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1. Einleitung

1.1 Themenhinfiihrung

Das beginnende 21. Jahrhundert ist geprigt von globalen Vernetzungs- und Wand-
lungsdynamiken, die sich auf wirtschaftlicher, politischer und gesellschaftlicher
Ebene vollziehen. Nicht selten fungieren Krisen unterschiedlicher Kausalursachen
als Ausloser, Katalysator und Erscheinungsform dieser stetigen Phinomene des
Wandels. Zweifelsohne ist die Existenz von Krisen zeitlich nicht auf das 21. Jahr-
hundert zu begrenzen, dennoch scheinen Krisen in besonderer Ausprigung den
Zeitgeist dieses neuen Jahrtausends zu prigen. So markieren die Anschlige vom
11. September 2001 ein bis dahin unbekanntes Ausmaf globaler Bedrohungssze-
narien’ gegen demokratische Staaten, die von international agierenden terroristi-
schen Gruppierungen ausgehen. 2008 setzte die Insolvenz der US-amerikanischen
Bank Lehman-Brothers eine weltweit spiirbare Finanzkrise in Gang, aus der sich

1 In der zweiteiligen Dokumentation 9/11 Die Welt danach (2015) thematisiert Ilan Ziv die Fol-
gen der Anschlidge vom 11.09.2001 und den anschliefSend ausgerufenen Krieg gegen den Ter-
rorismus seitens der USA. In der Dokumentation kommen Expert*innen aus unterschiedli-
chen Landern und Disziplinen zu Wort, die die Bekimpfung des Terrorismus erklaren und
bewerten. Aus den Beitrdgen ergibt sich die Schlussfolgerung, dass die Art der Terrorismus-
abwehr nur bedingt erfolgreich war, da sich die weltweite Bedrohungslage stetig weiter zu-
spitzt (vgl. https://bit.ly/3htoFhC). An diese Perspektive ankniipfend kann auf die Entwicklun-
gen in Afghanistan verwiesen werden, wo seit dem Beginn des Abzugs der NATO-Truppen,
der im September 2021 abgeschlossen wurde, vermehrt Anschlage den Frieden gefahrden.
Die Machtiibernahme der Taliban am15.08.2021 [6ste Debatten um mégliche Evakuierungen
afghanischer Ortskréfte aus, die fiir internationale Organisationen und Armeen titig waren.
Miteinereiligeingerichteten militarischen Luftbriicke konnte die deutsche Bundesregierung
rund 5300 Schutzbediirftige evakuieren; ein Grofsteil ehemaliger Ortskrifte mit ihren Ange-
hoérigen und andere Schutzbedurftige blieben jedoch in Afghanistan zuriick. Ein Jahr nach
der Machtiilbernahme der Taliban fordert die zivilgesellschaftliche Initiative Kabul Luftbrii-
cke in einem offenen Brief an Innenministerin Fraser die Umsetzung des im Koalitionsvertrag
angekiindigten Bundesaufnahmeprogramms fiir bedrohte Afghan*innen (vgl. https://bit.ly/
3CKJr4R). Derweil verschlechtern sich die Lebensbedingungen in Afghanistan durch Repres-
sionen und Terror seitens der Taliban, die systematische AuRerkraftsetzung fundamentaler
Menschenrechte, Armut und zuletzt die Flutkatastrophe im August 2022 dramatisch.


https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3ht9FhC
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R
https://bit.ly/3CKJr4R

Terrorismus, Crash und Krise in der Literatur

ab 2009 die Eurokrise formierte, bei der der Staatsbankrott einiger Staaten nur
tiber europdische Rettungsschirme abgewendet werden konnte. Dabei ist der viel-
fach benutzte Terminus der Eurokrise im Grunde irrefithrend, da es sich nicht
um eine Wihrungskrise, sondern vielmehr um eine Staatsschuldenkrise handelt,
die langfristig nur itber Sparmafinahmen und strukturelle Reformen tiberwunden
werden konnte. Die wirtschaftlichen Entwicklungen innerhalb der Europiischen
Union und die Debatten iiber mogliche Rettungsmafinahmen fiir einzelne Staa-
ten erzeugten eine Vertrauenskrise in die etablierten politischen Akteure® und den
Euro als Ausdruck der Europiischen Wihrungsunion.

Ausgehend von Demonstrationen in Tunesien im Dezember 2010 formierten
sich im Frithjahr 2011 in weiten Teilen der arabischen Welt Proteste, die sich gegen
autokratische Regime, soziale Ungleichheit und eingeschrinkte Menschenrechte
richteten und als Arabischer Frithling oder Arabellion® bezeichnet werden. In Sy-
rien losten diese Proteste einen blutigen Biirgerkrieg aus, vor dem allein im Jahr
20216,6 Millionen Syrer*innen auf der Flucht waren (vgl. UNHCR 2021*). In Europa
fithrten diese Migrationsstrome® 2015/2016 zur medial proklamierten Fliichtlings-
krise, die innerhalb der europiischen Mitgliedsstaaten Debatten und unterschied-
liche Reaktionen zu innereuropiisch solidarischen Aufnahmeregelungen Asylsu-
chender fithrte und kontroverse Integrationsdebatten ausldste, die auch mit einem
Anstieg populistischer und rechtskonservativer bis rechtsextremer Haltungen ein-
herging, bei deren Verbreitung die sozialen Medien an Relevanz gewannen. Im Juni
2016 16ste das britische Referendum zum EU-Austritt die sogenannte Brexit-Krise
aus, die mit dem offiziellen Austritt des Vereinigten Kénigreichs am 01.01.2021 aus
dem EU-Binnenmarkt und der Zollunion institutionalisiert wurde und innerhalb
der Europiischen Union Debatten iiber die Zukunft und Stabilitit des Staaten-
verbundes ausldste. Nicht zuletzt verandert seit Frithjahr 2020 das Coronavirus

2 Mit den Termini Akteur, Titer, Verlierer, Gewinner und auch impliziter Leser respektive Autor
beziehe ich mich auf struktureller Ebene auf unspezifische Beteiligte an Ereignissen in der
aufderliterarischen Wirklichkeit, nicht ndher bestimmte Figuren in den literarischen Krisen-
aneignungen oder ich nutze sie als termini tecnici. Daher verzichte ich auf eine geschlech-
tergerechte Anpassung dieser Bezeichnungen.

3 Zehn Jahre nach Ausbruch der ersten Proteste zieht Michael Richter (2020) in seinem Doku-
mentarfilm Was bleibt von der »Arabellion«? ein Resiimee (iber die Ereignisse und analysiert
dabei umfassend den Staatszerfall in Libyen und Syrien (vgl. https://bit.ly/3hso5P4).

4 Die Fliichtlingskommission der Vereinten Nationen erfasst die Zahl der gefliichteten Sy-
rer‘innen und weist dabei auch die Aufnahmestaaten aus (vgl. https://bit.ly/3hoe4Cf).

5 Eines der traurigen Zeugnisse und Symbol des Elends der Fliichtlinge, das in seinem Aus-
maf einer humanitdren Katastrophe gleicht, ist eine Fotografie der tirkischen Journalistin
Niliifer Demir (vgl. https://bit.ly/3ATklvZ), die weltweit Schlagzeilen machte und Diskussi-
on ausloste. Abgebildet ist der kurdische Fliichtlingsjunge Alan Kurdi, der am 02.09.2015 an
einem tirkischen Strand bei dem Versuch starb, mit seiner Familie in einem Schlauchboot
nach Europa zu gelangen.
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1. Einleitung

mit seiner pandemischen Ausbreitung die Welt. Die Mafdnahmen zum Infekti-
onsschutz beeinflussen alle Lebens- und Arbeitsbereiche und die Auswirkungen
des neuartigen Virus auf politischer, gesellschaftlicher und wirtschaftlicher Ebene
werden medial mit dem Terminus Corona-Krise bezeichnet, den auch die Bun-
deskanzlerin Angela Merkel in ihrer Neujahrsansprache am 31.12.2020 verwendete
(vgl. Die Bundesregierung 2021°). Der russische Angriff auf die Ukraine im Febru-
ar 2022, der als Eskalation einer seit der volkerrechtswidrigen Annexion der Krim
im Jahr 2014 angespannten und damals als Ukraine-Krise oder Ukraine-Konflikt
bezeichneten Lage, fithrt seit Sommer 2022 zu einer europiischen Gaskrise, die
neben konkreten wirtschaftlichen Auswirkungen auch Diskussionen um eine mo-
ralische, (verteidigungs-)politische und geostrategische Verantwortung der Euro-
pdischen Union und méglicherweise verinderte Beitrittsbedingungen fiir zukiinf-
tige Mitgliedstaaten” entfachte.

Diese erweiterungsfihige Auswahl krisenhaft erlebter Ereignisse verweist zum
einen auf die Omniprasenz von Krisen zu Beginn des 21. Jahrhunderts, zum ande-
ren kann so die alltagssprachliche und massenmediale Tendenz einer inflationiren
Krisenzuschreibung exemplifiziert werden. Ungeachtet der Spezifika, Kausalursa-
chen, und Wirkungsdimensionen des jeweiligen Phinomens kann potentiell alles
zur Krise werden. In diesem Zusammenhang weist Markwardt (2017) auch auf die
zentrale Rolle medialer Krisenzuschreibungen hin:

»Denn wenn im letzten Jahr, ach was, im letzten Jahrzehnt etwas konstant
Konjunktur hatte, dann waren es eben: die Krisen. Dafiir reicht schon ein fliich-
tiger Blick in die Nachrichten oder der Gang in eine Buchhandlung: Ob Finanz-,
Wirtschafts-, Euro-, Schulden-, Klima-, Flichtlings- oder Staatskrise, ob Renten-,
Bildungs- oder Wohnungskrise, ob die Krise des Westens, der Mannlichkeit, des
Glaubens, der Sexualitit oder der Demokratie — Krisen sind nicht nur {iberall,
sondern vor allem auch permanent.« (Markwardt 2017)

Die inflationire Verwendung des Krisenbegriffs erstaunt bisweilen vor allem des-
halb, weil sich die etymologische Herkunft des Terminus vom altgriechischen krisis
ableitet, was eine plotzliche eintretende Verinderung oder einen Entscheidungs-
moment bezeichnet, der tiber den Fortgang der zukiinftigen Entwicklung entschei-
det. So muss unter anderem kritisch hinterfragt werden, was den vermehrten Zu-
strom Asylsuchender zur Flichtlingskrise macht, warum der Brexit als Krise erlebt
wird und was die weltweite Finanzmarktkrise von konjunkturellen Rezessionen

6 Die Neujahrsansprache der Bundeskanzlerin ist auf der Homepage der Bundesregierung ab-
rufbar (vgl. https://bit.ly/3wqoeqt).

7 Neben der Ukraine haben auch Moldau und Georgien kurz nach Kriegsbeginn ein Beitritts-
gesuch zur Europiischen Union eingereicht. Im Juni 2022 wurde der Ukraine und Moldau
offiziell der Status als Beitrittskandidaten verliehen.
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unterscheidet. Schnell wird deutlich, dass in diesem Zusammenhang die Massen-
medien die Rolle zentraler Akteure einnehmen, was Alexander Ziem und Martin
Wengeler in ihrem von 2010 bis 2012 laufenden Forschungsprojekt Sprachliche Kon-
struktion sozial- und wirtschaftspolitischer Krisen in der BRD von 1973 bis heute analysieren
und fundieren (vgl. Wengeler; Ziem 2013).

Der unscharfe Krisenbegriff macht die Bestimmung von Faktoren, die ein Phi-
nomen zur Krise werden lassen und die Benennung von Akteuren, die an dieser
Einordnung beteiligt sind, notwendig. Bedarf es folglich einheitlicher Kriterien zur
Identifizierung eines krisenhaften Szenarios oder ist die Krise stattdessen ein tra-
velling concept, das sich gerade durch seine diachrone und interdisziplinire Wandel-
barkeit auszeichnet? Ist das 21. Jahrhundert also womdglich gar nicht von vermehrt
auftretenden Krisen, sondern vielmehr von einem gesteigerten Krisenbewusstsein
als Ausdruck eines neuen Zeitgeistes geprigt?

Unbestritten kénnen weder Krisen noch ihre literarischen Aneignungen auf
das 21. Jahrhundert begrenzt werden, jedoch verweist die Vielzahl der Publika-
tionen literarischer Krisenaneignungen seit der Jahrtausendwende auf ein neues
literarisches Phinomen von Spanien bis Lateinamerika, das bislang aus literatur-
wissenschaftlicher Perspektive noch nicht hinreichend theoretisch fundiert wurde,
um den zahlreichen literarischen Krisenerzihlungen theoretisch angemessen be-
gegnen zu konnen. Dabei erlangen die Krisenerzihlungen auch als fiktionaler Aus-
druck der Intensitit eines aufierliterarischen Krisenbewusstseins an Bedeutung.

Daher fokussiert dieses Dissertationsprojekt die literarische Aneignung von
Krisen ab der Jahrtausendwende. Folglich muss die Frage nach den Spezifika dieses
literarischen Krisendiskurses aufgeworfen werden, was zwingend auch die not-
wendige Konzeptualisierung eines noch nicht ausreichend differenzierten litera-
turwissenschaftlichen Krisenbegriffs impliziert. Dazu schlage ich vor, Krisener-
zihlungen ab der Jahrtausendwende als Genre zu modellieren.

In Abgrenzung zu bestehenden theoretischen Ansitzen anderer wissenschaftli-
cher Disziplinen, die sich Ursprung, Fortgang und perspektivischer Uberwindung
von Krisen widmen, steht in diesem Dissertationsprojekt die literarisch-fiktiona-
le Aneignung von Krisen im Mittelpunkt des Forschungsinteresses, die kollektive
Wirkungen auf die betroffenen Gesellschaften entfalten, was immer auch einen
Bezug diegetischer Reprisentationen von Krisen auf die aufierliterarische Wirk-
lichkeit impliziert.

1.2 Forschungsstand

Bei der literaturwissenschaftlichen Fundierung des literarischen Krisendiskurses
kann auf bestehende Forschungsansitze rekurriert werden, unter ihnen Ansgar
Niinnings innovativer Beitrag »Krise als Erzihlung und Metapher: Literaturwis-
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senschaftliche Bausteine fir eine Metaphorologie und Narratologie von Krisenc
(2013), in dem er auf die inflationire Verwendung des Krisenbegriffs und die Not-
wendigkeit der Entwicklung genuin literatur- und kulturwissenschaftlicher Ansit-
ze hinweist (vgl. Niinning 2013: 117). Niinning (2013) kiindigt in seinem Beitrag die
Entwicklung eines literaturwissenschaftlichen Krisenbegriffs an, der sowohl nar-
rative Elemente von Krisenerzihlungen als auch ihre metaphorischen Bedeutun-
gen und Funktionen implizieren soll (vgl. Niinning 2013: 119). Ausgel6st durch die
drastischen Auswirkungen der weltweiten Finanzkrise 2008 in Spanien, wo sich
die Krisenauswirkungen rasch zu einer sozialen Krise ausweiteten, diskutieren die
Literaturwissenschaftler Mecke, Junkerjiirgen und Poppel in ihrer Sektion Diskur-
se der Krise: Kultur, Sprache, Literatur, Medien und Ethik (2008-2015)% auf dem Hispa-
nistentag 2015 die politischen, gesellschaftlichen und literarischen Dimensionen
und Reprisentationen der Krisenauswirkungen. 2017 widmete sich ein transdis-
ziplinires Symposium in Heidelberg mit dem Titel Krise als Leitbegriff und narra-
tives Muster in kulturwissenschaftlicher Perspektive transdiszipliniren Krisenbegriffen
und ihrer Anwendung auf faktual-mediale Krisenerzahlungen. In Krise als medialer
Leitbegriff und kulturelles Evzihlmuster: Merkmale und Funktionen von Krisennarrativen
als Sinnstiftung iiber Zeiterfahrung und als literarische Laboratorien fiir alternative Welten
(2020) widmen sich Vera und Ansgar Niinning ausgehend von einer Ubersicht un-
terschiedlicher Krisenszenarien und ihren narrativen Strategien den Funktionen
von Krisenerzihlungen als sinnstiftende Medien der Vergangenheitsdeutung, Ge-
genwartsdiagnose und Zukunftsentwurf (vgl. Niinning; Niinning 2020: 256).

Bestehende literaturwissenschaftliche Forschungsansitze fokussieren mehr-
heitlich die Analyse und Interpretation ausgewéhlter spanischsprachiger Krisener-
zihlungen und verkniipfen sie mit historischen, politischen und wirtschaftlichen
Kontexten, wie am Beispiel des Sammelbandes Discursos de la crisis. Respuestas de la
cultura espaiiola ante nuevos desafios (2017) deutlich wird. Ein zweiter Schwerpunkt
der Forschungsansitze widmet sich dem innovativen Ansatz einer Modellierung
struktureller Erzahlmuster in literarischen Krisenaneignungen, wie sie Niinning
(2013) ankiindigt. Wihrend Niinning (2013) von charakteristischen narrativen Mus-
tern in literarischen Krisenaneignung ausgeht, wirft Mecke (2017) gar die Frage
nach der Existenz eines spezifischen literarischen Krisendiskurses auf, was er mit
der thematischen und narrativen Heterogenitit der Erzihltexte begriindet:

»Asi, en un primer nivel, podemos identificar como novela de la crisis cada obra
que la tematiza por su macroestructura [..] Si, por cierto, algunas obras literarias
representan la crisis actual, lo hacen de una manera tan diferente y con estéticas

8 Aus der Sektion auf dem Hispanistentag 2015 ging der Sammelband Discursos de la crisis. Res-
puestas de la cultura espaiiola ante nuevos desafios (2017) hervor.
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tan diversas que cabe preguntarse si existe realmente lo que podria llamarse un
discurso literario de la crisis.« (Mecke 2017: 200)

Moglicherweise hitten die Herausgeber durch die Formulierung eines zugrunde-
liegenden Krisenbegriffs und eine erste Anniherung an prigende thematische Mo-
tive und narrative Erzdhlmuster bei der literarischen Aneignung der spanischen
Wirtschaftskrise ab 2008 diese Vielfalt gewinnbringend einschrinken und so auch
fur andere Krisenereignisse anschlussfihig machen kénnen.

Die kaum mehr iiberschaubare Zahl literarischer Publikationen zu diesem The-
menkomplex begriindet die Relevanz und Notwendigkeit, die erwihnten innova-
tiven Forschungsansitze zur literaturwissenschaftlichen Konzeptualisierung der
Krise zu vertiefen. In diesem Zusammenhang ist zu vermuten, dass die Corona-
Krise ab 2020 einen neuen Impuls fiir Forschungen tiber die Reprisentation von
Krisen setzt, den Mecke, Junkerjiirgen, Péppel und Schmelzer geschickt nutzen. In
La crisis espaiiola diez afios después: balance y perspectivas (2020) reflektieren Mecke et
al. vor dem Kontext der Corona-Pandemie iiber die gesellschaftlichen Wirkungs-
potentiale der Krisenerfahrung in der spanischen Bevolkerung seit 2008 und dis-
kutieren in diesem Zusammenhang die Moglichkeit der produktiven Nutzbarkeit
von vergangenen Krisenerfahrungen als Lerneffekt der Fihigkeit zur verbesserten
zukiinftigen Krisenbewiltigung.

»En este modo de pensar, |a crisis no se entenderia como una desgracia caida del
cielo ni tampoco como contingencia inevitable, sino como una oportunidad para
inaugurar un proceso de aprendizaje y de cambios. El término crisis implicaria asf
las connotaciones de ser catalizadora del desarrollo social politico, de producti-
vidad y reinicio, de fuente de resiliencia y potenciadora de futuro.« (Mecke et al.
2020:12)

Diese optimistische Perspektive auf die langfristigen Folgen von Krisen als Auslo-
ser eines umfassenden Strukturwandels, die auch Vera und Ansgar Niinning (2020)
diskutieren, ist durchaus interessant, jedoch scheint sie kaum mit den literari-
schen Aneignungen dieser Krisen vereinbar. Stattdessen sind die Beispiele aus der
literarischen Praxis von Perspektivlosigkeit, Zukunftsangst und Endzeitstimmung

gepragt.

1.3  Struktur und methodisches Vorgehen

Ziel dieses Dissertationsprojekts ist die Modellierung einer Typologie der Krise in
literarischen Erzihltexten ab der Jahrtausendwende unter Beriicksichtigung nar-
rativer Strategien, Funktionen und Wirkungen, unter Einbezug transdisziplini-
rer Krisentheorien und Uberpriifung dieses Konzepts als qualitative Datenerhe-
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bung anhand spanischer und hispanoamerikanischer Erzihltexte. Die Auswahl der
Romane erfolgt anhand ihrer Publikation ab der Jahrtausendwende und der not-
wendigen Aneignung auf3erliterarischer Krisen, bei deren Erscheinungsformen ich
zwischen Terrorismus und Wirtschaftskrisen differenziere. Las viudas de los jueves
(Claudia Pifieiro, 2005), Abril rojo (Santiago Roncagliolo, 2006), En la orilla (Rafael
Chirbes, 2013) und Patria (Fernando Aramburu, 2016) erfiillen diese Auswahlkriteri-
en und weisen dariiber hinaus auf die reprisentative Aussagekraft des Textkorpus
fiir den literarischen Krisendiskurs ab der Jahrtausendwende hin, was durch den
kommerziellen Erfolg der Vermarktung, die Ubersetzungen in zahlreiche Sprachen
und die vielfachen Pramierungen der Romane belegt werden kann. Die auf3erlite-
rarischen Verweise auf nationalstaatliche Krisenphinomene, die in Peru, Argen-
tinien und Spanien ursichlich von Wirtschaftskrisen und Terrorismus ausgeldst
werden, konnen als Beispiele der eingangs beschriebenen Vernetzungsdynamiken
verstanden werden.

Bevor konkrete narrative Vermittlungsstrategien literarischer Krisenaneignun-
gen ab der Jahrtausendwende erarbeitet werden konnen gilt es, den Gegenstand
sinnvoll einzugrenzen und einen literaturwissenschaftlichen Krisenbegriff zu mo-
dellieren. Dazu miissen bestehende Theorieansitze im Hinblick auf ihre Ubertrag-
barkeit auf literarische Erzihltexte itberpriift und gegebenenfalls modifiziert wer-
den. Ich werde neben historiographischen und politikwissenschaftlichen Krisen-
konzeptualisierungen auch bildungs-, erziehungswissenschaftliche und psycho-
logische Perspektiven auf Krisen in den Abgleich einbeziehen, um ein moglichst
transdisziplinires Panorama der theoretischen Fundierungen von Krisen darstel-
len zu kénnen und auf dieser Grundlage eine Typologie der Krise aus literaturwis-
senschaftlicher Perspektive zu modellieren. Die Vielfalt bestehender Krisentheori-
en zeigt, dass es sich bei Krisen nicht um eindeutig definierte Phinomene handelt
und sich die disziplinir verorteten Krisenbegriffe stattdessen auch widersprechen
konnen, sodass bestehende theoretische Fundierungen nur bedingt zielfithrend fir
eine literaturwissenschaftliche Anniherung an Krisen sind. Bei der konzeptuellen
Bestimmung von Krisen als Ereignisse kann auf etablierte literaturwissenschaft-
liche Theorieansitze, wie unter anderem die Modellierung von diegetischen Zu-
standsveranderungen als Ereignisse (Lotman 1972; Schmid 2005; Hithn 2010), re-
kurriert werden. Anschliefend trigt die Abgrenzung von Krisen, Katastrophen und
Konflikten zu einer weiteren terminologischen Schirfung des Krisenbegriffs bei.

Die ausgewihlten Romane werden in einer Mischung aus narratologisch-struk-
turalistischen und kulturwissenschaftlichen Analyseschwerpunkten umfassend in-
terpretiert. Dazu schlage ich zunichst die auf3erliterarische Kontextualisierung der
jeweils beschriebenen Krisen vor. In Las viudas de los jueves (2005) sind dies die 2001
eskalierende Wirtschaftskrise und die daraus resultierende gesellschaftliche Spal-
tung in Argentinien, in En la orilla (2013) die Wirtschaftskrise ab 2008, die bei vie-
len Spanier*innen zu Perspektivlosigkeit fithrt und in Abril rojo (2006) der Kampf
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gegen den von Sendero Luminoso ausgeiibten Terrorismus und Korruption in Pe-
ru und in Patria (2016) der Umgang mit den Folgen des Terrors der ETA im Bas-
kenland, im Spannungsfeld zwischen Erinnern und Vergeben. Die Anordnung der
Kapitel zur Analyse- und Interpretation der ausgewahlten Krisenerzihlungen er-
folgt typologisch iiber die Zuordnung zu wirtschaftlich oder terroristisch ausge-
16sten Krisenszenarien und chronologisch anhand ihrer Publikationsjahre. Dabei
kommt die Bedeutung literarisch reprisentierter Todesszenarien als thematische
Isotopie auf der Ebene der histoire ebenso zum Tragen wie die Analyse der rium-
lichen, zeitlichen und figuralen Strukturen und der Einsatz multiperspektivischer
Vermittlungsmodi auf der Ebene des discours.

Grundlegend fiir die Analyse und Interpretation der Romane und die anschlie-
ende Modellierung genrespezifischer Charakteristika von Krisenerzihlungen ab
der Jahrtausendwende, bei denen ich zwischen obligatorischen und fakultativen
Merkmalen unterscheide, ist die Einordnung dieser Romane als dsthetischer Aus-
druck einer deutenden Haltung zu auf3erliterarischen Wirklichkeiten.

»A este respecto se supone que las apropiaciones de la realidad, tal como se mani-
fiestan en novelas singulares o grupos de novelas, no sélo expresan los modos de
entender la realidad circundante caracteristicos de su época, sino que al mismo
tiempo revelan los intereses politico-sociales de determinados grupos o estratos
sociales [..] en el conjunto de las condiciones socio-econémicas de su tiempo.«
(Dill1994:17)

Anhand von Einzelschicksalen wird auf gesellschaftliche, politische und wirtschaft-
liche Spannungsfelder aufmerksam gemacht, sodass literarische Krisenerzihlun-
gen fur weiterfithrende gesellschafts- und geisteswissenschaftliche Forschungs-
vorhaben zu aufSerliterarischen Krisen anschlussfihig sind. Dabei ist es durchaus
denkbar, die Genrecharakteristika auch iiber das Korpus hinaus fir unterschiedli-
che Erscheinungsformen von Krisen und auch fiir andere Medien und faktuale Tex-
te anschlussfihig zu machen, was an einer iiberblicksartigen Uberpriifung der er-
arbeiteten Merkmale spanischsprachiger Krisenerzahlungen an dem deutschspra-
chigen Roman Uber Menschen (Juli Zeh, 2021) erfolgt. Begriindet werden kann diese
Auswahl mit der Prognose, dass die Corona-Pandemie in den nichsten Jahren als
weitere thematische Erscheinungsform literarischer Krisenaneignungen denkbar
ist. Da Uber Menschen (2021) in der deutschsprachigen Literatur als »der erste echte
Corona-Roman« (Magenau 2021a) bezeichnet wird, ermdglicht er einen Ausblick

auf zu erwartende spanischsprachige Publikationen®.

9 Bis Oktober 2022 dominieren faktuale Erzahltexte (iber die Corona-Pandemie, wie Diario de
la alarma (Lorenzo Silva, 2020) und Un aiio a corazén abierto (Oriol Mitja, 2021) den spanischen
Buchmarkt.
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2.1 Transdisziplinare Krisenbegriffe
2.1.1 Historiographische Perspektive

Aus historiographischer Perspektive konstituiert sich der Krisenbegriff aus der Be-
obachtung und Analyse historischer Ereignisse und Prozesse, deren Wahrnehmung
und Einordnung zeitgeistig variabel sind. Krise »war ein Begriff, der immer eine
zeitliche Dimension mitsetzte, der, modern gesprochen, wenn man so will, eigent-
lich eine Zeittheorie implizierte.« (Koselleck 2006: 204) Dabei dienen Krisen nicht
als theoretische Konstrukte zur Beschreibung gesellschaftlich-historischer Prozes-
se, sondern sind faktisch beobachtbar.

»Das heifit: es missen tatsachliche strukturelle Verinderungen feststellbar sein,
die nicht intendiert zu sein brauchen. [..] Krisen in ihrem vollen Ausmaf sind
nicht gemacht; sie entwickeln eigene Dynamiken und werden von den betroffe-
nen Menschen deshalb als ein nicht (mehr) lenkbarer Vorgang ungewissen Aus-
gangs erlebt.« (Vierhaus 2003: 57)

Wird die Einordnung eines Ereignisses als Krise vorrangig anhand der Beurtei-
lung seiner strukturellen und nachhaltigen Folgen vorgenommen, deren konkre-
tes Ausmaf} iiberdies nicht klar definiert ist, ergibt sich eine wenig trennscharfe
Abgrenzung zwischen Krisen und anderen gesellschaftlich-politischen Protestbe-
wegungen, Revolten und Revolutionen. Exemplarisch sei auf die Proteste im Zuge
des Arabischen Frithlings verwiesen, die sich ab 2010 auf weite Teile der arabischen
Welt ausbreiteten. Die Demonstrant*innen protestierten gegen die teils autoritir
regierenden staatlichen Oberhiupter vieler arabischer Staaten und hatten als Kon-
sequenz ihrer Demonstrationsteilnahme hiufig massive Repressionen zu fiirchten.
Harders (2012) beschreibt die Ausldsefaktoren dieser Proteste als

»Krise des autoritaren Sozialvertrags [...], der das Verhaltnis von Staat und Gesell-
schaft in der Region regelte. Zu dieser Krise kam es aufgrund der>Transformation
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ohne Transition« eines rapiden, sozialen Wandels bei gleichzeitiger politischer
Erstarrung und Repression.« (Harders 2012: 64)

Die Krise entstand demnach als Folge gesellschaftlicher Verinderungen, auf die
staatliche Institutionen und Strukturen nicht angemessen reagierten und sie statt-
dessen zu verhindern versuchten. Nach anfinglichen Repressionen gegen die De-
monstrationen, wurde auf politischer Ebene ein langsamer Wandel eingeleitet, der
auf institutioneller Ebene der gesellschaftlichen Transformation Rechnung tragen
sollte. Aus geschichtswissenschaftlicher Perspektive muss diskutiert werden, wel-
che weiteren konstituierenden Merkmale Krisen auszeichnen, da ein ausschliefsli-
cher Fokus auf Nachhaltigkeit und Strukturebene der Verinderungen kaum ausrei-
chend zu sein scheint, was das angefithrte Beispiel des Arabischen Frithlings zeigt.
Bekanntermaflen sind die betroffenen Staaten zehn Jahre nach Ausbruch der Pro-
teste weiterhin von staatlichen Repressionen gegeniiber politischen Opponenten,
einer zunehmenden Islamisierung und sich verschirfenden Sicherheitslagen ge-
pragt. Folglich haben sich die angestofRenen Verinderungen nicht nachhaltig ge-
festigt und die Krisen, die in den beteiligten arabischen Lindern zur Arabellion
fithrten, wiren nicht als solche zu bezeichnen. Es wird deutlich, dass neben den
Auswirkungen einer Krise der Standpunkt der Beobachtung und das Potential ei-
ner gesellschaftlichen Mobilisierung maf3geblich zur Identifikation eines Ereignis-
ses als Krise beitragen.

Auf diese aktuellen Entwicklungen des 21. Jahrhunderts lassen sich Erkenntnis-
se des Geschichtswissenschaftlers Jacob Burckhardt anwenden, der im ausgehen-
den 19. Jahrhundert als Erster eine historische Herleitung der Krise entwickelte,
die bis heute nicht kontinuierlich rezipiert wird und im geschichtswissenschaft-
lichen Diskurs wenig Beachtung findet.! Burckhardt widmet sich in seinem Ende
der 60er Jahre des 19. Jahrhunderts verfassten Werk Weltgeschichtliche Betrachtungen
den Auslosefaktoren von Krisen, ihrer Verbreitung durch Massenmobilisierung,
der Frage nach dem Verhiltnis von Staatsgewalt und Volk als Ursache fir das Ent-
stehen krisenhafter Phinomene und ihrem nachhaltig-prognostischen Charakter.
1905 posthum erstmals publiziert, gilt Burckhardts Weltgeschichtliche Betrachtungen
als erste genuin geschichtswissenschaftliche Krisenkonzeptualisierung.

Um Burckhardts Krisenbegriff verstehen zu kénnen, muss er historisch zwi-
schen dem Ende der aristokratischen Herrschaft in Europa, manifestiert im Aus-

1 Heinz Ritzenhofen verweist in der Einleitung seiner Dissertationsschrift Kontinuitit und Kri-
se. Jacob Burckhardts dsthetische Geschichtskonzeption (1979) auf Burckhardts Aufienseiterrolle
zu Lebzeiten und macht deutlich, dass erst 1918, im Rahmen der Feierlichkeiten anlésslich
Burckhardts 100. Ceburtstag, eine breitere Burckhardt-Forschung einsetzte. Zunachst stand
dabei allerdings nicht Burckhardts Krisenbegriff im Fokus, der von einem breiten wissen-
schaftlichen Fachpublikum erst nach dem Zweiten Weltkrieg, auf der Suche nach neuen Leit-
motiven der Geschichtswissenschaft, rezipiert wurde (vgl. Ritzenhofen 1979: 1).
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bruch der Franzésischen Revolution 1789, und der sich anschlieflenden Terrorherr-
schaft kontextualisiert werden. Burckhardt verkniipft diese historischen Ereignisse
mit den von ihm krisenhaft erlebten biirgerlich-revolutioniren Erhebungen gegen
die Restauration, die 1848 kulminierten. Von den revolutioniren Kriften seiner Zeit
grenzt sich Burckhardt deutlich ab (vgl. Burckhardt 1970: 140f.), was Einfluss auf
seinen Krisenbegriff hat. Daher gibt Wenzel (1967) zu bedenken, »daf$ Burckhardts
historische Auffassungen eigentlich nichts anderes sind als der Versuch einer theo-
retischen Bewiltigung der von ihm erlebten Zeitkrise.« (Wenzel 1967: 107)

Bei seiner Bestimmung von Krisen widmet sich Burckhardt zunichst der »Be-
trachtung der allmdhlichen und dauernden® [Herv. i. O.] Einwirkungen und Verflech-
tungen der grofien Weltpotenzen auf- und miteinander« (Burckhardt 1970: 116),
um anschlieRend die »beschleunigten [Herv. i. O.] Prozesse« (Burckhardt 1970: 116)
zu fokussieren, zu denen er Krisen zahlt. In Abgrenzung zu anderen historischen
Entwicklungen wie Revolutionen, charakterisiert er die Krise als »Durchgang der
Geschichte durch Massenherrschaft« (Burckhardt 1970: 120). Das macht deutlich,
dass Burckhardt Krisen als historisch-gesellschaftliche Prozesse einordnet, von
denen eine grofe Relevanz fiir die betroffenen Gesellschaften ausgeht (vgl. Jae-
ger 1994: 146). Um diesen »Durchgang der Gesellschaft durch Massenherrschaft«
(Burckhardt 1970: 120) zu spezifizieren, fithrt er an: Es »kommen zahlreiche, uns
schon niher bekannte Krisen in den griechischen [Herv. i. O.] Staaten vor, welche
den Kreislauf von Konigtum, Aristokratie, Tyrannis, Demokratie, Despotie durch-
laufen« (Burckhardt 1970: 120), jedoch sind sie in Ausmaf und Wirkung nicht mit
der von ihm erlebten Krise zu vergleichen, da sie nicht den Charakteristika einer
nationalen Krise entsprechen (vgl. Burckhardt 1970: 120), sondern lokal begrenzt
waren und die sozialen, politischen und gesellschaftlichen Grundlagen nicht nach-
haltig erschiittert wurden, was nach Burckhardt an einem Ungleichgewicht von
Staat, Religion und Kultur zu erkennen sei (vgl. Burckhardt 1970: 122). Bei seinem
Krisenbegrift beschrinkt sich Burckhardt auf die »Krisen grofRer Kulturvolkers,
zu denen er auch die Erhebungen der spiten 1840er Jahre gegen die Restaurati-
on zihlt (Burckhardt 1970: 122). Im Gegensatz dazu konnen Krisen naiver Volker,
vor allem von Hungersnoten ausgeldste Volkerwanderungen (vgl. Burckhardt 1970:
116), keine vergleichbaren gesellschaftlichen Transformationsprozesse hervorbrin-
gen. Diese Verinderungsprozesse grofier Kulturvilker [Herv. i. O.] formieren sich
anfinglich aus sachbezogener Kritik, die sich rasch auf eine zunehmend uniiber-
schaubare Anzahl an beteiligten Akteuren und Interessen ausweitet.

»Was die Anfangsphysiognomie der Krisen betrifft, so tritt zunachst die negative,
anklagende Seite zutage, der angesammelte Protest gegen das Vergangene, ver-

2 Hervorhebung im Original. Im Folgenden gekennzeichnet als [Herv.i. 0.]
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mischt mit Schreckensbildern vor noch groferem, unbekanntem Druck.« (Burck-
hardt1970:124)

Die Verbreitung dieser Kritik gelingt in kleinen Staaten besonders ziigig, sie greift
schnell auf andere Staaten iiber (vgl. Burckhardt 1970: 131) und wird von Burck-
hardt als essentielle Bedingung jeder Krise identifiziert (vgl. Burckhardt 1970: 124).
Ritzenhofen (1979) erliutert Burckhardts Verweis auf die Franzosische Revolution
als »Krise vom Typus der Revolution« (Ritzenhofen 1979: 188) und festigt so dessen
kausale Argumentation einer Verkniipfung von Krise und Revolution, in der der
Staat durch die Gesellschaft untergraben wird, denn

»die durch das Gleichheitsprinzip und den Fortschrittsglauben vorangetriebene
Cesellschaft riickt in den Staat ein. Damit beginnt die akute Krise der Moderne,
die das 19. Jahrhundert zum >Krisenjahrhundert< und sRevolutionszeitalter« wer-
den laf3t.« (Ritzenhofen 1979:193)

Diese Krise vom Typ der Revolution, von der sich Burckhardt ideologisch deutlich
abgrenzt (vgl. Wenzel 1967: 129), scheint jedoch zum Scheitern verurteilt, da ihr
kein konkretes Reformprogramm zugrunde liegt. Stattdessen steht einzig die Kri-
tik an etablierten Autorititen im Fokus (vgl. Ritzenhofen 1979: 188). Um dennoch
Krise und Revolution voneinander abgrenzen zu konnen, muss auf die Reihenfol-
ge ihres Eintretens verwiesen werden, die exemplarisch anhand der Reformation
im 16. Jahrhundert deutlich wird, die jedoch von Burckhardt selbst erstaunlicher-
weise nicht als krisenhaft eingeordnet wird. Als Ergebnis einer Krise innerhalb
der katholischen Kirche, die sich vor allem auf Fragen der Glaubensauslegung be-
zog, formierte sich die von Martin Luther ausgehende Reformationsbewegung, die
eine in breiten Bevolkerungsschichten geteilte, revolutionsartige Umwiélzung der
katholischen Kirche und weitreichende Verinderungen des Katechismus zur Fol-
ge hatte. Entsprechend kann die Revolution als mégliche Folgeerscheinung einer
Krise eingeordnet werden.

Burckhardt geht davon aus, dass sich der Erfolg einer Krise an ihren nachhal-
tigen und strukturellen Folgen auf die Gesellschaft und das Verhiltnis von Kirche,
Staat und Kultur messen ldsst. Dabei »entscheidet nicht so sehr das Programm,
als vielmehr die Masse des vorhandenen entziindlichen Stoffes, d.h. die Zahl und
Disposition der nicht blofy Leidenden, sondern auch lingst zu einer allgemeinen
Verinderung Geneigten« (Burckhardt 1970: 127) iiber die nachhaltige Implemen-
tierung der Agenda, die eine gesellschaftliche Verinderung anstrebt. Aus diesen
Annahmen lisst sich ableiten, dass Burckhardt den Ursprung historischer Krisen
mit einer Verschiebung der bis zur Franzoésischen Revolution 1789 herrschenden
Hierarchie von Staat und Gesellschaft begriindet.

Charakteristisch fiir den Verlauf historiographischer Krisen ist ihr zyklischer
Ablauf. So werden nach anfinglicher Kritik und der im Anfangsstadium der Krise
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vollzogenen Abschaffung etablierter Strukturen und Akteure, anschlieRend auch
die Wortfiihrer*innen ersetzt (vgl. Burckhardt 1970: 128) »und sobald dann die Kri-
sis sich tiberstiirzt hat und die Epoche der Ermiidung eintritt, so organisieren sich
ohnehin die fritheren Machtmittel [Herv. i. O.] der dlteren Routine, Polizei und Mi-
litir, wie von selbst wieder in ihrer ilteren Form.« (Burckhardt 1970: 135) Somit
ist Burckhardts Krisenbegriff von der Annahme geprigt, dass es sich bei den ge-
sellschaftlichen und reformatorischen Bemithungen, die zur Herausbildung einer
Krise beitragen, lediglich um kurzweilige Phinomene handelt und zwangsliufig
eine Wiederherstellung der zuvor etablierten Strukturen erfolgt.

In seiner 1954 eingereichten und 1959 veréffentlichten Dissertationsschrift Kri-
tik und Krise. Eine Studie zur Pathogenese der biirgerlichen Welt analysiert der Histori-
ker Reinhart Koselleck »langfristige Vorginge der frithen Neuzeit« (Koselleck 1959:
VII) und widmet sich dabei auch der Krise aus geschichtswissenschaftlicher Per-
spektive. Obgleich es zweifelsohne bereits vor der Franzdsischen Revolution kri-
senhafte Szenarien gab, unter ihnen Hungersnote, die Reformation, die die Kir-
chenspaltung ausloste, und Pandemien im Mittelalter, verweist er, wie auch Jacob
Burckhardt, auf die Ereignisse des Jahres 1789, was Koselleck (1959) mit der Einord-
nung von Krisen als epochenspezifisches Merkmal der Neuzeit begriindet, deren
Beginn aus historiographischer Perspektive die Franzosische Revolution markiert.
Entsprechend handelt es sich bei krisenhaft erlebten Phinomenen des Mittelal-
ters nicht im konzeptuellen Sinne um Krisen, da von ihnen kein ergebnisoffenes
Potential zum nachhaltigen Umbruch, dhnlich einer Zeitenwende, ausgeht.?

In Begriffsgeschichten. Studien zur Semantik und Pragmatik der politischen und sozia-
len Sprache (2006) analysiert und reflektiert Koselleck historisch-politische Grund-
begriffe und entwickelt dabei einen Krisenbegriff, bei dem er Krisen deutlich von
langsam eintretenden, zyklischen Prozessen abgrenzt (vgl. Koselleck 2006: 207).
Stattdessen geht er davon aus, dass

»Krisec einen einmaligen, sich beschleunigenden Vorgang bezeichnen [kann], in
dem sich viele Konflikte, das System sprengend, zusammenschiirzen, um nach
der Krise eine neue Lage herbeizufithren. Dann indiziert >Krisecdas Uberschreiten
einer Epochenschwelle, einen Vorgang, der sich mutatis mutandis wiederholen
kann.« (Koselleck 2006: 208)

3 Grundlegend fiir diese Annahme ist die Einordnung der historischen, gesellschaftlichen und
politischen Entwicklung des Mittelalters auf eine einzig mégliche und vorhersehbare Zu-
kunft, die in deutlichem Gegensatz zu den vielfaltigen, ergebnisoffenen Entwicklungen der
Neuzeit steht. Jan Riidiger widmet sich in »Wenn man das Ende schon kennt: Das Mittelal-
ter — krisenfeste Geschichte?« (2012) kritisch der Frage, ob im Mittelalter krisenhaft erlebte
Phanomene als Krisen zu bezeichnen sind und bekraftigt Kosellecks (1959) Standpunkt.
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Demnach markiert die Krise eine Peripetie innerhalb einer zyklisch angelegten Ge-
schichtsauffassung (vgl. Koselleck 1959: 134) und geht aus historischer Perspektive
einher mit der deutlichen Unterscheidung der Situation vor und nach dem Ein-
treten der Krise. Entsprechend handelt es sich bei Krisen nicht um permanente,
sondern ereignishafte Phinomene (vgl. Koselleck; Stempel 1973: 536).

Um historische Krisenbegriffe diagnostisch als Ausdruck einer Epoche nutzbar
zu machen und sie mit einem gesellschaftlichen Krisenbewusstsein zu verkniipfen,
miissen Krisen nicht als punktuelle Ereignisse verstanden, sondern stets historisch
kontextualisiert werden. »Nicht der konkrete Fakt des historischen Ereignisses,
sondern dessen Einbindung in einen »Trend« der Entwicklung und somit die Be-
ziehung zu anderen Ereignissen sind jetzt also fiir die Charakterisierung der Krise
relevant.« (Klaar 1993: 304) So ist der Tag des Zorns* am 25.01.2011 in Agypten ohne
diese Einbindung in den Trend des Arabischen Frithlings als Protest der Zivilbe-
volkerung gegen soziale Ungleichheit und die autokratische Herrschaft Prisident
Mubaraks nicht zu verstehen und wird erst im Gefiige zu den sich anschlieRenden
Ereignissen in Agypten, Bahrain, Jemen, Jordanien, Kuwait, Libyen, Saudi-Arabien,
Syrien, Tunesien und Marokko zur Krise.

Krisen setzen das Bewusstsein einer gewissen historischen Kontinuitat voraus
und konstituieren sich iiber den Bezug zur Gegenwart als Zeitpunkt der Interpre-
tation und Bewertung. So wird der Krisenbegriff »zu einem geschichtsphilosophi-
schen Grundbegriff, der den Anspruch anmeldet, den gesamten Geschichtsverlauf
aus der eigenen Zeitdiagnose heraus deuten zu kénnen.« (Koselleck 2006: 206) Ne-
ben den anhaltenden Verinderungen und ihrem ereignishaften Charakter kniipft
Koselleck Krisen an die Entstehung des Biirgertums und seine »im absolutistischen
Staat spezifischen Art der politischen Kritik.« (Koselleck 1959: 141) Nach Koselleck
bildete sich das Biirgertum im Absolutismus heraus und war »von dem Bewuf3tsein
getragen, sich in einer latenten Entscheidungssituation zu befinden« (Koselleck
1959: 106). Die Abgrenzung des Biirgertums von der bestehenden absolutistischen
Ordnung fithrte zu einer Krise, die in die Franzosische Revolution miindete. Diese
Entwicklung bezeichnet Koselleck als Pathogenese, also einem Krankheitsverlauf
dhnelnden Prozess, was den ambivalenten und ergebnisoffenen Charakter der Kri-
se pointiert.

Koselleck (1959), der die Krise als Gegenstand der historiographischen For-
schung etabliert, grenzt in seiner Konzeptualisierung Krise und Konflikt durch
die jeweils beteiligten Akteure ab. Wihrend ein Konflikt durch sich inhaltlich
widersprechende Lager und ihre Interessen charakterisiert ist, wird diese Form
der Dualitat in Krisen tiberwunden.

4 Die Frankfurter Allgemeine Zeitung titelt am 26.01.2011 »Tote am Tag des Zorns« (vgl. https:
//bit.ly/3CojWru).
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»Die Krise ist der Zustand der Herrschaftslosigkeit, der Anarchie. [..] Insoweit ist
der Begriff der Krise ein Begriff, der eine Geschehenseinheit erfafit, der keinen
Raum laf3t fir dualistische Aufspaltungen, die einen auflerstaatlichen Bereich un-
beriihrt 1aRt.« (Koselleck 1959: 140)

Ahnlich wie Jacob Burckhardt Ende des 19. Jahrhunderts verkniipft Koselleck (1959)
die Krise mit dem Verhiltnis von Staat und Gesellschaft. Demnach entstehen Kri-
sen aus »dem konkurrierenden Herrschaftsanspruch zwischen dem Staat und der
Gesellschaft« (Koselleck 1959: 108), wobei die zunehmend konfliktbehaftete Ver-
kniipfung von Politik und Moral und Staat und Gesellschaft im ausgehenden acht-
zehnten Jahrhundert »de facto eine totale Politisierung der geistigen Welt bedeu-
tet, ohne sie als solche in den Blick zu riicken« (Koselleck 1959: 128). Kosellecks
Krisenbegriff ist aus zwei Griinden deutlich von Burckhardts Fundierung der Kri-
se abzugrenzen. Zum einen, weil Koselleck die Existenz von Krisen konzeptuell an
die Neuzeit bindet und diagnostiziert: »Das Jahrhundert der Kritik und des mo-
ralischen Fortschritts [die Aufklirung] hat die »Krise« als zentralen Begriff nicht
gekannt.« (Koselleck 1959: 132) Zum anderen, weil aus heutiger geschichtswissen-
schaftlicher Sicht die Diagnose einer Krise erst mit zeitlichem Abstand erfolgen
kann. Da Burckhardt, der 1816 geboren ist, die Prozesse des ausgehenden 18. Jahr-
hunderts in seiner Argumentation mit den von ihm erlebten gesellschaftlich-poli-
tischen Erhebungen gegen die Restauration der 1840er Jahre verkniipfte, verfigt er
nicht iiber den nétigen zeitlichen Abstand, der die Kontextualisierung und Inter-
pretation der Ereignisse in einen grofleren historischen Wirkungszusammenhang
moglich gemacht hitte.

Historisch scheint der Krisenbegriff durch seinen unvorhersehbaren Ausgang
charakteristisch fiir moderne Gesellschaften®. Unabhingig von der zeitlichen Kon-
textualisierung, impliziert die Krise aus historischer Perspektive immer das ge-
dankliche Konstrukt einer geschichtlichen Zukunft,

»aber indem sie die Frage an die geschichtliche Zukunft beschwért, hilt sie die-
se Frage zugleich offen, weil der moderne, nach-eschatologische Zukunftsbegriff

5 Neben einer historischen Begriffsdefinition der Moderne als an die Aufklirung angrenzen-
de Epoche, gilt modern auch als Synonym pluraler, scheinbar arbitrarer und nicht ausschlieR-
lich traditionsgebundener Gesellschaften, in denen Krisen entstehen (vgl. Giddens 1996: 13).
Einen mafigeblichen Unterschied vormoderner und moderner Gesellschaften markieren so-
ziale Beziehungen und personengebundene Hierarchien (vgl. Lohauf’ 1995: 143). Verwiesen
sei an dieser Stelle auf Wolfgang Welschs philosophische Ausfiihrungen zu Begriff und Pha-
nomenologie der Moderne in Unsere postmoderne Moderne (1987). In Flucht Trost Revolte. Die
Moderne und ihre dsthetischen Gegenwelten (1995) diskutiert die Philosophin Cornelia Klingler
Einflisse der Romantik auf die Moderne, wobei sie die der Romantik inhdrente Kritik an der
Vernunft als konzeptuelles Charakteristikum der aufgeklarten Moderne zugrunde legt.
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seinerseits fiktionalisierbar ist, indem er nicht mehr die Ankunft bereits existie-
render Dinge bezeichnet, die dem entsprechend passiv erwartet werden kénnen,
sondern die Entstehung neuer Dinge signalisiert, die aktiv erschlossen und ge-
plant realisiert werden.« (Makropoulos 2013: 4)

So wird das Konzept der Krise durch die diagnostischen und prognostischen Aus-
sagepotentiale zum Indikator eines modernen Bewusstseins (vgl. Koselleck 1959:
134), dem aus historiographischer Perspektive Bruch, Transformation und Konti-
nuitit zugleich untergeordnet werden koénnen. »Unter dem Krisenbegriff miissen
Ursachen, Struktur und Folgen des Geschehens deutlich gemacht, also treffender
und priziser benannt werden konnen, als es mit anderen Begriffen moglich wire.«
(Vierhaus 2003: 56)

Wiahrend eine geschichtswissenschaftliche Subsumtion historischer Vorginge
unter dem Krisenbegriff auf Strukturebene anhand ihrer Entstehung, ihres Eintre-
tens, des Fortgangs und ihrer Folgen maglich ist, scheint die inhaltliche Ebene bis-
lang wenig prizise, »denn im Unterschied zu den meisten anderen Begriffen, die
als Epochensignaturen® vorgeschlagen werden, ist die Krise zunachst einmal nicht

6 In historiographischen und literaturwissenschaftlichen Diskursen wird immer wieder auf die
Arbitraritat des Epochenbegriffes und der epochalen Zuordnung literarischer und kultureller
Artefakte hingewiesen (vgl. Rosenberg 2002: 308), da die Subsumtion historischer Ereignis-
se oder literarischer Publikationen zugleich mit einer hierarchischen Selektion verbunden ist
(vgl. Harms 2002: 279). Die Rigiditat der Typologie nach Charakteristika variiert je nach An-
spruch an Geschlossenheit des zu bestimmenden Epochenbegriffes aus historiographischer
oder literaturwissenschaftlicher Perspektive, was ebenso fiir den Anspruch an Typologisie-
rung mittels gemeinsamer Merkmale einer Epoche durch Epochensignaturen gilt.

Der literaturwissenschaftliche Epochenbegriff basiert auf der literaturhistorischen Zuord-
nung von Texten in bestimmte historische Kontexte, was immer auch eine Hierarchisierung
der in einer ausgewahlten Zeit produzierten Literaturen unter Beriicksichtigung der jeweils
dominierenden Konventionen impliziert. Dabei finden hiufiger diejenigen Texte, die Ahn-
lichkeiten aufweisen und daher vermeintlich reprasentativ fiir eine bestimmte Zeit schei-
nen, Einzug in die literaturhistorische Periodisierung. Zudem wird bei der einer historisch
basierten Epochenzuordnung die literarische Rezeption nicht in Bezug zu historischen Re-
zipient*innen und ihren sozialen Milieus gesetzt. Fraglich bleibt auch die Einordnung von
Schwellenliteraturen, die nicht eindeutig der vorherigen oder sich anschlieftenden Epoche
zuzuordnen sind. In »Was leisten (literarische) Epochenbegriffe? Forderungen und Folgerun-
gen« (1985) diskutiert Burkhart Steinwachs die Wechselwirkungen zwischen historischer und
rezeptionsgeschichtlicher Epochenzuordnung. Der Kritik am Epochenbegriff wird mit alter-
nativen Modellen begegnet, unter ihnen die von Klaus W. Hempfer in Gattungstheorie (1973)
entwickelte Unterscheidung von Schreibweise und Gattung und die von Michael Titzmann
(2000) gepragte Periodisierungshypothese. Titzmann (2002) unterscheidet zwischen epo-
chentypischen Aspekten und epochenspezifischen Merkmalen (vgl. Titzmann 2002: 302).
Zur weiteren Vertiefung des literaturwissenschaftlichen Epochendiskurses verweise ich zu-
dem auf Rosenberg (2002) und Kiening (2002), in Mitteilungen des Deutschen Germanisten-
verbandes (2002). Es ist ausgefithrt worden, dass es aus historiographischer Perspektive be-
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inhaltlich gefillt. Alles kann potenziell in der Krise sein.« (Graf 2017: 161) Zusam-
menfassend kann festgehalten werden, dass sich historiographische Fundierun-
gen der Krise durch den Anspruch einer zeitlichen Kontextualisierung auszeich-
nen und von epochal und zeitgeistig variabler Beobachtung und Analyse abhin-
gen. Neben der Subsumtion von Ursachen, Struktur und Folgen unter einem his-
torischen Krisenbegriff ist der prognostische Aspekt der geschichtlichen Zukunft
ebenso relevant wie die Frage der Konzeptionalisierung der Krise als Ereignis oder
Prozess in einem zyklischen Geschichtsverstindnis. Die Krise markiert einen Zu-
stand, der weder eindeutig positiv noch negativ konnotiert ist, sondern offen und
unvorhersehbar, aber sich deutlich von der Situation vor der Krise unterscheidet.
Dieser ergebnisoffene Zustand wird am Beispiel des Arabischen Frithlings deutlich.
Herrschten vor den 2010 einsetzenden Protesten klar definierte, hiufig totalitire
politische Herrschaftshierarchien, erzeugte der medial verbreitete Protest Druck
auf die Regierungen, die in Tunesien, Agypten, Libyen und im Jemen zum Sturz
der Prisidenten fithrte. Das verdeutlicht, dass sich die Situation vor Einsetzen der
Proteste zunichst deutlich von der danach unterscheidet. Zehn Jahre nach diesen
Umbriichen sind die politische Lage und die Situation der Zivilbevolkerung fak-
tisch jedoch mindestens genauso prekir wie zuvor.

Reinhart Koselleck modelliert die Krise als Ereignis, wihrend Jacob Burckhardt
auf den beschleunigt ablaufenden Prozesscharakter der Krise insistiert. Auch aus
literaturwissenschaftlicher Perspektive scheint der Ereignisbegriff anschlussfihig
und relevant fir die noch ausstehende theoretische Modellierung der Krise. »Das
Ereignis besteht demnach in der Abweichung von dem in einer gegebenen narra-
tiven Welt GesetzmifRigen, Normativen, dessen Vollzug die Ordnung dieser Welt
aufrechterhilt.« (Schmid 2005: 20) Dass sowohl Koselleck als auch Burckhardt bei
ihren theoretischen Anniherungen an die Krise auf die Genese des Biirgertums
in der Neuzeit rekurrieren, weist auf zwei mafgebliche Merkmale von Krisen aus
historiographischer Perspektive hin, nimlich die nachhaltige Verinderung des ge-
sellschaftlich-politischen Systems und die Verortung von Krisen als kollektive Phi-
nomene. Einschrinkend muss daran erinnert werden, dass Burckhardt solche Ver-
anderungen nicht als permanent anhaltend beschreibt, da er von einer automa-
tisiert einsetzenden Restauration bestehender gesellschaftlicher und politischer
Eliten ausgeht. Folgt man diesen theoretischen Konzeptualisierungen, muss eine
Krise mafigebliche und zumindest in Ansitzen kontinuierlich bestehende struk-
turelle Verinderungen herbeifithren, was fiir die weltweite Finanzkrise ab 2008

stimmter Kriterien bedarf, um einen als krisenhaft erlebten Prozess als Krise zu typologisie-
ren. Daangenommen wird, dass die Krise untrennbar mitder Herausbildung des Biirgertums
im ausgehenden 18. Jahrhundert verbunden ist, werden Krisen als epochenspezifisches Pha-
nomen der historisch begriindeten Moderne konzeptualisiert.
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nicht anschlussfihig zu sein scheint, da das wirtschaftliche System in den betrof-
fenen Staaten bislang nicht nachhaltig verindert wurde. Anhand dieses Beispiels
kann gezeigt werden, dass die strukturverindernde und nachhaltige Wirkung von
Krisen kein hinreichendes Kriterium zur weiteren Konzeptualisierung von Krisen
darstellt.

Dass Jacob Burckhardt in den 6oer Jahren des 19. Jahrhunderts und Reinhart
Koselleck in den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts historiographische Krisenbegrif-
fe entwickelten, zeugt von der diachronen Relevanz des Gegenstandes und doch ist
augenfillig, dass diese nicht kontinuierlich rezipiert wurden. Soweit ich den Stand
der historiographischen Forschung tiberschaue, erfolgt trotz der durchgehenden
Begriffsverwendung des Terminus Krise, mit Ausnahme von Burckhardt und Ko-
selleck, keine umfassende theoretische Fundierung des Gegenstandes. Aufgrund
seiner diskontinuierlichen Rezeption und der inhaltlich widerspriichlichen Aus-
gestaltung kann die Produktivitit des historiographischen Krisenbegriffs als noch
nicht hinreichend beurteilt werden, um aktuell krisenhafte Phinomene angemes-
sen theoretisch fundieren und erkliren zu konnen, dennoch wird deutlich auf die
Rupturwirkung der Krise und ihre kollektive Bedeutung hingewiesen.

2.1.2 Bildungstheoretische und erziehungswissenschaftliche Perspektiven

Aus bildungstheoretischen und erziehungswissenschaftlichen Perspektiven wer-
den dem Terminus Krise ambivalente Bedeutungen zugeschrieben. Zum einen wer-
den alterstypische Krisenerfahrungen von Lernerinnen und Lernern in der Ado-
leszenz, die sich auf Herausforderungen der Identititsentwicklung in Beziehung
zu anderen zuriickfithren lassen, als Krisen bezeichnet. Zum anderen bezieht sich
der Terminus auf Phinomene, die durch dufiere Einflussfaktoren wie eine Migra-
tion ausgeldst werden und daher zunichst nicht kausal auf die Entwicklung in der
Adoleszenz zuriickzufiihren sind. Der Erziehungswissenschaftler Hans-Christoph
Koller (2012) beschreibt Krisen als Ereignisse, »unter denen ein einmal erworbenes
Welt- und Selbstverstindnis aktualisiert werden muss.« (Koller 2012: 25) Krisen
konnen aus erziehungswissenschaftlicher und bildungstheoretischer Perspektive
polarisierend gedeutet werden und

»eine disziplinierende und entmutigende, manchmal auch eine befreiende und
ermutigende Wirkung [erzeugen]. Schon dies ist ein Grund, sich auch im Kontext
padagogischer Theoriebildung und Forschung mit Krisendiskursen zu beschafti-
gen: Sie gehoren zum Kernbestand sozialisierender und, wenn man so will, erzie-
herischer Faktoren.« (Salomon; Weift 2013: 13)7

7 Es muss kritisch angemerkt werden, dass eine Tendenz zur beliebigen Projektion von Kri-
senwahrnehmungen auf padagogische Kontexte zu beobachten ist, die jedoch nicht ursich-
lich auf erzieherische Zusammenhénge zuriickgehen (vgl. Salomon; Weif} 2013: 13), was eine



2. Theoretische Beziige: Krise, Konflikt, Katastrophe

Ohne eindeutig negative Konnotation kénnen Krisen im erziehungswissenschaft-
lich-bildungstheoretischen Diskurs als intendierte Storungen etablierter Systeme
und Ordnungen verstanden werden, was die Krisendefinition von Schefold (2012)
im Lexikon Erziehungswissenschaft von Klinkhardt deutlich macht:

»Krise ldsst sich als Zustand eines abgegrenzten Wirklichkeitsbereiches bezeich-
nen, dessen Struktur bzw. Ordnung durch interne oder externe Prozesse oder Er-
eignisse so erschiittert wird, dass der Fortbestand der Struktur bzw. Ordnung als
gefihrdet angesehen wird [...]. Die Definition einer Situation als Krise bringt zu-
dem Handlungszwinge mit sich.« (Schefold 2011: 248f.)

Der Verweis auf die Bedeutung der Reaktionen auf Krisen bei der Begriffsbe-
stimmung betont die praktische Verortung erziehungswissenschaftlicher und
bildungstheoretischer Forschungszusammenhinge, die vor allem auf das Gene-
rieren von Aufgaben fiir die pidagogische Praxis abzielen.

Als Teildisziplin der Erziehungswissenschaften beleuchtet die Bildungstheorie
Bildungsprozesse, die im Rahmen einer didaktischen Analyse erziehungswissen-
schaftlich nutzbar gemacht werden kénnen. Dabei gilt die Krise als Ausldser eines
Lernanlasses, ist somit positiv konnotiert und »als eine Lerngelegenheit derjenigen
zu reflektieren, die als gesellschaftliche Subjekte mit Recht den Anspruch erheben,
ihre Lebensverhiltnisse kooperativ selbst zu steuern.« (Steffens 2013: 47) Folglich
ist nicht die Krise selbst Gegenstand der Forschung, sondern vielmehr der kausal
von ihr ausgehende Lernanlass, also die Situation, die sich an eine erlebte Krise
anschliefit.

Um die Bedeutung des erziehungswissenschaftlich-bildungstheoretischen
Krisenbegriffs herauszuarbeiten, muss zunichst der zugrunde liegende trans-
formatorische Bildungsbegriff® dargelegt werden, um die Konzepte Lernen und

trennscharfe Unterscheidung entwicklungspsychologischer und bildungswissenschaftlich-
erziehungswissenschaftlicher Krisenbegriffe bisweilen erschwert. Exemplarisch sei auf Kri-
sen verwiesen, die durch eine Migrationserfahrung ausgel6st werden und deren Ursprung
haufig psychologischer Natur ist. Diese Krisenerfahrung kann durch das Auftreten in ent-
wicklungsentscheidenden Phasen verstarkt und entsprechend auch zum Gegenstand er-
ziehungswissenschaftlicher und bildungstheoretischer Forschungen werden, weil sich die
Krisenerfahrung mafigeblich innerhalb schulisch initiierter Bildungsprozesse offenbart. Be-
zieht sich die migrationsbedingte Krise auf eine Traumatisierung, die einer psychiatrischen
Behandlung bedarf, ist die Krise im psychiatrisch-pathologischen Spektrum angesiedelt.

8 Die empirische Bildungsprozessforschung und die Entwicklung eines theoretischen Bil-
dungsbegriffes gelten erst seit den 1980er Jahren als etablierte Forschungsinteressen. In die-
sem Zusammenhang erweist sich die Biographieforschungals geeignete Methode, Bildungs-
prozesse auf empirischer Grundlage zu reflektieren. Im Gegensatz zum Lebenslauf, der sich
auf valide Fakten und historisch tberpriifbare Daten bezieht, fokussiert die Biographiefor-
schung Erfahrungen, die fiir das Individuum priagend sind (vgl. Marotzki; Nohl; Ortlepp 2005:
115). Derzugrunde liegende Bildungsbegriff geht auf das in den1960er und 1970erJahren von
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Bildung voneinander abzugrenzen. Wihrend Koller (2012) unter Bildung »hoher-
stufige Lernprozesse, bei denen sich auch die Art und Weise der Informations-
verarbeitung verindere« (Koller 2012: 20) subsumiert, definiert er »Lernen [Herv.
i. O.] als Aufnahme neuer Informationen« (Koller 2012: 20). Demnach sind Bil-
dungsprozesse auf kategorialer Ebene zu verorten. »Diese Auffassung schlief3t ein,
dass ein Bildungsprozess »Subjekt« und »Welt« in ihrer je gegebenen symbolisch
typisierenden Konfiguration aufbricht und anders refiguriert.« (Kokemohr 2007:
16) Im Rahmen dieser Transformationsprozesse verortet Koller Bildung »in einem
unabschlieBbaren Prozess der Infragestellung oder Verfliissigung bestehender
Ordnungen und eines Anderswerdens mit offenem Ausgang.« (Koller 2012: 31) Der
Bildungsbegriff basiert auf der Annahme von Selbst- und Weltbildern, gemeint
sind Standpunkte und Uberzeugungen der Lernerinnen und Lerner zu sich selbst
und ihrer sozialen und materiellen Umwelt (vgl. Marotzki; Nohl; Ortlepp 2005:
107), die im Verlaufe eines Bildungsprozesses aufgebrochen und reformuliert
werden. Dabei stoflen die Lernenden an Grenzen, die sie krisenhaft erleben, da
sie mit bisher etablierten Strukturen den neuartigen Problemlagen und Wider-
spritichen nicht mehr angemessen begegnen und diese auflosen konnen. Seitens
der Lehrerinnen und Lehrer sind diese Krisen intendiert, da sie fiir die Lernenden
die positive Herausforderung bergen, neue Denkhorizonte zu erschlief}en. Das
Neue, gemeint sind vornehmlich unbekannte Subjekte, beispielsweise Personen,
deren Uberzeugungen oder Verhalten nicht mit bisher etablierten und bekannten
Mustern des menschlichen Miteinanders erklirt werden kénnen, Objekte oder
Handlungen, lésen im Lernenden das Gefithl der Fremdheit aus, da sie »sie
nicht in ihre etablierten kulturellen und epistemischen Ordnungen integrieren
konnen, weil ihnen sinnhafte Anschlusselemente fehlen« (Buchenhorst 2015: 11).
Um von diesem Gefiihl der krisenhaften Fremdheit lernen zu kénnen, miissen
Modi ihrer Entschlisselung und Ubersetzung gebildet werden. Dafiir ist die
konstruktivistische Annahme grundlegend, die Konfrontation mit Irritationen
bestehender Strukturen fithre »zu einem sogenannten Refraiming, einer >Neu-
Rahmung« unserer Wahrnehmungen und kognitiver Muster [...]« (Ziemons 2003:
18). Der bildungstheoretische Krisenbegriff bezieht sich keinesfalls ausschlieRlich
auf »dramatische oder gar katastrophische Entwicklungen [..], sondern lediglich
solche Situationen oder Konstellationen, in denen die relative Stabilitit eines eta-
blierten Welt- und Selbstverhiltnisses in Frage gestellt wird« (Koller 2012: 71), was
hiufig durch Staunen, Zweifel und Unverstindnis der Lernenden zum Ausdruck
gebracht wird. Im Gegensatz dazu werden »Krisen [..] negativ erlebt, insofern
sie etwas erschiittern, von dem der Krisengebeutelte wiinscht, dass es Bestand
hat« (Wehner 2016: 167) und die evozierte Orientierungslosigkeit die Neugier auf

Hans-Christoph Koller und Winfried Marotzki gepragte Paradigma von Bildung als Transfor-
mationsprozess zurtick (vgl. Koller 2012: 20).
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das Unbekannte dominiert. Wehner (2016) betont in diesem Zusammenhang die
Bedeutung des zeitlichen Abstands, die

»sich unterschiedlich auf das Erleben von Krisen auswirken [kann]. Mit reflexiver
[Herv.i. 0.] Distanz kdnnen Krisen als Erfahrungen eine positive Einschatzung er-
halten. Mit emotionaler [Herv. i. 0.] Distanz kdnnen Krisen im Erleben ihren Schre-
cken verlieren.« (Wehner 2016: 167)

Festzuhalten ist, dass sich die Diagnostik der Krise aus erziehungswissenschaft-
lich-bildungstheoretischer Perspektive deutlich von ihrem Erleben unterscheidet.
Wahrend die direkte Krisenwahrnehmung in der Regel negativ konnotiert ist, er-
moglicht der emotionale Abstand einen reflexiven Metaprozess, der im positiven
Sinne zu einer Horizont- und Wissenserweiterung bei Bildungsprozessen und der
Entwicklung von Personlichkeit und Identitit beitrigt.

Die konzeptuelle Anbindung von Krisen als intendierte Ausloser eines Bil-
dungsprozesses impliziert einerseits einen prozeduralen Charakter, andererseits
markiert die Krise den Ausgangspunkt eines Prozesses, dessen Folgen schwer
absehbar sind. Folglich wird die Krise als deutlich terminierbares Ereignis mo-
delliert, wahrend aus historischer Perspektive ein aus der Kritik an bestehenden
gesellschaftlichen Ordnungen resultierender ergebnisoffener Prozess in einer
Krise kulminiert.

2.1.3 Psychologische Perspektive

In zahlreichen psychologischen Teildisziplinen wird auf unterschiedliche Krisen-
begriffe rekurriert. Neben traumapsychologischen Ansitzen und der hiufig as-
soziativen Bezugnahme auf Krisen bei der Beschreibung psychiatrischer Stérun-
gen und Krankheitsbilder, verweist vor allem die Entwicklungspsychologie auf das
Konzept der Krise. Ausgehend von der Annahme einer normgerechten Entwicklung
miissen kollektiv auftretende von ausschliefilich individuell verorteten akzidentel-
len Krisen unterschieden werden.’

Die Verortung von Krisen an typischerweise entwicklungsentscheidenden Pha-
sen im Leben eines Menschen geht einher mit der zwangsliufigen Notwendigkeit
einer Bearbeitung dieser Entwicklungskrisen (vgl. Ulich 1987: 73), was erziehungs-
wissenschaftliche und bildungstheoretische Forschungsansitze mit der Intenti-
on untersuchen, Krisen als Ausldser eines Bildungsprozesses nutzbar zu machen.

9 Entwicklungsgemafe Krisen werden auch als Lebensverinderungskrisen oder normative Krisen
bezeichnet und resultieren ursachlich aus entwicklungsbedingten Wendepunkten im Leben.
Davon sind traumatische Krisen, die durch ihre Unvorhersehbarkeit und negative Konnotation
gekennzeichnet sind und zu denen auch akzidentell ausgeldste Krisen zdhlen, abzugrenzen
(vgl. Ciompi 2000: 18).
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Ulich (1987) bekriftigt »die potentiell entwicklungsférdernde Rolle von Widersprii-
chen, Konflikten, Diskrepanzen, Krisen, Nicht-Passung u.i.« (Ulich 1987: 63) aus
entwicklungspsychologischer Perspektive und kniipft damit an Studien zur Leis-
tungsmotivation und Untersuchungen zur kognitiven und moralischen Entwick-
lung an, die im 20. Jahrhundert maf3geblich von Jean Piaget und Lawrence Kohl-
berg angestofien wurden (vgl. Ulich 1987: 63). Da sich entwicklungspsychologische
Perspektiven zumeist auf die Herausbildung dezidierter moralischer, kognitiver
und identititsbildender Eigenschaften des Individuums in der Adoleszenz bezie-
hen, muss auf die Relevanz der Jugendzeit' fiir krisentheoretisch-entwicklungs-
psychologisch basierte Ansitze hingewiesen werden, die der Psychoanalytiker Erik
H. Erikson (1970) durch die Bezeichnung der Adoleszenz als »normative »Identi-
tatskrise« (Erikson 1970: 13) betont.

Wihrend des gesamten Lebens ist der Mensch mit Entwicklungsaufgaben®
konfrontiert, die auf Grund individueller Entwicklungsverliufe und Lebensent-
wiirfe unterschiedlich ablaufen, sich jedoch an bestimmte Altersstufen koppeln
lassen und mit einer Krisenerfahrung des Individuums einhergehen.'® Diese ent-
wicklungsbedingte Krisenerfahrung wird an drei relevante Aspekte gebunden: Die
biologische Entwicklung, die gesellschaftlich-kulturellen und die individuellen Er-
wartungen, zwischen denen keine Passung moglich ist und die daher zwangsliu-

10  Goppel (2005) weist auf die teils synonyme Verwendung der Termini Jugend, Adoleszenz und
Pubertdt hin, die jedoch auf unterschiedliche Erkenntnisinteressen soziologischer, psycho-
logischer und biologischer Forschungen verweisen (vgl. Géppel 2005: 5). So ist die Jugend-
zeit wegen einer individualisiert und kaum standardisierbar ablaufenden Entwicklung nur
schwer an eine spezifische Altersspanne zu koppeln. Zumeist werden Heranwachsende zwi-
schen 14 und 21 als Jugendliche bezeichnet (vgl. Géppel 2005: 4), die renommierte Shell Ju-
gendstudie bezieht sich auf den Altersraum von 12 bis 25 (vgl. 17. Shell Jugendstudie). In der
Psychologie wird die Bezeichnung Adoleszenz zur Kennzeichnung des entscheidenden Zeit-
raums der Identitatsbildung verwendet, in dem die Jugendlichen typischerweise mit Identi-
tatskrisen konfrontiert sind (vgl. Erikson 1970: 13), wohingegen sich die wahrend der Adoles-
zenz verlaufende Pubertit vorrangig auf die biologische Entwicklung des Kérpers bezieht.

i8 In Developmental Tasks and Education (1943) entwickelt der Pidagoge Robert Havighurst das
Konzept der Entwicklungsaufgabe (vgl. Havighurst 1956: 215). Seine Modellierung alterstypi-
scher Entwicklungsaufgaben antizipiert das Stufenmodell der moralischen Entwicklung von
Lawrence Kohlberg (1958).

12 Der Entwicklungsbegriff wird in psychologischen Kontexten kontrovers diskutiert. Im Fokus
steht die Frage, ob Entwicklungsprozesse auf einen Endzustand abzielen, was mit der An-
nahme einherginge, der Hohepunkt dieser Differenziertheit und Komplexitat sei in der Ju-
gendzeitabgeschlossen (vgl. Peters; Kipp 2002: 16). So entwickelte Erikson (1970) ein Stufen-
modell der menschlichen Identitatsentwicklung, das auch als Kulmination der Identitdt im
Erwachsenenalter lesbar ist. Das hatte zur Folge, dass die Kindheit als noch nicht vollstindig
differenziertes Zwischenstadium auf dem Weg zu einem vollendeten Menschen angesehen
wiirde, worauf Juliane Noack in »Erik H. Erikson: Identitat und Lebenszyklus« (2010) kritisch
hinweist.
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fig zu einer Polaritdt fithren, die krisen- und konflikthaft erlebt wird (vgl. Peters;
Kipp 2002: 20). Dementsprechend riicken diejenigen Entwicklungsprozesse in den
Fokus, die bipolare Entscheidungsmdglichkeiten bieten und wegen ihres offenen
Ausgangs von den Betroffenen als kritischer Ubergang erlebt werden (vgl. Ulich
1987: 49). »Nicht nur [die] Entwicklung, sondern die Beschleunigung einer schon
in Gang gekommenen Verinderung im Sinne einer »Wende« kennzeichnet also
hier das Verstindnis von Krise.« (Ulich 1987: 4) Eine Krise kann zur Motivation fiir
Entwicklung werden, wenn sie das Individuum vor eine nétige Neuordnung eta-
blierter Strukturen stellt (vgl. Ulich 1987: 69), jedoch kann die pl6tzlich auftretende
Unfihigkeit des Individuums, neuartige Herausforderungen zu bearbeiten, auch
Angst und das Gefiihl einer Bedrohung der subjektiven Integritit hervorrufen (vgl.
Ciompi 2000: 16).

»Krise ist also ein belastender, temporirer, in seinem Verlauf und seinen Folgen
offener Veranderungsprozef der Person, der gekennzeichnetist durch eine Unter-
brechung der Kontinuitdt des Erlebens und Handelns, durch eine partielle Desin-
tegration der Handlungsorganisation und eine Destabilisierung im emotionalen
Bereich.« (Ulich 1987: 52)

Diese Ruptur der Kontinuitit und die ndtige Resynchronisierung kénnen einerseits
zu Weiter-, jedoch auch zu Fehlentwicklung fithren (vgl. Ulich 1987: 49), bei denen
das Individuum versucht, sich bestmdglich an die neuartige Situation anzupassen
(vgl. Cullberg 1978: 27).2

Aus psychologischer Perspektive wird der Krise ein hoher Stellenwert fiir die
Identititsentwicklung zugeschrieben. Kontrovers wird diskutiert, ob sie einen ent-
wicklungsfordernden oder -hemmenden Einfluss ausiibt. Konsens besteht iiber die
Annahme, dass die Konfrontation des Menschen mit Krisen nicht vermieden wer-
den kann und mafigeblich zur Ausbildung von Identitit und Bewusstsein des In-
dividuums im Kontext seiner sozialen Umgebung beitragt. Ist die Krise aus histo-
rischer Perspektive als Peripetie eines zyklischen Geschichtsverlaufes konzeptuali-
siert, tritt sie aus psychologischer Perspektive wiederkehrend und an erwartungs-
gemifRen Phasen der Entwicklung ein und ist durch ihren individuellen Ausgang
gepragt. Ohne politikwissenschaftliche Modellierungen der Krise zu antizipieren,
muss darauf hingewiesen werden, dass diese ein zyklisches Auftreten von Krisen
konzeptuell ausschlief3en.

13 Grundsatzlich konnen drei verschiedene als Coping (vgl. Heim 2000: 29) bezeichnete Bewalti-
gungsstrategien psychisch belastender Situationen und Prozesse unterschieden werden: Ad-
aptive, maladaptive und vermeidende. Erste fithren eine nachhaltige Losung des Problems
herbei, zweite sorgen nur kurzfristig zur Auflésung der krisenhaften Situation und letzte sind
bei Krisen nicht anwendbar, da einer Krise nicht mit Vermeidungsverhalten begegnet wer-
den kann (vgl. Krieg 2008: 11).
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Im Gegensatz zu psychiatrisch-pathologischen Krisenentwiirfen, die diszipli-
nir der Medizin und nicht der Psychologie zugehoérig sind, markiert die Krise aus
psychologischer Perspektive keine behandlungsbediirftige Stérung. Dagegen be-
zeichnen Krisen in der psychiatrisch-medizinischen'* Diagnostik einen krankhaf-
ten, pathologisch aus dem Gleichgewicht geratenen emotionalen oder kdrperli-
chen und zeitlich begrenzten Zustand eines Menschen, der therapeutisch behan-
delt werden muss und dessen Ausgang ungewiss ist. Wegen ihrer konzeptuellen
Unterschiede wird im Folgenden der psychiatrische Krisenbegriff nicht weiter the-
matisiert, weil er kaum fiir erziehungswissenschaftliche, bildungstheoretische und
psychologische Perspektiven anschlussfihig gemacht werden kann.

2.1.4 Politikwissenschaftliche Perspektive

Bis zur Insolvenz der US-amerikanischen Lehman-Bank im September 2008 und
der sich anschlieRenden weltweiten Finanzmarktkrise galten Wirtschaftskrisen in
den letzten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts als geographisch begrenzt und konn-
ten daher durch den globalen Finanzmarkt ausgeglichen werden (vgl. Nordmann
2010: 12).

»Man konnte im Herbst und Winter 2008/2009 die Wiederkehr eines politi-
schen Programmtypus erleben, der dreiflig Jahre geradezu stigmatisiert war. In
Deutschland kamen Konjunkturprogramme zuletzt Ende der 1970er Jahre mit
dem Zukunftsinvestitionsprogramm (ZIP) zum Einsatz. Die Ubernahme eines
politischen Programmtyps, der lange Zeit politisch nicht konsensfahig war, verlief
dabei ohne Regierungswechsel und vielfach gegenlaufig zur politischen Couleur
der regierenden Parteien.« (Klenk; Nullmeier 2010: 274)

Diese politische Wende der Staatstitigkeit geht einher mit einer erneuten Rezep-
tion politischer Krisentheorien der 1970er Jahre, die insbesondere von dem Poli-
tikwissenschaftler Claus Offe (1973) und dem Soziologen Jiirgen Habermas (1973)
gepragt wurden. Die politischen Mafinahmen zur wirtschaftlichen Krisenbewil-
tigung regten einen Diskurs itber die Handlungsfihigkeit und -legitimation mo-
derner Demokratien an. Trotz des teils inflationdren Gebrauchs des Terminus Krise

14 Psychiatrisch eingefiithrt wurde der Krisenbegriff in den 1940er Jahren von Erik Linnemann,
der ihn in Bezug auf Trauerreaktionen Hinterbliebener nach einem Brand in Boston (1944)
verwendete (vgl. Cullberg1978: 26f.). Bei der Behandlung der seelischen Leiden von Kriegsve-
teran*innen des Zweiten Weltkrieges in der Mount-Zion-Rehabilitationsklinik wurde der Ter-
minus Identitdtskrise eingefiihrt, um ihre spezifischen Krankheitsbilder zu beschreiben (vgl.
Erikson 1970: 12). Diese friihe Kontextualisierung verweist auf die untrennbare Wechselwir-
kung von krisenhaft erlebten historisch-politischen Ereignissen und ihren Auswirkungen auf
Identitat und Bewusstsein des Individuums.
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und der politikwissenschaftlichen Beobachtung einer gewissen Permanenz krisen-
hafter Ereignisse (vgl. Nordmann 2010: 10) »findet sich in den Konzepten zur Analy-
se politischen Wandels keine ausgearbeitete Krisentheorie« (Klenk; Nullmeier 2010:
275). Begriindet mit der nicht hinreichend differenzierten Konzeptualisierung der
Krise beobachtet Janicke (1973) eine Abkehr vom Terminus Krise bei der verglei-
chenden Analyse politischer Herrschaftssysteme (vgl. Janicke 1973: 12). Dieses Pa-
radigma der 1970er Jahre wird zu Beginn des 21. Jahrhunderts kritisch diskutiert,
so hinterfragt Baumann (2000), ob es nicht besser sei, »die angegebene Verstind-
nisordnung umzudrehen und der Idee der »Krise« eine begriffliche Prioritit vor
der Wahrnehmung der »Normalitit« einzuriumen.« (Baumann 2000: 203)

Jiurgen Habermas (1973) formuliert als erste Anniherung: »Mit Krisen verbinden
wir die Vorstellung einer objektiven Gewalt, die einem Subjekt ein Stiick Souveri-
nitdt entzieht, die ihm normalerweise zusteht.« (Habermas 1973: 10) Ausgehend
von der Annahme, die Souverinitit eines Subjektes beziehe sich vorrangig auf die
Kontrolle bestimmter Ordnungen und Systeme, wird die Krise als Storung die-
ser Normalitdt verstanden (vgl. Zinn 2010: 247). Habermas (1973), der Krisen auf
kollektiver Ebene einer Gesellschaft ansiedelt, geht davon aus, dass »Krisen ent-
stehen, wenn die Struktur eines Gesellschaftssystems weniger Moglichkeiten der
Problemlosung zuldf3t, als zur Bestandserhaltung des Systems in Anspruch genom-
men werden miiften.« (Habermas 1973: 11)

Der Politikwissenschaftler Volker Rittberger (1973) differenziert zwischen
Performanz-, Herrschafts- und Integrationskrisen (vgl. Rittberger 1973: 26), bei
deren Unterscheidung er auf die entwicklungsbedingten Herausforderungen und
politisch-gesellschaftlichen Eliten moderner Massendemokratien rekurriert (vgl.
Rittberger 1973: 26f.). Rittbergers Ansatz verweist deutlich auf die politischen
Krisentheorien der 1970er Jahre, die von der Annahme geprigt waren, »die Krise
war nicht eine Krise unter anderen, sondern die [Herv. i. O.] Krise des [Herv.
i. O.] Kapitalismus, die Krise eines gesamten Gesellschaftssystems, an deren
Ausgang ein anderes Gesellschaftssystem'® stehen sollte.« (Klenk; Nullmeier 2010:
276) Politische Krisendiskurse dieser Zeit widmeten sich vor allem der kritischen
Diskussion iiber die Rolle des Staates als Interventionsakteur zur Abschwichung

15 Rittberger verteidigt diese Klassifikation in seinem Beitrag »Politische Krisen und Entwick-
lungsprobleme« (1973) im Rahmen der internationalen Krisenkonferenz des renommierten
Otto-Suhr-Instituts der Freien Universitit Berlin.

16  Bereits im ausgehenden 19. Jahrhundert sprach Jacob Burckhardt der Krise maRgebliches
Potential zur nachhaltigen Verdnderung eines gesellschaftlichen Systems zu. Burckhardt be-
zieht sich bei der Bewertung einer Krise am Erfolg der Implementierung ihrer gesellschaft-
lichen Veranderungen und prognostiziert eine Riickkehr zu bestehenden Autorititen und
Strukturen, sollte das Reformprogramm nicht inhaltlich spezifisch und umfassend sein (vgl.
Burckhardt 1970: 127).
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wirtschaftlich ausgeldster Krisen und ihren Auswirkungen auf das politische Sys-
tem der betroffenen Staaten. So diagnostizierten die Vertreter*innen kritischer
Demokratietheorien wie Claus Offe und Jirgen Habermas die Krise des Staates
im Spitkapitalismus, bei der sie Aspekte der politischen Okonomie von Karl Marx
integrierten und so eine Legitimititskrise westlicher Demokratien voraussagten.
Diese Krise konne nur durch einen Umsturz des Kapitalismus (vgl. Klenk; Null-
meier 2010: 276) behoben werden. In diesem Kontext entwickelt Claus Offe (1973)
eine empirisch begriindete politische Krisentheorie, die staatliche Steuerungs-
strategien auf ihre Wirksamkeit im Hinblick auf 6konomisch ausgeldste Krisen
untersucht (vgl. Offe 1973: 197). Er diskutiert, ob sich die Permanenz wiederkeh-
render wirtschaftlich ausgeloster Krisen in kapitalistischen Systemen auf ihre
normative Legitimation auswirkt (vgl. Narr 1973: 233). Dazu vertritt Altvater (1973)
in seinem Beitrag zur Krisenkonferenz des Otto-Suhr-Instituts die These: »Krisen
sind also nichts anderes als bis zum Eklat zugespitzte Widerspriiche [Herv. i. O.] der
kapitalistischen Produktionsweisen.« (Altvater 1973: 182)

Heute kann die umfassende Kapitalismuskritik politischer Krisentheorien der
1970er Jahre keine Giiltigkeit mehr beanspruchen, weil sich trotz kontroverser De-
batten kein anderes Wirtschaftssystem als das kapitalistische durchsetzen konnte.

»Selbst wenn die Finanzmarktkrise in einem Zusammenbruch des Weltwirt-
schaftssystems miinden wiirde, so die der heutigen Situation vermutlich ange-
messene Deutung, entstiinde in der Folge dieser sicherlich fundamentalen Krise
nichts Anderes als eine Variante dieses kapitalistischen Wirtschaftssystems.«
(Klenk; Nullmeier 2010: 277)

Ausgehend von zyklischen wirtschaftlichen Konjunkturen, die neben Phasen der
Prosperitit und des Booms auch Phasen der Rezession und der Depression be-
inhalten, auf die, je nach Auffassung der Staatstitigkeit, mit wirtschaftspolitischen
Mafinahmen zur Abschwichung dieser konjunkturellen Schwankungen reagiert
wird, kann die politikwissenschaftliche Differenzierung von Krisen und wirtschaft-
lichen Depressionen aufgezeigt werden. Wihrend die Phasen der konomischen
Depression vorhersehbar sind und mit politischen Mafinahmen abgeschwicht wer-
den konnen, treten Krisen unvorhersehbar und plotzlich ein. Im Gegensatz zu
konjunkturellen Rezessionen konnen dkonomisch verursachte Krisen durch staat-
liche Interventionen nicht ginzlich vermieden werden (vgl. Klenk; Nullmeier 2010:
275). Vor allem aber wirken sich wirtschaftliche Konjunkturzyklen nicht zwingend
auf die politisch-normative Ebene aus und bergen nicht zwangsliufig ein system-
schwichendes Potential, was ein Charakteristikum politikwissenschaftlicher Kri-
senmodelle darstellt."”

17 Einschrankend muss darauf hingewiesen werden, dass eine Wirtschaftskrise die Legitimitat
eines politischen Herrschaftssystems nicht notwendigerweise einschranken muss. Klenk und
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Ungeachtet méglicher Kausalursachen und Folgen politischer Krisen gilt es zu-
nichst, Krisenphinomene aus politikwissenschaftlicher Perspektive spezifischer
zu beschreiben. Dazu kann zunichst davon ausgegangen werden, dass ein nicht
krisenhafter Zustand eines politischen Systems durch ein Gleichgewicht von Legi-
timation, Kontrollkapazitit und politischer Entscheidungsfindung charakterisiert
ist. Entsprechend ist eine Krise »also eine Situation, in der das bisherige Verhalten ir-
gendwelcher wichtiger Akteure unter Zeitdruck gedindert werden mufS, wenn kein ganz gro-
fSer Wertverlust oder eine schwere Schidigung des Systems eintreten soll. [Herv. i. O.]«
(Deutsch 1973: 93) Charakteristisch fiir eine Krise ist demnach ein beschleunigt ab-
laufender Prozess, der ein politisches System zur Umstrukturierung dringt. Eine
solche, zumindest partielle Umstrukturierung des politischen Systems wurde in
Grof$britannien 2016 notig, als eine knappe Mehrheit in einem Referendum fiir den
Austritt des Vereinigten Konigreiches aus der Europiischen Union stimmte und so
die damalige Premierministerin Theresa May zu Austrittsverhandlungen dring-
te. May selbst sprach sich indes fiir einen Verbleib des Vereinigten Konigreichs
in der Europdischen Union aus. Der als Brexit bezeichnete EU-Austritt Grof3bri-
tanniens und die Austrittsbedingungen sorgten bis kurz vor seinem Inkrafttreten
am 31.01.2020 fiir Kontroversen. Mit ihrem Votum 2016 iibten die britischen Wih-
ler*innen massiven Handlungszwang auf die verantwortlichen Akteure aus, der
das politische System Grofbritanniens vor grofe Herausforderungen gestellt hat,
es jedoch nicht so aus dem Gleichgewicht geraten lief3, dass seine politische Legi-
timation in Frage gestellt wurde. Auf sozio-politischer Ebene wirken sich die Dis-
kussionen iiber die Austrittsmodalititen und ihre Folgen als spaltendes Potential'®
aus, die dazu fithren, dass in Frage gestellt wird, ob die Union kulturell, politisch
und wirtschaftlich derart heterogener Regionen wie Wales, Nordirland, Schottland
und England weiterhin Fortbestand haben kann. Folglich ging vom Referendum
zum Brexit das Potential einer politischen Krise aus, dennoch sind die Ereignisse
aus politikwissenschaftlicher Perspektive nicht als Krise einzuordnen.

Bei den bisher dargelegten Aspekten des politikwissenschaftlichen Krisenbe-
griffs wird deutlich das Uberraschungsmoment der Krisenerscheinung betont, das
auf den moglichen Zusammenbruch einer legitimierten politischen Herrschafts-
struktur abzielt. Diese Argumentation schlie3t ein zyklisches Auftreten von Krisen
konzeptuell aus (vgl. Bithl 1984: 69). Ein weiterer Bezugspunkt politischer Krisen-
theorien ist die systemische Manifestation der Demokratie im Staat, der »ab ei-
nem mittleren Stand wirtschaftlicher Entwicklung eine nahezu hundertprozenti-

Nullmeier (2010) betonen, dass der Legimitationsentzug indes haufig als Reaktion auf ein
Versagen des staatlichen Krisenmanagements erfolgt (vgl. Klenk; Nullmeier 2010: 286).

18  Die spaltende Wirkung des Brexit auf den inneren Zusammenschluss der Landesteile des
Vereinigten Konigreichs wird in einem Artikel aus der Zeit vom 14.10.2020 gar als Kultur-
kampf beschrieben (vgl. https://bit.ly/37jXxdo).
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ge Uberlebenswahrscheinlichkeit« (Schmidt 2016: 91) zugesprochen werden kann.
Trotzdem lassen sich verschiedene Dimensionen staatlicher Krisenhaftigkeit an-
hand der staatlichen Steuerungsfihigkeit, ihrer normativ-politischen Legitimati-
on® und der Selbstorganisation aufzeigen (vgl. Klenk; Nullmeier 2010: 275f.). Dem-
nach befinde sich die Demokratie erst in einer Krise, die dann als Strukturkrise
zu klassifizieren wire, wenn Partizipation, staatliche Kontrolle, Funktionalitit und
folglich Legitimitit, in ein Ungleichgewicht gerieten (vgl. Bithl 1984: 139; Schmidt
2016: 106). Ein Beispiel fir die Gefihrdung der Demokratie durch ein Ungleichge-
wicht von staatlicher Kontrolle, gesellschaftlicher Partizipation, Funktionalitit des
Systems und folglich seiner Legitimation, ist die Tiirkei. Nach dem gescheiterten
Putschversuch einiger Generile am 15.07.2016, fiir den die tiirkische Regierung
die Giilen-Bewegung?® verantwortlich macht, wurde der Ausnahmezustand aus-
gerufen, der mit einer massiven Beschneidung von Versammlungs-, Presse-, und
Meinungsfreiheit einherging. Bereits 2016 lief3en sich so die Ereignisse von 2017
prognostizieren, in deren Verlauf die Moglichkeit der gesellschaftlichen und da-
her parlamentarisch-demokratischen Partizipation sukzessiv eingeschriankt, wo-
hingegen die staatliche Kontrollfunktion umfassend ausgeweitet wurde. Die sich
abzeichnende weitere Einschrankung demokratischer Prinzipien und Rechte wur-
de im April 2017 mit der angenommenen Verfassungsinderung auch institutio-
nell verankert. Seitdem vereint der Staatsprisident Erdogan die exekutiv-politi-
sche Macht in einer Person und ist nicht mehr zu parteipolitischer Neutralitit
verpflichtet, sondern kann sogar als Parteivorsitzender fungieren. Der tiirkische
Staatsprasident ist seither ohne biirokratische Hiirden in der Lage, das Parlament
aufzulésen und so die parlamentarisch manifestierte gesellschaftliche Partizipati-
on des Volkes auszuhebeln, was faktisch einer Krise des demokratischen Systems
entspriche (vgl. BpB 2017).

Die Ursachen politischer Krisen kénnen entweder systemintern, wie staatli-
ches Versagen und unzureichende Partizipationsmoglichkeiten der Bevolkerung

19 Die Legitimation eines politischen Herrschaftssystems bezieht sich auf das Maf$ der Zustim-
mung der Biirgerinnen eines Staates zu Regierungsentscheidungen und geht auf Max We-
ber zuriick, der drei Typen legitimer Herrschaft — rationaler, charismatischer und traditio-
naler Art—unterscheidet, wobei demokratische Herrschaftssysteme einem rationalen Typus
entsprechen (vgl. Weber1976:124).

20  Kristina Dohrn stellt in »Die Giilen-Bewegung. Entstehung und Entwicklung eines muslimi-
schen Netzwerks« (2017) Ubersichtlich Informationen zur Gillen-Bewegung zusammen.

21 Auf die repressive Kontrolle der tiirkischen Regierung ber die mediale Berichterstattung
weist 2016 die Tiirkische Journalistenvereinigung hin, die ein staatliches Verbot von 157 jour-
nalistischen Institutionen beklagt (vgl. BpB 2017). Karasu (2017) fasst die politische Situation
in der Tirkei ab 2016 umfassend zusammen und positioniert sich dabei insbesondere kritisch
zu der weitreichenden Beschneidung von Presse- und Meinungsfreiheit (vgl. Karasu 2017).
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(vgl. Bithl 1984: 36), und systemextern, wie der Mangel an Ressourcen und die ideo-
logisch legitimierte Unterlegenheit gegeniiber anderen Herrschaftssystemen, ver-
ortet sein. Beide Formen wirken auf die Steuerungsfihigkeit des Staates, der nun-
mehr vornehmlich reagiert statt zu agieren, um zur Selbsterhaltung des Systems
beizutragen.

»Statt von »Selbsterhaltung« kdnnte man auch von »Adaptionsfahigkeit« spre-
chen, wenn man darunter nicht eine blofR reaktive Umweltanpassung, sondern
ein lebendiges Wechselspiel von Systementwurf und Umweltanpassung und eine
von Eigeninitiative bestimmte Interaktion mit anderen Systemen versteht.« (Bihl
1984: 34f)

Ein Kriterium politikwissenschaftlicher Krisenmodellierungen bezieht sich auf die
polydimensionale Wechselwirkung krisenhafter Ereignisse, die sich nicht auf einen
Sektor oder ein politisches System beschrinken, sondern sich auf das gesamte po-
litisch-gesellschaftlich-administrative System auswirken, das in seiner Legitimitit
anhaltend geschwicht wird. Nicht unerwahnt bleiben soll, dass politische Akteure
und Interessengruppen, die sich im Verlauf sozio-politischer Transformationspro-
zesse auch neu konstituieren konnen, die Einordnung eines Ereignisses als poli-
tische Krise auch zu Gunsten ihrer Interessen instrumentalisieren kénnen. Eine
solche Neukonstituierung vollzog sich in Deutschland 2014. Aus Protest und Kritik
gegen die positive Haltung aller im Bundestag vertretener Parteien angesichts der
gestiegenen Aufnahme von muslimischen Fliichtlingen griindete Lutz Bachmann
die rechtspopulistische Bewegung Patrioten Europas gegen die Islamisierung des Abend-
landes (Pegida)®*. Aus der wachsenden Zahl Gefliichteter in Deutschland leiteten
die Anhinger*innen dieser fremdenfeindlichen Bewegung, die zahlreiche Ableger
in ganz Deutschland hat und in Teilen als verfassungsfeindliche und extremisti-
sche Gruppierung eingestuft wird, ein Krisenszenario fiir vermeintlich deutsche
und westeuropiische Werte ab. So wurde gezielt ein Gegendiskurs zu der bis da-
hin prigenden Willkommenskultur und den Bestrebungen der deutschen Bundes-
regierung zur kurzfristigen Ausweitung des europdischen Asylrechts im Rahmen
der humanitiren Verantwortung aufgebaut, in deren Verlauf die Grenze des Sagba-
ren (vgl. Niehr 2017) bewusst erweitert wurde, was als Kennzeichen rechtspopu-
listischer Diskurse gilt. Das Heraufbeschworen eines moglichen Krisenszenarios
und negativer Zukunftsprognosen, das schon von Jacob Burckhardt als »Anfangs-
physiognomie der Krise« (Burckhardt 1970: 124) bezeichnet wurde, kann sich ent-
sprechend auf die Konstituierung sozialer (Protest-)Gruppen auswirken, die gesell-

22 AufderHomepage der Bundeszentrale fir politische Bildung wird im Rahmen einer Kiirzest-
darstellung auf Griindung, Intention und Umgang mit der Pegida-Bewegung eingegangen
(vgl. Pfahl-Traughber 2015).
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schaftliche Realititen ohne theoretisch und objektiv nachvollziehbare Fundierung
als Krisenszenarien bezeichnen.

Trotz zahlreicher politikwissenschaftlicher Anniherungen an die Krise steht
eine inhaltliche Ausdifferenzierung, die auf rezente Krisen des 21. Jahrhunderts
angewendet werden kann, noch aus. Statt von einem punktuellen Krisenmodell
auszugehen, scheint eine prozessuale Konzeptualisierung im politikwissenschaft-
lichen Diskurs sinnvoll und wiirde darauf

»hinauslaufen, daf man Krisen nicht auf der Ebene von Ereignissen, sondern auf
der iibergeordneten Ebene von Mechanismen konzeptualisiert, die »Ereignisse«
generieren. Krisen wiren, dieser Definition zufolge, Prozesse, die die »Gramma-
tik« sozialer Prozesse verletzen.« (Offe 1973:199)

2.1.5 Literaturwissenschaftliche Perspektive

Trotz vielfacher literarischer Reprasentation unterschiedlicher Krisen vor und seit
der Jahrtausendwende steht die Entwicklung eines literaturwissenschaftlichen
Krisenbegriffs bislang noch aus. So weisen Vera und Ansgar Niinning (2020)
darauf hin, dass die literaturwissenschaftliche Krisenforschung erst vor 15 Jahren
allmihlich einsetzte (vgl. Niinning; Ninning 2020: 243). In jingster Vergangenheit
nihern sich verschiedene Symposien und Vorhaben diesem Forschungsfeld, wie
das von 2010 bis 2012 laufende Projekt Sprachliche Konstruktion sozial- und wirtschafts-
politischer Krisen in der BRD von 1973 bis heute, unter der Leitung von Martin Wengeler
und Alexander Ziem,*? die von Jochen Mecke, Ralf Junkerjiirgen und Hubert Pép-
pel geleitete Sektion Diskurse der Krise: Kultur, Sprache, Literatur, Medien und Ethik
(2008-2015) auf dem Hispanistentag 2015 sowie ein transdisziplinires Symposium
mit dem Titel Krise als Leitbegriff und narratives Muster in kulturwissenschaftlicher Per-
spektive (2017). Ansgar Niinning (2007), dessen Beitrige (vgl. Nitnning 2013; 2017;
2019; 2020) sich als beachtliche Vorleistung** einer genuin literaturwissenschaft-
lichen Krisenforschung auszeichnen, bezieht sich bei der Begriffsbestimmung der
Krise auf Gerald Princes Definition in A Dictionary of Narratology (1987): »crisis.
The TURNING POINT [Herv. i. O.], the decisive moment on which the plot will
turn.« (zitiert nach Niinning 2007: 50) Dieser Bezug zu dramentheoretischen
Krisendefinitionen erstaunt zundichst, da die auflosende Perspektive von Klimax
und Krise nicht auf literarische Krisenaneignungen auf3erliterarischer Krisen zu
Beginn des 21. Jahrhunderts zu passen scheint. Tatsichlich gab es zum damaligen

23 Die lberschaubaren wissenschaftlichen Publikationen des Forschungsfeldes beschrianken
sich vorrangig auf die Darstellung von Krisen in deutschen Massenmedien, jedoch erfassen
sie keine literarischen Erzdhltexte (vgl. Link 2013:33).

24 Besonders hervorzuheben ist Niinnings Beitrag »Grundziige einer Narratologie der Krise:
Wie aus einer Situation ein Plot und eine Krise (konstruiert) werden« (2007)
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Zeitpunkt noch keine genuin literaturwissenschaftlichen Forschungsbeitrige, auf
die er im Rahmen einer Anschlussférderung hitte verweisen kénnen.

Die schwierige wirtschaftliche Situation Spaniens 2008-2013, die ursichlich
auf die weltweite Eruption der Finanzmarkte ab 2008 zuriickzufithren ist, regte
die hispanistische Krisenforschung thematisch an. So definieren Mecke, Junker-
jiirgen und Poppel in Discursos de la crisis. Respuestas de la cultura espaiiola ante nuevos
desafios (2017): »El elemento mas visible e imprescindible de cada crisis consiste ob-
viamente en una interrupcién del funcionamiento del curso habitual de las cosas.«
(Mecke; Junkerjiirgen; Poppel 2017: 9) Diese erste begriffliche Anniherung an die
Krise wird im Laufe der Argumentation ausgeweitet, jedoch nicht spezifisch litera-
turwissenschaftlich ausgefithrt. »Estos disfuncionamientos, si afectan solamente a
un sector de la sociedad, como por ejemplo la economia, la politica o el sistema juri-
dico, no constituyen una crisis en el sentido pleno de la palabra.« (Mecke; Junkerjitr-
gen; Poppel 2017: 9) Die Herausgeber rekurrieren hier auf politikwissenschaftliche
Krisenmodelle, die von einer Deutung wirtschaftlich-konjunktureller Schwankun-
gen als Krisen nur dann ausgehen, wenn sich ihre Auswirkungen auf politisch-
normativer Ebene niederschlagen und so die Legitimitit des politischen Systems
einschrinken (vgl. Klenk; Nullmeier 2010: 286; Habermas 1973: 41f.; Altvater 1973:
183). Mecke, Junkerjiirgen und Poppel (2017) zeigen deutlich die Auswirkungen der
wirtschaftlichen Schwankungen auf den Arbeitsmarkt und die soziale Lage in Spa-
nien auf, so verweisen sie auf die massiv gestiegenen Arbeitslosenzahlen der unter
25-Jahrigen ab 2009 (vgl. Mecke; Junkerjiirgen; Poppel 2017: 7). Bezug nehmend auf
die Dissertationsschrift des Historikers Reinhart Koselleck (1959) wird in Discursos
de la crisis. Respuestas de la cultura espaiiola ante nuevos desafios (2017) auf die histo-
rische Bedeutung der Krise als Charakteristikum der Moderne hingewiesen, die
ursichlich aus der Formulierung sachbezogener Kritik resultiert. »Reinhart Kosel-
leck ha analizado una de las causas de este cambio. De hecho, segin el historiador
aleman, asistimos en el siglo XVIII a una inversién de la secuencia habitual entre
crisis y critica.« (Mecke, Junkerjiirgen; Péppel 2017: 11) Wahrend Mecke (2017) die
grofde Anzahl literarischer Krisenaneignungen seit der Jahrtausendwende erkennt,
aber dennoch die Frage nach der Existenz eines literarischen Diskurses iiber die
Krise aufwirft (vgl. Mecke, 2017: 200), weist Niinning (2013) auf die Notwendigkeit
der literaturwissenschaftlichen Bestimmung spezifischer Erzahlmuster in Krisen-
erzahlungen hin und stellt fest: »Eine ausgearbeitete Narratologie der Krise gibt es
bislang trotz einiger Vorarbeiten nicht.« (Ninning 2013: 118)

Ida Danciu wendet in ihrer literaturwissenschaftlichen Dissertationsschrift
Havanna(s) des Imagindren von Krisis, Krise und Kritik in ausgewdhlten Erzihltexten
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von Abilio Estévez, Antonio José Ponte und Ena Lucia Portela®® (2015) als erste den
Krisenbegrift auf ein hispanistisches Textkorpus an, jedoch ohne transdisziplinire
Krisenbegriffe darzustellen und sie kritisch auf ihre Produktivitit hinsichtlich
der Anwendung auf ein literarisches Korpus zu iiberpriifen. In Bezug auf die
Modellierung der Krise als Prozess oder als Ereignis grenze ich mich konzeptuell
von Dancius Dissertationsprojekt (2015) ab, da ich, in Ubereinstimmung mit
transdiszipliniren Perspektiven, die Krise literaturwissenschaftlich als Ereignis®
typologisiere, wihrend Danciu ihren prozessualen Charakter betont (vgl. Dan-
ciu 2015: 85). »Die Krise bezeichnet also gemeinhin einen negativ bewerteten
und manchmal bedrohlichen Prozess oder einen schwierigen Zustand und seine
Effekte.« (Danciu 2015: 78) An dieser Stelle gilt es einzuwenden, dass die Krise kei-
nesfalls zwangsliufig negativ konnotiert sein muss, wie die intensive Darstellung
transdisziplindrer Krisentheorien gezeigt hat. Im Gegensatz dazu werden Krisen
in der literarischen Praxis jedoch itberwiegend negativ kontextualisiert, wie am
Beispiel von Krisenerzahlungen iiber die Auswirkungen der weltweiten Finanz-
krise in Spanien ab 2008 gezeigt werden kann.?” Bei ihrer Begriffsanniherung
verkniipft Danciu (2015) die Krise mit dramentheoretischen Ansitzen, in denen
die Krise als Hohe- und Wendepunkt des Dramas gilt, an dem eine Entwicklung
umschligt (vgl. Danciu 2015: 78f.). Dazu bezieht sie sich argumentativ auf Rainer
Leschke, der in seinem Aufsatz »Medientheorie und Krise« (2013) konstatiert, dass
die Ubertragbarkeit dramentheoretischer Definitionen der Krise auf Erzihltexte
mit der antagonistischen Struktur der Krise begriindet sei, die sich »nur zu gut
in den narrativen Grundkonflikt von Antagonisten und Protagonisten iiberset-
zen lassen.« (Leschke 2013: 10) Leschkes Vergleich von Krise und Konflikt muss
entgegnet werden, dass sich beide Phinomene insbesondere hinsichtlich ihrer
Kollektivitit unterscheiden.?®

Bezogen auf die fiktionalen Vermittlungsmodi literarischer Krisenerzihlun-
gen nimmt Niinning (2007) an, dass »Krisen in der Regel nicht einfach realis-
tisch mimetisch abgebildet [werden], sondern sie schlagen sich oftmals als »Kri-
sen der Form« nieder« (Niinning 2007: 69). Seine These lisst die Schlussfolgerung
zu, dass die fiktionalen Krisenaneignungen selbst Hybride zwischen mimetischen
und antimimetischen Fiktionalisierungen darstellen oder gar als antimimetische

25  Dancius Dissertationsschrift untersucht die literarische Darstellung Havannas vor dem Hin-
tergrund gesellschaftlicher Transformationsprozesse nach 1989 und strebt keine genuin lite-
raturwissenschaftliche Konzeptionalisierung der Krise an.

26  Der Ereignishaftigkeit von Krisen widme ich mich in Kapitel 2.2

27  In Kapitel 4. gehe ich lberblicksartige auf zahlreiche Krisenerzidhlungen ein, unter ihnen
auch Aneignungen der spanischen Wirtschaftskrise ab 2008, wie Yo, precario (Javier Lépez
Menacho, 2013) und La trabajadora (Elvira Navarro, 2014).

28  Aufdie konzeptuelle Unterscheidung von Krise, Konflikt und Katastrophe gehe ich in Kapitel
2.3 ausftihrlich ein.
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Wirklichkeitsaneignungen einzuordnen sind. Begriindet mit der Auswahl des spa-
nischsprachigen Textkorpus ist Niinnings (2007) These fiir mich nicht produktiv
anwendbar. In Bezug auf die charakteristischen Erzihlstrategien, die in Anwen-
dung auf das Textkorpus nachzuweisen sind, gehe ich davon aus,

»dass sie Krisen nicht als manifeste Krankheit”, sondern als Diagnose beschrei-
ben: Damit verlagert sich das Interesse vom »fertigen Produkt« Krise auf den Nar-
rationsprozess und die Diskursstrategien, mit denen Krise erkannt und Krisensze-
narien konstituiert werden.« (Meyer; Patzel-Mattern; Schenk 2013: 12)

Die literarische Krisenaneignung geht notwendigerweise mit einer Reduktion der
Komplexitit der Krise einher, durch die komplexe gesellschaftliche, politische und
wirtschaftliche Dynamiken fiir den impliziten Leser verstindlich werden (vgl. Niin-
ning 2013: 138). Ich setze voraus, dass literarische Krisenaneignungen sowohl fik-
tional als auch nicht-fiktional sein kénnen, wobei auch Mischformen wie das Doku-
Drama moglich sind, begrenze das Korpus dieses Forschungsprojektes jedoch auf
fiktionale, mimetische Erzihltexte. Wahrend aus literaturwissenschaftlicher Per-
spektive die Referenz auf ein faktisch existentes Krisenszenario kein hinreichendes
Kriterium darstellt, sondern Krisen auch literarisch konstruiert werden kénnen,
setzen geschichtswissenschaftliche und politikwissenschaftliche Krisenbegriffe die
tatsichliche Existenz dieser Krisen voraus (vgl. Vierhaus 2003: 57).

Das 21. Jahrhundert ist von globalen Krisenszenarien geprigt, auf die zwei-
felsohne literarisch rekurriert wird. Ansgar und Vera Niinning verweisen in An-
lehnung an Bullivant und Spies (2001)*° zu Recht auf die Bedeutung von Krise
als thematisches Motiv und das Bewusstsein von Krisenerfahrungen als mafigebli-
ches Perzeptions- und Rezeptionsmuster von Literatur im 20. und 21. Jahrhundert
(vgl. Niinning; Niinning 2020: 245). Dabei stehen krisenhaft erlebte Ereignisse im
Fokus, »denen kollektiv ein hohes Maf} an Relevanz sowie grofRe Tragweite zuge-
schrieben wird« (Niinning 2013: 122). Interessant ist die Annahme, die Bedeutung
und der Status einer Krise konne sich variabel verindern, was zur Folge hat, dass
Krisenerzihlungen sich gegenseitig iiberlagern kénnen (vgl. Niinning; Niinning
2020: 242). Die von Niinning vertretene Annahme von Kollektivitat®® als konsti-
tuierendes Merkmal einer Krise aus literaturwissenschaftlicher Perspektive wird

29  Zur Vertiefung verweise ich auf Bullivant, Keith; Spies, Bernhard (2001): Literarisches Krisen-
bewufStsein. Ein Perzeptions- und Produktionsmuster im 20. Jahrhundert. Miinchen: iudicium.

30 Ich grenze mich an dieser Stelle von Dancius (2015) Kritik an die von Ninning (2013) voraus-
gesetzte Kollektivitat als Charakteristikum von Krisen ab (vgl. Danciu 2015: 89), da individu-
ell erlebte Krisen in Erzahltexten zwar zunachst rein subjektiv erscheinen, jedoch werden sie
textuell kollektiv erfahrbar gemacht und bieten so eine Identifikationsmoglichkeit, die weit
Uber die individuelle Krisenerfahrung hinausgeht.

43



4

Terrorismus, Crash und Krise in der Literatur

in historiographischen und politikwissenschaftlichen Anniherungen als eines der
charakteristischsten Merkmale von Krisen antizipiert.

Im Gegensatz zu allen bisher angefithrten Krisenbegriffen unterschiedlichs-
ter wissenschaftlicher Disziplinen richtet sich das literaturwissenschaftliche Er-
kenntnisinteresse auf die narrative Vermittlung und die thematischen Erschei-
nungsformen krisenhafter Szenarien und nicht auf ihre kausalen oder struktu-
rellen Entstehungsfaktoren und Auswirkungen. Dabei stehen zunichst nicht kol-
lektive Erfahrungen und objektiv messbare Wahrheiten im Fokus, sondern figurale
Einzelschicksale. Im Sinne einer Weiterentwicklung tiberzeugender literaturwis-
senschaftlicher Forschungsansitze zur Begriffsbildung der Krise und in Bezug auf
die Ausweitung auf charakteristische narrative Strategien literarischer Krisenan-
eignungen ab der Jahrtausendwende, kann eine literaturwissenschaftliche Krisen-
konzeptualisierung zunichst vor allem aus der Abgrenzung zu transdiszipliniren
Anniherungen resultieren, deren Anschlussfihigkeit fiir das zugrunde liegende
Textkorpus iiberpriift werden muss.

2.1.6 Zwischenfazit: Vorlaufige Typologie der Krise

Im Sinne einer typologischen Kategorisierung werden die ausfithrlich dargestell-
ten transdisziplindren Perspektiven auf Krisen nun auf konzeptuelle Unterschie-
de und Gemeinsamkeiten untersucht, die bei der noch ausstehenden literaturwis-
senschaftlichen Fundierung von Krisen als charakteristische Merkmale fungieren
kénnen oder als solche modifiziert werden miissen. Durch diese vorliufige Typolo-
gie werden zum einen inhaltliche Bedingungen an den literaturwissenschaftlichen
Krisenbegrift entwickelt, zum anderen erfolgt eine Bewertung transdisziplinirer
verorteter theoretischer Anniherungen an Krisen hinsichtlich ihrer Anwendbar-
keit auf literarische Krisenerzihlungen.

Im Sinne einer ersten Anniherung an den Terminus Krise, unterscheide ich
zundchst zwischen individuellen und kollektiven Ausprigungen krisenartiger
Szenarien. Erste setzen das Subjekt ins Zentrum des Forschungsinteresses und
werden von psychologischen und erziehungswissenschaftlich-bildungstheoreti-
schen Perspektiven fokussiert, zweitgenannte beziehen sich auf Gemeinschaften
und werden in politikwissenschaftlichen und historiographischen Perspektiven
zugrunde gelegt, die Kollektivitit als maf3gebliches konzeptuelles Kriterium von
Krisen voraussetzen. Bei genauer Uberpriifung konnte herausgearbeitet werden,
dass auch individuell orientierte Krisenmodelle einen kollektiven Charakter im-
plizieren, indem psychologische und erziehungswissenschaftlich-bildungstheore-
tische Anniherungen an Krise(n) Ankniipfungs- und Identifikationsméglichkeiten
fir die iiberwiegende Mehrheit der Gemeinschaft bieten. Das basiert vor allem
auf der Uberzeugung einer typischen und weitestgehend normgerechten mensch-
lichen Entwicklung, der kollektiv, wenn auch in Abweichungen, entsprochen
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wird. Zudem bezieht sich Kollektivitit als entscheidendes und charakteristisches
Merkmal von Krisen auch auf ihre umfassenden Folgen; im Fall individueller
Krisenphinomene bezogen auf die jeweilige soziale Bezugsgruppe. Neben den
kollektiven Ausprigungen geht bei der Entwicklung eines literaturwissenschaft-
lichen Krisenbegriffs von der Ereignishaftigkeit krisenhaft erlebter Phinomene
groRe Relevanz aus. Entgegen erziehungswissenschaftlich-bildungstheoretischer
und psychologischer Perspektiven, die ein zyklisches Auftreten von Krisen an
determinierten Punkten der Entwicklung voraussetzen, schliefle ich mich den
Annahmen historiographischer und politikwissenschaftlicher Krisenbegriffe an,
die ich als anschlussfihiger bewerte. Daher schlage ich vor, Krisen als plétzlich
eintretende Ereignisse zu konzeptualisieren, die sich nicht hinauszégern oder
verhindern lassen und die seitens der Betroffenen eine Bearbeitung erzwin-
gen. Dabei wird die kausale Entstehung von Krisen und eine mégliche ursichliche
Verkniipfung mit sachbezogener Kritik, wie sie in historiographischen und politik-
wissenschaftlichen Anniherungen vorgeschlagen wird, zunichst ausgeklammerrt.
Ihr unvermitteltes Eintreten fithrt zu einer raschen und kaum mehr steuerbaren
Dynamisierung von Krisen. Aus politikwissenschaftlicher und historiographischer
Perspektive wird in diesem Zusammenhang insbesondere die infrastrukturelle
Verbreitung der Krise und ihrer Auswirkungen hervorgehoben, was die Krise
untrennbar mit modernen Massengesellschaften verkniipft. Im Gegensatz dazu
wird der intendierte und deutlich entschleunigte Verlauf von Krisen wihrend
eines Bildungsprozesses als wenig anschlussfihig betrachtet. Mit der Dynamik
einer Krise ist untrennbar auch die Einbettung in einen Trend verbunden, die erst
durch ihre Verbreitung moglich wird. Daher stelle ich fest, dass per Definition
ein isoliertes krisenartiges Ereignis nicht als Krise zu definieren ist, sondern dass
diese Identifikation erst durch die Kontextualisierung in einen Trend erfolgen
kann.

Bei allen dargestellten Krisenbegriffen fungieren die Auswirkungen der Krise
als diagnostisches Instrument zur Beurteilung ihrer nachhaltigen Resultate. Dem-
nach werden Krisen an ihren Folgen gemessen und ihre negative Wahrnehmung re-
lativiert, wenn ihre Auswirkungen zu nachhaltigen und strukturellen Verinderun-
gen beitragen, die ein Grofiteil der Bevolkerung befiirwortet. Dies geschieht bei-
spielsweise, wenn politische Mafinahmen ergriffen werden, um die negativen Aus-
wirkungen von Wirtschaftskrisen auf sozio-6konomisch schwache Bevolkerungs-
gruppen auszugleichen und so soziale Gerechtigkeit herbeizufithren. Im Gegen-
satz dazu gehe ich davon aus, dass sich die strukturellen Auswirkungen aus litera-
turwissenschaftlicher Perspektive nicht als Bewertungsgrundlage oder Identifika-
tionsmerkmal von Krisen eignen. Exemplarisch lisst sich hier die politikwissen-
schaftliche Deutung der wirtschaftlichen Situation Spaniens ab 2008 anfiihren,
die streng genommen nicht als Krise zu bezeichnen wire, da die normativ-admi-
nistrative politische Ebene nicht von den wirtschaftlich-konjunkturellen Schwan-
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kungen betroffen war und sich folglich die Demokratie und das politische System
Spaniens zu keiner Zeit in Gefahr befand. Dennoch identifiziere ich die literari-
schen Aneignungen dieser faktischen Wirklichkeiten als Krisenerzahlungen, weil
nicht die strukturellen und langfristigen Folgen konzeptuell ausschlaggebend und
relevant sind, sondern die deutlich kontrastive Situation vor und nach Eintreten
der Krise, die ein einschneidendes Ereignis markiert. Diese Verinderungen sind
nicht zwingend auf administrativ-politischer Ebene verortet, sondern kénnen sich
ebenso gesellschaftlich manifestieren, wie die massenhafte und plotzliche Arbeits-
losigkeit mit ihren gravierenden Folgen im sozialen Leben, die in Spanien evident
sind.

Krisen markieren den Einschnitt einer prozeduralen Entwicklung, der mit ei-
ner Ruptur bis dahin etablierter Strukturen und Ordnungen einhergeht. Daher
wird die Krise in allen dargestellten transdiszipliniren Fundierungen als ergeb-
nisoffener Wendepunkt definiert. Jedoch zeigt die literarische Praxis ab der Jahr-
tausendwende eine andere Tendenz auf. Deshalb schlage ich vor, die Krise aus
literaturwissenschaftlicher Perspektive nicht als ergebnisoffenen Wendepunkt zu
modellieren, sondern vielmehr als bereits negativ vorbestimmten Hohepunkt einer
Entwicklung, deren Wende zum Guten kaum mehr moglich scheint. Daher ist der
psychiatrische Krisenbegriff, der Krisen als manifeste pathologische Stérung einer
Entwicklung definiert, die medizinisch behandelt werden muss, ebenso wenig an-
schlussfihig wie psychologische und erziehungswissenschaftlich-bildungstheore-
tische Modellierungen, in denen Krisen als intendierte Rupturen positiv konnotiert
sind. Diese positive Bedeutung von Krisen bezieht sich jedoch nicht auf ihr mitun-
ter negatives Erleben, sondern auf ihre Bewertung aus reflexiver Distanz. Aus po-
litikwissenschaftlicher und historiographischer Perspektive ist die Krise zunichst
weder positiv noch negativ konnotiert.

Ankniipfend an Erkenntnisse verschiedener sozio-linguistisch orientierter For-
schungen® zur Krisendarstellung in den Medien, stellt die Konnotation der Krise
ein weiteres Merkmal fiir die vorliufige literaturwissenschaftliche Typologie dar.
Dabei kann davon ausgegangen werden, dass von der sprachlichen und visuellen
Krisendarstellung das Potential einer emotionalen Deutung der Ereignisse aus-
geht, bei der eine Dominanz negativ konnotierter Emotionen feststellbar ist (vgl.
Zink; Ismer; von Scheve 2012: 31). So beobachten Veronika Zink, Sven Ismer und
Christian von Scheve (2012) in ihrem soziologisch-emotionalen Forschungspro-

31 In dem 2012 veroffentlichten Sammelband Krise, Crash & Kommunikation. Die Finanzkrise in
den Medien analysieren mehrere thematische Beitrige die weltweiten Erschiitterungen der
Finanzmarkte ab 2008 und ihre mediale Reprisentation, die soziologisch und linguistisch
untersucht wird.
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jekt,* »dass die im 6ffentlichen Diskurs wirksamen Deutungsmuster der Finanz-
krise eine uniibersehbare emotionale Konnotation aufweisen und mehr noch, dass
Emotionen in bestimmten Phasen diskursbestimmend waren.« (Zink; Ismer; von
Scheve 2012: 23) Unter Einbezug des Mediums und der Frage, wie gesellschaftli-
che und literarische Diskurse aufeinander rekurrieren und sich beeinflussen, soll
untersucht werden, wie fiktionale Erzihlungen auferliterarisch verortete Krisen
deuten.

Aus historiographischer Perspektive wird die Krise zeitlich als typisches Cha-
rakteristikum der Neuzeit hervorgehoben. Dabei wird insbesondere die Konsti-
tuierung des Biirgertums und die Formulierung sachbezogener Kritik im Zeitalter
der Aufklirung hervorgehoben. Ursichlich entwickelte sich demnach die Krise aus
einem asymmetrischen Verhiltnis von Staat und Volk. Diesen Gedanken mdchte
ich fiir die angestrebte literaturwissenschaftliche Modellierung der Krise aufgrei-
fen und weiterentwickeln. Seit der Jahrtausendwende kommen Massenmedien und
soziale Netzwerke als maf3gebliche Einflussfaktoren hinzu, die das Verhiltnis von
Staat und Zivilgesellschaft pragen, was insbesondere anhand der teils inszenieren-
den und gezielt emotional aufgeladenen Berichterstattung iiber Krisenszenarien
wie die Corona-Pandemie und jiingst auch die Ukraine-Krise, aufgezeigt werden
kann. Als Ergebnis dieses Zusammenspiels verschieben sich Hierarchien und ein-
deutige Interpretationen und Finalititen werden aufgebrochen. In Bezug auf die
mediale Darstellung von Finanzkrisen erkennen Zink, Ismer und von Scheve (2012)
eine Lenkungswirkung, die sich auf andere Erscheinungsformen von Krisen iiber-
tragen lisst: »Der Medienrezipient verfolgt den Verlauf der Krise aus dem drama-
turgischen Blickwinkel der Berichterstattung.« (Zink; Ismer; von Scheve 2012: 26)

Zusitzlich zu den bisher dargestellten Merkmalen des Abgleichs transdiszipli-
nirer Krisenbegriffe muss erginzt werden, dass fiktionale Krisenaneignungen ab
der Jahrtausendwende in der Regel auferliterarische Beziige aufweisen, die sich
nicht ausschliefilich auf faktisch referenzialisierte und deutlich terminierbare Er-
eignisse beziehen, sondern auch Strémungen und Diskurse implizieren, die als
Hinweis auf krisenhaft wahrgenommene Phinomene innerhalb von Gesellschaften
fungieren. Zusammenfassend ist herausgearbeitet worden, dass bisher etablierte
Perspektiven unterschiedlicher wissenschaftlicher Disziplinen auf Krisen(n) fiir ei-
ne literaturwissenschaftliche Typologie der Krise noch nicht ausreichen, jedoch er-
weisen sie sich als produktive Anschlussstelle fiir eine erste typologische Kategori-
sierung typischer Merkmale von Krisen, deren Anwendbarkeit auf das ausgewihlte
Textkorpus nachzuweisen ist.

32 Das Forschungsprojekt thematisiert Die emotionale Konnotation des Sprechens iiber die Finanz-
krise 2008/2009 aus soziologischer Perspektive. Bedauerlicherweise wird der Terminus Krise
in dem zugehorigen Sammelband nicht theoretisch hergeleitet oder definiert.
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2.2 Krise als Ereignis

Um sich meinem Vorschlag anzunihern, Krisen literaturwissenschaftlich als Ereig-
nisse zu konzeptualisieren, muss zunichst der literaturwissenschaftliche Ereignis-
begriff dargestellt und anschliefend mit den vorliufigen typologischen Charakte-
ristika der Krise zusammengefiithrt werden. Vorausgesetzt wird dabei eine grund-
legende Differenzierung der literaturwissenschaftlichen Begriftsverwendung des
Terminus Ereignis von seiner alltagsweltlichen und oft eher assoziativen Bedeu-
tung.

»Als lebensweltliches Phinomen — die Geburt eines Kindes, ein Todesfall, eine
Olympiade oder eine monumentale Ausstellung — ist das Ereignis nie in Zweifel
gezogen worden. Eine Umfrage wiirde wohl zu Tage fordern, dafd ein Ereignis als
Einbruch oder Einschnitt begriffen wird, etwas, das tiberrascht und wonach das
eigene Leben, das Umfeld, die Lebenswelt nicht mehr die sind, die sie vorher wa-
ren.« (Rathmann 2003: 3)

Alltagssprachlich kann der Ereignisbegriff subjektiv variieren und ist nicht deutlich
definiert, impliziert aber immer eine gewisse Unterbrechung alltiglicher Routinen
und markiert daher eine Begebenheit als bedeutsam.

In seinem 1970 verdftentlichten Werk Die Struktur literarischer Texte entwickelt
der russische Literaturwissenschaftler Jurij Lotman sein bis heute rezipiertes und
weiterentwickeltes strukturalistisch-semiotisches Raummodell, bei dem er durch
die Fokussierung der riumlichen Verortung eines Ereignisses in einer Erzihlung
als erster eine umfassende literaturwissenschaftliche Definition des Ereignisbe-
griffs darlegt. Um Lotmans theoretische Fundierung von Ereignissen darzustellen
und sie anschlieflend fir die Entwicklung eines literaturwissenschaftlichen Kri-
senbegriffs an ausgewihlten spanischsprachigen Erzihltexten nutzbar zu machen,
wird zunichst auf Lotmans Konzepte des Raumes, der Grenze** und ihrer Uber-
schreitung eingegangen.

Lotman bindet das Ereignis kausal an die figurale Grenziiberschreitung an und
definiert:

»Ein Ereignis in einem Text ist die Versetzung einer Figur iiber die Grenze des
semantischen Feldes hinaus. Daraus folgt, dafd keine einzige Beschreibung ir-
gendeiner Tatsache oder Handlung in ihrer Beziehung zu einem realen Denotat
oder dem semantischen System der natiirlichen Sprache als Ereignis oder Nicht-
ereignis bestimmt werden kann, solange nicht die Frage danach beantwortet ist,

33 Die Grenze, auf die Lotman sich bezieht, trennt die innerhalb der Diegese situierten Teilrdu-
me voneinander ab und ist nicht mit der Grenze zwischen der Diegese und der auferlitera-
rischen Wirklichkeit zu verwechseln (vgl. Lotman 1972: 301).
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welche Stelle in dem durch den Kulturtyp definierten sekundaren semantischen
Strukturfeld sie einnimmt.« (Lotman 1973: 350)

Um ein Ereignis in einem Text als Grenziiberschreitung identifizierbar zu machen,
muss sich den riumlichen Relationen und Kontextualisierungen der Figuren* und
Gegenstande innerhalb eines Textes zugewandt werden, die Lotman als Topos be-
zeichnet (vgl. Lotman 1973: 347). Sprachlich werden diese Riume und ihre Relatio-
nen innerhalb der erzihlten Welt durch Oppositionen, wie beispielsweise oben -
unten oder offen — geschlossen, kenntlich gemacht. Diese Gegensitze implizie-
ren immer auch wertende Konnotationen (vgl. Lotman 1972: 313; Lotman 1973: 344),
was exemplarisch anhand der topographischen Unterscheidung von lindlicher Pe-
ripherie und urbanen Ballungsriumen in Crematorio (Rafael Chirbes, 2007) auf-
gezeigt werden kann. In dem Roman wird die von extensivem Massentourismus
und Raubbau an der Natur gepragte spanische Mittelmeerkiiste mit der lindlichen
Idylle des Familiensitzes der Familie Bertomeu auf einem Orangenhain kontras-
tiert. Die Mittelmeerregion wird auch wegen der sich infernalisch verindernden
klimatischen Verhiltnisse zu einem lebensfeindlichen Raum, wihrend sich die Le-
bensqualitit fernab der Grof3stadt vor allem durch intakte Natur, saubere Luft und
schattige Plitze auszeichnet.

»Zum wichtigsten topologischen Merkmal des Raumes wird in diesem Fall die
Grenze. Die Grenze teilt den ganzen Raum im Text in zwei disjunkte Unterrau-
me. lhre grundlegende Eigenschaft ist die Impermeabilitit. Die Art und Weise,
wie der Text von der Grenze geteilt wird, macht eines der fiir ihn wesentlichen
Charakteristika aus [..]: die Grenze, die den Raum in zwei Teile teilt, muss imper-
meabel, und die interne Struktur jeder der Unterriume verschiedenartig sein.«
(Lotman 1973: 344)

Basierend auf Lotmans Raummodell und seiner Modellierung der sprachlichen
Oppositionen lassen sich topologische, topographische und semantische Grenzen
differenzieren. In Crematorio (2007) sind die beiden Handlungsriume topologisch
durch die Oppositionen oben und unten voneinander zu unterscheiden, die to-
pographisch in Misent und dem Orangenhain konkretisiert werden. Semantisch
geht das mit der Konnotation eines lebensfeindlichen Raumes einher, den die Be-
wohner“innen der Hiigel, die zum Riickzugsort der gesellschaftlichen Oberschicht
werden, nur im Schutz ihrer klimatisierten Autos betreten.

Lotman (1973) geht davon aus, dass nur eine bewegliche Figur, die nicht auf
einen (Teil)raum festgelegt ist (vgl. Lotman 1973: 346), die Grenzen zwischen den
unterschiedlichen Riumen iiberqueren kann (vgl. Lotman 1973: 357). Uberschreitet

34  Grundlegend ist der neuzeitliche Raumbegriff, derimpliziert, dass eine Figur sich nie an zwei
Orten zur gleichen Zeit aufhalten kann (vgl. Hauschild 2009: 160).
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sie die Grenze, »tritt der Handlungstriger in das im Verhaltnis zum Ausgangsfeld
semantische »Antifeld« (Lotman 1973: 361) und verdndert so seinen Handlungs-
raum.? Die durch eine Grenze voneinander separierten Riume werden von der
Figur grundlegend unterschiedlich wahrgenommen.

»Der Raum innerhalb dieser Grenze wird als »unser eigener, als »vertraut«, »kul-
tiviert«, »sicher«, »harmonisch organisiert« usw. erklart. [hm steht der Raum »der
anderen« gegeniiber, der als »fremd, »feindlich«, »gefahrlich« und »chaotisch«
gilt.« (Lotman 2010: 174)

Mit dem Begriff der Grenze, genauer mit ihrer Uberschreitung, kann festgelegt wer-
den, was nach Lotman in einem Text als Ereignis zu konstituieren ist (vgl. Renner
2004: 357).

»Der Ereignisbegriff von Lotman ist also kein deskriptiver, sondern ein theoreti-
scher Begriff. Denn erist in ein theoretisches Konzept eingebunden. Daher unter-
scheidetsich dieser Ereignisbegriff grundlegend vom alltdglichen Ereignisbegriff,
mit dem man jedes beliebige punktuelle Geschehen bezeichnet.« (Renner 2004:
360)

Fir Lotman ist der Ereignisbegriff so zentral, dass er den ereignis- oder sujethaften
Texten die sujetlosen gegeniiberstellt, in denen in sich geschlossene und zyklisch
aufgebaute Welten dargestellt werden (vgl. Lotman 1973: 358).3¢ Wihrend in sujet-

35 Neben raumlichen Komponenten impliziert der figurale Handlungsraum auch zeitliche As-
pekte, die eine Kontextualisierung der Ereignisse moéglich machen. Dieser wechselseitigen
Kausalitat von Raum und Zeit widmet sich Michail Bachtin (1989) und fasst sie unter dem
Begriff des Chronotopos zusammen, den er aus der Relativititstheorie Einsteins auf die Lite-
raturwissenschaften Gbertragt (vgl. Bachtin 1989: 7f.). Bachtins Beitrag zur literaturwissen-
schaftlichen Raumtheorie ist vielfach weiterentwickelt worden, unter anderen von Barbara
Piatti, die in Die Geographie der Literatur (2008) das Verhiltnis zwischen faktischer Wirklich-
keit und ihrer fiktionalen Darstellung literaturgeographisch untersucht. Die insbesondere
vonJorg Diinne gepragten Begriffe spatial oder geographical turn stellen den Fokus des kultur-
und geisteswissenschaftlichen Diskurses der 1980er Jahre auf Raumlichkeit ebenso dar wie
die Abkehr von der Konzentration auf das Merkmal der Zeit (vgl. Diinne 2008). Zur weiteren
Vertiefung verweise ich auf den Sammelband Spatial Turn. Das Raumparadigma in den Kultur-
und Sozialwissenschaften (Doring; Thielmann 2008).

36  Lotman bindet den Begriff des Sujets an sein Raum- und Ereignismodell (vgl. Lotman 1973:
348). Dabei subsumiert er unter den Terminus Sujet die Gesamtheit der Ereignisse in der Rei-
henfolge, in der sie im Text erwdahnt werden (vgl. Lotman 1973: 348). Die kleinste Einheit des
Sujets auf der Ebene der Handlung ist das Ereignis (vgl. Lotman 1973: 357). Daran anknipfend
unterscheidet Schmid (2005) narrative von deskriptiven Texten. Wahrend sich erste durch ih-
re Ereignishaftigkeit und die beschriebenen Veranderungen auszeichnen (vgl. Schmid 200s:
12), widmen sich deskriptive Texte gleichbleibenden Phanomenen und Zustandsbeschrei-
bungen (vgl. Schmid 2005: 17).
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losen Texten die reprasentierten Ordnungen und Normen nicht hinterfragt wer-
den, konnen sie in sujethaltigen Texten durch Grenz- oder Normiiberschreitungen
in Frage gestellt und tiberschritten werden.

Lotmans Ereignisbegriff ist produktiv und intensiv rezipiert, angewendet und
weiterentwickelt worden, unter anderen von Michael Titzmann in Norm - Grenze —
Abweichung: kultursemiotische Studien zu Literatur, Medien und Wirtschaft (2004) und
Karl Nikolaus Renner, der Lotmans Grenziiberschreitungstheorie in Experimenten
mit Werbespots auch fiir filmische Texte anschlussfihig macht (vgl. Renner 2004:
357). Wolf Schmid kniipft in seinem 2003 erstmals auf Russisch, dann 2005 auf
Deutsch erschienenen Werk Elemente der Narratologie an Lotmans Ereignisbegriff
an und spezifiziert ihn durch die hierarchisierende Beschreibung der Zustands-
verinderung, die ein Ereignis erzeugt (vgl. Schmid 2005: 21). Schmid geht davon
aus, dass jedes Ereignis eine Zustandsverinderung impliziert, aber nicht jede Zu-
standsveranderung ein Ereignis markiert (vgl. Schmid 2005: 20f.). Die Zustands-
verinderungen, die ein Ereignis auszeichnen, bezeichnet er als faktual beziehungs-
weise real’” und »resultativ, d.h. [sie] gelangen in der jeweiligen narrativen Welt
des Textes zu einem Abschluss« (Schmid 2005: 21). Um die Bedeutung eines Ereig-
nisses im Text zu klassifizieren, formuliert Schmid fiinf Kategorien, mit denen die
Ausprigung der Ereignishaftigkeit einer solchen Zustandsveranderung bestimmt
werden kann. Dabei erhéht sich mit steigendem Grad der Ereignishaftigkeit auch
die Relevanz des Ereignisszenarios fiir die Handlung.

Schmid (2005) modelliert erstens die in der Diegese wahrgenommene Relevanz
der Verinderung (vgl. Schmid 2005: 22), zweitens die Impridiktabilitit, denn »ein Er-
eignis beruht nicht notwendig auf der Verletzung einer Norm, auf der Uberschrei-
tung einer Grenze, wie Lotman postulierte, sondern kann auch im Bruch einer
Erwartung bestehen« (Schmid 2005: 23).38 Drittens nennt er die Konsekutivitit, die
sich auf »Zustandsverinderungen [bezieht], die nicht nur die persénliche Befind-
lichkeit des Subjekts, sondern die Doxa und die Normen der jeweiligen erzihlten
Welt verindern« (Schmid 2005: 24), viertens die Irreversibilitit, die sich auf die deut-
lich unterschiedliche Situation vor und nach Eintreten des Ereignisses bezieht (vgl.
Schmid 2005: 25) und fiinftens die Noniterativitit, die zyklisch auftretende und pro-
gnostizierbare Ereignisse lediglich als geringfiigig ereignishaft klassifiziert (vgl.

37  Schmid nutzt die Termini Faktizitdt und Realitdt synonym und bezieht sie auf die Verdnde-
rungen, die ein Ereignis innerhalb der Diegese erzeugt (vgl. Schmid 2005: 21). Er bezeichnet
damit tatsachlich eintretende diegetische Veranderungen, in Abgrenzung zu erwiinschten
oder ertriumten (vgl. Schmid 2005: 21). In diesem Zusammenhang ist der Terminus Faktuali-
tit entsprechend nichtim Sinne eines literaturwissenschaftlichen Antonyms zur Fiktionalitit
zu verstehen.

38  Der Bruch einer Erwartung bezieht sich dabei auf die Diegese und nicht auf eine mégliche
Erwartungshaltung des impliziten Lesers (vgl. Schmid 200s5: 23).
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Schmid 200s: 26).° Peter Hiihn, Mitglied der Hamburger Forschergruppe Narra-
tologie, entwickelt in Functions and Forms of Eventfulness in Narrative Fiction (2008) Lot-
mans Ereignisbegriff weiter und stirke die von Schmid (2005) als Impridiktabilitit
bezeichnete Bedeutung des Erwartungsbruchs fiir die Ereignishaftigkeit. In Ergan-
zung zu diegetischen Ereignissen modelliert Hithn in Eventfulness in British fiction*°
(2010) sogenannte reception events (vgl. Hithn 2010: 9f.). Diese Rezeptionsereignis-
se modelliert er als vom impliziten Autor intendierte mentale Verinderungen des
impliziten Lesers.

Aus narratologisch-literaturwissenschaftlicher Perspektive bildet das Ereignis
den Kern der Geschichte*?, der strukturell auf eine Norm- oder Grenziiberschrei-
tung oder eine enttiuschte Erwartung seitens der Figuren zuriickzufithren ist.
Voraussetzung fur die Identifikation textueller Ereignisse ist die Implementierung
textspezifischer Normen, die vom impliziten Leser als kohirent wahrgenommen
werden (vgl. Renner 2004: 370).

Die besondere Ereignishaftigkeit bestimmter Ereignisse weist auf die konzep-
tuelle Uberschneidung von Ereignis und Krise hin, die beide textuell und kultu-
rell variabel, diachron und auch literarisch-epochal unterschiedlich gedeutet und
verarbeitet werden. Im Folgenden wird iiberpriift, ob die Konzeptualisierung von
Ereignissen tatsichlich produktiv auf die Typologie von Krisen angewendet wer-
den kann und Krisen folglich als Ereignisse zu modellieren sind. Jurij Lotman

39  Innerhalb der Hamburger Forschergruppe Narratologie sind Schmids Kategorien der Ereig-
nishaftigkeit kontrovers diskutiert und wegen ihrer subjektiven Interpretationsabhangigkeit
kritisiert worden (vgl. Schmid 2005: 26).

40 In Eventfulness in British fiction (2010) widmet sich Hithn Ereigniskonzepten und ihrer Anwen-
dung in englischer Literatur vom spaten Mittelalter bis in die Gegenwart.

41 Die konzeptuelle Unterscheidung von Geschichte, Geschehen und Erzihlung wurde maf3-
geblich von der Forschergruppe Poetik und Hermeneutik gepragt. Auf die Ergebnisse der Ta-
gung Geschichte — Ereignis und Erzihlung (1970) und den gleichnamigen Sammelband bezieht
sich auch Wolf Schmid in Elemente der Narratologie (2005). Demnach resultiert aus der Selekti-
on des Geschehens die Geschichte, die aus ausgewihlten Geschehensmomenten rekonstru-
ierbar und deutlich auf einen Anfang und ein Ende hin terminiert ist (vgl. Schmid 2005: 246).
Das Ergebnis der Selektion und Kombination der Ceschichte bezeichnet Schmid als Erzdh-
lung, die sich aus dynamischen und statischen Elementen zusammensetzt (vgl. Schmid 2005:
242). In Verfilmtes Erzihlen (1997) kritisiert Sabine Schlickers die Kategorie des Geschehens,
wenn sich diese ausschliefilich auf dynamische Zustandsverinderungen bezieht und geht
stattdessen von einer Konzeption des Geschehens aus, die dem Handlungsbegriff inhdrent
sei (vgl. Schlickers 1997: 84). Ebenso wie bei Schmid (2005) impliziert Schlickers Handlungs-
und Geschehensbegriff statische und dynamische Elemente. Die Prasentation der Erzahlung
erfolgt bei Schmid ausschlieilich mittels Verbalisierung (vgl. Schmid 2005: 16), was Schli-
ckers wegen des Ausschlusses medialer Vermittlungsformen kritisiert (vgl. Schlickers 1997:
71). Zudem teilt sie die von Schmid vorgenommene Zuordnung von Geschehen und Geschich-
te zur Ebene der histoire nicht, da das Konzept der Geschichte bereits ein aus dem Erzdhltext
abgeleitetes Konstrukt sei (vgl. Schlickers 1997: 72).
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(1973), Wolf Schmid (2005) und Peter Hithn (2008) bestimmen iibereinstimmend
Zustandsverinderungen als mafigebliches Kriterium von Ereignissen, die als Rup-
tur verstanden werden. Diese Annahme kommt auch in transdiszipliniren Krisen-
begriffen zum Tragen, wenn davon ausgegangen wird, dass die Krise eine pro-
zessuale Entwicklung unterbricht, an die sich ein deutlich andersartiger Zustand
anschliefit. Ich schlage vor, Krisen vor allem anhand ihrer Kollektivitit zu konzep-
tualisieren, wohingegen ein Ereignis, durch die figurale Grenziiberschreitung, zu-
nichst subjektiv verortet zu sein scheint. Tatsichlich jedoch ist die Uberschreitung
einer Grenze, die Verletzung einer etablierten Norm oder die intendierte Enttau-
schung einer Erwartung kollektiv einzuordnen, da die so erschiitterte Doxa kollek-
tiv Anerkennung erfihrt, was Schmid (2005) mit der Konsekutivitit eines Ereignis-
ses bezeichnet (vgl. Schmid 2005: 24). Aus dem Abgleich transdisziplinirer Krisen-
begriffe geht hervor, dass die Nachhaltigkeit der Krisenauswirkungen aus litera-
turwissenschaftlicher Perspektive als wenig anschlussfihig vernachlissigt werden
kann. Zu einem dhnlichen Ergebnis kommt Schmid (2005) in Bezug auf die Ver-
anderungen, die ein Ereignis hervorbringt. Demnach setzt er mit dem Kriterium
der Resultativitit (vgl. Schmid 2005: 21) zwar voraus, dass ein Ereignis im Text zum
Abschluss kommen muss, jedoch setzt Schmid nicht voraus, dass die so erzeug-
ten Verinderungen zwingend strukturell nachhaltig sein miissen. Das typologische
Kriterium der Rupturwirkung einer Krise, bei der sich die Situation nach Eintre-
ten der Krise deutlich von der davor unterscheidet, verweist auf Schmids Merkmal
der Irreversibilitit eines Ereignisses (vgl. Schmid 2005: 25). Ein Ausschlusskriterium
bei der theoretischen Fundierung der Krise ist ihr zyklisches Auftreten. Demnach
treten Krisen plétzlich und unvorhersehbar auf, was Schmid mit dem Kriterium
der Noniterativitit in Bezug auf die Bestimmung der Relevanz eines Ereignisszena-
rios teilt (vgl. Schmid 2005: 26). Textuell markiert die Versetzung einer Figur iiber
eine topographische, topologische oder semantische Grenze im weitesten Sinne
ein Ereignis, das durch eine Zustandsverinderung evident wird. Ahnlich wie die-
se Grenziiberschreitung markiert die pl6tzlich eintretende Krise einen Bruch oder
Einschnitt, der seitens der Betroffenen immer auch die Frage nach dem zukinf-
tigen Verlauf der Entwicklung aufwirft. Einerseits wird das Ereignis mit der indi-
viduellen Grenz- oder Normiiberschreitung einer Figur verbunden, was zunachst
kontrdr zum typologischen Kriterium der Kollektivitit von Krisen erscheint, je-
doch weisen diese fiktionalisierten Ereignisdarstellungen ein hohes Maf? an kollek-
tiven Identifikationsméglichkeiten auf, was eine konzeptuelle Uberschneidung der
theoretischen Anniherung und Fundierung der Konzepte Krise und Ereignis deut-
lich werden lasst. Die Darstellung des literaturwissenschaftlichen Ereignisbegriffs
zeigt auf, dass die konzeptuellen Merkmale von Ereignissen auf Krisen zutreffen.
Daher kann zumindest theoretisch gezeigt werden, dass Krisen aus literaturwis-
senschaftlicher Perspektive als Ereignisse aufzufassen sind und folglich diejenigen
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Perspektiven, die Krisen einen prozessualen Charakter zusprechen, als nicht an-
schlussfihig gelten konnen.

Um meinen Vorschlag, Krisen als Ereignisse zu modellieren weiter zu stiitzen,
verweise ich auf den geschichtswissenschaftlichen Ereignisbegriff, der als Kate-
gorie fir die analytische Beobachtung, Kontextualisierung und Analyse histori-
scher Phinomene genutzt wird, jedoch ohne dabei das Ereignis trennscharf von
verwandten Termini abzugrenzen.** > Uber Jahrzehnte hinweg war das Ereignis ei-
ne gleichsam objektive Kategorie fir die Geschichtswissenschaften.« (Rathmann
2003: 4) Geschichtswissenschaftlich dominierte lange eine ausschlief3lich ereignis-
geschichtliche Fokussierung, gegen die sich Anfang des 20. Jahrhunderts problem-
orientierte, strukturgeschichtliche®® Positionen durchsetzten (vgl. Gilcher-Holtey
2001: 120). Zugleich geht genau von diesen monumental-historischen Ereignissen
ein hohes Krisenpotential aus, weil sie sich von den erwartungsgemafien Entwick-
lungen abheben und bis zu ihrem Eintreten undenkbar scheinen.

»Ein Ereignis wird als das gedacht, was geschehen ist, obwohl méglich war, da
es nicht geschah. Je geringer die Wahrscheinlichkeit ist, daf$ das betreffende Vor-
kommnis stattfinden kann [..], desto hoher wird es auf der Skala der Sujethaftig-
keit lokalisiert.« (Lotman 1973: 354)

Die Analyse und Interpretation der ausgewihlten fiktionalen Krisenerzihlungen
zeigt zudem auf, dass die gehiufte literarische Aneignung von Krisenereignissen
durch Norm-, Erwartungs- und Grenziiberschreitungen auf zentrale auflerlitera-
risch verortete Problemfelder hinweisen kann. Dabei wird auch deutlich, dass sich
die fortschreitende Differenzierung und Pluralitit der Gesellschaften des 21. Jahr-
hunderts kaum mehr auf eine geltende Norm finalisieren lassen.

»Die Intensivierung von Veranderungen, die Zunahme zu regulierender Bereiche
und die steigende Komplexitiat der geregelten Gesellschaft macht die Etablie-
rung und Durchsetzung von Normen zugleich mitihrer Flexibilisierung zugunsten
des auf Dauer gestellten Wandels zu einem integrierenden Hauptthema moder-

42 In Ereignis. Konzeptionen eines Begriffs in Geschichte, Kunst und Literatur (2003) definiert Thomas
Rathmann ein Phanomen dann als historisches Ereignis, wenn es sich durch die Abgrenzung
zu Bekanntem auszeichnet. Demnach erschiittert ein historisches Ereignis kollektiv etablier-
te Vorstellungen und birgt ein hohes Potential zur Strukturveranderung innerhalb der be-
troffenen Gesellschaft (vgl. Rathmann 2003: 12f.).

43 Strukturgeschichtliche Ansitze prigten in Frankreich vor allem Marc Bloch in Apologie der
Geschichte oder der Beruf des Historikers (1980) und Lucien Febvre in Un grand debate de méthode
(1955). Sie fokussierten vor allem Entwicklungen, die in der Ereignisgeschichtsschreibung
kaum beachtet werden, beispielsweise Prozesse der Technisierung, der Mobilitit und der
Entwicklung von Arbeitsabliufen (vgl. Rathmann 2003: 5).
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ner Vergesellschaftung. Grenzziehung und Abweichung sind dabei gleicherma-
Ren sowohl notwendige wie problematische Prozesse.« (Frank; Lukas 2004: 19)

So muss diskutiert werden, ob Krisen und mégliche Reaktionsmuster der Figuren
auch als diagnostische Mittel zur Beurteilung gesellschaftlicher Spannungsfelder
fungieren kénnen. Dazu muss untersucht werden, ob Krisenaneignungen ab der
Jahrtausendwende diese Spannungen auflosen oder diese Ambiguitit noch ver-
starken.

2.3 Abgrenzung: Krise - Konflikt - Katastrophe

Im Juli 2021 erschiittern Uberschwemmungen weite Landkreise in Nordrhein-
Westfalen und Rheinland-Pfalz, teils mit verheerenden Folgen und ein Jahr spater,
im Sommer 2022, sorgt der ungewohnlich starke Monsun fiir eine Flutkatastrophe
in Pakistan. Diese Hochwasser-Katastrophen werden, ebenso wie die Diirre im
Sommer 2022 in Deutschland, in kausalen Zusammenhang mit dem Klimawandel
gebracht und als Ausblick auf die drohende Klima-Krise verstanden, im Zuge derer
mogliche Konflikte um Ressourcen und die Einhaltung verbindlicher Umweltstan-
dards zwischen dem Globalen Siiden und Staaten des Globalen Nordens diskutiert
werden.** Der beispielhafte Verweis auf die Ereignisse aus den Jahren 2021 und
2022 macht die oft synonyme Verwendung der Begriffe Katastrophe, Konflikt und
Krise deutlich. Daher erfolgt im Folgenden eine konzeptuelle Abgrenzung dieser
drei Phinomene. AbschlieRend konnen so die bisher entwickelten typologischen
Charakeeristika von Krisen tiberpriift und gegebenenfalls modifiziert werden.
Katastrophentheoretische Forschungsansitze setzen nach dem Zweiten Welt-
krieg ein und sind mit der Griindung des ersten Katastrophen-Forschungszentrums
an der Ohio State University 1963 institutionalisiert worden.* Grundsitzlich las-
sen sich Katastrophen anhand ihres natiirlichen oder technischen Ursprungs

).46 Betont wird, dass »auch sogenannte

unterscheiden (vgl. Krisennavigator 2021
technische Katastrophen soziale [sind], denn in technischen Artefakten sind

Sozialbeziehungen geronnen und der Umgang mit ihnen manifestiert fliissige

44  Verwiesen sei auf einen Gastbeitrag des Klimaforschers Stefan Rahmstorf im Spiegel (vgl. h
ttps://bit.ly/3ibuej4).

45 In Deutschland wurde die Katastrophenforschungsstelle an der Christian-Albrechts-
Universitit zu Kiel 1987 gegriindet, die sich der Organisation des Katastrophenschutzes wid-
met. Erst 2011 erfolgte die Einrichtung einer katastrophentheoretischen Forschungsstelle an
der Freien Universitat Berlin, die interdisziplinar-soziologisch ausgerichtet ist.

46  Zuden natiirlich ausgel6sten Katastrophen zdhlen beispielsweise Vulkanausbriiche, Erdbe-
ben oder Uberschwemmungen, wihrend technisch verursachte Katastrophen auf industrie-
technische Kausalursachen zuriickgehen; dazu zihlen unter anderem Unfille in Kernkraft-
werken (vgl. Geenen 2003: 8).
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wie auch institutionell verfestigte [...] Sozialbeziehungen« (Geenen 2003: 10). Das
dramentheoretische Modell der Katastrophe*” hat sich fiir die Anwendung sozio-
logisch verorteter Katastrophenfundierungen als nicht anschlussfihig erwiesen,
daher wird es im Folgenden nicht weiter thematisiert.

Bricht eine Katastrophe aus, kénnen ihre Auswirkungen, beispielsweise geo-
graphisch oder gesellschaftlich, im Hinblick auf ethnische, kulturelle oder sozio-
6konomische Faktoren, auf einen bestimmten Teil der Bevolkerung begrenzt sein.
Die Katastrophe resultiert aus einem deutlich identifizierbaren Ereignis, das auf
die strukturell-institutionelle Ebene einwirke, nicht gesellschaftlich ausgelést oder
gesteuert wird und die Kapazititen der betroffenen Institutionen zur Schadensbe-
wiltigung tibersteigt (vgl. Krisennavigator 2021). Somit markiert sie den unwider-
ruflichen Wendepunkt zum Negativen, der sich vordergriindig auf den Kontroll-
und Steuerungsverlust auf institutioneller Ebene auswirkt, und zwar derart, dass
die betroffenen Behorden in ihrer Funktionstiichtigkeit eingeschrinkt werden (vgl.
Geenen 2003: 13).

Die mediale Reprasentation von Katastrophen*® erzeugt Bestiirzung und Mit-
leid bei denjenigen Bevolkerungsteilen, die nicht direkt von ihnen betroffen sind
(vgl. Geenen 2003: 19). Gleichermaflen entwickeln sich bei den Betroffenen der
Katastrophe hiufig »Siindenbockmechanismen, die sich insbesondere gegen Min-
derheiten oder in der 6ffentlichen Moral suspekten Bevolkerungsgruppen richten«
(Geenen 2003: 20), die als vermeintlich Verantwortliche des Katastrophenausbru-
ches identifiziert werden. Diese Tendenz kann als Hinweis auf negativ-exkludie-
rende Folgeerscheinungen von Katastrophen in den betroffenen Gesellschaften ver-
standen werden.

Im Gegensatz zum Katastrophenbegriff ist der Terminus Konflikt weitaus kom-
plexer und diverser bestimmt. So geht der Soziologe Ralf Dahrendorf (1972) zu-
nichst von einem weiten Konfliktbegriff aus: »Der Begrift des Konflikts soll zu-
nichst jede Beziehung von Elementen bezeichnen, die sich durch objektive (»laten-
te«) oder subjektive (»manifeste«) Gegensitzlichkeiten kennzeichnen laf3t.« (Dah-

47  Katastrophentheoretische Ansitze unterscheiden sich deutlich von der dramentheoreti-
schen Begriffsverwendung. Entgegen der soziologischen Konzeptualisierung, bei der die Ka-
tastrophe unvermittelt eintritt, ist sie im Drama als Schlusskatastrophe vorhersehbar und
16st die Konflikte der Handlung auf, wahrend sich aus soziologischer Perspektive die Kon-
flikte an eine Katastrophe anschliefRen (vgl. Freytag 2003: 114).

48  Ceenen (2003) weist darauf hin, dass in der medialen Berichterstattung mitunter die Gren-
ze zwischen Terror, Revolten und Katastrophen verschwimmt, obgleich diese Phinomene
anhand ihrer Intentionalitit deutlich voneinander abzugrenzen sind. Demnach sind Kata-
strophen, im Gegensatz zu Revolten, Revolutionen und Terroranschldgen, nie intendiert (vgl.
Geenen 2003: 13).
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rendorf 1972: 23)*° Niklas Luhmann (1984) vertritt einen noch weiteren Konfliktbe-
griff und konstatiert: »Von Konflikten wollen wir immer dann sprechen, wenn ei-
ner Kommunikation widersprochen wird. Man kénnte auch formulieren: wenn ein
Widerspruch kommuniziert wird.« (Luhmann 1984: 530) Insgesamt sind konflikt-
theoretische Anniherungen transdisziplinir verortet; so widmen sich unter ande-
ren kommunikationswissenschaftliche, historische, rechtstheoretische und medi-
enwissenschaftliche Perspektiven der Analyse von Konflikten.>® Obwohl der Kon-
flikt naturgemiR seit jeher Gegenstand soziologischer Forschungsinteressen ist,
entwickelte sich erst in den frithen 1950er Jahren die Konfliktsoziologie als Teildis-
ziplin der Soziologie (vgl. Bithl 1973: 9).>* Aus soziologischer Perspektive kann der
Konflikt

»immer nur erklart werden durch die Verweisung auf regelmifig zugrunde lie-
gende gesellschaftliche Beziehungen und Prozesse, nicht aber durch den Verweis
aufdas»Wesen«des Menschen und der Gesellschaft oder auf einen angeborenen
»Trieb«.« (Bithl 1973: 10)

Das bedeutet, dass Erscheinungsformen, Funktionen und Auswirkungen von Kon-
flikten immer auf die zugrunde liegenden sozialen Strukturen einer Gesellschaft
zuriickgefithrt werden. »Sozial soll ein Konflikt dann heiflen, wenn er sich aus
der Struktur sozialer Einheiten ableiten lifdt, also iiberindividuell ist.« (Dahren-
dorf1972: 24) Grundannahme ist, dass individuelles Handeln immer auf die Veror-
tung des Einzelnen innerhalb seiner sozialen Bezugsgruppe zuriickgefithrt werden

49  Thiel (2003) weist kritisch darauf hin, dass Dahrendorf (1972) zunachst keine Differenzierung
des Konfliktbegriffs hinsichtlich seiner Verortung auf unterschiedlichen Ebenen vornimmt
und auch nicht zwischen potentiellen und existierenden Konflikten unterscheidet (vgl. Thiel
2003:18).

50  Grundlegend ist dabei die Unterscheidung zwischen intra- und interindividuellen Konflik-
ten, die innerhalb eines Individuums oder zwischen mehreren Individuen verortet sind und
der Differenzierung von intra- und interorganisationalen Konflikten, die sich auf die Anzahl
der beteiligten Organisationen bezieht. Dariiber hinaus gibt es internationale Konflikte (vgl.
Thiel 2003:10).

51 Ankniipfend an die Erkenntnisse des Konfliktforschers Friedrich Glasl in den 1990er Jahren
analysieren aktuelle Forschungsprojekte insbesondere die Eskalation von Konflikten und die
Verkniipfung von Konflikten mit fundamentalismustheoretischen und aggressionstheoreti-
schen Aspekten. So untersucht der Soziologe Wilhelm Heitmeyer den Zusammenhang von
gesellschaftlicher Integration und Desintegration mit gesellschaftlichen Segregationsdyna-
miken und sich daraus entwickelnder Aggression. Dazu fithrte er empirische Untersuchun-
gen zum islamistischen Fundamentalismus innerhalb der dritten Einwanderergeneration in
Deutschland durch und veréffentlichte seine Untersuchungen in Verlockender Fundamentalis-
mus (1997).
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kann.>? Die soziologische Konflikttheorie®® definiert alle Konflikte als sozial, zu-
mindest als Stellvertreter-Konflikte (vgl. Bithl 1973: 48). Bithl (1973) wirft in diesem
Zusammenhang die Frage auf, ob in sozialen Konflikten eindeutige Gewinner und
Verlierer auszumachen sind (vgl. Bithl 1973: 27).

»Soziale Konflikte, d.h. systematisch aus sozialen Strukturen herauswachsende
Cegensitze, lassen sich prinzipiell nicht im Sinne einer endgiiltigen Beseitigung
»losen«. Wer versucht, Konflikte fiirimmer zu [6sen, gerdt vielmehr bald in die ge-
fahrliche Versuchung, unter Anwendung von Gewalt den Eindruck zu erwecken,
dafd ihm jene »Losung« gelungen ist, die ihm der Natur der Sache nach nicht ge-
lingen kann.« (Dahrendorf1972: 41)

Trotz der unméglichen Auflosung eines sozialen Konflikts lassen sich idealtypische
Konfliktverldufe skizzieren, die auch eine gewisse Eigendynamik des Konfliktver-
laufs implizieren. Der Konflikt selbst kann sich in seiner Auspriagung bis zu einem
kriegsihnlichen Ausmaf3 entwickeln.

»Die strukturelle Ausgangslage [von Konflikten] selbst, also der erschlossene Kau-
salhintergrund bestimmter Konflikte bildet dabei die erste Etappe [Herv. i. O.] der
Manifestierung von Konflikten. [..] Die zweite Etappe [Herv. i. O.] der Entfaltung
von Konflikten besteht dannin der eigentlichen Kristallisierung, also der Bewuf3t-
werdung der latenten Interessen, der Organisation der Quasi-Gruppen zu fakti-
schen Gruppierungen. [...] Die dritte Etappe [Herv. i. O.] liegt dann in den ausgebil-
deten Konflikten selbst.« (Dahrendorf 1972: 35f)

Soziologische Konflikttheorien folgen vier Postulaten: Demnach ist der Konflikt
erstens durch seine Bipolaritit gekennzeichnet, was zu der These fiihrt, »dafd jeder
Konflikt sich auf eine Beziehung von zwei und nur zwei Elementen zuriickfithren
la8t« (Bithl 1973: 17). Zweitens wird davon ausgegangen, dass Konflikte eindimensio-
nal sind.

»Nach der dyadischen Konflikttheorie sind alle gesellschaftlichen Konflikte typi-
scherweise »eindimensional«, d.h., sie sind —je nach Struktur der Gesellschaft —
beispielsweise als materielle Interessenkonflikte zu verstehen; dies ist dann der
grundlegende Konflikt, alle anderen Konflikte [...] sind nur abgeleitete Konflikte
und als solche ohne grundlegende analytische Bedeutung.« (Bithl 1973: 17)

52 Die Grundannahme des sozialen Handelns geht auf Max Weber (1922) zuriick, der soziales
Handeln in vier intentionale Merkmale unterscheidet: zweckrational, wertrational, affektu-
ell und traditional (vgl. Weber 1984: 44).

53 Innerhalb konflikttheoretischer soziologischer Ansitze lassen sich zwei Stromungen unter-
scheiden, die entweder liberalistisch oder sozialistisch ausgerichtet sind (vgl. Bithl 1973: 14),
wobei zweitgenannte Theorien im Folgenden wegen ihrer stark ideologischen Beeinflussung
als nicht anschlussfihig eingeordnet und daher nicht weiter thematisiert werden.
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Drittens werden die am Konflikt beteiligten Parteien als homogen verstanden, was
wiederum den gruppeninternen Zusammenhalt stirkt (vgl. Bithl 1973: 19). Viertens
wird angenommen, dass Konflikte als Nullsummen-Konflikte angelegt sind, in denen
der Verlust der einen Partei zugleich den Gewinn der zweiten bedeutet (vgl. Bithl
1973:19). Die dargestellten Postulate, insbesondere Dahrendorfs Bipolaritits-These,
die auch Luhmann teilt (vgl. Luhmann 1984: 534), sind als nicht mehr anschluss-
fahig widerlegt worden. Das macht das nachfolgend angefiihrte Beispiel des 2011
entstandenen Konfliktes in Syrien deutlich, der kaum auf bipolare Interessenlagen
zu reduzieren ist, da auf nationaler und internationaler Ebene unterschiedlichste
Akteure mit ihren Interessen und verschiedenen Durchsetzungsmethoden an die-
sem Konflikt beteiligt sind. Bedingt durch die Vielzahl der Beteiligten und ihre di-
vergenten Interessenlagen ist der Konflikt nicht auf eindimensionale Intentionen
reduzierbar, sondern impliziert vielmehr 6konomische, machttheoretische, terri-
toriale, juristische und auch moralische Aspekte. Zugleich muss die Homogenitit
der am Konflikt beteiligten Gruppen in Frage gestellt werden, was auch aus der so-
zio-kulturellen Heterogenitit des Vielvolkerstaates Syrien resultiert. Dariiber hin-
aus ist fraglich, ob der Ausgang dieses Konfliktes, und seien es auch lediglich Teil-
resultate, als Nullsummen-Konflikt zu charakeerisieren ist, da selbst Etappenerfol-
ge bei der Interessendurchsetzung stindig durch massive Verluste zu relativieren
sind (vgl. Jaeger; Tophoven 2013)°*. Statt der dargestellten vier Postulate schligt
Bithl (1973) drei Grundsitze vor, die den Gegenstand der soziologischen Konflike-
theorie produktiver einschranken: Die soziale Kontextualisierung eines Konflikts,
seine Mehrdimensionalitit und die funktionale Ambivalenz (vgl. Bithl 1973: 12).
Aus der Darstellung der theoretischen Katastrophen- und Konfliktbegriffe wird
deutlich, dass Krisen, Konflikte und Katastrophen konzeptuell trennscharf zu dif-
ferenzieren sind, jedoch ergeben sich bei ihren jeweiligen Erscheinungsformen
durchaus auch konzeptuelle Uberschneidungen. So entwickeln sich vor einem kri-
senhaft erlebten Hintergrund verstirkt Konflikte, was am Beispiel der Wirtschafts-
krise in Spanien ab 2008 deutlich wird. Das entstandene soziale Ungleichgewicht
fithrt in Spanien zu einer verstirkten Konfliktbereitschaft zwischen spanischen
und auslindischen Arbeitnehmer*innen, die zu Konkurrent*innen um begrenzte
finanzielle Ressourcen und Arbeitsplitze wurden.>® Im Folgenden werden die her-
ausgearbeiteten Uberschneidungen und Differenzen konflikt- und katastrophen-
theoretischer Perspektiven mit den vorldufigen typologischen Merkmalen von Kri-

54  Zur Vertiefung empfehle ich einen Uberblicksartikel zu den Beteiligten und ihren Interes-
senlagen im Syrienkonflikt (vgl. Jaeger; Tophoven 2013).

55  Der Arbeitsplatzverlust wirkte sich fur die haufig gering qualifizierten Arbeitnehmer*innen
als sozialer und finanzieller Abstieg aus (vgl. Kéhler 2010). Auf den spezifischen Dualismus
zwischen spanischen und ausldndischen Arbeitnehmer*innen gehe ich in 3.2.5 Das Eigene
und das Fremde: Nationalitat und die Krise in En la orilla (2013) vertiefend ein.
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sen verglichen, um Krisen, Konflikte und Katastrophen weiter voneinander abzu-
grenzen.

Bezogen auf die Auswirkungen von Katastrophen und Krisen fungiert das Kri-
terium der Kollektivitit sowohl bei katastrophen- als auch bei krisentheoretischen
Ansitzen als mafigebliches Charakteristikum. Die je nach Forschungsinteresse di-
vergierenden Konfliktbegriffe definieren Konflikte entweder als individuelle oder
kollektive Phinomene. Entsprechend stellt Kollektivitit kein mafdgebliches Krite-
rium konflikttheoretischer Positionen dar, was auch mit den Vermeidungs- und
Schlichtungsstrategien begriindet ist, mit denen sich die Beteiligten dem Konflikt
entziehen konnen. In diesem Zusammenhang ist auch erwdhnenswert, dass die
Beteiligten eines Konflikts intentional agieren, was bei Katastrophenausbriichen
oder Krisen nicht der Fall ist. Die Identifikation von Beteiligten als Kriterium zur
Beschreibung von Konflikten verweist auf ihre soziale Verortung und Entstehung,
die auch in Bezug auf Krisenszenarien zum Tragen kommt. Das unterscheidet Kri-
sen und Konflikte deutlich von Katastrophen, da letztgenannte nicht kausal aus so-
zialen Phinomenen resultieren, sondern sich lediglich auf gesellschaftlicher Ebene
auswirken. Fiir den Katastrophenbegrift spielt das Kriterium der Ereignishaftig-
keit eine zentrale Rolle, wobei vorausgesetzt wird, dass Katastrophen unvorherseh-
bar und unvermeidbar auftreten, was alltagssprachlich mit den Ausdriicken herein-
brechen, oder einer Katastrophe entgehen markiert wird. Dabei wird stets der Hand-
lungsdruck der plétzlich eintretenden Konfrontation der Bevolkerung mit kata-
strophenartigen Szenarien betont, wohingegen sich ein Konflikt sukzessiv anbahnt
und maflgeblich von den konfliktbeteiligten Akteuren, Gruppen und ihren Inter-
essen gesteuert wird. Jedoch bergen Konflikte durchaus das Potential einer Es-
kalation, die dann wiederum den Hohepunkt des Konfliktverlaufes reprisentiert.
Gleichwohl kann das offenkundige Auftreten von Konflikten mittels verschiede-
ner Strategien verhindert oder hinausgezogert werden. Die kausale Verortung von
Konflikten und Krisen als sozial verursachte Phinomene, die auf extern ausgeldste
Katastrophen nicht zutrifft, liefert einen Hinweis auf grundlegend unterschiedli-
che Forschungsinteressen. Wihrend bei Konflikt- und Krisenbegriffen der Mensch
in den Fokus des Forschungsinteresses geriickt wird, forciert die Katastrophenfor-
schung institutionelle Schwerpunkte, die vor allem bei der nicht mehr kontrollier-
baren Dynamisierung von Katastrophen zum Tragen kommt und sich in dem Ver-
lust der Steuerungskapazititen der zustindigen Institutionen manifestiert. Diese
Tendenz ist fur Krisen produktiv anschlussfihig. Aus konflikttheoretischer Per-
spektive entsteht zunichst der Eindruck einer vollkommenen Kontrolle iiber die
Dynamik eines Konfliktes. Wird jedoch von einer zunehmenden Integration un-
terschiedlicher Akteure mit divergenten Interessenlagen ausgegangen, erfolgt ein
Verlust der Kontroll- und Steuerungskapazitit, wie der Verlauf der Ereignisse in
Syrien ab 2011 anschaulich macht. Dem entgegen steht die Annahme, dass die
Konfliktbeteiligten ein offenkundiges Austragen des Konflikts durchaus vermeiden
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konnen. Demnach ist das Kriterium der nicht mehr kontrollierbaren Dynamisie-
rung von Krisen in Bezug auf Konflikte abhingig von ihrem Entwicklungsstadi-
um. Die Kontextualisierung in einen Trend ist weder aus katastrophen- noch aus
konflikttheoretischer Perspektive relevant. Ein Konflikt wird auch als solcher be-
zeichnet, wenn keine vergleichbaren Tendenzen eine Kontextualisierung in einen
Trend moglich machen, wobei der Konfliktbegriff deutlich von Formen der Kritik
zu trennen ist. Gleiches trifft auf Katastrophen zu, die bedingt durch ihre tech-
nischen oder okologischen Auslésefaktoren, zunichst nicht durch menschliches
Handeln beeinflussbar sind. Zudem folgt die argumentative Verkettung katastro-
phenartiger Ereignisse anderen Regeln als die Kontextualisierung von Konflikten,
wie beispielsweise das Zuriickfithren mehrerer Naturkatastrophen auf territorial
seismische Aktivititen oder klimatische Verinderungen zeigt. Daher ist davon aus-
zugehen, dass das Kriterium der Kontextualisierung in einen Trend ein weiteres
deutliches Merkmal zur Unterscheidung von Krisen, Konflikten und Katastrophen
darstellt. Im Gegensatz zu Katastrophen, die durchweg als negativ, bedrohlich und
nicht prognostizierbar modelliert werden, gelten Konflikte als perspektivabhin-
gig ambivalent und sind weder ausschliefilich negativ noch eindeutig positiv kon-
notiert. Eine negative Konfliktdeutung hingt eng mit der Anzahl der beteiligten
Akteure zusammen, die einhergeht mit sich multiplizierenden Interessen, und in
der Negativitit der Eskalation miindet, obgleich Konflikte durchaus einen positi-
ven prognostischen Charakter implizieren kénnen. Das zeigt Uberschneidungen
zu Krisenmodellen auf, jedoch dominieren in literarischen Krisenaneignungen die
negativen Auswirkungen von Krisenszenarien, was eine positive Konnotation fir
die Anwendung auf literarische Reprisentationen der Krise nicht anschlussfihig
macht.

Aus diesem Abgleich folgt, dass sich Konflikte, Katastrophen und Krisen deut-
lich unterscheiden lassen. Folglich kénnen Erkenntnisse, die aus Katastrophensze-
narien und Konfliktforschungen gewonnen werden, nicht unmittelbar auf den lite-
raturwissenschaftlichen Krisenbegrift iibertragen werden, was die Notwendigkeit
einer spezifisch literaturwissenschaftlichen Modellierung der Krise stirkt.

2.4 Funktionen von Krisenaneignungen

Ausgehend von zahlreichen auferliterarischen Beziigen in fiktionalen Krisenan-

eignungen ab der Jahrtausendwende schlage ich vor, diese Verweise, die auch in Be-

56

zug auf die Funktionen’® von Krisenerzihlungen zum Tragen kommen, als maR3-

56  Die Bestimmung und Diskussion von Funktionen der Literatur reicht bis in die Antike zuriick,
wird aber seit den 1960er Jahren insbesondere von funktionsgeschichtlich ausgerichteten
literaturtheoretischen Ansatze untersucht (vgl. Gymnich; Niinning 200s5: 5f.).
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gebliches Merkmal in die literaturwissenschaftliche Typologie der Krise aufzuneh-
men. Dazu muss auf das Verhiltnis von literarisch-fiktionalen Welten und auf3erli-
terarischer Wirklichkeit hingewiesen werden, das seit jeher Gegenstand literatur-
wissenschaftlicher Forschungen ist (vgl. Dill; Griindler; Meyer-Minnemann; Nie-
meyer 1994: 13).

In den mimetisch-fiktionalen®” Wirklichkeitsaneignungen, die Gegenstand
dieser Forschung sind, lassen sich aufierliterarische Beziige identifizieren, die
nicht im Sinne einer eindeutigen Referenzialisierbarkeit zu verstehen sind, son-
dern lediglich eine Ahnlichkeit zu ausgewihlten historischen Kontexten erahnen
lassen, aber dennoch explizit auf unterschiedliche nationalstaatlich verortete
Krisenszenarien hinweisen. Mecke (2017) betont nachdriicklich die Relevanz der
Analyse dieser Referenzen, die er auch an mogliche Funktionen kniipft. »La ma-
nifestacién mds visible de la relacién entre literatura y crisis [como ejemplo de la
realidad factica extraliteraria] es, obviamente, la funcién de ésta como objeto de la
representacion literaria.« (Mecke 2017: 200)

Ein kurzer Uberblick iiber den literaturwissenschaftlichen Paradigmenwechsel
von der Widerspiegelungsthese>® zur Aneignung auferliterarischer Wirklichkei-
ten soll umreiflen, in welchem Verhiltnis faktische Wirklichkeit und literarisch-
fiktionale Wirklichkeitskonstruktionen zueinander stehen.

Aus der Perspektive des sozialistischen Realismus werden literarische Texte an
die gesellschaftlichen Bedingungen ihrer Produktion zuriickgebunden, auf die sie
sich zugleich beziehen (vgl. Schlenstedt 1981a: 47). Diese wechselseitige Bedingtheit

57  DeraufAristoteles zuriickgehende Terminus Mimesis (vgl. Aristoteles 2017: 7ff) hat vielfaltige
Auslegungen erfahren und ist in zahlreichen Forschungen weiterentwickelt worden, unter
anderen von Dill et al. (1994).

58  Zu Beginn des 20. Jahrhunderts bildete sich der soziologisch-literaturwissenschaftliche Wi-
derspiegelungsbegriff heraus, derinsbesondere von Vertreter*innen des sozialistischen Rea-
lismus gepriagt wurde, die den Terminus Realismus nicht als historisch gewachsenen Epo-
chenbegriff nutzten, sondern ihn auf die literarische Darstellung der sozialistischen Umge-
staltung der Gesellschaft bezogen (vgl. Pracht 1974: 39). Dabei wurde die literarische Wi-
derspiegelung als Erkenntnisakt verstanden und daher als gnoseologisch bezeichnet (vgl.
Schlenstedt 1981a: 47). Der Terminus Widerspiegelung wurde in den folgenden Jahrzehnten
kontinuierlich weiterentwickelt, weshalb unterschiedliche Auspragungen koexistieren, un-
teranderen dervon Georg Lukacs gepragte Ansatz der Widerspiegelung als Wiedergabe objek-
tiver Realitdt (vgl. Schlenstedt1981a:16). Schlenstedt stelltin»Problemfeld Widerspiegelung«
(1981) verschiedene Modelle der literarischen Widerspiegelung vor. Um seine Forschungser-
kenntnisse historisch einzuordnen, muss auf die Veroffentlichung im Rahmen der Akademie
der Wissenschaften der DDR hingewiesen werden. Als staatlich geférderter wissenschaftli-
cher Verlag kann eine politische Einflussnahme nicht ausgeschlossen werden. Die Veroffent-
lichungen entsprechen daher nicht den heutigen Mafistaben freier und politisch unabhingi-
ger Wissenschaft, sondern sind von den Doktrinen des Sozialismus und der Zensur gepragt.
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verweist auf die ideologische Instrumentalisierung von Literatur und ihren Funk-
tionen. So soll aus marxistischer-sozialistischer Perspektive Literatur vor allem
wertende, handlungsorientierte und regulative Funktionen erfiillen und machtpo-
litischen und systemstabilisierenden Interessen kiinstlerisch Ausdruck verleihen
(vgl. Pracht 1974: 47). Zimmermann (1977) erklirt, dass entsprechend Kunst ohne
sozialistisch-politische Botschaft abgelehnt wird. »Man fordert und férdert eine
Kunst, die entweder eine deutliche politische Funktion hat [...] oder einen deut-
lich illustrativen Charakter, die also verbildlichen kann, was die politischen Thesen
meinen.« (Zimmermann 1977: 14) Durch die Auswahl thematischer Aspekte und
Vermittlungsmodi der literarisch reprisentierten aufierliterarischen Wirklichkeit
nimmt aus marxistisch-sozialistischer Perspektive der reale Autor eine zentrale
Rolle ein. Diese Anspruchshaltung wurde als objektive Abbildung der Realitit auf-
gefasst (vgl. Karbusicky 1973: 82; Schlenstedt 1981: 6). Fraglich ist, ob Literatur, sei
sie fiktional oder faktual, iiberhaupt objektive Wahrheiten reprisentieren kann, da
die notwendige Auswahl bestimmter Szenarien und Motive, die Selektion und Mo-
dellierung der Figuren, die Kombination von Erzahler- und Figurenrede und die
Bestimmung der vermittelnden Erzihlinstanz naturgegeben weder objektiv sein
konnen, noch eine ausgewogen-sachliche Rundumsicht zu erzeugen vermogen.
Im Gegensatz zur Widerspiegelungstheorie ist fiir das Paradigma der litera-
rischen Aneignung das konzeptuelle Verstindnis von kiinstlerischer Autonomie,
also der Ablehnung von Kunst als Mittel der Durchsetzung politischer Interessen,
mafdgeblich. Hans-Otto Dill et al. untersuchen in Apropiaciones de realidad en la nove-
la hispanoamericana de los siglos XIX y XX>° (1994) die komplexen Beziehungen zwis-
chen aufierliterarischer Wirklichkeit und ihrer narrativen Reprisentation (vgl. Dill;
Griindler; Meyer-Minnemann; Niemeyer 1994: 13) und gehen dabei von folgender
Annahme aus: »Por su parte, estos mundos novelescos se basan en determinados
modelos de mundo, los cuales, en funcién de sistemas modelizadores secunda-
rios® [..], estructuran las apropiaciones de realidad afectuadas por las novelas.«
(Dill; Griindler; Meyer-Minnemann; Niemeyer 1994: 14) Der von Dill iitbernomme-
ne Terminus der literarischen Aneignung (apropiacién) verweist nicht ausschlieRlich

59  Die Untersuchung bezieht sich auf Literaturen Hispanoamerikas, jedoch lassen sich die de-
taillierten Erkenntnisse auch iber diesen geographisch beschrankten Untersuchungsbereich
hinaus tibertragen.

60 Dervon Dill et al. verwendete Terminus sistemas modelizadores secundarios geht auf Jurij Lot-
man zuriick, der in Die Struktur des kiinstlerischen Textes (1970) Kunst im Allgemeinen und
die Literatur im Besonderen als »sekundires modellierendes System« bezeichnet (Lotman
1973: 22). Der Strukturalist fasst Literatur als spezifisches Zeichensystem auf, dessen beson-
dere Abgrenzung zu natiirlicher Sprache sich in der poetischen Sprache manifestiert. Dill et
al. betonen so, dass die narrativ erzeugten Welten nie detailgetreue Abbilder aufRerlitera-
rischer Realititen sein konnen, sondern als ihre Modelle aufzufassen sind, die als diachron
und kulturell variabel verstanden werden miissen.
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auf das Verhiltnis zwischen Literatur und faktischer Wirklichkeit, das vom rea-
len Autor geprigt wird, sondern impliziert erstmalig den zweifachen Aneignungs-
prozess, der auch den impliziten Leser miteinschliefdt (vgl. Dill; Griindler; Meyer-
Minnemann; Niemeyer 1994: 15f.). Dill et al. entwickeln und differenzieren dazu
drei grundlegende Ausprigungen:

»En el primer caso, el de la correspondencia en los hechos, una corresponden-
cia supuestamente verificable, el mundo novelesco reproduce (en la intencion)
el conjunto de seres, estados, procesos, acciones e ideas de un tiempo y espacio
determinados facticos.« (Dill; Griindler; Meyer-Minnemann; Niemeyer 1994: 18)

Exemplarisch fiir diesen ersten Fall ist der sogenannte Zeugenroman®! (novela testi-
monio), der insbesondere in Lateinamerika ab den 1960er Jahren weit verbreitet war.
Fir das vorliegende Forschungsprojekt sind Romane, deren Bezug zur auferlitera-
rischenWirklichkeit als intendierte Korrespondenzrelation zu beschreiben ist, zu-
nichst nicht relevant. Dill et al. typologisieren mimetische Wirklichkeitsaneignung
als zweiten Fall: »el de la similitud, el mundo novelesco plantea un suceso o una se-
rie de sucesos que de hecho no han sucedieron en el mundo extraliterario factico,
pero que bien hubieran podido suceder.« (Dill; Griindler; Meyer-Minnemann; Nie-
meyer 1994: 18) Das Kriterium der Wahrscheinlichkeit unterscheidet mimetische
von amimetischen Fiktionalisierungen. »Existe un tercer caso de mundos nove-
lescos en el cual éstos no mantienen con la realidad extraliteraria factica, ni una
relacién de correspondencia en los hechos, ni tampoco una relacién de similitud.«
(Dill; Griindler; Meyer-Minnemann; Niemeyer 1994: 19)

Nach der kurzen theoretischen Fundierung des diesem Forschungsprojekt zu-
grunde liegenden Terminus der literarische Wirklichkeitsaneignung und der iber-
blicksartigen Darstellung des Paradigmenwechsel von der literarischen Widerspie-
gelung zur Aneignung, wende ich mich nun den Funktionen von literarischen Kri-
senaneignungen zu. Dazu distanziere ich mich zunichst von Pablo Gutiérrez’, der
in »Literatura social en Espafia. La crisis perpetua« (2017) sein Literaturverstindnis
verteidigt:

»mas alla de las etiquetas con las que intentamos ordenar el bosque literario, la
literatura siempre es social, igual que es terrestre o planetaria; la literatura solo
puede hablar de lo que ocurre y siempre lanza un mensaje sobre lo que ocurre.«
(Gutiérrez 2017: 188)

Folgte man argumentativ dieser These, verschwimmen einerseits die Grenzen
zwischen fiktionalen und faktualen Krisenaneignungen und andererseits wi-

61  Einerder bekanntesten argentinischen Zeugenromane ist Operacién Masacre (Rodolfo Walsh,
1957). Zur Vertiefung der genrespezifischen Merkmale der novela testimonio verweise ich auf
»La»novela-testimonio«— rasgos genéricos« (Hans Paschen, 1993).
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re die Bezugnahme literarischer Werke auf auflerliterarische Wirklichkeiten
obligatorisch. Exemplarisch verweise ich hierzu auf amimetische Wirklichkeitsan-
eignungen, die auf3erliterarisch kollektiv etablierte Werte und Prinzipien lediglich
im Rahmen ihrer Negation oder Uberschreitung aufgreifen und so die Argu-
mentation von Gutiérrez (2017) aufler Kraft setzen. Statt mit Ninning (2007) zu
argumentieren, der von einem literarischen Krisendiskurs ausgeht, der anhand
thematischer Merkmale und typischer narrativer Strategien zu beschreiben ist,
leugnet Gutiérrez (2017) die Existenz eines solchen Diskurses und formuliert
stattdessen: »que no existe una literatura de la crisis, o bien que toda la literatura
espafola habla de una crisis perpetua, una crisis animica, pandémica, espriritual
e identitaria que se puede rastrear desde los textos fundacionales.« (Gutiérrez
2017: 187) Eine derart generalisierende Annahme hitte zur Folge, dass die Krise
aus literaturwissenschaftlicher Perspektive konzeptuell immer undeutlicher und
weniger trennscharf von dhnlichen Phinomenen abgrenzbar wire. Stattdessen
schlage ich vor, an Gutiérrez’ (2017) Annahme der sozialen Verortung von Litera-
tur und insbesondere von Krisenerzihlungen anzukniipfen (vgl. Gutiérrez 2017:
187), sie jedoch literaturwissenschaftlich zu fundieren und so zu modifizieren,
dass sie fur die Analyse der Funktionen literarischer Krisenaneignungen ab der
Jahrtausendwende nutzbar wird. Vera und Ansgar Niinning (2020) gehen davon
aus,

»dass Krisennarrative vor allem als Medium der Sinnstiftung ber Zeiterfahrung,
die Gegenwartsdiagnosen mit Vergangenheitsdeutungen und Zukunftsentwiir-
fen verknlpfen, und literarische Krisenszenarien als Laboratorien fiir die Gene-
rierung alternativer Welten fungieren.« (Niinning; Niinning 2020: 245)

Um sich ihrer Hypothese anzunihern, stellen sie Funktionen von Krisenerzihlun-
gen auf, von denen einige auf das hispanistische Textkorpus dieses Projekts an-
wendbar sind. Dazu muss zunichst auf Fiktionalitit als obligatorisches Auswahl-
kriterium der Erzihltexte hingewiesen werden. Geht man davon aus, dass die so-
ziale Komponente literarischer Texte aus ihrem entstehungsgeschichtlichen sozio-
historischen Kontext resultiert, konnen aus dem literarischen Krisendiskurs auch
Riickschliisse tiber faktisch verortete Krisenerfahrungen formuliert werden.

»La manera especifica en la que un autor se apropia literariamente de su reali-
dad social circundante, y con ella confirma, modifica o niega los sistemas de co-
dificacién dominantes de modo consciente o inconsciente, se ve condicionada,
en gran medida, por las determinaciones de la funcién de la literatura imperan-
tes en cada contexto histdrico-cultural y social respectivo.« (Dill; Griindler; Meyer-
Minnemann; Niemeyer 1994: 19f.)

Dabei muss auf die Ahnlichkeiten von fiktionalen Krisenerzihlungen und faktu-
al-medialen Reprisentationen krisenartiger Phinomene hingewiesen werden. So
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werden bei beiden Darstellungsformen vornehmlich die negativen Folgeerschei-
nungen von kollektiven Krisen fokussiert, wobei in fiktionalen Krisenaneignungen
die Krise selbst scheinbar als Ausloser gesellschaftlicher Spaltungsdynamiken er-
z3hlt wird, die jedoch auferliterarisch schon zuvor latent existierten. So kdnnen
Krisenerzihlungen gesellschaftliche Spannungsfelder sichtbar machen, sie auf die
mediale Agenda heben und so das Interesse des impliziten Lesers wecken (vgl.
Niinning; Ninning 2020: 256). Das bezieht sich in den untersuchten Romanen vor
allem auf Arbeitslosigkeit und finanziellen Abstieg als Folgen wirtschaftlich aus-
geloster Krisen und soziale Segregation und Traumatisierung als Folge terroristi-
scher Gewalt. Im Gegensatz zu massenmedialen Krisenreprisentationen geht von
literarischen Krisenerzihlungen jedoch keine informative Funktion aus, die in der
medialen Krisenberichterstattung grundlegend ist.

Literarische Krisenaneignungen isthetisieren die Lebens- und Arbeitsbedin-
gungen durchschnittlicher Figuren, die mit Krisen konfrontiert sind. Diese sthe-
tische Funktion offenbart gesellschaftliche Transformationen in ihren negativsten
Auswirkungen und birgt auf zweierlei Ebenen ein kollektives Identifikationspo-
tential. Zum einen auf den impliziten Leser, der selbst von der jeweiligen Krise
betroffen ist, zum anderen kann so eine empathische Sensibilisierung fiir die Fol-
geerscheinungen von Krisen und gesellschaftlichen Spannungsfeldern beim impli-
ziten Leser erfolgen, der selbst nicht direkt betroffen ist. Vera und Ansgar Niinning
betonen in diesem Zusammenhang die komplexititsreduzierende und zugleich ko-
hirenzstiftende Funktion, die von Krisenerzihlungen in Bezug auf komplexe histo-
rische, politische, gesellschaftliche und wirtschaftliche Dynamiken ausgehen kann
(vgl. Niinning; Niinning 2020: 258). Die Beziige zu auflerliterarisch krisenhaft er-
lebten Phianomenen in den Erzihltexten zeugen von einer kritischen Auseinander-
setzung mit gesellschaftlichen Transformationsdynamiken, die durch rezente Kri-
senszenarien ausgelost wurden oder sich durch diese zuspitzen und erfilllen somit
eine diagnostische Funktion in Bezug auf die jeweils reprisentierte Gesellschaft.
Die Ausprigung dieser Diagnose variiert je nach Erscheinungsform und Auspri-
gung der Krise und kann auch als Prognose auf zukiinftige gesellschaftliche, po-
litische und wirtschaftliche Entwicklungen verweisen. Diesen Aspekt antizipieren
Vera und Ansgar Niinning, wenn sie die Deutung der Vergangenheit und die Bil-
dung von Zukunftsentwiirfen als mafigebliche Funktionen von Krisenerzahlungen
benennen (vgl. Niinning; Niinning 2020: 259).

Aus der Selektion und Modellierung der Figuren, nach Kriterien ihres sozio-
Skonomischen Status, ihrer ethnisch-kulturellen Herkunft und ihrer riumlichen
Verortung, konnen Riickschliisse auf ihre gesellschaftliche Stellung und die Ver-
teilung aufRerliterarischer Artikulationsmaglichkeiten gezogen werden. Junge, gut
ausgebildete und trotzdem arbeitslose Spanier*innen gibt es seit 2008 in grofer
Zahl, jedoch erhalten sie auf3erliterarisch selten eine vergleichbare Méglichkeit, ih-
re personlichen Zukunftsingste und ihre Resignation zum Ausdruck zu bringen.



2. Theoretische Beziige: Krise, Konflikt, Katastrophe

Trotz qualifizierter Ausbildung miissen sie unter prekiren Bedingungen arbeiten,
wie der Protagonist in Yo, precario (Javier Lopez Menacho, 2013), der zeitweise als
Maskottchen verkleidet in Kaufthiusern fiir einen Schokoladenriegel wirbt. Seine
Gefiihle schwanken zwischen Scham fiir seine seltsam anmutende Kostiimierung
und Stolz, so zumindest seinen Lebensunterhalt bezahlen zu konnen. Auf den ers-
ten Blick gewinnt der implizite Leser sehr individuelle Einblicke in das Leben eines
jungen Spaniers, fir den die ausweglose Situation des Arbeitsmarktes existenzbe-
drohend ist. Auf den zweiten Blick birgt dieses reprasentative Schicksal das Poten-
tial eines kollektiven Panoramas der spanischen Gesellschaft, von der ein Grofiteil
direkt von der Prekarisierung des Arbeitsmarktes betroffen ist, die sich weltweit
bemerkbar macht.

Besonders hiufig berichten Figuren der unteren Mittelschicht iiber ihren sozia-
len und 6konomischen Abstieg und Figuren aus widrigen Verhailtnissen verlieren
vollkommen den gesellschaftlichen Anschluss. So erhilt der implizite Leser Einbli-
cke in die vielfiltige Perspektive der Verlierer*innen der Krise. Typischerweise er-
folgt iiber die literarische Reprasentation auflerliterarischer Krisen eine rahmende
Deutung, die ohne eine binire Einteilung in die Kategorien gut und bose, Titer und
Opfer, Verlierer und Gewinner auskommt. Stattdessen scheinen Verlust und Nie-
dergang als thematische Isotopien eine bedriickende Stimmung zu erzeugen und
so die Rezeptionserfahrung des impliziten Lesers zu dominieren. So lassen sich
Krisenromane von der faktual-massenmedialen Krisenberichterstattung abgren-
zen, die iiblicherweise von der Stilisierung in T4ter, meist ranghohe Politiker*innen
und Bankiers, und Opfer, die Mehrheit der Bevélkerung, geprigt ist.®? Ankniipfend
an Mecke (2017) gehe ich davon aus, dass literarische Krisenaneignungen ab der
Jahrtausendwende keine moralische oder regulative Funktion erfiillen. »La tentati-
vade imponer a la literatura la obligacién de defender y de vehicular ciertas normas
morales corresponde a una violacién de su autonomia, si bien conviene reconocer
que esta siempre es relativa.« (Mecke 2017: 221)

Deutliche Anspielungen auf strukturelle Schwachstellen der reprisentierten
Gesellschaften scheinen den impliziten Leser indirekt dazu aufzufordern, biswei-
len gar zu provozieren, sich reflexiv mit den politischen und gesellschaftlichen
Kontexten der Erzihltexte auseinanderzusetzen, in denen eindriicklich wird, wie
existenzbedrohend sich die angeeigneten Krisen auf das Leben der Figuren auswir-
ken. Ohne Alternativen aufzuzeigen, zeugt die Auswahl der reprasentierten Krisen-
auswirkungen durchaus von einem gesellschaftskritischen Impetus, der sich auf

62 Andieser Stelle sind die von Vera und Ansgar Ninning (2020) am Beispiel faktualer Krisen-
erzahlung tiber den Irakkrieg 2003 erlauterte performative Funktion und die in Bezug auf die
weltweite Wirtschaftskrise 2008 formulierte Legitimationsfunktion fiir fiktionale Krisener-
zdhlungen nicht anschlussfihig (vgl. Niinning; Niinning 2020: 260).

67



68

Terrorismus, Crash und Krise in der Literatur

den impliziten Leser iibertragen kann, jedoch nicht offen formuliert wird. Litera-
rische Krisenerzihlungen bergen durch ihre deutende Rahmung der Krise fraglos
das Potential einer diskursiven Funktion in Bezug auf aufierliterarisch verortete
Debatten iiber den Umgang mit Krisen. Als reprasentierte Teilaspekte werden so-
wohl soziale Ungleichheiten, als auch wirtschaftliche Ausbeutung von Mensch und
Natur und fremdenfeindliche Tendenzen in den Gesellschaften des 21. Jahrhun-
derts implizit kritisch aufgegriffen. So wird der implizite Leser immer wieder mit
Fragen nach sozialer Verteilung und Gerechtigkeit konfrontiert, die jedoch ledig-
lich angerissen und nicht direkt gestellt werden, sodass die literarischen Krisenan-
eignungen eine reflexiv-kritische Funktion erfilllen und den impliziten Leser zur
Urteilsbildung anregen kénnen. Grundlegend ist dabei die Pluralitit der angeeig-
neten gesellschaftlichen Diskurse und ihre offenen Interpretationsméglichkeiten,
die nicht durch vorgegebene Schemata oder Deutungsmuster beschnitten werden.

Mecke (2017) schreibt Krisenerzihlungen auch wegen der Auswahl der be-
schriebenen Erlebnisse eine ethische Haltung zu.

»Esta particularidad estética corresponde también a una actitud ética, ya que las
novelas toman una posicién que se distancia de las grandes acciones de hombres
importantes y optan mas bien por las acciones reducidas de los hombres y las
mujeres cuyas posibilidades de actuar se quedaron limitadas por los efectos de la
crisis.« (Mecke 2017: 207)

In »Funktionsgeschichtliche Ansitze: Terminologische Grundlagen und Funk-
tionsbestimmungen von Literatur« (2005) widmen sich Ansgar Ninning und
Marion Gymnich dem Potential literarischer Texte, eigene fiktionale Wirklichkei-
ten zu konstruieren, die tiber die ausschlieRliche Re-Konstruktion hinausgehen.
Sie nehmen an, dass Literatur »eine aktive Antwort auf sich wandelnde kulturelle
Kontexte dar[stellt]« (Gymnich; Niinning 2005: 13). Gegenstandsbezogen muss
diskutiert werden, ob sich die Krisenwahrnehmung in der literarischen Praxis
von der auflerliterarischen unterscheidet oder gar fiktional die erfolgreiche Kri-
senbewiltigung als dominierende Form beschrieben wird. Ferner muss die Frage
aufgeworfen werden, ob eine Krise literarisch als Katalysator fir gesellschaftliche
Innovationen mit positiv konnotierten Verinderungen umgeschrieben werden
kann. Solche Dynamiken miissen mit wachsendem zeitlichem Abstand beobachtet
und bewertet werden. Moglich ist, dass sich literarische Aneignungen spezifischer
Krisen entsprechend diachron verindern und dass einzelne Autor*innen oder
Werke sich bewusst oder unbewusst nicht in bislang dominierende literarische
Diskurse einschreiben, sondern sich mit ihren Reprisentationen vielmehr von ih-
nen abgrenzen. Einschrinkend muss allerdings auch darauf hingewiesen werden,
dass sich auch zwei Dekaden nach Eskalation der Wirtschaftskrise in Argentinien
und rund zehn Jahre nach Einsetzen der Finanzkrise in Spanien keine derartigen
Tendenzen in der literarischen Praxis etabliert haben.



3. Die literarische Aneignung von Krisen
ab der Jahrtausendwende

3.0 Vorstellung der Analysekategorien

Zur Analyse und Interpretation der ausgewihlten literarischen Krisenaneignungen
schlage ich die im Folgenden vorgestellten Kategorien vor, die jeweils in Bezug auf
die Romane und auch bei der Entwicklung der Genrespezifika von Krisenerzihlun-
gen ab der Jahrtausendwende zum Tragen kommen. Die Parameter beziehen sich
auf der Ebene des discours auf typische narrative Strategien und auf der Ebene der
histoire auf charakteristische thematische Isotopien und die Erscheinungsformen
der Krise. Die Auswahl der untersuchten Krisenerzihlungen erfolgt anhand ihrer
Publikation ab der Jahrtausendwende und der fiktionalen Aneignung aufierlitera-
risch verorteter Krisen, bei deren Erscheinungsformen ich zwischen Terrorismus
und Wirtschaftskrisen differenziere. Las viudas de los jueves (Claudia Pifieiro, 2005)
und En la orilla (Rafael Chirbes, 2013) ordne ich als fiktionale Aneignungen von Wirt-
schaftskrisen ein und Abril rojo (Santiago Roncagliolo, 2006) und Patria (Fernando
Aramburu, 2016) kategorisiere ich als Erzihlungen wber terroristisch ausgeldste
Krisenszenarien. Die Anordnung der Analysekapitel erfolgt durch die Zuordnung
zu den beiden Erscheinungsformen der Krise zum einen thematisch, zum anderen
anhand ihres Publikationsdatums in chronologischer Reihenfolge.

3.0.1 Thematische Erscheinungsformen der Krise:
Terrorismus und Wirtschaftskrisen

Um eine literaturwissenschaftliche Konzeptualisierung der Krise vornehmen zu
konnen, miissen zunichst ihre thematischen Ausprigungen eingegrenzt und be-
stimmt werden. Dafiir begrenze ich die relevanten Krisen auf solche, die kollektive
Wirkungsdimensionen implizieren, und schlage Terrorismus und Wirtschaftskri-
sen als charakteristische inhaltliche Parameter in literarischen Krisenaneignungen
ab der Jahrtausendwende vor. In ihrem 2017 publizierten Sammelband Discursos de
la crisis. Respuestas de la cultura espaiola ante nuevos desafios formulieren die Heraus-
geber:
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»El primer aspecto visible de una crisis consiste entonces en una interrupcién de
las rutinas o en un momento en el que se suspende el funcionamiento normal
y automatico de los procesos habituales [..] estos disfuncionamientos, si afectan
solamente a un sector de la sociedad, como por ejemplo la economia, la politica
o el sistema juridico, no constituyen una crisis en el sentido pleno de la palabra.«
(Mecke; Junkerjirgen; Poppel 2017: 9)

Terrorismus und Wirtschaftskrisen machen die einschneidende Wirkung von
Krisen, die nicht auf einzelne Sektoren begrenzt werden kann, eindriicklich. Um
die beiden thematischen Parameter als Merkmale der literaturwissenschaftlichen
Konzeptualisierung einer Typologie der Krise anschlussfihig zu machen, stehen
nicht Erklarungsmodelle zum Ursprung oder zum Verlauf dieser signifikanten Kri-
sen im Mittelpunkt, sondern die spezifischen literarischen Reprisentationsmodi.
Dazu muss zunichst zwischen der faktualen Berichterstattung in den Massen-
medien und der literarisch-fiktionalen Aneignung dieser Krisen unterschieden
werden. Trotz dieser Differenzierung schlage ich vor, einige Erkenntnisse aus der
Analyse massenmedialer Diskurse iiber Terrorismus und Wirtschaftskrisen fiir
die literaturwissenschaftliche Konzeptualisierung aufzugreifen.

Bevor ich mich der medialen Darstellung terroristischer Gewalt widme, gilt
es zunichst, der Terminus Terrorismus zu spezifizieren, wobei die vielfiltigen Er-
scheinungsformen terroristischer Bedrohungen eine trennscharfe Definition er-
schweren (vgl. Bender 2017: 21). Bei allen Definitionen wird iibereinstimmend auf
extreme Gewalt als mafigebliche Komponente von Terrorismus hingewiesen, mit
der politische Ziele durchgesetzt werden sollen, was sich nie als kurzweiliges Er-
eignis zeigt, sondern sich immer iiber einen lingeren Zeitraum anbahnt (vgl. Dietl;
Hirschmann; Tophoven 2006).*

In ihrer Dissertationsschrift Terror in der Medienberichterstattung (2011) analy-
siert Bernadette Linder die Beziehung von Terrorismus und Medien. Dabei nutzt
sie einen Terrorismus-Begriff*, der sich »auf Handlungen von nicht-staatlichen

1 Zur weiteren Vertiefung verweise ich auf drei Werke, die sich mit unterschiedlichen Erschei-
nungsformen von Terror beschiftigen. In Das Terrorismus-Lexikon: Titer, Opfer, Hintergriinde
(2006) widmen sich Dietl, Hirschmann und Tophoven der Definition von Terrorismus und
wenden sich damitauch gegen die zunehmend inflationare Verwendung des Terminus. Dazu
vergleichen die Autoren unterschiedliche Definitionen von Terrorismus miteinander, bezie-
hen sich auf verschiedene Erscheinungsformen und ihre Entstehung und Entwicklung. In Die
RAF und der linke Terror (2006) analysiert Wolfgang Kraushaar den linksextremistischen Ter-
ror in Deutschland seit Mitte der 1960er Jahre und in seiner Dissertationsschrift Dschihadis-
ten — Feldforschung in den Milieus (2011) untersucht der Politikwissenschaftler und Journalist
Martin Schauble das in Europa noch recht neue Phanomen des islamistischen Terrors.

2 Linder (2011) differenziert Terror, indem sie ihn von der Guerilla abgrenzt, da beide Termini
als Erscheinungsformen von Gewalt hiufig synonym verwendet werden. Dabei bezeichnet
sie die Intention der Gewalt, die sich bei Guerilla-Organisationen gegen staatliche Institutio-
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Gruppen sowie auf repressive Regime, die ihre Bevolkerung unterdriickten« be-
zieht (Linder 2011: 70). Linder betont, dass die Identifikation von Terrorismus im-
mer standpunktabhingig ist und meist als Fremdzuschreibung erfolgt. So bezeich-
nen sich Terrorist*innen selbst stattdessen als Widerstands- oder Freiheitskimpfer
(vgl. Linder 2011: 68), was auch mit der dimonisierenden Konnotation des Termi-
nus Terrorismus zu erkliren ist (vgl. Linder 2011: 71). Die Bezeichnung kann auch
gezielt eingesetzt werden, um Verhandlungen oder gesellschaftliche Diskurse zu
verhindern.

Der Germanist Jesko Bender weist in 9/11 erzihlen. Terror als Diskurs- und Textphd-
nomen (2017) auf ein Paradoxon von Terrorismus hin, denn einerseits macht terro-
ristische Gewalt Kommunikation unméglich, zugleich provoziert sie diese mit der
Botschaft, die durch terroristische Gewalt iibermittelt wird (vgl. Bender 2017: 25).
Die hochgradige Ereignishaftigkeit terroristischer Gewaltanschlige weist auf ihre
einschneidende Wirkung hin, die Bender anhand der Konsequenzen der Terroran-
schlige vom 11.September 2001 verdeutlicht.

»Das Denkmuster der »Zasur« konstituiert den Nullpunkt, den Ground Zero, an
dem die Anschlidge vom 11. September 2001 den Ablauf der Zeit in ein Vorher und
ein Nachher zerschneiden und sie ein aus dem zeitlichen Kontinuum ausgegrenz-
ter Punkt werden, der als ein politischer und kultureller Paradigmenwechsel ge-
deutet werden kann.« (Bender 2017: 40f)

Die Literaturwissenschaftlerin Heide Reinhickel widmet sich in Traumatische Tex-
turen (2012) den psychologischen Wirkungsdimensionen der von Terrorgruppie-
rungen systematisch eingesetzten willkiirlichen Gewalt gegen die Zivilgesellschaft.
Sie untersucht die Darstellung des 11. Septembers in der deutschen Gegenwarts-
literatur und kommt zu dem Ergebnis, dass die Erfahrung von Terror literarisch
als einschiichterndes Trauma angeeignet wird. Reinhickel erkennt bei der litera-
rischen und medialen Darstellung von Terror ein Muster, bei dem der Grad der
Fiktionalisierung mit zeitlichem Abstand steigt (vgl. Reinhickel 2012: 220). Zu ei-
nem dhnlichen Ergebnis gelangt auch Bender (2017):

»Zugespitzt kann man sagen, dass es zwei Modi der Lektiire >terroristischer< Ge-
walt gibt: zum einen die Aufklarung von Fakten, mit der die Hoffnung verbunden
ist, dem>Terror<seine beunruhigende Dimension zu nehmen und ihn zugleich zu

nen richtet, als militarische Strategie, wahrend sich terroristische Gewalt auf die Zivilgesell-
schaft bezieht, was Linder als »Kommunikationsstrategie« beschreibt, mit der eine politische
Botschaft verbreitet werden soll (Linder 2011: 79).

3 Am 11.09.2001 stiirzten mehrere entfiihrte Flugzeuge in die Tiirme des World Trade Centers
in New York und toteten dabei mehr als 3.000 Menschen. Die Zahl der Verletzten wird auf
etwa doppelt so hoch geschitzt. Zu den Anschldgen bekannte sich die islamistische Terror-
organisation Al-Qaida (vgl. Bundeszentrale fiir politische Bildung 2009).
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entmystifizieren, zum anderen eine Auseinandersetzung, die gerade die beunru-
higenden Dimensionen inihr Zentrum stellt und auf die Unlesbarkeit des>Terrors<
ausgerichtet ist.« (Bender 2017: 77f.)

Die aufklirende Informationsvermittlung erfolgt vornehmlich seitens der faktual-
medialen Berichterstattung iiber Terroranschlige. Bender geht der Frage nach, ob
die traumatisierende Wirkung* von Terrorismus ausschlieflich iiber das direkte
Erleben oder auch iiber die mediale Darstellung erfolgen kann. Er kommt zu dem
Ergebnis, dass die Konfrontation mit den Bildern von Terroranschligen zwei ge-
gensitzliche Wirkungsmechanismen erzeugt, da die Bilder selbst immer auch die
Distanz der Zuschauenden zu den Ereignissen markieren. Zugleich iibertragen die
bildhaften Reprisentationen den Terror auf bis dahin Unbeteiligte. »Der »>Terror«
entsteht also, wenn das bezeugt wird/bezeugt werden muss, was bislang unvor-
stellbar und unaussprechbar war; damit wird der >Terror< vom realen Opfer [...] auf
die Zuschauer verschoben.« (Bender 2017: 59) Ich schlage vor, Benders Ansatz auf
den impliziten Leser literarischer Aneignungen von Terrorismus zu iibertragen.
Ohne ihre konkreten narrativen Strategien und thematischen Motive zu antizipie-
ren, kann vermutet werden, dass sich die einschiichternde Wirkung terroristischer
Gewalt von den Figuren auf den impliziten Leser itbertragen lisst. Uberdies muss
analysiert werden, welche Phase von Terror in den Mittelpunkt der literarischen
Darstellung geriickt wird, ebenso wie die Frage nach dem Zeitpunkt der Publika-
tion in Bezug auf die zeitliche Verortung der tatsichlichen terroristischen Bedro-
hung. Es ist davon auszugehen, dass in literarischen Krisenaneignungen mit einem
thematischen Terrorschwerpunkt nicht einzelne Anschlige, sondern vielmehr de-
ren Auswirkungen auf die Gesellschaft fokussiert werden. Das kann wiederum an
die von Mecke, Junkerjiirgen und Péppel (2017) formulierte Annaherung an mogli-
che Erscheinungsformen der Krise zuriickgebunden werden, die davon ausgehen,
dass eine Krise nie auf einzelne Sektoren begrenzt auftritt (vgl. Mecke; Junkerjiir-
gen; Pppel 2017: 9).

Auffillig ist, dass sowohl in Abril rojo (2006) als auch in Patria (2016) terroristi-
sche Gewalt erst mit einiger zeitlicher Distanz zu den national verorteten Ereig-
nissen angeeignet wird. Die Terroranschlige der ETA sind zeitlich auf die 1960er
bis in die spiten 2000er Jahre datierbar; 2011 gab die ETA das Ende ihrer bewaft-
neten Aktivititen bekannt. In Peru erschiitterten in den 1980er und 1990er Jahren
zahlreiche Anschlige der Terrororganisation Sendero Luminoso vorrangig die An-

4 Grundlegend fiir Benders (2017) Position ist Peter Waldmanns Konzeptionalisierung von Ter-
ror. In Terrorismus. Provokationen der Macht (1993) legt der Soziologe und Terrorismusexperte
dar, dass er terroristische Gewalt nicht primar als Zerstérung versteht, sondern vielmehr als
abschreckendes Signal.



3. Die literarische Aneignung von Krisen ab der Jahrtausendwende

denprovinz Ayacucho.® Die zeitliche Distanz, mit der die literarische Aufarbeitung
des Terrors einsetzt, fithre ich auf die von Linder (2011) herausgearbeitete dimo-
nisierende Wirkung zuriick, die mit der Einordnung der Ereignisse als Terrorismus
einhergeht (vgl. Linder 2011: 71) Zugleich verzdgert oder verhindert diese Damo-
nisierung eine komplexe und multiperspektivische literarische Aneignung, bei der
die binire Titer-Opfer-Perspektive iiberwunden werden kann. In Abril rojo (2006)
und Patria (2016) werden die krisenhaften Auswirkungen der terroristischen Be-
drohungslage auf die gesamte Gesellschaft fokussiert, die anhand konkreter Figu-
ren und ihrer subjektiven Erfahrungen fiir den impliziten Leser begreifbar werden.
Auftilliges Merkmal beider literarischer Erzihltexte ist die Darstellung der Eskala-
tion und des Leidens der Zivilbevolkerung durch terroristische und gleichermaflen
staatliche Gewalt.

Als zweites thematisches Erscheinungsmerkmal schlage ich wirtschaftlich
ausgeloste Krisen vor. In dem 2016 publizierten Sammelband Der grofie Crash, der
Beitrige zu Wirtschaftskrisen in Literatur und Film vereint, verweisen die Her-
ausgeber*innen Nicole Mattern und Timo Rouget auf das Potential 6konomischer
Krisen fiir literarische und filmische Aneignungen: »Wirtschaftskrisen sind einer-
seits Untersuchungsgegenstinde der Okonomie und andererseits Themen, Motive
oder Diskurse in der Literatur und im Film.« (Mattern; Rouget 2016: 11) Als be-
sonders eindrucksvolles Beispiel einer Wirtschaftskrise in jiingster Vergangenheit
markiert die Insolvenz der US-amerikanischen Investmentbank Lehman Brothers
am 15.09.2008 den vorliufigen Hohepunkt einer Entwicklung, die sich schon
zu Beginn des 21. Jahrhunderts auf dem US-amerikanischen Immobilienmarket
abzeichnete. Als Folge brachen weltweit die Finanzmirkte ein, was sich auch auf
die wirtschaftliche Lage der Staaten innerhalb der Eurozone auswirkte.® Ab 2010
wurden mogliche Austritte der am hochsten verschuldeten europiischen Staaten,
Portugal, Italien, Irland und Spanien (bezeichnet als PIIGS-Staaten) diskutiert.
Die massive Staatsverschuldung sollte mit Stabilisierungsmafinahmen der Eu-
ropiischen Union ausgeglichen werden. Dazu wurden Euro-Rettungsschirme
entwickelt, die immer an die Bedingung massiver Einsparungen im sozialen
Sektor der entsprechenden Linder gebunden waren. Die als Banken- und Fi-
nanzmarktkrise einsetzende Rezession resultierte auch aus der Gier und wenig

5 Aufdie konkreten Fallbeispiele von ETA und Sendero Luminoso gehe ich bei der Bestimmung
der jeweiligen Erscheinungsform der Krise in Abril rojo (2006) und Patria (2016) vertiefend
ein.

6 In der Einleitung ist bereits darauf hingewiesen worden, dass der haufig verwendete Termi-
nus Eurokrise in diesem Zusammenhang inhaltlich nicht korrekt ist, da es sich bei den Ent-
wicklungen in den betroffenen Landern nicht um eine Wahrungskrise, sondern tatsachlich
um eine Staatsschuldenkrise handelte.

13
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regulierten Spekulationsgeschiften, aber auch fehlende staatliche Kontrollme-
chanismen und die steigende Tendenz zur Privatisierung sind als Ursachen zu
nennen (vgl. Bundeszentrale fiir politische Bildung 2014).

In Argentinien fithrte ein Biindel an Einflussfaktoren im Dezember 2001 zu
einer Eskalation der wirtschaftlichen Lage, nachdem der argentinische Prisident
Fernando de la Rda (1999-2001) zuvor private Konten einfrieren lief}, bekannt als
Corralito. Die enormen Staatsschulden Argentiniens haben ihren Ursprung teilwei-
se in der letzten Militirdiktatur (1976-1983) und verstirkten sich massiv Mitte der
1980er Jahre. Prisident Menem setzte in seiner Amtszeit von 1989 bis 1999 eine
radikale Privatisierung um, verbunden mit der Peso-Dollar Konvertibilitit. Diese
Mafinahmen sorgten kurzfristig fiir wirtschaftlichen Aufschwung, der jedoch aus-
schliefilich auf auslindischen Investitionen basierte und die wirtschaftliche Lage
Argentiniens nicht langfristig zu stabilisieren vermochte. Der Abzug des auslindi-
schen Kapitals fithrte schlussendlich am 01.01.2002 zur Erklirung des Staatsbank-
rotts durch Prisident Eduardo Duhalde (vgl. Aufmkolk 2020).

Trotz geographischer Entfernung und ohne direkte Kausalbeziehung der Wirt-
schaftskrisen in Argentinien und Spanien lassen sich Gemeinsamkeiten feststel-
len. So entfalten ein Zusammenspiel aus fehlenden staatlichen Kontrollmafnah-
men und steigenden privatwirtschaftlichen Investitionen, gepaart mit riskanten
Spekulationsgeschiften von Banken, ihre Wirkungspotentiale. Auch die Reaktio-
nen der Bevolkerung auf diese Wirtschaftskrisen lassen vergleichbare Tendenzen
erkennen. In Spanien formierten sich ab 15.Mai 2011 Proteste (umgangssprach-
lich Movimiento 15-M’ abgekiirzt), in denen die Indignados die sozialen Missstinde
als Ergebnis der massiven staatlichen Einsparungen kritisierten. Aus diesen Pro-
testen entstand die linkspolitisch-basisdemokratische Podemos-Bewegung, die sich
mit der Parteigriindung 2014 auch institutionell etablierte. Zugleich wurde in Spa-
nien 2013 die rechtskonservative populistische Partei VOX® gegriindet. Diese so-
zio-politischen Entwicklungen zeugen von einer Mobilisierung der Gesellschaft,
die zunehmend aktiv gegen die staatlichen Mafinahmen und politische Eliten auf-
begehrte. Eine solche gesellschaftliche Mobilisierung ist 2001 auch in Argentini-
en zu beobachten, wo die Bevolkerung in Protestziigen, bezeichnet als cacerolazo,
und mit Straffenblockaden gegen die Einsparungen protestierte. Plotzlich arbeits-

7 Vor dem Hintergrund der massiven Auswirkungen der Corona-Pandemie in Spanien und den
staatlichen Mafsnahmen zum Infektionsschutz, gepaart mit dem 10-jahrigen Jubilaum der
Proteste, berichten spanische Medien 2021 wieder vermehrt iiber den Movimiento 15-M (vgl.
Estefania 2021).

8 ARTE veroffentlichte 2019 die Dokumentation VOX — die Stimme von Rechtsaufien, in der die
extrem rechtskonservativen Ziele der Partei kritisch thematisiert werden (vgl. https://bit.ly/
3pVHWIR).
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los gewordene Arbeitnehmer*innen besetzten Unternehmen (vgl. Hille 2010).° Ber-
necker (2017) erklirt die Proteste und die Formierung neuer politischer Akteure mit
der Frustration der Zivilgesellschaft: »La crisis econémica, politica, social, territo-
rial, institucional y moral ha generado una enorme desafeccién en la ciudadania
y esta desafeccion no ha encontrado una respuesta en los partidos tradicionales.«
(Bernecker 2017: 41) Auffillig ist, dass die Figuren in den literarischen Krisenaneig-
nungen keinesfalls gegen die existenzbedrohenden Folgen ihrer wirtschaftlichen
Notlage aufbegehren, sondern sich lethargisch in ihr Leid fiigen, wihrend in der
faktischenn Wirklichkeit unterschiedliche Formen der Mobilisierung und Partizi-
pation der Bevolkerung dominieren. Ich gehe davon aus, dass diese spezifische
Form der literarischen Darstellung der Krisenauswirkungen mit der Intention ver-
kniipft wird, die bedriickende Wirkung der Krisen zu verstirken.

Mattern und Rouget (2016) differenzieren bei der literarischen und der filmi-
schen Aneignung von Wirtschaftskrisen vier Formen, die sie anhand der Veror-
tung der Krisenursachen und ihrer Auswirkungen modellieren. Demnach kann
eine Wirtschaftskrise politisch, gesamtgesellschaftlich, gesamtwirtschaftlich, ein-
zelwirtschaftlich oder auch ginzlich individuell ausgelést werden und sich in un-
terschiedlichen Kombinationen auch auf diese Ebenen auswirken (vgl. Mattern;
Rouget 2016: 12fT.). Sind die Ursachen einer fiktional angeeigneten Wirtschaftskri-
se auf gesamtwirtschaftlicher Ebene verortet, werden ihre einzelwirtschaftlichen
Auswirkungen fiir den impliziten Leser anhand eines subjektiven Einzelschicksals
spirbar (vgl. Mattern; Rouget 2016: 13). Mattern und Rouget kategorisieren die An-
eignungen der sich 2007 bereits abzeichnenden und 2008 mit der Insolvenz der
Investmentbank Lehman Brothers nicht mehr vermeidbaren Wirtschaftskrise als
einzelwirtschaftlich ausgeldst, ihre Auswirkungen beschreiben sie als gesamtge-
sellschaftlich (vgl. Mattern; Rouget 2016: 14), was auch auf die 2001 eskalierende
Wirtschaftskrise in Argentinien zutrifft. Diese Argumentation ist anhand der aus-
gewahlten Romanen En la orilla (2013) und Las viudas de los jueves (2005) nachweisbar,
da Esteban in erstgenanntem Roman seine eigene Insolvenz ausschliefilich auf die
Zahlungsunfihigkeit des Bauunternehmers Pedrds zurtickfihrt. Auch Tano Scagli-
as fingierter Unfalltod resultiert aus der Kiindigung seines Arbeitgebers. Nessel-
hauf (2016) erkennt das literarische Potential der Weltwirtschaftskrise zu Beginn
des 21. Jahrhunderts als diagnostischen Ausdruck gesellschaftlicher Kritik.

»Die zeitaktuelle Weltwirtschaftskrise, die ihren (vorliufigen) Hohepunkt
mit dem Zusammenbruch der US-amerikanischen Investmentbank Lehman

9 In dem Dokumentarfilm The Take (2004) beschreiben Naomi Klein und Avi Lewis diese als
Pigqueteros bezeichneten Besetzungen am Beispiel einer Fabrik fiir Autoteile in einem Vorort
von Buenos Aires.
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Brothers im Herbst 2008 erreichte, erwies sich — trotz der nachhaltigen volks-
wirtschaftlichen Schiaden — als duferst fruchtbare Vorlage fir literarische Be-
und Verarbeitungen. An ihr lassen sich etwa Moralvorstellungen einer nicht
selten lethargischen Gesellschaft und Verhaltensweisen ihrer oft selbstbezogen
agierenden Individuen aufzeigen, die unter dem Eindruck der Krise und ihrer
vielseitigen Auswirkungen stehen.« (Nesselhauf 2016: 273)

Ubereinstimmend liegt der Fokus von Krisenaneignungen ab der Jahrtausendwen-
de auf den Auswirkungen von Wirtschaftskrisen und Terrorismus und nicht auf
méglichen Kausalursachen oder ihren Verliufen. Uberdies fillt auf, dass Krisen in
literarischen Erzihltexten in ihren negativsten Auswirkungen beschrieben werden,
die fir die Figuren einen absoluten Endpunkt markieren und keine Aussicht auf
Besserung ihrer Lage moglich machen. Mattern und Rouget (2016) sprechen in die-
sem Zusammenhang fiktional-literarischen und -filmischen Texten eine diskursive
Funktion zu, auf die ich in Bezug auf die Funktionen literarischer Krisenaneignun-
gen ab der Jahrtausendwende ebenfalls hingewiesen habe: »Demnach etablieren
Literatur und Film, trotz und auch gerade wegen ihres fiktionalen Charakters, ei-
nen Diskurs, durch den auch die Spiegelung von Wissen tiber Krisen und gar eine
Krisen-Produktion und -Konstruktion méglich ist.« (Mattern; Rouget 2016: 16) Ter-
rorismus und Wirtschaftskrisen eignen sich wegen ihrer Unmittelbarkeit, um die
existenzbedrohenden Auswirkungen von Krisen fir den impliziten Leser spiirbar
und anschaulich zu machen.

3.0.2 Tod als Motiv in Krisenaneignungen

Der Tod ist aus geisteswissenschaftlicher Perspektive seit langem Gegenstand un-
terschiedlicher Forschungen.'® Es wiirde den Rahmen dieser Arbeit iibersteigen,
das diachron variable Todesmotiv in Ginze und aus transdiszipliniren Perspekti-
ven darzustellen. Vielmehr soll gegenstandsbezogen zunichst offengelegt werden,
welche Teilaspekte der Tod als literarisches Motiv impliziert, um anschliefend die
ausgewdihlten fiktionalen Erzihltexte auf die Reprisentation dieser Dimensionen

10  Neben psychologischen Forschungen, unter anderen von Philippe Ariés (Geschichte des Todes,
1978), verkniipfen verschiedene Forschungsansitze den Tod beispielsweise mit feministisch-
dsthetischen Perspektiven, wie Elisabeth Bronfen in Over her dead body. Death, femininity and
the aesthetic (1993). Christiane Voss vertritt in Narrative Emotionen. Eine Untersuchung iiber Mag-
lichkeiten und Grenzen philosophischer Emotionstheorien (2004) einen emotionspsychologisch
ausgerichteten Schwerpunkt. Religionswissenschaftliche Forschungsprojekte fokussieren re-
ligiése Rituale, das Sterben und diskutieren religiés-moralische Fragen nach Sterbehilfe, wie
Mércia E. Moser und Maud E. Sieprath in Zwischen Leben und Tod. Religionswissenschaftliche Per-
spektiven auf Sterben und Sterbehilfe (2008).
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von Todesdarstellungen und ihren Wirkungen zu untersuchen. So soll eine mog-
liche Verkniipfung der Krise mit dem Tod nachgewiesen werden. Wird der Tod
im Folgenden als Motiv bezeichnet, so sind damit literarisch angeeignete Todes-
gedanken und Todesangst, der Prozess des Sterbens, der Tod als Ende des Lebens,
Trauer und Trauerbewiltigung ebenso wie Beschreibungen der Leiche als physi-
sches Zeugnis des Todes gemeint. Durch die Nutzung dieses weiten Todesbegriffs
weise ich nach, dass der Tod in Krisenaneignungen ab der Jahrtausendwende tiber-
reprasentiert ist und daher literarisch mit dem Kontext einer Krise verbunden zu
sein scheint.

Trotz der Allgegenwirtigkeit von Tod als Bestandteil des menschlichen Lebens-
zyklus »entwickelte sich das Sterben zunehmend von einem natiirlichen Prozess
zu einem technischen Phinomen.« (Staudacher 2012: 16) Dadurch wird der Tod
aus unserem Alltag verdringt und gerit aus dem Bewusstsein. Diese Annahme
fundiert Sigmund Freud vor dem historischen Kontext des ersten Weltkrieges und
stellt fest:

»Dafd der Tod der notwendige Ausgang alles Lebens sei, dafd jeder von uns der Na-
tur einen Tod schulde und vorbereitet sein miisse, die Schuld zu bezahlen, kurz
dafd der Tod natiirlich sei, unableugbar und unvermeidlich. In Wirklichkeit pfleg-
ten wir uns aber zu benehmen, als ob es anders ware.« (Freud 2009: 149)

Der Ausschluss des Todes aus dem Leben fithre demnach zu der menschlichen
Uberzeugung, dass jeder von uns von seiner Unsterblichkeit iiberzeugt sei (vgl.
Freud 2009: 149). Die literarische Aneignung von Todesszenarien kontrastiert die-
se gedankliche Elimination und fithrt den Tod in das Bewusstsein des impliziten
Lesers zuriick. Besonders augenfillig ist dabei die Kumulation von Todesszenari-
enin literarischen Krisenaneignungen ab der Jahrtausendwende, bei deren Analyse
und Interpretation ich an Freud (1915) ankniipfe, der annimmt, eine Hiufung von
Todesfillen erscheine uns als etwas itberaus Schreckliches (vgl. Freud 2009:150). An
dieser Stelle verkiirze ich bewusst die Darstellung von Sigmund Freuds weiterfith-
renden Uberlegungen zum Tod, die er vor allem in »Tod und Krieg« (1915) und Zeit-
gemiifies iiber Krieg und Tod (1915) darlegt. Freuds Ausfithrungen zum Tod sind deut-
lich von der Erfahrung des Ersten Weltkriegs motiviert und gepragt. Nun liefe sich
einwenden, dass auch der historische Kontext der Jahre 1914-1918 und insbesondere
die tiefgreifenden und nachhaltigen Verinderungen von moderner Kriegsfithrung
und ihre Auswirkungen als krisenhaft erlebt wurden. Folgte man dieser Argumen-
tation, lieRe sich die Konzeptualisierung des Ersten Weltkriegs als Krise sowohl an
den historiographischen Krisenbegrift als auch an Lotmans (1972) Ereignis- und
Normbegriff anbinden, was fiir eine Darstellung und Anwendung von Freuds An-
niherungen an den Tod spriche. Dennoch wende ich ein, dass Kriege nicht der
vorldufigen Typologie von Krisen entsprechen und folglich nicht per se als solche
einzuordnen sind. Zunichst markiert ein Krieg die Eskalation eines Konflikts, was
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mit der méglichen Unterscheidung der beteiligten Akteure einhergeht und bei Kri-
senszenarien nicht der Fall ist. Im Gegensatz zu Krisen sind Kriege zumindest von
einer Seite der Beteiligten intendiert und gelten bis zu einem bestimmten Punkt
als steuer- und planbar. Zwar dynamisieren sich kriegerische Auseinandersetzun-
gen rasch, sie miissen aber nicht zwingend in einen Trend kontextualisiert sein,
was ebenfalls ein Unterscheidungskriterium von Krisen und Kriegen darstellt. Da
Freud nun aber den Tod untrennbar mit dem Ersten Weltkrieg verkniipft, erscheint
mir eine vertiefte Darstellung seiner Uberlegungen eher zu einer weiteren konzep-
tuellen Unschirfe der Krise beizutragen.

In literaturwissenschaftlichen Forschungen kommt der Tod vor allem in rezep-
tionstheoretischen Ansitzen und Perspektiven der Emotionsforschung zum Tra-
gen, in denen die Wirkung und eine mégliche Emotionalisierung der literarischen
Aneignung von Todesszenarien auf den impliziten Leser™ untersucht werden. Ins-
besondere in deutschsprachigen Forschungen wird der Untersuchungsgegenstand
dabei vor allem historisch beschrinkt.’* Rezeptionstheoretische Ansitze betrachte
ich im Folgenden nur eingeschrinkt, da die valide Messbarkeit ihrer Erkenntnisse
nur bedingt gewihrleistet ist und der Gegenstand meiner Untersuchung auf textu-
eller Ebene verortet ist. Ausgehend von der Annahme, dass Geburt und Tod einen
hohen Grad an Ereignishaftigkeit im Leben eines Menschen markieren, birgt der
Tod als literarisches Motiv das Potential einer »todsicheren Emotionalisierungs-
kraft« (Anz 2007: 306). Nach Thomas Anz

»unterscheiden sich Todesszenarien u.a. dadurch, wie der Tod darin in Relation
zum Zeitpunkt der Wahrnehmung chronologisch platziert ist: (1) als zukiinftige
Moglichkeit, (2) als gegenwartiger Vorgang des Sterbens oder (3) als vergangenes,
irreversibles, nur im Gedichtnis priasentes Ereignis.« (Anz 2007: 312)

b8 In der literaturwissenschaftlichen Emotionsforschung wird das Konstrukt des realen Lesers
zu Grunde gelegt, wihrend in rezeptionsasthetischen Ansitzen der von Wolfgang Iser in Der
implizite Leser (1972) gepragte gleichnamige Terminus verwendet wird (vgl. Iser 1972: 8f). In
den folgenden Kapiteln wird auch dann mit dem Terminus impliziter Leser gearbeitet, wenn
auf die emotionalisierende Wirkung der literarischen Aneignung des Todesmotivs rekurriert
wird. Ich begriinde diese Anpassung zum einen mit der so erzeugten terminologischen Ko-
harenz, zum anderen wird nur in Ansidtzen auf einen Beitrag der literaturwissenschaftlichen
Emotionsforschung von Thomas Anz (2007) eingegangen.

12 KatjaMellmannverknlpftinihrem Dissertationsprojekt Von der Nebenstundenpoesie zum Buch
als Freund. Eine emotionspsychologische Analyse der Literatur der Aufklirungsepoche (2004) re-
zeptionsasthetische und emotionspsychologische Ansatze. Thomas Anz klassifiziert in »Der
Tod im Text. Regeln literarischer Emotionalisierung« (2007) literarische Todesdarstellungen.
Weitere literaturwissenschaftliche Forschungen untersuchen vor allem literarische Todes-
darstellungen im Mittelalter, wie Bettina Albert in Todesdarstellungen in der Literatur des friihen
Mittelalters (2014).
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In Erginzung zu Anz’ Klassifikation, die ausschliefilich die zeitliche Ebene fokus-
siert, schlage ich vor, zusitzlich zwischen natiirlichen und unnatiirlichen Kausal-
ursachen literarisch reprisentierter Todesszenarien zu unterscheiden. Diese Dif-
ferenzierung fithrt zu der Beobachtung, dass quantitativ literarische Darstellun-
gen unnatiirlicher Todesursachen in Krisenaneignungen ab der Jahrtausendwen-
de iiberwiegen. Die literarische Verkniipfung dieser unnatiirlichen Kausalursachen
mit Gewalt markiert ihre besondere Stellung fiir den Verlauf der Handlung des
jeweiligen Erzahltextes. Zugleich bergen diese unnatiirlich ausgeldsten Todessze-
narien ein hoheres Potential zum Evozieren stirkerer Emotionen seitens des im-
pliziten Lesers als literarisch angeeignete Todesszenarien natiirlichen Ursprungs.
Thomas Anz (2007) spricht der literarischen Aneignung von Tod das Potential ei-
ner emotionalisierenden Wirkung auf den impliziten Leser zu: »Literarische Texte
evozieren Mitleid oder Trauer, wenn Figuren, die sie zu Sympathietragern machen,
sterben.« (Anz 2007: 322) Anz’ Annahme ist nachvollziehbar, jedoch textuell nicht
nachweisbar, da er sie nicht textbasiert begriindet. Folgt man dennoch seiner Ar-
gumentation, miissten die textuell ausgelsten Gefithle des impliziten Lesers als
kollektiv eingeordnet werden, da bei der Identifikation mit gemeinhin als Sympa-
thietrigern geltenden Figuren jeweils dhnliche Emotionen zu erwarten sind. Anz
(2007) schlagt vor, diese Gefiihle im Hinblick auf Dauer, Intensitit und Art zu klas-
sifizieren (vgl. Anz 2007: 309).

Im Gegensatz zu natiirlich ausgel6sten Todesszenarien heben unnatiirlich ver-
ursachte Todesfille, beispielsweise der Suizid, den Ereignischarakter des Todes be-
sonders hervor, da der Ubergang vom Leben in den Tod entgegen des natiirlichen
Lebenslaufs von einer Figur hervorgerufen wird. Suizide und Terroranschlige er-
moglichen eine Verkniipfung von Tod mit dem gesellschaftlichen Kontext einer
wirtschaftlich oder terroristisch ausgelosten Krise, mit der die Figuren innerhalb
der Diegese konfrontiert sind. Diese Verbindung macht deutlich, dass die Kri-
se in literarischen Erzihltexten nicht ausschlieflich als historischer Kontext fun-
giert, sondern zugleich zum maf3geblichen Ausléser und Element der Handlung
selbst wird. Dabei lisst sich eine Kausalitit von Tod und Krise typischerweise auf
zwei Ebenen herleiten: Erstens veranschaulicht der Tod als Motiv symbolisch den
Niedergang wihrend der Krise, unabhingig ihrer konkreten Erscheinungsformen.
Zweitens ist literarisch eine Verdichtung der angeeigneten Todesszenarien fest-
stellbar, die insbesondere durch die Hiufung der literarischen Reprisentation un-
natiirlicher Todesursachen zum Ausdruck gebracht wird.

3.0.3 Figuren

Neben der raumlichen Verortung und der temporalen Kontextualisierung der
Handlung eines literarischen Erzihltextes tragen die Figuren durch ihr Verhalten
und ihre strukturelle Modellierung mafigeblich zur Kohirenzerfahrung des im-
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pliziten Lesers bei. Grundlegend ist dabei die Annahme, dass der implizite Leser
sich ein Bild der literarischen Figuren macht, das stetig mit bekannten Menschen,
ihren Eigenschaften und Verhaltensweisen auf auferliterarischer Ebene abgegli-
chen wird, was fast zwangslaufig zu einer Form der Identifikation mit einzelnen
Figuren fiihrt. Dabei geht zentrale Relevanz von dem Wiedererkennungswert der
Figuren aus (vgl. Eder 2008: 131), bei dem Lamping (1983) insbesondere die Be-
deutung von Figurennamen hervorhebt (vgl. Lamping 1983: 22). Die Figuren selbst
beeinflussen die Wahrnehmung des impliziten Lesers von der erzihlten Welt und
verweisen auf das zugrunde liegende Menschen- und Gesellschaftsbild, das sich
von auflerliterarisch etablierten Vorstellungen abgrenzen, es kontrastieren oder
reprisentieren kann.

Bei der Anniherung an den Figurenbegriff darf auch das Verhiltnis von Figur
und Handlung nicht auer Acht gelassen werden, was Pfister bei seiner dramen-
theoretischen Analyse in Das Drama: Theorie und Analyse (1977) aufgreift und dabei
den Figuren gegeniiber der Handlung eine untergeordnete Stellung einrdumt.

»S0 wie der Begriff der Handlung bereits den Begriff eines handelnden Subjekts
impliziert und umgekehrt die Begriffe der Person oder des Charakters den Begriff
der Handlung — sei es nun einer aktiven oder einer passiven, einer dufieren oder
inneren—impliziert, ist auch im Drama eine Figurendarstellung ohne die Darstel-
lung einer wenn auch nur rudimentédren Handlung und eine Handlungsdarstel-
lung ohne die Darstellung einer wenn auch noch so reduzierten Figur undenkbar.«
(Pfister 2001: 220)

Auf die Relevanz der Figur fiir die Rekonstruktion der Handlung weist auch Auch
Jens Eder (2008) hin: »Der Begriff der Handlung impliziert den des handelnden
Subjekts« (Eder 2008: 17) und betont so die wechselseitige Bezugnahme von Figur
und Handlung, jedoch geht er nicht auf die Bedeutung passiver Figuren ein, denn
eine Figur muss nicht zwangsliufig als handelndes Subjekt modelliert sein.

Um die Relevanz der Figuren fir die literaturwissenschaftliche Krisenkonzep-
tualisierung produktiv nutzbar zu machen, soll im Folgenden ein Uberblick iiber
bestehende Forschungen zur Analyse und Interpretation literarischer Figuren
vorgestellt werden. Die Vielzahl unterschiedlicher theoretischer Fundierungen
verweist auf die Anschlussfihigkeit der Kategorie Figur fiir eine Vielfalt an For-
schungsinteressen.”® Strukturalistisch geprigte Forschungsansitze, unter ihnen

13 Zur Uberblicksartigen Darstellung unterschiedlicher Forschungsschwerpunkte verweise ich
auf die feministische Figurenforschung von Inge Stephan und Sigrid Weigel in Die verborgene
Frau. Sechs Beitriige zu einer feministischen Literaturwissenschaft (1988). Als Forschungsbeitrage
der jiingsten Vergangenheit sind unter anderen Fotis Jannidis Figur und Person: Beitrag zu ei-
ner historischen Narratologie (2004) und der von Lilith Lappe, Olav Kramer und Fabian Lampart
2012 publizierte Sammelband Figurenwissen. Funktionen von Wissen bei der narrativen Figuren-
darstellung zu erwihnen, der auf die gleichnamige interdisziplinire Tagung zuriickgeht. Dar-
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Greimas’ Aktantenmodell™, fokussieren vorrangig funktionale Aspekte literari-
scher Figuren und definieren die Figur als Textstruktur und Zeichenkomplex.
Psychoanalytische und kognitionswissenschaftliche Ansitze, wie unter anderen
von Anz (2007) und Kessler (2016), setzen die Wirkung der Figuren auf den
impliziten Leser in den Mittelpunkt ihres Forschungsinteresses.

In Aspects of the Novel (1927) unterscheidet Edward Morgan Forster literarische
Figuren anhand der Kriterien flat und round characters. Diese Differenzierung greift
Pfister bei seiner dramentheoretischen Figurenkonzeptualisierung (1977) auf, in-
dem er eindimensionale Figuren, die »durch einen kleinen Satz von Merkmalen
definiert werden« (Pfister 2001: 243), von mehrdimensionalen Figuren unterschei-
det, die durch eine Vielzahl an Eigenschaften zu spezifizieren sind,

»die auf den verschiedenen Ebenen liegen und zum Beispiel ihren biographischen
Hintergrund, ihre psychische Disposition, ihr zwischenmenschliches Verhalten
unterschiedlichen Figuren gegeniiber, ihre Reaktionen auf unterschiedliche
Situationen und ihre ideologische Orientierung betreffen kénnen.« (Pfister 2001:
244)

Bei seiner Beschreibung dramatischer’> Figuren differenziert Pfister zusitzlich
zwischen statischen und dynamischen Figuren. Dabei bezieht sich die Konzeptua-
lisierung auf das figurale Entwicklungspotential. »Eine statisch konzipierte Figur
bleibt wihrend des ganzen Textverlaufs gleich; sie verindert sich nicht.« (Pfister
2001: 242) Diese Unfihigkeit zur Entwicklung begriindet er auch mit unterschied-
lichen Ausprigungen von Determinismus (vgl. Pfister 2001: 242). Im Gegensatz da-
zu geht von einer dynamisch modellierten Figur das Potential einer Entwicklung
aus, das von einem autonomen Menschenbild gepragt ist (vgl. Pfister 2001: 242).
In Die Figur im Film: Grundlagen der Figurenanalyse (2008) schligt Eder eine um-
fassende Spezifikation filmischer Figuren vor, die auf literarische Figuren iiber-

Uber hinaus Ubertragt Jens Eder die theoretische Fundierung in Die Figur im Film: Grundlagen
der Figurenanalyse (2008) auf filmische Figuren. Basierend auf einer 2007 stattfindenden Ta-
gung zu Characters in Fictional Worlds: Interdisciplinary Perspectives veroffentlichen Jens Eder,
Fotis Jannidis und Ralf Schneider 2010 den Tagungsband Characters in Fictional Worlds.

14 In Sémantique structurale (1966) legt Greimas sein Aktantenmodell dar, bei dem er von einer
Dominanz der Handlung iiber die Figuren ausgeht. Sabine Schlickers (1997) gibt deshalb zu
bedenken, dass Greimas’ Aktantenmodell nicht fiir Erzihltexte angewendet werden kann, in
denen nicht die Handlung, sondern die Figuren im Fokus stehen (vgl. Schlickers 1997: 123).
In seinem Modell typologisiert Greimas Figuren als actants, bei denen er sechs Typen diffe-
renziert, wenn sie vorrangig nach funktionalen Kriterien fir die Handlung modelliert sind.
Im Gegensatz dazu sind acteurs durch spezifische Merkmale charakterisiert, kdnnen auch als
Erzahler fungieren und zeichnen sich durch vielfiltige Auspragungen aus.

15 Dadramatische Figuren, im Gegensatz zu literarischen, von ihrem plurimedialen Charakter
gepragt sind, lassen sich dramentheoretische Figurenkonzeptionen nur bedingt fiir erzahl-
theoretische Forschungen anschlussfahig machen.
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tragbar ist. Dazu unterscheidet er vier Dimensionen von Figuren: als fiktives We-
sen, als Symbol, als Symptom und als Artefake (vgl. Eder 2008: 125f.). Neben den
Aspekten, die die jeweilige Figur in ihrer Beschaffenheit'®, ihren Beziehungen zu
anderen Figuren'/ und ihrer Stellung innerhalb der Diegese betreffen (vgl. Eder
2008: 123), konzeptualisiert Eder Figuren als Symbole, die kollektiv relevante Zu-
sammenhinge und Phinomene reprisentieren.

»Wofiir eine Figur steht, hangt meist von ihren Merkmalen als fiktives Wesen ab:
Die Figur hat [Herv. i. O.] nicht nur bestimmte Probleme, Tugenden, Laster usw.,
sondern exemplifiziert sie als abstrakte Qualitat, verkdrpert sie auf metaphori-
sche Weise oder tragt dazu bei, allgemeine Aussagen (iber sie zu vermitteln.«
(Eder 2008:124)

Die symptomatische Dimension von Figuren konkretisiert er als »Kulturphino-
men, Einflussfaktor oder Anzeichen fiir Sachverhalte in der Realitit« (Eder 2008:
124). So begreift Eder Figuren als Gelenkstelle zwischen literarischem Werk und
auflerliterarischer Wirklichkeit. Bei der Kategorisierung von Figuren als Artefakte
rekurriert Eder auf ihre Darstellungsmodi, »so dass man hier vom isthetischen,
textbezogenen oder stilistischen Aspekt der Figur sprechen konnte« (Eder 2008:
125). Um diese vierte Dimensionen der Figuren zu spezifizieren, muss zwischen
der Selbstdarstellung der jeweiligen Figur, bei der Pfister (1977) die explizite und
die implizite Auspriagung unterscheidet, und der Fremddarstellung durch andere
Figuren oder Erzihlinstanzen differenziert werden.

»In der expliziten Selbstdarstellung thematisiert eine Figur bewufst ihr Selbst-
verstandnis [..] Anders verhilt es sich mit einer impliziten, unwillkiirlichen, dem
Sprecher nicht bewufiten und also vonihm nichtintendierten sprachlichen Selbst-
darstellung.« (Pfister 2001: 177)

Auch Rimmon-Kenan unterscheidet in Narrative Fiction (1983) in Bezug auf die Dar-
stellung von literarischen Figuren zwei Modi, die sie als direkte und indirekte Re-
prisentationen bezeichnet. »The first type names the trait by an adjective [...], an
abstract noun [...], or possibly some other kind of noun [...] or part of speech.«
(Rimmon-Kenan 2002: 59f.) Im Gegensatz dazu bezeichnet Rimmon Kenan die Fi-
gurendarstellung als indirekt, »when rather than mentioning a trait, it displays
and exemplifies it in various ways« (Rimmon-Kenan 2002: 61). Zu der indirekten

16  Die Beschaffenheit einer Figur setzt sich aus physischer, psychischer, sozio-6konomischer
Ausgestaltung und Herkunft zusammen.

17 Die Beziehung der Figuren untereinander analysiert Pfister (1977) mafigeblich anhand der
Merkmale von Kontrast und Korrespondenz und impliziert dabei auch dynamische Interak-
tionsmoglichkeiten (vgl. Pfister 2001: 232).
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Repriasentation zihlt sie die Kategorien Action, Speech, External appearance und En-
vironment (vgl. Rimmon-Kenan 2002: 61ff.).

Die Analyse und Interpretation der Figuren in Las viudas de los jueves (2005), Abril
rojo (2006), En la orilla (2013) und Patria (2016) werden von vier Interpretationsan-
sitzen geleitet, mit denen nachgewiesen werden soll, dass die Modellierung der
Figuren produktiv fir die Entwicklung einer literaturwissenschaftlichen Typologie
der Krise genutzt werden kann. Dazu schlage ich vor zu untersuchen, welche Uber-
einstimmungen sich in den untersuchten literarischen Erzihltexten ergeben, die
folglich auf struktureller Ebene als charakteristische figurale Merkmale von Kri-
senaneignungen ab der Jahrtausendwende definiert werden konnen. Erstens be-
zeichne ich die Figuren in den ausgewihlten Krisenerzihlungen als Leidtragende,
wobei sich ihre Opferrolle in unterschiedlichen Ausprigungen manifestiert. Uber-
einstimmend sind alle Figuren von Verlusten betroffen oder ihr Verhalten zielt auf
die Abwehr eines bevorstehenden Verlustes ab. In Las viudas de los jueves (2005) und
Enla orilla (2013) bezieht sich das vorrangig auf 6konomisches Kapital und die dar-
aus resultierenden weitreichenden Folgen, wihrend in Patria (2016) die Zugehorig-
keit der Figuren zu ihrer sozialen Bezugsgruppe in Frage gestellt wird, was auch in
Abril rojo (2006) zum Tragen kommt. In beiden letztgenannten Romanen impliziert
der Tod eines nahen Angehorigen eine weitere, iberaus traumatische Dimension
von Verlust. Zweitens richte ich bei der Analyse und Interpretation der Figuren
besonderes Augenmerk auf ihre Verortung in dem Raum, den sie bewohnen. Da-
bei kann beobachtet werden, dass die Beziehung der Figuren zu diesem Raum von
einer engen und emotionalen Bindung geprigt ist, die sich als Heimatgefiihl be-
schreiben ldsst. Bei der Analyse und Interpretation der riumlichen Strukturen aller
untersuchter Krisenaneignungen soll nachgewiesen werden, dass die Handlungs-
riume maflgeblich durch ihre unterschiedlich ausgeprigte Begrenzung bestimmt
werden konnen, die auch auf die Figuren eine einschrinkende Wirkung entfalten.
So verharren die Verlierertypen in den von der Krise gezeichneten Riumen und
begehren nicht gegen ihre Verluste auf. Mecke (2018) antizipiert die strukturelle
Handlungsunfihigkeit der Figuren in Krisenaneignungen: »La reduccién del argu-
mento corresponde a cierta concepcién de los personajes. De hecho, los relatos de
la crisis no representan acciones importantes porque sus protagonistas no actian,
sino porque son incapaces de actuar.« (Mecke 2018: 84) Diese Beobachtung ldsst
vermuten, dass die Figuren in Krisenerzihlungen tendenziell statisch modelliert
sind, sich also nicht entwickeln und an kaum an verinderte Lebensumstinde an-
passen konnen. Dieser Aspekt kommt insbesondere bei den Untersuchungen der
Figuren in En la orilla (2013) und Las viudas de los jueves (2005) zum Tragen, da die
Protagonisten Suizid begehen, um einer Konfrontation mit ihrem wirtschaftlichen
Niedergang zu entgehen. Der dritte Interpretationsschwerpunkt bezieht sich auf
die strukturelle Modellierung der Figuren, bei der ich Reprasentativitit als prigen-
des Merkmal vorschlage. Die Biographien der Figuren scheinen alle durchschnitt-
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lich zu sein, niemand wirkt augenscheinlich besonders. Dieser Eindruck resultiert
auch aus dem Abgleich der Figuren mit ihrer sozialen Umgebung. So wirken Bittori
und Miren in Patria (2016) wie charakteristische Reprisentantinnen ihrer Rolle als
Ehefrauen in einem baskischen Dorf und auch in En la orilla (2013) ist der Schreiner
Esteban realistisch modelliert. Beziiglich der Figurenkonstellationen fillt auf, dass
sich die Protagonisten dennoch von ihrem sozialen Umfeld unterscheiden. Bei Es-
teban kommt diese Abgrenzung von den iibrigen Verlierern der Wirtschaftskrise,
die sich tiglich in der Bar treffen, in Bezug auf seine Verzweiflung zum Tragen.
Seine Lage beurteilt er als so aussichtslos, dass der Suizid als letzter Ausweg die
einzige logische Konsequenz fiir ihn ist. In Las viudas de los jueves (2005) unterschei-
det sich die Maklerin Virginia von den itbrigen Bewohner*innen. Einerseits ist sie
geschitztes Mitglied der gated community Altos de la Cascada, andererseits ist sie
als einzige Frau dort berufstitig und sichert so den Lebensunterhalt ihrer Familie.
Dariiber hinaus unterscheidet sich ihr Umgang mit den Geschehnissen des letz-
ten donnerstiglichen Aufeinandertreffens von Tano und seinen Freunden von dem
der tiibrigen Witwen. In Abril rojo (2006) resultiert die isolierte Stellung des Staats-
anwalts Chacaltana vornehmlich aus seiner vermeintlichen Fremdheit in der An-
denprovinz Ayacucho, wo er keinen sozialen Anschluss findet und sich stattdessen
immer mehr zuriickzieht. Auch in Patria (2016) kommt das Kriterium der figuralen
Isolation zum Tragen, was sich eindriicklich anhand von Bittoris Absonderung auf
sozialer, geographischer und ideologischer Ebene nachweisen lisst. Viertens schla-
ge ich vor, die Wirkung der Figuren auf den impliziten Leser herauszuarbeiten und
gehe dabei davon aus, dass das Figurenhandeln den impliziten Leser dazu heraus-
fordert, sich zu den Figuren zu positionieren und so eine emotionalisierende Wir-
kung erzeugt wird. Um diese Wirkung zu fundieren, kniipfe ich zunichst an Jappe,
Krimer und Lampart (2012) an, die in literarischen Figuren eine gezielte Anspie-
lung auf etabliertes psychologisches, anthropologisches und literarisches Wissen
des impliziten Lesers erkennen (vgl. Jappe; Krimer; Lampart 2012: 1). In Krisener-
zihlungen resultieren diese Anspielungen einerseits aus den figuralen Verluster-
fahrungen, die beim impliziten Leser Empathie und Mitgefithl evozieren, was auf
Vermittlungsebene durch homodiegetische Erzihlinstanzen und variable interne
Fokalisierungen verstirkt wird, andererseits aus dem ambivalenten Figurenhan-
deln.

Um die Entwicklung von Haltungen und méglicherweise auch Emotionen sei-
tens des impliziten Lesers zu den Figuren textuell nachzuweisen, muss auf die
Figurenwahrnehmung eingegangen werden. Eder (2008) schligt eine Dreiteilung
dieser Wahrnehmungsprozesse in perzeptuelle, kognitive und affektive Prozesse
vor (vgl. Eder 2008: 82). Perzeptuelle Prozesse implizieren alle Wahrnehmungen,
die mit einer Figur in Zusammenhang stehen und lassen sich narratologisch in
Fokalisierung, Okularisierung und Aurikularisierung konkretisieren. Kognitive Ab-
ldufe bezieht Eder auf die Ausbildung einer Vorstellung des impliziten Lesers von
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einer Figur und affektive Prozesse definiert er als Entwicklung von Gefiihlen fir
eine Figur (vgl. Eder 2008: 82). Die Positionierung gegeniiber einer Figur vollzieht
sich itber Wahrnehmungsprozesse auf den Ebenen der Perzeption, der Kognition
und der Affektion. Thomas Anz (2007) geht davon aus, dass literarische Texte beim
impliziten Leser immer dann Gefithle erzeugen, wenn diese die Figuren auf ei-
ner Skala mit den Polen Sympathie und Antipathie einordnen (vgl. Anz 2007: 322).
Dabei hingt die empathische Identifikation des impliziten Lesers mit fiktiven lite-
rarischen Figuren mafgeblich von ihrer Modellierung ab. So formuliert Wintgens
(2007): Empathie

»stellt sich aber nur dann ein, wenn Leser in den literarischen Figuren Menschen
erkennen kénnen, durch welche eine Begegnung mit dem wirklichen Leben an-
derer glaubhaft wird. Auf diese Weise steigert sich das Leben zu einem Vorgang
der Solidarisierung, weil es sich aus dem Interesse am Leben anderer motiviert.«
(Wintgens 2007: 5)

Uberdies beeinflussen die figuralen Darstellungsmodi in einem literarischen Text
die Rezeptionserfahrung, »etwa indem wir in deren intime Gedanken, Wiinsche
und Hoffnungen eingeweiht werden« (Kessler 2016: 101). Uber die emotionale Be-
troffenheit des impliziten Lesers entsteht die Moglichkeit der Parteinahme fiir ei-
ne oder mehrere Figuren, die mafgeblich von der moralischen Beurteilung des
Figurenhandelns abhingt (vgl. Kessler 2016: 95). Verhilt sich eine Figur, deren Ge-
danken und Gefithle vermittelt werden, demnach moralisch richtig, ergreift der
implizite Leser fiir sie Partei (vgl. Kessler 2016: 95). Diese Form der Figurenrezep-
tion, die immer von einer gewissen Annahme der Kollektivitit ausgeht, lisst sich
in der literarischen Praxis insbesondere dann in Frage stellen, wenn die Figuren
nicht eindeutig, sondern ambivalent handeln. So ist in Abril rojo (2006) das Verhal-
ten von Staatsanwalt Chacaltana gegeniiber Edith, die er vergewaltigt hat, mora-
lisch verwerflich und strafrechtlich relevant, trotzdem wird seitens des impliziten
Lesers Empathie erzeugt. Aus moralischer Perspektive sind auch Estebans riskante
Spekulationsgeschifte, die mafigeblich zu seiner Insolvenz beitragen, zu diskutie-
ren. In Ergdnzung zu Kessler (2016) empfehle ich, genau diese Widerspriichlichkeit
einer Figur als Herausforderung fir eine Parteinahme des impliziten Lesers zu be-
greifen, dessen Ambiguititstoleranz'® gesteigert wird.

Um abschlieRend die Rolle und Funktion der Figuren in Krisenaneignungen ab
der Jahrtausendwende beurteilen zu kénnen, schlage ich vor, die Figuren als Sym-
boltrager der Krise zu interpretieren, die den jeweiligen wirtschaftlichen, politi-

18  Der Terminus Ambiguitdtstoleranz bezieht sich auf die Fahigkeit, komplexe Handlungen, Si-
tuationen oder auch widerspriichliche Figuren in ihrer Mehrdeutigkeit zu akzeptieren. Zur
weiteren Vertiefung verweise ich auf Ambiguitdtstoleranz. Beitrdge zur Entwicklung eines Per-
sonlichkeitskonstrukts (Jack Reis, 1997).
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schen und gesellschaftlichen Verhiltnissen ausgeliefert zu sein scheinen. Ankniip-
fend an Eder (2008), der annimmt, Figuren »dienen dem imaginiren Probehan-
deln, der Vergegenwirtigung alternativer Seinsweisen, der Entwicklung empathi-
scher Fahigkeiten, der Unterhaltung und emotionalen Anregung« (Eder 2008: 12),
ergibt sich ein Figurenbild, das sich immer als Reprisentation oder Gegenentwurf
auflerliterarisch verorteter gesellschaftlicher Akteure versteht. Zusitzlich ist auf-
fallig, dass in literarischen Krisenerzihlungen vornehmlich diejenigen Figuren ihre
Angste, Sehnsiichte und Wiinsche zum Ausdruck bringen, die in der auflerliterari-
schen Wirklichkeit kaum tiber derartige Artikulationsmoglichkeiten verfiigen. Das
bezieht sich auf die Verortung der Figuren gemif} ihres politisch-6konomischen
Status oder ihrer gesellschaftlichen Stellung. So ergeben sich strukturell-kollekti-
ve Wirkungspotentiale, die von literarischen Figuren in Krisenaneignungen ausge-
hen, obgleich ihre Wahrnehmung der Krisen zunichst individuell als Einzelschick-
sale beschrieben werden, worauf Mecke (2018) hinweist.

»Lo que destaca en estas novelas es el hecho de que no se limitan [las novelas
de la crisis] a contar la evolucién individual de un personaje, sino que establecen
relaciones con la historia colectiva de la crisis. De esta manera se crea una combi-
nacién entre la pequena historia individual y la gran Historia colectiva.« (Mecke
2018: 83)

3.0.4 Zeitstruktur

Die zeitliche Struktur eines Erzihltextes entscheidet iiber die Komplexititserfah-
rung des impliziten Lesers.

»In Erzahltexten wird eine Geschichte erzihlt, der eine mehr oder weniger kom-
plexe Handlung zugrunde liegt. Die Erzdhlung [Herv. i. O.] der Geschichte [Herv. i.
O.] beinhaltetimmer ihre Einbettung in eine narrative Zeitstruktur, denn den Vor-
gaben der Geschichte [Herv. i. 0.] zur Chronologie, Handlungsdauer und -frequenz
der einzelnen Ereignisse wird innerhalb der Erzdhlung [Herv. i. O.] nie vollstindig
entsprochen.« (Klinker 1993: 33)

Mit der Analyse der Zeitstrukturen in den ausgewihlten Erzihltexten soll nach-
gewiesen werden, ob in Krisenaneignungen ab der Jahrtausendwende bestimm-
te Verfahren zur Zeitbehandlung dominieren und sich daher als charakteristisch
identifizieren lassen. Zudem soll untersucht werden, wie sich der Faktor Zeit als
bedeutungstragendes Element auf die Wahrnehmung der Krise und ihre individu-
ellen Bewiltigungsmechanismen seitens der Figuren auswirkt und so die Krise fir
den impliziten Leser erfahrbar macht. Ich gehe davon aus, dass Zeit auch als Ka-
tegorie bei der subjektiven Bewertung krisenhafter Ereignisse zum Tragen kommt
und die zeitlich-emotionale Distanz zu den Erlebnissen ihre Konnotation beein-
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flusst und verdndern kann. Dieser Aspekt wird in Patria (2016) augenscheinlich,
als die Witwe Bittori Jahre nach der Ermordung ihres Mannes in ihr Dorf zuriick-
kehrt, um sich mit der Vergangenheit auszusdhnen. Da in allen Krisenromanen un-
terschiedlich konkret ausgepragte Verweise auf die auflerliterarische Wirklichkeit
eingesetzt werden, muss in der Analyse auch auf die Art dieser auferliterarischen
Kontextualisierung eingegangen werden.

Neben den Verfahren der Zeitbehandlung in narrativen Texten impliziert der
Terminus Zeitstruktur alle temporalen Elemente eines Erzihltextes, ihre Beziehun-
gen zueinander und auch die Unterscheidung zwischen vorzeitigem, gleichzeiti-
gem und nachzeitigem Erzihlen (vgl. Chihaia; Fritsch 2015: 377). Beschiftigt man
sich mit Verfahren der Zeitbehandlung in Erzihltexten, muss zunichst zwischen
Aktzeit und Textzeit unterschieden werden."

»Wahrend als Aktzeit [Herv. i. O.] der Zeitpunkt oder der Zeitverlauf des Kommu-
nikationsinhaltes verstanden wird, ist die Textzeit [Herv. i. O.] die Zeit, die sich
durch die Anordnung des Kommunikationsinhalts bestimmt [...]. Das Verhaltnis
zwischen den beiden textinternen?® Zeiten Aktzeit [Herv. i. 0.] und Textzeit [Herv.
i. 0.] wird durch die wichtigsten textstrukturierenden Verfahren, namlich durch
die Verfahren der narrativen Anordnung, bestimmt. [Herv. i. O.]J« (Klinker 1993: 25)

Der franzosische Literaturwissenschaftler Gérard Genette legt in Discours du récit
(1972) und Nouveau discours du vécit (1983) die bis dahin komplexeste Analyse tem-
poraler Strukturen in narrativen Texten dar. Seine kategoriale Differenzierung der
Zeitbehandlungsverfahren nach Anordnung, Frequenz und Dauer* kann bis heu-
te Giiltigkeit beanspruchen und wird als grundlegend vorausgesetzt. Neben den in
diesem Kapitel fokussierten narratologisch untersuchten Zeitbehandlungsverfah-

19 Im Gegensatz zu der spateren Differenzierung in Textzeit und Aktzeit unterscheidet Gin-
ther Miiller ab den 1940er Jahren in seinen Aufsdtzen zur morphologischen Poetik Erzdihlzeit
von erzihlter Zeit. Wahrend die erzahlte Zeit die Zeit der Geschichte umfasst, die anhand von
Datierungen, Zeitspannen und historischen Ereignissen durch die Rekonstruktion der Chro-
nologie auf der Ebene der histoire klar abgrenzbar ist, ist die Erzdhlzeit dynamischer, da sie
von individuellen Faktoren der Rezipierenden abhangt (vgl. Miiller 1968: 257). Miiller (1968)
versucht so, die Rezeptionsgeschwindigkeit des realen Lesers quantifizierbar zu machen, die
jedoch kaum valide und verallgemeinernd messbar ist.

20 Die Unterscheidung textinterner und -externer Zeit geht auf de Toro (1986) zuriick, der die
textexterne Zeit als historische Zeit auf der Ebene des realen Autors und des realen Lesers
definiert, wohingegen sich die textinterne Zeit aus Aktzeit und Textzeit ergibt (vgl. de Toro
1986: 29).

21 In Nouveau discours du récit (1983) verandert Genette den Begriff der Dauer in Geschwindigkeit
(vgl. Genette 2007: 314).
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ren werden in verschiedenen Forschungsprojekten transdisziplinir verortete Zeit-
begriffe zugrunde gelegt.*

Genette (1972) versteht unter zeitlicher Anordnung »l'ordre de disposition des
événements ou segments temporels dans le discours narratif a 'ordre de succes-
sion de ces mémes événements ou segments temporels dans Ihistoire« (Genette
2007: 23), die entweder nach dem Kriterium der Chronologie oder der Anachronie
erfolgen kann. Alfonso de Toro formuliert in seiner Dissertationsschrift Die Zeit-
struktur im Gegenwartsroman (1986) eine Erweiterung von Genettes (1972) Modellie-
rung zur Analyse der Zeitbehandlungsverfahren und erginzt dessen Ausfithrun-
gen um eine Spezifikation der Anordnung in explizite und implizite Anachroni-
en. An de Toro ankniipfend widmet sich auch Carolyn Klinker in ihrer gleichna-
migen Dissertationsschrift den Verfahren der Zeitbehandlung in Erzihltexten (1993).%3
Sie erginzt die von de Toro kategorisierten fiinf anachronischen Anordnungsfor-
men der Handlungssequenzen eines Erzihltextes mittels Zeitpermutation, Zeit-
verflechtung, Zeitiiberlagerung, Zeitzirkularitit und Synchronie (vgl. de Toro 1986:
33) um das Verfahren der Simultaneitit und differenziert zudem zwischen einfa-
chen und komplexen Verfahren.

Zu den Zeitbehandlungsverfahren der Permutation zihlen die Prolepse und die
Analepse, mit denen die Erzihlgegenwart zugunsten einer vorzeitigen oder nach-
zeitigen Zeitebene verlassen wird. Prolepsen und Analepsen unterscheiden sich
jeweils hinsichtlich ihrer Reichweite, gemeint ist der zeitliche Bezug zum Haupt-
handlungsstrang®* beziehungsweise zur Gegenwart der Erzihlung, und hinsicht-

22 Unter anderen forscht Paul Ricceur zu philosophischen, historiographischen und literari-
schen Aspekten von Zeit (Temps et récit, 1983). Jochen Mecke widmet sich in seiner Dissertati-
onsschrift Roman-Zeit, Zeitformung und Dekonstruktion des franzdsischen Romans der Gegenwart
(1990) der Zeitbehandlungim diachronen Wandel von der Pra- bis in die Postmoderne. Basie-
rend auf den Forschungen der Literaturwissenschaftlerin Kate Hamburger zur Nutzung des
epischen Prateritums in Erzahltexten zur Vergegenwartigung (Die Logik der Dichtung, 1968)
untersucht der Sammelband Der Prdsensroman (2013) die Verkniipfung von Tempus und Nar-
ration. Der Sammelband Zeit und Text (2003), der auf gleichnamiges interdisziplinéres Kollo-
quium zuriickgeht, vereint Beitrage philosophischer, kulturanthropologischer und literatur-
wissenschaftlicher Perspektiven auf das Phanomen Zeit.

23 Klinker (1993) modifiziert das in de Toros Analyse vorausgesetzte Kommunikationsmodell
eines narrativen Erzdhltextes, bei dem drei Senderinstanzen (realer Autor, impliziter Autor
und Erzidhler) von drei Empfangerinstanzen (empirisch-historischer Leser, impliziter Leser
und fiktiver Leser) unterschieden werden (vgl. de Toro 1986: 19), um die Instanz der Figur.
So erweitert sie die Ebenen der Kommunikation in Erzihltexten (vgl. Klinker 1993: 21f.). Die
Instanz des fiktiven Lesers erweitert sie zum Adressaten, um auch Horer einzuschliefien (vgl.
Klinker 1993: 23).

24 Klinker (1993) definiert, dass eine mehrstringige Handlung aus mindestens zwei Stran-
gen besteht, die sich auch aus einem Haupt- und mehreren Nebenhandlungsstringen zu-
sammensetzen kann. Dabei unterscheide sich ein Haupthandlungsstrang von einem Ne-
benhandlungsstrang dadurch, dass der Haupthandlungsstrang Triger einer selbststiandi-



3. Die literarische Aneignung von Krisen ab der Jahrtausendwende

lich ihres Umfangs, also der Dauer der Anachronie selbst (vgl. Genette 2007: 37£.).
Den zeitlichen Abstand zwischen den beiden Zeitebenen bezeichnet Genette (1972)
als Reichweite, was zu einer Unterscheidung von internen und externen Analepsen
fithrt.?® In erstgenannten werden Ereignisse beschrieben, die noch in der Erzahl-
gegenwart verortet sind; in zweitgenannten wird von Geschehnissen berichtet, die
zeitlich vor der Basiserzidhlung angesiedelt sind. Interne Analepsen modelliert Ge-
nette als homodiegetisch, wenn sie den Haupthandlungsstrang betreffen und als
heterodiegetisch, wenn dies nicht der Fall ist. Wird in homodiegetisch-internen
Analepsen eine inhaltliche Liicke der Erzihlung nachtriglich gefiillt, definiert Ge-
nette sie als kompletiv, wird jedoch auf bereits Erzihltes Bezug genommen, als
repetitiv (vgl. Genette 2007: 39f.). Die Bestimmung von Umfang und Reichweite
einer Analepse ermoglicht eine Klassifizierung in partielle Analepsen, »ce type de
rétrospections qui s'achévent en ellipse, sans rejoindre le récit premier« (Genette
2007: 54) und komplette Analepsen, »qui vient se raccorder au premier récit, sans
solution de continuité entre les deux segments de l'histoire« (Genette 2007: 54).
Die alternierende Verkniipfung von Prolepsen und Analepsen in einem Erzihltext
fithrt zu einer zirkuliren Zeitstruktur (vgl. de Toro 1986: 38).

Gleichzeitigkeit kann erzihlerisch durch dreierlei Moglichkeiten vorgegeben
werden:

»Simultaneitat kann durch die Verfahren der Zeitbehandlung [...] erzielt werden,
hier durch implizite Anachronien [..]. Durch den Einsatz mehrerer Erzidhler oder
personaler Medien, deren Perspektive und Rede eng verbunden vorkommen und
oft kaum trennbar sind, kann ebenfalls Simultaneitit bei der Prasentation der Ge-
schichte [..] erzielt werden. [..] Eine jeweils gezielte drucktechnische Segmentie-
rung kann schliellich zur Simultaneitit beitragen [...].« (de Toro 1986: 43)

Bei der nur in mehrstringigen Handlungen auftretenden Zeitverflechtung unter-
scheidet de Toro (1986) die einfach chronologische von der komplex achronologi-
schen Verflechtung (vgl. de Toro 1986: 38). Erfolgt bei der Zeitverflechtung gleich-
zeitig mit dem Wechsel der Zeitebene auch ein Wechsel der Handlungsebene, be-
zeichnet Klinker dies als Zeitiiberlagerung (vgl. Klinker 1993: 48). Das Verfahren der
Zeitiiberlagerung ist laut Klinker ein Charakteristikum eines komplexen textuellen
Aufbaus, der hiufig mit einer verinderten Erzihlsituation einhergeht (vgl. Klinker
1993: 48). Bei der Synchronie werden Ereignisse von einem Erzahler oder einer er-
zihlenden Figur derart vermittelt, dass ihr gleichzeitiger Ablauf betont wird (vgl.

gen Handlung sei, wahrend der Nebenhandlungsstrang eine Handlung enthalte, die auf ei-
ne iibergeordnete (Haupt-)Handlung hin funktionalisiert sei, und somit unselbststandig er-
scheine (vgl. Klinker 1993: 30).

25  Seine Differenzierung nimmt Genette (1972) zunidchst an Analepsen vor und (ibertragt sie
spater auf die Prolepsen.
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de Toro 1986: 39). In La narracién perturbadora: un nuevo concepto narratologico transme-
dial (2017) weist Sabine Schlickers zusitzlich auf die Sylepse hin, die sie als »una
contigiiizacién o simultaneozacién de situaciones enunciativas o de acciones/si-
tuaciones no contiguas/simultineas« (Schlickers 2017: 114) definiert, die auf den
impliziten Leser den Eindruck erzeugen, die Ereignisse der erzihlten Welt verlau-
fen gleichzeitig zu den vermittelten Abschweifungen der Erzihlinstanz. Kann aus
einer Erzahlung keine chronologische Abfolge der beschriebenen Ereignisse rekon-
struiert werden, beispielsweise wenn durch ein Mit- oder Nebeneinander von di-
versen Stimmen ihre zeitliche Einordnung unmdglich ist, bezeichnet de Toro diese
als achronisch (vgl. de Toro 1986: 43).2

Die Kategorie Frequenz, bei der Genette (1972) vier mogliche Ausprigungen un-
terscheidet, bezieht er auf die Beziehung zwischen dem diegetischen Eintreten
eines Ereignisses und seiner narrativen Darstellung (vgl. Genette 2007: 111). Sin-
gulatives Erzihlen (singulatif) bezeichnet ein Ereignis, das ein einziges Mal eintritt
und von dem einmalig erzihlt wird. Wird ein vergleichbares Ereignis mehrfach
erzahlt, wobei sich die Wiederholung auf das Kriterium der Ahnlichkeit der Ereig-
nisse auf der Ebene der Geschichte bezieht, wird dies als anaphorisches Erzihlen
(anaphorique) bezeichnet, das faktisch dem singulativen Erzihlen zuzuordnen ist
(vgl. Genette 2007: 113).%7 Repetitives Erzihlen (répétitif) beschreibt den Fall, bei
dem dasselbe Ereignis mehrfach erzihlt wird, wobei Genette auch Varianten der
Wiederholung, beispielsweise die Erzahlung aus verschiedenen Perspektiven, dem
repetititven Erzdhlen zuordnet (vgl. Genette 2007: 113f.). Beim iterativen Erzihlen
fasst eine narrative Aussage ein mehrmaliges Eintreten desselben Ereignisses zu-
sammen (vgl. Genette 2007: 114f). De Toro (1986) und Klinker (1993) iitbernehmen
die von Genette (1972) modellierte Klassifikation der Frequenz.

Die durativen Zeitbehandlungsverfahren bestimmen das Verhiltnis von Text-
umfang und Aktzeit, die Genette entweder als isochron oder anisochron definiert.

»Le récit isochrone, notre hypothétique degré zéro de référence, serait donc ici
un récit a vitesse égale, sans accélérations ni ralentissements, ot le rapport durée
d”histoire/longueur de récit resterait toujours constant.« (Genette 2007: 83)

In Anlehnung an Genettes Modellierung, die de Toro (1986) um Formen der Zeit-
raffung, der Ellipse und des zeitdehnenden Erzihlens erweitert, konnen die Pau-

26  De Toro scharft den von Genette (1972) gepragten Begriff der Achronie und unterscheidet
schwache Achronien, die eine Rekonstruktion der Abfolge der Handlungssegmente noch na-
hezu méglich machen, von starken Achronien, bei denen dieser zeitliche Ablauf nicht mehr
rekonstruierbar ist (vgl. de Toro 1986: 43).

27  Schlickers (1997) nutztin diesem Zusammenhang den Terminus dersmultiplen Singularitat«
des anaphorischen Erzahlens (Schlickers 1997: 109), um die Abgrenzung zum singulativen
Erzdhlen zu markieren.
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se, die Klinker »als die Extremform des Zeitdehnungsverfahrens« (Klinker 1993:
57) definiert; die Zeitraffung, bei der die Aktzeit den Textumfang tibersteigt und
die Ellipse, bei der Teile der Aktzeit ausgespart werden, den anisochronen Zeit-
behandlungsverfahren der Dauer zugeordnet werden. Als einzige isochrone Form
durativer Zeitbehandlungsverfahren modelliert Genette die Zeitdeckung. Wird in
einem Erzihltext zeitraffend erzihle, steigert sich folglich auch das Erzihltempo
(vgl. Klinker 1993: 57), was die Zeiterfahrung des impliziten Lesers beeinflusst. Da-
bei ist davon auszugehen, dass von bestimmten narrativen Ereignissen eine hohere
Bedeutung fiir die Handlung ausgeht und sie daher grofere Teile der Aktzeit ein-
nehmen. In diesem Zusammenhang weist Jochen Mecke (1990) auf die Verkniip-
fung von Ereignisdichte und Zeiterlebnis des impliziten Lesers hin und nimmt an:

»)e dichter die Ereignisse in der Geschichte, desto grofier wird, bei Konstanz der
librigen Faktoren, die Geschwindigkeit der Erzahlung. Ist die erzdhlte Zeit jedoch
leer und nursparlich mit Ereignissen durchsetzt, so erscheint die Dauer bei gleich-
bleibender Relation von erzihlter Zeit und Erzdhlzeit gedehnt, ist sie mit Ereig-
nissen gefiillt, so hat der Rezipient den Eindruck der Beschleunigung, die darge-
stellte Zeit wird verkiirzt wahrgenommen.« (Mecke 1990: 44)

Neben den Zeitbehandlungsverfahren der Dauer, der Frequenz und der Anordnung
wird die Zeitwahrnehmung des impliziten Lesers auch itber die Kopplung an die
figurale Wahrnehmung beeinflusst. Bei seiner Modellierung der Erzidhlperspekti-
ve, die Wolf Schmid (2015) in narratorial und figural unterscheidet (vgl. Schmid
2015: 344), nennt er funf Parameter, eins davon ist die zeitliche Perspektive, die
»den Abstand zwischen dem Erfassen und dem Darstellen eines Geschehens be-
trifft« (Schmid 2015: 345). Dieser Abstand wird in Zeit gemessen und dann relevant,
wenn es um Verinderungen geht, die abhingig von einem verinderten Wissens-
stand mit wachsender zeitlicher Distanz zum Geschehen anders beurteilt werden
(vgl. Schmid 2015: 346). Dariiber hinaus wird die Zeiterfahrung des impliziten Le-
sers iiber eine unterschiedlich explizit oder implizit ausgeprigte auerliterarische
Kontextualisierung der Diegese gelenkt. Bezug nehmend auf de Toro (1986), der
zwischen punktuellen und nicht-punktuellen?® temporalen Konkretisierungen un-
terscheidet (vgl. de Toro 1986: 49), erginzt Klinker (1993), dass »auch die Art [Herv.
i. 0.1, wie sie [die punktuellen Konkretisierungen] im Text erscheinen, Auswirkun-
gen auf die Rezeption hat« (Klinker 1993: 60).

Ankniipfend an Mecke (1990), der eine Verbindung von Ereignisdichte und Er-
zihlgeschwindigkeit herstellt und ausgehend von der literarischen Fokussierung

28  Punktuell sind Zeitangaben in narrativen Texten dann, wenn sie Geschehnisse genau termi-
nieren, wihrend nicht-punktuelle temporale Verweise ungenaue Angaben zum Vergehen
der Zeit machen.
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der negativen Krisenauswirkungen gehe ich davon aus, dass zeitdehnendes Erzah-
len die bedriickende Wirkung der Krise in ihrer Aussichtslosigkeit noch verstarke.
Da die Krise die Handlungsfihigkeit der Figuren einschrinkt und sich ihr Alltag
beispielsweise durch plétzliche Arbeitslosigkeit grundlegend verindert, scheinen
sie in Ereignislosigkeit zu verharren und ihr Zeitgefithl wandelt sich, was auch
mit dem Gefiihl der Machtlosigkeit einhergeht. Die Erkenntnis, die eigene Lage
kaum beeinflussen zu kénnen, bewirkt bei den Figuren hiufig einen gedanklichen
Riickzug in die Vergangenheit, wohingegen eine Zukunft kaum mehr vorstellbar
zu sein scheint. Diese Tendenz muss durch die Analyse der anordnungsbezogenen
Zeitbehandlungsverfahren nachgewiesen werden. Dazu gehe ich davon aus, dass in
Krisenaneignungen ab der Jahrtausendwende anachronische Anordnungsformen
der Handlungssequenzen iiberwiegen, bei denen insbesondere die Zeitpermutati-
on in Analepsen dominiert. Einschrinkend muss darauf hingewiesen werden, dass
die Komplexitit eines Erzahltextes, die einerseits mafgeblich aus der Bestimmung
der vermittelnden Erzihlinstanz(en) und andererseits aus der Vielzahl und Bezie-
hung der Zeitebenen resultiert, durchaus variabel ist, sodass nicht davon auszu-
gehen ist, dass eine derart komplexe Zeitstruktur wie in En la orilla (2013) als obli-
gatorisches Merkmal von Krisenerzihlungen ab der Jahrtausendwende modelliert
werden kann. Zugleich offenbart der Riickzug der Figuren in die als Analepsen
erzihlten Erinnerungen die Rupturwirkung der Krise, denn aus vergangenen Er-
fahrungen konnen keine Handlungsorientierungen oder Reaktionsmuster zur Be-
wiltigung der Krise abgeleitet werden. In allen ausgewihlten Krisenerzihlungen
fallen unterschiedliche Ausprigungen repetitiven Erzihlens auf. Um das textuell
nachweisen zu kénnen, miissen zunichst die figuralen Erlebnisse auf ihre Ahn-
lichkeit tiberpriift werden, um abschliefRend beurteilen zu kénnen, ob repetitives
Erzihlen thematisch tatsichlich mit der Krise und ihren Auswirkungen verkniipft
werden kann. Denkbar ist auch, dass sich so Anschlussmoglichkeiten fiir den Nach-
weis multiperspektivischen Erzihlens ergeben, da negative Erfahrungen kollektiv
geteilt und von unterschiedlichen Figuren- und Erzihlerstimmen vermittelt wer-
den.

3.0.5 Multiperspektivismus

Jede Erzihlung ist mindestens einem Erzihler zuzuordnen, der als Vermittlungs-
instanz der Geschichte fungiert. Die hierarchische Struktur der Kommunikati-
onsebenen in literarischen Erzihltexten ist in verschiedenen Modellen visualisiert
worden, unter anderen von Wolf Schmid (1973). Bevor unterschiedliche literatur-
wissenschaftliche Perspektivbegriffe vorgestellt werden, soll zunichst auf die Be-
stimmung der narrativen Instanz eingegangen werden.
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»C'est donc cette instance narrative quc<il nous reste a considérer, selon les traces
quelle a laissées —qu’elle est censée avoir laissées— dans le discours narratif
quelle est censée avoir produit. Mais il va de soi que cette instance ne demeure
pas nécessairement identique et invariable au cours d’'une méme ceuvre narrati-
ve.« (Genette 2007: 221)

Gérard Genette unterscheidet in Discours du récit (1972) bei der Bestimmung der
Erzihlinstanz die beiden Kategorien voix, mit der er sich auf die Frage bezieht,
wer das Geschehen wiedergibt, und mode, womit er die Perspektive des Erzihlers
bestimmt. Innerhalb der Kategorie voix differenziert Genette die Erzihlinstanz,
Person, Ebene und die Zeit. Die Bestimmung der Erzihlinstanz erfolgt durch die
Stellung des Erzihlers zum Geschehen (personne). Dabei unterscheidet Genette den
homodiegetischen Erzihler, der selbst Teil seiner erzihlten Welt ist, im Sonderfall
des autodiegetischen Erzihlers ist er gar Protagonist, vom heterodiegetischen Er-
zdhler, der nicht Teil dieser erzihlten Welt ist (vgl. Genette 2007: 255). Die narrative
Ebene modelliert er als extra-, intra- und metadiegetisch. »Tout événement racon-
té par un vécit est a un niveau diégétique immédiatement supérieur d celui oul se situe l'acte
narratif producteur de ce récit. [Herv. i. O.]« (Genette 2007: 237) Mit dem Kriterium
der Zeit beschreibt Genette »sa position relative par rapport a [ “histoire« (Genette
2007: 224), die er als spitere, frithere, gleichzeitige oder eingeschobene Narrati-
on modelliert. Dariiber hinaus ldsst sich noch die Markierung des Erzidhlaktes als
auktorial oder personal bestimmen.

Die Bestimmung der Erzdhlinstanz wird immer an das Verhiltnis des Erzih-
lers zur erzihlten Welt gebunden, das Henry James in The Art of Fiction (1884) mit
dem englischen Begriff point of view literaturwissenschaftlich einfiihrt. Der Per-
spektivbegriff wird in unterschiedlichen Ansitzen verwendet, in denen verschie-
dene Schwerpunkte gesetzt werden. So spezifiziert Genette in Discours du récit (1972)
und Nouveau Discours du récit (1983) bei seiner Modellierung der Fokalisierung den
Perspektivbegriff theoretisch. Die Fokalisierung bezieht Genette auf die Frage des
Wissens und der Wahrnehmung. »On peut en effet raconter plus ou moins [Herv. i.
0.] ce que l'on raconte, et le raconter selon tel ou tel point de vue [Herv. i. O.]; et Clest
précisément cette capacité, et les modalités de son exercice, que vise notre catégo-
rie du mode narratif. [Herv. i. O.]« (Genette 2007: 164) Er differenziert drei Arten der
Fokalisierung: Die Nullfokalisierung, bei der der Erzahler mehr weif? als die Figu-
ren, die interne Fokalisierung, bei der der Erzihler iiber den gleichen Wissensstand
verfiigt wie die Figuren und die externe Fokalisierung, bei der der Erzihler weni-
ger weifd als die Figuren (vgl. Genette 2007: 194ff.).? Die Verkniipfung multipler

29  Dieniederlandische Literaturwissenschaftlerin Mieke Bal modifiziert in The Narrative and the
Focalizing: A Theory of the Agents in Narrative (1983) Genettes Modellierung der Fokalisierung.
Sie stellt dabei in Frage, ob die Fokalisierung sich immer auf die Beziehung von Erzéhler und
Figur beziehen muss und definiert stattdessen einen Fokalisator als Bindeglied der beiden
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interner Fokalisierungen entfaltet auf den impliziten Leser tendenziell den Ein-
druck einer Nullfokalisierung. In Narration(s): en dega et au-dela (1983) weist Frangois
Jost auf die Vermischung von Informationsvermittlung und Wahrnehmung in Ge-
nettes Konzeptualisierung der Fokalisierung hin. Er entwickelt Genettes Modell in
L’Oeil - camera. Entre film et roman (1987) dahingehend weiter, dass er eine Differen-
zierung von Aurikularisierung, die er auf die auditive Wahrnehmung bezieht, und
Okularisierung, bezogen auf die visuelle Wahrnehmung, vornimmt. In Verfilmtes
Erzihlen (1997) und »Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and
Literature« (2009) teilt Sabine Schlickers die Kritik von Jost an Genettes Modell zur
Fokalisierung und greift seine Modellierung der Aurikularisierung und Okularisie-
rung auf, entwickelt sie weiter und weist so ihre Anwendbarkeit auf filmische und
literarische Erzihltexte nach.

»In film, as | will show, perspectivation is mediated in the form of focalization — by
the help of thescameracas a filmic narrator—and its interplay with»seeing< (ocular-
ization) and >hearing« (auricularization) as well as through editing and montage.«
(Schlickers 2009: 244)

Laut Schlickers (1997) ist bei der Nullokularisierung die Kamera nicht an die Wahr-
nehmung einer Figur gebunden (nobody’s shot), wihrend bei der internen Oku-
larisierung die subjektive Kamera zeigt, was eine Figur visuell wahrnimmt (vgl.
Schlickers 1997: 147). Ist der Tonspur im Film keine hérende Figur zuzuordnen, be-
zeichnet sie das als Nullaurikualisierung (vgl. Schlickers 1997: 149), wohingegen die
»auditory subjectivity« (Schlickers 2009: 250) bei der internen Aurikularisierung
gegeben ist. In Filmnarratologie. Ein erzihltheoretisches Analysemodell (2011) erginzt
Markus Kuhn die von Schlickers (1997) entwickelten Formen der Aurikulaisierung
und Okularisierung jeweils um die externe Auspragung, fiir den Fall, wenn deutlich
wird, dass eine Figur etwas auditiv oder visuell wahrnimmt, was nicht als Tonspur
tibermittelt oder gezeigt wird (vgl. Kuhn 2011: 128f).

Uber strukturalistisch-formale Fundierungen des Perspektivbegriffs hinaus
ibertragt Michail Bachtin in dem 1979 erstmalig auf Deutsch publizierten Sam-
melband Die Asthetik des Wortes®® als erster den Perspektivbegriff als Ausdruck
weltanschaulicher Positionen auf den literaturwissenschaftlichen Diskurs. Grund-
legend ist dabei die nicht unumstrittene Annahme, dass in literarischen Werken
Aussagen vermittelt werden, die iiber das Werk hinaus auf Weltanschauungen
verweisen konnen.

Instanzen. Dazu schldgt sie eine neue kommunikative Ebene vor, jedoch hat sich ihr Konzept
nicht durchgesetzt. Sabine Schlickers stellt in Verfilmtes Erzihlen (1997) ausfiihrlich die Kritik
an Bals Uberlegungen vor (vgl. Schlickers 1997: 137ff).

30  Der Band Die Asthetik des Wortes vereint Aufsitze Bachtins, die in den Jahren 1919-1974 ent-
standen sind.
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»Die Rede des Autors und die Rede des Erzéhlers, die eingebetteten Gattungen,
die Rede der Helden sind nur jene grundlegenden kompositorischen Einheiten,
mit deren Hilfe die Redevielfalt in den Roman eingefiihrt wird. Jede von ihnen
begriindet eine Vielzahl von sozialen Stimmen und eine Vielzahl von [..] Verbin-
dungen und Korrelationen zwischen den Aussagen und den Sprachen.« (Bachtin
1979:157)

Trotz der unscharfen terminologischen Trennung Bachtins der kommunikativen
Instanzen des Autors, des Erzihlers und der Figuren verweist er auf ein innovatives
Forschungsfeld, das sich auf die Vielfalt von Perspektiven als ideologische Stimmen
in literarischen Texten bezieht.!

Manfred Pfister iibertrigt in Das Drama. Theorie und Analyse (1977) den Perspek-
tivbegrift auf dramatische Texte und weitet ihn tiber die Erzahlinstanz hinaus auf
die Figuren aus. Die Figurenperspektive wird nach Pfister durch Vorabinformatio-
nen, die psychologische Disposition und die ideologische Orientierung bestimmt
(vgl. Pfister 2001: 90). Konkret unterscheidet Pfister drei Ausprigungen der Per-
spektivenstrukturen, die a-perspektivische, die geschlossene und die offene (vgl.
Pfister 2001: 100ff.). Wihrend sich in der a-perspektivischen Struktur die explizit
geduflerten Figurenperspektiven auf die Intention des Autors beziehen, miissen sie
in der geschlossenen Struktur aus den verschiedenen Perspektiven erst erschlossen
werden. Dazu muss »die Urteilskraft des Zuschauers aktiviert und herausgefordert
werden« (Pfister 2001: 101). Bei der offenen Struktur wird die Rezeption nicht vom
Autor gesteuert und die Figurenperspektiven sind nicht hierarchisiert (vgl. Pfister
2001: 102). Pfisters Erweiterung des Perspektivbegriffs von der Erzihlinstanz auf
die Figuren erweist sich bei der Modellierung von multiperspektivischem Erzihlen
als grundlegend.

Vera und Ansgar Niinning fundieren und spezifizieren in Multiperspektivisches
Evzihlen: zur Theorie und Geschichte der Perspektivenstruktur im englischen Roman des 18.
bis 20. Jahrhunderts (2000) die zuerst in Volker Neuhaus’ Habilitationsschrift Typen
multiperspektivischen Erzihlens (1971) formulierte Anndherung an multiperspektivi-
sches Erzihlen. Neuhaus fasst unter dem Terminus Multiperspektivitit »diejenigen

31 Bachtin (1979) unterscheidet zwischen monologischen und dialogischen Erzdhltexten. Aus-
gehend von seiner Annahme, dass in literarischen Werken immer auch weltanschauliche Po-
sitionen vertreten werden, fallen bei der Monologizitat Erzidhler- und Autorposition zusam-
men und werden in der Erzdhlerrede vermittelt. Im Gegensatz dazu erzeugt die Konfronta-
tion mit einer Polyphonie an Stimmen in dialogischen Erzdhltexten eine nicht hierarchisch
strukturierte Vielzahl an Standpunkten, die nicht mehr auf eine dominierende Autorpositi-
on zuriickgefiihrt und nicht durch eindeutige Interpretationsansitze aufgelost werden kann
(vgl. Bachtin 1979). Daher ist Polyphonie nach Bachtin keinesfalls ausschlielich als Struk-
turprinzip zu verstehen, sondern impliziert immer auch politisch-ideologische Bedeutungs-
dimensionen literarischer Werke (vgl. Baumberger 2006: 20).
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Romane und Erzihlungen [zusammen], in denen sich ein Autor nebeneinander
mehrerer Erzihlperspektiven bedient, um ein Geschehen wiederzugeben, einen
Menschen zu schildern, eine bestimmte Epoche darzustellen oder dergleichen.«
(Neuhaus 1971: 1) Diese Definition ist jedoch nicht trennscharf genug, da weder
deutlich wird, ob Neuhaus Multiperspektivitit auf der Ebene der Erzihlinstanz
oder auf Figurenebene verortet und auch sein Autorbegriff nicht spezifiziert wird.
Vera und Ansgar Ninning (2000) schirfen Neuhaus’ Anniherung und beziehen
multiperspektivisches Erzihlen auf die Darstellung eines Gegenstandes aus min-
destens zwei Perspektiven oder Standpunkten (vgl. Niinning; Niinning 2000a: 13).
Zunichst unterscheiden sie in Anlehnung an Bachtin (1979) und Pfister (1977) zwi-
schen monologischer Perspektivitit, »die sich trotz der Vielfalt von Perspektiven
durch eine dominante >Stimme« auszeichnet und die eine geschlossene Perspek-
tivenstruktur aufweist« (Ninning; Niinning 2000b: 61), und dialogischer Perspek-
tivitit, die sich durch »eine kaleidoskopische Vielfalt der Perspektiven« auszeich-
net, »die sich wechselseitig kommentieren und relativieren« (Nitnning; Niinning
2000b: 61).

In diesem Zusammenhang muss auf die kontrovers diskutierte Relation von
Multiperspektivitit und Polyphonie** hingewiesen werden. So verstehen Vera und
Ansgar Ninning Multiperspektivitit als Oberbegriff, dem sie Polyphonie als Er-
scheinungsform unterordnen (vgl. Niinning; Niinning 2000a: 4), wihrend Monika
Fludernik in »Pluralitit, Polyphonie, Polyvokalitit und Multiperspektivismus. Nar-
ratologische Differenzierungen« (2020) vorschligt, Polyphonie als Oberkategorie
mit Multiperspektivitit als konkreter Ausprigung zu strukturieren (vgl. Fludernik
2020). Ich teile die Definition von Vera und Ansgar Niinning, die drei grundlegende
Merkmale von Multiperspektivitit bestimmen: Erstens die Existenz von mindes-
tens zwei Erzidhlinstanzen auf intra- oder extradiegetischer Ebene, »die dasselbe
Geschehen jeweils von ihren Standpunkten aus in unterschiedlicher Weise schil-
dern« (Ninning; Ninning 2000a: 18). Zweitens rekurrieren sie auf die Fokalisie-
rung und klassifizieren Erzihlungen als multiperspektivisch, »in denen dasselbe
Geschehen alternierend oder nacheinander aus der Sicht bzw. dem Blickwinkel
von zwei oder mehreren Fokalisierungsinstanzen bzw. Reflektorfiguren wieder-
gegeben wird« (Niinning; Niinning 2000a: 18). Das dritte Merkmal bezieht sich
auf die strukturelle Zusammensetzung der Erzdhlstruktur, »bei der personale Per-
spektivierungen desselben Geschehens aus der Sicht unterschiedlicher Erzihler
und/oder Fokalisierungsinstanzen durch andere Textsorten erginzt oder ersetzt
werden« (Niinning; Niinning 2000a: 10).

32 In Narrative Polyphonie (2020) formuliert Stefanie Roggenbuck das Nebeneinander von min-
destens zwei Stimmen auf der gleichen Erzihlinstanz als Voraussetzung von Polyphonie (vgl.
Roggenbuck 2020: 9).
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Bei der Analyse von multiperspektivischem Erzihlen schlagen Vera und Ans-
gar Niinning acht Dimensionen vor: In der formal/diskursnarratologischen Dimension
werden die Erscheinungsformen multiperspektivischen Erzihlens hinsichtlich der
Situierung der Erzihlinstanz auf den Kommunikationsebenen in extra- und intra-
diegetisch und die Zahl der Erzihler als biperspektivisch und polyperspektivisch
unterschieden (vgl. Niinning; Nitnning 2000a: 21; Ninning; Niinning 2000b: 43f.).
Die semantische Dimension bezieht sich auf die »psychologische Disposition und die
normativen Einstellungen der Figuren und Erzihlinstanzen« (Niinning; Niinning
2000a:21). Mittels der syntaktischen Dimension konnen die Beziehungen der einzel-
nen Perspektiven als Ergebnis einer paradigmatischen Selektion und einer syntag-
matischen Kombination verstanden werden (vgl. Ninning; Niinning 2000a: 21),
deren rezeptorische Wirkungspotentiale in der pragmatischen Dimension zum Tra-
gen kommen (vgl. Niinning; Niinning 2000a: 22). Das weist auf die variable funktio-
nale Dimension von Multiperspektivitat hin (vgl. Niinning; Niinning 2000a: 22). Die
referentiell/kulturelle Dimension, in der Bezige zur auferliterarischen Wirklichkeit
hergestellt werden, die auch die Reprisentativitit der geschilderten Positionen im-
pliziert, bedingt die normativ/ideologische Dimension, in der die reprisentierten Nor-
men Bedeutung erlangen (vgl. Niinning; Niinning 2000a: 22£.). Mit der diachronen
Dimension bezeichnen Vera und Ansgar Niinning die »Verinderungen der Formen
und Funktionen von narrativer Multiperspektivitit« (Ninning; Ninning 2000a:
24). Ninnings Konzept multiperspektivischen Erzihlens vereint formal-strukeu-
rale Perspektivbegriffe mit dem von Bachtin (1979) gepragten ideologisch orien-
tierten Ansatz und Pfisters (1977) Figurenperspektive und impliziert dabei immer
auch die Wirkungspotentiale von Multiperspektivismus als Erzihlstrategie. Inter-
essant ist, dass in Niinnings Modellierung von multiperspektivischem Erzihlen die
inhaltliche Divergenz der unterschiedlichen Perspektiven auf die geschilderten Er-
eignisse scheinbar vorausgesetzt wird. Daran ankniipfend schligt Hartner (2012)
vor, Multiperspektivitit vorrangig als rezeptorischen Effekt der Dissonanz zu kon-
zeptualisieren (vgl. Hartner 2012: 278). So liegt der Fokus des impliziten Lesers
nicht mehr auf den beschriebenen Ereignissen, sondern auf ihren unterschiedli-
chen Wahrnehmungserfahrungen.

Die ausgewihlten literarischen Krisenerzihlungen zeichnen sich alle durch ei-
ne Vielzahl von Figuren- und Erzdhlerstimmen aus, die von ihren negativen Er-
fahrungen der verschiedenen Krisenszenarien berichten. Im Gegensatz zu Vera
und Ansgar Niinning (2000) und Hartner (2012) gehe ich davon aus, dass sich die
unterschiedlichen Auspragungen der Krisenauswirkungen und die Erlebnisse der
Figuren dhneln und erginzen. So ergibt sich ein kaleidoskopartiges Stimmungs-
bild, das sich aus variablen internen Fokalisierungen zusammensetzt. Zum einen
verstarke sich so die Negativitit der figuralen Sichtweisen auf die Krisen, zum an-
deren werden so die unterschiedlichen Facetten der Auswirkungen offengelegt, die
nicht auf Einzelpersonen oder ausgewiesene Lebensbereiche einzugrenzen sind,
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sondern immer eine Verkettung unterschiedlicher Folgeerscheinungen nach sich
ziehen. Dabei trigt die Ahnlichkeit der bedriickenden Lebenswirklichkeiten der
Figuren dazu bei, ihre Erfahrungen als kollektiv und daher reprisentativ zu in-
terpretieren. Auffillig ist, dass die Erfahrungen nicht von einer dominanten Er-
zihlinstanz hierarchisiert oder bewertet werden, stattdessen wird die Rolle einer
moralischen Wertungsinstanz auf den impliziten Leser iibertragen. Im Fokus der
Analysen steht nicht so sehr die Identifikation von Polyphonie im Sinne tatsichli-
cher Mehrstimmigkeit, sondern vielmehr die unterschiedlichen Wahrnehmungs-
perspektiven auf das Geschehen und die Wirkungspotentiale auf den impliziten
Leser. Des Weiteren soll untersucht werden, inwiefern die ideologisch-normati-
ve Dimension von Perspektive beim Erzihlen von Krisen zum Tragen kommt, um
abschlieRend beurteilen zu kdénnen, ob Multiperspektivitit ein Charakteristikum
literarischer Krisenaneignungen ab der Jahrtausendwende darstellt. Dazu muss
zunichst beurteilt werden, ob es sich im Fall von Las viudas de los jueves (2005), Abril
rojo (2006), En la orilla (2013) und Patria (2016) um Formen multiperspektivischen
Erzihlens handelt, um dann mégliche rezeptorische Wirkungspotentiale erschlie-
3en zu konnen.

3.0.6 Raumstruktur

Jede Handlung eines literarischen Erzahltextes ist raumlich lokalisierbar, jedoch
ist der Raum keinesfalls als kulissenartiger Kontext oder blofRer Schauplatz der
Handlung zu verstehen, sondern impliziert vielfache Konnotationen und kann
auch selbst eine Aktantenrolle einnehmen.

»Die Umgebung ist fortan nicht nur Locus oder Landschaft, sondern Medium, in
welchem sich Kérper oder Wesen aufhalten, bewegen. Dies tun sie wie in einem
Fluidum, d.h. sie sind»>Einfliissen<ausgesetzt, die sie durchziehen.« (Witthaus; Os-
ter 2014:15)

Ausgehend von der Konzeptualisierung des Raumes als Erlebnis- und Erfahrungs-
ort, der sich insbesondere durch soziale (Inter-)Aktion auszeichnet, lassen sich
unterschiedliche Modellierungen dieser spezifischen Raumlichkeit unterscheiden.
Bevor eine Auswahl an Raumbegriffen vorgestellt wird, folgt zunichst ein Uber-
blick iiber einige grundlegende Paradigmen der Raumtheorie. Ihren Hohepunkt
erreicht die transdisziplinire Raumforschung, die von der sozialwissenschaftli-
chen Uberzeugung der wechselseitigen Einflussnahme geographischer und sozia-
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ler Raumkonzepte®> geprigt ist, in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts (vgl.
Diinne 2012: 289).3%

Der franzosische Philosoph und Soziologe Michel Foucault entwickelt in sei-
nem Aufsatz »Von anderen Riumen« (1967) eine Raumtheorie, in deren Fokus er
ideell aufgeladene Riume setzt (vgl. Foucault 1967: 320). Diese definiert er in wech-
selseitiger Bezugnahme zu real existierenden gesellschaftlichen Phinomenen und
unterscheidet sie in zwei Arten: Einerseits die Utopie, die Foucault als virtuellen
Raum definiert, der gesellschaftliche Verhiltnisse idealisieren oder sich als Gegen-
entwurf zu ihnen positionieren kann (vgl. Foucault 1967: 320). Andererseits stellt
er diesen irrealen Riumen »tatsichlich verwirklichte Utopien« (Foucault 1967: 320)
gegeniiber, die er als Heterotopien bezeichnet und in zwei Ausprigungen differen-
ziert. Zum einen nennt Foucault Krisenheterotopien, die er vornehmlich primiti-
ven Gesellschaften zuordnet (vgl. Foucault 1967: 321) und als Riume konzeptuali-
siert, »die solchen Menschen vorbehalten sind, welche sich im Verhiltnis zu der
Gesellschaft oder dem Milieu, in denen sie leben, in einem Krisenzustand befin-
den.« (Foucault 1967: 322) Zum anderen definiert er Abweichungsheterotopien, in
denen Menschen untergebracht werden, deren soziales Verhalten nicht normge-
recht ist, beispielsweise Haftanstalten (vgl. Foucault 1967: 322). Zur weiteren theo-
retischen Fundierung verkniipft Foucault die von regulierenden Zugangsmoglich-
keiten geprigten raumlichen Heterotopien mit temporalen Aspekten, den Hete-
rochronien (vgl. Foucault 1967: 324f.). Die Funktionen der Heterotopien in Bezug
zum Ubrigen Raum lassen sich konzeptuell entweder als illusionar oder kompen-
satorisch beschreiben. Die kompensatorische Ausprigung konkretisiert sich vor-
nehmlich durch die innere Ordnung der Heterotopie, die sich von der Unordnung
der iibrigen Riume abgrenzt.

In seinem 1975 erstmals auf Russisch und 1986 auf Deutsch veroffentlich-
ten Werk Formen der Zeit im Roman. Untersuchungen zur historischen Poetik widmet
sich Bachtin der wechselseitigen Kausalitit von Raum und Zeit und fasst diese

33 So pragt unter anderen Pierre Bourdieu in Legon sur Legon (1982) ein Modell sozialer Riume
und Hannah Arendtdifferenziert beiihrer Konzeptualisierung des Politischen in Der Raum des
Offentlichen und der Bereich des Privaten (1960) den privaten in Abgrenzung zum 6ffentlichen
Raum.

34  Die vielfachen Bedeutungsdimensionen von Raumlichkeit werden im frithen 20. Jahrhun-
dert erstmals unter dem Terminus Umwelt subsumiert (vgl. Giinzel 2012: 38). Schon Kant
widmete sich im ersten Teil der Transzendentalen Elementarlehre, der Transzendentalen Asthetik
(1781-1787), der Anschauung der Dinge anhand der kategorialen Unterscheidung von Raum
und Zeit. Weitere raumtheoretische Perspektiven wurden ausgehend von Ernst Cassirers
»Mythischer, dsthetischer und theoretischer Raum« (1931) auf dem 1930 in Hamburg statt-
findenden Kongress fiir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft zum Thema Raum und
Zeit vertreten, auf dem die Entwicklung eines dsthetischen Raummodells angestrebt wurde.
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unter dem Terminus Chronotopos zusammen. »Den grundlegenden wechsel-
seitigen Zusammenhang der in der Literatur kinstlerisch erfaften Zeit- und
Raum-Beziehungen wollen wir als Chronotopos [Herv. i. O.] (Raumzeit«< miifdte die
wortliche Ubersetzung lauten) bezeichnen.« (Bachtin 1989: 7) Der im deutschspra-
chigen Raum insbesondere von Jorg Diinne und Sigrid Weigel geprigte spatial
oder geographical turn (vgl. Diinne; Giinzel 2012: 14) stellt die in den 1980er Jahren
einsetzende Fokussierung auf Riumlichkeit in kultur- und geisteswissenschaftli-
chen Diskursen dar, in die sich Bachtin mit seinem vielfach rezipierten Konzept
der Raumzeitlichkeit einschreibt.® Grundlegend fiir diesen Paradigmenwechsel
ist die Abkehr von einem statischen Raumverstindnis. Stattdessen resultiert der
Raumbegriff aus dem sozialen Miteinander der Individuen und zeichnet sich
durch die wechselseitigen Beziehungen zwischen den Wahrnehmungen dieses
Raumes seitens der Individuen und den Auswirkungen seiner Beschaffenheit auf
ihre Interaktion aus.

Gabriel Zoran entwickelt in »Towards a Theory of Space in Narrative« (1984) ein
theoretisches Modell riumlicher Strukturen in narrativen Texten, bei dessen Mo-
dellierung er vom Raum als komplexes Gebilde der Rekonstruktion ausgeht (vgl.
Zoran 1984: 313). Dabei differenziert er zunichst drei vertikale Ebenen: Erstens die
textuelle Dimension, die sich auf die narrative Vermittlung von riumlichen As-
pekten mittels Darstellungstechniken und Perspektivstrukturen bezieht (vgl. Zor-
an 1984: 315). Zweitens die chronotopische Dimension, in der Zoran den Raum an-
hand von Veranderung durch Ereignisse konkretisiert, die er auf der temporalen
Achse verortet (vgl. Zoran 1984: 318). Die dritte Dimension definiert er als topogra-
phisch und konzeptualisiert sie als statische Struktur, die unabhingig von tempo-
ralen Aspekten und vorrangig von Oppositionen geprigt ist (vgl. Zoran 1984: 318).
In Erginzung zu seiner vertikal modellierten Strukturebene des Raumes definiert
Zoran eine horizontale Ebene, die sich aus der Differenzierung des Raumes in Ein-
heiten ergibt, bei denen er drei strukturelle Ausprigungen unterscheidet: Den to-
talen Raum (fotal space), der alle Details riumlicher Strukturen eines Erzihltextes
impliziert, die riumlichen Einheiten (spatial units) und den raumlichen Komplex
(spatial complex) (vgl. Zoran 1984: 322). Die Einheiten, aus deren Abfolge sich der

35 Uberblicksartig verweise ich auf einige weitere Beitrige der 1980er Jahre, die sich unter-
schiedlichen Schwerpunkten der Raumtheorie widmen. Charlotte Linde und William Labov
fokussieren in ihrer Studie Die Erforschung von Sprache und Denken anhand von Raumkonfigura-
tionen (1985) die Untersuchung zweier mafigeblicher sprachlicher Auspragungen der Raum-
darstellung vom Typ der Karte und vom Typ des imaginiren Rundgangs. In Sprache und Raum.
Ein Arbeitsbuch fiir das Lehren von Forschung (1985) verweist Harro Schweizer auf die Materiali-
tat des Raumes. Dieter Wunderlich vertritt in seinem Aufsatz »Raum, Zeit und das Lexikon«
(1985) einen linguistischen Fokus, jedoch dominiert noch immer die zeitliche die raumliche
Ebene.
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Raum zusammensetzt, bezeichnet er als Szene (vgl. Zoran 1984: 323). Zoran ver-
kniipft die horizontale mit der vertikalen Strukturebene, indem er ausfiihrt, dass
sich die Szene auf vertikaler Dimension topographisch als Ort, chronotopisch als
Handlungszone und textuell als Sichtfeld konkretisiert.>®

Neben raumtheoretischen Konzeptualisierungen, die dem Paradigma des spa-
tial turn zuzuordnen sind und dem textbasierten Modell von Zoran (1984) kann auch
das strukturalistisch-semiotische Raummodell von Jurij Lotman, das er in »Kiinst-
lerischer Raum, Sujet und Figur« (1970) entwickelt und in Die Struktur literarischer
Texte (1972) weiter ausfithrt, nach wie vor produktiv angewendet werden. Lotman
versteht die raumlichen Strukturen eines Textes als Modell fiir die Raumstruktur
der Welt (vgl. Lotman 1970: 520). Sein Raummodell wird auch fir den literatur-
wissenschaftlichen Ereignisbegriff als grundlegend vorausgesetzt, auf dem meine
Konzeptualisierung der Krise als Ereignis basiert.>’Die unterschiedlichen raum-
theoretischen Uberlegungen bieten zahlreiche Gelenk- und Anschlussstellen fiir
vielfiltige Forschungen.® Einen wichtigen Beitrag zum literaturwissenschaftli-
chen Raumbegriff leistet Barbara Piatti in ihrer Dissertationsschrift Die Geographie
der Literatur: Schauplitze, Handlungsriume, Raumphantasien (2008). Ihr innovativer
Ansatz, der durch den Terminus Literaturgeographie bereits ein interdisziplinires
Vorgehen ankiindigt, zielt auf die Untersuchung des Verhiltnisses von auflerlite-
rarischen riumlichen Strukturen und ihrer fiktionalen Aneignung ab (vgl. Piatti

36  Zoran (1984) weist darauf hin, dass die drei Dimensionen der Rekonstruktion des Raumes
nicht als Stufenmodell zu verstehen sind, sondern beim impliziten Leser gleichzeitig ablau-
fen (vgl. Zoran1984: 315). Katrin Dennerlein formuliertin Narratologie des Raumes (2009) zwei
Kritikpunkte an Zorans Modell: Erstens stellt sie in Frage, ob die vertikale Strukturebene in
allen Erzahltexten zum Tragen kommt, da Beschreibungen nicht Bewegungen oder Verdnde-
rungen auf chronotopischer Ebene entsprechen (vgl. Dennerlein 2009: 34). Zweitens gibt sie
zu bedenken, dass Zoran den Terminus Zeit nicht definiert, obgleich er die raiumlichen Kom-
ponenten um die temporale erginzt (vgl. Dennerlein 2009: 34). Allerdings verweist Denn-
erlein auch auf die Innovation Zorans Ebenenmodells und antizipiert so die von Schlickers
(1997) vertretene Position, Zorans schematisches Modell weise zwar Liicken auf, die jedoch
mit der abstrakt-theoretischen Modellierung zu erklaren seien, richte aber als eines der ers-
ten den Fokus auf die narrative Vermittlung von Raumlichkeit (vgl. Schlickers 1997: 100). Die
von Schlickers (1997) vorgeschlagene Erweiterung Zorans Modells um funktionale und se-
mantische Aspekte des Raumes steht indes noch aus.

37  Meinen Vorschlag, Krisen als Ereignisse zu konzeptualisieren, habe ich in Kapitel 2.2 umfas-
send hergeleitet und begriindet.

38  Unteranderen literaturwissenschaftlichen Fundierungen des Raumes sind die Studie Erzdhl-
regionen (2003) von Ungern-Sternberg, die Sektion Milieu und urbaner Raum. Wissensformen
und Raumaneignungen der Stadt im Frankreich der Moderne auf dem Frankoromanistentag zu
Stadt— Kultur— Raum (2010) und die Nachwuchstagung Spielrdume und Raumspiele in der Lite-
ratur (2010, Freie Universitat Berlin) mit gleichnamiger Publikation, zu nennen.
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2008: 23). Zur Herleitung eines vorliufigen Raumbegriffs bietet es sich an, die Un-
terscheidung von geographischer Umgebung und den sich daraus entwickelnden
(sozialen) Riumen vorauszusetzen, wobei beide Dimensionen bei der Analyse zum
Tragen kommen sollen. Es gilt, den geographischen Raum in einem literarischen
Erzihltext konzeptuell niher zu definieren. Piatti unterscheidet anhand der Ka-
tegorien importiert und transformiert fiktionalisierte Riume von fiktiven, die sie als
fingiert bezeichnet (vgl. Piatti 2008: 188). Eine ebenso grofie Relevanz geht von der
figuralen Wahrnehmung der unterschiedlichen Typen von Riumlichkeit aus. Dabei
kann die Unterscheidung des franzosischen Architekten Leroi-Gourhan (1965) von
dynamischen und statischen Riumen produktiv auf den literaturwissenschaftli-
chen Gegenstandsbereich angewendet werden. »Die Wahrnehmung der umgeben-
den Welt erfolgt auf zwei Wegen, der eine ist dynamisch und besteht darin, den
Raum zu durchqueren und dabei von ihm Kenntnis zu nehmen, der andere Weg
ist statisch.« (Leroi-Gourhan 1965: 234) Piatti modifiziert Leroi-Gourhans Konzept
in zwei Ausprigungen: Erstens modelliert sie die Kategorie der Station, beispiels-
weise eines Weges, und zweitens die Kategorie des projizierten Raumes. Letzten de-
finiert sie auch als eingeblendeten Raum, zu dem sie Erinnerungen, Sehnsuchtsorte
oder Triume zihlt, und ihn so von konkreten Handlungsorten abgrenzt (vgl. Piatti
2008: 199). Gausel (2012) betont die wechselseitige Bezugnahme von Figuren und
Riaumen.

»Die Artund Weise, wie [Herv.i. O.] Figuren Raume erleben und gestalten, sagtviel
bersie selbst und ihre Rolle im Text aus. Figuren betreten Raume, sie orientieren
sich im Raum und sie eignen sich diese an. Die soziale Beschaffenheit der Raume
beeinflusst wiederum die Handlungen der Figuren [..].« (Gausel 2012: 11)

Die Verkniipfung von Figur und Raum verweist auf das Konzept des Handlungsortes,
der als Raum definiert werden kann, in dem Figuren agieren oder sich Gescheh-
nisse ereignen und grundsitzlich anhand der Pole »imaginir bis hin zu realistisch
gezeichnet« (Piatti 2008: 16) skaliert werden kann.? Einer von Piattis Forschungs-
schwerpunkten bildet die Analyse der Referenzialitit zwischen faktualem Georaum
und dem literarischen Handlungsraum mittels Umbenennung, Neulokalisierung,
Remodellierung und Synthetisierung. Bezieht sich ein fiktionalisierter Raum auf
»real existierende Gegenden und Ortschaften, Stidte, die in einem fiktionalen Text

39  Piatti (2008) modelliert ihr Raummodell als Grafik, in der sie Handlungs-, Figuren- und Le-
serraum unterscheidet. Nach Piatti impliziert der Handlungsraum den geographischen Ho-
rizont und den Figurenraum (vgl. Piatti 2008: 128), den sie weiter in Handlungszonen und
Schauplitze gliedert (vgl. Piatti 2008: 129). Wahrend Handlungszonen als Methode der In-
terpretation zu verstehen seien, werden Schaupladtze im Text benannt (vgl. Piatti 2008:129f.).
An dieser Stelle gilt es kritisch anzumerken, dass sich Piatti bei ihrer Bestimmung eines Le-
serraumes auf das Konstrukt des impliziten Lesers bezieht, jedoch ohne dies kenntlich zu
machen oder konkret zu benennen.
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zum >Handlungsort« modelliert werden« (Piatti 2008: 23), kann sich die Art dieser
Referenz je nach Ausprigung unterscheiden. Die Synthetisierung fithrt zum Kon-
zept des projizierten Raumes (vgl. Piatti 2008: 124ff.). Literaturgeographische Per-
spektiven sind fiir die Analyse und Interpretation der raumlichen Strukturen in
den ausgewihlten Krisenaneignungen produktiv nutzbar, da sie sich alle durch au-
Rerliterarische Verweise auszeichnen, die unterschiedlich stark auf geographische
Orte hinweisen. Die eindeutig regionalgeographische Verortung der Handlungen,
wie in Patria (2016) im spanischen Baskenland und in Abril rojo (2006) in der perua-
nische Andenprovinz Ayacucho, erfolgt in En la orilla (2013) nahe der spanischen
Mittelmeerkiiste. In Las viudas de los jueves (2005) ereignen sich die Geschehnisse in
einer unweit von Buenos Aires gelegenen gated community. Trotz dieser regionalen
Kontextualisierungen der Handlungen resultiert aus der Synopse der raumlichen
Verortungen in literarischen Krisenaneignungen auf struktureller Ebene der Ein-
druck eines Krisenraums, der sich nicht primir nationalstaatlich eingrenzen lisst.
Ein Beispiel fiir die globale Anschlussfihigkeit der riumlichen Beschaffenheit die-
ser Krisenriume stellt die Existenz vergleichbarer gated communities in ganz Latein-
amerika dar. Auch das in Patria (2016) beschriebene Dorf ist reprisentativ ange-
legt. Diese Beobachtungen verweisen auf die Referenzialisierbarkeit des fiktiona-
len Raumes, dessen genaue Auspragung abschliefend nachgewiesen werden muss.

Eine weitere Hypothese bezieht sich auf die strukturelle Beschaffenheit der
erzihlten Riume. Ich schlage vor, sie gemifd unterschiedlicher Kriterien als ge-
schlossene Riume zu bezeichnen, die vielfach konnotiert sind. So bezieht sich das
Kriterium der Geschlossenheit in Las viudas de los jueves (2005) auf die riumlich-
segregative Ausdehnung der luxuriésen Gemeinschaft von Altos de la Cascada, die
zugleich mit einer Etablierung eigener Moral- und Wertesysteme einhergeht und
so dem Aufbau einer Parallelwelt dhnelt, deren Bewohner*innen ihr Zugehorig-
keitsgefithl mageblich durch die Abgrenzung zur Auflenwelt generieren. In Ab-
ril rojo (2006) charakterisiert die geographische Abgeschiedenheit der Andenpro-
vinz eine scheinbar gesetzlose Umgebung, in der sich das Kriterium der Geschlos-
senheit auf die infrastrukturelle, gesellschaftlich-diskursive und juristische Ebene
auswirkt. Die Konsequenzen dieses geschlossenen Raumbegriffs sind vielfiltig und
manifestieren sich besonders eindriicklich in Patria (2016), da die riumliche Zuge-
horigkeit des Dorfes zum Baskenland die Entwicklungen seiner Bewohner*innen
determiniert. So geht die Zugehorigkeit zur Dorfgemeinschaft qua Geburt auto-
matisiert mit einer Stigmatisierung einher, die je nach ideologischer Perspektive
in den Ausprigungen Terrorist, Titer — Opfer und Patriot — Verriter zu einer ge-
sellschaftlichen Spaltung fithrt.

Neben den auflerliterarisch referenzialisierbaren Verweisen und der struktu-
rellen Beschaffenheit der literarisch reprasentierten Riume sollen auch die figurale
Wahrnehmung der Handlungsriume und ihre Symbolwirkung thematisiert wer-
den. So wird in En la orilla (2013) einerseits eine Region zum Ausdruck des wirt-
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schaftlichen Aufschwungs in Form des Baubooms, an dem der Schreiner Esteban
teilhaben mochte, aber auch der Niedergang der Krise wird architektonisch do-
kumentiert. Dariiber hinaus wird das Sumpfgebiet als spezifischer Handlungsort
eingefiithrt, der in Abgrenzung zum projiziert angelegten Meer als Sehnsuchtsort
auch mit seinen variablen Bedeutungszuschreibungen und der biographischen-fi-
guralen Ankniipfungen an den Protagonisten Esteban thematisiert wird. Der dia-
chrone Wandel der Wahrnehmung und der Bedeutung des Sumpfgebietes veran-
schaulichen die wechselseitige Bezugnahme der Kategorien Raum und Zeit. Uber-
dies fillt auf, dass in allen untersuchten Krisenaneignungen die riumlich-geo-
graphische Verortung der Handlungen mittels realistischer Raummodellierung er-
folgt und nicht einer Flucht aus der krisenhaft erlebten Wirklichkeit der Figuren
in phantastische Riume entspricht. In diesem Zusammenhang stellt Las viudas de
los jueves (2005) einen besonderen Fall dar, da die gated community im ersten Zu-
griff als friedliche Idylle zur auflerhalb der Mauern dominierenden Gewalt und
Kriminalitit gedeutet werden kann. Aus dieser kompensatorisch angelegten Be-
deutungsebene der gated community konnen Verweise zu Foucaults (1967) Heteroto-
pie abgeleitet werden. Die Wirkung der riumlichen Verortung auf den impliziten
Leser orientiert sich mafdgeblich an der reprisentativen Funktion einzelner Hand-
lungsorte, die auf die Figuren den Effekt einer integrativen Zugehorigkeit zu sozia-
len, nationalen und wirtschaftlichen Bezugsgruppen erzeugen. Diese Wirkungsdi-
mensionen manifestieren sich zugleich als segregative Tendenzen gegeniiber an-
deren. Auf der Ebene der Rezeption ermoglicht eine explizite Referenz auf den
auferliterarischen Georaum beim impliziten Leser einerseits die Anbindung der
erzihlten Geschehnisse an Ereignisse in der faktischen Wirklichkeit, andererseits
erfolgt diese Bezugnahme in den fiktionalen Krisenerzihlungen derart offen - ei-
ne Andenprovinz, eine argentinische gated community, eine Region Spaniens — dass
raumliche Konkretisierungen und auch der Transfer auf andere Georiume immer
moglich sind. Neben der Beschaffenheit und der figuralen Wahrnehmung sym-
bolisieren die erzihlten Riume zugleich auch gesellschaftlich relevante Themen,
indem sie diese reprisentieren, negieren oder umkehren. Im Folgenden sollen al-
so zum einen die erzdhlten Riume strukturell und thematisch hinsichtlich ihrer
Ahnlichkeiten und Unterschiede untersucht werden, zum anderen sollen so Riick-
schliisse auf charakteristische textuelle Darstellungsmodi und -techniken dieser
erzahlten Krisenriume gezogen werden. Anhand der textbasierten Analysekapitel
der Raumstrukturen in ausgewihlten Romanen soll beurteilt werden, ob der Raum
als Kategorie fiir die Modellierung der Merkmale literarischer Krisenerzahlungen
ab der Jahrtausendwende nutzbar gemacht werden kann.
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3.1 Las viudas de los jueves (2005): Wirtschaftskrise
und gesellschaftliche Spaltung in Argentinien

Mit Las viudas de los jueves (2005) gelang der 1960 geborenen argentinischen Autorin
Claudia Pifieiro der internationale Durchbruch. Ihre Romane, unter anderen ihr
Debiitroman Tuya (2003), Elena sabe (2007) und Las grietas de Jara*® (2009) sind in
zahlreiche Sprachen tibersetzt und verfilmt worden. Las viudas de los jueves (2005)
wurde im Jahr der Publikation mit dem renommierten argentinischen Premio Cla-
rin ausgezeichnet. José Saramago*, Mitglied der Auswahlkommission, beschreibt
Las viudas de los jueves (2005) als »agil, escrita en un lenguaje perfectamente adecua-
do al tema, un anilisis implacable de un microcosmos social en acelerado proceso
de decadencia« (Saramago in Clarin 2005). Belgrano Rawson, ebenfalls Mitglied der
Kommission, hebt lobend die gesellschaftliche Kritik hervor, die von dem Roman
ausgeht. »Una historia atrapante, de ritmo cinematografico, sobre una clase social
a la cual desnuda sin piedad, con la contundencia de un impacto en el estémago.«
(Belgrano Rawson in Clarin 2005)

Die impliziten gesellschaftskritischen Tendenzen in Pifieiros Romanen entfal-
ten in Las viudas de los jueves (2005) bisweilen eine irritierende bis verstérende Wir-
kung, die von der Autorin intendiert zu sein scheint. »Yo me alegro que moleste
[...] para que la gente pueda preguntarse dénde estin los limites, cuinto una estd
dispuesto a soportar para mantener el status que tiene.« (Pifieiro in Ruiz Guifia-
z0 2006) Pifieiro gilt als eine der erfolgreichsten argentinischen Autor*innen und
prisentierte die deutsche Ubersetzung ihres primierten Romans (Die Donnerstags-
witwen, 2010), der unter der Regie von Marcelo Pifieyro 2009 verfilmt wurde, im
Jahr 2010 auf der Frankfurter Buchmesse.**

Die auflerhalb von Buenos Aires gelegene, streng bewachte gated community Al-
tos de la Cascada ist der Schauplatz des Romans Las viudas de los jueves (2005). Die
community entwickelt sich seit den 1980er Jahren und die Bewohner*innen, alle Mit-
glieder der aufstrebenden argentinischen Mittelschicht, erhoffen sich von ihrem
Einzug ein Leben in Sicherheit und Abgrenzung zu der vermeintlich gefihrlichen
Aufdenwelt. Plotzlich bekommt die Gemeinschaft die Folgen der 2001 eskalieren-
den Wirtschaftskrise** zu spiiren, jedoch ohne diese offen zu artikulieren. Hinter

40  LasgrietasdeJara (2009) wurde 2010 mitdem Premio SorJuana Inés de la Cruz ausgezeichnet.

41 Dem portugiesischen Autor José Saramago (1922-2010) wurde 2010 der Nobelpreis fir Lite-
ratur verliehen.

42 Aufder Frankfurter Buchmesse 2010 prasentierte sich Argentinien als Ehrengast unter dem
Motto Cultura en Movimiento— Kultur in Bewegung.

43 Klaus Bodemer stellt in »Die politische Geschichte Argentiniens« (2007) die wirtschaftliche
und politische Entwicklung des Landes von den 1980er Jahren bis Mitte der 2000er Jahre dar.
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einer perfekt aufrechterhaltenen Fassade aus getrimmten Rasenflichen, Designer-
kleidung und Golfplatz existieren jedoch sehr wohl Konflikte. So werden hiusliche
Gewalt, tibermifiger Alkoholkonsum, Streitigkeiten, Neid und Missgunst der Be-
wohner*innen thematisiert. Um den Schein von Perfektion und Wohlstand auf-
rechtzuerhalten, verheimlicht Tano Scaglia seine Arbeitslosigkeit tiber ein Jahr, bis
er die Ausweglosigkeit seiner Situation erkennt. Motiviert durch die Angst vor
gesellschaftlichem und finanziellem Abstieg macht er seinen Freunden den Vor-
schlag, den gemeinsamen Unfalltod zu fingieren. Dieser Versicherungsbetrug soll
den finanziellen Status der Familien absichern. Die Leichen von Tano Scaglia und
drei Freunden, die sich jeden Donnerstag treffen, was deren Ehefrauen zu >Don-
nerstagswitwen« macht, werden im Pool gefunden. Der einzige, der sich nicht zu
diesem radikalen Schritt entschliefen kann, ist Ronie Guevara, der die Zusammen-
kunft der Freunde frithzeitig verlisst und die Ereignisse von seiner Dachterrasse
aus beobachtet. Seine Frau Virginia, Ronie und ihr Sohn Juani mit seiner Freundin
Romina sind die einzigen Mitglieder der gated community, die iiber den Tod ihrer
Freunde entsetzt sind und die Strukturen innerhalb der elitiren Gemeinschaft zu-
nehmend in Frage stellen. Im Gegensatz dazu reagieren die Witwen auf die von
Ronie initiierte Konfrontation mit den Todesumstinden ihrer Minner teilnahms-
los.

In Las viudas de los jueves (2005) macht die implizite Autorin auf die Brisanz der
Folgen der Wirtschaftskrise von 2001 in Argentinien aufmerksam, deren Auswir-
kungen auch Calabuig (2007) in seiner Rezension des Romans hervorhebt. »Con
el naufragio aflora una dialéctica perversa, un mundo de hipocresias, chismes,
puyas, disimulos, infidelidades, esposas decorativas, injusticias, soledades, inco-
municaciones, crueldades, violencia...«. Steigende Auslandsverschuldung und Hy-
perinflation sorgten bereits 1989 fiir massive Proteste, die dazu fithrten, dass der
argentinische Prisident Radl Alfonsin vorzeitig die Amtsgeschifte an seinen Nach-
folger tibergab. Carlos Menem stabilisierte die wirtschaftliche Situation Argenti-
niens durch eine neoliberale Strategie und erreichte so wirtschaftliches Wachs-
tum*, was innerhalb der Bevélkerung lange fiir Zustimmung sorgte. Da die Wirt-
schaftspolitik der Regierung unter Menem von ausldndischen Investitionen abhin-
gig war, erzeugte der Abzug auslindischen Kapitals 1997 eine erneute Destabilisie-
rung. Auch Fernando de la Raa konnte in seiner Amtszeit als Prasident von 1999-
2000 die wirtschaftliche Lage nicht stabilisieren, die sich stattdessen zunehmend
verschlechterte. Als im November 2001 der Internationale Wihrungsfond die Aus-
zahlung einer Kreditsumme verweigerte, war Prasident Duhalde gezwungen, den
Staatsbankrott zu erklaren (vgl. Bodemer 2007). Unterdessen spitzte sich auch die
gesellschaftliche Lage weiter zu, wie am Anstieg der Armutsrate in Argentinien von

44  Die argentinische Wirtschaft verzeichnete zwischen 1990 und 1994 ein Wachstum von rund
7,7 % (vgl. Bodemer 2007).
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22 Prozent 1995 auf 66 Prozent im Oktober 2002 deutlich wird (vgl. Di Santi und
Slipczuk 2021%%). Die Verarmung der Mittelschicht wird in Las viudas de los jueves
(2005) ebenso thematisiert wie der neoliberale Aufschwung der 198cer Jahre und
die Distanzierung des argentinischen Mittelstands von gesamtgesellschaftlichen
Entwicklungen, riumlich manifestiert in luxuriésen barrios privados.

3.1.1 Tod als Vermeidungsstrategie fiir sozialen Abstieg

Bereits der Titel Las viudas de los jueves (2005) verweist auf den Tod der Figuren Tano
Scaglia, Gustavo Masotta und Martin Urovich. Zugleich wird auf die donnerstig-
lichen Treffen von Tano, Martin, Gustavo und Ronie Guevara angespielt, die ihre
Frauen an diesen Abenden metaphorisch zu Witwen machen.

Nach der Schilderung der homodiegetischen Erzahlerin Virginia, die ohne von
den tragischen Ereignissen im Hause Scaglia zu wissen, ihre Erlebnisse des Don-
nerstagabends schildert, kommentiert eine weitere Erzdhlstimme riickblickend,
wie Teresa Scaglia das Haus und den Garten vorfindet, nachdem sich ihr Mann
dort am vorangegangenen Abend mit seinen Freunden traf.

»Mientras recogia las copas, Teresa apenas mird el agua inmovil. Al tomarlas dos
se chocaron y el ruido a cristal la estremecid. Las revisé y verificd que estaban
intactas. Y se alejé hacia la casa. Camind despacio, tratando de que las copas no
volvieran a chocarse.« (Las viudas*® 2005: 23)

Als sie durch das Haus und den Garten geht, weifd Teresa noch nichts vom Tod
ihres Mannes und seiner Freunde, wihrend die Erzdhlinstanz den Fund antizipiert
und so dem impliziten Leser die Todesnachricht iibermittelt. »[...] sin saber lo que
recién sabriamos todos al dia siguiente: que debajo de esa agua tibia, en el fondo
de su pileta, se hundian los cuerpos de su marido y dos de sus amigos, muertos.«
(Las viudas 2005: 23) Die auktoriale Markierung des Erzidhlaktes kennzeichnet die
Erzihlstimme als homodiegetisch. So nimmt der implizite Leser die Rolle eines
Beobachters ein, aus der heraus er zunichst nicht erfihrt, ob es sich bei dem Tod
der Minner um einen Unfall, ein Verbrechen oder einen gemeinschaftlichen Suizid
handelt.

45 Di Santi und Slipczuk (2021) stellen die vom Instituto Nacional de Estadistica y Censos Re-
publica Argentina erhobenen Daten von den 1980er Jahren bis 2020 zur Armutsquote der
Bevélkerung dar und verkniipfen sie mit wirtschaftspolitischen Entscheidungen, um so de-
ren Wirkung zu analysieren (vgl. Di Santi; Slipczuk 2021).

46  Im Sinne der Lesefreundlichkeit wird der vollstindige Romantitel Las viudas de los jueves in
den bibliographischen Kurzangaben mit Las viudas abgekiirzt. Um Zitate aus literarischen
Texte als solche kenntlich zu machen, erfolgt die bibliographische Kurzangabe nicht mitdem
Nachnamen des Autors oder der Autorin, sondern in Form der Buchtitel.
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In Las viudas de los jueves (2005) wird der Tod vornehmlich anhand der Dar-
stellung seiner Folgen fiir die Hinterbliebenen fokussiert, jedoch nicht auf emo-
tionaler Grundlage oder mit dem Schwerpunkt der Trauerbewiltigung, sondern
durch eine objektive Berechnung der finanziellen Folgen fiir die Hinterbliebenen.
Exemplarisch wird das deutlich, als Virginia vom Kauf ihres Hauses in Altos de
la Cascada berichtet, dessen ehemaliger Besitzer Antieri gestorben ist. »Antieri se
habia suicidado dos meses atrds. La viuda estaba desesperada por dejar cuanto an-
tes la casa donde su marido, y padre de sus cuatro hijas, se habia volado los sesos.
En el living.« (Las viudas 2005: 32) Wegen Antieris Selbstmord und den daraus re-
sultierenden Geriichten gestaltet sich der Verkauf des Hauses zunichst schwierig
und Virginia und Ronie profitieren von den finanziellen Schwierigkeiten der Wit-
we. »La casa la sacamos por nada. Las ofertas de varios interesados anteriores se
fueron cayendo a medida que se enteraban de que alguien se habia pegado un tiro
ahi [...]. Ami, de verdad, no me importd; yo no soy supersticiosa.« (Las viudas 2005:
34) Virginias Geschiftstiichtigkeit offenbart den emotionslosen Umgang und die
Bereicherung am Tod anderer.

Der Suizid als symboltrichtige Form der literarischen Reprisentation von Tod
ist quantitativ in Las viudas de los jueves (2005) iiberreprisentiert, da bis auf Vir-
ginias Erinnerungen an ihren verstorbenen Vater alle Todesfille auf unnatiirliche
Todesursachen zuriickgehen. Dabei werden Suizide stets mit krisenartigen Phi-
nomenen verkniipft, wie die gehduft auftretenden Selbstmorde 1998 zeigen. Dabei
insinuiert Virginia, dass die 1998 als Suizide ausgegebenen Todesfille womdglich
keine Selbstmorde waren, sondern mit einem politischen Skandal in Verbindung
stehen.

»El afio 98 fue el ano de los suicidios sospechosos. El del que habia pagado las
coimas del Banco Nacién, el del capitdn de navio que habia intermediado en las
ventas de armas al Ecuadory el del empresario de correo privado que habia retra-
tado el fotdgrafo asesinado. Pero ninguno de estos hechos tuvo alguna incidencia
ni en nuestras vidas ni en la de los Altos, mas que impresionar por un rato a quien
lefa el diario a la mafiana o miraba el noticiero.« (Las viudas 2005: 105)

Auf diegetischer Ebene wird der Suizid als gesellschaftlich legitimes Mittel zur Be-
waltigung von Krisen etabliert, der kein Entsetzen zu evozieren scheint, was aus
den ausschlief3lich intern fokalisierten Schilderungen der Bewohner*innen von Al-
tos de la Cascada abzuleiten ist. Das Fehlen einer heterodiegetischen Erzihlin-
stanz, die die homodiegetischen Schilderungen kritisch reflektiert, verstirke die-
sen Eindruck. James Griesse (2013) leitet diese vermeintlich gesellschaftliche Legiti-
mation des Suizids aus dem Selbstverstindnis neoliberal geprigter Gesellschaften
ab, das auf Konsum basiert. »In capitalist, consumer societies, even human beings
become objects and assume a significance related to appearances and sign values.«
(Griesse 2013: 64) Die zahlreichen Suizide erzeugen in Altos de la Cascada kaum
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Aufmerksambkeit, vielmehr wird der Tod aus der kiinstlich erschaffenen Idylle der
gated community ausgeklammert, was auch als Hinweis fiir ein Desinteresse an ge-
samtgesellschaftlichen Entwicklungen verstanden werden kann.

Tano Scaglia plant seinen fingierten Unfalltod als Versicherungsbetrug, um sei-
ne Ehefrau und die Kinder finanziell abzusichern. »A partir del encuentro con Al-
fredo Instia y de la viaticacién [Herv. i. O.], el Tano empezd a pensar mas que nunca
en los seguros. Y en la muerte.« (Las viudas 2005: 279) Bei seinen Uberlegungen er-
scheint der Tod, ebenso wie das Leben, strategisch planbar. »Pero todas las vidas
tienen certeza de muerte, pensé. Una muerte en algiin momento, tal vez en el mo-
mento justo, tal vez inoportuna, pero cierta.« (Las viudas 2005: 280) Nachdem Tano,
der seine Arbeitslosigkeit vor seiner Familie und den tibrigen Bewohner*innen der
community verheimlicht, zu der Einsicht gelangt, seinen Lebensstandard und das
Haus in Altos de la Cascada nicht halten zu kénnen, schligt er seinen Freunden den
gemeinschaftlichen Suizid vor. Damit inszeniert er sich vor seinen Freunden als
Entscheidungstriger. »Los cuatro tenemos la oportunidad de salir por la puerta
grande.« (Las viudas 2005: 302) Wihrend Martin vor der Krise in die USA fliichten
will, kommen fiir Tano derartige Uberlegungen nicht in Frage. »Te tenés que que-
dar, dijo. sA qué? A morir con dignidad. Hace rato que dejé de sentirme digno.«
(Las viudas 2005: 302) Fiir Tano bedeutet der selbstgewihlte Tod den einzig wiirde-
vollen Widerstand gegen das prognostizierte und gefiirchtete Elend der Krise. »Yo
voy a morir con dignidad, esta noche, solo o con ustedes. ;Tano, estis jodiendo, no?
¢Y0?, no, Ronie.« (Las viudas 2005: 303) Ronies Ungldubigkeit angesichts Tanos Vor-
schlag entspricht der erwarteten Reaktion des impliziten Lesers, der seinen Ent-
schluss zu sterben nur schwer nachvollziehen kann, da er zwar seinen luxuridésen
Lebensstandard kaum halten kénnen wird, aber seine finanzielle Situation nicht
als existenzbedrohend einzustufen ist. So wird die Frage nach den individuellen
Auswirkungen und Bedeutungen von Wirtschaftskrisen in Bezug auf den Wert des
menschlichen Lebens aufgeworfen, dem eine berechenbare finanzielle Bedeutung
beigemessen wird, den der Tod iibersteigt. Ohne die emotionalen Folgen seines
Ablebens fiir seine Familie zu erwigen, argumentiert er mit ihrem finanziellen
Wohl. »Si me muero, mi familia cobra la prima y sigue viviendo como hasta aho-
ra, exactamente como hasta ahora.« (Las viudas 2005: 303) Die minutiése Planung
des fingierten Unfalltodes, den Tano seinen Freunden vorschligt, zeugt von seiner
niichternen Entschlossenheit.

»Morimos electrocutados, en la pileta, primero nadamos, borrachos, escuchamos
musica y cuando quiero acercar el equipo, desde el agua, el alargue se desprende
y cae a la pileta. 220 voltios que recorren el agua a la velocidad de un rayo. Nos
fulminan. Todos tenemos que estar tocando algin borde para hacer masa.« (Las
viudas 2005: 304)
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Die als dominante Personlichkeit angelegte Modellierung der Figur Tano Scaglia
steht im Widerspruch zur These einer Verzweiflungstat, vielmehr scheint ihm der
finanzielle Abstieg nicht standesgemif? und der Tod ein willkommenes Mittel, um
Geriichten und Schmach der Bewohner*innen von Altos de la Cascada zu entgehen.
Mit seiner Uberzeugung setzt er seine Freunde gar unter Druck, seinem Plan Folge
zu leisten. Virginia berichtet, dass nur Roni sich Tanos Anweisungen widersetzt
und dessen Haus verldsst.

»Ronie se va. A su casa, a su terraza, la nuestra. convencido de que estdn locos,
borrachos, idiotas, pero que finalmente no van a hacerlo, que va a terminarsiendo
pura chacara, que llegado el momento primara un resto de cordura y no habra
pileta, ni mdsica, no habra cable, no habra electricidad, no habra suicidio.« (Las
viudas 2005: 306)

Tanos Witwe, die die Beerdigung organisiert, setzt mit ihrem Verhalten die Domi-
nanz ihres Mannes fort und entspricht, wenn auch durch medikamentése Ruhig-
stellung, den Erwartungen der Trauergiste und wahrt so den Anschein. »Teresa se
ocupd de todos los arreglos. Antes y durante la ceremonia. Debia estar medicada. Se
le veia mal pero serena. Manejaba la situacion razonablemente.« (Las viudas 2005:
295) Durch die externe Fokalisierung bleiben die wahren Gefiihle von Teresa und
den anderen Witwen im Verborgenen. Nach der Beerdigung der Freunde berich-
tet Ronie thnen vom Selbstmord ihrer Madnner. Die Reaktionen der Frauen wirken
aus Sicht des impliziten Lesers iiberraschend. Statt mit Entsetzen reagieren die
Frauen mit Desinteresse. »;Quién dijo que teniamos que saberlo?, dice Lala.« (Las
viudas 2005: 308) Das anfingliche Desinteresse wandelt sich gar in Glorifikation.
»Se mataron para dejarles algo, ;no tiene algo de heroico eso? Ronie escucha a uno
y a otro decir mas o menos lo mismo, repetirse.« (Las viudas 2005: 310) Die Reakti-
on der Witwe Lala kann als Indiz fiir meine These gedeutet werden, dass der Tod
und insbesondere der Suizid in Las viudas de los jueves (2005) einerseits als scheinbar
legitimes und etabliertes Mittel zur Bewiltigung von Krisen reprasentiert wird, an-
dererseits wird die Reaktion der Figuren zum Spiegel fiir den impliziten Leser, dem
so die Fragilitat der scheinbar perfekten Illusion von Wohlstand und Sicherheit der
argentinischen Oberschicht vorgehalten wird. Die offenbare Gleichmiitigkeit der
Witwen lisst den Riickschluss zu, dass der Tod ihrer Manner ihr Weltbild nicht
in Frage stellt oder sie zu besonderen Emotionen oder gar einer Reflexion anregt.
Stattdessen setzen sich die in Altos de las Cascada dominierenden AufRerlichkeiten
auch tiber das Ende des Lebens hinaus fort und konterkarieren jede tiefgriindige
Auseinandersetzung mit dem Tod und der Trauer der Hinterbliebenen. So wirkt
sich der Tod nicht als Bruch, sondern vielmehr als Kontinuum des Lebens aus, wie
aus Virginias Uberlegungen deutlich wird.
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»En mi tumba alguien va a encontrar algin dia dos globos de silicona. Para lo
que sirvieron...En las de casi todas mis vecinas van a encontrar globos también.
Me imaginé el cementerio privado donde enterraran a las mujeres de Altos de
la Cascada, sembrado de globos de silicona huérfanos de pechos, a unos pocos
metros bajo ese césped inmaculado.« (Las viudas 2005: 286f.)

Bezogen auf die zeitliche Klassifikation der Todesfille in Las viudas de los jueves
(2005) nach Thomas Anz (2007) fillt auf, dass zukiinftige und vergangene Todes-
szenarien angeeignet werden. Dabei ist die zukiinftige Aussicht auf den Tod nicht
als Bedrohung konnotiert, sondern wird von den Figuren als Erlésung konnotiert.
Die kausale Verkettung von Tod und Krise wird aus der Identifikation der Krise als
iibergeordnete Kausalursache fiir den Suizid evident. Wie auch in Spanien, sind in
Argentinien Parallelen zwischen den Auswirkungen der Wirtschaftskrise und einer
gestiegenen Suizidrat nachweisbar (vgl. Ministerio de Salud Argentina 2021).4” Auf
diese gesellschaftlichen Entwicklungen spielt der Tod von Tano, Gustavo und Mar-
tin an und steht daher in offensichtlichem Bezug zu auferliterarischen Entwick-
lungen in Argentinien. Auf struktureller Ebene ist interessant, dass in Las viudas de
los jueves (2005) der Suizid der Manner, zwar in héchstem Maf als ereignishaft zu
beschreiben ist, die Figuren jedoch sein Potential zur Wende und Reflexion nicht
ausschopfen konnen. Dariiber hinaus ist augenfillig, dass die sprachliche Darstel-
lung von Tod zugunsten von Beschreibungen des alltdglichen Lebens und der Be-
wohner*innen der community in den Hintergrund zu treten scheint, was auf die
Ignoranz der Figuren anspielt.

3.1.2  Sozio-okonomischer Aufstieg als Lebensplan: Homogenitat, Angst
und Ignoranz

Las viudas de los jueves (2005) wird von Kritiker*innen und Wissenschaftlerinnen
als »radiografia of Argentina’s middle class at the turn of the century« (Griesse
2013: 57) klassifiziert. Trotzdem fokussiert die iiberwiegende Mehrzahl der Analy-
sen und Interpretationen des Romans die riumliche Verortung der Handlung in
einer unweit von Buenos Aires gelegenen gated community und ihre spezifischen
sozio-6konomischen Wirkungspotentiale auf die Figuren, statt die Figuren selbst
zum Gegenstand der Untersuchung zu machen. Um den Schwerpunkt auf die Viel-
zahl der Figuren und ihre komplexen Modellierungen und Beziehungen auszuwei-
ten, sollen zunichst die wichtigsten Figuren und ihre Konstellationen vorgestellt
werden, die alle entweder Bewohner*innen der gated community sind oder dort ar-
beiten. Im Fokus stehen sechs Ehepaare: Virginia und Ronie Guevara mit ihrem

47  Auf steigende Suizidraten und Fallzahlen schwerer psychischer Erkrankungen in Krisenzei-
ten verweist auch La Nacién 2002 (vgl. https://bit.ly/2TidA47).
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Sohn Juani, Teresa und Tano Scaglia mit ihren Kindern Sofia und Matias, Carla
und Gustavo Masotta, Lala und Martin Urovich mit ihren Kindern Ariana und Ariel,
das Ehepaar Mariana und Ernesto Andrade mit den Adoptivkindern Romina*® und
Pedro sowie Carmen und Alfredo Insta, die Eltern von Zwillingen sind. Dariiber
hinaus werden zahlreiche Hausangestellte eingefithrt, unter ihnen Antonia und
Gabina, die innerhalb der community zum sichtbaren Tragen von Uniformen ver-
pflichtet sind und nicht einmal Essensreste aus der gated community nach draulen
mitnehmen diirfen, ohne zuvor die schriftliche Erlaubnis ihrer Arbeitgeber*innen
einzuholen (vgl. Las viudas 2005: 165).

Die Struktur der Figurenanalyse erfolgt anhand von drei Interpretations-
schwerpunkten: Erstens schlage ich vor, Angst als Motivator fiir das Figurenhan-
deln zu definieren. Die Angst vor sozio-0konomischem Abstieg, der zwangsliufig
mit dem Ausschluss aus der community einhergeht, motiviert die Figuren zu unter-
schiedlichen Reaktionen, die sich als breites Spektrum zwischen der Flucht nach
Miami - auferhalb der Sichtbarkeit ihrer Freunde — Leugnung und Suizid aus-
wirken. Tano ist der Uberzeugung, mit seinem fingierten Unfalltod einen Ausweg
aus seiner grofiten Angst, dem Ausschluss seiner Familie aus der gated community,
gefunden zu haben (vgl. Las viudas 2005: 305). Um diese Reaktion zu erkliren,
muss auf die identititsstiftende Wirkung von Altos de la Cascada hingewiesen
werden. Fir die Bewohner*innen wird die community zum Lebensmittelpunkt,
der zugleich ihre gedankliche und riumliche Abschottung von der Aufienwelt
markiert, auf die Raso (2010) verweist: »Los sujetos conformados por la narracién
en la novela de Claudia Pifieiro son sujetos sin historia, desligados del afuera y de
los acontecimientos ciudadanos al que sélo acceden por referencias.« (Raso 2010:
34) Ausgehend von der Annahme, dass sich das soziale und raumliche Umfeld
auf die Identitit der Figuren auswirkt, ergibt sich die Furcht vor dem Ausschluss
aus dieser Gemeinschaft. »El que »no pertenece« parece perder su identidad como
ser humano, no es captado como tal sino como categoria.« (Raso 2010: 31)*
Die Gemeinschaft wird dabei keinesfalls heterogen konzeptualisiert, stattdessen
charakterisiert Schlickers (2013) »los countries [..] por la homogeneidad de sus
edificios, restaurantes, barcos, duefios y estilos de vida«. Zweitens unterscheide
ich die Reaktionen von weiblichen und minnlichen Figuren auf die erlebte Krise
und ihre Wirkungen. Wahrend die Manner der community sich iiber Aktivitat

48  Mariana Andrade dndert den Namen ihrer Adoptivtochter von Ramona in Romina, weil er
ihr nicht standesgemaf erscheint.

49  Rasokindigtinihrem Aufsatz»El edén cercado. Segregacion espacial y construccion de iden-
tidades en las urbanizaciones privadas« (2010) an, sich den Dynamiken der Exklusion und
Inklusion in gated communities zu widmen (vgl. Raso 2010: 26). Erstaunlicherweise konzen-
triert sie ihre Untersuchung jedoch ausschliefSlich auf raumliche und zeitliche Aspekte und
schliefRt die Figuren als Kategorie weitestgehend aus.
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definieren und ihren Stellenwert anhand von wirtschaftlichem Erfolg skalieren,
sind die Frauen, mit Ausnahme von Virginia, deutlich passiver und von ihren
Minnern abhingig. Torres (2013) ordnet daher die Frauen von Altos de la Cascada
als tatsichliche Opfer der Krise ein. »En Las viudas de los jueves no son las mujeres
las que mueren, sino sus maridos; no obstante, las representantes del sexo feme-
nino son representadas como las verdaderas perdedoras dentro del sistema [...].«
(Torres 2013) Drittens interpretiere ich die Jugendlichen Romina und Juani als
Kontrastfiguren, Bezerra (2012) bezeichnet sie als »voices of resistance« (Bezerra
2012: 23), die sich der gated community gegeniiber kritisch positionieren. Sie fithlen
sich als AufSenseiter und beobachten ihre Nachbarn, deren vermeintliche Perfek-
tion sie als Fassade entlarven. »They are generally able to see beyond appearances
and understand what is really going on in the community.« (Griesse 2013: 66f.) Die
beiden Jugendlichen sorgen fiir die Aufdeckung der Todesumstande von Tano und
seinen Freunden und fordern damit die Bewohner*innen zu Reaktionen heraus,
die fiir den impliziten Leser das Potential einer kritischen Reflexion bergen.
Dabei gilt es zu erwihnen, dass Romina, die nicht in die elitire Gemeinschaft
hineingeboren wurde, sondern erst durch Adoption Zugang zu ihr erhilt, als
mafigebliche Initiatorin der Kritik auftritt. »She has lived both inside and outside
the circle, so she can understand what it means to be part of both worlds.« (Bezerra
2013: 24) Ausgel6st von Rominas und Juanis Beobachtungen und den detaillierten
Beschreibungen unterschiedlicher Figuren und Erzihlinstanzen nimmt auch der
implizite Leser eine Beobachterrolle ein, die Torres (2013) als »voyeur capaz de
traspasar todo tipo de vallas de seguridad y privacidad« bezeichnet.

Die Mitglieder der elitiren Gemeinschaft definieren sich und ihre Zugehérig-
keit insbesondere iiber die Darstellung ihrer wirtschaftlichen Prosperitit, die mit
Statussymbolen in Form von Konsumgiitern und Markenprodukten zur Schau ge-
stellt wird und innerhalb der community kompetitive Tendenzen erzeugt. »A todos
nos gustaria que nuestra casa fuera la mas linda. O la mas grande. O la mejor con-
struida.« (Las viudas 2005: 28) In Die feinen Unterschiede (1979)°° untersucht Pierre

50 Bourdieu untersucht in Die feinen Unterschiede (1979), im gleichen Jahr erstmals auf franzo-
sisch unter dem Titel La distinction. Critique sociale du jugement veroffentlicht, das Verhiltnis
zwischen sozio-6konomischen Bedingungen und Lebensstilen. Seine Analyse bezieht er auf
die franzosische Gesellschaft der 1960er Jahre, jedoch wird im Vorwort der deutschen Aufla-
ge auf mogliche Anschlussmoglichkeiten fiir andere, strukturell vergleichbare Gesellschaf-
ten hingewiesen. Ausgehend von seinen Definitionen des Habitus, des Kapitals und der Klas-
se kommt Bourdieu zu dem Ergebnis, dass sich Konsum und Geschmack einerseits fiir die
Konstituierung einer Klasse identitatsstiftend auswirken. Andererseits erkennt er Konsum
und Geschmack gegeniiber anderen Klassen auch als Mittel zur Abgrenzung, was Bourdieu
inseiner Distinktionsthese formuliert. Nach Bourdieu wird der Klassenbegriff durch dhnliche
Lebensbedingungen, vergleichbaren Zugang zu Giitern und Ressourcen und die Ausbildung
eines spezifischen Klassenbewusstseins, von ihm als Habitus bezeichnet, gepragt. Folglich
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Bourdieu Konsum und Geschmack anhand kultureller, sozialer und 6konomischer
Faktoren. In Bezug auf die community wird deutlich, dass sich die Tendenz zur Ho-
mogenisierung der Bewohner*innen explizit auch auf ihren Geschmack auswirke,
der einerseits zur Demonstration des eigenen Status und andererseits zur Abgren-
zung nach auflen eingesetzt wird.

Die identititsstiftende Wirkung der gated community wird durch die Verinde-
rungen der Figuren nach ihrem Einzug in Altos de la Cascada offensichtlich. So
werden nicht nur die sozialen Kontakte deutlich begrenzt, sondern auch die Ver-
gangenheit und die Herkunft der einzelnen Figuren scheinen irrelevant zu wer-
den. »Se van borrando los amigos de toda vida, los lugares que antes parecian im-
prescindibles, algunos parientes, los recuerdos, los errores.« (Las viudas 2005: 30)
Aus den sparsam eingesetzten Informationen zum biographischen Hintergrund
der Figuren geht hervor, dass ihre Zugehorigkeit zur gated community von Altos de
la Cascada zum Ausdruck ihres sozio-6konomischen Aufstiegs wird. So sind Ta-
nos Eltern Einwanderer, die sich in Argentinien mithsam eine Existenz aufgebaut
haben. Seine Vergangenheit reprasentiert das Streben nach sozio-6konomischem
Aufstieg.

»Su padre, un inmigrante que llegé a tener una fabrica metalirgica de cierta en-
vergadura, siempre decia: sNo consiguen trabajo los que no quieren o los que les
falta capacidad«. Y el Tano era capaz, y habia estudiado muy duro, y le gustaba su
trabajo. Era ingeniero industrial. Su padre lloré por primera y Gnica vez delante
de él el dia que le dieron el diploma.« (Las viudas 2005: 173)

Laut Raso (2010) erzeugt die Erfahrung der Teilhabe am wirtschaftlichen Erfolg
dieser Zeit »la consecuente construccién discursiva de un sujeto »de éxito« [...] un
grupo de >ganadores« de ese modelo [neoliberal], frente a otros que son estigmati-
zados como s>perdedores«.« (Raso 2010: 27) Der 2001 plotzlich einsetzende Verlust
der wirtschaftlichen Privilegien lisst erahnen, dass die Arbeitslosigkeit und der
damit einhergehende drohende soziale Abstieg fiir Tano weit mehr bedeuten als
den Auszug aus Altos de la Cascada oder den Verlust materieller Giiter, sondern
sein Selbstverstindnis als sujeto de éxito mafigeblich erschiittern und zugleich auf
die Bedeutung von Konsum als Zeichen des Wohlstands der argentinischen Mit-
telschicht hinweist, wie Griesse (2013) und Muniz (2018) bekriftigen. »En este caso
en particular, se trata de un temor producto de la vulnerabilidad generada en un
contexto neoliberal cuyo leitmotiv es el consumo y la exclusién.« (Muniz 2018: 567)

Carmen erkennt als einzige, dass sie im Grunde iiber keine ihrer Freundinnen
etwas weifd. »Miré a sus costados y se dio cuenta de ninguna de las amigas que
la acompafaban, de la mayoria ni siquiera conocia sus padres.« (Las viudas 2005:

vertritt er einen kultursoziologischen Klassenbegriff, der sich produktiv auf die gated com-
munity in Las viudas de los jueves (2005) anwenden l&sst.
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132) Mit der Leugnung der eigenen Vergangenheit geht die ausschlieRliche Fokus-
sierung der Zukunft einher, was sich eindriicklich am Beispiel von Romina zeigt,
iiber die ihre Adoptivmutter Carmen nachdenkt.

»[Mariana] sélo queria que pasara el tiempo, que ya fuera el diasiguiente, y el otro,
y por fin el dia en que se olvidara de quiénes habian sido sus hijos, y de dénde
venian. Sobre todo la nena. Pedro era otra cosa, tenia apenas tres meses.« (Las
viudas 2005: 46)

Innerhalb der community nimmt Tano bereits bei der Besichtigung seines zukinf-
tigen Grundstiicks eine besondere Stellung ein, die Virginia vor allem auf die Ent-
schiedenheit seines Auftretens zuriickfithrt.

»Quiero este terreno.<

Dudé uninstante mas, s6lo un instante, porque después, como una revelacién, me
encontré a mi misma diciéndole:»>Dalo por hecho, este terreno va a ser tuyo.« (Las
viudas 2005: 40)

Aus diesem ersten Aufeinandertreffen mit Tano resultiert bei Virginia der Ein-
druck, dass Tano alles bekommt, was er méchte. »Fue la conviccidn absoluta de que
ese hombre parado frente a mi, el Tano Scaglia, al que acababa de conocer, obtenia
siempre de la vida lo que quisiera. Y de la muerte.« (Las viudas 2005: 40) Sein domi-
nantes Auftreten pragt das Mannerbild in Altos de la Cascada und ist untrennbar
mit Erfolg verkniipft. Mit Tanos Einzug verindern sich auch die Freundschaften
der Bewohner*innen, wobei ihm in der community zunichst ein ebenbiirtiges Ge-
geniiber fehlt. »Finalmente, un dia, cuando ya nadie lo creia posible, aparecié el
buen rival para el Tano Scaglia. Gustavo Masotta.« (Las viudas 2005: 113) Mit Gusta-
vos Einzug wird Martin als Tanos Freund kurzerhand ausgetauscht (vgl. Las viudas
2005:142). Fiir die iibrigen Ehepaare wirkt Tano normgebend. »Una orden del Tano
no se desobedecia sin consecuencias.« (Las viudas 2005: 141) Er setzt die Anerken-
nung der anderen und seine Macht gezielt fiir krinkende Beleidigungen ein und
weitet so seinen Einfluss weiter aus.

»El Tano, aunque contundente y firme, siempre fue un tipo medido, contenido.
Si queria imponerse lo hacia en voz baja, no necesitaba gritar [...] Si estaba feliz,
compartia un Pomery con sus amigos, y si estaba mal los dejaba plantados. O los
humillaba. Pero no se refa a las carcajadas, ni los abrazaba, ni lloraba.« (Las viudas
2005: 245)

Die Auflenwahrnehmung von Tano macht jeden Gedanken an Misserfolg, Verlust
oder Scheitern undenkbar, was erkliren kann, warum er erst iiber ein Jahr nach
seiner Kiindigung von seiner Arbeitslosigkeit berichtet. Im Gegensatz zu Tano und
seinen Freunden, die durch unterschiedliche Strategien ihre Arbeitslosigkeit ver-
heimlichen, scheint Ronie Guevara sich mit seiner Situation abgefunden zu haben.

15
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»Desde que se habia quedado sin trabajo, Ronie guardaba cierto resentimiento
que afloraba en el momento menos oportuno. Ese mecanismo de adaptacion so-
cial que hace que no digamos lo que no tenemos que decir, en mi marido hacia
rato que fallaba.« (Las viudas 2005: 14)

Wihrend die Frauen von Altos de la Cascada nicht berufstitig sind oder sich nur
ausgewihlten Interessen und Projekten widmen, sind die Manner allein fiir den fi-
nanziellen Wohlstand ihrer Familien verantwortlich. Die berufliche Trennung von
Minnern und Frauen setzt sich bei der Freizeitgestaltung fort. »Como todos los
jueves, se habian juntado a comer y a jugar a las cartas y por tradicién, desde tiem-
po atras, ese dia sus mujeres tenian que ir al cine.« (Las viudas 2005: 20) Strukturell
ist das Geschlechterverhiltnis von deutlichen Hierarchien und Abhiangigkeitsrela-
tionen gepragt. Grundsitzlich verfiigen die Ehefrauen tiber ein geringes Bildungs-
niveau, was jedoch nicht offen kommuniziert wird und zugleich ihren Minnern die
intellektuelle Uberlegenheit sichert. »Carla hubiera preferido ir a la capital y ter-
minar su carrera inconclusa, arquitectura, pero Gustavo no estaba de acuerdo.«
(Las viudas 2005: 153) Teresa verfugt nur iiber rudimentire Englischkenntnisse von
einigen Urlaubsreisen (vgl. Las viudas 2005: 129) und Carmen hat keinen Schulab-
schluss, was ihr ein Studium oder eine qualifizierte Berufsausbildung und folg-
lich die Méglichkeit, alleine fiir ihren Lebensunterhalt aufzukommen, unméglich
macht. »Pero para cualquiera de las opciones, antes tenia que rendir las materias
que le habian quedado del secundario, y como nadie sabia que no lo habia termina-
do, ni siquiera Alfredo, era muy dificil hacerlo sin levantar sospechas.« (Las viudas
2005: 127) Im Gegensatz zu den iibrigen Frauen ist Virginia berufstitig, wegen ih-
rer Geschiftstiichtigkeit mit ihrem Immobilienbiiro »Mavi Guevara®?, Inmobilia-
ria« (Las viudas 2005: 106) erfolgreich und sie scheint daher nicht das Bild der mujer
country®® zu erfiillen, sondern vereint in sich eher vermeintlich minnliche Attribu-
te. Auch bei den donnerstiglichen Treffen der Minner ist sie bisweilen zugegen,
was sie von den iibrigen Ehefrauen unterscheidet. »A esa altura de la noche, las
mujeres ya estibamos por un lado y los hombres por otro. Menos yo. A mi siempre
me gustd picotear de distintas manos.« (Las viudas 2005: 54)

Die weiblichen Figuren zeichnen sich insbesondere iiber Auferlichkeiten aus,
wie an der detaillierten Beschreibung von Teresa bei der Besichtigung ihres Grund-
stiicks deutlich wird. »Unos zapatos de croco, marrones, bajaron del auto antes que
ella. Ni bien Teresa Scaglia avanzd, el taco aguja de uno de ellos se hundié en el

51 Innerhalb von Altos de la Cascada ist sie als Virginia bekannt, ihr voller Name lautet Maria
Virginia Guevara. Die Abkiirzung Mavi nutzt sie ausschliefllich fiir ihre Tatigkeit als Maklerin
und erzeugt so auch eine Distanz zwischen Privatperson, die innerhalb der gated community
lebt, und ihrer professionellen Rolle als Maklerin (vgl. Las viudas 2005: 52).

52 Virginia kritisiert das Konzept der mujer country (vgl. Las viudas 2005: 38), dennoch entspricht
sie mit ihrem perfekten AuReren genau diesem Konzept.
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terreno que les queria vender.« (Las viudas 2005: 37) Griesse (2013) betont in diesem
Zusammenhang insbesondere die Relevanz des Korpers fir die weiblichen Figuren.
»The body as a signifier of class identity is also linked to race and ethnicity in Las vi-
udas de los jueves.« (Griesse 2013: 65) Dabei zielen die dominanten weiblichen Schon-
heitsideale auf eine Abgrenzung zu Frauen mit niedrigem sozio-6konomischen
Status ab, der unter anderen Kriterien an der Hautfarbe festgemacht wird. So wer-
den Frauen zu Statussymbolen ihrer Midnner, deren Abhingigkeitsverhiltnis sich
angesichts der zunehmend angespannten wirtschaftlichen Lage zuspitzt. Beson-
ders eindriicklich wird diese Abhingigkeit und die damit einhergehende Passivitit
der weiblichen Figuren bei Carla und Gustavo Masotta. »Carla era muy distinta de
Gustavo. Timida, retraida, casi temerosa de los demas.« (Las viudas 2005: 154) Be-
dingt durch ihre Rolle als Hausfrau pflegt sie kaum soziale Kontakte (vgl. Las viudas
2005: 153). Innerhalb der community sind die offensichtlichen Anzeichen der hius-
lichen Gewalt, unter der sie leidet, fiir alle sichtbar, werden jedoch nicht themati-
siert, sondern ignoriert. »Parecia triste, apagada. »Cansada¢, me contestd cuando
le pregunté si se sentia bien. Pero el tapaorejas que usaba sobre los pémulos no
alcanzaba a disimular del todo la carne morada.« (Las viudas 2005: 247) Umso er-
staunlicher ist, dass Carla sich in ihrer Not mit der Bitte an Virginia wendet, fiir
sie arbeiten zu diirfen.

»Sin sueldo, no me importa cudndo me pagues, cudnto me pagues, ni siquiera me
importa que me pagues. Podemos llegar al arreglo que quieras. Pero necesito tra-
bajar.«Carla se sacé los anteojos y me mostré su 0jo negro. »Gustavo...c, no termind
la frase porque otra vez se le quebrd la voz.« (Las viudas 2005: 195)

Aus Carlas Gesprich mit Virginia lassen sich Ansitze fiir den Versuch einer Befrei-
ung aus ihrer Opferrolle erkennen, jedoch wird auch deutlich, dass sie die Ehe mit
Gustavo wegen ihrer finanziellen Abhingigkeit nie gefihrden wird. Neben Carla
ist auch Carmen Insta Leidtragende ihres Mannes, der sie betriigt und verldsst.
Als Folge missachtet sie die unausgesprochenen kollektiven Verhaltensregeln, in-
dem sie mehrere Tage im Bett verbringt und ein Alkoholproblem entwickelt (vgl.
Las viudas 2005: 125). Statt ihre Lebenssituation aktiv zu verindern oder gar ihren
Ehemann zur Rede zu stellen, zieht sie sich zuriick. Eine vergleichbare Reaktion ist
auch bei Lala Urovich erkennbar, die die Augen vor der wirtschaftlichen Situation
der Familie verschliefdt. »No se entera porque no quiere.« (Las viudas 2005: 189) Da
ihre Kreditkarte seit mehreren Tagen nicht funktioniert, leiht sie sich kurzerhand
Geld fiir einen kostspieligen Welpen als Geburtstagsgeschenk fir ihre Tochter. Statt
auf die Klirung des Problems mit der Kreditkarte zu dringen, glaubt Lala ihrem
Mann, der sie beruhigt, aber nichts unternimmt. »Segiin Martin lo arreglan de un
momento a otro, pero se pasan los dias y nada.« (Las viudas 2005: 188)

Neben Virginia ist die einzige weibliche Figur, die aktiv Verinderungen initi-
iert, Carmens Hausangestellte Gabina, die deren hiusliche Isolation beendet. »Ga-

n7



8

Terrorismus, Crash und Krise in der Literatur

bina habia trabajado con ellos en los primeros afios de matrimonio, una paraguaya
ancha, robusta y eficiente.« (Las viudas 2005: 202) Im Gegensatz zu allen anderen
Hausangestellten prisentiert sich Gabina 6ffentlich ohne Uniform und begehrt so
gegen die Regeln der community auf (vgl. Las viudas 2005: 203). Das Dienstverhalt-
nis wandelt sich in eine freundschaftliche Beziehung, in der Gabina Carmen zum
Auszug aus Altos de la Cascada zu motivieren scheint. »Las mujeres se habian ido
una madrugada, juntas, por la barrera automatica del country.« (Las viudas 2005:
205)

Uber ihre Berufstitigkeit hinaus markiert die Beziehung von Virginia zu ih-
rem Mann Ronie ein weiteres Distinktionsmerkmal der Immobilienmaklerin ge-
geniiber den anderen weiblichen Figuren. So scheint sich das Ehepaar, dessen Be-
ziehung durch Ronies Arbeitslosigkeit deutlich distanziert ist, langsam wieder als
Paar anzundhern.

»Queria que [Ronie] me contara algo. Nada importante, ni divertido, ni siquiera
necesitaba que me dijera algo con sentido, sélo que me hablara, que hiciera la
parte que le correspondia en esa charla minima en la que se habfan convertido
nuestras conversaciones con el paso del tiempo [..] y eso era asi desde que Ronie
se habfa quedado sin trabajo seis afios atras.« (Las viudas 2005: 13)

Im Gegensatz dazu sind die Ehen der tibrigen Bewohner*innen der community von
Krisen, Heimlichkeiten, Betrug und bisweilen gar Gewalt gepragt. Das distanzierte
Verhiltnis der Ehepaare offenbart sich, nachdem Ronie den Witwen die Todesum-
stinde ihrer Manner erliutert. »;Y esto cambia en algo algo?, quiere saber la viuda
del Tano. »Esta es la verdads, contesta Ronie, »nada mas que eso cambia, que ahora
saben la verdad«.« (Las viudas 2005: 308) Diese Ignoranz der Frauen zeugt von ih-
rem Egoismus und zugleich illustriert die Reaktion auch das Verhiltnis der Frauen
zu ihren Midnnern, die fir sie ausschlief3lich die Funktion von Versorgern erfillen.

Mit dem Einzug in die gated community ist fiir alle Figuren die Vorstellung eines
Familienlebens mit Kindern und einer klaren Rollenverteilung verkniipft. »Aquel
dia, el de ese asado, decidieron que Altos de la Cascada era el lugar donde querrian
vivir el dia que tuvieran hijos. Y ahora los tenian.« (Las viudas 2005: 41f.) Als die
Andrades bemerken, dass sie mit ihrer Kinderlosigkeit ihren eigenen Vorstellun-
gen und Anspriichen nicht entsprechen, entschliefen sie sich zu einer Adoption,
die nur durch Kontakte zu einem Richter gelingt. Bis auf Juani und Romina sind
die Kinder von Altos de la Cascada abwesende Figuren, die innerhalb der commu-
nity nur als Ausdruck von Erfolg und Perfektion ihrer Eltern fungieren. Durch ihre
Herkunft und sein nicht normkonformes Verhalten weichen Romina und Juani von
diesem Idealbild ab. Bei Romina macht Mariana die Andersartigkeit anhand dufie-
rer Merkmale fest, die auf eine rassistische Haltung hinweisen. »Mariana podia
imaginarsela dentro de unos afios, robusta y maciza como una mujer tucumana
que trabajaba en la casa de su amiga.« (Las viudas 2005: 48) Sie versucht, Romi-
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na bestmoglich an die Schénheitsideale der community anzupassen, gesteht sich
jedoch ein, dass auch Sport, gezielte Erndhrung und sogar die Namensinderung
nicht ausreichen werden. »Mariana lo sabia, no habia forma de solucionarlo.« (Las
viudas 2005: 48) Die beiden Jugendlichen Romina und Juani nehmen innerhalb der
Gemeinschaft eine besondere Rolle ein, weil sie als einzige vehement gegen die
Normen und Verhaltensregeln ihrer sozialen Bezugsgruppe aufbegehren, was sie
zu Auflenseitern werden lisst. »En La Cascada Romina se siente una extrafia. Jua-
ni también se siente un extrafio. Por eso debe ser que se sienten tan bien el uno
con el otro.« (Las viudas 2005: 251) Bereits als Kind wehrt sich Romina gegen die
intendierte Bevormundung und den Eingriff in ihre Identitit durch die Namens-
inderung seitens ihrer Adoptiveltern. Die Willensstirke ihrer Tochter verursacht
bei Mariana eine diffuse Angst. »Como si esos ojos oscuros le pudieran mostrar lo
que alguna vez vieron.« (Las viudas 2005: 46) Juani, der wie Romina die Privatschu-
le El Lakeland besucht, hat dort immer wieder Arger, beispielsweise wegen eines
Aufsatzes zum Thema Mis vecinos, in dem Juani seine Beobachtungen des Nachbarn
Fernindez Luengo beschreibt (vgl. Las viudas 2005: 93f.). Die strukturelle Position
der beiden als Auflenseiter geht mit einer kritisch-distanzierten Perspektive auf
die Gemeinschaft einher, in der sie leben.

Zusammenfassend ergibt sich eine Modellierung der Figuren vorrangig als Teil
einer nach dkonomischen Kriterien strukturierten sozialen Bezugsgruppe, die sich
insbesondere durch exkludierende Dynamiken gegeniiber unterschiedlich ausge-
pragter Andersartigkeit konstituiert. Diese Tendenz kommt auch in antisemiti-
schen Haltungen zum Tragen, was die diskriminierende Bezeichnung von Juden
als Isaac und Judith offenbart (vgl. Las viudas 2005: 146). Dabei zeigt das Beispiel der
judischen Familie Urovich, dass die Ausgrenzungen einerseits anhand vollkom-
men beliebiger Kriterien erfolgt und andererseits nicht kohirent ist, so fungiert
die Familie zugleich als lebender Beweis fiir die nicht antisemitische Haltung der
Bewohner*innen. »Los Urovichs, después de tantos afios, pasaron a cumplir un rol
fundamental dentro del barrio: ser ese amigo judio que garantiza que no discri-
minamos.« (Las viudas 2005: 143) Die variabel-exkludierenden Dynamiken bemerkt
auch Virginia, die sich plétzlich von diesen Gruppendynamiken betroffen fiihlt.
»No soy judia. Ni coreana. Recién cuando Juani empezé a tener problemas empe-
cé a darme cuenta de qué se siente al ser distinto para la mirada de los demas.«
(Las viudas 2005: 143) Romina und Juani entlarven die Scheinheiligkeit der Bewoh-
ner*innen von Altos de la Cascada und versetzen Virginia und Ronie mit der Do-
kumentation der Todesumstinde von Tano und seinen Freunden in das Dilemma
einer Entscheidungssituation.

»m¢lrala policia, tanted.»No nos lo van a perdonar nuncas, se apuré a decir Ronie.
»Quiénes?, preguntd Juani.»Nadies, le contestd. s;nadie quiénes?, insisti6 Juani.



120

Terrorismus, Crash und Krise in der Literatur

»Nuestros amigos, la gente que nos conoces, contesté yo. >;Tanto importa?, pre-
gunt6é mi hijo.« (Las viudas 2005: 316)

Juani dringt auf eine Entscheidung seiner Eltern und fordert von ihnen eine Posi-
tionierung ein. »Hay veces en que uno si o si tiene que saber. Sabés aunque no
quieras. Estds de un lado o del otro. No hay otra. De un lado o del otro.« (Las
viudas 2005. 316) Eine dhnliche Wirkung erzeugt dieses Dilemma auch beim im-
pliziten Leser, der zu einer kritischen Reflexion herausgefordert wird, zu der die
Figuren aber durch ihre spezifische Modellierung als Teil einer Gemeinschaft, die
ausschliefilich nach sozio-6konomischem Aufstieg und Erhalt dieses Status strebt,
kaum fihig sind.

3.1.3 Verdrangendes Erzahlen

Die Erzihlung in Las viudas de los jueves (2005) setzt in medias res mit den Schil-
derungen der homodiegetischen Erzdhlerin Virginia Guevara ein, die von einem
gewohnlichen Donnerstagabend zu berichten beginnt. »Como todos los jueves, se
habian juntado a comeryajugaralas cartasy por tradicion, desde tiempo atris, ese
dia sus mujeres tenian que ir al cine.« (Las viudas 2005: 20) Auf diese erste zeitliche
Verortung wird bereits im Titel des Romans angespielt. Rasch wird darauf verwie-
sen, dass der beschriebene Donnerstagabend von den regelmifig stattfindenden
donnerstiglichen Treffen abweicht. »Aunque ese jueves fuera distinto. Un jueves
de septiembre de 2001. Veintisiete de septiembre de 2001.« (Las viudas 2005: 11)
So verbringt Ronie Guevara zwar den Abend des 27.09.2001 mit seinen Freunden
Tano Scaglia, Gustavo Mansotta und Martin Urovich, verlisst das Treffen jedoch
vorzeitig und kehrt aufgewiihlt zu Virginia zuriick.

Die Anordnung der Erzihlsegmente in Las viudas de los jueves (2005) wird von der
chronologisch erzihlten Rahmenhandlung dominiert. Diese setzt mit dem Tref-
fen der Manner und Ronies Beinbruch am 27.09.2001 ein und erstreckt sich iiber
die anschliefRende Behandlung und Entlassung aus dem Krankenhaus, die Beer-
digung der drei Minner und das Gesprich der Guevaras mit den drei Witwen, in
dem sie diese iiber die Todesumstinde der Minner informieren. Aus dieser Chro-
nologie resultiert der Eindruck einer wenig komplexen Zeitstruktur. Tatsichlich
jedoch wird eine Differenzierung der chronologisch erzihlten Rahmenhandlung
und der in Analepsen aufgespannten vorzeitigen Ebenen vorgenommen, was auf
eine mehrstringige Handlungsfithrung hinweist, bei der eine offensichtliche Hier-
archisierung in eine Haupt- und mehrere Nebenhandlungsstringe vorgenommen
wird. Charakteristisch fitr den Haupthandlungsstrang ist das nachtrigliche Erzih-
len im Indefinido/Imperfecto. So wird zu Beginn des Romans bereits vermittelt, was
die Bewohner“innen erst am darauffolgenden Tag erfahren werden. »Caminé des-
pacio, tratando de que las copas no volvieran a chocarse y sin saber lo que recién



3. Die literarische Aneignung von Krisen ab der Jahrtausendwende

sabriamos todos al dia siguiente: que debajo de esa agua tibia, en el fondo de su
pileta, se hundian los cuerpos de su marido y de sus amigos muertos.« (Las viudas
2005: 23) Strukturell rahmt der Haupthandlungsstrang die in Analepsen mit un-
terschiedlicher Reichweite erzihlten Nebenhandlungsstringe, die auf der Ebene
der histoire zeitlich alle vor dem 27.09.2001 angesiedelt sind und sich thematisch
auf Beschreibungen von Altos de la Cascada und seiner Bewohner*innen bezie-
hen. »Altos de la Cascada es el barrio donde vivimos. Todos nosotros. Primero se
mudaron Ronie y Virginia Guevara, casi al mismo tiempo que los Urovichs; unos
afios después, el Tano, Gustavo Masotta fue de los dltimos en llegar.« (Las viudas
2005: 25) Es kann geschlussfolgert werden, dass die in internen Analepsen aufge-
spannten Nebenhandlungsstringe die Entwicklung und daher die Vorgeschichte
des Todes von Tano, Gustavo und Martin skizzieren.

Der sukzessive Einzug der Paare lisst erahnen, dass die Ahnlichkeit ihrer rium-
lichen Umgebung auch eine Homogenisierung der Erfahrungen und Erlebnisse zur
Folge hat. Die Analepsen, die bis in die spiten 1980cer Jahre zuriickreichen, erfuillen
dabei mafigeblich zwei Funktionen. Zum einen fungieren sie als Mittel, um die so-
zial-integrative Konstitution von Altos de la Cascada als Erfahrungsgemeinschaft
aufzuzeigen, was zugleich mit einer Abgrenzung der Siedlung von der Aufenwelt
einhergeht. Zum anderen zeigt sich, dass die Vergangenheit der 1980er und frii-
hen 1990er Jahre fiir die Figuren von finanziellem Wohlstand und Sorglosigkeit ge-
pragt war, wohingegen sich die ausbreitende Arbeitslosigkeit ab Ende der 1990er
Jahre als Durchdringung der Idylle mit der Realitat darstellt. Anhand ihrer tempo-
ralen Reichweite zum Tod der Freunde am 27.09.2001 lassen sich die Analepsen,
mit denen die Gegenwart kontrastiert wird, zeitlich skalieren. Eine kontrastieren-
de Wirkung entfalten auch analeptischen Erwihnungen, in denen bereits zu Be-
ginn der Erzihlung darauf angespielt wird, dass es Virginias Familie vor einigen
Jahren wirtschaftlich besser ging. »Ya hacia unos afios habia aceptado que no po-
diamos pagar mds personal doméstico de jornada completa, y sélo venia una mujer
dos veces por semana a hacer el trabajo grueso.« (Las viudas 2005: 12) Aus Virgini-
as Schilderungen wird deutlich, wann sie nach Altos de la Cascada zieht und wie
sich die Wohnanlage entwickelt. »Nosotros nos mudamos a La Cascada a fines de
los ochenta.« (Las viudas 2005: 31) Martin und Lala Urovich gehoren zu den Griin-
dungsmitgliedern der gated community, wenige Jahre spiter vermittelt Virginia als
Maklerin Tano Scaglia sein Haus (vgl. Las viudas 2005: 35); die Ehepaare Andrade
und Insta ziehen danach ein. Erst einige Jahre nachdem sich Tano Scaglia bereits
als Fithrungsmitglied der Gemeinschaft etabliert hat, stoflen Carla und Gustavo
Masotta dazu (vgl. Las viudas 2005: 113). Die Analepsen, in denen der Einzug der
Ehepaare beschrieben wird, erfiillen eine expositorische Funktion, beispielsweise
hinsichtlich Virginias Etablierung als Immobilienmaklerin. »Se empez6 a dedicar
mas oficialmente al negocio inmobiliario seis afos después, cuando Ronie se quedd
sin trabajo.« (Las viudas 2005: 61)

21
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Bei der Anordnung der Erzihlsegmente spielen zeitlich-punktuelle Konkreti-
sierungen eine untergeordnete Rolle, da nicht konkrete Jahreszahlen im Fokus ste-
hen, sondern Dekaden, die mit einem prigenden Zeitgeist verkniipft werden und
so auch in der auflerliterarischenWirklichkeit verortet werden konnen. So stehen
die 1980er Jahre unter dem Einfluss des wirtschaftlichen Aufschwunges und die
2000er-Jahre werden mit Hyperinflation und den daraus resultierenden Protesten
und Pliinderungen verkniipft, in deren Folge der amtierende Prisident Fernando
de la Raa im Dezember 2001 vorzeitig zuriicktreten und wenige Tage spiter den
Staatsbankrott Argentiniens verkiinden musste.

»Nosotros nos mudamos a la Cascada a fines de los ochenta. Teniamos nuevo pre-
sidente. Tendriamos que haberlo tenido a partir de diciembre pero la hiperinfla-
cién y los saqueos a los supermercados hicieron que el anterior dejara el sillén
antes de terminar el mandato.« (Las viudas 2005: 31)

Die raumliche Verortung der Handlung in dem begrenzten Mikrokosmos von Altos
de la Cascada beeinflusst auch die figurale Zeitwahrnehmung der Bewohner*in-
nen. Fir die Figuren markiert das 21. Jahrhundert einen Einschnitt. Angebahnt
wird die Irritation der bis dahin empfundenen Idylle mit dem Auftauchen streu-
nender Hunde in Altos de la Cascada. »El tema de los perros cimarrones empez6
a sonar a principios del 2001.« (Las viudas 2005: 223) Die wenigen punktuell-zeit-
lichen Angaben heben mafigebliche Ereignisse, wie die Nacht des 27. September
2001, hervor und werden bevorzugt bei dem Verweis auf negativ konnotierte Er-
eignisse eingesetzt, die eine Abgrenzung von der Normalitit etablierter Routinen
erzeugen und zeitlich gehiuft zu Beginn des 21. Jahrhunderts auftreten. Auffillig
ist iberdies, dass normabweichendes Verhalten und Ereignisse mit einer grofien
symbolischen Wirkung besonders hiufig mittels Uhrzeitangaben markiert wer-
den. Das wird am Beispiel von Carmen deutlich, die tagelang im Bett verbringt,
nachdem ihr Mann sie verlassen hat. »Eran las once de la mafiana y Carmen seguia
en la cama.« (Las viudas 2005: 125)

Der Verweis auf die Terroranschlige auf das World Trade Center 2001 offen-
bart, dass Beziige zur faktischen Wirklichkeit immer an den figuralen Erfahrungs-
horizont und die Zeitwahrnehmung der Figuren gekniipft werden. »Todavia se-
guiamos espantosos por la caida de las Torres Gemelas, y abriamos las cartas con
guantes de goma por temor a encontrarnos con un polvo blanco.« (Las viudas 2005:
11) Angst, Bedrohung und Unsicherheit prigen fiir die Figuren den Zeitgeist des
beginnenden 21. Jahrhunderts. Einschrinkend muss erwihnt werden, dass nega-
tiv konnotierte gesellschaftliche, politische und 6konomische Entwicklungen Altos
de la Cascada nur in abgeschwichter Ausprigung zu betreffen scheinen, wie an
den Ereignissen des Jahres 1998 nachweisbar ist. »El afio 98 fue el de los suicidios
sospechosos, pero ninguno de estos hechos tuvo alguna incidencia ni en nuestras
vidas ni en la de los Altos.« (Las viudas 2005: 105) Trotz des sparsamen Einsatzes
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auferliterarischer Verweise geht von ihnen eine grofie kollektive Symbolwirkung
aus, wie am Beispiel der Anspielung auf den 1994 veriibten Bombenanschlag auf
das AMIA-Gebidude, die Zentrale der jiidischen Gemeinde in Argentinien, deut-
lich wird. »Menos de un afio después del atentado a la mutual judia, se mataba
el hijo del presidente al caer de su helicéptero, explotaba Fabricaciones Militares
en Rio Tercero.« (Las viudas 2005: 62) Der implizite Leser mit profunder Kennt-
nis des historischen Kontextes erkennt auch die Anspielung auf die Detonationen
in einer Munitionsfabrik 1995 in Rio Tercero, in deren Folge sieben Zivilist*innen
starben, mehrere Hundert Menschen verletzt wurden und die Stadt massiv zer-
stort wurde.” Der Hinweis auf dieses Ungliick verweist auf Carlos Menem, der
in den Skandal verstrickt war und greift so aufSerliterarisch kontrovers gefithrte
gesellschaftliche und politische Diskurse auf. Gisela Heffes (2016) interpretiert die
zuriickhaltende zeitlich-historische Verortung in Las viudas de los jueves (2005), zu-
sammen mit der vermeintlich idyllischen Modellierung von Altos de la Cascada als
Merkmal einer Utopie.

»El mundo de la utopia es, por lo general, un mundo cerrado, un universo pequefio
regido por leyes propias que, muchas veces, escapan de lo real. Y junto a este rasgo
peculiar, otro que cabe mencionar es la acronia, es decir, la ausencia de factores
temporales, los que se conjugan con la falta de dimensién histérica. Esta carac-
teristica es evidente en Las viudas de los jueves cuando Virginia se remonta a ese
momento inicial, su llegada, suerte de mito de origen.« (Heffes 2016: 122)

Einschrinkend muss angemerkt werden, dass der idyllische Eindruck von Altos de
la Cascada bereits zu Beginn der Erzihlung mit der Erwahnung des Todes der Min-
ner erschiittert wird und iiberdies das Leben in gated communities in Lateinamerika
der gesellschaftlichen Realitit des Mittelstands entspricht, daher iberzeugt mich
Heffes Einordnung von Altos de la Cascada als Utopie nicht vollstindig.>

Die Griitndung und Entwicklung von Altos de la Cascada prigt den Erfahrungs-
horizont und begrenzt das Zeitempfinden der Figuren auf einen kleinen und wenig
reprasentativen Teil von Buenos Aires.

53 Die Explosionen sorgten fiir mediale Aufmerksamkeit, da sie in Zusammenhang mit der Ver-
schleierungillegaler Waffenexporte nach Kroatien und Ecuador in der Zeit von 1991 und 1995
standen. Carlos Menem verkiindete bereits vor Beginn der Ermittlungen des Tathergangs, es
handele sich um einen Unfall, was sich im Laufe der bis 2011 andauernden Ermittlungen als
falsch herausstellte. Bewiesen wurde stattdessen, dass die Explosionen geplant waren, um
mogliche Beweismittel zu vernichten (vgl. Meyer 2020).

54  In Kapitel 3.1.5 analysiere und interpretiere ich die Funktionen der riumlichen Verortung
umfassend und gehe dabei auch auf verschiedene Raumkonzepte ein.
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»El uno a uno® habfa reactivado el mercado. Yo no entendia bien por qué, si los
terrenos valian cada vez mas en délares; nunca entendi demasiado de variables
econdmicas y efectos cruzados, pero la gente que podia invertir estaba contenta,
y yo también.« (Las viudas 2005: 51)

Als Immobilienmaklerin dokumentiert Virginia wirtschaftliche Verinderungen
und die fiir sie spitrbaren Erruptionen des Immobiliensektors in einem Heft.

»Junio de 2001, los Urovich dejan Altos de la Cascada, >Efecto XX« a bautizar«[...]
»1994, Efecto Tequila, venden sus casas Salaberry, Augueda y Tempone, los tres
duefios de financieras del microcentro<[...]»1997, crisis asidtica. Caen Juan Manuel
Martinezy Julio Campinella<[..]»1998, Efecto Vodka«. Y dos paginas méas adelante,
»1999, Efecto Caipirinha« (Las viudas 2005: 267ff.)

So wird Virginias Stellung als Chronistin von Altos de la Cascada angebahnt, zu-
gleich betont sie, nicht alle Zusammenhinge umfassend verstehen zu kénnen und
beurteilt folglich kollektive Wirkungen ausschliefilich bezogen auf ihren subjekti-
ven Erfahrungshorizont. Dieser Eindruck verstirkt sich durch ihre Aufzeichnun-
gen iber die Jahre 1994, 1997, 1998, 1999 und 2001, in denen sich der Immobili-
enmarkt der gated community jeweils mafigeblich verandert (vgl. Las viudas 2005:
267fL.). Aus ihren Notizen wird deutlich, dass die biographische Vergangenheit der
Bewohner*innen vor ihrem Einzug in die luxuriése Gemeinschaft kaum themati-
siert wird. Das hat zur Folge, dass die Figuren nicht in ihrer Individualitit, son-
dern als funktionale Vertreter*innen der aufstrebenden Mittelschicht modelliert
sind. »El ingreso a La Cascada produce cierto méagico olvido del pasado.« (Las viu-
das 2005: 30) Die wenigen Analepsen, die sich auf die Vergangenheit der Figuren
beziehen, zeigen vorrangig deren sozio-6konomischen Aufstieg auf. Das auffilli-
ge Verschweigen der eigenen Vergangenheit zu Gunsten eines Strebens nach einer
wirtschaftlich prosperierenden Zukunft, die von der eigenen Vergangenheit ab-
gekoppelt zu sein scheint, erinnert an die zeitgleich vollzogene politische Schluss-
strichmentalitit gegeniiber der letzten Militirdiktatur Argentiniens (1976-1983) der

Regierung Menems.®

55  Dasvom 01.01.1992 bis zum 06.01.2002 geltende Gesetz Ley de Convertibilidad del Austral, nach
dem die Umstellung der argentinischen Landeswahrung zum 01.01.1992 von Austral auf den
argentinischen Peso im Sinne einer Peso-Dollar-Paritit abgesichert wurde, wird umgangs-
sprachlich als El uno a uno bezeichnet.

56  Die Schlussstrichmentalitit zeigt sich beispielsweise in der Begnadigung verurteilter Mili-
tars. Die erneute Konstituierung von Wahrheitsprozessen erfolgte in Argentinien erst zoger-
lich und die juristische Aufarbeitung setzte erst 1998 ein. Zur Ubersicht iiber den diachronen
Umgang mit den Folgen der Diktatur verweise ich auf ein Dossier der Bundeszentrale fiir
politische Bildung zur Vergangenheitspolitik in Chile, Uruguay und Argentinien (vgl. Fuchs;
Nolte 2006).
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Die Analyse der frequentiellen Zeitbehandlungsverfahren zeigt, dass sich the-
matische Isotopien ergeben, die ich zu repetitiv erzihlten Handlungssequenzen
zusammenfasse, um nachzuweisen, dass sie sich von dem dominierenden singu-
lativen oder iterativen Erzdhlen unterscheiden. Thematisch beziehen sich die re-
petitiv erzihlten Segmente vorrangig auf die Reprisentation von Tod, die bereits
hinreichend analysiert und interpretiert wurden, und das Motiv der Arbeitslosig-
keit. Martin Urovich, Ronie Guevara, Gustavo Masotta und Tano Scaglia verlieren
ihren Arbeitsplatz, was sich auf ihr Familienleben und ihre psychische Verfassung
auswirkt. »Ronie argumentaba que hablabamos poco porque pasibamos demasia-
do tiempo juntos, que no podia haber mucho que contar (..) y eso era asi desde que
Ronie se habia quedado sin trabajo seis afios atras.« (Las viudas 2005: 13) Es wird
gezeigt, dass der Verlust des Arbeitsplatzes keinesfalls als individuelle Erfahrung
einzuordnen ist, sondern es sich um ein gesellschaftliches Phinomen handelt, das
jedoch innerhalb von Altos de la Cascada entweder verschwiegen oder in seiner
Tragweite kaum erkannt wird. »El Tano se quedé con el auto como parte del arreglo
de desvinculacién de Troost, la aseguradora holandesa para la que habia trabaja-
do desde enero del 91, hasta ese dia, esa tarde de fines del verano del 2000.« (Las
viudas 2005: 171) Die Kiindigung verschweigt er seiner Familie, stattdessen geht er
seinem Alltag nach, als habe sich nichts veridndert. »Los chicos subieron al Land
Rover. El Tano los dejé de pasada en el colegio y siguié para la oficina. Como todas
las mafanas.« (Las viudas 2005: 210) Erst ein Jahr nach der Kiindigung spricht er
mit seinem Freund Alfredo und ist sich dennoch der Tragweite und Endgiltigkeit
seiner Kiindigung noch immer nicht bewusst:

»¢Como anda Troost, Tano?< Y al Tano ya casi no le molestaba la pregunta. Habia
pasado mas de un afio desde sudespido,y el Tano habiaarmado la cosa lo suficien-
temente bien como para saber qué contestar.»Bien, supongo...<»3C6mo supongo?
»Estoy afuera, trabajo con ellos pero no estoy méas en relacion de dependencia....«
(Las viudas 2005: 256)

Statt sich aktiv mit der krisenhaften Gegenwart zu konfrontieren und Entwicklun-
gen der Vergangenheit in kausalen Zusammenhang mit der gegenwirtigen Situa-
tion zu bringen, scheinen sich die Figuren von der erlebten Gegenwart abzuwen-
den und ihr Handeln ausschlieflich auf die Zukunft auszurichten, die als logisches
Kontinuum und einzige Folge aus dem erlebten sozio-ckonomischen Aufstieg kon-
stituiert wird. Auch Lala, die von Martins Arbeitslosigkeit direkt betroffen ist, er-
kennt das Ausmaf? der Folgen nicht.

»Lleg6 el otofio pero no las inversiones ni el empleo, y Martin seguia sin conseguir
trabajo. Lala casi llorando, se lo dijo a Teresa una tarde en que habia ido con sus
peones a sacar plantas marchitas de su cantero.>No lo aguanto més, ;sabés lo que
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es tenerlo metido todo el dia en casa Teresa entendia, pero sabia que todo iba a
ser peor si ademas el pasto se ponia amarillo.« (Las viudas 2005: 178)

Erst als Tano nach einem Jahr sein Biiro riumen muss, wird ihm bewusst, dass
sein Leben nicht wie bislang weitergehen kann. »Quince meses. En quince meses,
al mismo ritmo de gastos, empezarian a tener problemas.« (Las viudas 2005: 280)
Eingeleitet mit dem Auftauchen streunender Hunde und dem Verweis auf die Ter-
roranschlige des 11. September 2001 dringt die Endzeitstimmung nun auch direkt
in den Erfahrungshorizont der Bewohner*innen von Altos de la Cascada ein. »Vol-
vié a hacer la cuenta: quince meses. Tal vez menos si los bonos seguian bajando
y no se atrevia a venderlos. Quince.« (Las viudas 2005: 281) Die repetitiv erwihn-
te Zahl von fiinfzehn Monaten symbolisiert das Ende der Normalitit. »Un afio y
medio. Quince meses. Quinientos mil délares.« (Las viudas 2005: 282)

Strukturell ist nachweisbar, dass auch das Motiv des Beobachtens in diversen
figuralen Anbindungen und thematischen Ausprigungen repetitiv erwahnt wird.>
Daher schlage ich vor, beobachtendes Erzihlen als narrative Strategie zu bezeich-
nen, die insbesondere in Bezug auf die Todesfille in der Rahmenhandlung, je-
doch auch in den eingeschobenen Analepsen eingesetzt wird.® So blickt Ronie
am 27.09.2001 von seiner Dachterrasse auf das Grundstiick der Scaglias und wird
so zum Zeugen des Todes seiner Freunde (vgl. Las viudas 2005: 14). Nach seiner
Entlassung aus dem Krankenhaus begibt er sich erneut auf die Terrasse. »Ronie
estaba en la terraza, agarrado de la baranda, con la pierna enyesada en el aire,
agitado por el esfuerzo de haber subido saltando sobre la pierna sana. Miraba la
pileta de los Scaglia.« (Las viudas 2005: 301) So wird die zeitliche Kohirenz der Rah-
menhandlung gestirkt. In beiden Zitaten vermittelt Virginia als homodiegetische
Erzihlerin, dass sie wiederum ihren Mann bei seinen Beobachtungen des Gartens
der Scaglias betrachtet. Juani und Romina beobachten am Abend des 27.09.2001
ebenfalls das Grundstiick der Scaglias und filmen die Vorkommnisse. »Estaba fil-
mada [la escena] desde arriba como si quien llevara la cimara se hubiera trepado
a algtn lugar.« (Las viudas 2005: 314)

Bei der Analyse der durativen Zeitbehandlungsverfahren fillt auf, dass wieder-
kehrend detailliert die riumliche Umgebung von Altos de la Cascada als Hand-

57  Dabei mussangemerktwerden, dass die einzelnen nachfolgend angefiihrten konkreten Sze-
nen der Beobachtung selbst keinesfalls repetitiv erzidhlt werden, sondern sich diese These
erst aus ihrer Zusammenfassung zu Handlungssequenzen ergibt.

58  Gabriela Muniz weist in »Nuevos miedos en la literatura policial de Chile y Argentina« (2018)
darauf hin, dass durch die Modellierung der Figuren in Pifieiros Romanen typischerweise die
strafrechtliche Ermittlung von Verbrechen zugunsten des Beobachtens in den Hintergrund
tritt (vgl. Muniz 2018: 572). In Kapitel 3.1.4 gehe ich ausfiithrlich auf meinen Vorschlag ein,
beobachtendes Erzahlen in Las viudas de los jueves (2005) als strukturelle narrative Strategie
zu modellieren und vertiefe dazu insbesondere die Relevanz der Beobachtungsperspektive.
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lungsort beschrieben wird, was beim impliziten Leser den Eindruck von Zeitdeh-
nung erzeugt, der die Rahmenhandlung pausieren lisst.

»Las casas se separan una de otras con cerco vivo. O sea, arbustos. No cualquier
arbusto. Ya no estan de moda ni la ligustrina, ni las campanillas violetas de otra
época, tipicas de los ferrocarriles. No hay cercos rectos, cortados con prolijidad se-
mejando paredes verdes. Mucho menos arbustos redondeados. Los cercos se cor-
tan desparejos, como desechados, para que parezcan naturales, aunque el corte
haya sido meticulosamente estudiado. A la vista parecia que esas plantas fueran
mas bien un accidente geografico casual entre vecinos que una barrera puesta a
propdsito, para marcar un limite.« (Las viudas 2005: 26)

Durch minutiose Beschreibungen der Umgebung wird Altos de la Cascada als at-
mosphirischer Ort aufgebaut, der als scheinbar perfekte Kulisse fir das sorgen-
freie Leben der wohlhabenden oberen Mittelschicht fungiert. Auffillig ist, dass Er-
zihlsegmente, die sich thematisch auf die Vorbereitungen der Minner ihres Sui-
zids und seiner Folgen beziehen, zeitdeckend erzihlt werden. Diese Segmente sind
zugleich besonders bedeutungstragend fiir die Rekonstruktion der Ebene der his-
toire. So wird beim impliziten Leser der Eindruck unmittelbaren Erlebens erzeugt,
was eine spannungssteigernde Wirkung entfaltet. Das zeigt sich bei der Beschrei-
bung der Situation, die Teresa Scaglia in der Nacht auf den 28.09.2001 in ihrem
Haus vorfindet.

»Bajo, paso por el living y verificé que lo que habia visto desde su balcén eran
toallas y remeras. Pero no habia luz en la pileta y le costé distinguirlo [...] Intentd
prender la luz, pero en ese sector estaba cortada, como si hubiera saltado el dis-
yuntor, pensd, y luego supo que no habia sido el disyuntor sino la llave térmica.«
(Las viudas 2005: 22)

Aus der Schilderung ergibt sich fiir den impliziten Leser ein annihernd filmisches
Bild. Auch die Beschreibung der filmischen Dokumentation des letzten donners-
taglichen Treffens, aus der hervorgeht, dass es sich bei dem Tod von Tano, Gustavo
und Martin nicht nur um einen gemeinsamen Suizid, sondern im Fall von Gustavo
sogar um Mord handelt, wird zeitdeckend erzahlt. Im Laufe der genauen Beschrei-
bungen des besagten Abends steigert sich das Erzahltempo deutlich.

»Movia [Gustavo] su cuerpo arriba y abajo al compas de los suspiros entrecorta-
dos. Entonces el Tano se le colgd del cuello, lo tird a la pileta, e inmediatamente,
casi como parte de un mismo movimiento, empujé el alargue del equipo con la
palmeta [..] Gustavo asomo en la superficie a pesar de que el Tano intentaba su-
mergirle la cabeza adentro con su mano libre. Pero Custavo era mas fuerte y mas
joven que el Tano y pudo deshacerse de él otra vez, y tratar de llegar al borde. Se
agarr6 del borde. Fue tarde, no alcanz6 a salir. El Tano, con la otra mano, la que no
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habia tirado a Gustavo ni habia sostenido su cabeza dentro del agua, sumergia la
punta del alargue vacio junto a él para que la electricidad inundara el agua.« (Las
viudas 2005: 315)

Neben dem temporalen Marker inmediatamente bewirkt vor allem der gehiufte Ge-
brauch von Verben diesen Eindruck einer gesteigerten Erzihlgeschwindigkeit.

Es ist gezeigt worden, dass sich die temporale Verortung der Ereignisse in Las
viudas de los jueves (2005) insbesondere auf das Jahr 2001 fokussiert, die als Hé-
hepunkt einer Entwicklung klassifiziert werden, die bis in die 1980er Jahre zu-
riickreicht. Dabei werden auflerliterarisch referenzialisierbare Ereignisse wie die
Anschlige vom 11. September 2001 und die argentinische Wirtschaftskrise 2001
vornehmlich eingesetzt, um das beginnende 21. Jahrhundert mit einer bis dahin
unbekannten Bedrohungslage zu verkniipfen. Das offene Ende der Erzihlung, das
trotzdem auf eine nicht weiter beschriebene Zukunft ausgerichtet zu sein scheint,
impliziert eine prognostische Aussage beziiglich der gesellschaftlichen Entwick-
lungen Argentiniens. Gesamtgesellschaftlichen Dynamiken werden von den Be-
wohner*innen der gated community ebenso verdringt wie ihre eigene Vergangen-
heit, sodass der implizite Leser nur iiber sparliche Informationen der Figuren ver-
fiigt. Das repetitiv beschriebene Beobachten wird zum Leitmotiv des Romans, das
mit nachtraglich-riickblickendem Erzihlen und folglich zeitlichem Abstand zu den
erzahlten Ereignissen verkniipft wird, was beim impliziten Leser den Eindruck von
emotionaler Distanz evoziert. Die Wirkungspotentiale der narrativen Zeitbehand-
lungsverfahren fasse ich unter dem Terminus des verdringenden Erzihlens zu-
sammen.

3.1.4  Stimmen aus dem Inneren

Bevor die Erzihlung einsetzt, stellen zwei paratextuelle Epigrafe thematisch einen
Bezug zum Mittelstand her, zu dem die iiberwiegende Mehrheit der Figuren in
Las viudas de los jueves (2005) gehort. Das erste Zitat stammt aus dem 1944 urauf-
gefithrten Theaterstiick EI zoo de cristal des US-amerikanischen Autors Tennessee
Williams.

»La época en que transcurre la accion es el lejano periodo en que la enorme clase media de
los Estados Unidos se matriculaba en una escuela para ciegos.« [Herv. i. O.]

Verbunden mit der aufstrebenden argentinischen Mittelschicht gewinnt die Blind-
heit an Bedeutung, die im Sinne einer Haltung der Ignoranz und Verdringung
als ideologisch-normative Perspektive einer gesellschaftlichen Gruppe angesichts
sozio-6konomischer Realititen zu verstehen ist. Das zweite Epigraf ist aus dem
1988 uraufgefithrten Theaterstiick Bajo un manto de estrellas des Argentiniers Ma-
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nuel Puig entnommen und fithrt das Personal als konstituierendes Element der
biirgerlichen Mittelschicht ein.

»Sin servidumbre no hay tragedia posible, solo un sordido drama burgués. Mientras lavas
tu propia taza y vacias los ceniceros las pasiones pierden fuerza.« [Herv. i. O.]

Die strukturelle Unsichtbarkeit der Angestellten von Altos de la Cascada auf narra-
tiver Ebene lasst Riickschliisse tiber ihre Bedeutung fir die Bewohner*innen und
auch tber die Perspektive zu, aus der dem impliziten Leser das Leben innerhalb
der gated community vermittelt wird.

Die 48 alternierend angeordneten und mit stetigen Zeitspriingen einhergehen-
den Kapitel sind von der Vermittlung durch unterschiedliche Erzihlinstanzen und
Fokalisierungen gepragt. Bezerra (2012) interpretiert die wechselnden Erzihlin-
stanzen als Fragmentation der Erzihlperspektive, die jedoch wegen ihrer Zuge-
horigkeiten zu der gated community ihren exkludierenden Charakter nach auflen
betont.

»Such a tone is further emphasized by the fragmentation of the point of view. This
narrative technique gives us an insider’s view of life in the gated community from
differing perspectives [..] It also enhances the idea of enclosure that the gated
community represents, since we need insiders to tell us what happens.« (Bezerra
2012: 20)

Die Erzihlung setzt mit der extradiegetisch vermittelten Rahmenhandlung ein, in
der Virginia als homodiegetische Erzihlerin mit interner Fokalisierung den Abend
des 27.09.2001 beschreibt. »Abri la heladera, y me quedé asi, descansando con la
mano apoyada en la manija, frente a esa luz fria que iluminaba los estantes, con
la mente en blanco y la mirada indtil.« (Las viudas 2005: 1) An besagtem Donners-
tagabend kehrt Ronie erstaunlich frith von seinem Treffen bei Tano Scaglia zu-
riick und Virginia spiirt, dass er ihr etwas verheimlicht. »Supe que me ocultaba
algo, lo que apretaba en esa boca para que no saliera.« (Las viudas 2005: 16) Neben
expositorischen Anspielungen auf ihre wirtschaftliche Situation, ihren Familien-
status und eine riumlich-zeitliche Einordnung erzahlt Virginia riickblickend und
streut Hinweise ein, die die Rezeption des impliziten Lesers dhnlich einer bésen
Vorahnung lenken. Eine dhnliche Wirkung erzeugt ihre nichtliche Beobachtung
von Juani und Romina, die sie jedoch erst einordnen kann, nachdem sie das Video
gesehen hat, das die Ereignisse im Haus der Scaglias dokumentiert. »Ni siquiera
me detuve cuando vi cruzar por una calle transversal a Juani a toda velocidad co-
rriendo descalzo. Detrds de él, Romina. Como huyendo de algo, esos dos siempre
huyendo de algo, pensé.« (Las viudas 2005: 18) Die Rahmenhandlung wird ab Kapi-
tel 43 fortgesetzt. Neben Virginia, die als homodiegetische Erzihlerin von Ronies
Entlassung aus dem Krankenhaus, ihrer Konfrontation mit dem Beweisvideo und
dem anschlief}enden Verlassen der gated community berichtet, beschreibt eine he-
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terodiegetische Erzihlinstanz Ronies Teilnahme an der Beerdigung seiner Freun-
de und seine Konfrontation der Witwen mit den Todesumstinden ihrer Minner.
Die Beschreibung der Beerdigung selbst erfolgt von einem Mitglied der community
als homodiegetischer Erzahler. Folglich ergibt sich eine Vielzahl homodiegetischer
und heterodiegetischer Erzihlinstanzen auf extradiegetischer Ebene.

Eine ihnliche Stimmenvielfalt kennzeichnet auch die in unterschiedlichen
Zeitstufen der Vergangenheit angesiedelten Kapitel der Binnenerzihlung, in
denen mehrere intradiegetisch verortete Erzihler die Entwicklung von Altos de
la Cascada ab den 1980er Jahren schildern. Raso (2010) erkennt in der Mehrzahl
dieser intradiegetischen Erzihler weibliche Mitglieder von Altos de la Cascada. »El
relato cambia de narrador en cada capitulo, pero las que narran son, casi siempre,
mujeres. Mujeres de hombres con una misma y tinica obsesién: mejorar y mante-
ner el nivel de vida, costase lo que costase.« (Raso 2010: 29) Da jedoch nur Virginia
als homodiegetische Erzihlerin in der ersten Person Singular berichtet und die
tibrigen Erzidhler nicht namentlich spezifiziert sind, ist Rasos Interpretation
textuell nicht eindeutig nachweisbar. Als Indiz fiir Rasos (2010) These der weibli-
chen Erzihlinstanzen spricht indes die fast vollstindige Trennung von Minnern
und Frauen innerhalb der gated community. So verbringen die Bewohner*innen
ihre Freizeit selten als Paare, sondern in geschlechtshomogenen Gruppen; die
Minnern beim Tennis und die Frauen bei einem Malkurs. Ich schlage vor, Rasos
These so zu modellieren, dass sie nicht auf die Vermittlungsinstanz, sondern auf
die thematischen Ebene abzielt, denn in jedem Kapitel wird ein anderes Paar oder
eine andere Figur fokussiert, mehrheitlich die Frauen von Altos de la Cascada.

Im Gegensatz zu allen anderen Bewohner~innen der gated community stellt sich
Virginia selbst vor (vgl. Las viudas 2005: 31). Die Selbstdarstellung wird in einem
spiteren Kapitel von einer weiteren intra-homodiegetischen Erzihlinstanz in ex-
terner Fokalisierung erginzt, die von Virginias ersten Jahren in Altos de la Cascada
berichtet. »Los primeros afos en Altos de la Cascada Virginia se dedicé a criar
a Juani y a disfrutar del deporte, de las caminatas bajo los arboles, de las nue-
vas amistades. Era una mds de nosotros.« (Las viudas 2005: 61) Die Vorstellung der
tibrigen Ehepaare erfolgt von zwei Erzdhlinstanzen: Eine intra-heterodiegetische
Erzihlinstanz mit interner Fokalisierung beschreibt die Ankunft von Mariana und
Ernesto Andrades in der gated community. »El auto se detuvo frente a la barrera.
Ernesto bajé la ventanilla, pasd por primera vez la tarjeta electrénica por el visor, y
la barrera se levantd.« (Las viudas 2005: 41) Der Einzug von Tano Scaglia und spiter
auch Gustavo Masotta wird von Virginia als intra-homodiegetische Erzdhlerin mit
interner Fokalisierung beschrieben. »Finalmente un dia, cuando ya nadie lo creia
posible, aparecid el buen rival para el Tano Scaglia. Gustavo Masotta. Estaciond
frente a mi local recién estrenado en diagonal a la entrada de La Cascada.« (Las
viudas 2005: 113) Aus Virginias Beobachtungen wird deutlich, dass sie die neuen
Bewohnerinnen immer auch an sie selbst erinnern, beispielsweise als sie Teresa
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in ihren hochhackigen Schuhen im Rasen versinken sieht. »La primera vez que
me hundi en La Cascada, me saqué los zapatos y terminé recorriendo el terreno
en panty de seda. Eramos jévenes, y Ronie se refa; los dos nos refamos.« (Las viudas
2005:38) Bei den Beschreibungen der Mitglieder der community entfalten die multi-
plen internen Fokalisierungen, die vorrangig an weibliche Figuren gebunden sind,
den Eindruck einer Nullfokalisierung. Als Ergebnis dieser variablen intern-weibli-
chen Fokalisierungen entsteht fiir den impliziten Leser der Eindruck, die Gedan-
ken der jeweiligen Frauen nachvollziehen und hinter ihre Fassade aus perfektem
Aussehen, reprasentativer Freizeitgestaltung und Konsum schauen zu kénnen. Das
wird besonders bei der Beschreibung von Carlas Besuch eines Malkurses mit an-
schlieRender Vernissage deutlich, geschildert von einer intra-heterodiegetischen
Erzahlinstanz. »Carla entendid y volvid a sus rayas. Se qued6 mirandolas. Se pre-
guntd qué serian, y por qué le salian eso de adentro, y no pies y manos envueltos
en nubes. No sabia siquiera si lo que pintaba tenia algin valor estético.« (Las viudas
2005: 156)

Die identititsstiftende Wirkung des Raumes geht einher mit einer exkludie-
renden Haltung gegeniiber jeglicher Form der fremden Andersartigkeit. Diese ab-
lehnende Positionierung spiegelt sich auch in der Auswahl der Erzihlinstanzen,
wie Raso (2010) betont.

»Otros excluidos aparecen, no como narradores, sino a través del uso del estilo
directo. Nos referimos a Ramona (Romina, adoptada gracias a los tramites de una
juez influyente), o Juani, incluido dentro de la lista de los >chicos en riesgo« del
elitista colegio Lakeland.« (Raso 2010: 33)

So berichtet ein heterodiegetischer Erzihler mit interner Fokalisierung von Romi-
nas Ankunft vor dem Haus der Familie Andrade.

»Habria salido del auto a correr por el pasto que parecia una alfombra, pero no
podia, no sabfa cdmo sacarse el cinturén de seguridad. Lo intentd, pero no pudo, y
tuvo miedo de que se rompiera y alguien le terminara pegando, ya no queria que
nadie le pegara.« (Las viudas 2005: 44)

Die Jugendlichen Romina und Juani, die sich durch ihre kritische Perspektive deut-
lich von den iibrigen Bewohner*innen der community unterscheiden, kommen nur
in kurzen Fragmenten in direkter Figurenrede zu Wort.

»somos nosotros doss, dice Juani sefialando a dos puntos, >detrds de la pared:.
»¢Detras o frente a la pared?, dice ella.>Es lo mismo.<>No, no es lo mismo, ;viste ese
dibujo que te muestrany tenés que decir si ves una mujer vieja o una mujerjoven?
»Si, yo vi la jovens, dice él. >La pared de La Cascada es lo mismo«, dice Rominay
recorre el circulo con la rama.« (Las viudas 2005: 184)
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Einerseits erfolgt so eine Begrenzung der Erzihlperspektive, andererseits entfalten
die Reflexionen der Jugendlichen in den prignanten kurzen Dialogen eine beson-
ders eindriickliche Wirkung, die sich deutlich von den Perspektiven der Erzihler
unterscheidet. Ebensowenig durch eine eigene Erzahlstimme reprisentiert wer-
den die zahlreichen Angestellten von Altos de la Cascada. Im Gegensatz zu Ro-
mina und Juani bezieht sich ihre Figurenrede jedoch lediglich auf ihre tiglichen
Aufgaben und der implizite Leser erfihrt kaum etwas iiber ihre biographischen
Hintergriinde oder gar tiber ihre Einstellungen zu den Bewohner*innen und ihre
Haltung zu gated communities insgesamt. Die Unterreprisentation der Angestellten
wird als Sprachlosigkeit dargestellt, die besonders eindriicklich am Beispiel von
Luisito wird, der sich als Weihnachtsmann verkleidet, um die Kinder von Altos
de la Cascada zu tiberraschen. Dafiir nimmt er in Kauf, dass sein eigener Sohn
den Weihnachtsabend ohne ihn verbringen muss. Der heterodiegetische Erzihler
vermittelt das Aufeinandertreffen von Luisito und Matias, dem Sohn der Familie
Scaglia, nach dem Ende seines Auftritts.

»Luisito, ya cambiado, se iba para su casay lo atrajeron las luces de colores, se de-
tuvo un minuto a mirar, total cuando llegaran sus hijos ya iban a estar dormidos.
Casi pisa a Matias, sentado debajo del eucalipto. Se quedaron un instante asf, uno
pegadoy otro en el piso.»;Querés?, le preguntd Matias, extendiendo el porro. Lui-
sito no contestd, pero agarrd el cigarrillo encendido y dio una pitada profunda.«
(Las viudas 2005: 169)

Ahnliche Darstellungsmodi werden in Bezug auf einen caddie eingesetzt, der eine
tote Ente aus Altos de la Cascada schmuggeln wollte. »Una vez encontraron un
caddie tirando un pato muerto del otro lado del alambrado, donde lo esperaba una
mujer. Dijo que lo maté accidentalmente de un pelotazo al tirar una salida del hoyo
4. Pero nadie le creyd.« (Las viudas 2005: 84) Statt seine Rechtfertigung oder eine
mogliche Erklarung in direkter wortlicher Rede wiederzugeben, liegt der Fokus auf
der Reaktion der Bewohner*innen der community, die seinen Worten nicht glauben.
Ein drittes Beispiel ist Antonia, die Hausangestellte der Andrades, die sich nur in
direkten Fragen zu ihren Titigkeiten an Mariana wendet.

»Antonia inspeccioné el pequefio agujero debajo de la axila. »;Quiere que trate
de zurcirla?, dijo con timidez. Mariana la miré. >;Alguna vez me viste usar algo
zurcido?<Antoniasalid y fue al lavadero. Estaba contenta. Cuando Mariana dejaba
de usaralguna ropa se laregalaba, y esa remera era mucho méas de lo que hubiera
sonado regalarle a su hija el proximo cumpleafios.« (Lds viudas 2005: 68)

Da die Angestellten selbst als Erzahler nicht zu Wort kommen, beschrinkt sich die
Polyphonie auf Ebene der narrativen Instanz vornehmlich auf die Ahnlichkeit der
Schilderungen, die ich als Innenperspektive zusammenfasse.
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In Las viudas de los jueves (2005) konnen zwei unterschiedliche Ausprigungen
von Perspektive unterschieden werden: Zum einen bezogen auf die iiberwiegende
Mehrheit der Erzihlstimmen, die Teil der gated community sind und dem impliziten
Leser so eine scheinbar homogene Innenperspektive vermitteln. Zum anderen er-
langt die Perspektive in Bezug auf das Motiv des Beobachtens in Altos de la Cascada
grofde Relevanz, was sich insbesondere anhand von drei Textpassagen nachweisen
lasst. Zunichst beobachtet Ronie von seiner Dachterrasse aus die Ereignisse des
Abends des 27.09.2001 im Garten der Familie Scaglia, nachdem er das Treffen mit
seinen Freunden vorzeitig verlassen hat.

»Se levantd y acomodd la reposera mas cerca de la baranda, casi dindome la es-
palda. No fue un desaire sino la actitud de un espectador que esta buscando el
mejor lugar desde donde ver un escenario. Nuestra casa esta ubicada en diagonal
a la de los Scaglia, enfrentada, con dos o tres casas de por medio, pero como la
nuestra es mas alta, y a pesar de los dlamos de los Iturria que entorpecian la vi-
sibn, desde esa ubicacion se podian ver los techos, el parque y la pileta casi en su
totalidad.« (Las viudas 2005: 14)

Die riumliche Entfernung von Ronies Position als Beobachter der Ereignisse er-
zeugt eine dhnliche Wirkung wie der zeitliche Abstand, mit dem Virginia als ho-
modiegetische Erzihlerin berichtet, wie sie ihren Mann an besagtem Abend erlebt.
Dabei spielt bei Ronie seine hohergelegte Perspektive, von der er den gemeinschaft-
lichen Suizid seiner Freunde beobachtet, eine besondere Rolle. In der Rahmener-
zihlung beschreibt Virginia als extra-homodiegetische Erzihlerin, dass Ronie sich
nach seiner Entlassung aus dem Krankenhaus erneut auf die Dachterrasse zuriick-
zieht (vgl. Las viudas 2005: 301). Diese Vogelperspektive kommt auch bei der filmi-
schen Dokumentation des abendlichen Treffens der Minner am 27.09.2001 von Ro-
mina und Juani zum Tragen. »Estaba filmada desde arriba, como si quien llevara la
camara se hubiera trepado a algin lugar. >Nos subimos a los drboles, dijo Juani, y
entonces me di cuenta de que esas sombras que molestaban eran hojas.« (Las viudas
2005: 314) Raso (2010) interpretiert die Kamera als Ausdruck der Glaubwiirdigkeit
innerhalb des Romans. »La filmadora sirve, a nuestro entender, como estrategia de
verosimilitud dentro de una narracién que juega con el ser y el parecer.« (Raso 2010:
33) Die Konfrontation mit dem Video als objektives Beweismittel erzeugt bei Virgi-
nia einen unbestimmten Handlungsdruck. Die eingenommene Vogelperspektive
verweist auf eine implizit moralische Bewertung der iibrigen Bewohnern*innen,
die mafgeblich durch Juani und Romina angeregt wird.

Strukturell dominiert in Las viudas de los jueves (2005) die Erzahlerrede, lediglich
in zwei Kapiteln wird mehrheitlich die direkte Figurenrede eingesetzt. In Kapitel
29 tauscht sich die Familie Guevara iiber Juanis Vermerk auf der internen Liste
der Drogenkonsument“innen von Altos de la Cascada aus (vgl. Las viudas 2005:
2071.). In Kapitel 47 setzt Ronie die drei Witwen von Tano, Martin und Gustavo itber
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die Ereignisse des letzten abendlichen Treffens ihrer Minner in Kenntnis. Statt
von den Todesumstinden ihrer Minner entsetzt zu sein, scheinen die Witwen den
Entschluss ihrer Minner, Suizid zu begehen, als einzige folgerichtige Entscheidung
zu verteidigen, bisweilen gar zu heroisieren, da sie das finanzielle Auskommen
ihrer Familien mit den Zahlungen aus den Lebensversicherungen sichern (vgl. Las
viudas 2005: 310). Mariana Andrade setzt Ronie sogar unter Druck, sein Wissen fitr
sich zu behalten. »Necesitamos contar con tu silencio.« (Las viudas 2005: 311)

In zahlreichen Kapiteln berichten namentlich nicht bekannte intra-homodie-
getische Erzahler, die ihren Status als Teil von Altos de la Cascada markieren. »Al-
tos de la Cascada es el barrio donde vivimos. Todos nosotros.« (Las viudas 2005:
26) Diese deutliche Markierung der Erzihler als Teil der gated community erzeugt
den Eindruck einer authentischen Beschreibung der Bewohner*innen und ihres
Handlungsraums aus dem Inneren der elitiren community, womit die Erzihler im-
mer auch auf ihren eigenen sozio-6konomischen Status verweisen.

»Diferentes voces se van entrelazando para construir la imagen del country. Sin
embargo, a pesar de la aparente polifonia, la voz de slo otro« es elida, aparece
silenciada en la narracién. Esta marca discursiva remite a una >toma de posicidn«
respecto de los responsables del enunciado: quien habla es quien construye el
mundo.« (Raso 2010: 31)

So entspricht die Selektion der Erzahler auch ihrer sozialen Hierarchisierung, die
durch die kombinatorische Anordnung geringfiigig unterschiedlicher, aber norma-
tiv itbereinstimmender Haltungen, auf die syntaktische Dimension des Perspektiv-
begriffs hinweist (vgl. Niinning 2000a: 21). Offen bleibt indes die Einordnung und
Bewertung der Schilderungen von Aufienstehenden, stattdessen verweist die per-
spektivische Darstellung auf eine Beobachterposition der Erzidhlinstanzen, wes-
halb nur vom impliziten Leser eine moralische Beurteilung des Geschilderten er-
folgen kann.

3.1.5  Gated community: Kiinstliche Idylle

In Las viudas de los jueves (2005) lassen sich die Riume, in denen sich die Figuren
aufhalten, auf die sie sich beziehen oder von denen sie sich abgrenzen alle in Rela-
tion zu der gated community Altos de la Cascada beschreiben. Neben der luxuriésen
Wohnanlage fungieren die private Schule El Lakeland und das benachbarte Viertel
Santa Maria de los Tigres als Bezugsorte der Handlung, wobei sich die Bewoh-
ner*innen der gated community in letztgenanntem Viertel nicht physisch aufhalten,
vielmehr dient es zur negativen Kontrastierung der elitiren Gemeinschaft und ist
folglich ein projizierter Raum. Diese Kontrastierung erfolgt seitens der Mitglieder
der community, um die Notwendigkeit von privaten Wohnvierteln fiir die eigene Si-
cherheit zu begriinden. Zugleich wird deutlich, dass eine vollkommene riumliche
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Isolation nicht méglich ist, sondern vielmehr gesellschaftlich existente Phinome-
ne wie Gewalt, Kriminalitit und die Folgen der Wirtschaftskrise die begrenzenden
Mauern durchdringen.

Die Klassifizierung des Handlungsraumes innerhalb einer unweit von Buenos
Aires gelegenen gated community impliziert neben der geographischen Lage auch
Hinweise auf den sozialen Raum seiner Bewohner*innen. In Form einer Expositi-
on beschreibt eine homodiegetische Erzihlinstanz die Beschaffenheit des geogra-
phisch nach aufien geschlossenen Handlungsraumes.

»El nuestro es un barrio cerrado, cercado con un alambrado perimetral disimulado
detras de arbustos de distinta especie. Altos de la Cascada Country Club, o club
de campo. Aunque la mayoria de nosotros acorte el nombre y le diga La cascada,
y otros pocos elijan decirle Los Altos. Con cancha de golf, tenis, pileta, dos club
house. [Herv. i. 0.] Y seguridad privada. Quince vigiladores en los turnos diurnos,
y veintidds en el de la noche. Algo mas de doscientas hectareas protegidas a las
que s6lo pueden entrar personas autorizadas por alguno de nosotros.« (Las viudas
2005: 25)

Sabine Schlickers analysiert in ihrem Aufsatz »Radiografia de la urbe. La configu-
racién estética de Buenos Aires y de otras ciudades argentinas en el nuevo milenio«
(2013) die raumlichen Strukturen argentinischer Stidte in literarischen Erzihltex-
ten des 21. Jahrhunderts. Dabei schligt sie gated communities als neue Kategorie von
Riumlichkeit vor, die sie als grundsitzlichen Gegenentwurf zur urbanen Metropo-
le bezeichnet, von dem sich die Bewohner*innen dieser elitiren Gemeinschaften
bewusst distanzieren. »Lo paraddjico es que los ricos se autoencierran en estos
barrios para no exponerse a los riesgos de la gran ciudad — asaltos, robos, asesina-
tos, secuestros, accidentes, contaminacién etc. —, pagando el precio de controles
exhaustivos [...].« (Schlickers 2013) Schlickers erkennt gated communities als rium-
lichen Ausdruck der gesellschaftlichen Segregation und Gentrifizierung in latein-
amerikanischen Stidten, die sich seit der Jahrtausendwende in Argentinien ver-
stirken. Heffes (2018) betont indes den konfliktiven Charakter dieser riumlichen
Spaltungsdynamiken.

»La fragmentacién urbana en correspondencia con la fragmentacién social vuelve
a los sujetos que habitan — pero no comparten un mismo territorio y soberania
nacional, enemigos acérrimos. Como si se tratara de una guerra no declarada, las
barreras que dividen, segregan, exaltan y minimizan las categorias y atributos de
los habitantes a uno y otro lado los enfrenta impidiendo toda suerte de interac-
cién, movilidad, cruces, flujos y mezclas.« (Heffes 2018: 118)

In diesem Zusammenhang bezeichnet Griesse (2013) Altos de la Cascada »as re-
presentative of the suburban gated communities in metropolitan Buenos Aires in
the 19907s.« (Griesse 2013: 59) Diese Entwicklung und die steigende Popularitit von
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gated communities in Argentinien werden anhand des Einzugs der Guevaras in Altos
de la Cascada Ende der 1980er Jahre skizziert. »Por aquella época, la movida hacia
los barrios cerrados de la periferia del gran Buenos Aires ni siquiera habia arran-
cado. Eran pocos los que vivian en forma permanente en Altos de la Cascada, o en
cualquier otro barrio cerrado o country. [Herv. i. O.]« (Las viudas 2005: 31) Mit ihrer
zunehmenden infrastrukturellen Anbindung an den Grofiraum Buenos Aires und
steigender Kriminalititsrate in den urbanen Zentren verstarkt sich die Attraktivi-
tit der gated communities. Daher gehe ich von einer reprisentativen Modellierung
des geographischen Handlungsraumes aus, von dem Ubertragungspotentiale auf
vergleichbar 6konomisch hierarchisiert aufgebaute Gesellschaften ausgehen. Aus
der bewussten raumlichen Abgrenzung ergeben sich auch Riickschliisse auf die
Wahrnehmung einer staatlichen Handlungsunfihigkeit seitens weiter Teile des ar-
gentinischen Mittelstands, da staatliche Akteure auRerhalb der gated community die
Kriminalitit nicht zu bekimpfen vermégen. Aus diesem Grund formieren sich die
elitiren Mitglieder der communities als neue Akteure im politischen Feld, die fortan
genuin staatliche Aufgabe selbst iibernehmen, was auch mit dem Etablieren einer
eigenen Rechts- und Verhaltensordnung innerhalb der Gemeinschaft einhergeht.
»La justicia del pais, la externa, la que estd afuera, en los tribunales, en el Palacio
de Justicia, casi nunca llega a intervenir.« (Las viudas 2005: 241 In diesem Zu-
sammenhang weist Bezerra (2012) auf die Neuaushandlung von offentlichem und
privatem Raum hin. »The internal »judiciary systemc of Altos de la Cascada reflects
the process of restructuring of articulations between the public and the private.«
(Bezerra 2012: 21) Der geographische Raum wird so zum Austragungsort gesell-
schaftlicher Spannungen und zum Ausdruck einer tief gespaltenen Gesellschaft,
von der sich die Bewohner*innen abgrenzen.

Bei ihrer Analyse der literarisch-filmischen Aneignung dieser riumlich-gesell-
schaftlichen Entwicklungen stellt Schlickers (2013) fest, dass der utopisch anmu-
tende erste Eindruck eines perfekt organisierten und architektonisch homogenen
countries in der literarischen Praxis kontrastiert und vielmehr in dystopischer oder
heterotopischer Ausprigung zum Tragen kommt. Diese These, bei der Sabine Schli-
ckers einen Bezug zu Foucaults (1967) Konzept der Heterotopie herstellt, lisst sich
produktiv auf die Analyse und Interpretation der riumlichen Strukturen in Las viu-
das de los jueves (2005) anwenden. So wird das baulich neu erschlossene Territorium

59  DerAufbauund die Durchsetzung einer eigenen Rechtsordnung sind in Las viudas de los jueves
(2005) zwar vergleichsweise harmlos, aber dennoch strukturell etabliert. Deutlich gravieren-
der ausgepragt erfolgt die Durchsetzung eines derartigen Kodex in dem spanisch-mexikani-
schen Film La zona (Rodrigo Pl4, 2007), der ebenfalls in einer gated community spielt. In La
zona erlangen jugendliche Kriminelle Zugang zu dieser luxuriésen community und toten ei-
ne Bewohnerin, die Zeugin ihres Einbruchs wird. Den Mord wollen die Bewohner*innen als
Selbstjustiz sithnen, folglich entwickelt sich eine Hetzjagd auf einen der Tater, der sich noch
innerhalb des countries versteckt halt
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von Beginn an zum Zufluchtsort vor Kriminalitit und kann im Sinne Foucaults
(1967) als Heterotopie, namlich einer real verwirklichten Utopie, verstanden wer-
den. Bei dieser Interpretation muss auch auf die Bedeutung von Altos de la Cascada
als Abgrenzung von gesamtgesellschaftlichen Verhiltnissen hingewiesen werden.
Beim Bau der community wird besonderes Augenmerk auf die architektonische Ein-
heitlichkeit der Hiuser gelegt, die den Eindruck einer stringenten und itbersicht-
lichen Ordnung erzeugt, den auch Foucault bei seiner Definition der Heterotopie
zugrunde legt.

»Las casas son diferentes, ninguna casa pretende ser abiertamente copia de otra.
Aunque lo sea. Imposible no parecerse cuando se deben respetar estéticas seme-
jantes. O porque lo dice el cédigo edilicio, o la moda. A todos nos gustaria que
nuestra casa fuera la méas linda. O la mas grande. O la mejor construida. Por esta-
tuto, todo el barrio esta dividido en sectores donde sélo puede hacerse un tipo de
casas, definido por su aspecto exterior. Esta el sector de las casas blancas. El sector
de las casas de ladrillo. El sector del techo pizarra negro.« (Las viudas 2005: 28)

Gestiitzt wird der Eindruck einer fassadenartigen Idylle von Altos de la Cascada
insbesondere von den Naturdarstellungen in Las viudas de los jueves (2005). Bezerra
(2012) hebt in diesem Zusammenhang das Paradox einer kiinstlich angelegten Na-
tur hervor. »The community is described by Virginia as a place where everything is
carefully planned to look as natural as possible.« (Bezerra 2012: 25) In »Naturaleza
apropiada: imaginario ecolégico y utopia en las urbanizaciones privadas del siglo
XXI« (2018) widmet sich Gisela Heffes den Wirkungspotentialen der Naturdars-
tellung in Las viudas de los jueves (2005). Dabei arbeitet sie heraus, dass die Natur
und der Wunsch nach einem naturverbundenen Leben bei der Konstruktion von
gated communities zunehmend kommerzialisiert wird. So erinnern die Straflenna-
men stetig an den vermeintlich natiirlichen Charakter der Anlage. »Las calles tie-
nen nombre de pajaros. Golondrina, Batibt, Mirlo. No guarden un trazado lineal
tipico. Abundan los cul-de-sac [Herv. i. O.], calles sin salida que terminan en una
pequefia rotonda parquizada.« (Las viudas 2005: 27) Jedoch lisst Heffes dabei die
gesellschaftlichen Dimensionen dieser luxuridsen Gemeinschaften, wie sie unter
anderen Schlickers (2013) und Raso (2010) betonen, aufler Acht.

»Entre finales del siglo XX y comienzos del XXI surge un corpus significativo de
propuestas narrativas utdpicas y urbanas donde la preservacion de la naturaleza
forma parte de una agenda sverde« especifica. Estos imaginarios utépicos consis-
ten en apuestas utdpicas para sociedades privadas, en correspondencia con las
politicas econémicas neoliberales que se han implementado en América Latina
desde finales de los afios 80.« (Heffes 2018: 105)

Mit dem Einzug in eine gated community intendieren die Figuren ein Leben abseits
der vermeintlichen Gefahren, der Verschmutzung und der Kriminalitit der urba-
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nen Zentren. »Los que venimos a vivir a Altos de la Cascada decimos lo que hacemos
buscando el sverde, la vida sana, el deporte, la seguridad.« (Las viudas 2005: 30) Der
Wunsch nach naturverbundenem Leben wird durch die kiinstlich errichtete Land-
schaft kontrastiert. »Natural porque es pasto, y drboles, y lagunas. Pero no natural
porque el paisaje haya estado alli antes que nosotros. Antes eso era un pantano [..]
Hoy es imposible imaginarse que nuestros fairways [Herv. i. O.] hayan sido alguna
vez un pantano.« (Las viudas 2005: 83) Die Natur, reprisentiert durch die Girten
und die Parkanlagen von Altos de la Cascada, wird stetiger Optimierung ausge-
setzt, was der farblich nicht ins Konzept passende Bach zeigt, der sich durch die
Golfanlage zieht. »Ahora es de un verde mas turquesa, gracias a un tratamiento del
aguay a ciertas algas que mantienen mas aireado el ecosistema.« (Las viudas 2005:
84) Als Folge dieses Eingriffs in das natiirliche Okosystem sterben die im Bach le-
benden Fische. »Peces sin nombre, una especie de mojarritas marrones. Nosotros
sembramos percas naranjas que se reprodujeron y hoy son las duefias del arro-
yo.« (Las viudas 2005: 84) Ironischerweise sind die Bewohner*innen stets bestrebrt,
jegliche Einfliisse der natiirlichen Umwelt aus ihrer community fernzuhalten. Die
Gartengestaltung ist einschlieflich ihrer olfaktorischen Wirkung von Architekten
geplant.

»Los olores del barrio cambian con las estaciones. En septiembre todo huele ajaz-
min de leche. Y no es una frase poética, sino puramente descriptiva. Todos los
jardines de la Cascada tienen por lo menos un jazmin de leche para que florezca
en primavera. Trescientas casas con trescientos jardines, con trescientos jazmines
de leche, encerradas dentro de un predio de doscientas hectéreas, con alambrado
perimetral y seguridad privada, no es un dato poético.« (Las viudas 2005: 28f.)

Die Instrumentalisierung der Natur zur Darstellung der Ordnung in Altos de la
Cascada zeigt sich auch bei der Auswahl der Hunde. Dabei wird erneut das Mittel
der Kontrastierung eingesetzt, um den Hunden von Altos de la Cascada die unge-
pflegten Straenhunde von auflerhalb gegeniiberzustellen.°

»[..] nuestros perros, los golden retriever, labradores de pelo corto, beagles, border
collies, chow-chow, schnauzer, bichon frise, basset hound, weimaraner, las razas
més vistas paseando por la vecindad con collary chapa identificatoria con nombre
y teléfono para caso de extravio.« (Las viudas 2005: 223f.)

Genau wie die zahlreichen Tragddien, die nicht offen thematisiert werden, wird
architektonisch besonderen Wert auf die Unsichtbarkeit storender Dinge gelegt,

60 Auf die Bedeutung des plotzlichen Auftauchens streunender Hunde im Jahr 2001 als Pro-
gnose, die symbolisch als Ankindigung negativ konnotierter Ereignisse verstanden werden
kann, ist bei der Analyse und Interpretation der Zeitstruktur in Kapitel 3.1.3 hingewiesen wor-
den.
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die den Anschein der perfekten Fassade irritieren kénnten. »Si uno levanta la ca-
beza no ve cables. Ni de luz, ni de teléfono, ni de televisién. Y por supuesto que hay
de las tres cosas, sélo que corren bajo tierra, ocultos, para preservar a Los Altos y
sus habitantes de la contaminacién visual.« (Las viudas 2005: 27)

Die Umwandlung der Natur in einen locus amoenus, der das scheinbar perfekte
Leben ihrer Bewohner“innen reprisentiert, wird dabei von der Realitit innerhalb
des community karikiert. So wird der perfekte Eindruck ironisierend als Fassade
entlarvt, wie die Beschreibung der umfangreichen Bibliothek im Haus der Familie
Antieri zeigt, die Virginia bei ihrer Besichtigung bewundert.

»Una biblioteca llena de libros formaba todas las paredes [...] Yo me ocupé del
libro, le sacudi la huella del zapato de Juani. Traté de acomodarlo, lo senti liviano
y lo di vuelta. Era hueco. No habia paginas adentro, sélo las tapas duras, una caja
de falsa literatura.« (Las viudas 2005: 33f.)

Das sukzessive Dechiffrieren des Idylls von Altos de la Cascada gipfelt in dem fin-
gierten Unfalltod von Tano und seinen Freunden. »En la novela de Claudia Pifieiro,
el country configura un microcosmos cerrado en el que el aparente paraiso vie-
ne a fisurarse por unas muertes sospechosas.« (Raso 2010: 29) Der Tod von Tano
Scaglia und seinen Freunden erschiittert das Bild einer sicheren Umgebung, wird
jedoch von den Bewohner*innen nicht als Irritation ihrer Uberzeugungen emp-
funden. Daher betont Muniz (2018) die oszillierenden Bedeutungen des Georaums
von Altos de la Cascada. »Espacio seguro que provoca peligro, un club que gene-
ra membresia y provoca exclusién. Paradoja final: es el lugar del crimen.« (Muniz
2018: 580)

Bei den Darstellungsmodi des geographischen Raumes von Altos de la Cascada
erzeugen wechselnde homodiegetische Erzihlinstanzen den Eindruck eines um-
fassenden Panoramas des Lebens in einer gated community, das mafigeblich durch
bauliche Trennlinien begrenzt ist. Wihrend innerhalb des countrys Mauern zwi-
schen den Grundstiicken verboten sind, erfolgt die bauliche Aufenbegrenzung in
Form einer Festung.

»Para entrar al barrio hay tres opciones. Por un portdn con barreras, si uno es socio,
poniendo junto al lector una tarjeta magnética y personalizada. Por una puerta
lateral, también con barreras si es visita autorizada, y previa entrega de ciertos
datos como el nimero de documento, patente, y otros nimeros identificatorios.
O por un molinete donde se retiene el documento y se revisan bolsos y bales, si
se trata de proveedores, empleadas domésticas, jardineros, pintores, albafiles, o
cualquier otro tipo de trabajadores.« (Las viudas 2005: 25f.)

Innerhalb von Altos de la Cascada wird die soziale Autosegregation nur von Juani
kritisch hinterfragt. »sNos encerramos nosotros, o encerramos a los de afuera para
que no puedan entrar?« (Las viudas 2005: 184)
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Die multidimensionalen Wirkungen des von den Bewohner*innen als Schutz-
raum erlebten geographischen Handlungsraums von Altos de la Cascada manifes-
tieren sich in der Schlussszene, in der Virginia, Ronie, Juani und Romina das country
im Auto verlassen, nachdem sie Kenntnis iiber die Todesumstinde von Tano und
seinen Freunden erlangt haben. »Cuando llegué a la barrera, mis manos transpi-
raban. Me sentia en una de esas peliculas donde los ilegales tienen que cruzar una
frontera.« (Las viudas 2005: 317) Der Vergleich der Mauer mit einer Grenze verweist
auf die Bedeutung des geographischen Handlungsortes, aus dem sich ein sozialer
Raum konstituiert. Sollte Virginia der Polizei das Videomaterial aushindigen, ent-
spriche dies zugleich einem endgiiltigen Bruch mit ihrer sozialen Bezugsgruppe.
Zugleich weist die bauliche Eingrenzung auf die Bedeutung des geographischen
Raumes innerhalb der Mauern als friedliche Enklave der Sicherheit hin, die insbe-
sondere aus der Kontrastierung zur unsicheren und unbewachten Aufienwelt re-
sultiert. So empfiehlt der Sicherheitsbeamte Virginia und ihrem Mann Santa Maria
delos Tigres zu meiden (vgl. Las viudas 2005: 317). Auf die Nachfrage, worauf die Be-
drohungslage zuriickzufithren sei, verweist der Sicherheitsbeamte auf die Bewoh-
ner*innen der Villas. »Los de las villas supongo, dicen que estin saqueando del otro
lado la ruta.« (Las viudas 2005: 317) So wird ein Kontrast zwischen Gewalt, die aus-
schlief3lich auRerhalb von Altos de la Cascada verortet und mit sozio-6konomisch
schwachen Bevolkerungsgruppen verbunden wird, und der Sicherheit und Schutz-
bediirftigkeit der oberen Mittelschicht aufgebaut. »Se crea, entonces, la ilusién de
la seguridad de un »nosotros« que vive en comunidad, un todo homogéneo que ex-
cluye detrds de las murallas a un »otro< que representa la amenaza.« (Raso 2010: 28)
Mit dieser diffusen Bedrohung werden innerhalb der Gemeinschaft die massiven
Sicherheitsmafnahmen erklirt. »Una pared, para que nadie pudiera no sélo pasar
sino tampoco vernos, ni ver nuestras casas, ni nuestros autos, eso era lo que todos
queriamos.« (Las viudas 2005: 97)

Das Verhiltnis von Altos de la Cascada und dem angrenzenden Wohnviertel
Santa Maria de los Tigres, mit dem die Mitglieder der community ausschliefilich
Kriminalitit und Gewalt verbinden, beschreibt Bezerra (2012) als »attitude [...] of
avoidance.« (Bezerra 2012: 22) Neben der architektonischen Beschaffenheit unter-
scheidet sich auch der sozio-6konomische Status der jeweiligen Bewohner*innen.
Daraus ergibt sich eine eindriickliche Kontrastierung von der utopisch-idyllisch
modellierten geographischen Beschaffenheit des Handlungsraumes und einem an-
deren, dystopisch-negativ projizierten Raum, dessen Gestalt sich maf3geblich an-
hand des Strafenbildes unterscheidet. Wihrend in Altos de la Cascada ein homo-
genes Strafenbild mit Einfamilienhiusern und Girten dominiert, prigt in Santa
Maria de los Tigres eine hohe Bevélkerungsdichte das Viertel.

»Y en medio de todo, desordenadas, como hongos que salen después de la lluvia,
otra vez las casas. Mas casas. Muchas casas para tan poca cuadra. Casas de fami-
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lias numerosas en las que al menos un integrante, todos los dias, recorre las diez
cuadras que lo separan de las barreras para hacer su trabajo de jardinero, caddie,
personal doméstico, albafil, pintor, cocinera.« (Las viudas 2005: 109)

Die beiden Geordume reprisentieren zwei gegensitzliche Lebenswirklichkeiten,
wobei die Zuschreibung als Bedrohungsraum seitens der aufstrebenden Mittel-
schicht ausschliefilich auf MutmafSungen beruht. »Dicen que en los Tigrecitos hay
robos todos los dias.« (Las viudas 2005: 110) Die von den Bewohner*innen der com-
munity intendierte >Insularitit« manifestiert sich geographisch, sozial, und wirkt
auch in die justiziable Ebene hinein. Letztere ergibt sich auch aus der Implemen-
tation des Comité de Disciplina, das nicht regelkonformes Verhalten der Bewoh-
ner*innen ahndet.

»Si el comité los declara culpables, tiene que definir una sancién y proponer dos
opciones: opcién uno, suspension, el infractor no puede hacer deporte ni usar las
instalaciones comunes por el tiempo determinado; opcién dos, pagar una multa
y mantener el libre acceso a las instalaciones sociales y deportivas.« (Las viudas
2005: 239f.)

Dabei ist das Fehlverhalten der Bewohner*innen keinesfalls mit Straftaten gleich-
zusetzen, die ausschlieflich aufSerhalb von Altos de la Cascada verortet werden.
Diese Uberzeugung entfaltet auf die Figuren eine sozial-integrative Wirkung. »En
Altos de la Cascada nadie denuncia nada en una comisarfa. No sélo no es costum-
bre, sino que estd muy mal visto. Se arregla todo rejas adentro.« (Las viudas 2005:
241)

Alle Spezifika, die die kiinstliche Beschaffenheit der Natur von Altos de la Cas-
cada ausmachen, dienen der Reprisentation des Reichtums der community, die sich
als sozialer Raum entwickelt, der sich anhand des sozio-6konomischen Status sei-
ner Mitglieder konstituiert und von der Begrenzung des Georaums abhingt. Altos
de la Cascada wird so zur Heterotopie, einem wirklich gewordenen Sehnsuchtsort
und Ausdruck der wirtschaftlichen Prosperitit der aufstrebenden Mittelschicht, in
dem trotz enger nachbarschaftlicher Beziehungen kaum etwas iiber die Vergan-
genheit der Figuren bekannt ist. »En Altos de la Cascada nadie se cuida de que
lo vean los vecinos. Los vecinos estin muy lejos. En algin sitio detrds de aquellos
arboles. Quién se va a imaginar que hay alguien espiindolo desde el roble de su
propia casa.« (Las viudas 2005: 254) Das eigene Haus wird einerseits zum Riick-
zugsort, andererseits haben die Bewohner*innen iber alles Kenntnis, was inner-
halb der Mauern passiert. Trotz allem dringt nichts von dem, was innerhalb der
elitiren Gemeinschaft passiert, nach auflen.

Die Analyse und Interpretation der raumlichen Strukturen in Las viudas de los
jueves (2005) haben gezeigt, dass sich alle Handlungsorte auf die gated community
Altos de la Cascada begrenzen, die mit dem projiziert modellierten Wohnviertel
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Santa Maria de los Tigres kontrastiert werden. Aus dem geographischen Hand-
lungsraum ergibt sich die Zusammensetzung einer elitiren Gemeinschaft, die sich
insbesondere durch die Exklusion nach auflen konstituiert. Die Zugehdrigkeit zu
dieser community wird durch die Homogenitit der Hiuser, Girten und Figuren zur
Schau gestellt. Auf struktureller Ebene erfullt der geographische Raum in Las viudas
de los jueves (2005) einerseits die Funktion einer blofRen Kulisse, die idyllisch das per-
fekte Leben einer sorglosen und aufstrebenden Mittelschicht reprisentieren soll,
andererseits spielt er eine antagonistische Rolle, die sich insbesondere in ihrer so-
zial-integrativen Konsequenz auf die Figuren auswirkt. So wird auch gezeigt, dass
die vollkommene Abschottung gegeniiber gesamtgesellschaftlichen Phinomenen
wie wirtschaftlich ausgeldsten Krisen nicht méglich ist und diese trotz aller Sicher-
heitsmafinahmen die Mauern der gated community zu durchbrechen vermogen.

3.2 Enla orilla (2013): Wirtschaftskrise und Perspektivlosigkeit
in Spanien

Der spanische Autor Rafael Chirbes (1949-2015) widmet sich in seiner Trilogie La
larga marcha (1996), La caida de Madrid (2000) und Los viejos amigos (2003) der spa-
nischen Nachkriegsgesellschaft. Seine scharfsinnigen gesellschaftlichen Beobach-
tungen setzt er in seinem 2007 publizierten Roman Crematorio® fort, in dem die
Auswirkungen der wirtschaftlichen Boomjahre an der spanischen Mittelmeerkiiste
beschrieben werden. Der wirtschaftliche Aufschwung zu Beginn des 21. Jahrhun-
derts fithrte zu einer raschen Vervielfachung der Arbeitsplitze im Tourismus- und
Bausektor (vgl. Kohler 2010) und giinstige Kreditvergabebedingungen férderten
den Bauboom weiter, wihrend die Preise fiir Immobilien anstiegen. In Crematorio
(2007) werden diese Jahre des Aufschwungs anhand der verzweigten Familie des
erfolgreichen Bauunternehmers Rubén Bertomeu beschrieben. Nachdem Rubéns
Bruder Matias stirbt, werden anhand zahlreicher Konflikte innerhalb der Familie
und Reflexionen itber Rubéns Aufstieg zum riicksichtslosen Investor die Wechsel-
wirkungen von Geld, Macht und Korruption zu Lasten der Umwelt deutlich. An
dieses literarische Panorama der spanischen Gesellschaft auf dem Héhepunkt des
wirtschaftlichen Booms kniipft Chirbes in En la orilla (2013) an. Wihrend jedoch in
Crematorio (2007) die Gewinner des Aufschwungs zu Wort kommen, liegt der Fokus
in Chirbes’ 2013 publiziertem Roman auf den Verlierern der Wirtschaftskrise, die

61 Crematorio (2007) wurde im Jahr der Veroffentlichung mit dem Premio de la Critica ausge-
zeichnet. Unter der Regie von Jorge Sinchez-Cabezudo wurde der Roman 2011 als TV-Serie
verfilmt.
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in Spanien ab 2008 spiirbar wurde. Von den Kritiker*innen®? als »gran novela de
la crisis« (vgl. Rodriguez Marcos 2013) gefeiert, in zahlreiche Sprachen iibersetzt
und vielfach pramiert®, offenbart En la orilla (2013) die einschneidenden gesell-
schaftlichen Folgeerscheinungen der Krise, die als Banken- und Immobilienkrise
einsetzte. Valls (2013) spricht dem Roman gar eine erklirende Funktion in Bezug
auf die aufierliterarische Wirklichkeit des beginnenden 21. Jahrhunderts in Spa-
nien zu:

»En la orilla [Herv. i. O.] es una gran novela que no deberian dejar de leer quienes
quieran entender mejor el terrorifico arranque del siglo XXI, un tiempo sin dio-
ses, plagado de trepas y seres corruptos, en el que el capitalismo financiero, con
la complicidad de los Gobiernos conservadores y la pasividad de los socialdemé-
cratas, ha ido acabando con el Estado de bienestar.«

Die Zahlungsunfihigkeit des Bauunternehmers Tomdas Pedrds wirkt sich auf seine
Zulieferer aus, unter ihnen der Schreiner Esteban, der mit seinem 90-jihrigen pfle-
gebediirftigen Vater in Olba lebt. Das Verhiltnis von Esteban zu seinem Vater, ein
glithender Republikaner, der wihrend des Franquismus unter Repressionen und
Haft gelitten hat, ist seit jeher schwierig. Das resultiert auch aus den unerfiillten
kinstlerischen Ambitionen des Vaters, die er indirekt auf seinen Sohn iibertrigt,
der sein Studium an der Kunsthochschule jedoch nach wenigen Monaten aufgibt
und den Erwartungen seines Vaters nicht entsprechen kann. Estebans Jugendzeit
ist gepragt von der Erfahrung seiner eigenen Unzulinglichkeit, von Verlust und
dem Gefiihl der Ablehnung. Seine Mutter stirbt frith, zu seinen Geschwistern hat
er keinen regelmifigen Kontakt und auch sonst beschrinken sich seine sozialen
Kontakte auf wenige Arbeitskollegen und seinen Freund Francisco, der zugleich
mit seiner kosmopolitischen Art all das verkorpert, was Esteban nicht hat. Auch
die kurzweilige Beziehung zu seiner Jugendliebe Leonor, die ihn jedoch verlisst
und stattdessen seinen Freund Francisco heiratet, der aus einer gut situierten Fa-
milie stammt, reiht sich in Estebans Erfahrungen der Zuriickweisung ein. Wih-
rend er in das provinzielle Olba zuriickkehrt und fortan mit seinem Vater in der
Schreinerei arbeitet, bauen sich Leonor und Francisco eine erfolgreiche Existenz
in Madrid auf und bereisen die Welt. Entgegen der idealistischen Uberzeugungen
seines Vaters, der den eigenen Wohlstand nie auf Kosten anderer forcierte, beein-
drucken Esteban der Erfolg des Bauunternehmers Tomas Pedrds und die weithin

62  Unteranderen verweise ich auf die Rezensionen von Fernando Valls, »La podredumbre segiin
Chirbes« (2013); Ricardo Senabre, »En la orilla« (2013) und Javier Rodriguez Marcos, »La gran
novela de la crisis« (2013).

63  DerRomanwurde 2013 mitdem Premio Francisco Umbral und 2014 mit dem Premio Nacional
de Narrativa und dem Premio Nacional de la Critica ausgezeichnet.
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sichtbare Geschiftigkeit in Olba. Daher entschlief3t er sich, die fortschreitende De-
menz seines Vaters auszunutzen, um an sein Einverstindnis fir die Beantragung
einer Hypothek zu gelangen, mit der er die Schreinerei vergréfert und zusitz-
liches Personal einstellt. Daran kniipft er die Hoffnung, an dem wirtschaftlichen
Aufstieg teilzuhaben. Dariiber hinaus investiert Esteban die Ersparnisse seines Va-
ters gegen dessen Willen in riskante Spekulationsgeschifte des Bauunternehmers
Pedrds. Senabre (2013) erkennt das konfliktive Verhiltnis von Esteban und seinem
Vater auch als Verweis auf einen ideologischen Paradigmenwechsel innerhalb der
spanischen Gesellschaft:

»Enlaorilla [Herv.i. O] es, pues, la historia de una decadencia plasmada en cosas y
personas y centrada especialmente en los miembros de algunas familias locales,
que han ido poco a poco disgregandose a empobreciéndose, a medida que las
nuevas formas de vida arrumbaban los antiguos valores.«

Als die Immobilienblase platzt, setzt sich Pedrds mit seiner Ehefrau Amparo unbe-
helligt ins Ausland ab, wihrend Estebans Schreinerei endgiiltig insolvent wird und
er seine fiinf Angestellten, unter ihnen der Marokkaner Ahmed Ouallahi, entlassen
muss. Auch Liliana, die kolumbianische Pflegekraft seines gebrechlichen Vaters,
kann Esteban nicht linger beschiftigen. Aus den Erlebnisberichten der ehemali-
gen Angestellten erhilt der implizite Leser einen Einblick in die tatsichlichen Fol-
gen der Arbeitslosigkeit und Verarmung weiter Teile der spanischen Gesellschaft.®
Estebans Not und Perspektivlosigkeit werden indes so grof, dass er sich zum er-
weiterten Suizid mit seinem Vater entschliefit. Dazu fihrt er am 14.12.2010 in das
naheliegende Sumpfgebiet, um die Ortlichkeit zu begehen und den fiir den kom-
menden Tag geplanten Suizid vorzubereiten. Am 26.12.2010 findet Ahmed Oual-
lahi, der im Sumpfgebiet angelt, menschliche Leichenteile und ein ausgebranntes
Autowrack.

3.2.1 Tod als Ausdruck von Krise und Niedergang

Die ausgeprigte Reprisentation des Todes in En la orilla (2013) wird bereits zu Be-
ginn des Romans mit dem Fund einer Leiche in einem Sumpfgebiet eingefiihrt.
Dabei fungiert der verweste Kadaver als drastische Verkorperung und physisches
Zeugnis des Lebensendes. Erst im Laufe der Lektiire kann der implizite Leser die
Ebene der histoire rekonstruieren und erschliefit, dass es sich bei dem Leichnam
um den Protagonisten Esteban handelt. Dabei ist der Fundort ebenso relevant wie
die Verkérperung des Todes in Form des verwesten Kadavers. Neben der Identifi-
kation mit Ahmeds Abscheu angesichts seines grausigen Fundes ergibt sich fiir den

64  Sotitelt El Paisam 26.10.2012 »El paro en Espafa supera el 25 % por primeravez en |a historia«
(vgl. https://bit.ly/35fJAvA).
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impliziten Leser auch die Moglichkeit der Identifikation mit Esteban, der als auto-
diegetischer Erzihler minutios von den sorgfiltigen Vorbereitungen seines Suizids
berichtet, bei denen er auch seinen Vogel freilisst. »Se me humedecieron los ojos
al perderlo [el jilguero] de vista, un sentimiento confuso: me parecia hermoso ver-
lo volar libre y me sentia muy triste por perderlo.« (En la orilla 2013: 327) Esteban
spielte schon als Kind in dem Sumpfgebiet und kehrt als Leiche physisch an die-
sen emotional konnotierten Ort zuriick: »Vuelvo al primer lugar del que guardo
recuerdo, el que mi tio me mostrd y mi padre parece afiorando siempre.« (En la
orilla 2013: 38) Die riumliche Verwurzelung spiegelt Estebans Handlungsunfihig-
keit wider, auf die ich bei der Analyse und Interpretation der Figuren des Romans
vertiefend eingehe.

»Los nifios jugdbamos entre montones de basura, nos metiamos hasta las rodi-
llas en cenagales plagados de mosquitos y ratas, entre restos de animales muertos,
vestidos viejos, excrementos y mordidas por las bestezuelas.« (En la orilla 2013: 72£.)
Das Zitat ldsst die Funktion des Sumpfgebietes als einem Friedhof Zhnlichen Abla-
geort von Miill und Sammelbecken fiir Tierkadaver und sonstigen Unrat erahnen,
in dem wihrend des Franquismus auch politische Gegner*innen verschwunden
sind. »En los cuarenta hizo desaparecer algiin cadaver incémodo por el método de
cagarlo en barca, atarle una piedra al tobillo y dejarlo caer por la borde en esa tum-
ba piadosa y enorme [...].« (En la orilla 2013: 42) Die Anbindung des Sumpfgebietes
an Tod und Niedergang gipfelt in Ahmeds Fund des Kadavers.

Bei der Analyse und Differenzierung der angeeigneten Todesszenarien ist die
temporale Klassifikation von Thomas Anz (vgl. Anz 2007: 312) wenig hilfreich, statt-
dessen bietet sich eine Differenzierung zwischen natiirlich und unnatiirlich aus-
gelosten Todesfillen an. Dabei markiert Ahmeds Fund der Leiche die extreme Aus-
pragung unnatiirlicher Todesursachen, die durch die Verwesung des Kadavers und
die abgetrennten Leichenteile zudem an einen gewaltsamen Tod erinnert.

»Ahmed, que ha mirado con curiosidad la piltrafa que los dos perros se disputan,
la mira en este instante con creciente horror, porque se ha dado cuenta de que la
masa de color negruzco por la que pelean los perros ofrece formas reconocibles:
aunque tostada por la podredumbre y descarnada en algunos lugares, se trata de
una mano humana.« (En la orilla 2013: 22)

Durch die interne Fokalisierung wird fiir den impliziten Leser die Identifikation
mit Ahmed moglich, den der Leichenfund abst6R¢. Der widernatiirliche Charakter
wird durch den sprachlichen Marker horror hervorgehoben und die Leichenteile
werden von Ahmed zunichst gar dehumanisiert und erscheinen als masa de color
negruzco, die Ekel verursacht. Die Erkenntnis, dass es sich bei seinem Fund um
Teile eines menschlichen Kadavers handelt, bewirkt bei Ahmed Fluchtgedanken,
um sich vor der Szenerie und méglichen Folgen zu schiitzen. »En cuanto identifica
los restos humanos Ahmed sabe que tiene que marcharse de inmediato. Haber visto
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lo convierte en cémplice de algo, lo impregna la culpabilidad.« (En la orilla 2013:
22) Der Kadaver wird so intuitiv als unnatiirlicher Tod, Gewalt und Verbrechen
kontextualisiert, was sprachlich durch Assoziationen wie culpabilidad und cémplice
ausgedriickt wird.

Bei genauer Kategorisierung der in En la orilla (2013) reprisentierten Todesdar-
stellungen fillt auf, dass literarisch der Tod vor Einsetzen der Krise in Spanien, die
anhand von Estebans Insolvenz fiir den impliziten Leser erfahrbar wird, quanti-
tativ stirker ausgeprigt ist. Der Schreiner erinnert sich an Todesfille aus seiner
Vergangenheit, die in Analepsen in die Gegenwart der erzahlten Zeit geriickt wer-
den. Er reflektiert den Tod seiner Mutter, den Umgang seines Vaters damit und die
einsetzende Sprachlosigkeit im Haus. »Y, en este clima, o en el silencio que lo fue
ocupando tras la muerte de ella [la madre], mis cincuenta afios de taller, intentando
borrar las hojas del pasado, ponerlas en blanco, adaptando mis costumbres y mis
aspiraciones a las de los demas [...].« (En la orilla 2013: 192) Einerseits verleiht die
Sprachlosigkeit der Unfihigkeit zur Trauerbewiltigung Ausdruck und wird so zum
Symbol der Stagnation. Andererseits geht fiir Esteban und seinen Vater das norma-
le Leben und die Arbeit in der Schreinerei weiter. Der fast emotionslose Gleichmut,
mit dem der autodiegetische Erzihler seine Erinnerungen teilt, verstirkt das Bild
einer statischen, wortkargen und zuriickgezogenen Figur, die so zum Inbegrift des
Verlierers der Krise stilisiert wird. Dabei fillt auf, dass sich die sprachliche Dar-
stellung der erinnerten Todesszenarien in den Analepsen und die Verkérperung
des Todes durch den verwesten Kadaver deutlich unterscheiden. Das stiitzt meine
These, dass Estebans Suizid als unnatiirlicher Tod die quantitativ iiberwiegenden
natiirlichen Todesursachen dominiert und der Tod als Motiv erst durch seinen Sui-
zid auf diegetischer Ebene signifikant und ereignishaft wird. Die stetige Prisenz
seiner Erinnerungen in Analepsen erzeugt beim impliziten Leser den Eindruck ei-
ner Verdichtung der Todesfille, die Estebans Leben deutlich pragen.

»Viagonizara miabuela[..], he visto morir a mi madre, a mis tios maternos, al tio
Ramén, a mi hermano German [..]. En la actualidad contemplo la interminable
agonia de mi padre que, a estas alturas, podria ser cazado sin demasiada respon-
sabilidad ética.« (En la orilla 2013: 75)

Die Uberschattung des Lebens mit dem Tod evoziert und verstirkt beim implizi-
ten Leser den Eindruck einer negativen Stimmung, die von Aussichtslosigkeit be-
stimmt wird. Das ist auch damit zu erkliaren, dass Tod und Trauer fiir Esteban kei-
nen Anlass zur Reflexion oder zum Austausch darstellen, sondern stattdessen Ver-
drangungsmechanismen dominieren. Erst sein wirtschaftlicher Niedergang bringt
die Erinnerungen an verstorbene Angehorige hervor und birgt ein reflexives Poten-
tial. Das zeitliche Zusammenfallen der schmerzhaften Erinnerungen an den Tod
von Familienangehoérigen mit Estebans resignierter Stimmung verkniipft die Kri-
se deutlich mit dem Tod. Ich gehe daher folglich von der Annahme aus, dass die
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Krise als Ausloser von Todeserinnerungen und als Motivator des Suizids von Es-
teban fungiert. Dabei erfiillt das Todesmotiv eine symbolische Funktion, um der
Krise und dem kausal daraus entstandenen Niedergang Ausdruck zu verleihen.
Verstirkt wird diese bedriickende Stimmung durch die Dehumanisierung des To-
ten und den Fundort, der lange als Ablageort fir Unrat und Miill diente. Besonders
augenfillig ist dabei, dass das Ende des menschlichen Lebens in En la orilla (2013)
vorweggenommen und thematisch prominent an den Beginn der Erzihlung ge-
stellt wird. Der Ausgang der Handlung ist folglich negativ vorbestimmt und wird
vor dem Kontext weiterer Folgeerscheinungen der Krise verstirkt, was die kausale
Verkniipfung von Tod und Krise ausweitet.

Der Gleichmut, mit dem Esteban sein Leben, das seiner Eltern und deren Tod
beschreibt, gibt Aufschluss iiber sein Weltbild. »La vida humana es el mayor de-
rroche econdémico de la naturaleza: cuando parece que podrds empezar a sacarle
provecho a lo que sabes, te mueres, y los que vienen detras vuelven a empezar de
nuevo.« (En la orilla 2013: 30) Zundchst erzeugt die Eint6nigkeit, mit der Esteban
sein Leben beschreibt, den Eindruck der Unfihigkeit zu Verinderungen, die Este-
ban mit seinem Suizid abrupt zu unterbrechen scheint. Tatsichlich jedoch fiigt er
sich mit seinem Tod in diesen Rhythmus und entzieht sich damit der notwendigen
Konfrontation mit seiner Situation und den aus der Krise zwangsliufig entstan-
denen Verinderungen, die er durchaus produktiv hitte nutzen kénnen. Estebans
iiber 9o-jahriger Vater, der selbst nicht zu Wort kommt, verkorpert die absolute
Resignation in Form des physischen Verfalls. »Ha dejado de hablar desde que le
hicieron la operacién y le extirparon el tumor en la triquea. No habla, pero podria
escribir, pedir las cosas por escrito, expresarse por gestos, y tampoco lo hace.« (En
la orilla 2013: 30)

In En la orilla (2013) ist das Todesmotiv omniprisent: Auf psychischer Ebene
in Form belastender Erinnerungen, rdaumlich zum Ausdruck gebracht in der Be-
schreibung des Sumpfgebiets®® und physisch verkorpert durch den Kadaver. Al-
le Reprisentationen des Todes sind dabei negativ konnotiert und kausal mit den
Auswirkungen der Wirtschaftskrise verkniipft. Uberdies ist augenfillig, dass Es-
tebans Suizid auf Entwicklungen in der auflerliterarischen Wirklichkeit Spaniens
verweist. So steigt in Spanien die Suizidrate von 2007, kurz vor dem Einsetzen der
weltweiten Finanzkrise, bis 2014 um 19 Prozent®®. Wahrscheinlich ist, dass krisen-
bedingte Faktoren wie Arbeitslosigkeit und die daraus resultierende Existenzangst

65  Dieraumliche Darstellung des Zerfalls verweist auf ein weiteres Untersuchungsfeld, auf das
ich in Kapitel 3.2.6 ausfiihrlich eingehe.

66  Unter anderen Printmedien titelt El Mundo am 30.03.2016 »El nimero de suicidios crece un
20 % desde el inicio de la crisis econdmica« und verkniipft so krisenbedingte Faktoren mit
einer steigenden Suizidrate (vgl. Sanmartin 2016).
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als Ursachen fur die gesteigerte Suizidrate benannt werden koénnen. So werden
Krise und Tod kausal deutlich miteinander verkniipft.

3.2.2 \Verlust, Scheitern, Isolation - abgehangte Figuren

Im Lauf der Erzihlung wird die zu Beginn aufgefundene Leiche identifiziert und
der implizite Leser erfihrt die Griinde fiir Estebans Suizid. Durch die reduzierte
Handlung steht der Tod des Protagonisten umso mehr im Fokus der Leseerfah-
rung. Fiir die Figurenkonstellation in En la orilla (2013) fungiert Esteban als Gelenk-
stelle, die alle Figuren miteinander verbindet, wobei sich familiire, professionelle
und freundschaftliche Relationen unterscheiden lassen.

Bei der Analyse und Interpretation der Figuren schlage ich erstens vor, die
iiberwiegende Mehrzahl der Figuren in En la orilla (2013) als Abgehingte®” und Ver-
lierer zu bezeichnen, was insbesondere in Bezug auf Esteban eindriicklich wird.
Dabei ist die kollektiv geteilte Erfahrung des Scheiterns®® nicht mit einer Vikti-
misierung gleichzusetzen. Auf funktionaler Ebene gehe ich davon aus, dass die
Modellierung des Protagonisten als Verlierer den impliziten Leser in besonderer
Ausprigung zum Evozieren von Gefithlen herausfordert, die sich anhand der Pole
von Anteilnahme und Mitleid bis hin zu abstoflender Verurteilung und volligem
Unverstindnis skalieren lassen. Zweitens gehe ich davon aus, dass die Figur Es-
teban als reprasentativer Vertreter der spanischen Nachkriegsgeneration angelegt
ist, die sich vor allem in Abgrenzung zu ihren Eltern definiert (vgl. Serber 2016: 57).
Wahrend des spanischen Biirgerkriegs (1936-1939) und der Zeit der Diktatur unter
Franco (1938-1975) entfalteten politisch-ideologische Uberzeugungen und die da-
mit einhergehende Lagerbildung innerhalb der Elterngeneration gesellschaftliche
Spaltungsdynamiken. Von dieser Politisierung grenzt sich die Nachkriegsgenera-
tion ab, die dennoch ebenfalls von der Zweiteilung der spanischen Gesellschaft in
Sieger und Besiegte betroffen ist. Nach dem Ende des Franquismus setzt sich die-
se Spaltung fort, nun jedoch anhand der Kriterien der wirtschaftlichen Prosperitit
und der Verlierer des Aufschwungs. Velloso Alvarez (2017) erkennt, dass in En la
orilla (2013) die Wirtschaftskrise zum entscheidenden Ereignis fir die Verschir-
fung dieser sozio-6konomischen Spaltungsdynamiken wird.

»Todas las imagenesy referencias que aparecen en la novelay ponen cara a la cri-
sis (mendicidad, desahucios, cierres de empresas, deudas, despidos...) se ponen al

67  Die Bezeichnung Abgehingte bezieht sich auf Bevolkerungsgruppen, die nicht mehr an den
wirtschaftlichen, gesellschaftlichen und politischen Entwicklungen teilhaben.

68  Bernasocchi und Lépez Abiada zeigen in »Lo que va de ayer a hoy. Hacia una caracterizacién
de los personajes principales de Los viejos amigos, de Rafael Chirbes« (2006), dass Scheitern
eines der Leitmotive der Figurenmodellierung in vielen Romanen von Chirbes ist.
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servicio de una tesis central: la acentuacion de las desigualdades sociales. En efec-
to, el nuevo panorama supone ante todo, la profundizacién de una brecha social
preexistente.« (Velloso Alvarez 2017: 86)

In diesem Zusammenhang spricht er der verkohlten Leiche eine besonders ein-
dringliche symbolische Bedeutung zu. »Quiza sea la carrofia que alimenta los pe-
rros la que mejor simboliza este proceso de descomposicién social: los restos de
Esteban son los precios de un naufragio colectivo.« (Velloso Alvarez 2017: 86)

Der dritte Interpretationsansatz ist eng mit der Zweiteilung der spanischen
Gesellschaft in Gewinner und Verlierer, unter ihnen Esteban und sein Vater, ver-
kniipft. Aus Estebans Biographie leite ich ab, dass sein Leben determiniert ist, was
sich in Form einer Handlungszirkularitat zwischen seinem Leben und dem seines
Vater zeigt. Als junger Mann begehrt Esteban gegen den vorbestimmten Lauf ei-
nes normalen Lebens auf und versucht, sich der Fremdbestimmung durch seinen
Vater zu entziehen.

»Nadie quiere tener una vida como los demas, nadie quiere que en su esquela
diga: nacid, vivid, trabajé, se reprodujo y murid, asi que la gente se afana en hacer
cosas para llamar la atencién, cosas absurdas, pesadas, trabajosas, que se negaria
a hacer si las impusieran en un contrato laboral. Es asi desde que el mundo es
mundo.« (En la orilla 2013: 66)

Mit der Zeit erkennt er jedoch, dass ihm diese Abgrenzung nicht gelingt und er
fiigt sich in sein Schicksal als Schreiner in der Werkstatt seines Vaters.

Trotz der reprisentativen Anlage und seiner eingeschrinkt ausgepragten In-
dividualitit ordne ich Esteban als hochgradig komplexe und bisweilen gar wider-
spriichliche Figur ein, deren zwiespiltiges Handeln den impliziten Leser zu einer
Positionierung herausfordert. Diese hochgradige Ambivalenz wird insbesondere
durch den Kontrast zwischen seiner Opferrolle als Verlierer der Krise und der ge-
nauen Analyse der Kausalursachen seiner Insolvenz deutlich. So formuliert Mecke
(2018): »el Esteban de En la orilla [Herv. i. O.], por cierto, es victima de la crisis,
pero también es el autor responsable de la quiebra de su carpinteria y el paro de
sus exempleados, que se debe a su avidez.« (Mecke 2018: 89) Die Hintergriinde
von Estebans Insolvenz erfordern eine Aktualisierung des Figurenbildes seitens
des impliziten Lesers und scheinen der Anteilnahme an seinem Schicksal entge-
genzuwirken. So ist Esteban keinesfalls unverschuldet zahlungsunfihig, sondern
tragt mit riskanten Spekulationsgeschiften selbst die Verantwortung fiir seine In-
solvenz und die Arbeitslosigkeit seiner Angestellten, wobei seine Beweggriinde fiir
eine Beteiligung an den Spekulationsgeschiften zunichst nachvollziehbar schei-
nen. »No quiero jubilarme con la mierda de pensién de auténomo que me queda
y el ridiculo plan de pensiones.« (En la orilla 2013: 235) Dennoch ist seine Vorge-
hensweise hochgradig verwerflich, da er seinen Vater bewusst hintergeht. »Para
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las hipotecas necesarias para emprender la obra de Pedrds, imité yo mismo la fir-
ma de mi padre en convivencia con el director de la sucursal de la caja.« (En la orilla
2013: 299) Esteban, der auf Teilhabe am wirtschaftlichen Aufstieg hofft, verwandelt
sich in einen riicksichtslosen Investor, der die Ersparnisse seines Vaters anlegt,
um sich selbst zu bereichern. Offentlich verschweigt er seine Investitionen. »He
contado a nadie que también soy su socio en la edificacién que he metido en las
fincas de Pedrés los ahorros e hipotecado las propiedades. Parecia lo mds rentable
y, por qué no, lo mas seguro.« (En la orilla 2013: 55) Diese Entwicklung zeigt deutlich
die Ambiguitit des Protagonisten und reiht sich zugleich in die Erfahrungen des
Scheiterns ein. Folglich muss der implizite Leser seine Einstellung gegeniiber der
Figur stetig aktualisieren und an das vermittelte Figurenhandeln anpassen. Augen-
scheinlich relevant ist die Bedeutung von Estebans Handeln auch hinsichtlich der
trotzig anmutenden Haltung gegeniiber den Uberzeugungen seines Vaters. »Mi
padre se negé siempre a ampliar la carpinteria. Se aceptan los encargos que pode-
mos hacer. Nada mas. No vivimos del trabajo de los demas, sino del nuestro. No
explotamos a nadie.« (En la orilla 2013: 49) Diese unterschiedlichen Einfliisse beein-
flussen die Interpretation des Protagonisten seitens des impliziten Lesers, dessen
Ambiguititstoleranz herausgefordert wird.

Basierend auf Eders (2008) dreigliedrigem Modell der Figurenwahrnehmung
geht fiir den impliziten Leser von Esteban das hochste Potential einer Parteinahme
aus. Das ist zum einen darauf zuriickzufithren, dass Esteban auf struktureller Ebe-
ne als figurale Gelenkstelle fungiert, andererseits berichtet er als autodiegetischer
Erzihler von seinen Lebensumstinden und dominiert so die Rezeption des impli-
ziten Lesers. Auf perzeptueller Ebene wird insbesondere im ersten Teil, Localizacién
de exteriores, der Lebensweg des Schreiners anhand von Episoden aus seiner Kind-
heit, Jugend und dem Erwachsenenalter beschrieben. Als junger Mann verlisst Es-
teban Olba, kehrt jedoch rasch wieder zuriick und fiigt sich in sein scheinbar vorbe-
stimmtes Schicksal, was als Ausdruck seines Scheiterns interpretiert werden kann.
»No he pretendido mas desde que tuve claro que renunciaba a mis aspiraciones pa-
ra, a cambio, aceptar un futuro cuyos limites coincidian con el taller y la sombra
tutelar de mi padre.« (En la orilla 2013: 169) Die Riickkehr nach Olba markiert ei-
nen Wendepunkt im Leben des Protagonisten, weil er sein Leben fortan nicht aktiv
gestaltet, sondern zunehmend passiv wird und sich somit von einer Figur mit ten-
denziell dynamischem Entwicklungspotential zu einer statischen Figur entwickelt.
Aus den biographischen Informationen konkretisiert sich auf kognitiver Ebene das
Bild eines alleinstehenden 70-Jihrigen, der sich in der Gegenwart der Erzihlung
2010 als Einzelginger nirgendwo zugehorig fithlt, dessen Schreinerei insolvent ist
und der seinen 90-jihrigen Vater pflegen muss. Ahnlich wie die Riickkehr nach Ol-
ba interpretiert Velloso Alvarez (2017) auch die Insolvenz der Schreinerei als Ent-
scheidungspunkt in Estebans Leben, der das Potential fiir einen Reflexionsprozess
birgt, das Esteban jedoch nicht ausschopfen kann.
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»Su derrota supone la caida de la venda ante una realidad aparente y nada ha-
lagiiena, que actia de modo especulary obliga al protagonista a realizar un pro-
fundo ejercicio de introspeccién y autoconocimiento que atraviesa distintas fases,
desde la negacidn hipdcrita y autoexculpatoria, hasta la aceptacién de la propia
corrupcién moral y la subsiguiente confesion de los bajos instintos, rencores y en-
vidias.« (Velloso Alvarez 2017: 82)

Neben der Erfahrung des Scheiterns bildet die soziale Isolation eine weitere Kon-
stante in Estebans Leben, der als Kind viel Zeit mit seinem Onkel Ramén verbringt,
jedoch kaum gleichaltrige Freunde hat und sich stattdessen rithrend um einen klei-
nen Vogel kiitmmert. »Un pajaro atado de la plata con un hilo, animalito que adopté
como amigo, con el que hablaba y al que daba de comer migas de pan empapadas
en leche.« (En la orilla 2013: 133) Eine Zhnlich liebevolle Bindung hat der Schreiner
als Erwachsener zu seinem Hund. »Es un perro muy décil: buen cazador, pero, so-
bre todo, buen compaifiero, el mejor.« (En la orilla 2013: 33) Obwohl Esteban tiglich
die Bar besucht, pflegt er iiber die dortigen Treffen hinaus keine sozialen Kontakte
zu den Minnern (vgl. En la orilla 2013: 54) und bis auf seine Angestellten und seinen
Jugendfreund Francisco begrenzen sich die sozialen Beziehungen des Einzelgin-
gers auf seinen greisen Vater, dessen kolumbianische Pflegerin und unregelmifRige
Chat-Bekanntschaften aus dem Internet (vgl. En la orilla 2013: 130f.). Einsetzend mit
Estebans Riickkehr nach Olba wird sukzessiv das Bild einer Figur aufgebaut, die
sich selbst und jeden Gedanken an eine Zukunft aufgegeben hat. Esteban selbst be-
griindet seine Passivitit angesichts der aussichtslosen finanziellen Lage auch mit
seinem fortgeschrittenen Alter, jedoch scheint das nicht die ausschlaggebende Be-
griindung zu sein. »A los setenta afios uno no se pone a reformar y el dnico aviso
que espera es el que puedan darte el corazén.« (En la orilla 2013: 56)

Um meinen Vorschlag einer deterministischen Handlungszirkularitit nach-
weisen zu konnen, leistet die Analyse der Beziehung von Esteban zu seinem Va-
ter einen wichtigen Beitrag. Grundlegend ist dabei die Zugehorigkeit der beiden
Figuren zu zwei unterschiedlichen Generationen, deren Verhiltnis insbesondere
von einem gegensitzlichen Umgang mit der historischen Vergangenheit des Fran-
quismus geprigt ist. Velloso Alvarez (2017) skizziert das schwierige Verhaltnis von
Esteban und seinem Vater in der Erzihlgegenwart als Ergebnis einer Entwicklung
in unterschiedlichen Phasen.

»La animadversién latente de Esteban hacia su padre atraviesa distintas etapas
que van desde el recelo infantil hacia su caracter hurafio, la rebeldia silenciosa
hacia el principio de autoridad que encarna en su juventud, el desprecio de su or-
todoxia politicay ética durante su madurez, hasta llegar al presente de la novela.«
(Velloso Alvarez 2017: 90)
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Wihrend das kindliche Verhiltnis von Esteban zu seinem Vater mafigeblich von
dessen Inhaftierung und anschlieRenden Selbstisolation geprigt ist, die sich als
physische und psychische Abwesenheit auswirken, grenzt sich der jugendliche Es-
teban durch seine ausdriicklich unpolitische Haltung von seinem Vater ab. So hofft
er, die traumatische Vergangenheit des Vaters zu vergessen, was dem spanischen
Zeitgeist der 1980er Jahre entspricht (vgl. En la orilla 2013: 183ff.). Im Gegensatz
zu Esteban richtet der Vater sein Verhalten ausschlief8lich nach seinen politischen
Uberzeugungen aus und nimmt fiir sich in Anspruch, moralisch richtig zu han-
deln. Diese Haltung wirft Esteban ihm vor.

»Su vida, en cambio, ha sido propiedad nada mas que la suya. Se ha comportado
de la manera en que, segin la constitucion, lo hace el rey, sin responsabilidad, o
como lo hacen ciertos artistas, hoy protesto, manana no hablo, pasado reclamo
atencién, al otro no soporto que nadie me mire.« (En la orilla 2013: 32)

Zugunsten seiner politischen Ideale stellt der Vater die Bediirfnisse seiner Familie
und insbesondere die seines Sohnes zuriick. »Le concedian dignidad a la casa en
unos tiempos en los que apenas podian alimentarse. Orgullo profesional, mis que
despilfarro.« (En la orilla 2013: 33) Zugleich zeigt sich, dass Esteban mit fortgeschrit-
tenem Alter seinen Vater um seine Uberzeugungen und das daraus resultierende
Gefiihl der Zugehorigkeit und der Selbstwirksambkeit beneidet. »Ta has tenido la
capacidad o el don de leer tu biografia como pieza del retablo del mundo, convenci-
do de que guardas en los avatares de tu vida parte de la tragedia de la historia.« (En
la orilla 2013:160) In Estebans Jugendzeit zeigt sich erstmals ein Indiz fiir die Hand-
lungszirkularitit zwischen Vater und Sohn. So projiziert der Vater seine eigenen
unerfillten kiinstlerischen Ambitionen auf seinen Sohn, was Esteban durchaus be-
wusst ist. »De joven quiso ser escultor, como quiso que lo fuera yo, pero el tumulto
de la guerra frustré sus aspiraciones.« (En la orilla 2013: 33) Wihrend Esteban zum
Studium sein Elternhaus verldsst, markiert das enge Verhaltnis von Estebans Va-
ter zu seinem Angestellten Alvaro eine weitere Etappe der emotionalen Entfernung
zwischen Vater und Sohn, der sich zuriickgesetzt fithlt.

»Entré [Alvaro] en casa cuando yo me fui a la Escuela de Bellas Artes y mi padre
se quedd solo, él me sustituyd, mi padre lo medioadopt6 a la muerte del suyo, era
un nino, fue un hijo querido que vino a reparar las carencias del hijo indeseado.«
(En la orilla 2013: 238)

Die andauernde Anwesenheit von Alvaro und Estebans Studienabbruch, den der
Vater als Scheitern auffasst, erschiittern das Verhiltnis der beiden Minner nach-
haltig. »El fragil hilo que nos unia se habia roto.« (En la orilla 2013: 83)

Trotz der von Esteban intendierten Abgrenzung vom Vater erkennt auch Serber
(2016) die strukturelle Ahnlichkeit der beiden Figuren, was meine Interpretation
der determinierten Handlungszirkularitit stiitzt.
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»El padre, pegado alaradio; él, a los discos. El padre da paseos solitarios por Mont-
dor para no ver a los traidores; Esteban permanece en el club en horas en que pro-
bablemente no encontrara a nadie conocido. Ambos, encerrados finalmente en la
carpinteria, invisibilizados y derrotados.« (Serber 2016: 75f.)

Indes scheinen sich die Parallelen zu seinem Vater fiir Esteban mit zunehmendem
Alter weiter zu verstirken. »Pero en el fondo él y yo idénticos. El mismo pesimismo.
La misma idea de que no hay hombre que no sea un malcosido saco de porqueria.«
(En la orilla 2013: 134) Aus dem konfliktiven Verhaltnis ergibt sich eine Dominanz
des Vaters im Leben seines Sohnes, die sich durch die Hilfsbediirftigkeit des Vaters
im Alter noch verstarkt. »En su minusvalia, el viejo sigue condicionando mi vida,
imponiéndome las actividades, marcando los tiempos, mi agenda depende de él:
consigue poco mas o menos lo mismo que ha conseguido toda la vida.« (En la orilla
2013: 32) So erlebt Esteban die Pflegebediirftigkeit des Vaters als Fortsetzung der
Fremdbestimmung, gegen die er jedoch nicht aufbegehrt. »Le devuelvo lo que como
hijo le debo, cambio de vida por vidas, cumplo mi papel anénimo en la cadena de la
historia, lo acompafio para que no le falte nada en el dltimo acto, un papel decisivo,
aunque vicario.« (En la orilla 2013: 215)

Eine zweite Auspragung der Figurenkonstellation in En la orilla (2013) markie-
ren Freundschaften®, bei denen besondere Relevanz von Estebans Jugendfreund
Francisco ausgeht, da er als Kontrastfigur zu Esteban modelliert ist. Dieser Ein-
druck wird verstirke, weil die beiden Freunde eine gemeinsame Kindheit und Ju-
gend erleben und zusammen erwachsen werden, ihre Entwicklung jedoch zuneh-
mend kontrir verliuft, was auch mit ihren ganzlich unterschiedlichen Grundvor-
aussetzungen zu erkliren ist. Wihrend Estebans Kindheit vom politischen Wi-
derstand seines Vaters und der daraus resultierenden gesellschaftlichen Isolati-
on gepragt ist, sympathisieren Franciscos gut situierte Eltern mit dem politischen
System der franquistischen Gesellschaft und profitieren von dieser angepassten
Haltung (vgl. En la orilla 2013: 58). Genau wie Esteban verldsst Francisco als jun-
ger Mann Olba, kehrt jedoch nicht zuriick und lebt stattdessen fortan in Madrid.
»Francisco era periodista en Madrid, en una revista de tirada nacional, Vinoforum,
ademds de copropietario de un restaurante de moda.« (En la orilla 2013: 181) Erst
Jahrzehnte spater kehrt er nach Olba zuriick, wo seine Gegensitzlichkeit zu den
Bewohner*innen deutlich wird. Der Eindruck von Franciscos Uberlegenheit, die
vor allem aus seinen kosmopolitischen Erfahrungen und der wirtschaftlichen Pro-
speritit resultiert, pragt schon zu Jugendzeiten das Verhaltnis zu Esteban und ak-

69  Auf die Figuren Ahmed und Liliana, die ebenfalls freundschaftlich mit Esteban verbunden
sind, gehe ich in Kapitel 3.2.5 umfassend ein. Beide Figuren sind mafigeblich anhand ihrer
kulturellen Herkunft und der daraus resultierenden vermeintlichen Fremdheit modelliert.
Velloso Alvarez (2017) weist dennoch zu Recht auf die Komplexitit ihrer Charaktere hin (vgl.
Velloso Alvarez 2017: 94f).
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zentuiert die Gegensitzlichkeit der beiden Manner. »Lo que ta digas, Francisco, t4
eres el que vienes de fuera, yo me paso aqui todo el afio, hacemos lo que ta digas,
lo que te interese ver, lo que te apetezca conocer, yo me sé todo esto al dedillo.« (En
la orilla 2013: 177) Diese Uberlegenheit setzt sich bei der Wahrnehmung der Krise
fort, denn Francisco scheint von den wirtschaftlichen Rezessionen nur peripher
betroffen zu sein. Wihrend alle anderen unter Pfindungen, Arbeitslosigkeit und
Zukunftsangst leiden, sind Francisco derartige Sorgen fremd. »Francisco sonrie al
decir la palabra embargo. Esta por encima: lo que no le afecta lo toma a chirigota,
y a él la verdad es que no le afecta nada de los que nos pueda importar a noso-
tros.« (En la orilla 2013: 58) Mit besonderem Nachdruck muss auf die Beziehung
beider Minner zu Leonor hingewiesen werden, zu der Esteban als junger Mann
eine kurzweilige und heimliche Liebesbeziehung hat, die ihn jedoch schnell ver-
lasst. Das gemeinsame Kind treibt Leonor ab, bekommt spiter aber zwei Kinder
mit Francisco, den sie heiratet, spiter aber auch verlisst.

»Leonor me hizo flotar y luego me dejo caer. Algo aprendi de todo aquello, el pe-
riodo de readaptacion, ese tiempo de descompresidn que necesitan para volver a
la superficie los buzos, aunque en aquel tiempo, lo que hice sobre todo fue sufrir,
sufrir una barbaridad, ella estaba en todo lo que miraba, lo que tocaba: no era
amor, el amor no dura tanto, habian pasado unos cuantos afios, mas bien debia
de ser rencor, el rencor no tiene fecha [...].« (En la orilla 2013. 187)

Leonors Zuriickweisung reiht sich in schmerzhafte Erfahrungen der Ablehnung
ein, die Esteban im Laufe seines Lebens erfihrt. Uber die wirtschaftliche Dimensi-
on hinaus und die Freiheit, sich individuell entfalten zu kénnen, kann anhand der
Beziehung zu Leonor nachgewiesen werden, dass Francisco auch emotional all das
verkdrpert, was Esteban verwehrt bleibt.”®

Die dritte Moglichkeit einer Kategorisierung der Figuren in En la orilla (2013)
bezieht sich auf die Schreinerei und umfasst Estebans ehemalige Angestellte Julio,
Jorge, Joaquin, Ahmed und Alvaro und seinen Geschiftspartner Tomds Pedrés, der
den iibrigen Figuren aufgrund seiner 6konomischen Stellung und seiner geringen
Betroffenheit von den Auswirkungen der Krise diametral gegeniibersteht. Pedrds
Rolle beschrinkt sich ausschlieRlich auf die Funktion als Spekulant, der Spanien
nach Bekanntwerden seiner Insolvenz verlisst. Ich klassifiziere alle Figuren die-
ser Kategorie als Nebenfiguren mit funktionaler Relevanz, die im Fall von Esteb-
ans ehemaligen Angestellten vorrangig durch die biographische Ahnlichkeit ihrer

70  Einschrankend muss erwidhnt werden, dass Francisco nicht auf seine funktionale Rolle als
erfolgreiche Kontrastfigur von Esteban reduziert werden kann, da auch er von Einsamkeit
betroffen ist. Der Tod seiner Ex-Frau im Jahr 2003 hat ihn tief getroffen und sein Sohn pflegt
nur sporadisch Kontakt zu ihm, dennoch dominiert seine funktionale Kontrastierung zum
Protagonisten (vgl. En la orilla 2013: 264).
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negativen Erfahrungen charakterisiert sind. So ergibt sich aus den individuellen
Erfahrungsberichten und dem Umgang mit der Arbeitslosigkeit ein kaleidoskopar-
tiges Bild dhnlicher Schicksale, das alle Figuren ertragen. Neben Zukunftsingsten
erlebt Julio die Armut auch als Ursache fiir gesellschaftliche Segregation. »No Ilevo
mas, dice mientras se separa deprisa, como si rozarnos pudiera contagiarle la lepra de la po-
breza. [Herv. i. O.]« (En la orilla 2013: 90) Velloso Alvarez (2017) betont iiberdies die
Wirkung der Arbeitslosigkeit auf das Selbstwertgefiithl der Mdnner: »supone para
ellos un menoscabo de su dignidad, un signo indisimulable de su vergiienza.« (Vel-
loso Alvarez 2017: 86) In diesem Zusammenhang muss auf das diegetisch dominie-
rende Mannerbild hingewiesen werden, das der implizite Autor durchaus ironisch
kritisiert. »Los hombres pegan por impotencia. Creen que pueden conseguir por la
fuerza lo que no son capaces de conseguir con la ternura, con la inteligencia.« (En
la orilla 2013: 48) Insolvenz und Arbeitslosigkeit entfalten demnach auf die Figuren
keinen Handlungsdruck, der ihnen einen Neuanfang erméglicht, sondern es domi-
nieren die empfundenen Unzulinglichkeiten, die sich durch das fortgeschrittene
Alter aller Figuren als Perspektivlosigkeit konkretisieren. Diese Aussichtslosigkeit
resultiert auch aus der Unfihigkeit, sich an Verinderungen anzupassen und wird
von der Uberzeugung verstirkt, man miisse sich mit der Situation abfinden. »La
pobreza es pesimista por naturaleza. Los pobres estin convencidos de que, por
mucho que les pasa, atn les puede ocurrir algo peor.« (En la orilla 2013: 274) Es ent-
steht der Eindruck, die Passivitit der einzelnen Figuren angesichts ihrer Schicksa-
le sei die einzig mogliche Reaktion und ergebe sich aus vergangenen Erfahrungen
des Scheiterns, was eine frustrierende Wirkung auf den impliziten Leser entfaltet.
Diese Frustration bringt Esteban auch selbst zum Ausdruck, jedoch scheint fiir ihn
jede Form der Solidarisierung mit anderen Betroffenen, aus der sich Aktionismus
entwickeln konnte, undenkbar.

»He sentido mi frustracion sin pensar que formaba parte de la caida del mundo,
mas bien he vivido con el convencimiento de que cuanto me concierne caducara
con mi desaparicién porque es sélo manifestacién del pequefio cogollo de lo mio.
Un ser sustituible entre miles de millones de seres sustituibles.« (En la orilla 2013:
160)

Von den tberwiegend funktional-statisch angelegten Figuren, die der Demons-
tration der Krisenauswirkungen dienen, unterscheidet sich Esteban. Einerseits ist
diese Abgrenzung mit der Vielzahl an Informationen iiber ihn und seiner Position
als autodiegetischer Erzihler begriindet, andererseits trigt sein Suizid mafigeb-
lich zu dieser Wahrnehmung bei. Esteban erkennt, dass er seine Situation nicht zu
verandern vermag, weshalb der Suizid die einzige Lésung und zugleich ein letz-
tes Aufbegehren gegen sein Schicksal zu sein scheint. »Porque el dnico triunfo es
morirse a tiempo.« (En la orilla 2013: 262)
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3.2.3 Bedriickendes Erzahlen

En la orilla (2013) setzt in medias res’ mit Ahmeds Fund einer zunichst unbekann-
ten und verwesten Leiche in einem Sumpfgebiet ein, deren Todesumstinde erst im
Laufe der Erzihlung aufgeklirt werden. »El primero en ver la carrofia es Ahmed
Ouallahi.« (En la orilla 2013: 11) Die dreigliedrige Komposition in El hallazgo, Locali-
zacién de exteriores und Exodo verweist auf zahlreiche Zeitspriinge in der Erzihlung.
Dabei erfiillt EI hallazgo eine expositorische Funktion, da neben Hinweisen auf den
Protagonisten Esteban auch eine zeitliche Kontextualisierung erfolgt, die zugleich
die Krise als omniprisentes Leitmotiv einfithrt. »La crisis impone su mandato por
todas partes. No sélo en los de abajo. También las empresas estin quebradas o
a medio quebrar.« (En la orilla 2013: 12) In El hallazgo und Localizacion de exteriores
wird die Erzihlgegenwart punktuell auf den 26.12.2010 respektive den 14.12.2010
datiert, wihrend eine zeitliche Einordnung des dritten Teils (Exodo) erst aus der
Rekonstruktion der Ebene der histoire erfolgen kann. Berechtigterweise bekriftigt
Velloso Alvarez (2017) die Bedeutung von Exodo.

»El >Exodo« con el que concluye la novela es, por iltimo, més bien una adenda o
remate final que una secuencia de cierre propiamente dicho, pues lo que narra no
es tan relevante desde el punto de vista de su conexidn légica o cronolégica con
los hechos de la trama central, como lo es por la informacién que afiade sobre el
contexto de esos hechos: en efecto, la reflexion de Toméas Pedrds en el momento de
su huida hacia un pais desconocido se convierte en un epilogo cruel, un testimonio
del triunfo y la perpetuacién de la injusticia social.« (Velloso Alvarez 2017: 83)

Insbesondere in Localizacién de exteriores werden mittels variabler interner Fokali-
sierungen weit verschachtelte Zeitebenen aufgespannt, die sich bis in den Sommer
1939 erstrecken. Durch Segmentierung der verschiedenen Elemente und Zeitebe-
nen der Erzihlung kann die Chronologie der Handlung rekonstruiert werden: Nach
seiner Insolvenz bereitet Esteban sorgfiltig seinen Suizid vor, den er zwischen dem
14.12.2010 und dem Auffindedatum seiner Leiche am 26.12.2010 begeht.

»Ahmed, que ha mirado con curiosidad la piltrafa que los dos perros se diputan,
la mira en este instante con creciente horror, porque se ha dado cuenta de que
la masa de color negruzco por la que pelean los dos perros ofrece formas recono-
cibles: aunque tostada por la podredumbre y descarnada en algunos lugares, se
trata de una mano humana.« (En la orilla 2013: 21f)

Aus dem Zitat geht deutlich hervor, dass der Leichnam bereits fortgeschritten ver-
west ist, was auf eine mehrtigige Liegezeit im Freien verweist. Aus Gesprichen

71 Den Beginn der Erzahlung mit dem Leichenfund bezeichnet Velloso Alvarez (2017) gar als
»inicio in extrema res« (Velloso Alvarez 2017: 9).



3. Die literarische Aneignung von Krisen ab der Jahrtausendwende

zwischen Esteban und seinen Freunden in der Bar Castafier geht hervor, dass
Tomas Pedrés, der mafigeblich zur Insolvenz seines Zulieferers Esteban beigetra-
gen hat, bereits vor Estebans Tod verschwunden ist. »Se le han llevado las furgo-
netas de reparto, los camiones; le han confiscado el material del almacén [..] Al
parecer, €l [Tomas] ha desaparecido de Olba, se ha esfumado y nadie sabe dénde
estd.« (En la orilla 2013: 55)

In En la orilla (2013) muss zwischen dem achronologischen dreigliedrigen Auf-
bau und den Zeitbehandlungsverfahren innerhalb der einzelnen Teile unterschie-
den werden, in denen linear chronologisch erzihlt wird, unterbrochen von mul-
tiplen Anachronien. Dabei ist das Prisens der Erzihlung in Localizacién de exterio-
res und Exodo eindeutig vor der Erzihlgegenwart in El hallazgo angesiedelt. Folg-
lich sind der zweite und dritte Teil von En la orilla (2013) auf struktureller Ebene
als Analepsen zu bezeichnen. Ausgehend von dieser Beobachtung interpretiere ich
die strukturelle Uberreprisentation der Vergangenheit als Riickzug der Figuren
aus der krisenhaft erlebten Gegenwart. Seitens der Figuren wird so der Versuch
unternommen, das neuartige Erleben der Krise mit vergangenen Erfahrungen zu
erkliren, was jedoch nicht gelingt.

Elmar Schmidt (2018) schldgt vor, die Krise in Spanien auch als Ergebnis eines
schwierigen Demokratisierungsprozesses aufzufassen. »Desde esta perspectiva, la
crisis misma parece, en buena parte, producto de los errores no resueltos del pasa-
doy de una politica que no logré romper — o no quiso romper — con las continuida-
des entre dictadura y democracia.« (Schmidt 2018: 112) Ahnlich argumentiert Mir-
jam Leuzinger (2017), die die These vertritt »que la novela de Rafael Chirbes sitda los
origenes de la actual crisis [...] en la guerra civil espafiola y, particularmente, en las
consecuencias de la divisién de la sociedad en vencedores y vencidos.« (Leuzinger
2017: 254)"* Ich schliefe mich Leuzingers (2017) und Schmidts (2018) Interpreta-
tionsansatz nicht an, da ich die spanische Wirtschaftskrise als nationalstaatliche
Ausprigung einer globalen Tendenz des 21. Jahrhunderts einordne. Jedoch erkenne
ich, dass die Krise sich in Spanien als Verstirkung gesellschaftlicher Spaltungsme-
chanismen auswirkt, deren Ursprung in Teilen auch in der Diktatur unter Franco
begriindet ist. Sicherlich weist die itberproportionale Vielzahl der Analepsen auf
die Bedeutung der Vergangenheit hin, jedoch gehe ich davon aus, dass in En la
orilla (2013) ihre Funktion nicht auf die Darstellung der Zweiteilung der Bevolke-
rung wihrend des spanischen Biirgerkriegs finalisierbar ist. Vielmehr schlage ich
vor, die vergangenen Zeitebenen anhand ihrer Kontrastwirkung in Bezug auf die
krisenhaft erlebte Gegenwart der Figuren zu interpretieren.

Ein zweiter Ansatz, dem ich nachgehen mdchte, bezieht sich auf die Wir-
kung der Zeitbehandlungsverfahren in En la orilla (2013), die gezielt die figural

72 Ahnlich argumentiert auch Carmen de Eusebio in ihrem Aufsatz »Rafael Chirbes: la tension
en el lenguaje« (2013) (vgl. de Eusebio 2013: 248).
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erlebte Negativitat verstirken. So wird eine bedriickende Atmosphire erzeugt, die
insbesondere aus zeitdehnendem Erzihlen in langen Monologen resultiert und
auch durch Zeitspriinge nicht aufgebrochen wird. Die Analyse und Interpretation
der anordnungsbezogenen Zeitbehandlungsverfahren, bei denen Permutationen
in Form von Analepsen dominieren, orientiert sich am dreigliedrigen Aufbau
des Romans. Dabei unterscheide ich zwischen Analepsen und analeptischen
Erwihnungen, in denen auf vergangene Ereignisse lediglich angespielt oder auf
diese hingewiesen wird. Wihrend die Analepsen als subjektive Retrospektiven
zu einer zeitlichen Perspektivoffnung beitragen, fungieren die analeptischen
Erwihnungen vorrangig als temporale Kontextualisierung, was insbesondere in
El hallazgo deutlich wird. »Desde que Esteban cerrd la carpinteria hace mis de un
mes, Ahmed pasea todas las mafanas por La Marina.« (En la orilla 2013: 11) Hier
erfolgt die zeitliche Terminierung nicht anhand punktueller Datierungen, sondern
mittels der ungenauen Zeitangabe hace un mes. Mit den externen und kompletten
analeptischen Erwidhnungen in El hallazgo wird die Erzihlgegenwart kontrastiert,
was ihre Trostlosigkeit und Perspektivlosigkeit noch verstirkt. So wird illustriert,
wie sich das 2010 menschenleere Kiistengebiet vor der Krise prisentierte.

»Hace tres afios, habia infinidad de obras en este tramo de La Marina. A ambos
lados de la carretera, se sucedian los montones de escombros y las edificaciones
en distintas fases constructivas [...] El conjunto transmitia sensacion de activa col-
mena.« (En la orilla 2013: 13)

Das zeitliche Verhaltnis von El hallazgo und Localizacion de exteriores ist bereits darge-
legt worden. Um nun die im zweiten Teil in zahlreichen Analepsen aufgespannten
Zeitebenen zu analysieren und ihre Funktionen und Wirkungspotentiale einzuord-
nen, ist es nicht zielfithrend, auf alle Analepsen einzeln einzugehen. Stattdessen
schlage ich vor, die Retrospektiven zu zeitlichen Ebenen zusammenzufassen. So
lassen sich funf zeitlich vor dem 14.12.2010 angesiedelte Ebenen unterscheiden,
die alle in engem biographischen Bezug zu Esteban stehen: Erstens seine Kindheit
in den 1950er Jahren, vorrangig reprisentiert durch Erinnerungen des autodiege-
tischen Erzihlers an seinen Onkel Ramén und seinen Vater, bei denen sich eine
signifikante riumliche Anbindung an das Sumpfgebiet beobachten lisst, die Este-
ban selbst aufgreift. »Me he movido en las rutas del pantano desde que soy capaz
de establecer recuerdos. Me mostré mi tio el manejo de la escopeta cuando apenas
tenia once o doce afios« (En la orilla 2013: 47)73. Die externen Analepsen, in denen
die Beziehung von Esteban und seinem Vater thematisiert wird, erfilllen eine er-

klirende Funktion in Bezug auf das aktuell’* ambivalente Verhiltnis der beiden,

73 Die raumliche Verkniipfung der figuralen Erinnerungen an das Sumpfgebiet, in dem auch
Estebans Leiche gefunden wird, greife ich in Kapitel 3.2.6 auf.
74 Aktuell bezieht sich auf die Erzahlgegenwart, die auf den 14.10.2010 datiert ist.
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das vor allem wihrend der Kindheit und Jugendzeit Estebans von der Sprachlosig-
keit des Vaters nach seiner Riickkehr aus dem Krieg und der Inhaftierung geprigt
ist. »Cuando sali6 de la carcel, preferia dar paseos solitarios por Montdor. Por no
verlos, se quejaba. Después se encerrd en casa.« (En la orilla 2013: 159) Die zweite
Zeitebene setzt in den 1980er Jahren ein und wird vorrangig anhand der Bezie-
hungen von Esteban zu zwei Figuren reprisentiert. Einerseits durch das konflikt-
behaftete Verhiltnis zu seinem Vater und andererseits durch die Freundschaft zu
Francisco. Bei Segmenten, in denen das Verhiltnis zum Vater aufgegriffen wird,
stellt sich insbesondere die politische Uberzeugung des Vaters als Konfliktursache
dar. Ein weiteres wiederkehrendes Thema zwischen Vater und Sohn sind Estebans
berufliche Perspektiven.

»La historia que me he contado siempre a mi mismo, la quejumbre de lo que pudo
sery no fue: me cuento que fue mi padre quien me até al taller, el que me corté las
alas como los campesinos se las cortan a los patos del corral para que no levanten
el vuelo cuando los llaman desde las alturas los que emigran desde el marjal en
direccién al norte.« (En la orilla 2013: 190)

Die zweite figurale Anbindung zeigt sich in Episoden, die in Zusammenhang mit
Estebans Jugendfreund Francisco stehen, der im Gegensatz zu Esteban aus einem
vermdgenden Elternhaus kommt und es in den 1980er Jahren auch selbst zu finan-
ziellem Wohlstand gebracht hat. »El pais de Europa en el que algunos como td y
tus amigos podéis ganar mds dinero en menos tiempo, porque lo de la carpinteria
va a trancas y barrancas.« (En la orilla 2013: 268) Ich gehe von der Annahme aus,
dass in diesen extern-kompletten Analepsen vor allem der Kontrast von Esteban
und Francisco im Fokus steht. Dariiber hinaus wird deutlich, dass Estebans kurz-
weilige Ausbriiche aus der empfundenen Enge des Lebens mit seinem Vater von
Francisco initiiert werden.

»Habian sido las dos o tres escapadas a la aventura que Francisco supo capitalizar
y yo despilfarré. En todas esas ocasiones estuvimos juntos, o mejor, a todas ellas
me arrastrd Francisco: unos meses en Paris [...]; una estancia en Londres [...]; unos
meses en |biza [...].«(En la orilla 2013: 189)

Die dritte Zeitebene, die mittels extern-kompletter Analepsen aufgespannt wird,
ist figural erneut an die Lebensgeschichte von Estebans Vater gebunden, aus der
sich zahlreiche Parallelen zu Estebans Biographie ergeben, und lisst sich in zwei
Etappen differenzieren. »A pesar de que nunca me han interesado tus obsesiones
politicas, reconozco que unos cuantos centilitros de ese veneno los he heredado
yo.« (En la orilla 2013:160) Velloso Alvarez (2017) bezeichnet diese intergenerationa-
len Parallelen auch als alegoria darwiniana, was meinen Vorschlag des deterministi-
schen Abhingigkeitsverhiltnisses von Vater und Sohn stiitzt. »En efecto, el fracaso
o el éxito de los padres se repite en la generacién de los hijos como si se tratara



160

Terrorismus, Crash und Krise in der Literatur

de un legado biolégico que se manifiesta con un fenotipo diverso en funcién de
factores ambientales asimismo disimiles.« (Velloso Alvarez 2017: 81) Beide tempo-
ralen Stufen ergeben sich durch den Fund eines Kalenders, auf dessen Riickseite
der Vater Notizen machte, die drucktechnisch kursiv markiert sind. Bei der Wie-
dergabe dieser Fragmente aus dem Jahr 1944 erklirt der autodiegetische Erzihler
Esteban erginzend: »Yo habia nacido cuatro afios antes (tuviste que engendrarme
en aquellos dias del fin de la guerra en que dudabas si debias entregarte), estabas
en la carcel y no pudiste anotar mi nacimiento en tus calendarios.« (En la orilla 2013:
162f.) Der Vater, der bedingt durch Zensur und Beobachtung durch die staatlichen
Behorden nach seiner Inhaftierung seine Anmerkungen nur unter duflerster Vor-
sicht und Geheimhaltung vornimmt, verzeichnet keine Ereignisse von persénlich-
biographischem Bezug, daher dhneln seine Aufzeichnungen eher einer Chronik als
einem Tagebuch (vgl. En la orilla 2013: 162). »Ya lo he dicho: ninguna anotacién so-
bre nosotros: tu mujer, tus hijos; ni siquiera tu madre y tus hermanos aparecen en
las notas [...] No merecemos ni una mencién, no formamos parte del avance del
mundo.« (En la orilla 2013: 164) In der zweiten Ausprigung der Analepsen erinnert
sich Estebans Vaters an seine Jugendzeit: »Yo tengo quince afios cuando escucho a
mi padre.« (En la orilla 2013: 343) Vor dem Hintergrund der wirtschaftlichen Krise,
von der Esteban 2010 betroffen ist, entfalten die Notizen des Vaters nachtriglich
einen prognostischen Charakter. »Hoy la gente empieza y vivir mejor — aunque es-
ta guerra seguramente nos devuelva a la miseria.« (En la orilla 2013: 347) So wird
der Eindruck erzeugt, die wirtschaftliche Stabilitit und der anschlieffende Auf-
schwung seien nur kurzweilige Phasen der Ablenkung und das Eintreten der Krise
bereits viele Jahrzehnte zuvor prognostizierbar.

Die vierte vorzeitige Zeitebene, die mittels extern-kompletter Analepsen einge-
fithrt wird, widmet sich einer kurzen Zeitspanne der wirtschaftlichen Prosperitit,
an die sich Esteban vor dem Hintergrund seiner eigenen Zahlungsunfihigkeit er-
innert. Auf der Ebene der histoire lisst sie sich in den Jahren 2003/2004 verorten,
als Estebans Bruder Juan seinen Vater vergeblich um Geld fiir den Kauf von Im-
mobilien als Startkapital fiir den Aufbau eines Geschifts bittet.

»Por fin estaba a punto de conseguir el gran proyecto de su vida. Se habia movido
mucho en las Gltimas semanas, habia dado muchas patadas, pero, eureka, se ha-
bia producido el milagro [..] tenfa la oportunidad de abrir una concesionaria de
coches.« (En la orilla 2013: 117)

Zunichst fungiert Juans Existenzgriindung, die innerhalb der Familie zum einzi-
gen Gespriachsthema wird, als Ausdruck der Eigenstindigkeit, die gleichermafien
Estebans Unfihigkeit verstarkt. »Nunca se ha hablado tanto de negocios en esta
casa como se habl6 aquellos dias a la hora de comer.« (En la orilla 2013: 119) Dann
wird jedoch deutlich, dass Juan finanziell ebenso scheitert wie Esteban, was ich als
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erneutes Indiz fiir meine Interpretation der Figuren als Abgehingte und Verlierer
einordne, in deren Leben das Scheitern zur Konstante wird.

Die fiinfte Zeitebene ist vor der Erzihlgegenwart des 14.10.2010 anzusiedeln
und auf der Ebene der histoire als unmittelbare Vorgeschichte von Estebans Suizid
einzuordnen. Durch Schilderungen mit variablen internen Fokalisierungen reihen
sich subjektive Wahrnehmungen der wirtschaftlichen Krise unkommentiert und
zunichst scheinbar unabhingig aneinander: Zuerst gerit Pedrés in die Insolvenz
und verldsst daraufhin Olba. Dann muss auch Esteban die Schreinerei schliefen
und seine Mitarbeiter entlassen, die mehrere Monate spiter von ihren Erlebnissen
seit der Kindigung berichten. Insbesondere aus Julios Schilderungen lisst sich
schlussfolgern, dass die Kiindigung zu grundlegenden Verinderungen im Leben
der Betroffenen fithrt (vgl. En la orilla 2013: 90).

»Pesa mucho este agobio, todo el dia maquinando, dandole vueltas a las cosas,
pensando cémo sales adelante con tus cuatrocientos euros de la ayuda familiary
los seiscientos que gana la mujer, echando unas cuentas imposibles de cuadrar,
siempre mas gastos que ingresos.« (En la orilla 2013: 88)

In keinem der Fragmente finden sich punktuell-explizite temporale Konkre-
tisierungen, in einigen wird jedoch auf Estebans Insolvenz hingewiesen. Aus
der Ahnlichkeit der Erlebnisse schlussfolgere ich, dass alle Schilderungen etwa
zeitgleich und einige Zeit vor Estebans Suizid einzuordnen sind, jedoch ist eine
Rekonstruktion der chronologischen Abfolge einzelner Erzihlsegmente durch das
Nebeneinander der Stimmen nicht mehr méglich, daher sind diese als achronisch
zu bezeichnen. Um die zeitliche Nihe der Schilderungen zur Erzihlgegenwart des
14.12.2010 darzustellen und zu demonstrieren, dass so eine Entwicklung aufge-
zeigt wird, die in Estebans Suizid miindet, klassifiziere ich sie im Folgenden als
intern-heterodiegetische Analepsen. Inhaltlich betreffen sie den Hauptstrang der
Erzihlung nur peripher, jedoch tragen sie dazu bei, Estebans Hoffnungslosigkeit
in der Erzahlgegenwart zu kontextualisieren. Besonders auffillig bei den Schilde-
rungen ist das verinderte Zeitempfinden der Figuren seit ihrer Arbeitslosigkeit.
»Descubres la irritante placidez de las mafanas sin despertador, el dia como
una pradera que se extiende hasta el horizonte, tiempo sin mdrgenes, paisaje
sin accidente que lo acote, ningln rebafio pasta en esa extensién que se te hace
infinita.« (En la orilla 2013: 232) Die Arbeitslosigkeit dehnt die Tage und beeinflusst
so die Zeitwahrnehmung der Figuren, was sich auch auf die Rezeption des impli-
ziten Lesers auswirkt. Zusammen mit dem Fehlen jeglicher Zukunftsperspektiven
und dem Einsatz zeitdehnender Erzahlverfahren wird eine bedriickende Atmo-
sphire aufgebaut. Die spirlich eingesetzten Prolepsen beziehen sich inhaltlich
ausschliefilich auf das Ende des Lebens, was anhand von Estebans Vorbereitungen
seines Suizids deutlich wird. »Conduciré el coche hasta aqui y, antes de concluir la
tarea, lo apartaré unos metros, lo pondré en la ladera del médano para que el fuego
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no se extienda por los carrizos.« (En la orilla 2013: 384) Die niichterne Planung,
bei der er auch 6kologische Aspekte beachtet, kontrastiert die Emotionalitit und
Tragweite der Entscheidung, seinem Leben ein Ende zu setzen.

Das fortwihrende Verlassen der Erzihlgegenwart durch Analepsen und die
Existenz achronischer Erzihlfragmente tragen ebenso wie detaillierte Beob-
achtungen und Reflexionen in langen Monologen zum Eindruck einer kaum
vergehenden Zeit bei. Ohne die impliziten Ellipsen, die der erzihlerischen Oko-
nomie dienen, wiren die zahlreichen Verweise auf Vorzeitigkeit nicht moglich.
Da fast ausschlieflich negative Erinnerungen und Gefiihle, wie Scheitern, Verlust
und Tod, reprisentiert werden, entsteht ein vielstimmiges Klagen, das durch
zeitdehnendes Erzihlen verstirkt wird. An einigen Stellen wird dieser Eindruck
durch kurzweilige narrative Pausen, die den Fluss der Erzihlung nicht zu un-
terbrechen vermdgen, intensiviert. Diese Pausen entstehen durch eingeschobene
Kommentare des autodiegetischen Erzihlers Esteban. »Mi madre me insistia:
antes de morirme, me gustaria verte casado con una buena chica que te quiera,
que te cuide si te pasa algo. Tienes que pensar, hijo mio (yo era el hijo mio de mi
madre, como Carmen era la hija mia de mi padre).« (En la orilla 2013: 139) Trotz
iiberwiegend zeitdehnendem Erzihlen lassen sich erzihlerische Rhythmuswechsel
nachweisen, die jedoch nicht stringent verfolgt werden, wie in El hallazgo prizise
gezeigt werden kann, was ich als ein erneutes Indiz fir meine Beobachtung der
Zeitdehnung bewerte. Nachdem Ahmed die Leichenteile findet, verlisst er den
Fundort tiberstiirzt.

»En cuanto identifica los restos humanos, Ahmed sabe que tiene que marcharse
de inmediato [..] Empieza a caminar deprisa apartando las hojas de las cafias que
le golpean la cara [..] Se aleja a toda prisa, aunque no puede reprimir la tentacién
de volverse un par de veces a mirar hacia el pedazo de carne corrompida.« (En la
orilla 2013: 22f)

Sprachlich wird Ahmeds Hast mit den Markern inmediato, deprisa, a toda prisa artiku-
liert, was den Erzahlrhythmus steigert, jedoch hilt dies nur kurz an, denn Ahmed
kehrt zum Fundort des Kadavers zuriick, um seine vergessene Angel zu holen, was
eine erneute Verlangsamung des Erzdhlrhythmus bewirkt. »No puede abandonar
sus pertenencias alli [...] asi que corre entre las cafiaverales de vuelta al sitio que
acaba de abandonar.« (En la orilla 2013: 24) Der voriibergehende Rhythmuswechsel
im Erzihlfluss geht auf eine ebenso kurzweilig gesteigerte Ereignisdichte zuriick.

Besonders eindriicklich entfaltet sich die bedriickende Wirkung von zeitdeh-
nenden Zeitbehandlungsverfahren und negativ konnotierter und perspektivloser
Inhaltsebene in den Monologen von Esteban, der seinen greisen Vater beobachtet.

»No puedo evitar la sensacién de turbiedad cuando acerco mi pecho desnudo al
suyo. Lo siento en el taburete, le quito con dificultad los pantalones del pijama, lo
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levanto, abro el pafial [...] Ahora lo tengo delante, veo su espalda, lo veo moviendo
torpemente las piernas y apoyando inseguro los pies en el plato de la ducha, la
suciedad desciende por los muslos, le presiono en los hombros para que gire y se
vuelva hacia mi, todo eso sin dejar de hablarle.« (En la orilla 2013: 417)

Ausgehend von der Interpretation, dass die Zeitbehandlungsverfahren in En la orilla
(2013) darauf abzielen, der vornehmlich negativ konnotierten Inhaltsebene Nach-
druck zu verleihen und so ihre beklemmende Wirkung auf Rezeptionsebene zu ver-
starken, tragen die frequenziellen Zeitbehandlungsverfahren im Besonderen zum
Eindruck bedriickenden Erzihlens bei. Dies erfolgt durch repetitives Erzihlen, das
ich in zwei Ausprigungen unterscheide: Zum einen werden einzelne Ereignisse
wiederholt erzahlt und zum anderen lasst sich anhand der unterschiedlichen sub-
jektiven Schilderungen die Krise als repetitiv erzihltes Schliisselereignis der Diege-
se markieren. Erstgenannte Auspriagung repetitiven Erzihlens dient vorrangig der
Kontextualisierung, wie der Anruf seines Bruders Juan, von dem Esteban mehrfach
berichtet. »La ltima vez que Juan telefoned hace tres o cuatro afios fue para con-
tarnos que tenia una empresa inmobiliaria o algo relacionado con la construccién
en Malaga.« (En la orilla 2013: 110) Wenige Seiten spiter wird das wiederholt: »Fue
la dltima vez que oi en directo la voz de Juan.« (En la orilla 2013: 122) Der Anruf ist
fiir Esteban, der kein enges Verhiltnis zu seinem Bruder hat, nicht besonders rele-
vant und auch fir die Handlung nicht bedeutungstragend. Daher fiihre ich das re-
petitive Erzihlen derartiger Hintergrundinformationen auf Gedankenspriinge des
Erzihlers zuriick, deren Stimme so an Authentizitit gewinnt. Diese Auspragung
macht deutlich, dass die Wiederholungen auf discours-Ebene nicht grundsitzlich
auf eine gesteigerte Relevanz und Ereignishaftigkeit auf der Ebene der histoire hin-
weisen. Die zweite Ausprigung repetitiven Erzihlens in En la orilla (2013) bezieht
sich auf die thematische Anbindung an die Krise, die als Konglomerat an Ereignis-
sen und Erfahrungen verstanden wird, die zwar in héchstem Maf individuell sind,
jedoch inhaltlich, und bezogen auf die Gefiihle der betroffenen Individuen, starke
Ahnlichkeiten aufweisen. Daher klassifiziere ich folglich alle Berichte von Figuren,
die iiber krisenbezogene oder aus der Krise resultierende Erfahrungen, Sorgen und
Veranderungen erzihlen oder diese reflektieren, als repetitives Erzihlen.

Die zahlreichen punktuellen und nicht punktuellen zeitlichen Konkretisierun-
gen in En la orilla (2013) lassen sich hinsichtlich ihrer impliziten oder expliziten
Auspragung differenzieren. Die explizit-punktuellen Konkretisierungen kontex-
tualisieren die Handlung temporal, erméglichen eine Rekonstruktion ihrer Chro-
nologie und fungieren als Verweise auf die auf3erliterarische Wirklichkeit. Neben
den explizit-punktuellen Datierungen von EI hallazgo und Localizacion de exteriores
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und Verweisen auf die Attentate von Madrid 20047° (vgl. En la orilla 2013: 15) lie-
fern insbesondere die Notizen von Estebans Vater auf Kalenderblittern Hinweise
zur historischen Kontextualisierung der Handlung (vgl. En la orilla 2013:162). Dabei
zeigt sich, dass auferliterarische Verweise immer an das Erleben einzelner Figuren
gebunden sind, wie beispielsweise die Attentate von Madrid, um Ahmeds Rassis-
muserfahrung zu schildern (vgl. En la orilla 2013: 15).

Es ist gezeigt worden, dass die Zeitbehandlungsverfahren in En la orilla (2013)
die Rezeption des impliziten Lesers dahingehend lenken, dass negativ konnotierte
Erfahrungen von Scheitern und Verlust tiberwiegen, da sie repetitiv und zeitdeh-
nend erzihlt werden. Interessant dabei ist, dass sich auch das Zeitempfinden der
Figuren wihrend der Krise zu verlangsamen scheint, was anschaulich an den nicht
enden wollenden Tagen ohne Arbeit anschaulich wird. Bezogen auf die Anord-
nung der Segmente innerhalb der Erzihlung konnte nachgewiesen werden, dass
die Anachronien einem Verharren oder einem Riickzug der Figuren in die Vergan-
genheit gleichen. Dieses Zusammenspiel bezeichne ich als bedriickendes Erzih-
len.

3.2.4  Chor der Verlierer

In En la orilla (2013) vermitteln unterschiedliche Erzihler die Entwicklungen, Er-
fahrungen und Reaktionen der Beteiligten auf die von Tomdas Pedrés’ Zahlungs-
unfihigkeit ausgeldste Insolvenzwelle seiner Zulieferer. Im Interview mit Blanca
Berasategui (2013) bezieht sich Rafael Chirbes auf die Vielzahl der Stimmen als
Charakteristikum der Erzihlstruktur in En la orilla (2013).

»Es un libro que no tiene trama, porque cada vez me interesa menos la trama [...]
En esta novela hay voces, luego un rio central, que es el personaje, y yo quise desde
el principio que fuera como un concertante, donde las distintas voces tuvieran el
mismo tono y formaran un coro que contara lo (inico que me interesa contar, que
es lo que esta pasando.«

In jedem der drei Teile des Romans dominiert eine Erzihlinstanz, in Localizacién de
exteriores zeigt sich jedoch auch die Vielzahl der Erzihlstimmen, die sich alternie-
rend angeordnet unterbrechen und erginzen. In El hallazgo beschreibt ein extra-

75  Am 11.03.2004, umgangssprachlich als 11-M abgekiirzt, detonierten mehrere Bomben un-
weit des Madrider Bahnhofes Atocha. Bei den Attentaten starben fast 200 Menschen, meh-
rere Hunderte wurden verletzt. Zunachst wurde die ETA verdachtigt, fir die Anschlage ver-
antwortlich zu sein, jedoch ergaben Ermittlungen, dass die Anschlage islamistisch motiviert
und von marokkanisch stimmigen Terroristen durchgefithrt wurden. Die strafrechtliche Auf-
arbeitung der Taten erfolgte bis Oktober 2008 (vgl. Bundeszentrale fiir politische Bildung
2014).
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heterodiegetischer Erzihler den Vormittag des 26.12.2010 im Sumpfgebiet, wo Ah-
med seit dem Verlust seines Arbeitsplatzes viel Zeit verbringt. »En la soleada ma-
fiana de hoy, todo aparece tranquilo y solitario, ni una graa rompe la linea del ho-
rizonte, ningin ruido metdlico quiebra el aire, ningtin zumbido, ningiin martilleo
agreden el oido.« (En la orilla 2013: 14) Die profunde Kenntnis der Umgebung und
der diachronen Verinderungen des Sumpfgebietes weist auf die Nullfokalisierung
des Erzihlers hin und entfaltet eine expositorische Wirkung auf den impliziten
Leser (vgl. En la orilla 2013: 13). Der heterodiegetische Erzihler stellt den Marok-
kaner Ahmed vor und vermittelt dabei biographische Hintergrundinformationen:
»Cuando llegd a Espafia, la mayoria de peones de albaiil de la comarca eran paisa-
nos suyos.« (En la orilla 2013: 15) Die Fokalisierung dndert sich mit Ahmeds Fund
der verkohlten Leichenteile und ist fortan intern. »Ahmed quiere, a la vez, no ver
y ver; a la vez quiere no saber y saber.« (En la orilla 2013: 22) So erhilt der implizite
Leser Zugang zu Ahmeds Gefiihlen, die von einer diffusen Furcht zeugen, weshalb
er sich rasch von dem Fundort entfernt. »Su primer impulso es echar a correr, pe-
ro correr lo vuelve mas sospechoso.« (En la orilla 2013: 22) Ohne die Ereignisse zu
bewerten, erginzt der Erzihler erklirende Kontextinformationen, die durch Klam-
mern markiert sind, um die schwierige Lage der muslimischen Migrant*innen auf
dem spanischen Arbeitsmarkt zu beschreiben.

»Los empresarios confiaban en ellos [los latinoamericanos] por cuestiones de len-
gua, de religién, de caracter y, sobre todo, porque desde que se produjeron los
atentados de 2004 en Madrid, levanta sospecha cualquiera que venga de Ma-
rruecos (la mayoria de los que se supone que pusieron las bombas fueron ma-
rroquies).« (En la orilla 2013: 15)

In Localizacion de exteriores beschreibt Esteban als intra-autodiegetischer Erzihler
mit interner Fokalisierung seinen Alltag nach der Insolvenz seiner Schreinerei. »He
sentado a mi padre frente al televisor, de cara a la pelicula del Oeste que ponen
cada mafiana en la digital terrestre.« (En la orilla 2013: 29) Esteban selbst gibt dem
impliziten Leser so Einblicke in seine Vergangenheit und seinen tristen Alltag, der
vornehmlich durch die Pflegebediirftigkeit seines gebrechlichen Vaters strukturiert
ist. Er schildert dabei besonders das von Konflikten geprigte Verhiltnis zu seinem
Vater, das sich verschirft, seitdem er die kolumbianische Pflegekraft Liliana nicht
mehr bezahlen kann und daher die Pflege seines Vaters alleine itbernehmen muss.
»No es que yo tenga interés en lo que puede decirme, aunque desde que Liliana no
viene y he cerrado la carpinteria, dedico mas tiempo a observarlo.« (En la orilla 2013:
30) In Estebans Monolog vermischen sich die Gedanken an seinen bevorstehenden
Suizid mit Erinnerungen an Liliana.

»Se muele el maiz, se ponen los frijoles con una hoja de laurel, se calienta el hogo,
se pilan los platanos, se rallalayuca. La voz de Liliana. Ya verd usted qué rico plato.
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Los ojos del perro. Desde el taller, conduzco por la carretera que bordea la playa
de La Marina.« (En la orilla 2013: 35f)

Charaketeristisch sind Estebans Gedankenspriinge, in denen sich unterschiedliche
Zeitebenen vermischen, jedoch sind seine Gedanken inhaltlich und sprachlich
durchgehend kohirent. Velloso Alvarez (2017) erkennt, dass die Tendenz zu Ge-
dankenspriingen hiufig in besonders emotionalen Momenten eingesetzt wird
(vgl. Velloso Alvarez 2017: 93). Die Gedanken und Sorgen des Protagonisten werden
auch in Localizacion de exteriores durch erklirende Kommentare des autodiege-
tischen Erzihlers selbst erginzt, so beschreibt er beispielsweise minderjihrige
Prostituierte im Sumpfgebiet. »Hay un par de chicas (dos nifias, no creo que
hayan cumplido los dieciocho) a la entrada del camino por el que me desvié desde
la nacional para llegar al pantano.« (En la orilla 2013: 45) Erginzt wird Estebans
Monolog von den Gesprachen der Freunde Bernal, Justino und Francisco in der Bar
Castafer, die sich titber Tomas Pedrds Spekulationsgeschifte und sein plotzliches
Verschwinden aus Olba unterhalten. Eingeleitet wird das Gesprich von Esteban,
der an den Unterhaltungen als stiller Zuhérer teilnimmt. So erfahren Esteban und
der implizite Leser aus der direkten Figurenrede von Tomds Pedrds Insolvenz:

»Ayer, como cada tarde, bajé a echar mi partida en el bar cuando Justino dice que
a Pedrés le han intervenido las empresas, |a ferreteria, la tienda de electrodomés-
ticos, las oficinas.

—;Intervenido? ;Como hacen con los bancos o con los Estados los de la comuni-
dad europea?;Eso qué quiere decir? ;Qué le han mandado a los hombres de negro?
—pregunta Francisco.

Y Justino:

—Se le han llevado las furgonetas de reparto, los camiones; le han confiscado el
material del almacén, le han precintado las tiendas [...]

—Joder, Justino, qué europeo estas [..].« (En la orilla 2013: 54f)

Neben Esteban lassen sich fiinf weitere intra-homodiegetische Erzihler unter-
scheiden, deren Erfahrungsberichte in En la orilla (2013) ohne erkennbares Muster
alternierend angeordnet und typographisch kursiv markiert sind. In diesen Er-
fahrungsberichten schildern die ehemaligen Angestellten der Schreinerei, Julio,
Joaquin, seine Frau und die Ehefrau von Alvaro mit variablen internen Fokalisie-
rungen ihre Wahrnehmungen der angespannten wirtschaftlichen Situation.

»El dia a dia, te atan los niiios, la mujer; si no fuera por ellos harias todas las locuras, pero
Yo creo también que, cuando te ves con la soga al cuello, en ese momento explosivo, acaba
pensando al revés: precisamente la mujer y los niiios te arrastran a hacer esa locura que
antes parece que te impedian hacer.« [Herv. i. O.] (En la orilla 2013: 87)
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Julio berichtet eindringlich von seiner wirtschaftlichen Notlage, die von Estebans
Insolvenz und seiner Arbeitslosigkeit ausgelost wurde (vgl. En la orilla 2013: 90). Die
Ehefrau von Alvaro leidet unter dem verinderten Alltag, seitdem ihr Mann seine
Arbeit verloren hat. »Con mi marido apenas hablo, ni siquiera estos dias en que lo han
despedido de la carpinteria y se pasa el tiempo metido en casa. Se instala ante la pantalla del
ordenador, se conecta a internet, y se molesta cada vez que le dirijo la palabra. [Herv. i. O.]«
(En la orilla 2013: 124) Sie erlebt Alvaros Untitigkeit als Belastung ihrer Beziehung;
dhnliche Gefiihle teilt auch die Frau von Joaquin (vgl. En la orilla 2013: 230). Joa-
quin selbst beschreibt eindringlich seine Existenzangst, die von seiner plétzlichen
Arbeitslosigkeit ausgelost wurde.

»Estos dias en que no tengo nada que hacer desde que me echaron de la carpinteria me da
por caminar por esas zonas, fumandome un cigarro, porque es una forma de tranquilizar-
me, o de escaparme, de no pasarme todo el santo dia pensando qué cojones vamos a hacer
con el sueldo de mi mujer y los meses que me quedan de paro. [Herv. i. O.1« (En la orilla
2013: 279f.)

Als fiinfte intra-homodiegetische Erzihlinstanz fungiert Estebans Vater, der in ta-
gebuchartigen Aufzeichnungen auf der Riickseite von Kalenderblittern als auto-
diegetischer Erzihler mit interner Fokalisierung von seiner Kindheit und Jugend,
Konflikten mit seinem Vater und den Repressionen seitens der Franquisten berich-
tet. Die Passagen gewinnen an Relevanz, weil der Vater in der Erzidhlgegenwart des
Jahres 2010 stumm bleibt. Velloso Alvarez (2017) weist in diesem Zusammenhang
auf einen abrupten Wechsel der Fokalisierung hin:

»cuando aparece esa suerte de narrador demitrgico [..] y auténomo que detiene
el relato principal para informarnos de la existencia y fortuna del manuscrito del
padre de Esteban, una instancia enunciadora que parece conocer pasado, presen-
te y futuro y no estd sometida a las limitaciones cognitivas de ningln personaje
concreto y, por tanto, un caso claro de focalizacién cero.« [Herv. i. 0.] (Veloso Alvarez
2017: 93)

Die extra-heterodiegetische Erzihlinstanz leitet in Nullfokalisierung die Aufzeich-
nungen von Estebans Vater auf der Riickseite von Kalenderblittern des Jahres 1960
ein. »Estan escritos a lapiz en letra diminutiva y algunos pasajes se han borrado casi por
completoy resultan ilegibles. Por eso no se incluyen aqui.[Herv. i. O.]« (En la orilla 2013:
342) Der Erzihler tritt als fiktiver Herausgeber der Notizen auf und schrinkt seine
Glaubwiirdigkeit ein, weil er selbst nicht fiir den Inhalt der Aufzeichnungen ver-
antwortlich ist, die dariiber hinaus nicht durchgehend lesbar sind. Typographisch
sind die Passagen kursiv und fett gedruckt. Besonders interessant sind die Mut-
maflungen des heterodiegetischen Erzihlers tiber den zukiinftigen Umgang mit
den Kalenderblittern nach Estebans Tod.
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»P.D. Cuando dentro de unos dias vengan a vaciar la casa [...] nadie—como es logico—se
fijard en el calendario de 1960 perdido entre montanas de papel, facturas, albaranes,
catdlogos, periddicos y revistas [...] Pero para que eso ocurra han de pasar todavia unos
meses. [Herv. i. O.]« (En la orilla 2013: 357)

In Localizacién de exteriores dominiert Esteban als autodiegetischer Erzihler, was
zum einen auf die quantitative Mehrheit seiner Auferungen zuriickgefiihrt werden
kann, zum anderen rekapituliert er als einzige Figur umfassend sein Leben und
ermoglicht so dem impliziten Leser eine Identifikation.

»No suena mal, la muerte me at6 al taller parece el titulo de una tragedia so-
viética o variante social de una del Oeste de Sergio Leone. Esa culpa ya no me la he
quitado hasta hoy mismo, aunque siempre he presentido que biolégicamente soy
un esclavo en busca de amo.« (En la orilla 2013: 191)

Die minutids geschilderten Vorbereitungen seines Suizids entfalten eine umso
bedriickendere Wirkung, je niichterner Esteban von ihnen berichtet. Dabei wendet
er sich in Gedanken immer wieder an seinen Vater. »Preparo el momento, padre,
me encargo de devolverte al lugar en que quisiste quedarte y por nuestra culpa no
te quedaste.« (En la orilla 2013: 214)

Exodo ist ein langer innerer Monolog des Bauunternehmers Tomas Pedrés, der
als intra-homodiegetischer Erzihler mit interner Fokalisierung von seiner Wahr-
nehmung der wirtschaftlichen Situation berichtet. Der Adressat kann nur aus der
direkten Ansprache seiner Frau Amparo erkennen, dass die Erzihlstimme Pedrés
zuzuordnen ist, der wihrenddessen schlift.

»—Tomas Pedr0s, te estds quedando dormido, y roncas y se te cae la barba.

Abro los ojos, descubro que me pasa un kleenex por las comisuras de la boca y
por la barbilla, me emociono, qué otra cosa puede ser el amor en estos tiempos
dificiles.« (En la orilla 2013: 436)

Neben Francisco ist Pedrds als einzige Figur von der wirtschaftlichen Notlage nur
peripher betroffen und er verlisst auch als einziger den Krisenort Olba mit der
Gewissheit, aufierhalb Spaniens ein neues Leben beginnen zu kénnen. Statt sich
seiner Verantwortung fir die Insolvenz seiner Zulieferer bewusst zu sein, kom-
mentiert er die Lage zynisch: »me atreveria a decir que estd de moda ser pobre y
que te embarguen la casa y el coche [...]. Te sacan en la tele como protagonista de
reportajes si te desahucian o te echan de la empresa, te convierten en héroe.« (En
la orilla 2013: 435)

Folgt man meinem Vorschlag, die unterschiedlichen subjektiven Krisener-
fahrungen wegen ihrer thematischen Ahnlichkeit zusammenzufassen, ergibt
sich aus ihrer fehlenden Hierarchisierung eine offene Perspektivenstruktur (vgl.
Pfister 2001: 102), die den impliziten Leser in die Rolle einer moralisch-wertenden
Instanz versetzt. Ausgehend von Vera und Ansgar Niinnings (2000) Modell mul-
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tiperspektivischen Erzihlens ist die Perspektivenstruktur in En la orilla (2013) als
intradiegetisch-polyperspektivisch zu beschreiben (vgl. Niinning; Niinning 2000b:
43f.). Die unterschiedlichen Perspektiven, die typographisch mittels Kursivschrift
von Estebans Erzihlerrede unterschieden werden, erzeugen fiir den impliziten
Leser ein kaleidoskopartiges Bild der erlebten wirtschaftlichen und sozialen Lage,
die immer auch auf den auflerliterarischen Kontext Spaniens verweist. Dabei
fallt auf, dass in En la orilla (2013) die Stimmen der Verlierer durch ihre quanti-
tative Mehrheit dominieren. Die einzelnen Erfahrungsberichte selbst sind nicht
handlungstragend, sondern entfalten ihre bedriickende Wirkung erst durch ihre
Zusammenstellung. Dabei resultieren diese Effekte aus den ausschliefRlich negati-
ven Schilderungen der Krisenauswirkungen, bei denen die Betroffenen ihre Lage
nicht erkliren oder in gesamtwirtschaftliche Zusammenhinge einordnen. So be-
ziehen alle ehemaligen Angestellten ihre Notlage ausschlieflich auf die Insolvenz
Estebans, fithren sie aber nicht als Auswirkung auf die Zahlungsunfihigkeit des
Bauunternehmers Pedrés und Estebans riskante Spekulationsgeschifte zuriick
oder ordnen ihre subjektiven Erfahrungen in kollektive Dynamiken ein, die tiber
Spanien hinaus die gesamte Eurozone betreffen. Einerseits sind die Erfahrungen
hochgradig individuell, andererseits ergeben sich deutliche Uberschneidungen,
die durch vergleichbare Erfahrungen in ihrer deprimierenden Wirkung verstarke
werden. Velloso Alvarez (2017) verweist auf die Funktion der unterschiedlichen
Erzidhlstimmen. »Todos ellos completan y matizan el relato parcial de Esteban y
desde la experiencia subjetiva posterior al despido, hacen visible una realidad que
de otro modo quedaria enterrada.« (Velloso Alvarez 2017: 84) Daher ergibt sich
eine kontextualisierende und erklirende Wirkung der Einzelperspektiven in Bezug
auf Estebans verzweifelte Entscheidung, Suizid zu begehen. Die verschiedenen
homodiegetischen Erzihler tauschen sich tiber ihre Gefiihle untereinander nicht
aus und die einzelnen Passagen sind isoliert voneinander angeordnet. So ergibt
sich strukturell eine polyphone Struktur mehrerer Erzihler, die auf der gleichen
narrativen Ebene situiert sind.

Der implizite Leser erschlieft aus den subjektiven Erfahrungen einen Uber-
blick iiber die Situation und wird so auch zu einer Beurteilung der Einzelperspek-
tiven angeregt. »Chirbes, a través del juego de tiempos, de confrontacién de voces
y de miradas, obliga al lector adoptar un punto de vista superador y a reflexionar
sobre el fragmentarismo y la intencionalidad de todo relato.« (Serber 2016: 57) Erst
aus den subjektiven Erfahrungen kann der implizite Leser die Reaktionsmuster
der Betroffenen rekonstruieren und ihre kollektive Dimension erkennen. Velloso
Alvarez (2017) ordnet En la orilla (2013) als »nueva narrativa social« ein, in der die
sozio-okonomische Realitit des 21. Jahrhunderts in Spanien »desde una perspec-
tiva critica y realista« reflektiert wird (Velloso Alvarez 2017: 79). Jedoch ist gezeigt
worden, dass das kritische Potential nicht von den Erzihlstimmen selbst artiku-
liert wird, sondern erst aus der Kombination der Einzelperspektiven seitens des
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impliziten Lesers rekonstruiert werden muss. In En la orilla (2013) wirkt sich das
multiperspektivische Erzihlen nicht als Effekt der Dissonanz oder Reibung sich
widersprechender Stimmen aus, sondern vielmehr steigernund erginzen sich die
individuellen Erfahrungen. Die unbeteiligte und zynische Haltung von Tomds Pe-
drés verstirkt das Elend und die Existenzangst von Esteban und seinen ehemaligen
Angestellten. Fiir den impliziten Leser entsteht so ein Chor der Verliererstimmen.

3.2.5 Das Eigene und das Fremde: Nationalitat und die Krise

Ausgeldst von einer Insolvenzwelle gingen allein in der zuvor boomenden Bau-
branche Spaniens von 2007-2009 rund 920.000 Arbeitsplitze verloren (vgl. Bellera
Kirchhoff; Schreiner 20127%). In Spanien stieg die Arbeitslosenquote von 8,5 Pro-
zent im Jahr 2006 auf rund 20 Prozent im Jahr 2010 (vgl. Statista 202177). Diese
Entwicklung wurde von der Strukturschwiche des spanischen Wirtschaftssystems
bereits vor der Krise begiinstigt (vgl. Kohler 2010). Vor diesem Hintergrund ent-
wickeln sich Konflikte, die sich zum einen innerhalb der heterogenen Gruppe der
Zuwander*innen und zum anderen in Konfrontation mit Spanier*innen entfalten.

In En la orilla (2013) werden die Folgen der Wirtschaftskrise anhand ihrer Ein-
flisse auf das Verhiltnis zwischen Einwander*innen und spanischer Gesellschaft
beschrieben. Diese Einflussfaktoren der Krise manifestieren sich in der Zuspit-
zung und der plotzlichen Sichtbarkeit sozialer Ungleichheiten und Spannungen.
In »En la orilla (2013): espafioles contra extranjeros« (2021) schlage ich vor, in Chir-
bes Roman die Wirtschaftskrise als Motor fiir den Anstieg fremdenfeindlicher Ten-
denzen seitens der Freunde von Esteban gegeniiber Zugewanderten, reprisentiert
von den Marokkanern Ahmed, Rachid, Abdeljaq und der Kolumbianerin Liliana,
zu interpretieren. Diese Entwicklung bezeichne ich als »dualismo entre empleados
espafoles y extranjeros.« (Kaewert 2021: 159) Ausgehend von dem widerspriichli-
chen Verhiltnis von Esteban und seinen Freunden zu den Marokkanern und der
Kolumbianerin soll dieser Interpretationsansatz nun aufgegriffen und spezifiziert
werden. So soll auch gezeigt werden, dass sich in von Krisen betroffenen Gesell-
schaften vermehrt Konflikte anbahnen, die auf der Zuschreibung von Fremdheit
und Zugehorigkeit beruhen.

In El hallazgo erfihrt der implizite Leser, dass der Marokkaner Ahmed Ouallahi
zur ersten Generation Eingewanderter gehort und nach seiner Immigration nach
Spanien in der boomenden Baubranche arbeitete. »Cuando llegé, la mayoria de los

76  In »Spanien: Die Austerititsfalle vertieft die soziale und wirtschaftliche Krise« (2012) be-
schreiben Ricard Bellera Kirchhoff und Patrick Schreiner die Entwicklungen der Wirtschafts-
krise in Spanien ab 2008 und gehen dabei auch auf die 6konomischen Vorbedingungen ein.

77  Statista (2021) stellt die Entwicklung der spanischen Arbeitslosenquote von 1980 bis 2019 in
einer Grafik dar (vgl. https://bit.ly/3cjH37E).
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peones de albanil de la comarca eran paisanos suyos, él mismo encontré en la obra
sus primeros trabajos; después se presentaron los ecuatorianos, los peruanos, los
bolivianos y los colombianos.« (En la orilla 2013: 15) Vor seinem insolvenzbedingten
Arbeitsplatzverlust in Estebans Schreinerei war er im landwirtschaftlichen Nied-
riglohnsektor als Erntehelfer angestellt (vgl. En la orilla 2013: 65). Uber Ahmed selbst
erhilt der implizite Leser indes nur wenige Informationen, die aus den Gedanken
von Esteban rekonstruiert werden konnen.

»:Y qué hubiéramos hecho con Ahmedy sus planes de traer a su padre de Marrue-
cos, donde vive, viudo y solo, porque los otros hermanos han emigrado a Francia,
a Bélgica, y suidea de meterse en la compra de una casa con cuatro habitaciones,
una para el matrimonio, otra para el viudo, y una para cada nifio, porque son nifio
y nifia [..].« (En la orilla 2013: 293)

Durch die Einfliisse der Wirtschaftskrise auf die spanische Baubranche verloren
ab 2008 viele Migrant*innen ihre Erwerbsgrundlage, unter ihnen auch der Ma-
rokkaner Abdeljaq. »Ma keinch al jadima. Oualé. [Herv. i. O.] No hay trabajo, na-
da.« (En la orilla 2013: 14) Als erstes Merkmal seiner Fremdheit wird hier seine ver-
zweifelte Aussage auf Arabisch, typographisch in Kursivschrift markiert, wieder-
gegeben. Der heterodiegetische Erzidhler beschreibt in El hallazgo die verinderten
Emigrationsbewegungen aus Spanien, die von den wirtschaftlichen Rezessionen
ausgelést wurden: »Los marroquies se van a Francia, a Alemania, los latinoameri-
canos regresan a sus paises, a pesar de que se habian convertido en los obreros mas
apreciados.« (En la orilla 2013: 15) Trotzdem wird der Eindruck vermittelt, dass der
Auslinderanteil weiter ansteigt. Die Lebensumstinde der Eingewanderten unter-
scheiden sich indes grundlegend von denen der Spanier*innen, was die drmlichen
Behausungen unweit von Olba auch raumlich manifestieren.

»Aparente tierra de nadie sobre la que han crecido algunas chabolas, seguramente
levantadas por gente del Este de Europa, o por marroquies que trabajan como peo-
nesen tareas agricolasy meroolean en busca de hierro, electrodomésticos usados,
muebles viejos, cobre, lo que puedan arramblar o robar.« (En la orilla 2013: 36)

Je geringer der soziale Status einer Gruppe ist, desto hoher ist der Anteil an Auslin-
der*innen, was sich anhand der aus der Gesellschaft ausgestofRenen Prostituierten
im Sumpfgebiet zeigt: »muslos y pechos de marmol blanquisimo o amarillento,
cuerpos rosados, carnes de color de café con leche, y de café solo, o, como antes
se decia, de ébano, relucen bajo la quebradiza luz de la mafiana: un muestrario de
todas las razas.« (En la orilla 2013: 37)

Wihrend sich Ahmed nicht ausdriicklich in Abgrenzung zur spanischen Gesell-
schaft als Marokkaner definiert und auch keinen Wunsch nach einer Riickkehr in
seine Heimat zum Ausdruck bringt, thematisiert Liliana ihre Herkunft offen und

m
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artikuliert ihre Sehnsucht nach Kolumbien, beispielsweise iiber die Schilderungen
von landestypischen Rezepten und Lebensmitteln.

»Un dia voy a prepararles un buen sancocho, que es como un cocido de ustedes,
pero nosotros le ponemos verduras que ustedes apenas usan o ni siquiera cono-
cen, arracacha, mazorca de maiz, yuca, platano verde, y el guiso lo perfumamos
con cilantro, esa hierba que acé tanto he echado de menos hasta que empezaron
a traerla en el locutorio colombiano y en las tiendas de los musulmanes.« (En la
orilla 2013: 31)

Velloso Alvarez (2017) stellt Lilianas starke Identifikation mit threr Heimat Ahmeds
Bemithungen gegeniiber, moglichst unauffillig und angepasst zu wirken. Dabei
weist er auch auf die nostalgisch-emotionale Verzerrung von Kolumbien in Lilianas
Erinnerung hin.

»Esta [Liliana] si que parece reivindicar de modo reiterado a lo largo de la novela
sus raices y manifiesta su desarraigo, por lo que el componente identitario pa-
rece mucho mas fuerte; sin embargo, el didlogo final con su amiga Susana pone
de manifiesto que en realidad lo que se afiora no es la tierra de la que se partid,
sino una imagen idealizada y congelada en la memoria de la misma que se sabe
irrecuperable.« (Velloso Alvarez 2017: 88)

Liliana selbst ist sich der Vorurteile bewusst, die Esteban und seine Freunde gegen-
tiber Kolumbianer*innen hegen, dennoch fiihlt sie sich davon offensichtlich nicht
diskriminiert, sondern schlicht nicht betroffen.

»Ustedes los espafioles piensan que los colombianos somos un tanto salvajes. Es
verdad lo que dices, Liliana, los colombianos no tenéis muy buena prensa entre
estos pueblerinos de Olba, pero es que a ellos les asusta todo lo que no han visto
hacery aspiran a ver morir. Y luego esta eso que cuentan los periddicos, lo que se
oye por laradioy se ve por la tele, que no ayuda en la consideracion: las guerrillas,
las FARC, y los paramilitares, los clanes de droga, el cartel de Caliy el de Medellin,
las armas de fuego, los traficos de esto y aquello [...]. Si, dice usted bien, don Es-
teban, pero no todos los colombianos somos asi, no todos guerrilleros ni narcos.«
(En la orilla 2013: 39f.)

Der Umgang von Esteban und seinen Freunden mit Liliana und Ahmed ermog-
licht erste Riickschliisse iiber Vorurteile gegeniiber Fremden, lsst aber auch eine
gewisse Unterscheidung von lateinamerikanischen und muslimischen Eingewan-
derten erkennen, bei der die Religion als ausschlaggebendes Distinktionsmerkmal
zur Hierarchisierung fungiert. »Moros y cristianos sélo entran en contacto para
ver quién le da por culo a quién.« (En la orilla 2013: 15) Dabei steigert die Zugeho-
rigkeit zur muslimischen Religionsgemeinschaft in En la orilla (2013) den Grad der
wahrgenommenen Fremdheit, was Ahmed als ablehnende Haltung erlebt. »Nunca



3. Die literarische Aneignung von Krisen ab der Jahrtausendwende

sabe si es verdad que todo el mundo lo mira mal por ser moro o si es él quien se
obsesiona y se cree que todo el mundo lo mira con desconfianza.« (En la orilla 2013:
19)

In Von Fremdheit lernen. Zum produktiven Umgang mit Erfahrungen des Fremden im
Kontext der Globalisierung (2015) widmet sich Ralph Buchenhorst den Wirkungspo-
tentialen von Vielfalt in Gesellschaften und fokussiert dabei insbesondere das Phi-
nomen der kulturellen Fremdheit, die Buchenhorst (2015) als

»Befindlichkeit [versteht], die in sozialen Beziehungen genau dann produziert
wird, wenn Individuen und Gemeinschaften auf Artefakte, Handlungen oder
Kommunikationen treffen, die sie nicht in ihre etablierten kulturellen und
epistemischen Ordnungen integrieren kénnen, weil ihnen sinnhafte Anschluss-
elemente fehlen. Der Befremdungsimpuls ist damit unmittelbar abhangig von
der Komplexitat dieser Ordnungen und von ihrem Vermégen, Neues, Nichtinte-
griertes und Unverstandenes iiber das Erkennen und Respektieren der Fremdheit
hinaus anschlussfihig zu gestalten.« (Buchenhorst 2015: 11)

Demnach werden die Wertvorstellungen, die mit dem Islam in Relation gesetzt
werden, als weniger integrierbar und folglich als fremd wahrgenommen (vgl. Kae-
wert 2021: 164). Diese Deutung antizipiert die Soziologin Gemma Martin Mufioz®
(2007). »Parece que el mejor musulmdn es el que deja visiblemente de serlo. De ahi
nuestra tendencia a dividir entre smusulman bueno« y smusulman malo«. Diese
Einteilung in gute, verstanden als angepasste Muslime, und solche, die ihre religio-
se Zugehorigkeit offen und in Abgrenzung zur christlichen Mehrheitsgesellschaft
demonstrieren und daher negativ wahrgenommen werden, zeigt sich in En la orilla
(2013) am Beispiel von Ahmed und Abdeljaq. Die Zuschreibung als Fremde, die sich
als Diskriminierung auswirkt, erzeugt bei Ahmeds muslimischen Freunden einen
Riickzug aus dem 6ffentlichen Leben und motiviert sie zum Aufbau einer Paral-
lelgesellschaft, was einhergeht mit religiosem Fanatismus. Diese bisweilen gar is-
lamistischen Tendenzen manifestieren sich anhand der Reaktionen auf die 2004
veritbten Anschlige in Madrid”®, die Abdeljaq feiert (vgl. En la orilla 2013: 16). Die
Reaktionen auf die Anschlige innerhalb der spanischen Gesellschaft zeugen von
einer deutlichen Rangfolge der Fremdheit von zugewanderten Marokkaner*innen
und Lateinamerikaner*innen

»Los empresarios confiaban en ellos [los latinoamericanos] por cuestiones de len-
gua, dereligion, de caractery, sobre todo, porque desde que se podujeron los aten-
tados de 2004 en Madrid, levanta sospechas cualquiera que venga de Marruecos

78  Amanda Figueras zitiert in »El rechazo a musulmanes en Espafia es una realidad creciente,
segln estudios de la UE« (2017) die Soziologin Gemma Martin Mufioz (vgl. Figueras 2017).

79  In3.2.4. Chor der Verlierer ist bereits darauf hingewiesen worden, dass die Anschlage vom
11.03.2004 von marokkanisch stimmigen Terroristen veriibt wurden.
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(la mayoria de los que se supone que pusieron las bombas fueron marroquies) y
tenga algo que ver con el islam y el islamismo.« (En la orila 2013: 15)

Ahmed, der Abdeljags Haltung nicht teilt, schreibt indes seinen Landsleuten eine
Mitverantwortung fiir das Misstrauen seitens der spanischen Bevélkerung zu:

»Ahmed piensa que los propios marroquies colaboran en aguzar esa desconfianza
y en dificultar las cosas. Sus amigos de albafiles, que unos afios antes bebian, fu-
maban y compartian porro con los espafioles de la cuadrilla en |la que trabajaban,
se declaran, rechazan ofendidos la litrona que circula en la comida de mediodjia,
y, al concluir la jornada laboral, no entran en el bar.« (En la orilla 2013: 15)

Er erkennt als einziger die wechselseitigen Einfliisse aus fremdenfeindlich-diskri-
minierenden Vorurteilen der Spanier*innen und der wachsenden Identifikation
mit ihrer religiés-kulturellen Bezugsgruppe und der steigenden Islamisierung sei-
tens der Marokkaner*innen, die bei Abdeljaq auch als Reaktion auf die ihm entge-
gengebrachte Diskriminierung zu verstehen ist:

»hoy nos pisan los nazarenos, les limpiamos la mierda de los retretes, les servimos
sus asquerosos vinos en los bares, les construimos las cosas en las que comen jaluf
y follan sin hacer las abluciones ni lavarse el semen de sus prepucios, nuestras
mujeres les hacen las camas y estiran las sdbanas impuras, pero se acerca el dia
en que seremos nosotros los que los Ilevemos atados con una cadena por el cuello,
caminando a cuatro patas.« (En la orilla 2013:17)

Ausgehend von den fremdenfeindlichen Haltungen interpretiere ich das Verhiltnis
zwischen Spanier*innen und Auslinder*innen in En la orilla (2013) als Konflikt, der
mafigeblich aus der Verknappung finanzieller Ressourcen, den Kiirzungen im So-
zialsektor und der gestiegenen Arbeitslosigkeit resultiert und sich auch in hierar-
chischen Zuschreibungen von Fremdheit auswirkt. Die Hierarchien kommen auch
innerhalb der heterogenen Gruppe der Eingewanderten selbst zum Tragen und ge-
hen immer einher mit der Betonung der eigenen Zugehorigkeit zu einer Gruppe.
So identifiziert sich Liliana scheinbar stirker mit der spanischen Gesellschaft und
artikuliert dhnlich ablehnende Positionen gegeniiber Marokkaner*innen wie Es-
teban und seine Freunde: »la carne no se me ocurria comprarla alli. Vete a saber
dénde mataron esos corderos, esos bueyes.« (En la orilla 2013: 31) Daraus kann ge-
schlussfolgert werden, dass sich die Einwander*innen durch die Zuschreibung von
Andersartigkeit gegeneinander ausspielen. Trotz dieser Hierarchisierungen lassen
sich in En la orilla (2013) deutlich fremdenfeindlich-rassistische Generalisierungs-
tendenzen identifizieren, die auch auflerliterarisch nachweisbar sind. So gaben
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laut Informe Evolucién del racismo y la xenofobia en Espaiia®® 2010 46 Prozent der be-
fragten Spanier*innen an, die Zahl der Migranten in Spanien sei zu hoch. Auch
aus den Unterhaltungen von Esteban und seinen Freunden wird eine diffuse Angst
deutlich, die sich auf die vermeintliche Omniprisenz der Auslinder*innen bezieht.
»Y en voz baja: hay que ver lo que se junta aqui. Si es que da miedo. Gitanos, ru-
manos, colombianos, mafiosos italianos, rusos. Todo gentuza.« (En la orilla 2013:
57) Diese Angst, gepaart mit Minderwertigkeitskomplexen seiner Freunde und der
Uberzeugung der eigenen Uberlegenheit gegeniiber den Eingewanderten, bringt
Francisco kritisch zum Ausdruck. »Mezcldis cosas, en efecto ricos y pobres, arriba
y abajo, pero también briténicos y espafioles, el norte y el sur, Europa y Africa. Por-
que esto, amigos mios, por mucho que nos esforcemos en negarlo, sigue siendo el
Africa que empieza en los Pirineos.« (En la orilla 2013: 256) Mit el Africa que empie-
za en los Pirineos spielt der implizite Autor auf einen bekannten Ausspruch aus der
Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers (publiziert zwi-
schen 1751 und 1780) an, der sich kritisch auf die Riickstindigkeit Spaniens bezieht.
Diese Kritik greift Francisco auf und verkniipft sie mit dem Vorurteil der Unter-
entwicklung Afrikas, woher die Mehrheit der Migrant*innen in En la orilla (2013)
stammt. Interessanterweise greift Chirbes das Motiv der strukturellen Riickstin-
digkeit Spaniens auch in Bezug auf die umgekehrten Migrationsbewegungen der
Prostituierten in Richtung ihrer Heimatlander auf. »Parece que las cosas van mejor
en el pais emergente y se supone que las chicas han puesto su negocio en Rio 0 en
S3o Paulo.« (En la orilla 2013: 38) Tatsichlich jedoch entsprechen das empirisch er-
fasste Stimmungsbild von 2010 und die Figurenwahrnehmung in En la orilla (2013)
nicht dem numerischen Auslinderanteil Spaniens, der von 2008 bis 2011 stabil bei
rund 11 Prozent lag und bis 2018 sogar auf 9,78 Prozent sank (vgl. Statista 2020%Y).
Es wird also deutlich, dass die gestiegene Fremdenfeindlichkeit nicht aus einem
steigenden Auslinderanteil, sondern aus verinderten wirtschaftlichen und gesell-
schaftlichen Bedingungen resultiert, fiir die jedoch die Eingewanderten nicht ver-
antwortlich sind. »El vinculo entre crisis econdmica-social e inmigracién resulta
claramente falsa.« (Kaewert 2021: 161)

Abschliefiend kann zusammengefasst werden, dass in En la orilla (2013) der Fak-
tor Nationalitit als Parameter zur Messung sozialer Spannungen fungiert, die sich
durch die Wirtschaftskrise ab 2008 wie durch ein Brennglas verstirken und sicht-
bar werden. So wird die kausale Verkettung von Krise und Konflikt deutlich. Die
verzweifelt anmutenden Tendenzen, die gesellschaftlich ohnehin geichteten Ein-
gewanderten fiir die Existenzangst und das eigene Versagen verantwortlich zu ma-

80  Evolucién del racismo y la xenofobia en Espaiia. Informe 2010, abrufbar unter https://bit.ly/3ceU]
Au

81  Statista (2021): Spanien: Anteil ausldndischer Staatsangehoriger an der Gesamtbevilkerung aufge-
schliisselt nach Geschlecht von 2009 bis 2019 (abrufbar unter http://bit.ly/2m530Vw).
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chen, verdecken gleichermafien die kollektive Dimension des Elends, die nur Este-
ban zu erkennen scheint. »El embargo, una llana que ha vuelto a igualarnos, todos
al mismo nivel, todos al suelo.« (En la orilla 2013: 247)

3.2.6  Der schlechte Ort: Verwahrlosung

In Enla orilla (2013) erzeugen die zahlreichen Ausprigungen von Riumlichkeit, die
sich auf die Handlungs- und Denkmuster der Figuren auswirken, negativ konno-
tierte Wirkungspotentiale auf den impliziten Leser. Dabei spielen sowohl die Art
der Beschaffenheit dieser riumlichen Struktur als auch ihre Darstellungsmodi eine
zentrale Rolle. Ich gehe im Folgenden davon aus, dass die riumliche Verortung der
Handlung, die ich bewusst nicht auf das Verhiltnis von literarisiertem Raum und
extraliterarischem Georaum begrenze, als narratives Verfahren zu bezeichnen ist,
von dem das Potential einer besonders eindriicklichen Symbolwirkung ausgeht.
So wird beim impliziten Leser eine Stimmung evoziert, die als krisenhaft wahrge-
nommen wird.

Um die Funktionen der raumlichen Verortung in En la orilla (2013) zu unter-
suchen, mitssen zunichst die unterschiedlichen Handlungsraume dargestellt wer-
den. Dabei soll als erste Anniherung zwischen Handlungsriumen und topogra-
phischen Verweisen®? unterschieden werden. Geographisch ereignen sich die Ge-
schehnisse in der Umgebung von Olba, unweit der spanischen Mittelmeerkiiste.
Die topographischen Verweise beziehen sich zum einen auf spanische Grof3stidte,
und zum anderen auf Kolumbien und Marokko, die Herkunftslinder von Ahmed
und Liliana. Die Erwdhnung der Stidte Barcelona, Madrid, Valencia, Salamanca
und Milaga sind alle eng mit Esteban und seiner Lebensgeschichte verkniipft, je-
doch werden die Stidtenamen lediglich genannt und es erfolgt keine konkrete Be-
schreibung der Ortlichkeiten, an denen sich Esteban aufgehalten hat. Daher ist
diese Ausprigung der Referenz auf den auferliterarischen Georaum zu vernach-
lissigen.

Die Titel der drei Teile des Romans, EI hallazgo, Localizacién de exteriores und
Exodo, akzentuieren die Relevanz von Riumlichkeit, die sich in spezifische Hand-
lungsriume unterteilen lisst und alle an den Protagonisten Esteban gebunden
sind. Unterscheiden lassen sich der Sumpf (el marjal/el pantano), insbesondere in
Abgrenzung zum tendenziell projiziert modellierten Raum der Mittelmeerkiiste,
die Wohnung, in der Esteban und sein Vater leben, die Schreinerei und die Bar
Castaner, die Esteban tiglich frequentiert. Vidal Pérez (2019) reduziert die Veror-
tung der Handlung in En la orilla (2013) auf zwei Riume: »la narracién circula en-

82  Als topographische Verweise bezeichne ich die Erwdhnung von aufierliterarisch referenzia-
lisierbaren Orten, an denen die Figuren jedoch nicht agieren, sondern von denen lediglich
berichtet wird.
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tre dos espacios simbdlicos. El mar de Misent y la laguna de Olba.« (Vidal Pérez
2019: 84) Diese Annahme kann hinsichtlich der Symbolwirkung dieser beiden Riu-
me sicherlich Giiltigkeit beanspruchen, jedoch wird diese Reduktion durch ihre
Vereinfachung den komplexen raumlichen Strukturen kaum gerecht. Stattdessen
schlage ich fiir die Analyse und Interpretation der riumlichen Strukturen in En
la orilla (2013) vier Interpretationsansitze vor, von denen sich der erste auf mei-
ne Anregung bezieht, die Handlungsriume in En la orilla (2013) als geschlossen zu
bezeichnen. Um die Ausprigungen dieser Geschlossenheit aufzuzeigen und ihre
Bedeutung darzulegen, erliutere ich das Kriterium der Geschlossenheit anhand
der Werkstatt und der Wohnung von Esteban und seinem Vater, der Bar Castafer
und anhand des unweit von Olba gelegenen Sumpfgebiets. Die Begrenzungsme-
chanismen dieser Riume entfalten auf die Figuren die Wirkung einer limitieren-
den Eingrenzung ihres Aktionsspielraumes hinsichtlich sozialer, beruflicher und
wirtschaftlicher Aspekte. Folglich verharren die Figuren an Orten, die gleichsam
zu Symbolen des Niederganges der Krise werden. So erwigt einzig Alvaro, einer
der ehemaligen Angestellten von Esteban, Olba zu verlassen. »Con lo que nos que-
da a los dos podriamos hacerlo vender el piso, comprar la caravana, meterlo que
nos sobrara a plaza fijo, e irnos lejos, yo con mi tarjeta sanitaria en el bolso.« (En la
orilla 2013:128) Es zeigt sich jedoch, dass das Verlassen von Olba keinesfalls als rea-
listische Option in Betracht gezogen, sondern hypothetisch und ohne klare Absicht
erwihnt wird.

Die geschlossene Modellierung der Riume wird insbesondere in Bezug auf die
Bar Castafier evident, deren symbolischen Bedeutung Velloso Alvarez (2017) betont:

»El propio escenario [del bar] y la actividad que desarrollan en él estos personajes
tiene un evidente valor simbdlico: retirados de la primera linea de fuego y habién-
dose consolidado en su estatus, los hombres distraen su vejez con las partidas de
tute y dominé.« (Velloso Alvarez 2017: 87)

Dabei fungiert die Bar als Treffpunkt fiir die Verlierer der Krise und markiert einen
geschiitzten Zufluchtsort, der die Betroffenen von der offenen Konfrontation mit
ihrem Niedergang ablenkt. Die Konstituierung der Bar Castafier als Riickzugsort
der Abgehingten baut sich diachron auf. Zunichst war sie fiir Esteban Ausdruck
der Rickstindigkeit, der er entfliehen wollte. »Para mi el bar Castafier dej6 de ser
el tnico refugio durante algn tiempo: quise alejarme del aduar para siempre [..]
cuando volvi, estaba convencido de que mi regreso iba a ser s6lo provisional.« (En
la orilla 2013: 59) Die innere Geschlossenheit der Bar manifestiert sich auch anhand
der Homogenitit ihrer Giste, von denen sich Francisco, der wie ein Eindringling
wirkt, deutlich unterscheidet. »Viene [Francisco] al bar a tomar apuntes, notas de
color local con las que afadirle verismo a sus libros.« (En la orilla 2013: 58) Auch
die Werkstatt und die Wohnung von Esteban und seinem Vater entfalten eine ein-
grenzende Wirkung. In diesem Mikrokosmos trifft der Vater als Oberhaupt die
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Entscheidungen. »Td no tienes nada que ver con esto, bdjate, que hay que levantar
la persiana del taller, me dijo cuando me vio observindolo, apoyado en el marco de
la puerta. En esta casa yo nunca he tenido nada que ver con nada.« (En la orilla 2013:
121) Die Riickkehr nach Olba, in die Werkstatt seines Vaters, geht fiir Esteban mit
der Akzeptanz einer Zukunft »cuyos limites coincidian con el taller y la sombra tu-
telar de mi padre« (En la orilla 2013: 169) einher. In Bezug auf das Sumpfgebiet ergibt
sich die Geschlossenheit einerseits aus der geographischen Abgeschiedenheit von
Olba, andererseits manifestiert sie sich in den diachron wechselnden Funktionen
und Bedeutungen des Sumpfes.

Alle Handlungsraume in En la orilla (2013) sind negativ konnotiert, daher ma-
che ich zweitens den Vorschlag, die riumliche Verortung der Handlung mit dem
Terminus schlechter Ort zu markieren. So kann die bedriickende Negativitat der
geographischen Riume, die sich eindriicklich an der Modellierung des Sumpfes
manifestiert, weiter spezifiziert werden. Mirjam Leuzinger (2017) charakterisiert
das Sumpfgebiet als Ort der Verlierer und leitet diese Bedeutung aus seiner histo-
rischen Entwicklung her, bei der sie sich maf3geblich auf den spanischen Biirger-
krieg bezieht.

»Como lugar de los vencidos, del fracaso histéricoy del olvido, el pantano no vuel-
ve arecuperarsuvalor, transformandose, por el contrario, en>una especie de aban-
donado patio trasero< en una zona desprestigiada tanto por los habitantes como
por la Administracién pablica que ha dejado de vigilarla o guardarla.« (Leuzinger
2017: 254)

Ankniipfend an Leuzinger interpretiert Schmidt (2018) das Sumpfgebiet als Mi-
krokosmos, »[que] refleja la historia reciente de Espafia, que conduce de la Guerra
Civil al statu quo [Herv. i. O.] socio-econémico del franquismo, de la transicién de-
mocrdtica a la modernidad neoliberal y, finalmente, a la crisis.« (Schmidt 2018: 111)
Meinem Vorschlag nach ist eine Fokussierung der historischen Vergangenheit zur
Erklirung der Symbolfunktion des Sumpfgebietes nicht ausreichend, daher kon-
zentriere ich meine Untersuchung auf die Bedeutung des Sumpfes in der erlebten
Gegenwart Estebans. Ferner wird deutlich, dass Negativitit und Verfall nicht auf
den Sumpf beschrinkt sind, sondern auch in Form zuriickgelassenen Baumateri-
als und verwaister Baustellen weithin sichtbar sind. Daher schlage ich vor, Leuzin-
gers Interpretation des Sumpfes als negativ wahrgenommener Raum der Verlierer
tiber die geographische Begrenzung hinaus auf ganz Olba auszuweiten, da die zer-
storerischen Folgen von Bebauung, Umweltzerstérung, Massentourismus und der
Wirtschaftskrise auch an anderen Orten sichtbar sind, was ich mit der Interpre-
tation des schlechten Ortes kennzeichne. So werden die Auswirkungen der Krise
omniprisent ausgestellt, wie an Estebans Beschreibung der Aussicht von seiner
Terrasse deutlich wird.
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»Mientras habla [Carlos], pienso en que, desde la terraza de mi casa, puedo ver las
grias inmoviles por encima de los bloques de piso a medio acabar, algunas llevan
una carretilla colgando, y esas carretillas son de sello que representa el desastre.«
(En la orilla 2013: 250)

Im Gefiige der Riume geht vom Sumpfgebiet dennoch besondere Relevanz aus,
da hier die negativsten Krisenauswirkungen eigenartig konzentriert erscheinen,
sodass der Sumpf zum Figurenraum der sozial Marginalisierten aufgebaut wird.
Ein dritter Interpretationsansatz bezieht sich thematisch auf die Beziehung
zwischen Mensch und Natur, die sich auch auf meinen Vorschlag auswirke, die
Handlungsriume als schlechte Orte zu konzeptualisieren. So werden in En la orilla
(2013) die Auswirkungen der Krise in ihrer zerstorerischen Drastik reprisentiert.

»Asi, el impulso destructor del hombre transforma el eterno idilico de esta locali-
dad préxima a la costa en un mar de bloques de cemento semi vacios, urbaniza-
ciones de lujo que apenas reciben visitas y obras a medio construir.« (En la orilla
2013: 90)

Es wird angedeutet, dass die lange andauernde Dominanz des Menschen iiber
die Natur sich umkehrt. Dabei wird von der Beobachtung ausgegangen, dass der
Mensch der Natur lange territoriale Ressourcen abgerungen hat, was anhand der
neu erbauten Wohnsiedlungen an der Kiistenlinie evident wird. Dieser Eindruck
wird sukzessiv aufgebaut und miindet in Estebans Vorstellung einer entfesselten,
unkontrollierbaren Natur, die sich ihr Territorium zuriickerobert:

»no paro de pensar que, si esto fuera la selva, veriamos cémo las lianas empezaban
a trepar pegando sus ventosas en las cristaleras de las tiendas cerradas, en las
paredes de los bloques de apartamentos abandonados, cubriendo con su masa
vegetal los aticos vacios. La ciudad perdida, como las peliculas esas de aventuras
con las que disfrutdbamos cuando éramos nifios.« (En la orilla 2013: 325)

In »La piscina global. El mediterrineo de Rafael Chirbes desde el spatial turn y
la ecocritica« (2019) analysiert Vidal Pérez die Romane Crematorio (2007) und En la
orilla (2013) aus okokritischer Perspektive.

»A través del andlisis de sus representaciones espaciales, tomando como herra-
mienta el marco tedrico del spatial turn [Herv. i. O.] y la ecocritica peninsular, se
tendran en cuenta dos ejes principales: por una parte, el mundo en que el turismo,
la explotacién inmobiliaria y la contaminacién ambiental constituyen auténticas
evidencias de la globalizacién social y financiera; por la otra, la vinculacién que se
establece entre las dindmicas del olvido de la guerra civil espafiolay la dictadura
y la destruccién del paisaje.« (Vidal Pérez 2019: 75)
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Vidal Pérez’ Ausgangsthese einer Idealisierung des Georaums Mittelmeer l4sst sich
jedoch ausschlieRlich in Chirbes Roman Crematorio (2007) nachweisen und ist daher
fur die angestrebte literaturwissenschaftliche Krisentypologie wenig anschlussfi-
hig.

Ein vierter Schwerpunkt der Interpretation bezieht sich auf soziale Riume, die
sich aus den geographischen Handlungsriumen konstituieren, wie sich eindriick-
lich an der Bar Castafier und dem Sumpfgebiet aufzeigen ldsst. So ist der Sumpf
keinesfalls ausschliefilich als Raum der Verlierer konnotiert, sondern fungiert zu-
gleich als figuraler Erinnerungsort®, als Zufluchtsort fiir Verfolgte und als 6ko-
logisches Schutzgebiet. Auf die psychologisch-emotionale Bedeutung der geogra-
phischen Riume verweist auch Velloso Alvarez (2017), jedoch ohne die spezifische
Wahrnehmung dieser Riume und ihre Wirkungspotentiale explizit auf die Krise
zu beziehen. »Los espacios se suceden en el texto sin que los narradores tengan la
necesidad de dar cuenta de su desplazamientos fisicos, al hilo de los recuerdos y
experiencias interiorizadas en ellos.« (Velloso Alvarez 2017: 92) Durch die Anbin-
dung der Figuren und ihre Erinnerungen an eine bestimmte Ortlichkeit, aus der
sich eine soziale Bezugsgruppe konstituiert, werden zugleich Fragen nach Heimat,
Zugehorigkeit, individueller und intergenerationaler Abgrenzung und Aspekte der
Ressourcennutzung der Natur aufgeworfen. Diese Fragen werden in Riumen ver-
handelt, die in ihrer Verwahrlosung und Trostlosigkeit direkt die Krise reprisen-
tieren und ihren Folgen Ausdruck verleihen.

Die Beschreibung der Handlungsraume erfolgt vor allem wiber das Mittel der
Kontrastierung, die sich in zwei Ausprigungen manifestiert. Erstens bezieht sich
diese Kontrastwirkung auf die Unterscheidung der figuralen Wahrnehmung der
Betriebsamkeit Olbas wihrend des vergangenen Booms (vgl. En la orilla 2013: 13)
und der krisenhaft erlebten Gegenwart, in der die Landschaft einem »campo de
batalla abandonado« (En la orilla 2013: 15) dhnelt. Die zweite Auspragung des Kon-
trastes wird anhand der Unterscheidung von Meer und Sumpf aufgebaut, bei der
intensiv auf die chronotopische Bedeutungsebene rekurriert wird. Wihrend der
Franco-Diktatur galt das Sumpfgebiet als letzter Schutzraum fiir politisch Verfolg-
te, zugleich wurden dort unliebsame Gegner verschwinden gelassen.

»Bernal, comosu padre, aunque aparentemente mas civilizado que su padre[..] en
los cuarenta hizo desaparecer algiin cadaver incomodo por el método de cargarlo
en la barca, atarle una piedra al tobillo y dejarlo caer por la borda en esa tumba
piadosa.« (En la orilla 2013: 42)

83  DerTerminus Erinnerungsort beziehtsich hier nicht auf das von dem franzésischen Historiker
Pierre Nora gepriagte Konzept des lieu de mémoire, das sich auf erinnerungskulturelle Diskur-
se in Gesellschaften bezieht, sondern auf die subjektiven Erinnerungen des Protagonisten
Esteban, in denen das Sumpfgebiet einen hohen ideellen Stellenwert einnimmt.
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Die Konzentration abstofiender, negativer Wahrnehmungen und auch die themati-
sche Anbindung des Todesmotivs an das Sumpfgebiet unterscheiden sich deutlich
von der Darstellung des Meeres.

»El mar lo lava todo, lo expulsa, o la fagocita, lo purifica con sus yodos y salitres, lo
aprovechay recicla: se supone que es saludable, no como el pantano, siempre visto
de reojo por los vecinos como lugar insalubre, infeccioso, agua estancada de la que
hay que desconfiar, liquido que se calienta y corrompe al calor de la primavera 'y
ya no se lava hasta la gota fria de otofio.« (En la orilla 2013: 42)

Uberdies lisst sich nachweisen, dass der Sumpf als Georaum an gesellschaftlich
und wirtschaftlich marginalisierte Bevolkerungsgruppen gebunden wird, wihrend
das Meer, die Kiiste und respektive Misent, reprisentativ fiir die aufstrebenden
Profiteure des Aufschwunges stehen (vgl. Leuzinger 2017: 258). Eine weitere the-
matische Ebene des Kontrastes ergibt sich aus der Wahrnehmung von Esteban und
der medialen Inszenierung des Sumpfgebietes. »Sélo con la moda conservacionista
y el ecologismo, el espacio ha adquirido valor simbdlico, y los periédicos y la tele
local hablan del gran pulmén verde de la comarca.« (En la orilla 2013: 41)

In Bezug auf die Beschreibung der Handlungsraume fillt auf, dass sich Riick-
standigkeit, enge Moralvorstellungen, fehlende oder stark eingegrenzte Entwick-
lungspotentiale der Figuren bis hin zu biographisch determinierten Strukturen in
Olba konzentrieren. So erlebt Esteban als Heranwachsender die Provinzialitit sei-
ner Heimat als Hemmnis, scheint sich aber als Erwachsener seiner geographischen
Zugehorigkeit bewusst zu sein und sich in die daraus resultierende soziale Begren-
zung geftigt zu haben (vgl. En la orilla 2013: 213).

In En la orilla (2013) wird die Handlung auf den Georaum unweit der spanischen
Mittelmeerkiiste begrenzt, jedoch erfolgt diese aufierliterarische Referenzialisie-
rung nicht konkret. Folglich ist die Modellierung des geographischen Handlungs-
raumes tendenziell reprasentativ angelegt, was zu der Erkenntnis fiihrt, die Bio-
graphie und die Lebensumstinde — und ferner auch der tragische Suizid von Este-
ban - seien keinesfalls ein Einzelfall, sondern vielmehr ein typisches Schicksal. Bei
der Klassifikation der Handlungsraume ist festgestellt worden, dass urbane Zen-
tren wie Madrid und Barcelona zunichst die empfundene Enge und Limitation der
Figuren in Olba kontrastieren. Zugleich wird so der Eindruck einer uniiberwind-
lichen Distanz vom Krisenort Olba zu diesen urbanen Zentren erzeugt, die sei-
tens der Figuren zu unerreichbaren Sehnsuchtsorten stilisiert werden, an denen
sozialer Aufstieg und Selbstverwirklichung umsetzbar sind. Einzig Tomdas Pedrds
gelingt die Flucht in die unbestimmte Ferne. »Se ha largado, vete a saber dénde, a
China, a Brasil. A algin sitio mas o menos civilizado donde no tengan convenio de
extradicién.« (En la orilla 2013: 61)

Zusammen mit der Reprisentation der zerstorerischen Folgen von Bauboom
und Massentourismus, erzeugt die Darstellung des Sumpfes als Haupthand-
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lungsort das Panorama eines vernachlissigten und verwahrlosten Landstrichs.
Das Sumpfgebiet »es un lugar violado y manchado por los hombres que llevan
a las prostitutas a los matorrales; ademdas de un lugar del desastre ecoldgico.«
(Leuzinger 2017: 254) So wird der Raum zum symbolischen und metonymischen
Ausdruck des Niedergangs eines ganzen Landes. Interessanterweise wird die
Negativitit des Sumpfes durchaus dsthetisiert vermittelt.

»El paso de las nubes reflejado sobre la superficie crea el espejismo de un mundo
que parece deslizarse en un continuo viaje y, sin embargo, se mantiene inmévil,
fijado en una vieja fotografia, y ese color de vieja fotografia es el que muestran
las cafas que se oxidan durante el invierno, mustios amarillos y ocres, y un ma-
rrén que se oscurece hasta ir confundiéndose con el negroy forman parcelas que
parecen de hollin, melancélicas tumbas gigantes.« (En la orilla 2013: 423)

Die melancholische Sehnsucht nach der Vergangenheit und zugleich das Ausharren
in der Stagnation der Krise offenbaren sich riumlich. Daher nimmt der Raum eine
artikulative Funktion ein, bei der eine geographische Fixierung auf Krisenriume
statt der Entwicklung von Moglichkeitsriumen im Fokus steht.

3.3 Abril rojo (2006): Kampf gegen Terrorismus und Korruption in Peru

In Abril Rojo (2006) thematisiert der peruanische Autor Santiago Roncagliolo die
Machtverhiltnisse und den Einfluss der Ende der 1960er Jahre von Abimael Guz-
man gegriindeten marxistischen Terrororganisation Sendero Luminoso de José Carlos
Maridtegui in der peruanischen Andenprovinz Ayacucho.34 Roncagliolo, der in Spa-
nien lebt, verdffentlichte seit Beginn der 2000er Jahre unter anderen die Romane
Principe de los caimanes (2002) und Pudor (2005) sowie den Band Erzdhlungen Crecer
es un oficio triste (2003). Der Roman Abril rojo (2006) wurde im Jahr seiner Publikati-
on mit dem Premio Alfaguara ausgezeichnet. Roncagliolo setzt es sich in Abril rojo

84  InKapitel3.0.1istaufdie von Linder (2011) vorgenommene Abgrenzung von Terrorismus und
Guerilla hingewiesen worden. Sie klassifiziert die Zielsetzung der Gewalt von Guerillagrup-
pierungen vornehmlich als militirische Strategie, die sich gegen staatliche Reprasentant®in-
nen richtet, wohingegen terroristische Gewalt auf die Zivilbevélkerung abzielt (Linder 2011:
79). Im Fall von Sendero Luminoso, eigentlich eine Guerillaorganisation, kann eine solche
Differenzierung jedoch nicht trennscharf vollzogen werden, da sich die Anschlidge zwar vor-
nehmlich gegen staatliche Institutionen richteten, jedoch auch die Zivilbevolkerung selbst
gezielt durch Exempel und Massaker zum Opfer wurde, um eine Solidarisierung mit der Ter-
rororganisation zu erzwingen. Dariiber hinaus fokussiert meine Analyse und Interpretati-
on des Romans Abril rojo (2006) die Krisenhaftigkeit der von Sendero Luminoso ausgeldsten
biirgerkriegsidhnlichen Situation, sodass die Differenzierung von Guerilla und Terror fir die
literaturwissenschaftliche Konzeptualisierung einer Krisentypologie zu vernachlassigen ist.
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(2006) zum Ziel, einen Roman »sobre lo que ocurre cuando la muerte se convierte
en la tnica forma de vida« (Roncagliolo in Marco 2006) zu verfassen. Damit spielt
er auf die literarische Aneignung der biirgerkriegsihnlichen Zustinde in Peru an,
die insbesondere in Ayacucho ab den 1980er Jahren von der gewalttitigen Kon-
frontation staatlicher und terroristischer Gewalt geprigt waren. In seinem 2007
publizierten Werk La cuarta espada: la historia de Abimael Guzman y Sendero Lumino-
so Roncagliolo widmet sich in Roncagliolo erneut der Terrororganisation Sendero
Luminoso, jedoch nicht in Form eines fiktional-literarischen Erzihltextes, sondern
als faktual-journalistische Untersuchung, in der er den Aufstieg von Abimael Guz-
mén zur Fithrungsfigur analysiert. In seinem Roman La pena méaxima®® (2014) steht
erneut der Protagonist von Abril rojo (2006) im Mittelpunkt, der zum unfreiwilligen
Ermittler im Mordfall seines Freundes Joaquin wird, der im Jahr 1978 in Lima auf
offener Strafie ermordet wird.

In Abril rojo (2006) wird der stellvertretende Bezirksstaatsanwalt Félix Chacal-
tana mit einer verkohlten Leiche konfrontiert, die sich als Beginn einer grausa-
men Mordserie im Frithjahr 2000 herausstellt. Chacaltana, der in Ayacucho auf-
gewachsen und dann vor der eskalierenden Gewalt nach Lima gefliichtet ist, hilt
sich manisch an Gesetze und Regeln und unterscheidet sich so deutlich von den
iibrigen Beamten in Ayacucho, die mehrheitlich korrupt sind. Ohne soziale Kon-
takte zieht er sich in seiner Freizeit in das detailgetreu nachgebildete Zimmer sei-
ner Mutter zuriick, die in einem Feuer umgekommen ist, das Chacaltana als Kind
versehentlich gelegt hat. Im Verlauf der Ermittlungen stof3t der stellvertretende
Bezirksstaatsanwalt an zahlreiche Grenzen, die ihm deutlich machen, dass an der
tatsichlichen Aufklirung der Mordserie und der Implementation rechtsstaatlicher
Mechanismen zur Durchsetzung freier und legaler Wahlen keiner der ortlichen
Beamten interessiert ist. Er ist der einzige, der eine Verbindung der Mordserie zu
Sendero Luminoso vermutet, wihrend die Tat von offizieller Seite als Streitigkeit
wahrend der Feierlichkeiten rund um den Karneval heruntergespielt wird. Schluss-
endlich identifiziert Chacaltana den Kommandanten Carrién als Drahtzieher der
grausamen Mordserie, der diese als terroristischen Akt getarnt hat. Die korrupte
Justiz wiederum beschuldigt den Staatsanwalt, der daraufhin untertauchen muss
und fortan vom Staatsschutz beobachtet wird.

In einem Epilog wird auf die Referenzialitit der von Sendero Luminoso aus-
gehenden Brutalitit und Gewalt hingewiesen, zugleich wird die Fiktionalitit des
Romans betont.

»Los métodos de ataque senderistas descritos en este libro, asi como las estrate-
gias contrasubversivas de investigacion, torturay desaparicion, son reales. [..] Esta

85  Gefordert vom peruanischen Kultusministerium ist La pena méxima (2014) im Jahr 2022 unter
der Regie von Michel Gémez verfilmt worden.
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novela cuenta, como todas, una historia que podria haber ocurrido, pero su autor
no da fe de que haya sido asi.« (Abril rojo 2006: 327)

Die aus dem Untergrund operierende Guerillaorganisation veriibte in den 1980er
Jahren erste Anschlige und baute gezielt eine Drohkulisse auf, die die Zivilgesell-
schaft einschiichtern sollte. Diese politisch instabile Lage der 1980er Jahre wirkte
sich auch negativ auf die wirtschaftliche Situation in Peru aus (vgl. Mof3brucker;
Mof3brucker 2008). Die vehemente Leugnung eines moglichen erneuten Ausbruchs
der terroristischen Gewalt in Abril rojo (2006) verweist auf die Position der Regie-
rung unter Alberto Fujimori®® (1990-2000), der bei der Bekimpfung der Terro-
rist*innen seinerseits auf massive Gewalt setzte. Seine Verkiindigung eines Sie-
ges tiber den Terrorismus ist daher auch als Selbstbestitigung und Rechtfertigung
der massiven staatlich-militirischen Gewalt einzuordnen. Uberdies sorgte er fiir
die Bewaffnung der lindlichen Zivilbevolkerung und schaffte so paramilitirische
Einheiten, die den staatlichen Kampf gegen den Terrorismus unterstiitzen sollten,
was tatsichlich jedoch zu einer weiteren Eskalation der Lage fithrte. Erst mit der
Verhaftung von Abimael Guzmdn 1992 und der 1994 erlassenen Amnestie fiir Mit-
glieder von Sendero Luminoso setzte eine langsame Entwaffnung ein. Trotz einer
insgesamt stabilen Situation veriiben ehemalige Mitglieder von Sendero Luminoso
nach wie vor vereinzelt Anschlige; beispielsweise im Mai 2021, unmittelbar vor den
peruanischen Prisidentschaftswahlen (vgl. EI Pais, 25.05.2021).%87

Eine Aufarbeitung der Gewalt erfolgte erst in der Amtszeit von Prisident Ale-
jandro Toledo ab 2001 mit der Einberufung der Comisién de la Verdad y de Reconcili-
acion (vgl. MoRbrucker; Mof3brucker 2008). Die Wahrheitskommission stellt in ih-
rem 2003 verdffentlichten Abschlussbericht die unterschiedlichen Verbrechen zwi-
schen 1980 und 2000 detailliert dar und differenziert dabei unterschiedliche Regio-
nen und konkrete Gewaltakte. Aus dem Bericht geht hervor, dass insgesamt rund
70.000 Opfer verzeichnet wurden, fiir deren Tod die Kommission zu 54 Prozent

86  Alberto Fujimori putschte 1992 gegen seine eigene Regierung, um eine Verfassungsinde-
rung zu erwirken, die ihm eine weitere Amtszeit ermoglichte. Nach seinem Wahlsieg 2000
reagierte die Bevolkerung mit massiven Protesten wegen des Vorwurfs der Wahlfilschung.
Zuséatzlich wurde er in den Korruptionsskandal um den ehemaligen Militar Vladimiro Mon-
tesino verstrickt. Daraufhin verlieR Fujimori 2000 das Land und kiindigte Neuwahlen fiir das
Jahr 2001 an.

87  Bei der Stichwahl am 06.06.2021 trat Pedro Castillo gegen Keiko Fujimori, Tochter des ehe-
maligen Préasidenten, an. Mit knappem Vorsprung ging er als Sieger hervor. Wahrend die
Bevolkerung Keiko Fujimori wegen Korruptionsvorwiirfen kritisiert, erhebt sie schwere Vor-
wiirfe und kiindigte an, das Wahlergebnis wegen Betrugs nicht anzuerkennen (vgl. https://b
it.ly/3iKAChC).
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Sendero Luminoso verantwortlich macht, jedoch auch die Mitschuld staatlicher
Militirs betont (vgl. CVR 2003).58

Abril rojo (2006) offenbart die vielseitigen Folgen von Terrorismus fiir die perua-
nische Gesellschaft, die sich einerseits als einschiichternde Traumatisierung durch
Gewalt auf die Bevolkerung auswirken, andererseits beeinflusst der Terrorismus
die institutionelle Ebene, denn in der Andenprovinz Ayacucho dominieren Militir
und Korruption. Diese Krise wirkt derart nachhaltig, dass politische Partizipation
bei Wahlen oder eine endgiiltige Befriedung und einsetzende Demokratisierung
kaum oder nur unter enormen Anstrengungen moglich zu sein scheinen.

3.3.1 Tod und Gewalt

In Abril rojo (2006) wird eine grausame Mordserie in Ayacucho mit der Jahrzehnte
andauernden gewalttitigen Konfrontation zwischen staatlichen und paramilitari-
schen Akteuren, den Anhinger*innen von Sendero Luminoso und der Zivilbevol-
kerung verkniipft. Bereits der Titel spielt mit der Symbolwirkung der Farbe Rot auf
die Verkniipfung von Blut, Tod und Gewalt an. Riumlich sind alle Todesszenarien
an den Ort Ayacucho gebunden und auf figuraler Ebene eng mit Félix Chacaltana
verkniipft

Die Handlung setzt mit einem Bericht des stellvertretenden Bezirksstaatsan-
walts ein, der auf den 09.03.2000 datiert ist und iiber den Fund einer verkohlten
Leiche am vorherigen Tag informiert. »Justino Mayta Carazo (31) encontré un ca-
daver.« (Abril rojo 2006: 13) Da Mayta an den Karnevalsfestlichkeiten teilgenommen
hat und stark alkoholisiert ist, identifiziert der Zeuge seinen Fund zunichst nicht
als menschliche Leiche. »El declarante manifiesta haber tocado un cuerpo asperoy
rigido oculto a medias entre la paja.« (Abril rojo 2006: 14) Im Laufe der Ermittlungen
stellt sich heraus, dass alle Mordopfer schwere Verstimmelungen aufweisen, die
von ihrem Leid vor dem Tod zeugen.

»Los agentes declaran haber descubierto que el objeto en cuestién que habian
confundido con una persona carecia de sefias de vida, identificindose mas bien
con un cadaver, cuyas considerables proporciones parecen haberse debido a que
estaba apoyado en disposicién cruciforme sobre un arbol de dos metros y medio
de altura.« (Abril rojo 2006: 230f.)

88  Neben der Terrororganisation werden zahlreiche Splittergruppierungen und weitere Betei-
ligte aufgezahlt, zu denen auch der Movimiento Revolucionario Tipac Amaru (MRTA) zéhlt, eine
1984 gegriindete Untergrundorganisation, deren Mitglieder mehrheitlich aus der indigenen
Bevolkerung stammen. Mit dem Ziel, die soziale Lage der indigenen Bevolkerung zu verbes-
sern, erlangte die Gruppierung mit der monatelangen Besetzung der japanischen Botschaft
in Lima 1996 weltweite Aufmerksamkeit.
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Auftillig ist der Kontrast zwischen der Brutalitit der Verstiimmelungen und der
Niichternheit ihrer sprachlichen Darstellung, die den Eindruck einer Dehumani-
sierung der Leichen erzeugt. Chacaltanas Konfrontation mit dem Kadaver in der
Pathologie wird von einer heterodiegetischen Erzahlinstanz vermittelt, die seine
Abscheu beschreibt. »Chacaltana dio una vuelta alrededor de la mesa tratando de
mirar hacia otra parte. La incineracién era irregular. Aunque la cara mantenia cier-
tos rasgos de cara, las dos piernas se habian convertido en una tnica prolongacién
oscura.« (Abril rojo 2006: 24) Tod und Gewalt stofien den Staatsanwalt ab und fun-
gieren zugleich als Katalysatoren fiir verdringte Erinnerungen an seine verstor-
bene Mutter. »Pensé de nuevo en el cadaver, y eso le record6 a su madre.« (Ab-
ril rojo 2006: 20) Chacaltanas sprachliche Darstellung der Mordserie kontrastiert
deutlich seine wahren Gefiihle. So bezeichnet er die brutale Mordserie in Gespri-
chen mit seiner toten Mutter und Kommandant Pacheco als Todesfall, was kaum
angemessen scheint. »Es que hubo un occiso, mamacita [...].« (Abril rojo 2006: 32)
Diese sprachliche Abmilderung der Vorkommnisse deutet auf den Versuch hin,
die Ereignisse herunterzuspielen und zeugt von einer Leugnung des tatsichlichen
Ausmafies der Gewalt.

Die Brutalitit der Morde veranlasst Chacaltana dazu, Sendero Luminoso fiir
die Mordserie verantwortlich zu machen, jedoch teilen seine Vorgesetzten diesen
Anfangsverdacht nicht. »Estd usted paranoico, sefior fiscal. Aqui ya no hay Sen-
dero Luminoso [...]. Se cumplen veinte afios del primer atentado.« (Abril rojo 2006:
43) Der heterodiegetische Erzihler vermittelt Chacaltanas ambivalente Emotionen
angesichts der hohen Erwartungen an ihn als Ermittler. »Mientras andaba, el ca-
déaver de Quinua le produjo una vaga mezcla de orgullo e inquietud. Era su primer
occiso en el afo que llevaba desde su regreso a Ayacucho.« (Abril rojo 2006: 17)

Die Mordserie und der Tod sind untrennbar mit Ayacucho, dem »rincén de
muertos« (Abril rojo 2006: 195) verbunden. Chacaltana, der nach Jahren in seinen
Geburtsort zuriickkehrt, wird von einem Polizisten darauf hingewiesen, dass der
Tod in Ayacucho omniprisent ist. »La muerte flota en esta ciudad.« (Abril rojo 2006:
302) Dass in der Andenrovinz grausame Gewalt alltiglich geworden ist und nicht
ausschlieflich auf eine Partei begrenzt werden kann wird auch deutlich, als Kom-
mandant Carrién Chacaltana an einen Anschlag in Uchuraccay erinnert, bei dem
die ortsansissigen indigenen Bauern Journalist*innen ermordeten, die in ihr Dorf
kamen. »Directamente los lincharon, los arrastraron por todo el pueblo, los acu-
chillaron. Los dejaron tan maltrechos, que luego ya no podian permitirles volver.
Los asesinaron uno por uno y ocultaron sus cuerpos como mejor pudieron.« (Ab-
ril rojo 2006: 45) Uberdies zeigt Chacaltanas Einsatz zur Wahlbeobachtung in dem
Dorf Huanta, dass die Bedrohung in den entlegenen Provinzen auch nach dem of-
fiziellen Sieg tiber den Terrorismus noch immer Realitit ist. Das Dorf wird zum
Inbegriff der Bedrohung und Grausambkeit der Guerillagruppen und zum Symbol
fiir die strukturelle Einschiichterung der Zivilbevolkerung (vgl. Abril rojo 2006: 96).
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Die Instrumentalisierung der Zurschaustellung von Mord in Form gefolterter Tie-
re zeugt von der Omniprisenz des Todes als Mittel zur Durchsetzung politisch-
ideologischer Interessen.

Der Umgang mit Trauer und den Verstorbenen bildet einen weiteren Schwer-
punkt der literarischen Darstellung des Todesmotivs in Abril rojo (2006). Durch die
stindige Prisenz der Toten in den Erinnerungen ihrer Hinterbliebenen ist auch der
Tod stets gegenwirtig, was auf die Lebenden eine belastende Wirkung entfaltet. So
fithle sich Chacaltana durch die gedankliche Prisenz seiner Mutter in der kérperli-
chen Anniherung an Edith gehemmt, was diese ebenfalls als stérend wahrnimmt.

»—Sabe tu mama que haces esas cosas?
—Aquiella no nos ve.
—Ella siempre esta contigo. Ese es el problema.« (Abril rojo 2006: 268)

In seinem Leben wird die verstorbene Mutter zum Mittelpunkt aller Entscheidun-
gen. Er hat ihr nicht nur ein detailgetreu nachgebildetes Zimmer eingerichtet, son-
dern kommuniziert mit ihr, als sei sie noch am Leben. »Esa noche discutié la si-
tuacién con su madre: —No sé pues, mamacita. Si no saco este caso, no me van a
dar otro bueno. Y yo ya aprendi que hay que escalar posiciones, pues.« (Abril rojo
2006: 63) Das Trauma, das der Tod seiner Mutter in Chacaltana ausgel6st hat, wird
fiir den impliziten Leser evident, als er im Zuge seiner Ermittlungen zunehmend
Angst entwickelt, ihm koénne etwas zustofRen. Er verbindet diese Angst stets mit
der Sorge um seine Mutter. »Se pregunt$ quién cuidaria de ella si él le ocurriese
algo. Tuvo miedo por ella, no querria dejarla sola, no otra vez.« (Abril rojo 2006: 68)
Diese Sorge wirkt auf den impliziten Leser absurd, da seine Mutter tot ist.

Die Erinnerungen an Verstorbene, die zu einer stindigen wechselseitigen
Durchdringung von Leben und Tod beitragen, sind auch mit Schuldfragen und
Vorwiirfen verbunden. Daraus lisst sich die Frage ableiten, ob der Tod in Abril
rojo (2006) einer Erlésung aus dem irdischen Leben in einer lebensfeindlichen
Umgebung oder einer Bestrafung gleicht, was auf christliche und andine Riten
verweist. Bezogen auf die Verkniipfung von religiésen Traditionen der Andenregi-
on mit der brutalen Mordserie lassen sich zwei Ebenen differenzieren. Zum ersten
die katholisch-christliche Tradition und Symbolik des Todes, die in direktem
Zusammenhang mit den aufgefundenen Leichen stehen. »El asesino le marcé una
cruz en la frente con un cuchillo muy grande.« (Abril rojo 2006: 27) So wird das
religivse Symbol des Kreuzes vom Mérder instrumentalisiert.3? Pater Quiroz weist
Chacaltana auf die profunde Kenntnis des Mérders der christlich-katholischen
Traditionen und Todesriten hin. »Parece un hombre muy devoto, su asesino.«
(Abril rojo 2006: 193) In diesem Zusammenhang geht besondere Relevanz auch

89  Der christliche Ritus, den Glaubigen am Aschermittwoch ein Kreuz aus Asche auf die Stirn
zu zeichnen, ldutet die zweiwdchige Fastenzeit ein (vgl. Abril rojo 2006: 57).
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von der temporalen Kontextualisierung der Mordserie zu Beginn der Fastenzeit
aus, die in die Osterfeiertage miindet. Die Auferstehung Jesu am Ostersonntag
markiert dabei die christliche Uberzeugung, dass der Tod einerseits das Ende
des irdischen Lebens und andererseits den Anfang eines Lebens nach dem Tod
markiert. »Que morimos y resucitaremos en una vida més pura. El fuego purifica.«
(Abril rojo 2006: 57) Nach christlicher Glaubenslehre erlost der Tod den Menschen
von irdischem Leid und ermoglicht die Auferstehung. »Si no morimos, sefior
fiscal, no podemos resucitar.« (Abril rojo 2006: 198) Den lebenden Toten bleibt indes
die Auferstehung ins Paradies verwehrt. Durango, der als verurteilter Terrorist im
Hochsicherheitsgefingnis inhaftiert ist, greift die christlich geprigte Hoffnung
auf die Auferstehung nach dem Tod auf. Dabei erweitert er den bis dahin auf die-
getischer Ebene etablierten Diskurs iiber die Bedeutung des Todes und reflektiert
die Frage nach dem Wert des Lebens. »Usted me preguntd si yo creia en el Cielo.
Creo en el infierno, sefior fiscal. Vivo ahi. El infierno es no poder morir.« (Abril rojo
2006: 219) Zum zweiten verweist die kaum trennscharfe Unterscheidung von Leben
und Tod in Abril rojo (2006) auf das indigen verwurzelte Brauchtum des Totenkults.
»En esta ciudad los muertos no estin muertos. caminan [sic!]°° por las calles y
les venden caramelos a los nifios.« (Abril rojo 2006: 60) Bisweilen scheint Carrién
als autodiegetischer Erzahler gar zu vergessen, ob er selber tot oder lebendig ist:
»A veces son tantos [muertos] que me pregunto si yo también estaré muerto.«
(Abril rojo 206: 60) Die verwirrende Wirkung dieser Monologe, die der implizite
Leser erst im Laufe der Erzihlung Kommandant Carrién zuordnen kann, wird
von der ausbleibenden erklirenden Kontextualisierung einer heterodiegetischen
Erzihlinstanz verstarke.

In Abril vojo (2006) resultiert der Tod ausschliefRlich und explizit aus Gewalt
und unnatiirlichen Kausalursachen, was anhand der grausamen Mordserie, den
Anschligen von Sendero Luminoso und der staatlichen Gegengewalt nachweisbar
ist. Dabei wird am Beispiel des Staatsanwaltes evident, dass die Ermordeten das
Leben ihrer Hinterbliebenen auch nach deren Tod dominieren. In Bezug auf die
auflerliterarisch referenzialisierbare Gewalt in Ayacucho wird der Tod zum Aus-
druck der verheerenden Folgen dieser noch immer schwelenden Konfrontation.
Der implizite Leser kann indes erst im Laufe der Lektiire erkennen, dass Sendero
Luminoso in keinem kausalen Zusammenhang mit der Mordserie steht, sondern
tatsdchlich Carrién der Morder ist. Der Verweis auf christliche und andine Riten
zeugt einerseits von der kulturellen Heterogenitit Perus, die andererseits mafigeb-
liches Kriterium fir die Verschirfung der sozialen Lage in der Andenprovinz ist.
Die mangelhaften Bemithungen und bisweilen gar strukturelle Verhinderung einer

90 Um den Lesefluss nicht zu stéren, wird ab jetzt darauf verzichtet, die durchgehend fehlen-
den Majuskeln am Satzanfang und die orthographischen Fehler im autodiegetischen Erzahl-
strang von Kommandant Carrién mit [sic!] zu markieren.
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liickenlosen Aufklirung der Mordserie spielen auf die Handlungsunfihigkeit der
peruanischen Regierung an, die Eskalation in Ayacucho mit geeigneten Mitteln
zu beenden. Neben der Symbolwirkung von unnatiirlich ausgeldsten Todesfillen
wird zugleich auf ein Paradoxon angespielt. So wird der Tod erst durch die direkte
ursichliche Verkniipfung mit der krisenhaft erlebten Befiirchtung einer erneuten
terroristischen Bedrohungslage ereignishaft. Die zahllosen Toten wihrend der Es-
kalation der Gewalt in den 1980er Jahren werden hingegen kaum als relevant, son-
dern aus staatlicher sowie terroristischer Perspektive stattdessen als notwendige
Opfer eingeordnet

3.3.2 Ambivalente Figuren als institutionelle Reprasentant*innen

Fir die Analyse und Interpretation der Figuren in Abril rojo (2006) bieten sich unter-
schiedliche Schwerpunktsetzungen an. So lassen sich die Figuren in Haupt- und
Nebenfiguren, anhand ihrer ethnischen Herkunft oder durch die Zuordnung in
terroristische und staatliche Akteure einordnen. Auffillig ist, dass sowohl die Mo-
dellierung als auch die Konstellationen der Figuren stets auf die Folgen der gewalt-
tatigen Konfrontation zwischen Anhingern von Sendero Luminoso und staatlichen
Kriften sowie die Bestrebungen einer sozio-politischen Neuausrichtung seit 2001

hinweisen.”*

91 Sendero Luminoso veriibte seit 1980 landesweit zahlreiche Anschldge in Peru. Diese terroris-
tische Bedrohungslage und die staatlichen Gegenmafinahmen préagten das Leben der Zivil-
bevélkerung. Das politische System in Peru ist stetigem Wandel ausgesetzt und als instabil
zu bezeichnen. Nach Herrschaft einer Militdrjunta ab 1968 wurde mit den ersten Wahlen
1980 die Demokratie offiziell wiederhergestellt. Unter dem Einfluss der einsetzenden terro-
ristischen Bedrohung putschte der von 1990 bis 2000 regierende Prasident Alberto Fujimori
1992 gegen seine eigene Regierung, um die Verfassung aufler Kraft zu setzen. Der Putsch
und auch Fujimoris Politik des erbarmungslosen Kampfes gegen Sendero Luminoso wurden
maRgeblich vom Militar unterstitzt. Insbesondere in der lindlichen Peripherie sind bei die-
sem Kampf massive Repressionen gegen die Zivilbevolkerung eingesetzt worden, um durch
Abschreckung eine mégliche Solidarisierung mit den Terrorist*innen zu vermeiden. Fujimo-
ri nutzte die terroristische Bedrohung und den ausgerufenen Notstand als Vorwand fiir eine
Erweiterung der Rechte des Militars und eine Beschneidung der Handlungsfahigkeit der Ju-
dikative. Die ersten freien, gleichen und geheimen Wahlen fanden erst nach Fujimoris Sturz
im Jahr 2001 statt. Die 1994 erlassene Amnestie fir Mitglieder von Sendero Luminoso ging
mit einer freiwilligen Entwaffnung einher. Dennoch gelang eine vollkommene Befriedigung
nicht, denn im September 2011 wurde erneut ein 60-tagiger Ausnahmezustand ausgerufen,
den die peruanische Regierung mit erneuten Aktivitidten von Sendero Luminoso begriinde-
te. So wird zum einen deutlich, dass das Militdr in Peru als gewichtiger politischer Akteur
auftritt, zum anderen ist ersichtlich, dass die Unabhéngigkeit des Justizsystems zunehmend
beschnitten und staatlich-militarisch kontrolliert wird und bisweilen eine funktionale Kom-
parsenrolle zur Bestatigung der militdrischen Dominanz einnimmt. Zur weiteren Analyse der
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Auf den ersten Blick ergibt sich eine Dreiteilung der Figurenkonstellationen,
bei deren Beschreibung Seong (2014) die Kategorisierung in la parte anti subversi-
va®®, los civiles und los terroristas (Seong 2014: 473) vorschligt. Diese Einteilung ist
tiberaus vereinfachend, da weder die vielfiltigen institutionellen Abhingigkeiten
noch die Spezifika des politischen Systems in Peru seit den 1990er Jahren zum Tra-
gen kommen. Die Vielzahl der Figuren und die komplexe Modellierung des Prot-
agonisten zeigen auf, dass eine eindeutige dreigliedrige Kategorisierung der Fi-
guren wenig zielfithrend ist. Stattdessen schlage ich vor, die Figuren grundsitz-
lich anhand ihrer institutionellen Zugehérigkeit zu differenzieren. Daraus ergibt
sich eine Einteilung in Zivilbevolkerung, die insbesondere anhand ihrer ethnischen
Herkunft spezifiziert werden muss, Angehorige der entmachteten Justiz, des iiber-
michtigen Militirs und der Kirche®® sowie Mitglieder von Sendero Luminoso. Die
Reprisentant®innen der staatlichen Institutionen sind mit Ausnahme von Chacal-
tana und Carri6n ausschlieflich funktional modelliert, da kaum biographische In-
formationen iiber sie vermittelt werden.

Bei der Reprisentation der indigenen Bevolkerung und der Mitglieder von Sen-
dero Luminoso kommt insbesondere der Einfluss von Stereotypen zum Tragen.
Beide Gruppen werden vorrangig durch verallgemeinernde Fremdcharakterisie-
rung beschrieben und ihre bisweilen gar namenlosen Reprisentant*innen neh-
men statische Rollen ein. Als Folge wird die Figurenrezeption des impliziten Lesers
auf eine Darstellung sozialer Wirklichkeiten gelenkt, die nicht dynamisch und von
wechselseitiger Interaktion gepragt ist.

»Desde este punto de vista, la novela ofrece una imagen decimondnica del pais
como habitado por dos culturas diferentes que tienen poco contactoy mucho des-
conocimiento entre si. Lejos de mostrar a las identidades sociales en su caracter
inestable y dindmico, la novela insiste en seguirlas representando como realida-
des univocas, vale decir, como instancias fijas resistentes al contacto y a los inter-
cambios sociales.« (Vich 2009: 252)

Dariiber hinaus ist die indigene Zivilbevolkerung kaum als aktiv handelnder Akteur
zu bezeichnen, stattdessen fiigen sich die Figuren in ein fremdbestimmtes Leben,

politischen Situation Perus empfehle ich Genozidale Gewalt? Der peruanische Staatsterror1980-
1994 (Stefanie Wiehl, 2020).

92 Seong (2014) subsumiert unter dieser Kategorie »la Fuerte Armada, incluyendo a la Policia;
el gobierno, incluyendo al Servicio de Inteligencia, y el poder judicial« (Seong 2014: 473).

93  Zudieser Gruppierung gehort auch Pater Quiroz, der die Beziehungen zwischen Kirche und
Militar wahrend der birgerkriegsdhnlichen Situation in der Andenprovinz symbolisiert. Cha-
caltana deckt die Beteiligung der Kirche durch den Fund eines alten Krematoriums auf, in
dem die Kirche, auf Befehl des Militérs, heimlich Leichen verbrannte. (vgl. Abril rojo 2006:
55). Auf die widerspriichliche Rolle der Kirche komme ich in Kapitel 3.3.5 zurtick.
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in dem sie zum Spielball zwischen gewalttitigen Militirs und Sendero Lumino-
so werden. In diesem Zusammenhang muss auf das von Misstrauen und Gewalt
gepragte Verhiltnis von Zivilbevolkerung und staatlichen Autorititen eingegangen
werden, das anhand der Familie von Justino Mayta Carazo offensichtlich wird. 1990
wird Justinos Bruder Edwin verdichtigt, an einem Terroranschlag beteiligt gewe-
sen zu sein. Auf der Suche nach ihm dringen Militireinheiten unter Oberleutnant
Caceres Salazar gewaltsam in das Haus der Familie ein (vgl. Abril rojo 2006: 132).
Aus dieser Erfahrung unverhiltnismiRiger Gewalt resultiert das Misstrauen der
Mutter gegeniiber staatlichen Autorititen. Verstirkt wird diese ablehnende Hal-
tung durch den ungeklirten Tod ihres Sohns Edwin, dessen Leiche verschwunden
ist. »Desde entonces, cada vez que encuentran una fosa en algin lugar, aparece la
madre de Edwin Mayta Carazo para buscar el cuerpo.« (Abril rojo 2006: 177) Bei der
Suche nach Zeugen in der Mordermittlung wird Chacaltana auch mit Vorurteilen
der staatlichen Autorititen gegeniiber der ortsansissigen indigenen Bevolkerung
konfrontiert. Dabei wird auch deutlich, dass die Militirs die unverhiltnsmiRig
anmutenden Mafinahmen mit dem notwendigen Kampf gegen den Terrorismus
begriinden. »El teniente Cdceres sostuvo, sin embargo, que los terroristas que no
parecen terroristas son los que revisten mayor peligrosidad para la seguridad na-
cional.« (Abril rojo 2006: 132) Mit dieser Begriindung rechtfertigen sie, die vorran-
gig indigene Bevolkerung unter Generalverdacht zu stellen, den Terrorist*innen
von Sendero Luminoso Unterschlupf zu gewihren. Da die Indigenen jedoch selbst
nicht zu Wort kommen, sondern lediglich ihre Lebensumstinde in materieller Ar-
mut und die staatliche Willkiir und terroristischen Repressionen beschrieben wer-
den, unter denen sie leiden, kann das Stereotyp des gewalttitigen Indigenen nicht
entkriftet werden.

Eine weitere Figurengruppe, die vorrangig tiber Fremdzuschreibungen be-
schrieben wird, sind die Mitglieder von Sendero Luminoso. Neben Edith, die erst
spat als Mitglied einer Terrorzelle identifiziert wird (vgl. Abril rojo 2006: 300), ist
der inhaftierte Hernian Durango Gonzilez die einzige Figur dieser Kategorie, die
selbst zu Wort kommt. Aus Chacaltanas Verhor mit dem Inhaftierten konkretisiert
sich fiir den impliziten Leser das Bild eines itberheblichen und kaltbliitigen Man-
nes, der seine Taten weder kritisch reflektiert noch bereut. »Ahora el terrorista se
rié con sorna. Habia algo de petulancia cultural en su actitud.« (Abril rojo 2006: 215)
Dieser Eindruck deckt sich mit den Fremdzuschreibungen der Terrorist*innen
seitens der itbrigen Beamten, die Chacaltana vor ihm warnen (vgl. Abril rojo 2006:
147). Aus dem Verhor im Hochsicherheitsgefingnis geht jedoch auch hervor, dass
Durango den Ablauf und die Beweisfithrung in Prozessen gegen Mitglieder von
Sendero Luminosos kritisiert. »Hay un reo por repartir propaganda senderista,
pero es analfabeto. ;Inocente o culpable? [...] Otro estd preso por arrojar una bom-
ba a un colegio. Pero es retrasado mental. ;Inocente o culpable?« (Abril rojo 2006:
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148) Diese Aussage ordne ich als Hinweis auf einen gestorten auflerliterarischen
Demokratisierungsprozess ein.

Uber seine reprisentative Funktion hinaus interpretiere ich den Protagonisten
Félix Chacaltana als komplexe Figur, deren Entwicklung sich ausgelost von den Er-
mittlungen der Mordserie in Ayacucho vollzieht. Anschliefend an Vich (2009) kann
Chacaltana als zunichst als idealtypischer Vertreter der Justiz bezeichnet werden.

»La novela muestra al personaje [del fiscal] como el simbolo de un orden juridico
ideal. Chacaltana es representado como un burdcrata que vive en [Herv. i. O] la
leyy para [Herv.i.O.] la ley. Se trata de un inocente, una especie de asceta, un per-
sonaje sin ambiciones entregado al servicio de la patria: una encarnacion directa
de la ley piblica.« (Vich 2009: 250)

Die Entwicklung des stellvertretenden Bezirksstaatsanwalts wird von zwei Wende-
punkten geprigt. Der erste entwickelt sich ausgehend von seinem Verdacht, Sen-
dero Luminoso konne fir die Mordserie verantwortlich sein. Seitens des Militirs
wird ein moglicher Ausbruch terroristischer Aktivititen jedoch vehement geleug-
net. »Nadie quiere oir de terroristas en Ayacucho.« (Abril rojo 2006: 71) Ausgeldst
von dieser Leugnung zweifelt zunichst auch Chacaltana an seiner Kompetenz und
Zustindigkeit. »El fiscal pensé que, quiza, después de todo, el occiso era un caso
para el fuero militar. El no queria interferir en la lucha antiterrorista.« (Abril rojo
2006: 30) Besonders die Anfangszeit in Ayacucho ist von Chacaltanas Aufstiegsam-
bitionen gepragt, die er insbesondere durch das Aufeinandertreffen mit militdri-
schen Wiirdentrigern entwickelt. »Anhela alcanzar el éxito en su profesién y llegar
a las altas esferas del poder, actuando siempre de forma honesta y ayudando a su
pais.« (Morales Mufioz 2015: 165) Die Demonstration der Machtinsignien wird zum
Ausdruck von Erfolg und Sicherheit, die in Ayacucho nur mit Unterstiitzung des
Militirs moglich sind.

»Al fiscal distrital adjunto Félix Chacaltana Saldivar le gustaban los desfiles, el
sonoro transcurrir de los simbolos patrios. Los uniformes lo hacian sentirse seguro
y orgulloso, los jévenes estudiantes le permitian confiar en el futuro, las sotanas
garantizaban el respeto por las tradiciones.« (Abril rojo 2006: 37)

Schnell realisiert Chacaltana, dass ein solcher Aufstieg mit seinem Berufsethos
nicht zu vereinbaren ist und durch Ehrgeiz, gute Arbeit und das Dokumentie-
ren belangloser Ereignisse allein kaum gelingen kann. Entgegen der Widerstin-
de ermittelt er dennoch weiter und setzt sich dabei zunehmend aktiver auch iiber
Hiirden hinweg. Martino (2010) erkennt eine signifikante Verinderung in Chacal-
tanas Arbeitsweisen, die er zunehmend an die Gepflogenheiten in Ayacucho an-
passt. »In order to challenge official narratives and to get to the root of the crime,
Chacaltana must learn to bend the rules.« (Martino 2010: 248) So besteht Chacalta-
na trotz der Verleugnung des Verantwortlichen auf ein persénliches Gesprich mit
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dem inhaftierten Terroristen Hernidn Durango und setzt sich dafiir zum ersten
Mal aktiv iiber die Autoritit eines Militirs hinweg. »Pero repentinamente, sentia
que estaba haciendo algo distinto, quiza algo importante, al menos para si mis-
mo, para sus suenos.« (Abril rojo 2006: 141) Einen zweiten Wendepunkt markiert
Chacaltanas Titigkeit als Wahlbeobachter in Yawarmayo, die ihn zur Reflexion des
staatlichen Kampfes gegen den Terrorismus und zu einer zunehmend kritischen
Beurteilung der Rolle staatlicher Behdrden in Ayacucho anregt. Morales Mufioz
(2015) erklirt dieses Reflexionsvermogen als Ergebnis aus einem Zusammenspiel
von Chacaltanas langer Abwesenheit in der Andenprovinz und der damit einher-
gehenden emotionalen Distanz zu den Gegebenheiten, seinem unerschiitterlichen
Glauben an rechtsstaatliche Prinzipien und der plétzlichen Konfrontation mit der
biirgerkriegsihnlichen Situation in Yawarmayo.

»Aparentemente habifa vivido con los ojos vendados, idealizando a los miembros
del ejército y de otras instituciones peruanas. Se pregunt6 si la guerra justificaba
los abusos, si por deshacerse de los»terrucos< podia hacer lo que fuera. Supo que la
realidad de la guerra era muy compleja, muy distinta a la que le habian ensefiado
en Lima, y ni siquiera estaba cercano a comprenderla.« (Morales Mufioz 2015: 161)

Ohne dies explizit zu benennen, verweist Morales Mufioz (2015) auf die politische
Bedeutung von Chacaltanas Arbeit »en mérito a su infatigable labor en pro de la
justicia.« (Abril rojo 2006: 17) Diese neue Dimension und Relevanz seiner Rolle erlebt
Chacaltana als Selbstwirksamkeitserfahrung und Fortschritt. »Era un sintoma de
progreso. Hasta ese momento, cualquier caso de muerte habia ido directamente a
la Justicia Militar, por razones de seguridad.« (Abril rojo 2006: 17f.) So manifestiert
die Ubergabe der Ermittlung an die Justiz einen strukturell-institutionellen Trans-
formationsprozess, der auf eine Abkehr von der militirischen Verwaltung und Do-
minanz hinweist, die mit der terroristischen Bedrohungslage begriindet wurde.
Zugleich wird deutlich, dass Chacaltana in seiner Position von der Militirelite her-
abgewiirdigt wird. »;Ah! jUsted es el que investiga lo del cornudo!« (4bril rojo 2006:
41) Das ungleiche Verhiltnis zwischen den dominanten Militirs und seiner eigenen
weitestgehend machtlosen Position evoziert in Chacaltana Unsicherheit.

Trotz seines zunehmend selbstbewussten professionellen Auftretens ist Cha-
caltanas psychische Verfassung instabil. Als immer mehr der von ihm befragten
Zeugen sterben, fithlt er sich schuldig und macht sich Vorwiirfe, die er Pater Quiroz
anvertraut. »Todas las personas con que hablo mueren, padre. Tengo miedo. Es..es
como si estuviera firmando sus sentencias al separarme de ellas.« (Abril rojo 2006:
237) Die Bedrohungslage wirkt sich auf Chacaltanas Psyche in Form von Albtrau-
men aus, in denen die lange verdringten, traumatischen Erinnerungen prisent
werden. Aus diesen Schilderungen kann abgeleitet werden, dass die biirokratische
Regelkonformitit des Staatsanwalts Ausdruck seines Kontrollwahns ist. »Saber que
habia algo que no podia controlar, algo dentro de si mismo, lo aterrorizaba mas que
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lo que no podia controlar afuera lo que dependia de los cuchicheos en los bafios,
en los dgapes, en las oficinas embanderadas y los desfiles.« (Abril rojo 2006: 154)
Den Hohepunkt der Wandlung Chacaltanas markiert die Vergewaltigung Ediths
(vgl. Abril rojo 2006: 300). Sein Verhalten wirkt auf den impliziten Leser ambiva-
lent; einerseits evoziert die Vergewaltigung Abscheu, andererseits wird durchaus
Empathie erzeugt, was auch mit Chacaltanas Unrechtsbewusstsein erklirt werden
kann. »Trataba de recordar y a la vez de olvidar el episodio de esa misma mafia-
na. No era sexo lo que habia buscado, sino una especie de poder, de dominio, la
sensacion de que algo era mds débil que él mismo.« (Abril rojo 2006: 271) Die Verge-
waltigung selbst wirkt wie eine kompensatorische Mafinahme seiner machtlosen,
unterlegenen Position gegeniiber den Militars.

Ich schlage vor, Chacaltanas Entwicklung im Laufe der Ermittlungen in der
Mordserie als dynamische Tendenz einzuordnen, dennoch scheitern alle seine
Bemithungen, was auf eine statische Modellierung seiner Figur hinweist. Auf
individueller Ebene wirke sich sein Scheitern als fehlende soziale Einbindung in
Ayacucho und auch als Unfihigkeit aus, stabile soziale Bindungen einzugehen.
Stattdessen ist er ein tief traumatisierter und unsicherer Mann, der sich hinter
seiner Rolle als Staatsanwalt zu verstecken scheint. Die Selbstzweifel teilt er nur
mit der Kellnerin Edith, mit der er eine intime Beziehung eingeht. »No soy..nada
importante, Edith. No tengo un carro. Ni lo tendré. No me invitardn a las fiestas
de las altas autoridades.« (Abril rojo 2006: 153) Rosenberg (2009) erkennt in der
gezielten Manipulation seiner Arbeit Chacaltanas berufliches Scheitern.

»El fiscal fracasa en su intento de dar una causa y que se ve enredado en la trama
misma que es el objeto de su bldsqueda, transformandose él mismo de ser sujeto
en objeto de la investigacién sin capacidad entonces de sostener una posicién de
exterioridad simbélica.« (Rosenberg 2009: 100f.)

Negativ auf seine Ermittlungsarbeit wirkt sich auch die Auenseiterrolle des Prot-
agonisten aus, die aus seiner vermeintlichen Fremdheit in Ayacucho resultiert.

»Chacaltana se enfrenta a un mundo que no conoce, ignora las tradiciones indi-
genas en el contexto de las celebraciones religiosas de Semana Santa. En diversos
momentos el lector consta que la ignorancia impide investigar adecuadamente
por sus prejuicios contra los indios y lo que él considera su fanatismo religioso.«
(Morales Mufioz 2015: 167)

Nach seiner Riickkehr von der Wahlbeobachtung in Yawarmayo verstirkt sich indes
die Isolation des Staatsanwalts. »Desde su regreso de Yawarmayo, se habia conver-
tido en un fantasma del Ministerio Pablico.« (Abril rojo 2006: 135) Dieses Verhalten
empfindet Chacaltana nicht nur als persénliche Abneigung, sondern auch als Ab-
lehnung seiner Arbeit. »Llevaba veinte afios despachando cada mafana y ahora,
de repente, se sentia indtil, como si su oficina fuese una burbuja de hielo que lo



3. Die literarische Aneignung von Krisen ab der Jahrtausendwende

apartase del mundo. se aburria.« (Abril rojo 2006: 136) Der Staatsanwalt fungiert als
Kontrastfigur zu den iibrigen Beamten und Militirs, denen er ausgeliefert zu sein
scheint. Vich (2009) formuliert dennoch eine deutliche Kritik an der Figurenmo-
dellierung.

»El problema con este personaje es que él parecia >descubrir< la corrupcién de la
sociedad peruana como algo»>posterior<a su formacién profesional, vale decir, no
se trata de alguien que haya sido formado »al interior< de la corrupcién estatal ni
un sujetosestructurado« bajo esas circunstancias, sino mas bien de una especie de
inocente que recién»descubre« |a ineficiencia y corrupcién del sistema peruano a
la mitad de su vida.« (Vich 2009: 251)

Ich stimme Vich zu, dass die Eigenartigkeit des Protagonisten teilweise kaum rea-
listisch modelliert zu sein scheint, jedoch bietet mein Vorschlag der institutionel-
len Reprisentativitit die Moglichkeit, ihn als Symbol einer machtlosen und hand-
lungsunfihigen Justiz zu interpretieren, dessen Scheitern strukturell determiniert
zu sein scheint und folglich als kollektiv einzuordnen ist. Als Indiz fiir meine These
kann auch der Schauprozess gegen Chacaltana angefiithrt werden. »Los funciona-
rios que deben declarar en calidad de testigos de este caso, sin embargo, han sido
transferidos.« (Abril rojo 2006: 323) Das Urteil wird in Abwesenheit des Beschul-
digten gefillt, der im Untergrund lebt, wo er milicias de defensa aufbaut (vgl. Abril
rojo 2006: 325). Aus der offensichtlichen Isolation des Staatsanwalts lisst sich auf
die von Eder (2008) formulierte Bedeutung der Figuren als Symbole und Artefak-
te schlussfolgern. Ich schlage vor, die Figur Chacaltanas auf symbolischer Ebene
als kollektives Phinomen zur Gelenkstelle von Figur und auferliterarischer Reali-
tit einzuordnen. So wird auf die scheinbar von den urbanen Zentren abgekoppelte
sozio-politische Lage in der Andenprovinz hingewiesen. Dabei nimmt die Figur des
Staatsanwalts als Artefakt eine diagnostische Funktion ein, da er die Rolle der Jus-
tiz problematisiert. Trotz unterschiedlich ausgepragter Komplexitit der einzelnen
Figuren dominiert der Eindruck institutioneller Reprisentant*innen, die abstrak-
ten Akteuren und strukturellen Hierarchien ein Gesicht geben, was beim implizi-
ten Leser einen kritischen Diskurs anregen und den Fokus auf aufierliterarische
Problemfelder lenken kann.

3.3.3 Distanziertes Erzahlen

Strukturell lassen sich in Abril rojo (2006) drei alternierend angeordnete Hand-
lungsstringe unterscheiden, die sich hinsichtlich ihrer dominierenden Zeitbe-
handlungsverfahren differenzieren lassen. Erstens die offiziellen Berichte, in
denen die Ermittlungsergebnisse der Mordserie zusammengefasst werden. Zwei-
tens der Haupthandlungsstrang, in dessen Verlauf Chacaltana als Ermittler der
Mordserie auftritt und drittens die einschubartigen kursiv gesetzten Segmente, in
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denen Kommandant Carrién als autodiegetischer Erzahler seinen Gedanken freien
Lauf ldsst. Wihrend die autodiegetischen Segmente erst zum Ende der Erzihlung
mit den anderen Handlungsstringen in zeitlichen Bezug gesetzt werden konnen,
erfolgt eine Verkniipfung der Berichte und des Haupthandlungsstrangs durch
Reflexionen der Ermittlerfigur. Der Titel des Romans spielt auf eine zeitliche
Begrenzung der Handlung auf den Monat April an. So wird der Eindruck erzeugt,
der Monat April und die Feierlichkeiten des Karnevals fungieren gleichsam als
Ausnahmezustand, der den Alltag kontrastiert. »Por favor, Chacaltana. Tres dias
de carnaval y un hombre muere. Celos. Lio de faldas. Pasa todos los afios.« (Abril
rojo 2006: 42) Zugleich wird so der grausame Tod eines Menschen verharmlost.

Ich schlage vor, die unterschiedlichen Zeitbehandlungsverfahren in Abril rojo
(2006) insgesamt vornehmlich anhand ihrer Wirkung als distanziertes Erzihlen
zu bezeichnen. Das bezieht sich einerseits auf das Potential einer méglichen Iden-
tifikation des impliziten Lesers mit der Figur des Staatsanwalts und andererseits
auf die Ebene der histoire des Romans, konkret auf die Beziehung von Chacaltana
zu den tibrigen Figuren. Die Wirkung distanzierten Erzihlens resultiert vorrangig
aus zwei Zeitbehandlungsverfahren: Erstens der chronologischen Anordnung des
Ermittlungsstrangs vom 09.03.2000 bis zum 03.05.2000, in dem ausschlielich er-
mittlungsrelevante Passagen vermittelt werden, verstirkt von nachtriglichem Er-
zihlen im Indefinido. Zweitens dem zeitraffenden Erzihlen in den sachlich verfass-
ten Berichten des Staatsanwalts.

Hinsichtlich der anordnungsbezogenen Zeitbehandlungsverfahren unterschei-
det sich der chronologisch erzihlte Ermittlungsstrang von den einschubartigen
autodiegetischen Erzihlsequenzen, deren zeitliche Einordnung in Bezug auf den
Haupthandlungsstrang lediglich anhand der Zugehoérigkeit zu den datierten Kapi-
teln moglich ist, ohne die sie ginzlich achronisch wiren. Lediglich aus dem Frag-
ment »pero tl ya no veras el siglo XXI« (Abril rojo 2006: 61) kann abgeleitet werden,
dass die Aufzeichnungen vor der Jahrtausendwende gemacht wurden und folg-
lich im Verhiltnis zu den erzihlten Ereignissen des Ermittlungsstrangs als vorzei-
tig zu bezeichnen sind. Die alternierende Anordnung dieser beiden Erzihlstringe
geht mit einem Wechsel der Handlungsebene einher, was sich an einer verander-
ten Erzihlsituation zeigt und besonders eindriicklich wirkt, weil so die Stringenz
und Disziplin der Ermittlerfigur Chacaltana kontrastiert werden. Diese tempora-
le Verflechtung der zwei Handlungsstringe entfaltet auf struktureller Ebene ei-
ne pausierende Wirkung, da so der Ermittlungsstrang selbst unterbrochen und
die Handlung nicht vorangetrieben wird. Derartige Unterbrechungen der Erzih-
lung, in denen die Ermittlung stagniert, lassen sich auch auf der Ebene der histoire
nachweisen. So sabotiert Kommandant Carrién Chacaltanas Ermittlungen gezielt,
sodass sich dieser filschlicherweise ausschlieflich auf Indizien konzentriert, die
auf Sendero Luminoso hinweisen. Als Folge verstrickt sich der Staatsanwalt immer
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tiefer in die Ermittlungen und verliert so zunehmend den Fokus aus den Augen,
worauf Carrién ihn hinweist, nachdem Chacaltana ihn als Moérder enttarnt hat.

»—Mi mejor complice —respondié —, a decir verdad, fue usted.

[..]

—Deberia usted sentirse un poco culpable, Chacaltana. Toda la gente con que ha-
bla muere. Eso estd muy mal.« (Abril rojo 2006: 316)

Die ausschlieRliche Fokussierung ermittlungsrelevanter Ereignisse im Haupthand-
lungsstrang geht einher mit dem erzihlokonomischen Einsatz von Ellipsen, die
wegen der expliziten Terminierung der Kapitel einer zweifelsfreien Rekonstrukti-
on der Chronologie der Ereignisse dennoch nicht entgegenwirken. Dabei fillt auf,
dass die Ermittlungen zwar mit der Identifikation von Carrién als Morder enden,
jedoch bleibt diese Erkenntnis folgenlos. So verstirkt sich der Eindruck einer man-
gelnden Implementierung der Gesetze abseits der urbanen Zentren.

Die gezielte Auslassung von Teilen der Aktzeit bezieht sich auch auf biographi-
sche Informationen wber Félix Chacaltana. Derartige Hintergrundinformationen,
die sich thematisch entweder auf die Vergangenheit von Chacaltana oder die biir-
gerkriegsihnliche Situation in der Andenprovinz in den 1980cer Jahren beziehen,
werden in Analepsen in den Ermittlungsstrang eingeflochten. Im ersten Fall han-
delt es sich um extern-homodiegetische Analepsen, die kompletiv Episoden ver-
mitteln, die dem impliziten Leser helfen konnen, Chacaltanas gegenwirtiges Ver-
halten zu erkliren. Mitunter sind die vergangenen Zeitebenen nur schwer von der
Erzihlgegenwart zu unterscheiden, was sich in Bezug auf Chacaltanas Erinnerun-
gen an seine Mutter zeigt, die bereits lange verstorben ist, dennoch spricht er mit
ihr, als sei sie noch am Leben (vgl. Abril rojo 2006: 20). Diese Vermischung vergan-
gener und gegenwirtiger Zeitebenen zeugt von der Riickbindung der Analepsen
an die Basiserzihlung, obgleich die geschilderten Erinnerungen aus Chacaltanas
Kindheit zeitlich lange vor der Erzahlgegenwart im Jahr 2000 anzusiedeln sind. Die
zweite thematische Ausprigung der kompletiven Analepsen im Ermittlungsstrang
verweist auf die verdringten Erinnerungen an die terroristische Bedrohungslage
durch Anschlige von Sendero Luminoso und die gewalttitigen Gegenmafinahmen
der Regierungstruppen, die zeitlich in den 1980er Jahren anzusiedeln sind. So wird
einerseits der Verdacht eines erneuten Aufflammens terroristischer Aktivititen in
Ayacucho gestiitzt, andererseits grenzen sich die Figuren durch die grof3e zeitliche
Distanz von diesen Ereignissen ab.

»—No me atreveria a descartar un ataque senderista.

Lo habfa dicho. El silencio que sigui6 a esa frase pareci6 alcanzar a todo el salén,
a toda ciudad [..].

—Esta usted paranoico, sefor fiscal. Aqui no hay Sendero Luminoso.
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[.]

—Se cumplen veinte afios del primer atentado...« (Abril rojo 2006: 43)

Die einzige punktuell konkretisierte vorzeitige Ebene wird ausgehend von einem
auf den 08.03.1990 datierten Bericht entfaltet. Die beschriebenen Ereignisse be-
ziehen sich auf die Verhaftung von Edwin Mayta Carazo, der trotz mangelnder
Beweise wegen des Verdachts der Zugehdrigkeit zu einer terroristischen Gruppie-
rung festgenommen wird.

»Tras revisar el interior del mobiliario y retirar los respectivos muebles sin éxito,
interrogan a ambos sospechosos, que negaron tener conocimiento de cualquier
actividad terrorista. El teniente Caceres sostuvo, sin embargo, que los terroristas
que no parecen terroristas son los que revisten mayor peligrosidad para la seguri-
dad nacional.« (Abril rojo 2006: 132)°*

Aus dem Bericht geht hervor, dass Justino genau zehn Jahre nach der Verhaftung
seines Bruders Edwin die verkohlte Leiche in Quinua auffindet. Die Analepse wird
direkt mit dem Ermittlungsstrang verkniipft, da so der Mordverdacht auf Edwin
Mayta Carazo gelenkt wird, der sich aus Protest gegen die staatlichen Repressionen
Sendero Luminoso angeschlossen hat. Justino stiitzt gegeniiber Chacaltana unbe-
wusst diese falsche Fihrte. »Volvié [Félix Chacaltana] a pensar en las palabras de
Justino: Mi hermano es. Mi hermano es que hace todo.« (Abril rojo 2006: 135) Durch
Chacaltanas Bericht, in dem er riickwirkend die unverhiltnismifige Gewalt der
Regierungsbeamten gegen Edwin Mayta Carazo dokumentiert, wird die Analepse
in die Erzdhlgegenwart eingebunden. »El fiscal distrital adjunto Félix Chacaltana
Saldivar ley6 el informe por décima vez. [..] Estaba preocupado. La sintaxis no
estaba mal, aunque quiza era demasiado directa y respetaba poco las formas tra-
dicionales.« (Abril rojo 2006: 135)

Die Chronologie des Ermittlungsstrangs manifestiert sich zusitzlich in den of-
fiziellen Berichten, die alle punktuell zeitlich konkretisiert und jeweils mit dem
Namen des Verfassers unterzeichnet sind. »Y para que asi conste en acta, lo firma
el 9 de marzo de 2000, en la provincia de Huamanga, Félix Chacaltana Saldivar,
Fiscal Distrital Adjunto.« (Abril rojo 2006: 15) Lediglich der letzte Bericht, datiert
auf den 03.05.2000, ist von Carlos Martin Eléspuru verfasst. An jeden der Berichte
von Chacaltana schliefit sich eine Reflexion an, stets verbunden mit Zweifeln, ob
diese seinen hohen Anspriichen geniigen kénnen. »A la mafiana siguiente, en efec-
to, el informe policial descansaba sobre su escritorio. El fiscal lo abrié y lo revisé.

94  Seong (2014) weistdarauf hin, dass es sich bei einem Grofiteil der in Abril rojo (2006) beschrie-
benen Befragungen um faktuale Zeugenaussagen handelt (vgl. Seong 2014: 467f.). Zwar wird
im Epilog des Romans auf die grundsatzliche aufierliterarische Referenzialitit der Ereignisse
hingewiesen, zugleich wird deren Fiktionalitat betont.
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Estaba muy mal escrito, lleno de pleonasmas y fallas ortograficas, pero el conteni-
do era sencillo y legalmente valido.« (Abril rojo 2006: 75) Seong (2014) interpretiert
das Verfassen und Redigieren der Berichte von Chacaltana als Ausdruck einer Re-
flexion der historischen Vergangenheit Perus (vgl. Seong 2014: 471). Ich teile die-
sen Interpretationsansatz nicht und schlage stattdessen vor, die Reflexion mit der
Modellierung der Figur des stellvertretenden Bezirksstaatsanwaltes zu erkliren,
dessen Verhalten hauptsichlich von der manischen Einhaltung von Regeln und Pa-
ragraphen und dem Streben nach Ordnung geprigt ist. »Chacaltana habia vivido
toda su vida entre palabras ordenadas, entre poemas de Chocano y cédigos lega-
les, oraciones numeradas y ordenadas en versos. Ahora no sabia qué hacer con un
montén de palabras arrojadas al azar sobre la realidad.« (Abril rojo 2006: 313) Ich
begriinde meine Interpretation zusitzlich mit der Beobachtung, dass Chacaltanas
besonderes Augenmerk nicht der inhaltlichen Qualitit seiner Berichte, sondern
ihrer sprachlichen Formulierung gilt. Ferner wird deutlich, dass sich alle Beteilig-
ten einer reflexiven Thematisierung der kollektiven Traumata mittels verschiede-
ner Strategien zu entziehen versuchen und sich daher textuell keine Formen der
reflexiven Vergangenheitsbewiltigung nachweisen lassen.

In den neun chronologisch angeordneten Kapiteln des Ermittlungsstrangs wer-
den punktuell-zeitliche Konkretisierungen in Form genauer Zeitangaben einge-
setzt, die immer in Verbindung mit der grausamen Mordserie und Chacaltana
stehen, was sich anhand von drei Beispielen exemplifizieren lisst. So wird genau
angegeben, wann Chacaltana von Soldaten geweckt und zur Begehung eines Mas-
sengrabs abgefithrt wird. »El viernes 14, a las 5.30 am, el fiscal distrital adjunto
abrié los ojos al oir golpes.« (Abril rojo 2006: 159) Es schliefst sich eine Beschreibung
von Chacaltanas Konfrontation mit den Leichenteilen des Massengrabs an.

»Al principio le parecid ver sdlo cajas, cajas viejas y destruidas, rodeadas de telas
carcomidas por el tiempo y la tierra. Pero luego, lo que habia pensado que eran
rocas y tierra fue cobrando una forma mas precisa ante sus ojos. Eran miembros,
brazos, piernas, algunos semipulverizados por el tiempo de enterramiento, otros
con los huesos claramente perfiladosy rodeados de telay cartén, cabezas negrasy
terrosas una sobre otra, formando un montén de desperdicios humanos de varios
metros de profundidad.« (Abril rojo 2006: 162)

Auch Chacaltanas Ankunft am Pfarrhaus wird seitens der Erzihlinstanz anhand
einer genauen Uhrzeit markiert. »Eran las 2.30 cuando el fiscal llegé a la casa pa-
rroquial.« (Abril rojo 2006: 255) Dort macht der stellvertretende Bezirksstaatsanwalt
einen grausigen Fund. »Cuando la luz dej6 de temblar, pudo fijarse bien. El cuerpo,
en realidad, el medio cuerpo, que sobresalia del horno, era el del padre Quiroz.«
(Abril rojo 2006: 259f.) Am Samstag, den 22. April, wird Chacaltana »a las nueve de
la mafiana« (Abril rojo 2006: 297) von Soldaten abgeholt und zu Ediths Wohnung ge-
bracht, wo er ihre zerstiickelte Leiche sieht. Ahnlich wie in den anderen Beispielen
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kontrastieren die dokumentarisch objektiv anmutende Genauigkeit der Zeitanga-
be und die fast teilnahmslose Beschreibung der heterodiegetischen Erzahlinstanz
das Bild, was sich Chacaltana dort bietet.

»En la Gnica pared que no estaba por completo cubierta, habia pintas con lemas
senderistas, escritos con un pincel que el asesino habia mojado en el cuerpo que
descansaba sobre la cama. Cuerpo. No era un cuerpo en realidad. Cuando el fiscal
se acercé a las sabanas —las sabanas que él ya habia manchado de sangre y su-
dor—, descubri6 que esta vez era todo lo contrario: dos piernas, dos brazos, una
cabeza. Amontonados sobre la cama dejando libre el espacio del tronco.« (Abril
rojo 2006: 298f.)

Die durativen Zeitbehandlungsverfahren lassen sich anhand der Segmentierung in
Berichte, Ermittlungsstrang und autodiegetischen Erzihlstrang unterscheiden. In
den offiziellen Berichten des stellvertretenden Bezirksstaatsanwalts dominiert das
resiimierende und somit zeitraffende Erzihlen, da die Ereignisse mehrerer Tage
zusammengefasst werden. So wird beispielsweise der Fund der Leiche von Pater
Quiroz dokumentiert und zugleich werden die Todesumstinde dargestellt.

»Con fecha de 21 de abril de 2000, el parroco de la iglesia del Corazén de Cristo,
Sebastian Quiroz Mendoza, fue encontrado ya cadaver en las inmediaciones de
susétano [..] Segin la reconstruccidn practicada por el médico legista, el susodi-
cho sacerdote fue primero amarrado de pies y manos y amordazado.« (Abril rojo
2006: 277)

Im Ermittlungsstrang dominiert zeitdeckendes Erzahlen, was sich anhand der Be-
schreibungen eines Uberfalls auf Chacaltana in Yawarmayo nachweisen lisst und
dem impliziten Leser eine annihernde Identifikation mit der Situation ermdglicht.

»Los campesinos voltearon hacia él. Hicieron gesto de aproximarse, pero luego
parecieron pensarlo mejor [..] El fiscal quiso seguirlos o llamarlos. Se le ocurrié
identificarse como fiscal electoral. Comprendié que lo mejor seria dejarlo ir. Es-
cuchoé el rumor de las ramas al agitarse. Tratd de acelerar él también para llegar
al pueblo. En ese momento, recibié encima la caida de un cuerpo, justo sobre su
cuello.« (Abril rojo 2006:120)

Auffillig ist, dass Chacaltanas Wahlbeobachtung in Yawarmayo bis auf wenige Aus-
nahmen, unter ihnen die Beschreibung des Uberfalls, zeitraffend erzihlt wird. So
wird deutlich, dass seine Zeit in Yawarmayo begrenzt und fiir seine Ermittlun-
gen nicht vordergriindig relevant ist, was auf struktureller Ebene eine pausierende
Wirkung des Haupthandlungsstrangs erzeugt. Dariiber hinaus wird die Erzihlge-
schwindigkeit des Ermittlungsstrangs durch detaillierte Beschreibungen verlang-
samt, wie die der ersten Begegnung von Chacaltana und General Aramayo in Ya-
warmayo.
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»La delegacion policial s6lo tenia un piso dividido en dos ambientes. En uno de
ellos, sobre un escritorio, los esperaban dos tamales, un poco de queso, pany café
con leche. Alin estaban en el suelo los colchones en que los policias habian pasado
la noche. El teniente dividi6 todo en dos e invitd a sentarse al fiscal. Una vez mas,
Chacaltana no tenfa hambre. Pero el teniente comia como un caballo.« (Abril rojo
2006: 98)

Ferner werden der biographische Kontext des Staatsanwalts und insbesondere sei-
ne Aufenthalte im detailgetreu nachgebildeten Zimmer seiner verstorbenen Mutter
tendenziell zeitraffend erzahlt. »Mientras volvia a la oficina se sintié mas tranqui-
lo, desahogado. La habitacidon de su madre lo relajaba. Pasaba horas encerrado en
ella.« (Abril rojo 2006: 33) In den autodiegetischen Erzihlsegmenten wird durch die
mangelnde inhaltliche und sprachliche Kohirenz, die Achronie der Aussagen und
zahlreiche Wiederholungen auf den ersten Blick der Eindruck zeitdehnenden Er-
zihlens erzielt. Tatsichlich jedoch kann nachgewiesen werden, dass die fingierte
unmittelbare Miindlichkeit als Kennzeichen annihernd zeitdeckenden Erzihlens
zu bezeichnen ist:

»es hora de acerte libre. es hora de que vueles. te han tenido demasiado tiempo
contando las horas, los dias, los segundos. as tenido que esperar. las cosas impor-
tantes tienen que esperar. pero tl ya no.« (Abril rojo 2006: 223)

Die Wiederholung im alternierend angeordneten Aufbau der drei Erzihlstringe
evoziert den Eindruck strukturell repetitiven Erzihlens. Auf der Ebene der histoire
wird so auf die Gleichmifligkeit von Chacaltanas Berufsalltag hingewiesen. »Es-
cribi6 una vez mas —como todas las mafianas— su solicitud de envio de materia-
les para recibir una nueva miquina de escribir, dos lapices y una resma de papel
carbén.« (Abril rojo 2006: 16) Die Gleichformigkeit der vornehmlich iterativ erzihl-
ten alltdglichen Routine wird von der brutalen Mordserie unterbrochen. Auch die
Anspielungen auf Sendero Luminoso und die terroristische Bedrohungslage lassen
sich aufgrund der Vielzahl sich dhnelnder Aussagen zu repetitiv erzihlten Segmen-
ten zusammenfassen.

Innerhalb der Diegese wird Zeit auch als Mittel zur Demonstration von Macht
und hierarchischer Rangordnung instrumentalisiert. So lassen Chacaltanas Vor-
gesetzte ihn bewusst warten oder sich gar verleugnen, wie Pacheco. Chacaltana
harrt dennoch vor dessen Biiro aus, was durchaus als Anzeichen des zogerlichen
Widerstands gegen die herabwiirdigende Behandlung interpretiert werden kann
(vgl. Abril rojo 2006: 68).

»A las ocho, dos gendarmes llegaron y el sargento los hizo pasar a la oficina. Se
fueron a las nueve despidiéndose alegremente de alguien alld adentro. A las diez
y media, el sargento repitié que le haria presente al capitan que el fiscal habia
estado ahi. A las diez y treinta y uno, el fiscal respondié que no seria necesario
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porque él estaria en la recepcidn cuando el capitan llegase. A las once y veintitrés,
se quitd el sacoy lo colocé sobre su cuerpo a modo de frazado. A las once y treinta
y dos, comenzé a roncar con un silbido sordo. Finalmente, a las doce y ocho, el
ruido de una puerta lo desperté. El capitan Pacheco salié de la oficina, dirigié una
mirada de odio al fiscal y continué su camino hasta el bano.« (Abril rojo 2006: 70)

Auch auf seinem Weg zur Wahlbeobachtung in Yawarmayo muss Chacaltana war-
ten, was in diesem Fall die geographische Abgeschiedenheit der weit entlegenen
Provinz durch die lange Anreise verstirkt.

»Luego se le ocurrié que si los militares lo veian fuera de la estacidn pensarian que
estaba abandonando su posicidn, asi que se sentd a esperar la salida del siguiente
bus durante siete horasy media después de asegurarse de que, esta vezssi, figuraba
entre las reservas.« (Abril rojo 2006: 92)

In Abril rojo (2006) beziehen sich die Verweise auf die terroristischen Aktivititen
und die staatlichen Gegenmafinahmen zeitlich vor allem auf die 1980er Jahre und
auf die im Jahr 2000 stattfindende Wahl.?> Die Beziige auf die auferliterarische
Wirklichkeit der 1980er Jahre werden zumeist ohne temporal-punktuelle Konkreti-
sierungen hergestellt, sondern lassen sich aus den verdringten oder verleugneten
Erinnerungen unterschiedlicher Figuren rekonstruieren, was auf eine kollektive
Traumatisierung hinweist. So erinnert sich Chacaltana auch selbst an die Repres-
sionen der Terrorist*innen.

»Tuvo un rapido recuerdo de la Gltima vez que habia visitado Ayacucho para ver a
su madre antes de volver a vivir ahi. Habia sido a principios de los ochenta, recién
nombrado en el Ministerio. Antes de llegar a la ciudad, su autobus habia sido de-
tenido por un grupo terrorista que les pidié su identificacién a todos los pasajeros
[..] Los terroristas habian recogido todas las libretas electorales del bus y luego las
habian roto enfrente de sus duefos.« (Abril rojo 2006: 93)

Die Erinnerungen der vergangenen Gewalterfahrung bewirken bei den Figuren ei-
ne kategorische Negation jeglicher Anspielungen auf ein erneutes Aufkeimen terro-
ristischer Aktivititen in Ayacucho. Diese Verdringungsmechanismen der Figuren
tragen ebenfalls zum Eindruck distanzierten Erzihlens bei. Gleichzeitig erinnert
sich Chacaltana auch an massive staatlich ausgeiibte Gewalt.

»Casi veinte anos antes, en su Gltima visita a Ayacucho, el fiscal habia sobrevola-
do los alrededores de Huanta en un helicoptero militar a invitacién de un capitan
amigo. A la mitad del viaje entre los montes, un hombre salié de los matorrales

95  Ausden Prasidentschaftswahlen imJahr 2000 ging Fujimori als Sieger hervor. Nach Betrugs-
vorwlirfen und medial-gesellschaftlichem Druck kiindigte erim September 2000 Neuwahlen
fiir das Jahr 2001 an.
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Ilevando una bandera roja. Estaba solo. Y corria delante del helicéptero mostran-
do la bandera® [..] Tras cinco minutos de persecucion, las balas lo alcanzaron,
primero en las piernasy luego, ya caido, en la espalday el pecho, mientras dedica-
ba sus dltimos movimientos a mantener la bandera flameando en alto. El tirador
se felicitd como si hubiera cazado un pajaroy siguié disparandole mientras le gri-
taba insultos que el de abajo ya nunca escucharia.« (Abril rojo 2006: 146f.)

So wird das Bild einer tief gespaltenen peruanischen Gesellschaft gezeichnet. Die-
se Spaltung wird in der Erzahlgegenwart prisent. Die Vermittlung der Episode
wirft die Frage nach der VerhiltnismiRigkeit der Gewalt auf, die von staatlichen
Truppen im Helikopter gegen einen einzelnen Zivilisten am Boden angewendet
wird. Martino (2010) interpretiert daher die Darstellung beidseitiger Gewalt als
Gegeniiberstellung der Kategorien »of victimhood and liability in the context of
the conflict between Sendero Luminoso and the Peruvian military« (Martino 2010:
246), was seitens des impliziten Lesers zur kritischen Uberpriifung binirer Rollen-
zuschreibungen anregen kann. Indes setzt sich eine solche Gegeniiberstellung der
beteiligten Interessengruppen seitens der Figuren auch in den 2000er Jahren fort.
Das evoziert den Eindruck von Zeit- und Handlungszirkularitit, die jedoch textu-
ell nicht zweifelsfrei nachweisbar ist, sondern sich auf die empfundene recht- und
gesetzlose Lebenswirklichkeit in Ayacucho bezieht. Abril rojo (2006) schreibt sich so
in einen literarischen Diskurs ein, der sich erst seit der Jahrtausendwende in Peru
entwickelt hat.

»A principios del siglo XXl se dio un mercado auge, sobre todo de novelas, que ya
no se detenian en la guerra en si, sino en las secuelas que dejo en la sociedad asi
como en la recuperacidn posterior [..] Los escritores de dichas obras [...] perciben
el conflicto de una forma muy distinta a los primeros debido a que estdn menos
politizados por ideologias y por la distancia que da el tiempo.« (Morales Mufoz
2014:155)

Trotz des zeitlichen Abstands zu der Eskalation der Gewalt in den 1980er Jahren
wird in Abril rojo (2006) deutlich, dass die terrorismusbedingte Krise der Rechts-
staatlichkeit in Peru mit ihren vielfiltigen Auswirkungen nicht durch offizielle Ent-
scheidungen beendet werden kann. So wird aufgezeigt, dass sich die empfundene
Bedrohung scheinbar zirkulir fortsetzt, ohne eine Méglichkeit der Verinderung,
die an institutionellen, strukturellen und personellen Hindernissen scheitert. In
seinem Aufsatz »Derechos humanos, comisiones de la Verdad, y nuevos ficciones
globales« (2009) verkniipft Rosenberg die literarische Aneignung der Mordserie in

96  Das erinnert an die berithmte Helikopter-Szene des Antikriegsfilms Apocalypse Now (1997)
von Francis Ford Coppola.
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Ayacucho mit der auferliterarischen Aufarbeitung der biirgerkriegsihnlichen Ver-
gangenheit, die im Roman durch die zeitliche Verortung der Handlung im Jahr
2000 antizipiert wird. »Abril rojo [Herv. i. O.] de Santiago Roncagliolo trata de una
investigacién judicial anterior a los procesos testimoniales.« (Rosenberg 2009: 100)
Lambright (2015) teilt Rosenbergs (2009) Einschitzung und interpretiert die feh-
lende juristische Verurteilung des tatsichlichen Morders Carrién als pessimistisch-
prognostisches Signal fiir den auflerliterarischen Diskurs zur Vergangenheitsbe-
wiltigung in Peru (vgl. Lambright 2015: 49).

3.3.4  Widerspriichliche Deutungen der Vergangenheit

Der strukturelle Aufbau von Abril rojo (2006) ist geprigt von drei alternierend ange-
ordneten Erzihlstringen, die jeweils von unterschiedlichen Erzihlinstanzen ver-
mittelt werden und sich alle auf die Situation und die Sicherheitslage in Ayacucho
beziehen. Uber die Erzihlerrede hinaus kommen zahlreiche Figuren in direkter
wortlicher Rede zu Wort, die ihre divergierenden Wahrnehmungen der Lage in
Ayacucho seit den 1980er Jahren schildern.

Bevor die Handlung mit dem ersten Bericht des stellvertretenden Bezirks-
staatsanwalts Chacaltana einsetzt, fungieren drei paratextuelle Epigrafe als
thematischer Prolog, der sich auf die Ideologie der Terrororganisation Sendero
Luminoso und ihre Rechtfertigung von Gewalt als legitimes Mittel zur Durch-
setzung politischer Ziele bezieht. Das erste Zitat stammt von Efrain Morote
(1921-1989), der als Rektor der Universitit San Cristobal de Huamanga mafigeblich
zur institutionellen Verbreitung der ideologischen Positionen von Sendero Lumi-
noso beitrug. Er stellte Mitglieder der spiter als Terrororganisation eingestuften
Gruppierung an der Universitit an, unter ihnen auch das spitere Fithrungsmit-
glied Abimael Guzman. Morote begriindete die Notwendigkeit der politischen
Agenda von Sendero Luminoso und den geforderten gesellschaftlichen Umsturz
mit der in Peru herrschenden Korruption und dem Elend, unter dem weite Teile
der Bevolkerung litten.

»Observé la orgia de corrupcion que satura el pais;

el hambre que aniquila a unos y el hartazgo que hace
reventar a otros;

converse con la gente de a pie, observe a la de caballo
..Asi se explicaria esa violencia...« [Herv. i. O.]

Aus Morotes Perspektive geht die massive Gewalt ursichlich auf staatliches Han-
deln zuriick, was Abimael Guzman mit der Intention verkniipft, dieser Gewalt ent-
schieden entgegenzutreten.
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»Nosotros somos gentes pletoricas de fe...[...]
prometimos enfrentar el baiio de sangre.« [Herv. i. O.]

Das in einem Propagandamagazin von Sendero Luminoso verbreitete Zitat von
Helmut Graf von Moltke, ein 1800 geborener preuflischer Generalfeldmarschall,
glorifiziert den Krieg als legitimes Mittel zur Durchsetzung politischer Ziele.

»La guerra es santa, su institucion es divina

Y una de las sagradas leyes del mundo.

Mantiene en los hombres todos los grandes sentimientos,
Como el honor, el desinterés, la virtud y el valor,

Y en una palabra le impide caer

En el mas repugnante materialismo.« [Herv. i. O]

Die Zitate, in denen eine deutliche ideologische Positionierung erfolgt, erzeugen
in Bezug auf die turbulente politische Lage Perus ab den 1980er Jahren eine expo-
sitorische Wirkung. Die ideologische Perspektive der Terrorist*innen kontrastiert
die intrafiktional vertretene Position der Notwendigkeit bewaffneter Mafinahmen
zur Terrorabwehr, die von staatlichen Akteuren vertreten wird. Martino (2010) setzt
die multiplen ideologischen Perspektiven in Abril rojo (2006) in Beziehung zur au-
Rerliterarischen Wirklichkeit: »Through Abril rojo [Herv. i. O.] (2006), Roncagliolo
provides readers with the opportunity to gain a new perspective on historical nar-
ratives surrounding the Peruvian conflict.« (Martino 2010: 246)

Zunichst bietet sich dem impliziten Leser eine scheinbar eindeutige Perspekti-
ve auf die Ereignisse in Ayacucho. Dieser Eindruck resultiert aus den offiziellen Be-
richten des stellvertretenden Bezirksstaatsanwalts Félix Chacaltana, der als intra-
homodiegetischer Erzihler iiber den Fortgang der Ermittlungen in einer brutalen
Mordserie informiert.

»Y para que asi conste en acta, lo firma, a 9 de marzo de 2000, en la provincia de
Huamanga,

Félix Chacaltana Saldivar

Fiscal Distrital Adjunto.« (Abril rojo 2006: 15)

Chacaltana fasst nachtriglich seinen Kenntnisstand der Mordermittlung aus in-
terner Fokalisierung zusammen und beruft sich dabei auch auf die Erkenntnisse
des Pathologen Posadas, was die Objektivitit seiner Analyse der Sachlage stiitzt.

»Segln la reconstruccién practicada por el médico legista, el susodicho sacerdote
fue primero amarrado de pies y manos y amordazado, lo cual es sugerido por los
hematomas de sus articulaciones y comisuras labiales, para posteriormente pro-
ceder al desmembramiento en vida de su extremidad inferior izquierda.« (Abril
r0jo 2006: 277)
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Insgesamt versucht Chacaltana einerseits, seine Berichte moglichst genau und ob-
jektiv zu verfassen, andererseits sind sie unzulinglich, da er von den Komman-
danten Pacheco und Carrién angewiesen wird Indizien, die auf Sendero Lumino-
so hinweisen, zu verschweigen und den Fall schnellstméglich abzuschliefRen. »Dio
por vilido el informe policial y decidié cerrar el caso con la informacién disponible.
Escribié un informe que no lo satisfizo por su desmesurada extension.« (Abril rojo
2006: 75)

Nachdem die extra-heterodiegetische und intern auf Chacaltana fokalisierte
Erzihlinstanz des Hauptstrangs der Erzihlung die Figuren vorgestellt hat, begin-
nen die unterschiedlichen Figurenstimmen miteinander zu interagieren. In sei-
nem Aufsatz »La cuestién de la verdad histérica en Abril rojo, de Santiago Ron-
cagliolo« (2014) analysiert Seong die divergenten Wahrnehmungen der beteiligten
Figuren in Bezug auf die birgerkriegsihnlichen Zustinde.

»Las voces de los personajes que hablan de la guerra interna se encuentran y cho-
can entre si. Aqui aparecen personajes de diversas posiciones en la guerra anti-
subversiva; en consecuencia, las impresiones, las reacciones y los juicios son dife-
rentes. La experiencia que todos poseen en comun es nicamente >la muerte<o el
honor<que igualmente todos fingen olvidar.« (Seong 2014: 472)

Unterschieden werden konnen Edith, Kellnerin und Tochter verstorbener Mitglie-
der von Sendero Luminoso, Félix Chacaltana, der die bewaffneten Auseinanderset-
zungen nicht durchgehend selbst erlebte, da er nach Lima zog, die Kommandanten
Pacheco und Carrién, der Priester Padre Quiroz, Angehdérige von Justino Mayta
Carazo, der inhaftierte Terrorist Herndn Durango Gonzalez und dariiber hinaus
zahlreiche, bisweilen namenlose Angehorige der indigenen Zivilbevolkerung und
weitere Angehorige des Militirs und der Polizei. Alle schildern ihre Erfahrungen
und Interpretationen der aktuellen Sicherheitslage, die immer aus den Wahrneh-
mungen der bewaffneten Konfrontation staatlicher und terroristischer Krifte in
den 1980er Jahren resultieren. Auffillig ist die iibereinstimmende Interpretation
der Vergangenheit als Krieg. Im Gegensatz dazu ist die Erfahrung der 2000er Jah-
re von der Uberzeugung geprigt, diese Zeit sei voriiber, was Edith deutlich macht.

»—No tengas miedo. Eso se acabd. La guerra se acabd.
Noté que la llamaba »guerra¢«. Nadie, aparte de los militares, llamaba guerra a lo
que habia ocurrido ahi.« (Abril rojo 2006: 205)

Von offiziell-militirischer Seite wird unterdessen weiter auf die Notwendigkeit
massiver staatlich ausgeiibter Gewalt zur Terrorabwehr hingewiesen.

»—Usted cree que somos un montdn de asesinos. ;Verdad, Chacaltana?
La pregunta del comandante lleg6 después de un largo silencio, cuando ya toma-
ban la carretera de regreso a Ayacucho, entre los montes y el rio. El mismo condu-
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cia el vehiculo. Iban solos.

[..]

—Libramos una guerra justa, comandante —lo dijo asi, en primera persona —Es
indudable. Es sélo que a veces me cuesta distinguir entre nosotros y el enemigo.«
(Abril rojo 2006: 168)

Indes wird Chacaltana die Kompetenz zur Analyse und Bewertung der Lage abge-
sprochen, weil er in der entsprechenden Zeit nicht in Ayacucho, sondern in Lima
lebte. Von dieser Haltung unterscheidet sich Chacaltanas Selbsteinschitzung deut-
lich, wie der heterodiegetische Erzihler vermittelt. »A su manera si habia estado
en una guerra como un incémodo testigo, como el que se mantiene en el fortin de
la capital hasta que el fuego empieza a tumbar sus paredes y el olor de los muer-
tos a infestar al aire limpio.« (Abril rojo 2006: 169f.) Die Sicherheitsmafinahmen
und auch die omniprisente Dominanz des Militirs in Ayacucho werden mit der
fortwihrenden Bedrohung der terroristischen Aktivititen von Sendero Luminoso
gerechtfertigt. »Aqui no hubo un grupo de terroristas o dos. Aqui hubo una gue-
rra, sefior fiscal. Y en la guerra, la gente se muere.« (Abril rojo 2006: 170) Auffillig
ist, dass sich die im Prolog eingeleitete ideologische Perspektive von Sendero Lu-
minoso argumentativ kaum von der staatlichen Gegenposition unterscheidet. Bei-
de Seiten legitimieren den Einsatz von Gewalt zur Durchsetzung politisch jeweils
unterschiedlicher Ziele und proklamieren, so fiir bessere Lebensbedingungen zu
sorgen.

»Ninguno de los actores armados de la guerra niega los actos inhumanos que co-
metian. Los puntos de vista se dividen en términos de la causay el efecto, la moti-
vacidny hasta la responsabilidad. Se critican unos a otros, impulsan la culpa a los
oponentes o a las circunstancias y se excusan. En consecuencia, las reacciones a
los hechos pasados son diferentes: el gobierno ignora y omite, el ejércitoy la po-
licia fingen no ver por la represién del poder superior, Durango aiin no abandona
el ideal de Sendero Luminoso, Edith permanece en silencio y otros, como Nélida,
vagan llorando en busca de los despojos de la familia ya caida.« (Seong 2014: 467)

Die Erfahrungen der Figuren weisen immer auf divergierende Normen der un-
terschiedlichen Akteure hin, deren Interpretationen der vergangenen und gegen-
wirtigen Lage sich unterscheiden. Dabei wird vorrangig denjenigen eine Stim-
me verliehen, die die staatlichen Mafinahmen rechtfertigen und die Position von
Sendero Luminoso wird intrafiktional nur peripher reprisentiert. Die indigene Zi-
vilbevolkerung leidet unterdessen still unter den omniprasenten Einschiichterun-
gen seitens der aus dem Untergrund operierenden Terrorist*innen. Als Warnung
fungieren in Yawarmayo aufgehingte Hunde, die die Zivilbevolkerung von einer
Kooperation mit dem Militir abhalten sollen. »Los perros llevaban carteles que de-
cian: »Asi mueren los traidores«< o Muerte a los vendepatria«<.« (Abril rojo 2006: 96)
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Das Militir seinerseits verdichtigt die ortsansissige Bevolkerung, die Mitglieder
von Sendero Luminoso zu unterstiitzen und ihnen Unterschlupf zu gewihren. Als
Bindeglied der unterschiedlichen Wahrnehmungen fungiert der stellvertretende
Bezirksstaatsanwalt Chacaltana, der als vermeintlich Auflenstehender mit den ge-
gensitzlichen Perspektiven konfrontiert wird.

Die Multiperspektivitit der Erlebnisse ist vorrangig auf Figurenebene ange-
siedelt, dennoch sind die Perspektiven keinesfalls ausschlieflich individuell, viel-
mehr reprisentieren die unterschiedlichen Figurenstimmen Kollektive. Stefanie
Roggenbuck unterscheidet in Narrative Polyphonie. Formen von Mehrstimmigkeit in
deutschsprachigen und anglo-amerikanischen Erzihltexten (2020) unterschiedliche For-
men narrativer Polyphonie und differenziert dabei grundlegend zwischen Poly-
phonie auf Ebene der narrativen Instanz und auf Figurenebene. Auf Figurenebene
trennt Roggenbuck die polyphone von der kollektiven Figurenstimme. Wahrend
sich die erstgenannte Figurenstimme aus mindestens zwei unterschiedlichen fi-
guralen Aussageinstanzen konstituiert (vgl. Roggenbuck 2020: 108), definiert Rog-
genbuck die kollektive Figurenstimme iiber ihre Reprisentativitit.

»Wihrend die Aussageinstanz gleichermafien fiir ein intradiegetisches Kollek-
tiv das Wort ergreift, so ist nur die kollektive Figurenstimme zugleich auch Be-
standteil dieser Gruppe; sie spricht nicht nur fiir eine bestimmte Gruppe, sondern
auch als diese.« (Roggenbuck 2020: 129)

In Abril rojo (2006) kommt diese kollektive Figurenstimme in zwei Auspragun-
gen zum Tragen. Zum einen bezogen auf die staatlich-militirische Rechtfertigung
der Gewalt ab den 1980er Jahren und das in den 2000er Jahren vorherrschende
kategorische Leugnen eines mdglichen erneuten Aufkeimens terroristischer Akti-
vitdten in Ayacucho, was von den Kommandanten Pacheco und Carrién vertreten
wird. Zum anderen die im Verhiltnis zur offiziellen Position weitaus schwicher re-
prisentierte Rechtfertigung der Gewalt von Sendero Luminoso, gedufiert von dem
inhaftierten Terroristen Durango. Mein Vorschlag, die Figurenstimmen in Abril rojo
(2006) als kollektiv zu interpretieren, basiert mafgeblich auf der reprisentativen
Modellierung der Figuren, die sich auf ihre institutionelle Zugehorigkeit zum Mi-
litar und zu Sendero Luminoso bezieht. Beide Positionen sind auf die kontrastive
Deutung der biirgerkriegsihnlichen Zustinde zuriickzufithren und daher ideolo-
gisch als divergente Perspektiven einzuordnen. Die inhaltliche Divergenz der ein-
zelner Figurenstimmen fithrt Seong (2014) auf ihre Subjektivitat zuriick. »Sin em-
bargo, es imposible encontrar una Gnica versién de la verdad entre las declaraciones
[...] Por afiadidura, todos hablan de la guerra, pero desde enfoques distintos, por-
que nadie ha experimentado la historia idéntica ni de igual modo.« (Seong 2014:
472f)) Ich stimme Seongs Ansatz nur bedingt zu, da die Ausprigung der inhaltli-
chen Divergenz nicht vorrangig durch die Individualitit subjektiver Erfahrungen
und Erinnerungen zu erkliren ist. Stattdessen muss auf die implizite Hierarchi-
sierung der Figurenstimmen hingewiesen werden, die durch die quantitative Ver-
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mittlung der einzelnen Stimmen und zugleich durch die Zuordnung in subversiv-
terroristische und antisubversiv-demokratische Positionen erfolgt. Die extra-he-
terodiegetische Erzahlinstanz tritt zu Gunsten der vielfiltigen Figurenstimmen in
den Hintergrund und kontextualisiert die Perspektiven, ohne sie direkt zu bewer-
ten.

Der dritte Erzihlstrang, in dem Carrién als intra-autodiegetischer Erzihler
seine Gedanken als Bewusstseinsstrom (stream of consciousness) flieflen lisst, un-
terscheidet sich in Form und Inhalt deutlich von den beiden anderen Stringen
und setzt sich aus sechs Segmenten zusammen. Erst die Unterhaltung zwischen
Chacaltana und Carrién am Ende der Erzihlung erkliren die Herkunft dieser frag-
mentarischen Passagen und die Identitit ihres Verfassers.

»El comandante ensombrecié su mirada. le mostré los papeles que llevaba en la
mano. —Lo he escrito todo. Lo he explicado todo. Chacaltana tomé los papelesy
tratd de leer. Pero no habia nada que entender en ellos. Sélo incoherencias. Bar-
barismos. No eran sélo los errores ortograficos, era todo. En el caos no hay error, y
en esos papeles ni siquiera la sintaxis tenfa sentido.« (Abril rojo 2006: 313)

Chacaltana antizipiert das Unverstindnis des impliziten Lesers angesichts der un-
geordneten, vornehmlich im Prisens verfassten Gedanken in den unterschiedlich
langen Passagen. Aus Carridns Eintragungen ergibt sich der Eindruck, er sei von
Stimmen zwanghaft fremdgesteuert: »a veces hablo con ellos. siempre [...] pero
ahora hablan mds. me buscan. me piden cosas.« (Abril rojo 2006: 28) Thematisch be-
zieht er sich auffillig oft auf den omniprisenten Tod (vgl. Abril rojo 2006: 60). Dabei
wendet er sich direkt an den Toten und bringt seine Uberzeugung zum Ausdruck,
ihm mit dem Mord einen Gefallen getan zu haben: »pero td ya no puedes hacer
nada. estds limpio. gracias a mi.« (Abril rojo 2006: 60) Zwischen dem Hauptstrang
der Erzihlung und Carridéns Aufzeichnungen sind inhaltliche Beziige feststellbar.
So widmet sich Chacaltana der Suche nach dem Zeugen Justino Mayta Carazo,
der seinen Bruder als Serienmérder verdichtigt. Darauthin wendet sich Carrién
als autodiegetischer Erzihler an Justino: »te has portado mal, justino. te has port-
ado muy, muy mal. [..] ;lo oyes, justino? esa vos. si, es tu hermano. clama por ti.
¢lo oyes?« (Abril rojo 2006: 166) Ferner deutet Carrién den Mord an Pater Quiroz
an, noch bevor der implizite Leser iiber Chacaltanas grausigen Fund im Pfarrhaus
der Kirche informiert wird. Diese Passage wird im Ermittlungsstrang von dem he-
terodiegetischen Erzihler eingeleitet, der beschreibt, dass Chacaltana aus einem
Traum erwacht und sich unvermittelt bewaffnet auf den Weg zur Kirche macht
(vgl. Abril rojo 2006: 250). In seinen Aufzeichnungen wendet sich Carrién an Pater
Quiroz und erklirt seine Tat, die er mit der Rolle des Paters wihrend der biirger-
kriegsihnlichen Situation in der Provinz rechtfertigt. »;as estado ablando de mi,
padrecito? jas estado ablindole de mi a dios? [...] todos te recordamos aqui por
eso. los cuerpos que quemaste te recuerdan por eso.« (Abril rojo 2006: 253) Die Ver-
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strickung der Kirche in die vom Militir angeordnete heimliche Verbrennung von
Leichen macht den Pater zum Komplizen der blutigen Auseinandersetzung, der
dafiir mit seinem Leben bezahlt. Bezeichnenderweise findet Chacaltana seine Lei-
che in dem alten Krematorium (vgl. Abril rojo 2006: 259). Carridns Eintrige steuern
chronologisch auf ein Ende zu, in dem er seinen eigenen Tod vorhersieht. »emos
llegado al final. oh, los finales son tan tristes. no. éste es un final felis. [...] puedo
verlo, puedo ver el coro de los muertos recibiéndome, palmeidndome la espalda con
sus manos sudadas de sangre.« (Abril rojo 2006: 295) Die Passagen wirken umso
verstorender, je deutlicher der Kontrast zwischen der professionellen Hirte und
Dominanz und den geistig und sprachlich verwirrten Gedanken Carridns hervor-
tritt, in denen er die im Ermittlungsstrang beschriebenen Ereignisse kommentiert.
Zugleich wird deutlich, dass er seine Taten keinesfalls im Affekt begeht, sondern er
von seiner ganz eigenen moralischen Uberzeugung geleitet wird, gepaart mit einer
schizophren anmutenden Fremdbestimmung. Dabei kann eine Rekonstruktion der
kommentierenden Funktion seitens des impliziten Lesers erst im Nachhinein und
in Kombination mit den anderen Erzahlstringen erfolgen.

Die unterschiedlichen Figurenperspektiven in Abril rojo (2006) sind hierarchisch
angeordnet, was auf eine geschlossene Perspektivenstruktur hinweist. Dabei er-
folgt die Hierarchisierung nicht explizit durch eine Bewertung des Erzihlers, son-
dern stattdessen iiber Verweise auf offizielle Wahrheiten, die vor allem vom Militir
vertreten werden und deutlich auf den aufierliterarischen Umgang mit der biirger-
kriegsahnlichen Lage in Peru verweisen. »Puede decirse entonces que la novela ha
sido escrita para revelar aquello que el discurso oficial ha intentado reprimir.« (Vich
2009: 248) So geht aus dem letzten offiziellen Bericht eindeutig hervor, dass den
peruanischen Sicherheitsbehorden umfassende Indizien und Informationen iiber
die Ereignisse in Ayacucho vorliegen. Datiert auf den 03.05.2000 berichtet Carlos
Martin Eléspuru, ein Beamter des peruanischen Nachrichtendienstes, als intra-
homodiegetischer Erzihler tiber den Prozess gegen Félix Chacaltana, der bekann-
terweise zu Unrecht angeklagt und verurteilt wird.

»Los casquillos de bala encontrados en el cuerpo del comandante Carrién perte-
necian a la misma arma que habia disparado en la casa parroquial. Basados en
esta evidencia y en los testimonios que atribuyen al fiscal Chacaltana actitudes
de violencia temeraria, asi como en la existencia de motivo y oportunidad para
los crimenes, la Cuarta sala Penal del Poder Judicial ha aperturado proceso en su
contra por el asesinato multiple con agravantes, proceso que de momento esta
pendiente de que el acusado acuda de cuerpo presente a la vista oral.« (Abril rojo
2006: 323)

Das Verschweigen wichtiger Informationen gegeniiber den Justizbehérden recht-
fertigt Eléspuru mit dem tibergeordneten Ziel der Sicherung von Demokratie und
Frieden in der Region.
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»Por lo demds, la intervencion del Servicio de Inteligencia en este caso ha cumpli-
do ya con sumisién de salvaguardar la pazy la seguridad de la regién, a la vez que
ha canalizando la informacién hacia los derroteros que mejor convienen a los in-
tereses del ordeny la ley, coadyuvando asi en el desarrollo en un pais con el futuro
como el nuestro.« (Abril rojo 2006: 326)

In Abril rojo (2006) gelingt es, die individuellen Erfahrungen und insbesondere ihre
Widerspriichlichkeit in einer Vielfalt an Perspektiven derart komplex darzustellen,
dass der Roman als Gegenentwurf zum Umgang der peruanischen Regierung unter
Fujimori (1990-2000) mit den biirgerkriegsihnlichen Zustinden bezeichnet wer-
den kann. Fujimori hielt lange an einer alleinigen Schuldzuweisung jeglicher Ge-
walt gegeniiber den subversiven Kriften fest. Der 2003 verdffentlichte Abschluss-
bericht der 2000 eingesetzten Comision de la Verdad y Reconciliacion kam jedoch zu
einem anderen Ergebnis. Demnach wird El Partido Comunista del Peris Sendero Lumi-
noso als Hauptverantwortlicher der Straftaten ermittelt, dennoch tragen auch Las
Fuerzas Policiales, Las Fuerzas Armadas, El Movimiento Revolucionario Tiipac Amary und
Los comités de autodefensa anteilig Verantwortung fiir die Eskalation der Ereignisse
und fir die strukturelle Verletzung existenzieller Menschenrechte (vgl. CVR 2003).
In Abril rojo (2006) wird die kontroverse Darstellung intradiegetisch-polyperspek-
tivischer Interpretationen der Ereignisse literarisch in ihrer Widerspriichlichkeit
angeeignet.

3.3.5 Ayacucho: Der apokalyptische Ort

Die Handlung von Abril rojo (2006) ist in der peruanischen Andenprovinz Ayacucho
lokalisierbar. Dabei erfolgt die Verortung anhand expliziter raumlicher Verweise,
aus denen sich eine strukturelle Zweiteilung der Handlungsriume in die Stadt
Ayacucho und die Region um Yawarmayo ergibt. Beide geographische Handlungs-
zonen sind in unterschiedliche Teilrdume gegliedert. In Ayacucho lassen sich struk-
turell zwei spezifische Formen von Handlungsriumen unterscheiden, die alle eng
mit dem Protagonisten Félix Chacaltana verbunden sind. Die erste Ausprigung
bezieht sich auf Chacaltanas berufliche Umgebung und umfasst die Fundorte der
Leichen, das Kommissariat, die Biiroriumlichkeiten der Staatsanwaltschaft und
der Kommandanten Pacheco und Carrién, das Archiv, die Pathologie, das Militar-
krankenhaus und die Kirche mit dem angrenzenden Pfarrhaus, in dem sich das
stillgelegte Krematorium befindet. Die zweite Ausprigung der Handlungsorte ist
rdumlich in Chacaltanas Wohnung, mit besonderem Fokus auf dem detailgetreu
nachgebildeten Zimmer seiner Mutter, lokalisierbar. Zusitzlich wird das Restau-
rant El Huamanguino erwihnt, in dem der stellvertretende Bezirksstaatsanwalt
die Kellnerin Edith kennenlernt, mit der er sich spiter in threr Wohnung trifft. Im
Gegensatz zu der kleinstidtischen Umgebung von Ayacucho ist die weiter entlege-
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ne Provinz von Yawarmayo als andine Peripherie modelliert, in die Chacaltana zur
Wahlbeobachtung abgesandt wird.

Die Analyse und Interpretation der rdumlichen Struktur in Abril rojo (2006) wird
im Folgenden von einem Interpretationsschwerpunkt geleitet, der sich anhand ver-
schiedener Teilaspekte konkretisieren und nachweisen lisst. Ich schlage vor, die
Gesamtheit der Handlungsraume in Abril rojo (2006) als apokalyptische Riume zu
bezeichnen, die von den Folgen der gewalttitigen Konfrontation staatlicher Ter-
rorabwehr und paramilitirischer Anschlige von Sendero Luminoso geprigt sind.
Dabei zeigt die geographische Abgeschiedenheit der Andenprovinz Ayacucho von
urbanen Zentren wie Lima, dass sich politische Entwicklungen in der andinen Pe-
ripherie verlangsamt implementieren. So entsteht der Eindruck eines rechtlosen
Raumes, in dem Gewalt und Repressionen das Leben der ortsansissigen Bevolke-
rung bestimmen. Textuell lisst sich nachweisen, dass die staatliche Kontroll- und
Handlungsunfihigkeit proportional zur zunehmenden Abgeschiedenheit der geo-
graphischen Lage steigt.

Bedingt durch die spezifische Beschaffenheit der Region Ayacucho®’ als Epi-
zentrum der biirgerkriegsihnlichen Konfrontation®® von staatlichen Akteuren,
Sendero Luminoso, verschiedenen Splittergruppierungen und der Zivilbevolke-
rung gilt es, die Bedeutung der Region als raumlicher Ausdruck dieser Krise
darzustellen. »El escenario de la novela es Ayacucho, epicentro de Sendero Lu-
minoso y de la violencia de los ochenta.« (Seong 2014: 467) Die Bewohner*innen
beschreiben Ayacucho als »rincén de muertos« (Abril rojo 2006: 195). Dieser Termi-
nus verweist auf die chronotopische Verkniipfung von geographischem Raum und
Todesmotiv. Vich (2009) verweist auf die Modellierung von Ayacucho als »escenario
cultural donde la violencia atin no ha terminado« (Vich 2009: 247) und hebt so
die auch nach offizieller staatlicher Zerschlagung der terroristischen Organisation
andauernde Terrorherrschaft hervor. »Lejos de situarnos en el periodo de paz y
victoria politica, la sociedad peruana sigue siendo representada como un lugar
infernal.« (Vich 2009: 247) Im Gegensatz dazu beschreibt Pater Quiroz Ayacucho

97  Der Terror und die massive Gewalt von Sendero Luminoso konzentrierten sich vorrangig auf
die Provinz Ayacucho, in der die Landbevdlkerung zur Unterstiitzung der Terrororganisation
gezwungen wurde. Die peruanische Regierung verfolgte bis in die 1990er Jahre eine Politik
des Gegenterrors, unter der die zivile Landbevélkerung ebenso litt (vgl. MofSbrucker; MoR-
brucker 2008).

98  Die Anschldge von Sendero Luminoso, anderen Gruppierungen und die staatlichen Gegen-
mafnahmen entwickelten sich zu biirgerkriegsidhnlichen Zustinden. Konzeptuell sind die
Anschliage von Sendero Luminoso als Antiregimekrieg einzuordnen, mit denen ein Umsturz
des gesellschaftlich-politischen Systems intendiert wurde. Die beidseitige Gewalt fiihrte zu
einer Krise des Rechtsstaates, die sich fiir die Landbevélkerung als Terror und Schreckensherr-
schaft auswirkten, in deren Verlauf mehr als 30.000 Menschen starben (vgl. Bundeszentrale
fiir politische Bildung 2011).
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intrafiktional als »una de las ciudades mds devotas del pais.« (Abril rojo 2006: 53)
Die vermeintliche Frommigkeit der Bewohner*innen wird architektonisch von der
Kirche reprisentiert.

»Laiglesia del Corazén de Cristo se elevaba mas alla del arco, casi donde empezaba
la cuesta. Su nave principal estaba totalmente enchapada en maderay pan de oro,
y sus vitrales eran representaciones de las estaciones de Cristo. En una esquina,
se elevaba un altar de la Virgen Dolorosa con sus siete pufiales en el pecho. Del
otro lado, cerca de la sacristia, una imagen de Cristo arrastrando la cruz hacia el
Gélgota.« (Abril rojo 2006: 52f.)

Die symbolische Bedeutung der Kirche kontrastiert die iibrigen Wahrnehmungen
der Andenregion, deren Infernalitit die Fundorte der Leichen eindriicklich mani-
festiert.

»—Una dltima pregunta, doctor Posadas. ;Ddnde se podria incinerar un cuerpo
hasta tal grado? ;En un horno de pan...en una explosion de gas?
[..]

—En el infierno, sefior fiscal.« (Abril rojo 2006: 27)

Dabei scheint die Enthemmung anlisslich der Karnevalsfestivititen jegliche bis da-
hin noch geltenden moralischen und juristischen Richtlinien aufler Kraft zu setzen.
Ayacucho wird folglich als Raum des Terrors reprisentiert, dem die Bewohner*in-
nen ausgeliefert sind und in dem Machtverhiltnisse und Wertesysteme kaum mehr
von staatlichen Behérden reguliert, sondern korrumpiert werden. Aus diesen Be-
obachtungen ergibt sich, dass die Provinz Ayacucho hinsichtlich ihrer abgeschotte-
ten Lage und ihrer gewalttatigen Geschichte als in sich geschlossener Mikrokosmos
modelliert ist.

Um meine Modellierung des apokalyptischen Handlungsraums zu spezifizie-
ren, muss zunichst der thematische Aspekt der unzulinglichen Implementation
von Gesetzen in der Andenregion vertieft werden. So kann aufgezeigt werden, dass
die mit einer Entwaffnung einhergehende 1994 eingefiihrte Amnestie fur Mitglie-
der von Sendero Luminoso in Ayacucho kaum spiirbar zu Verinderungen oder
gar einer Verbesserung der Lage fir die Zivilbevolkerung fithrte. Entsprechend
kann die von Sendero Luminoso unabhingige Mordserie als Kontinuum von Ge-
walt und Terror verstanden werden. So wird aufgezeigt, dass die tief verankerte
gesellschaftliche Spaltung als Folge des Antiregimekampfes seitens der Terroror-
ganisation Sendero Luminoso und der staatlichen Terrorbekimpfung einzuordnen
ist. Rosenberg (2009) bezeichnet diese Entwicklung in Ayacucho treffend als »des-
judicializacién del espacio pablico« (Rosenberg 2009: 93).

»Esta division que aparece, o sea el desglosamiento institucionalizado y sobreen-
tendida entre, por un lado, una ley impotente, y por el otro una fuerza sin ley, fue
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particularmente tajante en el Per(, particularmente teniendo en cuenta que toda
la actuacion represiva e indiscriminada del ejército sucedié dentro de un marco
institucional nominalmente democratico.« (Rosenberg 2009: 101)

Dieser gesetzlos anmutende geographische Raum konstituiert sich mafigeblich
durch seine abgeschiedene geographische Lage, die auch Félix Chacaltana nach
seiner Verurteilung nutzt, um sich dem Zugriff der korrupten Strafverfolgungs-
behdrden zu entziehen. »[Chacaltana] ha sido visto en las inmediaciones de las
localidades ayacuchanas de Vischongo y Vilcashuamdn.« (Abril rojo 2006: 325)

Bei der Analyse und Interpretation der Zeitstruktur in Abril rojo (2006) ist
bereits darauf hingewiesen worden, dass die auf Sendero Luminoso hinweisenden
falschen Fihrten, verdringte Erinnerungen und kollektive Traumata aus den
1980er und 1990er Jahren prisent machen. Martino (2010) ordnet Abril rojo (2006)
in einen erinnerungskulturellen Diskurs ein und eréffnet so eine neue Dimension
raumtheoretischer Auspragungen kultureller Traumata in Peru »by providing spec-
tators with an opportunity to have a physical and psychological encounter with the
conflict.« (Martino 2010: 239) Die Reduktion der Handlungszonen auf die binire
Zweiteilung in staatlich oder terroristisch dominiert erscheint dennoch insbeson-
dere fur die Analyse der sozialen Riume nicht ausreichend. Deren Konstituierung
manifestiert sich in Abril rojo (2006) anhand der ethnischen Zugehérigkeit und
der daraus resultierenden Marginalisierung ihrer Bewohner*innen anschaulich in
Yawarmayo. Die Wahrnehmung des Dorfes wird durch die riumliche Aufienper-
spektive der heterodiegetischen Erzihlinstanz vermittelt, die Chacaltanas Ankunft
beschreibt. »El fiscal bajé del vehiculo y recogié su maletin entre los costales de
papas y las jaulas con animales. No habia una terminal. El bus se habia detenido
sélo para dejarlo a él. Faltaban dos horas hasta el pueblo.« (4bril rojo 2006: 95)
Die Lagebeziehung verweist auf die riumliche Distanz zu Ayacucho. Dabei gilt
es anzumerken, dass bereits Ayacucho als abgeschottete Region in der lindlichen
Peripherie der Anden beschrieben wird. Vich (2009) schlussfolgert aus der geo-
graphischen Lagebeziehung auf Funktionsmechanismen staatlicher Organe des
peruanischen Staates. »Las escenas en el pueblo Yawarmayo son centrales al res-
pecto. Se trata de una localidad lejana a partir de la cual la novela quiere demostrar
cémo funciona el Estado peruano y cémo el personaje debe transformarse a razén
de tal impacto.« (Vich 2009: 257) Ich teile Vichs (2009) Vorschlag, Yawarmayo
als Ausdruck der fehlenden staatlichen Handlungsfihigkeit zu interpretieren.
Diese Symbolfunktion wird insbesondere vor dem Hintergrund stattfindender
Wahlen eindricklich, die als Ausdruck der Implementierung demokratischer und
rechtsstaatlicher Prinzipien verstanden werden, die in Yawarmayo jedoch nicht
umgesetzt werden. Fiir den Staatsanwalt ist das Bild, das sich ihm in Yawarmayo
darbietet, kaum vorstellbar.
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»Ni siquiera un pedazo de asfalto. Excepto los faroles al fondo, aiin encendidos a
pesar de laluz del dia. Los faroles parecian estar decorados con guirnaldas o algin
tipo de adorno colorido [...] S6lo cuando llegé al pie de los faroles pudo ver de cerca
lo que colgaba de ellos. Eran perros.« (Abril rojo 2006: 96)

Die aufgehingten Hunde, die 6ffentlich zur Schau gestellt werden, markieren die
kriegsihnlichen Verhiltnisse und das Versagen der staatlichen Exekutivgewalt,
worauf auch Morales Mufioz (2014) hinweist. »Estos animales representaban a los
traidores y sirvieron como adorno crueles, como anuncio de guerra, como sim-
bolo de una crudeza excesiva.« (Morales Mufioz 2014: 157) Dieser erste Eindruck
der entlegenen Andenregion wird sukzessiv durch die Einschitzung einzelner
Bewohner*innen erginzt und so inhaltlich in seiner Grausambkeit gesteigert.
»Chacaltana, esto es zona de emergencia. Gran parte del departamento adn estd
bajo la clasificacién de zona roja. Las leyes estdn legalmente suspendidas.« (Abril
rojo 2006: 72) Dieser Ausnahmezustand, der mit der Terrorabwehr begriindet wird,
legitimiert die Auflerkraftsetzung der Gesetze von Staatsseite. Die Gesetzlosig-
keit, die sich in Yawarmayo raumlich illustriert, wird in ihrer Wirkung auf den
impliziten Leser durch repetitives Erwdhnen verstarkt. »;Qué ley? Aqui no hay
ninguna ley. ;Usted cree que estd en Lima? (Abril rojo 2006: 112) Abermals wird
das ferne Lima als Kontrast zur Andenregion aufgebaut und zugleich zum Symbol
der staatlich-zentralistischen Exekutivmacht. Zugleich wird darauf angespielt,
dass dort die kriegsihnlichen Zustinde in Yawarmayo weitgehend bekannt sind,
diese jedoch von offizieller Seite geleugnet werden, was wiederum nur durch die
rdumliche Distanz mdglich ist. »Por la noche, cuando ain faltaban dos horas para
llegar [a Ayacucho], Chacaltana record6 las palabras de Aramayo cuando decia
que los de Lima no querian ver lo que ocurria en su pueblo.« (Abril rojo 2006: 128)
In Yawarmayo selbst zeugt die Prisenz von Sendero Luminoso von einer staatli-
chen Kapitulation, die seitens der indigenen Bewohner*innen als apokalyptisch
wahrgenommen wird (vgl. Abril rojo 2006: 101).

Als Chacaltana auf der Suche nach Justino Mayta Carazo Ayacucho verldsst, ist
er zunichst nicht auf das Misstrauen der Landbevélkerung von Quinua vorbereitet
und erfreut sich an der idyllischen Landschaft.

»Se dirigid al paradero y tom6 una camioneta de transporte pablico [...] Al salir de
Ayacucho disfruté el paisaje de las montafias secas, interminables, y el rio alli aba-
jo. El cielo estaba limpio. En el camino hacia Quinua, el panorama se iba haciendo
mas verde y florido en ciertas partes.« (Abril rojo 2006: 64)

Wie im Fall seiner Anreise nach Yawarmayo erschliefit sich Chacaltana den geo-
graphischen Raum Quinua, den ich zur andinen Peripherie von Yawarmayo zihle,
durch eine Busfahrt. Chacaltana versucht mit den mehrheitlich indigenen Bewoh-
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ner*innen zu interagieren und klopft an die Tir der Familie Mayta Carazo, wor-
authin ihm eine Frau 6ffnet, die ihre Tiir jedoch schnell wieder schlieft.

»Ella cerrd la puertay le pidi6 desde adentro que le mostrase su identificacion [...]
La casa estaba amoblada apenas con una mesay dossillas. No tenfa luz ni bafio. El
Gnico sofa tenia ladrillos en vez de patas y una frazada encima. Dos nifios miraban
curiosamente desde una escalera de mano que subia a un segundo ambiente de
ladrillo pelado.« (Abril rojo 2006: 65)

Im Gegensatz zu 6ffentlichen Orten, die unter staatlicher Autoritit stehen, stellt
das hiusliche Umfeld einen Schutzraum der indigenen Bevélkerung dar, dessen
Einrichtung von Armut als Ausdruck der wirtschaftlichen und sozialen Margina-
lisierung zeugt. Dabei wird die quechuasprachige Landbevolkerung ausschlie3-
lich durch Eigenschaftszuschreibungen beschrieben, die aus Chacaltanas Wahr-
nehmung der Befragungen resultieren. »Recordé lo dificil que resulta interrogar
a un quechuahablante, sobre todo si, ademds no le da la gana de hablar. Y nun-
ca les da la gana. Siempre temen lo que pueda pasar. No confian.« (Abril rojo 2006:
64) Das Misstrauen der indigenen Bevolkerung gegeniiber dem peruanischen Staat
fithrt zu ihrem Riickzug aus dem offentlichen Raum. »Las casas parecian sepulcros
colectivos, ciegas, sordas y mudas a lo que ocurria en los cerros.« (Abril rojo 2006:
106) Die spezifisch ethnisch-soziale Prigung der Region bekriftigt meinen Vor-
schlag, die Handlungsriume als Mikrokosmos zu interpretieren, die tendenziell
als Milieus angelegt sind, was immer mit einer wertenden und hierarchisierenden
Konnotation ihrer Bewohner*innen einhergeht.

Diese Geschlossenheit bezieht sich auch auf die grundlegende Unterscheidung
des geographischen Territoriums von Peru in zwei Auspragungen, bei der Morales
Muiioz (2014) die andine Welt der Peripherie dem urbanen Zentrum Limas gegen-
tiberstellt (vgl. Morales Mufioz 2014:169). Mit dieser konzeptuellen Trennung gehen
zwei unterschiedliche Lebenswirklichkeiten einher. Die geographische Abgeschie-
denheit Ayacuchos erklirt, dass die Bewohner*innen der Andenprovinz nur eine
ungenaue Vorstellung von Lima haben, die mehrheitlich idealisiert wirkt.

»—Conoces Lima? —preguntd él [Chacaltana].
Ella negé con la cabeza.
—Pero debe ser linda —anadié—. Grande.« (Abril rojo 2006: 31)

Entsprechend konzeptualisiere ich Lima als projizierten Raum, in dem keine figu-
rale Interaktion stattfindet, sondern sich die Sehnsiichte einer nach Demokratie
strebenden Gesellschaft riumlich konzentrieren. Chacaltana, die einzige Figur, die
in Lima gelebt hat, erinnert sich an eine andere Realitit.

»El fiscal distrital adjunto pensé en la avenida Abancay, con sus buses vomitando
humo y sus carteristas. Pensé en las casas sin agua de El Agustino, en el mar, enel
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Parque de las Leyendas con su elefante tisico, en los cerrados pelados y grises, en
un partido que habfa visto entre él Boys y la U.« (Abril rojo 2006: 31)

Das hier vermittelte Bild einer iiberbevolkerten Grof3stadt mit Vierteln ohne Zu-
gang zu flieRendem Wasser kontrastiert die idealisierende Vorstellung einer fernen
Metropole und stiitzt zugleich meine Interpretation eines apokalyptischen Hand-
lungsortes, der iiber den geographischen Raum Ayacuchos hinauswirkt. Trotz der
Sehnsucht nach der fernen Metropole Lima entfaltet der geographische Heimat-
raum auf die Figuren eine identitatsstiftende Wirkung der Zugehorigkeit, was ins-
besondere Chacaltanas Riickkehr nach Ayacucho deutlich macht.

»—Soy ayacuchano, pero vivi en Lima desde que era guagilita. Me trasladaron ha-
ce un afo.

El forense se rié.

—De Lima a Ayacucho? Debe haberse portado mal, sefior Chacaltana.« (Abril rojo
2006: 22)

Keiner der ansissigen Beamt*innen vermag seine Entscheidung nachzuvollziehen,
jedoch begriindet Chacaltana seine Riickkehr mit seiner tiefen Verbundenheit zu
seiner Heimat. »Tenia ganas de volver a mi tierra.« (Abril rojo 2006: 86) Morales
Mufoz (2014) stellt in Frage, ob der Staatsanwalt jemals Teil der sozialen Gemein-
schaft in Ayacucho war, die sich vornehmlich tiber die Herkunft definiert.

»Ayacucho es su pueblo natal, lleva muchos afios fuera y se siente un extrafio en
su propia tierra. Cuando vuelve de Lima pretende reencontrarse con una cultura
que, en realidad, nunca tuvo y con una ciudad que desconoce. El es ayacuchano
pero no habla quechua, no conoce la zona e incluso la comida tradicional de la
region lo incomoda, es un desarraigado.« (Morales Mufioz 2014: 166)

Im Gegensatz zu Chacaltanas Zugehorigkeitsgefithl zu seiner geographischen Hei-
mat Ayacucho (mi tierra), wird er nach seiner Riickkehr als Eindringling und Frem-
der wahrgenommen. Die Erfahrung seiner Andersartigkeit regt den Staatsanwalt
zur Reflexion an. »El fiscal Chacaltana se preguntd qué habia que hacer para ser
de un lugar. Qué lo hacia mds ayacuchano que de Lima, donde habia vivido siem-
pre. Pensé que su lugar era donde estuviesen sus raices y sus carifios.« (Abril rojo
2006: 83f.) Offensichtlich reicht die Angabe eines Geburtsortes nicht aus, um als
Teil der Gemeinschaft des sozialen Raums anerkannt zu werden. Im Gegensatz
zum Offentlichen Raum der Stadt Ayacucho fungiert Chacaltanas Wohnung als ge-
schiitzter Raum, in den er sich vor dem Grauen der Auflenwelt zuriickziehen kann,
wobei sich der Riickzug aus der Gegenwart in vergangene Erinnerungen raumlich
besonders auf das detailgetreu nachgebildete Zimmer seiner Mutter konzentriert
(vgl. Abril rojo 2006: 33).

217



Terrorismus, Crash und Krise in der Literatur

Die Beschreibung der geographischen Handlungsriume in Abril rojo (2006) er-
folgt anhand ihrer Beschaffenheit, vornehmlich durch ihre Lagebeziehung in der
andinen Abgeschiedenheit, die wiederum unterschiedlich skaliert werden kann.
Je stirker die geographische Abgeschiedenheit des jeweiligen Raumes ausgepragt
ist, desto eklatanter ist die Gewalterfahrung der Bevilkerung und desto geringer
ist die staatliche Handlungsfihigkeit. Deutlich wird, dass in Regionen, die mehr-
heitlich von der indigenen Bevolkerung bewohnt werden, die offiziell seit zwanzig
Jahren beendete Bedrohung durch den Terror von Sendero Luminoso noch immer
andauert. So wird das Panorama eines apokalyptischen Raumes gezeichnet, des-
sen Bewohner*innen vom Terror derart beeinflusst werden, dass sie sich aus dem
offentlichen Raum zuriickziehen. Die raumliche Verortung der Handlung in der
Andenprovinz ermdglicht Ubertragungspotentiale zu vergleichbaren apokalypti-
schen Riumen des Terrors. Eine weitere Dimension raumlicher Strukturen in Abril
rojo (2006) bezieht sich auf die Aufhebung der Trennung zwischen einem mit Leid
verbundenen irdischen Lebens, was durch den Tod und die Auferstehung been-
det wird. So wird der Eindruck unendlicher Handlungszirkularitit des Lebens in
Ayacucho als ewige Abfolge von Gewalt und Elend erzeugt.

3.4 Patria (2016): ETA Terror, Erinnern und Vergeben im Baskenland

Zahlreiche Romane des spanischen Autors Fernando Aramburu sind in viele Spra-
chen iibersetzt worden, unter ihnen Fuegos con limén (1996), Afios lentos (2012) und
Avidas pretensiones (2014). In Afios lentos (2012), ausgezeichnet mit dem Premio Tus-
quets, widmet sich Aramburu der baskischen Gesellschaft wihrend des Franquis-
mus und der Entwicklung des bewaffneten Kampfes der ETA. In Patria (2016) wer-
den der Terrorismus der baskischen ETA und seine langjihrigen Folgen, deren
Waurzeln eine lange historische Vergangenheit aufweisen, vertieft. Der Roman ist
vielfach pramiert, unter anderem wurde er mit dem Premio de la Critica (2016),
dem Premio Nacional de Narrativa (2017) und dem Premio Francisco Umbral (2017)
ausgezeichnet. Laut Jury verdient Patria (2016) den renommierten Premio Nacional
de Narrativa »por la profundidad psicolégica de los personajes, la tension narrativa
y la integracién de los puntos de vista, asi como por la voluntad de escribir una no-
vela global sobre unos afios convulsos en el Pais Vasco« (el Diario cultura 2017°%).
2020 ist der bislang erfolgreichste Roman Aramburus unter der Regie von Aitor
Gabilondo verfilmt worden. Zum Erfolg von Patria (2016) trigt sicherlich auch der
Zeitpunkt der Publikation, wenige Jahre nach der 2011 verkiindeten endgiiltigen

99  Der Artikel »Fernando Aramburu, Premio Nacional de Narrativa 2017 por sPatria« erschien
am17.10.2017.
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Waffenruhe der ETA, bei. Aramburu selbst betont die Einfliisse dieser Nachricht
auf seinen Schreibprozess.

»Podria haber escrito otros libros pero no >Patria¢, porque el cese me coloca en
una situacién narrativa especial, la del escritor que tiene la sensacién de que algo
atroz ha terminado y se encuentra en un momento propicio para evocary relatar,
sabiendo que no va a haber durante su trabajo un nuevo atentado que le obligue
recapacitar y a afiadir matices sobre lo escrito.« (Aramburu in Hevia 2016'°°)

Im Fokus des Romans stehen die Familien von Miren und Bittori, deren Verhilt-
nis sich durch die Radikalisierung von Mirens Sohn Joxe Mari zum Aktivisten der
ETA schlagartig verindert. Wihrend Miren sich mit dem bewaffneten Kampf fiir
die baskische Unabhingigkeit und vor allem mit ihrem Sohn solidarisiert, erhalt
Bittoris Ehemann Txato Schutzgeldforderungen der ETA und seine Familie ist im
Dorf massiven Repressionen ausgesetzt. Joxe Mari ermordet Txato schlieRlich di-
rekt vor seinem Haus. Auch nach Txatos Tod werden die Repressionen gegen seine
Familie fortgesetzt, was Bittori notgedrungen veranlasst, ihr Heimatdorf zu verlas-
sen. Nach der offiziellen Verkiindigung der endgiiltigen Waffenruhe kehrt Bittori
in ihr Heimatdorf zuriick, wo sie mit ihrer ehemaligen Freundin und Nachbarin
Miren konfrontiert wird, deren Sohn Joxe Mari als Aktivist der ETA und Mdrder
ihres Mannes inhaftiert ist. Aus unterschiedlichen Perspektiven werden die Folgen
des baskischen Terrorismus fiir die Bevolkerung gezeigt. Neben der Witwe Bittori,
die um ihren Mann trauert, verliert Miren ihren Sohn an die ETA.

Die Ursachen fiir die bewaffnete Konfrontation der ETA mit dem spanischen
Staat reichen lange Zeit zuriick und zielen auf die Unabhingigkeit eines sozialis-
tisch ausgerichteten baskischen Staates ab, der franzésische und spanische Terri-
torialgebiete umfasst (vgl. Bernecker 2010). Beitrige zur Radikalisierung erkennt
Niebel (2020)'*
landes und dem Verbot der baskischen Sprache, die wichtige Mafinahmen zur
Zentralisierung des franquistischen Spaniens markieren (vgl. Niebel 2020). 1958

in der ab 1937 aufgehobenen Verwaltungsautonomie des Basken-

gegriindet, entwickelt sich im Umfeld der spiter als Terrororganisation gelisteten

Euskadi Ta Askatasuna (ETA) ein Spannungsfeld um die Legitimation von milita-

rischer Gewalt zur Durchsetzung politischer Ziele.'®*

100 Elena Hevias Interview mit Fernando Aramburu ist am 20.09.2016 in El Periddico verdffent-
licht worden.

101 Ausgehendvonder Erklarung der Niederlegung der Waffen seitens der ETA widmet sich Dirk
Niebel in seinem Beitrag »Baskenland« (26.08.2020) den Ursachen und dem Verlauf der biir-
gerkriegsdhnlichen Zustinde, die die Bundeszentrale fiir politische Bildung in einer Reihe
von Beitragen zu innerstaatlichen Konflikten veroffentlicht.

102 Die 1978 gegriindete Partei Herri Batasuna reprisentiert die politischen Ideale der ETA und
ist wegen ihrer Ndhe zur Terrororganisation 2003 verboten worden (vgl. Niebel 2020).
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In den 1990er Jahren eskaliert die Gewalt und die Terrorakte der ETA nehmen
zu. Die Anschlige zielen immer auf eine Provokation des spanischen Staates ab,
der wiederum mit einer Verschirfung repressiver Mafinahmen gegeniiber der Zi-
vilbevolkerung reagiert. Das fithrt innerhalb der Bevilkerung zu einer gesteigerten
Solidarisierung mit der ETA (vgl. Bernecker 2010). Bis zur Verkiindung der end-
giiltigen Niederlegung der Waffen 2011, mit der die ETA ihre Selbstauflosung 2018
vorbereitet, scheitern unzihlige internationale Vermittlungsversuche (vgl. Niebel
2020). Bei zahlreichen Attentaten auf staatliche Institutionen und Industrie totet
die ETA rund 830 Menschen; Niebel (2020) beziffert die Gesamtzahl der Todesopfer
auf beiden Seiten auf 1300 Personen. Der ehemalige spanische Ministerprisident
Mariano Rajoy (2011-2018) kiindigt bei seiner Rede zur Selbstauflgsung der ETA
an, die strafrechtliche Aufarbeitung der terroristischen Verbrechen weiter zu for-
cieren und erklirte eine Amnestie inhaftierter Etarras'® fiir undenkbar (vgl. Rajoy
2018194,

José-Carlos Mainer (2016), der Patria (2016) als »gran y mediata novela« bezeich-
net, betont das gesellschaftskritische Potential des Romans. »Aramburu ha retrata-
do las dos caras de una sociedad arcaica y patriarcal que ha preservado los valores
de unidad familiar [..] y donde la cuadrilla es el instrumento de socializacién de
adolescentes y j6venes« (Mainer 2016). In Patria (2016) ist es gelungen, die trauma-
tischen und omniprisenten Folgen der terroristischen Gewalt der ETA aufzuzeigen
und so ein Panorama der zerrissenen baskischen Gesellschaft zu zeichnen. Dazu
nimmt Aramburu selbst Stellung:

»Yo no he escrito >Patria< para juzgar a nadie. No opero con personajes que son
meros recipientes de idea. Quiero entender por qué un muchacho que nace puro
e inocente, se educa y crece en un entorno social determinado, poco a poco junto
con otros de su edad entra en una organizacion armada y comete ciertos actos.«
(Aramburu in Hevia 2016)

Dabei wird das Spannungsfeld des gesellschaftlichen Diskurses zwischen Aufarbei-
tung und Verdringung anhand der Einzelschicksale zweier Familien ebenso auf-

103 NochimJahr2020 waren 236 Etarras in spanischen Gefingnissen inhaftiert, haufig weit ent-
fernt vom Baskenland und unter besonderen Sicherheitsvorkehrungen (vgl. Niebel 2020).
ETXERAT, die Organisation der Angehdrigen inhaftierter Etarras, distanziert sich deutlich
von der terroristischen Gewalt der ETA, klagt zugleich aber die Dispersion der (ehemaligen)
Etarras in Gefidngnissen in ganz Spanien als Instrumentalisierung und Druckmittel gegen-
ber der ETA an (vgl. https://bit.ly/3gbTrvO).

104 In seiner Regierungserklarung vom 04.05.2018 zur Selbstauflésung der ETA macht Mariano
Rajoy deutlich, dass er fiir eine unerbittliche Verurteilung der ETA eintritt und er keinen ge-
sellschaftlichen Diskurs zur Aufarbeitung oder gar eine Untersuchung der staatlichen Gewalt
im Kampf gegen den Terrorismus anstrebt (vgl. https://bit.ly/34uY49Z).
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gegriffen wie der personliche Umgang mit Schmerz, Trauer und die Frage nach
Vergebung.

3.4.1 Tod als Ausldser eines Traumas

Der Tod, der in Patria (2016) als Mord und somit eng verbunden mit massiver phy-
sischer Gewalt dargestellt wird, strukturiert als zentrales Ereignis und Ausgangs-
punkt die Handlung. Der Mord an Txato markiert einen Wendepunkt im Leben
seiner Hinterbliebenen sowie der gesamten Dorfgemeinschaft und ist zugleich Ho-
hepunkt der Eskalation einer zunehmend gewalttitigen Konfrontation.

»Todos los hechos de su vida [la de Xabier] han ocurrido a una determinada dis-
tancia temporal del asesinato de su padre. Termind la carrera siete afios antes
de, participé en aquel congreso de cirugia cardiovascular en Minich nueve afios
después de. Igual que los hechos histdricos en relacién con el nacimiento de Jesu-
cristo.« (Patria 2016: 296)

Die Etablierung einer neuen Zeitrechnung, deren Beginn Txatos Tod markiert,
zeugt von der Ereignishaftigkeit des Mordes und lisst die anschlief}ende Trau-
matisierung seiner Kinder und Ehefrau erahnen, die fortan in ihren Erinnerungen
gefangen sind. Wegen der permanenten Konfrontation mit jhren traumatischen
Erinnerungen und den anhaltenden Repressionen, raten Nerea und Xabier ihrer
Mutter Bittori, das Dorf zu verlassen (vgl. Patria 2016: 30). Es wird allerdings deut-
lich, dass der Umzug nach San Sebastidn als Flucht vor den schmerzhaften Erin-
nerungen an den Mord ihres Mannes zugleich den Bruch mit Bittoris bisherigem
Leben zur Folge hat, der einer Entwurzelung gleicht. Auch Xabiers wiederkehrende
Erinnerungen an den Augenblick, in dem er vom Tod seines Vaters erfuhr, zeugen
von einer tiefen Traumatisierung. »Rojo. Xabier, Xabier, tienes que ir a tu casa, a tu
padre le ha pasado algo. Se entendia que algo malo. Y esas palabras, le ha pasado
algo, se quedaron resonando dentro de él en un presente interminable, brusca-
mente despedido de influir del tiempo.« (Patria 2016: 48) Fiir Bittori verschwimmt
bisweilen gar die Grenze zwischen den lebhaften Erinnerungen an ihren Ehemann
und der Akzeptanz seines Todes. Sie spricht noch immer mit ihm, als sei er am
Leben und wirft ihm dabei vor, eine Mitschuld an seiner Ermordung zu tragen.
»Hoy podrias estar vivo, pero fuiste cabezota. Podrias haber pagado. Y, si no, po-
drias haberte llevado los camiones de marras a otra parte como tanto decias pero
nunca hiciste, y mds sabiendo que yo te habria seguido.« (Patria 2016: 210) Nerea,
die sich zunichst ihrer Trauer nicht stellt und nach Frankfurt reist, wird dort glei-
chermafien von ihren Erinnerungen eingeholt.

»Se retird al puntoy, sin embargo, demasiado tarde, pues ya habia visto lo que no
debib ver, la imagen fisica de la muerte, el cuerpo inerte, tapado con una manta
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que dejaba al descubierto los pies, junto al tranvia parado, junto a los sanitarios
que nada hacian porque ya no habia nada que hacer. El plano de Francfort, sin el
cual ella no podia encontrar el hotel, le temblaba en las manos. Aita, aita. [Herv. i.
0O.]« (Patria 2016: 406)

Nereas Flashback in Frankfurt macht deutlich, dass die Betroffenen ihrer traumati-
schen Vergangenheit nicht durch einen Ortswechsel entgehen kénnen. Im Gegen-
satz dazu sorgt Txatos Ermordung im Dorf zwar zunichst fir grofle Aufregung,
jedoch setzt sich das Schweigen angesichts der Repressionen auch iiber sein Able-
ben hinaus fort.

»Un camionero trajo a media tarde la noticia. Mds exactamente un retazo de no-
ticia que acaban de escuchar en la radio mientras conducia. Suceso, hora, lugar.
¢Pormenores? Pocos y vagas. Lo tnico seguro: que hacia las cuatro de la tarde una
persona habiasido abatida a tiros en una calle céntrica del pueblo. No estaba claro
si la victima habia fallecido.« (Patria 2016: 231)

Nachdem sich die Nachricht eines Mordes im Dorf verbreitet, ist es Miren, die
als erste ausspricht, dass es sich bei dem Toten um Txato handelt. »Miren no le dio
tiempo de llevar el paraguas a la bafiera. Se lo solt6 de sopet6n. —~Ha muerto el Txa-
to.« (Patria 2016: 232) Die Teilnahmslosigkeit, mit der die Dorfbewohner*innen auf
die Todesnachricht reagieren, ist umso erschiitternder, da Txato und seine Familie
lange Teil der Gemeinschaft waren.

Bezogen auf die zeitliche Kontextualisierung des Todesmotivs in Patria (2016)
sind zwei Achsen der Erzahlung zu unterscheiden. Erstens die mit Bittoris Riick-
kehr ins Dorf einsetzende Gegenwart der erzihlten Zeit, die thematisch von der
Bewiltigung der Trauer, verbunden mit der Enthilllung der genauen Todesum-
stinde von Txato bestimmt ist. Dabei muss auch darauf hingewiesen werden, dass
Bittoris Riickkehr ins Dorf mafigeblich von ihrer Krebsdiagnose und damit vom
Tod als zukiinftige Bedrohung motiviert ist. Sie mdchte endlich mit den Ereig-
nissen abschliefen und herausfinden, ob der rechtskriftig verurteilte Joxe Mari
tatsichlich den Mord an ihrem Mann begangen hat. Dariiber hinaus wiinscht sie
sich, gemeinsam mit Txato im Dorf beerdigt zu werden. »Si veis que dentro de
un afio o dos o los que sean, la situacién politica se calma, que de verdad se ha
acabado el terrorismo, nos llevais a los dos al cementerio del pueblo.« (Patria 2016:
611) Hier wird auf die Bedeutung des Grabes angespielt, auf die ich im Laufe des
Kapitels noch zuriickkomme. Die zweite Zeitebene der Reprisentation von Tod in
Patria (2016) bezieht sich auf die in Form von Analepsen erzihlten Erinnerungen
an die Eskalation der Gewalt im Baskenland, die sich iiber Jahrzehnte anbahnt. In
den Erinnerungen wird der Tod als zukiinftiges Bedrohungsszenario reprisentiert,
was insbesondere anhand der Repressionen gegen Txato eindriicklich wird. Neben
der Schutzgelderpressung bedrohen die Angehérigen und Sympathisant*innen der



3. Die literarische Aneignung von Krisen ab der Jahrtausendwende

ETA auch Txatos Familie und hetzen in Parolen an Hiuserwinden gegen ihn. Der
Unternehmer entwickelt darauthin zunehmend Angst vor kérperlichen Ubergrif-
fen, die sein Leben und das seiner Familie in Gefahr bringen. »Toda la vida le habia
gustado al Txato ir andando al trabajo, lo mismo si llovia como si no. [...] Desde el
domingo en que le hicieron las pintadas ya sélo se desplazaba en su viejo Renault
21.« (Patria 2016: 212) Die Bedrohung, Opfer eines Anschlags zu werden, wirkt auf
ihn so beingstigend, dass er iiber Jahrzehnte etablierte Routinen verdndert und
weitere Vorsichtsmafinahmen ergreift; gleichzeitig steigert sich auch die Intensi-
tit der Bedrohungen.

»Mas tarde se le ocurrié colocar chapas de madera alrededor del vehiculo, unidas
de tal manera por medio de unos cordeles que si alguien tras lograr acceder al
garaje, cosa dificil, las hubiera movido, aunque sélo fuera unos milimetros, él se
habria dado cuenta.« (Patria 2016: 212)

Trotz seiner Schutzvorkehrungen scheint Txato bisweilen gar trotzig den Tod als
einzige Form des Widerstandes gegeniiber der ETA in Kauf zu nehmen. »Que me
peguen un tiro y me quedo en paz. Muerto, pero en paz. En la carta mencionan a
Nerea y el sitio donde estudia y otros detalles.« (Patria 2016: 61) Durch die Beschrei-
bung von Txatos Vorsichtsmafinahmen aus der Sicht einer heterodiegetischen Er-
zihlinstanz erhilt der implizite Leser keinen direkten Einblick in sein Innenleben,
gleichzeitig wird eine moglicherweise einseitige Perspektive auf die Lebenssitua-
tion im Dorf verhindert.

Dem impliziten Autor gelingt es, mit Txatos Ermordung fiktional eines der 829
Schicksale der Opfer des ETA-Terrors subjektiv und als Einzelfall zu vermitteln.’®>
Dabei wird auf die bindre Kontrastierung zwischen Titern und Opfern verzichtet,
vielmehr bietet auf diegetischer Ebene der Tod Anlass und Artikulationsmoglich-
keit fiir eine weitere, literarisch selten thematisierte Sichtweise der Titer, die von
derselben heterodiegetischen Erzihlinstanz vermittelt wird wie die Position der
Opfer. »Llegd a la esquina a tiempo de ver al Txato volver al coche y entrar en el
garaje. El plan: a la salida iria a su encuentro y lo ejecutaria. Un tiro se le figuraba
poco. Mejor ir a lo seguro por si la victima lo reconoce y sobrevive.« (Patria 2016:
456)

Der Tod wird in Patria (2016) exklusiv mit dem krisenhaft erlebten Dualismus
zwischen Angehérigen und Sympathisant*innen der ETA und der restlichen Bevdl-
kerung verkniipft. Alle Todesfille gehen auf die Entwicklung und Eskalation dieser
Konfrontation zuriick. Zum einen wird so die Allgegenwirtigkeit des Todes in Form

105 Die baskische Regierung hat in Informe sobre la situacién procesal de los atentados perpe-
trados por organizaciones terroristas con resultado de muerte entre 1960 y 2014 Caso vasco
einen detaillierten Bericht tiber die Opferzahlen des ETA-Terrors vorgelegt (vgl https://bit.ly/
2LI9HBC).
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von Anschligen und Bedrohungen seitens der ETA deutlich, von denen auch Zu-
fallsopfer betroffen sind. So entgehen Guillermo und Endika, Ehemann und Sohn
von Arantxa, nur knapp einem Anschlag. »Un jueves que nunca olvidaran, que les
pudo haber costado la vida al padre y al hijo. No habrian sido los primeros ni se-
rian los dltimos.« (Patria 2016: 427) Zum anderen wird die anhaltende Traumatisie-
rung der Hinterbliebenen offengelegt, die mit den Sympathisant*innen der ETA in
engstem Kontakt leben. »Pongo por caso que la herida deje de supurar. Una cicatriz
quedard siempre. Pero una cicatriz ya es una forma de curacién.« (Patria 2016: 130)
Der Wunde, die der Tod im Leben der Angehoérigen hinterldsst, wird die Praxis des
Mordens der ETA gegeniibergestellt, die den Tod als Mittel zur Implementation
tibergeordneter politischer Ziele selbstverstindlich vorsieht. »El tipo le daba igual.
A mi me mandan que ejecute a Fulano y lo ejecuto sea quien sea. Su misién no
era pensar ni sentir, sino cumplir 6rdenes.« (Patria 2016: 279) Diese Kaltblittigkeit
wird wiederum von Joxe Maris Reaktion relativiert, der die Anweisung erhilt, Txato
umzubringen. Neben dem Opfer und den Hinterbliebenen bekommt so auch der
verurteilte Tater, der die Tat nach wie vor leugnet, eine menschliche Stimme. Dabei
spielt es eine grof3e Rolle, dass er sein spiteres Opfer seit seiner Geburt kennt und
beide Familien eng befreundet waren.

Bei der Analyse des Todesmotivs in Patria (2016) ist augenfillig, dass der Be-
erdigung und dem Friedhof eine tragende Bedeutung beigemessen werden. Ich
gehe von der Annahme aus, dass die Beerdigung die letzte Schnittstelle zwischen
Leben und Tod eines Menschen markiert und so fiir die Hinterbliebenen von be-
sonderer Relevanz ist, bei der das Grab gleichsam Leben und Tod symbolisiert.
Verweigert ein Geistlicher die Beerdigung eines Verstorbenen auf einem Friedhof,
wie Don Serapio, schlief’t er diesen auch nach seinem Ableben aus der kollektiven
Gemeinschaft aus und entwurzelt ihn seiner Heimat. »Mataron al Txato, una tarde
de lluvia, a pocos metros del portal de su casa. Y el cura, menudo péjaro, le insistia
a Bittori para que el funeral se celebrara en San Sebastian.«'°®(Patria 2016: 83) Die
Abwesenheit der Angestellten und der restlichen Dorfbewohner*innen bringt ihre
Missachtung gegeniiber Txato und seiner Familie zum Ausdruck. »Ninguno asis-
tié al funeral. Al entierro en San Sebastidn asistieron dos.« (Patria 2016: 153) Auch
Nerea nimmt nicht an der Beerdigung ihres Vaters teil; zum einen, um sich ihrer
Trauer nicht stellen zu miissen und zum anderen, um einer Stigmatisierung als
Hinterbliebene eines Opfers der ETA zu entgehen. Kontrastiv zu Txatos Beerdi-
gung, die mehr an ein Verstecken des Leichnams erinnert, wird Jokins ideologisch
und symbolisch stark aufgeladene Beisetzung beschrieben, an der unzihlige Men-
schen teilnehmen, die so ihren Zusammenhalt demonstrieren.

106 Auf die Rolle der katholischen Kirche bei der Eskalation der biirgerkriegsdhnlichen Lage im
Baskenland gehe ich in Kapitel 3.4.5 ausfiihrlich ein.
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»Y luego, una larga fila de paraguas subié al cementerio. Se cantd el Eusko Guada-
riak [Herv. i. O.] ante la tumba, se lanzaron goras a ETA y promesas de venganza,
y al final desfilaron todos hacia la salida y atras quedaron las coronas de flores y
el silencio de las cruces bajo la lluvia.« (Patria 2016: 228)

Interessant ist, dass die Beerdigung und noch deutlicher das Grab, gleichzeitig
auch den Beginn einer erneuten Anniherung der Familien von Bittori und Miren
markieren. So bringt Arantxa mit ihrer Teilnahme an Txatos Beerdigung Respekt,
aber auch Kritik am Vorgehen der ETA und vor allem an der Gleichgitigkeit der
Dorfbewohner*innen zum Ausdruck. »He venido a decirle adiés a tu padre y en
protesta contra el terrorismo. Si este fuera un pais decente, el cementerio estaria
ahora abarrotado.« (Patria 2016: 375) Von besonderer symbolischer Relevanz ist der
gemeinsame Besuch von Joxian und Bittori an Txatos Grab, um den sie den Freund
ihres Mannes nach ihrer Riickkehr ins Dorf bittet.

»Quieta en el camino, la mano en visera para proteger sus ojos de los rayos del sol,
observaba a Joxian parado ante la tumba de su marido, la extrafia y un tanto c6-
mica figura que componia el pobre hombre en la hilera de losas y lapidas y cruces
consu colorido indumento de ciclista y con su bicicleta, a la que trata con idéntico
mimo a como trataba el Txato a la suya.« (Patria 2016: 576f.)

Der Friedhof fungiert hier als symbolischer Ort, der einerseits erahnen lisst, wie
unitberwindbar die Spaltung der beiden ehemals befreundeten Familien durch
Txatos Tod und Joxe Maris Verurteilung als Mérder wirkt, andererseits birgt der
gemeinsame Besuch am Grab durchaus das Potential einer vorsichtigen Annihe-
rung der beiden Familien.

In Patria (2016) fungiert der Tod, der untrennbar mit Gewalt und Traumatisie-
rung der Hinterbliebenen des Opfers verbunden ist, als Ausdruck der Eskalation
der politisch-gesellschaftlichen Krise im Baskenland. So wird der Tod zum ent-
scheidenden Ereignis, das den Bruch zweier Familien markiert, deren Schicksal
stellvertretend fiir die tiefe Spaltung der baskischen Gesellschaft steht. Die Unum-
kehrbarkeit des Todes macht schmerzhaft deutlich, dass eine Wiedergutmachung
der Tat nicht moglich ist und trotzdem erwichst aus dem Tod die Moglichkeit einer
reflexiven Aufarbeitung der Krise. Daher klassifiziere ich den Tod als ambivalent
konnotiertes Motiv, das kausal aus der Krise resultiert und zugleich als Motiva-
tor des Versuchs einer Bewiltigung verstanden werden kann, dessen Potential und
Impulswirkung zur Anniherung von den Figuren allerdings erst mit zeitlichem
Abstand ausgeschopft werden kann.
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3.4.2 Figuren als Opfer staatlicher und terroristischer Gewalt

In Patria (2016) wird die Geschichte zweier miteinander befreundeter baskischer
Familien erzihlt, deren Verhiltnis sich durch die zunehmende Radikalisierung der
ETA in den 1980er Jahren wandelt. Die Entwicklung der Familien von Miren und
Joxian mit ihren Kindern Joxe Mari und Arantxa und den Eheleuten Bittori und
Txato mit ihren Kindern Nerea und Xabier wird bis in die 2010er Jahre verfolgt.
Dabei implizieren die hochgradig subjektiven Erfahrungen stets kollektive Dimen-
sionen, denn die Modellierung der Figuren steht in direktem Zusammenhang mit
den radikalen Unabhingigkeitsbestrebungen der ETA. Es fillt auf, dass die Wir-
kungsdimensionen von Terrorismus auf die Figuren anhand zahlreicher inner- und
interfiguraler Konflikte offengelegt werden.

Die Kategorisierung der Figuren erfolgt zunichst anhand ihrer familidren Zu-
gehorigkeit, die durch Joxe Maris Radikalisierung und den Mord an Txato um die
zwangsliufige Zweiteilung in Titer und Opfer erginzt wird. Sparsam eingesetzte

duflere Beschreibungen der Figuren, von denen nur die Vornamen®’

und wenige
Details zum sozio-okonomischen Status bekannt sind, verstirken ihre Reprisen-
tativitdt fur die politisch-gesellschaftliche Krise im Baskenland. Die Zuordnung
in die dichotomen Kategorien Tater und Opfer erfolgt von den Figuren selbst, sie
resultiert aus ihren Beziehungen und wird auch seitens des impliziten Lesers vor-
genommen. Trotz dieser strukturellen Einteilung stimme ich Miglierina (2018) zu,
der die Tater-Opfer-Klassifikation kritisch hinterfragt. »La novela no se trata de
una victima y un asesino particulares, se trata de mostrar que cualquiera [...] po-
dia verse envuelto y terminar siendo una victima o un culpable, pero en ambos
casos con el sufrimiento a cuestas«. Ich gehe davon aus, dass der Opferbegriff,
der sich auf diverse thematische Aspekte bezieht und bisweilen auch medial sel-
ten thematisierte Auspragungen impliziert, in Patria (2016) kontrovers verhandelt
wird. So werden gesellschaftlich-politische Diskurse erginzt, die aufRerliterarisch
auch nach der Auflgsung der ETA vorrangig durch binire Polarisierungen charak-
terisiert sind.'°® Dabei gelingt es, die verschiedenen figuralen Ausprigungen des
Opferstatus darzustellen, ohne das Leiden der Opfer terroristischer Gewalt zu re-
lativieren oder die Etarras zu heroisieren. Um meinen Vorschlag einer Interpre-
tation aller Figuren als Opfer weiter zu fundieren, grenze ich mich zunichst von

107 In seinem Aufsatz »Antroponimia en la novela Patria de Fernando Aramburu« (2019) ana-
lysiert Karlos Cid Abasolo die Herkunft und Relevanz der Vornamen der Figuren und un-
terscheidet dabei unterschiedliche baskische Namen, ihre sozio-politische Bedeutung und
Herkunft.

108 In seiner Regierungserklarung vom 04.05.2018 macht Mariano Rajoy unmissverstiandlich
deutlich, dass der offizielle und 6ffentliche Fokus ausschlieflich auf den Opfern der terro-
ristischen Gewalt liegt (vgl.bit.ly/2RdzRly).
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Alonso Rey (2019) ab, die die Figuren in Patria (2016) als Leidtragende, aber nicht
grundsitzlich als Opfer bezeichnet. »Ahora bien, no todos los que sufren son vic-
timas.« (Alonso Rey 2019: 4) Stattdessen differenziere ich die Figuren spezifischer
und schlage dazu die Unterscheidung von direkten und indirekten Opfern vor.

Bei der Klassifikation der direkten Opfer setze ich die unmittelbare Betrof-
fenheit der Figuren von Repressionen der ETA voraus, was sich in Patria (2016)
entsprechend auf Txato und seine Familie bezieht. Dabei wird auch deutlich, dass
Txato die Anerkennung als Opfer auch iiber seinen Tod hinaus verwehrt bleibt,
denn er wird nicht in seinem Dorf beigesetzt, sondern in Polloe, unweit von San
Sebastian. »En la lipida figuran el nombre y los apellidos del difunto, la fecha de
su nacimiento y la del dia en que lo mataron, el mote, no.« (Patria 2016: 22) Nach
Txatos Tod sind seine Angehorigen weiterhin Anfeindungen ausgesetzt und von
sozialer Stigmatisierung betroffen, die Xabier und Nerea motivieren, den Auszug
ihrer Mutter aus dem Dorf zu organisieren. Diese negativen Erfahrungen erkliren
Xabiers Unverstindnis gegeniiber Bittoris Entschluss, in ithr Heimatdorf zuriick-
zukehren. »No te voy a preguntar por tus intenciones. Es tu pueblo, tu casa. Pero en
el supuesto de que te propongas revivir historias del pasado, te agradeceria que me
mantuvieras al corriente.« (Patria 2016: 49) Alonso Rey (2019) schreibt Bittori eine
doppelte Opferrolle zu. »Bittori es una victima de la violencia institucional. Su do-
ble victimizacién la convierte en el remedio literario de esas victimas que colectiva o
individualmente impulsan acciones para investigar asesinatos irresueltos.« (Alon-
so Rey 2019: 8) So wird auf die Viktimisierung von Betroffenen hingewiesen, die
sich vorrangig als Fremdzuschreibung des Opferstatus manifestiert, der wieder-
um mit Stigmatisierungen und Stereotypisierung einhergeht. Dass Bittori sich aus
dieser statischen Opferrolle befreit, zeugt von ihrer hochgradig komplex-dynami-
schen Modellierung. Eindriicklich wird der doppelte Opferstatus auch bei Nerea,
die durch raumliche Entfernung versucht, sich von den traumatischen Erinnerun-
gen an die Ermordung ihres Vaters und der daraus resultierenden Stigmatisierung
als Opfer zu befreien. »Nadie en Zaragoza me identifica con el aita. [Herv. i. O.] Ni
siquiera mis profesores. Eso me permitird vivir aqui tranquila. No quiero que nadie
en la facultad murmure: mira, es la hija del que mataron.« (Patria 2016: 52)

Die Kategorie der indirekten Opfer ist weitaus schwieriger zu bestimmen und
impliziert jede Form von Opfern, die kausal aus den erweiterten Folgen von Ter-
rorismus resultieren. Folglich impliziert diese Ausprigung auch Mirens bisweilen
diffus anmutende Selbst-Viktimisierung.'®® Fiir Miren ergibt sich die Selbstwahr-
nehmung als Opfer des spanischen Staates aus ihren subjektiv als demiitigend er-
lebten Erfahrungen. So mussten sie und ihre Familie iiber Stunden im Treppen-
haus ausharren, wihrend Spezialeinsatzkrifte die Wohnung durchsuchten. »Jo-

109 Auf eine dritte Auspriagung der Opferrolle komme ich bei der Analyse der Darstellung der
ETA zuriick, die sich vorrangig auf Joxe Mari bezieht.
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xian tiritaba. Gorka tiritaba. Padre e hijo se repartieron las mantas. Arantxa dijo
que no necesitaba taparse. A Miren no le preguntes: el enfado/odio la calentaba.«
(Patria 2016: 300) Dieser gezielt aufgebaute Druck gegen potentielle Etarras und
ihre Angehorigen und Sympathisant*innen verstirkt Mirens ablehnende Haltung
gegeniiber dem spanischen Staat und rechtfertigt aus ihrer Perspektive die wei-
tere Radikalisierung. »Por culpa de los GAL"®, a los militantes no les queda més
remedio que extremar las precauciones.« (Patria 2016: 308) Die Konfrontation mit
Bittori erzeugt bei Miren indes das Gefiihl einer Konkurrenz um den Opferstatus:

»Ahora es hablar de proceso de pazy de que hay que pedir perddn a las victimas.
Perddn ni leches. ;0 es que nosotros no somos victimas? Cada vez contamos me-
nos, nos han dejado solos. Y si abres la boca, vienen y te llevan por apologia del
terrorismo.« (Patria 2016: 454)

Das Gefiihl der Demiitigung und der ungerechten Behandlung seitens des spani-
schen Staates verstirkt sich bei Miren durch die Inhaftierung ihres Sohnes Joxe
Mari in Andalusien. »Luego Joxe Mari, en Puerto de Santa Maria I. Hasta alli abajo
nos hacen ir. Cabrones.« (Patria 2016: 26) So wird auf ein aufSerliterarisches Pro-
blemfeld hingewiesen, dass Mariano Rajoy 2018 in seiner Regierungserklirung, in
der er die ausschlieRliche Fokussierung auf die direkten Opfer der ETA begrenzt,
vollkommen aufler Acht lisst. Dem impliziten Autor gelingt es so, Figuren eine Ar-
tikulationsmoglichkeit zu geben, die aufierliterarisch kaum tiber derartige Mog-
lichkeiten verfiigen. Bei Miren erfolgt die Identifikation mit der Opferrolle derart
deutlich, dass eine Reflexion kaum méglich scheint. Ein Perspektivwechsel wird
erst durch ihre Tochter Arantxa angeregt, die ihrer Mutter ihre Haltung vorwirft:
»Pues vete a casa de las victimas de tu hijo y, hala explicales. A ver si te atreves a
mirarles a los ojos.« (Patria 2016: 438)

Der Kontrast zwischen Miren als Mutter eines Etarras und Bittori als Witwe
eines direkten Opfers der ETA ist besonders eindriicklich, da beide Frauen sich
ausgehend von einer gemeinsam erlebten Jugend gegensitzlich entwickeln. »Por
aquella época, Bittori y ella eran jamigas? Mas, hermanas. Todo lo que se diga
es poco. Casi se van juntas de monjas, pero aparecié Joxian, pero aparecié Txa-
to, pareja de mus en el bar, amigos cenantes.« (Patria 2016: 40) Trotz zahlreicher
Parallelen, wie der zeitgleichen Hochzeit 1963 (vgl. Patria 2016: 40) und den jeweils
dhnlichen Familienstrukturen mit zwei Kindern, unterscheiden sich die Ehepaa-
re hinsichtlich ihres sozio-okonomischen Status, wobei diese Unterscheidung erst
durch Txatos Schutzgelderpressung an Relevanz gewinnt. Im Verhaltnis der beiden
Frauen markiert die Verbreitung separatistischer Ideen, die zuvor in ihren Leben

110  Die Grupos Antiterroristas de Liberacién sind eine staatlich-paramilitirische Sondereinheit, de-
ren Einsatzgebiet die Bekdmpfung terroristischer Bedrohungen der ETA ist.



3. Die literarische Aneignung von Krisen ab der Jahrtausendwende

keine Rolle spielten, einen ersten Wendepunkt. »Decian San Sebastidn como de-
cian Donostia. No eran estrictas. ;San Sebastidn? Pues San Sebastidn. ;Donostia?
Pues Donostia. Se arrancaban a conversar en euskera, pasaban al castellano, vuelto
al euskera y asi toda la tarde.« (Patria 2016: 67) Die zunichst unpolitische Haltung
der Frauen verdndert sich durch Joxe Maris politische Radikalisierung. In Bittoris
Familie, die im Dorf plétzlich Anfeindungen ausgesetzt ist, werden die Verbre-
chen der ETA verschwiegen. »[Bittori y su familia] dejaban pasar los crimenes de
ETA sin comentarlos, como si se hubieran comprometido en un acuerdo ticito de
guardar silencio.« (Patria 2016: 549) Zugleich setzt sich Miren, motiviert von der
Solidarisierung mit ihrem Sohn Joxe Mari, immer aktiver fiir die Separationsbe-
strebungen ein. Auch nach offizieller Waffenniederlegung seitens der ETA hilt sie
an ihrer ideologischen Position fest, was als Hinweis auf eine strukturell statisch
angelegte Figur verstanden werden kann. Wihrend ehemalige Mitstreiter*innen
ihres Sohnes das Ende des bewaffneten Kampfes der ETA zum Anlass fiir eine kri-
tische Reflexion nutzen, verurteilt Miren sie als Feiglinge. »Dejan la lucha a cambio
de qué. ;Se han olvidado de la liberacién de Euskal Herria? Y los presos que se pu-
dran en la circel. Cobardes. Hay que acabar lo que se empieza.« (Patria 2016: 26)
Mirens Reaktion bei ihrem Treffen mit Bittori auf dem Dorfplatz macht dennoch
deutlich, dass sie tatsichlich als dynamische Figur modelliert ist, die zumindest in
Ansitzen zu einer personlichen Entwicklung fihig zu sein scheint.

Im Gegensatz zu Miren entwickelt sich Bittori weitaus passiver und nicht aus
eigenem Antrieb, sondern vornehmlich motiviert von der Ermordung ihres Man-
nes. Erst mit der Riickkehr in ihr Dorf wandelt sie ihr Trauma und die daraus
resultierende Passivitit in Aktivitit um.

»Es la mascara que usa desde que enviudd. Finge fortaleza. Pero si te hubieras
fijado bien, como yo me he fijado mientras t4 hablabas y hablabas, a veces con
una especie de euforia que me ha llamado negativamente la atencion, habrias
visto en la frente de la ama [Herv. i. 0.], en sus ojos, que cada una de tus palabras
le estaban sentando como una pedrada.« (Patria 2016: 134)

Deutlich wird, dass auch eine strafrechtliche Verurteilung der Titer und eine Aner-
kennung des Opferstatus die Traumata der Hinterbliebenen nicht zu heilen vermo-
gen. Wihrend Bittori und Miren die Handlung dominieren, sind Txato und Joxian
strukturell passive Figuren. Bei Txato ergibt sich dieser Eindruck aus seiner phy-
sischen Abwesenheit. Zu Lebzeiten ist er ein erfolgreicher Unternehmer, der sich
engagiert in die Dorfgemeinschaft einbringt. »Txato era rapido discurriendo, tenia
ideas. En eso estaba el mundo de acuerdo. Le aplicaban el viejo elogio: mas listo
que el hambre.« (Patria 2016: 59) Auf die Forderungen nach Schutzgeld reagiert er
zundchst ungldubig, spiter wandelt sich seine Reaktion in trotzigen Widerstand
(vgl. Patria 2016: 61). Trotz seiner physischen Abwesenheit wendet sich Bittori in
Monologen an ihn, was zeigt, dass Txato auch nach seinem Tod im Leben seiner
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Hinterbliebenen prisent ist. Bei Joxian resultiert der passive Eindruck aus seiner
Handlungsunfihigkeit, die anhand seiner Ignoranz in Bezug auf die Diffamierun-
gen seines Freundes Txato eindriicklich wird, wie Casas Olcoz (2019) betont. »Joxian
se perfila como uno de los personajes incapaces de superar el silencio y que respon-
de alas pintadas de ETA con el aislamiento social del Txato.« (Casas Olcoz 2019:147)
Lange leugnet Joxian auch die Radikalisierung seines Sohnes. »Joxe Mari no es de
ETA, seh? jQué va a ser! Ademas estd fuera. sDénde? Pues no sabemos. Joxe Mari
es un tontolaba y un gandul.« (Patria 2016: 62) Zwar verurteilt er im Privaten die
Gewalt der Etarras und kiindigt an, sich von seinem Sohn zu distanzieren, sollte
dieser tatsichlich Teil des bewaffneten Fliigels der ETA sein, jedoch vertritt er diese
Haltung nicht 6ffentlich und unterliegt innerhalb der Familie der Argumentation
seiner Ehefrau (vgl. Patria 2016: 311).

»—Un vasco, uno del pueblo como tl y como yo. Si dirias [Herv. i. O.] un policia,
pero jel Txato! Yo no lo tengo por mala persona.

—No se trata de buenas o malas personas. Estd en juego la vida de un pueblo.
;Somos abertzales [Herv. i. 0.] o qué somos? Y no se te olvide que tienes un hijo en
la lucha.« (Patria 2016: 232)

Aus dem Gesprach der Eheleute ergeben sich zwei kontrire Positionen; einerseits
die radikale Ansicht Mirens, die Opfer als menschliche Kollateralschiden fir ein
iibergeordnetes Ziel in Kauf nimmt, und andererseits Joxian, der die Anwendung
von Gewalt gegeniiber seinem Freund Txato nicht billigend in Kauf nehmen will,
Gewalt jedoch nicht grundsitzlich ablehnt. Auch nach Bittoris Riickkehr ins Dorf
scheint Joxian seine Haltung nicht reflektiert zu haben, stattdessen interpretiert
er Txatos Tod als logische und vermeidbare Folge des Widerstands gegen die ETA.
Das lisst darauf schliefien, dass er den Terror der ETA stillschweigend akzeptiert
und sich damit abgefunden hat.

»—Siempre fui suamigo.

—pero dejaste de saludarle y de venir a nuestra casa.

—;Qué tiene que ver una cosa con otra?

[.]

—Hicisteis mal. Os tenfais que haber marchado del pueblo. Un afio, dos, los que
sean.« (Patria 2016: 237)

Trotz der weithin sichtbaren Diffamierungen in Wandschmierereien und direk-
ten Beschimpfungen, die in der dérflichen Umgebung besonders einschneidende
Wirkungen entfalten, ergreift keiner seiner Freunde Partei fiir Txato. »Ninguno de
sus compafieros hizo ademan de defenderlo. Ninguno expresé un comentario, una
reprobacién, una réplica al insulto.« (Patria 2016: 159) Diese sozialen Dynamiken
zeugen von der zweifachen Viktimisierung der direkten Opfer der ETA, die sei-
tens der Zivilbevolkerung aus Angst, selbst Opfer von Repressionen oder sozialen
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Stigmata zu werden, gemieden werden. Das Verstummen angesichts der omni-
prasenten Bedrohung »es el tributo que se paga para vivir con tranquilidad en el
pais de los callados.« (Patria 2016: 462.)

Die Radikalisierung innerhalb der Dorfgemeinschaft und die Ablehnung der
Familie wird von Don Serapio als moralische Instanz verstirkt. Der Pfarrer trigt
auch Jahrzehnte spiter aktiv zu einer fortdauernden Viktimisierung von Txatos
Hinterbliebenen bei.

»El cura avanzé con intenciones abrazantes, decidido a rozar mejillas. Siempre
abrig6 aficion al afecto dérmico este hombre [...]

—Esta bien, Bittori. Yo no sé si has caido en la cuenta de que tu presencia en el
pueblo causa cierta inquietud.« (Patria 2016: 118f.)

Ferner verteidigt und rechtfertigt der Pfarrer im Gesprach mit Miren die Notwen-
digkeit des gemeinsamen Kampfes fiir die baskische Unabhingigkeit. »Esta lucha
nuestra, la mia en mi parroquia, la tuya en tu casa, sirviendo la familia, y la de Joxe
Mari donde quiera que esté, es la lucha justa de un pueblo en su legitima a decir
su destino.« (Patria 2016: 313)

Eine zweite Ausprigung der vorgeschlagenen Erweiterung des Opferbegriffs
tiber die direkten Opfer der ETA hinaus bezieht sich auf die Rolle von Joxe Mari als
Etarra. Ankniipfend an Casas Olcoz (2019) gehe ich davon aus, dass die alltigliche
Konfrontation mit Gewalt zu einer Normalisierung und daraus resultierend ihrer
Legitimation als Mittel zur Durchsetzung politischer Ideologien fithrt (vgl. Casas
Olcoz 2019: 143). Daher ordne ich auch Joxe Mari als Opfer ein. Diese Interpretation
lasst in ihrem erweiterten Sinne auch die Anwendung des Opferstatus in Bezug auf
die Rolle der baskischen Zivilgesellschaft zu, distanziert sich jedoch deutlich von
einer biniren Titer-Opfer-Dichotomie. »Aramburu aborda asi un tema sensible: la
tortura y violencia injustificables ejercidas en la lucha contra el terrorismo, abusos
que incluso fueron denunciados por organismos externos como Amnistia Interna-
cional.« (Casas Olcoz 2019: 147) Der spitere Terrorist und Titer Joxe Mari wird als
typischer spanischer Jugendlicher der 1980er Jahre vorgestellt. »Entré, grande, die-
cinueve anos, la melena hasta los hombros y el maldito pendiente. Joxe Mari, nifio
sano, robusto, comilén, habia crecido hasta convertirse en un mozo alto y ancho.«
(Patria 2016: 42) Seine Radikalisierung setzt ohne explizites politisches Bewusstsein
mit der Beteiligung an Steine werfenden Protesten anderer Jugendlicher ein (vgl.
Patria 2016: 41). Schnell steigt er in der ETA-Hierarchie auf, was ihm und seiner
Familie die Bewunderung und Anerkennung, aber auch die Furcht der Dorfge-
meinschaft einbringt. Die ETA wird als Organisation maschinenahnlich und emo-
tionslos beschrieben, was sich auch anhand der entmenschlichten Inszenierung
der Nachricht ihrer Waffenruhe zeigt. »Vio en la pantalla a las tres encapuchados
con boina, sentados a una mesa, estética de Ku Klux Klan, mantel blanco, telas pa-
tridticas, un micréfono.« (Patria 2016: 20) Entgegen dieser Darstellung erfihrt der
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implizite Leser von der Einsambkeit des jugendlichen Joxe Mari im Untergrund und
seiner Unfihigkeit, den Freund seines Vaters zu toten: »Es que era el Txato, joder.
Sus ojos, sus orejas, la sonrisa. Y Joxe Mari se dio la vuelta y se marché, no corrien-
do, eso no, pero a paso vivo.« (Patria 2016: 457) Die zweifelsfreie und eindimensio-
nale Interpretation von Joxe Mari als Titer muss vom impliziten Leser insbeson-
dere angesichts seiner Foltererfahrungen durch Strafvollzugsbeamten, die straf-
rechtlich nicht verfolgt werden, aktualisiert und revidiert werden. »De repente le
llovieron seis, siete, ocho golpes seguidos en la cabeza. Alguien le vociferaba cerca
del oido. Sélo entendia palabras sueltas: paciencia, niegas, cansando, colaborar.«
(Patria 2016: 506) Aus staatlicher Perspektive begriindet Joxe Maris Mitgliedschaft
in der ETA Haftbedingungen nach héchsten Sicherheitsbestimmungen. Seine zu-
kinftige Resozialisierung ist indes nicht intendiert, wihrend Folter gebilligt wird.
So werden in Bezug auf den Inhaftierten Joxe Mari Fragen nach Haftbedingungen
(ehemaliger) Etarras thematisiert, die ich auch als Opfer staatlicher Gewalt ein-
ordne, da ihre Dehumanisierung als menschliche Mittel zur Durchsetzung tiber-
geordneter Ziele innerhalb der ETA so von staatlicher Seite fortgesetzt wird. Es
wire irrefithrend, Joxe Mari ausschlieflich als hilflos verfithrten Unschuldigen zu
charakterisieren, jedoch erkennt er nach 17 Jahren Haft, dass sein Engagement kei-
ne Verinderung herbeigefiihrt hat, was ihn frustriert und sich auf den impliziten
Leser als Eindruck des Scheiterns auswirkt.

»Y también aJoxe Mari le habian preguntado hacia cosa de un afo, y no era la pri-
mera vez, si firmaba la carta aquella donde los cuarenta y cinco abajo firmantes
rechazamos la violencia y pedimos perddn a las victimas. Como nifios arrepen-
tidos de haber cometido una travesura [..] Esos lo que quieren es volver a casa.
Traidores. Blandos. Egoistas. Haberse sacrificado para esto. Para nada. Para abso-
|lutamente nada. Ya lo venia pensando desde hace un tiempo. En realidad, desde
hace afios y cada vez que ve a su madre envejecida, desmejorada, en el locutorio
o cuando supo lo de su hermana, o cuando piensa en sus sobrinos y se da cuenta
de que no los conoce y no puede jugar con ellos, cuando se entera de que su aita
se ha convertido en un guifiapo podrido de tristeza.« (Patria 2016: 524f.)

Neben Don Serapio, den Etarras und ihren Sympathisant*innen innerhalb der Zi-
vilbevolkerung reprisentiert auch Joxe Maris Bruder Gorka die baskischen Separa-
tionsbestrebungen. Gorka verlisst als introvertierter Jugendlicher kaum das Haus
und vertieft sich stattdessen in Literatur, ein Interesse, das seine Schwester Arant-
xa weckt und ihn so vom gewalttitigen Kampf fernhilt. »Td lee todo lo que puedas.
Retine cultura. Cuanta mas, mejor. Para que no te caigas al agujero en el que estin
cayendo muchos en este pais.« (Patria 2016: 183) Die Distanzierung Gorkas vom mi-
litanten Kampf seines Bruders verweist auf Richtungskimpfe innerhalb der ETA,
die sich vor allem auf die Frage nach der Legitimation von Gewaltanwendung be-
ziehen.
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Die kontroverse und komplexe literarische Aushandlung der Dichotomie von
Titern und Opfern in Patria (2016), erweitert das auferliterarisch dominierende
Narrativ von Terrorist*innen, staatlichen Akteuren und direkten Opfern. Die un-
terschiedlichen Ausprigungen des Opferstatus zeigen deutlich, dass den multidi-
mensionalen negativen Auswirkungen der Gewaltspirale aus Terror der ETA und
staatlichen Gegenmafinahmen durch die binire Einordnung in Titer und Opfer
nicht angemessen Rechnung getragen wird. Ohne die subjektiven Erfahrungen
und Gefithle des Leidens und der Opfer in Konkurrenz zu setzen oder sie gar mit-
einander zu relativieren, gelingt es dem impliziten Autor, die unterschiedlichen
Opfer-Erfahrungen derart zusammenzustellen, dass ein vielstimmiges und multi-
dimensionales Panorama der schmerzhaften Auswirkungen von Terrorismus ent-
steht. Dabei wirkt die Umarmung der beiden Frauen in der Schlussszene wie ein
prognostisches Signal fiir die auflerliterarischen Entwicklungen im Baskenland,
die auch Jahre nach dem Ende der bewaffneten Konfrontation als krisenhaft zu
bezeichnen sind. Trotz der Anniherung wird allerdings auch deutlich, dass radi-
kale Positionen mit der Auflosung der ETA keinesfalls verschwinden, so rechtfertigt
Miren gegeniiber ihrer Enkelin Ainhoa weiterhin die Notwendigkeit der Gewalt sei-
tens der Etarras. »Las bombas son para defender los derechos de nuestro pueblo y
se las ponen al enemigo. A los mismos que torturan al osaba Joxe Mari y que todavia
la torturan en la carcel.« (Patria 2016: 93)

3.4.3 Qualendes Erzahlen

Im Fokus der beiden Handlungsstringe, die in Patria (2016) in 125 kurzen Kapi-
teln miteinander verflochten werden, steht die Zeitwahrnehmung der Mitglieder
zweier baskischer Familien, die als hochgradig subjektiv einzuordnen ist. Neben
den Zeitbehandlungsverfahren der Anordnung, Dauer und Frequenz auf der Ebe-
ne des discours geht von Zeit als diachrone Achse auf der Ebene der histoire grofie
Relevanz aus, da so die Beziehung der Familien eines Opfers der ETA und eines
Etarras eindriicklich beschrieben wird. Die achronologisch und ohne erkennbares
Muster angeordneten Kapitel konnen erst anhand biographisch-zeitlicher Beziige
wie Altersangaben und durch Verweise auf auferliterarisch verortete Ereignisse
in ihrer Chronologie rekonstruiert werden. Dabei dient der historische Kontext in
Patria (2016) nicht ausschlieRlich der temporalen Verortung, sondern ist zugleich
selbst Gegenstand der Handlung. Die von beiden Familien erlebten und geschilder-
ten Ereignisse stehen alle in kausalem Zusammenhang zu der Radikalisierung und
Eskalation der Separationsbestrebungen der ETA im Baskenland von den 1960er
Jahren bis zur Ankiindigung eines endgiiltigen Waffenstillstands 2011.

»Esto da cuenta de la intencidn totalizadora en la seleccién del marco temporal:
se decide abarcar la historia completa de ETA, desde su conformacién en el 1959
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hasta el anuncio del cese definitivo de la violencia en el 2011, asi como en el primer
afno que sigue a la disolucién.« (Casas Olcoz 2019: 145)

Die Analyse und Interpretation der Zeitstruktur in Patria (2016) orientiert sich an
drei Interpretationsansitzen, mit denen nachgewiesen werden soll, dass die Zeit-
behandlungsverfahren auf den impliziten Leser eine quilende Wirkung entfalten.
Aus den sparsam eingesetzten punktuellen temporalen Konkretisierungen in Form
von Jahreszahlen schlussfolgere ich, dass die kollektiv-historische, auRerliterarisch
referenzialisierbare Zeit zugunsten des subjektiven Zeitempfindens der Figuren
in den Hintergrund riickt. Dabei reprisentieren die Familiengeschichten auch die
diachrone Entwicklung der Situation im Baskenland. Zweitens wird aufgezeigt,
dass sich die beiden Familien von Miren und Bittori im Lauf der Zeit zunehmend
kontrir entwickeln. So leidet einerseits die Familie von Txato im Dorf unter Stig-
matisierung und Isolation, deren Héhepunkt der Anschlag auf Txato markiert, an-
dererseits wird die zunehmende Radikalisierung von Joxe Mari und Mirens Solida-
risierung mit seinen separatistischen Idealen dargestellt. Dabei ist es nicht immer
moglich, die geschilderten Ereignisse auf der Ebene der histoire explizit chronolo-
gisch zu rekonstruieren. Stattdessen schlage ich vor, die Rekonstruktion der Chro-
nologie anhand der zeitlichen Einordnung in Bezug auf Txatos Tod vorzunehmen,
auf den repetitiv Bezug genommen wird. Drittens fungiert die Zeit, genauer der
wachsende zeitliche Abstand, auf diegetischer Ebene als Ausloser von Reflexionen,
die bei den Figuren eine kritische Distanzierung von etablierten Handlungs- und
Denkmustern anregt.

In Patria (2016) wird fortlaufend auf faktisch verortete Ereignisse verwiesen, die
sich thematisch in drei Ausprigungen kategorisieren lassen: Die in Nachrichten™
vermittelten Informationen zum historischen Kontext, beispielsweise tiber das Ra-
dio; Anspielungen auf Anschlige der ETA und die Erwidhnung von Schliisselfiguren
der Terrororganisation. Bei allen drei Formen wird nicht die Darstellung histori-
scher Fakten fokussiert, sondern die Wahrnehmung und Deutung dieser Ereig-
nisse seitens der Figuren. Erstaunlicherweise bestreitet Ana Maria Casas Olcoz in
»Tratamiento ficcional de un suceso histdrico. El caso de Patria [Herv. i. O.], de Fer-
nando Aramburu« (2019) eine intendierte auflerliterarische Referenz des Romans,
obgleich sie alle Verweise auf historische Ereignisse kategorisiert. »Es sintomati-
co el deseo de Aramburu de omitir cualquier tipo de referencia directa al periodo
temporal en el que se desarrolla la novela.« (Casas Olcoz 2019: 145) Ich widerlege
diese Annahme im Folgenden anhand der Analyse und Kategorisierung der au-
Rerliterarischen Verweise. Grundlegend dafiir ist Martinez (2019) Vorschlag einer
Erweiterung der Bestimmung dieser Refrenzialisierungen auf Ereignisse, die nicht

111 Die Vermittlung von Informationen tlber Nachrichten wird zunichst nicht thematisiert, son-
dern in der Analyse der frequenziellen Zeitbehandlungsverfahren vertiefend behandelt.
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zwingend anhand konkreter Jahreszahlen datiert sein miissen, sondern auch die
Erwihnung von Namen oder symbolischen Orten umfasst, da sie tief im kollekti-
ven Gedichtnis der baskischen Bevélkerung verankert sind (vgl. Martinez 2019: 15).
Vor allem in fiinf Kapiteln wird auf Anschlige und im weitesten Sinne mit der ETA
in Bezug stehende Todesfille verwiesen. In Jornada de huelga wird der Mord an Josu
Muguruza 1989 mit einem Streik in Txatos Firma in Verbindung gebracht. »Habia
sido asesinado en un hotel de Madrid, a la hora de la cena, el diputado electo de He-
rri Batasuna Josu Muguruza, de treinta y un afios. Conque huelga general.« (Patria
2016: 214) So verkniipft die heterodiegetische Erzihlinstanz kollektive Entwicklun-
gen mit dem subjektiven Erfahrungsbereich einzelner Figuren. Andere Verweise
dieser thematischen Ausprigung dienen der historischen Kontextualisierung und
Erklirung von Joxe Maris Radikalisierung.

»A Gorka, ahora que lo piensa, le parece que Joxe Mari entr6 en el terreno del odio
puro y duro y de un fanatismo por demdas agresivo cuando encontraron en el rio
Bidasoa el cadaver esposado de aquel conductor de autobuses de Donostia.
—;Zabalza?

—Ese.« (Patria 2016: 242)

Angespielt wird auf den Tod von Mikel Zabalza, der 1985 wegen des Verdachts der
Zugehorigkeit zur ETA verhaftet wurde und aus ungeklirten Umstinden aus der
Haft verschwand. Die Leiche des 32-jihrigen Busfahrers wurde Wochen spiter im
Fluss Bidasoa aufgefunden. In El enemigo en casa wird der 1987 bei einem Verkehrs-
unfall in Algerien verstorbene Domingo Iturbe Abasolo erwihnt, der einer der Un-
terhindler der ETA bei Verhandlungen mit Abgesandten der spanischen Regierung
war.

»Nerea viajd a Arrasate (Bittori decia Mondragdn) en marzo del 87. Se enteré de
la noticia en la Arrano Taberna.

—;Qué dicen esos?

—Que ha muerto Txomin Iturbe.

—;Cémo?

—En un accidente de trafico en Argelia.

—Seguro?

—Seguro no hay nada.« (Patria 2016: 254)

In La caida erfihrt Joxe Mari von der Verhaftung der Fithrungsmitglieder der ETA
in Bidart (vgl. Patria 2016: 499), was auf die dortige Festnahme von Francisco Mugi-
ca Garmendia, José Luis Alvarez Santacristina und Joseba Arregi Erostarbe im Jahr
1992 verweist. Besonders eindriicklich wird die Wahrnehmung der Figuren mit au-
Rerliterarischen Ereignissen verkniipft, als Guillermo und Endika auf dem Weg
zum Bicker Zeugen eines Anschlags auf Manolo Zamarrefio werden.
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»Y Manolo?
Ahi. ;Dénde? Entre dos coches, tendido sobre su propia sangre, mucha sangre.«
(Patria 2016: 429)

Manuel Zamarrefio Villoria wurde 1998 in Renteria von ETA-Terrorist*innen er-
mordet. Erwihnt wird in diesem Zusammenhang auch José Caso Cortines, der 1997
einem ETA-Anschlag zum Opfer fiel. »Es que mataron en diciembre a su amigo [de
Manuel Zamarrefo] José Luis en un bar de Irin y él le temé el relevo.« (Patria 2016:
428) Die dritte thematische Ausprigung der auferliterarischen Verweise bezieht
sich auf hochrangige ETA-Mitglieder. In El roce de la medusa werden Francisco Mu-
jika Garmendia alias Pakito, Maria Dolores Gonzdilez Catarain, bekannt als Yoyes,
und Eduardo Moreno Bergaretxe, alias Pertur (vgl. Patria 2016: 383) erwihnt und in
En la reserva Santiago Arrdspide Sarasola, der 1997 in Frankreich verhaftet wurde
(vgl. Patria 2016: 378)."%

Einerseits erfordert die Identifikation der aufRerliterarischen Verweise ein pro-
fundes Wissen iiber den historischen Kontext, andererseits wird dieses Wissen des
impliziten Lesers nicht zwangsldufig vorausgesetzt, um die Wahrnehmungen und
Deutungen dieser Ereignisse seitens der fiktionalen Figuren nachzuvollziehen. Die
Vermittlung der Verweise selbst erfolgt stets durch einen heterodiegetischen Er-
zdhler, wohingegen die im Fokus stehenden Reaktionen in direkter Figurenrede
beschrieben werden. Zwar sind die auferliterarischen Verweise ausgepragt expli-
zit und detailliert, jedoch werden itberwiegend keine punktuellen temporalen Kon-
kretisierungen eingesetzt. Daher sind diese Verweise fir die umfassende Rekon-
struktion der Chronologie auf Ebene der histoire nicht ausreichend. Die Aktzeit des
Romans erstreckt sich von 1963 bis in die Zeit nach Verkiindung des endgiiltigen
Waffenstillstands der ETA 2011. Durch den sparsamen Einsatz punktuell-tempora-
ler Marker muss die Frage aufgeworfen werden, ob es zielfithrend oder gar moglich
ist, iberhaupt eine genau datierbare Chronologie der Handlung in Patria (2016) zu
rekonstruieren oder, ob in Teilen achronisch erzihlt wird. Jedoch ist eine Einord-
nung als vor- oder nachzeitig bezogen auf den Mord an Txato immer moglich.

Der achronologische Aufbau, dessen fragmentarische Struktur von wechseln-
den Erzihlinstanzen verstirkt wird, entfaltet dabei die Wirkung von authentischer
und unvermittelter Subjektivitit der einzelnen Erzihler und ihrer Gedanken. Ca-
sas Olcoz (2019) interpretiert die Struktur des Romans auch in Bezug auf die In-

112 Francisco Mujika Garmendia war von 1987 bis 1992 Fithrungsmitglied der ETA. Maria Dolo-
res Gonzalez Catarain wurde nach ihrem Austritt aus der ETA 1986 ermordet und Eduardo
Moreno Bergarete verschwand 1976 in Frankreich, nachdem er sich an internen Macht- und
Ausrichtungskdmpfen der ETA beteiligt hat, die sich vorrangig zwischen dem politischen und
dem militdrischen Fliigel entwickelten. Einen vertiefenden Uberblick iiber die diachrone Ent-
wicklung der ETA bieten Ingo Niebel in Das Baskenland. Geschichte und Gegenwart eines politi-
schen Konflikts (2009) und Carlos Collado Seidel in Die Basken. Ein historisches Portrait (2010).
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haltsebene. »La idea de ruptura y fragmentacién ejerce de simbolo de los efectos
irreparables del terrorismo, y establece una relacién entre ambos conceptos que va
enriqueciendo su semanticidad a fuerza de la repeticién.« (Casas Olcoz 2019: 150)
Die Erzihlung setzt in Tacones sobre el parqué zeitlich deutlich nach Txatos Tod und
dem anschlieflenden Umzug von Bittori nach San Sebastiin ein. Der stetige Wech-
sel der Zeitebene geht einher mit einem Wechsel der Handlungsebene. Diese Zeit-
tiberlagerung verweist einerseits auf die enge Verkniipfung der Familien von Miren
und Bittori, andererseits wird so meine Interpretation des iiberwiegend schwach
achronischen Erzihlens gestiitzt, bei dem die historische Zeit zugunsten des fi-
guralen Zeitempfindens in den Hintergrund riickt. Wihrend die Zeit im Grof3teil
der Erzihlung in unbestimmtem Tempo zu verrinnen scheint, markiert Txatos Tod
einen deutlichen Wendepunke. Dieses Schliisselereignis, auf das kausal alle spiter
ablaufenden Ereignisse in Bezug zu setzen sind, entfaltet auf diegetischer Ebene
die Wirkung einer Zeitenwende, die zu einer Einteilung aller Ereignisse als vor-
oder nachzeitig fithrt (vgl. Patria 2016: 17).

Trotz unterschiedlicher Verarbeitungsstrategien gelingt es den Figuren nicht,
die Erinnerungen an die Vergangenheit zu verdringen, die durch Bittoris uner-
wartete Riickkehr ins Dorf wieder prisent werden. Der fragmentarische Charakter
dieser Erinnerungen wird durch Zeitspriinge eindriicklich. So wird die Erzahlge-
genwart der 2010er Jahre in Un lejano episodio unvermittelt verlassen. »Entrd, gran-
de, diecinueve afios, la melena hasta los hombros y el maldito pendiente. Joxe Mari,
nifio sano, robusto, comilén, habia crecido hasta convertirse en un mozo alto y an-
cho.« (Patria 2016: 42) Aus Joxe Maris Biographie ldsst sich rekonstruieren, dass die-
se Beschreibung in die frithen 1980er Jahre einzuordnen ist. Daran schliefien sich
die Erinnerungen des erwachsenen Xabiers an die Uberbringung der Nachricht
vom Tod seines Vaters an (vgl. Patria 2016: 48), um anschliefiend erneut Bittoris
Riickkehr ins Dorf in den 2010er Jahren zu thematisieren.

Ereignisse, die entweder auf struktureller Ebene fiir die Handlung bedeutungs-
tragend oder fir einzelne Figuren besonders relevant sind, werden in Patria (2016)
repetitiv erzdhlt. Die wiederholt erzihlten Episoden stehen dabei immer in Bezug
zu den zwei entscheidenden Wendepunkten der Handlung: Txatos Tod, dem als
Oberbegriff auch Joxe Maris Inhaftierung als kausale Folge untergeordnet wird,
und Bittoris Riickkehr ins Dorf, zusammen mit der zeitgleichen Nachricht vom
Waffenstillstand der ETA, die mehrere Figuren erwihnen. »El telediario empez6
con la noticia que Miren habia oido de vispera en la radio. Cese definitivo de la
lucha armada.« (Patria 2016: 25) Auf die Nachricht reagieren Miren und Bittori un-
abhingig voneinander reserviert und zweifeln an ihrer Nachhaltigkeit, was aus Mi-
rens Schilderung gegeniiber ihrer Tochter Arantxa deutlich wird. »Has oido? Paran
otra vez. Ya veremos hasta cudndo.« (Patria 2016: 25) Bittori entzieht sich gar der
Konfrontation und schaltet den Fernseher aus. »Sentia viva repugnancia por aque-
llas imagenes que ademas le estaban removiendo las tripas. Incapaz de soportarlas,

237



238

Terrorismus, Crash und Krise in der Literatur

apago el televisor.« (Patria 2016: 20) Das repetitive Erwihnen des Waffenstillstands
verweist auf die Bedeutung des Ereignisses und offenbart so neben der subjekti-
ven auch eine kollektive Dimension. Repetitives Erzihlen wird auch in Bezug auf
Bittoris Riickkehr ins Dorf eingesetzt, die zunichst iiber die iterativ erzihlten Be-
suche angebahnt wird. »Y, si, le dio por ir al pueblo de la manera méis discreta
posible, con frecuencia en dias desapacibles de lluvia y viento, cuando es més pro-
bable que las calles estén vacias, también cuando sus hijos estaban ocupados o de
viaje.« (Patria 2016: 32) Das repetitive Beschreiben ihrer Riickkehr setzt sich aus
den Reaktionen ihrer Kinder, der iibrigen Dorfbewohner*innen und insbesondere
von Miren und Joxian zusammen. Im Dorf, wo sie sofort als »La de Txato« (Patria
2016: 33) erkannt wird, evoziert ihre Anwesenheit Aufregung, wie an Mirens Kom-
mentaren und am Besuch von Don Serapio bei Bittori deutlich wird, der ihr rit,
das Dorf wieder zu verlassen, »para no entorpecer el proceso de paz.« (Patria 2016:
120) Auch Xabier und Nerea reagieren irritiert auf Bittoris Entscheidung; wihrend
sich Xabier kategorisch dagegen ausspricht und eine Wiederbelebung schmerzhaft
mit dem Dorf verbundener Erinnerungen befiirchtet (vgl. Patria 2016:49), zeigt Ne-
rea fir den Wunsch ihrer Mutter Verstindnis. »Imagino que td también andards
buscando algo.« (Patria 2016: 132) Als zentrales Ereignis wird Txatos Tod quantitativ
am hiufigsten erwihnt und erzeugt so

»una linea isotdpica comin, la de un cierto clima intimidante, hilvana los distintos
fragmentos del relato: pues la muerte del Txato, anunciada ya desde las primeras
lineas, sera replicada en distintos momentos y desde el recuerdoy la conciencia de
diferentes actores [...] como icdnico teldn de fondo de la violencia omnipresente
en el mundo narrado.« (Martinez 2019: 14)""3

Auffillig ist, dass sich die Erinnerungen der unterschiedlichen Figuren an Txa-
to deutlich unterscheiden. Dennoch wird deutlich, dass das gedankliche Kreisen
Erinnernde und impliziten Leser gleichermaflen quilt. »Cada uno de los nueve
personajes principales del relato [..] vive su presente y recuerda su pasado me-
diante analepsis que exploran los acontecimientos relacionados con el antes y el
después del asesinato terrorista.« (Alonso-Rey 2019: 11f.) Fiir meine These einer
thematischen Bindung repetititven Erzihlens an krisenhaft erlebte Ereignisse, die
so in ihrer quilenden Wirkung verstirkt werden, sprechen auch an die wieder-
holten Schilderungen von Arantxas Abtreibung 1985. Dabei wird nicht ausschlieR3-
lich Arantxas Schicksal fokussiert, sondern zugleich darauf hingewiesen, dass sich
im franquistisch geprigten Spanien ein regelrechter Abtreibungstourismus nach
England etabliert hat (vgl. Patria 2016: 200). Eine weitere thematische Auspragung

113 Ich klassifiziere Txatos Tod als Handlungssequenz, sodass alle Ereignisse, die mit seinem
Tod verkniipft sind, sich als Folge an dieses Ereignis anschlieRen, den Mord erklaren oder
ihn symbolisieren, als Reprasentation von Txatos Tod zusammengefasst werden.
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repetitiven Erzihlens stellt Joxe Maris Inhaftierung dar. »Luego Joxe Mari, en Puer-
to de Santa Maria I. Hasta alli abajo nos hacen ir. Cabrones.« (Patria 2016: 26) So
wird ein auferliterarisch kontrovers diskutiertes Thema aufgegriffen, das ich im
Folgenden mit dem Terminus Gefangenenfrage™ bezeichne. Trotz ihrer physischen
Abwesenheit sind die inhaftierten Etarras in Patria (2016) omniprisent, was sich an
den aufgestellten Spendendosen in Bars (vgl. Patria 2018: 73) und auch an Transpa-
renten zeigt, auf denen Joxe Maris Freilassung gefordert wird: »JOXE MARI ASKA-
TU [Herv. i. O.]« (Patria 2016: 469). Die Bedeutung der Inhaftierung von Joxe Mari,
die Verehrung der Etarras seitens der Dorfbewohner*innen und die Situation der
Angehorigen des Inhaftierten bilden Facetten der repetitiven Thematisierung der
Gefangenenfrage ab, deren Kontroversitit durch verschiedene Perspektiven und
Aspekte Rechnung getragen wird. In Bezug auf die Klassifizierung der repetitiv
erzihlten Handlungssegmente ist deutlich geworden, dass sie alle von den Figu-
ren als personliche Krisen erlebt werden, die nicht aufgearbeitet sind, was durch
wiederholtes Erzahlen markiert wird.

In Patria (2016) entfalten sich die quilenden Wirkungspotentiale aus einem
Zusammenspiel der anordnungsbezogenen, frequenziellen und durativen Zeitbe-
handlungsverfahren. Achronisches und achronologisches, besonders analeptisches
Erzihlen und das mehrmalige Wiederholen eines Ereignisses auf der Ebene des
discours erzeugen den Eindruck einer schmerzhaft langsam vergehenden Zeit. Da
die Aktzeit von Beginn der 1960er Jahre bis in die 2010er Jahre reicht, werden Zeit-
spriinge und zeitraffendes Erzahlen eingesetzt, um die Handlung zu kontextuali-
sieren und so auf den Mord an Txato zulaufen zu lassen. Mittels zeitdehnenden
Erzihlens werden ausgewihlte Handlungssegmente in ihrer Relevanz betont, die
vorrangig negativ konnotiert sind und folglich quilende Effekte auf den impliziten
Leser entfalten. Das wird anhand der Beschreibung der Situation deutlich, in der
Nerea im Fernsehen vom Tod ihres Vaters erfihrt.

»No bien dejaron de hablarle volvié la mirada hacia el televisor. Vio en la pantallaa
personas a las que no podia oir por causa del bullicio del bar. Personas que hablan
ante micréfonos. A un sefior con bata blanca, al lehendakari [Herv.i. O.]JArdanza con

114  Seit 1989 werden inhaftierte Etarras gezielt auf Haftanstalten in ganz Spanien verteilt, um
den Aufbau von Netzwerkstrukturen zu verhindern. Diese Politik der Dispersion der Gefan-
genen wird auch nach der Auflésung der ETA 2018 weiterhin angewendet und wirkt sich auch
auf ihre Angehorigen aus, die weite Reisen in Kauf nehmen missen, um die Inhaftierten
zu besuchen. Den gesellschaftlichen Auswirkungen der Gefangenendispersion widmet sich
Hans-Giinter Kellner (2015) in seinem Artikel »Streit um ETA-Haftlinge«. In seiner Videobot-
schaft anlasslich der Auflésung der ETA 2018 verteidigt der damalige spanische Ministerpra-
sident Mariano Rajoy sein Vorgehen gegen die ETA, deren Einstufung als Terrororganisation
ihm weitreichende Befugnisse gegen (ehemalige) Mitglieder ermdéglicht (vgl. https://bit.ly/3
4uY497).
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gesto serio. Y por dltimo vio una calle y una fachada que no le costé reconocer.«
(Patria 2016: 144)

Der heterodiegetische Erzihler dehnt seine Beschreibung der Situation mittels mi-
nutiéser Beschreibungen aus, was die schmerzhafte Inhaltsebene der Nachricht
noch verstarkt. Diese quilende Wirkung zeitdehnenden Erzihlens manifestiert
sich auch in den Beschreibungen von Joxe Mari im Gefingnis.

»Te preguntas: ;ha merecido la pena? Y por toda respuesta uno se encuentra con
el silencio en estas paredes, |a cara cada vez mas vieja en el espejo, la ventana con
su cacho de cielo que le recuerda que hay vida y pajaros y colores ahi fuera, para
los otros. Y si se pregunta qué hizo mal, responde: nada. Se sacrificé por Euskal
Herria. Muy bien, chavalote. Y si se lo vuelve a preguntar, responde: no fui listo,
me manipularon.« (Patria 2016: 269)

Es fillt auf, dass der historische Kontext und die diachronen Verinderungen, von
denen die Figuren direkt betroffen sind, vornehmlich zeitraffend vermittelt wer-
den. Unterbrochen wird das von zeitdeckendem Erzihlen in kurzen Dialogen. Dar-
tiber hinaus ist festgestellt worden, dass zeitdehnend-quilendes Erzihlen vorran-
gig in Segmenten eingesetzt wird, die sich auf die Zeit nach Txatos Tod beziehen.

Neben den Zeitbehandlungsverfahren kommt in Patria (2016) besonders die
Wirkung der Zeit als Faktor fiir Verinderungen zum Tragen, die in zwei Ebenen
differenziert werden konnen und sich entweder vorrangig auf subjektiv oder kol-
lektiv erlebte Ausprigungen beziehen. Das namentlich nicht benannte baskische
Dorf wird zum reprisentativen Symbol des gesellschaftlichen Wandels im Basken-
land, der mafigeblich auf die Eskalation der separatistischen Bestrebungen zu-
riickzufithren ist. Konkret hat das zur Folge, dass bis dahin angesehene Dorfbe-
wohner“innen von der Gemeinschaft ausgeschlossen werden. »De la noche a la
mafiana mucha gente del pueblo empez6 a negarles el saludo. ;EI saludo? Eso es
mucho pedir. Hasta la mirada les negaban. Amigos de toda la vida, también algu-
nos ninos.« (Patria 2016: 82) Als Bittori Jahrzehnte spiter ins Dorf zuriickkehrt, ist
die Stimmung im Dorf umgeschlagen und die Dorfbewohner*innen gehen auf sie
zu. »Te hemos visto en la iglesia y nos ha dado una gran alegria. Y entonces yo le
he dicho a este: vamos a esperarla. Nosotros te apreciamos mucho. Siempre te he-
mos apreciado.« (Patria 2016: 125) Diese gesellschaftliche Transformation miindet
in der Umarmung von Bittori und Miren (vgl. Patria 2016: 642). Einerseits wird so
eine starke Symbolwirkung entfaltet, andererseits erscheint die Uberwindung der
gesellschaftlichen Spaltung stark vereinfacht. Entscheidend fiir Bittoris Riickkehr
ins Dorf und Anlass ihrer Suche nach der Wahrheit iiber den Tod ihres Mannes ist
ihre todliche Krebsdiagnose (vgl. Patria 2016: 558). Sie fordert eine Entschuldigung
des Taters und wendet sich daher an Joxe Mari, der fir den Mord rechtskriftig ver-
urteilt wurde. »Necesito ese perdén. Lo quiero y lo exijo, y hasta que no lo consigna
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