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ZUM TOD VON WILFRIED BARNER
(3. JUNI 1937—22. NOVEMBER 2014)

Seit 1988 zahlte Wilfried Barner zu den Herausgebern des Jahrbuchs der Deut-
schen Schillergesellschaft. Fast drei Jahrzehnte lang hat er das Profil des Jahr-
buchs mit seinem philologischen Sachverstand, seiner intellektuellen Neugier,
seiner literarischen Kennerschaft und seiner beeindruckenden Arbeitsdisziplin
gepragt. Zu jedem der bei der Redaktion eingegangenen Aufsdtze hat er ein aus-
fithrliches Gutachten vorgelegt, das die wissenschaftlichen Vorziige und Schwa-
chen des Beitrags jeweils sorgfiltig abwog und dessen Leistung in der aktuells-
ten Forschung prazise — immer fair, selten mit polemischer Schéarfe — bestimmte.
Wollte man all diese Gutachten in einer Edition zusammenfassen, so ergdbe dies
eine beeindruckende Geschichte der Germanistik in den letzten drei Jahrzehnten.

Mit nie ermattendem Interesse und mit der ihm eigenen Weite des historischen
Blicks hat Wilfried Barner die methodischen Entwicklungen und aktuellen
Debatten in der deutschen Literaturwissenschaft verfolgt und sie mit dem kri-
tischen Sachverstand des Philologen kommentiert. Deshalb lagen ihm auch die
vom Jahrbuch - oft auf seine Initiative hin — veranstalteten Diskussionen {iiber
die Situation der Literaturwissenschaften und iiber die Bedeutung der Literatur
im offentlichen Raum besonders am Herzen; seine 1997 im Jahrbuch nicht ohne
Sorge aufgeworfene Frage, ob der Literaturwissenschaft ihr Gegenstand abhan-
den komme, rief erregte fachpolitische Debatten hervor. Denn bei aller Neugier
und Offenheit fiir Trends und Methoden standen doch immer Form, Funktion
und ideeller Gehalt des literarischen Textes im Zentrum seiner wissenschaft-
lichen Interessen; die kulturwissenschaftliche Offnung und Neupositionierung der
Literaturwissenschaften war fiir ihn, den bedeutenden Barockforscher, ohnehin
zu selbstverstdndlich, als dass er aus ihr ein Dogma hitte machen miissen. Er, der
unbestechliche Philologe, hat sich jedenfalls immer darum bemiiht, das Jahrbuch
fiir die jiingsten Entwicklungen des Faches offen zu halten. Die Gabe, sich intel-
lektuell iiberraschen zu lassen, bewahrte er sich ebenso wie die Fahigkeit, alles
wissenschaftlich Neue in die Geschichte des Fachs einordnen und so die wissen-
schaftlichen Innovationspotentiale eines methodischen Richtungswandels mit
sicherem Blick bestimmen zu konnen. Dankbar diirfen seine Mitherausgeber auf
eine fiinfzehn Jahre umspannende intensive Zusammenarbeit zuriickblicken, die
nie von Konflikten belastet war, weil sie immer auf die Kraft des Arguments ver-
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traute, und fiir sich das Resiimee ziehen, dass sie sich an keine Sitzung erinnern
konnen, in der sie nicht von Wilfried Barner gelernt hitten.

Dies auch deshalb, weil der Literaturhistoriker Wilfried Barner die Geschichte
der europdischen Literatur von der Antike bis zur Gegenwartsliteratur iiberblickte
und damit in einer Zeit, in der die historischen Arbeitsfelder der einzelnen Litera-
turwissenschaftler sich stindig zu verengen drohen, auf staunenswerte Weise die
Einheit der Philologie reprdsentierte. Promoviert wurde er nach dem in G6ttin-
gen und Tiibingen ziigig absolvierten Studium der griechischen, lateinischen und
deutschen Philologie im Jahre 1963 mit einer Arbeit iiber Alkaios-Papyri. Seine
im Jahre 1970 erschienene Habilitationsschrift Barockrhetorik stellte die neuere
Barockforschung auf véllig neue Grundlagen, indem sie nicht allein die rhetori-
sche Pragung der barocken Poesie durch die zeitgendssischen Handbiicher der
Rhetorik erschloss, sondern zugleich auch die Verankerung der Barockrhetorik
im Bildungswesen des siebzehnten Jahrhunderts materialreich rekonstruierte;
das Buch, das 2002 in zweiter Auflage erschien, ist bis heute ein Standardwerk
der Forschung geblieben. Schon bald trat der junge Germanist die Nachfolge
Friedrich Beif3ners auf dessen Tiibinger Lehrstuhl an. 1992 wechselte er als Nach-
folger Albrecht Schones auf den Lehrstuhl fiir Neuere deutsche Literatur an der
Universitat Gottingen, wo er bis zu seiner Emeritierung lehrte.

In den langen Jahren seiner Lehrtatigkeit hat Wilfried Barner unermiidlich
neue Forschungsfelder erschlossen und neue Entwicklungen im Fach angesto-
3en, die er mit seinem kritischen Sachverstand begleitete. Als Hauptherausge-
ber hat er die Edition der Werke Lessings, dem seine besondere Liebe galt, im
Deutschen Klassiker Verlag betreut; mit Bewunderung liest jeder Benutzer seinen
grof3en Kommentar zum Laokoon und zu den Briefen, antiquarischen Inhalts, in
dem seine altphilologische Kompetenz glanzvoll zur Entfaltung gelangen konnte.
Als Herausgeber und Mitautor hat er das Wagnis einer grof3en Geschichte der
deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart (1994) auf sich genommen und
darin mit sicherer Hand das zerkliiftete Gelande der deutschen Nachkriegslitera-
tur kartografiert. Als 1989 — wihrend einer Herausgebersitzung — die Mauer fiel,
fragte sich der immer auch politisch Denkende, ob das Konzept einer »geteilten
Literatur« der Geschichte noch standhalten wiirde. Die letzten Kapitel und die
Neuauflage von 2006 reagieren umgehend auf die historischen Entwicklungen.
Barners leidenschaftliches Interesse galt dariiber hinaus der Fachgeschichte
seiner Disziplin — dabei vor allem dem Beitrag der jiidischen Philologen zur
Germanistik. Die prominente Rolle der Juden in der Geschichte der deutschen
Goethe-Verehrung hat er in dem lesenswerten Biichlein Von Rahel Varnhagen bis
Friedrich Gundolf (1992) dargestellt. Dass Wilfried Barner bei seiner wissenschaft-
lichen Arbeit die N6te und Sorgen der Studierenden nie aus dem Auge verlor,
zeigt die von ihm begriindete Reihe der Arbeitsbiicher zur Germanistik, deren



ZUM TOD VON WILFRIED BARNER 5

erfolgreichstes, Lessing. Epoche, Werk, Wirkung (zuerst 1975, danach in vielen
aktualisierten Neuausgaben), ihn selbst zum Mitautor hat. Dass er als Mitheraus-
geber der Zeitschrift Germanistik (seit 1987) keine Miihe gescheut hat, die kaum
noch iiberblickbare germanistische Forschung kritisch zu sichten und zu gewich-
ten, sei mit besonderem Dank vermerkt.

Aber all dies sind nur Beispiele fiir die reichen Ertrdage eines arbeitsreichen
Lebens. Wilfried Barner, der leidenschaftliche Philologe, war alles andere als ein
Stubengelehrter; er hat sich nie vor institutioneller Verantwortung gescheut. Die
Deutsche Schillergesellschaft und das Deutsche Literaturarchiv haben in hohem
Maf3e von seinem Engagement profitiert. Nahezu ein Vierteljahrhundert lang,
von 1976 bis 2000, gehorte er dem Ausschuss der Deutschen Schillergesellschaft
an und hat deren Arbeit in diesen Jahren durch seinen Rat und seine Erfahrung
auf vielfache Weise gepragt. Viele Jahre lang hat er sich im Wissenschaftlichen
Unterausschuss (dem legenddren WUA) um die Auswahl der Marbacher Stipen-
diaten verdient gemacht. Und 1989 gehorte er selbstverstandlich zu den Griin-
dungsmitgliedern des Marbacher Arbeitskreises fiir die Wissenschaftsgeschichte
der Germanistik. Wie kein anderer verkorperte er die longue durée des Deutschen
Literaturarchivs und seiner Gremien, forderte mit seinem Rat drei Generationen
von »Marbachern« und begleitete die Entwicklung der Marbacher Institutionen
auf ihrem Weg in die internationale Forschung.

Die Herausgeber des Jahrbuchs der Deutschen Schillergesellschaft werden Wil-
fried Barner auf besondere Weise vermissen. Von 1988 bis zu seinem Tod amtierte
er als lebendes Gedachtnis der Philologie und unbestechlich kritischer Geist bei
der herausgeberischen Gestaltung des Jahrbuchs. Die turnusmiflig einmal im
Jahr in Gottingen stattfindenden Herausgebersitzungen gestaltete er, den in den
letzten Jahren manchmal auch eine Aura von Einsamkeit umgab, zu wunderba-
ren kleinen Festen herzlichster Gastfreundschaft. Er hat uns viele Jahre lang aufs
grofdziigigste bewirtet: mit kritischem Witz, mit sicheren Urteilen, mit dem Ethos
der Philologie, aber auch mit Speis und Trank. Dies ist nun das letzte Jahrbuch,
das Wilfried Barners Handschrift trdgt; bis in die letzten Wochen seines Lebens
hinein hat er, dem wohl bewusst war, dass dies das letzte von ihm mit verant-
wortete Jahrbuch sein wiirde, seine Mitherausgeber bei der Auswahl der Beitrage
beraten. Wir gedenken seiner in Verehrung und grofer Dankbarkeit.

Die Herausgeber



ZUM TOD VON EBERHARD LAMMERT
(20. SEPTEMBER 1924—3. MAI 2015)

Die Einheit von dlterer und neuerer Literaturgeschichte bildete im neunzehnten
und frithen zwanzigsten Jahrhundert die Grundlage akademischer Wirksam-
keit. Wer als Ordinarius das Fach der Deutschen Philologie vertrat, musste dies
in ganzer Breite tun. Sein Arbeitsgebiet erstreckte sich vom Nibelungenlied bis
zur Romantik — ein Parcours, der schwindelerregend anmutet. In der Tat ist es
heute schwer vorstellbar, dass ein einziger Gelehrter ein solches Spektrum wis-
senschaftlich bewaltigt. Der Philologe Eberhard Lammert war nicht nur in dieser
Hinsicht eine Ausnahmegestalt in einer Forschungslandschaft, die von Zersplit-
terung und Spezialistentum gekennzeichnet scheint. Als Germanist und Kompa-
ratist hat Laimmert seit seiner zum Standardwerk gewordenen Dissertation iiber
Bauformen des Erzdihlens (1955) die ganze Bandbreite des deutschen und europa-
ischen Kanons seit dem Mittelalter durchschritten. Seinem Selbstverstiandnis als
Vertreter des Fachs Deutsche Philologie entsprach es, dass er sich — acht Jahre
nach der Promotion — 1960 in Bonn mit einer medidvistischen Untersuchung
iiber Reimsprecherkunst im Spdtmittelalter habilitierte. Das war schon damals,
im Anschluss an eine Arbeit zur Erzdhltheorie am Leitfaden moderner Exempla,
durchaus ungewohnlich und verrit viel iiber das Bild von der Einheit der Diszi-
plin, das Eberhard Lammert vertrat. In seinen historischen, theoretischen und
fachgeschichtlichen Studien hat er stets die Gesamtheit des europdischen Litera-
tur-Ensembles beleuchtet. Die ultima ratio fiir diesen hohen Anspruch liegt in der
Sache selbst. Wer die Welt der Fiktion analytisch erfassen mochte, bendétigt ein
profundes Wissen tiiber die Querverbindungen und Netzwerke, die sie, diachron
wie systematisch, ausbildet. Er muss die verschlungenen Strebungen und Gitter-
linien kennen, die Texte miteinander verkniipfen und in ein manchmal schwe-
bendes, manchmal stabiles Gefiige von Korrespondenzen versetzen.

Eberhard Lammert hat das theoretisch-systematische Versprechen, das von
seinem Erstling, den Bauformen des Erzdihlens, ausging, konsequent eingelost.
Unter den literarischen Gattungen, die er analysierte, steht der Roman an der
Spitze. Arbeiten iiber Goethe, die Romantiker, den europdischen Realismus und
Naturalismus, Thomas Mann, Doblin, Hesse und Grass bekunden die Bedeutung
eines Genres, dem sich Lammert auf unterschiedlichsten Wegen naherte: iiber
die Poetik (etwa frithromantischer Provenienz), die Geschichtserfahrung, das
Zeitpanorama (einschlief3lich politischer Optionen), aber ebenso die Figurenpsy-
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chologie oder die Konstruktion von Gliick. Es ist dieser Reichtum der Techniken
und Blickwinkel, die den Autor Eberhard Limmert immer wieder zum Roman
zuriickfithrten, zu den grof3en Linien einer modernen Poetik, welche auch in
Momenten krisenhaften Darstellungszweifels das Grundvertrauen in die Erzdhl-
barkeit der Welt nicht preisgibt.

Literatur lebt aus der Kraft ihrer Motive, und so war es zwingend, wenn auch
Lammert, gut komparatistisch, ihren Vernetzungen folgte. Spiegelungen sind
das Grundmuster, das Lammert vielfach benannte und erkundete. Es ist auf-
fallend, dass unter seinen favorisierten Leitmotiven die heiteren deutlich iiber-
wiegen: Liebe, Gliick, Selbstbewusstsein. Gemessen und iiberpriift wurden sie
an den tragenden Modellen der griechisch-lateinischen Tradition: Homer, Ovid,
Plautus; weitergedacht und verkniipft aber an ihren modernen Adaptionen durch
Kleist, Goethe, Friedrich Schlegel und Thomas Mann. Solche Reihen lief3en sich
durchaus verlangern; ihr Muster gehorcht dhnlichen Prinzipien: Einer kundi-
gen archdologischen Grabung folgte die Spurensuche bei den Neueren, wobei
die Linienfiihrung argumentativ-beweissichernd, nicht spekulativ-assoziierend
verlief. Die Fiille des Gewussten und Gelesenen verstand Lammert zu biindeln
durch rational geleitete Analyse und Vergleich. Die Tugenden des philologischen
Denkens, dessen angemessenes Verfahren das der Induktion ist, entfaltete er mit
singularer Meisterschaft.

Neben die komparatistische Topos- und Motivgeschichte trat die Wissenshis-
torie. Dass die Literatur ihre Ansichten von der Welt nicht allein aus Erfahrung
und Erfindung, sondern zugleich aus gelehrten Kenntnissen schopft, war im
Humanismus noch selbstverstandlich. Die poetische Moderne verschleiert diesen
Fundus bisweilen, indem sie den Eindruck erweckt, als operiere sie unabhén-
gig von Quellen und Wissensschatzen. Limmerts Studien richteten ihren Blick
immer wieder auf die szientifisch-diskursiven Hintergriinde fiktionaler Inszenie-
rung. Ein Musterbeispiel fiir dieses Verfahren boten seine Essays iiber die meteo-
rologischen Rahmungen, denen das Erzdhlgeschehen im Roman seit dem acht-
zehnten Jahrhundert vielfach gehorcht. Die Tatsache, dass Eberhard Lammert
ein Studium der Geologie und Mineralogie begonnen hatte, ehe er zur Philologie
fand, hinterlief3 Spuren auch in der Wahl solcher Themen.

Wenn man, wie Lammert es tat, Wissenschaft als Moglichkeit der Selbstre-
flexion begreift, muss man notwendigerweise auch die Geschichte des eigenen
Fachs untersuchen. Seit er 1966 einen vieldiskutiertem Beitrag iiber Germanistik
als deutsche Wissenschaft publizierte, hat er diesen Arbeitsbereich immer wieder
traktiert. Das bot ihm Gelegenheit zur Auseinandersetzung mit der Genealogie
von Methoden, mit der Geschichte von Schulen und Streitfeldern. Politische,
zuweilen handfest nationale Zwange wurden dabei ebenso deutlich wie die oft
geiibte Bereitschaft der Germanistik, sich duf3eren Einfliissen opportunistisch zu
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unterwerfen. Wer Fachgeschichte treibt, gewinnt einen verniinftigen Abstand zur
eigenen Position — und eine gewisse Skepsis gegeniiber allzu schnellen Trend-
wenden und Methodenwechseln. Er begreift die Relativitdt des Urteils und die
historische Determination dessen, was vermeintlich objektiv ist. Die Einsicht
in die perspektivische Gebundenheit jeder Erkenntnis bildete eine der wesent-
lichen Konsequenzen, die aus Lammerts fachhistorischen Studien resultierten.
Sein methodischer Liberalismus, der ihn auch zu einem enorm wirkungsvollen
akademischen Lehrer hat werden lassen, entsprang diesem Befund. Wo immer
Lammert eine Kartografie des Fachs vorlegte, vermied er disziplindre Einseitig-
keit oder nationalphilologische Beschrankung. Die Mythen einer glorifizierenden
Wirkungsgeschichte — Goethes zumal — haben ihn als Phdnomene der kulturel-
len Petrifizierung interessiert: als Mechanismen einer Versteinerung, die Autoren
verklart, statt sie zu verstehen. Sein eigener Zugang zu den grofien Texten des
Kanons offenbarte dagegen stets die Mechanismen klug abwagender Urteilsbil-
dung, getragen vom Wissen, dass die hohen Leistungen der Kunst nicht kritiklose
Bewunderung, sondern eindringendes Erkennen verdienen.

Seit 1962 bekleidete Eberhard Lammert eine ordentliche Professur fiir Deut-
sche Philologie an der Freien Universitdt. Von 1970 bis 1976 versah er einen Hei-
delberger Lehrstuhl, ehe er 1976 an die Freie Universitat zuriickkehrte, nun auf
die Professur fiir Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft, die Peter
Szondi bis zu seinem Tod im Oktober 1971 innegehabt hatte. Die Rolle des 6ffent-
lichen Intellektuellen, des kritischen Reformators und Gestalters nahm Lammert
sehr bewusst wahr, getragen durch seine wissenshistorischen Einsichten in die
Gefahren einer intellektuellen Hermetik, die mit politischer Blindheit einherzuge-
hen droht. Aus diesem Selbstverstiandnis hat er ab Mitte der 6oer Jahre die Kon-
sequenz gezogen und in wachsendem Umfang Verantwortung fiir Institutionen
iibernommen. Als Vorstandsmitglied und Vorsitzender des Deutschen Germanis-
tenverbandes (1964-1976), als Gutachter der Deutschen Forschungsgemeinschaft,
als Kuratoriumsmitglied und Angehériger des Vorstands im DAAD (1970-1999),
als Prasident der Freien Universitit (1976—1983) und als Prasident der Deutschen
Schillergesellschaft (1988—2002) hat Lammert sein intellektuelles Gewicht und
seinen Einfluss auf institutioneller Ebene zur Geltung gebracht. Er tat das, in oft
schwierigen Zeiten, mit der festen Uberzeugung, dass Dialog und Diskurs auch im
politischen Feld die einzig angemessenen Formen der Auseinandersetzung beim
Ringen um die richtigen Argumente und die besten Losungen sind. Er hat dabei,
geduldig und eloquent, fair und offen, zahlreiche Konflikte moderiert, Kompro-
misse auch in kompliziertesten Konstellationen gefunden und sich ho6chstes
Ansehen als Hochschulpolitiker, Reformator und Impulsgeber erworben.

Eberhard Lammerts Engagement fiir das Deutsche Literaturarchivin Marbach
am Neckar war vielfaltig, es begann 1972 im Ausschuss der Schillergesellschaft,
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setzte sich im Vorstand fort und miindete 1988 in die Ubernahme der Prisident-
schaft, die er bis 2002 innehatte. Seine vierzehn Jahre wahrende Tatigkeit an der
Spitze der Schillergesellschaft war von zahlreichen neuen Impulsen gepragt.
Die wachsende Erweiterung des Archivs um Sammlungsgebiete im Bereich der
literarischen Moderne, der Erwerb der Handschrift von Kafkas Process-Roman,
die zunehmende Internationalisierung der Gast- und Stipendienprogramme,
die expandierende wissenschaftliche Aktivitdt der Mitarbeiter und die immer
reicher werdende Vielfalt der Ausstellungen machten die Schillerh6he unter
Lammerts Agide zu einem blithenden Literaturort, der weltweite Anerkennung
gewann.

Der institutionell agierende Impulsgeber Lammert ldasst sich vom weltlaufi-
gen Philologen so wenig trennen wie der Reisende vom Leser, der Vermittler vom
Analytiker, der Historiker vom Systematiker. Weder dem Taumel der Spekulation
noch der Sterilitat kunstferner Abstraktion anheimfallend, zeigte Limmert, dass
die Philologie eine strenge Wissenschaft ist. Geistesgegenwart und Rationalitat,
Kunstsinn und historisches Wissen bildeten die Ingredienzen fiir seine analy-
tische Arbeit am Text. Deren Formen und Funktionen in ihrer historischen Dimen-
sion zu erschlief3en, blieb das Ziel samtlicher seiner Untersuchungen. Gelehrte
Leser wie ihn, die Ratio und Passion verbinden, gibt es selten. Er wird uns fehlen,
in Marbach und Berlin, in Bonn und Cambridge, in Princeton und Peking — wo
immer seine pragenden Lektiiren ihre Spuren hinterlassen haben.

Peter-André Alt
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SUSANNA BROGI

PRIVATE BIBLIOTHEKEN EMIGRIERTER AUTORINNEN UND
AUTOREN IM DLA MARBACH

Biicher sind elementare Inspirationsquellen fiir Schreibende. Thre dufierst sorg-
same Behandlung ebenso wie intensive Gebrauchs- und Abnutzungsspuren, aber
auch ein affektives Verhaltnis zum Buchbesitz, das sich durch Erwerbsvermerke,
Widmungen und Einlagen ausdriicken kann, verleihen Nachlassbibliotheken einen
individuellen Charakter. Nicht selten bilden heute Bibliothekszimmer das Herz-
stiick von Dichterhdusern, denkt man an Johann Wolfgang von Goethes vor dem
Zugriff der Besucher gesicherte Sammlung in seinem Weimarer Haus am Frauen-
plan oder an Anna Seghers’ »durch viele gliickliche Zufdlle iiber die Exilzeit« geret-
tete, »seit ihren Jugendjahren zusammengetragene Bibliothek«! in Berlin Adlershof.

Als Instrument der wissenschaftlichen Beschaftigung mit voraussetzungsrei-
cher Dichtung und komplexen Autorenpoetiken hat sich die Katalogisierung und
Erschlieffung von Dichterbibliotheken, iiber museale Prasentationsformen hin-
ausgehend, zu einem spezifischen Arbeitsbereich von literatur-, bibliotheks- und
buchwissenschaftlicher Relevanz entwickelt. Damit werden Voraussetzungen
geschaffen sowohl fiir die Nutzung einzelner Bande — etwa zum Nachweis inter-
textueller Beziige — als auch zur Beschreibung und Analyse sich darin abbilden-
der Wissensgebiete.?

Zu den Sondersammlungen der Bibliothek des DLA Marbach gehéren die
(nun aus ihren letzten Aufstellungskontexten herausgelGsten) privaten Arbeits-
bibliotheken so namhafter Autorinnen und Autoren wie Hans Blumenberg, Paul
Celan, Hilde Domin oder Reinhart Koselleck.? Einige Bibliotheken, die den Schrei-

1 Bodo Plachta, Dichterhiuser in Deutschland, Osterreich und der Schweiz, Stuttgart 2011,
S. 249. Der vorliegende Aufsatz entstand im Projekt Autorenbibliotheken. Materialitdit — Wis-
sensordnung — Performanz des vom Bundesmininsterium fiir Bildung und Forschung gefor-
derten Forschungsverbandes Marbach Weimar Wolfenbiittel (www.mww-forschung.de).

2 Dank institutioneller Kooperationen und Digitalisierungsprojekte lassen sich auch solche
Bestdnde virtuell zusammenfiihren, die auf unterschiedliche Standorte verteilt oder sogar
verloren gegangen sind.

3 Vgl. etwa Arno Barnert, Die ErschlieBung und Rekonstruktion von Paul Celans Nachlassbib-
liothek, in: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, Jg. 56, G6ttingen 2012, S. 309—324.

© 2015 Susanna Brogi, Publikation: De Gruyter und Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/11041459-003 | CC BY-NC-ND 4.0
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benden zugleich als Arbeitsinstrumente dienten, konnen als »Exilbibliotheken«
erforscht werden.* Seit der Erwerbung der Bibliothek Kurt Tucholskys als Teil des
Tucholsky-Archivs im Jahr 1969 haben die Privatbibliotheken emigrierter Autorin-
nen und Autoren und Intellektueller die Sondersammlungen der Bibliothek erwei-
tert, darunter die (Teil-)Bibliotheken von Siegfried Kracauer (1972), Eduard Berend
(1973), Kurt Pinthus (1975), Claire und Iwan Goll (1978), Jean Améry (1987), Hans
Sahl (1989), H. G. Adler und Werner Kraft (1996), Norbert Elias (1999), Karl Otten
(2002), Alfred Doblin (2001), Walter Hasenclever (2002), Hilde Domin und Erwin
Walter Palm (2006), Konrad Merz (2007) sowie von Karl und Olga Lieblich (2012).>

Diese Bibliotheken gelangten in unterschiedlichsten Zusammenhangen nach
Deutschland zuriick: im Zuge der Remigration (Kurt Pinthus), dank des Engage-
ments nahestehender Personen (Kurt Tucholsky), als Nachlassbhestandteil (Sieg-
fried Kracauer) oder als spatere Nachlass-Ergdanzung (Karl Lieblich). Von inhalt-
lichen Aspekten abgesehen, wire fiir jede einzelne dieser Privatbibliotheken der
Exilcharakter individuell darzustellen.

IThnen koénnten vergleichend Bibliotheken anderer Standorte an die Seite
gestellt werden, darunter die in der Berliner Akademie der Kiinste liegenden Nach-
lassbibliotheken von Theodor W. Adorno, Alfred Kerr, Ludwig Strauf3, George Grosz
oder Arnold Zweig, am Moses Mendelssohn Zentrum in Potsdam die Bibliothek
Alex Beins, in der Exilbibliothek des Literaturhauses Wien die Bibliothek Mimi

4 Anschlielend an eine differenzierte Auseinandersetzung mit dem Exilbegriff selbst bedarf
gerade auch die Charakterisierung als Exilbibliothek einer theoretischen Grundlegung. Die
Notwendigkeit hierfiir kann im Rahmen dieses Beitrags nur angedeutet werden, soll jedoch
in einer gesonderten Darstellung mit Blick auf entsprechende Bibliotheken im internationa-
len Kontext vorgelegt und zur Diskussion gestellt werden.

5  Einige Bibliotheken sind aus unterschiedlichen Griinden nur als Teilbibliotheken im DLA
Marbach iiberliefert. Von der vormals duf3erst umfangreichen Bibliothek Stefan Zweigs be-
sitzt das DLA Marbach einen grof3en Teil der teilweise annotierten Auktionskatalogsammlung
sowie die dazu gehorende, vor allem von Friederike Zweig gefiihrte Kartei. Die Bibliothek
des nach Brasilien emigrierten Karl Lieblich erscheint bei ndherer Betrachtung aufgrund der
Besitzvermerke zugleich als Bibliothek Olga Lieblichs, deren Leseinteressen sich hierin klar
abzeichnen. Ebenfalls in der Bibliothek des DLA Marbach befindet sich als Depositum der
Bundesrepublik Deutschland ein Teil der Sammler-Bibliothek des jiidischen Wiener Rechts-
anwalts Ludwig Topfer. Die urspriinglich ca. 7000 Bande umfassende Sammlung konnte Top-
fer zundchst noch iiber Paris mit nach Luzern bringen, wo er schliefllich das Auktionshaus
Gilhofer & Ranschburg mit der Verduf3erung beauftragte. Unter dem Druck zu verkaufen,
gelangte die Sammlung fiir eine Summe, die einen Bruchteil ihres Wertes darstellte, nach Ver-
handlungen mit Martin Bormann — wovon Tépfer, der sich mittlerweile in Siidfrankreich auf
der Flucht befand, freilich nichts wusste — ins Stift Kremsmiinster, wo fiir das geplante Linzer
»Flihrermuseum« vorgesehene Bestidnde aufbewahrt wurden. Siehe Martin Schumacher, Von
Max Alsberg bis Ludwig Topfer. Biicher und Bibliotheken jiidischer Rechtsanwalte nach 1933.
Verluste, Fundstiicke und ein Erbe aus »Reichsbesitz«, Neustadt an der Aisch 2012, S. 123-146.
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Grossbergs, in der Villa Aurora, Los Angeles, und der USC Lion Feuchtwangers und
in der Jerusalemer Nationalbibliothek Israels Gershom Scholems Bibliotheken.®

Historisch verbindet diese Sammlungen, dass ihre im Nationalsozialismus
als Juden verfolgten Besitzer gezwungen waren, Deutschland zu verlassen. Erika
und Klaus Mann betonen in ihrer frithen Abhandlung Escape to Life, in der sie
die Erinnerung an die aus Deutschland geflohenen Literaten, Kunstschaffenden
und Denker festzuschreiben suchen, dass Zahl und Schicksal der Exilanten auf-
grund verschlungener Ausreisewege und vieler Durchgangsstationen faktisch
nicht erfassbar und bezifferbar seien: »Many — altogether too many! — are driven
from one country to another, forced to vagabond lives. The restless ones, the
eternal wanderers, cannot be catalogued.«’

Noch weit schwieriger als die Wege der Buchbesitzer nachzuzeichnen, ist es,
die Wege ihres Besitzes zu dokumentieren: Oft sind die zusammen mit weiteren
Haushaltsbestandteilen in Containern transportierten Biicher nicht an alle Orte
mitgenommen oder an ungeeigneten Stellen zwischengelagert worden. H. G.
Adler verlor seinen von ihm als grof3e Kostbarkeit wahrgenommenen Buchbesitz
bereits vor der eigenen Deportation, als er ihn in Sicherheit zu bringen glaubte.
In einem Brief vom 17. Oktober 1947 berichtet er voller Bitterkeit iiber dessen Ver-
untreuung durch einen Bekannten: »Im Friihjahr 1938 wollte ich [meine Biblio-
thek] in >kluger« Voraussicht der kommenden Dinge retten und schaffte sie zu
einem >Freund« nach Paldstina — nun, Du kennst ja die Schadtze, und der Lump
hat sie nach Kriegsbeginn samt diversen Antiquitdten und allen meinen Noten
verschleudert.«® Fiir die iiberlieferte (Teil-)Bibliothek Adlers sei hiermit ange-
deutet, was fiir das Gros privater Bibliotheken, besonders aber fiir die durch
das Exil geprdagten Bibliotheken gilt: Bisweilen finden sich ganze Lektiire- und
Arbeitsphasen darin nicht repradsentiert.

Gravierende Dezimierungen bei den Vorbereitungen der Emigration und
schlief3lich im Zuge der gewandelten Lebens- und Arbeitsbedingungen im Exil
waren die Regel.’ Je nach Einreiseland dnderten sich die Relevanz der (meist

6  Ein Atlas oder Handbuch zu iiberlieferten Exilbibliotheken steht noch aus; wichtige Im-

pulse gaben die beiden im Weiteren genannten, Publikationen: »Wie wiirde ich ohne Biicher

leben und arbeiten kdnnen?« Privatbibliotheken jiidischer Intellektueller im 20. Jahrhun-

dert, hg. von Ines Sonder, Karin Biirger und Ursula Wallmeier, Berlin 2008 — Bibliotheken

und Sammlungen im Exil, hg. von Claus-Dieter Krohn und Lutz Winckler, Miinchen 2011.

Erika Mann und Klaus Mann, Escape to Life, Boston 1939, S. VIII.

8  Brief von H. G. Adler an Wolfgang Burghart, 17. Oktober 1947, zitiert nach Franz Hochen-
eder, H. G. Adler (1910-1988). Privatgelehrter und freier Schriftsteller, Wien, K6ln und Wei-
mar 2009, S. 113.

9  Vgl. Caroline Jessen, Biicher als Dinge. Funktionen emigrierter Biicher und Buchsamm-
lungen fiir deutsch-jiidische Einwanderer in Paldstina / Israel nach 1933 aus Perspektive

~
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deutschsprachigen) Biicher und das urspriingliche Profil schneller und dras-
tischer als iiblich.'® Somit bedarf es einer Rekonstruktion entsprechender Samm-
lungsdynamiken, wie sie durch solch massive Verluste, aber auch durch den
Erwerb neuer Literatur im Exil erzeugt wurden.

Zur Funktionsbestimmung der nachweislich mitgenommenen Biicher ist eine
Beriicksichtigung der im Exil ausgeiibten beruflichen Tatigkeiten notwendig.
Neben dem sich kontinuierlich verengenden Aktionsradius nach 1933 veranlass-
ten schlief3lich das absolute Redeverbot und nachdriickliche Warnungen seines
Umfelds Kurt Pinthus zur Emigration. Aus Pinthus’ Sicht basierte seine erste
in den USA aufgenommene Tatigkeit an der New Yorker New School for Social
Research auf dem Vorhandensein seiner Bibliothek als Arbeitsmittel fiir For-
schung und Lehre.!

Bei einer vergleichenden Charakterisierung der Autorenbibliotheken als
Exil-Bibliotheken ist es so notwendig wie problematisch, sich mittels der iiber-
lieferten Buchbestinde dem Besonderen des durch den Nationalsozialismus
bedingten Exils anzundhern. Viele Bibliotheken erfuhren Erweiterungen durch
Exildrucke und die Produktionen ausldndischer Verlage, eine Internationalisie-
rung, die sich in Worterbiichern und Grammatiken wie auch in Reisefiihrern und
Kochbiichern ausdriicken konnte. Entsprechend weisen Autorenbibliotheken,
deren Besitzer wie Kurt Pinthus und Siegfried Kracauer die Weimarer Republik
literarisch-feuilletonistisch mit geprigt haben, Ubereinstimmungen auf, die iiber
solche gruppentypischen Lese- und Sammlergewohnheiten hinausweisen — so
sehr Kracauers Bibliothek heute als Arbeitshibliothek und Pinthus Bibliothek als
ein Erinnerungsort fiir die Literatur der Moderne erscheinen mag.*

der Kanonforschung, in: Bibliotheken und Sammlungen im Exil, hg. im Auftrag der Ge-
sellschaft fiir Exilforschung / Societey for Exile Studies von Claus-Dieter Krohn und Lutz
Winckler, Miinchen 2011, S. 12-27.

10 So schreibt Caroline Jessen: »Der rapide 6konomische Wertverlust des in Deutschland Ge-
druckten mag durch die prekére Situation deutscher Literatur im Jischuw, dem jiidischen Teil
Palastinas, bekraftigt worden sein. Biicher waren nicht nur als Medien von Literatur, sondern
auch in Typographie und Ausstattung durchdringende Symbole eines Wertesystems, das spa-
testens nach dem Machtantritt der Nationalsozialisten in Verruf geraten war.« Ebd., S. 17.

11 Vgl. Ingrid Belke, »Wir sitzen alle auf dem Pulverfass«. Zur spaten Emigration des Publizis-
ten Kurt Pinthus 1937/38, in: Integration und Ausgrenzung. Studien zur deutsch-jiidischen
Literatur- und Kulturgeschichte von der Friithen Neuzeit bis zur Gegenwart, Festschrift fiir
Hans Otto Horch zum 65. Geburtstag, hg. von Mark H. Gelber, Jakob Hessing und Robert
Jiitte in Verbindung mit Dominic Bitzer, Doris Vogel und Michaela Wirtz, Tiibingen 2009,
S. 305-316.

12 Kanonische Aspekte und deren Implikationen stehen im Mittelpunkt des Dissertationspro-
jekts »Kanon im Exil. Lektiiren deutsch-jlidischer Emigranten in Palastina / Israel« von Caro-
line Jessen und des ErschlieBungsprojektes in Jerusalem; vgl. https://www.dla-marbach.de/
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Weil an dieser Stelle nur Raum fiir eine exemplarische Vergegenwartigung
solcher Spezifika ist, fokussiert der Beitrag im Weiteren zweierlei: Durch die Reihe
Biicherei des Schocken Verlags sollen Bestandsdynamiken von Exil-Autoren-
bibliotheken hinsichtlich des iiberlieferten Verlagsspektrums angedeutet werden,
wahrend das darauffolgende Kapitel inhaltliche Korrespondenzen der Bibliothe-
ken skizziert. Hier ldge eine Darstellung thematischer Entsprechungen, wie sie
infolge der Vertreibung und der Shoah bei fast allen Bibliotheken wahrnehmbar
sind, nahe.” Anstelle dessen werden mit den Werken Fedor Dostoevskijs und
Franz Kafkas zwei auf den ersten Blick wenig iiberraschende exemplarische Ver-
treter angefiihrt, deren Omniprasenz zunachst ganz den Lesekonventionen der
Zeit zu entsprechen scheint. Ihre tiefere Bedeutung fiir die Autorenbibliotheken
als Exilbibliotheken gewinnen sie jedoch erst infolge der Beriicksichtigung von
Lesespuren und weiteren Notizen.

Die Biicherei des Schocken Verlags:
Subversivitat und Internationalitat

Privatbibliotheken, deren Eigentiimer nicht (wie etwa Kurt Tucholsky oder Sieg-
fried Kracauer) bereits im zeitlichen Umfeld von 1932/1933 emigrierten, weisen
haufig Erzeugnisse der als »jiidisch« diffamierten und an den Rand gedrangten
Verlage dieses Ubergangszeitraums auf. In dieses Spektrum fallen Exemplare des
Schocken-Verlags, speziell auch der Biicherei des Schocken Verlags, wobei die
Reihenbezeichnung uniiberhérbar auf die bedeutende Tradition der Insel-Biiche-
rei anspielt.’ Etwas unscheinbarer im Auferen, entsteht Varianz in erster Linie
dank unterschiedlich farbiger Pappeinbdnde. Evident wird die programmatische
Anlehnung an die erfolgreiche Reihe neben buchgestalterischen Aspekten durch

forschung/koordinationsstelle-zur-erforschung-deutsch-juedischer-nachlaesse-in-israel/
(September 2015).

13 Eine Durchsicht der Bibliotheksbestdnde ist ungemein erhellend, und der Vergleich ldsst
sehr Verschiedenes zutage treten. So weist Siegfried Kracauers Bibliothek duflerst wenige
Publikationen auf, die einen direkten offensichtlichen Bezug zur Judenvernichtung ent-
halten, wahrend in der Bibliothek der Familie Lieblich bereits unter den Autoren mit dem
Buchstaben A durch einschlédgige Texte H. G. Adlers, Jean Amérys oder Clara Asscher-Pink-
hofs sowohl im Sachbuch wie im Kinderbuch die Shoah prédsent ist.

14 Wiederholt ist auf den personlichen Einsatz von Stefan Zweig im Zusammenhang mit der
Griindung der Insel-Biicherei hingewiesen worden; vgl. Donald A. Prater, Stefan Zweig und
die Insel-Biicherei, in: Insel-Biicherei, Mitteilungen fiir Freunde, 5, hg. von Hans-Eugen
Biihler und Jochen Lengemann, Frankfurt a. M. und Leipzig 1992, S. 7-19.
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eine ebenfalls dichte Erscheinungsfrequenz, niedrige Preisgestaltung, solide
Ausstattung und einen limitierten Seitenumfang.”

15

Abb. 1: Almanach und Exemplare der Biicherei des Schocken Verlags
aus unterschiedlichen Autorenbibliotheken © DLA

Vgl. Volker Dahm, Das jiidische Buch im Dritten Reich, 2. iiberarb. Aufl., Miinchen 1993,
S. 326—329. Ingrid Belke, In den Katakomben, in: In den Katakomben. Jiidische Verlage in
Deutschland 1933-1938, Bearbeitet von Ingrid Belke, Marbach 1983 (Marbacher Magazin,
25), S.1-18, vor allem S. 10-13 und Gershom Schocken, Ich werde seinesgleichen nicht mehr
sehen. Erinnerungen an Salman Schocken, in: ebd., S. 19-53, hier S. 44-47. Karl-Hartmut
Kull, Die Insel-Biicherei war das praktische Vorhild fiir die Biicherei des Schocken Verlags,
in: Insel-Biicherei. Mitteilungen fiir Freunde, 25, Frankfurt a. M. und Leipzig 2006, S. 48-51.
Die zur Zeit nicht nur hinsichtlich der Seitenzahl, sondern besonders auch bezogen auf die
vielen beriicksichtigten Facetten wichtigste Veroffentlichung zum Berliner Schocken Verlag
ist: Der Schocken Verlag / Berlin. Jiidische Selbstbehauptung in Deutschland 1931-1938, hg.
von Saskia Schreuder und Claude Weber, Berlin 1994.
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In den Exilbibliotheken (zu denen mit einem gewissen Recht auch Paul
Celans umfangreiche Bibliothek zu rechnen wire'®), reicht das Vorhandensein
der Schocken-Biicherei sowie des in sechs Banden vom Programmleiter und
Lektor Moritz Spitzer herausgegeben Almanachs des Schocken Verlags vom Ein-
zelexemplar bei Karl Otten bis zur nahezu vollstindigen Uberlieferung in der
Bibliothek Kurt Pinthus’. Erst eine Katalogisierung der in Frage kommenden Bib-
liotheken wird eine prazise Dokumentation und den systematischen Vergleich
der in den Autorenbibliotheken des Exils iiberlieferten Bande ermdglichen. Doch
wiirde eine quantitative Aspekte in den Vordergrund riickende Erhebung der
Bedeutung dieser nur wahrend weniger Jahre erschienenen Reihe vermutlich
nicht gerecht, ldsst sich deren Status doch weniger in Zahlen denn in markan-
ten Provenienzmerkmalen bemessen. Anhand reprasentativer Exemplare kann
angedeutet werden, dass der sukzessiven und systematischen Ghettoisierung des
jlidischen Verlagswesens und Buchhandels, dem prekaren Nischencharakter der
Reihen Biicherei und Almanach, ihre vom Exil beeinflusste, bis heute anhaltende
internationale Verbreitung entgegensteht. Diese kann — wie es jiingst Renate
Evers anhand der Nachldsse des New Yorker Leo Baeck Instituts gezeigt hat — als
ein verbindendes Merkmal vergleichbarer Buchsammlungen gelten.'”

Eine die Reihe prdgende konzeptionelle Orientierung und deren spatere
Realisierung in den Einzelbdnden bildeten den Grundstein fiir die Annahme der
Biicherei durch das Publikum und deren heutige Uberlieferung:

Die Biicherei des Schocken Verlags will in allmdhlichem Aufbau aus dem
fast uniibersehbaren und haufig unzuganglichen jiidischen Schrifttum aller
Lander und Zeiten in sorgfiltiger Auswahl dasjenige darbieten, was den
suchenden Leser unserer Tage unmittelbar anzusprechen vermag. Die alte heb-
raische Literatur, deren Lebendigkeit sich gerade in kritischen Zeiten bewahrt,
soll durch sinnvolle Ausziige und angemessene Ubertragungen, sowie durch
zweisprachige Ausgaben dem heutigen Leser erschlossen werden. Aus dem
zeitgenossischen jlidischen Schrifttum werden dichterische und erorternde

16 Paul Celan sah sein Exil in Paris in der Tradition Heinrich Heines, Lev Sestovs oder Wal-
ter Benjamins stehend; vgl. Christine Ivanovic, Das Gedicht im Geheimnis der Begegnung.
Dichtung und Poetik Paul Celans im Kontext seiner russischen Lektiiren, Tiibingen 1996,
S. 75, 103-107, 168—170 und John Felstiner, Paul Celan. Eine Biographie, Miinchen 1997,
S. 90-112. Zahlreich sind auch die poetologisch relevanten Exil-Beziige in seinen Gedichten
(etwa In Agypten, Auf Reisen, Und mit dem Buch aus Tarussa).

17 Renate Evers, Die »Schocken-Biicherei« in den Nachlasssammlungen des Leo Baeck Ins-
titutes New York, in: MEDAON. Magazin fiir jiidisches Leben und Forschung und Bildung
8/2014, S. 1-21, online unter Renate Evers, 2014, http://medaon.de/pdf/MEDAON_14_Evers.
pdf (31. Januar 2015).
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Arbeiten aufgenommen, die in gedrangter Form Giiltiges mitzuteilen haben.
Verschollene oder nicht gebiihrend bekannte Werke der jiingeren Vergangen-
heit werden in Neudrucken herausgegeben. Hinzu kommen in wachsendem
Maf Biicher belehrenden Inhalts.'®

In Einklang mit dieser programmatischen Bestimmung konnten bis Ende 1938
insgesamt 83 Bdnde erscheinen. Aufgrund von Doppelbdnden, die in Leinen
gebunden wurden, und einer erzwungenen zweifachen Nummernvergabe endete
die Reihe mit einer die Nr. 92 tragenden Ausgabe von Briefen Hermann Cohens.

Bereits dem Erwerb und Besitz von Exemplaren des Almanachs oder der
Biicherei konnten unterschiedliche Einstellungen beziehungsweise weit von-
einander entfernte Bediirfnisse zu Grunde liegen, die mit Blick auf die Prasenz
dieser Ausgaben in den Autorenbibliotheken zu umreif3en sind: Zundchst mag
der Wunsch tragend gewesen sein, angesichts der systematischen Ausgrenzung
einen im intellektuellen wie religiosem Sinn geistigen Raum zu beanspruchen,
dessen materielle Seite unter anderem durch diese Buchreihe realisiert wurde.
Infolge der dufleren Ahnlichkeit mit der Insel-Biicherei und personeller Uber-
schneidungen der vertretenen Autoren wurde viel Vertrautes iibertragen und im
Idealfall die Bereitschaft gefordert, sich mit religiosen Inhalten und jiidischen
Traditionen (neu) auseinanderzusetzen.

Besonders stark bringt die Bibliothek Karl (und Olga) Lieblichs durch ihre
oft mit Datum, Ortsangaben des Erwerbs und Namenseintragungen versehenen
Exemplare beider Reihen zum Ausdruck, dass das verlegerische Kalkiil aufge-
hen konnte. Provenienzmerkmale dieser Bibliothek sprechen von einer bereits
vor dem Ersten Weltkrieg einsetzenden Sammelleidenschaft zunachst der Insel-
Biicherei sowie vom Erwerb mehrerer Ausgaben der Schocken-Biicherei in Brasi-
lien und Israel, also nach dem Verlassen Deutschlands.’ Noch bleibt zu kldren,
auf welchem Wege die mit Stempeln der 1940 gegriindeten jiidischen Hilfsorga-
nisation Escudo Vermelho de David, mit Aufklebern der Zionistischen Exekutive
Jerusalem oder eingeklebten Leihscheinen versehenen Bande in den Besitz der

18 Diese in den meisten Ausgaben der Biicherei im Anhang wiedergegebene Charakterisierung,
auf die eine Auflistung der bereits erschienenen Bande zu folgen pflegt (es gibt Ausnahmen),
findet sich abgedruckt auch bei Claude Weber, »Halt und Richte«. Zur Programmatik des
Schocken Verlags, in: Der Schocken Verlag / Berlin. Jiidische Selbstbehauptung in Deutsch-
land 1931-1938, hg. von Saskia Schreuder und Claude Weber, Berlin 1994, S. 39—54, hier S. 46.

19 Im Gesprach {iber die Autoren- und Familienbibliothek Olga und Karl Lieblichs hat deren
nach der Remigration ihrer Eltern in Sdo Paulo gebliebene Tochter, die Journalistin Judith
Patarra, am 13. September 2014 die Annahme der Verfasserin fiir wahrscheinlich gehalten,
dass ihre Eltern ihre Leidenschaft fiir die Insel-Biicherei nach 1933 auf die Biicherei des
Schocken Verlages iibertragen haben.
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Abb. 2: Exemplar aus der Bibl. Karl Lieblich mit Bibliothekssignatur und einem
Stempel der Hifsorganisation »Escudo Vermelho de David« © DLA
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Abb. 3: Exemplar aus der Bibl. Karl Lieblich mit einem Aufkleber der
»Zionistischen Exekutive Jerusalem« © DLA
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Familie Lieblich gelangten und welche Bedeutung die Unterdriickung der deut-
schen Sprache in Brasilien unter der Herrschaft Gettlio Vargas in diesem Zusam-
menhang besaf3.

Kontinuitidt garantierten Autoren wie Heinrich Heine (Bde. 57 u. 80) oder
Martin Buber?® (Bde. 4, 11, 16, 21, 43, 62, 88), die zeitgleich aus dem Programm
des Insel-Verlags entfernt wurden, aber auch prominente Titel: die zum bildungs-
biirgerlichen Kanon gehérende Judenbuche, Adalbert Stifters Abdias oder Jizchok
Leib Perez’ Jiidische Geschichten.**

Auch mag den Kauf der Wunsch begleitet haben, den durch Entlassungen
in Not geratenen Beitragern Anerkennung und Unterstiitzung zukommen zu
lassen. Ein Rechenschaftsbericht des Verlegers und zeitweiligen Leiters des Ber-
liner Schocken Verlags Lambert Schneider aus dem Jahr 1965 deutet im Kapitel In
den Katakomben. 1933—1945 Spielraum und Grenzen des Vertffentlichens an und
zeigt, dass diese Reihe sogar iiber die primdre Zielgruppe der wachsender Verfol-
gung ausgesetzten Lesenden hinaus rezipiert wurde:

So seltsam es klingen mag, in den ersten Nazi-Jahren konnte der Schocken
Verlag geistig viel freier arbeiten als die anderen deutschen Verlage, deren
Furcht vor der gestrengen Obrigkeit sehr grof3 war. [...]| Die Nazis waren der
Ansicht, sie hdtten den Schocken Verlag in ein jiidisches Ghetto gesperrt, nur
Juden wiirden diese jiidischen Biicher lesen, und so griffen sie nur ein, wenn
ein treudeutscher Leser sich bei ihnen beschwerte. So haben sie — lange nach
Erscheinen — aus der Schocken-Biicherei verboten und beschlagnahmt: Die
Judenbuche der Droste und den Abdias von Stifter. [...] Doch dann haben
sie uns die erste Gesamtausgabe der Werke Franz Kafkas verboten, was uns
schmerzlicher traf. [...] Der Schocken Verlag war das Sammelbecken aller
damals noch in Deutschland geistig arbeitenden Juden. Die Publikationen
waren notwendig und wichtig, die jiidischen Autoren kamen zu Wort und sie
erhielten ihr Honorar, das sie dringend brauchten. Schocken sorgte gut fiir
ihren Lohn.

20 Auch mit Ubersetzungen war Martin Buber an diversen weiteren Binden beteiligt. Ein Ex-
emplar des Verlagsprospekts Die Biicher des Insel-Verlags. Ein Verzeichnis zum Friihjahr
1933, das im Insel-Verlagsarchiv des DLA {iberliefert ist, belegt die programmatische Neu-
orientierung des Verlags als Zugestidndnis an die NS-Regierung: Samtliche Titel Martin Bu-
bers sind mit blauem Stift durchgestrichen worden.

21 Dieser Band erschien 1916 als Nr. 204 der Insel-Biicherei und wurde dann 1936 als Nr. 66
der Schocken-Biicherei in neuer Ubertragung und mit verdnderter Auswahl unter dem Titel
Chassidische Erzdhlungen herausgegeben. Siegfried Kracauers Bibliothek enthilt ein Exem-
plar der Insel-Ausgabe.
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[...] Anfangs haben sich die Nazis geirrt, wenn sie meinten, nur Juden wiirden
die Biicher des Schocken Verlages lesen. Das beweisen unsere Absatzziffern,
das beweisen auch die Erfahrungen meiner Frau, die mit diesen Biichern das
Sortiment bereiste. Urspriinglich hatte Fritz Picard Hegner, Cassirer, Scho-
cken und meinen Verlag vertreten. Als er nicht mehr arbeiten durfte, war
meine Frau fiir ihn eingesprungen. Wir wuf3ten, welche Buchhandlungen es
wagten, die Schocken Biicher verstreut auf die Tische zu legen und kannten
die, die sie unter der Theke fiir ihre besonderen Kunden liegen hatten. Aber
alles wurde von Tag zu Tag schwieriger und problematischer.*

Durch Hermann Hesse hatten die Neuerscheinungen der Schocken-Biicherei einen
so prominenten wie inhaltlich problematischen Unterstiitzer, der in den ersten
Jahren wiederholt in unterschiedlichen Zeitungen darauf hinwies. In seiner
wahrscheinlich frithesten, unter dem Titel Jiidische Biicher erschienenen Bespre-
chung schiebt sich bei aller Wiirdigung von Verlag, Reihe, Autoren und Publika-
tionen ein uniiberhérbar hamischer Ton in den Vordergrund:

22

Jiidische Biicher

Man hort nicht selten sagen, die deutschen Juden hétten ihr Los verdient, und
zwar nicht blof8 die erfolgreichen und gerissenen Geschaftsjuden, sondern
die deutsche Judenschaft als Ganzes, und man belegte das Urteil mit dem
Hinweis auf die oft unwiirdigen Anpassungsversuche deutscher Juden an ihr
Wirtsvolk und auf die in der Tat feige und unedle Art, mit der die Mehrheit
der deutschen Juden ihre Briider, die Ostjuden, ablehnte. All dies ist richtig,
es wird aber meist vergessen und ist iiberhaupt wenig bekannt, daf3 gerade in
jlingster Zeit aus der deutschen Judenschaft, und zwar nicht der angepafiten,
sondern der echt jiidischen, hohe geistige Werke und Leistungen hervorge-
gangen sind. Ubrigens haben die Juden selbst [...] zum Teil auf ihr jetziges
Ungliick durchaus wiirdig reagiert, die schonsten Worte dafiir fand Martin
Buber in seinem Vorwort zu dem kleinen Almanach des Schocken-Verlages.
[...] Aus diesem Kreise nun kommt eine schone, sorgfiltig gedruckte und aus-

Lambert Schneider, Rechenschaft {iber vierzig Jahre Verlagsarbeit 1925-1965. Ein Alma-
nach, Heidelberg [0.].], S. 40—42. Inhaltlich sind bei dieser Erinnerung vermutlich punk-
tuelle Korrekturen notwendig, die beispielsweise das Verbot des Vertriebs von Abdias be-
treffen. Hierauf hat Volker Dahm hingewiesen und als Gegenargument angefiihrt, dass das
letzte Gesamtverzeichnis vom Herbst 1938 im Almanach auf das Jahr 5699 den Titel Abdias
als lieferbar anfiihrte; vgl. Volker Dahm, Das jiidische Buch im Dritten Reich, 2. {iberarb.
Aufl., Miinchen 1993, S. 360. Vielleicht ist dies aber kein stichhaltiges Argument, weil die
jeweils am Ende in den der Banden der Biicherei des Schocken Verlags abgedruckten Ver-
zeichnisse sogar bezogen auf Die Judenbuche uneinheitlich sind.
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gewahlte Reihe kleiner jiidischer Biicher: die Biicherei des Schocken-Verlags,
wohlfeile Taschenbandchen in hiibschen Pappbanden. Wir finden hier, aus
Bubers deutscher Bibel, die Trostung Israels aus dem Jesaja, die altjiidische
Dichtung Josef und seine Briider, ferner Hundert chassidische Geschichten, in
Bubers Bearbeitung, ein Bandchen In der Gemeinschaft der Frommen, sechs
Erzdhlungen von S[amuel] J[osef] Agnon, und eine Auswahl Zionslieder des
Jehuda Halevi, deutsch von Franz Rosenzweig. Mehrere der Biicher sind zwei-
sprachig, hebrdisch und deutsch.

In der Erschiitterung und Priifung, der das deutsche Judentum heute unter-
liegt, ist es fiir jene Minderheit und geistige Elite nicht nur eine Tréstung,
sondern eine lebenswichtige Besinnung, sich seines geistigen Erbes neu und
vertieft zu bemdchtigen. Neben Bubers letzten beiden Biichern, dem Kampf
um Israel und dem Konigtum Gottes, werden die kleinen Schockenbiicher
manchem Juden Anlaf3 zu dieser Besinnung geben.*

Gegen Ende betont Hesse den Gedanken der Tréstung als elementaren inhaltli-
chen Ansatz. Diese Programmatik klingt bereits in Titeln wie Die Trostung Israels
(Bd. 1), Midraschim der Klage und des Zuspruchs (Bd. 36) oder dem >De-profun-
dis-Werk« Aus Tiefen rufe ich dich (Bd. 51) an. Weniger offensichtlich kehrt der
Anspruch auf inhaltlicher Ebene wieder, so etwa in Texten der Marchensamm-
lung Die Zauberdrachenschnur (Bd. 69) von Ludwig Strauf3, die von wunderbarer
Errettung aus ausweglosen Situationen erzihlen.*

Ebenso in den Kontext der Trostung gehoren die von Moritz Spitzer heraus-
gegebenen Almanache des Schocken Verlags, literarisch anspruchsvolle und
zugleich kompositorisch hochst ambitionierte Anthologien. Schon der erste zu
Rosch ha-schana 1933 erschienene Almanach auf das Jahr 5694 steht mit seiner
diachronen Beriicksichtigung literarischer Reprasentationen unter dem Para-
digma der Wiederaufnahme, Aktualisierung und Reformulierug jiidischer Tradi-
tionen: »eine jiidische Anthologie von eigenem literarischen Wert [...], die dem
alten, aber durch die Zeitereignisse bedrangende Aktualitdt erhaltenden Thema
der Galut-Existenz, des Lebens in der Diaspora, gewidmet war.«*

23 Hermann Hesse, Jiidische Biicher, in: ders., Samtliche Werke, Bd. 19: Die Welt im Buch IV.
Rezensionen und Aufsdtze aus den Jahren 1926-1934, hg. von Volker Michels, Frankfurt
a.M. 2003, S. 445f. Es muss angemerkt werden, dass dieser Ton in den spateren Bespre-
chungen angesichts der immer weiter voranschreitenden antisemitischen Repressalien
deutlich zuriickgewichen ist.

24, AufBerst lohnend wiire eine gesonderte Publikation, die systematisch unter Einbeziehung
der Materialien im Jerusalemer Schocken Archiv der Frage nach der Korrelation von Tros-
tung und Subversion nachgeht.

25 Volker Dahm, Das jiidische Buch im Dritten Reich, 2. iiberarb. Aufl., Miinchen 1993, S. 325.
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Mindestens genauso wichtig wie die Textauswahl selbst sind die zahlreichen
bisher kaum beachteten Paratexte der Verlagsproduktion zwischen 1933 und 1938.
So erinnert sich Lambert Schneider an ein Gesprach mit dem bereits im Insel-Ver-
lag herausragenden Autor Martin Buber, der Schneider zufolge die Nutzung von
Formen verdeckter Schreibweisen zum Prinzip erhoben sehen wollte:

Buber formulierte das etwa so: »Wir miissen lernen, in den Katakomben zu
leben. Fiir uns Schriftsteller kommt es darauf an, so klug zu schreiben, daf}
die derzeit Mdchtigen nicht gleich unseren Widerstand sehen und uns beim
Wickel nehmen kénnen, so klug schreiben, daf3 uns viele Menschen gelesen
haben, ehe man uns zur Verantwortung ziehen kann.«

Das leuchtete mir auch als Verleger ein, [...]. In den Katakomben leben, ja
moglichst iiberleben, jedoch ohne Kompromif3 in der Arbeit, ohne Heuchelei,
hilfsbereit jedem Gefahrdeten gegeniiber, so wollten wir es versuchen. Das ist
keine heldische Haltung. Aber so gelang es uns, in dieser Zeit zu existieren
und die Gewissensnot durchzustehen.?®

Als das sicher prominenteste Beispiel einer vielleicht erst auf den zweiten Blick
provokanten Verdffentlichung ist im Jahr 1936 die Aufnahme der Judenbuche
Annette von Droste-Hiilshoffs (Bd. 68) ins Programm der Schocken-Biicherei
anzusehen, deren Vertrieb spadter aufgrund eines Schreibens des Prasidenten der
Reichsschrifttumskammer vom 16. April 1937 untersagt wurde. Neben der an sich
schon auffélligen Autorschaft mag das anonym publizierte Nachwort als leise
Provokation begriffen worden sein: »In den Kanon der Deutschen Dichtung, zu
dem >ewigen Vorrat« deutscher Prosa gehort unbestreitbar diese >Erzahlung von
dem Burschen aus dem Paderbornschen, der den Juden erschlug«.«*

Die durch das Verbot heute seltene, in der Bibliothek von Pinthus gleichwohl
zusammen mit dem >Ersatzband« iiberlieferte Ausgabe gibt keinen Verfasser des

26 Lambert Schneider, Rechenschaft iiber vierzig Jahre Verlagsarbeit 1925-1965. Ein Alma-
nach, Heidelberg [0.].], S. 38f.

27 [Anonym], Nachwort, in: Annette von Droste-Hiilshoff. Die Judenbuche, Berlin 1936 (Bii-
cherei des Schocken Verlags, 68), S. 86—90, hier S. 86. Zum Verbreitungsverbot vgl. Volker
Dahm, Das jiidische Buch im Dritten Reich, 2. {iberarb. Aufl., Miinchen 1993, S. 526 (An-
hang X). Dahm hat in seiner frithen Arbeit diesen Fall der Ver6ffentlichung und des Ver-
bots dokumentiert. Interessant erscheint eine ndhere Betrachtung des doppelbddigen, an
manchen Stellen vielleicht ebenfalls als ungeschickt zu wertenden Nachworts, das ohne
Namensnennung des Verfassers erschienen ist und das bislang nicht in die Beschreibung
des Falls einbezogen worden ist. Der von Friedrich Podszus stammende Text ist aufgrund
seiner allegorischen Charakteristik, die das Vergangene in Bezug zur Gegenwart setzt, hoch
interessant.
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Nachworts an. Auf der Riickseite des Titelblatts heifdt es lediglich: »Mit einem
Nachwort und dem Bericht August von Haxthausens: >Geschichte eines Algierer
Sklaven«.« Auf der Inhaltsebene zitiert der Text eine Quelle der Judenbuche und
eroffnet, indem er sie als »farbigen, gut erzihlten, eindeutigen Bericht«*® wertet,
ein andeutendes Sprechen iiber allegorisches Erzahlen und symbolische Bildlich-
keit (»weder in noch zwischen den Zeilen«; »Es ist die Kraft und das Geheimnis
wirklicher Dichter, den Teil fiir das Ganze setzen zu konnen, und das zu begreifen
oder wenigstens zu ahnen, macht das Gliick des wahren Lesers aus.«?°). Indem es
die Erzdhlung aus dem dorflichen Umfeld der westfalischen Walder als reprasen-
tativ fiir die grofien Ereignisse deklariert, weist das Nachwort das Schicksal der
Juden, die »unter Gefahren des Leibes und der Seele um das bittere Brot des Exils
ringen«®° als verallgemeinerbar aus. Ein Gleiches wird fiir den aufgrund schwieri-
ger Lebensumstande auf den falschen Weg geratenen Verbrecher nahegelegt. Das
Ende rekurriert auf den Suizid des Morders, »der den Juden erschlug«,? ein sich
erfiillender »Bannspruch leidgeschiittelter Juden«.*?

Angedeutet sei damit, was sich ebenso an anderen Paratexten der Schocken-
Biicherei zeigen lief3e: notorisch gilt gerade dem scheinbar Nebensdchlichen
besondere Aufmerksamkeit, um den Spielraum der Kritik so weit wie moglich aus-
zudehnen und den Lesenden ein Gefiihl der Komplizenschaft im Widerstand zu
vermitteln. Zu den inhaltlich eindeutigen, wiewohl unauffallig platzierten Aufru-
fen, dem nationalsozialistischen Deutschland den Riicken zu kehren, gehort 1937
die Veroffentlichung einer Brief-Anthologie Max Liebermanns (Bd. 84). Diesen
Band beschlief3t ein »[a]nlaflich einer Aktion des jiidischen Jugendbunds >Werk-
leute« zugunsten einer Siedlung in Paléstina«® verfasster Brief vom 28. Februar
1934, der noch von Max Liebermanns Haus am Pariser Platz, also aus der >»Mitte«
der Gesellschaft, abgesendet wurde:

Aus dem schonen Traum der Assimilation sind wir leider, leider! nur zu jah
aufgeweckt. Fiir die jiidische Jugend sehe ich keine Rettung als die Auswan-
drung nach Paldstina, wo sie als freie Menschen aufwachsen kann und den
Gefahren des Emigrantentums entgeht.

28 Annette von Droste-Hiilshoff, Die Judenbuche, Berlin 1936 (Biicherei des Schocken Verlags,
68), S. 86.

29 Ebd.,S. 87.

30 Ebd.

31  Ebd,,S. 88.

32  Ebd.

33 Max Liebermann, Siebzig Briefe, hg. von Franz Landsberger, Berlin 1937 (Biicherei des
Schocken Verlags, 84), S. 86.
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Leider bin ich, der ich im 87sten stehe, zu alt um auszuwandern, aber der her-
anwachsenden jiidischen Generation zu einem freien Dasein zu verhelfen,
scheint mir die wiinschenswerteste Hilfe.>*

Die letzte Doppelseite schlief3t den Brief optisch und semantisch mit einer Zeich-
nung des Kiinstlers zusammen. Dieses Liebermanns Vater zeigende Bild mutet
auf den ersten Blick wie ein spétes Selbstportrdt des Malers an: eine vom Alter
gezeichnete, in sich zusammengesunkene Figur, die trotz des im Hintergrund
schwach angedeuteten Fensters den Kontakt zur Aufenwelt verloren zu haben
scheint.

o —

Rundschan mis grofflem Vergniigen golesen habe: ein
Jude hat o3 heutzutage doppelt schwer dber einen Ju-
den mu schreiben 1.) als Ding an sich 2.) aber als {iber
einen deutschen Juden fiir sine Glaubensgenossen,
ohne in den Fehler {der friher leider s oft begangen
ist) der Ubertreibung ru verfullen. Sie, verehrier Here

Leider bin ich, dor ich im 87 sten stehe, zu alt wm aos-

suwandern, aber der heranwachsenden jiidischen Gene-

ration zu einem frelen Dasein e verhelfen, scheint

wmir die wilnschenswerteste Hilfe,

Mit hochachtungsvallen Grilfen IThr sehr ergebener
Max Liebarmanm.

Professor, haben taktvoll diese gefihrliche Klippe um-
schifft und dafiir bin ich Ihoen bescuders dankbar.
Goethe sagt mal (ich glaube bei Eckermann), Juden-
sprache ist pathetisch: dio Sprache der Propheten steckt |
uns noch in den Enochen ... Heut mitssen wir uns um- i\
3o griflerer Nuchternhelt befleifigen, indem wir ruhig

unsremn Handwerk nachgehn und - entagen, beson- [
ders dom Assimilations- Traume.

Mit nochmaligem Danke und freundlichen Griiien

Thr sehr ergebenor Max Liebermann,

Bertin W, Parismrplata 28, 2, 54, [70
An Carl Sachs®
Sehr verehrter Herr Sachs, die Not uns'rer jidischen
Glaubensgenossen, besonders der jiidischen Jugend, er-
mutigt mich, dem Wunsche der » Werkloutes nachmu-
kemmen und Thren, den ich nur als den grofziigigen
Kunstsammler kenne, die Bestrebungen des Bundes
aufdas wirmste zu emplehlen. Aus dem schinen Traum
der Assimilaton sind wir leider, leider! nur zu jah auf-
goweekt, Fiir die jidische Jugend sehe ich keine Reot-
tung als die Auswandrung nach Palistina, wo sie als
freie Menschen aufwachson kann und den Gefahren
des Emigrantentams entgeht.
! AnliBlich elmer Aktion des jildischen Jogendbunds = Werk-
lewies mugunsien seiner Siedlung in Palistine

BE

Abb. 4: Max Liebermann, Siebzig Briefe, Berlin 1937, S. 86f. © DLA

34 Ebd.,S. 86f.
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In Deutschland zu bleiben, wird so mit Passivitdt und Bedrohung, das Aus-
wandern ins Ungewisse hingegen als Chance zu »einem freien Dasein« begriffen.

Verlagsdokumente belegen, dass sich fiir Moritz Spitzer spéatestens im Juli
1938 das Ende der Reihe unter den bestdndig schirfer werdenden Bedingungen
als unausweichlich abzeichnete. Theodor Schocken schreibt am 14. Juli 1938 an
Salman Schocken:

Die Biicherei méchte Dr. Spitzer langsam weiterfiihren, sodass etwa zu
Pessach nachsten Jahres Band 100 erscheint, den Dr. Spitzer jetzt im Gegen-
satz zu seinen fritheren Auffassungen als Abschlussband der Biicherei
betrachtet.

Dr. Spitzer glaubt, dass als Folge der jetzigen Vorgdnge der Kauferkreis fiir
unsere Biicher in ganz kurzer Zeit zusammenschrumpfen wird, und dass
der deutsche Markt also keine geniigende Basis fiir eine weitere Produktion
bietet. Er hat auch den Eindruck, dass das Interesse der Juden an der Lektiire
von Biichern jiidischen Inhaltes erheblich vermindert ist, und er glaubt,
dass — ganz im Gegensatz zu der Lage im Jahre 1933 — es keine Stiitze mehr
fiir das deutsche Judentum bedeutet, wenn man jiidische Biicher noch he-
rausbringe.®

Wie oben angedeutet, sind es wegen der Liquidierung des Verlags zum Jahres-
wechsel 1938/1939 keine hundert Bande der Schocken-Biicherei mehr geworden.
Kurt Pinthus’ auf Vollstandigkeit angelegte, wiewohl nicht ganz liickenlos iiber-
lieferte Sammlung endet wahrscheinlich nicht zufdllig im Jahr 1937, dem Jahr,
in dem er zum ersten Mal Deutschland verlassen hat, bevor er zuriickkehrt, um
unter Lebensgefahr die Ausreise seiner Bibliothek zu veranlassen. Provenienz-
merkmale der Bibliotheken von Werner Kraft, Karl Otten und Paul Celan weisen
auf Erwerbungen auch in Israel, Frankreich und Brasilien hin und damit deutlich
iiber den ihnen zunachst zugestandenen Wirkungsradius hinaus.

Aus der Londoner Bibliothek H. G. Adlers ist mit Leo Baecks Die Pharisdier
ein Band der Schocken-Biicherei iiberliefert, aus dem Vermerke von Vorbesitzern
sorgfaltig wegradiert worden sind. Eine auf dem Schmutztitel platzierte Widmung
lautet: »H. G. Adler/ mit herzlichen dankbaren/ Wiinschen/ L. Baeck.

35 Brief von Theodor Schocken an Salman Schocken, 14. Juli 1938, zitiert nach: Der Schocken
Verlag / Berlin. Jiidische Selbstbehauptung in Deutschland 1931-1938. Essayband zur Aus-
stellung »Dem suchenden Leser unserer Tage« der Nationalbibliothek Luxemburg, hg. von
Saskia Schreuder und Claude Weber in Verbindung mit Silke Schaeper und Frank Grunert,
Berlin 1994, S. 85f.
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BUCHEREI DES SCHOCKEN VERLAGS | 6
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L

Abb. 5: Leo Baeck, Die Phariséder, Berlin 1934; Widmungsexemplar fiir H. G. Adler © DLA
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Aus welchem Anlass Leo Baeck oder H. G. Adler, der seinen Namen nach
Kriegsende und der Befreiung aus dem Lager konsequent abgekiirzt hat, in den
Besitz dieses Exemplars gelangt ist, ldsst sich vielleicht wie der Namenszug und
das Schicksal der Vorbesitzer nicht mehr ermitteln. Nach der gemeinsamen Inter-
nierung in Theresienstadt, auf die bei Adler weitere Stationen in Vernichtungs-
lagern gefolgt sind, hat es mehrere Begegnungen und brieflichen Austausch
gegeben. Dass auch Leo Baeck seinen Vornamen (beim Signieren) haufig abzu-
kiirzen pflegte, demonstrieren Widmungsexemplare aus dem New Yorker Leo
Baeck Institut.>® Ebenso wenig untypisch ist es fiir Baeck, kein Datum anzuge-
ben, doch leuchtet es in diesem Kontext besonders ein, liest man die Widmung
als Ausdruck einer auf Dauer gestellten, Dankbarkeit und Wertschitzung ein-
schlief}enden Beziehung. Im Medium der Literatur spiegelt diese sich dann auch
im Geleitwort Baecks zu H. G. Adlers Abhandlung Theresienstadt und der darin
durch Adler vorgenommenen Wiirdigung Leo Baecks wider: »Den grofdten Dank
schulde ich Herrn Dr. Leo Baeck, ohne dessen titige Hilfe, Ermunterung und nie
versagenden Rat dieses Buch nicht beendet worden wire.«*”

Kafkas Exil: Reprdasentation(en) anderer Autoren
in den Exilbibliotheken

Bei der Charakterisierung von Autorenbibliotheken liegt es nahe, zu fragen,
welche Schriftstellerkollegen darin besonders priasent sind. Die Uberlegungen,
welche Autoren in welchem Zeitraum gesammelt und gelesen und vor allem,
in welcher Weise sie produktiv rezipiert worden sind, bilden das Zentrum philo-
logischer Erforschung von Autorenbibliotheken. Ein durch Erika und Klaus Manns
Exil-Werk Escape to Life iibermittelter Ausruf von Kurt Pinthus, der die beiden
1938 enthusiastisch zu einer Ausstellung seiner Bibliothek in die New School
fiir Social Research eingeladen hatte, ldsst sich in Besonderheit auf Exilbiblio-
theken tiibertragen. Die Verfasser werden durch ihr Werk in Gestalt von Biichern
vertreten:

You must come to the New School and inspect my library — a portion of it is on
exhibition there. You are all represented, all your books are there, and I have

36 Ich mochte an dieser Stelle sehr herzlich Renate Evers danken, Leiterin der Bibliothek des
Leo Baecks Instituts New York fiir die Auskiinfte und die zur Verfiigung gestellten Scans
entsprechender Widmungsexemplare.

37 H. G. Adler, Theresienstadt 1941-1945. Das Antlitz einer Zwangsgemeinschaft, Reprint der
zweiten Auflage von 1960, S. XXVII.
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first editions of them all. You will find some of your works again, that you
have entirely forgotten; your wild effusions of 1919 and 1920, I have collected
them all; it is really an exhaustive collection!3®

Wie oben erwahnt, ist eine Bewertung der Bedeutung der reprdsentierten Auto-
ren bezogen auf die in diesem Beitrag fokussierten Bibliotheken schon deshalb
nicht einfach, weil sich generationentypische Vorlieben fiir bestimmte Verfas-
ser nicht leicht von exilbedingten (Neu-) Orientierungen trennen lassen. Fedor
Dostoevskij und Franz Kafka gehdren wie der oben erwdhnte Henrich Heine zu
den Autoren, die aufgrund der Haufigkeit, mit denen sie in den Autorenbiblio-
theken dieser Zeit begegnen, offensichtlich relevant sind, doch erst Spuren der
Buchbenutzung und entsprechende schriftliche Auflerungen lassen im Einzelfall
eine Bestimmung der Reichweite dieser Bedeutung zu.

Weil sich nicht immer bestimmen ldsst, in welche Richtung eine sich durch
seltene Erst-, annotierte Einzel-, Widmungs- oder Gesamtausgaben manifestie-
rende Prasenz weist, liegt es nahe, die Beobachtungen in den Kontext der lite-
rarischen Texte, Briefe und Tagebiicher zu riicken. So wie sich Exil-Netzwerke
im Medium Brief*® abbilden, geben Widmungsexemplare in Autorenbibliothe-
ken Auskunft iiber kollegiale und freundschaftliche Vernetzung. Joseph Roth
erscheint als ein Autor, dessen Romane (und hier in Besonderheit Hiob und die
in den Exiljahren bei Querido und Allert de Lange publizierten Texte) in mehre-
ren Autorenbibliotheken des DLA Marbach mit sprechenden Zueignungen reich
vertreten sind und dessen Schicksal, wie Briefe es dokumentieren, die Kollegen
und Verleger im Exil beschiftigte.*°

Eine Vorliebe fiir Fedor Dostoevskij verbindet im DLA Marbach unter ande-
rem die Nachlasshibliotheken von Alfred Doblin, Siegfried Kracauer, Walter
Hasenclever, Karl Lieblich und Konrad Merz, eine fiir diese Zeit nicht iiberra-
schende Auseinandersetzung mit vielfdltigen Implikationen und eine Gemein-
samkeit, die die genannten Autoren zudem mit dem 1924 verstorbenen Franz
Kafka teilen.

Kafka schreibt entsprechend am 2. September 1913 in einem Brief an Felice
Bauer:

38 Erika Mann und Klaus Mann, Escape to Life, Boston 1939, S. 302.

39 Vgl. http://www.dla-marbach.de/dla/entwicklung/projekte/vernetzte_korrespondenzen_
neli/index.html (29. Mdrz 2015).

40 Beispielhaft sei hier eine schon 1964 von Hermann Kesten herausgegebene Briefsammlung
genannt: Hermann Kesten, Deutsche Literatur im Exil. Briefe europdischer Autoren 1933—
1949, Wien, Miinchen und Basel 1964.
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Abb. 6: Zusammenstellung von Exemplaren der bei Piper erschienenen Dostoevskij-Ausgabe
aus unterschiedlichen Exilbibliotheken © DLA

Und doch - Sieh, von den vier Menschen, die ich (ohne an Kraft und Umfas-
sung mich ihnen nahe zu stellen) als meine eigentlichen Blutsverwandten
fithle, von Grillparzer, Dostojewski, Kleist und Flaubert, hat nur Dostojew-
ski geheiratet, und vielleicht nur Kleist, als er sich im Gedradnge duf3erer und
innerer Not am Wannsee erschof}, den richtigen Ausweg gefunden.*

Bei vielen Autoren — etwa bei Alfred Doblin — geht die zwischen identifikatori-
scher Aneignung und pragmatischer Auseinandersetzung changierende Lektiire
Dostoevskijs der Exilzeit voraus. Sie ware damit zundchst als allgemeineres
und nicht als exilspezifisches Phdnomen zu bewerten, gehort Dostoevskij doch
(neben Lev Tolstoj, der hier aber eine geringere Rolle zu spielen scheint), zu den
seit dem letzten Drittel des neunzehnten Jahrhunderts mafigeblichen russischen
Autoren, welche als Vermittler zwischen Realismus und Klassischer Moderne

41 Brief von Franz Kafka an Felice Bauer, 02. September 1913, in: ders., Gesammelte Werke, hg.
von Max Brod, Bd. 9: Briefe an Felice und andere Korrespondenz aus der Verlobungszeit,
hg. von Erich Heller und Jiirgen Born, Frankfurt a. M. 1976, S. 459—462, hier S. 460.
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die produktive Rezeption russischer Dichtung vor allem »im Kontext der Frage
nach dem Verhiltnis von Asthetik und Ethik im Zeitalter einer >transzendenta-
len Obdachlosigkeit< (Lukacs) und in einer daraus resultierenden [...] literari-
schen Sinnsuche«** dominieren. Vorgingigkeit und anhaltende Beschiftigung
mit Dostoevskij lief3en sich anhand von D6blins Romanpoetik zeigen, aber auch
anhand von Schriften Walter Benjamins, Stefan Zweigs oder Thomas Manns.*?
Neben der in die Moderne weisenden polyphonen Anlage der Romane Dostoevs-
kijs** entfaltet die dort verwirklichte »Verbindung von Sozialkritik, schonungs-
loser Selbstbefragung, weltanschaulicher Sinnsuche«* und auflergewthnlicher
kiinstlerischer Befdhigungen seiner psychologisch komplexen Figuren einen
enormen Reiz.

Davon, dass auch die nachfolgende Generation diese emphatische Lektiire-
erfahrung geteilt hat, zeugen ein Brief Hilde Domins an den Verleger ihres auto-
biografischen Romans Das zweite Paradies, Klaus Piper, sowie die Lektiirespuren
und Tagebuchnotizen von Konrad Merz. Um der persénlichen Bedeutung ihrer
(leider im DLA Marbach nicht iiberlieferten) Werkausgabe Dostoevskijs Ausdruck
zu verleihen, rekurriert Hilde Domin auf die Zeit des Exils: »Vielleicht freut es
Sie, dafd die roten Dostojewski-Bande, die ich seit meiner Gymnasiastenzeit habe,
und einige Kunstbiicher von Palm mit uns die unfreiwillige Reise bis an das >Ende
der Welt« und zuriick machten, von Heidelberg nach Heidelberg.«*® Obgleich
die briefliche Aussage nicht auf Inhaltliches abhebt, erscheint sie als Zeichen
fiir das Wissen um eine sich in diesem Buchbesitz manifestierende existentielle
Angewiesenheit auf Kontinuitdt. Auch nach der Remigration bleibt das Exil als

42 Jirgen Lehmann, Russische Literatur in Deutschland. IThre Rezeption durch deutschspra-
chige Schriftsteller und Kritiker vom 18. Jahrhundert bis in die Gegenwart, Stuttgart 2015,
S. 70. Wilhelm Wolfsohn stellte den sicher wichtigsten Vermittler russischer Literatur dar,
der auch Fontane damit bekannt machte; vgl. Erhard Hexelschneider, Wilhelm Wolfsohn.
Ein jlidischer Kulturermittler zwischen Rufdland und Deutschland, in: Dresdner Hefte 14,
1996, H. 45, S. 58-62.

43 Vgl. Alfred Doblins Erlebnis zweier Krdfte oder Goethe und Dostojewski, Stefan Zweigs Drei
Meister. Balzac — Dickens — Dostojewski oder Walter Benjamins Der Erzdhler und Der Idiot
von Dostojewski sowie bei Thomas Mann die Dostoevskij-Beziige in den Betrachtungen eines
Unpolitischen.

44 Vgl. Michail Bachtin, Probleme der Poetik Dostoevskijs, Frankfurt a. M. und Berlin 1985.

45 Jirgen Lehmann, Russische Literatur in Deutschland. Thre Rezeption durch deutschspra-
chige Schriftsteller und Kritiker vom 18. Jahrhundert bis in die Gegenwart, Stuttgart 2015,
S. 71.

46 Hilde Domin, Miinchen bei der Riickkehr 1954/55. Brief an Klaus Piper, 1981, in: dies., Ge-
sammelte Autobiographische Schriften. Fast ein Lebenslauf, Frankfurt a. M. 1998, S. 53-62,
hier S. 61. Leider ist die erwdhnte Piper-Ausgabe nicht in der Bibliothek Hilde Domins im
DLA Marbach iiberliefert.
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Spur dauerhaft gegenwartig. In ihrer Wahrnehmung hat sich folglich das erlittene
Exil den Biichern angelagert, so wie sich der Exilort Santo Domingo buchstdblich
iiber das Schreiben Hilde Domins gesetzt hat. Hierin duf3ert sich eine Bindung,
die nahelegt, bei der Beschreibung einer Bibliothek gerade auch nach >blinden
Fleckens, nach verdeckten Spuren zu suchen. Auf literarischem Gebiet entspra-
che Domins Andeutung einem Dichtungsverstandnis, wie Paul Celan es in seiner
Rede anlasslich der Entgegennahme des Bremer Literaturpreises formuliert hat:

Erreichbar, nah und unverloren blieb inmitten der Verluste dies eine: die
Sprache.

Sie, die Sprache, blieb unverloren, ja, trotz allem. Aber sie mufdte nun hin-
durchgehen durch ihre eigenen Antwortlosigkeiten, hindurchgehen durch
furchtbares Verstummen, hindurchgehen durch die tausend Finsternisse
todbringender Rede. Sie ging hindurch und gab keine Worte her fiir das, was
geschah; aber sie ging durch dieses Geschehen. Ging hindurch und durfte
wieder zutage treten, »angereichert« von all dem.*’

So beilaufig Domins Aussage erscheinen mag, eignet ihr im Sinne der von Celan
subtil angesprochenen >Anreicherung« ein subversives Moment: Mit der »unfrei-
willigen Reise« bringt Domin eine Chiffre ins Spiel, durch die das Schicksal der
Emigranten mit dem der Get6teten verbunden wird, diente doch die Bezeichnung
»Reise« bereits 1933 als Tarnbegriff fiir die Emigration, bevor sie zum Tauschen
der Briefzensur fiir die Deportation Verwendung fand.*®

47 Paul Celan, Ansprache anldfllich der Entgegennahme des Literaturpreises der Freien Han-
sestadt Bremen, in: ders., Gesammelte Werke in sieben Bianden, Bd. 3: Gedichte III, Prosa,
Reden, hg. von Beda Allemann und Stefan Reichert unter Mitwirkung von Rolf Biicher,
Frankfurt a. M. 2000, S. 185f.

48 Als ein friihes Beispiel sei an dieser Stelle ein Brief des Verlegers Fritz H. Landshoff an Al-
fred Doblin vom 15. September 1933 zitiert: »Auch ich straubte mich dagegen, einen >Emi-
grantenverlag« zu machen. Es ist aber nicht aus der Welt zu schaffen, daf die meisten der
bei uns erscheinenden Autoren seit langem aus Deutschland sverreist< und auch schwer
zu bewegen sind, diese Reise abzubrechen. Ja, — Sie sind schuld daran (schuld in Threm
Sinne, ich sehe keine Schuld darin). [...] Sie sind verreist, und die Griinde dieses Reisens
sind nicht mif3zuverstehen. Der deutschen Regierung geniigt diese Reise — sie weif3, was
diese Reise zu bedeuten hat, sie weif3 es tausendmal besser, als ein Vorwort einer Zeitschrift
es erklaren kann.« Fritz H. Landshoff an Alfred D6blin am 15. September 1933, zitiert nach:
Fritz H. Landshoff, Erinnerungen eines Verlegers. Mit Briefen und Dokumenten, Berlin und
Weimar 1991, 2. Aufl,, S. 212f. Als Beispiel einer verschliisselten Nachricht iiber die eigene
Deportation mag das letzte Lebenszeichen der Autorin Ruth Rewald, eine Postkarte vom
18. Juni 1942 an ihren Ehemann Hans Schaul im Internierungslager Djelfa, erwdhnt werden:
»Ich glaube nicht, da3 Du sobald Nachricht bekommst. Aber Du wirst etwas horen, sorgt
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Abb. 7 u. 8: Tagebuch von Konrad Merz mit Eintrag vom 6. Mai 1944 © DLA
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Obwohl die gleiche Dostoevskij-Ausgabe aus der Bibliothek von Konrad Merz
(1908-1999) keiner auch nur anndhernd so weiten >Reise« wie die Ausgabe der
Bibliothek Domins und Palms ausgesetzt war, kommt ihr heutiger Erhalt keinem
geringeren Wunder gleich. So spricht die Materialitdt der fragmentierten Bande
von kontinuierlichem Gebrauch: kraftige, ausholende Anstreichungen und No-
tizen mit diversen Stiften (Bleistift, Kugelschreiber, Filzstifte unterschiedlicher
Farben) deuten an, was registerartig mit Seitenzahlen und Datierungen verse-
hene Notizen im Bereich der Vorsatzpapiere verbalisieren: eine von den Grenz-
erfahrungen des zeitweise in einem Schrank liegenden Verstecks, der Lebens-
gefahr und Bespitzelung sowie dem (spateren) Wissen um Deportationen und
Vernichtung geprégte Auseinandersetzung.*® Im Tagebucheintrag vom 6. Mai
1944 erscheint die Lektiire von Die Ddmonen als eine alle giiltigen Gewissheiten
verunsichernde Erfahrung: »Dies ist kein Roman, es ist eine Prophetie. Nicht nur
im Inhalt, es hat die Kraft, hat die Gewalt der alten Propheten. Und ist doch so
neu, wie heute geschrieben und morgen geschaut und iibermorgen geschrien.«*°

Die sich andeutende Tradition von Lektiire und Neu-Lektiire Dostoevskijs
ware durch eine Sichtung weiterer Exilbibliotheken besonders auch der nach
Russland emigrierten und der spateren DDR-Autoren zu iiberpriifen. Aber die
beiden hier umrissenen Beispiele stecken die Grenzen der Beurteilung von Bib-
liotheksbestdanden gerade bei verbreiteten Ausgaben ab: Vorhandensein ebenso
wie Abwesenheit bleiben mehrdeutige Grofien.

So wenig wie in den Exilbibliotheken die Anwesenheit der seinerzeit immer
wieder neu aufgelegten Dostoevskij-Ausgabe iiberrascht, verwundert die fest-
stellbare Prasenz der Werke Franz Kafkas. Genauer betrachtet, erweist sich auch
diese Auffdlligkeit als ebenso vielgestaltig und facettenreich wie das Werk der
Kafka lesenden Autoren selbst. So dominieren beim Sammler Pinthus die Primar-

Euch darum nicht. AufSer der Trennung von Anja [die fast 5-jahrige, spiter ebenfalls depor-
tierte Tochter der beiden] wird mir nichts etwas ausmachen. [...] Euch allen guten Mut. Ich
habe ihn. Es wire wunderbar, wenn ich mit meinen Reisegefahrtinnen zusammenbleiben
konnte.« Zitiert nach: Dirk Kriiger, Nachwort, in: Ruth Rewald, Vier spanische Jungen, hg.
und mit einem Nachwort von Dirk Kriiger, K6ln 1987, S. 160—-190, hier S. 173.

49 Eine entstehende Dissertationsschrift von Laura John befasst sich mit der Poetik der nach
dem Exil entstanden Texte von Konrad Merz. Vgl. auch Jan Biirger, Ein Mann, den Hitler
nicht erschossen hat. Die Deportationspapiere des Konrad Merz, in: Zeitschrift fiir Ideen-
geschichte, H. 2 (2008), S. 97-109. Jan Biirger verdanke ich auflerdem den Hinweis, dass
auch die Bibliothek von Konrad Merz im DLA Marbach nur einen Bruchteil der vormaligen
Sammlung darstellt.

50 DLA Marbach, A: Merz, Tagebuch 26. Oktober 1943-10. November 1944, siehe Abb. 7 und
Abb. 8.
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texte in wunderbaren Erstausgaben, wahrend Paul Celans >Kafka-Abteilung« von
einer produktiven Aneignung durch die Lektiire spricht.>*

Unter den Exil-Autorenbibliotheken des DLA Marbach nimmt H. G. Adlers
Teilbibliothek aufgrund der Inhaftierung und Deportation Adlers und seines
dem Ende des Nationalsozialismus nachfolgenden Exils eine besondere Posi-
tion ein. Zu einem Zeitpunkt, an dem seine eigene Bibliothek bereits verschollen
ist, begegnet Adler Relikten der einstigen Autorenbibliothek Kafkas,*? als er im
Winter 1941/1942 im Biicherlager der Prager Jiidischen Kultusgemeinde seinen
Dienst tut:

Ich erinnere mich noch, wie der Buchnachlaf} Franz Kafkas (aus der Woh-
nung seiner Schwester) durch meine Finger glitt, Biicher, die er geliebt haben
mochte, mit seinem teuren Namenszug, mit Widmungen an ihn, namentlich
von Brod und den anderen Prager Autoren, auch die erste englische Ausgabe
des Schlosses, die man wohl der Schwester geschenkt hatte, war darunter. Ich
war daran, diese und noch viele andere Biicher, die ich gerettet hatte, zur Seite
zu schaffen und zu retten, als das Verhangnis, das uns schon ein paarmal
geschnappt hatte, aber noch — vor allem durch meine unwahrscheinlichen
Bemiihungen - freigelassen hatte, endlich ereilte und nicht mehr loslief3. Ich
hatte uns, Geraldine und mich, ihre Eltern und eine Tante von ihr, aus einem
Transport gerettet, glaubte es zumindest, als uns in der Nacht vom 6. zum 7.
Feber 1942 die beauftragten Schergen der Judengemeinde iiberraschten und
zusammenklaubten, wie wir waren, sofort zum Prager Internierungsplatz,
von wo aus die Transporte abgefertigt wurden.>?

Durch die Engfiihrung der duflerst emotionalen Begegnung mit dem Rettungsver-
such von Kafkas Buchnachlass nach der Deportation von Kafkas Schwester Ottla
mit der traumatischen Erfahrung der eigenen Deportation erhdlt die unvorherge-

51 Neben Erstausgaben weist die Bibliothek Siegfried Kracauers durchgearbeitete Sekundarli-
teratur auf (etwa von Max Brod) sowie eine franzésische Ubersetzung des Romans Der Pro-
zess. Ein Karteikartchen als Lesezeichen am Beginn des Kafka-Essays von Walter Benjamin
befindet sich in einer Benjamin-Ausgabe aus dem Jahr von Kracauers Tod, 1966, und stellt
die einzige Lektiirespur in diesem Band dar.

52 Vgl. Jiirgen Born, Kafkas Bibliothek. Ein beschreibendes Verzeichnis, zusammengestellt
unter Mitarbeit von Michael Antreter, Waltraud John und Jon Shepherd, Frankfurt a. M.
1990; Jeremy Adler, A Note on Kafka’s Library, in: German Life and Letters, 46 (1993), S. 176—
178; Hartmut Binder, »Man muf3 die Nase dafiir haben«. Kafka und seine Biicher, in: Kafkas
Bibliothek. Expressionismus, Katalog des Antiquariats Blank, 52, Stuttgart 2001, S. 3-8.

53 Franz Hocheneder, H. G. Adler (1910-1988). Privatgelehrter und freier Schriftsteller, Wien,
K6ln und Weimar 2009, S. 75.
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sehene Konfrontation mit Exemplaren aus Kafkas einstigem Buchbesitz enormes
Gewicht. Bereits zuvor hat die Lektiire Kafkas auf der Folie des einsetzenden
Antisemitismus nachhaltigen Eindruck beim Leser H. G. Adler hinterlassen:

Ab 1933 dnderte sich mein gesamtes, namentlich mein inneres Leben. Ich
lernte jetzt erst Kafka ndaher kennen, iiber den ich anfanglich mafilos erschrak
[...]. AuBBer Kafka hat mich in meiner Prosa nur weniges beeinfluflt, so starke
Eindriicke ich auch sonst, vor allem auch in jener Zeit empfangen haben
mochte. So las ich schon im Jahr zuvor fast alles von Dostojewski, aber auch
wieder sehr viel Jean Paul, iibrigens auch Sterne, Cervantes und vor allem
Stifter.>*

Im Zusammenschlief3en der Erfahrungen der versuchten und schlieflich vergeb-
lichen Biicherbergung mit den mehrfach unternommenen und ebenso vergeb-
lichen Anstrengungen, der Deportation zu entgehen, wird ein umfassender Ver-
lust verbalisiert: Die fremde und zugleich inhaltlich ldngst angeeignete Bibliothek
Kafkas grenzt an die >verschollene« eigene Bibliothek, und die Deportation und
Ermordung der Kafka nahestehenden Personen an das Schicksal der eigenen Ver-
wandten. Das Sprechen iiber die Begegnung mit den Biichern aus Kafkas Besitz
wird so zum Medium der Artikulation des Allerpersénlichsten, zur Méglichkeit,
sich mittels der Sprache dem Unsagbaren anzundhern, der eigenen Verletzung
und der unwiederbringlichen Verluste in einer Emotionalitat, wie H. G. Adler sie
sich in seiner Studie Theresienstadt versagt hat.

Bei der Ubernahme der Teilbibliothek H. G. Adlers sind einige Biicher des
Bestandes noch im Londoner Familienbesitz verblieben. Hierzu geh6ren die von
Adler mit Anstreichungen, Annotationen und Lesezeichen versehenen, nach
1945 erworbenen Werke Kafkas: Romane, Erzdhlungen, Tagebiicher und Briefe.
An ihnen lie3e sich vielleicht Adlers spatere Kafka-Lektiire, wie sie sich unter
anderem sowohl im Rahmen der erwdhnten Dokumentation als auch anhand
seines 1974 publizierten Aufsatzes Kafka zwischen den Zeiten zeigt, in ihrer Auf-
einader-Bezogenheit verdeutlichen. Im Vorwort zur zweiten Auflage von There-
sienstadt bezieht Adler Stellung zu Leserreaktionen auf die Erstvertffentlichung:

Man hat es beklagt, daf3 ich die Dinge offen beim Namen nenne, daf3 ich nichts
verberge, daf3 ich Licht und Schatten in der Darstellung unseres abgriindigen
Ungliicks so und nicht anders verteilt habe, daf3 ich meine Anklagen auch
gegen meine jlidischen Briider richte. Ich konnte und kann es nicht anders
tun. Je inniger ich mich zum Judentum, zu meinem Volk, zu den Angehorigen

54 Ebd., S. 54f.
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der Theresienstadter Zwangsgemeinschaft bekenne, aus deren wirklicher
und moglicher Schuldgemeinschaft ich mich als einen ihrer Geringsten nie
und nirgendwo ausnehme, desto mehr muf3 ich streben, die Wahrheit zu ent-
hiillen, das Gedéachtnis der Nachwelt mit ihr zu tranken, so schmerzlich und
bitter die Wahrheit auch sein mag.*>

Auch bezogen auf Kafkas Poetik stellt Adler das nicht nur inhaltlich, sondern
zugleich strukturell wirksame Herrschaftsprinzip und die damit korrelierende
Unmoglichkeit, »gut oder bose« als zwei unvereinbare widerstreitende Prinzipien
zu begreifen, heraus:

Die Herrschaft. Mit dem Themenkreis »Recht« zum Teil eng verwandt, betref-
fen die einschlédgigen Probleme: Gesellschaft, Stellung des Einzelnen wie des
Volks gegeniiber den Machtigen der Regierung, der Hierarchie, der Biirokra-
tie; ferner die Abhéngigkeit des Menschen von ihnen und seine Einordnung,
aber auch der Versuch des Protestes gegen die bestehende Ordnung. [...] Die
reale Herrschaft, wahrscheinlich ein tiberaus unvollkommenes und dennoch
machtiges Abbild einer hoheren Herrschaft, ist nie ausschlief3lich gut oder
bose, enthilt aber stets Elemente des Guten und Bosen.>®

Neben der angedeuteten Wahrnehmung Kafkas, seines Werks und seiner Biblio-
thek bei H. G. Adler, die es ihm ermdoglichen, Artikulations- und Einordnungs-
modi fiir die traumatischen Erfahrungen zu finden, sind auch von anderen
bekannten Verfassern produktive Aneignungen und Interpretationen auszuma-
chen, die ebenfalls Versuche darstellen, die traumatischen Ohnmachtserfah-
rungen zu artikulieren.?” So findet sich in mehreren Autorenbibliotheken die
literarische Kontrafaktur von Kafkas Erzahlung Die Verwandlung aus Walter
Mehrings Die verlorene Bibliothek in frithen englisch-, franz6sisch- und deutsch-
sprachigen Ausgaben:

55 H. G. Adler, Theresienstadt 1941-1945. Das Antlitz einer Zwangsgemeinschaft, Reprint der
zweiten Auflage von 1960, S. XX f.

56 H. G. Adler, Kafka zwischen den Zeiten, in: Emuna. Horizonte zur Diskussion iiber Israel
und das Judentum. Zwischen Prag und Wien. Literatur und Musik, 9, Nr. 4, Juli /August
1974, S. 260274, S. 264 f.

57  Die Bibliothek von Kurt Pinthus weist auferdem einen in diesem Zusammenhang ebenfalls
interessanten Text von Hans Joachim Schoeps auf; vgl. Hans Joachim Schoeps, Franz Kafka
oder Der Glaube in der tragischen Position, in: ders., Gestalten an der Zeitenwende, Berlin
1936, S. 54—76.
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Einjiidischer Handlungsreisender — Gregor Samsa — findet sich eines Morgens
in seinem Bett zu einem ungeheuren Ungeziefer verwandelt. Bislang von der
Schopfung als ein standig jedem Auftrag nachfahrender Verkaufer gefiihrt,
sieht er sich nun den Kifern zugeteilt; und ein Finger Jahwes hatte ihn, zu
seiner Hiobspriifung, auf den Schalenriicken umgedreht, um zu erproben, ob
er sich ohne fremde Hilfe sozusagen — die seines leiblichen Vaters oder des
Chefs seiner irdischen Firma — aus Eigenem auf seinen drei vorschriftsmaf3i-
gen Beinpaaren wieder zu Gott aufrichten konne...>®

Abb. 9: Walter Mehrings »Die verlorene Bibliothek« in Ausgaben aus den Bibliotheken
Siegfried Kracauers von 1951 (links) beziehungsweise Claire und Yvan Golls
aus dem Jahr 1958 (rechts) © DLA

58 Walter Mehring, Die verlorene Bibliothek. Autobiographie einer Kultur, Hamburg 1952,
S.202.
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Das sich so abzeichnende Bild einer produktiven Kafka-Deutung, verschrankt mit
der Hiobs-Erzdhlung, kann abschlief3end durch den Paratext einer in der Biiche-
rei des Schocken Verlags erschienenen Kafka-Anthologie erweitert werden, der
einmal mehr den Anspruch, Zensurmafinahmen zu unterlaufen, vergegenwartigt.

Trotz eines Verbots, die im Schocken Verlag begonnene (in der Bibliothek
von Kurt Pinthus tiberlieferte) Werkausgabe Kafkas in Deutschland fortzusetzen,
lieferte der Schocken Verlag bis zu seiner Liquidierung ein 1934 erschienenes
Auswahlbindchen mit dem Titel Vor dem Gesetz (Bd. 19) aus.”® Interessant ist an
dieser Ausgabe zunachst die vom Kafka-Forscher Heinz Politzer vorgenommene
Textauswahl, doch besonders das Nachwort des Herausgebers, der 1938 iiber
Palastina in die USA emigrieren konnte, verdient Beachtung. Er miindet in eine
Auslegung von Josefine, die Scingerin, oder das Volk der Mduse, also ausgerechnet
in die Interpretation eines in seiner Vieldeutigkeit und Vielbeziiglichkeit uner-
schopflichen Textes. Mit der auf die erfahrenen Repressalien und die Sprache
der Verfolger anspielenden Zusammenfassung fiihrt Politzer in einer gleichfalls
anspielungsreichen Lesart vor, dass literaturgeschichtliches, politisches und
religioses Verstandnis zusammenfiihrbar sind und dass auch die von der histori-
schen Stunde geforderte engagierte Haltung des Kritikers das unvereinbar Schei-
nende leisten kann: die Anliegen der in Bedrdngnis geratenen Menschen ernst zu
nehmen und dennoch durch subtilen Einsatz von Mehrdeutigkeit Bedingungen
und Anspruch literarischer Kritik selbstreflexiv zur Geltung zu bringen:

Da nun der gnadenhafte Zustand des Volkes aufgelGst, die Magie des Gesan-
ges vergessen, die alten Symbole verschollen sind, nimmt die Menge Josefi-
nens Pfeifen zum Vorwand; in ihm sammeln sich die Bedrangten und Bediirf-
tigen als in dem letzten blassen Abglanz des gliickhaften Volkes, das sie einst
gewesen. So fiigt sich der Kiinstler dieser Tage, auch wider sein Wissen und
Wollen der Gemeinschaft; er, der sich als Mitte zu fiihlen gewohnt war, wird
Mittel, wird Instrument der Sammlung und sein Gesang, sei er selbst so
hafilich wie Josefinens Pfeifen, ist erlaubt und geboten als Ahnung gnaden-
voller Vergangenheit und Zukunft.

Scheint doch die Fabel »Josefine« von Heiterkeit geschopft und getragen;
einer Laune, die Kafkas Stil sonst zumindest nicht offenbar zu eigen ist. Ja,
tont es aus ihr, das Volk wird leben, die Geschichte seiner Schmerzen und
die der Schmerzen seiner Einzelnen wird nicht vergebens durchlitten sein;
es darf verlangen, daf} Josefine um seinetwillen pfeift; und daf3 die K.s um

59 Franz Kafka, Vor dem Gesetz, Berlin 1934 (Biicherei des Schocken Verlags, 19). Uberliefert
ist der Band unter anderem in Karl Ottens Bibliothek.
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seinetwillen Martyrertode sterben, verdient es. Das Volk allein ist wichtig —
Gottes Partner im kiinftigen Band.®°

Neben Karl Ottens Bibliothek enthidlt die an Kafka-Erstausgaben iiberreiche Bib-
liothek von Kurt Pinthus auch diese Ausgabe. Pinthus hat sie, anders als das Gros
seiner Kafka-Texte, zusammen mit den anderen Vertffentlichungen des Schocken
Verlags der Rubrik »Jiidische Biicher« zugeordnet. Aus den iiberlieferten Umzugs-
unterlagen geht hervor, dass die Judaica in seiner letzten Wohnung vor der Remi-
gration nach Marbach in seinem Hauptregal untergebracht gewesen sind. Dies ist
zwar kein Beweis, mag aber ein Indiz dafiir sein, dass Pinthus die Judaica und die
Biicherei des Schocken Verlags am Herzen gelegen haben.

Fiir die Erforschung von Autorenbibliotheken bedeuten die Uberlegungen
dieses Beitrags, dass es im besten Falle gelingen kann, sich Dynamiken von
Bibliotheken anzunahern und dass sich auf der Ebene des Buchbestands nicht
alles rekonstruieren und katalogisieren lasst. Es ist 1. notwendig, sowohl his-
torische Aufstellungsorte als auch mdogliche historische individuelle Systema-
tiken so umfassend wie moglich zu reflektieren und zu dokumentieren, und 2.
bei Auswahl im Rahmen der Ubernahme einer Autorenbibliothek auch solchen
Ausgaben Beachtung zu schenken, die massenhaft verbreitet gewesen sind und
keine Annotationen aufweisen. Durch andere Quellen konnte es sich schliefdlich
herausstellen, dass gerade dem unaufgeschnittenen und unbenutzt wirkenden
Exemplar vormals die grofite Wertschatzung seines Besitzers gegolten hat.

60 Heinz Politzer, Nachwort, in: Franz Kafka, Vor dem Gesetz, Berlin 1934 (Biicherei des Scho-
cken, Verlags 19), S. 75-80, hier S. 8o.
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DANIELE VECCHIATO

EINE » LACHERLICHE FRATZE«?

Zur Bedeutung und Funktion des astrologischen Motivs in literarischen
Wallenstein-Darstellungen des spdten achtzehnten Jahrhunderts

Es ist im Wesentlichen Friedrich Schillers Wallenstein-Trilogie zu verdanken,
dass das Bild des kaiserlichen Generalissimus bis heute im allgemeinen Bewusst-
sein mit der Astrologie assoziiert wird. Mehr als jede wissenschaftliche Studie zur
Leidenschaft des historischen Wallenstein fiir die Sternkunde hat das zwischen
1798 und 1799 uraufgefiihrte und 1800 verotffentlichte »dramatische[] Gedicht«
(NA VIII N/2, 451)* zur Profilierung des Herzogs von Friedland als astrologisch
interessiert beigetragen.? Auch die bildliche Rezeption von Schillers Wallenstein,
die von den groflen Historiengemélden Carl Theodor von Pilotys (Seni vor der
Leiche Wallensteins, 1855) und Hermann Freihold Pliiddemanns (Wallenstein
und Seni, 1867) bis hin zu den illustrierten Ausgaben der Trilogie reicht, zeigt,
dass der Feldherr des Dreifdigjahrigen Kriegs ohne die Begleitung des Genueser
Sterndeuters Giovanni Battista Senno kaum vorstellbar ist.> Und doch hat sich
Schiller lange Zeit mit dem Gedanken getragen, das astrologische Motiv, das in
den historischen Biografien* und in den zeitgendssischen literarischen Darstel-
lungen des Generals ein beliebtes Kuriosum darstellte, in seinem Werk auszu-

1 Schillers Werke werden nach der Nationalausgabe (Sigle: NA) mit rémischer Bandzidhlung
und anschlieflender arabischer Seitenzdhlung zitiert. Die Zitate aus Wallenstein folgen der
Textgrundlage des Erstdrucks von 1800 in der von Norbert Oellers herausgegebenen Neu-
edition des Dramas (NA VIII N/2, 449-777).

2 Vgl. Angelika Geiger, Wallenstein und die Astrologie. Eine kritische Uberpriifung der Uber-
lieferung nach dem gegenwartigen Quellenbestand, Graz 1983, S. 23.

3 Vgl ebd., S.312—324. Zum historischen Senno vgl. ebd., S. 235-311.

4  Die astrologischen Ziige des Wallenstein-Bildes wurden vor allem durch die Lebensge-
schichte Albrechts von Waldstein des italienischen Grafen Gualdo Priorato bestimmt, die
1643 erschien und mit der deutschen Ubersetzung von 1769 zur Wallenstein-Faszination im
letzten Drittel des achtzehnten Jahrhunderts entscheidend beitrug. Vgl. Arno Strohmeyer,
Zwischen Kaiserhof und franzésischem Hof. Wallensteinbilder in den Biografien des Conte
Galeazzo Gualdo Priorato, in: Wallensteinbilder im Widerstreit. Eine historische Symbol-
figur in Geschichtsschreibung und Literatur vom 17. bis zum 20. Jahrhundert, hg. von Joa-
chim Bahlcke und Christoph Kampmann, Koln 2011, S. 51-74.

© 2015 Daniele Vecchiato, Publikation: De Gruyter und Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/11041459-004 | CC BY-NC-ND 4.0
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sparen. Wie aus der Korrespondenz mit Johann Wolfgang von Goethe im frithen
Dezember 1798 hervorgeht, wollte Schiller urspriinglich den historisch bezeugten
Sternenglauben Wallensteins »nie recht ernsthaft anfafen« (NA XXX, 10—11). Den
astrologischen Stoff, so fiirchtete Schiller, konnte er hochstens als eine »lacher-
liche Fratze« in der Dynamik des Stiickes gebrauchen (NA XXX, 8). Erst durch
den Austausch mit Goethe gelangte der Autor zur Einsicht, dass das astrologische
Motiv doch eine wirkungsvolle poetische Umsetzung finden und der Geschichte
des Generals sogar eine zusatzliche tragische Dimension verleihen konnte.

Schillers Abneigung gegeniiber der Astrologie, die er als einen »Thérigten
und abgeschmackten« Gegenstand betrachtete (NA XXX, 9), und seine Skepsis,
diese literarisch zu verwenden, hing zum Teil auch mit der Verbreitung des
Themas in der Trivialliteratur seiner Zeit zusammen.’ In den zahlreichen Dich-
tungen zum Dreifdigjdhrigen Krieg, die in den beiden letzten Jahrzehnten des
achtzehnten Jahrhunderts im deutschsprachigen Raum erschienen und eine
unvermutete Popularitit genossen,® spielte namlich das Thema Astrologie
eine prominente Rolle. In den literarischen Wallenstein-Darstellungen der Zeit
erfreute sich die leicht obskure Figur Sennos — in den Texten Seno, Seni oder
Senni genannt — besonderer Beliebtheit: Auf der einen Seite bot sie den profitori-
entierten Verfassern von Konsumliteratur einen Anlass, esoterische Merkwiirdig-
keiten zur Unterhaltung des breiten Publikums zu prasentieren; auf der anderen
Seite gewdhrte sie aufklarerisch gesinnten Schriftstellern die Méglichkeit, durch
eine Ridikiilisierung Sennos die astrologischen Praktiken als Aberglauben zu
entlarven. Mit seiner Bearbeitung des astrologischen Motivs in der Wallenstein-
Trilogie entschloss sich Schiller, einen dritten Weg zu beschreiten, der weder mit
den massenwirksamen Strategien des Trivialen operierte noch auf eine Polemik
gegen das Irrationale abzielte, sondern wesentlich zur Entfaltung des geschichts-
philosophischen Pessimismus in seinem Werke beitragen sollte.

Im vorliegenden Beitrag wird der Versuch unternommen, Schillers Darstel-
lung des Themenkomplexes »Wallenstein und die Astrologie« in den literatur-
und ideengeschichtlichen Kontext seiner Zeit zu verorten. Zu diesem Zweck wird
zunachst die Darstellung des astrologischen Motivs in ausgewahlten Dichtun-
gen von auctores minores vorgestellt und analysiert. Herangezogen werden das

5  Zum idiosynkratrischen und doch nicht véllig ablehnenden Verhéltnis Schillers zur Trivial-
literatur vgl. Rudolf Dau, Friedrich Schiller und die Trivialliteratur, in: Weimarer Beitrage,
16.9 (1970), S. 162-189.

6  Vgl. Daniele Vecchiato, Der Dreif3igjdhrige Krieg als transversales Thema. Schillers Wallen-
stein im Dialog mit der (Trivial-)Literatur des spaten 18.Jahrhunderts, in: Dynamik und Di-
alektik von Hoch- und Trivialliteratur im deutschsprachigen Raum im 18. und 19. Jahrhun-
dert. 1 — Die Dramenproduktion, hg. von Anne Feler, Raymond Heitz und Gérard Laudin,
Wiirzburg 2015, S. 161-179.
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Drama Wallenstein (1786) von Gerhard Anton von Halem, der Roman Geschichte
der Grdfin Thekla von Thurn (1788) von Benedikte Naubert sowie die gattungsty-
pologisch nicht eindeutig zu bestimmenden Dichtungen Gustav Adolph Koénig
in Schweden (1790) von Niklas Vogt und Albrecht der Friedldinder Hochverrdther
durch Cabale (1794) von Andreas Georg Friedrich von Rebmann. In der Analyse
wird die diskursive Breite dieser bisher noch wenig erforschten Texte aufgedeckt;
gleichzeitig ermdglicht es der Blick auf Schiller in Kontrast zu anderen Literaten
seiner Zeit, eine Einsicht in den ungeheuren Komplexitatsgewinn zu liefern, den
der Autor in seiner Deutung und Gestaltung des astrologischen Motivs gegeniiber
seinen dasselbe Thema behandelnden Zeitgenossen erreichte.

Bei einer komparativen Untersuchung von Schillers Trilogie mit den Texten
der minores fallen thematische Konvergenzen auf, die Schillers Kenntnis dieser
Werke (oder zumindest eines Teils davon) wohl vermuten lassen.” Es kann jedoch
nicht immer mit Sicherheit festgestellt werden, ob der Autor die erwahnten Dich-
tungen rezipiert hat. Dies ist in einigen Fallen plausibler als in anderen. Auf der
Grundlage der Briefe Schillers ist zum Beispiel nicht zu ermitteln, ob er Halems
Wallenstein gelesen hat; wohl aber muss er das Drama mindestens zur Kennt-
nis genommen haben, weil Christoph Gottlieb von Murr im Vorwort zu seinen
Beytrigen zur Geschichte des dreyssigjdhrigen Krieges (1790), die Schiller als
Quelle verwendete, darauf verweist.® Mit gro3er Wahrscheinlichkeit hat Schiller
auch Nauberts Thekla von Thurn gekannt, wie die Namensiibereinstimmung mit
seiner Thekla und weitere textuelle Indizien im Wallenstein es vermuten lassen.’

7  Diese Plausibilitat bestatigt auch Norbert Oellers, der in seinem Kommentar zur Neuedition
des Wallenstein die Dichtungen von Halem, Naubert und Rebmann unter den »mogliche[n]
literarische[n] Quellen« erwdhnt (NA VIII N/3, 41-42). Fiir eine detaillierte Auslegung der
Konvergenzen und Divergenzen der schillerschen Trilogie mit den hier angefiihrten Werken
der minores vgl. Daniele Vecchiato, Verhandlungen mit Schiller. Historische Reflexion und
literarische Verarbeitung des Dreifdigjahrigen Kriegs im ausgehenden 18. Jahrhundert, Han-
nover 2015.

8 Halem erntet Murrs Lob, weil er »in seinem schénen Schauspiele Wallensteins Charakter
meist richtig getroffen« habe (Christoph Gottlieb von Murr, Beytrage zur Geschichte des
dreyssigjdhrigen Krieges, insonderheit des Zustandes der Reichsstadt Niirnberg, wahrend
desselben. Nebst Urkunden und vielen Erlauterungen zur Geschichte des beriihmten kai-
serlichen Generalissimus Albrecht Wallensteins, Herzogs zu Friedland, Niirnberg 1790, Vor-
bericht [ohne Seitenzahl]). Schiller hat im Ubrigen Halem durch den gemeinsamen Freund
Karl Ludwig von Woltmann personlich kennen gelernt und ihm 1796 erlaubt, in den Horen
einen Einakter zu ver6ffentlichen, wofiir sich Halem Jahre spater mit einem Epigramm be-
dankte (vgl. NA XL/2, 194).

9  Vgl. NA VIII N/3, 646—647. Nachweislich hat Schiller mehrere Werke Nauberts rezipiert, al-
lerdings ohne es zu wissen, weil sie anonym oder mit mdnnlichem Titlonym ver&ffentlicht
wurden. Hierzu vgl. zuletzt Jennifer Driscoll Colosimo, Mortimers >gothic< Vorganger. Eine
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Rebmann, der 1789 in Jena die Moglichkeit hatte, Schiller als Professor zu erleben,
zitiert in seiner Wallenstein-Dichtung mehrere Stellen aus der Geschichte des
Dreypigjdhrigen Kriegs seines Meisters;'° es ist allerdings nicht zu eruieren, ob
Schiller seinerseits Rebmanns Text wahrend der Arbeit an der Trilogie als Quelle
herangezogen hat. Mit Sicherheit hat er ein Exemplar von Vogts Gustav Adolph in
der Hand gehabt, das ihm der Erzbischofskoadjutor von Mainz Karl Theodor von
Dalberg im Friihjahr 1790 iiberreichte.

Bevor die Werke der minores im Einzelnen prasentiert und im Hinblick auf
die Thematik der Astrologie(-kritik) ausgelegt werden, seien hier einige einlei-
tende Worte zum Verstandnis der deutenden Sternkunde im ausgehenden acht-
zehnten Jahrhundert angefiihrt.

Astrologie und Astrologiekritik im achtzehnten Jahrhundert

Johann Christoph Adelung definiert in seinem Worterbuch (1774—1786) die Ast-
rologie als »die Kunst, aus dem Stande der Gestirne und ihrem Einflusse auf
die Erdkugel kiinftige Dinge vorher zu sagen«.'? Dass er die Kenntnisse und
Methoden dieser Disziplin fiir unwissenschaftlich halt, kommt nach wenigen
Worten zum Ausdruck, als er sie als eine nicht ernst zu nehmende »Afterkunst«
bezeichnet,*® als eine Pseudowissenschaft also, die aus dem gelehrten Kanon
eines aufgekldrten Zeitalters auszugrenzen sei. In dhnlicher Weise konnotiert er
den Sterndeuter als einen Scharlatan, der »die Fertigkeit besitzt, oder zu besit-
zen glaubt, die zufdlligen menschlichen Schicksalle aus den Sternen und deren
Stellung vorher zu sagen«.** Ein vergleichbares Bild zeichnet auch die Encyclo-

mogliche Quelle fiir Schillers Maria Stuart in der englischen Schauerliteratur, in: Zeitschrift
fiir deutsche Philologie, 129.2 (2010), S. 161-171.

10 Vgl. Andreas Georg Friedrich von Rebmann, Albrecht der Friedlander Hochverrather durch
Cabale. Halb Geschichte einer mifllungenen Revolution des siebzehenden Jahrhunderts,
halb Roman, Leipzig 1794, Vorrede [ohne Seitenzahl] sowie S. 10 und 129-130.

11 Vgl. Vogts Brief an Schiller vom 21. Juni 1802 (NA XXXIX/1, 287—288). Charlotte von Lenge-
feld erwdhnt das Buch in einem Brief vom Ende Juli 1790 (vgl. NA XXXIV/1, 23—24). Auf3er-
dem kannte Schiller Vogts Abhandlung Ueber die Europdische Republik, von der die Gustav
Adolf-Dichtung ein poetisches Pendant bildet (vgl. den Brief vom 29. November 1790 an
Ludwig Ferdinand Huber, NA XXVI, 60).

12 Johann Christoph Adelung, Die Astrologie, in: Grammatisch-kritisches Worterbuch der
Hochdeutschen Mundart mit bestandiger Vergleichung der {ibrigen Mundarten, besonders
aber der Oberdeutschen, rev. von Franz Xaver Schonberger, Bd. 1, Wien 1811, Sp. 456.

13 Ebd.

14 Johann Christoph Adelung, Der Sterndeuter, in: ebd., Bd. 4, Sp. 357. Es wundert nicht, dass
Adelung in seiner siebenbandigen Geschichte der menschlichen Narrheit (1785-1789) unter
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pédie (1751-1765) von Denis Diderot und Jean le Rond d’Alembert, der zufolge die
so genannte »natiirliche Astrologie«, die den Zusammenhang von Planeten und
Naturphdnomenen untersucht, durchaus Giiltigkeit besitzt, wahrend die »Judi-
ciar-« oder Horoskopastrologie als reine Superstition abgelehnt werden muss."
Die Idee einer Parawissenschaft, die die Zukunft prognostizieren will und das
Schicksal jedes Individuums fiir vorgegeben und unabwendbar halt, kollidiert
mit dem aufklarerischen Postulat der Selbstbestimmung des Menschen und wird
daher als inakzeptabel empfunden.'®

Diese Definitionen bringen die rationale Skepsis der Aufkldrer gegeniiber der
Astrologie zum Ausdruck, die als eine Form von Aberglauben und Okkultismus die
Vernunft und die Miindigkeit des Menschen zu zersetzen droht.'” Gewiss war die
Kritik an der traditionsreichen Lektiire des Himmelsgewdlbes und am Glauben an
die Moglichkeit eines Einflusses der Gestirne auf irdische Verhaltnisse kein exklu-
sives Phanomen der Aufklarung: Wie Brian Vickers erklart, hatte die besonders
im Mittelalter und in der Renaissance sehr populdre Astrologie bereits »am Ende
des 17. Jahrhunderts ausgespielt« und wurde immer betonter »mit Quacksalbern,
Schelmen und Scharlatanen in Verbindung gebracht«.'® Allerdings kann erst mit
der Aufkldrung von einer systematischen Bekdmpfung astrologischer Studien
und Praktiken gesprochen werden. Die wenigen Dissertationen zur Astrologie,
die im achtzehnten Jahrhundert noch angenommen wurden, sind eher als Einzel-
erscheinungen in der Gelehrtenwelt der Zeit zu betrachten:'® In den vielen popu-
larwissenschaftlichen Zeitschriften der Spataufklarung sind kaum noch Abhand-
lungen zur missachteten »Sterndeuterey« zu finden®® und in der Dichtung ist fast

anderen auch bekannte Astrologen wie Lucas Gauricus, Johannes Cario und Nostradamus
vor den Richterstuhl fiihrt.

15 Vgl. Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, Bd. 1, hg.
von Denis Diderot und Jean le Rond d’Alembert, Paris 1751, S. 781.

16  »LAstrologie judiciaire [...] est I’art prétendu d’annoncer les évenemens moraux avant qu’ils
arrivent. J’entends par évenemens moraux, ceux qui dépendent de la volonté et des actions
libres de ’homme; comme si les astres avoient quelque autorité sur lui, et qu’il en fiit dirigé«
(ebd.).

17  Zur Astrologie als Entmiindigung vgl. Wolfgang Bock, Astrologie und Aufkldrung. Uber mo-
dernen Aberglauben, Stuttgart 1995, passim.

18 Brian Vickers, Kritische Reaktionen auf die okkulten Wissenschaften in der Renaissance,
in: Zwischen Wahn, Glaube und Wissenschaft. Magie, Astrologie, Alchemie und Wissen-
schaftsgeschichte, hg. von Jean-Francois Bergier, Ziirich 1988, S. 167239, hier S. 197.

19  Vgl. Wilhelm Knappich, Geschichte der Astrologie, Frankfurt a. M. 1967, S. 292.

20 Peter Hoyng zahlt nur elf Beitrage zur Astrologie in den deutschsprachigen Zeitschriften
zwischen 1750 und 1815. Vgl. Peter Hoyng, Die Sterne, die Zensur und das Vaterland. Theater
und Geschichte im spéaten 18. Jahrhundert, Kéln 2003, S. 23.
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»vergebens nach Relikten der Sternenweisheit« zu suchen.?* Dennoch hielt sich
die Neugierde fiir astrologische Voraussagen zumal in der landlichen Bevdlke-
rung hartndckig: Als Friedrich der Grofie beispielsweise versuchte, die astrolo-
gischen Rubriken in den Hauskalendern gesetzlich zu verbieten, wurde er mit
dem heftigen Widerstand des Volks konfrontiert und musste den Erlass zuriick-
nehmen.”? Wenn auch diese Zensurmaf3inahme des aufgekldrten Monarchen von
der Kritik der intellektuellen Elite am astrologischen Glauben zeugt, so ist die
Reaktion bestimmter sozialer Schichten ein Zeichen der anhaltenden Beliebtheit
der Sterndeutung bei der Bevolkerung.

Dieses Spannungsverhaltnis zwischen Glauben und Kritik an astrologischen
»Wahrsagereyen«, das sich gegen Ende des achtzehnten Jahrhunderts zuspitzte,
wurde auch in der Literatur reflektiert und fruchtbar gemacht. Wie im Folgenden
am Beispiel verschiedener Dichtungen zum Dreifdigjdhrigen Krieg illustriert wird,
lassen sich mindestens zwei Modalitdten der Auseinandersetzung mit der As-
trologie beobachten: Zum einen wird die Sternkunde in der Konsumliteratur als
Faszinosum verwendet und mit dem Geheimnisvollen und Phantastischen asso-
ziiert; zum anderen wird sie mit aufklarerischer Intention argumentativ demon-
tiert oder der Lacherlichkeit preisgegeben. Auf den kommenden Seiten wird ein
Uberblick iiber die verschiedenen Darstellungen des Motivs »Wallenstein und die
Astrologie« bei den minores gegeben. Im Anschluss daran wird die Bedeutung
und Funktion des Themas in Schillers Trilogie erldautert, um aufzuzeigen, welche
Dichte und Komplexitat das triviale astrologische Motiv bei dem Klassiker erhdlt.

Wallenstein und die Astrologie in den Dichtungen der minores

Begonnen sei die Beispielreihe von literarischen Wallenstein-Darstellungen aus
dem spdten achtzehnten Jahrhundert mit Benedikte Nauberts Geschichte der
Grdfin Thekla von Thurn, oder Scenen aus dem dreyssigjdhrigen Kriege (1788).
Es handelt sich um einen historischen »Zweischichtenroman«, in dem sich die
fiktive Geschichte erfundener Figuren vor dem Hintergrund der dokumentierten

21 Gerhard H. Lemke, Sonne, Mond und Sterne in der deutschen Literatur seit dem Mittelalter.
Ein Bildkomplex im Spannungsfeld gesellschaftlichen Wandels, Bern und Frankfurt a. M.
1981, S. 43. Eine bedeutende Ausnahme stellt — neben Schillers Wallenstein — das Incipit
von Goethes Dichtung und Wahrheit dar, in dem das Geburtshoroskop des Autors ausfiihr-
lich beschrieben wird. Vgl. hierzu Kocku von Stuckrad, Geschichte der Astrologie. Von den
Anfangen bis zur Gegenwart, Miinchen 2007, S. 281-285.

22 Vgl. Wilhelm Knappich, Geschichte der Astrologie, S.294. Als weniger kompromissbhereit
erwies sich Kaiserin Maria Theresia, als sie 1756 »alle astrologischen Wahrsagereyen und
aberglaubischen Mutmafiungen« aus den Kalendern verbannte (vgl. ebd.).
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Historie abspielt.”? Der zweibindige Roman erzihlt die Geschichte Theklas, der
temperamentvollen Tochter des Grafen von Thurn, die in abenteuerlicher Fahrt
durch Europa hin und her gerissen wird und die wichtigsten Ereignisse aus der
friihen Phase des Dreifdigjahrigen Kriegs erlebt, darunter auch die Ermordung
Wallensteins. Neben dem Unterhaltungsziel, das durch die Kriegs- und Liebes-
abenteuer der Heldin erfiillt ist, verfolgt das Werk auch paddagogische Zwecke:
die Dissemination grundlegender historischer Kenntnisse, die oft mit der Angabe
wissenschaftlicher Belege in den Fuf3noten vertieft werden,?* aber auch die Lehre
von der weiblichen Tugend, die in der Geschichte der Zdhmung des wilden Sol-
datenmddchens durch die biirgerliche Hochzeit ein Sympathie erweckendes
Exempel findet.”> Im Roman wird die Astrologie im zweiten Buch im Kapitel zu
Wallensteins Tod (Abschnitt 71) thematisiert, als Seno das Horoskop des Generals
erstellt und in dessen Gesellschaft ausharrt, bis die Stunde der Gefahr tiberwun-
den zu sein scheint:

Seno bedeckte die Tafel mit einer Menge Papieren und andern astrologi-
schen Gerdth; beyde setzten sich und fiengen an zu rechnen. Des Herzogs
ganzer Lebenslauf ward gemustert, jeder Umstand bemerkt, wo die grof3e
Kunst zugetroffen oder getdauscht hatte, und nun kam die Zukunft an die
Reihe. Ein erstes schauervolles Gesprach erhub sich; die immer bleicher
werdenden Gesichter zeigten, wie sehr beyde von dem Gegenstand, den sie
vor sich hatten, angegriffen wurden. Zuweilen waren ihre Meynungen strei-
tig, [...]. Wallenstein glaubte aus den Gestirnen nur Gefahr von der ersten Art
gesehen zu haben; Seno war der entgegengesetzten Meynung, sie bewiesen

23 Zudieser Erzdhltechnik, die fiir Naubert typisch ist und laut Forschung sogar ein Modell fiir
die Romane Walter Scotts geboten habe, vgl. u.a. Kurt Schreinert, Benedikte Naubert. Ein
Beitrag zur Entstehungsgeschichte des historischen Romans in Deutschland, Berlin 1941,
S. 43—-44; Frauke Reitemeier, Deutsch-englische Literaturbeziehungen. Der historische
Roman Sir Walter Scotts und seine deutschen Vorlaufer, Paderborn 2001, passim.

24 Naubert lernte autodidaktisch Geschichte und Philosophie in der Bibliothek ihrer Briider,
die als Universitatsprofessoren tétig waren. Ihre historischen Romane griinden auf sorgfal-
tigen historiografischen Vorstudien und es wundert nicht, dass die im Juni 1788 erschie-
nene Besprechung der Thekla in der Allgemeinen Literatur Zeitung unter die Rubrik »Scho-
ene Wissenschaften« statt unter die Belletristik eingeordnet wurde. Vgl. [Rezension von]
Geschichte der Grafinn Thekla von Thurn, oder, Scenen aus dem dreyfigjahrigen Kriege, in:
Allgemeine Literatur Zeitung, 153a (1788), Bd. 2, Sp. 685-686.

25 Hierzu vgl. Waltraud Maierhofer, Hexen — Huren — Heldenweiber. Bilder des Weiblichen in
Erzdhltexten {iber den Dreifligjdhrigen Krieg, Kéln 2005, S. 67-100.
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ihre Sdtze, und so gieng endlich die Stunde hin, deren Endigung der Herzog
so sehnlich wiinschte.?®

Die Lektiire des Himmels mit dem alten Weisen?” wird zum einen als exotische
Szene zur Unterhaltung des Lesers konstruiert, zum anderen zeigt sie auch die
Aporien der Sterndeutung, die eher Desorientierung als Sicherheit schafft. Durch
die Unbestimmtheit des astrologischen Schicksals Wallensteins wird der Erzdhl-
fokus auf die psychische Verfassung der Figur in diesem Moment der Angst und
Verzweiflung gelenkt. Wallenstein geht zunachst »unruhig und schwankend im
Zimmer auf und ab«, er nimmt die Misere seiner Lage wahr und fiihlt sich dem
stellaren Urteil vollkommen ausgeliefert: »Der, den die ganze Welt einen Helden
nennt, [...] der den Tod in tausendfacher Gestalt ohne Zittern, oft auf sich zueilen
sah, der bebt jetzt vor einem Schatten.«*®Der grof3e Heerfiihrer, der in den meisten
Biografien der Zeit als ein Ungeheuer portratiert wird, wirkt in seiner Mensch-
lichkeit fast zerbrechlich.?® Als aber die Gefahr voriiber zu sein scheint, springt
er dreist auf, umarmt Seno und schreit vor Freude, wahrend der Astrologe ihn
zur Vorsicht mahnt: Zur Sicherheit wiirde er sich gerne langer mit seinem Herrn
aufhalten, aber dieser m6chte schlafen, und Seni ist gezwungen, das Zimmer »mit
Thréanen im Auge« zu verlassen.>® Wallenstein, der sich komplett auf die Astro-
logie verldsst (»Die Stimme der Gestirne ist ewige Wahrheit!«),3* wird durch die
Lektiire der Himmelszeichen realitdtsblind und schreitet unbewusst dem Tod
entgegen. Naubert verwendet also die astrologische Passage, um den Aberglau-

26 Benedikte Naubert, Geschichte der Grafin Thekla von Thurn, oder Scenen aus dem dreys-
sigjahrigen Kriege, Bd. 2, Leipzig 1788, S. 356 und 358.

27 Inden Dichtungen der minores wie bei Schiller wird der Astrologe ohne Ausnahme als alter
Weiser beschrieben, obgleich der historische Senno erst in seinen frithen Dreif3igern war,
als Wallenstein starb.

28 Benedikte Naubert, Geschichte der Grafin Thekla von Thurn, Bd. 2, S. 354 und 357.

29 Dieser Aspekt wird im Roman schon bei der Beschreibung der ersten Begegnung der Prota-
gonistin mit Wallenstein akzentuiert: Thekla ist von der Pracht, in welcher der Herzog lebt,
ebenso iiberrascht wie von seiner Menschlichkeit. Sie hat sich den General als einen »Got-
zen« voller »Stolz und Ubermut« vorgestellt und findet stattdessen einen ungezwungenen
und freundlichen »Mann« (ebd., S. 322-323).

30 Ebd., S.359. Naubert hat diese Stelle mit grof3er Wahrscheinlichkeit nach den Annales Fer-
dinandei (1634-1646 verfasst, 1720 ff. ver6ffentlicht) von Khevenhiiller gestaltet, in denen
es heifdt: »Der Astrologus Joan Baptista Seno, so der Hertzog bey sich gehabt, ist gleich wie
die Soldaten ins Hauf3 gekommen, von ihm aus dem Zimmer gangen, und seynd sie in der
Calculation nicht eins gewesen, dann der Astrologus in der seinigen, dafl die Stunde der
Gefahr noch nicht, der Hertzog aber, daf3 sie voriiber sey, befunden« (Frantz Christoph Khe-
venhiller und Annales Ferdinandei, Bd. 12, Wien 1726, Sp. 1164).

31 Benedikte Naubert, Geschichte der Grafin Thekla von Thurn, Bd. 2, S. 357.
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ben Wallensteins und seinen schwachen Personlichkeitskern zu konturieren,
aber auch um Spannung aufzubauen und das tragische Ende des ahnungslosen
Generals narrativ vorzubereiten.

Wadhrend Nauberts Roman keine explizite Kritik an der Astrologie enthalt, wird die
Parawissenschaft — und deren symbolischer Vertreter Seni — in den Dichtungen
der Spataufklarer Halem, Rebmann und Vogt mit besonderer Vehemenz angegrif-
fen. Indem sich die Autoren mit der Zeit des Dreifdigjahrigen Kriegs auseinander-
setzen, sehen sie sich zwangslaufig mit einem Zeitalter konfrontiert, das sie in der
Regel mit Obskurantismus und Riickstandigkeit assoziierten und dessen Lebens-
praktiken und Werte sie als iiberholt empfanden. Diese Ambivalenz von Iden-
tifikation und Abgrenzungsbediirfnis wird umso deutlicher, wenn man bedenkt,
dass zumindest Halem und Rebmann in ihren Dichtungen die Absicht verfolgen,
Wallenstein anachronistisch als einen Vorreiter der Aufklarung zu konturieren,
der um Glaubensfreiheit, Toleranz und eine gerechte Verteilung der politischen
Macht in Europa bemiiht war. Wie konnte das Bild eines aufgekldrten progressi-
ven Politikers mit dessen einfdltigem Interesse fiir die Bewegung der Himmels-
korper und deren angebliche Zukunftsrelevanz vereint werden?

Der Versuch einer Versohnung zwischen astrologischem Glauben und auf-
klarerischem Zweifel findet sich im Schauspiel Wallenstein (1786) des Oldenbur-
ger Juristen und Intellektuellen Gerhard Anton von Halem.*? Im ersten Dialog
zwischen dem Titelheld und dem Astrologen Seni wird ausfiihrlich iiber die Ast-
rologie und ihre Giiltigkeit reflektiert:*?

(Seni kommt, ein Buch unterm Arm.)

WALLENST. Guten Abend, Seni! Woher so spat?

SENI. Ich dacht’ es ware nicht wunderbar, den Sternenkunder zur Zeit der
Sterne zu sehen. Es ist die schonste Nacht und ich sah -

WALLENST. Ach Seni! 1af} die Sterne! Sie flimmerten einst mir so mild; sie
flimmerten Rul’ in dies Herz. Seit ich an ihrer Stirne die Schicksale lese, ist
oft mir furchtbar ihr Glanz.

SENI. Traurig war’s, wenn Menschenkunde uns den Menschen furchtbar
machte.

WALLENST. Ja wohl traurig!

32 Zum Stiick vgl. Maria Wolf, Wallenstein als Dramenheld. Literarische Gestaltungen von Ver-
nulaeus bis Schiller, Heidelberg 1992, S. 112-144; Roland Heinze, Halem, Schiller und Wal-
lenstein. Probleme der Dramengestaltung und der Darstellung des Krieges im Wallenstein,
in: Pankower Vortrége, 78 (2006), S. 32—43.

33 Zudieser Stelle vgl. auch Peter Hoyng, Die Sterne, die Zensur und das Vaterland, S. 58-65.
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SENI. Ich dachte, je scharfer wir schauten, je mehr gewanne die Liebe zum
Menschen. — Und anders wir’s bei den Gestirnen?

WALLENST. Ach Seni! Wir ahnden so wenig vom Menschen, und wollen for-
schen in den Sternen? Seni, wirf deinen Nostradamus in’s Feuer! Die Hand
auf’s Herz. Es sind heifle orientalische Schwarmereyen, womit wir uns
beschiftigen. [...]

SENI. [...] Die Gestirne haben so grof3en Einfluf auf die physische Natur, wie
sollten sie’s nicht auch auf die geistige haben, die so sehr von der physi-
schen abhédngt? [...] - Doch ich kam izt, Herr General, nicht zu demonstriren,
sondern zu sagen, was ich sah. [...] Jener kriegerische Stern, der bey deiner
Geburt funkelte, ich sah ihn in der gilinstigsten Stellung mit Jupiter. (Mit
Seher-Anstand und Blick:) Ich sage dir Wallenstein, dein langst verkiindetes
Gliick, es bliihet, dein Name wird unter Kénigen gldnzen.

WALLENST. Laf3 ab, Seni! Du machst mich schwindeln. — — Doch sehen will
ich.>*

Drei Aspekte fallen bei der Lektiire dieses Passus auf. Der erste ist die Skepsis
Wallensteins gegeniiber der Astrologie beziehungsweise sein Verdruss iiber den
eigenen Sternenglauben: Frither hat ihm die Beobachtung der Sterne Herzens-
ruhe gespendet, aber seitdem er sich wissenschaftlich (oder parawissenschaft-
lich) mit den Konstellationen und deren Einfluss auf die Menschen beschéftigt,
ist er in einen Zustand von Angst und Unsicherheit gefallen. Es ist plausibel,
in diesen Worten eine Reminiszenz an Jean-Jacques Rousseaus Discours sur les
sciences et les arts (1750) zu sehen, den Halem sehr schitzte.®® Dort formuliert
Rousseau bekanntlich eine Kritik an der exzessiven Verfeinerung des Menschen
durch iiberfliissige wissenschaftliche Kenntnisse zugunsten eines natiirlichen
und unmittelbaren Zugangs zur Welt. In Einklang mit diesen Uberlegungen
wird Halems Wallenstein seit seiner Hinwendung zur Astrologie naturfremder
und handlungsmiide. Die Angst, die er empfindet, ist nicht blof3 mit der Mog-
lichkeit verbunden, in den Sternen bdse Vorahnungen fiir sich zu lesen, sondern

34 Gerhard Anton von Halem, Wallenstein, ein Schauspiel, G6ttingen 1786, S. 20—22.

35 Halem war ein begeisterter Leser der Werke Rousseaus. Anfang der 178oer beschiftigte er
sich intensiv mit Rousseaus erstem Discours, dem Contrat social und den Briefen, und ex-
zerpierte ausfiihrliche Passagen aus diesen Texten. Vgl. Klaus-Peter Miiller, Seekrank im
Sturm? Ein kurzer Streifzug durch die Kollektaneen Gerhard Anton von Halems zur Zeit
der Franzosischen Revolution, in: Im Westen geht die Sonne auf. Justizrat Gerhard Anton
von Halem auf Reisen nach Paris 1790 und 1811, hg. von Egbert Koolman und Peter Reindl,
Bd. 1, Oldenburg 1990, S. 62-68, hier S. 63.
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liegt bereits in der Tatsache, dass Gestirne das menschliche Handeln heteronom
steuern und hemmen kénnen.3¢

Ein zweites interessantes Element ist die von Seni angesprochene Parallele
von Stern- und Menschenkunde, die er durch die Annahme erklart, dass Sterne,
Satelliten und Planeten nicht nur auf die »physische Natur« der Erde Einfluss
haben, sondern auch auf »die geistige», das heif3t auf das Leben des Menschen.*”
Hiermit spielt die Figur auf die historische Verkniipfung von Astrologie und
Humoralpathologie im Weltbild des Mittelalters an, die bis in die friihe Neuzeit
Einfluss besaf3.>® Um Wallenstein von seiner Skepsis gegeniiber der Astrologie zu
deprivieren, versucht Seni, ihn von der positiven Seite seiner Disziplin zu unter-
richten: Genauso wie man den Menschen umso mehr lieben soll, je ndher man
ihn kennt, so sollte man auch die Sterne umso weniger fiirchten, je intensiver
man sie erforscht. Die Argumentation iiberzeugt Wallenstein allerdings nicht.
Er klagt: »Ach Seni! Wir ahnden so wenig vom Menschen, und wollen forschen
in den Sternen?« Die unbefriedigende Kenntnis vom Menschen, der Mangel an
anthropologischer Kompetenz, den der Generalissimus anspricht, ist ein zentra-
les Thema des Stiickes. Denn bei Halem — wie spéter auch bei Schiller®® — kommt
der Titelheld gerade wegen seiner fatalen Unfdhigkeit, Freund von Feind zu
unterscheiden zu Fall: Er verldsst sich auf Piccolomini und Gordon, wird aber
von ihnen verraten.

Schlieflich sei auf die Ambivalenz der Haltung Wallensteins gegeniiber der
Astrologie hingewiesen. Einerseits prasentiert sich der Held als ein unzeitgema-
Ber Rationalist, der seinen Zweifel an den »heif3e[n] orientalische[n] Schwar-

36 Eine dhnliche Position wird in Schillers Wallenstein vertreten. So klagt die Frau des Gene-
rals im Gesprach mit ihrer Tochter Thekla: »Ihn floh [nach dem Regensburger Kurfiirsten-
tag, D. V.] die Ruhe, und dem alten Gliick, / Der eignen Kraft nicht frohlich mehr vertrauend
/ Wandt’ er sein Herz den dunkeln Kiinsten zu, / Die keinen, der sie pflegte, noch begliickt«
(NA VIII N/2, 667, V. 1406—1409).

37 Ahnlich heifit es bei Schiller: »Die himmlischen Gestirne machen nicht / Blo Tag und
Nacht, Friihling und Sommer — nicht / Dem S&’mann blof} bezeichnen sie die Zeiten / Der
Aussaat und der Aernte. Auch des Menschen Tun / Ist eine Aussaat von Verhdngnissen« (NA
VIII N/2, 540, V. 986—990).

38 Vgl. die Lemmata »Astrologie« und »astrologische Medizin« in: Lexikon des Mittelalters, hg.
von Robert Auty, Robert-Henri Bautier u. a., Miinchen und Ziirich 1980, Bd. 1, Sp. 1135-1145.

39 Die verhdngnisvolle Selbsttdauschung Wallensteins ist auch bei Schiller von eminent anth-
ropologischer Natur, denn sie griindet auf seiner Unkenntnis des Menschen. Wallenstein
weifd namlich nicht, dass er verraten ist, weil er die Menschen um sich nicht kennt: Er
glaubt, »des Menschen Kern untersucht« zu haben, und »sein Wollen und sein Handeln« zu
wissen, aber er irrt sich (NA VIII N/2, 646, V. 959-960). Zum Verhiltnis von Astrologie und
(missverstandener) Freundschaft bei Schiller vgl. Harold C. Hill, Astrology and Friendship.
The Net of Commitment in Wallenstein, in: Modern Language Notes, 91.3 (1976), S. 467-477.
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mereyen« zum Ausdruck bringt und die Prophezeiungen von Nostradamus ver-
brennen will. Andererseits aber bleibt Halems Wallenstein ein Kind seiner Zeit,
der vielleicht die eigene Schwache mit Unbehagen betrachten mag, sich ihr aber
nicht endgiiltig entziehen kann. So will er »doch« in den Himmel sehen, als Seni
ihm ankiindigt, dass die Planeten fiir seinen gloriosen Aufstieg giinstig stehen.
Halems Wallenstein oszilliert also zwischen seiner Leidenschaft fiir die Stern-
deutung und dem Bewusstsein iiber ihre wissenschaftliche Anfechtbarkeit. Der
Autor, der in der Vorrede zum Drama einen Anspruch auf historische Authentizi-
tat erhebt,*° versucht den Aberglauben des historischen Wallenstein mit seinem
eigenen Bediirfnis nach einer Denunziation des Irrationalen zu verséhnen.

Im Dialogroman“! Albrecht der Friedldnder Hochverrdther durch Cabale (1794)
des jakobinischen Publizisten Andreas Georg Friedrich von Rebmann wird die
aufklarerische Astrologiekritik mit politischen Elementen verwoben.** Ziel der
Dichtung ist, neben der Rehabilitierung des historischen Wallenstein und seiner
Entlastung von der Verratsthese, eine Kritik an der politischen Macht der katho-
lischen Kirche, insbesondere der Jesuiten, von denen man in bestimmten
spataufklarerischen Zirkeln glaubte, dass sie trotz der offiziellen Abschaffung
ihres Ordens im Jahr 1773 insgeheim an einem Komplott zur Welteroberung arbei-
teten.”* Indem Rebmann die Zeit des Dreifligjahrigen Kriegs in den Blick nimmt,
in welcher militante Jesuiten in der Tat einen grof3en Einfluss auf die Herrschafts-

40 In der Vorrede dufert Halem die Uberzeugung, »daf der historische Wallenstein ungefihr
der gewesen ist, den ich darzustellen versucht habe« (Gerhard Anton von Halem, Wallen-
stein, S.3-4).

41 Rebmanns Wallenstein-Dichtung setzt wie eine historische Biografie an, wechselt aber
schnell zum Drama, als der Erzdhler die Absicht erklart, den Protagonisten seiner Ge-
schichte Stimme zu verleihen. Der Text besteht dann zum grofien Teil aus Figurenrede, die
gelegentlich von Szenenangaben und Uberleitungsabschnitten in Prosa unterbrochen wird.
Die Form des Dialogromans, die aus heutiger Sicht unkonventionell erscheinen mag, war
im achtzehnten Jahrhundert keine Seltenheit. Vgl. Hans Gerhard Winter, Dialog und Dialo-
groman in der Aufklarung. Mit einer Analyse von J.]. Engels Gesprachstheorie, Darmstadt
1974.

42 Zum Werk vgl. Rainer Kawa, Georg Friedrich Rebmann (1768-1824). Studien zu Leben und
Werk eines deutschen Jakobiners, Bonn 1980, S. 172—177; Maria Wolf, Wallenstein als Dra-
menheld, S. 145-172.

43 Zum Antijesuitismus im spaten achtzehnten Jahrhundert vgl. u. a. Richard van Diilmen, An-
tijesuitismus und katholische Aufklarung in Deutschland, in: Historisches Jahrbuch, 89.1
(1969), S. 52—80; Christine Vogel, Les revers de la propagande antijésuite des Aufkldrer. La
pensée conspirationniste entre antijésuitisme et anti-Lumiéres, in: Les Antijésuites. Dis-
cours, figures et lieux de ’antijésuitisme a ’époque moderne, hg. von Pierre-Antoine Fabre
und Catherine Maire, Rennes 2010, S. 495-509.
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politik der weltlichen Machte ausiibten,** partizipiert er zugleich an der antije-
suitischen Polemik seiner Zeit. In diesem Licht erklart sich seine Beschreibung
von Seni als einem von Jesuiten besoldeten Spion:

Der Herzog stand [...] in dem Wahn, das Schicksal der Menschen sey in den
Gestirnen verzeichnet, und liebte die Astrologie. Nichts wurde den Jesuiten
leichter, als [...] dem Feldherrn einen gewissen genuesischen Astrologen,
Senni zu empfehlen, eine ihrer gewandtesten und abgerichtetesten Creatu-
ren, den Wallenstein mit grofien Kosten zu sich kommen lief3 [...]. Er sagte
dem Feldherrn einige wichtige Todesfélle voraus [...] und setzte sich in Wal-
lensteins Vertrauen so fest, daf3 seine Obern sicher seyn konnten, durch den
Sterndeuter auch den leisesten Gedanken des Feldherrn zu erfahren, der
nichts unternahm, ohne Senni um Rath zu fragen, und auch seine liebsten
Entwiirfe aufschob oder gar aufgab, wenn ihm sein Orakel versicherte, die
Sterne seyen ihm ungiinstig. So gieng der Mann, auf dessen Wink sich Tau-
sende einem fast gewissen Tod entgegen stiirzen mufdten, am Gangelbande
eines von seinen Todfeinden gedungenen Gauklers.*

Rebmann schildert den Astrologen als einen korrupten Scharlatan, der keine
ernste Wissenschaft betreibt, sondern — »in Loyolas Schule ergraut«*® — aus-
schlief3lich dem jesuitischen Einfluss und dem eigenen 6konomischen Interesse
gehorcht. Dabei greift der Autor nicht nur die in der Geschichtsschreibung vertre-
tene These auf, der historische Senno sei ein Agent des Wiener Hofs gewesen,*”
sondern prasentiert ihn als einen bei der jesuitischen Verschworung gegen Wal-
lenstein aktiv Mitwirkenden. Der Astrologe ist also Teil jener »Paffencabale«,*® die
in der Version Rebmanns den Fall des Feldherrn herbeifiihrt. Und doch scheint
Senni zuweilen zwischen seiner Aufgabe als Spion und seiner Zuneigung gegen-
iiber Wallenstein zerrissen zu sein: Am Ende des Romans, als er die Gefahr der
Lage erkennt, versucht er Wallenstein zweimal vor den »falschen Freunden« zu
warnen, die gegen ihn konspirieren, aber seine Stimme bleibt ungehort.*® Diese

44 Vgl. Robert Bireley, The Jesuits and the Thirty Years War. Kings, Courts and Confessors,
Cambridge 2003.

45 Andreas Georg Friedrich von Rebmann, Albrecht der Friedlander Hochverrdather durch Ca-
bale, S.16-17.

46 Ebd., S.68.

47 Vgl. beispielsweise Johann Christian Herchenhahn, Geschichte Albrechts von Wallenstein,
des Friedlanders. Ein Bruchstiik vom dreissigidhrigen Krieg, Bd. 2, Altenburg 1790, S. 38—39.

48 Andreas Georg Friedrich von Rebmann, Albrecht der Friedlander Hochverrdather durch Ca-
bale, S.18.

49 Vgl. ebd., S.168-170 und 208-210.
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plotzliche Sinnesanderung ist jedoch nicht von aufrichtiger Reue, sondern nur
von Opportunismus diktiert: Wenn Wallenstein sterben wiirde, so die Uberlegun-
gen Sennis, wiirde er auch »jede Wichtigkeit fiir den Orden [verlieren], der die
Astrologie gut besoldete«.>°

Wahrend Halem aufklarerische Argumente gegen die Astrologie vorbringt und
Rebmann sie fiir seine antiklerikale Polemik funktionalisiert, wird die Kritik an
der Sterndeutung bei dem hauptberuflichen Historiker Niklas Vogt von satiri-
schen Elementen begleitet. Seine zweibandige Dichtung Gustav Adolph Konig in
Schweden (1790)°* behandelt Wallenstein eher marginal als eine Kontrastfigur,
die mit ihren finsteren Ziigen der Apotheose des aufgeklarten schwedischen Mon-
archen dienen soll.>> Um den »fiirchterlichen und stolzen« Wallenstein abzuwer-
ten, fiihrt ihn Vogt im ersten Buch gerade durch seinen »kindischen Glauben« an
die Astrologie vor.>* Im vierten Gesang findet sich eine lange Dialogsequenz, in
der die Bestechung Senis durch kaiserliche Gesandte inszeniert wird. Auch Vogt
vertritt, wie Rebmann, die These des korrupten Astrologen, der den unmiindi-
gen Wallenstein mit seinen falschen Prophezeiungen in Schach hielt.>* Um das
Betriigerische und Gauklerische an Seni hervorzuheben, lasst ihn Vogt bereits bei
seinem ersten Auftritt wie einen Zauberer erscheinen:

50 Vgl. ebd., S.133.

51 Es handelt sich um eine hybride Dichtung, die als Versepos beginnt, sich als Drama fort-
setzt, seitenlang die Konturen eines politischen Traktats einnimmt, um schliefllich als
dramatischer Roman zu enden. Zum Werk vgl. Magdalene Herrmann, Niklas Vogt, ein
Historiker der Mainzer Universitdt aus der 2. Halfte des 18.Jahrhunderts, Miinchen 1916,
S.89-91; Kevin Cramer, The Thirty Years’ War and German Memory in the Nineteenth Cen-
tury, Lincoln 2007, S. 60-62; Heinz Duchhardt, Niklas Vogt und Gustav II. Adolf, in: Wege
der Neuzeit. Festschrift fiir Heinz Schilling zum 65. Geburtstag, hg. von Stefan Ehrenpreis,
Ute Lotz-Heumann u. a., Berlin 2007, S. 521-531.

52 Die Gegeniibersetzung der zwei Heerfiihrer hatte bereits in der historiografischen Uberlie-
ferung eine konsolidierte Tradition. Auch Schiller arbeitet im vierten Buch seiner Geschichte
des DreyfSigjahrigen Kriegs (1790-1792) produktiv mit diesem Kontrast und problematisiert
ihn zugleich. Vgl. Steffan Davies, The Wallenstein Figure in German Literature and Histori-
ography 1790-1920, Leeds 2010, S. 27-35.

53 Niklas Vogt, Gustav Adolph Koénig in Schweden, als Nachtrag zur europdischen Republik,
Bd. 1, Frankfurt a. M. und Mainz 1790, S. 113. Ein deutlich positiveres Bild des Generals wird
der Autor in einem spateren Aufsatz zeichnen: Niklas Vogt, Wallenstein, oder iiber die Ver-
einigung der deutschen Nation, in: ders., Europdische Staats-Relationen, Bd. 3, Frankfurt
a.M. 1805, S. 231—238.

54  Esist plausibel, dass Vogt den Vorwurf der Kauflichkeit Senis von Mauvillons Gustav-Adolf-
Biografie iibernommen hat. Vgl. Jakob Eléazar de Mauvillon, Histoire de Gustave-Adolphe,
Amsterdam 1764, insbesondere S. 169.
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Er saf3 in einem halbdunklen Zimmer, ober ihm hiengen ausgestopfte Kro-
kodillen und Schildkréten. — Hier grinzte einem ein Todtenkopf und ein
Geripp entgegen — dort wallten in langen Ringen Schlangen und Eidexen in
Glasern — auf dem Tische stunden Himmelskugeln und Schmelztiegel — und
iiberall umher lagen Biicher — Himmelszeichen — Rezepte — Seherohr und
cabbalistische Zahlen.>

Die Beschreibung von Senis Arbeitszimmer kommt dem Geschmack des breiten
Lesepublikums fiir das Magische und Geheimnisvolle entgegen. Die Figur des
Astrologen iiberschneidet sich mit der des Zauberers, wodurch ihre vorgetduschte
wissenschaftliche Aura in Frage gestellt wird. Seni, der »ein Zauberkleid [bemalt]
mit magischen Figuren« tragt, rithmt sich nicht nur, durch die Beobachtung der
Sterne die Zukunft vorauszusehen, sondern zum Beispiel auch anhand eines
magischen Spiegels »vergangene Geister in ihrer natiirlichen Gestalt zeigen« zu
konnen.>® Er wird somit nicht als ein ehrenwiirdiger Gelehrter, sondern als ein
aufgeblasener »Charlatan«®” prasentiert: Er redet verworrene mathematische
Formeln vor sich hin, spricht Floskeln in Kiichenlatein wie die grotesken vecchi-
Figuren der italienischen Commedia dell’arte, und als die kaiserlichen Réte ihn
besuchen, hilt er sie fiir magi aus dem Orient.*® Der Spataufkléarer Vogt zeichnet
also eine Karikatur des Astrologen, die fiir belustigende Momente im Text sorgt.
Er thematisiert die Sternkunst, um sie ins Licht der Lacherlichkeit zu riicken.
Nicht zuletzt wird die Astrologie auch dadurch diskreditiert, dass Seni sich kor-
rumpieren lasst und seine vermeintliche Wissenschaft den Feinden seines Herrn
verkauft. Siiffisant bis spottisch fallt der Kommentar von Questenberg nach dem
Bestechungsgesprach mit Seni aus: »Hat doch jeder Mensch einen Zwirnsfaden,
wo er angebunden ist. Dieser grof3e Wallenstein, der wie ein Gott gebietet und
donnert, wird von diesem Charletan [sic] regieret.«>°

Das astrologische Motiv in Schillers Wallenstein

Auch bei Schiller scheint Seni — zumindest am Anfang — als eine komische Gestalt
konstruiert zu sein. Bei seinem ersten Auftritt ist er »wie ein italienischer Doctor
schwarz und etwas phantastisch gekleidet [...], ein weifles Stabchen in der Hand«

55 Niklas Vogt, Gustav Adolph, Bd. 1, S. 113.
56 Ebd., S.117.

57 Ebd., S.113.

58 Ebd., S.115-125.

59 Ebd., S.125.
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(NA VIII N/2, 524): Seni tragt das Kostiim des dottore aus der Commedia dell’arte,
er wird also als eine skurrile Figur prasentiert, wie die Bezeichnung als »Narr«
durch einen Bedienten es unterstreicht (NA VIII N/2, 526, V. 630). Zur Lacherlich-
keit Senis tragen auch seine aberglaubischen Bemerkungen zur Zahl der Stiihle
im Raum bei, die zwar »mit Gravitdt« gesprochen werden, aber alles andere als
tiefsinnig erscheinen (NA VIII N/2, 525).

Diese erste Darstellung des Sterndeuters zeugt von Schillers kritischer Sicht
auf die Astrologie. Der Aufklarung verpflichtet, definiert er im Brief an Goethe
vom 4.Dezember 1798 das astrologische Motiv, dem er noch keine poetische
Wirkung zutraute, als »eine lacherliche Fratze«: Eine Szene mit der Lektiire von
Wallensteins speculum astrologicum ware seiner Meinung nach »ohne dramati-
sches Interesse«, sie wiirde »trocken, leer und noch dazu wegen der technischen
Ausdriicke dunkel fiir den Zuschauer« ausfallen (NA XXX, 8). Schiller erklart
hier den Zwiespalt zwischen der Notwendigkeit, »dem Geist des Zeitalters nahe
[zu] bleiben« und der technischen Schwierigkeit, dem trivialen astrologischen
Stoff einen »gewissen tragischen Gehalt« abzugewinnen (NA XXX, 9). Durch den
Austausch mit Goethe, der am 5. Dezember den Dichterkollegen dazu ermutigte,
eine Verbindung zwischen der astrologischen »Fratze« und dem Tragischen zu
versuchen,® kam Schiller nach einigem Zdgern zur Einsicht, dass er doch »noch
etwas bedeutendes fiir diese Materie thun« konnte (NA XXX, 11). Als er wenige
Tage spater August Wilhelm Iffland das Piccolomini-Manuskript zur Auffiihrung
im Berliner Theater zuschickte, empfahl er daher, »Seni [...] nicht [...] in gar zu
karrikaturistische Hande zu geben, weil er, im dritten Stiick, bei einem sehr
pathetischen Anlaf} erscheint, und die Rithrung von Wallensteins letzter Scene
leicht verderben konnte« (NA XXX, 18).

Schiller bemiiht sich also bei der Arbeit am dritten Teil seines Wallenstein-
Dramas, das fratzenhafte astrologische Motiv auf der tragischen Ebene zu legi-
timieren und ihm »eine poetische Dignitadt zu geben« (NA XXIX, 58). Zu diesem
Zweck bedient er sich des Sternenglaubens des historischen Wallenstein, um
zundchst die defizitdre Entscheidungskraft seiner Figur zu beleuchten. Bereits in
den Piccolomini fallt auf, dass Wallensteins Glaube an die Astrologie eine fatal
retardierende Wirkung auf die Handlung ausiibt. Das Warten auf die »rechte
Sternstunde« ldhmt den General und schrankt ihn in seiner Entscheidungsfrei-
heit ein:

60 Goethe spricht zwar vom scheinbar »unauflésbare[n] Bruch zwischen dieser Fratze und der
tragischen Wiirde«, fiigt aber hinzu: »[M]ich diinkt, man miifite den astrologischen [Stoff],
um ihn zu beurtheilen, nicht unmittelbar gegen das tragische halten, sondern das astrolo-
gische ware als ein Theil des historisch, politisch, barbarischen Tempordren mit in der iib-
rigen Masse gegen das Tragische zu stellen und mit ihm zu verbinden« (NA XXXVIII, 12—13).
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Da thut es Noth, [...]

Die rechte Sternenstunde auszulesen,

Des Himmels Hduser forschend zu durchspiiren,
Ob nicht der Feind des Wachsens und Gedeihens
In seinen Ecken schadend sich verberge.

Drum laf3t mir Zeit. Thut ihr indef3 das Eure.

Ich kann jetzt noch nicht sagen, was ich thun will.
(NA VIII N/2, 540, V. 993-999)

In diesen Worten wird evident, was Goethe in seinem Piccolomini-Aufsatz prag-
nant formuliert: »Wer die Sterne fragt was er thun soll? ist gewif3 nicht klar iiber
das was zu thun ist« (NA VIII N/3, 386). Wallenstein weif3 nicht, wie er in der
Geschichte zu handeln hat, weil ihm die Kette der Ereignisse, in die er eingreifen
soll, bis zum Ende ein Ritsel bleibt. Wie im dritten Aufzug von Wallensteins Tod
von seiner Frau zu erfahren ist, hat er sich der Astrologie nach dem Regensbur-
ger Kurfiirstentag von 1630 verschrieben, auf dem seine — fiir ihn unerklarliche —
Absetzung beschlossen wurde (NA VIII N/2, 667, V. 1402-1409). Vor der radikalen
Erfahrung der geschichtlichen Kontingenz versucht Wallenstein, Orientierung
und Halt bei den Sternen zu finden, die quasi zum Transzendenzersatz werden.
Der Einbruch der Zufallskomponente in die Geschichte weckt bei ihm das Bediirf-
nis, an eine hohere Lenkung der Ereignisse zu glauben, an eine Vorsehung, die
er durch die Ordnungskategorien der Astrologie als Schicksal, als gegebene Not-
wendigkeit interpretieren kann. Wallensteins Glaube an die Wirkung der Gestirne
auf »des Menschen Thun,°! der am deutlichsten im Gesprach mit Illo im zweiten
Aufzug der Piccolomini artikuliert wird (NA VIII N/2, 539—-540, V. 960-1002), zeugt
von diesem Bediirfnis nach Sinn in einem chaotischen, durch die Immanenz
bestimmten Geschichtslauf.%?

Der Friedlander wartet also auf einen Hinweis der Gestirne beziiglich eines
giinstigen Aktionsmoments. Als dieser in der ersten Szene von Wallensteins Tod
endlich kommt, hat er jedoch keinen entscheidenden Einfluss auf die Handlung.
Gewiss gibt Senis Feststellung der gliicksverheiflenden Planetenkonstellation

61 Zum Verhdltnis von Astrologie und Politik in der Trilogie vgl. Maria Wolf, Der politische
Himmel. Zum astrologischen Motiv in Schillers Wallenstein, in: Schiller und die héfische
Welt, hg. von Achim Aurnhammer, Klaus Manger und Friedrich Strack, Tiibingen 1990,
S.223-232.

62 Dasselbe gilt auch fiir Wallensteins blindes Vertrauen in Trdume als Zeichen des Ubernatiir-
lichen. Der General glaubt, dass Octavio Piccolomini ihm bei der Schlacht von Liitzen nach
einem warnenden Traum das Leben gerettet hat und ihm deswegen auf immer treu bleiben
wird. Als Illo den Einwand erhebt: »Das war ein Zufall«, antwortet Wallenstein resolut: »Es
giebt keinen Zufall« (NA VIII N/2, 646, V. 943).
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dem nachdenklichen General »einen augenblicklichen Schwung« (NA XXX, 9):
»Jetzt mufl / Gehandelt werden, schleunig, [...] / Denn stets in Wandlung ist der
Himmelsbogen« (NA VIII N/2, 614, V. 32-35). Zu den Unterhandlungen mit den
Schweden st63t Wallenstein allerdings erst nach dem »bdse[n], bose[n] Zufall«
der Gefangennahme von Sesina (NA VIII N/2, 617, V. 98), als er in den Zugzwang
der Ereignisse gerit.®® Und iiber die wirkliche Vollbringung der Tat ist er immer
noch unentschieden, wie dem beriihmten Achsenmonolog® und dem Gesprich
mit der Gréfin Terzky®® klar zu entnehmen ist. Die Aktion wird also nicht von den
Sternen oder von irgendeiner anderen hoheren Instanz gesteuert, sondern aus-
schlief3lich von der Immanenz der historischen Ereignisse.®® Somit wird deutlich,
dass Wallensteins Idee des Schicksals nur die Projektion seines eigenen Bediirf-
nisses nach einer Providenz oder einer Teleologie darstellt, in die er sein Handeln
einordnen kann. Diese kann jedoch in der Geschichte keinen Raum finden. Denn
gemafl dem Pessimismus und der geschichtsphilosophischen Frustration Schil-
lers nach der Franzosischen Revolution® ist die Geschichte nicht als ein vektori-
aler Fortschrittsprozess aufzufassen, sondern als ein sinnloses Hin und Her, das
nur aus politischem Kalkiil, ruchloser Staatskunst, Intrigen und Zufdllen besteht.

63 Wie Schiller Goethe erklart, erfiillt »das Wunderbare« — die Astrologie — nur die Funktion,
»ein[en] muthvolle[n] Glaube[n] an das Gliick der Unternehmung« in Wallenstein zu erwe-
cken (NA XXX, 8), ehe die Nachricht der Gefangennahme von Sesina ihn tatsdchlich zur
Handlung zwingt.

64 »Bey’'m grofien Gott des Himmels! Es war nicht / Mein Ernst, beschlofine Sache war es nie.
/ In dem Gedanken blof3 gefiel ich mir« (NA VIII N/2, 619, V. 146-148).

65 »WALLENSTEIN. Wenn eine Wahl noch wire — noch ein milderer / Ausweg sich fiande - jetzt
noch will ich ihn / Erwéhlen, und das Aeuflerste vermeiden« (NA VIII N/2, 631, V. 482—484);
»GRAFIN. [...] Der Augenblick ist da, wo du die Summe / Der grofien Lebensrechnung ziehen
sollst, / Die Zeichen stehen sieghaft tiber dir, / Gliick winken die Planeten dir herunter / Und
rufen: es ist an der Zeit! Hast du / Dein Lebenlang umsonst der Sterne Lauf / Gemessen? [...]
Nur um ein heiteres Spiel damit zu treiben? / Fiihrt alle diese Zuriistung zu nichts, / Und ist
kein Mark in dieser hohlen Kunst, / Daf3 sie dir selbst nichts gilt, nichts iiber dich / Vermag
im Augenblicke der Entscheidung?« (NA VIII N/2, 635, V. 627-642).

66 Vgl. hierzu auch Klaus F. Gille, Das astrologische Motiv in Schillers Wallenstein, in: Amster-
damer Beitrdge zur neueren Germanistik, 1 (1972), S.103—118; Mario Zanucchi, Die »Inoku-
lation des unvermeidlichen Schicksals«. Schicksal und Tragik in Schillers Wallenstein, in:
Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft, 50 (2006), S. 150-175.

67 Unter anderen vgl. hierzu Helmut Koopmann, Die Tragddie der verhinderten Selbstbestim-
mung. Schillers Aufklarungsdenken, die Franzdsische Revolution und Wallenstein als po-
litische Antwort, in: ders., Freiheitssonne und Revolutionsgewitter. Reflexe der Franzosi-
schen Revolution im literarischen Deutschland zwischen 1789 und 1840, Tiibingen 1989,
S.13-58; Michael Hoffmann, Schillers Reaktion auf die Franzosische Revolution und die
Geschichtsauffassung des Spatwerks, in: Schiller und die Geschichte, hg. von Michael Hoff-
mann, Jorn Riisen und Mirjam Springer, Miinchen 2006, S. 180-194.
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Anders als in Schillers friihen historischen Schriften, die von der optimistischen
Idee einer fortschrittsorientierten Universalgeschichte geprigt sind,®® ist hier
kein Versuch einer vernunftgeméafien Ordnung der Geschichte abzulesen.
Mithilfe der Sterndeutung versucht Wallenstein, das Zufdllige an der Ge-
schichte ins Notwendige zu transformieren. Als aber gegen Ende der Tragtdie
der illusorische Charakter dieses Versuchs offenbar wird, findet ein radikaler
Umbruch in der Haltung des Protagonisten gegeniiber der Astrologie statt. Diese
Peripetie, die eine gewisse tragische Ironie in den letzten Szenen auslost,®’
zeichnet sich durch Wallensteins fortschreitenden Vertrauensverlust in die
Gestirne — und in das Ubernatiirliche im Allgemeinen’® - aus, der spitestens
nach der Entdeckung von Octavios Verrat im dritten Akt von Wallensteins Tod
einsetzt. Unmittelbar vor der Katastrophe liest Seni im »Planetenstand«, dass
vom Biindnis mit »falschen Freunden« — den Schweden - ein »nahes Unheil«
droht. Wallenstein jedoch, der nun rational argumentiert, entgegnet niichtern:
»Von falschen Freunden stammt mein ganzes Ungliick, / Die Weisung hitte
frither kommen sollen, / Jetzt brauch’ ich keine Sterne mehr dazu« (NA VIII N/2,
764, V. 3611—3613). Und ferner, spottisch: »Leg dich schlafen / Baptista! Solche
Zeichen fiircht’ ich nicht« (NA VIII N/2, 765, V. 3622—3623). Die tragische Ironie
besteht darin, dass der frither abergldaubische Sternbeobachter zum falschen
Zeitpunkt aufgeklart wird. Aber auch darin, dass am Ende nicht die Schweden
kommen, wie es die Morder von Wallenstein vermutet hatten, sondern die Kai-
serlichen, die ihn lebendig verhaften wollten. Doch es ist »zu spat«: Wallen-
stein ist aufgrund eines Missverstdndnisses ermordet worden.”* Das Ende des
Stiickes besiegelt somit die totale Abwesenheit einer sinnstiftenden Dimension:
Der krude Zufall ist der Grund fiir Wallensteins Untergang. Dies bestatigt auch
die allerletzte Szene, in der wiederum der Blick in den Himmel evoziert wird,
wenn auch in einem nicht-astrologischen Zusammenhang.”? Octavio erhilt von

68 Obwohl bereits dort vereinzelte geschichtsskeptische Tone zu vernehmen sind. Hierzu vgl.
Helmut Koopmann, Schillers Wallenstein und der Ausbruch des Geschichtspessimismus,
in: Etudes germaniques, 60.4 (2005), S.745-759, insbesondere S.748-750; Ulrich Raulff,
Schiller, der Enthusiasmus, die Historie, in: Friedrich Schiller und der Weg in die Moderne,
hg. von Walter Hinderer, Wiirzburg 2006, S.325-338, inshesondere S. 333-334; Alexander
Jakovljevi¢, Die Unbegreiflichkeit der Weltgeschichte. Schillers Geschichtsdenken, Berlin
2015, passim.

69 Vgl. Dieter Borchmeyer, Macht und Melancholie. Schillers Wallenstein, Frankfurt a. M. 1988,
S.32-39.

70 Vgl. Mario Zanucchi, Die »Inokulation des unvermeidlichen Schicksals«, S. 168-170.

71 »Esist ein Irrthum«, wiederholt Gordon (NA VIII N/2, 771-772, V. 3745 und 3755).

72 Hierzu vgl. René-Marc Pille, La force des choses. Schillers Wallenstein als Trag6die der poli-
tischen Vergeblichkeit, in: Euphorion, 99 (2005), S. 153-188.
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Gordon den Brief seiner Ernennung zum Fiirsten, aber, statt sich dariiber zu
freuen, »erschrickt« er »und blickt schmerzvoll in den Himmel« (NA VIII N/2,
777). Piccolomini, der neben dem Sohn Max nun auch den teuren Freund Wallen-
stein verloren hat, sieht keinen Grund zur Freude. Er blickt zum Himmel empor
auf der Suche nach einer Antwort, aber der Himmel ist leer: »Der Vorhang fallt«
(NA VIII N/2, 777). Es gibt keine Instanz — astrologischer oder gar theologischer
Natur — die ihm Trostung oder Erl6sung bieten kann.

Fazit

Aus der vergleichenden Lektiire verschiedener Wallenstein-Darstellungen des
spaten achtzehnten Jahrhunderts geht hervor, dass die Astrologie bei der Kon-
turierung der literarischen Figur Wallensteins noch vor Schillers Trilogie eine
zentrale Rolle spielte. Die herangezogenen Texte der auctores minores behan-
deln das astrologische Motiv als Element barocken Zeitkolorits oder aber als
eine Form von Aberglauben, die in Anlehnung an die aufklarerische Polemik
gegen die »Sterndeuterey« problematisiert werden musste. Der Astrologe Seni
wird mal als ein enger Freund des Generals und wiirdiger Weiser, mal als ein
Scharlatan oder sogar Manipulator dargestellt, der sich der politischen Macht
(beziehungsweise den Absichten der Jesuiten) verkauft und seinen Herrn riick-
sichtslos verrét.

Die Lektiire der schillerschen Trilogie vor dem Hintergrund zeitgendssischer
Wallenstein-Darstellungen ermdglicht es, die Auseinandersetzung des Autors mit
dem astrologischen Thema in ihren zeittypischen Ziigen, aber auch und vor allem
in ihrer Besonderheit zu beleuchten. Im Verlauf der Arbeit am Wallenstein iiber-
windet Schiller sein anfangliches Widerstreben gegeniiber dem trivialen Sujet
und verleiht ihm durch die von Goethe vorgeschlagene Verbindung mit dem Tra-
gischen die erwiinschte »poetische Dignitat«.

In Unterschied zu den minores thematisiert Schiller die Astrologie weder um
eine aufkladrerische Kritik an Aberglauben und Obskurantismus zu formulieren,
noch um die Wirksamkeit seiner Dichtung durch die bizarre Figur Senis zu stei-
gern. Das astrologische Motiv wird bei ihm mit tragischer Dichte aufgeladen und
zur Profilierung eines tiefen geschichtsphilosophischen Pessimismus verwendet.
Der Glaube an die Sterne wird als Transzendenzersatz prasentiert, als Ausdruck
des Bediirfnisses nach einem sinnstiftenden Telos im Geschichtslauf. Durch
die Macht der historischen Kontingenz, die im Stiick in all ihrer Prdpotenz in
Erscheinung tritt, wird aber jede Schicksalsidee sowie jedes geschichtsphilo-
sophische Modell radikal in Frage gestellt. So musste der junge Georg Wilhelm
Friedrich Hegel die Trilogie »entsetzlich« finden, weil sie den Fall des Protagonis-
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ten »unter einem schweigenden und tauben, toten Schicksal« beschreibt: »Wenn
das Stiick endigt« — so der Philosoph in einer beriihmt gewordenen Besprechung
des Wallenstein — »ist alles aus, das Reich des Nichts, des Todes, hat den Sieg
behalten«.”

73 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Uber Wallenstein [1800/1801], in: ders., Werke, Bd. 1: Friihe
Schriften, red. von Eva Moldenhauer und Karl Markus Michel, Frankfurt a. M. 1986, S. 618—
620.
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Zur Poetik des Scheidewegs in Schillers Wallenstein

So umfangreich und heterogen sich die neuere Forschung zu Friedrich Schillers
dramatischer Wallenstein-Trilogie prasentieren mag, so einig ist sie sich doch in
einem Punkt: Das Schauspiel behandelt das Thema von Wahl und Entscheidung;
davon zeugt nicht nur eine Vielzahl von Aufsitzen, die das >Entweder / Oder«
mehr oder minder explizit im Titel tragen, sondern auch die Haufung apodikti-
scher Wendungen wie » Wallenstein ist das Drama der Entscheidungsfindung«*
oder die Feststellung, es sei »the agony of choice, seen as the dilemma of human
life itself, that is [...] the central theme of Schiller’s Wallenstein«.? Weniger Auf-
merksamkeit erhidlt hingegen ein metaphorisches Feld, das Schillers Drama mo-
tivisch strukturiert und gerade fiir die Frage der Wahl von zentraler Bedeutung
ist: der (Scheide-)Weg und seine divergenten Verldufe.?> Aus welcher begrifflich-
motivischen Tradition heraus die Wegmetapher 1799 Einlass in Schillers Dich-
tung als »dramatische[s] Hauptwerk dieser Zeit«* findet, ist endlich génzlich
unkommentiert; der folgende Aufsatz unternimmt es, diese Liicke zu schlief3en.

1 Rainer Godel, Schillers Wallenstein. Das Drama der Entscheidungsfindung, in: Aufklarung
und Weimarer Klassik im Dialog, hg. von Andre Rudolph und Ernst Stéckmann, Tiibingen
2009, S. 134.

2 Robin Harrison, »Wer die Wahl hat, hat die Qual«. Philosophy and Poetry in Schiller’s Wal-
lenstein, in: Publications of the English Goethe Society, 64 (1996), S. 136.

3 Aus der Fiille von Publikationen stechen lediglich zwei hervor: Barbara Lange befasst sich
in ihrer Dissertation zur Sprache des Dramas im Unterkapitel »Bildlichkeit« mit seiner Weg-
metaphorik; vgl. Barbara Lange, die Sprache von Schillers Wallenstein, Berlin und New
York 1973, S. 158—-162. O.]. Matthijs Jolles widmet dem Sujet des Wegs im Wallenstein zusam-
men mit der auffalligen Herz-Metaphorik einen ganzen Aufsatz; vgl. O.J. Matthijs Jolles, Das
Bild des Weges und die Sprache des Herzens. Zur strukturellen Funktion der sprachlichen
Bilder in Schillers Wallenstein, in: Deutsche Beitriige zur geistigen Uberlieferung, hg. von
H. Stefan Schultz, Bd. 5, Bern und Miinchen 1995, S. 111—142; gleichwohl fragt Jolles nicht
nach Quelle und Ambivalenz der Wegmetaphern des Textes, sondern konstatiert in erster
Linie ihre Bedeutung fiir die Charakterisierung der Figuren.

4 Wolfram Ette, Wallenstein — das Drama der Geschichte, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 85 (2011), S. 33.
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DOI https://doi.org/10.46500/11041459-005 | CC BY-NC-ND 4.0
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Zu diesem Zweck lohnt zunachst der Blick auf eine Reihe von Textstellen, die
in geordneter Heuristik exemplifizieren sollen, auf welche Weise das Begriffsfeld
des Wegs die Trilogie dominiert. Der folgende Schritt verbindet Wallenstein mit
einem Topos, der das metaphorische Paradigma eroffnet, an dem Schiller, wie
hier gezeigt werden soll, partizipiert: dem Mythos von Herkules am Scheideweg.
Anhand einer Skizze seines Ursprungs und seiner kulturgeschichtlichen Bedeu-
tung seit dem Altertum legt die Untersuchung dar, inwiefern das klassische Motiv
bei Christoph Martin Wieland eine innovative Wendung zum Programm der Emp-
findsamkeit erfahren und schliefilich implizit Aufnahme in Schillers Entschei-
dungsdrama iiber den Dreifdigjahrigen Krieg gefunden hat: Analog zur Figur des
antiken Halbgottes erscheint der Protagonist des Theaterstiicks als Charakter am
Scheidewegs, der eine nicht zuletzt ethisch bedeutsame Wahl zu treffen hat, und
dessen Zwang zur Entscheidung sich in den iibrigen Figuren der Handlung gespie-
gelt findet. Dass der Text es dabei gezielt vermeidet, seine beiden zentralen Meta-
phern fiir die zur Wahl stehenden Wege — »gerade« und »krumm« — semantisch
und moralisch unzweideutig zu fixieren, thematisiert der letzte Teil der Analyse.
Fiir Wallenstein erweist sich Schillers »hohe Kunst dufierster Ambivalenz«’ als
dominantes dsthetisches Charakteristikum, das an der Problematik der Wegwahl
die Aporie einer Logik bindrer Oppositionen vorfiihrt.

Die vielen Wege des Wallenstein

Das hodologische (von gr. hodos: der Weg) Bildregister veranschaulicht Wallen-
steins Schwanken zwischen Kaisertreue und Hochverrat als Grundkonflikt der
Trilogie. So spielen Die Piccolomini und Wallensteins Tod ostentativ mit der unter-
suchten Bildlichkeit; gegeniiber der spater mitunter inflationdren Verwendung
im metaphorischen Sinn bahnt sich der buchstabliche, hier noch topografisch
denotierte Weg gleich zu Beginn der Handlung einen Pfad in den ersten Vers:
»ILLO. Spat kommt Ihr — Doch Ihr kommt! Der weite Weg, / Graf Isolan, ent-
schuldigt Euer Sdumen.«® Wahrend Buttler Wallensteins Morder spéter »Durch

5  Johannes Siiffimann, Geschichtsschreibung oder Roman? Zur Konstitutionslogik von Ge-
schichtserzdhlungen zwischen Schiller und Ranke (1780-1824), in: Frankfurter historische
Abhandlungen, 41, Stuttgart 2000, S. 104.

6  Friedrich Schiller, Wallenstein, in: Schillers Werke. Nationalausgabe, 43 Bde. in 55 Teilbdn-
den, hg. von Julius Petersen und Hermann Schneider, Bd. 8, hg. von Hermann Schneider
und Lieselotte Blumenthal, Weimar 1949, S.59 (1. Akt, 1. Auftritt, Vers 1£.). Alle Schriften
Schillers werden im Folgenden nach der Nationalausgabe zitiert (Sigle NA), bei wieder-
holtem Zitat mit Angabe von Band- und Seitenzahl im Flief3text. Fiir die Zitatstellen des
Dramentexts finden die iiblichen Siglen Verwendung (L = Wallensteins Lager; P = Die Pic-
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eine hintre Pforte« (T V.2, v. 3358) fiihrt, beabsichtigt der Heerfiihrer selbst einen
Kurier »auf geheimem Weg« (T IIl.10, v. 1721) an die Schweden zu entsenden.
Schon zuvor markiert die Assoziation des Wegs mit Heimlichkeit und Verstellung,
Spiel, Maske und »gewundener< Rede den wichtigsten Aspekt des Sprechens iiber
Wege in Die Piccolomini, wobei dort die topografische in eine figurative Semantik
tiberfiihrt wird. Terzky hadlt Wallenstein vor, das strategisch bedeutsame Biindnis
mit den Sachsen zu gefahrden, »Weil du so krumme Wege machst — / Was sollen
alle diese Masken? Sprich!« (P IL.5, v. 847f.) und initiiert damit das Hauptmotiv
des »krummen Pfads«. Der Herzog macht sich die Metaphorik wiederum in der
Anrede des kaiserlichen Gesandten Questenberg zu eigen: »Wozu die krummen
Wege, Herr Minister? / Gerad heraus!« (P II.7, v. 1256 f.) Max Piccolomini duf3ert
sich emphatisch iiber Wallenstein: »Er soll mein Gliick entscheiden, er ist waht-
haft, / Ist unverstellt und haf3t die krummen Wege« (P III.5, v. 1700f.). Sein Vater
Octavio urteilt dagegen iiber den Generalissimus: »Mit leisen Tritten schlich er
seinen bosen Weg« (P V.1, V. 2477), nur um zuzugeben, »Auf anderm Weg« (P V.1,
v. 2418) — also selbst abseits des direkten Tugendpfads — von Wallensteins angeb-
lichem Verrat erfahren zu haben.

Zwischen Vater und Sohn Piccolomini spitzt sich der Konflikt der Weg-
deutung zu. In Anwesenheit Questenbergs erlautert Octavio sein Konzept der
krummen als der tugendhaften Bahn:

Mein Sohn! Laf3 uns die alten, engen Ordnungen / Gering nicht achten! Kost-
lich unschétzbare / Gewichte sinds, die der bedrangte Mensch / An seiner
Dréanger raschen Willen band; / Denn immer war die Willkiir fiirchterlich — /
Der Weg der Ordnung, ging er auch durch Kriimmen, / Er ist kein Umweg.

(P 1.4, v. 463-469)

Zum Ende des zweiten Teils hdlt Max dem Vater ebendiese Auffassung vor, indem
er sie ins Negative wendet: »Wenn du geglaubt, ich werde eine Rolle / In deinem
Spiele spielen, hast du dich / In mir verrechnet. Mein Weg muf3 gerad sein«
(P V.3, v. 2601-2603), und kiindigt an, »eure kiinstlichen Gewebe / Mit einem
graden Schritte zu durchreifien« (P V.3, v. 2612f.). Im letzten Teil der Trilo-
gie kommt es zur endgiiltigen Abkehr des Sohnes vom Vater: »\MAX Leb wohl!
OCTAVIO Du folgst mir doch bald nach? MAX ohne ihn anzusehen Ich dir? / Dein
Weg ist krumm, er ist der meine nicht. Octavio ldfst seine Hand los, fihrt zuriick |
O! wirst du wahr gewesen und gerade, / Nie kam es dahin, alles stiinde anders!«

colomini; T = Wallensteins Tod); die Belege werden gleichfalls direkt im Flietext unter An-
gabe von Akt, Auftritt und Verszahl des Bandes NA 8 nachgewiesen.
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(T 1.7, v. 1191-1194) Gegeniiber dem Herzog von Friedland als zweiter Vaterfigur
bekraftigt Max diesen Standpunkt:

MAX Mein General! — Du machst mich heute miindig. / Denn bis auf diesen
Tag war mirs erspart, / Den Weg mir selbst zu finden und die Richtung. / Dir
folgt ich unbedingt. Auf dich nur braucht ich / Zu sehn und war des rechten
Pfads gewif3. / Zum ersten Male heut verweisest du / Mich an mich selbst
und zwingst mich, eine Wahl / Zu treffen zwischen dir und meinem Herzen.
/ WALLENSTEIN Sanft wiegte dich bis heute dein Geschick, / Du konntest
spielend deine Pflichten {iben, / Jedwedem sch6nen Trieb Geniige tun, / Mit
ungeteiltem Herzen immer handeln. / So kanns nicht ferner bleiben. Feind-
lich scheiden / Die Wege sich. (T 1.2, v. 711-724)

Deutlich kommt in dieser Auseinandersetzung das metaphorische Konzept des
Lebenspfads zur Sprache, dessen alternative, einander wechselseitig ausschlie-
3ende Verlaufe ihm den Charakter des Scheidewegs verleihen. Der Herzog sinniert
im von Goethe als »Achse des Stiicks«’ bezeichneten Monolog iiber die Position
an der Wegscheide und seine gleichsam unfreiwillige Wahl eines verhdngnisvol-
len Lebenspfads:

Und sah ich nicht den guten Weg zur Seite, / Der mir die Riickkehr offen stets
bewahrte? / Wohin denn seh ich pl6tzlich mich gefiihrt? / Bahnlos liegts
hinter mir, und eine Mauer / Aus meinen eignen Werken baut sich auf, / Die
mir die Umkehr tiirmend hemmt! (T I.4, v. 153-158)

Obgleich im entscheidenden Dialog mit der Gradfin Terzky ersehnt, bietet sich
Wallenstein kein »milderer Ausweg« (T 1.7, v. 482f.) aus dem Dilemma, das ihn
zum Verrat am Kaiser zwingt; er ist nicht fahig, »den goldnen Mittelweg« (T V.4,
V. 3549) zu wahlen, zu dem sein fritherer Weggefdhrte Gordon rat und den er noch
kurz vor seiner Ermordung verdchtlich verwirft. Die Empfindung seines Lebens-
als Scheideweg wird schliefllich in einer Wendung manifest, die die Liminalitat
der Wegwahl als >Noch-nicht-entschieden-Haben« artikuliert: »Noch ist sie rein —
noch! Das Verbrechen kam / Nicht {iber diese Schwelle noch — So schmal ist / Die
Grenze, die zwei Lebenspfade scheidet!« (T I.4, v. 220-222)

7  Johann Wolfgang Goethe, Die Piccolomini. Wallensteins Erster Teil. Ein Schauspiel in fiinf
Aufziigen von Schiller, in: Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchner Aus-
gabe. 21 Bde. in 26 Teilbdnden, hg. von Karl Richter u.a., Bd. VI.2 (Weimarer Klassik), hg.
von Victor Lange u.a., Miinchen 1988, S. 684.
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Herkules am Scheideweg und seine Bedeutung fiir Schillers Drama

Das Wahlen-Miissen als Diktat der Entscheidung strahlt von der Hauptfigur in
Schillers Schauspiel auf die anderen Charaktere aus; Wallensteins Votum fiir
oder wider Kaiser Ferdinand potenziert sich im notwendigen Beschluss seiner
Untergebenen, dem Generalissimus im Falle des Verrats die Treue zu halten oder
sich gegen ihn zu wenden. Die Erfahrung der »Grenze, die zwei Lebenspfade
scheidet« wird prdgnant von Max Piccolomini in Worte gefasst: »Das Herz in mir
empOrt sich, es erheben / Zwei Stimmen streitend sich in meiner Brust, / In mir ist
Nacht, ich weif3 das Rechte nicht zu wahlen.« (T III.21, v. 2279—2281) Der Ausdruck
gemahnt an Goethes sprichwortliche Formel im Faust: »Zwei Seelen wohnen, ach!
in meiner Brust, / Die eine will sich von der andern trennen.«® Wahrend diese
Verse in den frithen Faust-Dichtungen noch nicht vorhanden sind, findet sich
schon 1773 ein motivischer Vorfahr bei Wieland; in seinem »lyrischen Drama« Die
Wahl des Herkules bekennt der Protagonist: »Zwoo Seelen — Zu gewif3 fiihl ichs! —
| Zwoo Seelen kimpfen in meiner Brust.«® Herkules spricht diese Worte, derweil
sich die Allegorien der Tugend und Wollust um das Recht streiten, den weiteren
Lebensweg des Jiinglings bestimmen zu diirfen; Herkules schlief3t sich letztlich
der Tugend an. Dabei nimmt der Halbgott implizit Bezug auf den Adressaten des
Stiicks: Wielands Text fungierte als Geburtstagsgabe fiir den jungen Erbprinzen
Carl August, dessen Erziehung dem Weimarer Dichter oblag.'®

Mit seinem im Teutschen Merkur veroffentlichten Singspiel, das Elemente des
franzosischen Théatre-Lyrique beziehungsweise des Melodramas aufgreift, fiihrt
Wieland die Arbeit an einem mythisch-moralischen Topos fort, der seit der grie-
chischen Klassik iiberliefert wird; auf eine verlorene Schrift des Sophisten Pro-
dikos von Keos zuriickgehend, vollzieht ihn Xenophon um 370 v. Chr. in seinen
Memorabilia | Erinnerungen an Sokrates nach. Es handelt sich um den Mythos von
Herkules am Scheideweg: arete und kakia, Tugend und Lasterhaftigkeit treten in
Frauengestalt an Herkules heran und versuchen jeweils rhetorisch geschickt, den
unentschlossenen Jiingling von ihrer >Fiihrungskompetenz« fiir seine Lebensbahn

8 Johann Wolfgang Goethe, Faust. Eine Tragddie, in: Samtliche Werke. Briefe, Tagebiicher
und Gesprache in 40 Banden, hg. von Christoph Michel, Bd. VII.1, hg. von Albrecht Schone,
Frankfurt a. M. 2005, 6. Aufl., S. 57.

9  Christoph Martin Wieland, Die Wahl des Herkules. Ein lyrisches Drama fiir das hohe Ge-
burtsfest des Duchlauchtigsten Fiirsten und Herrn, Herrn Carl August, Erbprinzen zu Sach-
sen-Weimar und Eisenach, in: Wielands Werke. Historisch-kritische Ausgabe, hg. von Klaus
Manger und Jan Philipp Reemtsma, 36 Bde. (projektiert), Bd. XI.1, Berlin und New York
2009, S. 16.

10 Vgl. Klaus Manger, Wielands Leben, in: Wieland-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg.
von Jutta Heinz, Stuttgart und Weimar 2008, S. 7-9.
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zu liberzeugen. Die Dichotomie der beiden Allegorien bringt die Lasterhaftigkeit
selbst in Ablehnung des >schweren« Pfads der Tugend auf den Punkt: »Merkst du
wohl, Herakles, welch schwierigen und langen Weg zur Lebensfreude dir dieses
Weib vorschldgt? Ich dagegen werde dich den leichten und kurzen Weg zur Gliick-
seligkeit fiihren.«'' Bemerkenswerterweise kommt Herkules bei Xenophon weiter
keine Entscheidungsgewalt zu; er bleibt stumm, indes die Personifikationen iiber
den >rechten Weg« disputieren — der Kontext der Nacherzdhlung mag das Votum
des Helden fiir die Tugend beweisen, expliziert wird sie vom Philosophen nicht.

Der prodikeische Herkulesmythos hat in der Folge vielfaltige Resonanz
gefunden und literarische Aneignung wie Transformation erfahren. Der Frage
nach seiner besonderen Pragnanz widmet sich Erwin Panofsky, der das Narrativ
als Amalgam dreier ehedem unverbundener Aspekte bestimmt:

Das erste Motiv ist der allgemein anerkannte Moralsatz, daf3 die
Tugend miihsam und entbehrungsreich, das Laster dagegen leicht und siif3
sei[...]. Das zweite Motiv ist der ebenfalls unendlich verbreitete, in
vielen Literaturen anzutreffende, auch in das Marchen eingegangene Ver-
gleich des Lebens mit zwei »Wegen«, deren einer zum Guten, deren anderer
aber zum Bosen fiihrt [...], und die, dem eben erwdahnten Moralsatz entspre-
chend, im positiven Fall als schmal und beschwerlich, im negativen als breit
und gemdichlich geschildert werden. [...] Das dritte Motiv istjene echt
griechische Kunstform, die man als »SynKkrisis« zu bezeichnen pflegt: der
paradigmatische Redewettstreit zweier Gegner, die entweder als reale Perso-
nen eingefiihrt werden [...], oder aber, und haufiger, unmittelbar bestimmte
Geistes- und Lebensmaéchte »verkérpern«.'?

Gemeinsam ergeben die geschilderten Motive eine »Allegorie auf die mensch -
liche Willensfreiheit«' In der Forschung wird ferner diskutiert, inwie-
weit sich der Topos aus zwei weiteren Quellen speist: Zum einen scheint der
Buchstabe Y als res significans und Signum der Weggabelung, wie Pythagoras ihn
beschreibt, kulturgeschichtlich relevant.”* Zum anderen findet sich bei Hesiod
»die Wahl zwischen zwei in Beschaffenheit und Ziel kontrdren Wegen, dem

11 Xenophon, Erinnerungen an Sokrates, griechisch / deutsch, hg. und iibers. von Peter Jae-
risch, Diisseldorf und Ziirich 2003, S.95 (die Herkulesepisode findet sich im II. Buch,
1. Kap., Abschnitt 21-34, S. 91-99).

12 Erwin Panofsky, Hercules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in der neueren
Kunst, Leipzig und Berlin 1930, S. 43f.

13 Erwin Panofsky, ebd., S. 45.

14 Vgl. Wolfgang Harms, Homo viator in bivio. Studien zur Bildlichkeit des Weges, Miinchen
1970, S. 29 ff.
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beschwerlichen zur Arete und dem leicht begehbaren zur Kakia, beide als Wege
zu BerghGhen verstanden«.”® Wahrend das pythagordische Y »in mehr geomet-
rischer Symbolik vor allem den Begriff der >Divergenz« zum Ausdruck bringt«,*¢
beabsichtigt die Gebirgsschilderung bei Hesiod, »in konkreterer, man mochte
sagen: landschaftlicher Symbolik«" topografische Werte mit moralischem Gehalt
zu versehen.

Vielleicht lassen die vielfaltigen Urspriinge darauf schliefien, dass es sich
beim Denken in Wegbildern und bei der Figur des sich gabelnden bivium um
anthropologisch konstante Metaphern handelt; in diesem Sinne argumentiert,
wiederum auf Wallenstein bezogen, Lange, wenn sie postuliert, die Wegmeta-
phern in Schillers Stiick seien »in der vorhandenen Sprache verankert; die Bilder
scheinen wie von selbst aus ihr emporzusteigen«.™® So ldsst sich womdéglich auch
der Gebrauch hodologischer Metaphern in der Bibel interpretieren, der nicht auf
pagane Mythenbildung rekurrieren muss, um sehr dhnliche Sprachbilder hervor-
zubringen. Bei Matthdus heif3t es:

Gehet ein durch die enge Pforte. Denn die Pforte ist weit, und der Weg ist
breit, der zur Verdammnis fiihrt, und ihrer sind viele, die darauf wandeln.
Und die Pforte ist eng, und der Weg ist schmal, der zum Leben fiihrt, und
wenige sind ihrer, die ihn finden. (Mt 7,13-14)"°

Lukas spricht in analoger Weise von der »enge[n] Pforte« (Lk 13,24)*° und
bei Johannes schlief3lich wird Christus selbst zum Weg: »Ich bin der Weg und
die Wahrheit und das Leben; niemand kommt zum Vater denn durch mich.«
(Joh 14,6)** Uberhaupt hat sich die christliche Tradition nicht als so unverein-
bar mit dem antiken Tugendmythos erwiesen, wie es die Vermutung nahelegt,
»die Vorstellung von einer derartigen Wahl des eigenen Lebensweges stehe als zu
heidnisch-individualistisch der mittelalterlichen Moralkonzeption entgegen«.*

15 Wolfgang Harms, ebd., S. 40f.

16  Erwin Panofsky, Hercules am Scheidewege, S. 64.

17 Erwin Panofsky, ebd., S. 64.

18 Barbara Lange, Die Sprache von Schillers Wallenstein, S.161. Vgl. zu einem solchen Ver-
standnis unbewusster Metaphernbildung, die iiber Literatur und Asthetik hinaus anthro-
pologische Geltung beansprucht: George Lakoff und Mark Johnson, Leben in Metaphern.
Konstruktion und Gebrauch von Sprachbildern, Heidelberg 1998.

19 Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten und Neuen Testaments, nach der dt.
Ubers. Martin Luthers, o. 0. 1967, S. 865.

20 Die Bibel, ebd., S. 936.

21 Die Bibel, ebd., S. 971.

22 Wolfgang Harms, Homo viator in bivio, S. 36.
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Tatsdchlich findet sich etwa mit dem Motiv der vrien wal in Hartmanns von
Aue und Arnolds von Liibeck Gregoriusdichtungen ein der Wegwahl des Herkules
eng verwandtes Prinzip, infolgedessen Harms konstatiert:

Den fiir die Vermeidung der Herakles-Szene vorgebrachten Begriindungen,
die von dem angeblich uniiberbriickbaren Widerspruch von mittelalter-
licher religios-ontologischer Problemstellung und moralisch-psychologisch
gepragtem Scheideweg-Motiv ausgehen, kann man nicht mehr folgen.??

Das Konzept des >Zweiwegs« ldasst sich noch in weiteren Texten des Mittelalters
nachweisen, so in Wolframs von Eschenbach Parzival;** zudem sind die Leitge-
danken des Abkommens vom rechten Weg und der verfiihrerischen Anrede des
Protagonisten durch zwei weibliche Figuren prominent auch in Dantes Comme-
dia ausgebildet.” Und doch wird deutlich, dass der Motivkomplex mit Huma-
nismus und Renaissance eine Revitalisierung erfahrt: Zwar entkraftet Harms in
skizzierter Weise Panofskys Uberzeugung, das Thema sei »dem Mittelalter fremd
gewesen«,?® dennoch er6ffnet die Kapiteluntertitel von der »Wiedergeburt einer
griechischen Moralerzdhlung im deutschen und italienischen Humanismus«*”
eine wichtige Perspektive; so referiert der Kunsthistoriker, die Renaissance habe
in der Herkulesfabel einen Stoff begriift,

23 Wolfgang Harms, ebd., S. 37.

24 Wolfgang Harms, ebd., S.221. Harms’ Augenmerk gilt wohlgemerkt dem Auftreten tatsach-
licher in bivio-Situationen im Parzival und weniger dem terminologisch scheinbar verwand-
ten doppelten Cursus der mittelalterlichen Artusepik.

25  Gleich der erste Gesang der »Holle« beginnt: »Als ich auf halbem Wege stand unsers Lebens /
Fand ich mich einst in einem dunklen Walde, / Weil ich vom rechten Weg verirrt mich
hatte«. Dante Alighieri, Die G6ttliche Komddie, aus dem Italienischen v. Philalethes (Konig
Johann von Sachsen), Frankfurt a. M. 2012, 5. Aufl., S.9. Im 19. Gesang des »Fegefeuers«
heif3t es: »Zur Stunde, da nicht mehr des Tages Warme / Vermag den Frost des Mondes zu
erlauen / [...] Auf einem Weg, der kurze Zeit noch dunkelt, / Erschien dem Trdumenden ein
stotternd Weib mir, / Mit schelem Blick, gekriimmt auf seinen Fiif3en; / [...] >Ich bin¢, war ihr
Gesang, »ich bin die siif3e / Sirene, die auf hoher See die Schiffer / Verlockt, so voll der Lust
bin ich dem Horer. / Ich zog Ulyssen ab von seinem Irrpfad / Durch meinen Sang, und wer
sich mir gesellet, / Trennt kaum sich mehr, so ganz wird er begniiget.< / Sie hatt’ annoch
nicht ihren Mund geschlossen, / Als neben mir ein Weib, geschwind und heilig, / Erschien,
dafB es die andere verwirre. / >Virgilius, o Virgilius, wer ist diese?« / Sprach sie voll Zorns; der
kam allein, auf jene / Ehrsame hingerichtet seine Blicke. / Die andre faf3t’ und, ihr Gewand
zerreiflend, / Enthiillt’ er vorn und ihren Bauch mir zeigt’ er, / Der durch den Stank, der
draus entstieg, mich weckte.« Dante Alighieri, ebd., S. 222f.

26 Erwin Panofsky, Hercules am Scheidewege, S. VII (Vorwort).

27 Erwin Panofsky, ebd., S. 37.
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der wie kein anderer die Moglichkeit bot, das spatmittelalterliche Schema
des erbaulich-belehrenden Biihnenspiels, der sogenannten »Moralitdt«, mit
mythisch-antikem Gehalt zu erfiillen, zumal sie bei ihrem zugleich heroi-
schen und padagogischen Charakter sowohl den Anspriichen einer fiirstlich-
hofischen als einer schulméfliig-akademischen Zuhorerschaft entgegenkam.?®

Als Beispiel fiir eine entsprechende Moralsatire mit prononcierter Scheideweg-
metaphorik, die sich zudem explizit auf den Herkulesmythos bezieht, nennt Pa-
nofsky Sebastian Brants Das Narrenschiff.?

Offenbar motiviert der Topos des Hercules in bivio in besonderer Weise eine
Konkretisation, um mit Wolfgang Iser zu sprechen,?® der mythischen Leerstellen
durch reales Personal: Wahrend Wieland seinem Helden den Weimarer Thron-
folger als Adressaten >unterschiebt¢, versetzt Schiller die Figur des Herzogs von
Friedland in die Situation des Halbgotts am Scheideweg. Um begreiflich zu
machen, warum sich gerade das von Xenophon iiberlieferte Narrativ als fruchtba-
res Feld des dsthetischen Bezugs auf konkrete Gestalten der Historie prasentiert,
formuliert Panofsky ein pointiertes Theorem der >konstruierten Allegorie«, wie sie
der Herkules Prodikos vorstellt:

Es ist das Schicksal aller Gestalten, die nicht in einer mythisch-anschau-
lichen, sondern in einer theoretisch-gedanklichen Sphire erzeugt worden
sind, daf ihnen von Anfang an ein gewisser Mangel an innerer Festigkeit
eignet: sie bieten sich einerseits willig einer fortschreitenden Allegorisierung
und Differenzierung dar, und tragen andererseits ein eigentiimliches Ver-
wandlungs- und Verlebendigungsstreben in sich, das sie zur Assimilation an
die konkreteren Gestalten der Geschichte oder des Mythos treibt.*

So ist die Tendenz zu erkldren, die >Leere« des Topos mit den Gestalten tatsdch-
licher Herrscher zu fiillen, sei es in der Erzdhlung, im Schauspiel oder in der
Malerei. Panofsky berichtet von einem Biihnenstiick Joseph Griinpecks, das 1497,

28 Erwin Panofsky, ebd., S. 83f.

29 Vgl. Erwin Panofsky, ebd., S. 52 ff.

30 Der rezeptionsdsthetische Mechanismus, wie ihn Iser im Riickbezug auf Roman Ingarden
fiir die Literatur beschreibt, kann in gleichem Maf3e Giiltigkeit fiir die Aktualisierung ab-
strakter mythischer Topoi beanspruchen: »Der Text als solcher hdlt nur verschiedene
»schematisierte Ansichten« parat, durch die der Gegenstand des Werks hervorgebracht wer-
den kann, wiahrend das eigentliche Hervorbringen zu einem Akt der Konkretisation wird.«
Wolfgang Iser, Der Lesevorgang. Eine phdnomenologische Perspektive, in: Rezeptions-
asthetik, hg. von Rainer Warning, Miinchen 1975, S. 253.

31 Erwin Panofsky, Hercules am Scheidewege, S. 49.
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im Erscheinungsjahr des lateinischen Narrenschiffs, »— echt hofisch — nicht mehr
Hercules, sondern Kaiser Maximilian als Schiedsrichter zwischen >Virtus< und
»Fallacicaptrix« auftreten 14f3t«.>* Damit ist das Paradigma gesetzt, an welchem
beinahe drei Jahrhunderte spater auch Wieland teilhat, wenn er seine Herkules-
allegorie als Moralparabel und padagogischen Fingerzeig fiir den Zégling und
kommenden Herzog konzipiert. Zwar tritt der kiinftige Fiirst als Wahlender hier
wieder hinter der mythischen Figur des Herkules an der Wegscheide zuriick,
deren didaktische Rolle aber gleichwohl durch die pragmatische Dimension des
Feststiicks als Geburtstagsgabe zwei Jahre vor Volljahrigkeit und Regierungsan-
tritt gewahrt bleibt.

Die bildende Kunst hat sich des Themas ebenfalls bereitwillig angenommen,
etwa mit den Illustrationen zu Brants Narrenschiff, einem Kupferstich Diirers oder
Annibale Carraccis stilbildender Fassung des Motivs; seine neuzeitliche Reaktua-
lisierung zeigt sich besonders deutlich im Barock, wo es medieniibergreifend ver-
handelt wird.>* Auch die deutsche Malerei des ausgehenden achtzehnten Jahr-
hunderts tragt dem Topos noch Rechnung; der Goethe-Maler Johann Heinrich
Wilhelm Tischbein produziert 1779 eine Version von Herkules am Scheideweg und
beweist damit die dsthetische Aktualitdt des Sujets zwischen Wielands Singspiel
und Schillers impliziter Wiederaufnahme des Themas im Wallenstein.>*

Eine weitere Bearbeitung des Gegenstands aus dem Umfeld deutscher »>Klassi-
ker, allerdings wieder im Bereich der Literatur, stellt Karl Philipp Moritz’ Doppel-
roman Andreas Hartknopf. Eine Allegorie (1786), sowie, vier Jahre spater, Andreas

32 Erwin Panofsky, ebd., S. 85.

33 Ein Beispiel fiir die zahlreichen emblematischen Lehr- und Moralspiele des 17.Jahrhun-
derts, die sich des Sujets bedienen, ist Daniel Casper von Lohensteins Sophonisbe: »Der
[vierte, V.K.] Reyen zeigt den Herkules am Scheideweg, wie ihn — mit anderen Emblema-
tikern — Gilles Corrozet dargestellt hat. Links geht die Voluptas davon; ihre Hand mit Nel-
cken, ihr Blumenwerck nennt auch Lohensteins Reyen. Herkules folgt der Virtus, die nackten
Fufdes {iber Dornen tritt, er geht — so heifdt es im Reyen — der Tugend Distel-Bahn.« Albrecht
Schoéne, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, Miinchen 1993, 3. Aufl., S.177f.
Neben dem ungebrochenen Interesse der Malerei an der Ikonografie des bivium (Johann
Liss, Johann Heiss, Sebastiano Ricci) hat das Barock zudem mit Johann Sebastian Bachs
Kantate LafSt uns sorgen, laf$t uns wachen / Hercules am Scheidewege (1733) und Georg Fried-
rich Héandels Oratorium The Choice of Hercules (1751) die prominentesten musikalischen
Umsetzungen des Themas hervorgebracht.

34 Schon 1774 [ 1775 malt Georg Melchior Kraus Wieland im Kreise seiner Familie, passender-
weise mit einem Gemailde des Herkules am Scheideweg im Hintergrund. Vgl. Franz Siepe,
Wieland und der prodikeische Herkules. Zu einem Detail in Kraus’ Gemalde Wieland im
Kreis seiner Familie und zu Wielands lyrischem Drama Die Wahl des Herkules, in: Jahrbuch
der Deutschen Schillergesellschaft, 45 (2001), S. 73-96.
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Hartknopfs Predigerjahre dar. Das Werk konstruiert verschiedentlich fiir seinen
allegorischen Charakter integrale bivium-Situationen, etwa im Kapitel »Der Um-
weg« in den Predigerjahren:

Die Strafie gieng durch das Dorf, ein Fuflweg gieng vorbei — sollte er die
gerade Strafle oder den krummen Fuf3weg gehen? Er gieng die gerade Strafie
nicht; denn sein Innerstes war mit sich selbst im Streit. — Hier war es, wo
seine Lebensbahn aus dem Gleise wich.*

Krumme und gerade Linie werden einander pragnant gegeniibergestellt, wobei
erstere eine besondere Faszination auf Hartknopf ausiibt; zudem kommt es zur
expliziten Benennung der Weggabelung als Lebensprinzip des sonderbaren
Helden: »Ein jeder, der die 4chte WeiSheit suchte, kam an diesen Scheideweg«.>®
Die fiir Wallenstein bedeutsame Schwelle, »die zwei Lebenspfade scheidet«
(T .4, v. 220-222), klingt an: »Als Hartknopf iiber die Schwelle trat, veranderte
sich der Lebensplan«;* vor allem aber wird dieser Motivverbund direkt mit der
Figur des jugendlichen Herkules analogisiert, als dessen Abbild sich Hartknopf
imaginiert:

Die Jahre seiner friihsten Jugend traten in ihrer Kraft und Bliithe vor seine
Seele.

Um seine Schultern schlotterte die Lowenhaut — und auf die schwere Keule
stiitzte sich sein Arm. —

Die Welt lag vor ihm offen vom Aufgange bis zum Niedergange. — Er bahnte
zwischen Ungeheuern durch Wiisten sich seinen Weg, bis aus den dunklen
Zweigen, die goldne Frucht ihm entgegen blinckte, und er sie dem seufzen-
den Stamme mit kithner Hand entrif3.>®

Die Formulierung, Hartknopfs sherkulische« Jugend trete »vor seine Seele,
deutet dabei schlief3lich — wie bereits das Zitat »sein Innerstes war mit sich selbst
im Streit« — auf einen Aspekt der Innerlichkeit, um den maf3geblich Wielands Die
Wahl des Herkules die >literarische Ikonografie« des Scheidewegtopos erweitert
hat. Wenn in dem hofischen Singspiel, das Moritz’ Allegorie dreizehn Jahre vor-
ausgeht, die »[z]woo Seelen« des Halbgotts einen innerlichen Kampf ausfechten,

35 Karl Philipp Moritz, Andreas Hartknopf. Eine Allegorie / Andreas Hartknopfs Predigerjahre,
hg. von Martina Wagner-Egelhaaf, Stuttgart 2013, S. 149.

36 Karl Philipp Moritz, ebd., S. 75.

37 Karl Philipp Moritz, ebd., S. 166.

38 Karl Philipp Moritz, ebd., S. 179.
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klingt ein Moment der Internalisierung an, das in diesem — ohnehin alles andere
als erschopfenden — Versuch einer Synopse des bivium-Motivs noch nicht zur
Sprache kam, weil es bis in die zweite Hélfte des achtzehnten Jahrhundert fiir die
»Arbeit am Mythos«< kaum relevant war.>® Innovativ wirkt bei Wieland die Versen-
kung des Konflikts in die Brust des Protagonisten, die zundchst die genialische
»Gluth in meinem Busen«*° schiirt, um darauf den inwendigen Wettstreit zwi-
schen Tugend und Wollust zu erméglichen: »Glich meinem Schmerzen / Wohl je
ein Schmerz? / Der innre Aufruhr / Zerreif3t mein Herz.«*' Die Hauptfigur bedarf
letztlich nur des dufderlichen Anstofdes seitens der Allegorien, um in der Folge
das moralische Dilemma in ihrer Psyche auszutragen. Damit wendet der Weima-
rer Autor das von Xenophon iibernommene Narrativ hin zur empfindsamen Idee
einer >Erfindung der Seele«, wie sie im fiir Wielands Herkules zentralen Ausdruck
der Introspektion zur Sprache kommt: »Wer bin ich?«*?> Dass die Erkenntnis des
nach innen gerichteten Blicks die eines Kampfes opponierender moralischer
Kraftfelder sein kann, stellt das verbindende Element der Motivkette von Wie-
lands jungem Herkules iiber Moritz’ Andreas Hartknopf hin zu Schillers Max
Piccolomini im Wallenstein dar, wenn dieser bekennt: »Das Herz in mir emport
sich, es erheben / Zwei Stimmen streitend sich in meiner Brust, / In mir ist Nacht,
ich weif3 das Rechte nicht zu wéhlen.« (T III.21, v. 2279—2281)

Wallenstein am Scheideweg

Schon der vorangegangene Abschnitt begann mit der Beobachtung, Schillers
Historiendrama drdnge nicht nur seinen Protagonisten, sondern das gesamte
Personal zur Entscheidung. So formuliert Max im genannten Zitat zur >»Spaltung
des Innern« eine Empfindung, deren Metaphorik Wallenstein und die anderen
Figuren des Stiicks gleichermafien in Anspruch nimmt. Knut Lohmann hat sich
die Miihe gemacht, die Anzahl der neben »Brust« und »Busen« mit Abstand h&u-
figsten Sinnbilder des Seelenlebens im Schauspiel zu eruieren: Das »Herz« wird,

39 Angedeutet findet es sich in der wiederkehrenden Situierung der Wegwahl im Traum als
»Biithne« des Innerlichen bzw. Unbewussten; vgl. die bereits zitierte Traumerfahrung der
Commedia, Dante Alighieri, Die gottliche Komddie, S. 222f.

40 Christoph Martin Wieland, Die Wahl des Herkules, S. 5.

41 Christoph Martin Wieland, ebd., S. 18.

42 Christoph Martin Wieland, ebd., S.5. Damit betont Wielands Singspiel seine Verwandt-
schaft mit dem Melo- oder Monodrama, dessen bekanntester Vertreter, Jean-Jacques Rous-
seaus Pygmalion (1762), sich ebenfalls der seelischen Selbsterkundung widmet.
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Komposita nicht eingerechnet, im Lager neunmal, in den Piccolomini dreiund-
vierzigmal und in Wallensteins Tod gar zweiundsiebzigmal genannt.*?

Max macht sich die Metapher am entschlossensten zu eigen. Als Wallen-
stein ihm die Unmoéglichkeit vor Augen fiihrt, »Mit ungeteiltem Herzen immer
handeln« (T II.2, v. 711—727) zu konnen, klagt er: »O! Welchen Rif3 erregst du mir
im Herzen!« (T II.2, v. 736) Uber seine Geliebte, Wallensteins Tochter Thekla, sagt
er: »Sie soll mein Leiden sehen, meinen Schmerz, / Die Klagen horen der zerrif3-
nen Seele [...].« (T 1.7, v. 1237f.) Offenbar eignet sich der jugendliche Held und
Idealist bevorzugt fiir die Darstellung dieses psychischen Aspekts der Scheide-
wegthematik, indem er als dem jungen Herkules entsprechender Charakter Wal-
lensteins Dilemma vor Augen fiihrt.

Der Protagonist selbst klagt seinen scheinbar treuen sBusenfreund« an: »Das
war kein Heldenstiick, Octavio! / Nicht deine Klugheit siegte iiber meine, / Dein
schlechtes Herz hat iiber mein gerades / Den schiandlichen Triumph davongetra-
gen.« (T IIL9, v. 1681-1684) Es fallt auf, dass das Herz hier mit dem topologischen
Terminus der Geradheit eine metaphorische Eigenschaft iibernimmt, die eigent-
lich dem hodologischen Bildbereich eignet. Stets aber, darauf weist der Uberblick
dieser Motivverbindung, partizipiert Schiller bei der Erganzung der Metapher des
Wegs durch die des Herzens beziehungsweise der Brust an der empfindsam-auf-
kldrerischen Aneignung des Themas, wie sie im Ubergang von Rousseaus Melo-
drama zu Wielands Die Wahl des Herkules nachvollzogen werden kann.

Beziiglich Schillers Stoff- und Motivwahl fillt die Tatsache ins Auge, dass
sich der Autor zur Mitte der 1790er Jahre mit der Idee fiir ein idyllisches Herkules-
gedicht trug, wie er im November 1795 an Wilhelm von Humboldt schreibt: »Die
Vermadhlung des Herkules mit der Hebe wiirde der Inhalt meiner Idylle seyn.«**
Offenbar plante er, mit der Apotheose des Helden einen Text zu produzieren, der
in seiner ostentativen LosgelOstheit vom driickenden, das Individuum seiner Ent-
scheidungsgewalt beraubenden »Notzwang der Begebenheiten« (P IIL.1, v. 1367)
auf eine bemerkenswerte Weise geradezu »anti-wallensteinisch« wirken sollte:

Denken Sie Sich aber den Genuf3, lieber Freund, in einer poetischen Dar-
stellung alles Sterbliche ausgel6scht, lauter Licht, lauter Freyheit, lauter
Vermogen — keinen Schatten, keine Schranke, nichts von dem allen mehr zu

43 Vgl. Knut Lohmann, Die Bedeutungssphére des Wortes »Herz« im dramatischen und phi-
losophischen Werk Friedrich Schillers, Miinster 1959, S. 112. »Nicht selten wird Schiller das
ewig sich wiederholende > H e r z « zum Vorwurf gemacht.« Barbara Lange, Die Sprache von
Schillers Wallenstein, S. 106.

44 Friedrich Schiller, An Wilhelm von Humboldt vom 29. und 30. November 1795, in: NA 28
(Briefwechsel. Schillers Briefe 1. Juli 1795-31. Oktober 1796), hg. von Norbert Oellers, Wei-
mar 1969, S. 119.



GERADE / KRUMM 121

sehen — Mir schwindelt ordentlich, wenn ich an diese Aufgabe — wenn ich an
die Moglichkeit ihrer Aufléosung denke. (NA 28, 120)

Zur Ausfiihrung des Projekts kam es nicht. Ein anderes drangte sich wieder in den
Vordergrund und mit ihm die harsche Absage an ein poetisches Modell der Idylle
jenseits des Zwangs zur Wahl, das der Darstellung historischer Realitét lediglich
als verheiflungsvoller Schatten erhalten bleibt:

Das Hauptgeschift, das Schiller in jener Zeit umtrieb und von dem er noch
fast drei Jahre in Anspruch genommen wurde, die Arbeit an der Wallenstein-
Tragddie, der Tragodie des Scheiterns aus Grofle, tat ein iibriges, den Idyl-
lenplan in den Hintergrund treten zu lassen. Wo immer im Wallenstein ide-
alische Verhdltnisse in Bildern der Idylle erinnert werden, geschieht es zur
Kontrastierung der sgemeinen« Wirklichkeit der Dinge und Verhdltnisse, die
den Lauf der Welt zu bestimmen pflegen.*

Keiner der Kommentatoren zieht dariiber hinaus die Moglichkeit in Betracht,
dass sich Schiller die mythologische Form der Herkuleserzahlung bewahrt haben
konnte, indem er sie iiber die geldufige Metapher des bivium implizit an die Figur
des Wallenstein kniipfte; oder dass — einen Schritt weiter gedacht — der Plan zur
Idylle gar nur das traumerische Nebenprodukt der dramatischen Arbeit am Wal-
lenstein darstellte, deren motivische Struktur sich mit der Prodikosfabel immer
starker einem anderen Abschnitt des Herkulesmythos zuzuwenden begann; statt-
dessen gehen die Mutmafiungen iiber ein literarisches Surrogat des Gedichts sehr
unterschiedliche Wege.*®

45 Norbert Oellers, Herkules im Himmel und Orpheus in der Unterwelt. Zu zwei Gedichtpldnen
Schillers, in: Friedrich Schiller. Zur Modernitét eines Klassikers, hg. von Michael Hofmann,
Frankfurt a. M. und Leipzig 1996, S. 203.

46 Rehm mutmaflt, Schiller habe spiter die Idee zur »Auffahrt des Herakles nicht in der
geplanten Heraklesidylle, sondern vor allem in der Jungfrau von Orleans« verwirklicht.
Walther Rehm, Schiller und das Barockdrama, in: Schiller. Zur Theorie und Praxis der
Dramen, hg. von Klaus L. Berghahn und Reinhold Grimm, Darmstadt 1972, S. 101. Binder
dagegen ist der Ansicht: »Es lag nahe, den Schluf} des sTell« als das dramatische Pendant
jener nicht geschriebenen Idylle anzusehen.« Wolfgang Binder, Asthetik und Dichtung in
Schillers Werk, in: Schiller, hg. von Klaus L. Berghahn und Reinhold Grimm, S.216. Oel-
lers schliefllich konstatiert: »An die Stelle der Idylle Herkules im Himmel setzte Schiller die
Elegie Klage des Ceres, die im Juni 1796 entstand.« Norbert Oellers, Herkules im Himmel
und Orpheus in der Unterwelt, S. 202. Oellers liefert dariiber hinaus aber eine Bestimmung
von Schillers sentimentalischem Verhiltnis zur mythologischen Ubetlieferung, die ein
Licht auf Panofskys Charakteristik der formorientierten Allegorie als rezeptionsasthetisch
sleer< und damit aktualisierungsbediirftig wirft: »Der griechische Mythos hat fiir Schiller gar
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Die Figur des Wallenstein, wie Schiller sie tatsachlich geschaffen hat, tragt
durchaus herkulesdhnliche Ziige. Schon der Prolog zu Wallensteins Lager prasen-
tiert ihn als »verwegene[n] Charakter« (L Prolog, v. 93), dessen »grofien Taten«
(L 7, v. 470) seine Soldaten in extenso huldigen. Das Heer wie auch Wallensteins
spatere Morder attestieren ihm eine — gleichwohl diabolisch gedeutete — Unver-
wundbarkeit, die ihn der Sphére der gewdhnlichen Wesen entriickt und befahigt,
herkulisch »iiber die gemeinen Haupter / Der Menschen weg zu ragen« (T IIL4,
v. 1517f.), wie er selber meint. Das Drama mag den Heerfiihrer in seiner realen
Schwiche angesichts der notwendigen Handlung zeigen, von seinen Untergebe-
nen wird er doch als grof3er sSchopfer« adressiert: »Noch gar nicht war das Heer. /
Erschaffen erst / Muf3t es der Friedland, er empfing esnicht, /Er gabs dem
Kaiser!« (P 1.2, v. 251—253) Wallenstein selbst sagt iiber sich: »Da steh ich, ein ent-
laubter Stamm! Doch innen / Im Marke lebt die schaffende Gewalt, / Die spros-
send eine Welt aus sich geboren.« (T III.13, v. 1792-1794)*” Max liefert schlief3lich
eine utopische Beschreibung des zukiinftigen Wallenstein als »Herkules in Ruheg,
die sowohl den apotheotischen Charakter der verworfenen Idylle aufgreift als
auch die mythischen Arbeiten des Herkules anklingen lasst:

Er wird den Olzweig in den Lorbeer flechten, / Und der erfreuten Welt den
Frieden schenken. / Dann hat sein grofies Herz nichts mehr zu wiinschen, /
Er hat genug fiir seinen Ruhm getan, / Kann jetzt sich selber leben und den
Seinen. / [...] Bis an den Fuf3 der Riesenberge hin / Streckt sich das Jagdge-

keine konkrete Realitét; er glaubt nicht an das Vorhandensein leibhaftiger Gotter, sondern
versteht den Mythos symbolisch, als sinnfallige Darstellung abstrakter Ideen, die keinerlei
religiosen, sondern nur noch poetischen Gehalt besitzen. Insofern sind antike Gé&tterge-
schichten fiir Schiller weitgehend entstofflicht.« Norbert Oellers, ebd., S. 200.

47 Hier konvergiert die herkulische mit einer (Selbst-)Deutung Wallensteins im Paradigma des
Prometheus. Der menschliche Schopfer eines Menschengeschlechts tritt noch deutlicher in
der fiir den Mythos des Feuerbringers bedeutsamen Metaphorik des >Eigenlichts«< zutage;
Wallenstein zur Herzogin: »Die Sonnen also scheinen uns nicht mehr, / Fortan muf eig-
nes Feuer uns erleuchten.« (P II.2, v. 685f.) Zu Buttler: »Die Brust ist wieder frei, der Geist
ist hell, / Nacht muf} es sein, wo Friedlands Sterne strahlen.« (T IIl.10, v. 1742f.) Die Cha-
rakterisierung der Hauptfigur als Schopfer weist Wallenstein zudem als Nachkommen der
in Schillers frithen Dramen geniedsthetisch aktiven »Kraftkerls« aus. Dem augenfilligen
Bezug zum vorgeblich regellosen Selbstschopfer Karl Moor in den Rdubern entsprechend
bringt dieser in seiner von Abscheu vor dem »tintenklecksenden Sdkulum« triefenden
Sturm-und-Drang-Tirade Prometheus, Herkules und die Zeugungskraft zusammen: »Der
lohe Lichtfunke Prometheus ist ausgebrannt, dafiir nimmt man izt die Flamme von Ber-
lappenmeel — Theaterfeuer, das keine Pfeiffe Tabak anziindet. Da krabbeln sie nun wie die
Ratten auf der Keule des Herkules, und studieren sich das Mark aus dem Schéadel, was das
fiir ein Ding sey, das er in seinen Hoden gefiihrt hat?« Friedrich Schiller, Die Rauber, in: NA
3, hg. von Herbert Stubenrauch, Weimar 1953, S. 20 (I.2).
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hege seiner Walder. / Dem grof3en Trieb, dem prachtig schaffenden, / Kann er
dann ungebunden frei willfahren. / [...] Ja, wenn die kiihne Kraft nicht ruhen
kann, / So mag er kimpfen mit dem Element, / Den Fluf} ableiten und den
Felsen sprengen, / Und dem Gewerb die leichte Straf3e bahnen. (P IIl.4, v.
1656—1676)

Vor allem aber wird Wallensteins Ndhe zur Mythologie des antiken Halbgotts
angesichts seiner Position an einem moralisch ebenso wie politisch und milita-
risch bedeutsamen Scheideweg flagrant, dessen Dilemma Schiller dem von
Xenophon her tradierten Topos nachgebildet hat.

Das zeigt zum einen die Konnotation der sich dem Herzog bietenden Wahl-
moglichkeiten: Der mogliche Verrat an Reich und Kaiser wird von seinen Antago-
nisten wiederholt mit Assoziationen aus dem lexikalischen Feld von »Laster« und
»Begierde« belegt, die Wallensteins >Wollust des Herrschens< exponieren sollen
und somit einen impliziten Konnex zur Allegorie der kakia herstellen. Schon im
Prolog erscheint er als Betorter: »Denn seine Macht ists, die sein Herz verfiihrt, /
Sein Lager nur erkléret sein Verbrechen.« (L Prolog, v. 117f.) Questenberg reflek-
tiert Wallensteins Korrumpierbarkeit:

Wo war die Uberlegung, / Als wir dem Rasenden das Schwert vertraut, / Und
solche Macht gelegt in solche Hand! / Zu stark fiir dieses schlimmverwahrte
Herz / War die Versuchung! Hitte sie doch selbst / Dem bessern Mann
gefdhrlich werden miissen! (P 1.3, v. 303—308)

Wallenstein selbst resiimiert demgemaf3 seine psychische »Begegnung« mit der
verfiihrerischen Wollust der Macht, die ihn zur Wahl des Abfalls vom Gehorsam
fiihrt: »Ich miiflte / Die Tat vollbringen, weilichsie gedacht, / Nicht die
Versuchung von mir wies — / [...] Die Wege blof3 mir offen hab gehalten?« (T 1.4,
V. 140-145)

Auf der anderen Seite kennzeichnet die Grafin Terzky die Méglichkeit, loyal
im kaiserlichen Heer zu verbleiben, im Zwiegesprach mit dem Herzog betont als
tugendhaft:

WALLENSTEIN Wenn eine Wahl noch wére — noch ein milderer / Ausweg sich
finde — jetzt noch will ich ihn / Erw#hlen, und das Auflerste vermeiden. /
GRAFIN Verlangst du weiter nichts, ein solcher Weg / Liegt nah vor dir. [...] /
Vergif3 die alten Hoffnungen, wirf dein / Vergangnes Leben weg, entschlief3e
dich / Ein neues anzufangen. Auch die Tugend / Hat ihre Helden, wie der
Ruhm, das Gliick. (T 1.7, v. 482-490)
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Gleichwohl gilt es hier zu beriicksichtigen, dass die Grafin in diesem Dialog
durchaus nicht beabsichtigt, Wallenstein einen sittsamen »Ausweg« aufzu-
zeigen, sondern es rhetorisch gewandt versteht, dem Heerfiihrer mit »machia-
vellistischen Zynismen«*® die Aporie der Tugend und Unausweichlichkeit des
Hochverrats begreiflich zu machen. In Anbetracht seines politisch-moralischen
Dilemmas wendet sich Wallenstein konsterniert den Sternen zu:

Zeigt einen Weg mir an, aus diesem Drang, / Hilfreiche Machte! Einen
solchen zeigt mir, Den ich vermag zu gehen — Ich kann mich nicht, /
Wie so ein Wortheld, so ein Tugendschwétzer, / An meinem Willen warmen
und Gedanken — / Nicht zu dem Gliick, das mir den Riicken kehrt, / Grof3tu-
end sagen: Geh! Ich brauch dich nicht. (T I.7, v. 521-527)

Neben den moralisierenden Konnotationen von Wallensteins Wahlmdoglichkeiten
ist vor allem die Zwiesprache des Herzogs mit den ihm nahestehenden Nebenfi-
guren selbst bedeutsam, um eine Analogie seiner Situation zu der des Hercules
in bivio zu etablieren; sie stellt eine Variante der Synkrisis dar, wie Panofsky sie
oben beschreibt, die im Paradigma der Innerlichkeit als >rhetorischer Wettstreit
um die Seele« verstanden werden kann. Dabei ist signifikant, dass im Wallenstein
zwar auf die konventionellen Figuren des Scheidewegtopos rekurriert wird, aber
die Moglichkeit, den Charakteren in diesem Rollenspiel eine jeweils eindeutige
Funktion und moralische Wertigkeit zuzuordnen, zusehends kollabiert: Letztlich
fallt es dem Publikum des Biihnenstiicks ebenso schwer wie dessen Titelfigur,
zwischen laster- und tugendhafter Handlung und jeweils assoziiertem Akteur zu
differenzieren.

So besetzt Wallenstein in der Unterredung mit der Grafin die Position des
unsicher Suchenden, der in seiner mannigfachen Bezugnahme auf den Begriff
des (Aus-)Wegs als Held an der Wegscheide erscheint; die Grafin dagegen tritt als
vertraute Frauengestalt und Ratgeberin auf und empfiehlt eine moralisch integre
Wegwahl, was ihre Deutung als Figuration der Tugend nahelegt — dass ihre Rede
tatsdchlich von »spitzer Ironie«*® und Machtkalkiil bestimmt ist, 1dsst sie als
Kippfigur erkennbar werden, deren rhetorisches Gewand nur umso bereitwil-
liger den lasterhaften Kern eines opportunistischen Denkens des Kairos entblof3t:

48 Klaus Liidersen, Damonie und Rhetorik: »...denn mich verklagt der Doppelsinn des Le-
bens...«. Ambivalenzen oder Paradoxien in Schillers Wallenstein, in: Insel-Almanach auf
das Jahr 2005. Friedrich Schiller 1759—1805, hg. von Hans-Joachim Simm, Frankfurt a. M.
und Leipzig 2004, S. 211.

49 Gert Sautermeister, Das Spannungsverhaltnis von Politik und Moral — Zur Modernitat der
Gestalt Wallensteins, in: Zum Schillerjahr 2009 — Schillers politische Dimension, hg. von
Bernd Rill, Miinchen 2009, S. 63.
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»Gestehe denn, daf} zwischen dir und ihm [dem Kaiser, V.K.] / Die Rede nicht
kann sein von Pflicht und Recht, / Nur von der Machtund der Gelegenheit!«
(T 1.7, v. 624—626) Der Herzog lasst sich in diesem entscheidenden Dialog vom
>Laster« {iberzeugen: »Von dieser Seite sah ichs nie — Ja! Dem / Ist wirklich so.« (T
L.7, v. 618f.) Gegeniiber seiner Hoffnung auf einen phantasmagorischen »goldnen
Mittelweg« (T V.4, V. 3549), wie Gordon ihn spéter preist, eignet dem pragmati-
schen Uberredungsvermogen der Grifin die groBere Evidenz.

In der sich anschlief3enden Unterredung mit Max scheinen die Rollen wieder
Kklar verteilt: Der junge Piccolomini tritt als iiberzeugender Statthalter der Tugend
in Erscheinung und argumentiert geradezu wortgleich mit Wielands Allegorie in
Ablehnung der verfiihrerischen Wollust:

MAX mit Bedeutung O! fiirchte, fiirchte diese falschen Machte! / Sie halten
nicht Wort! Es sind Liigengeister, / Die dich beriickend in den Abgrund
ziehn. / Trau ihnen nicht! Ich warne dich — O! kehre / Zuriick zu deiner
Pflicht. Gewif}! Du kannsts! (T II.2, v. 810-814)

Der Heerfiihrer hat sich hier gleichwohl bereits entschieden und prasentiert
sich entsprechend nicht mehr als unentschlossen-neutraler Charakter in bivio,
sondern spricht vielmehr selbst aus der Perspektive des Lasters, sodass die Syn-
krisis weniger als rivalisierende Ansprache an die Seele eines Schwankenden
denn als direktes Aufeinandertreffen der beiden divergierenden Prinzipien auf-
zufassen ist: »Feindlich scheiden / Die Wege sich.« (T II.2, v. 723-724) So kann
schlief3lich auch Wallensteins resignative Selbstbeschreibung als unverhohlener
Ausdruck der endgiiltigen Prapotenz der kakia verstanden werden: »Mich schuf
aus groberm Stoffe die Natur, / Und zu der Erde zieht mich die Begierde. / Dem
bosen Geist gehort die Erde, nicht / Dem guten.« (T II.2, v. 797-800)

Zugleich kann aber auch Max nicht dauerhaft die Position eines souverdan
entriickten Moralismus fiir sich reklamieren. Zwar erweist sich der standhafte
Idealist als unverfithrbar durch das Laster, aber der »Streit der Stimmen in der
Brust« zeigt, dass Max, der gegeniiber seinem Befehlshaber so entschlossen als
sittliche Instanz auftritt, selbst mit ebendem Zwiespalt konfrontiert ist, in dem er
sich in Anwesenheit Wallensteins als Wegweiser in Szene setzt. »In mir ist Nacht,
ich weif3 das Rechte nicht zu wahlen« (T IIL.21, v. 2281), vom jungen Oberst gegen-
iiber der Grafin bekundet, konnte als Aporie der Wahl ebenso gut von Wallenstein
im Dialog mit einer der beiden Figuren geduf3ert werden. Max’ Ausruf: »Wo ist
eine Stimme / Der Wahrheit, der ich folgen darf?« (T IIL.21, v. 2295 f.), vollzieht
exakt Wallensteins Appell an die »Hilfreiche[n] Machte« (T 1.7, v. 522) nach, von
denen er sich einen Weg erhofft, »Den ich vermag zu gehn« (T 1.7, v. 523). Der
Zusammenbruch der einst klar geschiedenen Oppositionen in der Synkrisis geht
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offenbar mit dem Verlust der Figurenautonomie einher: Im gleichen Maf3e, wie
die Zuordnungen im Raster starrer Antagonismen verschwimmen und kein Cha-
rakter mehr auf eine Rolle im Dreieck von Tugend, Wollust und Umkdmpfter Seele
fixiert werden kann, haben letztlich alle Figuren an Wallensteins Schicksal teil
und perpetuieren seine elementare Erfahrung des »Notzwang([s] der Begebenhei-
ten« (P III.1, v. 1367).

Das Drama verfiigt iiber eine Struktur destruktiver Selbstfortzeugung, die
eine Tat notwendig aus der vorausgehenden folgen ldsst und das gesamte Perso-
nal in einen Sog von Entscheidungszwang und Verantwortlichkeit zieht; Schiller
zeigt sich gegeniiber Goethe stolz, dass es ihm gelungen sei, »die Handlung gleich
von Anfang in eine solche Praecipitation und Neigung zu bringen, daf3 sie in stee-
tiger und beschleunigter Bewegung zu ihrem Ende eilt«.>° Im Text selbst findet
sich dieses Prinzip in den Worten Octavios poetisiert: »Das eben ist der Fluch der
bosen Tat, / Daf3 sie, fortzeugend, immer Boses mufd gebaren.« (P V.1, v. 2452f.)
Das Modell erinnert an den Mechanismus des klassischen Atridenfluchs und ist
einerseits fiir die exzentrische Zeitstruktur des tragischen Handlungsverlaufs ver-
antwortlich, in dem Wallenstein zur Entscheidung fiir die Illoyalitdt gezwungen
wird, weil man in Wien annimmt, er habe sich bereits wider den Kaiser gewandt;
es entspricht seiner Erkenntnis, er miisse »Die Tat vollbrin gen, weil ich sie
gedacht« (T Lg, v. 141). Dieses hysteron proteron, das Ursache und Wirkung
vertauscht, hat Schiller schon in seiner historischen Schrift zur Geschichte des
DreifSigjdhrigen Kriegs auf den prominenten Chiasmus gebracht: »so fiel Wallen-
stein, nicht weil er Rebell war, sondern er rebellirte, weil er fiel.«’* Andererseits
sorgt der »Fluch der bésen Tat« dafiir, dass der Generalissimus die dramaturgisch
konzipierte Tragik seiner Rolle mit allen Figuren, die ihn — mitunter explizit — auf
seinem »Weg« begleiten, teilt.

Von Max’ Dilemma der Wegwahl und dem Disput mit seinem Vater in Anbe-
tracht der Differenz von gerader und krummer Bahn war bereits die Rede; ihm
kommt als jungem Helden »am Scheideweg« eine besondere Funktion in der Her-
kulesanalogie des Schauspiels zu. Neben den beiden Piccolominis partizipiert
Buttler, der iiber Wallenstein meint, dieser beschreite »einen Weg, der meinem
gleicht« (P IV.4, v. 2012),>* besonders ausgiebig an der Bildlichkeit des (Scheide-)

50 Friedrich Schiller, An Goethe, 2. Oktober 1797, in: NA 29 (Briefwechsel. Schillers Briefe 1. No-
vember 1796—31. Oktober 1798), hg. von Norbert Oellers und Frithjof Stock, Weimar 1977,
S.141.

51 Friedrich Schiller, Geschichte des Dreifligjdahrigen Kriegs, in: NA 18 (Historische Schriften.
Zweiter Teil), hg. von Karl-Heinz Hahn, Weimar 1976, S. 329.

52 Damit entspricht der spatere Anstifter zum Mord am Herzog der haufigen Spiegelung der
Hauptfigur in extremistischen Gegenbildern, wie Schillers Dramen sie vorstellen; genannt
seien nur Die Rduber mit Franz Moor, der Karls Ideal der Selbstschdpfung in eine rationalis-
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Wegs. Bevor er von Octavio angeklagt wird, er habe sich »von dem guten Pfade, /
Auf dem Ihr vierzig Jahre seid gewandelt« (T I1.6, v. 1154 f.), weglocken lassen,
weist er Illo spottend an, nicht zu erwarten, »Daf} euer Spiel mein grades Urteil
kriimmt — / Dal Wankelsinn und schnell bewegtes Blut, / Noch leichte Ursach
sonst den alten Mann / Vom langgewohnten Ehrenpfade treibt.« (P IV.4, v. 1987—
1990) Analog zu Octavios Rede iiber den gekriimmten »Weg der Ordnung« (vgl.
P L.4, v. 463-478) verortet er sich auf der moralisch unanfechtbaren Seite des
Gehorsams: »Laf3t Euch das enggebundene Vermd6gen / Nicht leid tun. Wo viel
Freiheit, ist viel Irrtum, / Doch sicher ist der schmale Weg der Pflicht.« (T IV.4, v.
2513—2515) Thekla schlief3lich bleibt es vorbehalten, mit ihrer Frage: »Wie geht der
Weg?« (T IV.10, v. 3080), figurativ auf ihre Teilhabe an Wallensteins Situation an
der Weggabelung hinzudeuten und iiberdies den Grundkonflikt des Schauspiels
insgesamt in Worte zu fassen.

Offenbar sind die sie umgebenden Charaktere als Valenzen der Hauptfigur
Wallenstein konzipiert, die je fiir sich ein hodologisches Dilemma durchleben und
dasjenige des Herzogs in der gemeinsamen Interaktion potenzieren. »Was alle
anderen sind, sind sie durch ihn.«** — So sehr dies fiir den der Handlung vorange-
gangenen Kriegsverlauf gilt, so bedeutsam ist es doch auch fiir die allen gemein-
same notwendige Entscheidung. »Alle Figuren der Wallenstein-Tragddie sind in
gewisser Weise >wallensteinisch««>*, sie vertreten Positionen der Wegwahl, »die
in Wallenstein amalgamiert erscheinen«.”® Der Charakter prasentiert sich »auf-
gespalten in einander durchkreuzende Ich-Fragmente«’® und zieht seine Umwelt
unweigerlich in die spannungsreiche Konfrontation mit dem »Zweiweg« hinein.

Die Aporie der Differenz — »gerade« und »krumme«

Das Thema der Wegwahl wird im Wallenstein wiederholt mit den Formassozia-
tionen von »gerade« und »krumme« in Verbindung gebracht; anhand der beiden
Begriffe legt dieser abschlief3ende Teil dar, inwiefern sich die im vorigen Abschnitt

tisch {iberspitzte Gegennatur zu iiberfiihren versucht, und dem Rauber Spiegelberg, dessen
Verzerrung von Karls libertindr-gewalttatigen Umtrieben in seinem Namen sinnbildlich wird.

53 Alexander Honold, Geschichtsmechanik oder Improvisationskunst? Das Spiel im Wallen-
stein, in: Schiller, der Spieler, hg. von Peter-André Alt, Marcel Lepper und Ulrich Raulff,
Gottingen 2013, S. 73.

54 Norbert Oellers, Poetische Fiktion als Geschichte. Die Funktion erfundener Figuren in Ge-
schichtsdramen Schillers, in: Friedrich Schiller. Zur Modernitét eines Klassikers, hg. von
Michael Hofmann, Frankfurt a. M. und Leipzig 1996, S. 276.

55 Norbert Oellers, ebd., S. 276.

56  Gert Sautermeister, Das Spannungsverhiltnis von Politik und Moral, S. 60.
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beschriebene Auflésung eindeutiger moralisch-terminologischer Zuschreibun-
gen von der Position der Figuren zueinander auf die Wertigkeit der von ihnen
verwendeten Notionen erstreckt.

Der gerade Weg findet in Max Piccolomini seinen entschlossensten Apologe-
ten. Wie aus den zitierten Wortgefechten mit seinen >Vatern< Octavio und Wallen-
stein ersichtlich, adressiert er ihn als Ausdruck von Tugend, Treue und Authen-
tizitdt. Zusammen mit seinem hdufigen Rekurs auf das »Herz« bewegt sich Max
so zugleich im Einflussbereich einer pietistischen Ethik aus dem Innern dringen-
der Aufrichtigkeit®” und im Paradigma kantischer Moralphilosophie: Mit der als
Streit zweier Stimmen empfundenen Bedrangnis »laf3t Max den kantischen Dua-
lismus zwischen Pflicht und Neigung als seinen inneren Konflikt erkennen«.>®
Als er sich schliefilich gegen den »krummen« Weg Wallensteins entscheidet,
gemahnt sein »Du machst mich heute miindig« (T II.2, v. 711) an Kants Beantwor-
tung der Frage: Was ist Aufkldrung?>®

Den Widerpart zur positiven Interpretation des geraden Wegs stellt der
krumme als Sinnbild von Unaufrichtigkeit und Niedertracht dar, das auch
satanisch konnotiert ist; in Reaktion auf Wallensteins politische Erwagung des
Biindnisses mit den Schweden meint Max: »[D]as ist schwarz, / Schwarz, wie die
Holle!« (T 1I.2, v. 777£.), und folgt damit dem Urteil seines Vaters.®® Eine zuséitz-
liche Dimension erhdlt diese Deutung mit der Figur der Schlange. Wallenstein, der
selbst wiederholt als Verkorperung des Teufels beschrieben wird und beabsich-
tigt, »den bosen Damon zu vertreiben / Der um mein Haupt die schwarzen Fliigel
schlagt« (T I1L.4, v. 1473f.), sagt nach der Kenntnisnahme von dessen Verrat iiber
Octavio: »Wer vermag / Der Holle Macht zu widerstehn! Ich zog / Den Basilisken
auf an meinem Busen, / Mit meinem Herzblut ndhrt ich ihn« (T II.18, v. 2109—
2111). Das Motiv veranschaulicht an dieser Stelle einmal mehr das Schwinden
der Figurenautonomie, wenn Max in seiner Replik nicht zwischen Wallensteins
und Octavios Verfehlung differenziert, um in der sich anschlief3enden Regiean-

57 Vgl. ebd., S. 62f.

58 Horst Hartmann, Wallenstein. Geschichte und Dichtung, Berlin 1984, 4. Aufl., S. 98.

59 Immanuel Kant, Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung?, in: Kant’s gesammelte
Schriften, hg. von der Koniglich Preuf3ischen Akademie der Wissenschaften, 29 Bde., Bd. 8
(Werke. Abhandlungen nach 1781), S. 33—42. Vom Philosophen selbst stammt der im Zusam-
menhang der problematisierten Begriffe bemerkenswerte Aphorismus: »[A]us so krummem
Holze, als woraus der Mensch gemacht ist, kann nichts ganz Gerades gezimmert werden.«
Immanuel Kant, Idee zu einer allgemeinen Geschichte in weltbiirgerlicher Absicht, in:
Kant’s gesammelte Schriften 8, S. 23.

60 Octavio hat — im ambivalenten Modus des luziferischen Lichtbringers — seinen Sohn zuvor
»aufgeklart«: »Das schwérzeste Komplott entspinnet sich / Vor deinen Augen, eine Macht
der Holle / Umnebelt deiner Sinne hellen Tag — / Ich darf nicht linger schweigen, muf3 die
Binde / Von deinen Augen nehmen.« (P V.1, v. 2298-2302)
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weisung gleichsam selbst >zur Schlange« zu werden: »Warum muf3 / Der Viter
Doppelschuld und Freveltat / Uns grafllich wie ein Schlangenpaar umwinden? /
Warum der Vater unversohnter Haf3 / Auch uns, die Liebenden, zerreif3end schei-
den? Er umschlingt Thekla mit heftigem Schmerz« (T 11118, v. 2137-2141).!

Uber Wallensteins Nachvollzug einer Kriegsepisode, die ihn den Séldnerfiih-
rer Mansfeld »Durch alle Schlangenkriimmen seiner Flucht« (T III.15, v. 1927) ver-
folgen lie3, wird die figura serpentinata® an den negativ konnotierten Wegverlauf
des gewundenen Pfads gekniipft; wie eng die Assoziationen zwischen literaler
Formbeschreibung und davon nicht zu 16sender Wertung der Weggestalt sind,
wird deutlich, wenn man die Phdnomenologie des krummen >Schlangenpfads«
mit dem Motiv der Verfiihrung in Zusammenhang bringt: Die weibliche kakia des
paganen Mythos, die den prodikeischen Herkules auf ihren Weg zu locken ver-
sucht, verbindet sich der alttestamentarischen, in satanischen Kriimmungen um
den Baum der Erkenntnis geringelten Schlange Evas;®® wie bereits angeklungen
ist, nimmt im Wallenstein die Grafin Terzky gegeniiber dem Unschliissigen die
Rolle einer »ddmonischen Frau«®* und iiberzeugenden Ratgeberin ein, deren
»bemerkenswerte Intelligenz und [...] virtuos-infame Rhetorik«®> den Protagonis-
ten zum Verlassen der ihm von seinem Herrn aufgezeigten Bahn verfiihren.

61 Die Schlange erscheint hier als augenfillige Metapher der Verknotung, (Figuren-)Verwick-
lung und damit Liquidierung vormals klar voneinander geschiedener Formen und Entita-
ten; als solche ist sie gleichfalls pradisponiertes Sinnbild des dramatischen Knotens, des-
sen Verschlingungen im Falle des Wallenstein zwar auf der Handlungsebene mit dem Tod
des Protagonisten gleichsam gewalttétig zerschnitten werden, in Bezug auf die moralisch-
terminologische Verworrenheit der zentralen Begriffe und Konnotationen aber unaufgelost
erscheinen. Vgl. zum dramatischen Motivkomplex von »Knoten« und >Schlange«, desis und
lysis: Juliane Vogel, Verstrickungskiinste. Lésungskiinste. Zur Geschichte des dramatischen
Knotens, in: Poetica, 40 (2008), S.269—288. Wie komplex die Auflerung Max Piccolominis
tatsdchlich ist, zeigt dariiber hinaus der Aspekt der markanten Onomatopoesie des »f3«
als Schlangenlaut: Die Sequenz muf$ — grdflich - Haf3 — zerreifsend windet sich mit ihrem
schlangenhaften Frikativ durch die Worte des jungen Helden und illustriert lautmalerisch
die von ihm beklagte »Umwindung« durch das »Schlangenpaar«, der er sich doch selbst so
wenig entziehen kann, dass er in Wortwahl und »Umschlingung« Theklas vom Text gleich-
sam zum Mittdter gemacht wird.

62 Vgl. zu diesem manieristischen, auf Michelangelo zuriickgehenden Formkonzept Emil Mau-
rer, Manierismus. Figura serpentinata und andere Figurenideale, Ziirich 2001.

63 Vgl. neutestamentarisch Apg 13,9-10 zur Begegnung mit einem »Zauberer«: »Saulus aber,
der auch Paulus heif3t, voll heiligen Geistes, sah ihn an und sprach: O du Kind des Teufels,
voll aller List und Bosheit, Feind aller Gerechtigkeit, horst du nicht auf, krumm zu machen
die geraden Wege des Herrn?« Die Bibel, S. 995.

64 0.]. Matthijs Jolles, Das Bild des Weges und die Sprache des Herzens, S. 115.

65 Gert Sautermeister, Das Spannungsverhdltnis von Politik und Moral, S. 64.



130 VIKTOR KONITZER

Pointierte Kritik am Konzept des geraden Wegs kommt dagegen von Octavio.
Seine »Prunkrede« auf die alten Ordnungen«®® betont die Riicksichtslosigkeit
eines blinden Voranschreitens: »Grad aus geht des Blitzes, / Geht des Kanonballs
fiirchterlicher Pfad — / Schnell, auf dem nachsten Wege, langt er an, / Macht sich
zermalmend Platz, um zu zermalmen.« (P L.4, v. 469—472) Seine Einschitzung ist
anbindbar an die als ruchlos charakterisierte Soldateska in Wallensteins Lager,
aus deren Kreis ein Jager bekundet:

Wir heif3en des Friedlanders wilde Jagd, / Und machen dem Namen keine
Schande - / Ziehen frech durch Feindes und Freundes Lande, / Querfeldein
durch die Saat, durch das gelbe Korn — / Sie kennen das Holkische Jagerhorn!
(L 6, v.213-217)

Der Text erweckt mit seinem impliziten Kommentar zum unerbittlichen »Quer-
feldein« der Heerschar®” Sympathie fiir Octavios Position, die die potenzielle
Gnadenlosigkeit der geraden Weghahn prononciert: »Die traditionale Herrschaft
findet in Octavio einen wortmachtigen Apologeten, und es wire eine Verkiirzung
der politischen Perspektive des Dramas, wenn man davon ausginge, daf3 Schiller
ihn in dieser Eigenschaft nur habe desavouieren wollen.«®® Dafiir spricht auch
eine hermeneutische Kontroverse, die sich der Autor mit dem Kritiker Bottiger
lieferte, gegen dessen Deutung Octavios als »Bube« sich Schiller verwahrte.®®

Neben seiner Missbilligung des direkten erscheint der gewundene Weg bei
Octavio als Pfad sowohl der Natur als auch von Recht und Gehorsam:

Der Weg der Ordnung, ging er auch durch Kriimmen, / Er ist kein Umweg. /
[...] Die Straf3e, die der Mensch befdhrt, / Worauf der Segen wandelt, diese

66 Dieter Borchmeyer, Macht und Melancholie. Schillers Wallenstein, Frankfurt a. M. 1988,
S.165.

67 Uber einen Rekruten heif3t es nachgerade mephistophelisch: »BURGER Eine Braut 14f3t er
sitzen in Tranen und Schmerz. ERSTER JAGER Recht so, da zeigt er ein eisernes Herz. BUR-
GER Die GrofRmutter wird fiir Kummer sterben. ZWEITER JAGER Desto besser, so kann er sie
gleich beerben. (L 7, V. 411-414)

68 Dieter Borchmeyer, Macht und Melancholie, S. 164.

69 »So lag es z.B. nicht in meiner Absicht, noch in den Worten meines Textes, daf3 sich Oc-
tavio Piccolomini als einen so gar schlimmen Mann, als einen Buben, darstellen sollte. In
meinem Stiick ist er das nie, er ist sogar ein ziemlich rechtlicher Mann, nach dem Weltbe-
griff, und die Schandlichkeit, die er begeht, sehen wir auf jedem Welttheater von Perso-
nen wiederholt, die, so wie er, von Recht und Pflicht strenge Begriffe haben. Er wahlt zwar
ein schlechtes Mittel, aber er verfolgt einen guten Zweck.« Friedrich Schiller, An Béttiger,
1. Midrz 1799, in: NA 30 (Briefwechsel. Schillers Briefe 1. November 1798—31. Dezember 1800),
hg. von Lieselotte Blumenthal, Weimar 1961, S. 33.
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folgt / Der Fliisse Lauf, der Téler freien Kriimmen, / Umgeht das Weizenfeld,
den Rebenhiigel, / Des Eigentums gemefine Grenzen ehrend — / So fiihrt sie
spater, sicher doch zum Ziel. (P I.4, v. 468—478)

Diese Auffassung macht sich gar eine Vertikalisierung der Schlangenlinie zu
eigen: »Der Weg der Ordnung, ging er auch durch Kriimmen, als Kriimmung der
Figur im Ausdruck der Unterwerfung unter die kaiserliche Autoritat verstanden,
erklart Gordons Begriff der »Beugung«, mit dem er eine Octavio nachempfun-
dene Rede iiber den Herzog beschlieft:

Thn halt / In Schranken nur das deutliche Gesetz / Und der Gebrauche tief-
getretne Spur. / Doch unnatiirlich war und neuer Art / Die Kriegsgewalt in
dieses Mannes Handen; / Dem Kaiser selber stellte sie ihn gleich, / Der stolze
Geist verlernte sich zu beugen. (T IV.2, v. 2485-2491)

Die unwidersprochene Macht des Kaisers erweckt so den Anschein einer Recht-
mafligkeit, die sich in der Beschaffenheit der Natur (»Der Fliisse Lauf, der Taler
freien Kriimmen«), ihrer kultivierenden Aneignung durch den Menschen (»das
Weizenfeld, de[r] Rebenhiigel«) und in bewdhrtem Brauchtum (das »Eigentumc,
»der Gebrduche tiefgetretne Spur«) gespiegelt findet. Wer es versteht, die eigene
Geradheit, den »stolze[n] Geist« vor diesen Instanzen zu »kriimmen«, wahrt die
sich aus natiirlicher Herrschaft ableitende Ordnung.

Eine entscheidende Pointe des Verhiltnisses von geradem und krummem
Weg im Wallenstein ist schlief3lich poetologischer Natur. Ausgehend von Max’
emphatischer Proklamation des Geraden als »wahrhaft« und »unverstellt« (P III.5,
v. 1700f.) durchzieht ein Deutungsstreit der >geraden Rede« Die Piccolomini, der
fiir die gesamte Trilogie signifikant ist: Die positive Auffassung der direkten Bahn
wird in den folgenden bereits zitierten Auflerungen zu einer Forderung gerad-
liniger Rhetorik umgedeutet, fiir die offenbar die Stilqualitaten der perspicui-
tas und brevitas von besonderer Bedeutung sind; Terzky zu Wallenstein: »Weil
du so krumme Wege machst — / Was sollen alle diese Masken? Sprich!« (P IL.5,
v. 847f.) Wallenstein zu Questenberg: »Wozu die krummen Wege, Herr Minister?
/ Gerad heraus!« (P II.7, v. 1256 f.) Begreift man diesen Anspruch auf eine gleich-
sam unumwundene Ausdrucksform im Wortsinn des geforderten >geradeaus
gerichteten Sprechens« als Verlangen nach einer provorsa oratio, so féllt auf, dass
Schiller selbst sich fiir die Form des Dramas, das thematisch den Abgrund zwi-
schen >gerader< und >krummer« Rede auslotet, nicht fiir die Gestaltung in Prosa,
sondern fiir die in Versen entschieden hat. Sein Ringen um diese Wahl ist aus-
fiihrlich dokumentiert. Hatte der Dichter zundchst noch beabsichtigt, Wilhelm
von Humboldts Empfehlung zur Verwendung ungebundener Sprache zu fol-



132 VIKTOR KONITZER

gen,’® so gab er schliellich doch der — bisweilen gar gereimten — Versform den
Vorzug: »Es ist nun entschieden, daf} ich ihn [den Wallenstein, V.K.] in Jamben
mache, ich begreife kaum, wie ich es je anders habe wollen kénnen, es ist unmog-
lich ein Gedicht in Prosa zu schreiben.«”* Goethe gegeniiber begriindet Schiller
die Wahl im Rekurs auf eine notwendige »Abweichung von der Wirklichkeit« aus-
fithrlich.”

Das diesem Abwagen zugrundeliegende Prinzip des Verhiltnisses von Stoff
und Form findet sich einerseits allgemein in Schillers Briefen iiber die distheti-
sche Erziehung des Menschen verhandelt;”? von dort strahlt es aus in theoreti-
sche Abhandlungen mit konkreterem Textbezug, wie sie die Vorrede zur Braut
von Messina darstellt, Uber den Gebrauch des Chors in der Tragddie. Um »die
Kunst zugleich ganz ideell und doch im tiefsten Sinne reell seyn«’* zu lassen,
kommt der gebundenen Rede in Versen besondere Bedeutung zu: »[D]ie metri-
sche Sprache selbst ist ideal« (NA 10, 10), und: »Durch Einfiihrung einer metri-
schen Sprache ist man indef3 der poetischen Tragddie schon um einen grossen
Schritt ndher gekommen.« (NA 10, 10) Das Drama Wallenstein duflert sich im
Prolog selbst explizit zur Relation von Dichtung und Wirklichkeit und profiliert
den Darstellungsweg abseits der Prosa, die Versrede in Reimen:

Und wenn die Muse heut / Des Tanzes freie Gottin und Gesangs, / Ihr altes
deutsches Recht, des Reimes Spiel, / Bescheiden wieder fordert — tadelts
nicht! / Ja danket ihrs, daf} sie das diistre Bild / Der Wahrheit in das heitre

70 »Humbold meynt, ich soll den Wallenstein in Prosa schreiben; mir ist es, in Riicksicht auf
die Arbeit ziemlich einerley ob ich Jamben oder Prosa mache. Durch die ersten wiirde er
mehr poetische Wiirde, durch die Prosa mehr Ungezwungenheit erhalten. Da ich ihn aber
im strengen Sinn, fiir die theatralische Vorstellung bestimme, so wird es wohl bef3er gethan
seyn, Humboldten hierin zu folgen.« Friedrich Schiller, An Kérner, 28. November 1796, in:
NA 29, S.19.

71 Friedrich Schiller, An Korner, 20. November 1797, in: NA 29, S. 158.

72 Vgl. Friedrich Schiller, An Goethe, 24. August 1798, in: NA 29, S. 265—266.

73 Neben dem Theorem von Stoff-, Form- und Spieltrieb (11.—16. Brief) ist fiir die von Schil-
ler als ausufernd empfundene Stofffiille des Wallenstein auch eine Bemerkung wie die fol-
gende relevant: »Und nicht blof3 die Schranken, welche der specifische Charakter seiner
Kunstgattung mit sich bringt, auch diejenigen, welche dem besondern Stoffe, den er be-
arbeitet, anhdngig sind, mufd der Kiinstler durch die Behandlung iiberwinden. In einem
wahrhaft schonen Kunstwerk soll der Inhalt nichts, die Form aber alles thun«. Friedrich
Schiller, Uber die #sthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen, in:
NA 20 (Philosophische Schriften. Erster Teil), hg. von Benno von Wiese, Weimar 1962, S. 381f.
(22. Brief).

74 Friedrich Schiller, Uber den Gebrauch des Chors in der Tragddie, in: NA 10 (Die Braut von
Messina. Wilhelm Tell. Die Huldigung der Kiinste), hg. von Siegfried Seidel, Weimar 1980,
S.o.
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Reich der Kunst / Hiniiberspielt, die Tauschung, die sie schafft, / Aufrichtig
selbst zerstort und ihren Schein / Der Wahrheit nicht betriiglich unterschiebt,
/ Ernst ist das Leben, heiter ist die Kunst. (L Prolog, v. 129—138)

Aus diesem Blickwinkel zieht der Text die >gewundene«, dsthetisierte Form der
sgeraden¢, vermeintlich wahrhaftigen vor, die mithin durchaus nicht authen-
tischer anmutet als eine betont poetische, die »die Tauschung, die sie schafft, /
Aufrichtig selbst zerstort«. Dazu fiigt sich Schillers in den Kallias-Briefen vor-
getragene Bewunderung fiir die als besonders »frei« empfundene Asthetik der
Schlangenlinie.” Die Apologie der gewundenen Gestalt, des krummen Wegs, wie
sie im Stiick von Octavio geduflert wird, findet sich insofern von Schiller auch
theoretisch fundiert.

Der aus dieser Beobachtung zu ziehende Schluss soll nun aber nicht sein, das
Drama insgesamt als verborgene Huldigung an den krummen Weg zu begreifen,
die den geraden Idealismus Max Piccolominis verwiirfe; vielmehr méchte diese
Analyse aufzeigen, dass dem Drama im Textgewirr vermeintlich monosemer
Begriffe gezielt eine sWahrheit< abhanden kommt, die es ermdéglichte, zwischen
richtig und falsch zu unterscheiden. Schillers Wallenstein inszeniert ein »dualis-
tisches Denken, das seine Extremwerte bis zum Zerreiflen anspannt«;’® auf der
formalen Ebene des dramatischen Wortgebrauchs fiihrt es so ebenjenes Dilemma
vor, das seine Hauptfigur im Angesicht der sich eréffnenden (Deutungs-)Wege
mit einer Unentscheidbarkeit konfrontiert, die Wallenstein zur Handlungslosig-
keit und Erduldung der »Praecipitation« seines Geschicks zwingt. Die Aporie der
Entscheidung, die Schiller aus seiner Aneignung des antiken Hercules in bivio-
Sujets entwickelt, verleiht seiner Trilogie dabei eine strukturelle Komplexitit, die
die des Herkules Prodikos, wie Xenophon ihn schildert, und auch jene Wielands
mit seiner Versenkung des Topos >in die Seele« des Helden iibertrifft. Sein Modell
gewinnt gleichsam selbst die von den Figuren im Text geforderte Authentizitat,
indem es im Sinne einer »Neuen Uniibersichtlichkeit«”” die Mechanismen ent-

75 »Die Natur liebt keinen Sprung. Sehen wir sie einen thun, so zeigt es, daf3 ihr Gewalt gesche-
hen ist. Freiwillig hingegen erscheint nur diejenige Bewegung, an der man keinen bestim-
ten Punkt angeben kann, bey dem sie ihre Richtung abanderte. Und dief} ist der Fall mit der
Schlangenlinie, welche sich [...] durch ihre Freiheit unterscheidet.« Friedrich Schiller,
An Korner, 23. Februar 1793, in: NA 26 (Briefwechsel. Schillers Briefe 1. Mdrz 1790-17. Mai
1794), hg. von Edith Nahler und Horst Nahler, Weimar 1992, S. 216.

76  Peter Utz, »Alles« oder »nichts«. Schillers dramatisches Spiel um den héchsten Einsatz, in:
Schiller, der Spieler, hg. von Peter-André Alt, Marcel Lepper und Ulrich Raulff, Géttingen
2013, S. 89.

77  Vgl. Jiirgen Habermas, Die Neue Uniibersichtlichkeit. Kleine Politische Schriften V, Frank-
furt a. M. 198s.
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hiillt, die den Topos seit seinen Anfangen untergriindig strukturieren: Seman-
tische Offenheit der diskutierten Begriffsopposition, rhetorisch verfertigte,
subjektive Parteinahme der Kontrahenten in der Synkrisis und, aus diesen resul-
tierend, Unfdhigkeit des Protagonisten, aufgrund objektiver Kriterien zwischen
beiden Seiten eine Wahl zu treffen.”® Insofern scheint es fraglich, ob der Aus-
druck einer »neuen« Uniibersichtlichkeit {iberhaupt angemessen ist oder nicht
vielmehr der einer neuen Bereitschaft, die stets schon vorhandene hermeneu-
tische Komplexitidt des Scheideweg-Motivs zu offenbaren, anstatt sie im Modus
semantischer SchliefSung zu negieren.

Hier offenbart sich der Kern dessen, was Schillers Dramatik auszeichnet,
die sich — wie seine Dichtung insgesamt — doch wiederholt des Vorwurfs an ein
vermeintlich zu starres Operieren in klar 16sbaren Dualitédten zu erwehren hat.
»Denn mich verklagt der Doppelsinn des Lebens« (T 1.4, v. 161), stellt die Haupt-
figur des Wallenstein fest und benennt damit das zugleich konstitutive wie nicht
zu bewaltigende Spezifikum ihrer Existenz. Das Theaterstiick als aktualisierte
Fortschreibung des Mythos von Herkules am Scheideweg stellt mit seiner Poetik
des »>Zweiwegs«< unter Beweis, wie sich in der dramatischen Textur aus scheinbar
simplen Begriffen ein hochkomplexes Spiel von Formen, Motiven und Assozi-
ationen entfalten lasst. Bedeutet das aporetische Schwanken zwischen gerade
und krumm, >entweder< und »oder« fiir Wallenstein die Unausweichlichkeit des
Todes im Geflecht tragischer Dichtung, so geht das Publikum des Stiicks — trotz
berechtigter Erfahrung von eleos und phobos angesichts des Endes — iiber diese
Erfahrung fataler Unentscheidbarkeit hinaus und bezieht im Gegenteil im Sinne
des von Schiller in den Briefen iiber die dsthetische Erziehung geforderten »asthe-
tischen Zustands« (vgl. NA 20, 375) einen Gewinn aus dem reinen, jedem Zwang
zu semantischer Vereindeutigung enthobenen Hin- und Herwenden der Worte
und ihrer Bedeutung.

78 Man denke an die sonderbare Entscheidungslosigkeit des Herkules bei Xenophon oder die
scheinheilige Beteuerung der Tugend bei Wieland: »Die Wahrheit, Herkules, ruft keine Red-
nerkiinste / Zu ihrem Beystand« (Christoph Martin Wieland, Die Wahl des Herkules, S. 12),
obgleich sie selbst fortwdhrend nichts anderes unternimmt.
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DIE UBERWINDUNG DER TRAGODIE —
SCHILLERS WILHELM TELL ALS »SCHAUSPIEL«

Am 16. Marz 1802, als Schiller noch Material fiir seinen Wilhelm Tell sammelte,
hat er in einem Brief an Cotta das zukiinftige Werk »ein Schauspiel« genannt.! Im
Sommer 1802 trug er den Wilhelm Tell im Verzeichnis seiner Pldne als »Tragédie«
ein.? Auch in einem Brief an Wilhelm von Wolzogen vom 4. September 1803, zehn
Tage, nachdem er mit der Ausarbeitung des Stiickes angefangen hatte,> kiindigte
er an, »eine grof3e Tragddie« aus dem Stoff zu machen.* Mit dem Titel Wilhelm
Tell, ein Schauspiel von Schiller ist das Stiick 1804 schliefdlich erschienen.

In seinem Brief an Cotta hat Schiller den Begriff »Schauspiel« noch als
Synonym fiir das »Drama« allgemein gewahlt.” Als offizieller Untertitel eines
Stiickes aber wird das Wort zur Bezeichnung einer speziellen Dramengattung.
Als solche erhilt der Begriff einen spezifischen Sinn, der Anfang des neunzehn-
ten Jahrhunderts durchaus geldufig war. Dies zeigt zum Beispiel die Definition
aus dem Brockhaus von 1809: »Schauspiel oder Drama im eigentlichen Sinn,
welches die Darstellung ernsthafter Begebenheiten ist, deren Entwickelungen
einen dem menschlichen Herzen wohlthuenden Ausgang haben.«® Schiller
scheint die Wechsel der Gattungsbezeichnungen nie schriftlich kommentiert zu
haben. Die Wahl beziehungsweise Anderung eines Untertitels bei der Veréffent-
lichung eines Werkes setzt aber einen Entscheidungsprozess voraus, in dem das
Stiick mit den konstitutiven Merkmalen der Gattung in Beziehung gesetzt wurde;
und dabei kann es nicht um Einzelheiten des Werkes gehen, sondern um seine

1 Schillers Werke. Nationalausgabe. Zehnter Band, Weimar 1980, S. 368; im Folgenden zitiert
mit: NA 10, S. (Seitenzahl) oder V. (Verszahl).

NA 10, ebd.

NA 10, S. 371.

NA 10, ebd.

Dafiir spricht, dass in diesem Brief an Cotta Schiller ein »anderes kleines Schauspiel«
erwahnt, womit er die Braut von Messina meint, die spater den Untertitel Trauerspiel mit
Choren tragt. Vgl. Briefwechsel zwischen Schiller und Cotta, hg. von Wilhelm Vollmer, Stutt-
gart 1876, S. 450.

6  Brockhaus Conversations-Lexikon, Bd. 5, Amsterdam 1809, S. 77-86, hier S. 84.
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Grundstruktur. Bei diesem Prozess miissen etwa die Fragen geklart worden sein,
wieso bei dem offensichtlich »wohlthuenden Ausgang« des Stiickes, namlich
dem Sieg der Schweizer und dem Erfolg des Helden Tell, dieses Werk lange Zeit
als »Tragodie« bezeichnet wurde und wieso es dann doch als »Schauspiel« auf
den Markt kam. Die Gattungszugehorigkeit und der Gattungswechsel des Wilhelm
Tell werden in der Forschung durchaus konstatiert, aber nicht explizit zur Inter-
pretation genutzt.” Dies soll im Folgenden unternommen werden. Dabei wird
sich erweisen, dass Schillers letztes vertffentlichtes Drama die L6sung von Pro-
blemen enthilt, die Schiller sich zuvor in seinen Tragédien und Trauerspielen
selbst geschaffen hat.

Wie das biirgerliche Trauerspiel gehort das Schauspiel zu dem Prozess der Auf-
l6sung beziehungsweise Transformation der traditionellen Gattungen im acht-
zehnten Jahrhundert.® Es wurde in Deutschland durch die in Frankreich ent-
standene und kontrovers diskutierte »Comédie larmoyante« bekannt, dann durch
die Dramen und die zugehorigen Reflexionen von Denis Diderot.’ Er gab seinen
Stiicken den Untertitel »comédie«, spater aber »drame«,'® nannte das neue
Genre »le genre sérieux«,' Begriffe, fiir die Lessing in seiner 1760 publizierten

7  Eine Ausnahme bildet Georg-Michael Schulz in seinem Artikel {iber Wilhelm Tell in: Schil-
ler-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg. von Matthias Luserke-Jaqui, Sonderausgabe,
Stuttgart und Weimar 2011, S. 214-235, hier S. 231. Er weist auf die Tatsache hin, dass Wil-
helm Tell das erste Schauspiel unter Schillers Dramen ist und in einer Reihe mit Lessings
Nathan und Goethes Iphigenie steht, die einen »ernsten Stoff mit einem verséhnlichen Aus-
gang« behandeln. Schulz gibt an, dass Schiller sich damit der »Antinomie von Trauerspiel
und Lustspiel« entziehe. Die vorliegende Untersuchung wird zeigen, dass es sich um die
Antinomie von Trauerspiel bzw. Tragddie und Riihrstiick handelt. Auch Helmut Koopmann
geht bei seiner Interpretation des Fiesko kurz auf die Gattungszugehorigkeit ein; vgl. Schil-
ler-Handbuch, hg. von Helmut Koopmann, Stuttgart 2011, 2., durchgesehene und akt. Aufl.,
S.373-383, hier S. 380.

8  Vgl. Wolfgang Schaer, Die Gesellschaft im deutschen biirgerlichen Drama des 18. Jahrhun-
derts. Grundlagen und Bedrohung im Spiegel der dramatischen Literatur, Bonn 1963 (Bon-
ner Arbeiten zur deutschen Literatur), S.5-29; Roger Bauer, Die wiedergefundene dritte
Gattung, oder: Wie biirgerlich war das biirgerliche Drama? In: Revue d’Allemagne, 5 (1973),
S. 475-496; Roland Mortier, Diderot in Deutschland 1750—1850, Stuttgart 1972.

9  LeFils naturel ou les Epreuves de la vertu (comédie en cinq Actes et en Prose, avec I’Histoire
véritable de la piéce), ver6ffentlicht 1757, und Le pére de famille (comédie en cinq Actes, et
en Prose, avec un discours sur la poésie dramatique), ver6ffentlicht 1758.

10 Klaus-Detlef Miiller, Nachwort zu: Das Theater des Herrn Diderot. Aus dem Franzosischen
iibersetzt von Gotthold Ephraim Lessing, Stuttgart 1986, S. 407.

11 Oeuvres de Théatre de M. Diderot, avec un discours sur la poésie dramatique. Tome premier,
Paris 1771, S. 212.
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deutschen Ubertragung der Dramen und Abhandlungen den Begriff »Schauspiel«
benutzte, der sich in den 1780er Jahren durchsetzte.'? All diese Stiicke verbanden
die Ernsthaftigkeit der Konflikte aus der Tragédie mit dem gliicklichen Ende aus
der Komddie. Sie hoben die Standeklausel auf, indem sie das typische Personal
der Komdodie (vom niedrigen Adel abwirts) in ernsten Stiicken auftreten lief3en.
Diderot sprach auch von komischen beziehungsweise tragischen Abschattungen
einer Tragddie beziehungsweise einer Komodie.* Lessing hat dieses Phdnomen
knapp charakterisiert: Die Komo6die »hat man um einige Staffeln erh6het«, die
Tragodie »um einige herabgesetzt«.'

Goethe und Schiller setzten sich mit der Gattung kritisch auseinander. Fiir sie
scheint das Schauspiel stets zur Trivialdramatik zu tendieren. Durch das »soge-
nannte Drama«, so Goethe, »fiihlen wir uns geriihrt, wenn wir nach peinlicher
Erwartung zuletzt noch kiimmerlich getréstet werden«.” Und Schiller meint:
»Viele unsrer Romane und Trauerspiele, besonders der sogenannten Dramen
[...] und der beliebten Familiengemalde [...] bewirken blof3 Ausleerung des Tri-
nensacks und eine wolliistige Erleichterung der Gefidf3e; aber der Geist geht leer
aus [...]«.'® Damit spielten sie auf die Tatsache an, dass die Unterhaltungskultur
diese Gattung bereitwillig aufgegriffen und zahlreiche »Riihrstiicke« geschaffen
hatte.”” In der Tat treten in den Dramen Diderots und seiner Nachahmer und
Nachfolger — in Deutschland sind vor allem Kotzebue und Iffland zu nennen —
keine Konflikte auf, die durch die Beteiligten selbst geldst werden, diese driicken
lediglich ihre Verzweiflung aus. Die Hilfe kommt durch den Zufall und von aufien
oder durch das traditionelle Mittel der Anagnorisis oder die reuige Umkehr der-
jenigen Personen, die fiir die Stérung verantwortlich waren. Die abschlief3enden
Szenen in den Stiicken Kotzebues zum Beispiel »dhneln sich alle bis in die vorge-
schriebenen, stilisierten Gebarden hinein, die die Schlufiszenen oft zu lebenden
Bildern erstarren lassen. Das happy end ist bei Kotzebue genau so ein »Muf<, wie
er sich auf Tragik nie einlassen darf und alle Probleme, Katastrophen, Intrigen,

12 Vgl. Klaus-Detlef Miiller, Das Theater des Herrn Diderot, S. 15, 181 und Wolfgang Schaer, Die
Gesellschaft im deutschen hiirgerlichen Drama, S. 23.

13 »Nuances de la tragédie« bzw. »une teinte comique«; vgl. Klaus-Detlef Miiller, Das Theater
des Herrn Diderot, S.178 und Oeuvres de Théatre de M. Diderot, avec un discours sur la
poésie dramatique. Tome seconde, Paris 1771, S. 268.

14 Gotthold Ephraim Lessing, Abhandlungen von dem weinerlichen oder rithrenden Lust-
spiele, in: Werke, hg. von Herbert G. Gopfert, Bd. 4, Miinchen 1973, S. 11.

15 Johann Wolfgang von Goethe, Shakespeare und kein Ende, in: Werke, Hamburger Ausgabe
in 14 Bde., Bd. 12, Miinchen 2000, S. 293.

16  Friedrich Schiller, Uber das Pathetische, in: Sdmtliche Werke, Bd. V, Miinchen 2004, S. 516;
vgl. auch die Xenien, Nr. 401-412 (Friedrich Schiller, Samtliche Werke, Bd. I, Miinchen 2004,
S.301f).

17  Vgl. Klaus-Detlef Miiller, Das Theater des Herrn Diderot, S. 430.
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die die Spannung steigern, als scheinbare aufzeigen muf3.«*® Ziel der Stiicke ist
die Riihrung der Zuschauer. Meist spielt die Handlung in der vertrauten priva-
ten Welt der Familie. Aber auch wenn Kotzebue fremde Gegenden wihlt oder die
Geschichte, bleiben »seine Exoten oft nur verkleidete Biedermanner« und »die
Historiendramen blof3e, mit pseudo-geschichtlichen Requisiten ausgestattete
Riihrstiicke [...]«.*

Umso erstaunlicher muss es daher erscheinen, dass vor allem Goethe viele
seiner Stiicke »Schauspiel« nannte. Er schuf mit dem Gdétz von Berlichingen, der
Stella, der Iphigenie auf Tauris und dem Torquato Tasso ohne erklarte Absicht und
weitgehend unbemerkt eine anspruchsvolle Form des Schauspiels, der »moder-
nen dramatischen Poesie« — so Hegel —, der es darum gehe, »daf3, den Unter-
schieden und Konflikten von Interessen, Leidenschaften und Charakteren zum
Trotz, sich eine in sich einklangsvolle Wirklichkeit dennoch durch das mensch-
liche Handeln zustande bringe«.?° Schiller dagegen hielt, mit der Ausnahme des
Wilhelm Tell, beharrlich an der Tragodie fest, die auch noch nach der Auflésung
der traditionellen Gattungsgrenzen neben dem Epos als poetische Konigsdiszi-
plin galt. Er entwickelte sogar eine eigene Tragddientheorie. Dabei wurde er sich
allerdings bewusst, dass die Bedingung fiir die Bliitezeit der Tragédie, namlich
die Welt der antiken Mythologie, in der Neuzeit nicht mehr existierte. Zusammen
mit Goethe erkannte er, dass in den Epen und Tragodien die »Welt der Phantasien,
Ahnungen, Erscheinungen, Zufiille und Schicksale« vorkomme, »wobei denn fiir
die Modernen eine besondere Schwierigkeit entsteht, weil wir fiir die Wunderge-
schopfe, Gotter, Wahrsager und Orakel der Alten, so sehr es zu wiinschen wire,
nicht leicht Ersatz finden [...]«.?* Schiller war sich im Klaren dariiber, dass »eine
blinde Unterwiirfigkeit unter das Schicksal immer demiitigend und kriankend
fiir freie, sich selbst bestimmende Wesen« ist. Dies sei es, »was uns auch in
den vortrefflichsten Stiicken der griechischen Biihne etwas zu wiinschen {iibrig
1af3t, weil in allen diesen Stiicken zuletzt an die Notwendigkeit appelliert wird
und fiir unsere vernunftfodernde Vernunft immer ein unaufgel6ster Knoten
zuriickbleibt [...]«.22 Uber die Bedeutung des Orakels im Odipus meinte er, dass
es »schlechterdings durch nichts anderes zu ersetzen ist; und wollte man das

18 Doris Maurer, August von Kotzebue. Ursachen seines Erfolges. Konstante Elemente der un-
terhaltenden Dramatik, Bonn 1979 (Bonner Arbeiten zur deutschen Literatur), S. 181.

19 Ebd., S.159.

20 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Werke 15. Vorlesungen iiber die Asthetik III, Frankfurt a. M.
1973 (Theorie Werkausgabe), S. 532f. Als Beispiele nennt Hegel Goethes Iphigenie und Tor-
quato Tasso. Diese Variante des Schauspiels als eine eigene Gattung ist anscheinend nur
von Hegel erkannt worden.

21 Friedrich Schiller, Samtliche Werke, Bd. V, S. 791 (Uber epische und dramatische Dichtung).

22 Friedrich Schiller, ebd., S. 381 (Uber die tragische Kunst).
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Wesentliche der Fabel selbst, bei veranderten Personen und Zeiten, beibehalten,
so wiirde lacherlich werden, was jetzt furchtbar ist [...]«.?

Die Tragodie war im Grunde iiberholt, da ihre wesentlichen Bestimmungen
in Frage gestellt wurden. Nicht der Glaube an die Abhadngigkeit von hoheren
Machten pragte das Menschenbild der Intellektuellen um 1800, auch das Schil-
lers, sondern an das Subjekt, das seine Welt gestaltet.?* Dies wirkte sich auch auf
die Akzeptanz des tragischen Untergangs aus. Das Individuum im Drama, das sich
fiir eine Idee opfert, sollte zwar beim Rezipienten die sittlichen Vernunftskrafte
starken, der Mensch in der Realitdt aber die Sittlichkeit nicht im Akzeptieren des
Todes bewdhren. Das Projekt von Aufklarung und Klassik, der Gebrauch des Ver-
standes, die Kultivierung des Gefiihls, die allseitige und harmonische Entfaltung
der menschlichen Fiahigkeiten im Sinne des Guten, Wahren, Schonen, zielt auf
eine Realisierung im Leben des Einzelnen, der Gesellschaft und des Staates.

Daher hatte Schiller erhebliche Schwierigkeiten mit seinen Trauerspielen.
Jedes Mal galt es, einen »Ersatz« fiir die mythologische Welt zu finden und den
Untergang des Protagonisten als sinnvolles Opfer darzustellen. So ist es kein
Zufall, dass er hdufig die Untertitel dnderte beziehungsweise ganz auf Unter-
titel verzichtete. In der Unterdriickten Vorrede (1781) nennt er sein Erstlingsstiick
ein »Trauerspiel«. In der Vorrede (zur ersten Buch-Ausgabe 1781) heifdt es aber
»Schauspiel«. Diesen Untertitel tragt das Werk auch in der iiberarbeiteten Buch-
fassung 1782. Einer im selben Jahr erschienenen weiteren Fassung, die auf dem
Mannheimer Soufflierbuch basiert, gab Schiller allerdings den Titel Die Rduber
ein Trauerspiel. Der Don Carlos war anfangs als Trauerspiel konzipiert (Bauerba-
cher Entwurf 1783), in der ersten Druckfassung 1787 trug es keinen Untertitel, in
der Ausgabe von 1801 erschien das Stiick als Ein dramatisches Gedicht, was darauf
hinwies, dass es in Versen geschrieben ist. In den zahlreichen Fassungen dazwi-
schen, einschlief3lich der Briefe iiber Don Karlos, firmiert das Werk als »Trago-
die«, als »Trauerspiel« oder hat keine Gattungsbezeichnung.? In der Ausgabe der
Wallenstein-Trilogie von 1800 tragen die ersten beiden Stiicke keinen Untertitel,
das dritte heif3t »Trauerspiel«, die gesamte Trilogie »Ein dramatisches Gedicht.

Das bei der Wahl der Untertitel sich offenbarende Problem zeigt sich auch
in der Handlungsfiihrung und Figurengestaltung. Schiller entwickelte eine Reihe
von Techniken, um seinen Dramen einen tragodienhaften Charakter zu verlei-

23  Schillers Briefe, hg. und mit Anm. versehen von Fritz Jonas, 5. Bd., Stuttgart, Leipzig, Berlin
u.a.o.]., S.271 (an Goethe 2. Oktober 1797).

24 Wilhelm Spengler weist auf die Tragodienfeindlichkeit von Schillers Weltanschauung hin
(Das Drama Schillers. Seine Genesis, Leipzig 1932, S.121f.). Vgl. auch Hartmut Reinhardt,
Don Karlos, in: Schiller-Handbuch, hg. von Helmut Koopmann, S. 399-415, hier S. 402.

25  Vgl. Friedrich Schiller, Samtliche Werke, Bd. I, S. 955f.; Hartmut Reinhardt, Don Karlos, in:
Schiller-Handbuch, hg. von Helmut Koopmann, S. 402.
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hen. Dazu gehoért die Extremisierung der Charaktere,?® die die Figuren zu unver-
niinftigem Handeln antreibt, unter anderem dazu, im entscheidenden Moment
die Kommunikation zu verweigern. Wir erleben zum Beispiel eine Amalia, die mit
allen Mitteln den Tod sucht, einen Ferdinand, der nicht zuhort, wenn die Intrige
gegen ihn aufgedeckt wird, einen Posa, der seine Pldne nicht preisgibt, einen Don
Carlos, der etwas ahnt, aber nicht nachfragt — alles Verhaltensweisen, die einen
Untergang herbeifiihren, aber keine tragische Unausweichlichkeit begriinden.
Ferner greift Schiller zu archaischen beziehungsweise rituellen Elementen wie
Schwur, Fluch, Opfer, Epiphanie und Apotheose. Die Fiirstenfamilie von Messina
leidet nicht nur an einem interfamilidren Beziehungskonflikt, sondern wird
zusatzlich, um die tragische Wucht des Stiickes zu garantieren, von einem ata-
vistischen Fluch verfolgt. Maria Stuart, eine Femme fatale, stilisiert Schiller kurz
vor ihrer Hinrichtung mit groflem Aufwand zu einer Heiligen, damit ihr Tod als
moralischer Sieg erscheinen kann. Als letzte Technik sei angefiihrt, dass haufig
Nebenfiguren zu Tode kommen, wenn der Untergang des Helden auf der Biihne
vermieden werden soll oder seinem Ende das Tragische mangelt. Daher wird in
den Rdubern »en suite getotet«,”” daher begeht Max Piccolomini einen Selbst-
mord, der den Tod Wallensteins flankieren muss, da diesem die Aura des Erha-
benen fehlt. All diese Beispiele, die sich noch vermehren lief3en, beeintrachtigen
nicht das jeweilige Stiick als ganzes, zeigen aber, wie problematisch es war, wider
besseres Wissen Tragodien zu schreiben.?®

Mit dem Wilhelm Tell verlief3 Schiller seine gewohnte Bahn zunédchst nicht. Dass
er das neue Stiick als Tragodie bezeichnete, kann vorderhand als sinnvoll erschei-
nen. Denn nach dem Verstdandnis der Zeit gehorten historische Stoffe in die Tra-
godie, weshalb er diese Bezeichnung wahrscheinlich zunachst als naheliegend
empfand. In Sulzers Theorie der schonen Kiinste etwa wird als Untergattung der
Tragddie das Politische Trauerspiel genannt, dessen Gegenstand »die Erhaltung
oder der Untergang des Staates« sei. Ferner heif3t es dort: »Die Protagonisten in

26 Der Begriff stammt von Helmut Koopmann, Schiller und die dramatische Tradition, in:
ders., Schiller-Handbuch, S. 143-161, hier S. 145.

27 Hans Richard Brittnacher, Die Rauber, in: Schiller-Handbuch, hg. von Helmut Koopmann,
S.344-372, hier S. 348.

28 Diese dramaturgischen »Mangel« sind natiirlich in der Literatur behandelt, allerdings nicht
immer auf die Gattungsproblematik bezogen worden. Neben den einschlédgigen Artikeln des
von Koopmann herausgegebenen Schiller-Handbuchs sei verwiesen auf: Schiller: Leben —
Werk — Zeit. Bd. I und Bd. II, hg. von Peter-André Alt, Miinchen 2000; Jutta Linder, Schillers
Dramen: Bauprinzip und Wirkungsstrategie, Bonn 1989 (Abhandlungen zur Kunst-, Musik
und Literaturwissenschaft); Gerhard Storz, Der Dichter Friedrich Schiller, Stuttgart 1959.
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einem Drama, welches so grofie Angelegenheiten umfasset, wie die National-
interessen sind, miissen nothwendig starke Seelen seyn, die sich gegen allge-
meine Vorurtheile, gegen Uebel, die unter hohem Schuze stehen, mit dem Muthe
der heroischen Zeiten bewaffnen.«** Das passt zu dem Kampf der Schweizer
gegen Habsburg und zu dem Helden des geplanten Stiicks.

Allerdings bereitete gerade dieser Stoff Probleme. In einem Brief an Kérner
bemangelt Schiller, dass der Freiheitskampf der Schweiz »grofientheils eine
Staatsaction ist, und (das Mahrchen mit dem Hut und Apfel ausgenommen) der
Darstellung widerstrebt«.>° In dem gemeinsamen Text der Klassiker Uber epische
und dramatische Dichtung hatten die Autoren herausgefunden:

Die Gegenstdnde des Epos und der Tragodie sollten rein menschlich, bedeu-
tend und pathetisch sein: die Personen stehen am besten auf einem gewissen
Grade der Kultur, wo die Selbsttatigkeit noch auf sich allein angewiesen ist,
wo man nicht moralisch, politisch, mechanisch, sondern persénlich wirkt.
Die Sagen aus der heroischen Zeit der Griechen waren in diesem Sinne den
Dichtern besonders giinstig.>

Schiller stand vor der Frage, wie man einem historisch fixierten Stoff den Cha-
rakter einer Heldensage verleiht, wie man aus einer historischen Epoche eine
Epenwelt erschafft — oder mit Schillers Worten, wie man es fertigbringt, dass die
Darstellung »aus dem historischen heraus u. ins poetische eingetreten ist [...]«.>?
Er erledigte diese Aufgabe, indem er die Schweizer Welt dem anndherte, was
Sulzer >heroische Zeiten< nannte.

Es geht dabei um eine historische Formation, aus der die Stoffe von Epos und
Tragddie stammen und die in der Forschung unter den Begriffen »Heldendich-
tung« und heroic age behandelt werden.** Der im Tell vorgefiihrte Lebensbereich
ist ein Amalgam aus Heldenzeit und modernen Verhiltnissen.>* Nicht nur Tell

29 Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste, Bd. 2, Leipzig 1774, S. 914f.;
Hinweis bei Rosemarie Zeller, Der Tell-Mythos und seine dramatische Gestaltung von Henzi
bis Schiller, in: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 38 (1994), S. 69.

30 NA 10, S.369 (9. September 1802).

31 Friedrich Schiller, Simtliche Werke, Bd. V, S. 790.

32 NA1o, S.369.

33 Vgl. C. M. Bowra, Heldendichtung. Eine vergleichende Phidnomenologie der heroischen Po-
esie aller Volker und Zeiten, Stuttgart 1964; H. Munro Chadwick, The Heroic Age, Cambridge
1912; Klaus von See, Was ist Heldendichtung?, in: ders., Europdische Heldendichtung,
Darmstadt 1978 (Wege der Forschung), S. 1—38.

34 Vgl. dazu Dieter Borchmeyer, Tragddie und Offentlichkeit. Schillers Dramaturgie im Zusam-
menhang seiner dsthetisch-politischen Theorie und die rhetorische Tradition, Miinchen
1973, S. 178-184. Der Autor behandelt den episch-heroischen Charakter der Tell-Handlung,
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ist es gelungen, durch seine »Tat die entgegenstehende Gewalt der Geschichte
zu besiegen«.® Alle Schweizer sind Helden, fiihren eine >Staatsaktion« durch,
wehren rselbsttatig« durch ihr Planen und Handeln einen Angriff auf ihr Gemein-
wesen ab, wodurch eine neu gegriindete Schweiz entsteht. Damit erfiillt der spe-
zielle Inhalt des Stiickes exakt ein allgemeines Merkmal aller Heldendichtung:
»Wenn ein ganzes Land unter fremde Herrschaft gerit, steht jedem Mann, der
gegen die Eroberer Widerstand leistet oder sie bekdampft, die Moglichkeit offen,
ein Held zu werden.«3® Die Selbsttitigkeit ist im heroic age aber nicht Ausdruck
vereinzelter Subjektivitit; sie ist gebunden an das, was Hegel »die substantielle
Gemeinsamkeit des objektiven Lebens und Handelns« nannte.?” Diese driickt
sich in der Gesinnung der Schweizer aus, in ihrer Verwurzelung in Tradition und
Religion. Die Bewohner der Kantone pochen auf ihre eigene Geschichte, sehen ihr
politisches und gesellschaftliches Sein mit einer religisen Sphére verbunden,*®
berufen sich auf die Ehre, beschworen »Freiheit«, »Volk«, »Vaterland«, »Heimat,
»Stamm« und »Blut«.>® Es sind Werte, die Gruppen betreffen. Auch die person-
lichen Beziehungen sind typisch fiir das heroische Zeitalter. Ist man nicht ver-
wandt, kennt man sich, man hilft sich, man hilt zusammen. Was alle eint, ist der

geht dabei intensiv auf Hegel ein und arbeitet auch die Nahe von dessen Analysen zu Schil-
lers Briefe iiber die disthetische Erziehung des Menschen heraus. Borchmeyers Nachweis des
Heroischen beschrénkt sich auf die Figur Wilhelm Tells und bezieht die Forschungen zum
heroic age nicht mit ein. Gerhard Kaiser interpretiert die Welt der Schweizer im Wilhelm
Tell als Idylle. Ohne Zweifel tragt diese Welt idyllische Ziige, aber da es sich um eine ge-
sellschaftlich-politische Grof3formation handelt, in der kriegerische Aktionen stattfinden,
passt der Begriff heroic age besser. Vgl. Gerhard Kaiser, Idylle und Revolution in Wilhelm
Tell, in: ders., Von Arkadien nach Elysium. Schiller-Studien, Géttingen 1978, S. 167—205, hier
S.170-173.

35 Gert Ueding, Friedrich Schiller: Wilhelm Tell, Stuttgart 1992, 2000, S. 5. Ueding weist in die-
ser Darstellung auch auf die archaisch-heroische Dimension der Tellfigur hin.

36 C.M. Bowra, Heldendichtung, S.122; vgl. H. Munro Chadwick, The Heroic Age, S.330:
»Love of home and zeal in its defence are of course frequently mentioned in both groups of
poems.« (Gemeint sind die griechischen und germanischen Heldendichtungen.)

37 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Asthetik III, S. 340.

38 Dies gilt vor allem fiir die Ermordung des Kaisers, die Rosselmann kommentiert: »Das sind
des Himmels furchtbare Gerichte.« (NA 10, V. 2938) Hans Krah interpretiert dieses Ereignis
so, dass »die Weltordnung sie [die Schweizer, H. R.] der Notwendigkeit einer weiteren Ak-
tion enthebt und die Schweizer dafiir belohnt, bisher im Rahmen der Ordnung agiert [...] zu
haben und in ihren Schranken geblieben zu sein«. (Ders., »...Der Freiheit ewig Zeichen«.
Schillers Wilhelm Tell als klassische Losung revolutiondrer Probleme, in: Recherches ger-
manistiques 32 (2002), S. 1-25, hier S. 20.) Rosmarie Zeller weist auf die religiose Interpreta-
tion der Rettung Tells durch den Fischer und seinen Knaben hin. Vgl. Rosemarie Zeller, Der
Tell-Mythos, S. 82f.

39 NA1o, V. 438, 777, 848, 860, 921, 1160, 1202, 1444-1453, 2376.
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hohe Wert der Familie.*® Dieser personliche Aspekt gilt auch fiir die negativen
Kontakte. Alle Ubergriffe der Vogte geschehen nicht als Amtshandlung: Der Wol-
fenschief3en will sich an Baumgartens Frau vergreifen, der Landenberger schika-
niert Melchthal, Gef3lers Strafe fiir Tell ist Ausdruck kalter Rachsucht.**

Die agrarische Grundstruktur der Schweiz erspart es Schiller, vorindustrielle
Zustdnde kiinstlich herzustellen. Die Schweizer konnen als Menschen erschei-
nen, die »noch nicht von dem lebendigen Zusammenhange mit der Natur und
der kraftigen und frischen, teils befreundeten, teils kimpfenden Gemeinschaft
mit ihr losgelost erscheinen [...]«.** Als sbefreundeten< Umgang kénnte man die
Arbeit der Bauern und Hirten bezeichnen, als skampfenden« die der Jager und
Wildheuer.

Als verdeutlichenden Kontrast 1dsst Schiller die unheroische Welt, den
rgegenwartigen Weltzustand« (Hegel) im Stiick aufscheinen.** Dazu gehort die
Welt der Stadte sowie das in der Nachbarschaft der Kantone drohende Reich
der Habsburger, seine »Markte«, »Gerichte«, seine »Kaufmannsstraf3en« und
die Zolle.** Doch schréankt Schiller auch die episch-heroischen Ziige der Eidge-
nossenschaft dezent ein, verriickt sie kaum merklich in Richtung der moder-
nen Zeiten. So sind die Bewohner der Kantone keine Adelsgesellschaft, aus der
iiblicherweise das Personal der Heldendichtung stammt.** Sie sind nicht einmal
ein archaisches Volk der Hirten, als das sie sich gerne selbst sehen. Sie bestehen
aus Hirten, Jagern, selbststandigen und horigen Bauern, Handwerkern, Unfreien,
Adligen.*® Mit Berthas und Rudenz’ Worten am Schluss und Attinghausens Vision
in IV, 2 wird sogar die Abschaffung des Adels angedeutet, das heif3t dessen frei-
williger Verzicht auf seine Sonderstellung und der Ubergang in den nachrevo-
lutionédren Biirgerstand.*”” Auch existieren schon rechtliche und politische Ins-

40 Hans Krah, Der Freiheit ewig Zeichen, S. 11.

41 Vgl. Gonthier-Louis Fink, Schillers Wilhelm Tell, ein antijakobinisches republikanisches
Schauspiel, in: Friedrich Schiller, hg. von Matthias Luserke-Jaqui, Darmstadt 2009, S. 211—
240, hier S. 217f.; Hans Krah, Der Freiheit ewig Zeichen, S. 12.

42 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Asthetik ITI, S. 341.

43 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Werke 13. Vorlesungen iiber die Asthetik I, Frankfurt a. M.
1973 (Theorie Werkausgabe), S. 253.

44 NA1o, V. 874 ff.

45 Vgl. H. Munro Chadwick, The Heroic Age, S. 364; C. M. Bowra, Heldendichtung, S. 56; Georg
Wilhelm Friedrich Hegel, Asthetik I, S. 251.

46 Vgl. Hans Krah, Der Freiheit ewig Zeichen, S. 9f.

47 Vgl. Maria Carolina Foi, Schillers Wilhelm Tell: Menschenrechte, Menschenwiirde und die
Wiirde der Frauen, in: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 45 (2001), S.193-223,
hier S.209. Hans Krah betont: Der genaue »soziale Status, ob Rudenz als Adeliger oder als
Biirgerlicher zu gelten hat, wird nicht angesprochen und bleibt offen.« (Der Freiheit ewig
Zeichen, S. 24) Fink weist ebenfalls darauf hin, dass Rudenz’ Verzicht nicht bedeute, dass
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titutionen; der Riitlischwur ist nicht nur ein Paradebeispiel fiir eine friedliche,
demokratisch legitimierte Revolution, sondern auch fiir eine >Legitimation durch
Verfahren<. Daher wird auch der Rachegedanke bekdmpft, der fiir die Helden-
welt unabdingbar ist.*® Kimpfe und Schlachten, Haupttétigkeiten von Heroen,
werden zu vermeiden versucht. Schiller gestaltet die Welt im Drama so vorbiir-
gerlich wie moglich, so biirgerlich wie notig, um ein Geschehen zu gewdhrleis-
ten, das im Wesentlichen in der heroischen Welt stattfindet, ohne aber wie in der
Jungfrau von Orleans zum »Mahrchen« werden zu miissen. Nur so kann Schiller,
wie Hannelore Schlaffer konstatiert, seiner »Utopie zugleich die Glaubwiirdigkeit
des Geschehenen und die Idealitét des Nicht-Aktuellen« verleihen.*’

Ein weiteres Problem fiir Schiller stellte die Struktur der Handlung dar. Politische
und soziale Auseinandersetzungen, die Taten von herausgehobenen Einzelnen
in dieser Sphire — solche Gegenstande finden traditionellerweise im Epos bezie-
hungsweise Roman ihren Platz. Es ist bezeichnend, dass Goethe, der wohl zuerst
die Idee hatte, die Tell-Geschichte zu verarbeiten, dabei an die »epische Form«
dachte.>® So sah es auch Schiller, denn als er das Thema aufgegriffen hatte, schrieb
er iiber seine Hauptquelle Tschudis Schweitzerische Geschichte an Kérner (9. Sep-
tember 1802): »[...] dieser Schriftsteller hat einen so treuherzigen herodotischen ja
fast homerischen Geist, daf3 er einen poetisch zu stimmen im Stand ist.« Zugleich
fiihrt ihn der epische Charakter der Schweizerischen Geschichte zu der Erkennt-
nis, dass »nun gleich der Tell einer dramatischen Behandlung nichts weniger als
giinstig scheint«. Das riihre daher, dass »die Handlung dem Ort und der Zeit nach
ganz zerstreut auseinander liegt«.”* Erzdhlen heif3t Aneinanderreihen von Ereig-
nissen und damit Zeiten und Orten oder mit Goethes und Schillers Worten (Uber
epische und dramatische Dichtung): »Schlachten, Reisen, jede Art von Unterneh-
mung, die eine gewisse sinnliche Breite fordert [...]«. Die Tragddien, so wie die

»alle Adelsvorrechte in den Kantonen erloschen sind«. Er will damit aber verdeutlichen,
dass Schiller einen evolutiondren Prozess befiirwortet (Gonthier-Louis Fink, Schillers Wil-
helm Tell, S. 230). Das Ablegen der Adelsrechte thematisiert schon Kaiser (Gerhard Kaiser,
Idylle und Revolution, S. 188f.).

48 Vgl. H. Munro Chadwick, The Heroic Age, S. 345; C. M. Bowra, Heldendichtung, S. 68; Georg
Wilhelm Friedrich Hegel, Asthetik I, S. 242.

49 Hannelore Schlaffer, Dramenform und Klassenstruktur. Eine Analyse der dramatis persona
»Volk«, Stuttgart 1972, S. 74.

50 Johann Wolfgang von Goethe, Tag- und Jahreshefte (8. Oktober 1797), zitiert nach: NA 10,
S. 367; vgl. auch Goethe an Heinrich Meyer (23. Mdrz 1798): »meine beiden epischen Gegen-
stinde sowohl Tell als Achill«, zitiert nach: NA 10, S. 367.

51  NA1o, S.369.
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beiden sie definierten, spielen zwar in >heroischen Zeitens, zeigen aber »den nach
innen gefiihrten Menschen« und »bediirfen daher nur weniges Raums [...]«.”? Dies
ist durch die Konzentration auf den Untergang des Helden mdoglich, die sich bei
dem neuen Stiick aber verbietet. Die Darstellung des Schweizer Aufstandes erfor-
dert hingegen einen standigen Raumwechsel (13 verschiedene Orte). Alle Beteilig-
ten befinden sich in einer permanenten Bewegung um den Vierwaldstétter See.
Mit dem Raumwechsel geht auch eine gewisse zeitliche Erstreckung einher, die
in ihrer Gesamtheit nicht problemlos auf die Bithne zu bringen ist. An »die wirk-
liche Ausfiihrung«, schreibt Schiller noch am 5. August 1803 an Iffland, »hat mich
der verzweifelte Kampf mit dem Stoff bis jetzt nicht kommen lassen. Bei diesem
Stiick aber liegt gerade alles in der Anordnung und die Ausfiihrung ist dann die
leichtere Arbeit.«*® Schiller hat eine »Anordnung« gefunden, namlich die soge-
nannte Heldenreise, die es einem Autor erspart, den gesamten Werdegang des
Helden umfassend darstellen zu miissen. Vielmehr kann man sich auf bestimmte
Stationen beschrdanken.

Das Schema der Heldenreise hat seinen Ursprung in den Mythen und Sagen
der Welt und bestimmt noch heute die Struktur des klassischen Hollywoodfilms.>*
Es lasst sich folgendermafien zusammenfassen: In der ersten Phase befindet sich
der Held in einer vertrauten Welt. Er macht sich auf den Weg aufgrund eines ini-
tialen Auslosers, meist in Form einer anderen Figur. Vor dem Antritt des Weges
gilt es, einige Hindernisse zu iiberwinden, die einzeln oder in Kombination auftre-
ten konnen: die Weigerung des Helden, Warnungen durch andere, die Aktionen
eines »Tiirhiiters« beziehungsweise »Schwellenwarters«. In der ndachsten Phase
tritt der Held in die unbekannte Welt ein. Dort hat er einen Gegner, den er in
einer Reihe von Abenteuern bekdmpfen muss. Dem Helden stehen Berater und
Helfer zur Seite. Eines der Abenteuer bedeutet einen Wendepunkt der Reise, denn
der Held muss seine Absicht, die Richtung seines Weges dndern. Dies ist verbun-
den mit einer existenziellen Herausforderung, die ihn verandert und Teil einer
inneren Reise ist. Zuletzt besteht der Held die finale Auseinandersetzung mit dem
Gegner. Thr gehen oft Beratschlagungen voraus. Nach dem Kampf kann der Held
nun in die vertraute Welt zuriickkehren; diese dndert sich mit ihm und durch ihn.

Die Ereignisse im Wilhelm Tell bestehen aus nichts anderem als Etappen von
Heldenreisen. Das gesamte Volk der Schweizer, dargestellt als Menge oder durch

52  Friedrich Schiller, Simtliche Werke, Bd. V, S. 790.

53 NA1o0,S.370.

54 Vgl. Joseph Campbell, Der Heros in tausend Gestalten, Frankfurt a. M. 1978 (erstmals 1949
als »The Hero with a Thousand Faces«); Michaela Kriitzen, Dramaturgie des Films. Wie
Hollywood erzidhlt, Frankfurt a. M. 2004.
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einzelne Vertreter, ist auf einer Heldenreise.”® Der Weg dieser Reise fiihrt von der
idyllischen Welt iiber die abenteuerliche Welt des Aufstandes zu einer neuen,
héheren Form der Ausgangswelt.>® Die initialen Ausl6ser der Reise sind die Ver-
folgungen, denen die Bewohner ausgesetzt sind und die im ersten Akt schlag-
lichtartig vorgefiihrt werden. Das Abenteuer des Volkes beginnt mit den heim-
lichen Absprachen zu einer Versammlung, die dann auch auf dem Riitli stattfin-
det. Die dort gefassten Beschliisse, ihr Inhalt und die Art des Zustandekommens,
sind der zentrale Wendepunkt, der die Handlungsrichtung von der Ohnmacht
zum Widerstand dndert. Der Showdown ist die Erstiirmung der Festungen. Das
Volk hat sich ebenfalls gedndert; es ist nicht nur frei geworden, sondern hat
gelernt, wie man eine ideale Revolution macht.

Alle individualisierten Figuren im Wilhelm Tell unternehmen eine solche Hel-
denreise, am ausfiihrlichsten wird die der Hauptfigur vorgefiihrt. Wir erleben Tell
zundchst in seiner vertrauten Welt, der idyllischen Schweiz mit den archaischen
menschlichen Tatigkeiten: jagen, hiiten, fischen. Er hat den urspriinglichsten der
drei Berufe, ist Jager, fiihlt sich nicht zum Hirten geboren. Tell wird aber sofort mit
der unbekannten Welt konfrontiert. Er rettet Baumgarten, einen von den Mdchten
der anderen Welt Verfolgten. Danach zieht er sich so schnell wie moglich zuriick
und meidet die unbekannte Welt. Als ihn durch Stauffacher der Ruf erreicht,
der initiale Ausléser, in die Welt des Abenteuers zu wechseln, weigert er sich,
zeigt regelrechtes Fluchtverhalten. Doch distanziert er sich nicht voéllig von der
grofden Politik, er ist gegebenenfalls zur Tat bereit. Tells kommunikatives Bediirf-
nis ist durch seine Familie befriedigt. So reagiert er zum Beispiel auf die Bitte
des Sohnes und die Vorhaltungen Hedwigs zundchst mit den iiblichen Senten-
zen, wird dann aber kommunikativer, redet Hedwig mit »Mutter«, »liebes Weib«
an, beginnt sein Gefiihle zu dulern und gesteht ihr die Begegnung mit Gefller.””
Solch freundlichen Umgang zeigt auch das Gesprach mit seinem Sohn Walther
auf dem Weg nach Altorf. Genau in dem Moment, wo Tell tief in seine urspriing-
liche Welt eingetaucht ist, kommt es zu einem weiteren Zusammentreffen mit der
bedrohlichen Welt. Daher reagiert er nicht, als er auf den »Schwellenwirter« in
Person Friesshardts stofdt. Er nimmt nicht wahr, dass er dabei ist, die andere Welt
zu betreten. Selbst als sein Gegner Gef3ler erscheint, bittet er um Gnade und will
dem Kampf ausweichen. Erst als Gef3ler ihn zum Apfelschuss auffordert, betritt
er endgiiltig die andere Welt. Das neue Abenteuer stellt eine existenzielle Her-
ausforderung und den zentralen Wendepunkt dar. Denn noch vor dem Schuss,

55 Als erster der Dramatiker, die den Tell-Stoff gestaltet haben, brachte Schiller »das Volk auf
die Bithne« (Rosemarie Zeller, Der Tell-Mythos, S. 72).

56 Vgl. zu diesem Schema: Gerhard Kaiser, Idylle und Revolution, S. 197f., 200.

57 Vgl. NA 10, V. 1485-1489, 1548-1570.
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als er den zweiten Pfeil einsteckt, weif3 er, dass er dem Kampf auf Leben und
Tod gegen seinen Feind Gef3ler nicht ausweichen kann und ihn t6ten muss.>® Er
kann sich der grofen Welt der Politik nicht mehr entziehen.>® Die Bewegungs-
richtung seiner Heldenreise andert sich, was man ihm in der Apfelschussszene
nur ansehen kann, im Nachhinein aber in seinem Monolog erfdhrt. Die dort von
ihm geduflerten Argumente, die das Attentat rechtfertigen sollen, sind die Fort-
setzung von Gedanken und Gefiihlen wahrend der Apfelschussszene.

Der viel geschmihte und von Schiller heftig verteidigte Monolog ist die fiir die
Heldenreise typische Beratschlagung. Er besteht aus einer Aneinanderreihung
fiktiver Dialoge, eingeleitet, einmal unterbrochen und beendet durch Selbstge-
spriache.®® Tell reflektiert und fiihrt virtuelle Unterredungen. Am Anfang steht ein
kurzes Selbstgesprdch, in dem Tell lediglich das Terrain sondiert und das Tech-
nische plant.®* Danach klagt Tell GeBler an und bringt drei Punkte vor:®* GeRler
habe ihn personlich angegriffen, seine Familie bedroht und sein Land unter-
driickt.®® Als Nichstes folgt eine von Magie und atavistischem Denken geprigte
Passage, in der Tell seine Waffen beschwort.®* Daran schlief8 sich unmittelbar ein
vollig gegensitzlicher rein reflektierender Monologteil an.®® Tell wirft einen Blick
in eine moderne, arbeitsteilige Welt, in der es keine Heldenreisen, sondern nur
noch Dienst- und Geschiftsreisen gibt und in der der Mord keine Tat ist, die aus
»teufelischer Lust« geschieht oder eine »heilge Schuld« darstellt,*® sondern eine
TAtigkeit neben anderen sein kann.®” Im Folgenden erklirt Tell seinen Kindern
die geplante Tat und stimmt sich abschlief3end auf das Attentat mental ein, indem

58 So auch Gonthier-Louis Fink, Schillers Wilhelm Tell, S. 225.

59 Vgl. Gert Ueding, Schiller: Wilhelm Tell, S. 15.

60 Luserke-Jaqui spricht von »wechselnden imaginidren Adressaten«, (ders., Schiller-Hand-
buch, S. 224).

61 NA 10, V. 2560-2565.

62 NA 10, V. 2566—2596.

63 Damit fiihrt Tell eindeutig ein politisches Motiv an, was oft iibersehen wird; vgl. etwa Peter-
André Alt, Schiller II, S. 582.

64 NA 10, V. 2597-2608.

65 NA 10, V. 2609—2621.

66 NA 10, V. 2581, 2589.

67 Vgl. Gerhard Kaiser, Idylle und Revolution, S. 194 f.: »Die Verkehrung der Natur im Tell legt
sich iiber die gesamte Monolog- und Tyrannenmordszene als eine fahle Firbung der Fremd-
heit und Entfremdung der Welt, die an Biichner erinnert«; dhnlich Jan Philipp Reemtsma,
Hat Wilhelm Tell eigentlich die Schweiz befreit? Oder: Vom Wesen der Tangentialbewegun-
gen, in: Literatur in Bayern, 71 (2003), S.24-32, hier S.29: »Es schliefien diese Zeilen un-
mittelbar an das Portrait der zerrissenen Moderne an, wie es Schiller in den Briefen iiber
die dsthetische Erziehung des Menschen entwarf«. Gert Ueding sieht den Monolog als Aus-
druck einer »ganz dem neuzeitlichen Denken verhaftete[n] Anschauungsweise, die, um
ein Individuum fiir seine Handlungen verantwortlich machen zu koénnen, verlangt, dass
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er seine Schiitzenkompetenz aktiviert.®® Mit Tells Auftritt in der hohlen Gasse
beginnt die Riickkehr in die vertraute Welt. Der Monolog zeigt, wie sehr sich Tell
gewandelt hat. Archaische Ziige bildeten seine Grundkonstitution als einsamer
Jager; seine sozialen Beziehungen bestanden aus der Bindung an die Familie, von
Fall zu Fall an seine Landsleute. Auch zeigte Tell Kenntnisse iiber die auf3erhalb
der Schweizerlande gelegenen Stddte, wie man bei seinem Gesprach mit Walther
erkennen kann.® Aber in diesem Monolog gewinnt das alles eine andere Dimen-
sion, der fiir die Heldenreise typische Moment der Bewusstseinsdnderung ist ein-
getreten. Tell akzeptiert seine Rolle als Agierender in der 6ffentlichen Sphare. Er
hat erkannt, dass seine selbst gewdhlte Identitat des naturverbundenen Einzel-
gangers zerstort ist: Er muss das »Ungeheure« tun, seine moralische Integritat mit
Mordgedanken >vergiften«.”® Er ahnt, dass das Attentat keine Heldentat darstellt,
sondern ein Verbrechen. Diese Reflexionen stehen unvermittelt neben den Bin-
dungen zur Familie, neben dem archaischen Waffenkult. Die Personlichkeit Tells
ist zerbrochen, er erlebt den Tiefpunkt seiner inneren Heldenreise, den er mit
dem Attentat, zu dem er keine Alternative sieht, tiberwindet. »Der Mord erscheint
so als paradoxe Wiedergewinnung der eigenen Wiirde [...]«.”*

Im weiteren Verlauf des Stiickes wird dieser Wandel offenbar. Die Erweite-
rung des familienbewussten Einzelgangers um die politisch-6ffentliche Pers-
pektive zeigt sich in seinem Siegesruf nach dem Attentat. Tell betont sowohl die
personlichen wie die politischen Motive: »Frei sind die Hiitten [politisch], sicher
ist die Unschuld / Vor dir [personlich], du wirst dem Lande nicht mehr schaden
[politisch].«”* Als Hedwig spater zogert, Tells Morderhand zu ergreifen, fiihrt er
wieder die Doppelfunktion seiner Tat ins Feld: »Hat euch verteidigt und das Land
gerettet«.”” Und gegeniiber Parricida versucht Tell beide Motive in dem Begriff
»die heilige Natur« zusammenzufassen, die Stauffacher auf dem Riitli die »ewgen
Rechte« nannte.”* Auch der Verlust seines urspriinglichen, naiven Selbstver-

es deren Modus und ihre Umstédnde erkannt und abgewogen habe.« (Schiller: Wilhelm Tell,
S.26).

68 NA 10, V. 2622-2650.

69 Werner Kohlschmidt weist auf diese Passage hin, die das Bild Tells als privatisierender Ein-
zelganger relativiert: »Nun liegt freilich eine Stelle vor, in der Tell sich als der nicht vollig
apolitische erweist.« (Ders., Tells Entscheidung, in: Schiller. Reden im Gedenkjahr 1959, hg.
von Bernhard Zeller, Stuttgart 1961, S. 87-101, hier S. 93).

70 Vgl. NA 10, V. 2572-2574.

71 Maria Carolina Foi, Schillers Wilhelm Tell, S. 219; vgl. auch Werner Kohlschmidt, Tells Ent-
scheidung, S. 96: »Was jetzt geschieht, darf den alten Tell nicht aufheben, es muf3 ihn er-
ganzen vor allem nach der Tiefe hin.«

72 NA 10, V. 2793f.

73 NA10, V. 3143.

74  NA 10, V. 3182, 1279.
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standnisses kommt erneut zum Ausdruck. Trotz seiner vehementen und dezi-
dierten Vertretung seines Standpunktes, ndmlich unschuldig zu sein und sich
moralisch fundamental von Parricida zu unterscheiden, ist sich Tell sehr wohl
der Fragwiirdigkeit seiner Tat bewusst und bezeichnet sich daher als »Mensch
der Siinde«.” Er verhiillt sein Gesicht zum Zeichen der Schuld, genau wie es
Parricida tut.”® Er legt seine bisherige Rolle ab, dadurch sichtbar gemacht, dass
er die Armbrust niederlegt, die er als einen Teil von sich empfand. Er wird zum
Hirten, genauer zu einem Hofbesitzer, der von sich sagt: »Ich stehe wieder auf
dem Meinigen!«”” Dazu passt auch seine vollig neue Aufgabe, die er kurz darauf
ibernimmt, ndmlich die eines Beraters und Helfers. Er wird fiir Parricida zu
einem zweiten Stauffacher. Sein Spruch: »Vom Tell soll keiner ungetrostet schei-
den« entspricht Stauffachers Aussage: »Stauffachers Haus verbirgt sich nicht. Zu
dufBerst / Am offnen Heerweg stehts, ein wirtlich Dach / Fiir alle Wandrer, die
des Weges fahren [...]«.”® Die Parallele reicht aber noch weiter. Tell ermdglicht
Johann von Schwaben eine Heldenreise, die diesen vom Morder zum Gelauterten
wandeln kann. Dazu erklart er ihm prazise den Weg nach Rom, der wegen seiner
anschaulich geschilderten Gefdhrlichkeit fiir Parricida nicht nur zu einer inneren
Reise, sondern zu einem echten Abenteuer werden wird. Fiir diese Losung nimmt
es Tell auf sich, den Morder vor seiner Frau und den anderen Schweizern zu ver-
bergen: »Ich hore Stimmen. Fort.«— »Eile! sie nahn.«”® Insgesamt stellt Schil-
ler seine Hauptfigur am Ende des Stiickes als eine neue, aber nicht idealisierte
Pers6nlichkeit dar.®® Tell hat sich vom einsamen Helden, der sein Image vor

75 NA 10, V. 3222,

76  Vgl. Peter André Alt, Schiller II, S. 584.

77 NA10, V. 3135.

78 NA 10, V. 3225, 346—348.

79 NA 10, V. 3271, 3278. Hans Krah (Der Freiheit ewig Zeichen, S. 15) schreibt: »Bei Parricida
endet Tells Kompetenz, hier kann er nur auf einen ihm iibergeordneten Helfer, den Papst,
verweisen.« Damit sieht zwar Krah die neue Helferrolle, schitzt den Wert von Tells Aktion
aber zu gering ein. Tell verweist nicht nur auf diese Hilfe, sondern ermdéglicht sie nicht ohne
personliches Risiko.

80 Tells Entfaltung sieht Fritz Martini als poetische Umsetzung von Schillers Idealbild, das
dieser v.a. in Uber die disthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen entwi-
ckelt hat (ders.: Wilhelm Tell, der dsthetische Staat und der dsthetische Mensch, in: Schil-
ler. Zur Theorie und Praxis der Dramen, hg. von Klaus L. Berghahn und Reinhold Grimm,
Darmstadt 1972, S.368-406). Das Tragische 16st sich jedoch in der Parricida-Szene nicht
auf, wie Martini behauptet (S. 406). Peter-André Alt weist zu Recht auf die »Bruchlinien« des
Schlussbildes hin, iiberbewertet aber die Tatsache, dass Tell am Ende schweigt (Schiller II,
S. 584, 586). Auch die anderen Helden der Revolution (Melchthal, Stauffacher) sagen nichts,
aufler: »Es lebe Tell, der Schiitzer und Erretter!« (NA 10, V. 3281) Durch die verbale Zuriick-
haltung kommt die wichtige Umwalzung, die Rudenz vollzieht bzw. proklamiert, um die
neue Schweiz zu errichten, besser zur Geltung. Auch die Musik vom Berge, die Kuhreihen,
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allen Anfeindungen fast neurotisch bewahren will, zu einem Biirger gewandelt,
der sich den Anfeindungen stellt. Durch ihn wird der Aufstand der Schweizer
wesentlich vorangetrieben. Man hatte auf dem Riitli keine konkrete Losung fiir
die Ausschaltung des als gefdahrlichsten Gegner angesehenen Landvogts Gefller
gefunden und das Problem offengelassen. Diese leere Stelle fiillt Tell durch sein
Attentat. Auf diese Weise bewirkt Schiller, dass Tells »Privatsache [...] am Schluss
mit der 6ffentlichen Sache zusammengreift [...]«.3!

Auch Melchthal und Rudenz vollziehen eine Heldenreise. Melchthal wandelt
sich vom Draufgdnger und Ridcher zum strategisch handelnden Revolutionir,
ohne seine Kampfkraft zu verlieren. Rudenz wird von einem karrieresiichtigen
Renegaten zum Schweizer Patrioten. Er und Melchthal beteiligen sich am Burgen-
brechen und haben so einen wichtigen Anteil am Erfolg des Aufstandes. Durch
den verkiindeten Verzicht auf die Vorrechte des Adels macht Rudenz deutlich,
»dass die Freiheitsidee [...] als unteilbares und umfassendes Prinzip nicht nur der
staatlichen Beziehungen, sondern auch des sozialen Zusammenlebens zu gelten
hat [...]«.2? Stauffacher geht in der Rolle des Beraters auf, kniipft das Netzwerk der
Verschworung, moderiert und leitet sie. Auch die Frauen fiigen sich ins Schema
der Heldenreise: Berta ist die Beraterin von Rudenz, Gertrud die ihres Mannes.
Hedwig ist so etwas wie eine radikale Warnerin, die das Treiben der Mdnner gene-
rell kritisch betrachtet.®®> Armgard ist zu einer heldenmiitigen Aktion bereit, an
der sie nur ihre Rolle und Konstitution als Frau hindert. Mit Gef3ler schlief3lich
hat Schiller einen veritablen Gegner geschaffen mit geradezu psychopathischen
Ziigen.

die leitmotivisch den arkadischen Anfang zitieren, markieren ein Happy End. Vgl. zur mu-
sikalischen Gestaltung des Wilhelm Tell: Detlef Altenburg, Zur dramaturgischen Funktion
der Musik in Friedrich Schillers Wilhelm Tell, in: Resonanzen. Festschrift fiir Hans Joachim
Kreutzer zum 65. Geburtstag, hg. von Sabine Doering u. a., Wiirzburg 2000, S. 171-189, zum
Schluss des Stiickes S. 177.

81 NA 10, S. 374 (Brief an Iffland 5. Dezember 1803). Die Funktion Tells besteht nach Reemtsma
darin, dass er »der Revolution ersparte, blutig zu werden«, sein Attentat stehe fiir die
»Nachtseite der Modernisierung — Dialektik der Aufklarung.« (Jan Philipp Reemtsma, Hat
Wilhelm Tell eigentlich die Schweiz befreit?, S.29). Ahnlich sieht es Gonthier-Louis Fink,
Schillers Wilhelm Tell: »Nur dadurch, daf3 Tell keinen Teil an der Verschworung hatte,
konnte die Utopie einer unblutigen Revolte aufrechterhalten werden.« (S. 227).

82 Gert Ueding, Schiller: Wilhelm Tell, S. 13; vgl. dazu auch Gerhard Kaiser, Idylle und Revolu-
tion, S. 189.

83 Sie vertritt, wie Foi iiberzeugend argumentiert, »ein Recht, das wohl im weitesten Sinne
als ein miitterliches Recht, ein Recht der Frau als Mutter bezeichnet werden kann« (Maria
Carolina Foi, Schillers Wilhelm Tell, S. 215).
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Mit der Heldenreise in einer episierten Schweiz hat Schiller ein weiteres archai-
sierendes Element aufgegriffen, bewegt sich somit noch inmitten des Tragddien-
terrains — und ist gleichzeitig dabei, es zu verlassen. Denn heroic age und Hel-
denreise sind ebenso dazu geeignet, ein gliickliches Ende zu garantieren. Epen
gehen im Sinne der Helden gut aus: Troja fdllt, Odysseus erobert sein Kénigreich
zuriick, Gilgamesch wird ein weiser Herrscher. Auch die Reise des Helden endet
mit dessen Riickkehr und der »Segen, den er bringt, wird der Welt zum Heil«.?*
Der historische Stoff, den Schiller wahlte, war zudem eine Erfolgsgeschichte.
Schiller brauchte nur noch den endgiiltigen Sieg der Schweizer Eidgenossen von
1648 auf den Tod Albrechts I. 1308 vorzuverlegen und ansonsten die historisch
ohnehin nicht iiberlieferten Elemente »Tell«, »Apfelschuss«, »Riitlischwur« und
»Burgenbruch« nach Belieben einzubauen.®® Der derart zurechtgeriickte Aus-
schnitt aus der Geschichte, kombiniert mit der Heldenreise, erlaubte es Schiller,
das Aufbauschema des Schauspiels zu wahlen und sein Stiick schlief3lich auch
so zu nennen. Wir haben einen eindeutig als positiv gezeichneten Ausgangszu-
stand, ernste, schwerwiegende und nicht mit gutem Willen oder blof3er Wieder-
erkennung aufzulésende Gegensitze sowie deren klare Uberwindung durch die
Aktionen der Beteiligten. Dies fiihrt zu einem im Stiick als »gliickliches< Ende dar-
gestellten Zustand.

Daher finden wir auch Riithrszenen und Tableaus nach Art Diderots, Kotze-
bues und Ifflands, mithin deutliche Elemente der sonst verachteten Trivialdra-
matik. Neben den Passagen mit Tells Familie, der Sterbeszene Attinghausens und
der Schlussszene mit der »Heil bringenden«< Botschaft von Rudenz und der ausge-
feilten musikalischen Gestaltung ist auch die Apfelschussszene zu nennen. Sie
»erlaubt [...], rithrende Tableaus zu gestalten, die die Emotionen der Zuschauer
erwecken, und das ist ja bei diesem Stoff, welcher gréf3tenteils eine Staatsaktion
ist, um mit Schiller zu sprechen, hochst nétig [...]«.2¢ So konnte Schiller die pole-
misch verfolgten Riihrstiicke in die neue Gattung integrieren. Andererseits ver-
mieden die prinzipielle Offenheit und Harte der Auseinandersetzung zwischen
den Kantonen und den Habsburgern die prastabilierte Harmonie des Riihrstiicks.
Auch haben wir nicht dessen typische private Welt vor uns, in der es »um Geld
und Gut« geht, um »Standesunterschiede, ungliickliche Liebschaften, innere
Schlechtigkeiten in kleineren Kreisen und Verhéltnissen und dergleichen mehr,

84 Joseph Campbell, Der Held, S. 238.

85 Zum historischen Stoff vgl. Frank Suppanz, Friedrich Schiller. Wilhelm Tell, Stuttgart 2005
(Erlauterungen und Dokumente), S. 58—64.

86 Rosemarie Zeller, Der Tell-Mythos, S. 77.
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iiberhaupt um das, was wir auch sonst schon tdglich vor Augen haben«.®” Schiller
hat das Heroische der geschichtlichen Welt aus der Tragddie in das Schauspiel
hiniibergerettet.

In einem Szenenplan fiir Iffland erklart Schiller beildufig, was auflerdem
von der Tragddie iibernommen wurde: »Das poetisch grofie liegt iiberal nicht in
der Mafle, sondern in dem Gehalt der Situationen und in der tragischen Digni-
tat der Charactere.«®® Die Schwere seines Kampfes, der innere Wandel, den er
vollziehen muss, verleihen dem >Character< des Helden auch ohne ein tragisches
Ende >tragische Dignitdt«. An die Stelle der Tragodie, die in moderner Zeit immer
schwieriger zu gestalten ist, tritt das Schauspiel mit seinem tragisch wirken-
den, aber nicht tragisch endenden Verlauf. Der tragische Untergang wird durch
tragische »Situationen« ersetzt. Am Beispiel der Apfelschussszene stellt Rose-
marie Zeller fest: »Der Apfelschuss wird also von einem lebensbedrohenden zu
einem lebensrettenden Mittel.«® Schon Lessing hatte mit Bezug auf das Trauer-
spiel darauf hingewiesen: »Der wahre Dichter verteilt das Mitleiden durch sein
ganzes Trauerspiel; er bringt {iberall Stellen an, wo er die Vollkommenheiten und
Ungliicksfdlle seines Helden in einer rithrenden Verbindung zeigt, das ist, Tranen
erweckt.«*° Die >Verteilung des Tragischen« mag fiir die Trag6die ein sekundéres
Bauprinzip sein, das die Wirkung erhoht. Fiir das Schauspiel ist es die essenzielle
Struktur, da das tragische Ende, der Untergang des Helden, fehlen muss. Seine
Heldenreise, die aus einer Reihe von Abenteuern besteht, die alle den Tod des
Helden als Moglichkeit enthalten, bietet nicht nur Gelegenheiten zur emotiona-
len Steigerung. Die Erhabenheit, die der Held in der Tragédie durch seinen Unter-
gang ausstrahlt, verteilt sich im Schauspiel auf die kleinen Tode der Abenteuer.”*

Auch bleibt trotz des Wechsels zum Schauspiel der Ideengehalt der schiller-
schen Tragddien unberiihrt. Er wird sogar auf eine Art und Weise ausgedriickt,
die eine Alternative zu seinen bisherigen Dramen darstellt. Gert Ueding weist
darauf hin: Nur in Schillers letztem Drama werde der »tragische Antagonismus

87 Georg Friedrich Wilhelm Hegel, Asthetik III, S. 568; in dhnlichen Formulierungen Schillers
Xenien (Friedrich Schiller, Simtliche Werke, Bd. I, S. 301f. [Nr. 402, 404, 406, 408]).

88 NA 10, S. 458. Iffland hat behauptet, dass man durch die Parricidahandlung »aus dem Gro-
en gleichsam ins Detail gefiihrt« werde.

89 Rosemarie Zeller, Der Tell-Mythos, S. 77.

90 Gotthold Ephraim Lessing, Werke, Bd. 4, S. 186 (Briefwechsel iiber das Trauerspiel). Ahnlich
auch Schiller in seiner Abhandlung Uber die tragische Kunst (Friedrich Schiller, Samtliche
Werke, Bd. V, S. 387).

91 Borchmeyer hat diese beiden Varianten, die eigentlich das Schauspiel und die Tragddie
darstellen, als »zwei Begriffe der Tragodie« interpretiert. Die eine sei »ausschlief3lich durch
ihre Wirkung definiert«, die andere »inhaltlich als Darstellung einer zum Untergang des
Helden fiihrenden Handlung« (Dieter Borchmeyer, Tragodie und Offentlichkeit, S. 235).
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[...] zu jener festlichen Versohnung« gefiihrt, »die die Schluss-Szene von Wilhelm
Tell prasentiert«. Damit habe Schiller es geschafft, dass »der utopische Gedanke
seiner Geschichtsphilosophie und Asthetik zum theatralischen Ereignis wird und
nicht blof3 als regulative Idee iiber den tragischen Ausgang triumphiert [...]«.*2
Der Wilhelm Tell gehort somit zu den grofien Werken des Genres des hohen
Schauspiels und steht in einer Reihe mit Goethes Iphigenie auf Tauris und Les-
sings Nathan der Weise. In allen drei wird die Utopie Ereignis. Schiller hat im
Wilhelm Tell von der Tragodie bewahrt, was ohne den Untergang des Helden von
ihr {ibrig bleibt: den Helden selbst, die grof3e Welt, die Auseinandersetzung mit
dem Tod, das Pathos, den Anspruch einer hohen Idee. Losgeworden ist er das
Problem, den Tod des Helden quasitranszendent zu motivieren.

Der Wilhelm Tell riickt damit in den Mittelpunkt, was in der Praxis und
Theorie der Tragédie von Anfang an ein Nebenaspekt war. Schon viele Stiicke der
griechischen Tragiker enden nicht mit dem Untergang des Helden, sondern bieten
einen gliicklichen Ausgang. Aristoteles spricht in seiner Poetik von der zweitbes-
ten Trag6die, die beim Publikum oft die beliebteste sei wegen des Schlusses: »[...]
niemand t6tet oder wird getotet.«*® Im siebzehnten Jahrhundert gab es in Frank-
reich eine Diskussion dariiber, ob eine Tragddie immer traurig enden miisse,
ebenso in Deutschland im achtzehnten Jahrhundert.** Sulzer meinte etwa, dass
die Tragtdie »grofitentheils« einen traurigen Ausgang habe — »Allein zur Regel
kann dieses nicht gemacht werden [...]«.”” Lessing schrieb in seinem Briefwechsel
iiber das Trauerspiel iiber den Ausgang einer Tragodie:

[...] das stelle ich in des Dichters Gutbefinden, ob er lieber die Tugend durch
einen gliicklichen Ausgang krénen, oder durch einen ungliicklichen uns
noch interessanter machen will. Ich verlange nur, daf3 die Personen, die mich
am meisten fiir sich einnehmen, wahrend der Dauer des Stiicks, die ungliick-
lichsten sein sollen. Zu dieser Dauer aber gehoret nicht der Ausgang.”®

Damit hat er im Grunde das Schema des Wilhelm Tell skizziert. Am weitesten
ging Goethe, der den Unterschied zwischen Schauspiel und Tragodie argumen-
tativ einebnete. In seinem Aufsatz Nachlese zu Aristoteles’ Poetik bemerkt er,

92 Gert Ueding, Schiller: Wilhelm Tell, S. 6.

93 Aristoteles, Poetik. Griechisch/Deutsch, iibers. und hg. von Manfred Fuhrmann, Stuttgart
1982, S. 40f. (1453a).

94 Vgl. Dieter Borchmeyer, Tragodie und Offentlichkeit, S. 235.

95 Johann Georg Sulzers Theorie der Dichtkunst. Zum Gebrauch der Studirenden, bearb. von
Albrecht Kirchmayer, 6ffentlichem Lehrer der Beredsamkeit auf dem Kurfiirstl. Schulhause
zu Miinchen. Zweyter Theil. Miinchen 1789, S. 25, vgl. auch S. 242f.

96 Gotthold Ephraim Lessing, Werke, Bd. 4, S. 163.
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dass auch die Tragddien durch ihre Katharsis eine »ausséhnende Abrundung«
besadfien, »welche eigentlich von allem Drama, ja sogar von allen poetischen Wer-
ken gefordert« werde. In der Tragédie geschehe dieser Ausgleich durch »eine
Art Menschenopfer« oder aber durch »ein Surrogat«. Eine »S6hnung, eine
Losung« aber sei unbedingt notwendig. Dadurch nahere sich die Tragodie der
»Mittelgattung«.”” In dem Moment, als die Obsoletheit der >erstenc, »besten« Tra-
gbdie immer schwerer zu verbergen ist, tritt die >zweitbeste« an ihre Stelle.

Allerdings muss Schiller mit dem Wilhelm Tell seine anspruchsvolle Wir-
kungsasthetik aufgeben, die er im Zuge seiner Tragédientheorie entwickelt hat.
Dies zeigt der haufig zitierte Brief an Wilhelm von Humboldt (2. April 1805):

Noch hoffe ich in meinem poetischen Streben keinen Riickschritt gethan zu
haben, einen Seitenschritt vielleicht, indem es mir begegnet seyn kann, den
materiellen Foderungen der Welt und der Zeit etwas eingerdumt zu haben.
Die Werke des dramatischen Dichters werden schneller als alle andre von
dem Zeitstrom ergriffen, er kommt, selbst wider Willen, mit der grof3en Masse
in eine vielseitige Beriihrung, bei der man nicht immer rein bleibt. Anfangs
gefillt es, den Herrscher zu machen iiber die Gemiither, aber welchem Herr-
scher begegnet es nicht, daf} er auch wieder der Diener seiner Diener wird,
um seine Herrschaft zu behaupten; und so kann es leicht geschehen seyn,
daf3 ich, indem ich die deutschen Biihnen mit dem Gerdausch meiner Stiicke
erfiillte, auch von den deutschen Biihnen etwas angenommen habe.*®

Es war Schiller bewusst, mit dem Wilhelm Tell das Tragodienprojekt verlassen zu
haben. Was er als h6heres >reines, poetisches Streben<empfand, hat er dem »Zeit-
strom« — wir wiirden sagen: dem Zeitgeist — geopfert, dem Unterhaltungsbediirf-
nis »der grof3en Masse«. Denn das »Schauspiel« war ihm noch immer suspekt,
zu nah am »gerduschvollen¢, spektakularen, emotionalen Riihrstiick, obwohl er
dessen banale Stoffe durch historisch bedeutsame, dessen scheinbare Konflikte
durch komplexe und ernsthafte ersetzt hat und obwohl der Tell intellektuellen
Anspriichen zu geniigen vermag. (Das Stiick enthilt immerhin eine Rechtfer-
tigungstheorie des gewaltsamen Widerstands und den Entwurf einer idealen
Revolution.) Es ging Schiller beim Wilhelm Tell aber darum, das Publikum emo-
tional zu iiberwiltigen, den >Herrscher zu macheng, nicht die sittliche Selbststdn-
digkeit zu wecken. »Unter den historischen Dramen war es zweifellos der Tell, mit
dem der Bithnenautor am gezieltesten auf einen Publikumserfolg hinarbeitete«,

97 Johann Wolfgang von Goethe, Werke, Bd. 12, S. 343.
98 NA 10, S.385f.
99 Jutta Linder, Schillers Dramen, S. 53.
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schreibt Jutta Linder und resiimiert damit eine Reihe schillerscher Aufierungen.
Schon wahrend der Arbeit teilte er am 12.Juli 1803 Iffland mit, dass das neue
Stiick »als ein Volksstiick Herz und Sinne interessiren« werde.'°° In einem Brief
an seinen Schwager Wilhelm von Wolzogen heif3t es im Oktober desselben Jahres:
»[...] auch bin ich leidlich fleif3ig und arbeite an dem Wilhelm Tell, womit ich den
Leuten den Kopf wieder warm zu machen denke.«®!

Nicht nur viele AuBerungen Schillers machen es wahrscheinlich, dass die
Emotionalisierung der Zuschauer sein Hauptanliegen bei allen Dramen war.'°?
Auch das Fehlen bestimmter Aussagen spricht dafiir. Denn in dem Moment, wo
Schiller anfangt, seine Stiicke zu konzipieren, ihren Stoff zu recherchieren, sie
zu schreiben oder zu inszenieren, gilt das, was Jutta Linder feststellt: »Umsonst
begibt man sich [...] auf die Suche nach dem Philosophen Schiller. Dieser tritt
trotz des [...] hohen Reflexionsniveaus der jeweils gefiihrten Argumentation
mit keinerlei Diskussionen iiber philosophische Kategorien in Erscheinung.«'®
Im Vordergrund stehen dann nicht mehr die Wirkungsasthetik, sondern die
»Wirkungsstrategie«,'® »die Mittel der Affekterregung«,'® die Popularitit des
Stoffes, seine optimale Organisation, die Realisierung auf der Biihne. In Wilhelm
Tell 1asst Schiller sein ureigenstes Anliegen die Struktur des Dramas bestimmen.

Wahrend die Entwicklung des Schauspiels der hohen Literatur in die Rich-
tung geht, die Schillers Wallenstein und Goethes Torquato Tasso andeutet,
ndamlich zum Schauspiel mit ungliicklichem oder offenem Ende, begriindet der
Wilhelm Tell eine andere Tradition. Mit der Kombination von heroic age und
postheroischer Neuzeit, von tragischen Kampfen und Happy End, von Helden-
reise und rithrenden Tableaus enthalt das Stiick Elemente, die die Unterhaltungs-
kunst seit dem zwanzigsten Jahrhundert prafigurieren, am klarsten verkorpert im
klassischen Hollywoodfilm.'°®

100 NA 10, S.370.

101 NA 10, S. 372 (27 Oktober 1803).

102 Vgl. Florian Prader, Schiller und Sophokles, Ziirich 1954 (Ziiricher Beitrdge zur deutschen
Literatur und Geistesgeschichte), S. 13-15.

103 Jutta Linder, Schillers Dramen, S. 49.

104 Ebd., S.24.

105 Ebd., S.143.

106 Dies kann hier nur behauptet werden. Als Andeutung eines Arguments muss der Nachweis
der Heldenreise, das Erzahlmuster des Hollywoodfilms, als Struktur des Stiicks geniigen.
AufRerdem sei darauf hingewiesen, dass die Verbindung des Wilhelm Tell zum Film nicht
unentdeckt geblieben ist. Auf die Parallelen des Wilhelm Tell z. B. zum Western weisen hin:
Barbara Piatti, Tells Theater. Eine Kulturgeschichte in fiinf Akten zu Friedrich Schillers
Wilhelm Tell, Basel 2004, S. 124 f. und Jan Philipp Reemtsma, Hat Wilhelm Tell eigentlich die
Schweiz befreit?, S. 29-32.
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DIE »VORKAMPFER« DES DEUTSCHEN NATURALISMUS UND
IHRE BEMUHUNGEN UM DEN VERLEGER COTTA

Die Frithphase des deutschen Naturalismus

Studien zu den Anfdngen des deutschen Naturalismus sind wenig popular.
Wihrend eine Vielzahl von Arbeiten sich der Zeit ab 1889 widmet,* wird die Ent-
stehungsphase dieser Literaturbewegung in einschlagigen Werken als hinldng-
lich bekannt betrachtet. Einschdtzungen, die Forschung sei iiber die Friihphase
»recht gut informiert«,? iiberdies konne der »Frithnaturalismus« im Programma-
tischen als »Leerformel« gelten,? lassen den Gang ad fontes nicht ergiebig erschei-
nen. Fiir Irritationen sorgt demgegeniiber die zeitliche Fixierung des »Friihnatu-
ralismus«, die in der Forschung zwischen 1877 / 1878, als die Briider Heinrich
und Julius Hart ihre ersten Zeitschriften Deutsche Dichtung und Deutsche Monats-
bldtter herausgaben, und 1887 — dem Jahr der Vertffentlichung von Georg Haupt-
manns novellistischer Studie Bahnwidirter Thiel — variiert. In diesem Zeitfenster
erfahren Wilhelm Friedrich als »frithnaturalistischer Verleger« und die Kritischen
Waffengiinge (1882-1884) der Briider Hart als »wichtigste[s] Organ des deutschen
Frithnaturalismus« ihre Zuordnung.* Die neben den Berliner Monatsheften fiir
Literatur, Kritik und Theater (1885) der Gebriider Hart bedeutendste, von Michael
Georg Conrad in Miinchen herausgegebene Programmschrift Die Gesellschaft
(1885ff.) findet sich als »bajuwarische[r] Vorposten der frithnaturalistischen

1 Es sei exemplarisch auf Studien von Wolfgang Bunzel, Jutta Kolkenbrock-Netz, Giinther
Mahal, Theo Meyer, Helmut Scheuer, Peter Sprengel und Ingo Stockmann verwiesen.

2 Ingo Stockmann, Der Wille zum Willen. Der Naturalismus und die Griindung der literari-
schen Moderne 1880-1900, Berlin und New York 2009, S. 138.

3  Giinther Mahal, Naturalismus, Miinchen 1975, 2. Aufl., S. 42.

4  Manfred Hellge, Der Verleger Wilhelm Friedrich und das »Magazin fiir die Literatur des In-
und Auslandes«. Ein Beitrag zur Literatur- und Verlagsgeschichte des friihen Naturalismus
in Deutschland, Frankfurt a. M. 1976, Sp. 796. Theo Meyer, Theorie des Naturalismus, Stutt-
gart 1984, S. 17.

© 2015 Christiane Baumann, Publikation: De Gruyter und Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/11041459-008 | CC BY-NC-ND 4.0
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Bewegung« verortet.” Ein Hauptmann-Gedicht von 1887, Der Wiéichter, rangiert
unter dem Stichwort »Friithnaturalismus«.® Grund fiir die Verwendung des Begrif-
fes »Frithnaturalismus« fiir einen Zeitraum von zehn Jahren sind unterschied-
liche methodische Ansitze. Die Reduzierung des Naturalismus auf seine litera-
risch giiltigen Werke verschiebt seine Anfange in die Zeit Ende der 1880er Jahre,
in denen sich die naturalistische Methode mit Hauptmanns Bahnwdrter Thiel,
seinem Drama Vor Sonnenaufgang (1889) oder Hermann Sudermanns Roman
Frau Sorge (1887) zu etablieren begann. Hier bietet sich dsthetisch Giiltiges als
Forschungsgegenstand an, was auch die Konzentration von wissenschaftlichen
Studien auf das Jahrzehnt von 1885 bis 1895 erklart. Die Folge ist eine Kanonisie-
rung des Autorenensembles, das fiir den Naturalismus in Anspruch genommen
und damit begriindet wird, auf weniger wichtige Autoren verzichten zu kénnen,
da in der »auf das Wesentliche reduzierten Analyse« sich nicht beriicksichtigte
Werke der »Formgeschichte des Naturalismus« zuordnen liefen.” Zum géingigen
Tableau gehoren der bedeutendste Reprasentant Gerhart Hauptmann sowie Arno
Holz und Johannes Schlaf als Begriinder des so genannten konsequenten Natu-
ralismus. Hinzu kommen Max Kretzer, Hermann Sudermann, Max Halbe, Otto
Erich Hartleben, Hermann Conradi und Conrad Alberti. Als Programmatiker und
Publizist weckt neben den Wortfiihrern der Berliner und Miinchner Zentren des
Naturalismus, den Gebriidern Hart und Michael Georg Conrad, Karl Bleibtreu
wissenschaftliches Interesse. Auch die theoretischen und publizistischen Werke
Wilhelm Bélsches und Leo Bergs werden einbezogen. Der auf die naturalistische
Methode zielende asthetische Ansatz, der das Gesamtphdnomen »Gesellschaft«
vernachladssigt, kann jedoch der naturalistischen Protest-Bewegung mit ihrer
sozial- und kulturkritischen Haltung sowie ihrem antitraditionellen Bewusstsein,
die ihren Anfang mehr als zehn Jahre vor den dsthetisch bleibenden Zeugnissen
nahm, nicht gerecht werden. Hier erweisen sich Untersuchungen als produktiv,
die den Naturalismus als Revolte der jungen Generation im griinderzeitlichen
Kaiserreich nach 1871 fundieren und die Anfange der Bewegung in den sozial-
politischen Kontext nach der Reichsgriindung stellen, wodurch die 1870er und
frithen 1880er Jahre als »Frithphase des Naturalismus« in den Blickpunkt des
Forschungsinteresses geraten.® Unter dieser Pramisse ist Heinrich Harts beriihm-

5  Leo Berg, Im Netzwerk der Moderne. Briefwechsel 1884-1891, Kritiken und Essays zum Na-
turalismus, hg. von Peter Sprengel, Bielefeld 2010, S. 23.

6  Peter Sprengel, Gerhart Hauptmann - Biirgerlichkeit und grofler Traum. Eine Biographie,
Miinchen 2012, S. 127.

7  Hanno Mobius, Der Naturalismus. Epochendarstellung und Werkanalyse, Heidelberg 1982,
S.7.

8 Riidiger Bernhardt, Die Programmschriften des friithen deutschen Naturalismus, in: Weima-
rer Beitrédge, hg. von Siegfried Ronisch u.a., Jg. 28 (1982), H. 7, S. 5-34, hier S. 6. Vgl. auch
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ter Essay Neue Welt, der die Zeitschrift Deutsche Monatsbldtter 1878 ertffnete,
Ausgangspunkt naturalistischer Programmbildung, deren politisch-soziale Hin-
tergrundfolie Kulturkampf, Sozialistengesetz und die Verscharfung der sozialen
Widerspriiche im Deutschen Kaiserreich nach dem Griinderkrach 1873 waren und
die darauf abzielte, in der Verbindung von Kunst und Wissenschaft, die unter
anderem mit Darwins und Haeckels Entwicklungslehre sowie Taines Milieuthe-
orie bahnbrechende Leistungen aufweisen konnte, dem wissenschaftlich-techni-
schen Fortschritt in Kunst und Literatur eine adaquate Antwort entgegenzuset-
zen, womit inshesondere ausldandische Vorbilder wie Zola, Ibsen und Turgenjew
als Bezugspunkt wichtig wurden. Macht dieser Forschungsansatz einerseits die
Herausbildung naturalistischer Programmatik und Literatur in ihrer Prozesshaf-
tigkeit sichtbar, so wirft er andererseits die Frage auf, wie sich der kulturkritische
Protest der jungen Generation im Widerstreit mit Staat, politischen Institutionen
und Kirche allmahlich gegen soziale Strukturen durchsetzte, bis er um 1890 zu
asthetisch giiltigen Zeugnissen fiihrte. Dieser methodische Ansatz beriicksichtigt
aufBerdsthetische Zusammenhange und betrachtet den Autor im Spannungsver-
héltnis von kiinstlerischem Selbstverstandnis und Publikum, Politik und Gesell-
schaft, sowie kulturpolitischen Instanzen wie Verlagen und Theaterinstitutionen.
Dabei sind auch Schriftsteller einzubeziehen, die im dsthetischen Sinne unbe-
deutend und heute nahezu vergessen sind, denen in der Anfangszeit der natu-
ralistischen Bewegung als zeitweise Mitstreiter, Begleiter und Netzwerker jedoch
Bedeutung zukam. Horst Claus konstatierte zuerst als das »Plus des Friihnatura-
lismus« die »Eroberung stofflichen Neulandes« und verwies damit fiir die kons-
tituierende Phase des Naturalismus auf das Primat inhaltlicher Neuorientierung,
womit sich fiir ihn Namen verbanden, die in literaturgeschichtlichen Darstellun-
gen, wenn iiberhaupt, nur als Randerscheinung rangieren: Alfred Friedmann,
Richard Vo8, Ernst von Wildenbruch, Wilhelm Walloth und Hermann Heiberg.’
Mit dieser Perspektiverweiterung auf den literarischen Prozess, die die in Untersu-
chungen beklagte »Beschrankung auf eine Handvoll exemplarischer Texte« und
Autoren aufbricht,’® er6ffnen sich der Naturalismus-Forschung neue Zuginge.
Manfred Hellge verwies im Zusammenhang mit dem Verleger Wilhelm Friedrich

ders., Sieg und Uberwindung des Naturalismus. Gerhart Hauptmanns soziales Drama »Vor
Sonnenaufgangk, in: Klassiker der deutschen Literatur. Epochen-Signaturen von der Auf-
klarung bis zur Gegenwart, hg. von Gerhard Rupp, Wiirzburg 1999, S. 117-160 sowie Klaus
Michael Bogdal, Schaurige Bilder. Der Arbeiter im Blick des Biirgers am Beispiel des Natu-
ralismus, Frankfurt a. M. 1978.

9  Horst Claus, Studien zur Geschichte des deutschen Frithnaturalismus. Die deutsche Litera-
tur von 1880-1890, Halle 1933 (Diss.), S. 38.

10 Ingo Stéckmann, Naturalismus. Lehrbuch Germanistik IX, Stuttgart und Weimar 2011,
S. VIIL.
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schon vor Jahren darauf, dass das »etablierte Epochenbild des deutschen Natura-
lismus — insbesondere fiir die noch kaum erforschte Friihzeit — der Korrektur und
Differenzierung bedarf«.'* Hierbei ist der Herausbildung eines naturalistischen
Bewusstseins in den 1870er Jahren nachzufragen, um zu subtileren Darstellun-
gen der Anfange der Bewegung zu gelangen und prafigurierende Aspekte in Pub-
lizistik und Literatur herauszufiltern.

Ressentiments gegeniiber dem Frithnaturalismus als Forschungsgegenstand,
vor allem aber die methodische Einengung auf den dsthetisierenden Ansatz und
Epochebegriff haben nicht nur zu einer Entpolitisierung der naturalistischen
Bewegung per se beigetragen, sondern insbesondere den Zugang zur Erforschung
ihrer Anfange, die als gesamtkultureller Erneuerungsversuch zu verstehen sind,
verstellt. Mit dem hier verfolgten soziologisch intendierten Vorgehen geraten die
»Vorkampfer« des Naturalismus, eine Gruppe von in den 1850er Jahren gebore-
nen Autoren, und ihr Netzwerk der 1870er Jahre in den Fokus des Forschungsinte-
resses. Ihre Beziehungen zum Cotta-Verlag, dem seinerzeit bedeutendsten Verlag
nicht nur in Deutschland, sollen unter Heranziehung bislang unveroffentlichter
Briefe und Dokumente untersucht werden.

Die »Vorkampfer« des deutschen Naturalismus und ihr Netzwerk

Die friihen naturalistischen Zeitschriften der Briider Hart, Deutsche Dichtung
(1877) und Deutsche Monatsbldtter (1878-1879), waren keine singulédre Erschei-
nung, sondern Teil eines in Profil und Intention vergleichbaren Zeitschriftenen-
sembles, das zwischen 1877 und 1881 naturalistische Programmatik vorbereite-
te.!? Ab 1877 bildete sich um die Berliner K6pfe des Naturalismus Heinrich Hart
(1855-1906) und Julius Hart (1859—1930) sowie um die Herausgeber und Mitarbei-
ter dieser zumeist kurzlebigen Zeitschriften — Allgemeine Literarische Correspon-
denz fiir das gebildete Deutschland (Leipzig 1877-1881), Dramaturgische Bltter
(Leipzig 1877-1879), Mehr Licht! (Berlin 1878-1879) und Die Literatur (Berlin
1880) — in Berlin und Leipzig ein Netzwerk junger oppositioneller Autoren. Diese
Autoren verband kein Programm oder Verein. Sie trafen sich in ihrem Streben
nach sozialen Reformen, nach einer geistigen Erneuerung des Literatur- und
Kunstbetriebs im Kaiserreich und nach einer modernen deutschen Nationallitera-
tur. Thre Zeitschriften waren der Versuch, ihre Bestrebungen zu institutionalisie-

11 Manfred Hellge, Der Verleger Wilhelm Friedrich, Sp. 796.

12 Christiane Baumann, Die »Vorkdmpfer« des deutschen Naturalismus — frithe Netzwerke
und Zeitschriften Ende der 1870er Jahre, in: Studia Niemcoznawcze, hg. von Lech Kolago,
Bd. 52 (2013), S. 215-239.
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ren, ein Vorgang, der die naturalistische Bewegung bis in die 1890er Jahre pragen
sollte. Man unterstiitzte sich mit Beitragen, warb fiir die Journale, fiihrte aber
auch einen mitunter kontroversen Diskurs zu politischen, sozialen und kiinst-
lerischen Fragen, zu Naturwissenschaften und Philosophie, zur Griinderzeit-
literatur sowie zu moglichen Vorbildern einer modernen deutschen Nationallite-
ratur. Herausgeber und redaktionell Verantwortliche dieser Bldtter waren neben
den Briidern Hart die Schriftsteller und Publizisten Johannes Proelf3 (1853-1911,
Allgemeine Literarische Correspondenz), Wilhelm Henzen (1850-1910) und Otto
Hammann (1852-1928, beide Dramaturgische Bldtter), der Journalist und Her-
ausgeber Silvester Frey (*1851, Mehr Licht!) sowie der Schriftsteller Max Stempel
(1857-1929, Die Literatur).*® Selbst keine Naturalisten waren sie frithe Wegbeglei-
ter der Harts, sympathisierten mit naturalistischen Positionen und nahmen diese
sowie spdtere Naturalisten in ihre Blatter auf. Zu den Netzwerkern der Zeitschrif-
ten zédhlten Joseph Kiirschner (1853-1902), dessen Literaturkalender bis heute als
»der Kiirschner« ein Begriff ist, sowie der Schriftsteller Hans Herrig (1845-1892).
Als wichtige Beitrédger finden sich der spdtere Wortfiihrer der Miinchner Natu-
ralisten Michael Georg Conrad (1846-1927), Karl Bleibtreu (1859-1928), dessen
Revolution der Literatur 1886 fiir Aufsehen sorgte, die Schriftsteller Peter Hille
(1854-1904), Ernst von Wildenbruch (1845-1909) und Richard Vof3 (1850-1918),
der Autor Alfred Friedmann (1845-1923), der Schriftsteller und Padagoge Karl
Kehrbach (1846-1905), die Autoren Oskar Linke (1854-1928), Wolfgang Kirchbach
(1857-1906), Hermann Heiberg (1840-1910) sowie der spéter als deutscher Zola
gefeierte Max Kretzer (1854-1941).'

Gemeinsame soziale Grunderfahrungen pragten diese Autorengruppe und
wirkten identitatsstiftend. Geboren in den 1850er Jahren oder friiher hatten sie
den Deutsch-Franzosischen Krieg bewusst, zum Teil an der Front, miterlebt und
setzten bereits in den 1870er Jahren der Kriegsverherrlichung nach der Reichs-
griindung einen aus erfahrener Kriegsgrauel gendhrten Pazifismus entgegen.
Den »krieg soll der teufel holen«, schrieb Kiirschner.” Linke beklagte das »traurig
Heldenlos«.' Vof3 prangerte den Krieg als »Verbrechen« an.'” Schrieb J. Proel

13 Silvester Frey ist das Pseudonym fiir Emil Eppenstein, der spater Redakteur der Zeitschrift
»Tierborse« wurde.

14 Richard Vof3 wurde nicht 1851 geboren, wie Lexika ausweisen, sondern laut Eintragung im
Kirchenbuch 1850.

15 Zit. n. Rudolf Wilhelm Balzer, Aus den Anfangen schriftstellerischer Interessenverbande.
Joseph Kiirschner: Autor — Funktiondr — Verleger, in: Archiv fiir Geschichte des Buchwe-
sens, Frankfurt a. M. 1977 (Bd. XVI), Sp. 1482.

16  Oskar Linke, Jesus Christus. Eine Dichtung, Bremen 1880, S. 175.

17  Richard Vof3, Nachtgedanken auf dem Schlachtfelde von Sedan, Jena 1871, S. 26.
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von den Deutschen, die »vom Kriege, von Raub und Pliinderung« lebten,'® so for-
derte Conrad »Abscheu vor dem Volkermord«.' Das Kriegserlebnis schlug sich
vielfach als Zasur nieder. Gebrochene Biografien waren die Folge. Herrig kehrte
nicht mehr in den Staatsdienst zuriick und wurde Journalist. Vo3 begann in
Jena wie Proelf3, Henzen und Kehrbach zu studieren, brach jedoch die akademi-
sche Ausbildung ab, um sich der Literatur zuzuwenden. Auch Proelf3, Henzen
und Kirchbach beendeten ihre Studien nicht, sondern wechselten zur Literatur
beziehungsweise zum Journalismus. Linke, der wie die Harts, Bleibtreu, Wil-
denbruch und Kirchbach 1885 in das naturalistische Lyrik-Manifest, die Antho-
logie Moderne Dichter-Charaktere, Aufnahme fand, gab 1877 seine akademische
Laufbahn auf und wurde Schriftsteller. Max Stempel, Richard Vof3 und Ernst von
Wildenbruch gehoérten 1877 zur Berliner Bohéme der Briider Hart, deren bevor-
zugte Horsdle »Strafle, Kneipe und Kaffeehaus, zuweilen auch der Reichstag«
Berlins waren.?® Schon friihzeitig tauschte man sich in Lesezirkeln iiber »Dich-
tungen, in denen der Sturm und Drang geistiger Revolutionsepochen girte«,
aus und hing wie die Harts und Hille mit ihrem Schiilerbund »Satrebil«, in der
Umkehrung Libertas, den Ideen der Franzdsischen Revolution an. Diese junge
Generation pragten »der neuzeitige Materialismus, die revolutiondre Dichtung
und die mechanistische Wissenschaft« bereits zehn Jahre friiher als die fiir den
Naturalismus in Anspruch genommene Generation der in den 1860er Jahren
Geborenen.? Die Schriften Darwins, Haeckels, Schopenhauers und Eduard von
Hartmanns gehorten zu den entscheidenden Lektiireerlebnissen, die zu einem
materialistischen Geschichtsverstandnis und zur Absage an die christliche Theo-
logie fiihrten. Mit ihren antiklerikalen Positionen versuchten sich diese jungen
Autoren in den Zeiten des Kulturkampfes Gehor zu verschaffen. Zu nennen sind
Proel’ Skizzen Am Meer (1878), Vo3’ Scherben. Gesammelt vom miiden Manne
(1878 ff.) und Moralische Kleinigkeiten aus dem SchoofSe der alleinseligmachenden
Kirche (1879), Conrads Spanisches und Romisches (1877), Kirchbachs Mdrchen
(1879) und Linkes Lyrikband Blumen des Lebens (1876) sowie sein Jesus Christus
(1880). Die journalistischen und literarischen Anfinge dieser »Jungen« fielen in
die 1870er Jahre. Sie sahen sich mit den Auswirkungen des Griinderkrachs nach

18 Johannes Proelf3, Am Meer. Seaside-Skizzen und Nordsee-Bilder, Leipzig 1878, 2. Aufl., S. 142.

19 Michael Georg Conrad, Parisiana. Plaudereien iiber die neueste Literatur und Kunst der
Franzosen, Breslau und Leipzig 1880, S. 311.

20 Heinrich und Julius Hart, Lebenserinnerungen. Riickblicke auf die Friihzeit der literari-
schen Moderne, hg. von Wolfgang Bunzel, Bielefeld 2006, S. 29.

21 Johannes Proelf3, Autobiographische Skizze, in: Fiir unser Heim. Bunte Spenden deutscher
Dichter und Denker der Gegenwart fiir das Deutsche Schriftstellerheim in Jena, hg. von
Timon Schroeter, Leipzig 1902, S. 251.

22 Johannes Schlaf, Aus meinem Leben. Erinnerungen, Halle (Saale) 1941, S. 18.
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1873 unmittelbar konfrontiert, verloren, wie Vof3 und Kiirschner, sogar ihr Ver-
mogen. Verunsichert in einem neu gegriindeten Kaiserreich, das seinen wirt-
schaftlichen und politischen Einfluss in Europa ausbaute, erlebten sie Armut,
Elend und Ausgrenzung als Auswirkungen von Krieg, Industrialisierung und
sich verscharfender sozialer Widerspriiche. Selbst oftmals in prekdren materiel-
len Verhiltnissen lebend und sensibilisiert fiir die Not der Massen sowie sozi-
ales Auflenseitertum, nahmen sie die gesellschaftlichen Veranderungen nicht
nur auf, sondern formulierten ihre Kritik an Staat, Kirche, Militarismus, sozialem
Elend, Zensur und Sozialistengesetz, dabei programmatisch auf der Suche nach
einer modernen, die Konflikte und Themen der Gegenwart gestaltenden Litera-
tur. Das brachte sie in den 1870er Jahren in Opposition zu der die Reichsgriin-
dung und den Krieg bejubelnden offiziellen Meinung sowie in Konflikt mit der
Zensur und fiihrte wie im Falle von Conrad und Vof3 zu Literaturverboten und
Veroffentlichungen im Ausland. Der etablierte Zeitschriften- und Buchmarkt
blieb den jungen Autoren weitgehend verschlossen. Um nur einige Beispiele zu
nennen. Versuche von Vof3 ab 1875 in der liberalen Wiener Neuen Freien Presse
Fufl zu fassen, scheiterten.?> Im Sommer 1876 reichte er bei der Wochenschrift
Die Gegenwart, die Paul Lindau herausgab,** einen Artikel ein, der abgelehnt
wurde.” Der 17-jahrige Kirchbach wandte sich 1874 ebenfalls erfolglos an Lindau
mit der Bitte, einige seiner Verse in der Gegenwart zu publizieren.?® Kiirschner,
der 1874 im Feuilleton der Deutschen Biihnen-Genossenschaft untergekommen
war, bemiihte sich sowohl zu Lindau als auch zu Julius Rodenberg,?” dem Her-
ausgeber der bedeutendsten Kulturzeitschrift im neuen Reich, der Deutschen
Rundschau, ab 1875 um Kontakt, was jedoch nicht zu den erhofften Redaktionsbe-
teiligungen fiihrte. Er zog es schlief3lich vor, »bei der Neugriindung eines Blattes
ein Unterkommen zu finden, als sich weiter bei anderen Zeitschriften vergeblich
zu bemiihen«.?® 1877 traf Kiirschner auf die Briider Hart, wurde Mitarbeiter ihrer
ersten Zeitschrift Deutsche Dichtung und fand in ihnen Partner fiir seine Anlie-
gen, eine sozial orientierte Berufsorganisation der Schriftsteller zu schaffen sowie

23 Vof3 veroffentlichte vermutlich unter dem Kiirzel »V.« 1876 drei Beitrdage in der Wiener Neuen
Freien Presse.

24 Paul Lindau (1839-1919), erfolgreicher Schriftsteller, Journalist und Theaterleiter.

25 Richard Vof3 an Paul Heyse, Bergfrieden, 2. August 1876, Bayerische Staatsbibliothek Miin-
chen, Heyse-Archiv VI, Voss, Bl. 9. Zitate aus Briefen werden in Schreibweise und Inter-
punktion nach den Originalhandschriften wiedergegeben.

26 Wolfgang Kirchbach an Paul Lindau, Dresden, 22. November 1874, Marbach, Deutsches
Literaturarchiv, im Folgenden zitiert: DLA, A: Lindau, 59.771.

27 Julius Rodenberg (1831-1914), Journalist und Schriftsteller, griindete 1874 das Monatsjour-
nal Deutsche Rundschau.

28 Rudolf Wilhelm Balzer, Aus den Anfangen schriftstellerischer Interessenverbiande, Sp. 1466.
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erstmals die zeitgenodssischen Autoren in einem jahrlichen Deutschen Literatur-
kalender, den er 1882 von den Harts tibernahm, zu verzeichnen. Seine Unterneh-
mungen zur Gegenwartsliteratur sah der etablierte Kulturbetrieb als Konkurrenz.
1878 wurde er deshalb von der Deutschen Biihnen-Genossenschaft entlassen. Aus
der skizzierten Situation resultierten jene kurzlebigen Zeitschriften, die ab 1877
von den jungen, auf den Markt drangenden Autoren initiiert wurden. Als 1881 das
letzte dieser Zeitschriftenprojekte, die Allgemeine Literarische Correspondenz fiir
das gebildete Deutschland, vor dem finanziellen Aus stand, verwies der Herausge-
ber Johannes Proelf3 darauf, dass es in Deutschland einem solchen Literaturblatt
»vOllig an Odem« gebrechen wiirde, »ohne den Riickhalt einer grof3en Firma, die
aus dem Verlegen desselben einen schonen und edlen Luxus machen miisste«.”

Die Harts betrachteten sich mit dem Blick auf die ausgehenden 1870er Jahre
als »Mittelpunkt der literarischen Bewegung«.>® Thre Kritischen Waffenginge
waren die programmatische Essenz einer seit 1877 intensiv und kontrovers ge-
fiihrten publizistischen Debatte zu modernem Roman und Drama, zu moéglichen
literarischen Vorbildern im In- und Ausland, zu literarischem Epigonentum, zum
Theaterwesen und zur Kritik sowie zum Verhéltnis von Literatur und Wissen-
schaft. An diesem Diskurs hatten ihre Wegbegleiter wesentlichen Anteil. Johannes
Proelf3 bezeichnete sich und seine Mitstreiter als »Progonen, Vorkdampfer einer
neuen Zeit«.>* Fithrende Naturalisten wie Hermann Conradi kamen ebenfalls zu
diesem Urteil und sahen in Heiberg, Kirchbach, Linke, Vof und Wildenbruch
»Vorkdmpfer« der naturalistischen Bewegung.??> Auch Eugen Wolff, als Begriin-
der des naturalistischen Vereins Durch in Berlin unter den Jiingstdeutschen in
exponierter Stellung, wiirdigte in seiner Literaturgeschichte die Gebriider Hart,
Kirchbach, Conrad und Bleibtreu als »Bahnbrecher«, die fiir ihre Bestrebungen
»geistig gelyncht wurden«.?® Er verwies zu Recht darauf, dass Gerhart Haupt-
mann Jahre spdter das »als Kennzeichen von ungewthnlicher Befahigung und
bahnweisender Originalitdt« angerechnet wurde,* was einst zur Verurteilung

29 Johannes Proelf3, Unser Abschiedswort an unsere Leser, Mitarbeiter und Freunde, in: All-
gemeine Literarische Correspondenz fiir das gebildete Deutschland. Eine Rundschau iiber
das geistige Leben der Gegenwart, hg. von Johannes Proelf8 und Julius Riffert, Bd. 8 (1881),
Nr. 12, S. 177-178, hier S. 178.

30 Heinrich und Julius Hart, Lebenserinnerungen, S. 28.

31 Johannes Proelf3, Unsre Hoffnungen und unsre Ziele. Ein Riickblick auf das Literaturjahr
1880, in: Allgemeine Literarische Correspondenz fiir das gebildete Deutschland, Bd. 7
(1881), Nr. 7, S. 97-99, hier S. 98.

32 Hermann Conradi, Ich bin der Sohn der Zeit. Ausgewdhlte Schriften, hg. von Riidiger Bern-
hardt, Leipzig und Weimar 1983, S. 174.

33 Eugen Wolff, Geschichte der deutschen Literatur in der Gegenwart, Leipzig 1896, S. 78.

34 Ehd.
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der »Vorkampfer« gefiihrt hatte. Von den friihen naturalistische Programmatik
vorbereitenden Zeitschriften gingen jene in die Literaturgeschichte ein, die die
Wortfiihrer der Berliner Naturalisten, die Harts, zu verantworten hatten, nicht
zuletzt auch, weil sie mit ihren Aktivitaten in allen Berliner Gruppenbildungen
des Naturalismus bis in die 1890er Jahre eine wichtige Rolle spielten und Popu-
laritdt erlangten. Die anderen Zeitschriftenprojekte gerieten in Vergessenheit,
zumal sich ihre Herausgeber und viele ihrer Mitstreiter bereits nach dem Erlass
des Sozialistengesetzes neu orientierten und aus der naturalistischen Bewegung
ausschieden.

Gestaltete sich die Aufnahme in etablierte Zeitschriften ausgesprochen schwie-
rig, so wirkte die beschriebene Situation fiir Buchveroffentlichungen der »Vor-
kdmpfer« wie eine nahezu uniiberwindliche Barriere. Conrad erinnerte sich,
dass die Jiingstdeutschen »in der grof3en vaterldndischen Presse, im Norden wie
im Siiden, im Westen wie im Osten, verschlossene Tiiren« fanden und konsta-
tierte: »Wir konnten zwar Biicher und Broschiiren schreiben, aber den Weg ins
Volk fanden wir nicht damit.«** Ahnlich duflerte sich Julius Hart. Er bezeichnete
Verleger und Redakteure als »Zerberusse, die den Eingang zum Weg der freien
Kunst und Schriftstellerei bewachten« und Publikationen der jungen opposi-
tionellen Autoren systematisch verhinderten.?® Das wirft die Frage auf, ob die in
der Naturalismus-Forschung vertretene These des zeitlichen Nacheinanders von
pamphletisch-kulturkritischer Positionierung und literar-dsthetischer Realisie-
rung des kiinstlerischen Protests der Jiingstdeutschen aufrechterhalten werden
kann, ob nicht vielmehr Zensur und etablierte Verlage das parallele Erscheinen
literarischer Werke wenn nicht boykottierten,*” so zumindest behinderten und
die zeitgleich zur Publizistik entstandenen literarischen Texte, die dort inhalt-
lich ankniipften, wegen ihres sozialkritischen Potenzials ablehnten. Verlegt in
unbedeutenden oder auslandischen Verlagen wurden die zugegebenermafien
aus asthetischer Sicht weniger beachtenswerten, im Stofflichen jedoch brisanten
Texte aus der Literaturgeschichtsschreibung von den spater dsthetisch giiltigen
verdrangt, zumal sie oftmals schwer oder nicht mehr auffindbar waren. Ein Indiz,
dass diese Annahmen zutreffen konnten, ist, dass die in dem Netzwerk miteinan-
der agierenden jungen Autoren sich nahezu ausnahmslos in den 1870er Jahren
an den renommierten Cotta-Verlag wandten, um bei ihm mit literarischen Werken
Aufnahme zu finden.

35 Michael Georg Conrad, Von Emile Zola bis Gerhart Hauptmann. Erinnerungen zur Ge-
schichte der Moderne, Leipzig 1902, S. 74.

36 Heinrich und Julius Hart, Lebenserinnerungen, S. 137.

37 Vgl. hierzu Peter Sprengel, Gerhart Hauptmann. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen 1984,
S. 36.
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Die nach der Reichsgriindung 1871 in den literarischen Prozess eintretende,
in den 1850er Jahren geborene Autorengruppe propagierte zundchst einen geis-
tig-kulturellen Aufbruch, wurde in ihren Erwartungen jedoch schnell von den
politisch-sozialen Entwicklungen im Bismarck-Staat eingeholt. Enttduschung
und Kritik am Staat und seinen Institutionen sowie der Kirche artikulierten diese
Autoren bereits Mitte der 1870er Jahre in publizistischen Texten. Der Zugang zu
etablierten Presseorganen oder Verlagen blieb ihnen jedoch weitgehend versperrt.
Die Folge war ab 1877 die Griindung eigener Zeitschriften in Berlin und Leipzig,
die das Zentrum eines Autorennetzwerkes bildeten, das auf gemeinsamen politi-
schen und kulturkritischen Ambitionen fufdte. Nach dem Erlass des Sozialisten-
gesetzes brach dieses frithe Autorennetzwerk 1879 / 1880 auseinander. Zahlrei-
che Protagonisten des Netzwerkes fanden mit ihren literarischen Texten ab 1880
beim Leipziger Verleger Wilhelm Friedrich Aufnahme. Anhand ihrer Kontakte zum
Cotta-Verlag kann exemplarisch nachgezeichnet werden, auf welche Widerstéande
die »Bahnbrecher« des Naturalismus im Verlagsbetrieb der 1870er Jahre stief3en.

Kontakte und Beziehungen der »Vorkdmpfer« des Naturalismus
zum Cotta-Verlag

Der traditionsreiche Cotta-Verlag, dessen Anfdnge ins siebzehnte Jahrhundert
zuriickreichen, entwickelte sich tiber mehrere Generationen zu einem Unterneh-
men mit Weltruf. Dieser Erfolg ging auf den umtriebigen Johann Friedrich Cotta
(1764-1832) zuriick, der durch die Verbindung zu Goethe und Schiller und den
Erwerb der Rechte auf ihre Gesamtausgaben zum Verleger der Klassik avancierte.
Auch Uhland, Kerner, Lenau, Platen und andere bedeutende Dichter band er an
seinen Verlag, so dass sein Sohn Georg von Cotta (1796-1863) bei Verlagsiiber-
nahme einen erstrangigen Autorenbestand vorfand und nach dem Erwerb der
Rechte an Klopstock, Lessing und Wieland 1853 die Volksbibliothek deutscher
Klassiker etablieren konnte, mit der er erstmals auch weniger bemittelte Schich-
ten als Zielpublikum einschloss. Unter seiner Agide erhielt das wissenschaft-
liche Verlagsprofil ein gréf3eres Gewicht. Heinrich Heine und Ludwig Borne, die
schon unter seinem Vater als Korrespondenten tdtig waren, finden sich in den
cottaschen Journalen als wichtige Autoren ebenso wie die Vertreter des Jungen
Deutschland Karl Gutzkow, Heinrich Laube und Ludolf Wienbarg, wobei diese
Modernen nur »zégernd« Einzug in den Buchverlag hielten.*® Georg von Cottas

38 Cottaund das 19. Jahrhundert. Aus der literarischen Arbeit eines Verlages, hg. von Dorothea
Kuhn, unter Mitarbeit von Anneliese Kunz und Margot Pehle, Marbach 1995 (Marbacher
Kataloge Nr. 35), 2. Aufl., S. 75.
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Verhdltnis zu den Autoren des Jungen Deutschland war zwiespdltig. Wenn er
nach dem Verbot ihrer Schriften durch die Frankfurter Bundesversammlung 1835
dem inhaftierten Gutzkow weiterhin in der Allgemeinen Zeitung eine Plattform
bot, so darf das nicht dariiber hinwegtauschen, dass der Redakteur seines Lite-
raturblattes, Wolfgang Menzel, mit seiner denunzierenden Kampagne in diesem
Journal maf3geblich zu dem Verdikt beigetragen hatte. Cotta wies zudem in einem
Brief an Wienbarg auf seine eigene Haltung »als Christ«, der sich »strenge an das
Dogma halte«,>® womit er seinen Konservatismus unterstrich. Dass ein solches
Bekenntnis des Verlegers in Zeiten scharfer Zensur und »Briefspionage« auch
als Schutzbehauptung gelten konnte,*® sei dahingestellt. Die Naturalisten, die
sich spater bezugnehmend auf den Epochenbegriff des Jungen Deutschland als
Jiingstdeutsche bezeichneten, betrachteten vor allem Heine und Gutzkow als lite-
rarische Bezugsfiguren. Insofern kann es nicht verwundern, dass die »Bahnbre-
cher« des Naturalismus in den 1870er Jahren bestrebt waren, zum renommierten
Verleger Carl von Cotta (1835-1888) Kontakte zu kniipfen, zumal sich damit die
Hoffnung auf eine gesicherte wirtschaftliche Existenz verband. Carl von Cotta,
der 1863 an die Spitze des Unternehmens trat, vermochte allerdings »dem schoén-
geistigen Verlag nur wenige neue Autoren« zu gewinnen.“*! Nach der Reichsgriin-
dung sah er sich mit einer sich rasant verandernden Verlagslandschaft konfron-
tiert. So stieg die Zahl der jahrlichen Neuerscheinungen zwischen 1871 und 1880
um rund 30 Prozent.*?> Machte 1871 die »schone Literatur« nur neun Prozent der
Gesamtproduktion aus, so erhthte sich dieser Anteil im ersten Jahrzehnt des
Kaiserreichs ebenfalls um knapp 30 Prozent.** Die Pluralisierung der Verlags-
landschaft und Konzentration neu entstehender Verlage in Berlin, das bald »die
Rolle der fithrenden Verlagsstadt« einnahm,** technische Neuerungen, die billige
Massenauflagen ermdoglichten und das Buch zur Ware werden lief3en, erforder-
ten neue Strategien, um sich auf dem zunehmend kommerzialisierten Markt zu
behaupten. 1867 waren zudem die Verlagsrechte Cottas an den deutschen Klassi-
kern erloschen, was problematisch war, umfassten sie doch mehr als die Halfte

39 Georg von Cotta an Ludolf Wienbarg, 4. Dezember 1835, in: Cotta und das 19. Jahrhundert,
S. 103.
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des Vormdrz, Berlin 1957, S. 82.
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42 Barbara Kastner, Statistik und Topographie des Verlagswesens, in: Geschichte des deut-
schen Buchhandels im 19. und 20. Jahrhundert, hg. von der Historischen Kommission i. A.
des Borsenvereins des Deutschen Buchhandels, Frankfurt a. M. 2003 (Bd. 1, Teil 2), S. 301.

43 Barbara Kastner, Statistik und Topographie des Verlagswesens, S. 315.

44 Monika Estermann und Stephan Fiissel, Belletristische Verlage, in: Geschichte des deut-
schen Buchhandels im 19. und 20. Jahrhundert, S. 171.
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seines Verlagsprogramms.* Cotta bemiihte sich, mit einer preiswerten Bibliothek
fiir Alle gegenzusteuern, »die innovativen Verlage der neuen Reihen und Ein-
zelpublikationen waren ihm jedoch in Absatzfragen und bald auch in der Qua-
litdt tiberlegen«.*® 1868 verkaufte er die Goschensche Buchhandlung, 1869 die
Literarisch-Artistische Anstalt. Doch hielt er an seiner »auf Tradition bedachten
Geschéftspolitik« fest,*” was zum Fehlen wichtiger zeitgendssischer Autoren wie
Fontane, Storm oder Keller in seinem Verlag fiihrte. Die Verscharfung der Zensur
in den 1870er Jahren und der Erlass des Sozialistengesetzes diirften den kon-
servativ eingestellten Carl von Cotta in seinem Kurs bestatigt haben und waren
wohl kaum dazu geeignet, ihn zu ermuntern, seinen Verlag einer gegen Staat und
Kirche rebellierenden jungen Autorengeneration zu 6ffnen. Vielmehr sah er im
Verlegen biografischer und historischer Werke »sicheres« Terrain und griindete
1882 mit den Gebriidern Kroner die Bibliothek der Weltliteratur.

Anfang der 1870er Jahre hatte Carl von Cotta zeitweilig mit dem Gedanken
gespielt, sich aus dem Unternehmen vollstindig zuriickzuziehen. Auch den
Verkauf der Augsburger Allgemeinen Zeitung, des einstigen Flaggschiffs seines
Verlages, erwog er. Letzteres bestdtigen Briefe von Hermann Heiberg, einem
der »Vorkdmpfer« des Naturalismus, an den Verleger. Heiberg wandte sich im
Februar 1872 an Carl von Cotta, um als Unterhdndler einen moglichen Verkauf der
cottaschen Augsburger Allgemeinen Zeitung zu sondieren. Dabei ging es Heiberg
um finanzielle Zusagen, falls das Geschift zustande kdme, und um seine Stel-
lung in dem kiinftigen politischen Blatt, das zu einem »deutschen >Reichs Central
Organc« in Berlin« umgestaltet werden sollte.*® Die Idee fiir das politische Profil
eines solchen Blattes reklamierte Heiberg fiir sich. Ganz offensichtlich hatte der
gelernte Buchhdndler nach dem Scheitern seines Schulbuchverlages eine jour-
nalistische Karriere avisiert. Zu diesem Zeitpunkt verdiente er sich bereits bei
der Norddeutschen Zeitung in Berlin erste Sporen. Der Transfer kam letztlich
nicht zustande. Heibergs literarischer Erstling, Plaudereien mit der Herzogin von
Seeland, der Popularitdt erlangte, erschien 1881 in Hamburg beim Verlag Karl
Gradener, der 1874 aus Boyes & Geisler entstanden war. Der noch junge Verlag
trat traditionell mit einem gemischten Angebot an, das unter anderen musik- und
bildungstheoretische Schriften einschloss. Im Literarischen war ein zentrales
Projekt die Herausgabe von Shakespeares Werken in englischer Sprache. Deut-

45 Ebd., S.173.

46 Ebd.,S. 185.
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48 Hermann Heiberg an Cotta, Schleswig c/o Hamburg, 5. Marz 1872, Deutsches Literaturar-
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sche Gegenwartsautoren nahmen wenig Raum ein. Heiberg wechselte 1887 mit
seinem Erstling zu Wilhelm Friedrich nach Leipzig, bei dem er bereits ab 1882 als
Autor unter Vertrag war.

Es war Oskar Linke — von H. Hart als »liebender Schwarmer, ein Neuhuma-
nist und Neuhellenist« charakterisiert — der sich als Erster der jungen Autoren
bemiihte,*® beim Cotta-Verlag mit einem literarischen Werk unter Vertrag zu
kommen. Im Oktober 1873, noch wihrend seiner Berliner Studienzeit, sandte
Linke ein »bescheidenes, phantastisches Lehrlustspiel« an Cotta.>® Er berief sich
auf im Cotta-Verlag beheimatete Vorbilder wie August von Platen, dessen Werke
H. Hart spater in seinem Essay Neue Welt zu den Vorarbeiten einer modernen
Literatur zdhlte, und den Vormarz-Dichter Robert Prutz, der allerdings nur mit
seinem Holberg-Band bei Cotta untergekommen war, mit der Begriindung, beide
hétten »die h6heren Formen des Lustspiels« gepflegt. Linke bot Honorarverzicht
an, denn wichtig ware ihm, »bekannt zu werden, dieses aber in heutigen Zeiten
das schwierigste« sei. Thematisch zielte er auf die Auswiichse »des modernen
Schwindelwesens und Lebens« sowie den »Kunstgeschmack des Mammonpries-
tertums« und damit auf aktuelles Zeitgeschehen. Sein Stiick sei ein »spottendes
Geschof3, das sein Ziel nicht verfehlen« wiirde, betonte Linke und wies den Ver-
leger auf politischen Ziindstoff hin. Im Falle einer Vertffentlichung rechnete er
damit, dass viele mit ihren »Recensentenklappen« nach ihm schlagen wiirden,
aber, so Linke, das sei fiir Cotta »gewifd nicht zum Nachtheil, wenn nicht zum
Vortheil«. Seine Bemiihungen waren vergeblich. In seinem Ablehnungsschreiben
vom 25. Oktober 1873 wiirdigte der Cotta-Verlag die Dichtung inhaltlich keines
Wortes, sondern argumentierte ausschliellich formal, indem er auf anderweitige
Druckvorhaben wies, die es nicht erlauben wiirden, weitere Verpflichtungen ein-
zugehen. Vermutlich behagten dem Verlag angesichts der angespannten Markt-
lage und inmitten der einsetzenden Wirtschaftskrise sowie aufgrund der scharfen
Zensur weder der unbekannte Autor noch das Thema. Sein Standard-Argument,
dass er nur erfolgreich aufgefiihrte Stiicke drucken wiirde, verwandte der Cotta-
Verlag nicht. Die erste Buchvertffentlichung gelang Linke mit seiner Lyrik. Sein
Band Blumen des Lebens erschien 1876 im Verlag Denicke, der 1872 den Inhaber
gewechselt hatte und nach Berlin iibergesiedelt war. Das Profil von Denickes
Verlag Link & Reinke orientierte vor allem auf philosophische, theologische und
naturwissenschaftliche Schriften, nahm Themen der modernen Naturwissen-
schaften auf, beispielsweise den Darwinismus, und umfasste auch Belletristik.
Linkes Lyrik passte zu dem philosophisch-naturwissenschaftlichen Verlagspro-

49 Heinrich und Julius Hart, Lebenserinnerungen, S. 34.
50 Oskar Linke an Cotta, Berlin, 18. Oktober 1873, DLA / Cotta: Briefe. Die folgenden Zitate
stammen aus diesem Brief.
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gramm, wie das in seiner Einleitung niedergelegte Credo zeigt. So wies er auf
seine naturwissenschaftlich gepragte, freie Weltanschauung, auf die Tendenz
des Bandes sowie die ihm zugrunde liegende poetische Idee, die in der Wirklich-
keit wurzle, deshalb nicht in einer Asthetik des Schénen aufgehe, sondern auch
das Hassliche einschliefie. Diese dem »Kampf des Lebens« verpflichtete poe-
tische Standortbestimmung korrespondierte auffallend mit dem zeitgleich ein-
setzenden Publizistik-Diskurs der »Bahnbrecher« des Naturalismus und stand im
Gegensatz zur klassischen Ausrichtung des Cotta-Verlages.”* Linkes bereits 1878
entstandene Dichtung Jesus Christus, die er ebenfalls als »Tendenzdichtung«
betrachtete, »deren Gegenstand gerade heute jedermann interessieren muss«,>?
druckte 1880 der Verlag J. Kiihtmann in Bremen, der auch die Deutschen Monats-
bldtter und den Allgemeinen Deutschen Literaturkalender der Briider Hart sowie
ihre literarischen Erstlinge vertffentlichte. Allerdings verzichtete Linke auf ein
Honorar und bot an, fiir die Deutschen Monatsbldtter »unentgeltlich mancherlei
Redaktionsgeschifte zu iibernehmen, kritische Arbeiten u. s. w. beizusteuern,>?
wenn der Verlag seinen Jesus Christus annehmen wiirde. Die Dichtung stellte
unter Bezug auf moderne Wissenschaften und historische Forschung der Verlo-
genheit des Klerus das »unverfilschte, reine Christentum« entgegen,** ein bri-
santes Thema, das sich in naturalistischer Literatur spater immer wieder finden
sollte. Kiihtmann gab in erster Linie Schulbiicher, Worterbiicher, Stadtpldne,
Stadtansichten, geografische Werke und Reisebeschreibungen heraus. Daneben
verlegte er Literarisches und Politisches und scheute auch die Auseinanderset-
zung mit der Zensur nicht. Das machte den Verlag in den 1870er Jahren teilweise
zum Partner der jungen oppositionellen Autoren.

Michael Georg Conrad, der spatere Wortfiihrer der Miinchner Naturalisten,
wandte sich Mitte der 1870er Jahre erstmals an den Cotta-Verlag. Wahrend seines
Italienaufenthaltes bot er Anfang 1876 der cottaschen Augsburger Allgemeinen
Zeitung Beitrdge an, die zum Teil auch erschienen. Allerdings gestaltete sich die
Zusammenarbeit schwierig. So beschwerte sich Conrad im Februar 1876 beim
Stuttgarter Verlagshaus beziiglich ausstehender Honorare fiir die Beitrage Il Novel-
lino und Biblioteca.> Es blieb wie bei Vof3 und der Wiener Neuen Freien Presse bei
sporadischen Kontakten. Conrads sozialkritische und antiklerikale Bainde Huma-
nitas! Kritische Betrachtungen iiber Christentum, Wunder und Kernlied (1875) oder

51 Oskar Linke, Blumen des Lebens. Fiinf Biicher Gedichte, Berlin 1876, S. 5.
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55 Cotta an Michael Georg Conrad, 11. Februar 1875 [recte: 1876], DLA / Cotta: Copierbuch Ex-
pedition der Allgemeinen Zeitung und Buchdruckerei Augsburg 1872-1878, S. 232.
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Mehr Licht! Kritische Betrachtungen iiber die Freimaurerei (1877) erschienen in
Ziirich bei Schabelitz. Der Verlag des Schweizers Jakob Lukas Schabelitz, der von
1845 bis 1848 in England gelebt hatte und Mitglied im Bund der Kommunisten
war, entwickelte sich nach seiner Griindung 1854 zu einem Anlaufpunkt fiir deut-
sche Oppositionelle, die aus Griinden der Zensur im Ausland verlegen mussten.
Zu seinem Verlagsprogramm gehorten Schriften von Karl Marx, Friedrich Engels
und August Bebel. Schabelitz wurde zu einer der ersten Verlagsadressen der
deutschen Naturalisten. Neben Conrad vertffentlichten bei ihm in den 1870er
Jahren Richard Vof3, spater auch Arno Holz, John Henry Mackay, Hermann Bahr
sowie Otto Erich Hartleben. Conrad sah offenkundig nur die Chance, bei Cotta
als Journalist unterzukommen, nicht als Schriftsteller, denn er bemiihte sich mit
seinen Biichern nicht um eine Aufnahme in den Verlag. Vermutlich war er davon
iiberzeugt, dass Cotta seine Skizzen-Bande Spanisches und Romisches (1877)
sowie Die letzten Pdipste (1878) nicht drucken wiirde, erteilte er doch darin Reli-
gion und Kirche sowie der katholischen Wissenschaft als »Archdologie« eine
Absage.>® Beide Werke erschienen in Breslau bei dem jiidischen Verleger Salo
Schottlaender, der seinen Verlag 1876 gegriindet hatte und einer der reichsten
schlesischen Grundbesitzerfamilien entstammte. Schottlaender, das grofdte belle-
tristische Verlagshaus in Breslau, verfolgte die Intention, dem »etwas gesunkenen
Roman-Verlag« wieder zu mehr 6ffentlichem Ansehen zu verhelfen,* edierte aber
auch Essays und wissenschaftliche Publikationen. Mit seinem Prestige-Projekt,
der aufwindig gestalteten Ausgabe von Ariosts Rasendem Roland, die der Miinch-
ner Dichterfiirst Paul Heyse redigierte, sorgte der millionenschwere Verleger 1880
im Kaiserreich fiir Aufsehen. 1882 erschien bei ihm die Erstausgabe von Fontanes
L’Adultera. Er verlegte Autoren wie Ludwig Anzengruber, Karl Emil Franzos, Karl
Gutzkow oder Leopold von Sacher-Masoch, die von den Jiingstdeutschen als Vor-
bilder einer modernen deutschen Literatur geachtet waren. Der national-liberal
eingestellte Schottlaender, zugleich Inhaber der Zeitung Schlesische Presse und
ab 1879 der lindauschen Zeitschrift Nord und Siid, 6ffnete seinen Verlag jungen,
sozialreformerisch und kirchenkritisch ausgerichteten Autoren wie Conrad und
Vof3, deren Biicher kaum als Publikumsrenner taugten, die Zensur auf den Plan
riefen und zudem Geldeinbufien brachten. Der Prozess um Conrads Bande Spani-

56 Michael Georg Conrad, Spanisches und Romisches. Kritische Plaudereien iiber Don Emilio
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sches und Romisches sowie Die letzten Pdpste endete mit einer Geldstrafe, wie die
Harts in ihrem Literaturkalender mitteilten:

Am 18. Dezember 1879 ist in Breslau gegen den Buchhdndler S. Schottlaen-
der als Verleger der Conrad’schen Schriften Spanisches und Romisches und
Die letzten Pdpste vom Stadtgericht verhandelt und erkannt worden, dass
er wegen Fahrldssigkeit (er hatte die Mskpte. durch Lektoren priifen lassen,
anstatt sie selbst zu lesen) 300 MKk. zu zahlen, die Schrift Spanisches und
Romisches aber zu vernichten, in der zweiten die inkriminierten Stellen zu
streichen habe. Diese Stellen sollen Gotteslasterungen und Beschimpfungen
der katholischen Kirche enthalten.’®

Die Einschdtzung, dass der Prozess vor dem Hintergrund des schlesischen Kul-
turkampfes im Kern als antisemitische Kampagne gegen den Verleger zu werten
ist, dem allein die »ganze Verbissenheit« galt, vernachlassigt, dass sich Conrads
Texte auch mit der Pressefreiheit, sozialreformerischen Ideen sowie moderner
Wissenschaft und Philosophie auseinandersetzten, insofern weiter griffen und
mit dem Inkrafttreten des Sozialistengesetzes im Herbst 1878 sich die Zensur im
Deutschen Kaiserreich erheblich verscharfte, was dem Breslauer Prozess sowie
dem Urteil im Dezember 1878 eine grundsitzlich politische Bedeutung zuwies.>®
Schottlaenders Ruf als Verleger litt unter diesen Invektiven. Wichtige Gegen-
wartsautoren wie Heyse, Fontane oder Franzos konnte er langfristig nicht an sich
binden. Die antisemitischen Anwiirfe und politischen Auseinandersetzungen
sowie die 6ffentliche Konfrontation mit den Zensurbehorden luden Autoren nicht
gerade zu einer Zusammenarbeit mit seinem Verlag ein und brachten auch einen
vermogenden Verleger wie ihn in eine Auf3enseiterstellung. Conrad, der sich zum
Zeitpunkt des Prozesses um seine beiden Biicher in Italien aufhielt, lief3 1883
seine Pariser Liebesgeschichten Lutetias Tochter, von Hellge als »Beginn des lite-
rarischen Frithnaturalismus in Deutschland« betrachtet, in Leipzig bei Wilhelm
Friedrich erscheinen, der sich seit 1879 um seine Mitarbeit bemiiht hatte.®°
Cottas Augsburger Allgemeine Zeitung iibte auch auf Otto Hammann und Hans
Herrig Anziehungskraft aus. Dabei erging es dem primar publizistisch tatigen
Otto Hammann, der 1877 bis 1879 mit Henzen als Redakteur die Dramaturgischen
Bldtter verantwortete, dhnlich wie Conrad. Zwar erschienen seit 1876 in Cottas
Blatt von ihm einzelne journalistische Beitrdge, doch belasteten Honorarstreitig-
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keiten das Verhaltnis zu Cotta, so dass es bei einer punktuellen Zusammenarbeit
blieb. Hans Herrig, Mitarbeiter der Harts an ihrer ersten Zeitschrift Deutsche Dich-
tung und bis 1880 wichtiges Bindeglied zwischen den frithen Zeitschriftenprojek-
ten der jungen Autoren, setzte auf die cottaschen Journale im Zusammenhang mit
der Popularisierung eigener Werke. Herrig hatte bereits 1872 mit dem Trauerspiel
Alexander debiitiert, das als Textbuch in der Allgemeinen Deutschen Verlagsan-
stalt Berlin erschien. Da die Augsburger Allgemeine Zeitung dieses Trauerspiel »so
sehr liebenswiirdig« beurteilt hatte, iibersandte er dem Stuttgarter Verlagshaus
im November 1876 das in der Allgemeinen Deutschen Verlagsanstalt gedruckte
Textbuch seines Schauspiels Kaiser Friedrich der Rotbart, das kurz vor der Auf-
fiihrung am Miinchner Hoftheater stand, mit der Bitte »einer geneigten kritischen
Beriicksichtigung«.®* Vermutlich hegte Herrig die Hoffnung, Cotta wiirde das
Textbuch in seinen Verlag iibernehmen. Diese erfiillte sich nicht. Die zweiten
Auflagen von Kaiser Friedrich der Rotbart und Alexander besorgte 1879 Friedrich
Luckhardt, der sich nach der Reichsgriindung als Verleger zundchst in Kassel
und Leipzig mit wenig Erfolg um eine Modernisierung des Buchhandels bemiiht
hatte, 1873 in finanzielle Schwierigkeiten geriet, zwei Jahre spater in Berlin einen
Verlag mit dem Schwerpunkt auf der Herausgabe militarischer Werke etablierte
und dessen Programm schlief3lich um Belletristik erweiterte. Nach dem Scheitern
der Zeitschriften der Harts und ihrer Mitstreiter trat Herrig 1881 als Redakteur in
Luckhardts antisemitisch aufgeladenes und national-konservativ ausgerichtetes
Deutsches Tageblatt ein, das offenbar seiner bereits 1880 in anonym vertffent-
lichten Beitrdgen erkennbaren politischen Haltung entsprach. Sein Drama Jeru-
salem, das unter den Jiingstdeutschen besondere Beachtung fand, brachte Herrig
1874 im Musikverlag von Ernst Wilhelm Fritzsch heraus, dem Verleger Richard
Wagners und Friedrich Nietzsches. Vermutlich fungierte Wagner, den Herrig
kannte, bei Fritzsch als Protegé.®> Auch im Falle Herrigs iibernahmen weniger
belletristisch ausgewiesene Verlage die ersten Veroffentlichungen.

Beispiele, wie das publizistische Wirken der jungen oppositionellen Autoren
in ihren eigenen Zeitschriften zu Beriihrungen mit Cotta fiihrte, finden sich bei
Max Stempel und Johannes Proelf3. Stempel, der 1879 seinen lyrischen Erstling
Auf leichten Schwingen bei Kiithtmann in Bremen verlegte, wandte sich 1878 an
Cotta im Zusammenhang mit einem Essay iiber Leopold Sacher-Masochs Novel-
lensammlung Das Vermdchtnis Kains. Er hatte vom Verlag Freiexemplare erhal-
ten und erbat nun Informationen iiber Erscheinungsjahr, Auflagenhéhe, Absatz
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sowie »sammtliche Recensionen, Notizen u. s. w.«,%> was Cotta mit dem Hinweis
auf die Vertraulichkeit der Angaben ablehnte. Tatsachlich verfasste Stempel
unter einem Pseudonym fiir die Deutschen Monatsblditter der Briider Hart zu Das
Vermdichtnis Kains eine Studie, die im Juni 1879 erschien und Stempels ungeteilte
Sympathie fiir den Autor erkennen lief3.** In den frithnaturalistischen Zeitschrif-
ten nahm die Beschiftigung mit Sacher-Masoch breiten Raum ein, was nicht
verwundert, hatte ihn doch H. Hart in seiner Neuen Welt jenen Schriftstellern
zugeschlagen, die die »Tendenz auf den Naturalismus« verkorperten,® insofern
vorbildhaft waren. Stempel vermied gegeniiber Cotta jeden Hinweis auf die Deut-
schen Monatsbldtter, sprach lediglich von einem Essay in einem »Werke« und
wies sich als Schriftsteller aus.®®

Johannes Proelf3, einer der Mitarbeiter der Harts in ihrer ersten Zeitschrift
Deutsche Dichtung und Redakteur der Allgemeinen Literarischen Correspondenz
fiir das gebildete Deutschland, trat 1876 mit Carl von Cotta in Kontakt, wobei er
den Verleger lediglich auf seine Schiller-Aufsdatze hinwies und anfragte, ob ihn
diese berechtigten, ein Freiexemplar des Briefwechsels zwischen Schiller und
Cotta zu erbitten.®” Der Verlag entsprach seinem Anliegen. Im Mai 1879 kam es
zu einer Kontroverse, in deren Ergebnis sich Proelf3 beim Cotta-Verlag fiir eine
fehlerhafte redaktionelle Notiz in der Allgemeinen Literarischen Correspondenz
fiir das gebildete Deutschland entschuldigte. Diese hatte sich auf eine Rezen-
sion Richard Weltrichs iiber Friedrich Theodor Vischers Roman Auch Einer in
der Beilage zur cottaschen Augsburger Allgemeinen Zeitung vom 26. Mai 1879
bezogen. Der Cotta-Verlag warf daraufhin der Zeitschrift mangelnde Seriositat
vor, wogegen sich Proelf3 verwahrte zumal er, wie er betonte, die Augsburger All-
gemeine Zeitung sehr schitzte. Er unterstrich, dass er seine Zeitschrift »ohne viel
Lohn, aber unter sehr angreifenden und schwierigen Verhiltnissen« redigieren
wiirde und stellte in dem an Weltrich in Abschrift beigefiigten Brief klar, dass es
seinem Blatt fern lage, »literarische Handel aus Lust am Skandal vom Zaune zu
brechen, dass es ihm vielmehr darum ginge, sich »einer gerechten, achtungsvol-
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len Kritik und eines durchaus anstdndigen Tons auch in der Polemik« zu beflei-
Bigen.®® Proelf} veranlasste umgehend eine Richtigstellung in seinem Journal.
Der Schriftwechsel belegt die aufgeheizte Stimmung am Zeitschriftenmarkt. Ganz
offenkundig verfolgte der Cotta-Verlag die Journale der jungen oppositionellen
Autoren mit ihren polemischen Beitragen zu Literatur, Kunst und Kritik aufmerk-
sam. Weshalb Proelf3 so nervos reagierte, erklart ein Brief, den er einen Monat
spater an den Verlag sandte. Gegenstand der Korrespondenz, die sich 1880 fort-
setzte, war die Gutzkow-Biografie, an der Proelf3 seit 1878 arbeitete. Er bat den
Verlag ihn zu unterstiitzen, insbesondere um Karl Gutzkows Tatigkeit fiir Cottas
Allgemeine Zeitung bewerten zu konnen, und empfahl sich als kompetenter
Partner fiir eine Zusammenarbeit. Der folgende mit Carl von Cotta gefiihrte Brief-
wechsel belegt, dass der Verleger hierfiir offen war. Das Angebot, den Verlag der
Biografie zu iibernehmen, das Proelf3 am 4. Mdrz 1880 unterbreitete, lehnte Cotta
jedoch unter Hinweis auf seine Geschaftsgrunddtze ab. Angeblich wollte er dem
urspriinglichen Verleger nicht die Rechte entziehen. Obwohl Proelf3 versuchte,
dieses Argument zu entkridften und auf bestehende Konflikte mit dem Verleger
verwies, anderte Cotta seine Meinung nicht. Die Biografie, die 1880 im Leipzi-
ger Schlicke-Verlag erscheinen sollte, blieb letztlich ungedruckt. Proelf3 war der
Erste, der den unveroffentlichten Briefwechsel zwischen Gutzkow und dem Cotta-
Verlag einsehen konnte, doch Publikationsméglichkeiten boten sich ihm bei
dem Verlag nicht. Sein Erstling Weinphantasien aus Auerbachs Keller kam 1877
bei Edwin Schloemp, einem unbedeutenden Leipziger Verlag, von dem nur noch
wenige Biicher nachweisbar sind, heraus. Proelfy’ Band Am Meer. Seaside-Skizzen
und Nordsee-Bilder erschien 1878 bei Hermann Foltz in Leipzig, dem Verleger der
Allgemeinen Literarischen Correspondencz fiir das gebildete Deutschland, der 1880
Konkurs anmelden musste. In diesen kulturkritischen Streiflichtern aus dem Lon-
doner Strafenleben und englischen Seebddern reflektierte Proelf3 alle Themen,
die der Publizistik-Diskurs der jungen oppositionellen Autoren einschloss: den
»Kampf ums Dasein« und die Schattenseiten der Weltstadt, des »modernen,
schnellatmigen London«,* das — geprégt von Industrialisierung, Technisierung
des Lebens, modernen Verkehrsadern — alle Bereiche des gesellschaftlichen
Lebens grundlegend veranderte. Hinter dem eher beifdlligen und zensurfreund-
lichen Titel Am Meer verbargen sich Skizzen und Glossen iiber das Verhdltnis
des Kiinstlers zum Volk, iiber die Kommerzialisierung und Niveaulosigkeit der
Biihnen, zu literarischen Vorbildern, von denen Heine mit seinen Nordseebildern
ebenso herausragte wie Dickens, der fiir den deutschen Naturalismus Vorbild-
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funktion erlangte. Angeprangert wurden die Uberlebtheit der konstitutionellen
Monarchie und das Deutsche Kaiserreich, denn aus britischer Sicht lebten die
Deutschen »vom Kriege« und Bismarck war »ein Ungeheuer«.”® Proelf3 ging 1881
zur Frankfurter Zeitung. Seine Katastrophen. Poetische Bilder aus unserer Zeit
erschienen 1883 im Verlag Bonz. Cotta-Autor wurde er — Ironie der Geschichte —
1892 mit seinem Band Das Junge Deutschland.

Nahezu stereotyp wiederholte der Cotta-Verlag seine Begriindungen in den
Absagen an die jungen Autoren. An Alfred Friedmann, der in die naturalistische
Positionen vorbereitenden Journale um die Gebriider Hart als Mitarbeiter und
Autor eingebunden war, schrieb der Cotta-Verlag im Mai 1878, man konne sein
episches Gedicht — gemeint war Die Feuerprobe der Liebe (1879) — nicht verle-
gen, weil »die Ungunst der Zeiten« den Verlag zwinge, seine verlegerische Tatig-
keit einzuschranken und ihn die vierte Reihe der »deutschen Volksbibliothek
auf Jahre vollstiandig in Anspruch« nehmen wiirde.”* Friedmanns Band erschien
schliefllich wie sein Erstling Merlin. Orpheus (1874) in Wien, doch nicht bei
Rosner, sondern im Verlagshaus Wallishausser.

Der Schriftsteller Wolfgang Kirchbach bemiihte sich um Cottas Gunst mit
einer ausfiihrlichen Darstellung seines poetischen Credos, war deshalb aber nicht
erfolgreicher. Kirchbach, der 1879 nach Miinchen ging und sich dort dem Kreis
der Naturalisten um Michael Georg Conrad anschloss, hatte 1878 mit der drama-
tischen Farce Kosmopolitische Originale — als Textbuch gedruckt — debiitiert. Im
Februar 1878 wandte er sich mit einem Roman-Exposé an den Cotta-Verlag. Es
handelte sich um seinen 1880 erschienenen Roman Salvator Rosa. Kirchbach wies
gegeniiber Cotta auf die Aktualitat seines »historisch-psychologischen« Romans
hin, der einen »Culturkampf« schildere, aber anders als »Producte[n] des Tages«
»auf eingehendem Studium des jesuitischen Strebens und Prinzips« beruhe.”
Kirchbach grenzte sich von der Sozialdemokratie ab, indem er betonte, sein
Masaniello, der »Socialdemokrat jener Sage«, wiirde sich von jener durch die
»Betonung des Nationalbewuf3tseins und der Einheitsbestrebungen« unterschei-
den. Sein Roman, der »neben der politischen, die padagogische und erzieheri-
sche Wirksamkeit der Gesellschaft Jesu« beleuchte, verfolge iiberhaupt »ein her-
vorragend padagogisches Interesse« und sei in einer Reihe mit Goethes Wilhelm
Meister zu sehen. Schliefllich charakterisierte Kirchbach seine »Schreibart« als
»eine durchaus naturalistische«, betonte jedoch, den Begriff »Naturalismus«
nicht so zu fassen, »als ob das nicht normale Hassliche zu schildern in der Absicht
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des Schriftstellers ldge«. Dieser Brief ist in mehrfacher Hinsicht bemerkenswert.
Belegt er das friihzeitige kirchenkritische Engagement Kirchbachs, so weist der
Goethe-Bezug auf Parallelen zu Heinrich Harts programmatischem Essay Neue
Welt, in dem er unter Hinweis auf den »grofen Entwurf eines Arbeiterstaates«
Wilhelm Meisters Wanderjahre in die deutsche Ahnenreihe des Naturalismus auf-
nahm.” Schlie3lich sind die Selbstverortung im Naturalismus, die Verwendung
des Begriffs und das deutliche Absetzen von einer Asthetik des Schonen hervor-
zuheben, betonte Kirchbach doch wie selbstverstiandlich und ganz im Sinne der
spateren Argumentation der Harts das Recht des Schriftstellers, das »Hassliche«
als Teil der Wirklichkeit zu schildern. Die Harts fithrten 1882 in ihrem Zola-Essay
aus, »dass kein Stoff, auch der unsittliche und gemeine nicht, [...] undichterisch«
sei.” Der universelle Ansatz, dem sich Kirchbach als Schriftsteller verpflichtet sah
und der iiber das Asthetische hinaus, politische, pidagogische und erzieherische
Intentionen einbezog, zeigt bereits zu diesem Zeitpunkt seine Ubereinstimmung
mit naturalistischer Programmatik. Kirchbach kam mit diesem Kiinstlerroman,
aber auch mit seinem ebenfalls 1880 erschienenen, jedoch friiher entstandenen
Band Mdrchen im Stofflich-Thematischen eine Vorreiterrolle zu, wie die Texte der
Sammlung zeigen. So wurde in Der Einsiedler die Eisenbahn zum konstituieren-
den erzdhlerischen Element, das die Moglichkeiten des technischen Fortschritts
kontrastiv gegen iiberholtes Denken und kirchliche Dogmen setzte. Beide Bande
Kirchbachs erschienen nicht bei Cotta, sondern bei Axt in Dresden beziehungs-
weise beim Leipziger Musikverlag Breitkopf & Hartel. Im Falle von Salvator Rosa
hatte die Fiirsprache des auflerordentlich populdren Schriftstellers Felix Dahn in
dem etablierten Musik-Verlag zur Annahme gefiihrt.”

Auch Richard Vof3’ Vorstof3 beim Cotta-Verlag in den 1870er Jahren war nicht
von Erfolg gekront. Vof3, der nach seinen Nachtgedanken auf dem Schlachtfelde
von Sedan (1871) und dem Verbot seiner Visionen eines deutschen Patrioten (1874)
iiberwiegend bei Schabelitz in Ziirich, aber auch bei Rosner in Wien, bei Schott-
lander in Breslau und beim Verleger der Erstausgabe von Ibsens Brand, Theodor
Kay in Kassel, veroffentlichte, galt um 1878 der sich formierenden naturalis-
tischen Bewegung als Hoffnungstriager und als einer der »Modernsten«.”® Vof3 bot
Cotta, »dem Besten der Besten« unter den Verlegern, im Juli 1879 eine »poetische
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Spezialitdt« an.”” Es handelte sich um das verschollene Prosawerk Melusine, das
VoR als »Geschichte in poetischer Prosa« und als »Nachklang« des »Romantizis-
mus« charakterisierte.”® Vof3 zitierte dabei das Urteil des bekannten Schriftstel-
lers Levin Schiicking, den er in Rom kennengelernt und der seine Melusine auf
eine Stufe mit Brentano, Arnim oder Fouqué gestellt hatte. Weiter iibermittelte
Vof3 eine Ubersicht der von ihm bisher erschienenen Texte, einschlief3lich der
verbotenen Visionen eines deutschen Patrioten, und wies sich damit als gestande-
ner Autor aus. Der Cotta-Verlag zeigte sich angesichts des Fiirsprechers und Hin-
weises auf die Romantik offen und bat um Einsendung des Manuskripts, wenn
dies »ohne jedwede Verpflichtung« erfolgen konne.” Dieser Bitte kam Vof3 mit
einem ausfiihrlichen Brief nach, in dem er sich als »verspéteter letzter Roman-
tiker« bezeichnete, der in der »Gegenwart der Politik, der Thatsachen, der Wirk-
lichkeit« aufgrund seines »Idealismus« seine Berechtigung héitte.®® Damit grenzte
sich Vof3 bewusst von Antike und Klassik ab. Hinter dieser Begrifflichkeit verbarg
sich aber vor allem seine von den Jungdeutschen iibernommene Uberzeugung,
dass die von Goethe als das Kranke bezeichnete Romantik dem politischen Leben
ndher stand als die Klassik. In diesem Sinne begriff er seine Texte als »krank-
hafte« Produkte und als kiinstlerische Antwort auf eine in ihrer Ganzheitlichkeit
und Harmonie zerstorten Welt. Daraus erklart sich auch seine Vorliebe fiir Jean
Paul, den er bereits sehr friih fiir sich entdeckte und der ihm mit seinen in der
Erzahlperspektive gebrochenen Ich-Figurationen als Widerpart zum Formenideal
der Klassik erschien. Indem er betonte, seine Melusine habe, »mit der bekannten
Sage kaum mehr als den Titel gemein«,® gab er seinem Empfinden einer Politisie-
rung aller Lebensbereiche Ausdruck, die sich im Aktualitdtsbezug der Literatur
widerspiegeln miisse. So wird verstandlich, dass Vof3 gegeniiber Paul Heyse im
Oktober 1879 hinsichtlich der Melusine von einem »Missgriff im Stoff« sprach.®? Zu
einer Vertffentlichung seiner Melusine-Adaption kam es weder bei Cotta noch bei
einem anderen Verlag. Seinen Prosa-Band Frauengestalten verlegte 1879 Schott-
laender in Breslau und die neue Folge seiner sozialkritischen Scherben, in denen
Vof3 die Vision von einer »menschenwiirdigen Menschheit« entwarf,®® brachte
Schabelitz in Ziirich heraus. Nicht zu vergessen seine Moralischen Kleinigkeiten
aus dem Schoofe der alleinseligmachenden Kirche, die im gleichen Jahr anonym
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bei Schabelitz erschienen und in denen er sich als Atheist, als »Mitarbeiter an der
Befreiung des Menschengeschlechts von einem traurigen Wahn«,?* der Religion,
bekannte. Vor allem die Scherben begriindeten Vof3’ Ruf als »Vorkdampfer« des
Naturalismus, weil er soziale Auf3enseiter wie Dirnen, Verbrecher und Irre in das
Figurentableau aufnahm, moderne Prosaformen wie die Skizze und Milieustudie
nutzte und die gestalteten Themen und Konflikte in ihrer sozialkritischen Prag-
nanz in der Literatur ein Novum darstellten. 1882 scheiterte ein zweiter Versuch
von Vof3, bei Cotta Fuf3 zu fassen. Es gelang ihm nicht, den Verlag fiir sein Jam-
ben-Drama Sampiero und fiir sein preisgekrontes, in Mannheim uraufgefiihrtes
Stiick Luigia Sanfelice zu gewinnen, mit dem er seinen ersten bedeutenden Biih-
nenerfolg feierte. Der Sampiero blieb unveréffentlicht und gilt als verschollen.
Luigia Sanfelice erschien noch im gleichen Jahr im traditionsreichen Frankfurter
Verlag Koenitzer. 1883 6ffneten sich Vof3 bei Wilhelm Friedrich in Leipzig und
iiber Joseph Kiirschner bei Wilhelm Spemann in Stuttgart Verlagstiiren. Mit dem
Cotta-Verlag trat er erst 1896 wieder in Kontakt, wobei er nun als erfolgreicher
Unterhaltungsschriftsteller umworben wurde, die einstige Abweisung aber kei-
neswegs vergessen hatte.

Die durchgdngige Ablehnung der jungen oppositionellen Autoren in den
1870er Jahren durch Cotta war kein Zufall, sondern basierte auf dem der Tradi-
tion verpflichteten Verlagsprofil, das aus der politisch-konservativen Haltung
und dem Kklassischen Literaturverstandnis des Verlegers resultierte. Noch 1894
formulierte Adolf Kroner, der ab 1882 mit Carl von Cotta zusammenarbeitete und
1889 den Verlag erwarb, fiir die Zeitschrift Die Romanwelt Grundsatze, die ein ver-
legerisches Programm erkennen lief3en, das eine zeitkritische moderne Literatur
ausklammerte. Ausgeschlossen wurde »alles Unbedeutende, Dilettantische, aber
ebenso alles Niedrige, Gemeine, alle Sch6pfungen von Schriftstellern, welche das
Niichterne und Hassliche als eine notwendige Eigenschaft und Bedingung moder-
ner Kunst betrachten«.®” Die systematische Zuriickweisung der jungen Autoren,
die mit den Reizworten »Naturalismus« und »Romantik« gegen die in Formalis-
mus erstarrte Griinderzeitliteratur und ihre Institutionen rebellierten, der Asthe-
tik des Schonen eine Absage erteilten und politischen Ideen das Wort redeten,
war somit keineswegs einzelnen Fehlentscheidungen geschuldet, sondern Aus-
druck und Ergebnis eines verlegerischen Programms, das folgenreich sein sollte.
Mit seiner restriktiven Haltung gegeniiber den jungen, auf den Markt driangen-
den Autoren stellte Cotta bereits in den 1870er Jahren Weichen, die ihm in den
1880er Jahren den Zugang zur naturalistischen Literatur und spéater zur Moderne

84 Richard Vof3, Moralische Kleinigkeiten aus dem Schoof3e der alleinseligmachenden Kirche.
Den wackern Mannern erzahlt, so da lieber wissen statt glauben, Ziirich 1879, S. 2.
85 Die Romanwelt. Programm, in: Cotta und das 19. Jahrhundert. S. 108-109.
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versperren sollten. Das belegt besonders augenfillig der Ende der 1870er Jahre
gefiihrte Briefwechsel zwischen dem Cotta-Verlag und Heinrich Hart, dem bereits
zu diesem Zeitpunkt in Berlin zusammen mit seinem Bruder eine Fiihrungsrolle
unter den jungen oppositionellen Autoren zukam und dessen Essay Neue Welt
der naturalistischen Bewegung 1878 programmatisch Wege bahnte. Heinrich
Hart wandte sich im Marz 1877 an den Cotta-Verlag. Er bot seine Dramen-Trilo-
gie Sphinx an. Cotta lehnte aus zwei Griinden ab: Zum einen verwies er auf die
Verlagsgrundsatze, die eine dramatische Veroffentlichung nur dann zulief3en,
wenn ein Stiick an den »gréfiten Biihnen mit dauerndem Erfolge zur Auffiihrung«
gelangte.®® Zum anderen sah es der Verlag wegen des gewihlten Stoffes als
sicher an, dass diese Werke »Buchdramen« bleiben wiirden.®” Hart fand fiir die
Trilogie offenbar auch keinen anderen Verleger. Seinen Erstling, die Lyriksamm-
lung Weltpfingsten, verlegte 1879 Kithtmann in Bremen. Erst 1882 erschien von
ihm die Tragodie Sedan im traditionsreichen Leipziger Buchverlag Wigand. Trotz
der abschldgigen Antwort entschloss sich H. Hart im Januar 1880 erneut, an Carl
von Cotta heranzutreten. Unter Berufung auf bedeutende Perstnlichkeiten »der
Kunst, der Wissenschaft und des Staates«, er bezog sich auf den Philosophen
Eduard von Hartmann, schlug er vor, eine Wochenschrift zu griinden, die sich der
»grofden Neubestrebungen unserer Sturm- und Drangepoche« annehmen sollte:

Darwinismus und Realismus, Spiritismus und Pessimismus, Zukunft der
Religion und der Kirchen, Nationaltheater und Zukunftsmusik, Entwicklung
der Technik u.s.w. — sollte es etwas Zeitgemafleres geben, als diese bewe-
genden Fragen der Gegenwart in einer Zeitschrift zu einem Gesammthbilde
zusammenzufassen, ihre Behandlung in recht modernem Sinne zu fordern!®®

Damit hatte H. Hart exakt jene Aspekte benannt, die in den naturalistische Posi-
tionen vorbereitenden Zeitschriften der jungen Autoren seit 1877 im Fokus standen,
aber auch in ihren literarischen Texten bereits ihren Niederschlag fanden. Nach
dem Scheitern der frithen Zeitschriften-Projekte und wissend um die Notwendig-
keit eines finanzkraftigen Verlagshauses fiir ein solches Vorhaben, erhoffte sich
H. Hart von Cotta die notwendige Unterstiitzung. Damit warb er zwei Jahre vor
den Kritischen Waffengdngen und fiinf Jahre vor der Griindung seiner Berliner
Monatshefte fiir Litteratur, Kritik und Theater bei Cotta fiir eine Wochenschrift, die
ganz im Sinne naturalistischen Denkens Literatur und Kunst in einen universel-
len gesellschaftlichen Zusammenhang stellen und die fiir eine moderne National-

86 Cotta an Heinrich Hart, 19. Mdrz 1877, DLA / Cotta: Copierbuch IX, S. 352.
87 Ebd.
88 Heinrich Hart an Cotta, 7. Januar 1880, DLA / Cotta: Briefe.
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literatur aus seiner Sicht bestimmenden Kontextfaktoren — moderne Naturwis-
senschaft, Technik, sowie die Philosophie Schopenhauers und Hartmanns — ein-
beziehen sollte. Harts Vorschlag er6ffnete Cotta die Chance, sich an die Spitze der
neuen literarischen Bewegung zu setzen. Doch der Verleger wies das Angebot,
ein Unternehmen dieses »modernen« Profils zu beférdern, zuriick. Er begriindete
die Ablehnung damit, dass der Verlag mit »grof3eren« Projekten »vollauf beschaf-
tigt« und die »Zeit- und Wirtschaftsverhéltnisse fiir die Griindung des geplanten
Blattes« nicht geeignet seien.®® Diese Absage an einen der spateren Wortfiihrer
der naturalistischen Bewegung in Deutschland war beispielhaft fiir den Umgang
des Verlages mit den Naturalisten und zugleich richtungsweisend, verlor Cottas
Literaturblatt damit doch in der Folge seine Position als erstes literaturkritisches
Organ auf dem Zeitschriftenmarkt in Deutschland. Die Aufgabe, die jungen
oppositionellen Autoren verlegerisch zu zentralisieren, sollte ab 1880 Wilhelm
Friedrichs Magazin fiir die Literatur des In- und Auslandes iibernehmen, wobei
der 1851 geborene Verleger der Generation der jungen Autoren angehorte und ein
Auflenseiter der Branche war, vergleichbar in seiner Rolle nur mit dem Ziiricher
Verlagsmagazin Schabelitz.’® Friedrich wurde zum »Cotta der Modernen«, wie
ihn der Berliner Borsenkurier 1912 nannte.” In der Konsequenz fiihrte das konser-
vative Beharren Carl von Cottas dazu, dass es der Verlag nicht vermochte, bedeu-
tende zeitgendssische Autoren an sich zu binden. Im Ergebnis fehlten Natura-
listen wie Gerhart Hauptmann, Karl Bleibtreu, Michael Georg Conrad, Wolfgang
Kirchbach oder Max Kretzer ebenso wie Gottfried Keller, Theodor Fontane oder
Richard Dehmel, Detlev von Liliencron, Heinrich Mann und Rainer Maria Rilke
in seinem Verlagsprogramm - eine Liicke, die sich auf Dauer nicht schlief3en
lief3. Als Verleger des Naturalismus machten sich zundchst Wilhelm Friedrich
und spdter Samuel Fischer einen Namen. Dabei zeigte sich, dass Friedrich mit
dem Magazin fiir die Literatur des Auslandes 1878 eine Zeitschrift {ibernahm, die
sich bereits nach 1871 unter ihrem Herausgeber Joseph Lehmann als Vermittlerin
ausldndischer Literatur und der modernen Naturwissenschaften ausgezeichnet
hatte. Neben Aufsdtzen und Rezensionen zu Ibsen, Turgenjew, Bret Harte und
Zola, die zum ausldandischen Portfolio des deutschen Naturalismus gehorten,
wurde ab 1871 eine kontinuierliche, zum Teil auch kritische Auseinandersetzung
mit dem Darwinismus gefiihrt, fanden sich Aufsitze zu Taine und Comté. Indem
Lehmann den europdischen Naturalismus und naturwissenschaftliche Grund-
lagen aufnahm sowie materialistische Geschichts- und Philosophiekonzeptio-
nen reflektierte, in deren Kontext sich der deutsche Naturalismus entwickelte,

89 Cotta an Heinrich Hart, 9. Januar 1880, DLA / Cotta: Autorencopierbuch I, S. 19—20.
90 Vgl. dazu Manfred Hellge, Der Verleger Wilhelm Friedrich, Sp. 878.
91 Zit. n. Monika Estermann und Stephan Fiissel, Belletristische Verlage, S. 214.
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verschaffte er der Zeitschrift genau den universellen Ansatz, den die jungen
Autoren verfolgten und den H. Hart gegeniiber Cotta angeregt hatte. Parallel bot
das Magazin fiir die Literatur des Auslandes ab 1872 bereits zwei »Vorkdmpfern«
der naturalistischen Bewegung ein Podium: Hans Herrig und Richard Vof3. So
erschien im November 1872 eine wohlwollende Besprechung zu Herrigs drama-
tischem Erstling Alexander, im September 1873 zu seinem Drama Kaiser Fried-
rich der Rotbart.’* Bereits im Februar 1874 veroffentlichte das Magazin den ersten
literaturkritischen Beitrag zu Vof3, der sich auf seine bei Schabelitz verlegten
Bande Visionen eines deutschen Patrioten und Helena. Aus den Papieren eines ver-
storbenen Pessimisten bezog. Dabei wurden die »Schilderungen einer beginnen-
den Demoralisation Deutschlands« als »in einem Victor Hugo’s wiirdigen Stil«
verfasst bezeichnet.”® Wenige Monate nach dem Vof3-Aufsatz publizierte Herrig
im Magazin seinen Essay Der Niedergang des deutschen Theaters und das histori-
sche Drama, der deutlich in Richtung naturalistische Programmatik wies. Herrig
sprach der etablierten zeitgendssischen Literatur »alle leitenden wahrhaft kiinst-
lerischen Gesichtspunkte« ab und nahm die Diskussionen um die Sittlichkeit der
Kunst, ausgelost insbesondere durch franzésische Vorbilder, auf.®* Ankniipfend
an Darwins Entwicklungslehre, betrachtete er mit Bezug auf die moderne Welt-
anschauung die Literatur in ihrem dialektischen Entwicklungsprozess, kritisierte
die epigonale Griinderzeitliteratur ebenso wie die zeitgendssischen Biihnenver-
héltnisse und sprach bereits von einem modernen nationalen Drama »als Kind
der Gegenwart«.”” Weitere Aufsdtze Herrigs folgten im Magazin im Marz und
im August 1875. 1876 rezensierte das Journal Herrigs Drama Der Kurprinz, das
gerade erschienen war. An dieser inhaltlichen Ausrichtung kniipfte der Verleger
Wilhelm Friedrich 1878 an und scharfte das Profil der Zeitschrift weiter, wenn
auch zunéchst vorsichtig. Noch im gleichen Jahr tauchte Michael Georg Conrad
auf, dessen in Breslau erschienene Schriften Die clericale Schilderhebung, Die
religiose Krisis sowie Spanisches und Romisches rezensiert wurden.® Ab 1880 gab
es Besprechungen zu Werken Karl Bleibtreus, bevor dann Friedrich 1881 sukzes-
sive »eine systematische >Eindeutschung« seines Programms — mit traditionel-
len, epigonalen und gemafligten Kraften nicht minder wie mit den progressiven

92 T.v. B, Alexander. Trauerspiel von Hans Herrig, in: Magazin fiir die Literatur des Auslan-
des, hg. von Joseph Lehmann, Jg. 41 (1872), S. 573; G. H., Kaiser Friedrich der Rotbart, in:
Magazin, Jg. 42 (1873), S. 570.

93 F. Friedmann, Es ist die Stimme eines Predigers in der Wiiste, in: Magazin, Jg. 43 (1874),
S.110-111.

94 Hans Herrig, Der Niedergang des deutschen Theaters und das historische Drama, in: Maga-
zin, Jg. 43 (1874), S. 345.

95 Ebd.,, S. 348.

96 H. H-g. [d.i. Hans Herrig], Kulturkampf und kein Ende, in : Magazin, Jg. 47 (1878), S. 125.



206 CHRISTIANE BAUMANN

Vertretern der neuen naturalistischen Autorengeneration« vornahm.”” Ab 1881
zahlten unter anderem die Autoren Vof3, Wildenbruch, Julius Hart, Friedmann
und Kirchbach, etwas spater Conrad, Bleibtreu, Linke, Walloth, Heiberg und
Kretzer zu den Mitarbeitern des Blattes und zu seinem Buchverlag.®® Damit hatte
Friedrich Anfang der 1880er Jahre in seinem Verlag jenes Ensemble von Autoren
versammelt, die von Conradi und Eugen Wolff als »Vorkampfer« der naturalis-
tischen Bewegung betrachtet wurden. Er biif3te seine Position als bedeutendster
Verleger moderner deutscher Gegenwartsliteratur erst Ende der 1880oer Jahre ein,
was in erheblichem Maf3e der Zensur geschuldet war. Der Leipziger »Realisten-
prozess« gegen Friedrich wegen Verbreitung gottesldsterlicher und unsittlicher
Schriften verschaffte ihm das Image eines »staatsfeindlichen, unmoralischen,
atheistischen Verlegers, der zweifelhafte Literatur in Umlauf brachte, frag-
wiirdige Autoren protegierte und unter Polizeiaufsicht stand«,*® wodurch ihm
Schriftsteller und Publikum abhanden kamen. Parallelen zum Verleger Schott-
laender drangen sich auf. Verlegerische Fehlentscheidungen wie die Ablehnung
von Hauptmanns Manuskript Vor Sonnenaufgang traten hinzu, so dass Friedrich
seine Vorreiterrolle schliefilich an den Verlag S. Fischer verlor. Der Cotta-Verlag,
dem sich die »Vorkdmpfer« des Naturalismus mit ersten literarischen Texten ver-
geblich angedient hatten, war von diesen Entwicklungen der zeitgenossischen
Literatur abgekoppelt.

Den »Bahnbrechern« des Naturalismus eréffneten sich in der Verlagsland-
schaft nach 1871 fiir ihre stoffliches Neuland betretenden, sozial- und kirchen-
kritischen Texte nur zégerlich Publikationsmdoglichkeiten bei neu gegriindeten
und wenig profilierten oder nicht primar belletristisch ausgerichteten Verlagen.
Viele ihrer literarischen Texte entstanden bereits Mitte der 1870er Jahre, konnten
jedoch nicht, erst spater oder nur im Ausland verlegt werden. Inhaltlich-thema-
tisch kniipften diese Texte am publizistisch-kulturkritischen Diskurs der »Vor-
kampfer« an. Wahrend dieser Diskurs jedoch zwischen 1877 und 1881 in eigens
gegriindeten Zeitschriften gebiindelt gefiihrt wurde und zur spateren program-
matischen Profilierung des Naturalismus wesentlich beitrug, erschienen die
den Publizistik-Diskurs begleitenden literarischen Texte der »Vorkdmpfer« ver-
streut in zahlreichen, zumeist unbedeutenden Verlagen. Diese Texte, die sich
inhaltlich-thematisch zeitgentssischen Themen zuwandten und in ihrem sozial-
kritischen Potenzial vielfach Ubereinstimmungen aufwiesen, wurden somit
spater nicht mehr wahrgenommen, was seitens der Forschung zur Annahme
eines zundchst ausschliefilich »pamphletisch-kulturkritisch« gefiihrten Protest-

97 Manfred Hellge, Der Verleger Wilhelm Friedrich, Sp. 1162.
98 Ebd., Sp. 1085-1086.
99 Ebd., Sp. 851.
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Diskurses der Jiingstdeutschen fiihrte. Hierzu trug auch bei, dass sich zahlreiche
»Vorkampfer« nach dem Erlass des Sozialistengesetzes von einstigen Idealen und
ihren literarischen Erstlingen distanzierten, der Prozess der gesellschaftlichen
Etablierung gleichermafien den Vorgang ihrer Verdrangung einschloss. 1878 trat
mit Wilhelm Friedrich ein Verleger in den Literaturmarkt ein, der die Autoren des
naturalistische Positionen vorbereitenden Netzwerkes aufnahm, zu dessen erster
Anlaufstelle wurde und mit seinem Magazin fiir die Literatur des In- und Auslan-
des hierfiir auch die publizistische Plattform bot. Das Nebeneinander von pub-
lizistischen und literarischen Bemiihungen der »Vorkdampfer« des Naturalismus
belegt das sukzessive Entstehen eines naturalistischen Denkens, naturalistischer
Themen und Motive im literarischen Prozess, ohne dass hier aus asthetischer
Sicht einer Apologie dieser literarischen Zeugnisse das Wort geredet werden soll.
Es erhellt, welche enormen Widerstinde den Jiingstdeutschen mit Zensur und
etablierten Verlegern wie Cotta im System der sozialen Strukturen erwuchsen,
die bei der Herausbildung einer naturalistischen Literatur in Deutschland zu
iiberwinden waren. Die erkennbare prozesshafte Herausbildung des deutschen
Naturalismus im Kontext der Reichsgriindung und damit als Ausdruck eines kon-
kreten gesellschaftlichen Zustands zeigt einmal mehr, dass die Konzentration auf
das dsthetisch herausragende Einzelwerk und die Konstruktion einer chronologi-
schen Abfolge literarischer Epochen dem widerspruchsvollen sowie konfliktrei-
chen Mit- und Nebeneinander von Autoren und literarischen Bewegungen, ihren
Uberschneidungen und Wechselwirkungen nicht gerecht werden konnen. Der
soziologische, den literarischen Prozess ausleuchtende Ansatz, der das Gesamt-
phdanomen Gesellschaft beriicksichtigt, ermoglicht hingegen, die Rolle eines so
bedeutenden Verlages wie Cotta bei der Herausbildung des deutschen Natura-
lismus zu bestimmen und seine Ablehnung gegeniiber friihen Protagonisten der
literarischen Bewegung aus seinem verlegerischen Konzept herzuleiten. Erwies
sich der Verleger aufgrund seines traditionell-konservativen und wenig risiko-
bereiten Agierens fiir die jungen oppositionellen Autoren als Hemmschuh, so
kostete ihn diese verlegerische Haltung letztlich den Anschluss an die literari-
sche Moderne.
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DER »VWOLKSGOETHE< VON ERICH SCHMIDT
EINE POPULARE GOETHE-AUSGABE UM 1900

Werkausgaben von Schriftstellern haben nicht nur in der alltdglichen Arbeit von
Geisteswissenschaftlern, sondern auch im Bewusstsein weiterer, literarisch inte-
ressierter Kreise eine grofle Bedeutung.! Fiir die meisten Leser gilt dabei wohl,
dass ausgewahlte, gesammelte oder samtliche Werke eines Autors — um nur drei
Ausgabentypen herauszugreifen — weitgehend unreflektiert »benutzt« werden,
um einen bestimmten Text zu lesen. Der Literaturwissenschaftler wird zwar
in der Regel versuchen, die Zuverladssigkeit der Textkonstitution zu beurteilen,
aber deshalb wird die Werkausgabe noch nicht selbst zu einem Objekt historisch
informierter Forschung. Forschungsgegenstand werden Werkausgaben namlich
auflerhalb des eng umrissenen Bereichs der Editionsphilologie nur selten.? Dabei
sind sie komplexe kulturelle Artefakte. Sie stehen zwischen Marktokonomie, For-
derpolitik, Urheberrecht, Buchkunst, Druck- und Herstellungstechnik, Editions-
philologie und individuellen, fachspezifischen oder allgemeineren Vorstellungen
iiber Literatur und denjenigen Autor, dessen Werkausgabe veranstaltet wird. Sie
implizieren literaturwissenschaftliche Konzepte wie Autor-, Text- und Werkvor-
stellungen, sie basieren auf Annahmen iiber Rezipienten, sie spiegeln den Stand
der Editions- und der jeweiligen Autorphilologie sowie der spezifischen Uberlie-
ferungssituation wider. Damit sind Werkausgaben Knotenpunkte verschiedenster

1 Dieser Aufsatz entstand im Projekt Text und Rahmen. Préisentationsmodi kanonischer Werke
des vom Bundesministerium fiir Bildung und Forschung geférderten Forschungsverbundes
Marbach Weimar Wolfenbiittel (www.mww-forschung.de).

2 Vgl. die Buchreihe Bausteine zur Geschichte der Edition, die von Riidiger Nutt-Kofoth und
Bodo Plachta herausgegeben wird. Der erste Band versammelt Dokumente zur Editionsge-
schichte: Dokumente zur Geschichte der neugermanistischen Edition, hg. von Riidiger Nutt-
Kofoth, Tiibingen 2005. Ferner widmet sich die von Hans-Gert Roloff herausgegebene Reihe
Berliner Beitrdige zur Editionswissenschaft immer wieder Fragen der Editionsgeschichte bzw.
der Funktion von Editionen in der Gesellschaft. Vgl. z. B.: Im Dickicht der Texte. Editions-
wissenschaft als interdisziplindre Grundlagenforschung, hg. von Gesa Dane, Jorg Jungmayr
und Marcus Schotte, Berlin 2013. Ferner: Die Funktion von Editionen in Wissenschaft und
Gesellschaft. Ringvorlesung des Studiengebiets Editionswissenschaft an der Freien Univer-
sitdt Berlin, hg. von Hans-Gert Roloff, Berlin 1998.
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wissenschaftlicher und anderer gesellschaftlicher Krafte, Diskurse und Techni-
ken und konnen dementsprechend aus einer Vielzahl von Perspektiven erforscht
werden.

Im Herbst 1909, rechtzeitig zum Weihnachtsgeschéaft, erschien im Insel-
Verlag eine sechsbdndige Goethe-Ausgabe. Der sogenannte >Volksgoethe« war
eine populédre Leseausgabe von Goethes Schriften und enthielt eine Gedichtaus-
wahl, beide Teile des Faust, weitere Dramen, Wilhelm Meisters Lehrjahre, Dich-
tung und Wahrheit sowie, im letzten Band, eine Kompilation von biografischen,
asthetischen und naturwissenschaftlichen Schriften Goethes. Das Werk war ein
Gemeinschaftsprojekt des Germanisten Erich Schmidt, der im Auftrag der Goe-
the-Gesellschaft handelte, und dem von Anton Kippenberg gefiihrten Insel-Ver-
lag. Als Gemeinschaftsprojekt war der >Volksgoethe« auf3erordentlich erfolgreich:
Bis zur veranderten Neuausgabe 1925 wurde er 70.000 Mal gedruckt und erreichte
1933 eine Auflage von 100.000.%> Nach dem zweiten Weltkrieg (1949 / 52) erschien,
teilweise immer noch unter der Agide Kippenbergs, eine weitere, stark erweiterte
und verdnderte Ausgabe.* Es folgten Neuausgaben noch in den Jahren 1965 und
1998. Obwohl alle diese spdteren Ausgaben andere Herausgeber hatten und sich
Textauswahl, Textgrundlage und Paratexte dnderten, blieb gleichsam als Mar-
kenzeichen die Sechsbandigkeit erhalten.

Goethe war eine feste Grof3e im Verlagsprogramm des Goethekenners und
-bewunderers Kippenberg. Neben den zeitgendssischen Autoren Hans Carossa,
Hugo von Hofmannsthal, Ricarda Huch, Rainer Maria Rilke und Stefan Zweig war
er der wichtigste Autor des Verlags.” Keineswegs war der >sVolksgoethe« die einzige
Auswahl aus Goethes Werken im Insel-Verlag. Kippenberg fiihrte beispielweise
die unter der kiinstlerischen Leitung von Harry Graf Kessler begonnene Grof-
herzog Wilhelm Ernst-Ausgabe von Goethes Schriften fort.® Diese Reihe, in der
auch das Werk Schillers, Kérners, Schopenhauers und Kants erschien, machte
in buchkiinstlerischer Hinsicht Epoche, weil sie erstmals (zunéchst englisches)

3 Heinz Sarkowski, Der Insel Verlag. Eine Bibliographie. 1899—1969, Frankfurt a. M. und Leip-
zig 1999, S. 90. Zum Vergleich: Die Weimarer Sophienausgabe erschien in Auflagen von 1500
bis 3000 Exemplaren pro Band. Vgl. Herbert Kraft, Editionsphilologie, Frankfurt a. M. u. a.,
S.17.

Heinz Sarkowski, Der Insel Verlag, S. 9of.

5 Vgl. 100 Jahre Insel Verlag. Begleitbuch zur Ausstellung, hg. von der Deutschen Bibliothek
und dem Insel Verlag, Frankfurt a. M. und Leipzig 1999, S. 25-50.

6  Zudieser Ausgabe vgl.: Jorg Meier, Das moderne Buch. Harry Graf Kesslers Asthetik der Le-
benskunst im Spiegel der »Grof3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker«, Mainz
2008 (Diss.). Ferner: Jorg Meier, Kesslers Klassiker. Programmatik und Gestaltung der Wil-
helm-Ernst-Ausgabe, in: Ilm-Kakanien. Weimar am Vorabend des Ersten Weltkriegs, hg. von
Franziska Bomski, Hellmut Seemann und Thorsten Valk, Gottingen 2014, S. 281—293.
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Diinndruckpapier verwendete, die ledernen Einbande flexibel gestaltete, als
Drucktype eine Antiqua einsetzte und schlie3lich beinahe auf alle Schmuck- und
Zierformen, die Einbdnde und Titelbldtter damals tiblicher Weise aufwiesen, ver-
zichtete.” Diese Ausgabe, die wesentlich von englischen Buchkiinstlern gestaltet
wurde, hatte europaweite und lang anhaltende Ausstrahlung. Die franzdsische
Bibliotheque de la Pléiade lief3 sich von ihr inspirieren und noch der in den 1980er
Jahren gegriindete Deutsche Klassiker Verlag stand in ihrer Tradition.

Natiirlich war der »Volksgoethe« auch auf dem Buchmarkt nicht einzigartig.
Denn nach dem »Klassikerjahr«® 1867, also nach der Aufhebung des Urheber-
schutzes und der verschiedenen Privilegien der vor 1837 verstorbenen Autoren im
Jahr 1856, waren auch Goethes Werke gemeinfrei und konnten von jedem nachge-
druckt werden.® Diese Gelegenheit verstanden viele Verlage zu nutzen.

Dass der >Volksgoethe« trotz der Konkurrenz so erfolgreich wurde, lag an der
Zusammenarbeit von Herausgeber beziehungsweise der Goethe-Gesellschaft mit
dem Verlag. Das soll anhand der folgenden Untersuchungsschritte gezeigt werden:
Zunachst kann mit Blick auf die Entstehungsgeschichte belegt werden, dass erst
Kippenberg den >Volksgoethe« zum modernen und funktionalen Massenbuch
machte, obwohl freilich das 6konomische und symbolische Kapital der Goethe-
gesellschaft sowie die Expertise des Herausgebers die notwendigen Bedingungen
des Erfolgs waren (1). Kippenberg war auch fiir die Ausstattung der Ausgabe verant-
wortlich, die er zusammen mit Emil Rudolf Weif3 entwarf. Sie ist in ihrer Einfach-
heit so markant, dass sie als Alleinstellungsmerkmal gelten kann und den Erfolg
forderte (2). Schmidt als Herausgeber verfasste die rahmenden Herausgebertexte.
Im wichtigsten Paratext, dem einleitenden Lebenslauf, entwarf er den chronika-
lischen Zusammenhang von Goethes (Liebes-)Leben mit seinem Werk. Das kam
einem Bediirfnis entgegen, das nicht nur, aber doch besonders in der populdren
Goethe-Verehrung ausgepragt war (3). Textanordnung und Textauswahl entspra-
chen der im Lebenslauf ausgebreiteten Idee (4, 5). Abschlielend wird die Rezeption
dieser Werkausgabe ausschnittsweise dokumentiert und selektiv dargestellt (6).

7  Zu dieser Ausgabe und ihrem programmatischen Charakter vgl.: Jorg Meier, Das moderne
Buch, S. 64-112.

8  Reinhard Wittmann, Geschichte des deutschen Buchhandels. Ein Uberblick, Miinchen
1991, S. 208, 247.

9 Vgl. ebd., S. 208. Zur komplizierten und langwierigen Privilegierung von Goethes Ausgabe
letzter Hand vgl.: Heinz Frobe, Die Privilegierung der Ausgabe »letzter Hand« Goethes samt-
licher Werke. Ein rechtsgeschichtlicher Beitrag zur Goetheforschung und zur Entwicklung
des literarischen Urheberrechts, in: Archiv fiir Geschichte des Buchwesens, Bd. II, hg. von
der Historischen Kommission des Borsenvereins des Deutschen Buchhandels e.V., Frank-
furt a. M. 1960, S. 1561-1603.
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Entstehung des >Volksgoethe«

Erste Pldne fiir eine populadre Goethe-Ausgabe der Goethe-Gesellschaft hatte schon
Paul von Bojanowski 1901.'° Die Goethe-Gesellschaft hatte auf ihrer Jahresver-
sammlung 1905 vielleicht unter dem Eindruck der Schiller-Ausgaben, die zum
100-jahrigen Todestag veranstaltet worden waren, iiber einen Antrag diskutiert,
der die »Verteilung billiger Goethe-Ausgaben an drmere Deutsche und nament-
lich an Volksbibliotheken im Auslande«' betraf. Im Zuge der Diskussion wurde
mitgeteilt, dass der Vorstand der Goethe-Gesellschaft beschlossen habe, eine
»Volksausgabe Goethescher Werke zu veranstalten«.'? Ernst Martin, Jakob Minor,
Erich Schmidt und Bernhard Suphan, die alle dem Vorstand angehorten, hitten
eine Kommission gebildet und die Vorarbeiten begonnen.® Der 23. Jahresbericht
von 1908 iiber die Generalversammlung am 25. Mai 1907 hilt fest, dass die Goe-
the-Gesellschaft den Vorstand ermdchtigt, diese Ausgabe aus dem Kapitalvermo-
gen der Gesellschaft (im Jahr 1908 circa 90.000 Mark) zu fordern. Noch seien
die Verhandlungen zur Veranstaltung dieser Ausgabe aber nicht zum Abschluss
gekommen.?

In der Tat waren in der letzten Zeit die Plane der Goethe-Gesellschaft fiir
ihre Goethe-Ausgabe ins Wanken geraten. Bis ins Jahr 1907 hatte die Gesellschaft
mit verschiedenen Verlagen und Druckereien (Hermann Bohlaus Nachfolger,
Poeschel&Trepte und andere) geplant. Sie hatte mit sechs Bianden im repra-
sentativen Lexikon-Oktav-Format (circa 25-30 Zentimeter Hohe) gerechnet und
war von einer Auflage von 10.000 Stiick ausgegangen.'® Dafiir sollte die Gesell-
schaft bei einem Ladenpreis von sechs Mark iiber 30.000 Mark Druckkostenzu-
schuss leisten."” Wie aus einem Brief Henry van de Veldes an Hans Olde erhellt,
hatte man bislang an eine Verzierung des Einbandes gedacht, denn van der

10 Vgl. Wolfgang Goetz, Fiinfzig Jahre Goethe-Gesellschaft, Weimar 1936, S. 60.

11 Paul von Bojanowski und Karl Johann Nebe, Einundzwanzigster Jahresbericht der Goethe-
Gesellschaft, in: Goethe-Jahrbuch, 27 (1906), S. 1-17 (zweite Zdhlung), hier S. 4.

12 Ebd.,S.s.

13 Vgl. hierzu auch: Wolfgang Goetz, Fiinfzig Jahre Goethe-Gesellschaft, S. 56.

14 Vgl. Eduard Raehlmann, Vierundzwanzigster Jahresbericht der Goethe-Gesellschaft, in:
Goethe-Jahrbuch, 30 (1909), S. 1-17 (zweite Zdhlung), hier S. 9.

15 Vgl. C. von Goeckel, Dreiundzwanzigster Jahresbericht der Goethe-Gesellschaft, in: Goethe-
Jahrbuch, 29 (1908), S. 1-13 (zweite Zdhlung), hier S. 4.

16  Vgl. die Kalkulation, die Poeschel&Trepte am 4. Oktober 1907 vorlegte (Goethe- und Schiller-
Archiv, 149 / 1101, Nr. 62). Das Goethe- und Schiller-Archiv in Weimar wird im Folgenden
durch die Sigle >GSA« abgekiirzt. Der Vertragsentwurf vom 29. August 1907 von Hermann
Bohlaus Nachfolger sah diesbeziiglich dhnliche Konditionen vor (vgl. GSA 149 / 1101,
Nr. 48).

17 Vgl. GSA 149 / 1101, Nr. 62.
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Velde schrieb angesichts der Probeeinbdnde, dass es besser sei, »diese Deckel
ganz ohne Ornament ausfiihren zu lassen«.!® Die Kommission plante also eine
grof3formatige, reprasentative und verzierte Goethe-Ausgabe in relativ geringer
Auflage bei zugleich hohem Druckkostenzuschuss. Damit hielt sie am Zusam-
menhang von Buchformat und Wertschiatzung des Autors fest.” Eine Breiten-
wirkung hatte eine solche in der Herstellung und im Vertrieb teure Ausgabe nicht
haben kénnen.

Nun hatte die Kommission am 25. Oktober 1907 ein Schreiben des Insel-
Verlags erhalten, das das bisherige Konzept radikal in Frage stellte. Kippen-
berg versetze die ihm iibersandte Druckprobe in »gelindes Entsetzen«.?° Ein
sVolksgoethe« im Lexikon-Format verfehle den Zweck und fiihre sich selbst »ad
absurdum«.?! Er rechnete vor, wie kldglich es sei, dass bei 8o Millionen Deutschen
im In- und Ausland nur 6000 Exemplare gedruckt werden sollten.?? Er dagegen
stelle sich »50-100000 Expl.«.” vor, eine Zahl die sich ein Leser aus dem Kreis
der >Volksgoethe«-Kommission doppelt rot unterstrich. Kippenberg argumentierte,
dass viele vollstandigere Goethe-Ausgaben fiir sechs Mark auf dem Markt seien
und dass ein >Volksgoethe« durch Auswahl und Preis iiberzeugen miisse. An
einem Lexikon-Format hdtten die Buchhdndler kein Interesse; Werkausgaben in
diesem Format kosteten zu viel Fracht und seien schwer zu verkaufen.** Dann
unterbreitet er seinen Vorschlag: »vier Bande viel kleineren Formats in Papp-
bande gebunden, je etwa 500 Seiten, nicht zu dickes Papier, anstandig gedruckt,
fiir M. 5.-«.* Kleineres Format, weniger Biande, einfacher ausgestattet, billiger
und viel strenger ausgewahlt — so sollte der >Volksgoethe« im ersten Entwurf
Kippenbergs werden. Der von der Goethe-Gesellschaft geplante Inhalt hitte sich
auf diesen 2000 Seiten niemals unterbringen lassen. Dafiir entwarf Kippenberg
die Vision einer Goethe-Ausgabe, die zum Vorzugspreis von drei Mark an »Bil-
dungs- und Arbeitervereine, Vereine, Schulen«®® verkauft werden konnte. Das

18 Henry van de Velde an Hans Olde, 20. September 1907 (GSA 149 / 1101, Nr. 57).

19  Zur Semantik von Buchformaten vgl. Gérard Genette, Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des
Buchs. Mit einem Vorwort von Harald Weinrich. Aus dem Franzdsischen von Dieter Hornig,
Frankfurt a. M. 1989, S. 23-27.

20 Anton Kippenberg an Hofrat [Bernhard Suphan?], 25. Oktober 1907 (GSA 149 / 1101, Nr. 73Y).

21 Anton Kippenberg an Hofrat [Bernhard Suphan?], 25. Oktober 1907 (GSA 149 / 1101, Nr. 739).

22 Nicht Klar ist, wie Kippenberg auf diese Zahl kommt, da in den Angeboten der Verlage im-
merhin von 10.000 Stiick die Rede ist.

23 Anton Kippenberg an Hofrat [Bernhard Suphan?], 25. Oktober 1907 (GSA 149 / 1101, Nr. 739).

24 Vgl. Anton Kippenberg an Hofrat [Bernhard Suphan?], 25. Oktober 1907 (GSA 149 / 1101,
Nr. 73Y).

25 Anton Kippenberg an Hofrat [Bernhard Suphan?], 25. Oktober 1907 (GSA 149 / 1101, Nr. 747).

26 Ehd.
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wiére ein »unerhortes Verdienst«* der Goethe-Gesellschaft. Dazu aber miisste
die Goethe-Gesellschaft strenger auswahlen und den »Standpunkt des gebilde-
ten Goethe-Kenners«?® verlassen, um denjenigen des »Volksbildners«*® einzu-
nehmen. Dann fiigte Kippenberg an, dass fiir eine solche Ausgabe der Zuschuss
der Goethe-Gesellschaft viel geringer sein miisste als bei den anderen Angeboten.
Er schloss mit der Bemerkung, dass hier einmal eine Gelegenheit sei, »Goethe
wirklich zu popularisieren, soweit er sich iiberhaupt dafiir eignet«*° und dass die
Goethe-Gesellschaft diese Chance nicht verpassen diirfe. Tatsdchlich spiegelt die
so skizzierte Goethe-Edition Kippenbergs generelles Verstandnis von Werkaus-
gaben wider. Das zeigte sich beispielsweise auch wieder bei der Neuausgabe des
sVolksgoethe«im Jahr 1949. Am 16. Juli 1944 schrieb Kippenberg an den Herausge-
ber Reinhard Buchwald, dass er das deutsche Verlagswesen beim Wiederaufbau
»zum Guten Teil auf falschem Wege«3! sihe: »Ich mdchte aber nach Moglichkeit
richtig wieder aufbauen und nicht Steine fiir Brot bieten. Zu solchen Steinen
gehoOren vielbdndige kritische Dichterausgaben, die geplant werden, als ware
nichts im letzten Jahrzehnt geschehen.«** Man kann hinzufiigen, dass solche
»Steine« schon vor dem Nationalsozialismus nicht der verlegerischen Vision Kip-
penbergs entsprachen, sondern dass er nicht auf historisch-kritische, sondern
stets auf breiter rezipierbare Klassikerausgaben zielte. Selbst ein »Volksbild-
ner«, wollte Kippenberg »alles daran [...] setzen, dass Goethes Werk zum Volke
spricht«, so Kippenberg in einem Brief an Ernst Beutler am 16. Méarz 1945.%

Kippenbergs Mahnruf an die Goethe-Gesellschaft zeigte offenbar Wirkung.
Am 4. Januar 1908 schrieb Schmidt an den geschaftsfithrenden Ausschuss der
Goethe-Gesellschaft, dass man »weder das Format, noch den Umfang, noch den
Preis aufrechterhalten«** konne. Damit hatte sich die Goethe-Gesellschaft verle-
gerisch modernen Prinzipien angeschlossen. Nicht mehr die reprasentativ grof3-
formatige und verzierte Goethe-Ausgabe fiir einen eingeschrinkten Leserkreis
war das Ziel, sondern das moderne, praktische und preiswerte Massenbuch.

27 Ebd.

28 Ehd.

29 Ehd.

30 Ebd.

31 Anton Kippenberg an Reinhard Buchwald, 16. Juli 1944 (GSA 09 / 23, Nr. 107).

32  Ebd.

33 Vgl. Susanne Buchinger, »Alles daran zu setzen, dass Goethes Werk zum Volke spricht«.
Goethepflege im Spiegel des Briefwechsels zwischen Ernst Beutler und Anton Kippenberg,
in: Jahrbuch des freien deutschen Hochstifts (2007), S. 305-370, hier S. 305.

34 Erich Schmidt an den geschiftsfithrenden Ausschuss der Goethe-Gesellschaft, 4. Januar
1908, in: Thomas Neumann, »Armut und Wiirde« — oder: Faust II gehort nicht dazu! Erich
Schmidts »Volks-Goethe«-Ausgabe im Insel-Verlag (1909), in: Zeitschrift fiir Germanistik,
N.F. 10 (2000), S. 614—620, hier S. 616.
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Wie radikal Kippenberg das Problem der Auswahl ins Auge fasste, zeigen ein
Brief und beiliegende Kalkulationen, die er am 14. April 1908 an Erich Schmidt
sandte: Reineke Fuchs und Stella wollte er ausschlief3en,* Dichtung und Wahr-
heit von 44 auf 30 Bogen kiirzen. Er pladierte andererseits dafiir, zusatzlich zum
ohnehin geplanten Abdruck des fiinften Aktes von Faust I — an die integrale Auf-
nahme des ganzen Werks dachte damals noch niemand — auch die erste Szene
des ersten Aktes von Faust II aufzunehmen und die Liicke durch eine Heraus-
geber-Uberleitung zu fiillen. Vor allem aber legte er zwei getrennte Kalkulatio-
nen vor, eine sechshdndige Goethe-Ausgabe und eine fiinfbandige, die ohne den
Band Wilhelm Meisters Lehrjahre auskam. Das zeigt, dass man um 1900 auf die
Lehrjahre eher zu verzichten konnen glaubte als auf Dichtung und Wahrheit, das
den fiinften Band ausfiillte.>

Die Vorstandssitzung vom 12. Juni 1908 beschloss, der Generalversammlung
vorzuschlagen, mit dem Insel-Verlag abzuschlieen.?” Der 24. Jahresbericht der
Goethe-Gesellschaft iiber die Generalversammlung vom 13. Juni 1908 nennt dann
den Insel-Verlag als Veranstalter der Werkausgabe: Sie solle in einer »einfachen,
aber anstandigen Ausstattung«®® erscheinen. Holzfreies Papier im »bequemen«*®
Oktavformat und Pappeinbdande sollten benutzt werden. Die Ausgabe werde
sechs Bande umfassen und insgesamt sechs Mark kosten — bei der Bandanzahl
hatte sich offenbar die Kommission des >Volksgoethe« durchgesetzt, und Wilhelm
Meisters Lehrjahre blieb in den ausgewdhlten Werken enthalten. Der Verlag
drucke in einer ersten Auflage 20.000 Exemplare, wenn die Goethe-Gesellschaft
20.000 Mark hinzuscho6sse, was bei dieser fiir Volksausgaben gehobenen Ausstat-
tung notig sei. 1000 Freiexemplare und ermafdigte Exemplare fiir Mitglieder der
Goethe-Gesellschaft seien ebenso vorgesehen. Im Ubrigen stehe die Auswahl der
aufzunehmenden Texte fest. Die Jahresversammlung segnete diese Rahmenda-
ten ab.*°

Der Verlagsvertrag enthalt die auf der Jahresversammlung vorgestellten Be-
stimmungen. Was Druck, Papier und Bindung betrifft, so heif3t es jetzt, die Aus-

35 Er zweifelte beim Reineke Fuchs aber gleich wieder. Dennoch wurden letztlich beide Werke
nicht abgedruckt.

36 Vgl. Anton Kippenberg an Erich Schmidt, 14. April 1908 (GSA 149 / 1101, Nr. 91r) und (GSA
149 / 1101, Nr. 93, 94).

37 Vgl. den »Auszug a[us] dem Protokoll iiber die Vorstandssitzung am 12. VI. 08« (GSA 149 /
1101, Nr. 98).

38 Eduard Raehlmann, Vierundzwanzigster Jahresbericht der Goethe-Gesellschaft, S. 5.

39 Ebd.

40 Ehd.,S.s5f.
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gabe sollte »in wiirdiger Ausstattung«*! erscheinen. Der Verlag verpflichtete sich,
die ermafligten Exemplare zu 3,70 Mark an die Goethe-Gesellschaft zu verkaufen,
vorausgesetzt, sie wiederum verschenke diese. Weitere Verhandlungen sollten
gefiihrt werden, falls eine Neuauflage notig werde.

Die schlichte Ausstattung und ihre Botschaft

Wie wichtig Kippenberg die Ausstattung des >Volksgoethe« war, erhellt bereits aus
dem Briefwechsel mit Schmidt: Kippenberg iibersandte namlich mit dem Brief
vom 14. April 1908 ein Probe-Exemplar des Einbandes, das er bat, nicht auf3er-
halb der Kommission zu zeigen, denn er finde diesen Einband, der bis auf das
Riickenschild fertig sei, sehr schén und halte ihn fiir »ein wenn auch beschei-
denes geistiges Eigentum«.** Die »Durchschlagkraft der Ausgabe [hdnge; P.A.]
nicht zum wenigsten eben an dem dusseren Gewande«.*?

Wahrend die gestalterische Grundidee (Pappband mit Papieriiberzug, For-
mat) offenbar also auf Kippenberg selbst zuriickgeht, entwarf Emil Rudolf Weif3
das Riickenschild; auch war er an der Farbgebung beteiligt. Weif3 war von dem
Unterfangen sehr angetan und erfasste sofort die Ausrichtung des >Volksgoethex.
An Kippenberg schrieb er am 10. Mail 1909:

Den Volksgoethe find ich als Leistung in seiner Art ausgezeichnet und gratu-
liere Thnen zu dem Unternehmen. Es wird wohl das werden, was er sein will,
der Volksgoethe, den man iiberallhin mit sich nimmt. Es handelt sich jetzt
dabei um die Frage des Einbands, die gerade bei solchen Werken besonders
sorgfaltig liberlegt und ausgefiihrt werden muf3. Diese Ausgabe eignet sich
meines Erachtens auch sehr gut, um von kleineren und mittleren Lehran-
stalten als Schulpreis verwendet zu werden und sollte deshalb nicht nur im
Pappband (den ich, wohl mit Recht, voraussetze), sondern auch, um auch

41 Vgl. den Verlagsvertrag vom 7.—-11. November 1908, abgedruckt in: Thomas Neumann,
»Armut und Wiirde«, S. 616—618.

42 Anton Kippenberg an Erich Schmidt, 14. April 1908 (GSA 149 / 1101, Nr. 92). Es ist also wahr-
scheinlich, dass die Einbandgestaltung nicht nur von Emil Rudolf Weif3, sondern auch von
Kippenberg selbst stammte. Vgl. dagegen die alleinige Zuschreibung an Weif3 bei: Heinz
Sarkowski, Der Insel Verlag, S. 89 und Barbara Stark, Das Buch als Personlichkeit. Emil
Rudolf Weif3 und der Insel-Verlag, in: Vom Ornament zur Linie. Der friihe Insel-Verlag 1899—
1924. Ein Beitrag zur Buchéasthetik im friihen 20. Jahrhundert, hg. von John Dieter Brinks,
Laubach und Berlin 2000, S. 149-164, hier S. 154.

43 Anton Kippenberg an Erich Schmidt, 14. April 1908 (GSA 149 / 1101, Nr. 92Y).
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im Einband alle Altertiimelei zu vermeiden, in einen glatten, schlichten,
Halbpergamentband gebunden werden oder in ein schones, ziemlich glattes
Leinen von dauerhafter Qualitdt und Farbe, um den Anspriichen an besseres
Material und groflere Haltbarkeit zu gentigen.**

Kippenberg hatte ja der Goethe-Gesellschaft gegeniiber gerade das zundchst
geplante Lexikon-Format kritisiert. Weif3 nun erkennt, dass die Portabilitat fiir
die Ausgabe (»den man iiberallhin mit sich nimmt«) ein wichtiges Merkmal ist.
Dauerhaft, aber schlicht und praktisch und dabei nicht altertiimlich, so lautet die
Devise. Die Leinen- und Halblederausgaben, nicht aber das von Weif3 gewiinschte
Pergament, folgten ab der zweiten Auflage.

Die einfache Ausstattung der schlanken, 18,5 Zentimeter hohen Bdnde ist
auf den Preis abgestimmt.*” Der Pappeinband ist mit schmucklosem Glanzpa-

Erich Schmidts >Volksgoethe« im Insel-Verlag (1909, hinten) und eine Goethe-Ausgabe des Max
Hesse Verlags (circa 1909, vorne), © DLA Marbach

44  Emil Rudolf Weif3 an Anton Kippenberg, 10. Mai 1909 (GSA 50 / 3701,1).
45 Autopsiert wurde das Exemplar aus der Produktionsbibliothek des Insel-Verlags im Deut-
schen Literaturarchiv Marbach.
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pier iiberzogen, dessen Struktur sichtbar ist. Dadurch stellt der Einband seine
Materialitit aus, das heifdt, es ist deutlich erkennbar, dass Buch und Einband aus
Papier sind. Nur das kleine, oben angebrachte und farblich abgesetzte Riicken-
schild hat einen Zierrahmen, der an die Buchkunst des achtzehnten Jahrhunderts
gemahnt.*® Diese Riickenschilder wurden von Weif§ entworfen; sie machten ihm
nicht wenig Miihe, da er das Ornament an die unterschiedlichen Bandstarken
anpassen musste. Zunidchst war Kippenberg von den Entwiirfen wenig begeis-
tert. Er dachte an eine mittige Positionierung der Schilder auf dem Buchriicken
und fand sie zu klein. Zudem schien ihm die Umrandung des Riickenschildes
»reichlich lebhaft«*” fiir den »innen und aussen so ausserordentlich schlich-
ten Band«.*® Weif3 dagegen wollte die Schilder oben anbringen und verteidigte
seinen Buchschmuck:

Im {iibrigen finde ich das gerade nett: der innen und aufden so einfachen
Ausgabe einer Stelle einen Kleinen wirklichen Schmuck zu geben, wie ein
kleines Haus eine gezierte Tiir hat — oder ein reizvolles Oberlichtgitter iiber
der glatten Haustiir, wie man es an den einfachsten Rococo- und auch
Empirehduschen sieht.

Das finde ich sch6n.*®

Weif3 fasste also den Buchriicken als architektonisches Werk auf, das schlicht zu
sein hat, aber ein Zierelement aufweisen darf. Seinen Schmuck rechtfertigte er
unter Riickgriff auf das achtzehnte und frithe neunzehnte Jahrhundert; er ori-
entierte sich nicht an der im Entstehen begriffenen modernen Architektur, die
schliefdlich alle Zierelemente weglassen sollte.

Einfach wie der Pappeinband ist auch der Schnitt. Der obere Schnitt des holz-
freien Buchblocks ist farblich dem Einband angeglichen und will keinesfalls als
farbiger Akzent wirken; er dient lediglich dem Schutz. Unverziert ist auch das
Vorsatzpapier. Der Schmutztitel, also das dem Haupttitelblatt vorgebundene
Schutzblatt, tragt nur das Verlagssignet. Das Titelblatt ist markant eingerahmt.
Titel und Bandangabe heben sich in demjenigen geddmpften Rot vom {iibrigen
Text ab, das auch beim Riickenschild zur Anwendung kommt. Diese Elemente
tragen zu einem schlichten, einheitlichen und durch die Ausstellung der Materi-
alitat »ehrlichen« Gesamteindruck bei, der bewusst reduziert und damit iiberlegt

46 Vgl. Jorg Meier: Das moderne Buch, S. 222.

47 Anton Kippenberg an Emil Rudolf Weif3, 7. August 1909 (GSA 50 / 3701,1).
48 Ebd.

49 Emil Rudolf Weif3 an Anton Kippenberg, 8. August 1909 (GSA 50 / 3701,1).
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wirkt. Der >Volksgoethe« markierte klar, dass Kippenberg den Jugendstil fiir iiber-
holt erachtete.*®

Jede Abteilung der Werkausgabe hat ein eigenes Titelblatt, das gdnzlich
schmucklos lediglich den gedruckten Titel zeigt (»Einleitung«, »Gedichtex,
Faust[.] Eine Tragddie«, und so weiter). Trotz der einfachen Materialien setzt
sich so der grof3ziigige Eindruck fort. Die Drucktype von Goethes Texten ist eine
Fraktur und nicht zu klein; der Kommentar ist kleiner gedruckt und tritt somit in
seiner Bedeutung hinter Goethes Schriften zuriick. Die gleichzeitig fiir deutsche
Klassiker erprobte Antiqua der Wilhelm Ernst-Ausgabe kam nicht zur Anwen-
dung; man hielt sich an die bewdhrte Fraktur. Durch die relativ grofie Druck-
type wirkt der Text nicht gedrangt, sondern grof3ziigig angeordnet. Die erste
Auflage, 20.000 Exemplare, wurde nur in dieser Ausstattung angeboten.>' Spéter
verlangte Kippenberg nach einer Leinen- und einer Halbfranzausgabe, was die
Goethe-Gesellschaft zunachst nicht gestatten wollte. Schliefdlich gab die Goethe-
Gesellschaft nach, die wohl um den >Volks«-Charakter ihrer Ausgabe fiirchtete.”?
Auch das ist ein Beleg, wie angemessen man schlief3lich die Ausstattung fiir eine
Volksausgabe empfand.

Dass die Wilhelm Ernst-Ausgabe mit ihrem Ganzledereinband, dem Diinn-
druckpapier, dem Goldschnitt und dem Preis von vier bis sechs Mark pro Band
(1910) von vornherein eine andere Zielgruppe im Visier hatte, liegt auf der Hand.
Aber auch von anderen, populdren Klassikerausgaben unterscheidet sich der
sVolksgoethe« markant. Die Neuen Leipziger Klassiker-Ausgaben des Max Hesse
Verlags wurden in vier Ausstattungen ausgeliefert, von broschiert iiber den Lei-
neneinband bis zur Luxus- und Salonausgabe (siehe Abbildung 1).>> Die vier,
16 Zentimeter hohen und im Vergleich zum >Volksgoethe« dickeren Leinenbdnde
von Goethes ausgewdhlte[n] Werke[n] dieses Verlags kosteten ebenfalls sechs
Mark. Sie sind grofdflichig mit zweifarbigem Jugendstilornament verziert; der
Titel, dem Buchriicken eingepragt, ist vergoldet. Auf dem vorderen Buchdeckel

50 Vgl. hierzu: Heinz Sarkowski, Wolfgang Jeske, Der Insel-Verlag 1899—1999. Die Geschichte
des Verlags. 1899-1964 von Heinz Sarkowski. Chronik 1965-1999 von Wolfgang Jeske. Ein-
geleitet von Siegfried Unseld, Frankfurt a. M. und Leipzig 1999, S. 126.

51 Jorg Meiers Aussage, diese Goetheausgabe sei auch in blauem Halbleder erschienen, muss
sich also auf die spateren Auflagen beziehen. Vgl. Jorg Meier, Das moderne Buch, S. 222.

52 Vgl. GSA 149 / 1103, Nr. 4—28. Der >Volksgoethe« stand 1914 vor dem Ende, da die gestiegenen
Druckkosten die Ausgabe vollends unrentabel machten, die Goethe-Gesellschaft keinen Zu-
schuss zahlen wollte und der Ladenpreis nur in Abstimmung mit der Goethe-Gesellschaft
auf 6,50 Mark erhoht werden durfte. Vgl. Anton Kippenberg an den Geschiftsfiihrenden
Ausschuss der Goethe-Gesellschaft, 19. Januar 1914 (GSA 149 / 1103, ohne Nummerierung).

53 Vgl. Goethes ausgewidhlte Werke in sechzehn Banden. Mit einem Bildnis Goethes, sowie
einer Einleitung; Goethes Leben und Werke, hg. von Simon M. Prem, Leipzig [ca. 1909], hier
Bd. 16, S. 1 der angebundenen Verlagswerbung am Ende des Bandes.
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prangt in grofien Lettern »Goethe« und suggeriert damit, man habe hier keine
Werkauswahl, sondern den Autor selbst in der Hand. Der Buchschnitt ist an allen
drei Seiten marmoriert. Das Vorsatzpapier ist farbig gemustert, dem ersten Band
ist ein Bildnis von Goethe beigegeben, das mit seiner Unterschrift versehen ist.>*
Unzweifelhaft setzt diese Ausgabe starker auf den modischen Jugendstil und ver-
sucht dadurch zu gefallen. Sie verlasst sich auf die auratische Wirkung von Autor-
bild und Schriftzug. Und sie versucht durch eine kleine Frakturtype auf geringem
Raum viel Text unterzubringen. Das waren sicher allesamt verkaufsférdernde
Merkmale dieser Ausgabe. Enger am Konzept Kippenbergs sind Bongs Klassiker,
also die Werkausgaben des deutschen Verlagshauses Bong&Co. Goethes Werke
erschienen dort circa 1909 in 20 Teilen. Die Bande haben dasselbe Format wie der
sVolksgoethe«, doch sie sind in rotes Leinen mit Goldpragung gebunden. Auch
hier also unterbietet Kippenberg seine Konkurrenten in der Pracht der Ausstat-
tung, so wie er versucht, sie in der konsequenten Gestaltung zu iibertreffen. Wie
schon aus dem Brief Kippenbergs an die Goethe-Gesellschaft vom 25. Oktober
1907 erhellt, kannte der Verleger diese Ausgaben, die im Buchhandel wichtige
Konkurrenten waren. An Julius Petersen schrieb er, dass sich angesichts seiner
eigenen Werkausgabe »sogenannte[ | weitere[ | Kreise« hoffentlich davon tiber-
zeugen wiirden, »wie unsagbar scheusslich die Ausgaben von Bong und Hesse
sind«.>® Der Briefpartner, der auch als Rezensent des >Volksgoethe« in Erscheinung
treten sollte, hatte schon zuvor die »Gediegenheit der Ausstattung«>® gelobt.

Jonas Frankel machte in seiner Rezension in der Frankfurter Zeitung nicht nur
den Ehrentitel »Volks-Goethe« zur gangigen Miinze, er verglich andere Ausgaben,
die vornehmlich reprasentativ wirken, mit einem »vergoldete[n] Mobelstiick«,>”
das ungelesen im Wohnzimmer des »Bildungsprotz[es]« stehe. Genau damit warb
auch der Verlag: »Diese neue Ausgabe [...] tritt mit dem entschiedenen Anspruch
hervor, gelesen zu werden und nicht im >Klassiker-Schrank« das unberiihrte
Dasein der Werke zu fiihren, >die man besitzen muf3«.«*® Das genau war die Bot-
schaft der schlichten Ausstattung: Das Buch war nur zur Lektiire bestimmt und
nichts sollte von diesem Zweck ablenken.

54 Zum Autorenportrait als Mittel der Werbung um 1900 — bereits als Foto bei der Vermarktung
lebender Autoren — vgl. Sandra Oster, Das Autorenfoto in Buch und Buchwerbung. Autor-
inszenierung und Kanonisierung mit Bildern, Berlin und Boston 2014, S. 100-116.

55 Anton Kippenberg an Julius Petersen, 1. November 1909, abgedruckt in: Thomas Neumann,
»Armut und Wiirde, S. 619.

56 Julius Petersen an Anton Kippenberg, 30. Oktober 1909, abgedruckt in: ebd.

57 Jonas Friankel, Der Volks-Goethe, in: Frankfurter Zeitung vom 1. Januar 1910, S. 5 (erstes
Morgenblatt).

58 Zitiert nach: Heinz Sarkowski, Wolfgang Jeske, Der Insel-Verlag 1899-1999, S. 82.
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Dass sich der >Volksgoethe« im literarischen Feld der Goethe-Ausgaben be-
haupten konnte, lag aber sicher nicht nur am Preis und an seiner dsthetisch
gelungenen und markant von der Buchkunst der Jahrhundertwende®® abwei-
chenden Ausstattung. Die Goethe-Gesellschaft, in dessen Auftrag die Ausgabe
herausgegeben wurde, ermoglichte sie nicht nur durch die finanzielle Unterstiit-
zung, sondern sie verlieh ihr auch symbolisches Kapital. Dass sie selbst ebenfalls
von der Ausgabe profitierte, mag ein spaterer Seitenhieb von Georg Witkowski
belegen, der beklagte, dass der sVolksgoethe« »die einzige[ | ins Allgemeine wir-
kende[ | LebensdufBerung der Goethe-Gesellschaft«®® gewesen sei.

Aus dem Entstehungskontext der Ausgabe ldsst sich also erkennen, dass der
»Volks-Goethe« — diese Bezeichnung wurde in den Briefen und Akten der Goe-
the-Gesellschaft schon vor dem Erscheinen verwendet®! und findet sich zum Bei-
spiel auch im Verlagsprospekt von Weihnachten 1914°* — tatsachlich auf breiteste
Schichten berechnet war. Er sollte als kostenloses Exemplar in Volksbibliothe-
ken des Auslands gelangen, er wurde als Band XXIV der Schriften der Goethe-
Gesellschaft an die 3252 Mitglieder (Stand: Ende 1909) verteilt,*® er wurde auf
Anweisung der Goethe-Gesellschaft durch den Insel-Verlag zu dem ermafligten
Preis an Vereine, Gesellschaften und Institute geliefert, und er ging schliefllich
fiir preiswerte, aber keineswegs konkurrenzlose sechs Mark in den Buchhandel.

Literarische Charakteristik: Schmidts Einleitung Lebenslauf und
der chronikalische Zusammenhang von Goethes Leben und Werk

Erich Schmidt zeichnete fiir den Inhalt der Ausgabe verantwortlich. Damit iiber-
nahm eine der zentralen Figuren im Wissenschaftsbetrieb die Herausgabe.
Schmidt war als Schiiler Wilhelm Scherers einer der Herausgeber der Weimarer
Sophienausgabe von Goethes Werken, er war Direktor des neugegriindeten Wei-

59 Einen zeitgendssischen Uberblick hieriiber gibt: Otto Grautoff, Die Entwicklung der moder-
nen Buchkunst in Deutschland, Leipzig 1901.

60 Georg Witkowski, Von Hempel bis Wilhelm Ernst, in: Navigare necesse est, hg. von Katha-
rina Kippenberg, Leipzig 1924, S. 89—102, hier S. 101.

61 Vgl. u.a. den oben zitierten Brief Schmidts an den geschiftsfiihrenden Ausschuss der
Goethe-Gesellschaft am 4. Januar 1908, abgedruckt in: Thomas Neumann, »Armut und
Wiirdex, S. 616.

62 Vgl. Biicher des Insel-Verlages Weihnachten 1914, hg. vom Insel-Verlag (Deutsches Literatu-
rarchiv Marbach, noch nicht katalogisiert). Im Folgenden wird das Deutsche Literaturarchiv
Marbach durch die Sigle sDLA« abgekiirzt.

63 Siehe den sechsundzwanzigsten Jahresbericht der Goethe-Gesellschaft, in: Goethe-Jahr-
buch, 32 (1911), S. 1-19, hier S. 9 und den dem Jahrbuch beiliegenden Anmeldezettel (ent-
halten im Exemplar der Bibliothek des DLA, Sig.: XIr).
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marer Goethe-Archivs (1885-1886), in der hier interessierenden Zeit Prédsident
der Goethe-Gesellschaft, Nachfolger auf Scherers Lehrstuhl an der Universitat zu
Berlin (1887-1913) und Jubildums-Rektor dieser Universitidt (1909 / 10).%* Es sei
dahin gestellt, ob der >Volksgoethe« wirklich das »Hauptgeschift«® seiner Pri-
sidentschaft war, aber angesichts des hohen finanziellen Beitrags der Goethe-
Gesellschaft und der breiten Wirkung der Ausgabe war sie sicherlich nicht nur
ein Meilenstein fiir die Weimarer, sondern auch fiir die an der Goethe-Philologie
zur Wissenschaft gewordene Neugermanistik. Denn es handelt sich beim >Volks-
goethe« nicht nur um die Popularisierung von Goethes Schriften, sondern auch
um den Versuch, die Goethe-Philologie zu popularisieren. »Du sollst nicht toten,
sondern lebendig machen«, war der Wahlspruch Schmidts, der sich im Stamm-
buch der von ihm regelmafig besuchten Germanistenkneipe fand.

Die wichtigsten Paratexte des sVolksgoethe« sind der einleitende Lebenslauf im
ersten Band, die Erlduterungen im Anhang jeden Bandes und Worterverzeich-
nisse, die sich ebenfalls in jedem Band befinden. Dem Charakter einer Volks-
ausgabe, die vor allem verstdndlich sein will, entspricht am deutlichsten das
Bestreben des Herausgebers, erklarungsbediirftige Begriffe zu erldutern. Das
»Worterverzeichnis« in jedem Band erkldrt nicht nur Gotternamen wie Jupiter,
sondern auch Fremdworter wie Atheist, Pokal, Statut oder veraltete Begriffe wie
Witz. Auch in seinen eigenen Erlduterungen vermied Schmidt weitgehend alles,
was ihm schwer verstandlich schien. Er nannte seine Einleitung Lebenslauf, nicht
Biografie, er schrieb »Geheimweisheit« und setzte die »Alchemie« in Klammern
dahinter,®” er erkliarte »Metamorphose« durch »Umwandlung«,*® den Homun-
culus durch »chemisches Menschlein«,®® und so weiter. Eine hohere Schulbil-
dung wird somit nicht zwingend vorausgesetzt und die Ausgabe dem Anspruch
gerecht, Goethes Werke auch fiir nicht-Akademiker zugdanglich zu machen.

64 Vgl. Volker Ufertinger, Erich Schmidt. Philologie und Reprasentation im Kaiserreich. Haus-
arbeit zur Erlangung eines magister artium der Ludwig-Maximilians-Universitdat Miinchen,
1995. Volker Ufertinger, Schmidt, Erich, in: Internationales Germanistenlexikon. 1800-
1950. 3 Bde., hg. von Christoph Konig, Berlin und New York 2003, Bd. 3, S. 1618-1621, hier
S. 1619. Zu Schmidt vgl. weiterhin: Wolfgang Héppner, Erich Schmidt (1853-1913), in: Wis-
senschaftsgeschichte der Germanistik in Portraits, hg. von Christoph Koénig, Hans-Harald
Miiller und Werner Rocke, Berlin und New York 2000, S. 107-114.

65 So das Urteil von: Wolfgang Goetz, Fiinfzig Jahre Goethe-Gesellschaft, S. 60.

66 Zitiert nach: Volker Ufertinger, Erich Schmidt. Philologie und Reprdsentation im Kaiser-
reich, S. 92.

67 Vgl. Johann Wolfgang von Goethe, Goethes Werke in sechs Banden. Im Auftrage der Goethe-
Gesellschaft ausgewdhlt, hg. von Erich Schmidt, Leipzig 1909, hier Bd. 1, S. 638 (Kommen-
tar).

68 Vgl. ebd., Bd. 6, S. 503.

69 Vgl. ebd., Bd. 1, S. 643.
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Der Lebenslauf spiegelt wider, dass die Philologie der Zeit auf die Biografie
des Autors als Leitfaden fiir das Werk fixiert war. Dieser Text, der ein vielschich-
tiges Bild von Goethe in seiner Zeit entwirft, wurde noch in der Neubearbeitung
Gustav Roethes von 1949 / 52 abgedruckt.”® Vom (hdufig nationalen gefarbten)
Pathos, das in der Goethe-Verehrung des neunzehnten Jahrhunderts zu spiiren ist
und das auch in Werkausgaben Goethes um 1900 aufgefunden werden kann,”
merkt man hier kaum etwas. Goethe ist nicht mehr die Urgewalt, die vorausset-
zungslos iiber die Deutschen hereinbricht und aus sich heraus ein neues Klima
schafft, in dem seither ein ganzes Volk lebt.”? Auf diese Weise hatte aber Herman
Grimm in seinen einflussreichen Goethe-Vorlesungen (ED 1877) die Frage beant-
wortet: »Was war Goethe [...]?«”3

In seiner Rede Die litterarische Personlichkeit (1909) legt Schmidt die Prin-
zipien seiner literarhistorischen Autor-Charakteristik offen. Der Scherer-Schii-
ler orientiert sich an den Kategorien des Ererbten, Erlebten und Erlernten.”
Damit hat er drei Fragerichtungen etabliert, in denen er gesetzmafdige Zusam-
menhange aufspiiren will. Doch Schmidt mdchte einen grofien Autor nicht in
diesem Kausalgefiige aufgehen lassen; dafiir steht der Begriff der »Personlich-
keit«. Zwar sieht er die Anfange selbst des grofditen Genies durch geschichtliche
und literarische Bedingungen determiniert, und diese Konstellationen muss
man positivistisch erforschen, doch mit zunehmender Reife pragt die »eigen-

70 Zu den Anderungen, die Kippenberg dem neuen Bearbeiter Gustav Roethe zur Neuausgabe
1925 vorschlug vgl.: Anton Kippenberg an Gustav Roethe am 1. April 1925 (?) (DLA, SUA:
Insel-Verlag, Briefwechsel Insel-Verlag / Goethe-Gesellschaft und Vertrige, 1923-1925 [noch
nicht katalogisiert]).

71 Vgl. z.B. den Einleitungssatz der Goethe-Ausgabe des Max Hesse Verlags von Prem: »Aus
langer Triibsal und Schmach erhob sich im 18. Jahrhunderte das unterdriickte deutsche
Volk langsam zu einem besseren Dasein.« (Goethe, Goethes ausgewihlte Werke in sechzehn
Banden, Bd. 1, S. III).

72 Zu den unterschiedlichen Auffassungen Schmidts und Grimms iiber die Bedeutung der Phi-
lologie und der Literaturgeschichte vgl. Volker Ufertinger, Erich Schmidt. Philologie und
Reprasentation im Kaiserreich, S. 59—61.

73 Und nicht: Wer war Goethe? (Herman Grimm, Aus: Goethe. Vorlesungen gehalten an der
Kgl. Universitat zu Berlin, in: Goethe im Urteil seiner Kritiker. Dokumente zur Wirkungs-
geschichte Goethes in Deutschland. Teil III: 1870-1918, hg. von Karl Robert Mandelkow,
Miinchen 1979, S. 69-87, hier S. 74). Vgl. z. B. »Goethe hat im geistigen Leben Deutschlands
gewirkt wie eine gewaltige Naturerscheinung im physischen gewirkt hitte. [...] Goethe hat
unsere Sprache und Literatur geschaffen« (ebd.).

7t Erich Schmidt, Die litterarische Personlichkeit. Rede zum Antritt des Rektorats der Kénig-
lichen Friedrich-Wilhelms-Universitdt am 15. Oktober 1909, in: ders., Reden zur Litteratur-
und Universitdtsgeschichte, Berlin 1911, S. 1—20, hier S. 17.
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artige[ | PersOnlichkeit«’> dem Erlernten einen »personlichen Stempel«’® auf.
Weil sich dieser Wandel nicht restlos erklaren ldsst, billigt er dem Genie zu, ein
»Geheimnis«’” zu sein. Das Einfallstor fiir das Geheimnisvolle scheint das Erlebte
zu sein, das Schmidt nun mit Wilhelm Dilthey als »Erlebnis«’® versteht.”” Damit
nimmt er eigenen Ausfiihrungen zufolge eine Position ein zwischen Wilhelm von
Humboldt, der meinte, das Genie breche mit der Kausalitdt, und Hippolyte Taine,
der glaubte, Genies als »reduzierbare Produkte«®® ganz auf Kausalgesetze zuriick-
fithren zu konnen.®! Schmidt ist es wichtig, jede Verdnderung im Hinblick auf
ihren Innovationscharakter zu befragen. Dieser Neuigkeitswert gilt ebenfalls im
Hinblick auf den zeitgentssischen Rezipienten: Man solle stets fragen, inwiefern
der Dichter »an der Entdeckung neuer Welten in uns, um uns, iiber uns«® betei-
ligt sei. Das Ziel der Charakteristik wird mit Goethes Gedicht Urworte. Orphisch
(AAIMQN, Ddmon) bezeichnet:

Mit diesen sinnschweren Urworten hat Goethe, der geistige Horoskopsteller,
die gesetzmafdige Dauer im Wechsel einer historisch bedingten und nach
ihrer Eigenart fortschreitenden Personlichkeit ausgesprochen, davon durch-
drungen, daf} ein Mensch, zehn Jahre frither oder spédter geboren, ein anderer
sein miifdte [...].%3

Neben einer Biografie des Menschen in seiner Zeit wird es Schmidt also darauf
ankommen, den unveranderlichen Wesenskern einer >portrdtierten< Person zu
erfassen. Da Schmidts Ausfithrungen um die Textsorte der Charakteristik kreisen,
gehoren seine Ausfithrungen in die Geschichte dieser Gattung und markieren
dort ihre post-positivistische Theoriebildung.®*

75 Ebd.

76 Ebd., S. 18.

77 Ebd., S. 12.

78 Ebd., S. 17.

79 Natiirlich spielt auch das Ererbte eine Rolle hierbei. Aber Schmidt rdumt ein, dass beim
Ererbten das >Ignoramusg, vielleicht sogar das beriihmte >Ignorabimus< Dubois-Reymonds
gelte. Vgl. ebd., S. 10.

8o Ebd.,,S. 12.

81 Zur Stellung von Schmidts Charakterisierungskunst zwischen Scherer und Dilthey vgl.
die Bemerkungen bei: Wolfgang Hoppner, Erich Schmidt (1853-1913), S. 113f. Vgl. auch
den Abschnitt iiber Schmidts Die litterarische Personlichkeit bei: Volker Ufertinger, Erich
Schmidt. Philologie und Reprasentation im Kaiserreich, S. 107-112.

82 Erich Schmidt, Die litterarische Personlichkeit, S. 14.

83 Ebd,S.o9.

84 Den Begriff »Charakteristik« verwendet Schmidt mehrfach. Thm ist bewusst, dass er damit
in einer Tradition steht, die bei Herders Literarische Denkmale beginnt und {iber die Charak-
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Damit sind grundlegende Koordinaten auch des Lebenslaufs bezeichnet, der
ebenfalls eine Charakteristik sein will. Obwohl man diesem Text Schmidts Goethe-
Verehrung deutlich anmerkt — er bezeichnet etwa Goethe »als ein heranreifendes
Genie«® — so ist der Ton im Ganzen recht niichtern. Superlative meidet er.®¢ Auch
wird der Monumentalisierung dadurch entgegengewirkt, dass Goethe als Mensch
mit Schwachen gezeigt wird. Unselbstdndig in seinen literarischen Anfangen,
»schuldig«® in der Liebe zu Friederike Brion, gezeichnet von »schwere[n] Prii-
fungen durch seelische und korperliche Leiden«,®® entsagend im letzten Drittel
seines Lebens. Durch diese Charakterisierung erscheint Goethe nahbar und nicht
als ehernes Monument, vor dem der einfache Leser vor Ehrfurcht zu erstarren
hat. Auch ein anderer Schwerpunkt scheint gegen eine stereotype Goethe-Auffas-
sung gerichtet zu sein: Entgegen der iiblichen Stilisierung Goethes zum Prototyp
des Deutschen®® beleuchtet Schmidt auf einer halben Seite Goethes Weltoffenheit
und zitiert sein Konzept einer »Weltliteratur«; ein Schwerpunkt, der gut zur Auf-
fassung des Verlegers Kippenberg passte.*®

Schmidt lenkt die Neugier des Lesers ganz zu Beginn der Biografie von Goethe
ab und hin zu den >Kontexten«. Schon im zweiten Satz muss sich der Leser mit
Friedrich dem Grof3en, Klopstock und Lessing auseinandersetzen. Das Erlernte

terisierungskunst der Romantiker bis in die eigene Gegenwart reicht. Lob- und Leichenrede,
die Eloge, Karikatur und Essay werden als Textsorten hinzugezogen, um die Charakteristik
abgrenzend zu profilieren. Vgl. ebd., S. 4—9. Zur Textsorte der Charakteristik vgl.: Giinter
Oesterle, »Kunstwerk der Kritik« oder »Voriibung zur Geschichtsschreibung«? Form- und
Funktionswandel der Charakteristik in Romantik und Vormaérz, in: Literaturkritik — An-
spruch und Wirklichkeit. DFG-Symposion 1989, hg. von Wilfried Barner, Stuttgart 1990,
S. 64—86. Ferner: Christopher Busch, Kontinuitat der Form? Zum Verhdltnis von Philologie,
Charakteristik und Literaturgeschichtsschreibung bei Friedrich Schlegel, in: Athendum, 21
(2011), S. 17-46, hier S. 20f.

85 Erich Schmidt, Einleitung, in: Goethes Werke in sechs Banden. Im Auftrage der Goethe-
Gesellschaft ausgewdhlt, hg. von Erich Schmidt, Leipzig 1909, Bd. 1, S. II-XXVIII, hier S. V.

86 Vgl. dagegen das national-superlative Pathos, mit dem Prem in der Einleitung zur Goethe-
Ausgabe des Max Hesse-Verlags den Faust beschreibt: »Sein >Faust«ist eine der gréfiten und
tiefsinnigsten Schopfungen der Menschheit [...]. Fiir die Deutschen bedeutet es geradezu
das grofite nationale Werk, in welchem die Ziele des gesamten Volkes in der Einsetzung
aller Kréfte zur Erhohung der Weltkultur gesteckt werden.« (Goethes ausgewéhlte Werke in
sechzehn Banden, Bd. 1, S. LXXVIII)

87 Diese Selbstaussage Goethes wird zitiert (ebd.).

88 Ebd., S. XII.

89 Vgl. hier auch Schmidts Bemerkung, dass die Gotik, anders als es Goethes Aufsatz Von deut-
scher Baukunst nahelegt, franzosischen Ursprungs sei. Vgl. ebd., S. V1.

90 Vgl. z.B. Kippenbergs spitere Rede Goethe und seine Welt von 1932 (Anton Kippenberg,
Goethe und seine Welt. Worte, gesprochen bei der Ex6ffnung der Ausstellung in Berlin am
19. Mdrz 1932, in: ders., Reden und Schriften, Wiesbaden 1952, S. 213—219, hier S. 213f.).
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wird nie ausfiihrlich geschildert, aber prazise benannt.’® Literatur (Klopstock,
Lessing, Wieland, Shakespeare, etc.) geistige und religiose Strémungen (Pietis-
mus, Antike, Spinozismus, etc.), Politik oder Universititsstudium werden als
Einflussgrof3en angefiihrt. Zu Beginn werden die (literar-)historischen Kontexte
breiter geschildert, weil sich eben die »gesunde[ | abhéngige[ | Unreife«®* von
diesen bedingen ldsst. Schmidt unterscheidet also zwischen dem jungen Goethe,
der unselbstindig nachahmte,” und dem spéteren, dem »[l]iterarische Mo-
den [...] nichts mehr anhaben«®* konnten und dessen Lyrik einen »der bisherigen
Stubenpoesie fremden, naturfrischen Aufschwung«®® erhalten habe.

Unter dem Erlebten nehmen die ausfiihrlicher geschilderten Liebesbezie-
hungen eine wichtige Position ein. Auch die soeben erwdhnte Verdanderung in
Goethes Lyrik wurde Schmidt zufolge durch die Liebe zu Friederike Brion aus-
gelost. Bei der Erzdhlung dieser Liebesbeziehungen wird immer wieder auf
Gedichte Goethes angespielt oder es werden entsprechende Zitate gegeben,
sodass der Zusammenhang zwischen Leben und Dichten augenfillig wird.
Uberhaupt wird dieser Zusammenhang am sinnfilligsten durch die Frauenbe-
ziehungen demonstriert, die Goethe unterhielt: Die Romischen Elegien wurden
»hervorgerufen«®” durch Christiane Vulpius, der Roman Die Wahlverwandtschaf-
ten »entsprang«°® der entsagenden Neigung zu Minna Herzlieb, das Verhaltnis
zu Marianne von Willemer kam dem West-Ostlichen Divan »herrlich zugute«.
Bei den Liebesbeziehungen des nicht mehr jugendlichen Goethe deutet Schmidt
am mutigsten ursdachliche Verbindungen zu seinen Werken an. So tritt die Liebe
(das Erlebte) tendenziell an die Stelle des Erlernten, das den ganz jungen Goethe
pragte. Allerdings andert sich die Wertung dieser bedingenden Beziehungen:
Wahrend die Anfange weitgehend als unselbstandige Nachahmungen abgewer-
tet werden, reift Goethe durch die Liebschaften und schafft Werke eigenen Stils.
Ohne dass Schmidt es ausspricht, kann vermutet werden, dass an diesem Punkt
das Geheimnis seiner Personlichkeit zu suchen ist. Hier zeigt sich der chronika-

91 Etwa als Lessings Schriften erwdhnt werden und Schmidt bemerkt, Goethe habe sie »begie-
rig und gelehrig« aufgenommen (Erich Schmidt, Einleitung, S. IV). Diesbeziiglich dhnlich
wird die Beziehung zu Herder, dem »Anreger ersten Ranges«, geschildert (vgl. ebd., S. V1.).

92 Erich Schmidst, Die litterarische Personlichkeit, S. 12.

93 Etwa der Stil Gellerts, der in Briefen an die Schwester geiibt wird. Die Gedichtsammlung
Annette wird als »sehr unreif« bezeichnet. Vgl. Erich Schmidt, Einleitung, S. IIIf.

94 Ebd., S.1V.

95 Ebd.,S.V.

96 Vgl. etwa die Bemerkung, dass die Liebe zu Friederike Brion »kein schwaches Rosenband«
sein sollte (ebd.).

97 Ebd., S. XVII.

98 Ebd., S. XXIV.

99 Ebd.



226 PHILIP AJOURI

lische Zusammenhang von Leben und Werk, also das in der Zeit fortschreitende
(Liebes-)Erleben und sein Niederschlag in dichterischer Produktion, besonders
im Gelegenheitsgedicht. Diese implizite Theorie steuert die Aufmerksamkeit auf
Goethes Leben: Die Liebschaften und die ihr jeweils »zugeh6rigen< Werke werden
ndmlich besonders ausfiihrlich besprochen. Schliefdlich werden diese Werke, wie
weiter unten gezeigt wird, iiberproportional haufig in Schmidts Werkauswahl
aufgenommen.

Gegen Ende kommt Schmidt, ohne auch nur einen neuen Absatz zu bilden,
unvermittelt auf den >Kern¢, »die gesetzmiflige Dauer«'®® von Goethes Leben
und Werk zu sprechen, indem er, losgelost vom biografischen Fortgang, Goethes
»Weltanschauung«'°* darlegt. Das >Schauens, die spinozistisch gedachte Einheit
von Gott und Welt, die Selbstbeschriankung eines »mafllose[n]«'°*> Denkers, seine
Stellung zwischen Materialismus und Idealismus, — all das und mehr wird auf
einer guten Seite im Stakkato vorgetragen. Die grundlegenden Prinzipien macht
Schmidt dabei, ungewo6hnlich fiir eine populdre Ausgabe um 1900 und doch
passend zu Textauswahl, in den Gemeinsamkeiten aus, die Goethe als Dichter,
Philosoph und Naturwissenschaftler verbinden: »die Grundmeinungen von Aus-
dehnung und Zusammenziehung, Kraft und Schranken, Streben und Bedingt-
heit, dies Selbstbewufitsein und die Unterwerfung unter das allgemeine Gesetz,
diese gottergebene Weltfrommigkeit der Ehrfurcht«'® habe Goethe »in Prosa und
Versen«'® ausgedriickt. Schmidt hat also im Bewusstsein dieser Gemeinsamkei-
ten auch die naturwissenschaftlichen Schriften aufgenommen, und also nicht nur
deshalb, weil Goethe ein »Vorgédnger[ ] Lamarcks und Darwins«'%® gewesen sei.

So wird Goethe, um eine Metaphorik Schmidts aufzugreifen, weder als
»Saulenheilige[r]« auf einen einsamen Sockel gestellt noch zuriick in »Reih und
Glied« mittelméfSiger Dichter verwiesen.'?® Selbst Goethe steht in einem Kontext,
der ihm als Erlerntes zur Verfiigung steht und ihn, anfangs mehr, dann immer
weniger, pragt. Das Liebes-Erleben tritt an dessen Stelle und wird nun zum pri-
maren Werk-Generator. In dieser Entwicklung Goethes und in den abschlief3end
vorgetragenen weltanschaulichen Prinzipien wollte Schmidt wohl das >Charakte-
risitische< von Goethes Personlichkeit erfassen.

100 Erich Schmidt, Die litterarische Personlichkeit, S. 9.

101 Erich Schmidt, Einleitung, S. XXVI.

102 Ebd., S. XXVII.

103 Ebd.

104 Ebd.

105 Goethes Werke in sechs Béanden, Bd. 6, S. 512 (Kommentar). Erich Schmidt positioniert sich
aber auch hier gekonnt in der Mitte zwischen Emil Dubois-Reymonds Kritik von Goethe als
Wissenschaftler (Goethe und kein Ende) und Ernst Haeckels Goethe-Verehrung.

106 Erich Schmidt, Die litterarische Personlichkeit, S. 12.
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Die Textanordnung zwischen dem Paradigma
der Sophienausgabe und dem Interesse am chronikalischen
Zusammenhang von Goethes Leben und Werk

Befragt man die Bande hinsichtlich ihrer Textanordnung, so fillt zunachst auf,
dass Schmidt der Anordnung der Sophienausgabe und damit Goethes Ausgabe
letzter Hand in groben Ziigen folgt: Er beginnt mit den Gedichten (erste Halfte
des ersten Bandes), gibt dann die Dramen (Faust I und II in der zweiten Halfte
des ersten Bandes, Ubriges im zweiten Band). Es folgt die Epik (Werther, Wahl-
verwandtschaften und Kleineres in Band drei) und Wilhelm Meisters Lehrjahre
in Band vier, Band fiinf enthdlt Dichtung und Wahrheit und schlief3lich folgen
in Band sechs weitere biografische Schriften, Texte »Zur Literatur«, »Zur Kunst«
und »Zur Naturwissenschaft«. Die Abfolge der Hauptgattungen Lyrik, Drama und
Epik, einige Ziige der Anordnung der Prosa (erst Wahlverwandtschaften, dann
Wilhelm Meisters Lehrjahre), die Abfolge von Dichtung und Wahrheit und wei-
teren biografischen Schriften wie der Italienischen Reise (in Ausziigen) und der
Campagne in Frankreich (beides in Band sechs): Das alles folgt in der Anordnung
der Sophienausgabe und damit der Ausgabe letzter Hand. Der Grofiteil des sechs-
ten Bandes ist schliefilich Goethes nachgelassenen Werken entnommen, die
Johann Peter Eckermann und Friedrich Wilhelm Riemer herausgaben und die in
der Sophienausgabe auf das Korpus der Ausgabe letzter Hand (ab Bd. 41) folgen.
Auch hier ist mit der Abfolge Literatur — Kunst — Naturwissenschaft die Reihen-
folge der Sophienausgabe beibehalten worden.

Zwei Eigenwilligkeiten Schmidts seien im Folgenden beziiglich der Text-
anordnung knapp besprochen. Es ist auffallig, dass Schmidt den Faust, entge-
gen der Anordnung der Ausgabe letzter Hand und der Sophienausgabe, vor die
iibrigen Dramen vorgezogen hat.’*” Damit ist wohl eine Wertung impliziert. Man
soll das Beste von Goethe schon im ersten Band beieinander haben, namlich die
Gedichte und beide Teile des Faust.

Die zweite Auffdlligkeit gegeniiber der Anordnung der Sophien-Ausgabe ist
die iiberwiegend!®® chronologische Reihung der Gedichte in Band eins und der

107 Dass er beide Teile des Faust hintereinander abdruckte, entspricht der Sophienausgabe,
nicht aber der Ausgabe letzter Hand, in der Faust II noch nicht aufgenommen wurde; er
findet sich erst in den nachgelassenen Werken.

108 Vgl. den Kommentar Schmidts, in dem er schreibt, dass die chronologische Ordnung der
vermischten Gedichte, im Gegensatz zu derjenigen der Balladen, »nicht mit volliger strenge
durchgefiihrt erscheint« und dass die Spriiche des alten Goethe »einer gewissen inneren
Anordnung« folgen (Goethes Werke in sechs Banden, Bd. 1, S. 637 [Kommentar]).
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Dramen in Band zwei.'®® Das ist fiir Schmidt nicht selbstverstiandlich, weil er sich
als einer der Herausgeber der Sophienausgabe eigentlich Goethes Ausgabe letzter
Hand verpflichtet fiihlen miisste. Hier hatte Goethe die Gedichte bekanntlich
nicht chronologisch angeordnet, sondern unter verschiedene thematische Uber-
schriften gebracht. Wilhelm Scherer hatte in einem langen, dreiteiligen Aufsatz
Uber die Anordnung Goethescher Schriften Goethes Ausgabe letzter Hand zum
alleinigen Maf3stab einer Werkausgabe erhoben. Eine chronologische Anordnung
bezeichnete er dagegen als »Luxus, den wir nicht bezahlen kénnen«."° Im Her-
ausgebergremium der Sophienausgabe war die Frage der Anordnung zundchst
umstritten. Gustav von Loeper, der der Grof3herzogin nahestand, stimmte mit
Scherer in diesem Punkt nicht {iberein und votierte offenbar fiir eine chrono-
logische Anordnung.'* Obwohl es sich fiir Scherer um einen »Hauptpunkt«!*?
handelte, wollte er sich zunachst aus politischen Griinden fiigen. Doch dann
schwenkte Loeper um und iibergab Scherer die Aufgabe, iiber die Anordnung
zu entscheiden.™ Dieser hielt sich dann an Goethes Ausgabe letzter Hand und
wusste Schmidt dabei an seiner Seite.'** Doch spater entwickelte Schmidt offen-
bar eine andere Auffassung.’” In den Jahresberichten fiir neuere deutsche Litera-
turgeschichte ist zu lesen:

Uber die prinzipiell bedeutsame Frage, ob man Goethes Gedichte in einer
neuen Ausgabe chronologisch ordnen diirfe, sprach in der »Gesellschaft fiir
deutsche Literatur« Erich Schmidt [...]. Er verkennt die Bedenken nicht, die

109 Schmidt war mit der Idee einer chronologischen Anordnung auch in der Goethe-Philologie
nicht allein: Fiir die zeitliche Anordnung entschied sich auch die Propyldaen-Ausgabe von
Goethes Werken und die Werksammlung Der junge Goethe, die damals gerade von Max Mor-
ris fiir die zweite Auflage im Insel-Verlag iiberarbeitet wurde.

110 Wilhelm Scherer, Uber die Anordnung Goethescher Schriften, in: Goethe-Jahrbuch, 3 (1882),
S. 159-173; 4 (1883), S. 51-78; 5 (1884), S 257-287, hier Goethe-Jahrbuch, 5 (1884), S. 286. Die
Alternative einer chronologischen Anordnung von Texten stand seit Karl Goedekes Schiller-
Ausgabe (1867-1876) im Raum. Vgl. Riidiger Nutt-Kofoth, Einleitung, in: Dokumente zur
Geschichte der neugermanistischen Edition, hg. von Riidiger Nutt-Kofoth, Tiibingen 2005,
S. IX-XXXIX, hier S. XIX.

111 Vgl. Wilhelm Scherer an Erich Schmidt, 21. Mai 1885, in: Wilhelm Scherer und Erich
Schmidt, Briefwechsel. Mit einer Bibliographie der Schriften von Erich Schmidt, hg. von
Werner Richter und Eberhard Lammert, Berlin 1963, S. 203.

112 Wilhelm Scherer an Erich Schmidt, 21. Mai 1885, in: ebd.

113 Wilhelm Scherer an Erich Schmidt, 3. Juli 1885, in: ebd., S. 212.

114 Vgl. Wilhelm Scherer an Erich Schmidt, 21. Mai 1885, in: ebd., S. 203.

115 Vgl. Ludwig Bellermann, Zur Erinnerung an Erich Schmidt. Gedenkworte von Ludwig Bel-
lermann in der Sitzung der Gesellschaft fiir Deutsche Literatur am 21. Mai 1913, o. O., o.].,
S. 11.
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sich gegen eine Zerstorung der feinsinnigen Anordnung Goethes erheben,
hélt aber die chronologische Ausgabe wissenschaftlich fiir notwendig. Sie
soll in sechs Gruppen zerfallen: 1. Bis 1770, 2. bis Herbst 1771, 3. bis November
1775, 4. bis zur italienischen Reise, 5. und 6. nach Goethes eigenen Ausgaben
bis zum Nachlass. Durchweg soll die erste Fassung, neben ihr nur in Einzel-
fallen eine spatere gedruckt werden. Damit wird eine Forderung erfiillt, die
schon Loeper aufstellte, aber erst in einer fernen Zukunft fiir durchfiihrbar
hielt.!t¢

Die »feinsinnige Anordnung, iiber die sich Schmidt bewusst hinwegsetzte, war
dabei von Scherer in seinem Aufsatz zu Goethes letzter Werkausgabe besonders
anhand der Gedichte vorexerziert worden. Er kam zu dem Ergebnis, dass in den
Gedichten zum Teil »eine Art von romanhaftem Verlauf, ein epischer Faden deut-
lich nachweisbar«'*” war. Warum entschied sich Schmidt fiir die zeitliche Abfolge,
warum riss er beispielsweise Prometheus und Ganymed auseinander, warum loste
er die von Goethe geschaffenen Unterkategorien der Gedichte beinahe ganz auf?

Schmidt halt diese Anordnung »wissenschaftlich fiir notwendig« und man
darf vermuten, dass er dabei primér an die Stilgeschichte dachte.*® Aber die
chronologische Anordnung ist kompatibel mit einer weiteren, gesellschaft-
lich sehr relevanten Perspektive auf Goethes Werk, namlich mit dem chronika-
lischen Zusammenhang von Leben und Werk. Er kommt der populédren Intention
der Ausgabe viel ndher und so darf vermutet werden, dass Goethes Gedichte
als innere Biografie gelesen werden sollten, so wie der Lebenslauf die dufieren
Umstande schilderte, die die Werke hervorbrachten.

Einen solchen Hinweis erhdlt man durch weitere Ausfiihrungen des Bericht-
erstatters der Jahresberichte, Robert Riemann. Er bespricht im selben Zusam-
menhang eine zweibdndige Ausgabe Otto Pniowers von Goethes Gedichten, die
innerhalb einzelner Gruppen chronologisch geordnet ist, und vermerkt: »Ganz
abgesehen von den wissenschaftlichen Vorteilen, gewédhrt es einen hohen Genuss,
immer wieder innerhalb der Gruppe die Entwicklung Goethes zu durchleben.«'*®

116 Robert Riemann, Lyrik, in: Jahresberichte fiir neuere deutsche Literaturgeschichte, 16
(1905), S. 555-560, hier S. 555.

117 Wilhelm Scherer, Uber die Anordnung Goethescher Schriften, S. 283 (Goethe-Jahrbuch, 5
[1884]).

118 Vgl. z. B. seine Aussage in Aufgaben und Wege der Faust-Philologie: »Die Chronologie arbei-
tet mit der Stilgeschichte [...]« (Erich Schmidt, Aufgaben und Wege der Faustphilologie, in:
Goethe im Urteil seiner Kritiker. Dokumente zur Wirkungsgeschichte Goethes in Deutsch-
land. Teil III: 1870-1918, hg. von Karl Robert Mandelkow, Miinchen 1979, S. 207226, hier
S. 211).

119 Robert Riemann, Lyrik, S. 555.
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Zwei Beobachtungen sind hier wichtig, die knapp ausgefiihrt werden miissen:
Zum einen ist der Entwicklungsbegriff fiir die Idee, die Werke chronologisch
anzuordnen, sicher zentral. Zum anderen ging es vielen Menschen um 1900 nicht
so sehr um eine wie auch immer zu spezifizierende >Entwicklung« von Goethes
Dichtung, sondern um die Entwicklung des Autors im Spiegel des Werks. Das Ziel
einer Beschaftigung mit Goethe war weit eher die Erfassung seiner Personlichkeit
als die Analyse oder die historische Kontextualisierung seiner Werke. Wilhelm
Dilthey fasste nur eine spatestens seit Herman Grimms Goethe-Vorlesungen ver-
breitete Stimmung zusammen, wenn er 1906 in Das Erlebnis und die Dichtung
schrieb: »Zumal wenn wir Goethe lesen, tritt das Interesse an jedem einzelnen
Werk zuriick hinter dem an der Personlichkeit, welche in allen Werken gegen-
wirtig ist.«*° Obwohl Dilthey um den Ursprung des Entwicklungskonzepts in
der Goethezeit wusste, ging damit keine historische Relativierung einher. Goethe
erkennt mit dem Entwicklungsprinzip viel mehr einen inneren Vorgang, der auch
fiir die Menschen um 1900 von der gréf3ten Bedeutung ist und den man an erster
Stelle in Goethes Leben und danach auch in seinen Werken beobachten kann:

Indem Goethe diesen Gang unseres Lebens damals in sich erfuhr, tiefer,
bewufiter als irgend ein anderer Mensch des Jahrhunderts und doch zugleich
typisch und vorbildlich, trat ihm das Leben unter den Begriff der Entwick-
lung, die in gesetzmafligen Stufen dem Ideal der vollen wahren allgemein-
giiltigen Menschlichkeit sich annédhert.**!

Mit Goethes Lebensgang wurden die hochsten Werte und Ziele der damaligen
Kultur verbunden. Sein Leben zu studieren hief3, sich der Grundlagen des Mensch-
seins (in den nationalistischen Spielarten der Goethe-Rezeption: des Deutsch-
seins) zu vergewissern. Die wichtigsten Dokumente waren dafiir, neben Dichtung
und Wahrheit, die Gedichte. Sie werden gerade in der populdaren Goethe-Rezep-
tion als »Gelegenheitsgedichte«'?* gelesen, die nur »Selbsterlebtes«*?* enthalten.
Innerhalb von Goethes Werk erhalten Sie beinahe fraglos die Hochstwertungen.'**

120 Wilhelm Dilthey, Aus: Das Erlebnis und die Dichtung, in: Goethe im Urteil seiner Kritiker.
Dokumente zur Wirkungsgeschichte Goethes in Deutschland. Teil III: 1870-1918, hg. von
Karl Robert Mandelkow, Miinchen 1979, S. 331-340, hier S. 340f.

121 Ebd., S. 335 (Kursivierung von mir, P.A.).

122 David Friedrich Strauf3, Der alte und der neue Glaube. Ein Bekenntnif3, in: Goethe im Ur-
teil seiner Kritiker: Dokumente zur Wirkungsgeschichte Goethes in Deutschland. Teil III:
1870-1918, hg. von Karl Robert Mandelkow. Miinchen 1979, S. 3—14, hier S. 4.

123 Ebd.

124 Vgl. die Hervorhebung der Lyrik vor anderen Gattungen bei David Friedrich Strauf3: »als
Lyriker ist er vielleicht der gréf3ten Dichter aller Zeiten« (ebd.).
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Und wo andere Werke gelobt werden, so geschieht das nicht selten mit Hinblick
auf die »lyrischen Elemente in einem weiten Sinn«.'*> Goethes Gedichte chrono-
logisch zu ordnen heif3t also, Zeugnisse einer typischen und allgemeingiiltigen
Entwicklung des Menschen vor Augen zu stellen und erlebbar zu machen. Dem
entspricht die chronologische Ordnung von Goethes Leben im Lebenslauf. Die
Liebe hat in diesen Chronologien einen entscheidenden Stellenwert, verbindet
sie doch Leben und Werk am sinnfélligsten."?® Um die geradezu religiése Dimen-
sion dieses Ansinnens zu verdeutlichen, kann man abermals auf David Friedrich
Strauflens Erfolgsbuch Der alte und der neue Glaube zuriickgreifen. Anlasslich
von Dichtung und Wahrheit erklarte er:

Indem wir mit einem Individuum uns sympathisch in eins setzen diirfen, das
unter dem Schutze seines Genius sicher vorwarts schreitet, aller Hindernisse
Meister wird, aus allen Verwicklungen und Kampfen siegreich hervorgeht,
finden wir uns iiber uns selbst erhoben, den Glauben an die Macht eines reinen
Strebens und eine zu dessen Gunsten eingerichtete Welt, damit den Mut des
freudigen Wirkens, die Wurzel aller Tugend wie alles Gliicks, in uns gestarkt.'?’

Es geht Strauf3 also letztlich, wie Friedrich Nietzsche bosartig und doch treffend
bemerkte, um ein »dsthetische[s] Himmelreich«,*® um die Wiedergewinnung
eines »Glauben[s]«, eines neuen, nicht-kirchlichen Glaubens, der nun unter an-
derem an Goethes Schriften festgemacht wird und fiir einen harmonischen Zu-
sammenhang von Mensch und Welt biirgen soll.

Das ist allerdings die fernere Perspektive, die bei Schmidt sicher so nicht mit-
gemeint war. Er selbst war zu sehr akademischer Philologe, um sich diesen Spe-
kulationen hinzugeben. Grundsatzlich stimmte er mit Strauf3 darin iiberein, dass
»das personliche Bekenntnis, das echte Gelegenheitsgedicht, die >Beichte««,**
das Besondere und besonders zu Schiatzende an Goethes Lyrik war. Die »Krone«**°
dieser Gelegenheitsdichtung aber ist auch fiir Schmidt die Liebeslyrik. Die Par-
allelitat von chronologischem Lebenslauf mit dominanten Liebesgeschichten
Goethes und der chronologischen Anordnung der bekenntnishaften Gedichte

125 Wilhelm Dilthey, Das Erlebnis und die Dichtung, S. 337.

126 Das Junktim von Entwicklungsgang und Liebesbegegnung mag von Goethe selbst stam-
men, z. B. aus der aufsteigenden Linie von Frauenfiguren in Wilhelm Meisters Lehrjahren.

127 David Friedrich Strauf3, Aus: Der alte und der neue Glaube, S. 11.

128 Friedrich Nietzsche, Unzeitgemisse Betrachtungen. Erstes Stiick: David Strauss|.] Der Be-
kenner und der Schriftsteller, in: ders., Werke. Kritische Gesamtausgabe, hg. von Giorgio
Colli und Mazzino Montinari, Berlin und New York 1967 ff., Bd. III / 1, S. 153—243, hier S. 180.

129 Goethes Werke in sechs Bianden, Bd. 1, S. 635 (Kommentar).

130 Ebd.
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diirfte also auch bei Schmidt keineswegs zufdllig sein. Doch er sieht zugleich,
dass beim spateren und spaten Goethe das personliche Bekenntnis zuriicktritt."!
Wie mit Blick auf die Textauswahl gezeigt werden kann, fiihrt das dazu, dass
Schmidt die frithere Dichtung vor der Alterslyrik privilegiert.

Die charakterisierende Textauswahl

Uber die Textauswahl legte Schmidt im >Volksgoethe« genau so wenig Rechenschaft
ab wie iiber die Textkonstitution. Trotzdem rief die Auswahl in den Rezensionen
meistens Zustimmung hervor. Frankel notierte beispielsweise, dass iiblicherweise
ausgewahlte Werke nichts anderes als »abgetrennte Binde«? der Gesamt-
ausgaben wdren, die zum Beispiel samtliche Gedichte Goethes b6ten. Dagegen
sei hier eine echte Auswahl getroffen.'®> Im Ubrigen versuchen einige Rezensen-
ten, die Auswahl, die Schmidt traf, als »Charakteristik« Goethes zu verstehen und
wenden damit ein Konzept, das eine literaturkritische Textsorte beschreibt, auf
eine Werksammlung an."** Besonders der sechste Band mit der Auswahl aus den
biografischen, kunsttheoretischen und naturwissenschaftlichen Schriften, auf
den Schmidt groBes Gewicht legte, wurde gelobt: Als »Meisterstiick«**® wurde er
in einer Rezension in Die Rheinlande bezeichnet, als »Kronung des Ganzen«*3®
bezeichnete ihn Frankel. Der Rezensent Hermann Hesse sprach vom »iiberra-
schenden Genuf«,*” den die Lektiire dieses Bandes selbst einem Goethekenner

131 Vgl. ebd.

132 Jonas Frankel, Der Volks-Goethe, S. 5.

133 Ebd.

134 Herman Kriiger-Westend spricht von »charakteristische[ | Proben, die Schmidt auch noch
aus den Tagebiichern hitte geben konnen (Herman Kriiger-Westend, Der Volks-Goethe, in:
Der Tiirmer, 12 (1910), S. 411-412, hier S. 412). Fiir Edzard Nidden ist im sechsten Band eine
Art »Charakterisierungsstreben« erkennbar (Ezard Nidden, Erich Schmidts »Volksgoethe«.
Etwas gegen den Strom, in: Der Kunstwart, 24 (1910), S. 298—301, hier S. 299). Georg Terra-
mare spricht von einem »Anspruch auf Abgeschlossenheit, Charakteristik oder gar Voll-
standigkeit«, die die Leser an eine Ausgabe stellten (Georg Terramare, Eine sechsbédndige
Goethe-Ausgabe, in: Osterreichische Rundschau, 22 (1910), S. 315-316, hier S. 316). Diese
Vermutungen lagen umso naher, als Schmidt doch selbst zwei Bande mit Aufsatzen zur Li-
teraturgeschichte unter dem Titel Charakteristiken veroffentlicht hatte. Vgl. Erich Schmidt,
Charakteristiken, 2. Bde., Berlin 1886 / 1901.

135 [Anonymus,] Goethe fiir Knaben, in: Die Rheinlande. Monatsschrift fiir deutsche Art und
Kunst, 21 (1911), S. 178, hier S. 178.

136 Jonas Frankel, Der Volks-Goethe, S. 5.

137 Hermann Hesse, Erich Schmidts kleiner Goethe. Aus: Marz, Miinchen vom 16. September
1910, in: ders., Simtliche Werke, hg. von Volker Michels, Bd. 16, S. 492f., hier S. 493.
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biete. Dieser Band enthdlt tatsachlich fiir eine Auswahlausgabe hochst unge-
wohnliche Texte, die wohl mit Blick auf die Rezipienten aufgenommen wurden:
Goethes Rede bei der Erdffnung des neuen Bergbaues zu Ilmenau (1784) wird man
in einer Auswahlausgabe nur selten, seine Allgemeinen frommen Betrachtungen
(1821) iiber Bettler und Handwerksburschen sonst wohl nie finden.'*® Die in der
Entstehungsgeschichte greifbare Idee, eine Goetheausgabe fiir »drmere Deut-
sche« und Volkshibliotheken zu veranstalten, hat hier in der Textauswahl kon-
kreten Niederschlag gefunden, indem Goethes Beschiftigung mit dem >Volk« bei-
spielhaft hervortritt.

Erneut fallt das grof3e Interesse an Goethes Biografie und seiner Entwick-
lung auf. Dichtung und Wahrheit fiillt, leicht gekiirzt, einen ganzen Band, der
sechste Band mit sonstigen Schriften bietet ebenfalls auf circa 340 Seiten (von
knapp 500) Biografisches im weiteren Sinne. Das ist ein zusitzlicher Beleg fiir das
grof3e Interesse an Goethes Leben, ein Interesse, das auch in der Auffassung von
Goethes Gedichten als Gelegenheitsgedichten leitend war. Selbst die Auswahl an
nicht-poetischen Schriften im sechsten Band ist innerhalb der einzelnen Rubri-
ken chronologisch geordnet, um die Entwicklung Goethes auf den verschiedenen
Gebieten zu demonstrieren.

Textauswahl und Textkonstitution kénnen hier nicht in voller Breite bespro-
chen werden, doch sei im Folgenden auf die Auswahl der Gedichte nidher ein-
gegangen. Auch hierbei wird sich die Vermutung bestadtigen, dass wesentliche,
charakterisierende Ziige von Goethes Werk herausgearbeitet werden sollten, und
das heifdt, dass der chronikalische Zusammenhang von Lieben und Dichten pri-
vilegiert wird.

Die 212 Seiten starke Gedichtsammlung ist in die Rubriken »Vermischte
Gedichte«, »WestoOstlicher Divan«, »Balladen« und »Spriiche« eingeteilt. Damit
weicht Schmidt von Goethes Rubriken der mafdgeblichen Sammlung von 1815
(und damit von der Weimarer Ausgabe) ab. Das hat zur Folge, dass Beispiele
aus unterschiedlichsten Rubriken (zum Beispiel »Lieder«, »Elegien«, »Antiker
Form sich ndhernd«) unterschiedslos nacheinander unter »Vermischte Gedichte«
abgedruckt werden. Obwohl es fiir das Prinzip der Chronologie sinnvoll gewesen
ware, den Text nach den ersten Drucken der Gedichte zu konstituieren, lehnte
sich Schmidt an die Weimarer Ausgabe und damit an die Fassung letzter Hand

138 Vgl. Goethes Werke in sechs Banden, Bd. 6, S. 12-15, S. 73—-76. Der letztere Text findet
sich nicht einmal in den umfanglichen Frankfurter oder der Miinchner Goetheausga-
ben, wohl aber in der Sophienausgabe. Vgl. Johann Wolfgang von Goethe, Goethes Werke.
Herausgegeben im Auftrage der Grof3herzogin Sophie von Sachsen, 146 Bde., Weimar 1887-
1919 (Reprint Deutscher Taschenbuchverlag 1987), Bd. 46, S. 259265 (entspricht WA 1,
Bd. 41.1).



234 PHILIP AJOURI

an.” Allerdings glich er die Orthographie der damaligen Praxis an und entfernte
sich damit von der Weimarer Ausgabe.

Die Gedichtsammlung, und damit die Werkausgabe, beginnt — dem Prinzip
der Chronologie entgegenstehend — mit der Zueignung (Der Morgen kam..., 1787),
die bereits die erste Gesamtausgabe von Goethes Schriften 1787 erdffnete und
seit 1815 am Anfang der Gedichte stand, die seit dieser Edition ihrerseits die
Gesamtausgaben er6ffnen.'*® Die Anfange Goethes im Rokoko werden durch vier
Gedichte représentiert (insbesondere aus den Neuen Liedern, 1770).** Die Genie-
zeit ist ausfiihrlicher vertreten, doch fallt auf, dass heute als typisch erachtete
Gedichte wie Wanderers Sturmlied oder Harzreise im Winter fehlen, was sich viel-
leicht durch die Schwierigkeit ihres pindarisierenden Stils erklaren lasst. Von den
antiken Versmaf3en wurden drei Beispiele aus den Romischen Elegien (1, V, VII der
Zahlung von 1815), Ausziige aus den Venezianischen Epigrammen und den Vier
Jahreszeiten, und Elegien wie Alexis und Dora, Schweizer Alpe und Euphrosyne
aufgenommen. Immerhin 14 Seiten aus dem nie recht populdaren West-dstlichen
Divan fanden Eingang in Schmidts Auswahl. Hier wurde dem lyrischen »Dialog¢
zwischen Suleika und Hatem, also, wie der Lebenslauf ausfiihrt, zwischen
Marianne von Willemer und Goethe,'** besonderen Platz eingerdumt, wahrend
Gedankenlyrik wie Selige Sehnsucht weggelassen wurde.

Die Alterslyrik ist zudem insbesondere durch die Trilogie der Leidenschaft
vertreten. Erneut wurde also ein Werk bevorzugt, dass sich in das Paradigma des
Gelegenheitsgedichts einreihen ldsst. Auffillig ist ferner die circa 50 Seiten lange
und streng chronologisch verfahrende Auswahl aus Goethes Balladen.

Insgesamt iiberwiegen Gedichte des jungen und klassischen Goethe deutlich
das Alterswerk.'** Lieder beziehungsweise Gesellige Lieder dominieren stirker
regulierte Formen (kein einziges Sonett wurde aufgenommen), die Liebes- und
Naturlyrik tritt viel deutlicher hervor als die Gedankenlyrik und die Lehrdich-
tung (trotz der Auswahl »Spriiche« — etwa wurde Urworte. Orphisch nicht abge-

139 Z. B. das Gedicht Nachgefiihl (Wenn die Reben wieder bliihen..., 1797), das seinen Titel erst
1815 erhielt (davor: Erinnerung). Vgl. Goethes Werke in sechs Bianden, Bd. 1, S. 90. Ferner: Jo-
hann Wolfgang von Goethe, Gedichte, 2 Bde., hg. von Karl Eibl, Frankfurt a. M. 1998, Bd. 1,
S. 1215 (Kommentar).

140 Vgl. ebd., Bd. 1, S. 747 (Kommentar).

141 Aus der Sammlung Annette und den Behrisch-Oden wurde nichts aufgenommen.

142 Vgl. Erich Schmidt, Einleitung, S. XXIV.

143 Hans-J. Weitz schrieb anlisslich der Neuauflage des >Volksgoethe< 1949 / 52, dass die Alters-
lyrik im Laufe der verschiedenen Auflagen des >Volksgoethe< immer mehr an Gewicht ge-
wonnen habe: »Damit ist der Anteil der spaten Lyrik gegeniiber der vorigen Ausgabe auf
das Doppelte, gegeniiber der ersten gar auf das Dreifache angewachsen.« (Hans-J. Weitz,
Die sechsbindige Insel-Ausgabe, in: Die Wandlung, 4 (1949), S. 681-687, hier S. 685).
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druckt). Schmidt wies selbst darauf hin, dass die didaktische Poesie (Die Meta-
morphose der Pflanzen; Metamorphose der Tiere, etc.) nicht mit eingeschlossen
wurde.*** Das verwundert vor allem, weil Schmidt ja selbst in der Einleitung auf
den Zusammenhang von Naturwissenschaft und Dichtung bei Goethe hinweist,
sodass diese Gedichte gut als Illustrationen hétten dienen konnen. Es ist also
wohl die Riicksicht auf das Publikum, die Schmidt von der Integration dieser
Gedichte absehen lief3. So kann man feststellen, dass Schmidt auf das Gelegen-
heitsgedicht und insbesondere die Liebeslyrik ebenso zielte wie auf die popu-
lare Ballade. Ersteres ldsst sich auf den chronikalischen Zusammenhang von
Leben und Werk zuriickfiihren, wie ihn der Lebenslauf entwirft. Diese frithe Lyrik
Goethes wurde zudem bekanntlich von volkstiimlichen Formen inspiriert und so
musste es naheliegend erscheinen, sie auch in eine Volksausgabe aufzunehmen.
Was die Bevorzugung der Ballade betrifft, so war wohl die Erwdagung leitend, dass
die Ballade bei Goethe an die »Volkspoesie«**> ankniipfte und noch dazu in der
Schule einen besonderen Stellenwert hatte (und hat).

Wir sahen bereits, dass von Faust II zunéchst der letzte Akt, dann auf Vor-
schlag Kippenbergs die erste Szene des ersten Akts und der fiinfte Akt aufge-
nommen werden sollten. Das spiegelt sich im Kommentar zu Faust wieder. Dort
erwdhnt Schmidt, dass er Faust II »nur zégernd aufgenommen«*#¢ habe. Das ist
sicher wiederum ein Beleg dafiir, wie sehr Schmidt seine Goethe-Ausgabe auf
breite Schichten berechnete, denen er die Lektiire des schwierigen Werks nicht
zumuten wollte. Im Kommentar distanziert sich Schmidt von einer Forschungs-
tradition, die Faust II »lang verkannt«**” habe, ein Beleg dafiir, dass tatsachlich
das Voraussetzungsreich-Gelehrte von Faust II fiir das Zogern bei der Aufnahme
in die Werkausgabe verantwortlich war, nicht etwa dsthetische Bedenken. Streng
genommen hat Schmidt sogar Faust I nur fragmentarisch aufgenommen, lief3 er
doch den als Intermezzo betitelten »Walpurgisnachtstraum« weg. Das mag aller-
dings weniger ein Zeichen von philologischer Sorglosigkeit als ein Beleg von
Expertise sein. Denn der erste Band ist der starkste des >Volksgoethe« und konnte
aus Verlagsgriinden unmaoglich noch dicker werden. Wenn man aber auswahlen
muss, dann mag die Unterdriickung des Walpurgisnachtstraums im Kontext der

144 Vgl. Goethes Werke in sechs Bianden, Bd. 1, S. 642 (Kommentar).

145 So Schmidts Charakterisierung der goetheschen Ballade in: Erich Schmidt, Goethes Bal-
laden (1897), in: Charakteristiken, 2 Bde., hg. von Erich Schmidt, Berlin 1886 / 1901, Bd. 2,
S. 190—202, hier S. 191.

146 Goethes Werke in sechs Béanden, Bd. 1, S. 642 (Kommentar). Vgl. hierzu auch: Thomas Neu-
mann, »Armut und Wiirde«.

147 Goethes Werke in sechs Banden, Bd. 1, S. 642 (Kommentar). Vgl. z.B. die Aussage von
Strauf3, dass Faust II ein »allegorisch schemenhaftes Produkt« sei (David Friedrich Strauf3,
Aus: Der alte und der neue Glaube, S. 6).
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Goethe-Philologie der Jahrhundertwende gerechtfertigt erscheinen. Denn akribi-
sche Lektiire und die Rekonstruktion der Entstehungsgeschichte hatten ergeben,
dass im Faust »keine vollendete Ganzheit«® vorliege und deshalb der »Faust-
Interpret [...] kein zwangender und pressender Einheitshirte«*® sein diirfe. Es
lag also fiir eine populdre Auswahlausgabe nahe, auch aus dem Faust I einen
Teil wegzulassen, der getrennt entstanden war, den man fiir das Verstdandnis der
Handlung nicht brauchte und der deshalb entbehrlich schien.™®

Der »Volksgoethe« im Spiegel der Kritiken

Wie bereits aus einigen Beispielen deutlich geworden ist, nahm die Literaturkri-
tik die neue Goethe-Ausgabe ganz iiberwiegend wohlwollend auf. Am entschie-
densten betont wohl Georg Terramare die Neuerung, die der >Volksgoethe« gegen-
iiber anderen Auswahlausgaben bedeutete:

Es steht unstreitig fest, dafy diese Ausgabe der Anfang einer neuen Epoche
der Klassikerausgaben, der Anfang einer Erscheinungsform, die den breiten
Schichten der Bildungssuchenden nicht mehr mit schlecht vergoldeten Buch-
riicken die Augen blenden will, und in der Brust eines Optimisten mag wohl
die Hoffnung auf den richtigen Volksklassiker, auf das gute Volksbuch, wach-
werden. ™!

Auch hier wird ein grofdes Gewicht auf die neuartige und schlichte Ausstattung
gelegt, die nicht mehr der Reprdsentation dient, sondern vorwiegend funktio-
nal fiir die Lektiire sein will. Dass eine Goethe-Ausgabe ein »Volksbuch«*? oder
ein »Volksklassiker«** wird, dass man »das Lebendigste an Goethe ins Volk«**
senden konne, dass eine »Vertiefflung] des goetheschen Einflusses auf die weites-

148 Erich Schmidt, Aufgaben und Wege der Faustphilologie, S. 209.

149 Ebd.

150 Vgl. auch die Faust-Ausgabe Schmidts in Cottas Jubildumsausgabe von Goethes Werken.
Hier ist der Walpurgisnachtstraum freilich enthalten, aber Schmidt legt in den Erlduterun-
gen nahe, dass Entstehung und avisierter Publikationsort, Schillers Musenalmanach, auf
einen nur losen Zusammenhang mit Faust hindeuten. Der Germanist Hermann Baumgart
iibertreibe »héchlich den organischen Zusammenhang« (Goethes Samtliche Werke. Jubila-
umsausgabe in 40 Binden, hg. von Eduard von der Hellen, Stuttgart und Berlin [1902-1907],
hier Bd. 13, S. 335 [1903]).

151 Georg Terramare, Eine sechsbdndige Goethe-Ausgabe, S. 315.

152 Ebd. Ebenfalls: [Anonymus,] Goethe fiir Knaben.

153 Georg Terramare, Eine sechsbandige Goethe-Ausgabe, S. 316.

154 Jonas Frankel, Der Volks-Goethe, S. 5.



DER >VOLKSGOETHE< VON ERICH SCHMIDT 237

ten Schichten des deutschen Volkes und aller Deutschredenden [...]«*** erreicht
werden kénne: Das war die Hoffnung und zum Teil auch der Glaube nicht nur
der meisten Rezensenten, sondern auch Kippenbergs. Natiirlich miissen diese
Hoffnungen vor dem Hintergrund der Kontroversen um Goethes Breitenwirkung
um 1900 gesehen werden. Das Spektrum reichte vom polemisch zu verstehenden
Diktum Friedrich Nietzsches »[...] Goethe ist in der Geschichte der Deutschen ein
Zwischenfall ohne Folgen [...]«**® bis hin zur Meinung, Goethe sei Allgegenwar-
tig und spreche aus dem Innersten eines jeden Menschen.” Die Zeitschrift Der
Kunstwart, das Organ des Diirerbundes, zweifelte zum Beispiel daran, dass der
sVolksgoethe« iiberhaupt auf das Volk wirken werde, denn beim trockenen Philo-
logen Schmidt herrsche ein »unfruchtbare[r] Geist«,'® »er sei kein >Versteher««*>®
und noch weniger ein »Nacherleber«'° goethescher Dichtung. Die Volksbildung
erwartete sich der Kunstwart aber gerade von der »Gefiihlsverfeinerung [...]
durch das Nacherleben der Kunstwerke«,'®® und nicht von der akademischen
Philologie, der Schmidt nun einmal angehorte. Herman Kriiger-Westend fragte
ebenfalls, wie Goethe populdr werden kdnne. Er hatte im Wissen um die Ausgabe
von Goethes Werken durch die Goethe-Gesellschaft die Schrift Der Volks-Goethe
(1907) verfasst.’®? In einem pathetischen Ton erhob er Goethe gleich im ersten
Satz zur »gottlichen Offenbarung des héchsten Prinzips vom Sittlich-Schénen,
zum »Menschheitsideal« und zum »Unendlichen«.'®® Dieser Stil erschien ihm
offenbar geeignet fiir eine Popularisierung Goethes. Teilen der Goethe-Philolo-
gie warf er vor, dass ihre Beschiftigung mit Lesarten oder auch mit Details aus
Goethes Leben gerade jungen Menschen den Blick auf Goethe verstelle und nicht
zur asthetischen Erziehung des Volks beitrage. Die Goethe-Philologie habe den

155 Ebd.

156 Friedrich Nietzsche, Menschliches, Allzumenschliches. Ein Buch fiir freie Geister. Zweiter
Band, in: ders., Werke. Kritische Gesamtausgabe, hg. von Giorgio Colli und Mazzino Mon-
tinari. Berlin und New York 1967ff., Bd. IV / 3, S. 1-342, hier S. 245 (Giebt es »deutsche
Classiker«?).

157 Am sinnfélligsten ausgedriickt in Hugo von Hofmannsthals Prolog zu einer nachtréiglichen
Geddchtnififeier fiir Goethe am Burgtheater zu Wien den 8. October 1899.

158 Ezard Nidden, Erich Schmidts »Volksgoethex, S. 301.

159 Ebd., S. 298.

160 Ebd.

161 Gerhard Kratzsch, Kunstwart und Diirerbund. Ein Beitrag zur Geschichte der Gebildeten im
Zeitalter des Imperialismus, G6éttingen 1969, S. 325.

162 Der >Volksgoethe« wird sogar als bereits erschienen erwdhnt, was vielleicht darauf hin-
deutet, dass die kleine Broschiire auf dem Titelblatt ein falsches Erscheinungsdatum tragt
(vgl. Herman Kriiger-Westend, Der Volks-Goethe, Berlin 1907, S. 25).

163 Alle drei Zitate: ebd., S. 3.
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Kontakt zum Volk verloren.'®* Als Rezensent des >Volksgoethe« lobte er zwar die
Werkausgabe, bemerkte aber, dass der Einleitung die »ehrliche Begeisterung«
fehle, die doch fiir das Volk so wichtig sei: »Man hat den Eindruck, als kenne
Erich Schmidt seinen Goethe besser als das Volk.«!> So wurde der sVolksgoethe«
in die Kontroversen um die Rolle der neugermanistischen Philologie bei der
Volkserziehung und, allgemeiner, in die Debatte um Kunst und Leben um 1900
hineingezogen.

Zwei bekannte Germanisten, der Schmidt-Schiiler Julius Petersen und Georg
Witkowski, zollten dem >Volksgoethe« in Sammelbesprechungen Anerkennung.
In diesen Rezensionen wurde die Auswahl durchweg begriift,’* die Textbear-
beitung (insbesondere die Kiirzungen in Faust I und in Dichtung und Wahrheit,
aber auch die Unterdriickung der Stella) fiir gelungen erklirt,'®” Paratexte gelobt,
der Ausstattung bescheinigt, »auf der Hohe des modernen Geschmackes«!® zu
stehen, und der Preis mit Staunen registriert. Aufschlussreich sind diese Bespre-
chungen, weil sie den >Volksgoethe«im Kontext anderer Goethe-Ausgaben bespre-
chen, etwa der luxuriésen und chronologisch aufgebauten Propylaen-Ausgabe
(ab 1909, 45 Bde., Georg Miiller Verlag), der Ausgabe des Tempel-Verlags oder
der Grof3herzog Wilhelm Ernst-Ausgabe des Insel-Verlags. Es wird hierbei deut-
lich, dass tatsachlich Auswahl, Ausstattung und Preis, wie von Kippenberg anti-
zipiert, entscheidend fiir die Empfehlung sind, die die Rezensenten dem >Volks-
goethe« aussprechen. Wahrend beispielweise der grofen Propylden-Ausgabe
angelastet wird, dass sie zwar chronologisch verfahre, die Texte aber gleichwohl
nicht in der frithesten Form, sondern in der Fassung letzter Hand biete, wird der-
selbe Missstand dem >Volksgoethe« nicht angelastet.’®® Und wahrend durchaus
gesehen wird, dass andere Ausgaben hochwertiger ausgestattet sind — Petersen
zufolge befriedigt die Gro3herzog Wilhelm Ernst-Ausgabe den »verwOhntesten
Geschmack«'”® —, so wird der >Volksgoethe« wegen seiner einfachen Erscheinung

164 Ebd., S. 9.

165 Herman Kriiger-Westend, Der Volks-Goethe, S. 412.

166 Vgl. Georg Witkowski, Goethe-Schriften, in: Das literarische Echo, 12, 15. Midrz 1910,
Sp. 841-849, hier Sp. 844. Julius Petersen, »Goethe-Ausgabeny, in: Siiddeutsche Monats-
hefte, 7 / 1 (1910), S. 273-283, hier S. 276. Witkowski fiigt einschriankend hinzu, dass bei
der neuen Auflage der Reineke Fuchs zugunsten der entbehrlichen Stiicke Paldophron und
Neoterpe und des Maskenzugs von 1818 aufgenommen werden sollte.

167 Vgl. Georg Witkowski, Goethe-Schriften, Sp. 844. Ferner: Julius Petersen, »Goethe-Ausga-
beng, S. 275f.

168 Ebd., S. 276.

169 Vgl. Georg Witkowski, Goethe-Schriften, Sp. 843. Dasselbe Argument bei: Julius Petersen,
»Goethe-Ausgabeng, S. 277.

170 Ebd., S. 276.
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doch nicht angegriffen. Allenfalls ein dauerhafterer Einband wird gewiinscht,**
der dann ja auch kurze Zeit darauf als Leinen- und Halbledereinband kam.

Keineswegs ist es also eine einfache oder gar voraussetzungslose Arbeit,
Goethes Geist in eine Werkausgabe zu bannen. Okonomische, dsthetische, ins-
titutionelle Interessen miissen gegeneinander abgewogen werden. Die antizipier-
ten Rezipienten, hier das breite >Volks, sind freilich eine Konstruktion des Heraus-
gebers und des Verlags, aber die auf dieser Konstruktion basierenden Annahmen
bestimmen wesentlich, was in die Ausgabe aufgenommen wird. Hinzu treten die
Traditionen und Praktiken der Germanistik sowie weitere ideengeschichtlich
relevante Vorstellungen wie die Idee vom chronikalischen Zusammenhang von
Leben und Werk. Was dabei herauskommt, ist ein Produkt, das dem Leser nicht
nur etwas iiber Goethe verrat, sondern das als Knotenpunkt von Praktiken, Ideen
und Sehnsiichten der Zeit um 1900 gelesen werden kann.

171 Z. B. von Georg Witkowski, Goethe-Schriften, Sp. 844.
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STEFAN GEORGE IN HELDENPORTRAITS

Wenige Dichter der Moderne wurden so haufig portraitiert wie Stefan George.!
Die meisten seiner Bildnisse sind zwar publiziert, aber weder kunst- noch lite-
rarhistorisch genauer analysiert.? George arrangierte selbst die bildkiinstlerische
und fotografische Inszenierung seiner Person und lenkte mit der gezielten Pu-
blikation und Weitergabe der Bildnisse die eigene Ikonografie.> An diese Bildtra-
dition schlief3t noch Robert Boehringers dokumentarischer Tafelband an, der mit

1 Dieser Aufsatz entstand im Rahmen des von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG)

geforderten Sonderforschungsbereichs 948 Helden — Heroisierungen — Heroismen. Trans-
formationen und Konjunkturen von der Antike bis zur Moderne an der Albert-Ludwigs-Uni-
versitédt Freiburg. Dem Deutschen Literaturarchiv Marbach (DLA), dem Stefan George Ar-
chiv Stuttgart (StGA), den Germanic Studies Archives der University of London und dem
Voge-Archiv der Albert-Ludwigs-Universitat Freiburg danken wir fiir die Bereitstellung von
Materialien und die Erlaubnis zur Veréffentlichung. Alexandra Hertlein danken wir fiir die
umsichtige Redaktion.
Vgl. Michael Thimann, Bildende Kunst, in: Stefan George und sein Kreis. Ein Handbuch,
hg. von Achim Aurnhammer, Wolfgang Braungart, Stefan Breuer und Ute Oelmann, Bd. 2,
Berlin und Boston 2012, S. 551-584, hier Kap. 2.4: George in Darstellungen der bildenden
Kunst, S. 576—582.

2 Zwei schmale Kataloge stellen Bildnisse Georges zusammen: Stefan George im Bildnis. Aus-
wahl bearb. von Walther Greischel und Michael Stettler, Diisseldorf und Miinchen 1976 (Dru-
cke der Stefan-George-Stiftung) sowie Stefan George in Darstellungen der bildenden Kunst.
Ausstellung zum 50. Todestag des Dichters am 4. Dezember 1983, hg. von Robert Wolff,
Heidelberg 1983. Vgl. aulerdem Stefan George in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
dargestellt von Franz Schonauer, Reinbek bei Hamburg 1982 (Rowohlts Monographien, 44)
sowie Michael Stettler, Bildnisse Stefan Georges von Alexander Zschokke, Diisseldorf und
Miinchen 1974 (Drucke der Stefan-George-Stiftung). Zur Kopfplastik des George-Kreises ist
im Zuge einer Marbacher Ausstellung 2008 ein Katalog erschienen: Ulrich Raulff und Lutz
Nifelt, Das geheime Deutschland. Eine Ausgrabung. Képfe aus dem George-Kreis, Marbach
a. N. 2008 (marbacher magazin, 121).

3 Ulrich Raulff, Plastische Passhilder. Stefan George, die Fotografie und die Skulptur, in:
Bildwelten des Wissens 1,2 (2003), S. 28—-36; Michael Thimann, Kunstproduktion im George-
Kreis, in: Stefan George und sein Kreis. Ein Handbuch, Bd. 2, 2012, S. 562-575, hier S. 566—
568. Nach 1900 waren es vor allem die Fotoserien der Briider Hilsdorf, die das offentliche
Bild Georges prigten und nur nach seiner Autorisierung an die Offentlichkeit gelangen
durften.

© 2015 Achim Aurnhammer / Ann-Christin Bolay, Publikation: De Gruyter und Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/11041459-010 | CC BY-NC-ND 4.0
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seinem Bild von Stefan George das Charisma des Dichters zu verbiirgen sucht.*
Arthur R. Evans bestimmt die fotografischen und bildkiinstlerischen Inszenie-
rungen der Physiognomik Georges als antiken »Typus des heroischen Portraits
nach dem Bilde des Léwen«, indem er Augenzeugenberichte iiber Georges angeb-
lich leoninenhafte Wirkung zusammenstellt.> Zu kurz kommt der spezifisch
heroische Aspekt bei Gert Mattenklott, der Georges Inszenierungspraktiken als
»asthetische Opposition« zur gesellschaftlichen Praxis deutet.® Francesco Rossi
zeigt am Beispiel der George-Portraits von Karl Bauer, wie privater Kult und 6ffent-
liche Wirkung zusammenfallen, und erldutert Bauers Bildstrategien als Konzept
»visueller GrofBe«.” Unterbestimmt blieben bislang allerdings die bildkiinstleri-
schen Stilisierungen Georges nach ikonografisch etablierten Heldenmodellen.?
Diese lassen sich mit Erwin Panofskys Drei-Stufen-Schema der Kunstbetrachtung
differenzieren.® Die heroischen Portraits zeigen als »natiirliches Sujet« (»Phéno-
mensinn«) physiognomisch unverkennbar Stefan George; als »konventionales
Sujet« (»Bedeutungssinn«) reprasentieren sie zugleich eine heroische Figur, die

4 Robert Boehringer, Mein Bild von Stefan George, 2 Bde., 2. erg. Aufl., Diisseldorf und Miin-
chen 1967.

5  Arthur R. Evans, Das Antlitz Stefan Georges. Physiognomische Theorie und heroische Por-
traits, in: Castrum Peregrini, hg. von Manuel R. Goldschmidt, 89 (1969), S. 54—67, Zitat S. 54.
Vgl. im Anschluss an Evans auch die Zusammenstellung von Augenzeugenberichten bei
Martin Roos, Stefan Georges Rhetorik der Selbstinszenierung, Diisseldorf 2000, S. 115f.

6  Gert Mattenklott, Bilderdienst. Asthetische Opposition bei Beardsley und George, Miinchen
1970. Ebenso Klaus Bartels, der starker den dandyhaften Typus Georges hervorhebt: Klaus
Bartels, Die zwei Korper des Dichters. Stefan Georges Arbeit an seinem 6ffentlichen Gesicht,
in: Autorinszenierungen. Autorschaft und literarisches Werk im Kontext der Medien, hg.
von Christine Kiinzel und Jérg Schonert, Wiirzburg 2007, S. 25-46. Zu den Inszenierungs-
praktiken Georges vgl. auch den Beitrag von Thomas Wegmann, »Bevor ich da war, waren
all die Gedichte noch gut«. Uber Stefan Georges Marketing in eigener Sache, in: Text + Kri-
tik. Zeitschrift fiir Literatur, hg. von Heinz Ludwig Arnold, 168 (2005), S. 97-104.

7  Francesco Rossi, Karl Bauers Stefan George. Autorenportrits im Kultur- und Medienkon-
text von der Jahrhundertwende bis zu den 1920er Jahren, in: George-Jahrbuch, hg. von der
Stefan-George-Gesellschaft, 10 (2014/15), S. 143167, hier S. 154.

8  Bisher wurden vor allem die literarischen Werke des George-Kreises auf ihre Imitatio-Stra-
tegien hin untersucht, vgl. Gunilla Eschenbach, Imitatio im George-Kreis, Berlin und New
York 2011.

9  Die drei Sinnschichten der kunsthistorischen Deutungsarbeit (»Phidnomensinn«, »Bedeu-
tungssinn«, »Dokumentsinn«) hat Erwin Panofsky terminologisch folgendermafien modifi-
ziert: »Natiirliches Sujet«, »Konventionales Sujet« und »Gehalt«. Vgl. Erwin Panofsky, Iko-
nographie und Ikonologie. Eine Einfiihrung in die Kunst der Renaissance [1955], in: ders.,
Sinn und Deutung in der bildenden Kunst, K6ln 1978, S. 36—67. Die urspriingliche, wohl von
Karl Mannheim beeinflusste Systematik findet sich in Erwin Panofsky, Zum Problem der Be-
schreibung und Inhaltsdeutung von Werken der Bildenden Kunst, in: Logos. Internationale
Zeitschrift fiir Philosophie der Kultur, hg. von Richard Kroner, 21 (1932), S. 103—119.
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sich als solche durch Konfiguration, Gebarde, Mimik oder charakteristische Attri-
bute identifizieren ldasst. Aus der Beziehung von Phdnomen- und Bedeutungs-
sinn resultiert so als drittes der »Gehalt« oder »Dokumentsinn«, also die >welt-
anschauliche Vorstellung«, die im Kunstwerk zum Ausdruck kommt, ohne vom
Autor bis ins letzte intendiert zu sein.

Stefan George forderte die heroisierenden Uberblendungen seiner Person.
So betonte er seine Wahlverwandtschaft mit bestimmten historischen Figuren,
wie bildliche Darstellungen aus dem Kreis bekriftigen.!® Indem George sich bei
den Kostiimfesten der Miinchener Kosmiker als Dante oder Caesar verkleidete,
stilisierte er seine Berufung zum Dichterpropheten ebenso wie zum Tathelden.™
Die bildkiinstlerische Angleichung Georges an Heldenfiguren in ihren Formen,
Strategien und Funktionen zu analysieren, ist das Erkenntnisinteresse unserer
Fallstudie. Als Beispiele einer imitatio heroica werden untersucht: erstens die
visiondre Uberblendung von Georges Profil mit einer Caesar-Biiste in den Erin-
nerungen von Edgar Salin (1948), zweitens die Stilisierung Georges zum Heiligen
Ritter Georg in einem Olgemailde Karl Bauers (ca. 1903), drittens die Gegeniiber-
stellung mit dem Renaissance-Condottiere Bartolomeo Colleoni in einer Lithogra-
fie Karl Bauers (1901) sowie einem Bildgedicht von Saladin Schmitt (ca. 1905) und
viertens die Modellierung Siegfrieds nach dem Profil Stefan Georges in Helmut
Skarbinas Illustrationen der Nibelungen-Sage (1925). Heldenfiguren aus zentra-
len Epochen der europdischen Geschichte dienen als Modell: Caesar reprasen-
tiert die Antike, der Heilige Georg das Mittelalter, der Condottiere Colleoni die
Renaissance. Durch die Inversion der imitatio heroica in der Siegfried-Darstellung
wird Stefan George schliefilich seinerseits zum Heldenmodell der Moderne.

10 Vgl. beispielsweise das Linksprofil in Dante-Art von Leo Samberger (0. D.), in: Stefan George
in Darstellungen der bildenden Kunst, hg. von Robert Wolff, 1983, S. 52. Karl Bauer hat wie-
derum Dante in einer Lithografie nach 1900 mit den Gesichtsziigen Georges ausgestattet,
vgl. die Abbildung bei Francesco Rossi, Karl Bauers Stefan George, in: George-Jahrbuch 10
(2014/15), S. 164.

11 Vgl. Abb. 1. Weitere Fotografien dieser Feste sind abgebildet in Robert Boehringer, Mein Bild
von Stefan George, Tafelband, 1967, S. 9of. Zu Georges Selbststilisierung als poeta vates
vgl. Gabriela Wacker, Poetik des Prophetischen. Zum visiondren Kunstverstindnis in der
Klassischen Moderne, Berlin 2013 und Barbara Befllich, Vates in Vastitate. Poetologie, Pro-
phetie und Politik in Stefan Georges Der Dichter in Zeiten der Wirren, in: Poetologische Lyrik
von Klopstock bis Griinbein. Gedichte und Interpretationen, hg. von Olaf Hildebrand, Koln,
Weimar und Wien 2003, S. 201-219.
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George und Caesar

Stefan George
Dass du voll Herrschsucht bist, ich wusste es lange; dann las ich,
Dass du als Jiingling schon habest den Caesar gemimt.*?

Den Vergleich mit Caesar zogen nicht nur die Verehrer des Dichters, auch George
selbst hat ihn bei Kostiimfesten fiir sich in Anspruch genommen. (Abb. 1) Das epi-
grammatische Distichon des Kunsthistorikers Wilhelm Voge (1868-1952) deutet
diese histrionische Selbststilisierung als Willen zur Macht.*?
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Abb. 1: George als Caesar bei einem Kostiimfest in Miinchen 1903.
Aufnahme von R. F. Schmitz. © StGA Stuttgart, Fotografie 0477.
Unter den Teilnehmern: Karl Wolfskehl, Hermann Schlittgen, Anna M. Derleth,
Ria Claassen und Franziska zu Reventlow.

12 Wilhelm Vo6ge, Stefan George, in: Voge-Archiv der Albert-Ludwigs-Universitdt Freiburg. Ge-
dichte III: Kleine Formen 120-199, Nr. 146.

13 Voge, Doktorvater von Ludwig Thormaehlen, steht in seiner unverdffentlichten Dichtung
George und seinem Kreis kritisch gegeniiber; vgl. Achim Aurnhammer, Die Lyrik des Kunst-
historikers Wilhelm Voge. Zur Krise der Beschreibungssprache in der Klassischen Moderne,
in: Wilhelm Vége und Frankreich, hg. von Wilhelm Schlink, Freiburg i. Br. 2004, S. 117-138,
bes. S. 127-129.
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In einer Schliisselszene, auf die Ulrich Raulff und Michael Thimann verwie-
sen haben, wird der Vergleich zwischen Caesar und George zur imitatio heroica
iiberformt.** Anfang des Jahres 1914 schenkten Edgar Salin, Wolfgang Heyer
und Norbert von Hellingrath ihrem Freund und Lehrer Friedrich Gundolf einen
Gipsabguss der Londoner Caesar-Biiste aus dem British Museum. Sie erhielt
einen Ehrenplatz auf Gundolfs Schreibtisch, da er bei ihrem Anblick jederzeit
die »echten Ziige des geliebten Heros der abendldndischen Geschichte durchfiih-
len« konnte.™ (Abb. 2) Als Edgar Salin in Gundolfs Heidelberger Wohnung Stefan
George zum zweiten Mal begegnet, veranlasst ihn die Biiste zu einer imagindren
imitatio heroica. Wahrend George am Schreibtisch Holderlin-Abschriften redi-
giert, wandert Salins Blick durch das Arbeitszimmer Gundolfs:

[...] der Raum hatte einen neuen Ausdruck, einen nicht mehr durch seinen
Bewohner gepragten Geist dadurch erhalten, dass auf dem Schreibtisch ein
Abguss der Londoner Caesar-Biiste stand. [...] Nun hob sich Georges Kopf,
ein wenig nach vorne iiber die Blatter geneigt, im Profil ab von dem Profil
der Caesar-Biiste, deren Blick durch das Fenster hindurch in die Ferne wies,
und es war nicht nur unser Wissen um den gleichen Tag der Geburt, sondern
die unentrinnbare Magie dieses Bildes, die zum Vergleich der Ziige drangte.
(21f.)

Das auratische Doppelbildnis, George und Caesar-Biiste, iiberfiihrt den Betrach-
ter in einen meditativen Zustand, der in der Uberblendung beider Profile gipfelt.
Die angebliche Ahnlichkeit von Caesar und George erschliefit in einer plétzlichen
Erhellung wechselweise deren Charaktere: »Nie hatten wir bis dahin geahnt, wie

14  Ulrich Raulff, Der Bildungshistoriker Friedrich Gundolf. Nachwort, in: Friedrich Gundolf.
Anfénge deutscher Geschichtsschreibung von Tschudi bis Winckelmann. Aufgrund nach-
gelassener Schriften Friedrich Gundolfs bearbeitet und herausgegeben von Edgar Wind,
Neuausgabe hg. von Ulrich Raulff, Frankfurt a. M. 1993, S. 115-154, hier S. 132; Michael
Thimann, Caesars Schatten. Die Bibliothek von Friedrich Gundolf. Rekonstruktion und
Wissenschaftsgeschichte, Heidelberg 2003, vgl. bes. S. 138-142 und die Abbildungen (Fron-
tispiz, S. 23 und S. 138). Thimann verdeutlicht, wie durch den Vergleich Georges mit der
Caesar-Biiste »Genealogie und Geistesverwandtschaft« (S. 138) zwischen dem zeitgenossi-
schen Dichter und dem historischen >Tater« konstruiert wurden, ohne allerdings den Aspekt
einer imitatio heroica ndher zu beleuchten.

15  Edgar Salin, Um Stefan George, Godesberg 1948, S. 30. Eine zweite Auflage erschien 1954
im Verlag Helmut Kiipper vormals Georg Bondi: Edgar Salin, Um Stefan George. Erinne-
rung und Zeugnis, 2. neugestalt. u. wesentl. erw. Aufl., Miinchen und Diisseldorf 1954. Nach
dieser Ausgabe wird im folgenden Unterabschnitt zitiert. Die Seitenangaben erfolgen bei
wortlichen Zitaten direkt im Text.
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Abb. 2: Friedrich Gundolfs Schreibtisch in der Heidelberger Wohnung
am Schlossberg mit dem Gipsabguss der Marmor-Biiste von
Gaius Iulius Caesar aus dem British Museum. Fotografie, um 1925.
© Nachlass Friedrich Gundolf, Germanic Studies Archives,
Senate House Library, University of London.



246 ACHIM AURNHAMMER / ANN-CHRISTIN BOLAY

stark auch im Dichter die Kraft des Taters lag, — nie war uns die Geistigkeit des
Romers so deutlich entgegengetreten.« (22) Betont Salin sprachlich-stilistisch
die Neuheit der Erkenntnis, so hebt er gleichzeitig die Trennung von Dichter und
Tatmensch auf und présentiert in der Uberlagerung beider Physiognomien zwei
Heroen des Geistes wie der Tat.

Das lebendige Profil Georges fesselt Salins Blick. Er unterzieht die Physiogno-
mie einer detaillierten Betrachtung:

Von den tiefliegenden Augen ging der Blick zu der zugleich zierlichen und
kraftigen Nase, — zu den Lippen, den fest gepressten; leicht stand die Unter-
lippe vor, gab dem Mund die herbe Entschlossenheit und leitete abwarts zum
Kinn, in dessen machtigem Vorsprung der Anspruch und das Recht des Herr-
schers gesammelt schien. Wie schon und gross geformt war das Ohr, — es
deuchte uns weiter entfernt von Auge und Nase als bei anderen Menschen, so
als sei jeder Teil dieses Kopfes fiir sich und im Ganzen vollkommen. Der Blick
folgte dem Haar zur Stirn, die hart und gewaltig iiber dem Haupt thronte, —
sie war, fast ohne Furchen, die geistige Stirn eines Denkers und war zugleich,
an der Seite leicht gebuckelt und iiber dem Auge leicht gewulstet, die wil-
lensgeladene Stirn eines Taters, — sie war steinern und wie von einem harten
Meissel geformt und sie war im Zusammenklang mit dem reichen, gewellten
Haar, in dessen Braun sich die ersten weissen Strahnen mischten, von jener
anmutigen Wiirde iiberflutet, fiir die sich uns das Wort Charis unentziehbar
aufdréngte. (22)

Die ekphrastischen Ausfiihrungen gleichen der Beschreibung einer Biiste. Georges
Kopf wird zum plastischen Kunstwerk stilisiert: »gross geformt war das Ohrg,
die Stirn »steinern und wie von einem harten Meissel geformt«. Die imagindre
Uberblendung mit Caesar wirkt in der Beschreibung insofern nach, als Salin die
Stirn Georges als die »geistige Stirn eines Denkers« und »zugleich [...] die willens-
geladene Stirn eines Taters« wahrnimmt. Wie sehr Salins neue Sicht auf George
vom transitorischen Augenblick gepragt ist, zeigt die Metaphorik der detaillierten
Gesichtsstudie: So deute der Mund auf »herbe Entschlossenheit« und das Kinn
auf das »Recht des Herrschers«.

Salins Erinnerungen prasentieren eine imitatio heroica als Prozess. Zundchst
erscheint George als Phidnomen der optischen Wahrnehmung, bevor er durch
die Uberblendung mit der Biiste Caesars neue, heroische Bedeutung gewinnt.
Georges Physiognomie wird in einer Ekphrasis zu einem kultischen Objekt tiber-
hoht. Die Verehrung kommt auch im einvernehmlichen »wir« zum Ausdruck,
das im engeren Sinn die anwesenden Betrachter einschliefit, im iibertragenen
Sinn aber fiir alle Verehrer Georges gilt. Der autofiktionale Charakter des Textes,
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der diese eher beilaufige Szene mit heroischer Bedeutung aufladt und zu einem
epochalen Moment stilisiert, ist sicher auch dem zeitlichen Abstand von Ereignis
(1914) und Erzdhlung (erschienen 1948) geschuldet.

Mit seiner Caesar-George-Kombination kann Salin an ein kreisintern etablier-
tes Vergleichsmuster anschliefen. So konstruierte etwa Gundolf in seinen mono-
grafischen Schriften {iber den antiken Staatsmann eine genealogische Linie bis
zu George.'® Seine rezeptionshistorische Studie Caesar im neunzehnten Jahrhun-
dert (1926) schlief3t mit einem Verweis auf den Dichter: »Noch ist kein Herrscher
erschienen der weise ist, aber schon wirkt wieder ein Weiser mit herrscherlichem
Willen [...].«*” Auch hier wird die Dichotomie von Tat und Wort aufgehoben in
der visiondren Synthese von »Herrscher« und »Weisem«. Dass Caesar und George
zudem beide am 12. Juli geboren worden waren, verstand der Kreis als schicksal-
hafte Fiigung.'®

George als Ritter Sankt Georg

Stefan George, dessen Name schon zu einer Identifikation mit »St. Georg« einladt,
wurde von Karl Bauer in einem Olgemilde, das wohl im Jahre 1903 entstanden
ist, als Ritter dargestellt. (Abb. 3) Der Dichter als Ritter, so lautet der Titel auf der
Riickseite des Gemadldes.” Den Vergleich mit Sankt Georg bekriftigte Stefan
George auch selbst, indem er eine Zeitlang ein Siegel mit einer Darstellung des
Heiligen mit sich fiihrte.?° (Abb. 4)

Das Bildnis zeigt Stefan George als Halbfigur im Profil. Die markanten Kon-
turen des Gesichtes und das ilippige, gewellte Haupthaar lassen an der Iden-
titdt des Dargestellten keinen Zweifel, auch wenn der Kérper vom Hals abwarts
in einem spatmittelalterlichen Harnisch steckt. Die hohe Halsberge schlief3t am
Kinn an und geht in einen Brustpanzer iiber, die Armschienen reichen bis zu
den ungeschiitzten Handen, die um eine Lanze wie zum Gebet gefaltet sind. Die

16 Vgl. hierzu auch Ulrich Raulff, Der Bildungshistoriker, in: Friedrich Gundolf. Anfinge deut-
scher Geschichtsschreibung, 1993, S. 133.

17  Friedrich Gundolf, Caesar im neunzehnten Jahrhundert, Berlin 1926, S. 88.

18 Vgl. Michael Thimann, Caesars Schatten, 2003, S. 142.

19 Vgl. Bildnisse. Verzeichnisse der Plastiken, Gemdlde, Handzeichnungen, Scherenschnitte
im Schiller-Nationalmuseum und Deutschen Literaturarchiv Marbach, hg. von Gertrud
Fiege in Zusammenarbeit mit Albrecht Bergold, Marbach a. N. 1978, S. 44, s.v. George, Ste-
fan. DLA Marbach, B 68.328. Nach freundlicher Auskunft von Sabine Fischer liegen keine
Hinweise zur Datierung vor.

20 Eine Erinnerung an das Siegel findet sich bei Robert Boehringer, Mein Bild von Stefan
George, Bd. 1, 1967, S. 11.
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Abb. 3: Der Dichter als Ritter. Olgemélde von Karl Bauer, ca. 1903.
© DLA Marbach, B68.328.

ruhig verschriankten Hinde harmonieren mit dem gefasst wirkenden Gesicht,
dessen Blick in die Ferne gerichtet scheint. Von der Halbfigur verdeckt ist eine
Lichtquelle, die den Kopf wie ein Heiligenschein umleuchtet. Den Hintergrund
bildet die Wand einer gotischen Kapelle. Dies legt die angeschnittene Darstel-
lung rechts oben nahe, die an ein Bildnis der Muttergottes mit Jesuskind erin-
nert: Dargestellt ist ein Frauenkopf mit Gloriole, der sich iiber ein Wickelkind
beugt. Der dunkel gehaltene linke Bildhintergrund zeigt ein verstdabtes und
mit Mafwerk geziertes buntes Spitzbogenfenster, vermutlich ein gotisches Kir-
chenfenster mit Glasmalerei. Hinter dem Fenster ist am linken Rand die Silhou-
ette einer weiblichen Figur zu erkennen. Die Lanze mit Fahne, die der Ritter
in seinen geschlossenen Handen hilt, erinnert an die Siegbanner christlicher
Heiliger.
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Abb. 4: Siegelabdruck mit dem Heiligen Georg
aus Stefan Georges Besitz.
© StGA Stuttgart, Fotografie 0273.

Mehrere Griinde sprechen dafiir, in dieser medidvalisierenden Darstellung
des Dichters als Ritter eine Angleichung an den Heiligen Georg zu sehen.*
Erstens handelt es sich um eine bildkiinstlerische interpretatio nominis, die »St.
George« in»>Sankt Georg« transponiert. Zweitens verbiirgen die sparlichen, aber in
ihrer Gesamtheit stimmigen ikonografischen Merkmale die Stilisierung des Dich-
ters zum >Neuen Sankt Georg«: der angedeutete Heiligenschein um das Haupt des
Dichters, die Lanze mit Fahne, wie sie fiir die Georg-Ikonografie typisch ist, sowie
die sakrale Sphire, die den Dichter als miles christianus erscheinen lasst.*? Drit-
tens alludiert Karl Bauers George-Portrait den dlteren Bildtypus des sakralisieren-
den Portraits, das weltliche Personen mit den Merkmalen und Attributen eines
Heiligen darstellt.

21 Francesco Rossi erkennt in dieser Art der Uberblendung ein Verfahren der composite por-
traiture, bei dem Gegenwart und Vergangenheit miteinander verwoben werden. Francesco
Rossi, Karl Bauers Stefan George, in: George-Jahrbuch 10 (2014/15), S. 162.

22 Neben den bildlichen Reprdsentationen Georgs als Martyrer sowie als Drachentdter und
Befreier der vom Drachen bedrohten Prinzessin ist der Heilige Georg oft als Ritter in einer
Riistung dargestellt. Vgl. Sigrid Braunfels, Art. »Georgx, in: Lexikon der christlichen Iko-
nographie. Ikonographie der Heiligen, Bd. 6, hg. von Wolfgang Braunfels, Rom, Freiburg,
Basel u. a. 1974, S. 366—390.
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Abb. 5: Kaiser Maximilian I. als Heiliger Georg.
Eisenradierung von Daniel Hopfer, um 1501 / 1507.
© Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig, DHopfer AB 3.78.

Als ikonografisches Musterbeispiel sei Daniel Hopfers Eisenradierung vom
Beginn des sechzehnten Jahrhunderts angefiihrt, die Kaiser Maximilian I. als
Heiligen Georg prasentiert.”> (Abb. 5) Auch Hopfer, dessen Monogramm »DH«
im Bild dhnlich prominent sichtbar ist wie Karl Bauers Signatur, hat Kaiser
Maximilian im Profil dargestellt. Der Heiligenschein ist nicht nur als Glanz
angedeutet, sondern als Nimbus klar hervorgehoben. Die Attribute, Georgs-
lanze mit Fahne, Schild und Schwert von zwei als Knappen fungierenden

23 Kaiser Maximilian I. als Heiliger Georg. Eisenradierung von Daniel Hopfer, um 1501/1507.
Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig, DHopfer AB 3.78. Die Zahl »81« neben dem
Monogramm in der Radierung ist die Nummer der Bildfolge, die im 17. Jahrhundert von
David Funck (Niirnberg) und dann 1802 bei Silberberg gedruckt wurde. Vgl. Sigrid Braun-
fels, Art. »Georg, in: Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. 6, 1974, S. 386.
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Engeln getragen, sind dhnlich fragmentarisch prasentiert wie in Bauers Darstel-
lung. Maximilian tragt iiberdies eine Kette mit Kruzifix, die ihn als Patron der
Georgsritter ausweist. Dieser explizite imitatio-Bildtypus ist in Bauers George-
Bildnis insofern zuriickgenommen oder interiorisiert, als der Heiligenschein
zum Glanz und die militdrischen Attribute auf die Lanze mit Siegesfahne redu-
ziert werden. Doch ist der Habitus des miles christianus durch Ritterriistung,
sakralen Kontext und Betgestus deutlich markiert. Die Namensanalogie, der
ikonografische und der typengeschichtliche Aspekt beglaubigen somit Bauers
George-Portrait als imitatio heroica. Doch damit ist die Bedeutung des Bildes
keineswegs gekldart. Warum stilisierte Bauer den Dichter zum Ritter? Diese
Frage lasst sich aufgrund der spezifischen Differenz des Geméaldes zu anderen
Georgsdarstellungen beantworten: Georges Blick in die Ferne vor dem néacht-
lichen Fenster und der Betgestus mit der Lanze verleihen der Darstellung —
starker als in den traditionellen Heiligenportraits — einen prospektiven Gestus.
Bauer prasentiert den Dichter nicht als Sieger, sondern als einsamen christli-
chen Kampfer.

Dieser Bedeutungssinn ldsst sich durch intermediale Beziige des Bildes pra-
zisieren. Bisher blieb wenig beachtet, dass Bauer die Darstellung Georges als
Ritter wohl auch dessen Dichtung verdankt. Als plausibelste Vorlage kommt das
Gedicht Sporenwache aus den medidvalisierenden Sagen und Sdingen in Frage,**
das Karl Bauers »Empfindung«, wie er George gegeniiber brieflich bekennt, »am
meisten [...] entsprochen« hat.?

Sporenwache ist ein zweiteiliges Gedicht in jambischen, kreuzgereimten
Fiinfhebern, die zu vier- und fiinfversigen Strophen angeordnet sind. Anfang und
Ende sind insofern metrisch markiert, als die Anfangsstrophen beider Teile und
die Schlussstrophe jeweils fiinf Verse umfassen.

24 Stefan George, Sporenwache, in: ders., Die Biicher der Hirten- und Preisgedichte - der
Sagen und Siange und der hingenden Gérten, Stuttgart 1991 (Sdmtliche Werke, III), S. 43.
Zuerst erschienen in: Blatter fiir die Kunst II 1 (Janner 1894), S. 43f. Auf die intermedi-
ale Bezugnahme verweist Mario Zanucchi, Art. »Bauer, Karl Konrad Friedrich«, in: Stefan
George und sein Kreis. Ein Handbuch, Bd. 3, 2012, S. 1268-1270, hier S. 1269. Ernst Morwitz,
Kommentar zu dem Werk Stefan Georges, Diisseldorf und Miinchen 1960, S. 79f., nennt
zwar »mittelalterliche Bilder, etwa des Vaters von Holbein« als bildkiinstlerische Entspre-
chung zu den »befliigelten Engelskopfen« (V. 44), erwdhnt aber Bauers George-Portrait
nicht.

25  Brief von Karl Bauer an Stefan George aus Paris am 30. Januar 1894, StGA Stuttgart, George
111, 490.
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Sporenwache

Die lichte zucken auf in der kapelle.

Der edelknecht hat drinnen einsam wacht
Nach dem gesetze vor altares schwelle
»Ich werde bei des nahen morgens helle
Empfangen von der feierlichen pracht

Durch einen schlag zur ritterschar erkoren -

Nachdem der kindheit sang und sehnen schwieg

Dem strengen dienste widmen wehr und sporen
Und streiter geben in dem guten krieg.

Ich muss mich wiirdig riisten zu der wahl -
Zur weihe meines unbefleckten schwertes
Vor meines gottes zeit und diesem Mal -
Dem zeugnis echten heldenhaften wertes:«

Da lag der ahn in grauen stein gehauen -
Um ihn der schlanken wolbung blumenzier -
Die starren finger faltend im vertrauen -

Auf seiner brust gebreitet ein panier -

Den blick verdunkelt von des helmes klappen —
Ein cherub halt mit hocherhobner schwinge

Zu hdupten ihm den schild mit seinem wappen -

In glattem felde die geflammte klinge.
*

Der jlingling bittet briinstig Den da oben

Und bricht gelernten spruches enge schranken
Die hdnde fromm vors angesicht geschoben -
Da wurde unvermerkt in die gedanken

Ihm eine irdische gestalt verwoben:

»Sie stand im garten bei den rosmarinen
Sie war viel mehr ein kind als eine maid -
In ihrem haare goldne flocken schienen
Sie trug ein langes sternbesticktes kleid«
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Ein schauer kommt ihn an - er will erschrocken
Dem bild das ihm versuchung diinkt entweichen -
Er grabt die hande in die vollen locken

Und macht das starke bosemferne zeichen -

In seine wange schiesst es rot und warm - 35
Die kerzen treffen ihn mit graden blitzen -

Da sieht er auf der Jungfrau schosse sitzen

Den Welt-erloser offen seinen arm.

»Ich werde diener sein in deinem heere

Es sei kein andres streben in mir wach - 40
Mein leben folge fortab deiner lehre -

Vergieb wenn ich zum lezten male schwachc«

Aus des altares weissgedeckter truhe

Flog ein schwarm von engelskdpfen aus -

Es floss bei ferner orgel heilgem braus 45
Des Tapfren einfalt und des Toten ruhe

Zu weiter klarheit durch das ganze haus.

Geschildert wird eine Sporenwache, ein mittelalterlicher rite de passage, dessen
Kenntnis George dem Kapitel »L’entrée dans la chevalerie« in Léon Gautiers kul-
turgeschichtlichem Werk La Chevalerie (1884)*° verdankt.”” Ein »edelknecht«
(V. 2) verbringt die Nacht vor dem Tag, an dem er zum Ritter geschlagen werden
soll, in einer Kapelle, um sich auf sein Gotteskriegertum vorzubereiten. Der erste
Teil (V. 1—21) prasentiert den jungen Mann, der sich in einem Soliloquium (V. 4—13)
selbst Mut zuspricht, »in der Kapelle« (V. 1). Fiir seine Mission ist ihm »der ahn«
(V. 14), an dessen Grabmal er wacht, das heroische Vorbild, das »zeugnis echten
heldenhaften wertes« (V. 13).

Der zweite Teil (V. 22—47) setzt mit einem Gebet ein, das von der Erinnerung
an eine kindliche Liebe gestort wird. Die amourdse Reminiszenz ist metrisch als

26 Léon Gautier, La Chevalerie, Paris 1884.

27 Vgl. Hans Stefan Schultz, Studien zur Dichtung Stefan Georges, Heidelberg 1967, S. 33—36,
hier S. 33. Ernst Morwitz, Kommentar zu dem Werk Stefan Georges, 1960, S. 79f., bleibt
weitgehend paraphrastisch, merkt aber an, dass George »mehr an franzdsisches als an
deutsches Mittelalter als Vorbild gedacht habe« (ebd., S. 79); siehe dazu auch Jutta Schloon,
Mittelalter-Rezeption, in: Stefan George und sein Kreis. Ein Handbuch, Bd. 2, 2012, S. 672—
682, bes. 677.
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Storung der »Sporenwache« durch einen Wechsel des Kreuzreims in einen umar-
menden Reim abgebildet (V. 35-38). Der Rosmarin als Hochzeitsblume und Lie-
beskraut versinnbildlicht die erotische Attraktion des Mddchens,?® dessen Gold-
haar und Sternenkleid die verfiihrerische Gestalt der >Allerleihrauh« in Grimms
Marchen alludieren. Von der Versuchung heilt den Betenden der Blick auf die
Jungfrau Maria und die Christusgestalt, die den jungen Krieger zur Absage an
die weltliche Liebe und zu einem festen Glaubensbekenntnis veranlasst. Das
Credo entspricht einem Treuegeliibde, mit dem sich der »edelknecht« dem
Dienst »in deinem [scil. Jesu Christi] heere« (V. 39) verschreibt. Die mystische
Vision einer Engelsschar (»flog ein schwarm von engelskopfen aus«, V. 44), mit
welcher der zweite Teil endet, korrespondiert mit der »cherub«-Statue (V. 19) in
der Schlussstrophe des ersten Teils. Auch wenn die Verlebendigung des Kunst-
werks ins Prateritum distanziert ist, bringt sie zum Ausdruck, dass das Gebet
des Novizen erhort und aus dem »edelknecht« ein miles christianus wurde. Die
Vollendung des rite de passage und das Gelingen der imitatio heroica zeigt sich
in der Grof3schreibung des »Tapfren« und seines Ahnen, »des Toten«, sowie in
der Synthese ihrer beider Eigenschaften, »einfalt« und »ruhe«, »zu weiter klar-
heit« (V. 46f£.).

Bauers Portrait Der Dichter als Ritter transferiert die Sporenwache, die Nacht-
wache eines jugendlichen Ritters in einer Kapelle, auf George. Indem Bauer
den Gedichttext der Ikonografie des Heiligen Georgs anpasst,?® gewinnt die
vage Mission, zu der sich der werdende Ritter im Gedicht entschlief3t, eine neue
Bedeutung: Bauer prasentiert George als heroischen Ritter, der dem Schénen
entsagt und sich in gottlichen Dienst begibt. Die imitatio heroica, die Darstellung
Georges als sNeuer Sankt Georgg, der als Visiondr in die Zukunft blickt, illustriert
im Dichter-Ritter der Sporenwache die dsthetische Umorientierung vom Asthe-
tizismus zur lehrhaften Dichtung. Damit gewinnt Georges dsthetische Konversion
den Dokumentsinn einer religiosen Lebensentscheidung.

28 Als Liebes-, Treue- und Fruchtbharkeitssymbol sowie zur Abwehr boser Geister flocht man
frither Rosmarin in den Brautkranz. Vgl. Art. »Rosmarin, in: Udo Becker, Lexikon der Sym-
bole, 7. Aufl., Freiburg, Basel und Wien 2006, S. 244.

29 BeiLéon Gautier, La Chevalerie, 1884, S. 315f., ist »ce saint en habit de chevalier«, in dessen
Kapelle der Novize die Nacht vor dem Ritterschlag verbringt, nicht der Heilige Georg, son-
dern der Heilige Martin.
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George mit Colleoni

In der Lithografie Dichterbildnis mit Colleoni (auch: George mit dem Colleoni),*°
die ebenfalls von Karl Bauer stammt und aus dem Jahr 1901 datiert,?* wird eine
typologische Beziehung Georges zu dem venezianischen Condottiere Bartolomeo
Colleoni (um 1400-1475) gestiftet.>*> (Abb. 6)

Die Lithografie zeigt in unmittelbarer Nah- und leichter Untersicht das Profil
Georges. Klare Linien und Formen, eine scharfe Konturierung, strenge Symmetrie
des Bildaufbaus und harte Schwarz-Weif3-Kontraste betonen die stolze Haltung
des Dichters. Das Portrait fiillt den gesamten Bildvordergrund. Wahrend Schul-
ter und Brust dem Betrachter zugewandt sind, ist Georges Kopf nach rechts ins
Profil gedreht. Sein Blick geht starr in die Ferne, die Lippen sind fest geschlossen,
das Kinn gereckt.?® Sein schwarzer Anzug, der das untere Bilddrittel einnimmt,
und der weifle Stehkragen verstromen ebenso wie Haltung und Blick eine Aura
gebieterischen Anspruchs und herrschaftlicher Strenge. Uber der linken Schulter
findet sich die Signatur Karl Bauers, {iber der rechten Schulter hingegen als sym-
metrisches Pendant eine Darstellung von Andrea del Verrocchios Reiterstand-
bild des Bartolomeo Colleoni in Venedig.>* (Abb. 7) Die im Verhiltnis zu George
deutlich kleiner gezeichnete und blassere Statue ist von Georges Schulter partiell
verdeckt. Nur Kopf und Bug des Pferdes sowie der Reiter im Sattel sind zu erken-
nen. Colleoni, geriistet und behelmt, blickt nach links aus dem Bild heraus. Mog-
licherweise folgt Karl Bauers Darstellung einer Seitenansicht, die 1902 entstan-
den ist.>® (Abb. 8) Die Profile beider Manner zeigen unverkennbar dhnliche Ziige.

30 So die Bildunterschrift bei Michael Thimann, Bildende Kunst, in: Stefan George und sein
Kreis. Ein Handbuch, Bd. 2, 2012, S. 579. Standort der Lithografie ist das DLA Marbach,
B 58.30a, Mafle: 36,7 x 48,5 cm. Das DLA Marbach und das StGA Stuttgart verwahren weitere
Varianten dieser Lithografie, die sich lediglich in der Farbgebung unterscheiden.

31 Stefan George in Darstellungen der bildenden Kunst, hg. von Robert Wolff, 1983, S. 34.

32 Ineiner Festschrift fiir Eberhard Gothein findet sich ein Hinweis auf die Colleoni-Rezeption
im weiteren Umfeld des George-Kreises: Paul Clemen, Bartolomeo Colleoni, in: Bilder und
Studien aus drei Jahrtausenden. Eberhard Gothein zum siebzigsten Geburtstag als Festgabe
dargebracht von Georg Karo, Edgar Salin, Alfred von Domaszewski, Hans von Schubert,
Paul Clemen, Friedrich Gundolf, Friedrich Wolters, Hermann Oncken, Miinchen und Leip-
Zig 1925, S. 107-142.

33 Rossideutet die Darstellung als figura leonina, als »ikonologische Konstante des Heroenbil-
des in der westlichen Kultur«. Vgl. Francesco Rossi, Karl Bauers Stefan George, in: George-
Jahrbuch 10 (2014/15), S. 165, Fn. 66.

34 Das Original der Bronzestatue steht auf einem hohen Marmorsockel vor der Kirche SS. Gio-
vanni e Paolo in Venedig.

35 Seit den 1890er Jahren wurden umfangreiche fotografische Reihen des Monuments ange-
fertigt. Auch zeitgendssische Kiinstlermonografien enthalten Nahaufnahmen des Colleoni-
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Abb. 6: Dichterbildnis mit Colleoni. Lithografie von Karl Bauer, 1901.
© DLA Marbach, B58.30a.
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Abb. 7: Reiterdenkmal des Bartolomeo Abb. 8: Profil des Bartolomeo Colleoni, Reiter-
Colleoni von Andrea del Verrocchio, Bronze, denkmal Detail. Fotografie von 1902.
1496, Venedig, Campo SS. Giovanni e Paolo. © Alinari Archives, ADA-F-024531-0000.

Fotografie von ca. 1900.
© Alinari Archives, BGA-F-12362A-0000.

Colleoni und George entsprechen sich in der Darstellung Bauers physiogno-
misch: Georges gewelltes Haar korrespondiert mit dem Helm Colleonis; die
aufrechte Haltung Georges wie des reitenden Colleoni und der entschlossene
Blick zeigen denselben Herrschaftsanspruch. Die Ahnlichkeit von Colleonis
Gesicht mit der Mimik Georges ist frappant: markante Nase, wulstige Brauen,
gefurchte Stirn, herrischer Blick. So werden in der Bildnisangleichung Mimik,
Gestus und Habitus des Vorbildes auf George iibertragen. Zu dieser bildkiinst-
lerischen Uberblendung regte Karl Bauer, wie er Wolters gegeniiber bekennt,
die physiognomische Verwandtschaft Georges mit Darstellungen bedeutender
Tatmenschen an:

Die sehr breite nach oben stark zuriickfliegende Stirn — mit den vielen Kanten
und Flachen eine richtige Bildhauerstirn — die dichten dicken in ihrem
Ansatz damals weit hereinreichenden Haare, dazu das triebsichere impul-

Standbildes, vgl. Hans Mackowsky, Verrocchio, Bielefeld und Leipzig 1901. Das Reiterstand-
bild findet noch in den 1920er Jahren als Kartenmotiv Eingang in den Kreis. Vgl. die Postkarte
von Heinrich Schnitzler an Friedrich Gundolf, Venedig, 21. Juli 1925, Friedrich Gundolf
Papers, 32 d, Germanic Studies Archives, Senate House Library, University of London.
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sive Kinn erinnerten mich an die Biiste Alexanders des Grof3en, ebenso der
machtige I6wenhafte Kieferknochen, wahrend mich das Ganze mit dem ener-
gisch geprefiten Mund an die Miinzen italienischer Renaissance (Malatesta,
Coleoni [!] und anderer) denken lief3.3¢

Die januskopfartige Ausrichtung — George blickt nach rechts in die Zukunft, Col-
leoni reitet nach links in die Vergangenheit — erhellt den Bedeutungssinn des
Bildes. Colleoni verkorpert als S6ldnerfiihrer der Republik Venedig den Tat- und
Kriegshelden. Da George als Dichter das Wort reprasentiert, lasst ihre Zusam-
menstellung in Form des Januskopfes sich entweder als Ablésung der Tat durch
das Wort deuten oder als Synthese von Wort und Tat im Dichteramt Georges. In
beiden Fallen wird die prominente Rolle Georges durch das ungleiche Grofienver-
haéltnis von Reiterfigur und Portrait deutlich.

Das »Bild im Bild« verweist auf den historischen Colleoni, auf die Typenge-
schichte des Reiterstandbildes und auf die Statuskonkurrenz von Wort und Bil-
dender Kunst. Alle drei Aspekte wirken sich auf den Dokumentsinn des Dichter-
bildnisses aus: Die Zusammenstellung mit dem charismatischen Soldnerfiihrer
stilisiert den Dichter zu einer heroischen Fiihrerfigur.>” Die Kombination mit dem
Reiterstandbild nobilitiert ihn, indem sie ihn auf eine herrschaftliche Darstel-
lungstradition bezieht. Zugleich wird dem Dichter im Sinne der horazischen Ode
I11, 30 (»exegi monumentum aere perennius« [»ich habe ein Denkmal ewiger als
Erz geschaffen«]) iiberzeitliche Geltung zuerkannt und sein Wort iiber das ver-
gangliche Kunstwerk aus Metall gestellt.

In der Elften und Zwolften Folge der Bldtter fiir die Kunst (1919) erschien
Saladin Schmitts Dichterbildnis mit Colleoni, entstanden wohl 1905:3®

36 Karl Bauer in einem Brief an Friedrich Wolters vom 20. Juni 1914. Zit. nach Friedrich Wolters,
Stefan George und die Blatter fiir die Kunst. Deutsche Geistesgeschichte seit 1890, Berlin
1930, S. 64. Vgl. auch Francesco Rossi, Karl Bauers Stefan George, in George-Jahrbuch, 10
(2014/15), S. 158.

37 Beide sind Prototypen charismatischer Fiihrerpersonlichkeiten. Als Heerfiihrer, eine Art
»Binnenherrscher« iiber eine Gruppe von Soldaten, hatte Colleoni innerhalb des politischen
Gefiiges Venedigs eine bedeutende Position. Dem entspricht bei George der Fiihrungsan-
spruch iiber eine elitdre Gruppe von Jiingern, die sich als »Geheimes Deutschland« verstand.

38 Saladin Schmitt, Dichterbildnis mit Colleoni, in: Blatter fiir die Kunst, begr. von Stefan
George, hg. von Carl August Klein, Elfte und Zwélfte Folge (1919), S. 225. Wieder in Saladin
Schmitt, Die so gegangen sind. Seine Gedichte und sein Verhiltnis zu Stefan George, hg.
und erzdhlt von Robert Boehringer mit Georg Peter Landmann, Diisseldorf und Miinchen
1964 (Drucke der Stefan-George-Stiftung), S. 34 und 113 (Kommentar). Danach stammt das
Gedicht aus einer Sendung Schmitts an George »von Anfang Februar 1908«. Die Titelseite
bildete wohl das Gedicht Dichterbildnis mit Colleoni als einer zuschrift an Stefan George.
Die Widmung an George entfiel im Erstdruck. Saladin Schmitts Gedicht ist ohne Vorbilder,
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Wie fasstest je du was erdammerte

In seiner schluchten schauer diesem hirn
Und welches willens kl6ppel himmerte
Die ungeheure glocke dieser stirn?

Was durch die kuppeln dieser brauen stiirmte 5
Im bebenden umfassen eines ziels

Und was auf dieses kinnes sockel tiirmte

Die breiten schweren staffeln des profils?

Erforsche dich eh du vor diesen trittst

Es ist ein eherner zeiger den du drehst - 10
Und wahntest du gebdndigt was du littst

Verwirf es stolz wenn hier du nicht bestehst!

Wenn durch die kraft der sendung nicht gebunden

Du zweifellos dein antlitz birgst im staube

Und eh du sahst der hand und seite wunden 15
In demut kniend stammelst: herr - ich glaube!

Neben der Widmung im Untertitel (als einer zuschrift an Stefan George) erweist
sich das Bildgedicht auch metrisch als Hommage an George. Denn die Strophen-
form, der Vierzeiler mit weiblich / mannlich wechselnden Kadenzen im Kreuz-
reim, war in Deutschland maf3geblich von George propagiert worden.?

Thematisch ist das vierstrophige Gedicht zweigeteilt, was der Wechsel von
Reimgeschlecht und Tempus in den beiden Schlussstrophen akzentuiert: In den
ersten beiden Strophen wird mit rhetorischen Fragen die Physiognomie des Dich-
terbildnisses iiberh6ht; die Strophen drei und vier benennen apodiktisch die
Bedingungen, welche zu erfiillen sind, um eine Begegnung mit dem dargestellten
Dichter zu bestehen.

Die erste Gedichthalfte ist der Konfrontation mit dem Dichterbildnis gewid-
met. Angesichts des Portraits reflektiert der Betrachter in einer Du-Ansprache

wenngleich Verrocchios Colleoni vielfach Gegenstand von Bildgedichten wurde. Vgl. die
Zusammenstellung bei Gisbert Kranz, Das Bildgedicht. Theorie — Lexikon - Bibliographie,
Bd. 1, K6ln und Wien 1981, S. 585.

39 Esist wohl wesentlich ein Verdienst Georges, dass diese Strophenform in der deutschen Lyrik
des Zwanzigsten Jahrhunderts am h&ufigsten vorkommt; vgl. Horst Joachim Frank, Hand-
buch der deutschen Strophenformen, 2. Aufl., Tiibingen und Basel 1993, Nr. 4.106, S. 321-327,
hier 324. In den Strophen 3 und 4 variiert Schmitt das Reimgeschlecht: Die Reime der dritten
Strophe sind ausschlie3lich ménnlich, die der Schlussstrophe ausschliefllich weiblich.
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riickblickend das Wunder, den iibermadchtigen Geist des Portraitierten jemals
»gefasst« (V. 1) zu haben. Das Wunder wird in einer deiktischen Didrese des
»profils« (V. 8) metonymisch ausgemalt (»diesem hirn« [V. 2], »dieser stirn« [V.
4], »dieser brauen« [V. 5], »dieses kinnes« [V. 7]). Die raumlich-architektonische
Metaphorik, welche diese Didrese ausschmiickt, von der Kirchenglocke der Stirn
iiber die Dachkuppeln der Augenbrauen bis zum Sockel des Kinns, stilisiert den
Dargestellten zu einem kunstvollen Kirchenbau aus Stein und Metall und nahert
ihn so materialiter wie raumlich der bronzenen Reiterstatue des Colleoni an.

Die zweite Gedichthalfte behalt zwar die Du-Anrede bei, ist aber als Warnung
an jeden potentiellen Verehrer gerichtet, der eine Begegnung mit George sucht.
Gemeint ist nun nicht mehr Karl Bauers Dichterbildnis, sondern George selbst.
Fiihrt in Rilkes Dinggedicht Archaischer Torso Apollos allein die Betrachtung des
Kunstwerks zu dem programmatischen Schluss »Du musst dein Leben dndern«,*°
lasst das Kunstwerk in Schmitts Bildgedicht nur ahnen, welch einschneidendes
Erlebnis eine Begegnung mit dem dargestellten Dichter bedeutet.

Der George-Jiinger wird in die Rolle eines Novizen oder Mysten geriickt, von
dem imperativisch eine Selbsterforschung verlangt wird. Denn die Begegnung
wird als »eherner zeiger« (V. 10), als irreversibler Einschnitt verbildlicht, der jede
vorgangige Leidensbandigung als Wahn in Frage stellt. Die Schlussstrophe for-
ciert die Asymmetrie, indem eine Proskynese des Verehrers antizipiert und in
einer modifizierten Figuration der Begegnung des auferstandenen Christus mit
dem ungldubigen Thomas illustriert wird. Das Adverb »zweifellos« (V. 14) ist inso-
fern doppeldeutig, als es einerseits die Demutsgeste des Mysten, andererseits
aber auch dessen Glaubensgewissheit im Voraus verbiirgt. George wird nicht nur
in die Rolle Christi geriickt, die Begegnung iibersteigert sogar die biblische Figu-
ration. Denn anders als der unglaubige Thomas, der sich von der Identitidt des
Gottessohns erst iiberzeugt, indem er seinen Finger in die Wundmale legt, for-
muliert der neue Jiinger Georges bereits sein Credo, bevor er die charismatische
Gestalt seines Heilands sieht.

Die erste Gedichthilfte von Schmitts Bildgedicht iiberhéht die Betrachtung
des heroisierenden Dichterbildnisses symbolisch zum Gang in eine Kirche,
wahrend die zweite Gedichthdlfte die Begegnung mit George zur Christusvereh-
rung verkldrt. Mit Karl Bauers Dichterbildnis mit Colleoni wird ein sdakulares Bild
zu einem Altarbild stilisiert und somit — als Dokumentsinn — die bildkiinstleri-
sche imitatio heroica zu einer poetischen imitatio Christi forciert.

40 Rainer Maria Rilke, Archaischer Torso Apollos, in: Werke. Kommentierte Ausgabe in vier
Banden, Bd. 1: Gedichte 1895 bis 1910, hg. von Manfred Engel und Ulrich Fiilleborn, Frank-
furt a. M. und Leipzig 1996, S. 513.
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George als Heldenmodell

1925 erschien im Oldenburger Gerhard Stalling Verlag eine Nacherzdhlung der Nibe-
lungen-Sage, herausgegeben von Will Vesper.** Seine Fassung richtet sich an die
Jugend, deren nationale Bedeutung fiir das deutsche Volk das Vorwort beschwort:*2

Mit einem Wort, dies ist kein Buch fiir die Wissenschaft und die Philologen,
sondern fiir das lebendige Leben unseres Volkes, das heute mehr denn je
aus den groflen Schopfungen seiner eigenen Vergangenheit Kraft und Trost,
neuen Mut, Hoffnung und Glauben an sich selber finden soll. Haben die Alten
dies verloren, so laf3t uns in der Jugend aufbauen, langsam und von innen.*?

Um die Nibelungen-Sage der Jugend ndher zu bringen, modernisierte Vesper den
mittelalterlichen Stoff und verstand sich als Kompilator, der »aus allem, was |[...]
vorliegt, aus Bruchstiickhaftem und Ausgefiihrtem, ein Neues [...] schaff[t]«.**
Unterstiitzt hat ihn der Kinder- und Jugendbuchillustrator Helmut Skarbina, von
dem neben den Federzeichnungen und Initialen im Text der farbig gestaltete
Einband stammt.*> (Abb. 9 und 10)

Auf der Ebene des Phdnomensinns zeigt die kolorierte Darstellung auf der

Vorderseite des Einbands den auf einem Schimmel reitenden Siegfried in Profil-
ansicht nach rechts gewandt. Die unruhige Bewegung des Pferdes kontrastiert

41

42

43

44
45

Will Vesper, Die Nibelungen-Sage, Oldenburg 1925. Will Vesper war Jugendbuchautor des
Gerhard Stalling Verlags und publizierte in den 1920er und 1930er Jahren unter anderem
Marchen- und Sagenbiicher. Vgl. das Publikationsverzeichnis im Jubilaumsband von Eugen
Roth, Einhundertfiinfzig Jahre Verlag Gerhard Stalling 1789-1939. Zum Gedenktage des
150jahrigen Bestehens am 23. Oktober 1939, Oldenburg 1939, S. 107f. In den 1940er Jahren
erlebten einige der Binde Neuauflagen. Vgl. die Korrespondenz des Verlags mit Will Vesper
in den Jahren 1943-1945 im DLA Marbach, A: Vesper, 76.2628/23.

Will Vesper trat 1931 in die NSDAP ein und war fiir sein nationalsozialistisches Engagement
bekannt, an dem er auch iiber das Ende des Krieges hinaus festhielt. Vgl. Hans Sarkowicz
und Alf Mentzer, Art. »Vesper, Will«, in: Schriftsteller im Nationalsozialismus. Ein Lexikon,
Berlin 2011, S. 595-597.

Zit. nach der unverdnderten Ausgabe von 1942: Will Vesper, Die Nibelungensage, Olden-
burg 1942, S. 6.

Ebd., S. 5.

Allerdings war bereits 1921 eine erste Auflage der Nibelungen-Sage erschienen, die noch mit
Ilustrationen des Malers und Grafikers Ernst Rudolf Vogenauer versehen war. Die Ausgabe
von 1925 gestaltete dann Helmut Skarbina. Offenbar verkaufte sich der Band gut, da bis
1942 mehrere Neuauflagen erschienen. Von Helmut Skarbina, iiber den wenig bekannt ist,
wurden im Gerhard Stalling Verlag in der Reihe >Niirnberger Bilderbiicher« etliche Bande
illustriert. Vgl. das Gesamtverzeichnis des Verlags bei Eugen Roth, Einhundertfiinfzig Jahre
Verlag Gerhard Stalling, 1939, S. 104-108.
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P L LVESTER

IE-NIBELUNGENSAGE: §

Abb. 9: Siegfried als Ritter. Farblithografie von Helmut Skarbina.
Will Vesper: Die Nibelungensage, Oldenburg 1925,
Einbandillustration Vorderseite. Privatbesitz.
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Abb. 10: Siegfried als Sdnger. Farblithografie von Helmut Skarbina.
Will Vesper: Die Nibelungensage, Oldenburg 1925,
Einbandillustration Riickseite (Ausschnitt). Privatbesitz.
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mit der aufrechten Haltung des Protagonisten, der mit starrem Blick in die Ferne
schaut. Er trdagt ein weifles, mit gelben Rddern gemustertes Gewand; seine
iippigen blonden Haare sind zuriickgekdmmt. Die rechte Faust, exakt in der
Mitte des Bildes, halt ein von Strahlen umgldnztes und gen Himmel gerichtetes
Schwert. Den Hintergrund der Reiterfigur bildet eine heroische Landschaft: ein
von schroffen Felsen begrenztes Tal, eine machtige Burg, ein schwarzer Tannen-
wald und ein wolkenverhangener Himmel, vor dem ein Falke auf den Betrachter
zufliegt.*® Zahlreiche Symbole und Merkmale der Nibelungen-Sage sind in dieser
Darstellung versammelt. Siegfrieds Schwert Balmung hebt durch seine zentrale
Position und den Strahlenkranz die Bedeutung des Kampfes fiir den Helden
hervor. Gezeigt wird der einsame Held vor der Tat. Starke und Kampfbereitschaft
sind in seiner Haltung, die noble Herkunft in seiner Kleidung versinnbildlicht.
Die zitathaften Anspielungen auf den Falken aus Kriemhilds Traum, die Burg in
Worms und den Rhein deuten Siegfrieds tragisches Schicksal voraus.

Das Profil des Reiters hat Helmut Skarbina augenfillig nach dem Stefan
Georges gestaltet.*” Die blonde Haartracht ist — mit Ausnahme der Farbe — George
nachgebildet, ebenso das markante Profil mit hoher Stirn und hohen Wangen-
knochen, tiefliegenden Augen, hervorspringender Nase und scharf konturier-
tem Kinn. Ob Will Vesper selbst diese imitatio heroica angeregt hat, muss offen
bleiben, auch wenn seine Mitsprache bei Illustrationen brieflich bezeugt ist*®
und er in direktem Kontakt zum Kreis um Stefan George stand.*’

46 Sowohl die dramatische Inszenierung des Bildhintergrunds als auch die Staffage legen die
Einordnung als heroische Landschaft nahe. Vgl. etwa Walter Geese, Die heroische Landschaft
von Koch bis Bocklin, Straflburg 1930 oder Christian Kdmmerer, Die klassisch-heroische
Landschaft in der niederldndischen Landschaftsmalerei 1675-1750, Diss. masch., Berlin 1975.

47 Die Darstellung dhnelt iiberdies dem von Paul Richter verkorperten Siegfried im 1924 produ-
zierten Nibelungen-Film von Fritz Lang, sodass auch eine doppelte Bezugnahme plausibel ist.

48 Aus den Korrespondenzen zwischen dem Gerhard Stalling Verlag und Will Vesper geht her-
vor, dass Vesper mit der illustratorischen Leistung Skarbinas nicht zufrieden war. In einem
Brief des Verlegers Martin Venzky an Will Vesper vom 18. Februar 1926 Kkritisiert dieser an-
gesichts der [llustration eines geplanten Bandes die Fahigkeiten Skarbinas: »Ich mdchte Sie
deshalb bitten, dass Sie mir die Genehmigung geben, fiir die Illustrationen von >Tristan und
Isolde« Skarbina, den Illustrator der »Nibelungensage< heranzuziehen. Seien Sie nicht zu er-
schrocken! Ich werde aber Skarbina, der ein gefdlliger junger Mann ist, seine Aufgabe ganz
genau umgrenzen, dann, denke ich, wird es einigermafien leidlich werden.« DLA Marbach,
A: Vesper 76.2623/6. Am 6. Oktober 1926 schreibt Venzky an Vesper: »Ich habe dieser Tage
durch Dr. Heimeran vom Ernst Heimeran-Verlag, Miinchen, einige Illustratoren genannt be-
kommen, an die ich wegen der Illustration des >Tristan« geschrieben habe. Ich méchte die
Proben dieser Illustratoren abwarten, ehe ich endgiiltig auf Skarbina zuriickgreife.« DLA
Marbach, A: Vesper, 76.2623/14.

49 In zwei Briefen vom 8. Januar 1906 und 15. Marz 1909 versucht Will Vesper Stefan George
dazu zu bewegen, Gedichte fiir eine geplante Anthologie zur Verfiigung zu stellen. StGA
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Zeigt die Vorderseite den nach George gestalteten Siegfried als heroischen
Vorreiter der deutschen Jugend, so prasentiert die Riickseite des Einbands Sieg-
fried als Sanger. Er sitzt im langen roten Gewand auf einem Felsen. Vertieft ins
Harfenspiel, ist sein Blick auf ein Notenblatt gerichtet. Das Schwert lehnt in der
Scheide am Fels. Auch bei dieser Abbildung handelt es sich um eine Profildar-
stellung Siegfrieds. Typengeschichtlich folgt sie dem Bild des nachdenklichen
Walther von der Vogelweide in der Grof3en Heidelberger Liederhandschrift (ca.
1300-1340).°° (Abb. 11) Wohl inspiriert von dieser Illustration, verglich auch eine
1930 erschienene Studie Walther von der Vogelweide mit Stefan George: »Dichter
sie beide, die ausschliefilich in der Form der Lyrik ldngst getrennte Lebensfor-
men, in mythischen Vorzeiten eins, wieder vereinigen: Priester und Herrscher,
Dichter, Richter und Prophet.«**

Siegfried, die Zentralgestalt der deutschen Heldengeschichte, ist in Skarbi-
nas Einbandillustrationen sowohl als Tatmensch als auch als Dichtersanger nach
der Ikonografie Georges modelliert: eine bemerkenswerte Inversion friiherer imi-
tatio heroica-Strategien. Wurde zuvor George durch heroische Vorbilder aus der
Vergangenheit als Nachfolger und Vollender aufgewertet, liefert er nun physio-
gnomisch wie programmatisch ein Vorbild fiir die zentrale Heldenfigur des deut-
schen Mittelalters und — im Sinne Will Vespers — fiir die deutsche Jugend. Dieser
generationell wie ethnozentrisch perspektivierten imitatio heroica liegt als Doku-
mentsinn das Gefolgschaftsmodell Stefan Georges und seines Kreises zugrunde.

Stuttgart, George III, 13491 und StGA Stuttgart, George III, 13492. Es handelt sich um den
Band Die Ernte aus acht Jahrhunderten deutscher Lyrik (erstmals erschienen 1908). George
gab seine Gedichte allerdings auch nach erneuter Nachfrage nicht zum Abdruck frei. Dass
Vesper in Kontakt zum George-Kreis stand, zeigt auch ein Antwortbrief vom 13. Oktober
1906 auf eine Einladung von Hanna Wolfskehl, DLA Marbach, 95.54.938/1.

50 Die Minnelieder Walthers von der Vogelweide wurden auch im Kreis rezipiert. Friedrich Wol-
ters publizierte eigene Ubertragungen der Minnelieder, die zum Teil auch Aufnahme in die
Blditter fiir die Kunst fanden. Wolters riickte Stefan George im Vorwort des Bandes in unmit-
telbaren Bezug zur Minnelyrik: Er habe den Geist der Dichtung des Mittelalters wiederbelebt.
Vgl. Minnelieder und Spriiche, hg. von Friedrich Wolters, Berlin 1909, bes. S. 6—9.

51 Hans Naumann, Das Bild Walthers von der Vogelweide, Berlin und Leipzig 1930, S. 19f.
Der Verfasser, ab 1933 Parteifreund Will Vespers in der NSDAP, versuchte durch den Ver-
gleich beider Dichter, ihren Willen zu Macht und Herrschaft zu bezeugen. Friedrich Gundolf
auflerte sich in einem Brief an Naumann »erfreut und bereichert« iiber diesen Vergleich:
»Die >wechselseitige« Erhellung des mittelalterlichen und des heutigen Fahrt- und Riige-
dichters macht beide deutlicher, und gerade das zuerst befremdende des Vergleichs bringt
an Walther seine plastischen, richterlichen, dantischen Ziige in volleres Licht, als sie seit
seiner romantischen Beliebtheit waren (trotz dem Wissen der Forscher darum) und an
George seine schweifenden.« Zit. nach einem unpublizierten Brief von Friedrich Gundolf an
Hans Naumann vom 28. April 1930, Friedrich Gundolf Papers G3, Germanic Studies Archi-
ves, Senate House Library, University of London.
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Abb. 11: Walther von der Vogelweide, Cod. Pal. germ. 848.
Grof3e Heidelberger Liederhandschrift (Codex Manesse), Ziirich, ca. 1300-1340, Bl 124"
Heidelberger historische Bestidnde digital, © Universitat Heidelberg.

Fazit

Die Stilisierung Stefan Georges nach heroischen Figuren und ikonografischen
Mustern folgt unterschiedlichen Strategien und Text-Bild-Relationen. Die Por-
traits von Karl Bauer stellen auf der Ebene des Phanomensinns zundchst den
Dichter dar. Auf der Ebene des Bedeutungssinns reprdsentieren beide Bildnisse
heroische Figuren. In Der Dichter als Ritter deuten sakrales Setting, ikonogra-
fische Muster und Kostiimierung auf den Heiligen Georg; die Integration von
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Verrocchios Standbild im Dichterbildnis mit Colleoni verweist auf den Renais-
sance-Condottiere. Helmut Skarbina hingegen invertiert in der Nibelungen-
Illustration die Rollen: Erst der Bedeutungssinn des Bildes enthiillt George als
Referenz. Edgar Salins Vision stellt insofern eine Ausnahme dar, als sich in der
Uberblendung von George und Caesar die Ebenen von Phdnomen- und Bedeu-
tungssinn unauflosbar verschrianken.

In Georges Heldenportraits spielt neben dem bildkiinstlerischen Arrange-
ment die Darstellung seiner Physiognomie eine entscheidende Rolle. Als hero-
ischer Gestaltungsmodus dominiert die stilisiert-distanzierte Profilansicht: Sie
beglaubigt durchgingig die Ahnlichkeit der Zielfigur Stefan George mit der hero-
ischen Ausgangsfigur. Zugleich werden auf diese Weise charakteristische Eigen-
schaften hervorgehoben, wie etwa die Wolbung der Stirn den starken Willen
betont. Auf der Ebene des Dokumentsinns verfolgen die sHeldenmacher« Karl
Bauer, Edgar Salin und Helmut Skarbina das Ziel einer wechselseitigen Annahe-
rung: Heroische Vorbilder werden in Form einer Uberblendung oder Aneignung
vergeistigt, der Dichter wird >vertatigt«. Georges Verhaltnis zur historischen oder
legendarischen Figur stellt dariiber hinaus eine typologische Beziehung dar: Die
jeweilige Ausgangsfigur deutet als >Typos< bereits auf Stefan George als >Anti-
typos« voraus.>” Die imitatio im Bild visualisiert damit eine heilsgeschichtliche
Erfiillung, in der George als Vollender inszeniert wird. Indem Tatergestalten als
Vorbilder dienen, wird der Gegensatz von Wort und Tat aufgehoben in einem
neuen Heldenkonzept, das beides einschlief3t.

Muster dieser heroischen Stilisierungen Georges sind jedoch nicht die Hel-
denfiguren aus Antike, Mittelalter und Renaissance, sondern jeweils deren bild-
kiinstlerische Reprasentationen, die ihrerseits bereits spezifische Eigenschaften
betonen. Der imitierende Verweis gilt daher weniger der historischen Figur als
vielmehr der heroischen Bedeutung, die ihr in der Rezeption zugeschrieben
wurde. Indem George in eine ikonografische Tradition eingeriickt wird, reicht
der wirkungsgeschichtliche Bezug iiber die individuelle Ausgangsfigur hinaus
und verweist auf Heldentypen wie Herrscher, Heiliger und Krieger. Stefan George
gewinnt in den Heldenportraits somit einen iiberzeitlichen Status.

52 Vgl. zum Begriff der sTypologie« etwa Stuart George Hall, Art. »Typologie«, in: Theologische
Realenzyklopadie, hg. von Gerhard Miiller, Bd. 34, Berlin und New York 2002, S. 208-224.
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URKATASTROPHE, OHROPAX UND FERNER DONNER

Zur Literatur aus der Schweiz im Ersten Weltkrieg

Im Riickblick auf den Riickblick wird es deutlich: Die lautstarken Erinnerungs-
feiern zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges haben im Jahr 2014 zwar neben ritu-
alisierter Rhetorik auch reiche neue historische Erkenntnisse geliefert. Doch mit
der hohen Aufmerksamkeit, die das Jahr 1914 durch das Jubildum gefunden hat,
wurde es haufig auch zum Jahr eines entscheidenden Epochenbruchs iiberh6ht.
Dies verband sich vielfach mit der Etikettierung des Ersten Weltkrieges als einer
»Katastrophe«. Auch fiir eine breitere Offentlichkeit ist das schon &ltere Wort von
George F. Kennan von »the great seminal catastrophe of this century« (1979) in
diesem Jubilaumsjahr in dramatisierender Eindeutschung zur »Urkatastrophe
des zwanzigsten Jahrhunderts« geworden.! Der Begriff unterstellt einen Epo-
chenbruch 1914 und eine kausale, ja deterministische Folge der Ereignisse bis
zum Zweiten Weltkrieg, zur Shoah und dariiber hinaus. Der Weltkrieg ist in dieser
Perspektive nicht der letzte Krieg des langen neunzehnten, sondern der erste des
zwanzigsten Jahrhunderts.

Das ware kritisch zu iiberpriifen: Einmal in Hinsicht auf die Periodisierungs-
frage, bei der ja etwa fiir das Habsburgerreich das Jahr 1918 den viel grofieren
Epochenbruch darstellt als das Jahr 1914. Auch der Katastrophendiskurs als
solcher hat problematische Implikationen. Er stammt selbst aus jener Epoche,
die er analytisch begriinden soll. Thomas Mann beispielsweise, der wie viele den
Krieg begriifit hatte, bezeichnet ihn 1915 in seinen Gedanken im Kriege als »das
grof3e Wetter« und als »europdische Katastrophe«, der er aber eine eigene »Not-
wendigkeit« zurechnet.? Und noch im Zauberberg wird er im Riickblick von 1924
den Krieg als »eine Katastrophe« ankiindigen, als »ein Donnerwetter und aufrau-

1 Dazu und zur Problematik des Begriffs: Oliver Jahraus und Christian Kirchmeier, Der Erste
Weltkrieg als »Katastrophe«. Herkunft, Bedeutungen und Funktionen einer problema-
tischen Metapher, in: Erster Weltkrieg. Kulturwissenschaftliches Handbuch, hg. von Niels
Werber, Lars Koch und Stefan Kaufmann, Stuttgart und Weimar 2014, S. 495-509.

2 Thomas Mann, Gedanken im Kriege [1915], in: ders., Essays II, 1914-1926, hg. von Hermann
Kurzke, Frankfurt a. M. 2002, S. 27-46, hier S. 31.

© 2015 Peter Utz, Publikation: De Gruyter und Wallstein Verlag
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mender Sturmwind, der den Bann der Welt brechen, das Leben tiber den >toten
Punkt« hinwegreifen und der »Sauregurkenzeit« einen schrecklichen Jiingsten
Tag bereiten werde«.> So wird der Krieg in der Uberlagerung von apokalyp-
tischen Bildern und Naturmetaphern zum Ereignis, das als »Katastrophe« kaum
mehr die Frage nach konkreten Ursachen und Verantwortlichkeiten zulasst. Das
Beispiel von Thomas Mann zeigt zudem, wie die Literatur an diesem Diskurs
kréaftig mitgestrickt hat, mit nachhaltiger Wirkung bis heute.

Die Literatur hat jedoch in der Zeit auch viele andere Téne und Register, im
weiten Raum zwischen Affirmation und Anklage. Sie tont bereits im Kriegsjahr
langst nicht so unisono, wie es ihre propagandistische Verwertung in der Zeit
selbst und danach wahrhaben will. Schon 1914 erklingt kein Einheitschor — dies
hat Roland Berbig in einer raffinierten Montage von unterschiedlichsten litera-
rischen Zeugnissen dieses Jahres erfahrbar gemacht.* Einen eigentlichen Epo-
chenbruch kann man hier nicht ausmachen; gewiss gehort etwa die beispiellose
Flut der Kriegsgedichte, die Arm in Arm mit der Kriegspropaganda Europa mobi-
lisieren, mehr jenem biirgerlichen Zeitalter an, das Europa in den Krieg getrieben
hatte, als der literarischen Moderne.? Diese fand sich zunédchst eher in den Rand-
zonen und Dachkammern des Literaturbetriebs, aufierhalb der Massenmobi-
lisierung. Franz Kafka trdgt bekanntlich am 2. August 1914 in sein Tagebuch ein:
»Deutschland hat Ruflland den Krieg erklart. — Nachmittag Schwimmschule.«®
Dann wendet er sich wieder seinem neuen Projekt zu, dem Procef$-Roman. Diesen
kann man hochstens als eine sehr indirekte, literarische Antwort auf das Gewalt-
geschehen des Krieges verstehen, doch steht er damit fiir die Ungleichzeitigkei-
ten und Uberschiebungen, mit denen sich die Moderne hinter den Fronten des
Krieges ihren Weg sucht. Gerade dort, wo die Literatur sich nicht genétigt sieht,
lautstark ihre Stimme zu erheben, kann sie zum Medium werden, das im Hin-
horen auf die Zeit auch deren unterdriickte Untertone zu registrieren vermag.
Gerade die Stille 6ffnet ihr die Ohren. Kafka, im Juli 1916 im Urlaub in Marienbad,
nennt sich gegeniiber Felice einen »Behorcher alles Larms«.”

Einen solchen Ort fern des Gefechtslarms findet die Literatur auch in der
vom Krieg verschonten Schweiz, am Rande der kriegfiihrenden Sprachkulturen

3 Thomas Mann, Der Zauberberg, Frankfurt a. M. 1988, S. 671.
4  Roland Berbig, »Dichter konnte man wirklich zu Hause lassen. Literarisch-kulturelle Streif-
ziige im Kriegsjahr 1914, in: Sprache im technischen Zeitalter, 52 (2014), Nr. 211, S. 290—311.
5 Vgl. Geert Buelens, Europas Dichter und der Erste Weltkrieg, aus dem Niederldndischen von
Waltraud Hiismert, Berlin 2014.
Franz Kafka, Tagebiicher 1910-1923, Frankfurt a. M. 1983, S. 305.
Franz Kafka, Briefe an Felice und andere Korrespondenz aus der Verlobungszeit, hg. von
Erich Heller und Jiirgen Born, New York 1967, S. 664.
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und gleichzeitig an ihrem Schnittpunkt. Sie wird insofern zum privilegierten Ort
fiir alternative literarische Reaktionen auf den Krieg, wobei den Autoren dieses
Privileg auch zum Problem und zum Thema wird. Deshalb soll die Literatur
aus der Schweiz im Folgenden daraufhin befragt werden, wie sie die Kriegszeit
wahrnimmt und welche Riickwirkungen dies auf ihre eigene Selbstbestimmung
hat. Dabei spielt das Paradigma der »Katastrophe« eine wesentliche Rolle, aber
auch jene akustische Sensibilitat, die sich — wie bei Kafka — fern von den Fronten
besonders scharft und literarisch artikuliert.

Dies kann hier nur thesenhaft und an einzelnen Autoren und Textzeugnissen
geschehen, die im Hinblick auf ihre Anteilnahme am europadischen Konflikt pra-
sentiert werden. Dies ist noch kaum systematisch und im vergleichenden Blick
auf die deutsch- und franzosischsprachige Literatur aus der Schweiz versucht
worden; ohnehin erhélt in den aktuellen deutsch- und franzdsischsprachigen
Literaturgeschichten der Schweiz das Datum von 1914 ein sehr unterschiedliches,
aber letztlich kaum entscheidendes Gewicht.® Eher spricht man von einem lite-
rarischen Generationswechsel, der sich in der Zeit vollzieht. Die Periodisierungs-
frage ist jedoch auch in der Schweiz letztlich eine historisch-politische Interpre-
tationsentscheidung: Aus der Sicht der Dreifdiger Jahre mit ihrer sogenannten
»Geistigen Landesverteidigung« wurde der Erste Weltkrieg — im Einklang mit der
Periodisierung von Kennans »Urkatastrophe« — als Anfangspunkt einer erfolg-
reichen Selbstbehauptung der Schweiz in den europdischen »Katastrophen«
des 20. Jahrhunderts wahrgenommen, die sich wesentlich ihrer Neutralitdt und
Einigelung verdanke. Dieses Geschichtsbild hat sich bis weit in den Kalten Krieg
hinein gehalten. Der Erste Weltkrieg erschien dabei gewissermafien als Haupt-
probe zum Zweiten, aus der man einige Lehren gezogen und damit nochmals und
besser das gliickliche Ende herbeigefiihrt habe.’

8 Roger Francillon, Histoire de la littérature en Suisse Romande, Carouge-Genéve 2015,
p- 513—-521, sieht keinen Epochenbruch im Ersten Weltkrieg. Die Emanzipation aus dem
engen Patriotismus des neunzehnten Jahrhunderts und die Erneuerung der Littérature Ro-
mande sei schon vorher eingeleitet worden mit der Griindung der Zeitschriften Voile latine
und den Cahiers Vaudois. — Die Geschichte der deutschsprachigen Literatur der Schweiz im
20. Jahrhundert, hg. von Klaus Pezold, Berlin 1991, zieht die Hauptlinien der Entwicklung
»Von der Jahrhundertwende bis zum Ende des ersten Weltkriegs«. — Die Schweizer Litera-
turgeschichte, hg. von Peter Rusterholz und Andreas Solbach, Stuttgart 2007, markiert zwar
einen Kapiteleinschnitt mit »1914«, greift aber in vielen Teilkapiteln vor- und zuriick, da ins-
besondere eine Generation von neuen Schweizer Autoren (Steffen, Walser, Ilg, Schaffner)
diese Epochengrenze bricht.

9 Vgl. Jakob Tanner, Die Schweiz im Grossen Krieg. Pladoyer fiir eine transnationale Ge-
schichte, in: 14 / 18. Die Schweiz und der Grosse Krieg, hg. von Roman Rossfeld, Thomas
Buomberger und Patrick Kury, Baden 2014, S. 8-17, hier S. 9.
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Dazu konnte die Wahrnehmung und Darstellung des Kriegsgeschehens als
einer »Katastrophe« maf3geblich beitragen. Von Anfang an hat dieses diskursive
Muster die Deutung des Krieges in der Schweiz wesentlich bestimmt. Fiir Schwei-
zer Ohren beginnt der Grof3e Krieg als grof3es Gewitter. Mit der Metapher einer
Naturkatastrophe eroffnet der Bundesrat am 2. August 1914 seine Botschaft an die
Bundesversammlung »betreffend Mafinahmen zum Schutze des Landes und zur
Aufrechterhaltung der Neutralitdat«: »Die schwarze Wolke, die seit Jahren gefahr-
drohend am politischen Himmel stand, hat sich entladen. Die Kriegsgefahr ist in
unmittelbare Ndhe geriickt.«*® Von Anfang an wird damit der Krieg als ein Gewit-
ter metaphorisiert. Es fordert das Zusammenriicken der bedrohten Eidgenossen-
schaft. Die Metapher vom Gewitter erlaubt es aber auch, iiber konkrete Ursachen
und Verantwortlichkeiten fiir diese Bedrohung zu schweigen, im Zeichen jener
schweizerischen »Neutralitdt«, welche die bundesratliche Botschaft in der Folge
umso deutlicher bekraftigen kann.

Am gleichen Tag, dem 2. August 1914, stellt der Westschweizer Autor Charles
Ferdinand Ramuz in der Gazette de Lausanne eine seiner regelmafligen Kolumnen
unter den Titel Tourmente, »Unwetter«.™* Zunéchst evoziert er nur den seit Tagen
anhaltenden Sturm iiber dem Genfersee, um dann doch auf jenes andere, politi-
sche Gewitter anzuspielen, von dem man nicht wissen kénne, ob es die Schweiz
verschonen werde. Noch seien die Jurahohen still, doch diese Stille kénne auch
eine vor dem Sturm sein. Was dem Bundesrat eine meteorologische Metapher ist,
das entfaltet Ramuz als sprachgewaltiges Bild und situiert es in jener Schwei-
zerlandschaft, die er und seine Leser vor Augen haben. So konvergieren der
politische und der literarische Diskurs in der Kodierung der politischen und
militarischen Bedrohung als einer Naturkatastrophe, deren Drohung als dumpfes
Grollen am Horizont zu horen ist.

Das ist symptomatisch und folgenreich: In der Metaphorik eines Naturereig-
nisses, einer »Katastrophe«, wird der Ausbruch des Krieges als Bruch der his-
torischen Kontinuitat verstanden. Und ihre gegliickte »Bewaltigung« wird zum
Teil eines Narrativs, das fiir den schweizerischen Identitatsdiskurs in der Folge
bestimmend wird, in den Zweiten Weltkrieg hinein und iiber diesen hinaus. Das
kann ich nur an zwei wirkungsmachtigen Beispielen andeuten: an Robert Faesis
Fiisilier Wipf und an Meinrad Inglins Schweizerspiegel. Der nachmalige Ziircher
Germanistikprofessor Faesi publiziert den schmalbriistigen Roman Fiisilier Wipf

10 Botschaft des Bundesrates an die Bundesversammlung betreffend Massnahmen zum
Schutze des Landes und zur Aufrechthaltung der Neutralitdt (vom 2. August 1914), in: Bun-
desblatt Nr. 31, 5. August 1914, S. 5.

11 Charles Ferdinand Ramuz, (Euvres complétes, hg. von Roger Francillon und Daniel Mag-
getti, Genf 2005 ff, Vol. XII, S. 138-140.
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1917 in erster Fassung in der Reihe »Schweizerische Erzahler« des Huber-Verla-
ges. In das friedliche Leben des Coiffeurgehilfen Wipf bricht der Krieg als »Katas-
trophe« herein: »Krach! Da war auch schon die Katastrophe: Deutschland erklart
Russland den Krieg.«*? Fiir Wipf bedeutet er die Chance, dass er im Militdrdienst
vom schwachlichen Zivilisten zum ganzen Mann heranwachsen kann. 1938
erweitert Faesi den Roman um Kapitel, welche die Wacht am Gotthard und die
Rettung eines Fliichtlings an der Siidgrenze zeigen. Dies parallel zum Filmdreh-
buch, das Leopold Lindtberg als den bis heute erfolgreichsten Film der Schweizer
Filmgeschichte realisiert. Am neuen Schluss, der mit dem 1. August 1918 schon
das gliickliche Kriegsende in den Blick nimmt, lodern in den H6henfeuern die
patriotischen Flammen der »Geistigen Landesverteidigung« in den Himmel.
Die Schweiz schreibt mit diesem Buch und diesem Film nachtraglich ihre Griin-
dungsgeschichte in den Ersten Weltkrieg zuriick.

Eine analoge Funktion, aber von ungleich groéf3erem literarischen Gewicht,
erhalt auch Meinrad Inglins Roman Schweizerspiegel. Inglin gestaltet nach litera-
rischen Vorbildern des neunzehnten Jahrhunderts seine Erfahrungen als Offizier
im Ersten Weltkrieg zum grofden historischen Familien- und Gesellschaftsroman
aus. Gleich nach seinem Erscheinen 1938 pragt Inglins Roman die schweizeri-
sche Wahrnehmung des Ersten Weltkrieges mit; das Manuskript wird 1939 an der
»Schweizerischen Landesausstellung« in Ziirich ausgestellt, und noch 2014 wird
dieser Roman immer wieder zitiert, wenn man einem breiteren Publikum eine
sauthentische« Darstellung der Schweiz im Ersten Weltkrieg vermitteln will. Die
skeptischen Untertone und hoch differenzierten Charakterzeichnungen will man
darin allerdings weniger lesen als die letztlich dann doch erfolgreiche Bewal-
tigung des Ersten Weltkrieges, die man als Modell fiir die Gegenwart versteht.

Dazu tragt bei, dass der Roman immer wieder die Rhetorik der »Katastro-
phe« bekraftigt, wenn er vom Krieg spricht; er vergleicht den Kriegsausbruch mit
dem »Anbruch einer Naturkatastrophe von unvorstellbarem Ausmafi«, »einer nie
gesehenen Verdiisterung des Himmels und einem ausdauernden unterirdischen
Donnern«.? Dieser Donner wird dann konkreter, als die Schweizer Soldaten an
die Grenze ziehen und »wie gebannt dem Grollen des heraufziehenden Krieges
entgegenhorchten«.' Das ferne Donnern von jenseits der Grenze hilt im Roman
die Armee und die ganze Schweiz in standiger Alarmbereitschaft. Doch gegen
Ende des Romans verwechselt ein Korporal im Fieberdelirium mitsamt einer

12 Robert Faesi, Fiisilier Wipf. Eine Geschichte aus dem schweizerischen Grenzdienst, Frauen-
feld und Leipzig 1917, S. 17.

13 Meinrad Inglin, Gesammelte Werke in 10 Banden, hg. von Georg Schoeck, Ziirich 1987,
Bd. 5.1, S. 203.

14 Ebd., S. 332.
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Truppe von Grippekranken ein ndchtliches Gewitter mit dem entscheidenden
Angriff und stiirzt barfiiBig auf den imaginiren Feind los.”® Die Mehrdeutigkeit
der Donnerdrohung, die iiber dem Land hangt, wird an dieser Stelle zur Groteske
gewendet; die Bedrohungsneurose wuchert, je mehr sich die Grenzen schlief3en.
Kein Zufall, dass Inglin diese Passage wie viele andere radikal kiirzt, als er den
Roman nach dem Zweiten Weltkrieg formal zurichtet und dabei einige Ecken
und Kanten glattet. Diese harmonisierendere Version von 1955 sollte in der Nach-
kriegszeit weiterwirken. Bis in den Kalten Krieg hinein schafft Inglins Roman so
eine Kontinuitat der schweizerischen Selbstbehauptung, die dem Narrativ der
»Urkatastrophe« entspricht.

Mit dem Gewitter vom 2. August 1914 beginnt in dieser Sichtweise fiir die
Schweiz eine Folge von letztlich positiven Katastrophen. Noch in der Ansprache
zum Nationalfeiertag am 1. August 2014 erinnert Bundesprasident Didier Burk-
halter unter Verweis auf den dunklen Himmel, unter dem er spricht, an den
Kriegsausbruch vor hundert Jahren, daran, »dass wir nie vor einer Katastrophe
natiirlichen oder menschlichen Ursprungs gefeit sind«.'® Burkhalter aktiviert
den gemeinsamen Nenner des Begriffs »Katastrophe«, egal welchen Ursprungs.
Dieser ermoglicht es der Schweiz schon 1914, dem Krieg mit jenen Strategien der
Bewaltigung von Naturkatastrophen zu begegnen, welche sie im neunzehnten
Jahrhundert entwickelt hatte. Die Naturbedrohungen werden in eine identitats-
stiftende helvetische »Katastrophenkultur« eingebaut; die Katastrophe wird zum
Integrationsinstrument.’

Nicht nur innere, sondern auch duf3ere Katastrophen dienen dabei als So-
lidaritatskitt: Als »Unwetter« tobt der europaische Krieg jenseits der Grenze; die
Schweizer dagegen bleiben die verschonten Zuschauer. Dieses Bild pragt Carl
Spitteler in seiner Rede vom 14. Dezember 1914 vor der »Neuen Helvetischen
Gesellschaft« in Ziirich als Unser Schweizer Standpunkt. Gegen den »Graben«
zwischen der deutschen und der franzdsischsprachigen Schweiz, der das Land
mit dem Kriegsausbruch zu zerreifen droht, setzt er auf die Formierung einer
homogenen Zuschauergemeinschaft. Sie ist derjenigen des klassischen Dramas
nachgebildet, aus dem nicht zuféllig auch der Begriff der »Katastrophe« selbst
stammt. Am Schluss seiner Rede definiert Spitteler die Haltung des Tragddien-
zuschauers als den richtigen, als den neutralen »Schweizer Standpunkt«. Er
bedeutet, beim »fiirchterlichen Trauerspiel, das sich gegenwartig in Europa abwi-

15 Ebd., Bd. 5.2, S. 865f.

16  Der Redetext bei: http://www.admin.ch/br/dokumentation/media/nat/oo757/index.html?
lang=de (23. 3.2015).

17 Vgl. Peter Utz, Kultivierung der Katastrophe. Literarische Untergangsszenarien aus der
Schweiz, Miinchen 2013.
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ckelt«, im »Zuschauerraum« zu sitzen, von allem Handlungszwang entlastet.'®
Allein zu emotionaler Anteilnahme sind die Zuschauerschweizer verpflichtet; sie
sollen »mit dem Herzen horchen« auf das »internationale Leid«. Dieses huma-
nitdre Hinhoren allein iiberwindet jene imagindre Biihnenschranke, welche
die Schweiz von der europdischen Tragodie trennt. So findet Spitteler zu einer
asthetischen Begriindung jener politischen Grenze, hinter die sich die Schweiz
zunehmend zuriickzieht. Die bedrohlichen inneren Graben, zunachst zwischen
den Sprachen, dann auch zwischen den sozialen Schichten, werden umgelegt an
die Auflengrenze, die man nun, wahrend der vier Jahre dauernden »Grenzbeset-
zung«, auch ideologisch immer dichter besetzt.

Dies erkladrt, wieso Spittelers Rede nachtraglich zu einem eigentlichen Mythos
werden konnte.' Nur allzu gerne wollte sich die Schweiz der »Geistigen Landes-
verteidigung« in dieser durch den Nobelpreistrager von 1919 dsthetisch nobilitier-
ten Neutralitat wiedererkennen, auch um ihre konkreten Verstrickungen in die zu
tragischen »Katastrophen« erklarten europdischen Konflikte nicht reflektieren zu
miissen. 1939 hdngt Spittelers Bild in der Ehrenhalle der »Schweizerischen Lan-
desausstellung«; ab 1945 erscheint die vom konservativen Bundesrat Etter bevor-
wortete offizielle Spitteler-Gesamtausgabe; 1954 findet zum vierzigsten Jahrestag
der Rede ein offizieller Gedenkanlass in der Aula der Universitét Ziirich statt, und
1964 betont ein Gedenkband nochmals die Aktualitdt der Rede im Kalten Krieg.
So wird die Spitteler-Rede zum Griindungsdokument der helvetischen Zuschau-
erposition bei den Weltkatastrophen emporstilisiert. Andere Zeitdiagnosen von
helvetischen Intellektuellen dagegen hatten weniger Wirkungschancen: Das Kkri-
tische Pamphlet des Berner Publizisten Carl Albert Loosli Ist die Schweiz regene-
rationsbediirftig? von 1912 zum Beispiel wurde zwar im gleichen Jahr noch ins
Franzosische iibersetzt, dann aber so griindlich vergessen, wie es eine so selbst-
kritische Frage verlangte.?®

Spittelers Rede liegt auch deshalb so nachhaltig richtig, weil sie dem Selbst-
verstandnis der Schweiz als einer »Friedensinsel« entspricht, das sich im Ersten

18 Carl Spitteler, Unser Schweizer Standpunkt, in: ders., Gesammelte Werke, hg. von Gottfried
Bohnenblust, Ziirich 1945-1958, Bd. 8, S. 579-594, hier S. 594. — Vgl. dazu Peter Utz, Kul-
tivierung der Katastrophe, S. 93-114.

19 Francois Vallotton, Ainsi parlait Carl Spitteler. Geneése et réception de »Notre point de vue
suisse« de 1914, Lausanne 1991. — Vgl. ferner: Magnus Wieland, Carl Spittelers Schreibtisch-
gefechte. Zur Entstehung der epochalen Rede »Unser Schweizer Standpunkt«, in: Neue Ziir-
cher Zeitung vom 18. Oktober 2014, S. 68.

20 Carl Albert Loosli, Ist die Schweiz regenerationsbediirftig? in: ders., Werke, hg. von Fredi
Lerch und Erwin Marti. Ziirich 2006—2009, Bd. 5, S. 291—245. — Vgl. dazu: Dariusz Komorow-
ski, Ein Intellektueller im Narrenhabitus. Carl Albert Looslis Publizistik in der nationalen
Identitdtsdebatte der Schweiz um 1900, Wiirzburg 2014.
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Weltkrieg erst auszubilden beginnt.?* Diese »Insel« wird im Zweiten Weltkrieg
zum staatstragenden Selbstbild, und sie kann als »Reduit« die Stacheln zeigen.
Robert Faesi fiigt erst 1938 in die Zweitfassung seines Fiisilier Wipf eine ent-
sprechende Passage ein, welche die Schweiz als »Insel« in der »Blutflut« und
als »Arche Noah« in der »Sintflut« zeigt, auf welche sich die »Vernunft, Ver-
traglichkeit, Volkerliebe und Glauben« fliichten kénnen.?? Bei Spitteler selbst
findet sich dieses Bild noch nicht; die Schweiz des Ersten Weltkriegs ist anders
als die des Zweiten Weltkriegs 