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Vorwort

Stddte erleben heif3t Atmosphdren spiiren. Atmosphéren sind etwas Fluides — ob eine Stadt bei Tag
oder bei Nacht, im Sommer oder im Winter, bei gutem oder schlechtem Wetter erfahren wird, macht
einen erheblichen Unterschied!. Auch das Denken, Fiihlen und Handeln der Betrachter hat grof3en
Einfluss auf ihre Wahrnehmung. Bei aller Offenheit und Unbestimmtheit sind Atmosphéaren aber
auch entscheidend vom gestalteten Stadtraum abhédngig. Indem die architektonische Gestaltung
und die decorativ-visuelle Ausstattung auf bestimmte Wirkungseffekte abzielen, kann man von
einem regelrechten ,Design‘ urbaner Atmosphiren sprechen?. In diesem Sinn geht es dem vor-
liegenden Buch um eine eingeschrankte Perspektive auf urbane Atmosphdren: um dsthetische,
semantische und funktionale Gestaltungsstrategien und ihre Wirkung auf die stadtischen Akteure.
Der Begriff der Atmosphére wird bemiiht, um anzuzeigen, dass sich die Wirkung stadtischer Raume
immer erst aus dem Zusammenspiel aller Faktoren ergibt.

Eine solch holistische Fragestellung verlangt einen moglichst umfassend erhaltenen bzw.
dokumentierten Befund. Mit dem antiken Pompeji ist ein solcher Gliicksfall gegeben: Sein 6ffent-
licher Raum ist — zumindest fiir die letzte Phase der Stadt — sowohl in seiner Architektur als auch
in seiner decorativen Ausstattung ausgesprochen gut bekannt. Dadurch wird es moglich, einzelne
stadtische Funktionsbereiche hinsichtlich ihrer atmosphérischen Qualitdten zu befragen.

Bei dem vorliegenden Buch handelt sich um die Abschlussmonographie des ERC Consolidator
Grants ,,Decorative Principles in Late Republican and Early Imperial Italy“ (No. 681269). Es fiihrt
Ergebnisse verschiedener Teilprojekte, namentlich zu Straflen (M. Taylor Lauritsen) und Heiligtii-
mern (Anne Kleineberg) zusammen?, erganzt sie um die Analyse weiterer stadtischer Teilrdume und
fragt fiir all diese Kontexte nach Gestaltungsprinzipien und ihren atmospharischen Effekten. Zwei
Befundgruppen sind in Appendizes systematisch erfasst: die Decor-Elemente von Liden/Imbiss-
stuben, Bars und Gaststdtten (von Adrian Hielscher und mir selbst: Appendix 1) sowie die Kapitelle
des offentlichen Raums (von Simon Barker und Adrian Hielscher: Appendix 2). Die Synthese zielt
darauf ab, den spezifischen atmosphdarischen Charakter einzelner Funktionsraume, aber auch gro-
Berer Stadtareale greifbar zu machen.

In besonderer Weise hat das Buch von den Mitarbeitenden des Projekts profitiert. Dies gilt zuvor-
derst fiir Adrian Hielscher, der die Arbeit am Manuskript durch mannigfaltige Recherchen, Kom-
mentare und die Bereitschaft zur Diskussion kritischer Passagen begleitete. Christian Beck und
M. Taylor Lauritsen haben das Manuskript durchgesehen und zu scharfen geholfen. Aufierhalb
des Projekts haben Jens-Arne Dickmann, Domenico Esposito, Miko Flohr, Jorg Frey, Thomas Heide,
Andreas Hoffmann, Sara Keller, Gil Klein, Philipp Kobusch, Vittorio Lampugnani, Harry Maier,
Ulrich Miiller, Corinna Riva, Philipp Sesterhenn und Christiane Zimmermann das Manuskript in
Teilen oder vollstandig gelesen und in ausgesprochen hilfreicher Weise kommentiert. Nicht zuletzt

1 Eine eindriickliche atmospharische Beschreibung der Stadt Berlin bei Endell 1908. Er rekurriert auf Gerdusche
(1908, 31-33), sehr ausfiihrlich aber auch auf verschiedene atmosphérische Faktoren wie Nebel (1908, 48f.), Luft
(1908, 49f.), Regen (1908, 50 £.), die Ddmmerung (1908, 51f.) und liefert vor diesem Hintergrund atmosphérisch dichte
Beschreibungen einzelner Architekturen und stddtebaulicher Situationen (1908, 52-65); dhnlich Zumthor 2006, 14.
2 Bohme (1995) spricht von einer Produktion von Atmosphére im Sinne einer dsthetischen Arbeit. Im Folgenden wird
der Begriff des Designs verwendet, und zwar frei im Sinne von Gestaltungsform bzw. Gestaltungsstrategie. Begriffs-
geschichtlich ist er vom italienischen ,disegno‘ abgeleitet und beschreibt im Zuge der Industrialisierung einen vom
Herstellungsprozess entkoppelten Entwurfsprozess; s. Erlhoff — Marshall 2008, 88-92; Schneider 2009, 11-13; Berents
2011, 9-17. Im Rahmen des Decor-Projekts hat sich mit dem Design-Begriff ausfiihrlich Adrian Hielscher befasst,
s. Hielscher 2022.

3 Lauritsen und Kleineberg haben manche Ergebnisse in Form von Artikeln publiziert (Lauritsen 2021; Lauritsen,
im Druck; Kleineberg 2021; Kleineberg, im Druck). Ob sich monographische Publikationen anschlieen, ist derzeit
unklar.
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VI — Vorwort

verdanke ich vier Diskussionsformaten wichtige Hinweise. Dies gilt zundchst fiir den wissenschaft-
lichen Beirat des Projekts — Anna Anguissola, Bettina Bergmann, Jens-Arne Dickmann, Miko Flohr
und Jorg Riipke —, sodann fiir die Kollegforschungsgruppe ,,Religion and Urbanity. Reciprocal For-
mations“ in Erfurt (FOR 2779), die mich in den letzten Projektmonaten als Fellow aufgenommen
hat, weiterhin fiir die Diskussionen, die sich an Gastvortrdge in Basel, Erlangen, Halle, Heidel-
berg, Kiel (Muthesius), K6ln und Mainz angeschlossen haben, und schlief3lich fiir die Diskussionen
innerhalb des Exzellenzclusters ,,ROOTS. Social, Environmental, and Cultural Connectivity in Past
Societies“ (EXC 2150), dessen Subcluster Urban ROOTS sich intensiv mit Wahrnehmen und Handeln
im Stadtraum befasst. All diesen Kolleginnen und Kollegen gilt mein herzlichster Dank.

Den Direktoren des Parco Archeologico di Pompei — zundchst Massimo Osanna, ihm folgend Gabriel
Zuchtriegel — sei herzlichst gedankt fiir ihre unbiirokratische Unterstiitzung. Sie haben unserem
Projektteam nicht nur die Befunde zugdnglich gemacht, sondern auch Datenmaterial zur Verfiigung
gestellt und der Publikation der zahlreichen Fotos zugestimmt.

Eine besonders grofle Hilfe stellte die tatkrdftige Unterstiitzung durch die studentischen
und wissenschaftlichen Hilfskrdfte dar — Lotta Bottcher, Nadia Cahenzli, Marcel Deckert, Katrin
Gottsch, Daniel Nieswand, Iria Schmidt, Hannah Schulze, Frauke Tammen und Ruth Thormann.
Sie wurden teilweise aus Mitteln des Exzellenzclusters ROOTS finanziert. Den Hilfskraften verdanke
ich das Scannen und Montieren von Abbildungen, das Umzeichnen der Pldne, zahlreiche Kartie-
rungen, die Korrektur der Texte, das Priifen von Literaturverweisen wie auch die Anlage von Orts-
und Autorenindex. Fiir ihren grofien Einsatz sei ihnen sehr herzlich gedankt. Das finale Lektorat
hat dankenswerterweise Anke Beck iibernommen, die sich des Textes mit hochster Akribie und
Prdzision angenommen hat. Bei der finalen Text- und Fahnenkorrektur und der Finalisierung des
Index war Philipp Sesterhenn von unschatzbarem Wert. Fiir ihre Unterstiitzung bei der Beschaf-
fung von Bildern danke ich Freya Levett (Victoria & Albert Museum, London), Anna Pizza (Museo
Archeologico Nazionale di Napoli), Luigi Spina (Museo Archeologico Nazionale di Napoli), Luciano
und Marco Pedicini (Archivio Pedicini, Neapel), Carmela Capaldi, Jackie und Bob Dunn (Pompeii
in Pictures), Daria Lanzuolo (DAI Rom), Johannes Eber und Nicolas Monteix. Mein grofier Dank gilt
nicht zuletzt dem Verlag De Gruyter und inshesondere Mirko Vonderstein, der auch diesen Band
der DECOR-Reihe mit grof3er Umsicht begleitet hat.

Kiel, im Frithsommer 2022



Inhaltsverzeichnis

Vorwort —V

Teil I: Einfiihrung

1. Das moderne Konzept der Atmosphdre: Moglichkeiten und Grenzen —1

11 Die Objektseite der Atmosphire: Asthetik und Semantik — 2

1.2 Das soziale Design von Handlungssequenzen: Funktion — 6

1.3 Atmosphdren und affektiver Habitus —7

1.4 Atmosphdren als Operation der Wahrnehmung und Deutung — 8

2. Stadtgestaltung und atmosphdrische Wirkung: Antike Konzepte — 9

3. Atmosphdren und die Erforschung antiker Stadte — 11

4, Das atmosphérische Design 6ffentlicher Rdume im kaiserzeitlichen Pompeji — 12

Teil Il: Stadtische Funktionsrdaume und ihre Atmosphdren

1. Straflen: Der Rhythmus der Stadt — 15

1.1 StraBBenraum: Gestaltung, Ausstattung und Nutzung — 19

1.2 Die Gestaltung der Fassaden — 41

1.3 Der Decumanus maximus — eine Straf3e in ihrem Verlauf—76

1.4 Straflenatmosphdren: Ein Resiimee — 96

2. Das stddtische Forum und seine angrenzenden Gebdude — 96

2.1 Der Forumsplatz als Erfahrungsraum stadtischer Identitat — 97

2.2 Macellum, Basilica und Eumachia-Gebdude: Drei ,profane‘ Anlagen — 110
2.3 Das stddtische Zentrum: Ein Resiimee — 132

3. Heiligtiimer: Sakrale Atmosphdren — 136

3.1 Topographische Lage und architektonische Einbettung — 136

3.2 Das Apollo-Heiligtum (VI 7,32) als lebendiges Heiligtum — 145

3.3 Gestaltungsstrategien in den Heiligtiimern Pompejis — 162

3.4 Sakrale Atmosphdren: Ein Resimee — 204

4, Theater (VIIl 7,20-21) und Amphitheater (Il 6): Schaurdume — 206

4.1 Bauformen und Erlebnisstrukturen: Grof3es Theater und Amphitheater — 210
4.2 Grof3e Bauform und kleiner Decor: Die Ausgestaltung im Detail — 217

4.3 Spielebesuch und Freizeit: Die Umgebung der Spielstatten — 221

5. Thermenanlagen: Das syndsthetische Erleben von Kérper und Raum — 228
5.1 Raumliche Formationen — 229

5.2 Das Raumerlebnis einer Besucherin in den Stabianer Thermen (VII 1,17.48) — 232
5.3 Peristyle, Apodyteria, Frigidaria und Caldaria im Vergleich — 238

5.4 Bildthemen im Kontext — 274

5.5 Decor-Strategien in pompejanischen Thermen — 278



VIII — Inhaltsverzeichnis

6. Kommerzielle Atmosphéren: Lebensmittelgeschifte, Bars, Gaststdtten und Herbergen
(s. Appendix 1) — 279

6.1 Laden und Imbissstuben ,an der Ecke‘ — 283

6.2 Bars mit Raumen zum Essens- bzw. Getrdnkekonsum — 290

6.3 Gerdaumige Gaststdtten und Herbergen — 303

6.4 Kommerzielle Atmosphdren: Ein Resiimee — 329

6.5 Ausblick: Das Bordell — 331

Teil lll: Atmosphdren als Kategorie der Wahrnehmung

1. Das Raumerlebnis — 337

2. Die Oberflachentextur — 338

2.1 Materialien und Farben von Boden — 339

2.2 Formen, Farben und Materialien der aufgehenden Architektur — 344

2.3 Urbane Details: Architektonische Stiitzen und ihre Kapitelle (s. Appendix 2) — 348
3. Bilder als Trager von Atmosphdren — 355

3.1 Die bildliche Prasenz der Gotter und ihres Gefolges — 356

3.2 Mythen, Landschaften, Stillleben: Prasenz und Absenz— 362

3.3 Die bildliche Prasenz des Individuums — 366

3.4 Die ,Prasentation‘ der eigenen Welt: Arbeit, Spiele, Kneipenleben, Sex — 372
3.5 Zusammenfassung: Bilder und ihre rdumlichen Kontexte — 373

Teil IV: Atmosphdren als Kategorie der Deutung

1. Die Semantisierung stadtischer Atmosphdaren — 375
1.1 Alt und neu —375

1.2 Fremd und eigen — 381

1.3 Prunkvoll und schlicht — 386

2. Die Stadt als atmosphérische Textur — 388

2.1 Parameter einer stadtraumlichen Gliederung — 388
2.2 Die atmosphérische Textur: Stadtviertel — 398

3. Ausblick: Atmosphédren und Stadtforschung — 406
Appendix1 (Annette Haug, Adrian Hielscher) — 409
Appendix 2 (Simon Barker, Adrian Hielscher) — 430
Bibliographie — 436
Abbildungsnachweis — 467
Index— 470

Ortsindex — 470

Antike Autoren — 474
Analytischer Index — 475



Teil I: Einfiihrung

Looking at cities can give a special pleasure [...].

At every instant, there is more than the eye can see,
more than the ear can hear,

a setting or a view waiting to be explored.

Nothing is experienced by itself,

but always in relation to its surroundings®.

Im Zentrum des Buches steht mit dem Design von Atmosphdren eine neuartige Perspektive auf
antike Stadtrdume: Gestaltungsstrategien von Architektur und Decor werden gezielt auf ihre Wir-
kungen und Effekte hin befragt. Im Folgenden wird das Atmosphéaren-Konzept zundchst eingefiihrt
und fiir eine Analyse von Stadtrdumen methodisch operabel gemacht. In einem zweiten Schritt
werden antike Quellen daraufhin befragt, inwiefern sich das moderne Konzept der Atmosphére
mit antiken Vorstellungen vertrédgt. Es schlief3en sich einige knappe Bemerkungen zur Erforschung
antiker Stddte im Allgemeinen und zur Erforschung Pompejis im Besonderen an, um davon aus-
gehend die Fragestellung zu spezifizieren.

1. Das moderne Konzept der Atmosphare:
Moglichkeiten und Grenzen

Grundsatzlich zielt der Begriff Atmosphare darauf, stddtisches Erleben in seiner Gesamtheit zu
begreifen?. Dieses Erleben prdagen der materiell-physische Raum?, das ambientale, sinnlich erfahr-
bare Setting (Helligkeit/Licht, Luftfeuchtigkeit, Temperatur, Wetter, Gerausche, Geriiche)*, die
anwesenden Akteure (ihre schiere korperliche Priasenz, ihre Bewegungsformen und -geschwindig-
keiten sowie ihre Interaktionen)® und nicht zuletzt das Individuum in seinem Handeln und Erleben.
Atmosphdren sind damit auf den Raum bezogen, ohne selbst einen Kérper zu besitzen®. Sie treten
iiberhaupt erst im Subjekt in Erscheinung’, werden sinnlich-korperlich gespiirt®, ohne deshalb
mit der emotionalen Disposition eines Individuums zusammenfallen zu miissen®. Da alle kon-
stituierenden Faktoren verdnderlich sind und auch das Individuum in zwei aufeinanderfolgenden
Momenten nie dasselbe ist!?, sind Atmosphdren nicht stabil, sondern konfigurieren sich fortwah-
rend neu. Atmosphdren sind etwas Fluides, sie sind weder eine Objektqualitdat noch eine subjektive

1 Lynch 1960, 1.

2 Fiir eine systematische Begriffs- und Forschungsgeschichte, s. Gandy 2017 (mit stirkerem Fokus auf die anglophone
Tradition); Rademacher 2018 (mit stiarkerem Fokus auf die deutsche Tradition).

3 So Bohme 1995, 21f.; anders jedoch Schmitz (1969, bes. 87. 259), der Atmosphére als Gefiihl und Stimmung auf-
fasst.

4 Bohme 2006, 128; 2014; Anderson 2009, 79; Hasse (2012, 14) zur Relevanz von Wetter und Klima (bzw. Naturerleben)
fiir das Stadterlebnis.

5 vom Hovel — Schiifller 2005, 64.

6 Bei Hermann Schmitz (2014) sind sie daher als ,,flichenlos® charakterisiert.

7 So, in Bezug auf Bohme, Hauskeller 1995, 32.

8 Mit Erwin Straus lief3e sich von pathischer Wahrnehmung (im Unterschied zur gnostischen Wahrnehmung) spre-
chen, s. Straus [1930] 1960; vgl. Rademacher 2018, 146; zur Befindlichkeit, s. Bbhme 2006, 121-125.

9 Ausfiihrlich zum Verhéltnis von Objektqualitdten und Gefiihlswerten, s. Hauskeller 1995, 35-40. Im Anschluss an
Hermann Schmitz und Ernst Cassirer nimmt er an, dass beides zunéchst eins gewesen sei, bevor (in Individuation und
Phylogenese) eine Dissoziation eingesetzt habe (bei Schmitz: Introjektion der Gefiihle).

10 Hauskeller 1995, 40.
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2 — Teill: Einfiihrung

Erfahrung, vielmehr ereignen sie sich zwischen Subjekt und Objekt!t. Die Verdnderlichkeit und
Prozesshaftigkeit des Urbanen — der Wandel der Architekturen und Gestaltungsformen, aber auch
der Handlungs- und Perzeptionsformen sowie der sozialen Figurationen — ist somit auch fiir die
Konstitution von Atmosphdaren entscheidend!?.

In dieser Offenheit ist das Konzept der Atmosphére zwar interessant, um das tatsachliche Erleben
im Stadtraum als Abstraktum zu fassen. Es entzieht sich jedoch — gerade fiir historische Stadt-
rdume — einer pragmatisch-methodischen Anwendung. Im Fokus des Buches steht daher nicht
das atmosphdrische Erleben in all seiner Fluiditdt und Akzidentialitdt, sondern die Frage, wie
Gestaltungsformen an der Erzeugung von urbanen Atmosphéren Anteil haben. Es geht um die Pro-
duktionsseite von Atmosphéaren. Mit dem (modernen) Begriff des ,Designs‘ wird unterstellt, dass
antike Gestaltungsstrategien oftmals gezielt auf die Erzeugung von Wirkungseffekten ausgerichtet
sind. Aus dieser Perspektive werden Atmosphdren — wenigstens partiell — als kulturelles Produkt
begreifbar. Dazu geht es um verschiedene Dimensionen von Gestaltung, die sich wechselseitig kon-
stituieren: die architektonisch-materielle, mitunter auch multisensorielle Gestaltung des Raums,
die Gestaltung von Handlungsabldufen sowie die ,Gestaltung‘ des Habitus der Akteure durch
Erwartungshaltungen und Normen. Alle drei Aspekte — Raum, Handlung und affektiver Habitus des
Individuums — wirken bei der Wahrnehmung von Orten zusammen und sind somit auch fiir deren
Produktion zentral (,making places)!>. Mit ihrer intentionalen Gestaltung ergibt sich ein Moment
der Stabilitdt. Architektur wird zwar kontinuierlich verdndert, formt den Stadtraum aber zugleich
durch ihre Permanenz. Strukturierte Handlungsformen — Riten und Zeremonien etwa — sind hoch-
gradig verdnderlich, und doch verfiigen sie {iber ein Moment der Repetition, das der Fluiditat ein
erhebliches Maf3 an Verstetigung entgegensetzt. Selbiges gilt fiir die menschliche Perzeption, die
durch einen kollektiven Wissensvorrat, soziale Erwartungshaltungen und eine diskursive Versteti-
gung (etwa des ,Konzeptes‘ von Stadt) vorgeprédgt ist. Alle drei Aspekte sollen im Folgenden etwas
ndher in den Blick kommen.

1.1 Die Objektseite der Atmosphire: Asthetik und Semantik

Im Fokus der Analyse stehen die Gestaltung des Architekturraums und seine Ausstattung — mithin
die zuvorderst visuell, aber auch multisensorisch erfahrbaren Raum- und Oberflachenqualitdten'*.
Diese werden atmosphdrisch relevant, da sie sich fiir bestimmte kérperlich spiirbare Wahrneh-
mungsformen anbieten'®. In der Gegenwart ist der gezielte Einsatz von Gestaltungsstrategien zur
Erzeugung von Atmosphdren allerorten zu beobachten. Besonders deutlich wird dieser Zusam-

11 B6hme 1995; 2006. Hauskeller (1995, 195f.) spricht von Atmosphéren daher als der Form der Begegnung zwischen
Subjekt und Welt. Damit ist ein Subjekt-Objekt-Antagonismus aufgehoben und in die Sphére des Dazwischen ver-
lagert. Vgl. Giinzel 2011. Hasse (2012, 13f.) mdchte weniger von Zwischenrdumen denn von einem ,,Umschlagsraum®
sprechen, ,,der gleich einer Weiche das in einem Raum (aus emotionaler Distanz) Wahrnehmbare in ein situativ spii-
rendes Mitsein iibertragt“; in dhnlicher Weise bereits frithzeitig Dufrenne [1953] 1973; auf ihn rekurrierend Anderson
20009, 78.

12 Zum Konzept des dynamischen sozialen Netzwerks, s. Elias — Scotson [1965] 2002, 234-253.

13 Die Forschung hat architektonische und soziale Aspekte vor allem in Bezug auf das ,Design‘ von Stadten analysiert,
d.h. als materiell-visuelles und soziales Design, vgl. Jarvis 1980. Er ordnet der kiinstlerischen Entwurfstradition die
Architekten Camillo Sitte, Le Corbusier und Gordon Cullen zu, wahrend er die Namen Kevin Lynch, Jane Jacobs, Chris-
topher Alexander und Raymond Studer mit einem Fokus auf den sozialen Gebrauch urbaner Raume in Verbindung
bringt. Beide Aspekte wirken bei der Schaffung von Orten (,making places‘) zusammen, s. Carmona 2021, 15-21.

14 Gandy (2017, 369) mit berechtigter Kritik an einer Reduktion des Atmosphédrenkonzepts auf visuelle Stimuli, ein sol-
cher Zugriff erfasst Atmospharisches immer nur partiell. Zum Raumerlebnis, das jenseits der visuellen Dimension liegt,
s. Bohme 2006, bes. 109; zur Dominanz des Visuellen bei der Stadtwahrnehmung jedoch jiingst etwa Forderer 2018.
15 Dies schlief3t eine ,Bewegungssuggestion‘ im Sinne von Schmitz (2014a, 94) mit ein; als Affordanzen, s. Griffero
2014, 50.



1. Das moderne Konzept der Atmosphire: Méglichkeiten und Grenzen =— 3

menhang im Produktdesign und in der multisensoriellen Gestaltung von Konsumrdaumen®®. Aus
archdologischer Perspektive ldsst sich die materiell-visuelle Dimension der Gestaltung besonders
gut fassen'’, doch sind haptische, akustische und olfaktorische Erfahrungsdimensionen als impli-
zite, seltener auch als explizite Kategorien der Raumgestaltung greifbar. Diese ,0bjektseite‘ der
Atmosphadre ist fiir die nachfolgende Untersuchung zentral'®.

Raumqualitédten

Architektur stellt eine rdumliche Gliederung her, fiihrt Unterscheidungen ein®. Architektonisch
gestaltete Raume sind nicht neutral, vielmehr fungiert Architektur als uneindeutig-subtiles Kom-
munikationsmedium, das sich zugleich hochgradig persuasiv und psychagogisch ausnimmt°. Fiir
die Raumwirkung zentral ist der Umgang mit Offenheit und Geschlossenheit, Dimensionen und
Proportionen sowie die rdumliche Ordnung.

Der Kontrast von Offenheit und Geschlossenheit ist atmosphéarisch insofern besonders relevant,
als er mit weiteren Erfahrungskategorien korreliert, namentlich mit Licht/Schatten (bzw. hell/
dunkel)*!, Temperatur (warm/kalt) und anderen Eigenschaften der Luft (windig/ohne Luftzug).
Ein offenes Forum entfaltet eine andere Wirkung als ein angrenzendes iiberdachtes Gebdude.
Geschlossene Raume hegen Akteure ein, begrenzen ihren Erfahrungsraum — auch wenn sie ,Aus-
blicke‘ aus dieser Begrenzung bieten. Dies hat Konsequenzen fiir die Raumgestaltung: In geschlos-
senen Rdumen ist eine stiarkere Steuerung von Wahrnehmung durch Gestaltungselemente mdoglich
als in offenen urbanen Raumen. Durch die Scheidung von Innen und Auflen?? ergibt sich aber
auch eine soziale Regulierung. Mit der architektonischen Schliefung von Rdumen und Gebduden
geht haufig eine tatsdchliche Verschlief3barkeit und damit eine Regulierung von Zugénglichkeiten
und Nutzungsformen einher. Wahrend die Nutzung von frei zugénglichen (,6ffentlichen‘) Raumen
wie Straflen und Pldtzen nur bedingt architektonisch, sondern vornehmlich durch soziale Normen
reguliert wird, sind die Aktivitdten in geschlossenen Gebduden stirker festgelegt und korrelieren
mit spezifischeren Akteursgruppen. Offenheit und Geschlossenheit lassen sich jedoch nicht nur in
Bezug auf eine einzelne Einheit, sondern auch als Wirkungskontrast im urbanen Gefiige begreifen.
Durch die Insula-Bauweise werden antike Straflen iiblicherweise von geschlossenen Fassaden-
mauern flankiert. Auch an den Fora konnen die Fassaden von Funktionsbauten direkt aneinan-
der anschlieflen. Umso mehr ziehen daher freistehende Gebdaude Aufmerksamkeit auf sich - sie
erscheinen auf der urbanen Biihne regelrecht inszeniert?:.

16 Everts et al. 2011, 327: ,,For instance, Nigel Thrift and others have attended to the ways capitalism and neoliberal
orders are sustained through the engineering of affect, such as through the purposeful design of cityscapes that elicit
playful consumerism and oust (unwanted) political activism [...].*

17 Einige Aspekte sind auch diskutiert bei Franz (2005, 42f.); er schenkt jedoch den Implikationen, welche die Raum-
gestaltung fiir Handlungsszenarien hat, keine Beachtung.

18 Bohme 2006, 133. Bereits sehr viel frither wurde von Kurt Lewin (1969, 40-43) eine Differenzierung in ,,Erschei-
nungsweise“ und ,,dahinter stehender Wirklichkeit“ eingefiihrt. Thm folgend Michael Trieb (1974, bes. 48-55), der
zwischen objektiv vorhandener, wirksamer und erlebter (und damit auch vorgestellter) Umwelt unterscheidet und
konstatiert, dass im Erleben jeweils ein Selektionsprozess stattfindet.

19 Meisenheimer (2008, 25) spricht von architektonischen Gesten, denen er eine bestimmte Wirkung auf den mensch-
lichen Kérper unterstellt.

20 Eco [1972] 1994, 295-356, bes. 332f.

21 Zur atmosphdrischen Relevanz von Licht und Schatten, s. Hasse 2012, 21f.

22 Aus systemtheoretischer Perspektive kann dies als eine Grundfunktion von Architektur beschrieben werden, s.
Baecker [1990] 2013.

23 Carmona (2021, 216f.) mit dem Hinweis, dass im 20. Jh. immer mehr Gebdude - auch Einfamilienhduser und
Wohnblocks — aus dem Bauverband ausbrechen und fiir sich stehen. In der Antike indes war der geschlossene Insula-
Verbund die Regel.
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Neben Offenheit und Geschlossenheit sind es auch raumliche Dimensionen und Proportionen,
welche die atmosphérische Wirkung mitkonstituieren: Weite/Enge und Hohe. Breite Straf3en wirken
grofdziigiger als schmale Gassen, ein Forum wiederum grof3ziigiger als Straflen. Grof3e Bauten,
welche die menschliche Kérperdimension erheblich iibertreffen, sind im Wortsinn ,eindrucks-
voll‘; schon in der Antike hat man auf sie mit Staunen und Bewunderung reagiert?. Im Stadtraum
ergeben sich durch Gebaudeh6hen und Baumassen relationale Verhéltnisse, die das Stadterlebnis
pragen. Hauser etwa sind deutlich niedriger als das Amphitheater. Kevin Lynch hat anhand moder-
ner Stiadte gezeigt, dass es inshesondere grofie 6ffentliche Gebdude sind, die als landmarks aus
dem Stadtraum herausragen und sich von der umgebenden Bebauung abheben, die fiir das Stadt-
erlebnis ,eindriicklich’ sind und die mentale Vorstellung des Stadtraums (mental maps) pragen?®.
Was fiir den Baukorper als Ganzes gilt, trifft auch auf die Wirkung von Innenrdumen zu: Ein grof3er
und hoher Raum hat andere visuelle, thermische und akustische Eigenschaften als eine beengte
Kammer.

Neben diesen stereometrischen Parametern ist die rdumliche Ordnung fiir die Raumwirkung
entscheidend — und zwar deshalb, weil sie die Wahrnehmung des eigenen Kérpers im Raum mit-
organisiert (Propriozeption)?°. Eine zentrale Rolle spielen — wie schon Vitruv wusste?” — Symmetrie
und Asymmetrie, aus denen sich ein spezifischer, rdumlich erfahrbarer Rhythmus ergeben kann,
die aber auch die Position des Selbst im umgebenden Raum verortbar und erfahrbar machen?®.
Auf Platzanlagen kann dies durch die Platzierung von Gebduden erreicht werden. Dies gilt fiir das
Konzept eines mittigen, platzbeherrschenden Tempels (Kapitol) und einer gegeniiberliegenden,
quergelagerten Basilica?’. Insbesondere Sdulenhallen, etwa den Forumsgebduden vorgelagerte
Portiken, besitzen einen strukturierenden visuellen Effekt. Raumliche Ordnung kann aber auch
in Bezug auf eine einzelne Architektur und einen einzelnen Raum entstehen bzw. erzeugt werden,
etwa durch die symmetrische Platzierung von dreidimensionalen, raumbildenden Elementen wie
Saulen, Nischen und Giebeln, durch Bildwerke oder durch Baume und Straucher.

Oberfldchenqualitdten

Hochgradig atmosphdrisch relevant sind auch die Oberflachen der Stadt: Materialien, Farben und
Formen (z.B. Bilder und Ornamente)®. Bei der Behandlung der Bodenfldche ist entscheidend,
ob man sich in einem Aufien- oder Innenraum befindet. Im Aufienraum haben Versiegelung und
Begriinung jeweils ganz unterschiedliche Effekte, Pavimente mit ihren verschiedenen Wirkungs-
qualitidten (groffldchige Pflasterung etwa versus kleinteiliges Mosaik) kénnen im Aufien- wie im
Innenraum zur rdumlichen Gliederung eingesetzt werden. Die Wande von Gebduden werden im
Innen- wie im Auflenraum zu regelrechten Interfaces, die das Raumerleben strukturieren.

Die verwendeten Materialien evozieren bestimmte syndsthetisch wahrnehmbare Temperatur-
qualitdten (etwa ,kalter‘ Stein oder ,warmes‘ Holz) und erzeugen einen atmosphérisch relevanten

24 Besonders explizit wird das Staunen angesichts der Grof3e eines Bauwerks bei Antipatros von Sidon, wenn er iiber
die sieben Weltwunder und hier insbesondere iiber den Tempel der Artemis spricht, der bis zu den Wolken reiche
(Anth. Pal. 9, 58). Rémische Monumentalbauten verkérpern nach DeLaine (2002) nicht nur das Uberwinden und
Infragestellen der Natur (2002, 210-213), sondern symbolisieren gleichzeitig Zivilisation und technisches Knowhow
(2002, 218-221).

25 Lynch 1960, 48. 78 f. Das Konzept erfreut sich insbesondere in der jiingeren Stadtforschung erneut grof3er Popula-
ritdt, wurde kritisiert, aber auch weiterentwickelt: Greverus 1994; Ploch 1994; Hengartner 2000, bes. 93-95.

26 Goldhagen 2017, 55.

27 Vitr. 1, 2, 1-4.

28 Cullen 1961, 9.

29 Dieses Konzept ist mehrfach realisiert worden, s. Lackner 2008.

30 Zur atmosphérischen Relevanz von Materialitidt und Farbigkeit, s. etwa Baudrillard [1968] 2011, bes. 295f.
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Farbraum. Dabei sind antike Stadtrdume haufig auf Farbkontraste hin angelegt — etwa durch den
gezielten Einsatz von weifen bzw. farbigen Marmorsorten oder von weifler Stuckierung und far-
biger Bemalung. Vor allem aber kénnen die Oberflichen zum Trager von Decor werden, der dann
wiederum eine grofie Vielfalt an dsthetischen und auch semantischen Differenzierungsméglich-
keiten er6ffnet. Solche Gestaltungsformen reichen von der ,Ornamentierung‘ von Bauteilen bis hin
zur Bebilderung von Wanden. Gerade diese Decor-Elemente sind in hohem Maf3e relevant fiir die
affektive Besetzung des Stadtraums, da sie ein dsthetisiertes und zugleich kommunikativ dichtes
Wahrnehmungsangebot machen.

Solche Oberflachenqualitdten lassen sich pragnant greifen, wenn sie in Bezug auf menschliche
Wahrnehmungs- und Erlebnismuster beschrieben werden. So entfalten sich die physischen Eigen-
schaften in Bezug auf die Achsen von Einfachheit/Komplexitét, Singularitdt/Redundanz, Ordnung/
Chaos und Uniformitét/Diversitédt®'. Gestaltete Stadtraume halten folglich ein bestimmtes Set an
Stimuli bereit, die Wahrnehmungen mitorganisieren.

Zusammenfassung: Multisensorielle Erlebnis- und Sinndimensionen von Design

Raum- und Oberfldchengestaltung adressieren zuvorderst die visuelle Erscheinung des Stadt-
raums. Es ist sehr wesentlich das Stadt-Bild, das stddtisches Erleben beeinflusst. Doch Haptik,
Geruch und Klang sind immer schon in die Wahrnehmung eingeschlossen®?. Raume haben auf-
grund ihrer Volumina einen bestimmten Nachhall, Oberflachenmaterialien eine bestimmte Haptik.
In welchem Maf3e solche multisensoriellen Erlebniskategorien bei der Planung intentional beriick-
sichtigt wurden, ist fiir archdologische Kontexte meist nicht mehr zu entscheiden.

Fiir Wetter, Licht und Temperatur, die atmosphdarisch hochwirksam sind, 1dsst sich hingegen
beobachten, dass sie oftmals bei der Stadt- und Architekturgestaltung Beriicksichtigung fanden.
Diese ephemeren Stimuli unterliegen einer natiirlichen Logik, sodass sie — etwa durch die Aus-
richtung von Strafien und Tiiren bzw. Rauméffnungen - bei der Gestaltung in Rechnung gestellt
werden kénnen.

Nicht weniger gilt dies fiir erwartbare multisensorielle Effekte. So sind Larm, Gestank und
Hitze, die bei der handwerklichen Produktion anfallen (etwa bei Fullonicae, Schmieden, Keramik-
werkstétten etc.), bei der Ansiedlung von Gewerben zumindest partiell beriicksichtigt worden. In
jedem Fall ergibt sich aber iiber ihre Verteilungsstruktur die Sound- und Smellscape einer Stadt*.

Einer ,Planung‘ bzw. Kontrolle kénnen auch unerwiinschte Stimuli unterworfen sein: Fakalien
im Straflenraum etwa oder iiberméafiiger Larm. Solche Phdnomene werden in aktiven Gegenmaf3-
nahmen greifbar. In diesem Sinn 1asst sich von einem ,negativen Design‘ sprechen. Die Anlage
von Latrinen zeugt ebenso von einem solchen stadtischen Management von sensorischen Erleb-
nisstrukturen®* wie die in Dipinti formulierte Aufforderung, das Defdkieren im 6ffentlichen Raum
zu unterlassen.

Zum Gegenstand aktiver Planung werden multisensorielle Stimuli, wenn sie Handlungen
begleiten, die in einem Architekturkomplex vorgesehen sind (,Funktion‘). Im Heiligtum wurde
etwa der Altar zu einem multisensorischen Interaktionsfokus. Hier wurde Weihrauch verbrannt,
bei blutigen Opfern wurden die briillenden Opfertiere herangefiihrt und getotet, Feuer entfacht und
die Opfergaben den Flammen iibergeben. Eine entsprechende Klangkulisse begleitete den Hergang.
Klang und Geruch waren dadurch auf einen materiell manifesten, raumlich inszenierten Aktions-
fokus bezogen, auch wenn der sensorische Stimulus iiber materielle Grenzen hinweg — etwa auch

31 Siehe dazu Franz 2005, 35f. Abb. 2.1, Bezug nehmend auf dltere Forschungen.

32 Die Antike kannte eine Hierarchie der Sinne und hat dabei den Sehsinn privilegiert, s. Cic. de orat. 2, 357-358.
33 Haug - Kreuz 2016; Haug 2020a.

34 Im Folgenden nicht als eigene Kategorie untersucht, s. Koloski-Ostrow 2015, 5-11 Abb. 1. 2 (mit Kartierung).
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auflerhalb eines Heiligtums — wahrnehmbar war. Thermen waren auf ein multisensorielles Kérper-
erlebnis ausgerichtet, die Beheizung der Raume und die Installation von Wasserbecken waren zen-
trale Bestandteile ihres Designs.

1.2 Das soziale Design von Handlungssequenzen: Funktion

Eine entscheidende Rolle fiir die Entstehung und das Erleben von Atmosphédren kommt den Inter-
aktionen zu, die in einem Raum stattfinden® . Zwar sind Handlungen durch ein hohes Maf3 an Spon-
taneitdt gepragt, doch dies bedeutet nicht, dass sie sich gdnzlich zufillig ausnehmen wiirden — und
zwar aus zwei Griinden.

Zum einen unterliegen gerade im 6ffentlichen Raum zahlreiche Handlungsformate einer kon-
ventionellen Strukturierung bzw. Ritualisierung: etwa Kulthandlungen, juristische Verfahren oder
Vertragsabschliisse. Aber auch stérker alltdgliche Formate — der Gruf3 auf der Straf3e, das Betreten
eines Gebdudes - sind von konventionellen Vorstellungen geleitet. Dabei lassen sich Interaktions-
formen - dhnlich wie die Raumgestaltung — {iber Kontraste greifen. Diese ergeben sich aus der Zahl
der involvierten Akteure, dem Grad ihrer gegenseitigen Vertrautheit, ihrer sozialen Zusammenset-
zung (nach Geschlecht, Alter, sozialem Status etc.), der Fokussierung auf eine gemeinsame Hand-
lung (oder dem Ausbleiben einer solchen Fokussierung) und den vorauszusetzenden kdrperlichen
Aktivitdten (Gehen, Sitzen etc.). Durch das soziale Design von Handlungen ergibt sich eine Struktur
des Handelns im 6ffentlichen Raum.

Zum anderen vollziehen sich zahlreiche Handlungen im 6ffentlichen Raum in Bezug auf und
in Abhangigkeit von einem rdumlichen Setting: Bestimmte Rdume sind auf spezifische Handlun-
gen und soziale Performanzen hin gestaltet®®, die wiederum ihrerseits Raume mitkonstituieren.
So kniipfen sich an gestaltete Rdume verstetigte und oftmals ritualisierte Handlungsmuster, die
durch die Architektur und Ausstattung wiederum privilegiert und inszeniert werden. Theater etwa
sind durch Biihne, Sitzreihen und statuarische Ausstattung fiir ein bestimmtes Erlebnissetting
ausgelegt, das sich von jenem der Thermen grundlegend unterscheidet. Architektur konstituiert
physische und soziale Raume®’. Dieser Zusammenhang wird entscheidend durch soziale Normen
verstarkt: Auf dem Forum wird ein anderes Verhalten als in den Thermen, im Theater oder in einer
Kneipe erwartet. Durch den Bezug von repetitiven Handlungs- und Verhaltensmustern auf urbane
Teilrdume entstehen relativ ,stabile‘ Erlebnissettings mit einer jeweils eigenen atmosphdarischen
Textur. Zugleich tragt diese Interdependenz zur Ausbildung von kontextspezifischen Erwartungs-
haltungen bei.

Freilich konnen stddtische Rdume nicht nur im (primér) vorgesehenen Sinn, sondern auch
alternativ oder sogar entgegen ihrer Bestimmung genutzt werden. Innerhalb eines Hauses macht
es einen erheblichen Unterschied, ob das Tablinum zum Empfang von Gasten genutzt oder von
spielenden Kindern in Anspruch genommen wird. In den Thermen kann man sich dem Baden, der
sportlichen Ertiichtigung, der Kérperpflege oder dem Gesprach hingeben, man kann das Bad aber
auch als Dieb aufsuchen. Am Forum kénnen merkantile, juristische und zelebrative Events ihren
Ort haben, aber auch Schldgereien stattfinden. Solche ephemeren oder gar ,devianten‘ Aneignungs-
formen lassen sich im archdologischen Befund deutlich schwerer greifen. Fiir die nachfolgenden
Uberlegungen entscheidend ist aber, dass sie dennoch von einem wirkméchtigen, gestalteten Raum
eingefasst werden, der sie — ob gewiinscht oder nicht — pragmatisch, semantisch und eben auch
atmospharisch mitkonstituiert.

35 Bei Bohme (1995; 2006) nicht hinreichend beriicksichtigt; zur Kritik Brandl 2013, 17 f.
36 Zum Konzept: Fischer-Lichte 2004.
37 Fischer 2010.
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1.3 Atmosphdren und affektiver Habitus

Das Erleben von Atmosphdren?® ist zwar individuell: Emotionales Erleben hat seinen Ort im Koérper
des Individuums - affektive Qualitdten stiadtischer Rdume werden durch unsere emotionale
Sensibilitdt erfahrbar®®. Die Disposition des Individuums ist jedoch immer schon in einen iiber-
individuellen Erfahrungsrahmen eingebunden: durch den Bezug auf einen ,stabilen‘ materiell-
architektonischen Rahmen, durch (konventionelle) Handlungssettings, durch gesellschaftlich
geteilte Werte, Wissensformen, Sozial- und Machtstrukturen. Es ist dieses soziokulturelle, mithin
rdumliche und historische Setting, das zur Verkollektivierung von (atmosphérischer) Erfahrung
beitrdagt*: Der affektive Habitus der Akteure ist sozial und kulturell durchdrungen. Dadurch wird
es moglich, sich {iber Atmosphdaren intersubjektiv zu verstindigen“!. Mediale Reprdsentationen von
atmospharischen ,Qualitdten‘ in Gestalt von Texten und Bildern vermdgen zu einer zusatzlichen
Stabilisierung von (kollektiven) Wahrnehmungsmodi beizutragen*?: Man sieht und fiihlt, was man
weify und erwartet. In diesem abstrakteren Sinn fiihrt das Konzept der Atmosphére zum Erschei-
nungscharakter bzw. zur Wirkung oder ,Aura‘ von (stadtischen) Riumen*.

Uber diese allgemeinen Uberlegungen hinausgehend lisst sich der Charakter der Raumempfindung
ndher beschreiben. Wenn sich menschliche Emotionen auf die Interaktion mit anderen Menschen
richten, ist die Wahrnehmung des umgebenden Raumes meist nachgeordnet*:. Solche zwischen-
menschlichen Emotionen kdnnen alle Intensitdten von stark bis schwach annehmen. Mit dem
atmosphdrischen Erleben ist hingegen eine Wahrnehmungshaltung gemeint, die sich bewusst,
halbbewusst oder beildufig auf das Ambiente bezieht*. Fiir unsere eigene Zeit konnen empirische
Studien zeigen, dass die Reaktion auf Rdume {iblicherweise emotional ,schwach’ ausfallt‘¢. Als

38 Bei Anderson (2009) wird (in Bezug auf Karl Marx) der Begriff Atmosphére auch fiir das menschliche affektive
Erleben gebraucht; zur sozialen Dimension, vgl. Tonkiss 2005, 136: ,,Urban spatiality and sociality are similarly con-
nective, mercurial — in Barthe’s terms, erotic. [...] It makes room for the Dionysian dimensions of life — desire, excess,
play, violence, risk, transgression.*

39 Zumthor 2006, 13.

40 Ahnlich Trieb 1974, 51f.: ,Das heif3t aber, daf} die Bedeutungen, die Umwelterscheinungen zugemessen werden,
im allgemeinen nicht nur subjektive, sondern zumindest gruppenspezifische wo nicht gesellschaftliche Bedeutung
besitzen.*

41 Hauskeller (1995, 46f.) bezeichnet den Ausdruckscharakter von Dingen als quasi-objektiv, mit Verweis auf das
Heitere des Abendhimmels.

42 Hasse 2012, 14.

43 Zur affektiven Qualitdt von Rdumen, s. Kraftl - Adey 2008, 214; zur Atmosphdire als Kriftefeld (,force field), s.
Steward 2011, bes. 452. Zur Relevanz von Effekt und Wirkung in der niederldndischen Malerei des 16. Jhs., s. Weissert
2018. Fiir die Antike wére es ausgesprochen lohnend, Schriftquellen systematisch hinsichtlich des Effekts bzw. der
Wirkung stddtischer Rdume durchzugehen. Dies geschieht hier nur ausschnitthaft. Den Begriff ,Aura‘ fithrte Wal-
ter Benjamin ([1935] 2003, 13) ein, um das originale Kunstwerk zu charakterisieren, das sich durch Unnahbarkeit,
Echtheit und Einmaligkeit auszeichne. Dieter Mersch (2002, bes. 27-30) verkniipft den Begriff der Aura mit einer
Wahrnehmungsoperation, die sich im Staunen oder Erschrecken auf das Erscheinen und Sich-Zeigen eines Gegen-
standes einldsst. Mersch 2002, 29: ,,Die Aufmerksamkeit erscheint genuin mit dem Auratischen verwoben: Im Auf-
merken geschieht etwas, das den Sinn zu sich hin lenkt: Es ereignet sich von einem Uberraschenden, ,Zu-Fallenden*
oder Unverfiigbharen her, das als solches aufgenommen (aisthanesthai) und erwidert werden muss.“ Diese Definition
zugrundelegend ldsst sich Aura als die emphatische Gestalt des Atmosphérischen begreifen.

44 Wenn sich die Emotionen auf den umgebenden Raum richten, ist hier von atmosphérischem Erleben die Rede;
s. Reckwitz 2012, bes. 41-42.

45 Die ,Wahrnehmung der Wahrnehmung®, d.h. die Aufmerksamkeit fiir die Atmosphare, stellt den Sonderfall dar,
eine ,besondere Atmosphare®, s. Rauh 2012, 7.

46 Hasse 2012, 7: ,Wenn [Atmosphiren] in unser Befinden eingreifen, indem sie personlich beriihren, werden sie zur
Stimmung.“ Er greift dabei auf Hubert Tellenbach (1968, 9) zuriick, der Atmosphdre als ,,eine unpersénliche Wirk-
lichkeit“, die Stimmung als ,,die Einheit von Ich- und Weltgefiihl“ auffasst; vgl. Hasse 2012, 19. Ich folge der ersteren,
allgemeineren Form der Definition. Bei der iiber Tellenbach eingefiihrten Spezifikation bleibt unberiicksichtigt, dass
der Akteur an der Erzeugung von Atmosphédren immer schon beteiligt ist.
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Raumempfindungen werden kiihl/kalt und warm, gemiitlich/freundlich/gefillig und bedngstigend
genannt’, Fiir unseren Zusammenhang sind diese Einblicke insofern relevant, als die beim Betrach-
ter evozierten Empfindungen auf der Ebene der Zuneigung (lustvolles Bejahen) oder Abneigung
(unlustvolle Verneinung) verbleiben“, dabei aber auch mit synésthetischen Begriffen (warm/kalt;
weich/hart) erfasst werden konnen. Sie werden darin zum Gegenstand leiblichen Erlebens*. Im
Folgenden wird aber — dariiber hinausgehend - eine kulturspezifische Semantisierung von Atmo-
sphéren vorausgesetzt: Atmosphédren werden mit Bedeutungen belegt, die sie zu einer signifikanten
Erfahrung machen.

1.4 Atmosphdren als Operation der Wahrnehmung und Deutung

Atmosphdaren konnen durch Faktoren unterschiedlichster zeitlicher und raumlicher Reichweite sti-
muliert werden. Jedes Einzelelement, aber auch gréf3ere Ensembles konnen zum Trager (Medium)
atmospharischer Effekte werden. Die Wirkungsfaktoren reichen von einer weiflen Wand iiber ein
Kapitell, einen Raum, ein Gebdude, ein Stadtviertel bis hin zur Stadt als Ganzem, zeitlich betrachtet
von einem Glockenschlag iiber eine ldngere, etwa rituelle Handlungssequenz, einen Jahresverlauf
bis hin zu einer Generationen- oder Epochenerfahrung.

Je grofRer allerdings der betrachtete Zusammenhang, desto mehr atmosphérische Stimuli treten
zusammen®®. Das Empfinden von Atmosphdren — als einer holistischen, ungeteilten Stimmung —
erweist sich als eine (oftmals intuitive) Deutungsoperation. Folglich werden Atmosphéiren immer
erst im Kontrast ansprechbar. Fiir einzelne Raumqualitdten, Oberflichen und Handlungssettings
sind einige solche Grundkontraste angesprochen worden. Je grofier allerdings der Bezugsrahmen,
desto umfassender die Deutungsoperation. Wenn im Folgenden von Atmosphéren die Rede ist, so
setzt dies methodisch zwei Schritte voraus: Es sind die Wirkungsparameter zu benennen, die an
der Konstituierung von Atmosphéren Anteil haben, und es ist jeweils ein ,Vergleichskontext‘ zu
etablieren, in Bezug auf den atmosphérisches Erleben konkret wird.

Innerhalb eines Gebdaudes konnen dies verschiedene Bereiche sein, innerhalb eines Funktions-
bereichs unterschiedliche Gestaltungsformen, wahrend sich innerhalb einer Stadt — dann in der
Verdichtung von Parametern auf einer iibergreifenden Ebene — von verschieden erlebbaren Stadt-
vierteln sprechen ldsst. Fiir alle Bereiche gilt, dass das atmosphérische Erleben umso dichter wird,
je mehr sich die atmosphérischen Stimuli gegenseitig verstarken. Innerhalb eines geschlossenen
Raums, dessen Gestaltung und Nutzung sich besser koordinieren und kontrollieren lassen, ist
dies wahrscheinlicher als auf einem offenen Platz oder in einer Strafe. Ein besonders intensives
Erleben stellt sich ein, wenn die atmospharischen Angebote, die der gestaltete Raum bereithalt,

47 Franz 2005, 31-33. Die Untersuchung trennte (absichtsvoll) nicht klar zwischen beschreibenden Kategorien (etwa
hell/dunkel) und Empfindungswerten, letztere wiederum wurden nicht systematisch erhoben. Fiir unsere Zwecke ist
eine eingehendere Diskussion dieser Probleme nicht relevant.

48 Hauskeller (1995, 49) mit Rekurs auf dltere Forschung; bei Klages (1976, 651): das Anziehende/Abstof3ende; bei
Straus ([1936] 1978, 2001.), ausgehend von dem Tierverstehen: das Lockende/Schreckende bzw. Sich-Einen/Sich-Tren-
nen; bei Osmond (1957): soziopetal/soziofugal; bei Trieb (1974, 48): ,anziehend oder abstofend, anregend oder lang-
weilig®; auf Osmond rekurrierend Hall (1976, 114): ,,Osmond hatte bemerkt, daf3 gewisse Rdume, wie etwa Wartesile
in Bahnhofen, dazu tendieren, die Menschen voneinander fernzuhalten. Diese nannte er soziofugale Riume. Andere,
wie etwa die kleinen Abteile in einem Drugstore oder die Tische in einem franzésischen Straf3encafé, neigen dazu, die
Menschen einander ndherzubringen. Sie nannte er soziopetal.“

49 Hasse (2012, 16) mit dem Hinweis, dass Probanden auf ,warme‘ Farben mit einer Erh6hung der Hauttemperatur,
auf kalte‘ Farben mit einer Absenkung reagierten.

50 Bei Hauskeller 1995, 42: ,,Die quantifizierbare Summe der Wirkintensitdten aller den Wahrnehmungsraum erfiil-
lenden Ekstasen, die sich steigern, abschwéchen oder sogar gegenseitig aufheben kénnen, soll atmospharische Dichte
genannt werden“. Diese Aufsummierung erscheint bei Hauskeller gewissermaflen als Selbstlaufer, anders hier im
Folgenden.



2. Stadtgestaltung und atmospharische Wirkung: Antike Konzepte =— 9

durch bestimmte Handlungen intensiviert werden — wenn etwa in einem Heiligtum auch das Opfer
mit seinen multisensoriell wahrnehmbaren Stimuli zur Erzeugung von Sakralitét beitrdagt. Wahrend
allerdings manche stddtischen Rdume — namentlich die Heiligtiimer, aber auch Spielstatten und
Thermen - im Hinblick auf solch konsistente Erlebnissituationen designt sind, ist in den frei zugédng-
lichen Bereichen, auf Strafien und Platzen, mit einer ausgesprochen offenen Interaktionssituation
zu rechnen. Hier wird man - iiber Ahnlichkeiten und Unterschiede — vergleichbare bzw. unter-
schiedliche Erlebniszonen herausarbeiten konnen, aber in Rechnung stellen, dass sich in Abhédngig-
keit der jeweils unterschiedlichen Handlungssituationen ganz unterschiedliche Atmosphéren ein-
stellen mochten.

Atmosphdrische Kontraste stellen sich nicht nur synchron, sondern auch diachron ein. Die
(kollektiv durchdrungenen) individuellen Erwartungshaltungen dndern sich, Gestaltungs- und
Handlungsformen unterliegen einem Wandel*!, Gebdaude besitzen eine Biographie und mit ihnen
andert sich auch die Textur einzelner Viertel und der Stadt als Ganzes.

Der Vergleich von Gestaltungsformen in Raum und Zeit macht es folglich moglich, atmosphari-
sche Wirkungen und ihre Effekte auf die Betrachter aus dem Kontrast zu gewinnen.

2. Stadtgestaltung und atmospharische Wirkung:
Antike Konzepte

Die Antike kennt kein abstraktes Konzept von Atmosphére. Dass aber urbane Raume auf spezifische
Wirkungen hin gestaltet werden konnen, entspricht der Grundhaltung des Architekturtheoretikers
Vitruv. In seiner Schrift De architectura interessiert er sich dafiir, welche Mittel welche Effekte erzie-
len — mithin: Atmosphéren erzeugen. Mit dem Begriff decor/decorum formuliert er die Vorstellung,
dass Gestaltung fiir ein Ambiente angemessen zu sein hat (Vitr. 1, 2, 5-7):

Decor autem est emendatus operis aspectus probatis rebus conpositi cum auctoritate. Is perficitur statione, quod
graece Jepatiopwt dicitur, seu consuetudine aut natura.>

Angemessenheit sei erreicht, wenn sich ein Gebdude an statio, consuetudo und natura orientiere.
Die Form solle mit dem Inhalt korrespondieren, einzelne Gestaltungselemente mit dem Gesamt-
ensemble harmonieren; traditionelle Gestaltungsprinzipien sollen ebenso wie der naturrdumliche
Kontext beriicksichtigt werden und nicht zuletzt sollen Decor-Rdume den sozialen Bediirfnissen
ihrer Nutzer entsprechen®. Fiir Vitruv ist die Bezugnahme der architektonischen Gestaltung auf
die naturrdumliche Umgebung, bestimmte Nutzungsformen und den sozialen Habitus der Akteure
Ausdruck eines gelungenen Designs. Das normativ aufgeladene Konzept des decorum, im Sinne von
Angemessenheit, trdgt folglich zu einer Verstetigung von (Raum-)Erfahrungen bei®*.

In seinen Beispielen rekurriert Vitruv zwar ausschliefllich auf die Gestaltung einzelner Gebdaude
bzw. Funktionstypen (Tempel, Hauser etc.) und nicht auf den stdadtischen Raum als Ganzes. Doch
indem Gebdude mit verschiedenen funktionalen Anforderungen unterschiedlich zu gestalten sind,
ergibt sich daraus eine atmospharisch differenzierte Stadtlandschaft. Dabei wird Vitruv in ein-
zelnen Fillen recht konkret: Mit bestimmten Gestaltungsformen verbindet er dsthetische Effekte,
aufgrund derer er eine spezifische Anwendung empfiehlt. So rét er, die geometrisch konzipierte
dorische Ordnung solle fiir Tempel gewahlt werden, deren Gottheiten virtus verkdrpern — etwa fiir

51 Exemplarisch etwa der Verweis auf den Habitus der modernen Grof3stadter, s. Simmel [1903] 1995.

52 Vitr. 1, 2, 5: ,,Decor ist das fehlerfreie Aussehn eines Bauwerks, das aus anerkannten Teilen mit Geschmack geformt
ist [...].«

53 Haug 2020, 1-3; 2021, 1-4, mit weiterer Literatur.

54 Decor wird im Folgenden lateinisch geschrieben, um an diesen Zusammenhang zu erinnern.
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Minerva, Mars und Hercules. Fiir die Gottheiten Venus, Flora, Proserpina und die Quellnymphen sei
die florale korinthische Ordnung angemessen, da grazile Bauten besser zu ihrem Wesen passten.
Die ionische Ordnung nehme hingegen eine Mittelstellung (ratio mediocritatis) ein, indem sie den
strengen Charakter des Dorischen (severus mos doricorum) und die Zartheit des Korinthischen
(teneritas corinthiorum) miteinander verbinde®®. Auch wenn Vitruv nicht explizit von Atmospha-
ren spricht, wahlt er doch fiir die Beschreibung von Sdulenordnungen atmosphérische Begriffe®e.
Diese von Vitruv vorgetragenen Gestaltungsregeln sind von seinen Zeitgenossen keineswegs unein-
geschrankt geteilt worden. Vitruv selbst berichtet von intensiven Auseinandersetzungen darum,
was im konkreten Fall als angemessen zu gelten habe. Decor ist folglich immer schon Ergebnis eines
gesellschaftlichen Aushandlungsprozesses®’.

So punktuell die Einblicke bleiben, belegen sie doch, dass man in der Antike mit intentionalen
Gestaltungsstrategien zu rechnen hat, deren soziale Aushandlung davon zeugt, dass man ihnen
einige Wirkmaéchtigkeit zuschrieb. Gestaltung wurde eingesetzt, um bestimmte Effekte zu erzielen,
die atmosphdrisch ,spiirbar‘ wurden.

Seneca wahlt mit seinen Reflexionen iiber das gliickliche Leben, das fiir ihn ein tugendhaft-sitt-
liches Leben ist, einen anderen Ausgangspunkt. Er formuliert die Vorstellung, dass verschiedene
offentliche Raume mit bestimmten Handlungen und Wertvorstellungen besetzt sind. Uber die Kon-
trastierung der beiden Kategorien virtus und voluptas skizziert er eine moralisch durchwirkte (und
damit auch atmosphéarisch aufgeladene) Stadttopographie®®.

Altum quiddam est virtus, excelsum et regale, invictum, infatigabile: voluptas humile, servile, imbecillum,
caducum, cuius statio et

domicilium fornices et popinae sunt. Virtutem in templo convenies, in foro, in

curia, pro muris stantem, pulverulentam, coloratam, callosas habentem manus;

voluptatem latitantem saepius ac tenebras captantem circa balinea ac sudatoria ac

loca aedilem metuentia, mollem, enervem, mero atque unguento madentem,

pallidam aut fucatam et medicamentis pollinctam®®.

Diese Passage hat Andrew Wallace-Hadrill in einem vielbeachteten Aufsatz genutzt, um die bei
Seneca insinuierte, bipolare Moralstruktur im Stadtraum Pompejis nachzuweisen®. Dies halt einer
differenzierten archiologischen Analyse kaum stand, wie sich noch zeigen wird (Kap. IV 2.1). Doch
kommt in der Seneca-Passage zum Tragen, was zuvor aus einer theoretischen Perspektive formu-
liert worden ist: An bestimmte Funktionsraume (Forum, Garkiichen etc.) kniipfen sich bestimmte
Handlungsformen, durch die Riume und Handlungen gleichermafien mit spezifischen Vorstellun-
gen, Werten und auch Emotionen aufgeladen werden. Dem Stadtraum werden — implizit — atmo-
spharische Qualitdten zugesprochen.

55 Gros (1995) zu tatséchlichen Verwendungslogiken von Sdulenordnungen; zum Decor-Konzept Haug (2020, 3) mit
weiterer Literatur.

56 Ein solches Prinzip ist in der Antike durchaus gédngig. In Bezug auf bestimmte Stilformen beschéftigen sich Rheto-
riker mit deren Wirkungsqualitdten und verkniipfen auf dieser Basis Stil und Inhalt; s. H6lscher 1987, 70-74.

57 Siehe dazu ausfiihrlich Haug 2020, 3f.

58 Edwards (1993, 173-175) mit einer Verortung im Moraldiskurs.

59 Sen. dial. 7, 3: ,,Etwas Erhabenes ist die Tugend (virtus), herrlich und eines Konigs wiirdig, unbezwinglich und
unerschopflich; die Lust (voluptas) dagegen etwas Gemeines, Sklavisches, Schwaches, Hinfilliges, dessen Aufent-
haltsort Bordelle und Kneipen sind. Tugend wirst du im Tempel antreffen, auf dem Forum, im Rathaus, sie steht
drauf3en vor den Mauern, staubbedeckt, braungebrannt, hat schwielige Hinde. Die Lust hélt sich die meiste Zeit ver-
steckt und sucht den Schutz der Dunkelheit, etwa in Badehdusern und Schwitzkammern und an Orten, die das Amt
fiir 6ffentliche Ordnung zu fiirchten haben. Sie ist schlaff, kraftlos, patschnass von schwerem Wein und Pomade, blass
oder grellrot geschminkt und mit Kosmetika so hergerichtet wie eine Leiche.“

60 Wallace-Hadrill 1995.
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Vitruv und Seneca kénnen somit als Gewahrsleute in Anspruch genommen werden, dass in der
Antike nicht nur die Produzentenperspektive eine atmosphéarische Wirkung von Gebduden in Rech-
nung stellte, sondern dass diese auch aus einer Rezipientenperspektive erlebbar wurde.

3. Atmosphdren und die Erforschung antiker Stadte

Atmosphiren sind bei der Erforschung antiker Stadte bislang kaum explizit adressiert worden,
doch finden sich ,Spuren‘ eines solchen Forschungsinteresses schon friih. Das Cover dieses Buches
zeigt nicht zufdllig ein Aquarell Luigi Bazzanis aus dem friihen 20. Jh.¢! Die Kiinstler des 18., 19. und
frithen 20. Jhs. hatten ein grof3es Interesse daran, das antike Pompeji umfassend zu verstehen und
in Aquarellen, Zeichnungen und Stichen wiedererstehen zu lassen. Haufig rekurrierten sie penibel
auf das aus archdologischen Ausgrabungen Bekannte, mitunter ergdnzten sie es nach eigenen
Vorstellungen. So entstanden hochgradig atmosphérisch aufgeladene Stadtansichten. Eine solch
rekonstruierende, sogar einfiihlende Sichtweise ist in der zweiten Hélfte des 20. Jhs. als unwissen-
schaftlich kritisiert worden. Nun hatte bei der Erforschung des Altertums eine zunehmende Spe-
zialisierung eingesetzt, und dementsprechend gerieten gréf3ere Befundzusammenhidnge zugunsten
einer exakten Dokumentation von Einzelbefunden und Funden aus dem Blick. Fiir die Analyse des
pompejanischen Stadtraums bedeutete dies, dass die Rekonstruktion von Bauphasen einzelner
Gebdude in den Vordergrund riickte, die in Grundriss- und Phasenpldanen dokumentiert wurden®?.
Rekonstruktionen zeigten oftmals nur noch das wirklich Gesicherte, nicht mehr das plausibel
Anzunehmende. Ein solcher Zugriff ist fiir die Erforschung Pompejis, aber auch fiir die antike Stadt-
forschung iiberhaupt bis heute von grofier Bedeutung geblieben. Parallel dazu haben sich andere
Fragestellungen und Methoden etabliert.

In den 1980er Jahren hat man das Potential, das der zusammenhdngend bekannte Stadtraum
Pompejis bot, mit neuen Methoden erschlossen. Computergestiitzte Datenbanken ermdéglichten
nun einen konsequenten Zugriff auf die urbane Struktur — entstanden doch auf dieser Basis syste-
matische Kartierungen von Gestaltungsformen (vgl. Kap. IV 1)¢3, etwa von Brunnen, Altdren oder
bestimmten Gewerben. Space Syntax Theory und Access Analysis strebten etwa auf Basis der Erfas-
sung von Tiirdurchgangen die Rekonstruktion von Nutzungsstrukturen an. Entsprechende Zuginge
werden bis heute immer weiter ausdifferenziert (Kap. IV 2.1; Abb. 353). Der Erfahrungsraum ,Stadt
wird jedoch in all diesen Fallen auf quantifizierbare Parameter reduziert und auf eine zweidimen-
sionale Kartierung beschrankt®*.

In den 1990er Jahren haben die Untersuchungen insbesondere von Paul Zanker (zu Pompeji)
und Diane Favro (zu Rom) eine neue Ausrichtung der Stadtforschung angestof3en. Ihr Interesse galt
dem visuellen Zusammenhang der Stadt, dem Stadtbild in seiner Dreidimensionalitdt®. Zankers
Charakterisierung der prominenten Wirkung von Stadtbildern ist unbedingt zuzustimmen: ,,Die
Wirkung einmal etablierter Stadtbilder auf die Mentalitdat der Bewohner wird man als Historiker

61 Zuletzt umfassend publiziert, s. Dessales 2019.

62 Mit einer dhnlichen Bestandsaufnahme der Forschungssituation Hartnett (2017, bes. 9), der daraus fiir seine Ana-
lyse der Straen jedoch eine andere Schlussfolgerung zieht: Thm geht es nicht um das atmosphérische Design, son-
dern um das tatsdchliche Leben in den Straen — das freilich hochgradig atmosphérisch aufgeladen ist.

63 La Torre 1988; Laurence 1994; 2007; vgl. Poehler 2017. Letzterer auch zur Kartierung von Tiirdurchgédngen als Anzei-
ger von Nutzungsdichte.

64 Mit dhnlicher Kritik Hartnett 2017, 13f.

65 Zu Rom: Zanker 1987, bes. 476: Stadtbild als ,,Gesamtheit aller visueller Eindriicke®. Sein Beitrag konzentriert
sich dann jedoch auf die bauliche Entwicklung einzelner Stadtareale, um ihre kulturelle bzw. politische Signifikanz
herauszuarbeiten. Nur vereinzelt — in Bezug auf die Umfassungsmauer des Augustusforums — geht es tatsdachlich um
das visuelle Erscheinungsbild. Weiterhin Gros (1976, bes. 80) zu den augusteischen Tempeln als ,,décor monumental
de la nouvelle cité“; Zanker 1988, 3—46; 1995; Favro 1996; vgl. auch zu Ephesos Yegiil 1994.
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nicht unterschitzen diirfen. Das tdgliche Erlebnis des geprdgten stadtischen Lebensraums kann
integrierend, stabilisierend, ja sogar stimulierend sein. Es kann aber auch Irritationen auslésen,
verunsichern, destruktiv auf die allgemeine Befindlichkeit einwirken.“%® Doch liegt der Fokus
dieser Untersuchungen zum Stadtbild zumeist auf dem urban Spektakuldren, d.h. den grofien
offentlichen Gebduden, ihrem politischen Kontext und ihrer sozialen Bedeutung®’. Dabei kon-
zentriert sich Zankers Untersuchung zu Pompeji auf die sozialen Akteure, die den Stadtraum mit
ihren Gebaudestiftungen zwischen dem 2. Jh. v. Chr. und der Zerstérung der Stadt pragten. In den
beginnenden 2000ern hat Zanker diesen Ansatz weitergefiihrt und einzelne Stadtrdume Roms als
Kulisse fiir spezifische Handlungsszenarien untersucht. Das Marsfeld wird im Kontext der Kaiser-
apotheose betrachtet, sodass Architektur und Bildelemente in Bezug auf ein solches rituelles Event
gedeutet werden®®. Nicht zuféllig greift Zanker dafiir auf historische Rekonstruktionen zuriick, da
es ihre holistische Perspektive erlaubt, den antiken Wirkungsrahmen umfassend zu (be)greifen®.

Seine Fallstudie weist der vorliegenden Untersuchung den Weg, bringt sie doch Architektur,
Ausstattung und Akteure zusammen. Anders als bei Zanker geschieht dies hier, indem nicht nur
die ,monumentale‘ Architektur, sondern auch unspektakuldre Formen der Stadtgestaltung Beriick-
sichtigung finden’®, wie sie in der jiingeren Forschung diskutiert werden — etwa Straf3en mit ihren
Banken, Brunnen und Altdren. Diesem Vorgehen liegt die Einsicht zugrunde, dass Atmosphéaren
nicht nur im Grofien entstehen, d.h. in der architektonischen Organisation der Handlungsraume,
sondern sich in erheblichem Maf3e aus der Gestaltung von Details ergeben: von Materialien, der
Oberflachenbehandlung, von kleinteiligen Friesen, von Bildern unterschiedlicher Grofie und
semantischer Intensitdt sowie von urbanem ,Mobiliar‘.

Um die verschiedenen Gestaltungsformen ,zum Sprechen‘ zu bringen, Atmosphéren in ihrer
stadtrdumlichen Differenzierung zu erfassen, werden die systematische, zweidimensionale Kartie-
rung von Wirkungsparametern und die dreidimensionale Imagination des Stadtraums konsequent
aufeinander bezogen. Erst so wird es moglich, den Erlebnisrhythmus der Stadt nachzuvollziehen.
Dabei kommen dsthetische, semantische und funktionale, d.h. auf die Nutzung bezogene Affekt-
generatoren gleichermafien in den Blick.

4. Das atmosphdrische Design offentlicher Riume im
kaiserzeitlichen Pompeji

Im Zentrum der Untersuchung steht mit Pompeji eine antike Stadt, die auf eine lange Geschichte
zuriickblicken kann. Sie reicht von den ersten, archaischen Siedlungsspuren im 6. Jh. v. Chr.”! bis

66 Zanker 1995, 34.

67 Bei Zanker (1995) werden die ,Stadtbilder* Pompejis als ,,Spiegel von Gesellschaft und Mentalitdt“ aufgefasst.
Auch bei Favro (1996) ist vorwiegend der monumentale Stadtraum Roms im Blick, auch wenn hier immer wieder
eine Sensibilitat fiir das Alltagliche, etwa Gebrauchsspuren, die die Stadte tragen, erkennbar ist, vgl. Favro 1996, 55
Abb. 28. Eine umfassende Charakterisierung des visuellen Erscheinungsbildes tritt in den Hintergrund.

68 Zanker 2004, 56.

69 Auf diese Pionierstudien zum atmospharischen Stadtraum folgten in jiingerer Zeit Untersuchungen, die rituelle
Handlungen wie den rémischen Triumph, aber auch Alltagsinteraktionen im Stadtraum thematisierten (Kaiser 2011;
Laurence — Newsome 2011; Ostenberg et al. 2015; Poehler 2017). Typischerweise liegt der Fokus jedoch zumeist ent-
weder stirker auf dem (archdologisch rekonstruierbaren) gestalteten Raum oder aber auf dem (aus literarisch-his-
torischen Quellen rekonstruierten) Handlungszusammenhang. Mit einem Fokus auf Materialitat geht ein geringeres
Interesse an den Akteuren einher, und vice versa: Der Fokus auf Akteure und Handlungsformen bringt nicht selten
ein weniger ausgepriigtes Interesse an der Materialitéit des Stadtraums mit seinen spezifischen Semantiken und Asthe-
tiken mit sich.

70 Zu diesem Aspekt, s. jlingst Lampugnani 2019.

71 Zur Stadtentstehung, s. Avagliano 2018.
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zur Zerstorung durch den Ausbruch des Vesuv im Jahr 79 n. Chr. Die frithen Phasen sind allerdings
nur ausschnitthaft bekannt, wihrend sich insbesondere die Zeit nach dem Erdbeben 62 n. Chr.
(bzw. auch den weiteren Folgebeben)’? im Befund detailliert abzeichnet. Die nachfolgenden Uber-
legungen zu Gestaltungsstrategien und ihren atmospharischen Effekten konzentrieren sich daher
auf die letzten Jahrzehnte der Stadt, d.h. die beginnende Kaiserzeit. Nur am Rande kommt zur
Sprache, in welchem Zustand einzelne Gebdude nach dem Erdbeben des Jahres 62 n. Chr. waren,
der Fokus liegt auf dem letzten greifbaren, intendierten Gestaltungszustand. Punktuelle Einblicke
in dltere Phasen werden aufzeigen, dass es sich um eine gewachsene Struktur handelt, die einem
fortwdhrenden Wandel unterlag. Auch fiir die urbanen Atmosphéren darf man daher voraussetzen,
dass sie sich durch jede Art von ,Eingriff‘ veranderten.

Der rdumliche Fokus der Untersuchung liegt auf dem o6ffentlichen Raum, und zwar dem o6ffent-
lichen Raum innerhalb der Stadtmauern’?. Hier diirfen wir in besonderem Maf3e eine Aushandlung
von kollektiven Erwartungshaltungen, Nutzungsanspriichen und eben auch emotionalen Disposi-
tionen erwarten. Dabei entspringt ,Offentlichkeit* kulturspezifischen (etwa juristischen, religiésen
oder sozialen) Konzepten und wird durch entsprechende Handlungen geprigt. In antikem Ver-
standnis trifft man auf eine Dreiteilung des Raums — 6ffentliche Rdume, private Raume und Raume
der Gotter’“. Unter 6ffentlichen Rdumen verstand man zuvorderst Pldtze und Stralen’. Doch weitet
man die Betrachtung auf das antike Begriffspaar publicus/privatus aus’®, so ist publicus im juristi-
schen Sinn das zum Volk (populus) Gehorige oder darauf Bezogene: die res publica’’, mithin das
Nicht-Private, und umgekehrt die Privatheit das Nicht-Offentliche’s. Das ius publicum regelt Ange-
legenheiten des Staates, das ius privatum Angelegenheiten des Individuums’®. Allerdings miissen
Privatheit und Hausstand keineswegs zusammenfallen. Besonders pragnant greifbar wird diese
Verschrankung in sozialen Praktiken, die nicht an architektonischen Grenzen haltmachen. Das
antike Haus ist durchzogen von religiosen, juristischen und kulturellen (etwa sexuellen) Hand-
lungen, die ihr Gegenstiick und ihre Fortsetzung auf3erhalb des Hauses finden, und umgekehrt: In
,offentliche‘ Kontexte sind ,intime‘ und ,diskrete‘ Handlungen unterschiedlicher Akteursgruppen
verwoben. Besonders virulent wird dies in Bezug auf religiose Raume, die im Besitz der Gotter
sind®. Die Grenzen zwischen publicus und privatus waren somit fluide, sind immer wieder neu

72 Siehe den Kolloquiumsband Archédologie und Seismologie 1995; weiterhin Allison 2002; jiingst Taylor 2015; Rug-
gieri 2019, bes. 27-41. Wenn im Folgenden vom Erdbeben 62 n. Chr. die Rede ist, schlief3t dies die darauffolgende
Erdbebenperiode mit ein. Welche Renovierungsmafinahmen mit welchem Beben korrelierten, ldsst sich nicht ent-
scheiden.

73 Oldenburg (1997, bes. 14f.) wiirde hier vom ,,Third Place“ sprechen. Er differenziert ,,three realms of experience.
One is domestic, a second is gainful or productive, and the third is inclusively sociable, offering both the basis of
community and the celebration of it. Each of these realms of human experience is built on associations and relation-
ships appropriate to it; each has its own physically separate and distinct places; each must have its measure of auto-
nomy from the others*; vgl. Carmona 2021, 320: ,,The public realm has physical (i. e., space) and social (i. e., activity)
dimensions. [...] the physical public realm means the series of spaces and settings — which may be publicly or privately
owned — that support or facilitate public life and social interaction.*

74 Ando - Riipke 2015.

75 Ulp. dig. 43, 8, 2, 3.

76 Es korreliert nur bedingt mit unseren Begriffen von privat/6ffentlich, s. Ando — Riipke 2015, 1; Russell 2016, bes.
25-42.

77 Russell 2016, bes. 26 in Bezug auf Cato.

78 Etwa Ando — Riipke 2015, 3 mit Verweis auf Habermas: ,,On this topic the essential provocation should have been
the historical argument of Jiirgen Habermas in Strukturwandel der Offentlichkeit (1962), to the effect that antiquity
had no notion of ,the public sphere‘ as a non-private, non-familial but also non-statal space.“

79 Russell 2016, 27 u. a. mit Verweis auf Ulp. dig. 1, 1, 1, 2; Inst. [ust. 1, 1, 4.

80 Deutlich in einer Inschrift aus Venusia (CIL 12 402. 403), die den Senat entscheiden lésst, ob ein Raum heilig oder
offentlich sei: aut sacrum aut poublicom locom ese. Zur Quelle: Russell 2016, 29. Uberblicksartig, und mit Bezug auf
verschiedene zeitliche und rdaumliche Kontexte, diskutiert bei Ando — Riipke 2015.
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verhandelt worden und lassen sich daher kaum a priori definieren®!. Allerdings ist der 6ffentliche
Raum durch ein hoheres Maf3 an Normierung charakterisiert®2.

Offentlichkeit soll daher zuvorderst aus der antiken Praxis heraus bestimmt werden — ndmlich
mit Blick auf 1) die Eigentiimerschaft und die damit einhergehende Gestaltungsmacht bzw. -hoheit,
2) die Zuginglichkeiten, 3) die Kommunikationsformen?®? und 4) die damit verbundenen Interakti-
onsformen, die soziale Performanz und gegenseitige Kontrolle gleichermafen mit einschliefen®*.
Es gibt folglich nicht den einen 6ffentlichen Raum in der Antike, sondern verschiedene 6ffentliche
Aktionsrdume mit jeweils unterschiedlichem Charakter®>. Dies bedeutet fiir die vorliegende Unter-
suchung, dass StraBen und Plitze, 6ffentliche Funktionsgebidude, Heiligtiimer (als eine eigene
Kategorie), nicht zuletzt aber auch Gaststitten und Bordelle als solche 6ffentlichen Bereiche the-
matisiert werden.

Stadtische Atmosphédren sollen iiber eine nahsichtige Untersuchung dieser urbanen Teilrdume
greifbar werden. Diese werden auf ihre jeweils spezifischen Gestaltungsformen und Nutzungssze-
narien hin befragt, um auf diese Weise Aussagen zur dsthetischen, semantischen und funktionalen
Wirkung zu gewinnen. Der Fokus dieses Zugriffs liegt damit auf der Emergenz von Atmosphéren,
die sich aus dem Zusammenspiel von gestalteten Raumen und Handlungsszenarien ergeben®®. Im
Anschluss an die detaillierte Analyse einzelner Funktionsraume werden atmosphérisch wirksame
Gestaltungselemente vergleichend analysiert und ihre Bedeutung fiir die atmospharische Textur
der Stadt diskutiert.

81 Russell 2016, 2. Sie exemplifiziert die Spannung zwischen 6ffentlich und privat am Beispiel des Atrium Vestae, wo
die Priesterinnen der Vesta agierten, die ihrerseits zahlreiche 6ffentliche Funktionen innehatten.

82 Tilley (1994, 20) benennt ,control, surveillance, partitioning“ als zentrale raumbildende Aspekte (bezieht sich
allerdings auf den westlich-kapitalistischen Raum, worin ich ihm ausdriicklich nicht folge); zu Rom: Russell 2016, 33 f.
83 Zu Offentlichkeit als einem spezifischen, nidmlich offenen (unabgeschlossenen) Kommunikationssystem, s. Ger-
hards — Neidhardt 1990, 15-17.

84 Ahnlich Carmona 2021, 321; zur Konstitution von Offentlichkeit, s. Jacobs [1961] 1992, bes. 29-54 (zur Sicherheit der
Straflen); zum Biihnencharakter des Handelns, s. Goffman [1959] 2011; zur Offentlichkeit als ,,Theater gezielter und
ungezielter sozialer Interaktion®, s. Feldtkeller 1994, 42.

85 Young 2011, 240f.; Iveson (1998) mit einer Forschungsdiskussion zum 6ffentlichen Raum, die er nach vier (sich
iiberlappenden) Kategorien gliedert: ,,ceremonial public space; community public space; liberal public space; and
multi-public public space).

86 Zur Vorstellung einer ,texture urbaine“ und ,texture monumentale* in antiken Stadten: Gros 1976, bes. 88. 95. 213.



Teil Il: Stadtische Funktionsrdaume und ihre
Atmosphdren

Stadtische Teilrdaume besitzen jeweils eine eigene atmosphdrische Textur. Sie resultiert aus einem
bestimmten Aktionsgefiige, der Prasenz verschiedener Akteursgruppen und dem Einsatz spezifi-
scher architektonischer und decorativer Gestaltungsformen. Fiir die nachfolgende Analyse werden
mit Straflen, dem Forum und seinen angrenzenden Gebduden, den Heiligtiimern, Spielstitten,
Thermen und dem Lebensmittelgewerbe besonders signifikante stddtische Funktionsbereiche
herausgegriffen. Diese unterscheiden sich hinsichtlich der Akteure, die auf ihre Gestaltung Einfluss
nehmen (Straflen: Stadt und Anrainer; Funktionsgebdude: Stadt und individuelle Stifter), hinsicht-
lich ihrer Zugénglichkeit (offen: Straflen und kleinere Strafienplédtze, Forum; verschliefibar: Funk-
tionsgebdude), hinsichtlich des Grades ihrer Polyfunktionalitédt (besonders vielfiltig: Strafen und
Plitze; eingeschrankter: Funktionsgebdude) und hinsichtlich ihrer Haufigkeit im Stadtraum (sin-
gulédr: Forum und angrenzende Geb&ude; vielfach: Heiligtiimer, Thermen). Es wird im Folgenden
zundchst darum gehen, die Logiken der einzelnen Funktionsrdume fiir sich zu begreifen, bevor sie
aus verschiedenen komparativen Perspektiven aufeinander bezogen werden.

1. StraBlen: Der Rhythmus der Stadt

Fiir das Stadterlebnis zentral sind die Straf3en. Sie machen innerhalb einer Stadt die grofdte frei
zugdngliche Fliache aus! und bilden zugleich eine konnektive Struktur?, die Fortbewegung, ver-
schiedenste Formen des Handelns und damit auch unterschiedlichste Wahrnehmungsformen
ermoglicht und pragt®. Strafen kénnen aus diesem Grund als hochagile, dynamische Interfaces
aufgefasst werden, die durch ein dichtes Nebeneinander und Miteinander unterschiedlichster
Akteure geprégt sind*.

Ihre primédre Funktion besteht darin, Fortbewegung zu ermoglichen. In antiken Stadten bedeutet
dies zuvorderst die Fortbewegung zu Fuf3. Im Gehen erschlief3en sich die verschiedenen Areale der
Stadt mit ihren jeweils spezifischen Qualitdten und Rhythmen®. Das rhythmisierte Erleben hangt
vom gestalteten Strafdenraum und seinen Erfahrungsangeboten ab, weiterhin von den Handlungs-
konstellationen, in die ein Akteur eingebunden ist, und nicht zuletzt von seinem sozialen Status®.

1 Zur 6ffentlichen Zugédnglichkeit, s. Ulp. dig. 9, 3, 1, 1-2: Summa cum utilitate id praetorem edixisse nemo est qui neget:
publice enim utile est sine metu et periculo per itinera commeari. Parvi autem interesse debet, utrum publicus locus sit
an vero privatus, dummodo per eum vulgo iter fiat, quia iter facientibus prospicitur, non publicis viis studetur: semper
enim ea loca, per quae vulgo iter solet fieri, eandem securitatem debent habere; s. Saliou 2008, 67 Anm. 8 (Hervor-
hebung von mir).

2 So bereits Gesemann 1996, 37.

3 Einschldgig Lynch 1960, 49-62; vgl. Gourdon 2001; Smith 2008, bes. 219{.; Geschke 2009; Reblin 2014; aus archdo-
logischer Perspektive: von Hesberg 2008a, bes. 71; Malmberg 2009.

4 Interface wird hier — der Physik entlehnt — als hochaktive Schnittstelle verstanden. Fiir die weiteren Uberlegungen
ist die Doppelfunktion von Interfaces als Grenze und Zwischenschicht interessant. Bei Lévy (2003, 15) werden die
verschiedenen Raumlichkeiten weiter terminologisch differenziert in die Kategorien cospatialité, emboitement und
interface: ,,Ces configurations appartiennent a une des famille des interactions entre espaces, celle, ,horizontale‘ de
Iinterface. Il y en a deux autres: la cospatialité, ,verticale‘, qui concerne la superposition d’espaces différents sur une
méme étendue, et I’emboitement, qui porte sur les rapports d’inclusion entre espaces.“

5 De Certeau 1990, 139-164; Wunderlich 2008.

6 Der Sammelband The Moving City (Ostenberg et al. 2015) behandelt verschiedene Anlisse und Inszenierungsformen
der Fortbewegung.

@ Open Access. © 2023 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter einer Creative Commons Namensnennung — Nicht-kommerziell — Keine Bearbeitung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110988383-002
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Grundsatzlich lasst sich eine zielgerichtete Bewegung von einem aufmerksamen Umherschweifen
bzw. Flanieren (ambulatio)’ und einem bewussten Gehen unterscheiden®, wobei sich diese Modi
iiberlagern kénnen. Diese Bewegungsformen sind durch ein unterschiedliches Maf3 an Geschwin-
digkeit geprdgt®, vor allem unterscheiden sie sich hinsichtlich ihrer Performativitat.

Im Rahmen von Prozessionen und Festziigen — Triumphziigen etwa, Pompae funebres'® und
Hochzeitsziigen, Pompae theatrales und Kultprozessionen — wird Gehen zum Schaulaufen!!: Die
Straf3e wird zur sozialen Biihne. Solche Events waren auch in einer kleinen Stadt wie Pompeji erleb-
bar. Auf einem Grabrelief von der Porta Stabia ist eine Prozession dargestellt, die wohl im Kontext
von Munera im Amphitheater stattfand!?. Den Auftakt machen zwei Lictores, auf die zwei Trompe-
tenbléser folgen. Sie bereiten auf den kultischen Fokus der Prozession vor: das von vier Mannern
getragene Ferculum mit zwei Sitzstatuen. Es folgt ein langer Zug mit Akteuren, zu denen ein Sig-
num-Trager, ein Togatus sowie mehrere Gladiatoren zdhlen. Ein Trompeter markiert den Abschluss
des Zuges. Die performative Qualitdt der Prozession ergibt sich aus der festgelegten Abfolge von
Akteuren, die spezifische Funktionen innehaben. Sie beanspruchen den Straflenraum - fiir einen
begrenzten Zeitraum — optisch wie akustisch*>.

Performativitat war aber auch eine Frage des sozialen Status. Magistraten wurden von Lictores
begleitet, die nicht nur Freiraum schufen, sondern den Amtstrager sozial sichtbar machten. Fiir den
gewOhnlichen Biirger indes konnte die Fortbewegung im dichten Straflengewimmel, insbesondere
in der Hauptstadt Rom, ausgesprochen miihsam sein'4. Je nach Status und Anlass der Fortbewe-
gung fiel das Erlebnis der StraBen sehr unterschiedlich aus.

Dass Straflen nicht nur Raume der Fortbewegung, sondern auch Begegnungs- und Interakti-
onsraume darstellen, hat jiingst Jeremy Hartnett ausfiihrlich diskutiert®. Literarische Quellen
zeugen von Warenauslagen, die sich auf die Strafle ausdehnten'®, von fliegenden Handlern und
Gauklern, von Barbieren, Sexarbeiterinnen und Zuhéltern, die hier ihre Klientel suchten'’. Die

7 Ostenberg 2015; laut Tschéipe (2015, 103) handelt es sich beim Spazierengehen um einen in der Literatur als Sonder-
fall ausgewiesenen Bewegungsmodus. Er ist mit Orten verkniipft, die fiir einen solchen ,Aufenthalt‘ geeignet sind —
namentlich Portiken und Thermen, s. Mart. 3, 20.

8 Wunderlich (2008) unterscheidet drei Modi: ,,purposive, ,discursive“ und ,,conceptual®.

9 Zuverschiedenen Geschwindigkeiten des Gehens zu Fuf in der Literatur, s. Tschdpe 2015, 101-105. Inshesondere in
der Grof3stadt Rom verursachten weite Distanzen und der Zwang, zur rechten Zeit am rechten Ort zu sein, eine schnel-
lere Bewegung. Auch heute sind Grof3stddte durch ein héheres Tempo charakterisiert.

10 Die Mehrzahl der Quellen zur Pompa funebris liegt fiir Rom - und dort fiir die senatorischen Familien — vor.
Die letzte Pompa funebris eines Privatmanns ist fiir das Jahr 21 n. Chr. belegt, danach wurde das Ritual durch
das Kaiserhaus okkupiert; vgl. Wesch-Klein 1993, 24. Aufierhalb Roms sind funera publica in der ausgehenden
Republik auch in den Land- und Provinzstddten des Reiches belegt, wobei funus zundchst den Leichenzug selbst
meinte, s. Wesch-Klein 1993, 62-70, bes. 64. Gegenstand der 6ffentlichen Ehrung konnten die Bezahlung der funeris
impensa, die Finanzierung des Grabmals, die Gewdhrung eines locus sepulturae wie auch von laudationes sein,
vgl. Wesch-Klein 1993, 64-67. Fiir Pompeji sind inschriftlich verschiedene Ehrenbegrdbnisse bezeugt, so Wesch-
Klein 1993, 142-147. In Herculaneum ist der Fall des M. Nonius Balbus interessant: Als Bestandteil seiner Ehrung
wird hier explizit eine jahrlich abzuhaltende Pompa genannt (CIL X 1468, vgl. Wesch-Klein 1993, 62f. 148f.). In
Perusa wurde der Leichnam von den Equites Romani bis zum Scheiterhaufen getragen (CIL XI 1946, vgl. Wesch-
Klein 1993, 64).

11 Zu verschiedenen Pompae in Rom, s. Beck 2005; Favro — Johanson 2010; fiir Pompeji, s. van der Graaff — Poehler
2021, bes. 127.

12 van der Graaff — Poehler 2021, 126 mit Abb. 7.1; vgl. Osanna 2018, 317f.

13 Die von van der Graaff und Poehler (2021) vorgenommene Rekonstruktion moéglicher Prozessionsrouten bleibt
jedoch letztlich vollig hypothetisch.

14 Ausfiihrlich Hartnett 2017; Tschépe 2016.

15 Hartnett 2017, bes. 45-74.

16 Mart. 7, 61; vgl. Monteix (2013a, 163-181) zur politischen Verwaltung und juristischen Reglementierung von Handel
und Produktion in Pompeji.

17 Zu tonsor, copo, cocus, lanius, s. Martial (7, 61, 7-10), der Domitian dafiir preist, diesem Treiben ein Ende gemacht
und Rom damit seine Wiirde zuriickgegeben zu haben; vgl. Hartnett 2011, 138 f.; Holleran 2012, 115; Lott 2018, 273f.
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Interaktionen umfassen eine fliichtige Kommunikation zwischen Fremden ebenso wie einen ,pri-
vaten‘ Austausch unter Bekannten und Freunden, sie reichen von spontanen Begegnungen*® bis
hin zu stirker formalisierten, etwa religiosen oder 6konomischen Interaktionen. Man kann die
Straf3en damit als kommunikatives Interface zwischen privat-hduslichem, kommerziell genutz-
tem, sakralem und administrativ-politisch-6ffentlichem Raum auffassen, wo unterschiedliche
Akteursgruppen aufeinandertrafen und verschiedene Kommunikationsformen nebeneinander
auftraten.

Mit der Vielschichtigkeit, die sich auf der Nutzerebene greifen ldsst, korrespondieren komplexe
Zustdndigkeiten auf der Ebene der Gestaltung. Ublicherweise lag die Verantwortung fiir die inner-
stadtischen Strafien, wie Livius uns wissen ldsst, in Rom schon friihzeitig bei den Censoren bzw.
Aedilen?. Die Tabula Heracleensis aus caesarischer Zeit regelte, dass die Aedilen fiir die Pavimen-
tierung (sternendas) und Reparatur (reficiundas) der o6ffentlichen Straflen (vias publicas) verant-
wortlich waren?°. Und tatsdchlich bestétigen italische Inschriften, dass die innerstdadtische Pavi-
mentierung meist von Duoviri, Quattuorviri und Aedilen iibernommen wurde, wobei die Texte
inshesondere den Einsatz privater Mittel hervorheben?!. Auch fiir Pompeji iiberliefern zwei Inschrif-
ten, dass die Aedilen bzw. in der Kaiserzeit die Duoviri fiir die Pavimentierung einzelner Straf3en-
abschnitte aufkamen?2. Seit dem Principat kam mit den Augustalen eine weitere Gruppe an Euerge-
ten hinzu. So investierte in Assisi der Freigelassene P. Decimius Eros Merula, der sich in der Inschrift
als medicus, clinicus, chirurgus, ocularius und sevir bezeichnet, ein grof3es Vermogen in die Pavi-
mentierung der Straf3en??. Innerhalb einer Stadt haben sich offensichtlich verschiedene Akteurs-
gruppen fiir die Pavimentierung der Strafien engagiert. Es sind aber jeweils die Anrainer, die fiir die
Instandhaltung (tuitio) und Reinigung (purgatio) der Straflenabschnitte?, die ihren Grundstiicken

18 Zu ,encounters’, s. Goffman 1961.

19 Livius (38, 28, 1-4) berichtet fiir das republikanische Rom von der Realisierung von Strafenpflasterungen durch
die Censores. Die Censores T. Quinctius Flaminius und M. Claudius Marcellus vergaben im Jahr 189 v. Chr. den Auf-
trag fiir die Pflasterung der Strale von der Porta Capena zum Marstempel. Im Jahr 174 v. Chr. lief3en laut Livius (41,
27, 5) die Censores Q. Fulvius Flaccus und Aulus Postumius Albinus per Dekret alle innerstadtischen Straflen Roms
pflastern, die auflerstddtischen kiesen, zudem wurden Gehwege angelegt: Censores vias sternendas silice in urbe,
glarea extra urbem substruendas marginandasque primi omnium locaverunt pontesque multis locis faciendos. Damit
war eine Pavimentdifferenzierung zwischen innerstddtischem und auflerstadtischem Raum eingefiihrt. Zur Quelle,
s. Forbes 1934, 151f.; Robinson 1992, 59-82 (mit Quellenzitaten); Lott 2018, 271f. Allgemein zur Interessenvielfalt im
Straflenraum auch von Hesberg 2008a, 71.

20 Tab. Heracl. 25-28 (CIL I 593, 25-28): [...] qua in partei urbis quisque / eorum vias publicas in urbem Roma<m>,
propiusve u(rbem) R(omam) passus [M] reficiundas sternendas curet eiusque rei procurationem / habeat. quae pars
quoique aed(ilei) ita h(ac) l(ege) ob venerit, eius aed(ilis) in eis loceis quae in ea partei erunt viarum reficien / darum
tuemdarum procuratio esto utei h(ac) l(ege) oportebit; vgl. Robinson 1992, 79 (zur Quelle); weiterhin Poehler — Crow-
ther 2018, 601 (vor dem Hintergrund einer Kostenberechnung der Straflenpflasterung von Pompeji); Saliou 2008,
66 f.; Newsome 2009, 134; allgemein zur gesetzlichen Reglementierung des Wagenverkehrs, s. Eck 2008, bes. 61-69.
21 Laird 2015, 247 mit Appendix 3.

22 Zur oskischen Inschrift, die die Pflasterung wohl des Cardo maximus durch die Aedilen iiberliefert, s. Fiorelli 1875,
29; Nissen 1877, 530-537; Overbeck — Mau 1884, 59; Eschebach 1978, 8 f. 11f.; Gesemann 1996, 205. Zur kaiserzeitlichen
Inschrift, s. CIL X 1064; Nissen 1877, 529f.: L(ucius) Avianius L(uci) f(ilius) Men(enia) / Flaccus Pontianus / Q(uintus)
Spedius Q(uinti) f(ilius) Men(enia) / Firmus Ilvir(i) i(ure) d(icundo) viam / a milliario ad cisiarios / qua territorium est /
Pompeianorum sua / pec(unia) munierunt.

23 CIL XI5400 = ILS 7812; vgl. Laird 2015, 215-218. 235 f.; eine vollstdndige Zusammenstellung bei Laird 2015, Appen-
dix 3 (zitiertes Beispiel dort Nr. 92). Eine zweite Inschrift (CIL XI 5399; Laird 2015, 236) prézisiert die Stiftung: /...] viam
a cisterna / ad domum L(uci) Muti / stravit ea pucunia / [- - —].

24 Tab. Heracl. 20-23 (CIL I 593, 20-23): Quae viae in urbe Rom(am) propiusve u(rbem) R(omam) p(assus) M ubei
continente habitabitur, sunt erunt, quoius ante aedificium earum quae / via erit, is eam viam arbitratu eius aed(ilis),
cui ea pars urbis h(ac) l(ege) ob venerit, tueatur; isque aed(ilis) curato, uti quorum / ante aedificium erit quamque viam
h(ac) l(ege) quemque tueri oportebit, ei omnes eam viam arbitratu eius tueantur neve eo / loco aqua consistat, quominus
commode populus ea via utatur; vgl. Robinson 1992, 59-62. 79 (zur Quelle); Lott 2018, 272; weiterhin Ulp. dig. 43, 8, 2,
32; 43, 8, 2, 45; Papin. dig. 43, 10, 3; Hartnett (2011, 143-147) mit dem Hinweis, dass die Gesetze darauf gerichtet sind,
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vorgelagert waren, aufzukommen hatten. Sie waren fiir die Gehwege und selbstredend fiir ihre Fas-

saden zustdndig?. Im Folgenden werden wir sehen, dass in Pompeji fiir Brunnen und Altére eine

regelhafte Verteilung angestrebt wurde, die auf eine iibergreifende Planung schlief3en ldsst, dass
die Realisierung der einzelnen Installationen aber ausgesprochen individuell ausfillt. Offentliche

Regulierungen und Baumafinahmen einerseits und private Vorstellungen und Initiativen anderer-

seits waren im Straflenraum unmittelbar aufeinander bezogen?¢. Auch Zustandigkeiten miissen im

Straflenraum eng ineinandergegriffen haben.

Mit den ganz unterschiedlichen — kooperierenden und konkurrierenden — Akteuren, die den
Straflenraum gestalten, und der Vielzahl an damit einhergehenden Wahrnehmungs- und Nut-
zungsformen unterlag die Atmosphére in den Strafen einem stetigen Wandel. Eine Anndherung
an das Phdanomen soll iiber Parameter erfolgen, die die materiell-physische, aber auch haptische
und akustische Gestalt der Strafien pragten?:

— die Straflenbreite: die Enge bzw. Weite des offenen Straflenraums.

- der Straflenverlauf: Ubersichtlichkeit versus Uniibersichtlichkeit.

— die Hohendifferenz: das Verhéltnis der Straf3en zur Orographie, Geographie und damit zu vor
Ort prasenten Naturelementen. Im Straf3lenraum von Pompeji wird das natiirliche Terrain allein
in Geldndeunterschieden greifbar, andernorts aber in markanten Felsen?® oder Flusslaufen.

— die Orientierung im Verhdltnis zu den Himmelsrichtungen.

— die Straf3enoberfldchen: Pflasterung versus Nicht-Pflasterung.

— die Ausstattung des Straflenraums mit Annehmlichkeiten fiir Fufigénger: Gehwege, Trittsteine,
Portiken und Vordacher.

— die ,Moblierung* des Straf}enraums mit Altdren, Brunnen und Banken.

— die Inanspruchnahme des Straf3enraums als Reprasentationsraum: Ehrenbdgen.

— die Art der angrenzenden Bebauung: geschlossene Auflenwande, offene Laden, reprasentative
Hauseingédnge oder 6ffentliche Gebaude.

— die Gestaltung der Fassaden: Mauerwerk versus Verputz; im Fall von verputzten Fassaden:
Wanddesigns, Ornamente und Bildelemente.

— die Betextung der Fassadenoberflachen durch Dipinti und Graffiti.

Im Folgenden sollen zundchst die Gestaltungsformen, die sich auf den Straflenraum beziehen,
sowie die Fassadengestaltungen auf ihre Effekte fiir das Straf3enerlebnis befragt werden. Indem
wertige‘ Gestaltungsformen vor allem in den Hauptstraflen kumulieren, stellt sich eine Orientie-
rung stiftende atmospharische Textur ein. Dieses Zusammenwirken der vielfdltigen Wirkfaktoren
wird sodann in Bezug auf ein signifikantes Fallbeispiel — den Decumanus maximus — erfasst.

Behinderungen der Straf3e zu unterbinden. Fiir die Gehwege 1dsst sich die Verantwortlichkeit der Anrainer insofern
gut greifen, als die Pavimentierung hdufig mit den Hausgrenzen wechselt; s. Saliou 1999, 174f.; fiir das Beispiel der
Nordfassade von V 1, s. Boman 2008, 89f.

25 Ausfiihrlich Saliou 1999.

26 Wie stark der Strafienraum durch 6ffentliche Gesetze reguliert war bzw. inwieweit private Initiativen freie Hand bei
der Gestaltung hatten, ist umstritten, s. Kaiser 2011, 179f.; 2011a, 176 versus Poehler 2017, 17 f.; vgl. Poehler 2017, 19: ,,It
is impossible to explain the complexity of the archaeological remains without acknowledging that each instance of
variable street width, paving style, or vehicle type allowed was the product of the tension (and cooperation) between
private initiative and varying levels of governmental oversight (in both senses of the word).“

27 Haug 2017, 101.

28 Fiir Milet und Priene, s. Dietrich 2016.
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1.1 Straflenraum: Gestaltung, Ausstattung und Nutzung

Entscheidend fiir Orientierung und Wahrnehmung ist die Lesbarkeit einer Stadt?*. Die Organisa-
tion des Straflensystems hat daran erheblichen Anteil: Die Erlebnisstruktur ergibt sich aus dem
Rhythmus der Strafen. Pompeji ist wie die meisten antiken Stddte durch eine Differenzierung
in Haupt- und Nebenstraflen gepragt, die sich aus der Einbindung der grofien Hauptstraf3en in
das tiberregionale StrafSennetz ergibt. Urspriinglich schnitten sich der Decumanus maximus (Via
dell’Abbondanza/Via Marina), der die Porta Marina und die Porta Sarno verband, und der Cardo
maximus im Bereich des Forums, wie dies auch in anderen Stidten iiblich war (Abb. 1)*°. Durch das
nachtrégliche Blockieren eines einstigen Stadttors durch Turm (XI) wurde der Cardo maximus (Via
del Foro/Via di Mercurio) zu einer Sackgasse’, in der Folge fungierte die weiter im Osten gelegene
Via del Vesuvio/Via Stabiana als zentrale Nord-Siid-Achse. An diesem Schnittpunkt befand sich,
den Stabianer Thermen (VII 1,8) vorgelagert, ein Kkleiner Platz, der durch seine prominente Lage
neben dem Forum einen zweiten strukturellen Nucleus darstellte. Als innerstddtische Fortsetzung
aufBerstadtischer StraBen fungierten dariiber hinaus der nordliche Decumanus (Via delle Terme/
Via della Fortuna/Via di Nola), die Via di Nocera und die Via Consolare. Die Differenzierung in
Haupt- und Nebenstraflen besitzt eine enorme Bedeutung fiir die Ordnungsstruktur in der Stadt.
Diese wird dadurch verstirkt, dass die Straflen mit eindeutigen Start- und Zielpunkten — den

29 Ausfiihrlich zum Aspekt der Lesbarkeit Lynch 1960.

30 In jiingerer Zeit ist die Erreichbarkeit eines Orts, etwa von den Stadttoren oder vom Forum aus, auf der Basis von
Spatial Syntax Theory quantifizierend erfasst worden. So kartiert Kaiser (2011, 53) die Tiefe einer Strafie bzw. eines
Ortes: ,,how many streets and plazas one must pass through in order to reach a chosen street within a city“. Nahelie-
genderweise sind damit die Hauptachsen — und die an ihnen platzierten Gebdude — besonders integriert, s. etwa van
Nes 2011, bes. Abb. 3.2; 3.5. Crawford (2019) legt ihrer Untersuchung der Bewegungsstrome in Ostia die Urban Network
Analysis zugrunde und beriicksichtigt auch die angrenzenden Gebdude. Auch hier erweisen sich die zentralen Achsen
jedoch als besonders intensiv genutzte Straflen. Zur Spatial Syntax Theory im rdmischen Haus bereits Grahame 1997,
137-164; 2000; Anderson 2004, 183-189; 2005, 1-9.

31 Poehler 2017, 25f.; zur Datierung der MaSnahme in das 2. Jh. v. Chr., s. zunédchst Maiuri 1930; sodann van der Graaff
2019, 45f. 66 f. 71-78; zuletzt Fabbri et al. 2021, 83. 91.

Abb. 1: StraBen-
netz Pompejis
mit modernen
StraBennamen
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Stadttoren — versehen sind. Dies erleichtert es insbesondere Fremden, Kindern und Alten, sich
zurechtzufinden®. Eine Stadtstruktur, die Orientierung ermdglicht, beférdert Wohlbefinden und
Zugehorigkeitsgefiihl, intensiviert Erfahrung und gewdahrleistet, sich nicht verloren zu fiihlen?3.
Im Folgenden wird sich zeigen, dass die Hierarchisierung des Strafiennetzes in zahlreichen Gestal-
tungsformen manifest wurde, fiir die ganz unterschiedliche Akteure und Gestaltungsintentionen
verantwortlich gemacht werden kénnen.

Breite, Verlauf, Hohendifferenz und Orientierung der Strafien

Die Hauptachsen zeichnen sich durch eine besondere Breite aus®*, womit eine Atmosphare der
Weite und Ubersichtlichkeit einhergeht. Dementsprechend galten Cicero breite Straflen als Ausweis
von Urbanitadt®®. Zwar kann die Breite im Straf3enverlauf schwanken: Heinrich Nissen notiert etwa
fiir die Via Stabiana 6,83 m siidlich der Kreuzung mit der Via di Nola, 7,36 m auf Hohe des Nordendes
der Stabianer Thermen und 8,46 m siidlich der Kreuzung mit der Via dell’Abbondanza®®. Bei aller
Varianz liegt die Breite der Via Stabiana damit aber dhnlich wie jene der anderen zentralen Achsen
bei ca. 8 m?’, wahrend die Nebenstraf3en zwischen 2,5 und 4,5 m messen®®. Dies hatte unmittel-
bare Folgen fiir die StraBennutzung. Die Hauptachsen konnten in zwei Richtungen von Wagen
befahren werden, wiahrend manche der kleineren Cardines, welche die Wohnviertel erschlossen,
nach Auskunft von Fahrrillen und Abkantungen mehrheitlich als Einbahnstraf3en genutzt wurden;
manche waren fiir den Verkehr ganz gesperrt®. Diese intensive Nutzung der grof3en Achsen fiir den
Wagenverkehr war atmosphdarisch wirksam: durch das Holpern, Rumpeln, Rattern und Klappern
der Wagen, aber auch durch die Prasenz von Zugtieren, die mit ihrem Kot fiir Verunreinigung und
Gestank gesorgt haben miissen“°.

Nicht weniger relevant fiir Nutzung und Wirkung einer Strafie ist ihr Verlauf (Abb. 2)*'. Die gerad-
linig verlaufenden Straflen — in Pompeji sind dies die meisten Hauptachsen sowie die kleineren
Straflen im Norden und Osten — verleihen der Stadt ein iibergreifendes, begreifbares und nachvoll-
ziehbares System, stiften Orientierung und mdgen aufgrund ihrer Ubersichtlichkeit ein Gefiihl von
Sicherheit erzeugt haben“?. Sie ermdglichen einen Blick durch die Stadt. In funktionaler Hinsicht
besaf ein solcher Strafenverlauf gerade fiir Wagenfahrer Vorteile**. Das orthogonale Raster machte

32 Zur Orientierungsfunktion von Straf3enhierarchien, s. Burton — Mitchell 2006, 51; zu Endpunkten und Straf3en-
verlauf: Lynch 1960, 54.

33 Explizit Lynch 1960, 4f.

34 Dies war bereits fiir griechische Stadte ein gdngiges Modell der Strafiendifferenzierung, s. Nissen 1877, 541f.; von
Hesberg 2008a, 76; van Tilburg 2007, 29f.

35 Cic. leg. agr. 2, 96. Rom allerdings lasse solch breite Straflen vermissen und stiinde daher selbst hinter Landstadten
wie Capua zuriick. Hartnett (2017, 33) mit dem Hinweis, dass die Breite einer Strale im Griechischen und Lateinischen
auch zur Grundlage ihrer sprachlichen Kategorisierung wird.

36 Nissen 1877, 528.

37 Im Detail dokumentiert fiir den Forums-Cardo (Nissen 1877, 544), die Via dell’Abbondanza (Nissen 1877, 546), die
Via di Nola (Nissen 1877, 547).

38 Gesemann (1996, 35 Anm. 7) beobachtet fiir die Nebenstralen, dass die Breite auch mit der Zugehorigkeit zu einem
Stadtviertel zusammenhéngt: ,,So unterscheiden sich die Breite der Vici in der Regio VI (4,05 bis 4,58 m) von der der
Vici in der Regio VII (2,50 bis 4,38 m).“

39 Poehler 2017, 149-155 Abb. 6.3.

40 Ulp. dig. 43, 10, 1, 5; Hartnett 2017, 37. 71.

41 Zu modernen Stddten, s. Hillier et al. 1993, bes. 62-65; Penn et al. 1998, bes. 80—-82; vgl. Carmona 2021,
203-212.

42 Als Orientierungskategorie auch Lynch 1960, 55; Burton — Mitchell 2006, 70.

43 Zu den Vorteilen von Sichtachsen fiir Wagenfahrer, s. Poehler 2017, 143.
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eine iibergeordnete, rationale Planung erfahrbar. Fiir einen rémischen Biirger war ein solch regel-
hafter Rhythmus offensichtlich Ausdruck von Urbanitat*.

Doch folgen diesem Raster keineswegs alle Straf3en. Eine Ausnahme macht die Via Consolare,
die von der Porta Ercolano Richtung Forum fiihrt und vielleicht einen &dlteren Strafenverlauf durch
zundchst noch unsystematisch besiedeltes Areal abbildet, bevor man sie zumindest partiell in das
orthogonale System integrierte. Besonders signifikant ist die Abweichung jedoch im Bereich der
sog. Altstadt, westlich der Via Stabiana, mit seinen gewundenen Straf3en. Vielleicht haben wir es
hier mit einem urspriinglichen Siedlungsnucleus zu tun*’. Dieses unregelméflige Straflennetz, das

44 Cic. (leg. agr. 2, 96) hilt es fiir ein Defizit Roms, dass die Stadt kein regelhaftes Stralenraster besitzt, wahrend die
beherrschten Stadte wie Capua grof3e, regelhafte Strafien aufweisen; vgl. etwa Lott 2018, 266 f.

45 Da der Fokus hier auf der letzten Phase der Stadt liegt, soll der — in der Forschung ausgesprochen kontrovers dis-
kutierte — Prozess des sukzessiven Strafien-,Ausbaus‘ nur kurz angerissen werden. Mau (1899, 32f.) nahm an, dass
das gesamte Strafiennetz im Moment der Griindung angelegt wurde und erkldrte die unterschiedlichen Orientierun-
gen einzelner Areale durch das Geldnderelief. Haverfield (1913, 65-68) fiihrte diese auf ein sukzessives Wachstum
der Stadt zuriick. Er deutete das stddtische Zentrum mit seinen gewundenen Strafien als sog. Altstadt, mithin als
urspriingliches stadtisches Zentrum, von dem ausgehend die anderen Stadtteile sukzessive hinzugekommen seien. In
dieser Tradition nimmt auch Geertman (2007, 89 Abb. 7.6) eine sukzessive Entstehung einzelner Stralensegmente (und
damit auch stddtischer Quartiere) an. Eine erste Ausdehnung sei Richtung Norden (Regio VI) erfolgt, dann Richtung
Osten bis zur Via dell’Abbondanza, gefolgt von den Insulae 6stlich der Via dell’Abbondanza; den Abschluss habe der
gesamte Ostteil der Stadt gebildet. Die zahlreichen Grabungen, die in den letzten Jahrzehnten die Frithphase Pompejis
adressierten, sprechen jedoch gegen eine solch sukzessive Stadtevolution. Poehler (2017, 27f.) spricht sich fiir ein
urspriingliches Siedlungszentrum im Bereich der Altstadt aus, das auf das 5. Jh. v. Chr. zuriickgehe. Im 4. Jh. v. Chr.
sei es dann jedoch zu einer Neugriindung mit der Anlage der verschieden orientierten Strafienraster gekommen, die
auch er aus der ,sloping topography and the desire for orthogonality* erklart (Poehler 2017, 33). Zur Relevanz des
Geléndes fiir das Straflenlayout, s. Holappa — Viitanen 2011, 182; Osanna 2016a, 74. Auch die von Eschebach (1970)
postulierte und kontrovers diskutierte Altstadtmauer mit ostlichem Stadttor und die archaische Strafle unter den
spateren Stabianer Thermen konnten jiingst durch Nachgrabungen und Erweiterungen der alten Sondagen widerlegt
werden, s. Robinson et al. 2020, 82-119 (bes. 114 f.).

Abb. 2: Ostlicher
Abschnitt der Via
del’Abbondanza,
Blick nach Westen
Richtung Tetrapylon
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das Forum umgab, gewann nach dem Erdbeben an Bedeutung. Nun war man bestrebt, den Wagen-
verkehr vom Forum fernzuhalten, zudem griffen die Fundamente des runderneuerten und vergro-
Berten Venus-Heiligtums auf den Decumanus (Via Marina) aus. Wagenfahrer wurden deshalb tiber
eine bogenformig verlaufende Straf3e (Vicolo del Gigante, Via dei Soprastanti, Via degli Augustali,
Vicolo del Lupanare), die den Charakter einer ,sekunddren‘ Hauptstraf3e annahm, um das Forum
herum zuriick auf die Via dell’Abbondanza gefiihrt. Diese unregelméaflig verlaufenden Straf3en
sind schlecht einsehbar, man blickt nur bis zur ndchsten Strafienecke, sodass sich ein intimeres
Straflen- und Stadterlebnis einstellt. Zugleich ist der Weg weniger planbar, hinter jeder Ecke kann
es zu Uberraschungen kommen. Gewundene Strafen erzeugen gerade nicht den Eindruck einer
geordneten Stadtplanung und moégen daher intuitiv mit einem organischen Stadtwachstum und
einem hoheren Alter assoziiert worden sein. Der Bereich, der das Forum umgibt, mag daher viel-
leicht im 1. Jh. n. Chr. tatsdchlich mit der Vorstellung einer ,Altstadt‘ assoziiert gewesen sein.

Die Straflen unterscheiden sich nicht nur in ihrer Breite und ihrem Verlauf, sondern auch in ihrer
Steigung und Orientierung*®. Vitruv raumt der Ausrichtung nach den Himmelsrichtungen — und
der Vermeidung ungiinstiger Winde — bei der Stadtanlage eine bedeutende Rolle ein*’. In Pompeji
folgte man der gdngigen Praxis, die Decumani in Ost-West-Richtung zu orientieren*®, sodass Morgen-
und Abendsonne direkt in sie einfallen und in der heifen Mittagssonne die Straflenrandbebauung
zumindest teilweise Schatten auf die Straf3e wirft, wihrend die Nord-Siid orientierten Hauptstrafien
in der prallen Mittagssonne liegen.

Aufgrund ihrer Ausrichtung steigen insbesondere die Cardines von Siiden nach Norden steil
an*’, wahrend die Decumani — mit Ausnahme der Via dell’Abbondanza — weitgehend auf einer
Hohe verlaufen. Die Stra3ensteigung macht das Geldnde physisch erlebbar und hat Konsequenzen
fiir die Nutzung — stark ansteigende Straf3en wie der westlichste Abschnitt der Via Marina sind fiir
den Wagenverkehr kaum geeignet. Vor allem aber stellt sich im unebenen Terrain eine spezifische
Form der Stadt- und Landschaftswahrnehmung ein. Aus einer erhShten Position ergibt sich ein
(statischer) Ausblick auf einen stddtischen Bereich bzw. das stddtische Umland®°. Dieses Blick-
regime, das sich von der sonst im Straflenraum iiblichen mobilen Wahrnehmung unterscheidet,
vermittelt ein Gefiihl der Ubersicht, Beherrschung und Kontrolle. Literarische Stadtbeschreibungen
entwerfen aus diesem Grund haufig einen Panoramablick, um eine Stadt ,greifen‘ zu kénnen®!.
Solche Uberblicksperspektiven ergeben sich in Pompeji insbesondere in dem &stlich an das Forum
anschlieBenden Abschnitt der Via del’Abbondanza und in der Via Stabiana. In der Achse der vielen
kleinen, schluchtartigen Cardines er6ffnen sich indes verschiedenste Ausblicke auf die Berge,
welche die Stadt umgeben — namentlich den Vesuv und die Monti Lattari. Solche bildhaften Stadt-
Ansichten und Landschaftsbilder haben wiederum ihrerseits erheblichen Anteil an der Ausbildung
von mentalen Raumkonzepten. Raumliche Eigenschaften, Nutzungs- und Wahrnehmungsformen
sowie mentale Konzepte wirkten folglich aufeinander zuriick und trugen gemeinsam zur atmospha-
rischen Qualitat des Strafenraums bei.

46 Flohr 2021a.

47 Vitr. 1, 6.

48 Zur Sommersonnenwende fallt bei Sonnenaufgang das Licht exakt in die Achse des nordlichen Decumanus,
s. Projekt Carlo Rescigno, Michele Silani, Carmela Capaldi und Ilaria De Cristofaro: <https://www.facebook.com/
pompeiisoprintendenza/posts/2310205275953344/> (15.06.2022).

49 Nissen 1877, 528 zur Via Stabiana: ,,[Sie] fillt stark, nach der Niveaukarte von 32,17 M. am Schnittpunct der Nolaner-
straf3e bis 15,08 M. am Theater.“

50 Zu den verschiedenen Blickoptionen De Certeau 1990, 139-164; vgl. Hartnett 2017, 12f.

51 So in den homerischen Epen und bei Verg. Aen. 1, 419-440. Bei der Beschreibung Roms wird auf eine solche
Perspektive indes weitgehend verzichtet, eine Ausnahme stellt Mart. 4, 64 dar; s. ausfiihrlich Tschdape 2015, 114-121.
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StraBBenoberfldchen Abb. 3: Kartierung

der Straflen-

Neben den stereometrischen Eigenschaften haben vor allem die StraBenoberflichen Einfluss auf —Pavimentierungen,
die Wahrnehmung und Nutzung (Abb. 3). So waren im mittleren 1. Jh. n. Chr. alle Hauptachsen und \Z/Elslzz:g:;gii:
alle Decumani, jedoch nur ein Teil der Cardines, mit grofien, polygonalen Lavablocken gepflastert®?.  ach poehler 2017)
Mehrere Nebenstraf3en waren lediglich mit einem Battuto aus Lavaasche pavimentiert, vereinzelt
findet sich auch ein Kalksteinpflaster (Vicolo di Lucrezio Frontone), wihrend die Straf3en im Areal
des Amphitheaters ginzlich unpavimentiert sind*3. Entlang des breiten Decumanus (ca. 14 m breit),
der die grof3e Palaestra auf ihrer Nordseite flankiert, waren Baume gepflanzt®+.
Mit der Oberflachengestaltung korrespondieren verschiedene Erfahrungsqualitdten. Die ge-
pflasterten Straf3en bieten einen soliden, haptisch erfahrbaren Grund, Schritte erzeugen — gerade
in den schlauchartigen Straflen — einen besonderen Hall. Bei Regenwetter besitzt die glatte Ober-
flache der Pflastersteine einen auffdlligen Glanz. Wenn Regenwasser abtrocknet, entstehen attrak-
tive Muster (Abb. 4), bei Sonnenschein wirken die Oberflichen matt. Dabei kommunizieren die
Grofle und das Gewicht der Pflastersteine Soliditdt, mit ihrer polygonalen Form erinnern sie an
eine robuste Mauertechnik, die fiir Stadtmauern und Befestigungen eingesetzt wurde (Kyklopen-
mauerwerk)°®. Die Straflen in Battuto besitzen hingegen mit ihrer aufgerauten, unstrukturierten

52 Im spdteren 1. Jh. v. Chr. ist die Mehrzahl der Stra3en gepflastert, noch im beginnenden 1. Jh. v. Chr. mag dies aber
nur auf die zentralen Achsen zugetroffen haben, und erst in augusteischer Zeit 1dsst sich — vielleicht im Zuge der neuen
Wasserversorgung mit Flief3brunnen — ein regelrechter Schub an Pflastermafinahmen greifen. Gerade in den friithen
Phasen diirfte der Kontrast zwischen Haupt- und Nebenstrafien daher auch optisch noch einmal starker ausgefallen
sein; s. zur Chronologie der Pflasterung Poehler 2017, 63-69 und bes. Poehler — Crowther 2018; zur raumlichen Ver-
teilung erneut Poehler (im Druck).

53 Kaiser, 2011, 71; 2011a, 179; Poehler 2017, 53-76 Abb. 3.1. In einigen Féllen, insbesondere im Bereich der Regio I,
ist eine Entscheidung schwierig, s. bereits Gesemann 1996, 45. Poehler (2017, 54) schétzt den Anteil an gepflasterten
Straf3en insgesamt auf 61 %.

54 Maiuri 1939, 170. 193.

55 Zum Kyklopenmauerwerk von Stadtmauern (und der antiken Vorstellung von den Kyklopen, die diese herstellen),
s. Adam 2007, 28f.
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Oberflache andersartige haptische und akustische Eigenschaften und erinnern gerade nicht an ein
solides Mauerwerk. Straf3en mit Pflasterung und in Battuto verbindet eine dunkelgraue Oberfldche,
die nicht nur in deutlichen Kontrast zu den farbigen Fassaden tritt, sondern im Sonnenlicht auch
besonders heify wird. Einen ganz anderen Eindruck diirfte daher das Areal um das Amphitheater
gemacht haben, das als begriinter Freizeitbereich erfahrbar wurde’®. Diese Beobachtungen zeigen,
dass die Stralenoberfldchen spezifische syndsthetische und implizit auch semantische Qualitdaten
besitzen, die meist wohl eher beildufig wahrgenommen wurden, aber dadurch fiir den atmospha-
rischen Eindruck besonders prdagend waren. Eine weitere semantische Qualitédt der Straflenpavi-
mente tritt deutlicher hervor, wenn man den Blick auf andere Stadte lenkt, die ein Besucher der
Stadt gekannt haben mag: Das Schwarz der Basaltsteine verleiht den Straf3en eine spezifische Farb-
textur, durch die Stadt und Umland aufeinander bezogen sind*’.

Die Pavimente boten aber auch unterschiedliche Voraussetzungen fiir ihre Nutzung. Gepflasterte
Straf3en waren fiir den Wagenverkehr besonders geeignet und erlaubten es zudem, Regenwasser
schnell abzuleiten, ohne dass das Straf3enbett beschaddigt wurde®®. Gepflasterte Strafien zeichne-
ten sich folglich sowohl durch eine dichtere Nutzung als auch durch einen besseren hygienischen
Standard aus. Das Straflenpflaster 1dsst sich jedoch nicht auf diese funktionalen Qualitdten redu-
zieren — sind doch keineswegs nur die von Karren befahrenen und die durch Regenwasser beson-
ders in Mitleidenschaft gezogenen Straf3en im Siiden der Stadt gepflastert worden®. Die Art der
Pavimentierung diirfte eine Hierarchisierung der Straf3en evoziert haben, die zu einer mentalen
Ordnung der Stadt beitrug: von urbanen, gepflasterten Arealen bis hin zum offenen Bereich des
Amphitheaters.

56 Siehe Jashemski 1993, 91; Osanna (2019, 56) spricht von einem ,,quartiere caratterizzato dalla presenza di vaste
aree a verde*“.

57 Silices wurden iiberall dort, wo sie im Umland verfiighar waren, fiir die Straflenpflasterung verwendet — nament-
lich auch in Rom selbst. Straflen in Nordafrika aber sind etwa in hellem Stein pavimentiert, s. Salama 1951.

58 Dadurch erklart es sich, dass dicht befahrene Strafien schon friihzeitig gepflastert wurden und dass in Pompeji mit
der Anlage von Flief3brunnen in augusteischer Zeit auch eine Phase intensiver Pflastertdtigkeit einsetzte; s. Poehler
2017, 63; Poehler — Crowther 2018, 598.

59 Auch wenn sich hier eine Tendenz abzeichnet, s. Poehler 2017, 65; vgl. Laurence 2008, 89f.; Poehler 2011, 161; van
Tilburg 2015, 33f.
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De facto war das Straflennetz einer jeden Stadt immer auch durch bauliche Eingriffe gepragt —
sei es die Erweiterung des Straflenpflasters in bis dato ungepflasterte Bereiche, die Anlage von
Gehwegen oder die Erneuerung des Straflenbelags (Abb. 3). In Pompeji waren im Moment der
Zerstorung mehrere Straf3en im Bau. Dies scheint fiir den Vicolo del Fauno westlich der Casa del
Fauno zu gelten, der im Jahr 79 n. Chr. nur zur Halfte gepflastert war und in diesem Abschnitt keine
Karrenspuren aufweist®®. Im Zuge solcher Baumafinahmen war die Nutzung einer Straf3e wohl stark
eingeschrankt. Dies diirfte auch erkldren, warum man infolge des Erdbebens 62 n. Chr. auf eine
umfangreiche Neupflasterung zugunsten kleinteiliger Flickungen mit Eisen (!) verzichtet hat: Die
Eingriffe erlaubten es, eine Strafie wohl weitgehend ohne Unterbrechung zu nutzen®'. Jede Form
der Straf3enpflege lief3 die Stadt als einen lebendigen Organismus erfahrbar werden, auf den ein
funktionstiichtiger Verwaltungsapparat ein Auge hatte.

Fiir das Straflenerlebnis pragend sind aber auch all jene Bereiche, in denen Erneuerungen
ausblieben. An verschiedenen Stellen haben sich Wagenspuren tief in das Pflaster eingegraben
(Abb. 5)%2. Diese Spurrillen haben die Fortbewegung erschwert — und zwar fiir Fufigdnger, die
(damals wie heute) Gefahr laufen umzuknicken, wie auch fiir Karren, die nicht den eingefahre-
nen Rillen folgen konnten. Insbesondere in den Hauptstrafien zeugen solche Spurrillen von einer
besonders intensiven Nutzung durch Wagen. Karrenspuren wurden so zu einem Anzeiger von
urbaner Dichte, aber auch fiir das Alter einer Strafenoberfldache.

Boten sich die Wagenspuren fiir unterschiedliche Semantisierungen an, so diirften die Schutt-
berge, die infolge der Aufrdaumarbeiten nach 62 n. Chr. im Umfeld von Stadttoren und Stadtmauer-
tiirmen, an den Randern der Stadt, aufgehduft wurden, als Indikatoren der noch nicht iiberwunde-
nen Erdbebenkatastrophe verstanden worden sein (Abb. 3)¢. Fiir Wahrnehmung und Nutzung der
Straf3en kann die Bedeutung dieser fortwahrenden Eingriffe kaum iiberschéatzt werden.

60 Poehler 2006, 63; van Tilburg 2015, 34; zu Baumaterial, das in dem Cardo zwischen den Insulae IX 11 und IX 12
am Gehweg aufgehduft war, und Amphoren, die Wasser fiir Bauarbeiten bereithielten, s. Berg 2008, 363f.; Varone
2008, 352.

61 Beobachtet bei Overbeck — Mau 1884, 59; systematisch zu den Flickungen, s. Poehler et al. 2019.

62 Ublicherweise mit Blick auf Verkehrssysteme ausgewertet, s. Tsujimura 1991, 61-69; Poehler 2017, 90-138.

63 Ausfiihrliche Befunddiskussion bei Poehler 2017, 69-73.

Abb. 5: Straf3en-
abschnitt mit tiefen
Wagenspuren
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Abb. 6: Kartierung Annehmlichkeiten: Gehwege und Trittsteine, Portiken und Vordédcher
von Gehwegen und
Trittsteinen (nach
Saliou 1999 und
Gesemann 1996)

Im Straflenraum traten verschiedene Ausstattungselemente hinzu, die fiir Fufigdnger das Verwei-
len, aber auch die Fortbewegung angenehmer machten: Gehwege, Trittsteine, Portiken und Vor-
décher. Diese Elemente konzentrieren sich entlang der Hauptstrafien (Abb. 6-7), die sich darin als
zentrale Achsen fiir den Fufigdngerverkehr zu erkennen geben.

Gehwege sind seit dem 2. Jh. v. Chr. nach und nach angelegt worden. Sie fallen an den Haupt-
straflen besonders breit, entlang der Nebenstraflen schmaler aus®. Ublicherweise sind sie in den
Decumani vorhanden, in den kleinen Cardines fehlen sie mitunter®>. Die Gehwege bestdtigen somit
die Strafienhierarchie. Material und Qualitdt der Bordsteine fallen ebenso wie die Gestaltung der
Gehwegpavimente hdufig mit Besitzgrenzen zusammen, die bisweilen zusétzlich durch einen
Trennstein im Paviment angezeigt werden®. An der Gestaltung ist ablesbar, dass fiir die Gehwege
die Anrainer zustandig waren. Ein prominentes Gebdaude konnte schon am vorgelagerten Gehweg
angezeigt werden®’. Im Fall der Stabianer Thermen (VII 1,8) greift das Kalksteinpflaster des Vesti-
biils auf den dem Geb&dude vorgelagerten Gehweg aus (Abb. 8). Der Fortuna-Tempel (VII 4,1) wird
auf seiner Nordseite, entlang der Via di Nola, von einem Pflaster aus polierten, unregelmafiigen
Kieselsteinen flankiert®®. Auch private Anrainer wihlten mitunter eine aufwendigere Gestaltungs-
form fiir den Gehweg, der ihrem Haus vorgelagert war®®. Besonders bekannt ist der HAVE-Schrift-
zug, den der Besitzer der Casa del Fauno (VI 12,2.5) vor dem Haupteingang seines Hauses anbringen

64 Siehe Gesemann 1996, 57-61 Abb. 8; Saliou 1999, bes. 162 Abb. 1; zur sukzessiven Entstehung von Gehwegen seit
dem spaten 2. Jh. v. Chr. bis zur systematischen ,Einfassung‘ des Straf3enbettes, s. Poehler 2017, 59f.

65 Poehler (im Druck).

66 Overbeck — Mau 1884, 60; Saliou 1999, bes. 169-175. Allerdings weist die homogene Gestaltung der Bordsteine
iiber gleich mehrere Insulae hinweg auch auf iibergreifende Planungs- und Realisierungskonzepte hin, s. Saliou 1999,
182-185 mit Abb. 28.

67 Zusammengestellt bei Gesemann 1996, 97; vgl. Hartnett 2017, 125.

68 Fiir Vergleiche im Macellum, s. Romizzi 2008, 271.

69 Etwa Gesemann (1996, 60), der auch auf ein aus Terrakotta-Tesserae verlegtes Bildmotiv vor II 4,1 verweist.
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Abb. 7: Kartierung von Portiken (nach Helg 2018 ergédnzt durch Haug)

Abb. 8: Eingang der
Stabianer Thermen
VIl 1,8) mit
Vestibiilpaviment,
das in den Bereich
des Gehwegs
ausgreift




Abb. 9: Via Marina

mit nordlich flankie-

rendem Gehweg,
im Bereich der Casa
di Romulo e Remo
(V1 7,10)
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lie37°. Der Besitzer der Casa di Romulo e Remo (VII 7,10)7!, dessen Haus an der Nordseite der Via
Marina lag, wahlte ein dem Fortuna-Tempel vergleichbares Paviment aus grof3en Kieselsteinen, das
dem Stadteingang ein reprasentatives Flair verlieh (Abb. 9). Am Paviment wird die Bedeutung bzw.
der Anspruch eines angrenzenden Gebdudes ablesbar, soziale Ordnung wird am Boden ,spiirbar".
Mehrheitlich hat man die Gehwege jedoch in einfachem Cocciopesto oder Lavapesta realisiert’? —
Estriche, wie sie auch im Hausinneren verwendet wurden. Diese waren nicht nur preiswerter als
die grof3en Pflasterblocke im Straf3enbett; fiir Fuf3gdnger waren sie aufgrund ihrer Haptik auch
angenehmer nutzbar”. Der Gehweg wurde dadurch dsthetisch, semantisch und funktional zu einer
Ubergangszone, die zwischen Drinnen und Draufien vermittelte.

Trittsteine — grof3e ldangliche Lavasteine mit abgerundeten Ecken und ebener Trittflache (Abb. 2. 6.
17. 51. 54) — wurden in augusteischer Zeit, und damit zeitgleich mit den FlieBbrunnen’*, angelegt.
Sie diirften die Straflennutzung auch dann gewdhrleistet haben, wenn Brauchwasser abgeleitet
wurde, das Regenwasser in Lachen stand oder sich zu viel Dreck im Straflenbett befand’. Zudem
erleichterten sie die Fortbewegung insbesondere fiir Menschen mit eingeschriankter Mobilitét,
musste doch bei einmiindenden Seitenstraf3en nicht das tiefere Fahrbahnniveau betreten werden’®.

Sie iiberbriicken nicht nur die in die Hauptstrafen einmiindenden Cardines und stellen auf
diese Weise eine ,Rahmung‘ der zentralen Achsen her, sondern queren diese auch in regelméfiigen
Abstdnden’’, in kleineren Strafien sind sie hingegen deutlich seltener. Da sie in ihrer Mehrzahl
(73 %) im dicht urbanisierten Areal westlich der Via Stabiana auftreten’®, diirfte man auch sie mit
Urbanitat verbunden haben™.

70 Hartnett 2017, 124 f. 180; Haug 2020, 54.

71 PPM VII (1997) 258276 s.v. VII 7, 10, Casa di Romolo e Remo (V. Sampaolo) 259 Abb. 1.

72 Bereits fiir das spdte 3. Jh. v. Chr. nachgewiesen vor der Casa degli Scienziati o Gran Lupanare (VI 14,43).

73 Zur glatten Oberfldche als Eigenschaft, die gerade fiir Gehandicapte die Fortbewegung erleichtert, s. Burton — Mit-
chell 2006, 44.

74 Poehler 2017, 48f. 93f.

75 Etwa Poehler 2017, 85; zum Dreck: Beard 2008, 55-57 mit Verweis auf Iuv. 1, 3, 268-277.

76 Bereits Overbeck — Mau 1884, 59. Gerade Trittsteine machen eine Fortbewegung ,auf einer Ebene‘ moglich, sie
sind heute in das Behindertenkonzept, das fiir die Ruine erstellt wurde, integriert. In der gegenwartigen Stadtplanung
firmieren entsprechende Mafinahmen unter ,inclusive design’, s. etwa Burton — Mitchell 2006, bes. 8.

77 Gesemann 1996, 64f. Doch mitunter fiihren sie gerade nicht axial auf einen Eingang hin, sondern sind wie vor
dem Apollo-Heiligtum (Abb. 60. 62) leicht versetzt — mutmaflich, um einen méglichst guten Verkehrsfluss zu gewéhr-
leisten.

78 Poehler (im Druck).

79 Auflerhalb Pompejis bleiben Trittsteine als Form des Straflendesigns selten, s. Poehler 2017, 86.
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Portiken sind in Pompeji die Ausnahme®, zum Charakteristikum einer Stadt wurde dieses Element
erst im Verlauf der Kaiserzeit. Sie iiberspannen den Bereich, der einem Gebdude vorgelagert ist —
d. h. zumeist den Gehweg. Dadurch werden sie zu einem Gestaltungselement der Fassade®!, zugleich
bieten sie Passanten Schutz vor Sonne und Regen. Signifikant ist daher, an welchen Stellen Portiken
Gehwege iiberdachten (Abb. 7). Tatsdchlich wurden sie eingesetzt, um einzelne Straflenabschnitte
bzw. Gebdaude aufzuwerten.

Seit der friihen Kaiserzeit flankiert die sog. Porticus Tulliana die Via del Foro auf ihrer Ostseite
(Abb. 10)??; nach dem Erdbeben wurde sie mit Halbsdulenpfeilern und Tuffkapitellen wiederher-
gestellt®>. Sie setzt siidlich des Fortuna-Tempels (VII 4,1) an und ist den dann folgenden Laden (VII
4,3 bis VII 4,12) vorgelagert. Sie stellt damit eine Fortsetzung der Gstlichen Forumsporticus dar und
hat sicher auch den Gésten der gegeniiberliegenden Forumsthermen (VII 5,24) Gelegenheit zum
Aufenthalt geboten. Der Nordseite des sog. Comitiums (VIII 3,1.32.33) war eine Holzporticus vorgela-
gert, die den Gehweg iiberspannte®“. Nicht zufdllig handelt es sich in beiden Fédllen um Straf3en-
abschnitte, die unmittelbar an das Forum anschlief3en. Diese Portiken trugen gewissermafien zu
einer Erweiterung des Forumsraums bei.

Dariiber hinaus finden sich Portiken auf kurzen Abschnitten entlang der Hauptstraf3en und ver-
leihen diesen eine gesteigerte Verweilqualitdt. So wurde die Via Marina unmittelbar hinter der Porta
Marina auf ihrer Nordseite von einer Porticus flankiert (Abb. 49), ganz im Osten der Via dell’Abbon-
danza korrespondiert eine Ziegelporticus mit dem Eingang zu einer Gaststétte (I1 5,1). Entlang der Via
Stabiana/Via del Vesuvio finden sich gleich mehrere Portiken. Nérdlich der Porta Stabia, auf Hohe
des Theaterkomplexes, tritt eine Rampe an die Stelle des Gehwegs; der Bereich korrespondierte mit
einer Porticus®®. An der Kreuzung von Via degli Augustali und Via Stabiana hebt ein Arkadenbau,
der auf dem Gehweg sitzt, einen Altarbereich in besonderer Weise heraus (IX 2,28; Abb. 11)%. Eine
weitere Porticus folgt unmittelbar nérdlich der Kreuzung mit der Via della Fortuna/Via di Nola (VI
14)¥7, Die Fassade ist hier zuriickgesetzt, eine Holzporticus stiitzte ein Vordach, davor ergab sich mit
einem Brunnen und einem Heiligtum?®® ein kleiner Aufenthaltsnucleus. Eine vergleichbare Situation
ist fiir den 6stlichen Abschnitt der Via di Nola nachweisbar, wo zwei Pfeiler, die auf den Gehweg plat-
ziert sind, einen vorkragenden Balkon tragen (IV 2,1; Abb. 39)%. Solche Portiken erzeugen, dhnlich
wie am Forum, einen durch Stiitzenstellungen rhythmisierten Fassadenprospekt und steigern die
Aufenthaltsqualitdt eines Bereichs, doch zugleich behindern sie den Fu3gangerverkehr.

80 Zur Etablierung von straf3enbegleitenden Sdulenhallen ab dem 2. Jh. v. Chr., s. Niinnerich-Asmus 1994, 31-33; von
Hesberg 2008a, 79-82. Rom scheint dabei aber eine Vorreiterrolle gespielt zu haben; eine (unvollstandige) Zusammen-
stellung der pompejanischen Portiken bei Helg 2018, 79-82.

81 Dass Saulen als Gestaltungselement der Fassaden geschatzt wurden, zeigt sich deutlich an der Casa delle Vestali
(V11,7), deren Frontsdulen eine Loggia suggerieren, s. Helg 2018, 78. 223-226 Kat. P25; weiterhin auch am Haus VI 17
[Ins Occ.],36 mit Halbs#ulen, die den Eingang einfassen.

82 Zanker (1988, 27f.) und Dobbins (1994, 689) mit der Annahme, die Porticus Tulliana sei urspriinglich durch die
Errichtung des Fortuna-Tempels (VII 4,1) motiviert gewesen und habe den Tempel zum Forum in Beziehung gesetzt.
Auch Eschebach und Eschebach (1995, 151 f.) mit der Datierung einer ersten Phase in die Zeit vor dem Erdbeben; nach
dem Erdbeben dann Erneuerung in Opus testaceum; dhnlich Gesemann 1996, 98. 117-119; Van Andringa 2009, 56;
Wolf 2009, 310. Overbeck — Mau 1884, 114 (,,aus der letzten Zeit der Stadt*); Maiuri 1942, 199f.; Gassner 1986, 28 (in
die letzte Phase der Stadt datiert).

83 Ward-Perkins 1984, 38; Wolf 2009, 310.

84 Zur Deutung der Pfostenldcher, s. Overbeck — Mau 1884, 137 mit Abb. 79 (als Absperrung); erneut Fuchs 1957, 154f.;
als Porticus Kockel — Flecker 2008, 296-297; jlingst Flecker — Lipps 2021a, 260 (mit Literatur).

85 Zur Porticus, s. Mazois 1838, 59 Taf. 28; vgl. Letellier 2013, 51 mit Abb. 3.

86 Van Andringa 2000, 61 Nr. 25 Taf. 28a—b.

87 Mau 1875, 265-268; Spinazzola 1953, 57-59 mit Abb. 62—-64.

88 Van Andringa 2000, 50; Flower 2017, 152f. mit Abb. I1.22.

89 Helg — Malgieri 2017, 273 Abb. 2c; vgl. weiterhin die beieinanderliegenden Fassaden von I 21,1-2 (Helg 2018, 80.
200f. Kat. P18) und I 21,4-5. Hier allerdings fallt die ,Porticus‘ ausgesprochen bescheiden aus, sie mag als zusétzlicher
kommerzieller Raum genutzt worden sein.
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Abb. 10: Porticus Tulliana, auf der Ostseite der Via del Foro Abb. 11: Arkadenbau, der einen Gehweg an der Via Stabiana,
im Abschnit zwischen Via della Fortuna/Via di Nola und Via
dell’Abbondanza, iiberspannt (bei IX 2,28)

Abb. 12: Rekon-
struktion der
Nordfassade von
Insula | 11im
Bereich von 111,1-3
(V. Spinazzola,
1953)

Daher mag eine andere Losung eine echte Alternative dargestellt haben: Schutz vor Sonne und
Regen boten ndamlich auch Vordédcher und vorkragende Balkone. Sie wurden von Vittorio Spinaz-
zola fiir den Ostlichen Abschnitt der Via dell’Abbondanza dokumentiert bzw. rekonstruiert®. Auch
diese Elemente trugen zur Akzentuierung von Fassaden bei. Besonders auffillig ist die Wirkung,
wenn die Hohe nahe beieinanderliegender Vordédcher versprang (etwa I 11,1-3; Abb. 12)°'. Mitunter
folgten Vordacher und Balkone direkt aufeinander — an der Via dell’Abbondanza etwa 17,1 (Vordach)
und I 7,2-6 (Balkon) oder IX 12,6 (Vordach) und IX 12,7 (Balkon)®2. Solche Sequenzen fiihrten dazu,
dass man auf den Gehwegen grof3e Strecken weitgehend iiberdacht zuriicklegen konnte, zugleich
erhielt die Strae dadurch ein aufgelockertes, vielfdltiges Erscheinungsbild. Einen weniger effekti-
ven Schutz diirften kleine Erker geboten haben, ihre optische Wirkung war jedoch besonders attrak-
tiv (etwa IX 12,1; Abb. 68)°?. Dass sich diese Elemente ebenfalls an den Hauptstraf3en konzentrierten,
diirfte verschiedene Griinde haben. Die Straf3en waren ausreichend breit, um Platz fiir vorkragende
Balkone zu bieten. Zudem lagen hier die meisten Haus- und Ladeneingédnge, die es durch Vordadcher
zu schiitzen galt (s.u.). Uberhaupt wurden die Fassaden entlang der Hauptstraf3en gegeniiber den
Nebenfassaden in der Gestaltung privilegiert. So ergab sich fiir FuRgdnger auf den Gehwegen ein

90 Spinazzola 1953, 47-57; von West nach Ost: IX 1,20 (N-Seite, Epidius Rufus); IX 7,7-5 (N-Seite), I 7,1 (S-Seite), IX
11,2-4 (N-Seite), IX 12,6 (N-Seite), I 11,1 (S-Seite; bei Spinazzola 1953: II 1,1), I 11,2-3 (S-Seite; bei Spinazzola 1953: II
1,2-3), I11 2,1 (N-Seite, Trebius Valens), I 12,1-2 (S-Seite; bei Spinazzola 1953: 11 2,1-2), I 12,3-4 (S-Seite; bei Spinazzola
1953: 11 2,3-5), 111 4,2 (N-Seite), III 5,1-2 (N-Seite).

91 So bereits Spinazzola 1953, 56 Abb. 58; 117 Abb. 142 (dort als II 1,1-3).

92 Zu den Balkonen Spinazzola 1953, 99 f. mit Abb. 117. 118.

93 Spinazzola 1953, 108 f. Abb. 134-136.
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komfortabler Bewegungs- und auch Aufenthaltsraum. Umgekehrt waren Balkone und Erker aber
auch fiir die Bewohner attraktiv, blickte man hier doch auf das lebendige Treiben in den Strafien.

Annehmlichkeiten wie Gehwege, Trittsteine und Vordacher bzw. Portiken diirften in besonde-
rer Weise mit Urbanitdt, vielleicht sogar mit einem mondédn ausgestatteten Stadtraum assoziiert
gewesen sein.

Urbanes Mobiliar: Brunnen, Altdre und Bdnke

Es sind die dicht genutzten Hauptachsen, die auch vorrangig mit urbanem Mobiliar versehen
wurden: mit Brunnen, Altdren und Banken. Diese Installationen erdffneten Handlungsoptionen,
die sie zu Nuclei sozialer Interaktion machten: die Versorgung von Passanten und Anrainern mit
Wasser, die Durchfiihrung von rituellen Handlungen und das Verweilen im Straflenraum. Entlang
der grof3en Achsen war dafiir ausreichend Platz, allerdings wurde der Straflenraum in seiner Quali-
tdt als Raum der Fortbewegung dadurch entscheidend eingeschrankt.

FlieBbrunnen wurden in augusteischer Zeit in regelmafligen Abstdnden vornehmlich entlang
der HauptstraBen und hier inshesondere an den StraBenkreuzungen angelegt (Abb. 13)°*“. Die
rechteckigen Wasserbecken waren mit ihren massiven Platteneinfassungen auf einen intensiven
Gebrauch ausgelegt®>. Meist fanden dafiir Lavaplatten Verwendung, in denen sich die massive
Optik des Straflenpaviments fortsetzte. Nur in einigen wenigen Fallen sind die Brunnen aus Tra-
vertin oder sogar Marmor und setzen sich durch ihre weif3-gelbe Farbe optisch vom Straflenraum
ab®®. Die Pilaster an der Brunnenriickwand, iiber die das Wasser zugeleitet wurde, trugen auf ihrer

94 Zum compitum als sozialem Knotenpunkt, s. Laurence 2008, 91f.; 2011, 388-390.

95 Vgl. Kataloge bei Eschebach 1982; Eschebach — Schéfer 1983; Schmdlder-Veit 20009.

96 Marmor: am Vico del Gallo, vor der Casa del Marinaio (VII 15,2); Travertin: im Stidosten des Eumachia-Gebdudes
(VII 9,67); an der Kreuzung von Via degli Augustali und Vicolo Storto (VII 4,32); an der Kreuzung von Via della Fortuna
und Via Stabiana (VII 14,17); s. Eschebach 1982; Nishida 1991, 91f.; Newsome 2009, 126; Mauerwerk mit Cocciopesto:
Sansone et al. 2017, 300.

Abb. 13: Kartierung
der FlieBbrunnen
und Tiefbrunnen
(nach Schmalder-
Veit 2009)



Abb. 14: Brunnen-
relief an der Via
dell’Abbondanza,
vor dem Neben-
eingang des
Eumachia-Gebdudes
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Vorderseite Reliefbilder, in die der Wasserausguss integriert war. Sie leisteten eine dsthetische Auf-
wertung und semantische Aufladung der Brunnen. Im Moment des Wasserholens wurden ganz
unterschiedliche soziale Schichten in eine Bilderfahrung hineingenommen. Bei diesen Brunnen-
bildern handelt es sich hiufig um Rundmotive (Schilde, Schalen, Rosetten), bei denen der Wasser-
ausguss im Zentrum platziert wurde. Das figiirliche Motiv ,rahmte‘ in diesen Fallen den Wasser-
strahl, und umgekehrt durchbrach das Wasser das Bild. Bildstérung und Bildanimierung waren
antipodisch aufeinander bezogen. Vielfach wurde ein sinnhafter Zusammenhang gesucht®’. Im Fall
von Schalen und Kannen spendete ein Gefaf3 das Wasser fiir den Brunnen. In anderen Fillen waren
es Tierprotomen, dionysische Masken von Silenen und Satyrn, Theatermasken und Gotterbiisten
oder -kopfe (Abb. 14), die durch den Wasserstrahl, der aus ihrem Rachen/ihrer Schnauze bzw.
ihrem Mund/ihrer Nase schief3t, regelrecht animiert wurden®®. Damit bedienten sich die Straf3en-
brunnen einer Bildidee, die in den Hausern eine sehr viel differenziertere Umsetzung erfahren hat.
Hier waren es dreidimensionale Statuen, aufgestellt im Atrium oder im Peristyl, aus denen das
Wasser in ein dafiir vorgesehenes Becken oder direkt ins Impluvium geleitet wurde®. Fiir die Stra-
enbrunnen wurde eine standardisierte und robuste Form gewdhlt. Dennoch schufen auch sie ein
synasthetisches Erlebnissetting — durch das kiihle Wasser, das pldtschernde Gerdausch und durch
ihr Design, das massive Konstruktion und verspielte Bildinszenierung aufeinander bezog.

97 Siehe u.a. Kapossy 1969; Eschebach 1982, 21-26; Haug 2020, 407 f. 487 f. 546.

98 Zum Zusammenhang von Gefdflen und Wasser bereits Schmdlder-Veit (2009, 130), die jedoch bei den Tieren,
Gottern und Masken keine Verlebendigung sieht, sondern einen Blutschwall imaginiert, der aus dem Korper schiefit.
Dagegen spricht allerdings, dass auch bei den Gotterkopfen das Wasser aus der Mund6ffnung entspringt (im Fall der
Fortuna gerade nicht aus dem Fiillhorn, wie man bei der Lektiire von Schmélder-Veit meinen kénnte).

99 Haug 2020, 484-488.
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Die in den Hauptstraf3en ebenfalls in regelméfligen Abstdnden, zumeist an Kreuzungen, platzier-
ten Larenaltidre fungierten als kultisch-rituelle Foci (Abb. 15)'°°, Sie konnten neben Haus- und
Ladeneingédngen, aber auch vor einer geschlossenen Nebenfassade platziert sein (Abb. 22. 36-38).
In allen Fallen war die Hauptstrafie jedoch nah, sodass die Laren die Straf3en iiberwachten. Die
Altdre mogen die Tradition eines Kults am Hauseingang fortschreiben'®!, sie scheinen in Pompeji
offenbar erst infolge der Koloniegriindung — wenn nicht erst in caesarisch-augusteischer Zeit — ein-
gerichtet worden zu sein'®2, Wahrend fiir den Kult am Hauseingang die Bewohner verantwortlich
gezeichnet haben diirften, waren fiir die jahrlich Ende Dezember oder Anfang Januar gefeierten
Compitalia an den Straf3enaltdren die Vicomagistri und Ministri zustandig!®. Es sind Freigelas-
sene und Sklaven, die aus dem Vicus, d.h. dem angrenzenden Haushalt bzw. der Nachbarschaft,
rekrutiert wurden'%“. Die Prasenz der Larenaltdre ist somit Ausdruck eines religiosen wie eines
sozialen Designs des Straflenraums. Durch ihre reiche Bebilderung miissen die Kultbereiche von
den Akteuren auf den Straflen zumindest en passant wahrgenommen worden sein (Kap. II 1.2). In
den Fokus der Aufmerksamkeit riickten sie vor allem anlésslich von Kultfesten. Zu den Compitalia
versammelte sich eine grofie Kultgemeinschaft. Nun waren die Altdre mit Girlanden geschmiickt,
aber auch mit Béllen (pilae) und Puppen (effigies), die Sklaven und Freie — mithin die gesamte
nachbarschaftliche Gemeinschaft — reprdasentierten'®. Jeder benachbarte Haushalt stiftete einen
Kuchen!®¢. Zu den multisensorisch aufgeladenen Kulthandlungen gehorten die Musik von Bldsern,
das Toten des Opfertiers (ein Schwein), das sich durch Schreien bemerkbar gemacht haben wird,
und der Geruch verbrannter Opfergaben'?’. Der Altar, die religiosen Bilder, die ihn umgaben, die
Handlungen, die sich auf ihn bezogen, und das Wissen um die soziale Gemeinschaft, die hier aktiv
wurde, erzeugten einen religiosen Raum inmitten des StrafSenraums!®®. Ludi (d.h. Performances
unterschiedlichster Art) und Tanz konnten hinzutreten'®. Indem Business wahrend der Festlich-
keiten untersagt war, lag der Fokus ganz auf dem rituellen Geschehen!'°. Solche Events miissen
sich in die Erinnerung eingeschrieben und damit die Wahrnehmung der Altdre das gesamte Jahr
iiber gepragt haben'*'. Doch die Altdre wurden fiir individuelle Kulthandlungen aufgesucht, fiir die
es keines Priesters bedurfte!2.

100 Kartierung bei Laurence 1994, 43; Gesemann 1996, 43—-45. 82-90 Abb. 10; Katalog und Kartierung bei Van And-
ringa 2000; zu griechischen Vorlaufern: von Hesberg 2008a, 77 f.

101 Anniboletti 2010; 2011, bes. 67-69. Eine Gruppe dieser Kultnischen findet sich hingegen weitab von grof3en
Kreuzungen und Hauptstralen im Randgebiet der Stadt (Anniboletti 2008, 218). Diese Nischen, deren Nutzungszeit
zwischen dem 2. Jh. v. Chr. und dem ersten Viertel des 1. Jhs. v. Chr. lag, wurden gemeinsam mit den dazugeho6rigen
Votivgruben in spatrepublikanischer Zeit aufler Funktion genommen; s. Anniboletti 2008, 209-222.

102 Zur nachsullanischen Datierung, s. Flower 2017, 146.

103 Cato agr. 5, 3.

104 Flower (2017, bes. 6-17) zum Wesen der Laren als Ortsgotter; Flower (2017, bes. 40-45) zum Ursprung des Kults;
Flower (2017, bes. 46f.) zur Installation von Larenaltiren nach der Koloniegriindung; Flower (2017, 160-254) zu den
Kulttragern; Flower (2017, 192-205) konkret zum rdumlichen Charakter: vicus mochte sich auf den benachbarten Haus-
halt und auf die nachbarschaftliche Gemeinschaft beziehen. In Rom fungierten vici als administrative Einheiten und
die vicomagistri dementsprechend als Organe der stadtischen Administration, selbst hier ist allerdings der Zusammen-
hang mit den compita nicht ganz eindeutig. Fiir Pompeji ist verschiedentlich darauf hingewiesen worden, dass die
Altére zu zahlreich sind, um mit einer administrativen Struktur zu korrelieren; vgl. Laurence 2007, 41; Flower 2017, 148.
105 Puppen iiberliefert bei Festus (108, 27; 272, 15) und Macrobius (Sat. 1, 7, 34-35); vgl. Flower 2017, 166 f.; dargestellt
auf den Lararienbildern von V 1 bzw. V 2 sowie IX 11,1 (Frohlich 1991, 34 sowie Kat. F29 und F66).

106 Flower 2017, 169 f. mit Quellen.

107 Frohlich 1991, 26 f.; Hartnett 2017, 67 mit Quellen; Flower 2017, 170 f. mit Quellen.

108 Ahnlich Flower 2017.

109 Flower 2017, 171 mit Quellen.

110 Gell. 10, 24, 3; s. Flower 2017, 164.

111 Schon aus diesem Grund ist Poehler (im Druck) zu widersprechen, der den Altdren im Unterschied zu den Brun-
nen keine Bedeutung fiir die Ausbildung nachbarschaftlicher Bande zuspricht.

112 Flower 2017, 213f.



Ikonografie

® Laren und/oder Genius

= Schlange

® Andere Gottheiten
m Kultpersonal

® Kein Bild erhalten

Rituelle/religitse Kontexte
& Religivse/mythologische Tkonografie .~ -4

ohne rituellen Kontext

0 Rituelle Ikonografie ohne
gebaute rituelle Struktur

O Gemauerter Altar
A Nische
v Sacellum
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Dass die Straflen als Interaktions- und Kommunikationsraum aufgefasst wurden, manifestiert
sich nicht zuletzt in den Banken, die private Eigentiimer vor ihre Hauser bzw. Geschéfte setzten
(Abb. 16). Besonders haufig sind sie entlang der beiden groflen Decumani anzutreffen, und zwar
vor allem in ihrem 6stlichen Abschnitt Richtung Stadtgrenze!'*>. Meist sind sie vor die verschat-
tete Nordseite der Gebdude gesetzt!'*. Sie luden dazu ein, sich inmitten des Strafenraums nieder-
zulassen und innezuhalten. Dieses Angebot richtete sich wohl zundchst an die Eigentiimer der
jeweiligen Hauser und ihre Gadste. Wenn sich die Banke mit Imbissen verbanden, so mégen sie von
den Gasten zum Konsum von Getranken und Speisen im Straflenraum genutzt worden sein'*>. Mit-
unter sind die Banke auch auf Altdre bezogen und luden hier zum Verweilen ein''®. In all diesen
Fdllen beforderten Banke wohl zuvorderst das nachbarschaftliche Miteinander, ohne jedoch
Fremde auszuschlieRen''’. Gerade Menschen mit eingeschrankter Mobilitdt diirften von solchen
Sitzgelegenheiten profitiert haben, um eine Pause einzulegen. Fiir alle Nutzer machten die Banke
das Schauspiel auf den Strafien erlebbar!!® und boten sich als kommunikative Knotenpunkte an.
Die Banke haben keine aufwendige Gestaltung erfahren, waren jedoch {iblicherweise verputzt. In
einigen Fallen zeigt sich, dass sie Teil des iibergreifenden Fassadenkonzepts waren (Abb. 73-74)*°.
Der Aufenthalt im Straflenraum wurde in Gestalt der Banke regelrecht kuratiert — was freilich nicht
bedeutet, dass sich das ,Herumlungern‘ auf diese Bereiche beschrédnkte!?°,

113 Hartnett (2017, 212-218) verweist darauf, dass sich Banke an besonders intensiv genutzten Stra3en befinden. Im
Ostlichen Abschnitt der Via dell’Abbondanza beobachtet er besonders tiefe Wagenspuren und hélt daher eine Intensi-
vierung des Fuf3gdngeraufkommens auf den Gehwegen fiir plausibel. Zugleich wird hier aber wohl das 6ffentliche
Leben weniger behindert, als dies in anderen Abschnitten derselben Strafle der Fall gewesen ware.

114 Hartnett 2017, 220.

115 Hartnett 2017, 205-207.

116 Etwal5,1-2; IV 4,f-g; VII 7,21-22; Bédnke z. T. heute nicht mehr erhalten.

117 Lofland (1988, 10) spricht hier von ,parochial realm‘.

118 Gesemann 1996, 142-145; Guilhembet 2007, 98-101 (gegen eine Verbindung mit der Salutatio — u. a. mit dem Hin-
weis, dass sich entsprechende Banke nur bedingt vor den besonders groflen Hausern befinden); Hartnett 2008 mit
Kartierung; Viitanen et al. 2012, 64 mit Kartierung; Hartnett 2017, 195-223 Taf. 1; Helg 2018, 67-69.

119 Dazu ausfiihrlich Hartnett 2017, 201-203.

120 Ausfiihrlich Hartnett 2017, bes. 46-53.
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Urbanes Mobiliar — Brunnen, Altdare und Banke — machte auf jeweils verschiedene Weise die Straf3e  Abb. 16: Kartierung

als soziale Arena erfahrbar'?!. Bei ihrer Einrichtung kam den Anrainern eine aktive Rolle zu. Im  der Bénke im

Fall der Brunnen ist auf die unterschiedlichen Materialien, Herstellungstechniken und das unter- StraBenraum (nach
. ns .. . C g e ... Hartnett 2017)

schiedliche Fassungsvermogen verwiesen worden, die fiir eine individuelle Umsetzung sprechen.

Mitunter wurden sogar Hausecken zuriickgesetzt, um Platz fiir den Brunnen zu schaffen'??. Die

Altare der Straflenheiligtiimer sind nicht nur vor die HausauRenwande gesetzt, letztere fungieren

zugleich als Trager der zugehorigen Malereien. Auch wenn die Vicomagistri die Kultinstallationen

und Bilder beauftragt haben sollten!?: Die Hausbesitzer miissen involviert gewesen sein. Nicht

weniger gilt dies fiir die Banke, die in das Design von Haus- und Ladenfassaden integriert sind.
Genutzt wurden all diese Installationen zuvorderst von den Anrainern. Es sind die Nachbarn,

die sich am nahegelegenen Brunnen treffen, zu Kultfesten am Altar ,an der Ecke‘ oder zu einem

Plausch vor dem Haus zusammenkommen. Urbanitdt wurde dadurch nicht nur als Abstraktum,

sondern als kleinrdumige soziale Gemeinschaft erfahrbar. Die Straf3en der Nachbarschaft gewan-

nen fiir die Bewohner eine emotionale Qualitdt. Atmosphare stellte sich durch den konkreten sozia-

len Gebrauch ein. Doch waren Banke, Altdre und Brunnen nicht auf die Nutzung durch die Anrainer

beschrankt, sondern immer auch sozial inklusiv; sie besitzen ein hohes integratives Potential. Auch

Passanten mdgen sie fiir ihre Bed{irfnisse in Anspruch genommen haben.

121 Zum Brunnen als interaktivem Element im antiken urbanen Raum, s. Lamare 2020, 31-50.

122 Zur Typologie, s. Nishida 1991; zum heterogenen Erscheinungsbild und den Anrainern als Auftraggebern, s.
Hartnett 2008, 84; zuriickgesetzte Hausfassaden zusammengestellt und diskutiert bei Ling 2005.

123 So Frohlich 1991, 33.
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Straflen als Reprdsentationsraum: Ehrenbdgen

Von der Inanspruchnahme der Strafien als Reprdsentationsraum zeugen zwei Ehrenb6gen, die an
zentralen Kreuzungen in Bezug auf Straflenachsen errichtet wurden. Der Bogen an der Kreuzung
von Via del Foro/Via di Mercurio und Via delle Terme/Via della Fortuna versieht die platzartig
geweitete Via del Foro mit einem monumentalen Abschluss (Abb. 17). In seine siidliche Schau-
seite sind Wasserbecken eingelassen'?4, welche die geschiftige Kreuzung mit einem synésthetisch
erfahrbaren Wasserspiel versahen. Moglicherweise wurde der Bogen zu Beginn der Kaiserzeit
fiir den Privatmann M. Tullius errichtet, der den benachbarten Fortuna-Tempel finanziert hatte.
Eine Reiterstatue, aufgefunden in unmittelbarer Nachbarschaft, diirfte auf dem Bogen aufgestellt
gewesen sein'?®, Mutmaflich nach dem Erdbeben erhielt der Bogen der Via di Mercurio ein visuelles
Pendant in dem no6rdlichen Forumsbogen (s.u.), dessen Fassade zur Via del Foro hin ebenfalls
mit Brunnen ausgestattet wurde (vgl. Abb. 17). Die Via del Foro konnte so noch einmal starker als
erweiterter Forumsraum wahrgenommen werden.

Ebenfalls in die friihe Kaiserzeit gehort das Tetrapylon, das den 6stlichen Zugang zu dem spitz-
dreieckigen Platzbereich vor den Stabianer Thermen (VII 1,8) besetzt (Abb. 18)'2%. Im Zuge seiner
Errichtung wurde das Platzareal um 45 cm aufgeh6ht (Abb. 61), sodass es fortan fiir Wagen unpas-
sierbar war und einen geradezu forumsartigen Charakter erhielt. Mutmafllich handelte es sich
um eine Holzkonstruktion, vier Statuenbasen — wohl alle vier fiir Statuen der Holconier-Familie —
waren an die gemauerten Bogenstiitzen herangeschoben'?’. Erhalten hat sich die — urspriinglich
farbig gefasste — Panzerstatue mit dem Portrdat des M. Holconius Rufus!?®, ein in den Grabungs-

124 Eschebach 1982, 21. 23 Abb. 7.

125 Neapel, NM 5635, Fundort allerdings umstritten — beim genannten Bogen, aber auch beim nordéstlichen Aus-
gang des Forums angenommen, s. Bonifacio 1997, 33; hierin folgend: Welch 2007a, 554. Bonifacio rekurriert allerdings
nicht auf die Fundnotiz von William Gell. Dieser (Gell 1832a, XVII) gibt eine Lage von ca. 1 m (,,fourteen palms*) iiber
Pflasterniveau an, sodass eine Verbindung mit dem Bogen der Via di Mercurio plausibel ist, s. Miiller 2011, 82. Intensiv
diskutiert ist die Datierung — frithaugusteisch: Dohl — Zanker 1984, 187. 191 (eine Verbindung mit Tullius vermutend);
weiterhin De Franciscis 1951, 33f. Kat. 2; Bergemann 1990, 91-94; Welch 2007a, 554; tiberisch: Kluge — Lehmann-
Hartleben 1927, 77; Lahusen — Formigli 2001, 121f. Nr. 65; claudisch: De Franciscis 1951, 60 f.

126 Die Chronologie ist jiingst ausfiihrlich bei Esposito (im Druck) diskutiert worden. Die fiir das Opus testaceum
verwendeten Ziegel geh6ren Kurt Wallats (1993, 366) Ziegelgruppe II und Héléne Dessales’ (2011) Gruppe A an. Diese
Ziegel besitzen eine lange Laufzeit, allerdings fehlen die fiir nacherdbebenzeitliche Restaurierungen typischen Ziegel
der Gruppe B. Wallat und Esposito sprechen sich daher fiir eine augusteische Datierung des Bogens aus. Vor allem
spricht der augusteische Entwéasserungskanal der Stabianer Thermen fiir eine solche Datierung. Diese Zeitstellung
wiirde gut zusammengehen mit der augusteischen Inschrift, die sich nur schwerlich als spateres Remake erklaren
ldsst (so allerdings Longfellow 2018). Auch die augusteische Panzerstatue spricht fiir ein friithes Monument. Dies ist
jedoch mehrfach in Frage gestellt worden. D’Arms (1988, 60—62) hatte angenommen, der Bogen sei erst von M. Holco-
nius Priscus erbaut worden, einem Aedil der 70er Jahre des 1. Jhs n. Chr. Die Ehrenstatue des M. Holconius Rufus sei
urspriinglich am Forum aufgestellt gewesen, bevor sie nach dem Erdbeben — als das Forum in Schutt gelegen habe —
zum neu errichteten Holconier-Bogen versetzt worden sei. Die These gewann dadurch an Prominenz, dass Zanker
beobachtete, dass es sich bei dem Einsatzkopf der Statue von Holconius Rufus um ein umgearbeitetes Portrét der Zeit
zwischen 40 und 60 n. Chr. handelt (knapp Dohl — Zanker 1984, 192; ausfiihrlich Zanker 1981, 349-361; erneut Boni-
facio 1997, 35f.). Longfellow (2018) nimmt sogar an, dass der qualitdtvolle Panzer urspriinglich zu einer Kaiserstatue
gehort habe und erst nachtréglich fiir die Holconius-Ehrung benutzt worden sei. Allerdings ware eine Restaurierung
der Statue vor Ort nicht weniger plausibel. Vor allem aber fillt die herausragende politische Bedeutung der Holconier
in die friithe Kaiserzeit, eine so viel spatere Ehrung wére auch historisch nicht unbedingt plausibel. Wir werden also
annehmen, dass die Holconier-Statue nach dem Erdbeben an Ort und Stelle renoviert und wieder aufgestellt wurde.
Kritisch zur Umsetzung Welch 2007a, bes. 557.

127 Gesemann 1996, 73; zu den Statuenfunden Fiorelli 1862, 563-565; zur Rekonstruktion De Maria 1988, 346; Miiller
2011, 94.

128 CIL X 830; Neapel, NM 6233; vgl. De Franciscis 1951, Abb. 24-26; Bonifacio 1997, 33-38 Kat. 3; Franklin 2001, 18f.;
Welch 2007a, 555-557. Die aus Panzer und — umgearbeitetem — Einsatzkopf zusammengesetzte Statue hat durch die
Bemalung ein kohdrentes Erscheinungsbild abgegeben, s. Foresta 2017, 266.
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Abb. 17: Blick von
Norden (Via di
Mercurio) auf den
Ehrenbogen und,
im Hintergrund,
den Ehrenbogen am
Eingang zum Forum

Abb. 18: Blick von
Westen auf das
Tetrapylon der Via
del’Abbondanza

berichten erwdhntes Frauenportrat 1asst sich moglicherweise mit Holconia M. f. verbinden'?°. Dabei
waren die Statuen so aufgestellt, dass sie fiir den vom Forum her Kommenden sichtbar waren.

Die beiden nicht am Forum platzierten, friihkaiserzeitlichen Bogen, die verdiente Biirger der
Stadt ehrten, besetzten prominente Nuclei im Straflennetz und waren auf zentrale Sichtachsen
bezogen. Die Straflenachsen wurden folglich genutzt, um den Blick, aber auch die Bewegung der
Passanten auf prominente Monumente auszurichten. Sie zwangen den Akteuren soziale Bedeu-
tung regelrecht auf. Zugleich erhielten die Straflenpldtze durch die Bégen ihrerseits ein besonders
urbanes Flair. Andere Formen der Statuenehrung blieben im Straflenraum aus.

129 CIL X 950. 951; Murer 2017, 30f. 219 Kat. A2.
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Die Randbebauung: Liden und Hauser

Mit der Differenzierung in Haupt- und Nebenstraflen ging eine unterschiedliche Entwicklung der
Randbebauung einher. Seit dem 2. Jh. v. Chr. siedelten sich entlang der Hauptstrafien zahlreiche
Werkstitten und Geschifte an (Abb. 19)13°, Ahnliches gilt fiir den Bereich stlich des Forums mit
seinen unregelmaflig verlaufenden Straflen. Dadurch ergab sich ein entsprechendes Fufiganger-
aufkommen. Steven Ellis hat gezeigt, dass in augusteischer Zeit der Einzelhandel das produzie-
rende Gewerbe weitgehend verdrdangt hat. Nun diirften insbesondere Imbisse als Publikumsmagnet
gewirkt haben (Kap. II 6)'31.

Doch nicht nur Geschifte, sondern auch die (Haupt-)Einginge der grofien Stadthiuser 6ffneten
sich auf die gro3en Achsen (Abb. 20)'32, Exemplarisch sei auf die riesige Casa del Citarista (I 4,5.25)
am Schnittpunkt von Via del’Abbondanza und Via Stabiana verwiesen. Wir diirfen daraus schlie-
8en, dass die Eigentiimer die Straf3e als Arena fiir die Performanz von sozialem Status in Anspruch
nahmen (vgl. Kap. IV 2.1). An den Hauptstraf3en wechselten sich folglich prunkvolle Hauszuginge
und Ladeneingédnge in dichter Folge ab.

Die Nebenstraf3en waren indes durch die geschlossenen Aufienwdnde der Hiauser gepragt,
allein die Nebenzugidnge zu Hausern lagen hier. Sie waren daher ruhiger, hier traf man vor allem
diejenigen an, die in der unmittelbaren Nachbarschaft wohnten. Dadurch ergab sich ein fast ,priva-
ter’ Charakter der Nebenstrafien, wiahrend in den Hauptstraf3en das Leben ,brummte‘33,

Diese unterschiedlichen Nutzungskonstellationen waren — wenn auch unter anderen Vorausset-
zungen — nicht nur bei Tag, sondern auch bei Nacht erfahrbar. In den Hauptstraf3en waren nun
die Hauszugidnge von schweren Tiirfliigeln verschlossen, die Ladden und Werkstdtten erhielten
einen Bretterverschluss!*#. Die Nutzungsintensitat diirfte erheblich zuriickgegangen sein. Nun war
jedoch noch Warenverkehr unterwegs, auch der eine oder andere Fassadenmaler mag in hellen
Néchten die Gunst der spaten Stunde genutzt haben!**. An den grofen Achsen lagen nicht zuletzt
die meisten Bars und Gaststatten, fiir die man annehmen wird, dass sie fiir ihre Klientel vor allem in

130 Ein erster Uberblick zur Entstehung von Tabernae bei Gassner 1986, 88-97; Pirson 2007, 457. Fiir Rom hebt Hol-
leran (2012, 105-113) darauf ab, dass zahlreiche Tabernae urspriinglich vor allem am Forum lagen; zu den Tabernae
am Forum von Pompeji, s.u. Kap. II 2.1. Mit neueren Daten fiir den Mittelmeerraum, mit einem Fokus auf Pompeji, s.
Ellis 2018. Er macht zwar friihe, vielleicht noch archaische Tabernae im Stadtbild aus, zu einer ersten ,,Retail Revolu-
tion“, d.h. zu einer umfassenden Prasenz von Tabernae im Stadthild, sei es jedoch im 2. Jh. v. Chr. gekommen (Ellis
2018, bes. 133f. 140f. 145. 148); dhnlich Flohr 2019, bes. 84-87 (basierend auf Uberlegungen zum Baumaterial). Eine
zweite ,,Retail Revolution“ weist Ellis (2018, 127. 151-167) in augusteische Zeit. Er kann dazu auf seine eigenen strati-
graphischen Grabungen an der Via Stabiana/Bereich Porta Stabia zuriickgreifen. Nun sei eine gemischt-kommerzielle
Nutzung, die auch Werkstétten einschloss, weitgehend vom Einzelhandel verdrangt worden. In diesem Zusammen-
hang sei es zu einer kommerziellen Spezialisierung gekommen, in deren Zuge auch erstmals Ldden mit Lebensmittel-
verkauf entstanden seien.

131 Ladenstraflen und eine hohe Dichte an Tabernae sind fiir das 1. Jh. n. Chr. bisher nur fiir Pompeji, Ostia und
Rom nachgewiesen (Flohr 2020; 2021, 44. 48f.). Die jlingere urbane Theorie hat auf die Mischnutzung als zentrales
Kriterium hingewiesen, um Innenstddte zu beleben. Zur Attraktivitdt von Essen im urbanen Raum, s. Whyte 1980, 50.
Zum Befund in Pompeji, s. Laurence 1994, 88-103; 1995, bes. 66-72; 2008, 91f.; jiingst in der Forschung vielfach auf-
gegriffen, vgl. Hartnett 2017, 32. 42f.

132 Robinson 1997, 142 (bei ihm Haustyp 4); Schoonhoven 1999, 233 f.; 2006 mit Kartierung; wiederholt bei Viitanen
et al. 2012, 71; jenseits von Pompeji: von Hesberg 2008a, 76.

133 Poehler (im Druck).

134 Overbeck — Mau 1884, 377-379 mit Abb. 184. 185; Packer 1971, 21f.; Gassner 1986, 27. 29; Ellis 2011, 160 f.; Holleran
2012, 100-105. 114; vgl. Hartnett 2017, 151.

135 Aemilius Celer verweist in seinem Dipinto eigens auf die nachtliche Stunde der Anbringung (CIL IV 3884); vgl.
Newsome 2013, 73; allerdings ist dies vielleicht doch eher eine Ausnahme, s. Mouritsen 1988, 32.
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Bars und Gaststatten
Lebensmittelladen
Backereien
Wollgewerbe
Fullonicae
Handwerker

Leder und Lederwaren

Abb. 19: Kartierung von Laden und Werkstétten (nach Santoro et al. 2011)
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Abb. 20: Kartierung von Hauseinheiten; Typ 1: bis 100 m? (v. a. Tabernae, Officinae); Typ 2: 100-300 m?, ohne Statusarchitektur; Typ 3:
100-300 m?, mit Atrium oder Peristyl; Typ 4: 200-900 m2, etwa 50 % Flache Prestigearchitektur; Typ 5: 200-400 m?, mit Atrium und
Peristyl; Typ 6: 300—-400 m2, Atrium-Peristyl-Hauser; Typ 7: iiber 1000 m?, Luxusarchitektur, Atrium und Peristyl; Typ 8: 300-2000 m?,
groBe Gartenflachen, wenig Architektur (nach Schoonhoven 2006)
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den Abend- und Nachtstunden interessant waren'*¢. Auch zu néachtlicher Stunde diirften die Haupt-
straf3en folglich intensiver als die Nebenstraf3en genutzt worden sein. Davon zeugt in Pompeji nicht
zuletzt die Beleuchtung der Hauptstraf3en. Giuseppe Spano listet die zahlreichen Leuchtmittel auf,
die in den Laden den Tresen, aber auch den Eingang erhellten. Besonders gut bezeugt sind die
Funde vom 6stlichen Abschnitt der Via dell’Abbondanza'*’. Auch bei Nacht unterschieden sich die
Hauptachsen folglich durch ihre Beleuchtung von den ruhigeren, dunkleren, vielleicht sogar als
gefdhrlich erlebten Nebenstraf3en'®.

Zwischenresiimee: StraBenatmosphéren im baulichen Kontext

Das Design der Straen orientierte sich an unterschiedlichen Bediirfnissen: der Nutzung der Strafie
als Raum der Fortbewegung, als Kommunikations- und Verweilraum, als 6konomischer Raum und
als Reprdsentationsraum.

Mit Blick auf die Fortbewegung war fiir alle Verkehrsteilnehmer eine leichte Benutzbarkeit,
eine schnelle Lesbarkeit und Orientierung von grof3er Bedeutung. Das rechtwinklige Straf3enraster
diente dazu ebenso wie die Differenzierung in Haupt- und Nebenstraf3en. Wahrend fiir den Wagen-
verkehr die Pflasterung der Trassen entscheidend war, kamen fiir die Fu3gdnger weitere Annehm-
lichkeiten hinzu: aufgehthte Gehwege, Trittsteine und Uberdachungen.

Die Hauptstraf3en fungierten jedoch nicht nur als Verkehrsadern, sondern auch als Verweil-
und Interaktionsraum. Indem der Strafienraum frei zugédnglich war, ergaben sich — zumindest
theoretisch — Kommunikationsméglichkeiten zwischen den unterschiedlichsten sozialen Schich-
ten, zwischen Mann und Frau, Jung und Alt, Einheimischen und Fremden. Solche Treffen konnten
geplant sein, oft diirften sie sich aber auch ungeplant, spontan ergeben haben. Mit Brunnen,
Altdren und Banken stand urbanes Mobiliar zur Verfiigung, das solche Interaktionen beférderte,
aber auch strukturierte: Der Sozialraum Straf3e wurde zuvorderst durch nachbarschaftliche Inter-
aktionen in Anspruch genommen, auch wenn er offen konzipiert war.

Quer dazu lag die 6konomische Nutzung der Hauptstrafien: Die angrenzenden Geschifte
zielten nicht nur auf Klienten aus der Nachbarschaft, sondern aus allen Teilen der Stadt, nach
Moglichkeit sogar von auflerhalb. Dies hatte zur Folge, dass sich in den Hauptstraf3en ein aus-
gesprochen diverses Publikum mischte, das unterschiedlichsten Aktivititen nachging. In dieser
Vielfalt lief3 sich Atmosphdre vor allem durch den Kontrast greifen: Die Hauptstrafien erzeugten
im Vergleich zu den Nebenstrafien ein Gefiihl von urbaner Dichte. Die Nebenstrafen hingegen
besaflen als ,Transitrdume* selbst keine kommunikative Qualitdt und auch keine Aufenthaltsqua-
litat. In diesem Sinne lassen sie sich als regelrechte Nicht-Orte ansprechen'?’, die sogar mit Gefahr
und Verbrechen assoziiert gewesen sein mogen'“.

So wundert es nicht, dass es die Hauptstraflen waren, die als Reprdsentationsraum in
Anspruch genommen wurden. Verschiedenste soziale Akteure nutzten die zentralen Achsen als

136 Iuvenal (3, 8, 158-162) schreibt von Lateranus, einem Angehorigen der Eliten, der die Nachte im halbseidenen
Milieu der Kneipen durchfeiert. Properz (1, 16, 1-10) spricht von Trinkern, die sich nachts herumtreiben, und der
Gefahr, verpriigelt zu werden.

137 Spano 1920; Griffiths 2014, 14.

138 Zu den Gefahren in den Strafien bei Nacht, s. Spano 1920, 91-94; Hartnett 2017, 35f. 128 u.a. mit Verweis auf
Pseudo-Quintilian (decl. 364).

139 Allerdings teilen sie nicht alle Qualitdten, die in der modernen Theoriebildung Nicht-Orten zugeschrieben wur-
den. De Certeau 1990, 170-191; Augé 2010, 83: ,,So wie ein Ort durch Identitdt, Relation und Geschichte gekennzeichnet
ist, so definiert ein Raum, der keine Identitét besitzt und sich weder als relational noch als historisch bezeichnen lasst,
einen Nicht-Ort. Unsere Hypothese lautet nun, dass die ,Ubermoderne* Nicht-Orte hervorbringt, also Riume, die selbst
keine anthropologischen Orte sind und [...] die alten Orte nicht integrieren.* In diese Bestimmung fallen bei Augé
Hotelketten, Feriendorfer, Fliichtlingslager, Slums etc.

140 Zu den Quellen, s. Kaiser 2011, 41.
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Biihne fiir ihre Selbstdarstellung. Eine solche soziale Raumnutzung schlug sich in der Platzierung
der Ehrenbd6gen nieder, die als Ziel- und Endpunkt der Hauptstraf3en inszeniert wurden.

Hauptstraf3en besaf3en damit eine entscheidende Funktion fiir die Stadt: Sie stifteten Orientierung.
Dies gilt im pragmatischen Sinn fiir die Forthewegung, indem sie es erleichterten, den Weg durch
die Stadt zu finden. Ihre Orientierung stiftende Funktion reichte aber weit dariiber hinaus: Sie
boten einen sozialen Handlungsrahmen, der stddtisches Leben strukturierte und mit Bedeutung
versah — hier verschrankten sich 6konomische und religiose Aktivitdten, Alltag und Fest.

1.2 Die Gestaltung der Fassaden

Das Erscheinungsbild der Fassaden war maf3geblich durch den Charakter der Randbebauung
bestimmt. Die HauptstrafBen waren durch eine dichte Folge von weiten Ladendffnungen, die
potentiellen Kaufern einen Blick auf die feilgebotenen Waren ermdglichten'*!, und den breiten
und hohen Haupteingédngen der grofen Hauser gepragt (Abb. 21. 23)*2, In den Obergeschossen
sind es Balkone und Erker, seltener Sdulenstellungen, welche die Fassaden pragen (vgl. Kap. II
1.1), Fenster indes sind selten und pragen die Fassade kaum'*. Die Nebenstralen zeichneten sich
durch geschlossene Hausauf3enwénde aus, die nur selten von unscheinbaren Hauszugangen unter-
brochen wurden (Abb. 22)'#. Geschlossenheit und Offnung von Fassaden hatten folglich einen
ganz erheblichen Effekt auf die atmosphdarische Qualitdt einer Straf3e.

Ublicherweise verbanden sich die aneinandergereihten Geb#ude zu geschlossenen Fassaden-
fronten'*. Indem sie sich meist zwei- oder sogar dreigeschossig ausnahmen, entstanden regel-
rechte Straf3enschluchten. Freistehende Gebdude stellen den absoluten Sonderfall dar — es handelt
sich um prominente Architekturen: das Amphitheater und den Fortuna-Tempel.

141 Wallace-Hadrill 1994, 118; MacMahon 2003, 98 f.; Monteix 2010a, 56; Ellis 2011, 161; Helg — Poppi 2017, 272.

142 Zur Ausrichtung der Hauser auf die groflen Straflen, s. Schoonhoven 1999; 2006; zum Aspekt der Hauptfassade,
s. Hartnett 2017, 151.

143 So bereits Overbeck — Mau 1884, 57.

144 So bereits Overbeck — Mau 1884, 57: ,,Es zerfallen aber die Straflen Pompejis in zwei bestimmt geschiedene
Classen: Verkehrsstrafien und stille Straf3en”. In jlingerer Zeit wurde Strafienaktivitdt auf der Basis der Zahl der Ein-
gdnge, die sich auf eine Straf3e 6ffnen, quantifiziert, s. Laurence 1994, 89-91; erneut Poehler 2017, 168-180; 2017a,
172 Abb. 6.3.

145 Zum Begriff ,Fassade‘, s. Gesemann 1996, 102f.

Abb. 21: Casa del
Fauno (VI112,2.5),
zeichnerische
Rekonstruktion der
verputzten Fassade
von Pasquale Maria
Veneri (Neapel, NM
ADS 395)



Abb. 22: Blick

von der Via
dell’Abbondanza
nach Siiden in den
Cardo zwischen den
Insulae 19 und 111,
mit Larenaltar im
Vordergrund
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Die durch die Randbebauung hergestellte Ordnung wurde durch die Gestaltung der Fassadenwiande
weiter differenziert. Im mittleren 1. Jh. n. Chr. sind Fassaden durch ein Nebeneinander von Designs
unterschiedlicher Zeitstellung gepragt, die dadurch historisch ,impragniert’ waren, zugleich aber
auch verschiedene dsthetische Qualitdten besaf3en. Dabei konnte es sich um unverputzte und ver-
putzte Mauern handeln.

Mauerwerk: unverputzt versus verputzt

Grundlegend fiir das Erscheinungsbild der Fassaden war zuvorderst, ob das Mauerwerk sichtbar
blieb oder von einem Uberzug verdeckt wurde. Bei unverputzten Fassaden riickten die Materialitét
und Textur des Mauerwerks in den Vordergrund. Zwischen dem 2. Jh. v. Chr. und dem 1. Jh. n. Chr.
kamen unterschiedliche Techniken zum Einsatz: Opus quadratum, Opus africanum, Opus incer-
tum, Opus reticulatum, Opus testaceum und Opus mixtum. Alternativ bestand die Option, die
Tragerstruktur zu iiberdecken — mit (durchscheinender) Tiinche, mit weiflem Putz oder mit mehr
oder minder differenziert bemaltem Putz. Die Gestaltungsformen waren von wechselnden Moden
sowie vom gestalterischen Anspruch abhdngig. Und so wundert es nicht, dass sich auch an der
Fassadengestaltung eine Differenzierung in Haupt- und Nebenstraf3en ablesen ldsst. Betrachten wir
die verschiedenen Gestaltungslosungen daher in Bezug auf Chronologie und stadtrdumliche Ver-
ortung, wobei einige Beobachtungen auf den unpublizierten Uberlegungen von M. Taylor Lauritsen
fuRent“e,

146 Im Folgenden in den Fuf3noten als Lauritsen (unpubl.) referenziert. Ob bzw. wann seine Uberlegungen gedruckt
vorliegen werden, ist derzeit offen. Seine Projektergebnisse werden in diesem Teilkapitel daher ausfiihrlicher referiert
und um eigene Beobachtungen ergédnzt.
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In samnitischer Zeit, zwischen dem spéteren 2. und beginnenden 1. Jh. v. Chr., versah man
einzelne Gebdude mit reprdsentativen, gewissermafien ,ornamentalen‘ Schaufassaden in Opus
quadratum aus Nocera-Tuff'#’. Neben einzelnen 6ffentlichen Komplexen (am Forum: Apollo-Hei-
ligtum, Basilica, Macellum; am Decumanus maximus: Stabianer Thermen) sind dies die Haupt-
fassaden anspruchsvoller Hiuser — und zwar insbesondere solcher, die sich, an Hauptstraf3en
gelegen, mit Tabernae verbanden (Abb. 23)'“8, Durch ihre grof3fldchige Gliederung und ihre Farbe
miissen diese Fassaden dem Straflenraum eine tibersichtliche Struktur, aber auch ein warmes
Geprage verliehen haben. Von Fremden diirften sie geradezu als Charakteristikum der Stadt wahr-
genommen worden sein'#’. Daneben kamen fiir Fassaden — und zwar entlang von Hauptachsen
wie von Nebenstraflen — auch Opus africanum und Opus incertum bzw. Opus reticulatum zum
Einsatz. Entlang der Hauptstrafien war solches Mauerwerk wohl mehrheitlich verputzt, wie sich
beispielhaft an der Prunkfassade der Casa di M. Epidius Rufus (IX 1,20; Abb. 24) zeigt!°. Ahn-
liches gilt fiir die Nebenfassaden aufwendiger Gebdude — an der Casa del Fauno (VI 12,2.5) haben
die Nebenfassaden etwa eine Gliederung durch Putzpilaster erhalten*t. Oftmals allerdings mdgen

147 Zum Umstand, dass die Quader nicht mit der dahinterliegenden Mauerwerksstruktur korrespondieren, die
Quader also strukturell nicht notwendig sind, s. Flohr 2022, 158. Dass sie urspriinglich unverputzt waren, belegen
Programmata antiquissima, die direkt auf den nackten Tuff geschrieben wurden, s. Opdenhoff 2021, 72f.; gut nach-
vollziehbar an der Casa del Fauno (VI 12,2.5); weiterhin an der Casa di Sallustio (VI 2,4).

148 Overbeck — Mau 1884, 58; Helg 2018, 91. 120; Haug 2020, 121-124 mit Literatur; fiir eine Zusammenstellung von
Tuff in Fassaden, s. Sakai 1993, 98-100 Abb. 1-3; Flohr 2022, Tab. 1.

149 Zur Sonderstellung Pompejis, s. Flohr 2022.

150 Lauter 2009, bes. 23; fiir die Konstruktion der Fassade aus Opus incertum und Opus africanum, s. ebda. Taf. 1;
vgl. Helg 2018, 282-286 Kat. P45; fiir die erste, noch samnitische Phase rekonstruiert Helg (2018, Abb. 140), allerdings
hypothetisch, eine Verstuckung im ersten Stil.

151 Haug 2020, 101.

Abb. 23: Tuffportal
der Casa di Sallustio
V12,4)



Abb. 24: Casa di

M. Epidius Rufus
(1X 1,20), Aquarell
der Fassade von

L. Bazzani, 1876
(London, Victoria
and Albert Museum,
Inv. 2051-1900)
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die Nebenfassaden unverputzt geblieben sein — auch wenn sich fiir die frithe Zeit keine verlass-
lichen Aussagen treffen lassen.

Mit dem beginnenden 1. Jh. v. Chr. dnderte sich das Bild. Fassaden in Opus quadratum wurden nicht
mehr neu errichtet. Manch alte Fassade mag sichtbar geblieben sein'>?, in einigen Fillen wurden
die Quader aber nachtraglich verputzt!>>. An der Casa del Fauno etwa war ein solcher Verputz im
Zuge von Umgestaltungsmafinahmen notwendig geworden (Abb. 21)*5*. Uberhaupt diirften jetzt die
Fassaden, insbesondere die Hauptfassaden der Gebaude, mehrheitlich verputzt worden sein. Einen
Verputz darf man selbst dann annehmen, wenn die Mauerwerksstruktur ein attraktives Muster auf-
weist. So sind fiir das Opus reticulatum an der Fassade der Casa di Severus (VIII 2,29-31) unter-
schiedliche Materialien verwendet worden, aus denen Halbkreise, Kreuze und ein Pfeil gesetzt
wurden?*. Dieses auffdllige Design war nur im Zuge des Bauprozesses sichtbar!*® und offenbar fiir
diese ephemere Rezeptionssituation konzipiert. Danach wurde die Fassade mit Putz {iberzogen,
wie eine Radierung von Francois Mazois belegt (Abb. 25a-b)**".

152 So im Fall von VI 8, s. Fridell Anter 2011, 280.

153 Etwa Casa di Stallius Eros, I 6,13 (Helg 2018, 159 Kat. P02); Casa di Sallustio (VI 2,4).

154 Als hier in den regelméBigen Rhythmus aus Hauseingang und Taberna-Offnungen ein weiterer Eingang ein-
gesetzt wurde, kaschierte man den Eingriff durch Verputz (Abb. 21). Zum Verhiltnis von Programmata antiquissima,
die direkt auf Tuffblocke gemalt wurden, und Putz, s. Sakai 1993; vgl. Haug 2020, 52f.; Helg (2018, 120f.) nimmt in
seine Auflistung ,unveranderter‘ oder getreu wiederhergestellter samnitischer Hauser auch Beispiele wie die Casa del
Poeta Tragico (VI 8,3.5) auf, die eine Putzfassade erhalten haben.

155 Von Adam (1986, 78) nacherdbebenzeitlich datiert.

156 Zu einem vergleichbaren Phdnomen, s. Busen 2022; Lauritsen (unpubl.) vermutet, es konne sich um Werbung fiir
die ausfiihrende Werkstatt gehandelt haben; dhnlich Fiorelli (1875, 331f.) zu den Terrakottatafeln, die in das Mauer-
werk integriert und verputzt wurden. Aus den Fassadenmustern ldsst sich daher nicht folgern, das Mauerwerk sei
sichtbar geblieben.

157 Mazois 1824, Taf. 5, 1; Mau 1884, 214f.; Noack — Lehmann-Hartleben 1936, 69; Adam — Adam 1981, Abb. 32; PPM
VIII (1998) 241-263 s. v. VIII 2, 29-30 (V. Sampaolo) 244 Abb. 1.
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Wahrend die Hauptfassaden in der beginnenden Kaiserzeit mehrheitlich verputzt waren, hat man
an den Nebenfassaden mitunter auf Putz zugunsten von Tiinche oder offenem Mauerwerk verzich-
tet. So war an der Siidostecke von Haus V 6,c nur Tiinche auf den Kalkstein aufgebracht, die wie-
derum ein Dipinto trug. Der Schriftzug warnte stercorari unter Androhung einer Strafe (poena), der
Strafle weiter zu folgen'>8. An der untergeordneten Ostfassade am Vicolo di Cecilio Iucundo blieb
das Opus incertum mit seiner unregelméafligen Oberflachenstruktur sichtbar. Hier ist ein cacator-
Dipinto in einer Tabula ansata direkt auf den ausgedehnteren Mortel des Mauerwerks geschrieben
(Abb. 26)**°.

Gerade entlang der Nebenstrafien ergab sich wohl hdufig ein Nebeneinander von unverputz-
ten, getiinchten und einfachen, verputzten Fassaden. Besonders gut lasst sich diese Vielfalt an
einfachen Fassadenlésungen am Decumanus der Via di Castricio beobachten. Hier alternieren
offenes Ziegelmauerwerk (Bereich I 9,11), weif3 verputzte Fassadenabschnitte (I 7,14; I 8,13-15;
1 9,12-13; I 14,7) und Abschnitte mit rotem Sockel und weifler Oberzone (I 11,10-11; I 17,3), jeweils
mit Dipinti'®®. Nur wenige Fassaden erhielten eine auffilligere Gestaltung und miissen dadurch ins
Auge gefallen sein. Am Eingang der Gaststétte des Euxinus (I 11,10-11) nahmen den Besucher ein
grofler, gelber, kurzbeiniger Vogel sowie zwei antithetisch arrangierte Pfauen in Empfang!®. Im
Zentrum der folgenden Insula war auf dem rechten Tiirpfosten der Casa dei Pittori (I 12,11) Minerva
beim Opfer dargestellt'®2, wihrend der gegeniiberliegende Hauseingang I 15,1 mit einem gemalten

158 CIL IV 7038; s. Varone — Stefani 2009, 307; zum Phanomen, s. Lauritsen (unpubl.).

159 Neufund: Permissu{m} aedilium / iste locus sacer est rogo te discede cacator / vicine irasci noli te si prendedero /
hec inte poena manebit / HS XX N / cacator cave malum tibi / dicitur (?) cacal---] [---]ba[---]; s. Osanna 2019, 174;
Lauritsen (unpubl.).

160 Maiuri 1953-1954, 88. 90; Varone — Stefani 2009, 86 f. 94-100. 115-118.

161 Vgl. Appendix 1.

162 Zu den verschiedenen Bemalungsphasen, s. Frohlich, 1991, 311 Kat. F12.

Abb. 25a-b:

Casa di Severus
(Vi1 2,29-31);

a: heutiger Zustand;
b: Radierung von

F. Mazois (1824)



Abb. 26: Unver-
putzte ostliche
Nebenfassade des
HausesV 6,c, mit
cacator-Dipinto
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Quadermauerwerk aufwartete (vgl. Abb. 35)'¢. Damit treffen wir an den Nebenstra3en verschiedene
Qualitatsstufen der Fassadengestaltung an, die jeweils eine unterschiedliche Wirkung entfalten.
Wahrend unverputztes Opus incertum eine unregelmaflige, unruhige Oberflachenstruktur besitzt,
fiihren die Steinanker des Opus africanum eine ornamentale Struktur ein. In beiden Fallen diirfte
sich der Eindruck einer einfachen, vielleicht sogar provisorischen Form der Fassadengestaltung
eingestellt haben. Ahnliches gilt fiir die weiflen Kalkputze, die im Verhéltnis zu den farblich und
motivisch aufwendigeren Designs, wie sie sich vornehmlich an den Hauptstraf3en fanden (s. u.),
qualitativ deutlich abfielen. Ein weif3er Kalkputz verlieh den Nebenfassaden aber zumindest ein
helles, freundliches und einheitliches Erscheinungsbild und mag im Unterschied zu den offen-
liegenden Mauerwerksstrukturen den Eindruck von Instandhaltung und Pflege des Baubestandes
suggeriert haben. Auf jede visuelle Binnendifferenzierung der Wand wird verzichtet.

Einen merklichen Einschnitt fiir das ,Grunddesign‘ der Fassaden stellten die umfianglichen Zer-
storungen dar, die das Erdbeben 62 n. Chr. verursachte. Fiir die Renovierungen setzte man auf
neue Mauertechniken: Opus testaceum und Opus vittatum mixtum?®4. Opus testaceum war in
Pompeji zwar schon seit dem 1. Jh. v. Chr. bekannt, im Hausbau aber zundchst nur vereinzelt
eingesetzt worden. Opus vittatum mixtum trat {iberhaupt erst zur Mitte des 1. Jhs. n. Chr. auf'®>.
Beide Techniken kamen bei den nacherdbebenzeitlichen Renovierungen und Erneuerungen in
groflem Umfang zum Einsatz. Mit der Verwendung von Ziegelmauerwerk ist ein Trend zu greifen,
Maueroberflichen auch an der Hauptfassade haufiger unverputzt zu belassen — war das Mauer-
werk doch auch ohne Putz wetterbestandig. Positiv belegen lasst sich dies dann, wenn Dipinti
auf eine nur partiell getiinchte und nicht verputzte Wand aufgebracht wurden. Beispielhaft zeigt
sich dies an der Fassade des neu ausgegrabenen Imbisses V 3, dessen Strafenecke wohl durch das
Erdbeben beschddigt und in Opus testaceum erneuert worden ist. Wahrend der Wandabschnitt
rechts (siidlich) des (siidlichen) Eingangs verputzt war, sodass die Dipinti auf den Putz gemalt
wurden, blieb die Straflenecke unverputzt. Hier hat man einen kleinen Bereich mit (durchschei-
nender) Tiinche versehen, um ein Dipinto auftragen zu kénnen (Abb. 27a-b). Einmal sensibilisiert
fiir diese Technik, trifft man sie auch andernorts an. Entlang der Via dell’Abbondanza hat man

163 Gut erkennbar auf Jashemski Archive J68f1303, vgl. <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R1/1%20
15%2001.htm> (01.06.2022).

164 Von Maiuri (1942, 29) wurde Ziegelmauerwerk daher falschlich generell fiir nacherdbebenzeitlich gehalten;
s. grundlegend Wallat 1993. Zu nacherdbebenzeitlichen Renovierungen in Opus mixtum (mit Verweis auf die Casa
di Paquius Proculus: 1 7,1), s. Adam 1986, 73. Zur umfassenden Verwendung von Ziegeln auch fiir die nacherdbeben-
zeitlichen Restaurierungen offentlicher Gebdude, s. Adam 1986, 78 f. Zur Verwendung des nicht-lokalen Ziegeltyps B
fiir die nacherdbebenzeitlichen Restaurierungen 6ffentlicher Gebaude, s. Dessales 2011; 2015, bes. 85.

165 Wallat 1993, bes. 358 f.; zum Zusammenhang von Mauertechnik und Tiirweiten, s. Nishida 1991, 100.
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Ziegelfassaden wenigstens partiell unverputzt belassen und zur Anbringung von Dipinti einzelne
Bereiche mit Tiinche iiberzogen (Abb. 28a-b)'¢¢. An der Fassade der Casa del Bell’Impluvio (I 9,1)
ergibt sich so ein Kontrast zwischen getiinchter Fassade und dem (dlteren, offenen) Vestibiil mit
seinen Gotterdarstellungen (Abb. 71)'¢7. Nur im Ausnahmefall waren die Dipinti direkt auf das Zie-
gelmauerwerk aufgetragen'¢®. In Pompeji greifen wir mit den offenliegenden Ziegelfassaden den
Beginn eines Trends, der sich in der Folge durchsetzen sollte: In der stadtrémischen Architektur
des 2. Jhs. n. Chr. pragten GrofSkomplexe wie die Trajansmarkte mit ihren Ziegelfassaden das Stadt-
bild*¢®. Mit den Ziegelfassaden ergaben sich neue optische Qualitdten: Die Wande waren durch das
Ziegelformat kleinteilig — und zwar vertikal und horizontal — strukturiert, die Mauerwerkstechnik
besafl durch ihre Regelhaftigkeit geradezu ornamentalen Charakter. Das Orangerot des Materials
verlieh den Strafien zudem eine ,warme‘ Qualitdt, die sich syndsthetisch verdichtete — vermégen
Ziegel doch Warme zu speichern.

In den letzten Jahrzehnten der Stadt wurde die rdumliche Hierarchie somit auch in unterschied-
lichen Gestaltungsformen fiir Haupt- und Nebenstraflen fassbar. Wenn an den Hauptstraf3en
Mauerwerk offenlag, so handelt es sich um &dsthetisch ansprechende Mauerwerksformen. Opus

166 Zu VIII 4,5-7, s. Varone 1987, 91-95; Dickmann — Pirson 2002, 255-257; Opdenhoff 2021, 57.

167 Boyce 1937, 110; Spinazzola 1953, 167; Frohlich 1991, 308 Kat. F6 Taf. 52, 1-2; Lauritsen (unpubl.), mit Literatur.
168 Es handelt sich um die Fassade von I 9,11; s. PPM II (1990) 146149 s.v. 19, 11, Caupona (A. de Vos) 147 Abb. 1. 2;
Varone - Stefani 2009, 114 mit Taf. 9b; s. zu dieser Praxis auch Chiavia 2002, 24 f.; Viitanen — Nissin 2017, 118; Opden-
hoff 2021, 57.

169 Lauritsen (unpubl.) verweist auf die Trajansmarkte in Rom; vgl. Reinhardt 2022.

Abb. 27a-b: Imbiss
V 3, Fassade
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Abb. 28a-b: a:
Dipinto auf dem
Pilaster links des
Eingangs von

Haus VIl 4,6 (nahe
VIII 4,7); b: Dipinto
auf dem Pilaster
rechts des Eingangs
von Haus VIl 4,6
(nahe VIIl 4,5)

quadratum und Opus testaceum verliehen den Straflen ein warmes Geprdge und zugleich eine
ornamentale Gestalt — im einen Fall mit grof3flachig reprasentativer Wirkung, im anderen mit klein-
teiliger, vielleicht intimer wirkender Binnenstruktur. Fiir andere Mauerwerkstypen darf man an den
Hauptstrafien in der Regel eine Verputzung annehmen, die zumeist durch Bemalung dsthetisch
aufgewertet wurde.

An den Nebenstralen mit ihren langen, geschlossenen Fassadenmauern bestand das Mauer-
werk auch in der letzten Phase der Stadt vielfach aus Opus incertum oder — falls Restaurierungen
noétig geworden waren — aus Ziegelmauerwerk. Aufwendige Bemalung war selten, haufiger traf
man weif} verputzte oder getiinchte Wande an, die das Auge kaum unterhielten. Mitunter blieb das
Mauerwerk sogar ganz ohne Schutz, sodass sich nach einiger Zeit durch Moosbildung und Feuchtig-
keit (wie heute) ein leicht modriger Geruch eingestellt haben diirfte.

Verputzte Fassaden und ihre Design-Strategien

Im Folgenden soll das Design der verputzten und farbig gefassten Fassaden zur Sprache kommen*7°,
Grundsitzlich gilt fiir Fassadenputz, dass er die Tragerstruktur unsichtbar macht und eine vollig
freie, von der Architektur losgeloste Form der Wandgliederung ermdglicht!’t. Allerdings eman-
zipierte sich die farbige Gestaltung nicht vollstandig vom Trager. Zeitlich iibergreifend sind in
Pompeji zwei Gestaltungsprinzipien fassbar, die auf das architektonische Konzept rekurrieren:
Zum einen erzeugte das Design eine (fiktive) Gliederung in Sockel- und Mittel- bzw. Oberzone, zum
anderen wurde es genutzt, um Besitzeinheiten anzuzeigen'72.

Diese Strategien sind schon bei den altesten Putzfassaden der Stadt zum Einsatz gekommen. Zu den
wenigen Fassaden, die noch auf den ersten Stil zuriickgehen'”3, gehort jene der Casa dei Ceii (I 6,15;

170 Der Erhaltungszustand an den dem Wetter ausgesetzten Fassaden ist schlecht; zur Ausgrabungssituation und zu
historischen Quellen, s. resiimierend Fridell Anter 2006, 332-338; 2011, 252-260; Helg 2018, 11-30.

171 Zur Antithese von logischer Gebundenheit des ,Bauornaments‘ in Bezug auf seinen Trager und emanzipiertem
Ornament, s. Griiner 2014, bes. 29. Der pompejanischen Fassadengestaltung kommt eine Mittelstellung zu.

172 Implizit vorausgesetzt bei Gesemann 1996, 94 f.; zum Beispiel der Casa del Menandro (I 10,4) Pirson 1999, 63f.;
Hartnett 2017, 172-174 mit Verweis auf die Fassade der Casa di M. Vesonius Primus (VI 14,21.22). Die Interpretation bei
Hartnett (2017, 174) geht vielleicht etwas zu weit: ,,An organized house facade [...] conspicuously signaled that, while
frenzied chaos enveloped the street, tranquil order clothed its owner’s affairs.” Jiingst Opdenhoff 2021, 55f.

173 Zur Gliederung der Wandgestaltung in vier Stile Mau 1882; seither ist die Literatur kaum zu tiberschauen; kurz
restimierend Haug 2020, 7f.
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Abb. 29)'74, Uber einem nachtréglich erneuerten Sockel in Cocciopesto folgt die Mittelzone mit
dem charakteristischen, in Stuck ausgefiihrten Opus quadratum, das hier — vielleicht ebenfalls als
Ergebnis einer Restaurierung — monochrom weif3 ausfillt. Diese Form der Wandgestaltung sugge-
riert eine reprasentative Quaderbauweise, vermittelt dadurch den Eindruck von statischer Ordnung
und baulicher Soliditdt — mithin von gravitas und constantia*’>. Durch die Anbringung von Dipinti
auf dem Sockel wie auf den Stuckquadern wird dieser Effekt zumindest bis zu einem gewissen Grad
wieder aufgehoben'’¢. Fassaden, die sich mit dem zweiten Stil verbinden liefRen, haben sich nicht
erhalten — vielleicht hat man das &ltere Design des ersten Stils, nunmehr in Malerei umgesetzt,
beibehalten.

174 Michel (1990, 16-18. 66) verweist darauf, dass die Stuckfassade ein innen gelegenes Schlitzfenster der Kiiche (i)
verdeckt, das zur Zeit des dritten Stils vermauert worden sei. Sie schlief3t daraus, dass es sich um eine nachtraglich
erneuerte Fassade handeln muss, sodass der Stuck friihestens in die Zeit des dritten Stils gehore. Fiir eine Zuweisung
zum ersten Stil, s. Spinazzola 1953, 130 f. 257 f. Abb. 183-185; Laidlaw 1985, 61f.; PPM I (1990) 407-482s.v.16, 15, Casa
dei Ceii (M. de Vos) 407-413 Abb. 2-4; vgl. Helg 2018, 161-164 Kat. PO3; Haug 2020, 123. Spinazzola (1953, 132) verweist
dariiber hinaus auf eine bei Fiorelli erwdhnte, zu seiner Zeit jedoch schon verlorene, kolorierte Quaderfassade an der
Via Consolare. In republikanische Zeit gehdrt wohl auch die Stuckfassade VII 2,51, vgl. PPM VI (1996) 814-835s.v. VII
2, 51 (I. Bragantini) 815 Abb. 1-3.

175 Dazu Hartnett 2017, 169.

176 Varone — Stefani 2009, 63-68.

Abb. 29: Casa dei

Ceii (1 6,15), Stuck-
fassade im ersten

Stil



Abb. 30: Casa

di T. Dentatius
Panthera (X 2,16),
Stuckfassade
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Im Stadtbild besonders prdsent ist ein horizontaler Zonen-Decor, der im dritten Stil eingefiihrt,
aber vor allem in den Fassadengestaltungen des vierten Stils greifbar wird. Aufgrund dieser langen
Verwendungsdauer diirfte dieses Design im spdteren 1. Jh. n. Chr. als vertraut, wenn nicht gar als
,zeitlos* wahrgenommen worden sein. Konstitutiv fiir diese Gestaltung ist die Gliederung in eine
Sockel- und eine Hauptzone, die farblich voneinander abgesetzt sind. Dabei ist die Sockelzone ent-
weder mit rotlich-pinkem (zugleich wasserfestem) Cocciopesto-Bewurf versehen'’” oder in dunklen
Farbtonen (rot oder schwarz) gestaltet und damit optisch ,schwerer‘, die Oberzone durch weifle
bzw. gelb-weifde Farbgebung ,leichter‘’. Diese Logik wird auch dann gewahrt, wenn mit einem
schwarzen Sockel eine rote Oberzone kombiniert ist'”°. Auch in dieser stark abstrahierten Form sug-
gerieren Zonen-Decor und Farbordnung eine statische Bauordnung, eine Gliederung von Sockel-
zone und aufgehender Wand. Zugleich leistet das Design eine Betonung der Horizontalen, wahrend
Tiir- und Fenster6ffnungen eine vertikale Gliederung herstellen. An der langen Fassade der Casa
di T. Dentatius Panthera (IX 2,16; Abb. 30), an einer Nebenstrafle der Via Stabiana gelegen, ist ein
hoher roter Sockel mit einer weiflen Oberzone kombiniert. Durch die regelhafte Zweiteilung ergibt
sich eine iibersichtliche Rahmung des Straflenlebens. Entlang der Via dell’Abbondanza kénnen
auch mehrere Geschifte durch ein solches Design zusammengeschlossen werden. So sind etwa der
Imbiss der Asellina (IX 11,2)'® und die 6stlich anschlieRenden Geschéfte IX 11,3 und IX 11,4 durch
einen roten Sockel und eine weif3-gelbe Oberzone miteinander verbunden. Die Zusammengehorig-
keit wird zudem durch ein durchgehendes Vordach betont (Abb. 66)'8'. Mutma#lich handelt es sich

177 Fridell Anter 2011, 267; Lauritsen 2021, 129; Opdenhoff 2021, 54f.

178 Overbeck — Mau 1884, 57; Fridell Anter 2011, 276. 282f.; zu Parallelen auf Delos, s. Lauritsen 2021, 128.

179 Etwa im Bereich der Gaststétte all’insegna di Africa o di Alessandria (I12,5). Nur im Ausnahmefall ist die Ordnung
invertiert, etwa bei der Casa Imperiale (II 1,10) mit roter Sockel- und schwarzer Mittelzone. Zu den Ausnahmen mit hel-
lem Sockel und dunkler Oberzone gehdren weiterhin: 11,1; 11,6-9; Siidende der Via Stabiana; V19,1; Nordende der Via di
Mercurio — s. Fridell Anter (2011, 287f.), der damit — m. E. unplausibel — eine Funktion als Hospitium verbinden mdchte.
180 Zur Ausstattung des Ladens, s. Holleran 2012, 138.

181 Spinazzola 1953, 51-53; Hartnett (2017, 270-274) mit dem Hinweis, dass in den Programmata Frauen als Unter-
stiitzerinnen von Kandidaten firmieren; fiir die Sockelgrundierung, s. Frohlich 1991, 337 Kat. F67.
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um einen einzigen Besitzer. An diesem Beispiel wird zudem deutlich, dass die opaken, weiflen
Oberzonen fiir Wahlwerbungen und Spieleankiindigungen in Anspruch genommen wurden — viel-
leicht war eine solche Nutzung sogar intendiert!8,

Dieses einfache Zonen-Design konnte weiter ausdifferenziert werden. Dabei kehren einige Gestal-
tungsformen, die fiir Fassaden und Auflenmauern allgemein als besonders passend erachtet
wurden, immer wieder: in der Sockelzone das Zebramuster, in der Sockel- oder Mittelzone die Glie-
derung in Paneele, in der Mittel- bzw. Oberzone das Quaderdesign und das Schachbrettmuster. Alle
vier Strategien dienen der Erzeugung von Aufmerksamkeit, lenken den Blick und organisieren die
Fassade optisch. Der konkrete Effekt soll im Folgenden anhand von Beispielen diskutiert werden.
Unter den genannten aufwendigeren Formen ist die Gliederung in Paneele die hdufigste — sie
tritt an ca. 20 % der Fassaden auf'®. Bei der Casa detta di Trebius Valens (III 2,1; Abb. 31) folgt
auf einen breiten schwarzen Plinthen-Streifen die in grofle, anndhernd quadratische Paneele
gegliederte Sockelzone: breite rote und schmale weifle Rahmenlinien fassen schwarze Flachen ein.
Dadurch ergibt sich im Unterschied zum schlichten Zonen-Decor eine vertikale Rhythmisierung
und parataktische Ordnung. Die hohe weifie Oberzone bleibt undifferenziert, ist jedoch wie die
Sockelzone Trager von Dipinti'®4. Zur Betonung der Horizontalen trug zusatzlich ein breites Vordach
bei'®>. Einen Sonderfall stellt der Fassadenabschnitt dar, der siidlich an den Eingang VI 10,2 der
Casa dei cinque scheletri anschlief3t. Auf eine in Quadrate mit Blumen und Sternen unterteilte

182 Ausfiihrlich zur Frage, inwiefern die Hausbesitzer in die Anbringung von Dipinti involviert waren: Opdenhoff
2021, 12-14.

183 Opdenhoff 2021, 55.

184 Spinazzola 1953, 282 Abb. 313 Taf. 8; PPM I1I (1991) 341-392s.v. 111 2, 1, Casa detta di Trebius Valens (I. Bragantini)
343-345 Abb. 1-3; Varone — Stefani 2009, 232-240; Opdenhoff 2021, bes. 160-183. 249-262.

185 Spinazzola 1953, 51.

Abb. 31: Casa detta
di Trebius Valens

(111 2,1), Rekonstruk-
tion der Stuckfas-
sade (V. Spinazzola,
1953)



Abb. 32: Casa

di Meleagro (VI
9,2), Ansicht und
Rekonstruktion des
Fassaden-Decors
mit Zebrastreifen
in der Sockelzone
(M. T. Lauritsen,
2021)

52 — Teilll: Stidtische Funktionsrdume und ihre Atmosphéren

WV AN N NN

! g ‘ WA LANNNNNNAA S

Sockelzone folgt eine Mittelzone, in der vegetabile Kandelaber eine Gliederung in Paneele her-
stellen, in deren Zentrum kleine Tiervignetten (Steinbock?) erscheinen'®. Diese filigrane Form der
Wandgliederung erinnert an die Gestaltung von Innenrdumen. Ublicherweise wird die Zonenglie-
derung an Fassaden jedoch durch einfache Bander hergestellt, figiirliche Elemente bleiben aus.
Offenbar rechnete man hier mit anderen Sehbedingungen als im Haus (s.u.).

Entlang der Via di Mercurio ist die Sockelzone der Casa di Meleagro (VI 9,2) durch einen Zebra-
streifen-Decor belebt worden (Abb. 32)'*7. Der unruhige Schwarz-Wei8-Rhythmus mag nicht nur
Aufmerksamkeit erregt, sondern an Steinmaserungen erinnert haben. In jedem Fall haben ent-
sprechende Muster einen Effekt auf Passanten, deren Bewegung durch den unruhigen Wand-Decor
beschleunigt wird*e®.

Mitunter ist auch die Oberzone zum Trager ornamentaler Designs geworden. An der nach dem
Erdbeben neu gestalteten Fassade der Casa dei Dioscuri (VI 9,6.7)'®° entlang der Via di Mercurio
folgt auf den in Paneele gegliederten, hohen roten Sockel (H: 2 m) ein gemaltes weif3es Quader-
mauerwerk (Abb. 33a-b). Dieses im vierten Stil erneut beliebt gewordene Quaderdesign orientiert
sich an den Tuffquaderfassaden sowie der altertiimlichen Asthetik des ersten Stils'®® und ruft die
mit diesen Fassaden assoziierten atmosphérischen Werte (gravitas, constantia) auf. Doch es ist
nicht mehr wie im ersten Stil in plastischem Stuck realisiert und polychrom belebt, sondern in
Malerei angegeben und monochrom weif3 belassen. Im Fall der Casa dei Dioscuri sind die Fugen
blau gefasst, wihrend die Quaderspiegel mit floralen Motiven ornamentiert sind und dadurch
den strengen Fassadenaufbau mit verspielten Elementen anreichern. Ein rot-blau gefasster Lotus-
Palmetten-Stuckfries schlief3t die Wand nach oben ab. In Bezug auf dieses Grunddesign sind zu
Seiten des nordlichen Eingangs (VI 9,6) figiirliche Bildelemente angebracht — links der Tiir sind
es Fortuna und der eilende Mercur'®!. Es handelt sich um ein auch sonst beliebtes Prinzip, gerade

186 Lauritsen 2021, 126; Lauritsen (im Druck), Abb. 13.

187 Lauritsen 2021, 130 mit Abb. 7.

188 Mit Literatur Helg 2018, 234-237 Kat. P28.

189 Der siidwestliche Bereich ist nach dem Erdbeben vollig neu errichtet worden, sodass das gesamte Fassaden-
design nacherdbebenzeitlich anzusprechen ist, s. Spinazzola 1953, 133f. mit Abb. 156; Richardson 1955, 110; Esche-
bach 1993, 191; Hartnett 2017, 107; Helg 2018, 240-243 Kat. P30; Lauritsen (unpubl.).

190 Fridell Anter 2011, 278 f.; Hartnett 2017, 169 f.; ausfiihrlich zur Fassade Lauritsen (im Druck).

191 Lokalisierung rechts der Tiir: Eschebach 1993, 191; Frohlich 1991, 321 Kat. F39; jiingst fiir eine Lokalisierung linker
Hand pladierend: Lauritsen (im Druck).
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die Eingédnge unter gottlichen Schutz zu stellen (s. u.). An den untergeordneten Fassaden im Siiden
und Westen ist das zweizonige Design auf eine einfache rote Sockel- und eine weifle Mittelzone
reduziert. Dadurch wird einerseits eine Differenzierung zwischen Haupt- und Nebenseiten vor-
genommen, andererseits macht das iibergreifende Zweizonen-Design die Ausdehnung des Haus-
komplexes erfahrbar!*2.

Neben dem Quaderdesign schitzte man in den letzten Jahrzehnten der Stadt auch Schachbrett-
muster fiir die Gestaltung der Mittel- und Oberzonen. An der Via dell’Abbondanza sind der Haus-
eingang von M. Fabius Ululitremulus (IX 13,5) und die flankierenden Taberna-Eingédnge (IX 13,4
und IX 13,6) durch einen gemeinsamen dunkelroten Sockel miteinander verbunden, an den sich
eine Mittel- und Oberzone mit auffilligem Schachbrettmuster anschlief3t (Abb. 34)'93. Es iiberfiihrt
die polychrome Quaderordnung des ersten Stils in ein kleinteiliges, unruhiges Flachenornament.
Auch hier wird das ornamentale Setting durch figiirliche Bilder ergdanzt: Hauseingang IX 13,5 wird
von Romulus, der ein Tropaion schultert, sowie von Aeneas, Ascanius und Anchises flankiert'**,
In Bezug auf das Gesamtdesign riicken diese Bildelemente jedoch geradezu in den Hintergrund®®°.

Betrachten wir die verschiedenartigen Fassadengestaltungen nun in ihrem urbanistischen Zusam-
menhang. Das Schema von roter Sockel- und weifler Oberzone ist derart dominant, dass es als
Charakteristikum von Strafienfassaden angesprochen werden kann'?®. Dies impliziert, dass sich
Fassaden mit schwarzer Sockelzone besonders abgehoben haben miissen. Sie sind nicht auf ein
bestimmtes Stadtareal beschrankt®’. Relativ selten sind auch ,unruhige‘ und somit auffallige

192 So Hartnett 2017, 176.

193 Spinazzola 1953, 147-149 mit Abb. 180-182 Taf. 10; Fr6hlich 1991, 340f. Kat. F72; PPM X (2003) 357-360 s.v. IX 13,
5, Fullonica di Ululitremulus (V. Sampaolo) 358-360 Abb. 1-4; Varone — Stefani 2009, 468-472.

194 Beard 2008, 52.

195 Beard (2008, 52) allerdings postuliert, diese Darstellung im Strafenraum prage die Wahrnehmung Pompejis als
,romische Stadt.

196 Eine Zusammenstellung von Fassadendesigns fiir die besser erhaltenen Straflenziige der Via di Mercurio, Via
dell’Abbondanza (Ost) und Via Stabiana bei Fridell Anter 2011.

197 Bei Fridell Anter (2011) sind fiir die Via di Mercurio, Via del’Abbondanza (Ost) und Via Stabiana gelistet: schwarze
Orthostaten bei II 2,4; III 2,1; IX 13,1-3; alternierend schwarze und rote Orthostaten bei I 7,5; VI 14,21-25; als ,dunkel‘:
13,8-10; VI 7,22-23; VI 9,4-5; VI 8,19-20.

Abb. 33a-b:

Casa dei Dioscuri
(V19,6.7), Fassade;
a: Rekonstruktion
(Gebriider Niccolini,
1854); b: Ansicht



Abb. 34: Haus

und Tabernae des
M. Fabius Ululitre-
mulus (1X 13,4-6),
Rekonstruktion der
Stuckfassade mit
Schachbrettmuster
und den kleinen
Bildfeldern, die
Romulus sowie
Aeneas, Ascanius
und Anchises zeigen
(V. Spinazzola,
1953)
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Ornamentmuster (Abb. 35): Zebrastreifen in der Sockelzone und Schachbrettmuster in der Ober-
zone. Sie wurden gezielt an prominenten Stellen, d. h. an den gréf3eren Straflenachsen, und in der
Tendenz, aber keineswegs ausschliefllich, an grof3eren Hausern eingesetzt!°%,

Die Casa di Meleagro (VI 9,2) mit ihrem Zebrastreifen-Decor in der Sockelzone befindet sich
an der Via di Mercurio. An der Via dell’Abbondanza folgt auf die Taberna I11,3 mit einem Zebrastrei-
fen-Sockel™® der auffillige Eingang der Casa dell’Augustale (II 2,4), der von einem Zebrastreifen-
Decor eingefasst ist>*°, sowie der (auch durch seinen erh6hten Gehweg herausgehobene) Eingang
zum Badekomplex der Iulia Felix (II 4,6), an dem sich der Zebrastreifen-Decor in der Sockelzone
mit Paneelen in der Mittelzone verbindet?°*. An der fiir den Innenstadtverkehr wichtigen Strafie,
die durch die Altstadt fiihrt (Vicolo dei Soprastanti/Via degli Augustali), setzte ein weiterer Haus-
besitzer auf einen Zebrastreifen-Sockel (VII 7,19). Auch an einer von hier nach Siiden abzweigen-
den Nebenstrafle erhielt eine Fassade Zebrastreifen in der Sockelzone (Bereich VII 7,23)2°2. Im
Fall von II 8,2 handelt es sich um ein an der Via di Nocera, direkt am Stadtausgang gelegenes
Haus?®. Doch kam diese Gestaltung durchaus auch an Nebenstraflen zum Einsatz. In unauffal-
liger Lage, am Vicolo di Tesmo, befindet sich das Haus IX 6,4-52°; die im Inneren recht aufwendig
gestaltete Casa di M. Lucretio Frontone (V 4,a) liegt am gleichnamigen Vicolo?®. In beiden Fillen
ist die Front durch ein Zebramuster akzentuiert.

198 Eine Zusammenstellung des Zebrastreifen-Decors bei Lauritsen 2021, 134 Tab. 1. Die Mehrzahl der mit Zebra-
streifen versehenen Fassaden geho6ren zu den oberen 50 % der Wohneinheiten (Lauritsen 2021, 133).

199 Varone - Stefani 2009, 140f.

200 Dies lassen die Grabungsfotos vermuten; Spinazzola (1953, Taf. 8) allerdings gibt schwarze Paneele an, dariiber
eine weif3e Mittel- und Oberzone; zu den Inkongruenzen, s. PPM 111 (1993) 109-1115s.v. 112, 4 (M. de Vos) 110 f. Abb. 1. 2.
201 PPMIII (1991) 184-310 s.v. II 4, 3, Villa di Giulia Felice (V. Sampaolo) 187 f. Abb. 1. 3.

202 Wiedergegeben im Plastico di Pompei, Beobachtung Taylor Lauritsen (unpubl.).

203 Wiedergegeben in Altfotografien, Beobachtung Taylor Lauritsen (unpubl.).

204 Das Haus besaf3 offenbar zundchst einen Zebrastreifen-Sockel, bevor es infolge einer Renovierung mit einem
Sockel in Opus signinum und einer dariiber anschlieflenden Rauputz-Schicht versehen wurde; s. Jgrgensen 1895, 21;
Danmarks Kunstbibliotek, Inv. 53866. Zum spateren Decor, s. PPM IX (1999) 747-764 s.v. IX 6, 4-7 (V. Sampaolo) 748 f.
Abb. 1. 2; vgl. Lauritsen (unpubl.).

205 Siehe DAI Neg. 1931.1079.
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Das Schachbrettmuster ist an Fassaden etwas seltener. Mit der Casa di M. Fabius Rufus (VII 16
[Ins. Occ.],22) hat ein prominentes Hanghaus ein grofformatiges Schachbrettmuster erhalten®°®,
In anderen Fallen handelt es sich um bescheidene Einheiten, jedoch in prominenter Lage. Dies
gilt fiir Haus und Werkstatt des M. Fabius Ululitremulus (IX 13,4-6) an der Via del’Abbondanza,
fiir das Haus IV 2,1 mit einem Balkon, der auf Pfeilern mit Schachbrettmuster aufliegt, an der Via
di Nola sowie fiir die Bar VI 1,5 an der Via Consolare, deren Eingang mit einem Schachbrettmus-
ter (iiber rotem Sockel) aufgewertet wurde??’. Wahrend in diesen Fallen das auffdllige Design mit
einem grof3en Publikum rechnen kann, liegt der Hauseingang VI 7,6, dessen Tiirpfosten mit einem
Schachbrettmuster versehen sind, im unscheinbaren Vicolo di Mercurio?°s.

Dass Zebra- und Schachbrettmuster auch in Nebenstraflen zur auffdlligen Abgrenzung von
Hauseinheiten genutzt wurden, bestétigt sich an der Siidseite der Insula IX 5. Der Besitzer von
Haus IX 5,6.17 entschied sich fiir ein Schachbrettdesign (IX 5,17), das Nachbarhaus IX 5,14-16 war
in der Sockelzone mit Zebrastreifen versehen?®,

Die Imitation von Quadermauerwerk wurde fiir die Auflenfassade von zwei Tempelbauten
genutzt — die Siidfassade des Apollo-Heiligtums und die Nordfassade des Isis-Heiligtums. Dariiber
hinaus verbindet sich dieses Design in der Tendenz — dhnlich wie urspriinglich die Tuffquaderfassa-
den — mit groferen Hausern und kommerziellen Raumen (Abb. 35). Im Fall der Casa di C. Iulius Poly-
bius (IX 13,1-3; Abb. 69) an der Via del’Abbondanza und der Casa dei Dioscuri (VI 9,6.7; Abb. 33a—b)
an der Via di Mercurio sind es Hauser, die dadurch ihren sozialen Anspruch zur Schau stellen.
Ahnliches gilt fiir Haus VI 17 [Ins. Occ.],32 an der Via Consolare. An den von kannelierten Pilastern
eingefassten Eingang schlieflen sich nur in Ritzung angegebene Quader an?!°. Am ,Altstadtring*
im Bereich des Vicolo dei Soprastanti, ist es mit VII 15,12 jedoch ein ausgesprochen kleines Haus,
das sich dieser Formel bedient: Im Plastico gut zu erkennen ist der in Paneele gegliederte Sockel,
dariiber die weifle Quaderzone?!!,

Doch ist auch dieses Design nicht auf Hauptstraf3en beschrdnkt. Im Fall der Casa del Poeta
Tragico (VI 8,3.5) 6ffnen sich der Haupteingang und Tabernae auf die Via delle Terme, wdhrend an
der langen, weitgehend geschlossenen Westfassade der Sockelbereich durch gelbe Bander in rote
Paneele gegliedert ist und dariiber ein weifles Quadermauerwerk anschlief3t?*2. Auch bei der Villa
der Iulia Felix ist es die westliche Nebenfassade (Bereich II 4,11), an der iiber einem roten Sockel ein
gemaltes Quaderdesign erscheint, wahrend man an der Hauptfassade auf ein Zebrastreifen-Design
setzte?!3, In beiden Féllen handelt es sich um prominente Geb&dude, die an ihren langen, geschlos-
senen Nebenfassaden durch das auffillige Design auf ihre Ausdehnung aufmerksam machen. Im
Fall von VI 16,2627 handelt es sich um ein grof3es Haus am eher unscheinbaren Vicolo dei Vettii,
bei dem gleich zwei auffillige Designs — ein Zebrastreifenmuster in der Sockelzone, ein Quader-
design in der Oberzone — miteinander kombiniert wurden. Die Fassade erweckte dadurch einen
geradezu herrschaftlichen Eindruck und machte die abgeschiedene Lage wieder wett?', An der
Via di Castricio, die durch eine Reihe einfacher Fassadengestaltungen gekennzeichnet ist (s. u.),

206 Mazois 1824, Taf. 55; Lauritsen 2021, 131.

207 Hamilton 1777, Taf. 14; Piranesi 1804, Taf. 13; andere Zuweisung bei Lauritsen 2021, 131: als Casa delle Vestali
(VI1,7).

208 Vgl. Aquarell von L. Bazzani; London, Victoria and Albert Museum, Inv. 2058-1900.

209 Vgl. Aquarell von L. Bazzani; Neapel, NM 139477; weiterhin der Plastico di Pompei, s. Fridell Anter 2011, Abb. 3.

210 Fiir Abbildungen zu VI 17 [Ins. Occ.],32, s. <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R6/6%2017%2032.
htm> (01.06.2022).

211 Ohne Verweis auf den Plastico, s. PPM VII (1997) 817-823 s.v. VII 15, 11 (V. Sampaolo) 818 Abb. 1 (andere Num-
merierung als bei Morichi 2017, dort als VII 15,12).

212 Ausfiihrlich Lauritsen 2021, 124-127 mit Abb. 3.

213 PPMIII (1991) 184-310 s.v. II 4, 3, Villa di Giulia Felice (V. Sampaolo) 189 Abb. 4.

214 PPM V (1994) 890-929 s.v. VI 16, 26 (V. Sampaolo) 891 Abb. 1; vgl. Lauritsen 2021, 133. 135 Abb. 10 rechts.

Abb. 35, siehe Seite
56/57: Kartierung
auffalliger Fassa-
den-Designs: Zebra-
muster (schwarz),
Schachbrettmuster
(rot), Quadermauer-
werk (griin)
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VI 8,3.5

VII 16 [Ins. Occ.],22

VII 7,23

VII 7,19

= VII 15,12 /
Apollo-Heiligtum ) IX 6,4-5 Isis-Heilig
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IX 5,14-16
IX 5,17

1% 13,13

IX 13,4-6
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muss sich das gemalte Quaderdesign an der Hauptfassade von Haus I 15,1 besonders von der umge-
benden Bebauung abgehoben haben?'.

Die atmosphérische Wirkung der auffdlligen Fassadendesigns ergibt sich offensichtlich sehr
mafdgeblich aus dem Kontext: Ein Schachbrettmuster, das auf einen Tiirpfosten beschrankt ist,
akzentuiert allein den Eingang, wiahrend es in anderen Fallen zum unruhigen Fldchenornament
wird; ein Quadermauerwerk entfaltet nur an einem prominenten Stadthaus eine herrschaftliche
Wirkung. Hier wird besonders deutlich, wie sich atmosphérische Qualitdten aus dem Zusammen-
spiel verschiedener Parameter ergeben.

Alle Designs — selbst die besonders reduzierte und abstrahierte Form des Zweizonen-Decors — ver-
weisen auf den statischen Aufbau der Wand. Am konkretesten kommt dies in der Darstellung von
Orthostaten in der Sockelzone und von Quadermauerwerk in der Mittel- und Oberzone zum Aus-
druck. Dabei verleihen alle Designs der Fassade eine geschlossene, undurchdringliche Wirkung,
kommunizieren die Abgeschlossenheit eines Gebdudekomplexes nach auf3en?*¢. Die Hauser besit-
zen somit gerade keine ,permeable‘ Auenhaut, der Einblick bleibt auf den (hoch regulierten) Tiir-
durchgang beschrankt?!’. Dass gemaltes Quadermauerwerk in den letzten Jahren der Stadt auch fiir
die Aulenwadnde von Tempelcellae und Stadttoren Verwendung fand?!8, bestatigt diese Deutung.

Weiterhin verbindet die Gestaltungsformen, dass sie schlicht ausfallen. In besonderem Maf3e
gilt dies fiir den einfachen Zweizonen-Decor, aber selbst die aufwendigeren Designs, die auf eine
Paneelgliederung, Mauerwerksangaben, Schachbrett- oder Zebramuster zuriickgreifen, sind
in ihrem Aufwand - gemessen an Innenraumdekorationen gehobener Hauser — ausgesprochen
reduziert. Wenn Zebramuster doch einmal in Innenrdumen auftreten, so an untergeordneter Posi-
tion, d.h. hdufig in Sockelzonen von Korridoren?'°. Schachbrettmuster waren als Decor von Hof-
bereichen beliebt, wahrend sich schlichte Paneelgliederungen in einfachen haduslichen Raumen
sowie auch in Laden finden. An den Fassaden verbinden sich die unruhigen Muster — Schachbrett
und Zebrastreifen — mit den unterschiedlichsten Komplexen, wiahrend die Quaderimitation in der
Tendenz eher an grofleren Hausern auftritt. Doch geht es in all diesen Fallen offenbar nicht um die
Zurschaustellung von Prunk, sondern um die Erzeugung von Aufmerksamkeit.

Sicher sind diese Gestaltungsformen in Abhdngigkeit von den Wahrnehmungsbedingungen
in der Stra3e gewdhlt worden: Durch den Verzicht auf visuelle Komplexitat ist der Fassaden-Decor
schnell zu {iberblicken, mithin auf eine fliichtige Wahrnehmung ausgelegt, wie sie im Straflenraum

215 Ausfiihrlicher zum Kontext, s.o. S. 45f. Anm. 163.

216 Haug (2020, 128. 521-523) mit Hinweis auf die Geschlossenheit der Hausfassaden, die mit den weiten und hohen,
jedoch regulierbaren Eingédngen kontrastieren (unter Verweis auf weitere Literatur); Hartnett (2017, bes. 159) diskutiert
folgende drei - fiir Hauser spezifische — Beweggriinde fiir die ,,aesthetic of austerity“: ,the potency of restraint in elite
comportment and self-presentation, the paradoxical capacity of decorative severity to help houses stand out, and the
cachet of public standing carried by the few architectural elements used on house facades.

217 Lauritsen 2021, 136-138.

218 Zu Stadttoren mit einer an den ersten Stil erinnernden Verstuckung, s. Laidlaw 1985, 308; zu den Tempelfassa-
den, s. PPM VII (1997) 286303 s. v. VI1 7, 32, Tempio di Apollo (V. Sampaolo) 289 Abb. 3; PPM VII (1997) 305-311s.v. VII
8, 1, Tempio di Giove (V. Sampaolo) 307 Abb. 2. 3; PPM VIII (1998) 732-849 s. v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo)
786-789 Abb. 88. 92. 95. 97. 98.

219 In Villa A von Oplontis etwa in den Korridoren (A) und (B) sowie im Peristyl (32) — hier allerdings auch in der
zentralen Zone. Vollstandige Zusammenstellung der Zebrastreifen in Oplontis bei Goulet 2001-2002, 75-83; Laken
2003, 168. 185. Das Peristyl von Oplontis mit seinem Zebrastreifen-Decor hatte De Franciscis (1975, 56) als Sklaventrakt
angesprochen, sodass in der Folge diese Decor-Form als besonders ,einfach‘ angesehen wurde (etwa Jashemski 1979,
290); zu Recht kritisch Goulet 2001-2002, 54 f.; Cline 2014; Evert Rauws 2015-2016, 53 f.; Goulet (2001-2002, bes. 54.
58); Laken (2003, 169f.) und Cline (2014, 568f.) mit dem Hinweis, dass das Muster Marmorqualitédten in Erinnerung
ruft, mitunter allerdings in extrem abstrahierter Form. Zur Diskussion auch Lauritsen 2021, 132f.
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vorauszusetzen ist?2°. Dadurch vetleihen sie den Straflen Ordnung, Ubersichtlichkeit, Einheitlich-
keit und in den hellen, warmen Farben auch Freundlichkeit.

All dies impliziert aber auch, dass an den Fassadenmalereien die sozialen Qualitdten der
dahinterliegenden Hauser nur bedingt ablesbar waren??!. Grof3e und im Inneren reich ausgestattete
Hauser konnten eine schlichte rot-weif3e Zonengliederung erhalten, sogar nur weif3 getiincht sein,
wahrend kleine Wirtschaftseinheiten, Werkstatten und Kleinsthduser durch auffallige Gestaltungs-
formen auf sich aufmerksam machen konnten. Die besonders auffdlligen Obergeschosse mit Pfeiler-
stellung (Cenacula) gehorten zu auffillig kleinen Wohneinheiten (s.u., Abb. 68)??2. Die Fassaden-
designs visualisierten folglich nicht nur eine geschlossene, opake Oberfldche, sondern verbargen
auch hiuslichen Luxus und Armlichkeit gleichermafen hinter standardisierten Designs23.

Fassadenbilder: Laren, Gotter, Phalli, Handwerker und Gladiatoren

Dass das Design der Hausfassaden meist aus Farbbandern bestand, begiinstigte die Inanspruch-
nahme - insbesondere der hellen Oberzonen — als Bild- und Schrifttrager. Es sind diese figiirlichen
Darstellungen und Schriftziige, die als semantisch dichte Elemente in besonderer Weise die Auf-
merksamkeit der Passanten auf sich zogen und atmosphérisch wirksam wurden. Wieder sind es vor-
nehmlich die Fassaden entlang der Hauptstraf3en, die durch diese Elemente aufgewertet wurden.
Atmosphdrisch aufgeladen war bereits der Stil der Fassadenbilder. Unabhédngig vom Thema wurde
fiir die Bilder, die mit einer Ausnahme in das 1. Jh. n. Chr. gehoren, ein prdsentativer, leicht ver-
standlicher und damit auch im Voriibergehen rezipierbarer Stil gewahlt??4. Auf komplizierte Per-
spektiven wurde zugunsten einer Bedeutungsgrofie verzichtet, tiberhaupt waren die Darstellungen
auf wenige, durch Attribute meist eindeutig identifizierbare Akteure zugeschnitten. Nicht nur das
iibergreifende Design, sondern auch die figiirlichen Bilder waren somit auf eine rasche Lesbar-
keit hin ausgelegt. Dabei kommt ein recht enges Spektrum an Themen zur Darstellung: Laren und
Gotter, Phalli, vereinzelt auch Bilder von Handlern, Handwerkern und Gladiatoren. Betrachten wir
diese im Folgenden etwas ndher.

Die rituellen Bilder, die meist pauschal als Larenbilder angesprochen werden, verbinden sich
meist mit einem (Laren-)Altar, sie konnen aber auch fiir sich stehen, ohne auf eine rituelle Instal-
lation Bezug zu nehmen (Abb. 15). Dabei zeigt der Vergleich der elf erhaltenen (bzw. dokumentier-
ten) rituellen Bilder, dass sie keinem einheitlichen Schema folgen??*. Zwar treten immer wieder

220 Im Fall des Zebrastreifen-Decors wird dies zusatzlich dadurch unterstrichen, dass er sonst auch haufig in Korri-
doren auftritt; s. dazu Goulet 2001-2002, 58; Laken 2003, 172f.; Evert Rauws 2015-2016, 54.

221 Zwar hat Hartnett (2017, 172-179) zu Recht darauf hingewiesen, dass durch den Fassaden-Decor und die Gehweg-
gestaltung die Grofle der Besitzeinheit sichtbar wurde und dass auch einzelne nobilitierende Elemente zum Einsatz
kommen konnten: Von einem reprasentativen Anspruch kiinden Breite und Hohe des Eingangs, aufwendige Kapitelle
und ein ansprechender Gehweg-Decor. Das Fassadendesign selbst korreliert jedoch nur bedingt mit der Gréf3e eines
Hauses bzw. dem sozialen Rang seines Besitzers.

222 Haug 2020, 399; anders Fridell Anter 2011, 285f.

223 Als Ausdruck der sozialen Selbstbeschrankung: Hartnett 2017, 158-164.

224 Frohlich (1991, 194) benennt die Charakteristika: ,,der neutrale Hintergrund, die flichenparallele Anlage der
einzelnen Figuren und Bildelemente, die parataktische oder symmetrische Kompositionsweise und die Vorliebe fiir
strenge Frontal- und Profilansichten®; zur Terminologie: Holscher 2012, bes. 29-44; dhnlich von Hesberg 2012; zur
Datierung: Fréhlich 1991, 33. Zur leichten Lesbarkeit Bielefeld (1966-1967) mit Blick auf die Ara Pacis; Brilliant (1967,
1441.) diskutiert fiir den Bogen des Septimius Severus die Abhéngigkeit von Bildformel, Bildgréf3e und Einbindung in
einen architektonischen Kontext (Bogen).

225 Frohlich 1991, 351 mit Zusammenstellung: I 11, Westfassade; I 11, Ostfassade; II 2, Nordwestecke; I11/IV; V 1 oder
V 2; VII 1, Westfassade; VII 7,21; VIII 3, Ostfassade; IX 7,20; IX 11,1; IX 12,7. Er diskutiert die ikonographischen Varianten
ausfiihrlich; vgl. knapp auch Giacobello 2008, 106 f.
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dhnliche Bildelemente auf: zuvorderst die auf den Ort bezogenen Kultempfanger — Schlangen,
die ortsgebundenen Laren und der Genius Loci??® —, mitunter auch weitere oder andere Gotter??’
sowie das Kultpersonal. Keines dieser Elemente ist jedoch konstitutiv. Die Laren sind hadufig, aber
nicht immer dargestellt??%, auch eine oder zwei Schlangen geh6ren zum Standardrepertoire, ohne
zwingend vorkommen zu miissen??°. Fiinf Mal ist der Genius dargestellt?*°, in zwei Bildern treten
die zwolf Gotter hinzu?*!. Fast allgegenwartig ist das Kultpersonal — in vier Fillen sind die Vico-
magistri mit Tibicen, in zwei weiteren ohne Tibicen dargestellt, einmal ist es nur ein Tibicen?32.
Bei aller Vielfalt fallt allerdings auf, dass an den Straflenheiligtiimern die Gottheiten des Ortes
verehrt wurden und Akteure aus der rdumlichen Nachbarschaft fiir den Kult verantwortlich
waren. Altdre, Bilder und Riten konnen damit als Form eines lokalen ,placemaking‘ verstanden
werden??3, Betrachten wir drei Larenbilder ndher, die ein Passant entlang der Via dell’Abbondanza
in kurzen Abstdnden nacheinander angetroffen hat, um die spezifischen Akzentsetzungen nach-
zuvollziehen: Altar IX 11,1, den Altar rechts des Zugangs zur Taberna IX 12,7 sowie, wenige Meter
weiter nach Osten, auf der gegeniiberliegenden Strafienseite, ein Geméalde an der Nordwestecke
der Insula I 11.

Mit dem Altar bei IX 11,1 verbinden sich vier rituell-religiose Bilder, die auf verschiedene Phasen
zuriickgehen (Abb. 36. 66)%“. In der letzten Phase nimmt sich das Ensemble wie folgt aus. 1) Unmit-
telbar oberhalb des gemauerten Altars ndhert sich auf der Fassadenriickwand eine Schlange einem
kleinen gemalten Altar mit Opfergaben. Die Schlange als Kultempfanger und der Altar werden sze-
nisch aufeinander bezogen. Zugleich begleitet der gewundene Schlangenkorper die Bewegung der
Straflenakteure hin zum Altar. 2) Dariiber opfern, auf einer eigenen Standlinie, vier Vicomagistri an
einem Altar. Die Szene wird von Laren flankiert, deren gesteigerte Grof3e ihre Bedeutung anzeigt.
Ihre leichte, tinzelnde Bewegung macht sie zu aktiven (gewissermafien exemplarischen) Kultteil-
nehmern, die zugleich als Kultempfanger in Erscheinung treten. Der gemauerte Altar wird folglich
durch gleich zwei Altardarstellungen ,vervielfacht‘. Einmal jedoch liegt der Fokus auf der Schlange,
einmal auf dem Kultpersonal und den Laren. Mehrere darunterliegende Putzschichten zeigen eben-
falls die Vicomagistri (mit Namensbeischriften) und die Laren — das Bildkonzept wurde offenbar
nicht grundlegend verdndert, aber fortwahrend aktualisiert. Links von diesem Ensemble schlief3t
sich eine Aedicula-Darstellung mit zwei Registern an, die zu einer dlteren Ausmalungsphase (um
20 v. Chr.) gehort. 3) Im unteren Register, mithin auf ,Augenh6he‘ mit den menschlichen Priestern

226 Die Malereien (auch jene ohne Altar) zusammengestellt bei Frohlich 1991, 306-341; vgl. Haug 2017, 96 Abb. 1;
Frohlich (1991, 34f. 50. 58 f.) zur Deutung.

227 Frohlich 1991, 34f.

228 Sie fehlen bei VI 1 (Flower 2017, 151 Abb. 11.21), VII 7,21 (Fr6hlich 1991, 328 Kat. F52), VIII 3 (Fréhlich 1991, 330
Kat. F60 Taf. 60, 3).

229 Sie fehlen bei II 2, Nordwestecke (Frohlich 1991, 312 Kat. F17); VII 1, Westfassade (Frohlich 1991, 324 Kat. F44);
VII 7,21 (Frohlich 1991, 328 Kat. F52).

230 11, Ostfassade (Frohlich 1991, 309 Kat. F8); VII 7,21 (Fréhlich 1991, 328 Kat. F52); IX 7,20 (Frohlich 1991, 335 Kat.
F65); IX 11,1 (Frohlich 1991, 335 Kat. F66); 1X 12,7 (Frohlich 1991, 339 Kat. F71).

231 VIII 3, Ostfassade (Frohlich 1991, 330 Kat. F60 Taf. 60, 3); IX 11,1 (Frohlich 1991, 335 Kat. F66); um einen Sonderfall
handelt es sich bei VI 1 — der Kult scheint auf eine einzelne Gottheit bezogen (Flower 2017, 151f.).

232 Vicomagistri und Tibicen: II 2, Nordwestecke (Fréhlich 1991, 312 Kat. F17); III/IV (Fréhlich 1991, 315 Kat. F24);
V 1 oder V 2 (Frohlich 1991, 317 Kat. F29); IX 11,1 (Fr6hlich 1991, 335 Kat. F66); ohne Tibicen: VII 1, Westfassade (Froh-
lich 1991, 324 Kat. F44); IX 12,7 (Frohlich 1991, 339 Kat. F71 Taf. 58, 2); nur Tibicen: IX 7,20 (Frohlich 1991, 335
Kat. F65).

233 Zum Zusammenhang von Ortlichkeit und Zugehérigkeitsgefiihl, s. Healey 2002; zum Konzept des ,placemaking*
fiir einen archédologischen Kontext, die Bestattungen im Suburbium Roms, jlingst Latzer-Laser 2022, bes. 146 f.

234 Spinazzola 1953, 175-185 mit Abb. 215-217 Taf. 18; Frohlich 1991, 335 f. Kat. F66; PPM X (2003) 161-166 s.v. IX 11, 1,
Ara compitale e Affresco dei Dodici Dei (V. Sampaolo) 163-165; mit einer kontextuellen Analyse der gesamten Straf3en-
kreuzung Hartnett 2017, bes. 263-269; vgl. weiterhin Eschebach 1993, 445; Van Andringa 2000, 57 f. Nr. 16 Abb. 17. 18;
Varone — Stefani 2009, 417-421; Flower 2017, 155. Zu den Namensbeischriften: CIL IV 7855.
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Abb. 36: Larenaltar
1X 11,1 an der Via
dell’Abbondanza,
Rekonstruktion des
Gesamtsettings

(V. Spinazzola,
1953)

und Kultteilnehmern, wird ein Genius in groflem Format von den Laren flankiert. Dieser Bereich
wurde nachtréglich von Programmata tiberdeckt?*°. 4) Dariiber prasentieren sich, auf einer eigenen
Standlinie, gewissermaflen in einer konzeptionell anderen Sphire, die zwolf Gotter. Der visuelle
Fokus aller Bilder liegt auf der Inszenierung von Ritus und Sakralitét, doch die spezifischeren
Aussageintentionen haben sich im Laufe der Zeit verdndert. Zundchst stand das Verhiltnis von
den Laren und den zwdlf Géttern im Fokus, bevor zu einem spateren Zeitpunkt die priesterlichen
Akteure ins Bild riickten?3®.

Ziehen wir die anderen beiden Beispiele hinzu, so wird deutlich, dass auch synchron, in der
letzten Phase der Stadt, ganz unterschiedliche Gestaltungsformen gleichzeitig méglich waren. Der
gegen die Fassade von Taberna IX 12,7 (Abb. 37) gesetzte Altar ist allseitig verstuckt und stellt in
seiner Bebilderung die Opfergaben konkret vor Augen: Im Westen wird ein Wurstspief3 gezeigt,
im Siiden ein Schweinskopf im Profil nach links und im Osten drei Wiirste am Haken, die links
von einem Kohlebecken und rechts von einem weiteren Wurstspief3 flankiert werden?’. Ein grof3es
Schlangengemalde fiillt die Sockelzone zwischen Taberna-Eingang und Altar. Oberhalb des Altars
sind vier Vicomagistri und ein Tibicen an einer Opferhandlung beteiligt?*¢. In der dariiber anschlie-
enden Mittelzone ist direkt neben dem Eingang ein kleines quadratisches Bildfeld mit der Dar-
stellung eines Gladiatorenkampfes platziert, wahrend sich das anschlief3ende Rechteckfeld mit
dem Genius, der eine Libation darbringt, und flankierenden Laren thematisch wieder auf den
Altar bezieht. Genius und Laren sind gleichermaflen als Kultteilnehmer und Kultempfanger auf-
gefasst. An diesem aus vier Bildfeldern bestehenden Ensemble wird deutlich, wie zu religitsen Dar-
stellungen nahtlos andere Decor-Inhalte hinzutreten konnten und damit zur Unverwechselbarkeit

235 Erhalten ist CIL IV 7856; Spinazzola 1953, 177 Abb. 215; 183; Frohlich 1991, 34 Kat. F66; Hartnett 2017, 266 f.

236 Ausfiihrlich zu den Malschichten Frohlich 1991, 336; vgl. Van Andringa 2009, 172f.; Hartnett 2017, 265.

237 Della Corte 1912, 442-445 (mit Abb.); Spinazzola 1953, 171-174 mit Abb. 212-214 Taf. 4; Fr6hlich 1991, 339 Kat. F71
Taf. 58, 2; Jacobelli 2003, 84 f. Abb. 69; PPM X (2003) 171-182 s.v. IX 12, Casa del Cenacolo I e II, Bottega di Crescens e
Caupona di Purpurio (V. Sampaolo) 180 Abb. 14; vgl. Lauritsen (unpubl.).

238 So Frohlich 1991, 339 und Anniboletti 2011, 65; Della Corte (1912, 443) mit Deutung als Vicomagister und Ministri.



Abb. 37: Larenaltar
1X12,7 an der Via
dell’Abbondanza,
Rekonstruktion des
Gesamtsettings

(V. Spinazzola,
1953)
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eines Decor-Settings beitrugen. Dabei mag sich der Gladiatorenkampf auf einen Bestandteil der ludi
compitalicii bezogen haben?*°, er war aber auch allgemeiner als Verweis auf Spiele verstdndlich, wie
sie im stddtischen Amphitheater abgehalten wurden und an den Fassaden in Gestalt von Spiele-
ankiindigungen und Graffiti prasent waren*.

Das Gemailde an der Westfassade der Insula I 11 (Abb. 38) befindet sich zwar an dem Neben-
Cardo, ist aber von der Via del’Abbondanza aus einsehbar?*'. Der (reale) Altar trigt eine gelb-rote
Marmorimitation und ist vor die rot verputzte Sockelzone der Insula-Aufienwand gesetzt?*2. Den
Bereich unmittelbar oberhalb des Altars nimmt eine rituelle Darstellung ein. Im Zentrum des (rot-
grundigen) Bildes umringelt eine Schlange einen brennenden Altar und ist im Begriff, die Opfer-
gaben zu verschlingen. Zwei den Altar flankierende, tanzende Laren gief3en Wein in einem hohen
Bogen in ein Gefdf3; eine filigrane ,Architektur’ aus Bandern und Girlanden fasst das Geschehen
festlich ein. Ein visueller Verweis auf kultisches Personal fehlt hier ebenso wie andere Bildthemen,
die mit dem rituellen Bild in Verbindung treten.

239 Fiir eine additive Lesart der Szenen: Spinazzola 1953, 171f.; mit Hinweis auf den formalen Zusammenhang: Flower
2017, 156; mit Verweis auf die ludi compitalicii: Anniboletti 2011, 64 f.

240 Zu den Gladiatoren-Graffiti, s. Langner 2001, 45-54.

241 Della Corte 1913, 189f.; Spinazzola 1953, 169 f. mit Abb. 210 (bei Spinazzola als I 9,1); PPM II (1990) 506515 s. V.
11, 1, Caupona (L. Fergola) 515 Abb. 14; Frohlich 1991, 308 f. Kat. F7; Lauritsen (unpubl.).

242 Dazu Spinazzola 1953, 170; vgl. Frohlich 1991, Kat. F7; Flower 2017, 154.
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Im Vergleich der drei Beispiele wird deutlich, dass schon die Behandlung des Altars unterschied-
lich ausfallen konnte?**. Im zuletzt besprochenen Fall tragt er eine Marmorimitation und wird
somit als solid-reprasentatives Steinmo6bel vorgestellt. Im Fall von IX 12,7 wird die Funktion des
Altars als ,Trager‘ von Opfergaben durch die Darstellung von Fleischstiicken auf den Altarseiten
visuell verdoppelt. Ganz unterschiedlich fallt bei den Altidren auch das Verhéltnis von Schlange(n)
und Altar aus. Bei IX 11,1 erhilt die Schlange grofien Freiraum. Sie fiillt die gesamte Sockelzone,
um die Opfergaben auf einem winzigen gemalten Altar zu verschlingen, der oberhalb des realen
Altars dargestellt ist und das Kultgeschehen imaginér verdoppelt. Auch im Fall von I 11 wird der
reale Altar durch einen gemalten Altar gespiegelt, hier jedoch umschlingt der Schlangenkdorper
den gemalten Altar ganzlich, sodass das Geschehen von zwei tanzend-opfernden Laren flankiert
werden kann. Ganz anders verhdlt es sich schlie3lich bei Altar IX 12,7. Hier fiillen die Schlangen
mit ihren gewundenen Korpern in geradezu ornamentaler Weise ein hohes, von Rahmenlinien
eingefasstes Bildfeld in der Sockelzone, ohne auf einen Altar bezogen zu sein. Kultpersonal fehlt
am Altar I 11 ganz — von den tanzenden Laren mit ihren Rhyta abgesehen. Bei IX 12,7 stehen die
Vicomagistri gewissermafien direkt am realen Altar, werden in ihrer Kulthandlung aber gedoppelt
durch den Genius, der zusammen mit den Laren im Bildfeld direkt dariiber dargestellt ist. Rechnet
man die reale Kultgemeinschaft mit ein, so ist die Opferhandlung sogar verdreifacht. Im Fall von
IX 11,1 sind die opfernden Vicomagistri ebenfalls Teil des Darstellungskonzepts, sie werden hier
jedoch von den Laren flankiert.

Bei aller Unterschiedlichkeit zielen die Bilder darauf, den sakralen Charakter des Kultortes
durch die Verdopplung (oder Vervielfachung) von Altardarstellungen, aber auch durch die mediale

243 Wihrend hier der Fokus auf der Varianz liegt, betont Flower (2017, 153f.) — wie mir scheint, zu einseitig — die
verbindenden Elemente.

Abb. 38: Larenaltar
an der Westfassade
derInsulal 11,
einsehbar von der
Via del’Abbondanza
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Doppelung des Opfergeschehens und der anwesenden Kultakteure zu steigern. In Bezug auf das
Kultgeschehen werden spezifischere Akzentsetzungen entfaltet. Die Bilder konnen die soziale
Reprdsentation der Priesterschaft transportieren, die rituelle Handlung vervielfachen und dadurch
intensivieren oder auf die Sinnlichkeit der Opfergaben abstellen. Vor allem aber vermdégen sie ver-
schiedene Kultempfianger in Szene zu setzen: die gefdhrlichen, ziingelnden Schlangen, die heiter
tanzenden Laren, aber auch den wiirdevoll auftretenden Genius. Indem Laren und Genius gleicher-
maflen als exemplarische Kultteilnehmer und Kultempfanger auftreten®*, gewinnen die Bilder eine
praskriptive Qualitdt — und zwar vornehmlich in einem habituellen Sinn. Der Genius bringt eine
Libation dar, er fiihrt nicht das fiir die Compitalia iibliche Schweineopfer aus (auch wenn im Jahres-
verlauf private Frommigkeit ihren Ausdruck vor allem in Libationen gefunden haben mag)?*. Ob
man die tanzenden Laren als Verweis auf eine tatsdchlich tanzende Kultgemeinde verstehen darf,
muss offenbleiben. In jedem Fall sind Genius wie Laren aber in ihrem rituellen Habitus vorbild-
haft — und zwar insbesondere fiir den Moment des Rituals?*¢, aber auch dariiber hinaus.

Die atmosphdrische Qualitat der rituellen Bilder wird insbesondere dort greifbar, wo sich diese
nicht mit einem gemauerten Altar verbinden, sondern fiir sich stehen?’. Hier mdgen anldsslich
von Kultfesten mobile Altdre zum Einsatz gekommen sein?%¢. Doch die Platzierung der Bilder und
ihre Verbindung mit Dipinti 1asst auf eine weitere Funktion schlief3en. Ein besonders interessantes
Beispiel findet sich am Vicolo del Lupanare. Auf einem Wandabschnitt, der von einem Geschaft
(VII 11,13) im Siiden und einer sogenannten Cella meretricia (VII 11,12) im Norden eingefasst
wird?*, ist ein Altar dargestellt, der zu beiden Seiten von einer jeweils riesenhaften, sich winden-
den Schlange umgeben ist (Abb. 39). Die Schlangen sind im Begriff, das Opfer zu verschlingen.
Andere Kultakteure (z. B. Laren, Priester oder ein Genius) sind nicht vorhanden. Ein Hexameter
(heute nicht mehr sichtbar) wurde in weifler Farbe {iber dem Bild angebracht: Otiosis locus hic
non est. Discede morator*°. Ein zweiter Dipinto am rechten Rand des Bildes, direkt links vom
Eingang VII 11,12, kdnnte sich auf die im benachbarten Laden verkauften Weine beziehen?*, Uber
der Tiir6ffnung von VII 11,12 ragt ein steinerner Phallus aus der Wand heraus. Wie andere Phalli
im Straflenraum darf man ihn wohl als Gliicks- und Schutzsymbol verstehen (s. u.). Wir haben es
hier mit einer komplexen Kommunikationssituation zu tun. Das rituelle Bild wird mit einem Text
kombiniert, der sich nicht an eine Kultgemeinschaft, sondern an herumlungernde Taugenichtse
richtet, wihrend ein zweiter Text fiir den Verkauf von Wein zu werben scheint. Wenn wir davon
ausgehen, dass das Schlangenbild mit einem mobilen Altar kombiniert wurde, konnte die Ver-
treibung von Herumlungernden dazu beitragen, die rituelle Atmosphére des Larenheiligtums zu
sichern. Der Platzierung des Bildes in einer engen Seitenstraf3e zwischen einer méglichen Bar und
einem Raum, der fiir sexuelle Begegnungen genutzt worden sein kann, deutet aber auf eine weitere
mogliche Motivation fiir seine Anbringung hin: Vielleicht wurde die rituelle Szene gewahlt, um die

244 Anders Flower (2017, 56), die (in Bezug auf hiusliche Lararien) davon ausgeht, dass das Opfer des Genius den
Laren gelte. Sie argumentiert damit, dass die Laren grof3er dargestellt seien — was allerdings nicht zwingend der Fall
sein muss (vgl. Abb. 36). Umgekehrt konnte man darauf hinweisen, dass die Handlung des Genius zentral ist, wahrend
ihn die ,tanzenden‘ Laren flankieren. Zudem sind die Laren zwar meist, aber nicht immer dargestellt — wie Flower
selbst (2017, 150£.) in Bezug auf 6ffentliche Lararien feststellt, daraus aber keine Konsequenzen fiir die Deutung zieht
(zu Belegen, s.0.).

245 So auch Flower 2017, 55-57.

246 Zur Uberblendung von realen Kulttrigern und Genius, s. die Darstellung von Genius und Iuno in der Casa di
C. Iulius Polybius (IX 13,1-3); Diskussion bei Flower 2017, 59f.

247 Zum Folgenden Haug — Kobusch 2022, bes. 119f.

248 Fiir deren Existenz sprechen die rituellen Bilder selbst, aber auch archdologische Zeugnisse. Zwei Locher im
Paviment vor einer Kultnische (IX 2,12) mégen der Fixierung gedient haben, vgl. Van Andringa 2000, 62.

249 Zu Cellae meretriciae, s.u. Kap. IV 2.1.

250 CIL IV 813; vgl. dazu knapp Frohlich 1991, 59.

251 CIL IV 814; Varone — Stefani 2009, 359.
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Umgebung sakral aufzuladen und &sthetisch aufzuwerten, um auf diese Weise herumtreibendes
Gesindel loszuwerden. Der beigeschriebene Text hdtte diese Intention unterstiitzt. Gerade im Fall
der rituellen Bilder, die ohne Altar auskommen, zeigt sich, wie sehr man auf ihre atmosphérische
Wirkung vertraut hat.

Ein weiteres im Straflenraum prominentes Sujet stellen isolierte Gotterbilder dar, die ohne Bezug
zu einer rituellen Handlung am Eingang von Geschiften (34 Fille) oder Hiusern (6 Fille) ange-
bracht sind?*2. Sie rekurrieren vielleicht auf die alte samnitische Tradition eines Kultes am Haus-
eingang, haben sich doch in Pompeji verschiedentlich Nischen in Verbindung mit Hauszugdangen
gefunden, die nachtréglich vermauert wurden?>3. Ausgesprochen haufig wurde Mercur als Gott des
Handels fiir den Schutz von Hidusern (11 Fille), Liden/Werkstétten (11 Fille) und Etablissements
mit Lebensmittelverkauf (7 Fille) in Anspruch genommen?>*. Andere Goétter sind deutlich seltener —

252 Zur Statistik Frohlich 1991, 48f.; eine Tabelle zu den Bildthemen, die sich mit Werkstdtten und Laden verbinden,
bei Lauritsen (im Druck) Tab. 1.

253 Anniboletti 2007; 2008.

254 Frohlich 1991, bes. 351f. mit Liste (im Folgenden allerdings ergdnzt); Monteix 2010a, 52f. mit Verteilungsdia-
gramm Abb. 17; Helg — Poppi 2017, 272-274; MacRae 2019, 199f. Die angegebenen Zahlen variieren mitunter leicht, je
nachdem, welche Kontexte berticksichtigt und wie sie funktional angesprochen werden. Hier wie folgt (in Klammern
die Katalognummer von Fréhlich, wenn dort nicht aufgefiihrt, zusatzliche Referenz): Kultkontext: I1 1,12 (Complesso
di Riti magici); Hauser: I 3,24 (Haus; F3); 19,1 (Casa del Bell'Impluvio; F6); IV 2,1 (Haus; F28); V 4,12-13 (Casa delle
Origini di Roma o di M. Fabius Secundus; F33); VI 2,25 (Haus; F37); VI 9,6.7 (Casa dei Dioscuri; F39); VI 14,37 (Haus;
F42); VI 14,43 (Casa degli Scienziati o Gran Lupanare; F43); VII 4,22-23 (Haus; F49); VII 11,11-14 (Haus/Herberge;
F58); IX 12,1-2 (Casa del Cenacolo; F69); Laden/Werkstitten: II 3,9 (Garten mit Triclinium, sog. Bottega di vasaio e
caupona con triclinio estivo; F19); VI 7,8-12 (Werkstatt; F38); VII 6,34-35 (Laden; F51); VII 9,28 (Laden; F53); VII 11,2-3
(Fullonica; F56); VII 12,9-10 (Laden/Werkstatt; F59); IX 3,14 (Laden des C. Catius Scithus; F62); IX 7,1 (Werkstatt; F63);
1X 7,7 (Werkstatt des Tuchhindlers Verecundus; F64); IX 12,6 (Laden; F70); Lebensmittelverkauf: I 1,6-9 (Bar; Fiorelli
1875, 341.); 1 12,5 (Gaststitte all’insegna di Africa o di Alessandria; F11); II 1,1.13 (Gaststétte; F14); IV 1,5 bzw. IV 1,e
(Laden/Bar, nicht ergraben; F26; F27); V 4,6-8 (Gaststétte des Spatalus; F22); V 6,1 (Laden/Bar, nicht ergraben; F34);
VI 1,2-3 (Gaststétte; Fiorelli 1860, 243-245); VII 9,30 (Bar; F55); ohne Kontext: Regio III (F20).

Abb. 39: Schlangen-
bild zwischen Laden
VII 11,13 und einer
sogenannten Cella
meretricia VIl 11,12
(Montage:

P. Kobusch)



Abb. 40: Laden/Bar
V 6,1, Fassade mit
Mercur

Abb. 41: Fassade
des Ladens IX
12,6, ityphallischer
Mercur (jetzt:
Neapel, NM)
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Bacchus erscheint acht Mal?*°, Hercules sechs Mal?*°, Minerva fiinf Mal?*". Fiir die G6tterbilder gilt,
was bereits fiir die rituellen Darstellungen gesagt wurde: Sie tragen zur Sakralisierung der Fassaden
und insbesondere der Eingdnge bei, ohne sich freilich mit einem Kult im engen Sinn zu verbinden.
Wie im Fall der Larenbilder erméglichen ausgesprochen vielfdltige Ikonographien eine semanti-
sche und damit auch atmosphaérische Differenzierung.

So hat man fiir Mercur auf ganz unterschiedliche Bildkonzepte zuriickgegriffen, wie schon
Thomas Fréhlich betont hat?°8. Wenn Mercur einen Eingang flankiert, so erscheint er oft in Bewe-
gung. Im Fall der Gaststdtte V 6,1 eilt der jugendlich-bartlose Mercur in kurzer Tunica und mit

255 Kultbereich: II 1,12 (Complesso di Riti magici; F16); Hauser: 1 9,1 (Casa del Bell'Impluvio; F6); VI 13,6 (Casa del
Forno di ferro; F41); Liaden: VII 6,34-35 (Laden; F51); Lebensmittelverkauf: IV 1,5 bzw. IV 1,e (Laden/Bar, nicht
ergraben; F26); V 4,6-8 (Gaststitte des Spatalus; F22); V 6,1 (Laden/Bar, nicht ergraben; F34); VII 9,30 (Bar; F55).
256 13,24 (Haus; F3); 19,1 (Casa del Bell'Impluvio; F6); 11,7 (Laden; F8); 1 12,11 (Casa dei Pittori; F12); II 1,1.13 (Gast-
stétte; F 14); IX 11,7 (Haus; F68).

257 Frohlich 1991, 351f. mit Liste: I 8,10 (Taberna vasaria), Identifizierung der Minerva fraglich, optimistisch aller-
dings Barbet 2017, 95; 19,1 (Casa del Bell'Impluvio); I 12,3 (Gaststéitte des Sotericus): Minerva oder Roma; 112,11 (Casa
dei Pittori); II 3,9 (Garten mit Triclinium, sog. Bottega di vasaio e caupona con triclinio estivo); VI 7,8-12 (Werkstatt);
1X 3,14 (Laden des C. Catius Scithus); Haus IX 11,7.

258 Zum Folgenden Frohlich 1991, 140f.
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flatterndem Mantel (Abb. 40) nach rechts, Richtung Eingang, in der Linken den Caduceus, in
der vorgestreckten Rechten das Marsupium?*°. Er wird hier zum Uberbringer von kommerziellem
Erfolg und Wohlstand. Dieses Darstellungsschema war zwar besonders beliebt?%, es unterlag aber
erheblichen Modifikationen. Am Eingang von IX 12,6 erscheint der ausnahmsweise bartige Mercur
im Ausfallschritt, den Caduceus in der Armbeuge. Er trdgt einen kurzen Schurz, der einen iiber-
groflen erigierten Phallus sichtbar ldsst (Abb. 41)*¢*, Darin erinnert die Darstellung an die ikono-
graphische Tradition der Herme und ihren apotropdischen Charakter?¢2. Ein anderes Mal erscheint
Mercur, als Pendant von Bacchus, unter einer iippigen Weinranke (IV 1,5) und wird so zusammen
mit seinem Gegeniiber zum Reprasentanten von Lebensgenuss?¢®>. Wenn sich Mercur unter andere
Gotter mischt — etwa im Kontext der Gotterversammlungen, die in Verbindung mit Larenaltdren
erscheinen (VIII 8; IX 11,1) — so ist seine Bewegung zuriickgenommen?®*. Am Eingang der Gast-
stdtte VI1,2-3 ist das Mercur-Bild signifikant modifiziert worden: Eine Figur, deren Beine in Blattern
enden, tragt die Attribute des Mercur — Mercur hat hier ornamentale Gestalt angenommen?®. Der
Gott besitzt ganz offensichtlich das Potential, sich seiner Umgebung anzuverwandeln.

Noch einmal vielfdltiger wird das Bild, wenn der decorative Gesamtzusammenhang beriick-
sichtigt wird. Oftmals erscheinen zwei Hauptgotter zu Seiten eines Tiireingangs, von denen einer
Mercur ist. Doch Mercur braucht auf seiner Tiirseite nicht allein zu bleiben. Im Fall der erwdhnten
Gaststdtte V 6,1 wird er von einer Schlange begleitet, die sich um einen Omphalos windet und
wohl dhnlich wie die Schlangen der Larenbilder auf den geheiligten Ort verweist?®. Hier wurde
ein sakraler Akzent gesetzt. Am Laden des C. Catius Scithus (IX 3,14) tritt dem eilenden Mercur
Minerva entgegen, am riickwirtigen Garteneingang zu einer (Topfer?-)Werkstatt (II 3,9), gegen-
iiber der groflen Palaestra gelegen, ist Mercur zusammen mit Minerva zu sehen. Indem sich der
Gott des Handels mit der Schutzgo6ttin der Handwerker verbindet, liegt der Fokus in beiden Fallen
auf der handwerklichen Tatigkeit. Und tatsdchlich ist rechts des Eingangs II 3,9 ein Topfer in der
Gegenwart von Vulcan dargestellt?¢’. Im Fall der Gaststédtte all’insegna di Africa o di Alessandria
(I 12,5; Abb. 42) ist Mercur, hier in Vorderansicht dargestellt, auf eine winzige Grofle reduziert
und zusammenhanglos neben einer {ibergrofien Biiste der Africa platziert?s. Dadurch wird ein
assoziativer Zusammenhang zwischen dem Gott des Gewerbes und einer Region hergestellt. Nicht
zuletzt kann Mercur auch in komplexeren Bildzusammenhédngen auftreten. So besitzt das Geschaft

259 Frohlich 1991, 141. 318 f. Kat. F34 Taf. 56, 1; Varone — Stefani 2009, 305f.

260 Meist nicht erhalten. Zusammenstellung und Diskussion bei Frohlich 1991, 141.

261 Neapel, NM; Frohlich 1991, 338 Kat. F70 Taf. 16, 2; Monteix 2010a, 53 (falschlich auf Eingang IX 12,1 bezogen);
Varone - Stefani 2009, 450f.

262 MacRae 2019, 203f.

263 Zeichnung von Giuseppe Abbate (Neapel, NM ADS 100; 101); s. Frohlich 1991, 316 f. Kat. F26.

264 Frohlich 1991, 140.

265 Fiorelli 1860, 243-245.

266 Frohlich 1991, 50 mit Verweis auf fiinf weitere Beispiele: IV (F28); V 4,12-13 (F33); VI 7,8-12 (F38); VII 9,28 (F53);
1X 12,1-2 (F69).

267 Barbet 2017, 95.

268 Della Corte 1914, 181f.; Frohlich 1991, 310 f. Kat. F11; Varone — Stefani 2009, 155.

Abb. 42: Fassade
der Gaststatten |
12,3 und 112,5
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Abb. 43a-b:
Fassade des Tuch-
héndlers Verecun-
dus (IX 7,7), zeichne-
rische Rekonstruk-
tion (V. Spinazzola,
1953); a: Mercur

in seinem Tempel,
darunter eine
Verkaufsszene; b:
Venus Pompeiana
und Eros auf einem
Elefantenwagen,
darunter die
Tuchproduktion

des Tuchhéndlers Verecundus (IX 7,5-7) einen aufwendig inszenierten Haupteingang (IX 7,7)°.
Links des Eingangs war Mercur im Pronaos seines Tempels dargestellt, im Register darunter eine
Verkaufsszene (Abb. 43a). Rechts thronen Venus Pompeiana und Eros auf einem von vier Ele-
fanten gezogenen Wagen, gerahmt von Fortuna und Genius (Abb. 43b). Im unteren Register sind
Filzmacher (coactiliarii) bei der Arbeit zu sehen, rechts von ihnen prasentiert der Ladenbesitzer
Verecundus — dessen Name beigeschrieben ist — das fertige Produkt?’°. Das Geschéft zdhlt auf
den Schutz des Mercur und der Stadtgéttin Venus, die als ehrwiirdige Kultempfanger inszeniert
werden — Mercur in seinem Tempel, Venus auf einem Triumphwagen. Mit der Ehrerbietung gegen-
iiber den Gottern verbindet sich die Darstellung des Ladenbesitzers und seiner Mitarbeiter im
Moment der Tuchproduktion und des Tuchverkaufs. Gottlicher Schutz, handwerkliche Produktion
und individuelle Selbstdarstellung — mithin unterschiedliche Sinn- und Akteursebenen - sind
unmittelbar aufeinander bezogen. Die Gotter stehen fiir die Qualitdt der Arbeit ein, die detailliert
vorgefiihrt wird, und werben so um potentielle Kunden?"'.

Mercur tritt an den Tiirschwellen somit als Gott des Ubergangs, als gbttlicher Begleiter, aber
auch als Gott des Handels und Wohlstandes auf. Er verleiht den Eingédngen, die haufig in einfache

269 Ein Vordach schlief3t alle drei Eingange zu einer Einheit zusammen, s. Spinazzola 1953, 50 f. mit Abb. 47-49; zur
Bildausstattung, s. Frohlich 1991, 333-335 Kat. F64 Taf. 61, 1. 3; Barbet 2017, bes. 97; Helg — Poppi 2017, 275.

270 CIL IV 7839; Spinazzola 1953, 189-210 mit Abb. 221. 222. 228. 235. 237-239. Zusatz-Taf. 2; Varone — Stefani 2009,
406; Langner 2015, 26-29; Barbet 2017, 97; Hartnett 2017, bes. 284-286, auch zum Gesamtkontext; Helg — Poppi 2017,
275; MacRae 2019, 201f.; vgl. PPM IX (1999) 774-778 s.v. IX 7, 7, Officina coactiliaria di Verecundus (V. Sampaolo) 776
Abb. 2.

271 Zur relativen Seltenheit solcher Darstellungen (im Verhéltnis zu Gotterbildern), s. auch Helg — Poppi 2017, 272f.
mit (unvollstdndiger) Liste.
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Laden hineinfiihren, eine gehoben-sakrale Atmosphare. Diese kann unterschiedliche Qualitdaten
annehmen, kann doch Mercur als eifriger Geschdftsmann auftreten, aber auch als wiirdevoller Gott
in seinem Tempel, dem Verehrung gebiihrt. Jede ikonographische Akzentsetzung transportiert eine
graduell andere Atmosphdre.

Deutlich seltener als Mercur wurde Bacchus als Schutz fiir den Eingangsbereich in Anspruch
genommen. Besonders haufig, vermutlich in vier von acht Fillen, flankierte er den Eingang von
Bars und Gaststdtten?’2, die sich dadurch zur heiteren Welt des Bacchus in Beziehung setzten.
Bacchus wird in diesen Fassadenbildern, aber auch im Inneren von Gaststétten, in spielerischer
Weise als Gott des Weins inszeniert. Am Eingang von Gaststédtte V 6,1, trat zu Mercur, der den linken
Tiirpfosten besetzte, am rechten Eingangspfeiler der trunkene Bacchus hinzu (Abb. 40)?73, Nur mit
einem Hiiftmantel bekleidet stiitzte er sich mit dem linken Arm auf einen kleinen Satyr, wahrend er
mit der Rechten einem Panther, der zu seinen Fiiflen hockte, aus einem Kantharos zu trinken gab.
Der Panther erscheint als begieriger Empfanger der ,Trankspende‘. Am Eingang von Gaststéatte VII
9,30 erschien Bacchus als jugendlicher nackter Gott, der mit beiden Handen Trauben iiber einem
Kantharos auspresste (Abb. 44)?7“, Ein kleiner, verspielter Panther sprang zu ihm empor?’>. An der
Fassade VII 6,34-35 wahlte man ein auch im Inneren von Tabernae beliebtes Schema: Bacchus
gibt einem Panther mit einem Kantharos in der gesenkten Rechten zu trinken?’¢. In den genannten

272 Zu den Kontexten der Bacchus-Darstellungen, s.o0. Anm. 255. Auf die Verbindung von Weinldden und Bacchus-
Darstellungen verweist bereits Frohlich (1991, 51).

273 Frohlich 1991, 318 Kat. F34 Taf. 56, 1.

274 Museo Borbonico 1827, Taf. 50, 1; Van Andringa 2009, Abb. 225. Weiterhin V 6,1 (Eschebach 1993, 146; Frohlich
1991, 318f. Kat. F34 Taf. 56, 1); VII 6,34-35 — Funktionsdeutung hier jedoch unklar (Eschebach 1993, 297 f.; Frohlich
1991, 51. 327 Kat. F51 Taf. 58, 1).

275 Der Laden V 6,1 ist zwar nicht ergraben, Mercur (links des Eingangs) und Bacchus mit Satyr und Panther
(rechts des Eingangs) lassen aber auch hier vorsichtig auf eine Gaststétte schliefSen; vgl. Fréhlich 1991, 318 f. Kat. F34
Taf. 56, 1; Eschebach 1993, 146; Varone — Stefani 2009, 305f.

276 Frohlich 1991, 129, bes. Kat. F51.

Abb. 44:
Gaststatte VIl 9,30,
Fassade mit Bacchus
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Fallen verbindet sich die Bacchus-Tkonographie mit dem spielerisch-indirekten Verweis auf den
Konsum und ggf. auch auf die Produktion von Wein?’’. Das Bild des Weingottes vermochte zum
Trager einer Atmosphdre von Leichtigkeit und Beschwingtheit zu werden.

In Einzelfdllen setzten die Inhaber von Geschéaften auf eine maximale Vervielfachung gottlicher
Prasenz. Besonders eindriicklich zeigt sich dies am Ladeneingang IX 71, der von einem regel-
rechten Kosmos an Gotterbildern umgeben ist (Abb. 66. 344). Links des Eingangs prasentiert sich
Venus Pompeiana, von flatternden Eroten umgeben, dem Betrachter, rechter Hand n&dhert sich
eine Prozession der thronenden Kybele, wobei in die Darstellung eine Nische mit einer kleinen,
rundplastischen Bacchus-Herme eingelassen ist. Uberspannt wird der Durchgang von Biisten der
Gotter Sol, Iuppiter, Mercur und Luna?’8, Wir haben es mit einem multimedialen Setting zu tun, das
nicht nur verschiedene Darstellungsformen (isolierte Gotterbilder, rituelle Darstellung) verbindet,
sondern auch auf verschiedene Kulte (fremd: Kybele; lokal: Venus Pompeiana) rekurriert. Es diirfte
zusdtzlich durch den Larenaltar und das damit korrespondierende, vielschichtige Larengemalde
in unmittelbarer Nachbarschaft bereichert worden sein?”°. Auch wenn dieses Setting mit seiner
besonders hohen Dichte an Gotter- und Ritualbildern einzigartig ist und dadurch zur sakralen Auf-
ladung dieses Abschnitts der Via dell’Abbondanza wesentlich beigetragen hat: Gétter begegneten
einem im Straflenraum an unterschiedlichster Stelle. Durch ihren Habitus und ihre Handlungen,
aber auch in ihrer Verbindung mit der menschlichen Sphére ergaben sich immer wieder neue Sinn-
zusammenhdnge und atmosphdrische Potentiale.

Phalli treten an Fassaden nicht nur hdufig auf, sondern gewinnen durch ihre mediale Inszenierung
besonderes Gewicht. Sie erscheinen als gerahmte Reliefpinakes aus Tuff mit Terrakotta-, seltener
mit Tuff-Rahmung (Abb. 27a. 45)?%° oder als in die Wand eingelassene, rundplastische Skulptur
(VII 11,13; Abb. 39)?%'. Dadurch erhilt der emblematisch, als Bildzeichen prasentierte Phallus
eine besondere Plastizitdt — und Wirkmachtigkeit. Zwar kénnen im Medium der Reliefpinakes
auch andere Sujets prasentiert werden?®2, Phalli machen aber die Mehrzahl der Pinax-Bilder aus.
Phalli in jedweder Gestalt finden sich in Verbindung mit Laden, aber auch bei Hauseingdngen?®,
sodass sie kaum als ,Ladenschilder‘ gedient haben?®. Da sie wohl zumeist nach dem Erdbeben in
die Fassaden eingesetzt wurden?®*, sollten sie offensichtlich den jeweiligen Kontext schiitzen?s¢:
das Gebdude, aber auch die Akteure in der Umgebung. Thre Konzentration entlang der grof3en
Straf3en spricht dafiir, dass auch sie auf ein Publikum gerichtet waren?®’, d.h. die Betrachter in
einen Prozess der Interaktion involvieren wollten. In diesem Sinne kommt dem Bildzeichen des

277 Eine umféngliche Diskussion der Bacchus-Ikonographie unter Beriicksichtigung aller Falle bei Frohlich 1991,
129-132.

278 Spinazzola 1953, 213-215 mit Abb. 241. 242 Zusatz-Taf. 3; Frohlich 1991, 52f. 332f. Kat. F63; PPM IX (1999) 768-773
s.v. IX 7, 1-2, Officina coactiliaria e officina infectoria (V. Sampaolo) 769-771 Abb. 1-5; Van Andringa 2009, 272f.

279 Zum Gesamtsetting, s. Hartnett 2017, bes. 275-283.

280 Ling 1990 mit einem Katalog.

281 Vgl. weiterhin die Fassade der Casa di Faventinus (VI 5,16), hier gro3er Phallus mit Terrakotta-Rahmung; s. Helg
2018, 229 Abb. 114.

282 Etwa eine Ziege (VII 5,14), Amphorentrager (VII 4,16) oder Werkzeug (IX 1,5); fiir Abbildungen und Verweise,
s. Ling 1990, 56 f. 62. Besonders reduziert sind Pinakes mit geometrischen Motiven, die jedoch durch die Verwendung
unterschiedlicher Materialien einen interessanten Farbeffekt erzielen. Durch ihre Rahmung sind sie vom umgebenden
Mauerwerk abgesetzt, und doch wird hier Materialitdt inszeniert.

283 Etwa der Phallus zwischen der Casa di Narciso (VI 2,24) und dem Haus VI 2,25; vgl. Ling 1990, 51 Kat. A2.

284 So bereits Gesemann 1996, 167.

285 Zur ,spéten‘ Datierung bereits Ling 1990, 61; von Lauritsen (unpubl.) nacherdbebenzeitlich datiert.

286 Ling 1990, 62; Langner 2015, 25. Dies bestdtigt sich darin, dass insbesondere Mercur hdufig mit iibergrof;em
Phallus dargestellt wurde. Aber auch ,riskante‘ Orte wie ein Ofen, dessen Inhalt zu Bruch gehen konnte, wurden mit
Phalli versehen; s. Ofen der Béckerei IX 1,3, iiber dessen Offnung ein Phallus angebracht war.

287 Ling 1990, 61f.
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Phallus eine (pseudo)religiose Kommunikationsfunktion zu (superstitio)?®3. Allerdings wére es ver-
fehlt, den Phalli jede sexuell-erotische Konnotation (und atmosphérische Valenz) abzusprechen?®°.
Die Beziehung zwischen Gliick und Sexualitat bleibt im Bildzeichen des Phallus immer présent,
sodass eine sexuelle Vereindeutigung sowohl assoziativ als auch explizit jederzeit hergestellt
werden konnte. Gerade in der Ndhe von Bars und Gaststidtten mogen Phallus-Bilder dazu beigetra-
gen haben, die Atmosphire erotisch aufzuladen (Abb. 27a)?°°. Und tatsachlich wird eine solche Ver-
bindung am Eingang von Bar IX 1,13 (Abb. 45a-b), an der Via Stabiana gelegen, explizit gemacht.
Der rot bemalte Reliefphallus wird von einer (nicht mehr sichtbaren) in Rot aufgemalten Beischrift
begleitet: Ubi me iuvat, asido***. Der beigeschriebene Text 1dsst sich nicht nur auf den dargestellten
Phallus beziehen, sondern auch auf die benachbarte Bar, wodurch ein komplexes mediales Gewebe
entsteht, das erotisch aufgeladen ist.

Wahrend Laren- und Gotterbilder sowie Phallus-Darstellungen an den Fassaden geradezu omnipra-
sent sind, bleiben Handwerker- und Gladiatorendarstellungen auf wenige Orte beschrdnkt. Bei
den vier Handwerksdarstellungen verbindet sich die Prasentation des Handwerks bzw. der Hand-
werker, d. h. auch die Werbung fiir das Geschaft und die Selbstdarstellung des Besitzers, mit einem
Akt der Pietas bzw. mit der Anwesenheit der Gotter?2. Exemplarisch haben wir dazu die Fassade
des Tuchhindlers Verecundus (IX 7,7; Abb. 43a—b) betrachtet, wo die Go6tterbilder sogar deutlich
prominenter als die Handwerksdarstellung ausfallen. Auch Gladiatorenbilder sind an Fassaden
selten. An der Fassade von Taberna IX 12,7 (Abb. 37) treten sie, wie gesehen, zu einer religiosen

288 Zur superstitio, s. Gordon 2008.

289 So Varone (2001, 15), der hier ausschlie8lich magisch-apotropéische Kréfte am Werk sieht: ,,[...] these images
respond to completely different needs, a far cry from any sort of erotic context.*

290 Im Folgenden einige Pinakes, die sich mit Gaststdtteneingdngen verbinden. Im Fall von Bar I 2,18-19 war ein
plastischer Phallus in die Wand eingelassen — unter dem ein Wahl-Dipinto angebracht war (Bar Typ A4 bei Ellis
2018, 66; Inschrift: CIL IV 3200; wegen Graffiti hic futuit bei McGinn 2002, 37 Kat. 1 als Bordell; Eschebach 1993, 17).
Zwischen den Eingédngen von Gaststétte VI 17 [Ins. Occ.],3—4 war in die Wand eine Aedicula eingesetzt, die ein iiber-
grofles Phallus-Relief in Tuff einfasste. Auch unter diesem Phallus fanden sich Wahl-Dipinti (Eschebach 1993, 233;
Pappalardo [Fiorelli, 1875] 2001, [431f.] 158). Ein Terrakottarelief mit horizontal dargestelltem Phallus war in die Wand
neben dem Eingang von Bar VII 3,23 eingelassen, eine stuckierte Terrakottaplatte mit reliefiertem, rotem Phallus fand
sich neben der Bar IX 1,13 (Eschebach 1993, 269; Varone 1994, 88).

291 CIL IV 950; Varone 1994, 88; Gallo 2001, 53.

292 Frohlich (1991, 62£.) und Barbet (2017, 95-102) mit folgenden Kontexten: I 8,10: Topferdarstellung in Anwesenheit
von Minerva (Frohlich 1991, Kat. F5); II 3,9: Topfer in Anwesenheit von Vulkan (Fréhlich 1991, 64 Kat. F19); VI 7,8-12:
Prozession der Zimmerleute, in Verbindung mit Minerva, Mercur und Fortuna (Frohlich 1991, 62f. Kat. F38; Lauritsen
[im Druck]); VI 13,6-7: Fullonenszene — ein Fl6tenspieler vor zwei viminiae caveae, auf denen Eulen sitzen (Neapel,
NM 9282; Frohlich 1991, 62 Kat. F41); IX 77, Laden des Verecundus: Tuchmacher, dariiber Prozession fiir Kybele und
Venus Pompeiana (Fréhlich 1991, 63 Kat. F63).

Abb. 45a-b:
Bareingang 1X 1,13;
a: Gesamtansicht;
b: Detail des
Reliefpinax
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Ikonographie in Beziehung, wahrend sie am Eingang zweier anderer Laden fiir sich standen?>. Alle
drei Bilder besitzen einen unterhaltenden Charakter, entfiihren aus der Welt des sakralen Settings
in die Welt des Amphitheaters. Hier scheint ikonographisch auf, was in den Dipinti verbale Gestalt
gewinnt: der Verweis auf den Spielekontext (s.u.).

Die Diskussion der Fassadenbilder hat deutlich werden lassen, dass der thematische Schwerpunkt
auf der Prasenz von Gottern und von Gliickssymbolen liegt. Bilder machen die Strafien zu einem
religiosen Erfahrungsraum, verleihen den Straen eine sakrale Aura. In diesen religiésen Diskurs
waren kommerzielle Interessen verwoben, mitunter auch die Absicht der Selbstdarstellung?®“.
Dieser Aspekt der individuellen Reprasentation bleibt in den Darstellungen jedoch untergeordnet,
kaum einmal sind Opfernde oder Handwerker namentlich benannt. In all diesen Fallen handelt es
sich um Angehorige der unteren Gesellschaftsschichten.

Dipinti als Form des sozialen Designs versus ,spontane‘ Graffiti

Neben Bildelementen treten im Straflenraum auch Schriftziige auf, und zwar sowohl in Gestalt von
Dipinti, die bei professionellen Malern in Auftrag gegeben wurden?*, als auch in Form von mehr
oder minder spontan in die Wand geritzten Graffiti. Diese unmittelbar auf den gebauten und gestal-
teten, ,offiziellen' Raum bezogenen Schriftziige verlangen dem Betrachter eine besondere visuelle
Kompetenz ab, ndmlich die Fahigkeit zu lesen. Wahrend allerdings Dipinti auf Fernsicht angelegt
sind und das Erscheinungsbild der Straf3e mafdgeblich prdagen, fordern Graffiti eine Nahsicht ein
und sind hadufig nur mit Miihe zu entschliisseln?°¢. Aus der Fortbewegung im Strafenraum wird
ein Innehalten, Fokussieren und Lesen®’. Beide Texttypen sollen im Folgenden mit Blick auf ihren
Beitrag zum ,Design‘ des Straflenraums betrachtet werden.

Die roten oder schwarzen Dipinti-Schriftziige konzentrieren sich entlang der Hauptstraf3en und hier
wiederum insbesondere an Compita, wo sie von einem grof3en Publikum wahrgenommen werden
konnten (Abb. 46)2%8. Ublicherweise besetzen sie die helle Oberzone der zweizonig gestalteten
Fassaden, mitunter erscheinen sie aber auch oberhalb figiirlicher Darstellungen oder nehmen die
farbige Sockelzone in Anspruch. Im Fall der Fullonica di Stephanus (I 6,7) finden sie sich nicht
nur in der weiflen Oberzone, sondern auch auf den eigentlich roten, zur Beschriftung weif3 iiber-
tlinchten Orthostaten (Abb. 47)*°. Die Schriftziige wirken bereits durch ihre schiere Prisenz, tragen
aber auch zur sozialen Aufladung des Strafenraums bei. Indem sie die Namen von Kandidaten
fiir bestimmte Amter (Programmata) bzw. die Namen der Spielegeber (Edicta munerum) nennen,
machen sie die Strafle zu einem politischen und sozialen Reprasentationsraum?°.

293 Die beiden Bilder sind zerstort: II 2,5 mit einer urspriinglich erhaltenen Frieslange von 7,3 m und einer Frieshche
von 8 cm (Fréhlich 1991, Kat. F18; Jacobelli 2003, 76); VII 5,14-15 (Frohlich 1991, Kat. F50; Jacobelli 2003, 79). Zweifel-
haft: II 1,13: Vielleicht handelt es sich auch bei den drei Figuren, die unter Schilden dargestellt sind, um Gladiatoren
(Frohlich 1991, Kat. F15).

294 Siehe zu diesen verschiedenen Kommunikationsdimensionen: Haug — Kobusch 2022.

295 Opdenhoff 2021, 11.

296 Benefiel 2016, 81f.; Opdenhoff 2021, 37-44.

297 Newsome 2013.

298 Eine Kartierung der Dichte von Wahl-Dipinti bei Mouritsen 1988, Abb. 3; vgl. Laurence 1994, 96-100 Abb. 6.5—
6.8; erneut Viitanen et al. 2012, 68-70; Opdenhoff 2021, 115; zur Analyse der pompejanischen ,street facade society”,
s. Monteix 2018; vgl. auch Benefiel 2016, 86; zum inhaltlichen Spektrum, s. Opdenhoff 2021, 37-40. 64-87.

299 Varone — Stefani 2009, 58-61; Helg 2018, 156 f. Kat. PO1; Opdenhoff 2021, 72 Abb. 31.

300 Zu den sozialen Akteuren in Pompeji, s. etwa Franklin 2001. Zur visuellen Prasenz der Venerii in ihrem Wahl-
bezirk (Regio I und II) in Gestalt von tituli picti, s. Pesando — Guidobaldi 2006, 71-83.
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Abb. 46: Kartierung
der Programmata
im Straflenraum:
Inschriften je Meter
Fassade (nach
Mouritsen 1988)

Abb. 47: Fullonica
di Stephanus (1 6,7),
Fassade mit Dipinti

Die Programmata, die darauf abzielen, die politische Meinung der Passanten zu beeinflussen, kann
man als eine Form des ,politischen Designs‘ begreifen: Es geht um die soziopolitische Formung
der Gesellschaft. Sie treten in besonders grofier Zahl entlang der Hauptstra3en auf, richten sich
also an ein breites Publikum. Zugleich werden diese Schriftziige zum Ausdruck von Gruppenbil-
dungsprozessen. Hiufig sind es die Nachbarn (vicini), die als Unterstiitzer eines Kandidaten in
Erscheinung treten°l. So konnte Henrik Mouritsen nachweisen, dass sich Programmata im Umbkreis

301 Ihre in den Dipinti proklamierte Unterstiitzung war jedoch bisweilen fingiert, um eine grof3ere Wahlerschaft zu
suggerieren und Wahler zu beeinflussen, s. Monteix 2018, 313-316.
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des Wohnhauses eines Kandidaten konzentrieren°2, Doch die Unterstiitzer mussten nicht in einer
namenlosen Gruppe untergehen, sondern konnten sich auch selbst mit Namen nennen. Auf diese
Weise gewinnen ganz unterschiedliche soziale Akteure, auch Angehorige der Unterschicht und
Frauen, eine mediale Prasenz im Stadtraum.

Edicta munerum haben nicht weniger auffordernden — und damit gestaltenden — Charakter. Sie
informieren iiber das Abhalten von Spielen und animieren dadurch zu ihrem Besuch. Spiele werden
in das kollektive Bewusstsein der stadtischen Bevolkerung geriickt. Indem sich Edicta munerum in
der Ndhe des Amphitheaters (sowie an den AusfallstraBBen, im Bereich der Nekropolen) hauften3°?,
nahmen sie offensichtlich gezielt auf ihr Publikum und raumlich strukturierte Rezeptionsanldsse
Bezug. Damit trugen sie ihrerseits zur atmospharischen Aufladung des Amphitheaterviertels bei.

Deutlich seltener sind Dipinti eingesetzt worden, um die Nutzung des Stadtraums zu regulie-
ren. Dies geschieht — im Unterschied zu den Programmata und Edicta munerum — in weif3er Farbe
oder unter Verwendung von Kohle als Schreibmaterial, sodass man auf individuelle Initiativen
der Anrainer, mitunter aber auch auf regulatorische Mafinahmen der Aedilen schlieflen kann3%“.
Im besonderen Fokus dieser Dipinti sind menschliche Exkremente3®. Vielfach sprechen sie die
Warnung cacator, cave malum aus. Diese lasst sich als Androhung von Ubel auffassen, aber auch
als Aufforderung, kein Ubel zu verursachen3°. Unmittelbar hinter der Porta Vesuvio, in der nach
Osten fithrenden Nebenstrafle (bei V 6,19), wiinscht ein Dipinto, der in ein Larenbild integriert war,
dem cacator Gliick, sofern er an dem Ort voriibergeht>*’. Eine Querstrafle weiter siidlich, im Vicolo
delle Nozze d’Argento, scheint man ein besonderes Regulierungsbediirfnis verspiirt zu haben. An
der Siidostecke von Haus V 6,c warnte ein Dipinto stercorari, der Straf3e weiter zu folgen®®¢, an der
Ostfassade desselben Gebdudes (am Vicolo di Cecilio Iucundo) drohte ein Dipinto in einer Tabula
ansata potentiellen cacatores nicht nur Ubel, sondern eine Strafe von 20 Sesterzen an (Abb. 26)3%.
Dasselbe gilt fiir die Verldngerung der Straf}enachse nach Westen (Vicolo di Mercurio), wo ein
Kohle-,Dipinto* den cacator warnte’*°. Im Zentrum der dicht besiedelten Regio IX befindet sich
ein cacator-Graffito am Nebeneingang eines Hauses (IX 8,c)*!'. Gleich drei Dipinti, darunter zwei
monumentale Schriftziige, warnen Passanten am Stadtausgang, in einer nach Norden abzweigen-
den Seitenstrafle der Via dell’Abbondanza (III 4/I1I 5), vor dem Defikieren (Abb. 48)*'2. Gegen ein
anderes Ubel — den herumlungernden Mob — geht ein Dipinto in der dicht genutzten Altstadt, im
Vicolo del Lupanare, vor. Der Schriftzug verbindet sich mit einem sakral aufgeladenen Schlangen-
bild, das fiir die Durchsetzung der Forderung in Anspruch genommen wird (Abb. 39)**3.

302 Mouritsen 1988, 50-57. Kaum einmal lasst sich belegen, dass ein Kandidat an seinem eigenen Wohnhaus fiir sich
wirbt, s. Mouritsen 1988, 13-27; Jongman 1991, 303-308; Wallace-Hadrill 1994, 129; Franklin 2001, 7f.

303 Opdenhoff 2021, 117. 201-207. 286-291.

304 Opdenhoff 2021, 82.

305 Eine Zusammenstellung und Kartierung der 23 Textzeugnisse, die sich auf Exkremente beziehen, bei Levin-
Richardson (2015). Sie beriicksichtigt allerdings nicht nur regulierende Dipinti, sondern auch Graffiti, die durchaus
auch die Freuden und die Erleichterung des Defdkierens zum Ausdruck bringen (etwa der Graffito CIL IV 2075: felixs
cacas). Zudem beriicksichtigt sie alle Kontexte, auch den privaten Raum. Im Folgenden werden alle innerstddtischen
Zeugnisse in Bezug auf Inhalt und Kontext angesprochen.

306 Milnor 2014, 54.

307 CIL IV 6641; Levin-Richardson 2015, 232.

308 CIL IV 7038: Stercorari / ad murum / progredere si / pre(n)sus fueris poena(m) / patiare neces(s)e / est cave;
s. Varone — Stefani 2009, 307.

309 Neufund: Permissu{m} aedilium / iste locus sacer est rogo te discede cacator / vicine irasci noli te si prendedero /
hec inte poena manebit / HS XX N / cacator cave malum tibi / dicitur (?) cacal---] [---]ba[---]; s. Osanna 2019, 174.

310 CIL IV 4586; Levin-Richardson 2015, 232f.

311 CIL IV 3782; Levin-Richardson (2015) mit Lokalisierung bei IX 8,a.

312 CILIV 7714-7716; vgl. Varone — Stefani 2009, 276; Levin-Richardson 2015, 231; Opdenhoff 2021, 80f.; vgl. ausfiihr-
licher unten zum Kontext.

313 CIL IV 813: Otiosis locus hic non est. Discede morator.
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All diese Texte wenden sich an diejenigen, die stadtische Normen missachten. In der belebten Alt-
stadt galt es, den Mob zu vertreiben, in ruhigen Wohnvierteln und insbesondere am Stadtrand
wird vor 6ffentlichem Defdkieren gewarnt. Die Dipinti gingen darin nicht nur gegen unangemes-
senes Verhalten, sondern auch gegen Larm und Gestank vor. Sie konnten somit als eine Form des
negativen Designs begriffen werden: Sie reglementierten soziales Verhalten und zielten so indirekt
darauf, die atmospharische Qualitdt der Straf3en zu gestalten.

Graffiti unterscheiden sich in der Intention der Anbringung, Aussage und Wirkung erheblich. Bei
ihnen handelt um eine ,alltdgliche’ Aneignung des Stadtraums, an der grundsatzlich jeder teilha-
ben konnte — mittels Bildzeichnungen auch ein Analphabet. Graffiti sind ein partizipatives Medium,
das auf Interaktion angelegt ist und dadurch eine hohe Attraktivitdt besitzt. Mehrheitlich kom-
munizieren (und memorieren) die Graffiti Episodisches oder Autobiographisches, indem sie ein-
zelne Namen nennen (718 Fille), Griif3e formulieren (198 Fille), Weihungen zum Ausdruck bringen
(67 Fille), Gliickwiinsche oder Beleidigungen aussprechen (47/12 Fille) oder auch Sinnspriiche oder
Gedichte festhalten (94 Fille). Seltener sind Inschriften, die sich auf Erinnerungsinhalte beziehen,
etwa auf Gladiatoren oder mythische Namen’*“. Dabei weisen die Texte sehr unterschiedliche Grade
der Stilisierung auf, stehen doch am unteren Ende Texte, die in sprachlichem Substandard ver-
fasst sind, am oberen Ende Gedichte und Gedichtzitate. Graffiti konzentrieren sich — anders als

314 Eine Differenzierung der Graffiti nach Erinnerungstypen bei Keegan 2011, 168: ,,[...] Sutton (2004:2) lists three
varieties of remembering: (1) ,habit‘ or ,procedural* memory (remembering how); (2) ,propositional‘ or ,semantic*
memory (remembering what); and (3) ,recollective‘, ,episodic’, or ,autobiographical® memory (remembering that).
The first type applies to remembering embodied skills, the second, to facts and conceptual information, and the third
to experienced events and episodes.“ Die Graffiti Pompejis gehorten mehrheitlich der dritten Kategorie an, eine Auf-
listung (mit den hier genannten Zahlen) bei Keegan 2011, 169; knapp zum Inhalt auch Opdenhoff 2021, 41.

Abb. 48: Seiten-
strafe der Via
dell’Abbondanza
(Ostseite Insula
Il 4) mit riesigem
cacator-Dipinto
(CIL IV 7715)
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die aufwendiger gestalteten Fassadenelemente — nicht nur an den Hauptstraf3en, sondern finden
sich auch in abgelegeneren Bereichen. Haufig rekurrieren sie auf andere Graffiti, sodass regel-
rechte Cluster entstehen®'®. Graffiti zeugen von einer andersartigen Kommunikations- und Wahr-
nehmungshaltung. Die Schreiber und Leser nehmen eine Nahsicht auf die Wande ein, reagieren
auf das Geschriebene unmittelbar, setzen sich damit auseinander. Jeder, der mochte, wird zu einem
Akteur und zu einem ,Gestalter des Stadtraums im Kleinen.

Zwischenresiimee

Die Gestaltung der Fassaden hatte entscheidenden Anteil an der Atmosphére des Straf3enraums.
Unverputzte Wande wirkten vornehmlich durch ihre Materialitit und Farbigkeit sowie die Struktur
des Mauerwerks. Tuff und Ziegel verliehen dem Stralenbild einen warmen Farbton, fungierten aber
auch konkret als Warmespeicher. Opus quadratum und Opus testaceum standen als ,strukturierte’
Materialoberflachen unstrukturierten Mauerwerkstypen (Opus incertum, Opus africanum) gegen-
iiber. Erstere evozierten Ordnung oder sogar Repradsentativitét, letztere Unordnung, vielleicht sogar
Ungepflegtheit oder Unfertigkeit.

Unverputztes Mauerwerk wiederum kontrastierte mit verschiedenen Formen von ,abgedeck-
tem‘ Mauerwerk. Diese reichten von Tiinche (bestehend aus Kalkmilch3'¢) {iber Kalkmortel bis hin
zu Putz. Verputzte Mauerflichen konnten monochrom weif3 ausfallen, durch einen schlichten Zwei-
zonen-Decor eine visuelle Grundstruktur erhalten, durch auffillige Muster aufgewertet sein, aber
auch durch eine figiirliche Bemalung ins Auge fallen. Diese Gestaltungsoptionen korrelierten mit
den Stralenhierarchien: An Hauptstraf3en fanden sich in der Tendenz wertige Gestaltungsformen
mit hoherem dsthetischem Anspruch und kommunikativem Wert. Dabei kreisten die kommuni-
kativen Inhalte um sakral-rituelle Inhalte und Gliickssymbole, nachgeordnet spielte die Inszenie-
rung von menschlichen Akteuren eine Rolle: als Kulttrdger im Larenkult, als Hindler, Handwerker
und Gladiatoren. Es sind somit sozial niedrigstehende Gruppen, die zur Darstellung kamen. Die
Dipinti ergdnzten dieses Spektrum durch die Nennung von Namen der Elite: den zur Wahl stehen-
den Magistraten und den Spielegebern. Aber auch hier wurden die kleinen Leute sichtbar — in der
namentlichen Nennung der Unterstiitzerinnen und Unterstiitzer fiir bestimmte Amtsanwarter.

Bilder und Texte waren somit sozial aufgeladen und referenzierten die sozialen Akteure, die
in den angrenzenden Gebduden tatig oder in der Stadt einflussreich waren. Dieses soziale ,Bild
diirfte den Stadtbewohnern und Passanten intuitiv vertraut gewesen sein. Die Fassaden-Interfaces
trugen folglich dazu bei, die soziale Ordnung der Stadt zu bestétigen, zu der Gotter und Menschen,
Reiche und Arme, Frauen und Manner zdhlten. Indem die Fassadengestaltungen Raum fiir soziale
Inklusion boten, beférderten sie fiir ganz unterschiedliche Gruppen ein Gefiihl der Zugehorigkeit.
Wir diirfen daher annehmen, dass Strafien — und insbesondere die Hauptstraflen — nicht nur in
besonderer Weise im mentalen Gedachtnis der Stadtbewohner prasent waren, sondern auch ihre
Identitdt gepragt haben3'’.

1.3 Der Decumanus maximus — eine Straf3e in ihrem Verlauf
Die vorausgehenden Uberlegungen haben gezeigt, dass die Hauptstra3en im Unterschied zu den

Nebenstraflen durch eine grofie Dichte an Akteuren, ein diversifiziertes Publikum, eine grof3e Viel-
falt an Nutzungsoptionen und eine besonders anspruchsvolle Fassadengestaltung gekennzeichnet

315 Opdenhoff 2021, 117-119.
316 Opdenhoff 2021, 56.
317 Beaudry — Parno 2013, 3.



1. StraBen: Der Rhythmus der Stadt =—— 77

waren. Die atmosphdérische Wirkung ergab sich freilich erst aus dem Zusammenspiel all dieser
Komponenten.

Am Beispiel des Decumanus maximus wird sich im Folgenden jedoch zeigen, dass eine Haupt-
stra3e ihren Charakter in ihrem Verlauf mehrfach dnderte®®. Dabei entstanden immer wieder neue
atmospharische Konstellationen, um die es hier weniger im Einzelnen als in ihren rdumlichen Ver-
dichtungen geht. Die Strafle durchschneidet die Stadt in Ost-West-Richtung und diirfte daher nicht
nur im Alltag intensiv genutzt worden sein, sondern auch eine besondere Rolle im Zuge von Kult-
feierlichkeiten gespielt haben. Sie verbindet Venus- und Apollo-Tempel mit dem Forum, Prozes-
sionen diirften die Achse auch genutzt haben, um zum Theater (und den benachbarten Tempeln)
sowie zum Amphitheater zu gelangen. Wir diirfen folglich eine multidimensionale Nutzung dieses
Straflenraums in Rechnung stellen.

Der westliche Abschnitt: Die Via Marina

Ganz im Westen, im Bereich der Porta Marina, steigt die Strafle, die hier den modernen Namen
Via Marina trdgt, so steil an, dass sie wohl kaum von schwer beladenen Karren genutzt wurde®'°.
Hinter dem Stadttor verengt sie sich auf 1,64 m Breite (Abb. 49), da hier das nach dem Erdbeben
62n. Chr. erweiterte Venus-Heiligtum (VIII 1,3) mit seiner monumentalen Einfassungsmauer auf die
Straf3e ausgreift. Linker Hand befindet sich auf einer hohen Substruktion eine den Hausern vorgela-
gerte Porticus. Beim Eintritt in die Stadt wird Urbanitat fiir FuRgdnger in wuchtigen Baumassen
und anspruchsvollen Gestaltungsformen erfahrbar. Hinter der Einmiindung des Vicolo del Gigante
war der Decumanus maximus, der hier das Niveau der angrenzenden Bebauung erreicht hat, aus-
schliefllich Fugdngern vorbehalten®?°. Der Gehweg, der in diesem Abschnitt (VII 7,12 bis VII 7,8)
doppelt so breit wie das Straf3enbett ausfillt, besitzt ein auffilliges Kieselpaviment (Abb. 9)*?'. Mit
dem Abschluss der Umfassungsmauer des Venustempels setzt es aus. Linker Hand befindet sich
nun der Zugang zum Venustempel.

An dieser Stelle weitet sich die Straf3e platzartig, durch den Kontrast von Enge und Weite ent-
steht ein Gefiihl von Grof3ziigigkeit. Das Forum mit seinen Porticussdulen ist jetzt in Sichtweite,
sodass die Strafle als Forumsvorplatz erfahrbar wird. Das Straf3enbett ist nun mit weiflen Kalk-
stein-Bréckchen ornamentiert, die zwischen die Lavaquader gesetzt sind (Abb. 50). Bestimmt wird
dieser Bereich durch die reprdsentativen Fassaden der an das Forum angrenzenden &ffentlichen
Gebdude. Auf der Nordseite folgt auf einzelne Hauseingdnge und Geschifte der Haupteingang des
Apollo-Tempels (VII 7,32), die Siidseite dominiert die lange, weitgehend geschlossene Nebenfassade
der Basilica (VIII 1,2). Der Apollo-Tempel besitzt eine altertiimliche Stuckquaderfassade, die an den
ersten Stil erinnert, jedoch mit der neronischen Restaurierungsphase zu verbinden ist (Abb. 51)*22. In
ihrem monochromen Weif3 rekurriert sie auf die ,moderne‘ Marmorasthetik augusteischer Zeit (s. u.).
Ganz anders die Basilica, deren Auflenwénde im vierten Stil ein tatsdchlich modernes Architektur-
design erhalten haben. Im enorm hohen, rotgrundigen Sockelbereich der Fassade waren in Schau-
architekturen Mittelfiguren eingestellt, dariiber war die weif3grundige Wand durch eine attraktive

318 Als allgemeine Beobachtung zum Charakter von Straf3en bei Beard 2008, 60. Hartnett (2017, 259-298) mit einer
Detailbetrachtung des Ostlichen, bilderreichen Segments der Via dell’Abbondanza, die jedoch nach inhaltlichen
Aspekten gegliedert ist und weniger Aufmerksambkeit fiir die sich &ndernden Qualitdten der Straf3e mitbringt.

319 Leicht beladene Wagen mogen die Straf3e bis in die letzten Jahre der Stadt dennoch genutzt haben (etwa Lienhard
2017, 494). Dafiir spriache die Beobachtung des bestolenen Randsteins am rechten Fahrbahnrand (vgl. Poehler 2017,
150f.). Wagenspuren haben sich allerdings nicht erhalten, da die Stra3e spater ein neues Pflaster erhielt (Poehler 2017,
100). Anders Newsome (2009, 125f.), der eine grundsitzliche Reorganisation des Verkehrs annimmt.

320 Newsome 20009, 126; Poehler 2017, 51. 75. 100. 180. 243 f.

321 Poehler (2017, 75) mit Hinweis auf die relative Seltenheit von Kieselpavimenten.

322 Laidlaw 1985, 309f.; PPM VII (1997) 286-303 s. v. VII 7, 32, Tempio di Apollo (V. Sampaolo) 289 Abb. 3.
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Abb. 49: Via Marina, steil ansteigender Abschnitt Abb. 50: StraBenpaviment aus Basaltplatten und
unmittelbar hinter der Porta Marina Kalksplittern im Bereich der Via Marina

Abb. 51: Apollo-Tempel, Eingang mit Stidfassade an der Via Marina sowie Blick Abb. 52: Basilica, Nordfassade an der Via Marina,
Richtung Forum historische Aufnahme
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Fenstersequenz gegliedert (Abb. 52. 105)°%. Fiir die beiden offentlichen Gebdude wurde folglich
eine geradezu kontrdre Fassadenkonzeption gewahlt. Am Apollo-Heiligtum gab schon die Fassade
zu erkennen, dass es sich um einen der dltesten Kulte der Stadt handelte, wahrend die Basilica,
deren nicht weniger traditionsreiche Innenausstattung auf das 2. Jh. v. Chr. zuriickgeht, ein moder-
nes, ,luftiges Aufiendesign erhielt. Bei aller Unterschiedlichkeit bereiteten beide Fassaden auf die
Grandezza des Forums vor. Im Unterschied zu anderen Abschnitten des Decumanus maximus hat
man auf die Anlage von Brunnen, Altdren und Banken verzichtet. Der forumsnahe Abschnitt war
gerade nicht als Ort nachbarschaftlicher Interaktion konzipiert, ebenso fehlten Angebote, die zum
Verweilen einluden. Vielmehr erscheint er, ahnlich wie die Via del Foro, als erweiterter Forumsraum.

Die Via del’Abbondanza zwischen Forum und Tetrapylon

Ostlich des Forums setzt sich die Strafe unter dem (modernen) Namen Via dell’Abbondanza fort.
Sie fiihrt in einer leichten Kriimmung den Forumshiigel hinunter, wodurch erfahrbar wird, dass
das Forum am hochsten Punkt der Ost-West-Achse liegt. Der Blick hinab auf die grof3ziigige, breite
Ladenstrafle diirfte ein Gefiihl von Urbanitat geweckt haben. Der gesamte Straflenabschnitt bis
zur Kreuzung mit der Via Stabiana war wohl seit augusteischer Zeit nur sporadisch von Wagen
befahren. Zum Forum hin blockierten drei grof3e Kalkstein-Poller den Weg (Abb. 53), unmittelbar
vor der Kreuzung mit der Via Stabiana war das Niveau im Zuge der Errichtung des Tetrapylons auf-
gehoht worden®?*, In diesen geschlossenen, westlichen Abschnitt der Via del’Abbondanza konnten
Wagen folglich nur {iber die einmiindenden Nebenstraf3en gelangen. Dies hatte zur Folge, dass die
breite Ladenstraf3e wohl weitgehend als ,Fufigdngerzone‘ genutzt wurde.

Unmittelbar hinter dem Forumsausgang bestimmten einmal mehr die Nebenfassaden der an
das Forum angrenzenden 6ffentlichen Gebdude den Charakter der Straf3e®?>. Im Norden handelte es
sich um die Stuckfassade des in augusteischer Zeit errichteten Eumachia-Gebaudes (VII 9,1), die eine
attraktive Gliederung aufwies??¢. Kannelierte korinthische Pilaster trennten rot gefasste Aediculae
mit alternierenden Dreiecks- und Segmentgiebeln. Die weif3-gelben Felder besafien urspriinglich
eine architektonische Binnenstruktur. Auf einen Sockel folgte ein grofier, liegender Orthostat, in
der Oberzone zwei Quaderreihen®?’. Durch Formen und Farben entstand ein regelhafter Rhythmus,
der die Insula auf ihrer gesamten Linge pragte (Abb. 54). Die Mauerfelder waren dicht iibersat mit
Graffiti und boten ganz offensichtlich einen interaktiven Kommunikationsraum??®, Auf der gegen-
iiberliegenden Siidseite war dem sog. Comitium (VIII 3,1.32.33) ein ebener, von einer Holzporticus
iiberdachter Gehweg vorgelagert, der sich nicht an der abfallenden Straf3e orientierte und dadurch
wie ein das offentliche Gebdude betonendes Podest wirkte (Abb. 53). Beide forumsnahen, breiten
Straf3enabschnitte des Decumanus maximus mogen — zusammen mit der Via del Foro im Norden —
eine wichtige Rolle im Kontext von Festprozessionen gespielt haben. Ahnlich wie auf dem Forum
selbst waren die Festteilnehmer hier von einer wiirdigen Kulisse umgeben.

323 Spinazzola 1953, 133: ,,[...] mentre in alto si ornava della sua bella serie di finestre polifore a colonnine, in basso
presentava questa sua vasta decorazione ,di grandiose architetture‘ dipinte con figure centrali, che non potettero non
essere armonizzate con la superior decorazione architetturale, di cui formarono la base colorita [...].“; vgl. PPM VIII
(1998) 1-23 s.v. VIII 1, 1, Basilica (V. Sampaolo) 3-5 Abb. 2-5. Der Plastico gibt nur noch eine rot-weif3e Zonengliederung
wieder, die heute noch stellenweise ablesbar ist. Offenbar ist die Stuckschicht mehrfach erneuert worden, nachtrag-
lich wurden Vordacher angebracht — laut Ohr (1991, 7) fiir die Anlage offener Tabernae.

324 Overbeck — Mau 1884, 60; Poehler 2017, 49; Esposito (im Druck).

325 Zum Folgenden auch Haug 2017, 95-101.

326 Overbeck — Mau 1884, 135 mit Abb. 78; Laidlaw 1985, 320 f.; PPM VII (1997) 312-327 s.v. VII 9, 1, Edificio di Euma-
chia (I. Bragantini) 313-315 Abb. 1-3; zur Représentativitit Haug 2017, 98; s. auch Westfall 2007, 134; zu den Fund-
umstidnden des Eumachia-Geb&dudes Fiorelli 1860, Pars Tertia 154. 158. 195f. 198. 210. 213.

327 Laidlaw 1985, 320f.

328 Overbeck — Mau 1884, 135 mit Abb. 78.
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Abb. 53: Treppenaufgang vor dem Comitium, im Hintergrund Abb. 54: Eumachia-Gebdude, Siidfassade an der Via del’Abbon-
Kalksteinpoller am dstlichen Forumsausgang danza, im Vordergrund Brunnen
;'F.'.

Abb. 55: Siidseite der Via dell’Abbondanza, Ladenzeile im Bereich Abb. 56: Nordseite der Via dell’Abbondanza, im Vordergrund
von Insula VIII 5 Kreuzung mit Vicolo del Lupanare/Via del Teatro (Insula VII 14)

Hinter dem sog. Comitium und dem Eumachia-Gebdude dnderte sich der Charakter der Strafle. Auf
beiden Seiten folgten nun bis zur Kreuzung mit der Via Stabiana dicht an dicht Ldden sowie einige
wenige Hauseingdnge. Mit Ausnahme von zwei einrdumigen Take-aways im Umfeld der Stabianer
Thermen (VII 1,8) — an der Nordwestecke (VII 1,1.62) sowie an der Siidostecke (VIII 4,17-17a) des
Platzes®? — fehlen auf dem gesamten Strafenabschnitt Imbisse, Bars und Gaststadtten°; bei Nacht
diirfte hier folglich kaum Betrieb geherrscht haben. Auch Backereien, Fullonicae und Garum-Her-
steller, die sich im Befund signifikant abzeichnen wiirden, kann man ausschliefSen (Abb. 19). Eine
konkrete Bestimmung der Taberna-Funktionen ist in Ermangelung archdologischer Evidenz zwar
nicht moglich. Da man aber besonders geruchs- und larmintensive Gewerbe ausschliefien kann,
liegt die Vermutung nahe, dass wir es hier mit einer reprasentativen Shopping-Meile fiir gechobene
Bedarfe zu tun haben.

329 Zur Frequentierung von Bars durch das Thermenpublikum, s. Isid. orig. 15, 2, 42: popina [...] est autem locus iuxta
balnea publica, ubi post lavacrum a fame et siti reficiuntur; vgl. Mart. 5, 70; vgl. Meusel 1960, 15f.

330 Wallace-Hadrill 1995, 46-51; McGinn (2002, 31) widerspricht der Vorstellung eines ,Zonings, da hier (allerdings
einige Meter weiter) zumindest wohl eine Bar (VII 1,1.62) gelegen hat. Tatsdchlich wird man nicht von einer juristi-
schen Reglementierung, sondern von einem sich selbst auf der Basis von Vorstellungen und Normen regulierenden
Prozess ausgehen, der dadurch auch Ausnahmen kennt.
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Dass die Anlage der Ladenstrafle auf die samnitische Zeit zuriickgeht, bezeugen lange Abschnitte,
an denen die Fassadensegmente zwischen den Ladeneingidngen aus Tuffquadern bestehen
(Abb. 55)3', Sie verleihen der Strafie ein einheitliches Geprédge. Andere Segmente der Strafle sind
indes umfassend in Opus testaceum restauriert worden (Abb. 56)*°2. Beide Mauerwerkstechniken
scheinen in den letzten Jahren der Stadt zumindest partiell sichtbar gewesen zu sein, wie Dipinti,
die direkt auf das Mauerwerk aufgebracht sind, an verschiedenen Stellen bezeugen (Abb. 57)%33.
Andernorts war das Mauerwerk aber verputzt®*4. Der lebhafte Wechsel von Tuff- und Laterici-
umfassaden, der den gesamten Straf3enabschnitt heute prégt, diirfte in der Antike somit vielleicht
zumindest partiell erfahrbar gewesen sein.

Dass es sich um einen reprasentativen und altehrwiirdigen Straflenabschnitt handelte, ist nicht
zuletzt an den Gehweggestaltungen ablesbar. Unmittelbar westlich des sog. Comitiums wurden
der Laden VIII 3,7, der Hauseingang der Casa del Cinghiale I (VIII 3,8) und der Laden VIII 3,9 durch
einen auffilligen Cocciopesto zusammengeschlossen. Sein Tessera-Muster mit Rhomben-Decor
weist das Paviment als eine republikanische Gestaltungsmafinahme aus (Abb. 58)*°. Wenige
Meter weiter im Osten folgt ein weiterer Prunk-Gehweg, hier mit einem polychromen Lithostroton
in Cocciopesto-Bettung.

Einen gewissen Rhythmus erhielt die Straf3e durch die einmiindenden Cardines, da diese Kreu-
zungen — mit Altdren und Brunnen ausgestattet — als Interaktionsfoci fungierten®®. Diese urbanen

331 Gut erhalten sind die Tufffassaden auf der Nordseite im Bereich von Insula VII 13 und auf Hohe der Stabianer
Thermen (VII 1,8) sowie auf der Siidseite im Westteil von Insula VIII 5, vor Einmiindung des Vicolo della Maschera;
zur Tuffquader-Fassade der Stabianer Thermen, s. Richardson 1988, 100f.

332 Dies gilt fiir den Bereich von VII 14 (Nordseite), VIII 3 (Siidseite), VIII 5/Ostteil (Siidseite) und VIII 4 (Siidseite,
gegeniiber den Stabianer Thermen).

333 Auf dem Mauersegment zwischen den Eingédngen VIII 5,19 und VIII 5,20 ist eine republikanische Eituns-Inschrift
auf diinner weif3er Tiinche auf das Quadermauerwerk gemalt, s. Varone — Stefani 2009, 368 Taf. 30c und hier Abb. 57.
Im Fall der Laden VIII 5,29 und VIII 5,30 scheint man selbst auf die Tiinche verzichtet und die Dipinti direkt auf das
Quadermauerwerk aufgetragen zu haben, s. CIL IV 45a; s. Varone — Stefani 2009, 369. Ahnliches gilt fiir die Mauern in
Opus testaceum. Noch heute ist zu beiden Seiten des Eingangs VIII 4,6 sowie auf dem Westpilaster von VIII 4,4 (Casa
dei Postumii) erkennbar, dass die Dipinti auf eine diinne Schicht Tiinche aufgetragen waren (Abb. 28a—b), unter der
sich das Opus testaceum abzeichnet. Bei den im CIL vermerkten Dipinti im Bereich der Eingdnge VIII 3,4 (Casa di
Ercole e Augia) und VIII 3,8 (Casa del Cinghiale I) scheint nach Auskunft von mageren Tiincheresten dhnlich verfahren
worden zu sein.

334 Dies gilt fiir eine dicke Putzschicht in der Sockelzone des Eingangsbereichs VIII 4,6, sodass die Dipinti moglicher-
weise nachtréglich iiberputzt wurden; s. weiterhin Putzreste bei VIII 4,1-2; VIII 4,4 (Casa dei Postumii).

335 PPM VIII (1998) 362-384 s.v. VIII 3, 8-9, Casa del Cinghiale I (I. Bragantini) 363 Abb. 1; Hartnett 2017, 177.

336 Zum Konzept der ,nodes’, s. Lynch 1960, 47 f.; zu ihrer Funktion im Straflenraum, s. Lynch 1960, 55.

Abb. 57: Tuffquader
mit Eituns-Inschrift
bei VIII 5,20, die
direkt auf die
Quader aufgetragen
istist



Abb. 58: Aufwen-
dige Gehweggestal-
tung (Cocciopesto
mit Rhomben-Decor)
im Bereich von
Insula VIl 3
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Knotenpunkte ermdglichten Orientierung entlang der geradezu endlos scheinenden Achse.
Die erste Kreuzung, auf die der vom Forum Kommende traf, befand sich an der Siidostecke des
Eumachia-Gebadudes, wo von Siiden der Vicolo dei 12 Dei, von Norden der Vicolo di Eumachia ein-
miindete. Hier befindet sich — direkt vor dem Nebenaufgang zum Eumachia-Geb&dude — der schon
erwahnte Brunnen, der weit in den Straf3enraum ausgreift. Mit seiner Ikonographie — Concordia mit
Fiillhorn — verweist er auf Reichtum, Wohlstand und Wohlergehen, aber vielleicht noch konkreter
auf die Concordia-Statue im benachbarten Eumachia-Gebdude (Abb. 14. 54)%*7. Durch sein helles
Travertinmaterial hebt er sich auffillig vom Straflenraum ab. An derselben Straf3enkreuzung, an
der Ostfassade von Insula VIII 3, war iiber einem gemauerten Altar ein heute verlorenes rituelles
Gemadlde mit zwei Registern angebracht. Im unteren Register flankierten zwei grofie Schlangen
einen Rundaltar, im oberen Register (mithin in der oberen ,Sphire) wurden dazu die zwolf Gotter
in parataktischer Reihung in Beziehung gesetzt (Abb. 59)°3¢. Gerade an den Strafienkreuzungen
mischten sich die Gotter unter die Menschen — und prégten so die Atmosphére mit.

Den zweiten Nucleus bildete die Kreuzung von Via delI’Abbondanza mit dem von Norden kom-
menden Vicolo del Lupanare und der von Siiden einmiindenden Via del Teatro. Die beiden Cardines
gehoren zu der wichtigen Verkehrsachse, die der Wagenverkehr genommen hat, um das Forum und
mit ihm die sog. ,Altstadt zu umfahren®®. Sie verbindet zugleich die Via dell’Abbondanza mit dem

337 So Spano 1961, 14; Zanker 1995, 108 f.; erneut Kellum 2021, 74.

338 Frohlich 1991, 330f. Kat. F60 Taf. 60, 3; Van Andringa 2000, 65 Nr. 35 Taf. 38; PPM VIII (1998) 385-394 s.v. VIII
3, 10-12, Casa delle Grazie (I. Bragantini) 387 Abb. 3a—b. Heute stark verblasst, jedoch in verschiedenen historischen
Aquarellen und Zeichnungen mit nur leichten Variationen, die inshesondere die Gotterikonographien betreffen,
angegeben.

339 Poehler 2017, 28; fiir die hohe Frequentierung des Vicolo del Lupanare, s. Poehler 2017, 122.
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Theaterquartier und dem Foro Triangolare. Etwas von dieser Kreuzung nach Westen versetzt (bei VII
14,13) befand sich auf dem nérdlichen Gehwegpaviment ein Brunnen (Abb. 56), unmittelbar an der
Strafienecke war am Vicolo del Lupanare ein Altar vor die Insula-Aufienmauer gesetzt (VII 14,14).
Trittsteine ermoglichten rund um die Strafenkreuzung ein bequemes Passieren. Aus diesem wie-
derholt auftretenden Set an Gestaltungsmerkmalen darf man schlief3en, dass Erleben und Handeln
entlang der grof3en Achsen rhythmisiert war: An den Kreuzungen war fiir Leib (Wasser, hdufig auch
Bars, s.u.) und Seele (Altire) gesorgt.

Der platzartige Bereich vor den Stabianer Thermen (VII 1,8)

Einen ganz anderen Charakter nimmt die Strafle am Fuf3 des Forumshiigels an, wo sie leicht
nach Norden abknickt. Auf Ho6he von Eingang VII 1,4 verlduft eine schrdag ansteigende Schwelle
quer iiber die Straf3e, um das Wasser, das sich hier gesammelt haben muss**°, in die Kanalisation
abzuleiten. Sie markiert den Ubergang zu einem sich platzartig weitenden Bereich, der an seiner
breitesten Stelle etwa 14 m misst (Abb. 60). Der Straflencharakter bleibt darin greifbar, dass den
Gebduden ein — hier besonders breiter — Gehweg vorgelagert ist. Optisch dominiert wurde der
Straenplatz im Osten durch das Tetrapylon, im Norden durch die Fassade der Stabianer Thermen
mit ihrem herausgehobenen Eingang (Abb. 8) und einer dichten Sequenz von Tabernae, deren
Tuffquader sichtbar geblieben sein diirften (Abb. 61)**!, im Siiden durch weitere Geschifte. Ins-
besondere das Tetrapylon verlieh dem ,Straf3enplatz‘ eine forumsahnliche Qualitdt. Die Ehren-
statuen, die an die Bogenpfeiler angeschoben waren, ehrten Mitglieder der Holconier-Familie
(s. Kap. I1 1.1).

Die Kreuzung mit der Via Stabiana (Cardo maximus), unmittelbar 6stlich des Tetrapylons, mar-
kierte den Ostlichen Schlusspunkt dieses Straflenabschnitts. Es handelte sich um den zentralsten
Verkehrsknotenpunkt der Stadt, der dementsprechend als Interaktions-Hub ausgestattet wurde.
Hier lagen gleich zwei Bars mit StrafRenverkauf (VIII 4,17.17a und IX 1,15-16), wodurch man sich den

340 Zu einem Modell der Oberflichenentwéasserung, s. Poehler (im Druck).
341 Dipinti und Graffiti sind hier direkt auf die Quader aufgebracht, s. Varone — Stefani 2009, 347-352.

Abb. 59: Darstellung
der zwolf Gotter,

an der Einmiindung
des Vicolo dei

12 Dei in die Via
dell’Abbondanza,
Aquarell von W. Gell
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Abb. 60: Blick von Westen auf den sich weitenden Straf’en-Platz vor Abb. 61: Blick von Osten auf das Tetrapylon, im Hintergrund die

den Stabianer Thermen

Siidfassade der Stabianer Thermen

Bereich besonders belebt vorstellen darf. Ein Brunnen in der Achse des Platzes mag die Barbesu-
cher, das Thermenpublikum, Passanten und benachbarte Bewohner mit Wasser versorgt haben. In
der Achse der Via dell’Abbondanza ist er so platziert, dass er den — verspringenden — Verlauf der
Straf3e nicht blockierte (Abb. 62). Ein hoch aufragender Wasserturm?*? machte die infrastrukturelle
Leistung der Wasserversorgung auch optisch erfahrbar. Die Belebtheit der Kreuzung wird sicher
auch zur Atmosphére des benachbarten ,Straflenplatzes‘ beigetragen haben: Man befand sich hier
im infrastrukturellen Zentrum der Stadt.

Der dstliche Abschnitt der Via del’Abbondanza bis zum Vicolo IX 12-1X 13/Vicolo | 8-19

Jenseits der zentralen Kreuzung mit der Via Stabiana setzte sich der Decumanus maximus mit
etwas anderer Orientierung als Ladenstrafle fort. Tiefe Spurrillen zeigen an, dass die Straf3e hier
zweispurig von Wagen befahren wurde. Ihr Charakter hat sich nun erneut gewandelt. Die Laden-
eingdnge folgten etwas weniger dicht aufeinander. An die Stelle von nicht ndher bestimmbaren
(Luxus-)Ldden traten auffillig viele Lebensmittelldden, Bars und Gaststéitten, die iiber einen Tresen
verfiigten (Abb. 19. 333)**%. Diese befanden sich fast durchgingig auf der Siidseite der Strae —
moglicherweise damit ihre Tresen zur sonnengeschiitzten Nordseite hin lagen. Auch Fullonicae
und Schmiede, die einen nicht unerheblichen Lirm und Geruch produzierten, traten in diesem
Straflensegment hinzu**4. Wir diirfen folglich mit einer graduell anderen Klientel, mit einem anders
gelagerten Giiterverkehr, aber nicht zuletzt auch einem eigenen multisensoriellen Setting rechnen.
Folgen wir der Strafle nun Schritt fiir Schritt.

Unmittelbar hinter der Kreuzung traf man auf zwei prunkvolle Anwesen. Im Siiden lag die Insula
del Citarista, die in den letzten Jahren der Stadt sehr weitgehend von einem Stadtpalast, der Casa
del Citarista (I 4,5.25), eingenommen wurde. Die Insula war zu beiden Hauptstraen hin — d.h.
entlang der Via Stabiana wie der Via dell’Abbondanza — von Tabernae gesdumt (Abb. 63). Die Haus-
eingénge (I 4,22; I 4,25) entlang der Nordfassade fielen jedoch unspektakulér aus. Ganz anders das
Nachbarhaus auf der gegeniiberliegenden Strafienseite: Hier hatte die Casa di M. Epidius Rufus
(IX 1,20; Abb. 24. 64) eine regelrechte Prunkfassade erhalten. Vom Niveau des Gehwegs fiihrten

342 Zur Funktion der Wassertiirme, s. Ohlig 2015, 32f.; Dessales 2020, 39f.
343 Ellis 2018, 88 Abb. 3.2.
344 Haug 2017, 98f. Abb. 3.
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Abb. 62: Blick auf Gehweg, Wasserturm und Abb. 63: Insula del Citarista (I 4), Nordfassade, von Westen
Brunnen

Abb. 64: Casa di
M. Epidius Rufus,
(IX 1,20), Fassade

zwei Treppen auf ein hohes, rot gefasstes Podium, das dem Hauseingang vorgelagert war*#. Die
eigentliche, weifie Fassadenwand wurde durch rote Rahmenlinien in Paneele gegliedert. Der
Eingang selbst war von Pilastern eingefasst, die von altertiimlichen Figuralkapitellen bekront

345 In der letzten Phase waren die seitlichen Nebenzugdnge vermauert; vgl. Spinazzola 1953, 634 Anm. 225; Helg
2018, 56 f.; Haug 2020, 121f.; eine Detailanalyse mit zeichnerischer Dokumentation bei Lauter 2009, 32-35. Die Fassade
des Epidius Rufus stellt ein auBergew6hnliches Beispiel dar, doch auch sonst wurde mitunter der Gehweg im Bereich
eines Hauses aufgehoht — s. Hartnett 2017, 132-136.



Abb. 65: Rekon-
struktion eines
Fassaden-
abschnitts, im
Zentrum Geschaft
des Tuchhdnd-

lers Verecundus

(1X 7,5-7), links und
rechts die anschlie-
fBende Bebauung
(V. Spinazzola,
1953)
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wurden. Zusdtzlich betont wurde die Front durch ein Vordach?#¢. Der Zugang zum Haus wurde
regelrecht theatral inszeniert. Die Wirkung muss sich im Kontrast mit den einfach gestalteten Fas-
saden der angrenzenden Bebauung verstiarkt haben: Die benachbarten Tabernae und die Casa di
M. Epidius Sabinus (IX 1,22.29) zeigten den einfachen rot-weifien Fassaden-Decor mit Dipinti in der
Oberzone**’,

Hatte man die von Norden und Siiden einmiindenden Cardines (Vicolo di Tesmo/Vicolo del Citarista)
passiert, so fand man sich erneut zu beiden Seiten von Tabernae umgeben. An zwei aufeinander-
folgenden Geschéften auf der Nordseite wurde die Vielfalt an Gestaltungsformen greifbar. Der Tuch-
héndler Verecundus (IX 7,7) setzte auf Mercur und Venus Pompeiana, um seinen Eingang beschiit-
zen zu lassen (Abb. 43a-b. 65)%*¢, Durch das Vordach, das die drei ungleich hohen und breiten
Eingdnge liberspannte, wurde die Aufmerksamkeit auf die Gestaltung der Eingangszone mit ihren
Gotterbildern gelenkt. Diese verbanden sich, wie schon gesehen, mit der Darstellung der Tuchpro-
duktion. Nur wenige Meter weiter legte der Inhaber von Laden IX 7,1 auf einen geradezu allseitigen
gottlichen Schutz Wert (Abb. 66. 344). Den Eingang flankierten Venus Pompeiana (links) und Kybele
(rechts), zu deren Ehre eine Prozession abgehalten wurde; oberhalb des Eingangs erschienen gleich
vier Gotter. Diese dichte Sequenz von Gotterbildern beforderte eine regelrecht sakrale Aufladung
des Straflenraums. Aber mehr noch: Dem Passanten werden die unterschiedlichen Venus-Ikonogra-
phien ins Auge gesprungen sein — zundchst die auf einem Elefantenwagen triumphierende Venus,
dann die wiirdevoll-ruhig dastehende, verhiillte Venus in Begleitung von Eros**. Auf der Siidseite

346 Zur Uberdachung der Fassade: Spinazzola 1953, 52. 56 Abb. 59.

347 Vgl. Zeichnung von L. Bazzani aus dem Jahr 1896, Victoria and Albert Museum London, Inv. 1428-1901: <https://
collections.vam.ac.uk/item/0245499/painting-of-pompeii-drawing-luigi-bazzani/> (13.09.2021).

348 PPMIX (1999) 774-778 s.v. IX 7, 7, Officina coactiliaria di Verecundus (V. Sampaolo) 774-777 mit Abb. 1-3; Varone —
Stefani 2009, 398-411.

349 PPM IX (1999) 768773 s.v. IX 7, 1-2, Officina coactiliaria e officina infectoria (V. Sampaolo) 769-773 Abb. 1-8;
Spinazzola 1953, 215-223; Varone — Stefani 2009, 383-388; zu den konkurrierenden Venus-Ikonographien, s. auch
Hartnett 2017, bes. 288.
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befand sich in diesem Abschnitt die in drei Zonen gegliederte Fassade der Fullonica des Stephanus
(I 6,7). Auf einen knappen schwarzen Sockel folgte eine Mittelzone mit roten Orthostaten, dariiber
eine weifde, ungegliederte Oberzone, auf der Dipinti angebracht waren. Wenige Meter weiter war
die Fassade der Casa del Sacello iliaco (I 6,4) vollstdndig mit einem Opus quadratum bemalt**°, im
Bereich von I 6,1.2 war mit einem Cocciopesto-Sockel eine weifie Oberzone mit Dipinti kombiniert.
In allen Fallen wurde auf Bilder verzichtet.

Unmittelbar hinter der Kreuzung mit den einmiindenden Cardines (Vicolo IX 7-IX 11/Vicolo di
Paquius Proculus) folgte an der nérdlichen Stra3enseite der Larenaltar IX 11,1 mit seiner komplexen
rituellen Tkonographie — Schlangengemalde, Kultpersonal und Gé6tterversammlung (s.o. Abb. 36.
66)°°1, Dariiber befand sich ein Erker, der das Gemélde nicht nur schiitzte, sondern auch betonte352.
Auf wenigen Metern kumulierten somit verschiedenste sakral aufgeladene Darstellungen. Zu dem
visuellen Ensemble trat ein Brunnen hinzu, der an dieser Stelle auf den Gehweg gesetzt war. Sein
Ausguss befand sich in einer schildartigen, konvexen Scheibe, die man im sakral aufgeladenen
Raum als Patera gedeutet haben mag3>.

Hinter dem Brunnen folgte ein deutlich weniger aufwendig gestalteter Straflenabschnitt. Auf beiden
Seiten dominierten rote Sockel- und weifSe Oberzonen mit Dipinti das Bild*>“. Auf der Siidseite galt
dies fiir die Fassade der Casa di Paquius Proculus (I 7,1), bei der es sich um die stadtweit am dich-
testen mit Dipinti beschriebene Fassade handelte>®, und die Front der Casa di Fabius Amandus
(I7,2.3)*¢, auf der Nordseite fiir die Tabernae IX 11,24 mit ihrem gemeinsamen Vordach (Abb. 66,
rechts)?’. Fiir den Imbiss der Asellina (IX 11,2) wissen wir, dass den Eingang eine Licht-Klang-
Installation schmiickte: An einem ityphallischen Pygmden waren Glockchen und eine Lampe auf-
gehdngt®*8. Hier gewinnen wir einmal einen Einblick, dass zur grof3flichigen Fassadengestaltung
auch kleine Schauobjekte hinzugetreten sind. Gerade in Bezug auf das schlichte Fassadendesign

350 Dazu Fridell Anter 2011, 274.

351 Spinazzola 1953, 175-179 mit Abb. 215-217 Taf. 18.

352 Spinazzola 1953, 106. 109 Abb. 135.

353 Della Corte (1912, 445) spricht von ,,patera ombelicata®; Eschebach (1982, 23) von ,,Schild o. Patera“.
354 Varone — Stefani 2009, 69-79.

355 Helg 2018, 164-167 Kat. PO4; zu den Dipinti: Hartnett 2017, 170 f.

356 Helg 2018, 167-169 Kat. PO5.

357 Spinazzola 1953, 245 f. mit Abb. 272.

358 Monteix 2010a, 54 f. mit Abb. 20; Hartnett 2017, 269.

Abb. 66: Rekon-
struktion des Fassa-
denabschnitts IX
7,1-3 sowie IX 11
mit Larenaltar und
Ladenzeile (u. a.
dem Imbiss der
Asellina) (V. Spinaz-
zola, 1953)
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Abb. 67a-c: Eingang
zum Haus 1X 11,7,
mit Bildsequenz, die
durch Ubermalung
zustande kam; a:
zundchst Minerva;
b-c: dann verschie-
dene Versionen von
Hercules

diirfte dieses Element einen besonderen Akzent gesetzt haben. Hinter der sog. Bottega all’insegna
dei vasi (IX 11,4), die den Abschluss dieser Ladensequenz im Osten bildete, verspringt die Fassade
nach vorn; auf dem frontal zur Straf3e gerichteten Wandsegment waren verschiedene Bronzegefafie
dargestellt, darunter eine grof3e Amphora (Abb. 66, rechts)*>°. Sie mdgen sich auf die Waren bezogen
haben, die im angrenzenden Geschaft zum Verkauf angeboten wurden®®. Indem man sich anstelle
eines Gotterbildes fiir eine virtuelle Warenauslage entschied, wurde der merkantile Charakter der
Ladenzeile noch einmal unterstrichen.

Bereits wenige Meter weiter folgte der Eingang zur Domus IX 11,7°¢%, dessen flankierende Tiir-
pfosten einen rot-weiflen Zonen-Decor aufwiesen. In der weifien Oberzone traten Gétterdarstellun-
gen hinzu, die mehrfach erneuert und dabei verandert wurden. Hier tut sich einmal eine historische
Tiefe auf, die auch fiir die anderen Fassaden vorauszusetzen ist. Urspriinglich zeigte der rechte Ein-
gangspfeiler eine Darstellung von Minerva am Altar (Abb. 67a). Nachtraglich wurde die Darstellung
iibertiincht. Links des Eingangs wurde nun eine Darstellung des ruhenden Hercules, rechts des
Hercules aversus angebracht (Abb. 67b). Eine letzte Stuckschicht, rechts des Eingangs erhalten,
trug — neben grofiformatigen Dipinti — die quadratisch eingerahmte Darstellung des Hercules am
Altar, begleitet von einem Schwein (Abb. 67c). Alle Darstellungen zeigen sakrale Sujets, doch die
fortwahrenden Modifikationen machen deutlich, dass der (oder die) Eigentiimer immer wieder
neue inhaltliche (und damit auch religiose) Akzente setzen wollte(n). Trotz der geringen Bildgrof3e
werden die Verdanderungen dem aufmerksamen Passanten ins Auge gefallen sein. Mit diesem eher
unscheinbaren Eingang kommt die Dichte an Gotterbildern zu einem gewissen Abschluss. Zwar
treten im Straflenverlauf weitere Darstellungen, insbesondere Larenbilder, auf, doch nimmt ihre
Dichte zusehends ab.

Die 6stlich der einmiindenden Cardines (Vicolo IX 11-IX 12/Vicolo dell’Efebo) anschlieRende
Insula IX 12 diirfte insbesondere durch ihre Obergeschossgestaltung ins Auge gefallen sein (Abb. 68).
Auf den zum Cardo hin orientierten Eckerker (IX 12,1) folgte an der Hauptfassade eine reprisentative
offene Pfeiler-Loggia (IX 12,1-5)¢2. Mit den Stiitzenstellungen im Obergeschoss findet ein aufflliges
Prestigeelement in die Fassadengestaltung Eingang. Ostlich des Cenacula-Komplexes springt die
Fassade leicht zuriick. Hier befindet sich Taberna IX 12,6, deren Eingang durch die bereits erwdhnte

359 Spinazzola 1953, 246 f. Abb. 272. 273; Frohlich 1991, 337 Kat. F67; PPM X (2003) 167-170 s.v. IX 11, 2 e 4, Caupona di
Asellina (V. Sampaolo) 170 Abb. 4; Helg — Poppi 2017, 277 Abb. 4; vgl. Della Corte 1912a, 27: ,,I1 largo vano della bottega
n. 4 ci ha rivelato una nuova specie di chiusura. Esso era chiuso nel momento della catastrofe con una lunga serie di
strette tavole verticali mobili, I'una all’altra cennesse, come ha mostrate I'impronta lasciata dal legne nel terreno.“
360 Monteix 2010a, 56. Das auffillige Loggia-Obergeschoss, rekonstruiert von Spinazzola, ist in diesem Bereich hypo-
thetisch, wiederholt sich aber im Strafienverlauf im Befund.

361 Spinazzola 1953, 163f.; Varone — Stefani 2009, 434-437.

362 Zum Erker: Spinazzola 1953, 107-109 mit Abb. 136 Taf. 56; zur Loggia: Spinazzola 1953, 83-91 mit Abb. 94-104;
Varone — Stefani 2009, 440-445; vgl. Helg 2018, 290 f. Kat. P47; vgl. Haug 2020, 127.
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ityphallische Mercur-Darstellung beschiitzt wurde (Abb. 41)*¢*, Es folgte neben Taberna IX 12,7 jener
Larenaltar, zu dem neben den eigentlichen rituellen Bildern auch eine Gladiatorendarstellung hin-
zutrat (Abb. 37)*%“. Im Obergeschoss wurde diese Situation durch einen Balkon regelrecht betont.

Auf der gegeniiberliegenden Siidseite der Strafle trifft man erneut die rot-weif3e Fassadenglie-
derung an. Unter den Tabernae finden sich hier nun auch einmal zwei besser erhaltene Geschifte —
die Bar des Obstverkaufers Felix (I 8,1; Abb. 287) sowie die Bar des L. Vetutius Placidus (I 8,8;
Abb. 290). Die beiden Etablissements besetzen die Nordwest- bzw. Nordostecke der Insula und
verfiigen iiber auffillige Tresen — einmal mit ansprechender Ikonographie, einmal mit edler Mar-
morverkleidung. Darin zeigt sich, dass die Straflenwirkung nicht allein durch die Fassade selbst,
sondern auch durch die Form der Warenpradsentation bestimmt war — im Fall der Lebensmittelladen
durch den aufwendigen Tresen. In diese merkantile Atmosphdre fiigen sich sakrale Bilder ein. In
unmittelbarer Nachbarschaft der Bar des Obsthéndlers Felix (I 8,1) war an der Ostfassade des ein-
miindenden Vicolo dell’Efebo ein Schlangenbild angebracht, wahrend L. Vetutius Placidus (I 8,8)
im Inneren seines Ladens, in der Achse des Tresenschenkels, ein Larenbild inszenierte (s. Kap. I1 6).
Kult und Kommerz konnten ganz unterschiedliche Symbiosen eingehen.

Auf der Nordseite folgt hinter der Einmiindung der Cardines (Vicolo IX 12-IX 13/Vicolo I 8-19)
mit Insula IX 13 ein Baublock, dessen zwei Besitzeinheiten am Fassadendesign ablesbar werden.
Von Westen kommend blickt man zunéchst auf die Casa di C. Iulius Polybius (IX 13,1-3; Abb. 69)
mit ihrem schwarzen Orthostatensockel und der Oberzone in weiflem Quadermauerwerk®>. Das
Obergeschoss ist durch Fenster6ffnungen gegliedert, ein roter Fries und ein Gebdlk schlief3en die
Fassade nach oben hin ab. Die geschlossene, vollig bildlose Fassade atmet in ihrer Schlichtheit
gravitas. Wenn man einige Meter weiter, noch immer auf der Nordseite, die Casa detta di Trebius
Valens (III 2,1; Abb. 31) mit ihren schwarzen Orthostaten- und weif3en Oberzone erblickte3®¢, so wird

363 Spinazzola 1953, Taf. 4. 56. 63; generell zur Schutzfunktion von Mercur-Darstellungen Spinazzola 1953, 163; Froh-
lich 1991, 338 Kat. F70 Taf. 16, 2; bei Monteix (2010a, 53) falschlich mit dem Eingang IX 12,1 verbunden.

364 Spinazzola 1953, 172. 170-174 Abb. 211-214; Varone — Stefani 2009, 458 f.

365 Spinazzola 1953, 130-132. 317-334; PPM X (2003) 183-356 s.v. IX 13, 1-3, Casa di Polibio (I. Bragantini) 185 Abb. 1;
Varone — Stefani 2009, 460-467; Helg 2018, 293-295 Kat. P48.

366 Franklin 1980, 79f.

Abb. 68: Rekon-
struktion der
Fassade im
Bereich 1X 12,1-5
(V. Spinazzola,
1953)



Abb. 69: Casa di
C. lulius Polybius
(1X 13,1-3),
Rekonstruktion
(V. Spinazzola,
1953)

Abb. 70: Haus

und Tabernae des
M. Fabius Ululitre-
mulus (IX 13,4-6)
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man die Ahnlichkeit mit dem Prunkhaus des Polybius sicher bemerkt haben. Doch der unmittelbar
anschlieende Baukomplex des M. Fabius Ululitremulus (IX 13,4-6) — ein Haus mit Fullonica —
wihlte ein ganz anderes, ,lautes’ Design. Das unruhige, polychrome Schachbrettmuster zieht
die Aufmerksamkeit des Passanten auf sich (Abb. 34. 70). Die figiirlichen Darstellungen, die den
Hauseingang (IX 13,5) einfassen, treten dadurch fast in den Hintergrund, doch formulieren auch
sie sozialen Anspruch. Es handelt sich um Romulus, der ein Tropaion schultert, sowie Aeneas,
Ascanius und Anchises. Im Handwerkskontext wird die grof3e Vergangenheit bemiiht. Die beiden
Nachbarn, deren Fassaden beide vom simplen Zonen-Design abweichen, konkurrieren somit um
die Aufmerksamkeit der Passanten auf ganz unterschiedliche Weise?¢’.

367 Zum Vergleich der beiden Fassaden, s. auch Hartnett 2017, 162.
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Auf der Stidseite befindet sich mit der Casa del Bell'Tmpluvio (I 9,1) ein recht respektables Haus mit
Atrium und Rumpfperistyl, das zwar ein Vestibiil mit Gotterdarstellungen besaf3, dessen Fassade
jedoch nur weif3 getiincht war und zum Tréger von Dipinti wurde (Abb. 71). Hier zeigt sich einmal
besonders klar, dass die Fassadengestaltung nicht zwingend {iber die Gr6f3e und Ausstattung eines
Hauses im Inneren Auskunft geben muss.

Blicken wir auf den hinter uns liegenden Stra3enabschnitt zuriick, so wird die grofie Vielfalt an
Gestaltungsformen besonders deutlich. Sie ergab sich aus einem variantenreichen Wechsel von
offenen und geschlossenen Fassadensegmenten, von Bereichen mit und ohne Vordacher und
Balkone, aber auch durch aufféllige Elemente wie die zuriickgesetzte Prunkfassade der Casa di
M. Epidius Rufus (IX 1,20) oder eine Pfeilerloggia (IX 12,1-5). Durch die Bemalung wurde das Spiel
mit Homogenitat und Heterogenitdt noch einmal verstirkt. Zwar dominiert das rot-weif3e Fassaden-
design (Abb. 35), doch verband es sich hier mit auffalligen Gestaltungsformen wie dem schwarzen
Orthostatensockel und dem weifien Quadermauerwerk an der Casa di C. Iulius Polybius (IX 13,1-3)
oder dem Schachbrettmuster an der Fassade des M. Fabius Ululitremulus (IX 13,5). Eine intensivere
Wahrnehmung verlangten dem Passanten auch verschiedenste Bildelemente ab: Larengemalde
und Gotterbilder, die sich mit Handwerkerszenen und Gladiatorenbildern verbanden. Ein auf-
merksamer Betrachter diirfte gerade bei den sakralen Bildern die ikonographischen Variationen
bemerkt haben. All diese auffilligen Fassadengestaltungen finden sich an der Nordseite der Via
dell’Abbondanza. Auf der Siidseite griff man hdufiger auf das rot-weifie Standarddesign zuriick,
das einen andersartigen Effekt ermoglichte: So konnten die auffillig gestalteten Tresen der hier
besonders zahlreich vorhandenen Lebensmittelgeschéfte prominent in Erscheinung treten. Mit
ihrer gestalterischen Heterogenitét diirfte die Straf3e einen hohen Unterhaltungscharakter besessen
haben. Das vielfdltige Design der Fassaden gab die Kulisse fiir die unterschiedlichsten Handlungen
ab: fiir das geschaftige merkantile Treiben, fiir verschiedenste Kultaktivitdten, fiir die Versorgung
mit Wasser und nicht zuletzt fiir Klatsch und Tratsch.

Abb. 71: Casa del
Bell’Impluvio (1 9,1)



Abb. 72: Casa del
Moralista (1l 4,2-3),
Fassade, historische
Aufnahme
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Der dstlichste Abschnitt der Via dell’Abbondanza jenseits der Via di Nocera

Uberspringen wir an dieser Stelle einige Insulae (im Norden: III 1; III 2; I1I 3; im Siiden: I 11; I 12;
I 13), um mit der Betrachtung weiter im Osten, jenseits der Kreuzung mit der Via di Nocera, fort-
zufahren. Hier nahm der Aufwand, der fiir die Fassadengestaltung getrieben wurde, deutlich
ab’%8, Vor allem saumten die Strafie nun weniger Geschifte, sodass man auch von einem erheblich
reduzierten Fuf3gdngeraufkommen ausgehen darf. An die Stelle der Laden6ffnungen traten langere
geschlossene Fassadenabschnitte, an denen die rote Sockelzone und die weifie Oberzone mit ihren
zahllosen Dipinti besonders gut zur Geltung kamen. Auf der Nordseite der Strafle galt dies etwa
fiir die weifle Fassade der Casa del Moralista (III 4,2-3; Abb. 72) mit einer davor platzierten, rot
gefassten Bank?¢®, weiterhin fiir den Bereich III 5,2-5 mit roten Paneelen in der Sockelzone und
weifder Oberzone sowie fiir Taberna und Haus III 7,1-2 mit einem einfachen Zonen-Design®7°. Selbst
auf die Rot-Weif3-Gliederung hat man mitunter verzichtet, war doch die Fassade in manchen Fallen
nur weif} getiincht. So wurden die Dipinti an der Casa con bottega di Lutati (III 2,3), deren Tiir-
pfosten aus Opus vitattum, das Fassadenmauerwerk aus Opus incertum bestand®”?, direkt auf die
Tiinche aufgetragen.

Von dieser schlichten Fassadengestaltung hoben sich nur einzelne, dafiir umso auffalligere Ele-
mente ab. Im Fall der Casa dell’Augustale (I 2,4; Abb. 74) war das Hausportal durch marmorierte
Pilaster eingefasst, iiber der Eingangstiir befindet sich noch heute ein in Stuck angegebener Kranz
zwischen zwei gemalten Lorbeerzweigen. Er verwies in Anlehnung an die Corona civica wohl auf
einen Ehrenrang des Hausbesitzers’’?. Gerade in diesem eher bescheiden gestalteten Straf3en-
abschnitt war dies ein bemerkenswertes Statement, denn sonst findet sich ein solcher Verweis auf

368 Laurence 1994, 66; Schoonhoven 2006; Flohr 2013, 231; 2017, 57.

369 Dipinti alle nach 77 n. Chr., vgl. Franklin 1980, 80f.; weitere Abbildungen bei Varone — Stefani 2009, 254-265.
269-275; vgl. Helg 2018, 209-212 Kat. P21.

370 Fiir ein Foto der Altgrabungen vor der Bomben-Zerstérung des Bereichs, s. PPMIII (1991) 184-310 s.v. I1 4, 3, Villa
di Giulia Felice (V. Sampaolo) 246 Abb. 104.

371 Spinazzola 1953, Taf. 66.

372 Spinazzola 1953, 420f. Taf. 8; Alfoldi 1973, 37; Helg 2018, 202-205 Kat. P19.
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die eigene Leistung an Hausfassaden nicht. Eingefasst wurde der Eingang von zwei rot gefassten
Binken, dariiber scheint ein Zebrastreifenmuster den Eingang betont zu haben®7.

Ein weiteres auffilliges Element stellen Ziegelportale dar. Auf diese Weise herausgehoben
wurden der Eingang zur Casa di Loreio (III 5,2; Abb. 73a)*’* sowie der Eingang, der in den (ver-
mietbaren) Badekomplex der Iulia Felix fiihrt (I 4,6; Abb. 73b)?7°. So auffillig die architektonische
Form heute ist: Urspriinglich setzte sich die Rot-Weif3-Gliederung der Fassade auch am Portal fort.

Zu den wenigen visuellen Highlights scheinen nicht zuletzt die Eingdnge zu den Gaststdtten
und Bars gezdhlt zu haben, die sich in diesem Abschnitt der Straf3e noch in recht grof3er Zahl
befinden. Die Gaststéitte des Hermes (II 1,1.13) wihlte Mercur als Wachter des Eingangs, bei der
Bar III 6,1 war es das grof3formatige Bild einer erotisch-aufreizenden Venus Pompeiana - folglich
Gotter, die man auch sonst entlang der Straf3en antraf?’¢. Beide Etablissements besaf3en auch einen
ansprechenden Tresen — einmal mit einer Marmorimitation (II 1,1.13), einmal mit der Darstellung
von Obst, Gemiise und Tieren (III 6,1)”7. Auf diese Weise diirften die Besitzer der verkehrsgiinstig
gelegenen Laden um die Handler und Reisenden, welche die Stadt betraten, und sicher auch um die

373 Dies lassen die Grabungsfotos vermuten; Spinazzola (1953, Taf. 8) allerdings gibt schwarze Paneele an, dar-
tiber eine weifle Mittel- und Oberzone; zu den Inkongruenzen, s. PPM III (1993) 109-111 s.v. II 2, 4 (M. de Vos) 110f.
Abb. 1. 2.

374 Spinazzola 1953, 426 (zu den Wahlprogrammata); zur Verstuckung des Portals, s. Varone — Stefani 2009, 278.
375 PPMIII (1991) 184-310 s.v. Il 4, 3, Villa di Giulia Felice (V. Sampaolo) 187 Abb. 1; Varone - Stefani 2009, 209-220;
zum (fiir fiinf Jahre) vermietbaren Bad, s. CIL IV 1136.

376 11 1,1.13: Frohlich 1991, 312 Kat. F14; III 6,1: Varone — Stefani 2009, 279f.; Stephens —Stephens 2017, 36.

377 Fiir Verweise, s. Appendix 1.

Abb. 73a: Casa di
Loreio (111 5,2)

Abb. 73b: Praedia
der lulia Felix, Portal
des Badekomplexes
(I14,6)



Abb. 74: Casa
dell’Augustale
2,4)
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Besucher des Amphitheaters geworben haben (Kap. II 6.4). Ob Hauser oder Geschéfte: der gestalte-
rische Aufwand galt in diesem Straflenabschnitt den Eingédngen.

Damit trifft man zwar hier und da auf ein visuelles Highlight, grundsétzlich fallen die Fassaden
aber schlicht aus. Stattdessen verfiigt die Straf3e nun tiber eine deutlich hohere Aufenthaltsqualitat.
Bénke sind in kurzen Abstdnden vor Fassaden gesetzt (Abb. 16) und priagen deren Erscheinungs-
bild. Bei der Casa del Moralista (III 4,2-3) ist es die rot gefasste Bank (Abb. 72), die sich von der
sonst weiflen Fassade absetzt. Der Besitzer der Casa di D. Octavius Quartio (II 2,2) hat sich fiir einen
zuriickgesetzten Eingang mit vorgelagertem Prothyron entschieden, vor dessen Seitenwdnden
kleine Banke platziert sind. Wenige Meter weiter flankieren gemauerte Bianke den Eingang der Casa
dell’Augustale (II 2,4; Abb. 74). Bei der gegeniiberliegenden Casa di Loreio (III 5,2) sind Bédnke —
hier aus grofien Tuffquadern — vor die gesamte Fassade gesetzt (Abb. 73a). Im Fall der Praedia der
Iulia Felix (Il 4,1-7) sind die Bédnke Teil des Fassadenkonzepts (Abb. 73b)378. Ahnlich prigend ist
fiir diesen Straf3enabschnitt die grofe Zahl an Balkonen, Erkern und Vorddchern. So folgen auf
der Nordseite der Straf3e dicht an dicht der Balkon von III 3,1-2°7?, Erker und Balkon von III 4,1, das
Vordach von III 4,1-3 sowie Balkon und Vordach von III 5,1-23%°,

All diese Elemente laden zum Verweilen ein: Das Betrachten des Verkehrs diirfte in diesem
Straf3enabschnitt wohl die grofite ,Attraktion‘ dargestellt haben. Nicht nur die Menschen, sondern
vor allem die Gotter sind hier rar geworden. Fassadenbilder mit Gottern beschrdnken sich auf
die genannten Ausnahmen; Larenaltdre fehlen ganz, allein eine Nische an der Nordostecke der
Insula IT 4, mithin an der Kreuzung der Via del’Abbondanza mit dem Vicolo dell’Anfiteatro, mag in
einem kultischen Zusammenhang stehen. Selbst die Brunnen in diesem Abschnitt verzichten auf
Gotterikonographien — jener vor II 1,2 zeigt einen Tierkopf?*!. Haben wir zuvor Strafenabschnitte
kennengelernt, die durch eine regelrecht religiose Aura gepragt waren, so gilt hier geradezu das
Gegenteil. Wir befinden uns in einem ausgesprochen niichtern ausgestatteten Areal. Ist man von

378 Hartnett 2017, 203 f. mit Abb. 64.

379 III 3,1-2 besitzt zwar eine Fassade aus Tuffquadern, die allerdings wohl verputzt und bemalt waren, s. Fridell
Anter 2011, 274.

380 Spinazzola 1953, 103f. Abb. 127. 128 Taf. 57. 67. 70.

381 Am Brunnen von II 3,6 ist das Relief nicht erhalten.
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der Hauptstrafde erst in eine der Nebenstraf3en abgebogen, mag sich ein noch tristeres Bild geboten
haben. Auf der Ostfassade der Insula III 4, d.h. an einem schmalen Cardo, der in das ndrdlich
anschlieRende Wohnviertel hineinfiihrt, waren gleich zwei aufeinanderfolgende riesige, ca. 10 m
lange und 1 m hohe cacator-Dipinti in weif3en Lettern angebracht, die vor dem Defédkieren in der
Straf3e warnten (Abb. 48)%%2, Eine weitere Warnung, die mit dem Zorn Iuppiters droht, war an der
Westfassade der gegeniiberliegenden Insula III 5 angebracht*®. Gerade die Hiufung der Dipinti legt
nahe, dass die Warnung wohl nicht ganz umsonst ausgesprochen worden sein diirfte.

Eine Straf3e im Wandel

Am Beispiel des Decumanus maximus wird deutlich, dass sich der Charakter einer Straflenachse
in ihrem Verlauf mehrfach dnderte. Dieser Wandel war gradueller Natur und ergab sich durch eine
immer wieder neue Zusammensetzung atmospharisch konstitutiver Elemente. So waren die beiden
forumsnahen Abschnitte des Decumanus maximus durch die repridsentativ gestalteten Umfas-
sungsmauern Offentlicher Komplexe sowie durch Portiken geprédgt. Urbanes Mobiliar wie Banke,
Brunnen und Altére, das einen nachbarschaftlichen Austausch befordert hitte, suchte man hier
jedoch vergeblich. Diese Straflenabschnitte waren folglich von einem offiziosen Charakter gepragt,
der wenig Verbindlichkeit besaf3.

Um eine luxuriose Shopping-Meile, frei von Larm und Gestank, handelte es sich bei dem 6stlich
an das Forum anschlieflenden Straflenabschnitt, der bis zum Tetrapylon reichte. Von den forums-
nahen Straflenabschnitten unterschied sich diese ,Fu3gdngerzone‘ dadurch, dass in regelméfligen
Abstdnden - und zwar in Verbindung mit den einmiindenden Straflen — durch die Anlage von
Altdren und Brunnen Nuclei nachbarschaftlicher Interaktion realisiert wurden. Besonders repra-
sentativ fiel der Bereich vor den Stabianer Thermen aus, wo sich die Straf3e nicht nur platzartig
weitete, sondern der Ehrenbogen anzeigte, dass das Areal als elitdrer Reprdsentationsraum in
Anspruch genommen wurde.

Jenseits der Kreuzung mit der Via Stabiana nahm die Diversitdt an Gewerben zu, fanden sich
doch nun neben Werkstdtten auch zahlreiche Bars und Restaurants. Zugleich diirfte dieser Abschnitt
intensiv von Wagen genutzt worden sein. Dadurch musste sich ein hohes Maf3 an Lebendigkeit und
Geschaftigkeit ergeben haben. Gleichzeitig nahm die Dichte an Eingdngen etwas ab, wodurch die
breiteren, geschlossenen Fassadenabschnitte, die hier zumeist verputzt waren, fiir die Anbringung
von Bildern und Dipinti genutzt werden konnten. Im Zusammenspiel mit Balkonen und Vordachern
ergab sich eine besonders dichte dsthetische wie semantische Erlebnisstruktur. Auf Schritt und Tritt
gab es Neues zu entdecken. Die Gotterbilder und Larendarstellungen, die in kurzem Abstand auf-
einanderfolgten, luden den aufmerksamen Passanten dazu ein, die Ikonographien zu vergleichen
und den jeweils leicht variierenden Akzentsetzungen nachzuspiiren.

Noch einmal anders nahm sich der Decumanus maximus jenseits der Kreuzung mit der Via
di Nocera aus. Die Sequenz an Laden und mit ihr wohl auch das Fuf3gangeraufkommen nahmen
spiirbar ab, die Fassadenbemalung war nun haufig auf einen rot-weifien Zonen-Decor reduziert oder
man verzichtete ganz auf Putz. Binke luden zum Verweilen ein — und tatsdachlich diirfte die abneh-
mende Geschaftigkeit ein ldngeres Verweilen auf dem Gehweg begiinstigt haben. Die Zunahme von
Edicta munerum kiindete von der Ndhe zum Amphitheater. Man war am Stadtrand angekommen,
die periphere Lage manifestierte sich in einer weniger anspruchsvollen Randbebauung.

382 CIL IV 7714: Cacator cave malum. CIL IV 7715: Cacator cave malum; vgl. Varone — Stefani 2009, 276; zum Kontext
explizit Opdenhoff 2021, 81f. Abb. 20.
383 CIL IV 7716: Cacator, cave malum / aut si contempseris habeas / Iove iratum.
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1.4 StraBenatmosphdren: Ein Resiimee

An der Gestaltung des 6ffentlichen Straflenraums ist eine grofie Vielzahl an Akteuren mit unter-
schiedlichen Interessen beteiligt: die 6ffentliche Hand ebenso wie die Anrainer. Entsprechend viel-
gestaltig, aber eben doch nicht zuféllig fallt das Erscheinungsbild der Straf3en aus. Es folgt Prinzipien
der Lesbarkeit und Ordnung, die sich aus 6ffentlichen Strukturentscheidungen (Breite, Orientierung,
Verlauf von Stralen), aus privatwirtschaftlichen und sozialen Aneignungsformen (der Platzierung
von Geschiften und der Wahl von Bauplétzen fiir Hauser) und aus dem Ineinandergreifen 6ffent-
licher Regulierungen und privater Umsetzung (bei der Anlage von Brunnen und Altéren) ergibt.

Aus diesen komplexen Zustdndigkeiten resultiert ein klar hierarchisierter und damit aus-
gesprochen gut lesbarer Stadtraum, der Orientierung erméglicht und Identitét stiftet. Es sind ins-
besondere die groflen Hauptstraf3en, die auf (vorrangig nachbarschaftliche) Kommunikation und
Interaktion angelegt sind, wiahrend die Nebenstrafien als Nicht-Orte erscheinen. Es sind somit die
Hauptstra3en, in denen die soziale und religiose Ordnung der Stadt ausagiert und in Bildern und
Dipinti vor Augen gestellt wird.

Doch so pragend der Grundkontrast von Haupt- und Nebenstraf3en fiir das Handeln und Wahr-
nehmen auch ist: Die Analyse des Decumanus maximus lasst deutlich werden, dass das Straf3en-
erlebnis nicht nur durch den harten Kontrast von Haupt- und Nebenstraf3en bestimmt wird, sondern
auch durch den graduellen Wandel, der sich entlang einer Hauptstraf3e einstellt. Die kleinteilige,
auf zahlreiche Parameter gestiitzte Analyse vermag eine multisensorielle Struktur zu erschlieflen,
die einem antiken Passanten wohl kaum bewusst, deshalb aber nicht weniger wirkmachtig war.
Das multisensorielle Erleben erlaubte eine unbewusste oder halbbewusste ,Orientierung’, wo in
der Stadt man sich befand.

2. Das stadtische Forum und seine angrenzenden Gebaude

Fora konstituierten zentrale Knotenpunkte und Nuclei 6ffentlichen Lebens, boten einen Freiraum
fiir ganz unterschiedliche kollektive Interaktionsformen?®®* und konnen in diesem Sinn als gerade-
zu paradigmatische 6ffentliche Orte angesprochen werden®®>. An ihren Randern waren sie von
Gebduden besetzt, die fiir die urbane Gemeinschaft von Bedeutung waren®®¢, Im Unterschied zu
den Straf3en war soziales Verhalten hier, im ideologisch-konzeptionell aufgeladenen Stadtzentrum,
starker kontrolliert und reglementiert. In Rom verordnete Augustus etwa fiir Manner das Tragen der
Toga auf dem Forum und in dessen unmittelbarer Nahe**’. Die Atmosphdre des Forums war mehr
als die anderer Stadtareale nicht nur durch die Gestaltungsformen und Handlungssettings, sondern
auch durch die Vorstellungswelten gepragt, die man mit ihm in Verbindung brachte. Pompeji
besafl — anders als die Weltstadt Rom — nur eine einzige offene, 6ffentliche Platzanlage. Bevor
einige an das Forum angrenzende Gebaude in Auswahl Beriicksichtigung finden, soll zunéchst die
Atmosphdre des Platzes selbst charakterisiert werden.

384 Fiir Oldenburg (1997, XXVIII) sind ,public gathering places‘, die soziale Interaktion beférdern, zentral fiir stdad-
tisches Leben; neben &ffentlichen Pldtzen schliefit er hier auch Cafés und Pubs mit ein; zu ,empty spaces‘ und ihrer
kollektiven Nutzung, s. Smith 2008.

385 Zur Etymologie und Konnotation, s. Russell 2016, 43. 60.

386 Lynch 1960; zum Folgenden auch Haug — Kreuz 2016, 105-109.

387 Suet. Aug. 40, 5: [...] negotium aedilibus dedit, ne quem posthac paterentur in foro circave nisi positis lacernis
togatum consistere; dazu Stone 1994, 17; Olson 2017, 53; Stein-Holkeskamp 2019, 73; ausfiihrlicher Rothe 2020, 43.
83-88; zum Tragen der Toga als urbanem Phdnomen: Olson 2017, 146; Rothe 2020, 42f. Dariiber hinaus wurde die Toga
auch in Alltagssituationen getragen, die nicht politisch oder sakral aufgeladen waren, z. B. beim Besuch des Theaters
bzw. Amphitheaters (Mart. 2, 29; 13, 99. 100; 14, 135; Iuv. 11, 204). Vor allem wurde die Toga in der Stadt getragen, auf
dem Land hingegen verzichtete man zumeist darauf (Mart. 3, 4, 4; 3, 66, 1-4; 10, 47, 96; Plin. epist. 5, 6, 45). Die Toga
wird damit implizit auch zum Marker von Urbanitét; vgl. Rothe 2020, 82-91.
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2.1 Der Forumsplatz als Erfahrungsraum stadtischer Identitdt

Das Forum Pompejis wirkte zuvorderst durch die Weitldufigkeit des offenen Platzes (L: 147,45 m;
B: 32,65 m)*%8, Das Gefiihl der Weite stellte sich besonders dann ein, wenn man von den schmaleren
Straflen auf den Platz trat (Abb. 75-76)°%. Nicht weniger eindriicklich war die umgebende Bebau-
ung: Das Forum war einer der wenigen Orte in der Stadt, wo Urbanitét als Architekturpanorama
erfahrbar wurde®®°. Das Erscheinungsbild — und mit ihm die atmosphérische Wirkung — war im
Laufe der Zeit allerdings tiefgreifenden Verdnderungen unterworfen. Diese kumulierten in drei Ver-
anderungshorizonten: der samnitischen Gestaltungsinitiative des 2. Jhs. v. Chr., den tiefgreifenden
Verdnderungen in der beginnenden Kaiserzeit und den umfassenden Renovierungsmafinahmen
nach dem Erdbeben (62 n. Chr.)**'. Der spezifische Charakter des Forums im 1. Jh. n. Chr. (Abb. 77)
lasst sich pragnant im Kontrast mit den dlteren Phasen greifen.

388 Maf3e bei Lienhard 2017, 494. 524.

389 Laera 2018, 90f.

390 Zur grof3en Bedeutung des Stadtpanoramas fiir stadtisches Erleben, s. Lynch 1960, 44.

391 Zanker (1995) bespricht fiir Pompeji vier entscheidende Horizonte, zusitzlich zu den drei genannten sieht er
auch den Moment der Koloniegriindung als prominenten Einschnitt. Dies gilt fiir die Errichtung von Amphitheater
und Theatrum tectum, wahrend am Forum wohl eher kleinere Umgestaltungsmafinamen zu greifen sind. Sie betrafen

Abb. 75: Forum,
Blick auf den
luppiter- bzw.
Kapitolstempel

Abb. 76: Blick vom
Kapitol Richtung
Siiden, im Hinter-
grund die drei
Verwaltungsbauten
auf der Siidseite des
Platzes
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Abb. 77: Plan des Forums und der angrenzenden Gebdude (Montage: L. Bottcher)
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Der Forumsplatz im Wandel

Im mittleren 2. Jh. v. Chr. war der Platz im Westen und Osten, wohl auch im Norden und Siiden von
Tabernae eingefasst*°2. Welche Waren hier feilgeboten wurden, ist nicht bekannt. In jedem Fall muss
sich eine geschéftig-merkantile Atmosphdre eingestellt haben. Zugleich waren Platz und Tabernae in
die umgebende Bebauung eingebettet. Im Westen schloss sich an die Tabernae das Apollo-Heiligtum
(VII 7,32) an, an den iibrigen Platzseiten Hauser?®>. Vielleicht haben Prozessionen und musische Dar-
bietungen auch das angrenzende Forum in Anspruch genommen. Bezeugt ist dies in einer augustei-
schen Inschrift, der zufolge die ludi Apollinares in foro ausgetragen wurden (Kap. II 3.1). Vielleicht ist
eine solch sakrale Nutzung aber auch schon fiir dltere Phasen der Stadtgeschichte vorauszusetzen, in
der Gestaltung des Platzes manifestierte sich dies indes nicht. Hier bestimmten die Liden das Bild.

Zu einer Neuorganisation der Randbebauung kam es im spéateren 2. Jh. v. Chr., als neue 6ffentliche
Gebdude hinzukamen (Abb. 78). Nun besetzte der neu errichtete, freistehende Iuppiter-Tempel
(VII 8,1) das Zentrum der Nordseite, der Platz gewann einen sakralen Bezugspunkt**. Damit ging
einher, dass der Platz nun auf seiner Stidwest-, Siid- und vielleicht auch Siidostseite von Porti-
ken eingefasst wurde. Sie schufen eine ganz neue Aufenthaltsqualitat, boten sie doch Schutz vor
Wind und Wetter**>. Zu den neuen 6ffentlichen Gebauden des 2. Jhs. v. Chr. gehorten die Basilica
(VIII 1,1) im Siidwesten und das Macellum (VII 9,7) im Nordosten. Der Apollo-Tempel wurde rund-
erneuert und durch eine einfassende Porticus eingehegt. Moglicherweise ist mit diesen Initiati-
ven ein friihes, republikanisches Pflaster zu verbinden®?°. In der Folge, mutmaflich ab rémischer
Zeit, miissen erste Ehrenstatuen, die spéter sorgsam wiederaufgestellt wurden (s. u.), den Platz zu
einem Reprdsentationsraum der stadtischen Gemeinschaft gemacht haben®’. Fiir die Bewohner
des 2. Jhs. v. Chr. machten die Baumafinahmen am Forum Urbanitat in ganz neuer Weise erfahr-
bar — gerade auch im Kontrast mit anderen stadtischen Rdumen.

Zu einem grundlegenden Wandel kam es in augusteischer Zeit. Das neue Pflaster aus weif3-gelb-
lichem Caserta-Kalkstein verlieh dem Forum ein freundliches Aussehen®®. Indem die rechteckigen

mutmaflich den Iuppitertempel, der nun zum Kapitol wurde (von Zanker wurde der Neubau im Ganzen in die Phase
nach 80 v. Chr. datiert), und auch im Apollo-Heiligtum traten kultische Veranderungen ein, die an dem neu gestifteten
Altar ablesbar sind. Der von Zanker ebenfalls in diese Phase gewiesene Venus-Tempel scheint augusteisch zu sein.
Eine erneute Diskussion der Forumsphasen, mit einem Fokus auf die sich dndernden Handlungskonfigurationen,
demnichst bei Stephanie Renger (Kieler Dissertation in Arbeit).

392 Auf der Ostseite lange bekannt (zu den Tabernae im Bereich des Eumachia-Gebdudes, s. Maiuri [1942] 1973,
53-59 Abb. 19-21; zu den Tabernae im Eingangsbereich des spdteren sog. Tempels des Genius Augusti, s. Maiuri [1942]
1973a, 89 Abb. 44; vgl. Wallat 1997, 267; erneut Flecker et al. 2015, 158 mit Abb. 4. 6); zu den Funden unter der Gstlichen
Forumsporticus, s. Rescigno 2016, 40 mit Abb. 5. 6; Osanna — Rescigno 2021, 12f.; zu den Tabernae im Bereich des
augusteischen Macellums, s. Flecker — Lipps 2021a, 266 f.; zusammenfassend Ball — Dobbins 2013, 474; Lienhard 2017,
495f. 501f. 506 f. 527-531; Laera 2018, 92; zu den Tabernae der Siidseite, s. Osanna — Rescigno 2021, 13.

393 Zu den Wohnhé&usern der Siidseite, s. Kockel — Flecker 2008, 271; Kockel 2012, 16; Flecker et al. 2015, 154;
Osanna — Rescigno 2021, 8-10; zu einer moglichen (privaten?) Vorgdangerbebauung im Bereich der Basilica, s. Maiuri
1951a, 2591.; zu den frithen Phasen des Apollo-Heiligtums zusammenfassend: Kosmopoulos 2021, 342f.

394 Laera 2018, 92f.; Carmona (2021, 216) spricht in Bezug auf freistehende Gebdude von ,object buildings‘. Zu den
frithen Phasen des Kapitols zusammenfassend: Kosmopoulos 2021, 346.

395 Flohr 2021a, 77.

396 Zur frithen Bauphase des Macellums, s. Maiuri 1942, 54—61; [1942] 1973, 75-88; Wallat 1997, 277; Romizzi 2008.
Zur Errichtung der Basilica und einer Porticus im Siiden des Forums im 2. Jh. v. Chr., s. Maiuri 1951a, 260; Ohr 1991, 9;
Kockel — Flecker 2008, 284-286; Vaccarella 2011, 172. Zur Tuff-Pflasterung des Forums im 2. Jh. v. Chr., s. Maiuri 1942,
27f.; Maiuri [1942] 1973, 63-70; Kockel 2005, 53. Dabei war aber wohl nicht der gesamte Platz, sondern nur ein breiter
Randstreifen sowie der Altarbereich gepflastert.

397 Zum Fehlen von Ehrenstatuen im vorrémischen Pompeji, s. Zanker 1983, 251.

398 Zum Material: Overbeck — Mau 1884, 67; Laurence 1994, 30; bei Kockel 2005, 53: ,,harte[r] Kalkstein (sogenannter
Travertin)“. Eine dltere Tuff-Pflasterung der Randbereiche des Platzes gehort in das 2. Jh. v. Chr., das Platzzentrum war
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Abb. 78: Ansicht des
Forums, Ausschnitt
aus dem Plastico

di Pompei von

G. Fiorelli (Neapel,
NM)

Pflasterplatten in Nord-Siid-Richtung verlegt waren, unterstrichen sie die Tiefenerstreckung des
Platzes und fiihrten den Blick zum Kapitol hin. Die in das Pflaster eingelassene, Ost-West orientierte,
bronzene Stifterinschrift zwischen Apollo-Tempel und Eumachia-Bau erinnerte an den besonderen
Wert der Gestaltungsmafinahme?®”. Die nunmehr neu angelegten Brunnen — zwei auf Hohe der
Tempelfront vor der Ost- und Westporticus, ein dritter vor der Westporticus auf Hohe des Basilica-
Eingangs“®® — verliehen dem Platz eine gewisse Aufenthaltsqualitdt. Wer sich jedoch niederlassen
wollte, musste dafiir die Stufen der Forumsporticus nutzen, Bainke wurden am Platz nicht installiert.

Die visuelle Struktur des Platzes wurde wesentlich durch die Errichtung zweier Ehrenbdgen zu
Seiten des Kapitols modifiziert. Es handelt sich um zwei eintorige, mit Marmor verkleidete Ziegel-
bogen, die durch ihre symmetrische Anordnung die platzbeherrschende Wirkung des Tempels
unterstrichen (Abb. 79)%°*. Zugleich wurde dadurch der nordliche Teil des Platzes zu Seiten des
Kapitols regelrecht abgeschrankt. Zu den Bégen traten weitere Ehrenmonumente hinzu, wobei die
Statuenbasen mit dem Verlegen des augusteischen Forumspflasters teils neu organisiert, teils neu
aufgestellt wurden“’2, Markant herausgehoben war die in der zentralen Achse des Forums platzierte

zu dieser Zeit ein Battuto; vgl. Kockel 2005, 53; Maiuri 1942, 27 f.; Maiuri ([1942] 1973, 63-70) und erneut Wallat (1995a,
75) hatten aufgrund der liickenhaften Pflasterung angenommen, dass das Pflaster im Moment der Zerstérung nicht
fertiggestellt gewesen sei. Allerdings ware man dann beim Pflastern wahllos vorgegangen, weshalb man voraussetzen
darf, dass die Pflasterung nachtréaglich beraubt wurde; s. dazu Lienhard 2017, 523.

399 Van Buren (1918, 70 f.) mit Hinweis auf den erhaltenen Buchstaben Q; Kockel 2005, 53f.

400 Kockel 2012, 15f. Abb. 7 (dort auch zur Wasserleitung); Lienhard 2017, 525.

401 Zur Datierung des westlichen Bogens Miiller 2011, 42-50; zum demontierten Ostlichen Bogen, s. Miiller 2011,
50-54.

402 Zum Folgenden Mau 1896, 151-153; Kockel 2005, 56-61; Lienhard 2017, 524 f.; zur Entwicklung der das siidliche
Forum rahmenden Bauten Kockel — Flecker 2008.
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Abb. 79: Ehren-
bogen am Forum,
westlich des
Kapitols

Abb. 80: Forum,
Siidseite mit
Ehrenmonumenten,
Ausschnitt aus dem
Plastico di Pompei
von G. Fiorelli
(Neapel, NM)

hohe Rechteckbasis, wohl fiir ein Reiterstandbild. Das Zentrum der Siidseite besetzte ein prominen-
tes Bogenmonument, das eine Quadriga getragen haben mag — mutmafllich eine Ehrung fiir ein
Mitglied des Kaiserhauses (Abb. 80)“%. Es trat an die Stelle zweier #lterer Reiterbasen. Zu seinen
Seiten wurde jeweils einer der dlteren, mit Marmor verkleideten Tuffsockel fiir Reiterstandbilder
belassen“®*, Darauf folgte zu beiden Seiten eine monumentale, besonders breite Basis, den dufiers-
ten Abschluss bildete jeweils eine zu Beginn der Kaiserzeit hinzugekommene Rechteckbasis. Im
Zuge der Umgestaltungen legte man nicht nur auf die Bewahrung einzelner dlterer Basen, sondern

403 Bereits Overbeck — Mau 1884; Van Buren 1918, 72f.
404 Overbeck — Mau 1884, 74.
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vor allem auf die Erzeugung eines regelhaften Rhythmus Wert. All diese Basen waren fiir Reitermo-
numente gedacht, sodass man die Siidseite des Forums als celeberrimus locus des pompejanischen
Forums ansprechen kann“®>. Zehn weitere, jedoch bescheidenere Basen fiir Reiterstandbilder
befanden sich in lockerer Reihung auf der Westseite des Platzes“°®; an die Sdulen herangeriickt
waren Basen fiir vier Fuf3statuen platziert*’. Fiir alle auf dem Platz aufgestellten Statuen gilt, dass
sie nicht zu den Portiken, sondern zum offenen Platz hin ausgerichtet waren. Sie setzten damit ein
Publikum voraus, das sich auf dem Platz befand“s,

Nicht nur der Platz selbst verdnderte sein Gesicht, sondern auch die angrenzende Bebauung.
Auf der Siidseite entstanden an der Stelle der dlteren Hiuser drei Gebdude (Abb. 85-86)%%, in
denen stadtische Gremien getagt haben mdégen; fiir den zentralen Bau vermutet Valentin Kockel
den Sitz des Augustalen-Collegiums*'°. Diese Gebaude machten den Platz nun auch als adminis-
tratives Zentrum erfahrbar. Besonders umfassend waren die Neubaumaf3inahmen auf der Ostseite,
wo die letzten Tabernae 6ffentlichen Prunkarchitekturen weichen mussten. Im Siidosten wurde
mit dem sog. Comitium (VIII 3,1.32.33) ein mutmaflich nicht iiberdachter Komplex errichtet*!',
Nordlich davon entstand das Gebdude der Eumachia (VII 9,1)**2 und, im Bauvorgang gleichzeitig,
der sog. Tempel des Genius Augusti (VII 9,2). Nachaugusteisch (im Bauvorgang spater) ist das n6rd-
lich anschlieBende sog. Laren-Heiligtum (VII 9,3). Mit Abschluss dieser Baumafinahmen war das
Forum an allen Seiten von prunkvollen Bauten besetzt, die alten und neuen Handlungen einen
wiirdevollen Rahmen gaben: dem Kult fiir das Kaiserhaus, administrativen Vorgidngen, aber auch
dem Aufenthalt im urbanen Raum. Ehrenb6gen und Ehrenstatuen verdichteten die ,gehobene’
Atmosphadre. Die zelebrative Wirkung wurde noch einmal dadurch verstérkt, dass spatestens jetzt
der Wagenverkehr vom Platz ausgeschlossen wurde. Auf der Ostseite blockierten die neuen Prunk-
architekturen alte Straf3en, die auf das Forum gefiihrt hatten*'?. Poller am Osteingang des Platzes
hielten den Wagenverkehr der Via dell’Abbondanza vom Platz fern*!“. Vor allem aber konnten die
Zugange auf allen vier Platzseiten durch Tore verriegelt werden®*. Dies gilt fiir die Holztore, durch
die man von der Via Marina und der Via del’Abbondanza auf das Forum gelangte (Abb. 81) sowie
fiir den Durchgang im Nordwesten*'® und den (nacherdbebenzeitlichen) Ehrenbogen im Nord-

405 Bergemann 1990, 17f.

406 Westseite folgende zehn Basen fiir Reiterstandbilder: im Norden vier Basen, dann drei Einzel-Denkmadler, siidlich
einer groferen Basis (,Suggestum‘) vor Zugang zu Via Marina zwei weitere, vor Basilica eine letzte (die mit einer ent-
sprechenden Basis vor dem sog. Comitium korrespondiert). Hinter den Reiterbasen sind vor vier Sdulen jeweils Sockel
fiir FuBBstatuen aufgestellt, deren Inschriften sich erhalten haben (s. CIL X 788-791); vgl. Overbeck — Mau 1884, 74f.;
Kockel 2005, 55f. Abb. 4; 2012, 15 Abb. 6; Opdenhoff 2021, 113. 174. 239. 252f.

407 CIL X 788-791; vgl. Bergemann 1990, 18; Kockel 2005, 56-61.

408 Overbeck — Mau (1884, 75) mit dem Hinweis, dass Iuppiter als idealer Betrachter vorausgesetzt sei, da die Basen
so platziert waren, dass die Statuen nicht zu den Portiken, sondern zum Kapitol ausgerichtet waren.

409 Zwei von ihnen sind nach dem Erdbeben véllig neu errichtet worden, das Gebdude im Siidosten wurde renoviert;
s. Kockel - Flecker 2008, 291.

410 Kockel 2012, 16.

411 Kockel - Flecker 2008, 296-300; Flecker et al. 2015, 156-164; Flecker — Lipps 2021, 50-52. 56 f.; 2021a, 273-275.
412 CIL X 810. 811; vgl. Mau 1891a, 169; Wallat 1997, 34.

413 Zunéachst der Vicolo degli Scheletri, spater durch das sog. Laren-Heiligtum auch der Vicolo del Balcone Pensile;
s. Newsome 2010, 256-270; Frankl 2013, 11 Abb. 3. Der Vico del Gallo indes wurde nicht durch den augusteischen
Apollo-Tempel blockiert. Vielmehr bestand auf der Nordseite des Heiligtums schon im 2. Jh. v. Chr. eine Porticus, s.
Gianella 2016, bes. 58.

414 Zur Chronologie Newsome 2010, 264 f.; Poehler 2017, 180; zu den Tordurchgédngen an der Osteite, s. Mau 1913, 113;
Fuchs 1957, 177-182; Lienhard 2017, 494.

415 Mau 1908, 50; Coarelli 2000, 93-95.

416 Zur republikanischen Datierung, s. Overbeck — Mau 1884, 67: ,.Bald nach der Deduction der rdmischen Colo-
nie, noch in republikanischer Zeit, sperrte man das Forum westlich vom Juppitertempel durch eine an diesen sich
anschlieBende Mauer gegen die hinter demselben vorbeifithrende Strafle ab. Diese Mauer hat jetzt zwei Durchgéange,
einen der Sdulenhalle, einen der unbedeckten Flache des Forums entsprechenden; doch sind hier wiederholt Ver-
danderungen vorgenommen worden, und die Mauer mit ihren Durchgéngen liegt uns in ihrer dritten Gestalt vor). Die
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osten*'’. Das Forum Pompejis konnte zu einem exklusiven und exkludierenden Raum werden*!®,
Dadurch hat die schon zuvor greifbare Tendenz zur AbschliefSung, Monumentalisierung und Sakra-
lisierung einen Abschluss gefunden: Das Forum ist — zumindest mit Blick auf seine architektonische
Gestaltung — zu einem zelebrativen Festplatz geworden. Vergleichbare Verdanderungen sind auch in
anderen Stadten zu beobachten*'®, sodass man auf einen strukturellen und funktionalen Wandel
der Fora in augusteischer Zeit geschlossen hat*?°. Das Forum habe seine 6konomische Funktion
zusehends zugunsten einer zelebrativ-sakralen Ausgestaltung verloren, die nunmehr ganz auf die
Ehrung des Kaiserhauses ausgerichtet gewesen sei*!.

Doch auch in der Kaiserzeit wurde der Platz nicht nur sakral-festlich genutzt. Eine Wand-
malerei aus dem Eingangs- und Verteilerbereich (24) der Praedia der Iulia Felix (II 4,3) gibt uns
Auskunft dariiber, dass das Forum von Handlern, Schustern und Lehrern in Anspruch genommen

Feste des dltesten noch erkennbaren Durchganges (0,42 M. vom Karnies des Tempelunterbaues) deuten auf republika-
nische Zeit.*

417 Zur Verschlief3barkeit des Bogens, s. Overbeck — Mau 1884, 68.

418 Von dieser Moglichkeit der Platzkontrolle mag man Gebrauch gemacht haben, wenn Wahlen oder besondere
Feste stattfanden, so Mau 1908, 54: ,,Fand nun das Schauspiel auf dem Markte mit unteren und oberen Portiken statt,
so waren jene dem Volke ohne weiteres zugénglich, diese aber teils reserviert, teils zu vermieten [...]. Ob bei solchen
Gelegenheiten die Verschlief3barkeit der Zugénge zum Forum zur Anwendung kam?“

419 Holleran 2012, 159. Zur Abschlieffung des stadtromischen Forums Cicero (Sest. 124), der fori cancellis nennt.
420 Lienhardt 2017, 273-286.

421 Zanker 1988, 27; 1995, 87f.; Lienhard 2017, 502-504. 519f., bes. 520: ,,Damit sind die wichtigsten Entwicklungen
der frithen Kaiserzeit die funktionale Ausdifferenzierung und Vergr6f3erung politisch genutzter Raume, die Sakralisie-
rung eines Grofteils des forum, die partielle Verdrangung und Marginalisierung des Kleinhandels sowie die Zunahme
von Gebduden mit reprdsentativer Primar- oder Sekundarfunktion®.

Abb. 81: Vorrichtung
fuir die Verriegelung
des Forums im
Siidosten, zur Via
dell’Abbondanza hin



Abb. 82: Praedia der
lulia Felix, Forums-
fries, Ausschnitt
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wurde (Abb. 82)%22, Auch Sklaven miissen hier verkauft worden sein“?3. Dabei wird deutlich, dass
sich das geschiftige und mutmaflich auch laute Treiben inmitten der Ehrenstatuen entfaltete. Da
das alltdagliche Business allerdings auf ephemere Stande beschrédnkt blieb und es gerade keinen
eigenen architektonischen Raum besetzte, miissen sich die urbanen Prioritdtensetzungen ver-
schoben haben. Dass das Gemalde, das eine alltdgliche Perspektive auf das Forum entfaltet, aus
einem kommerziell genutzten Komplex, zu dem auch Wohneinheiten gehorten, stammt, ist viel-
leicht kein Zufall. Hier war die Inszenierung von Shopping-Events vielleicht besonders attraktiv*?4.
Ganz anders in 6ffentlichen Monumenten wie den stadtromischen Staatsreliefs: Hier wird die Dar-
stellung des monumental-6ffentlichen Raums zum kaiserlich-6ffentlichen Handeln in Beziehung
gesetzt, Alltagliches ist fortgelassen*?*.

422 Olivito 2013; Helg — Poppi 2017, 280 f.; D’Ambra 2021, 94-102.

423 Dies bezeugt ein auf mehreren Wachstifelchen niedergelegter Kaufvertrag (CIL IV 3340 = AE 1888, 10 = AE 1889,
62) aus dem Jahr 61 n. Chr. Festgelegt wird, dass Dicidia Magaris die Sklaven Simplex und Petrinus der Eigentiimerin
Poppaea Note fiir 1450 Sesterzen abkauft. Die Sklaven wurden sofort iibergeben, der Kaufpreis war bis zum 1. Novem-
ber fillig. Bei Nichtbezahlung erhielt Poppaea Note das Recht, die Sklaven in foro luce palam (auf dem Forum, bei
Tageslicht) zu verkaufen.

424 Zur kontextuellen Einbindung (die Rolle der Auftraggeberin betonend), s. D’Ambra 2021, 100f.

425 de Angelis 2021; D’Ambra 2021, 95.
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Welche Schiden das Erdbeben 62 n. Chr. (bzw. die verschiedenen Beben, die in diesen Jahren auf-
einanderfolgten) hinterlassen hat, wird fiir das Forum intensiv diskutiert. Die unterschiedlichen
Einschiatzungen kommen dadurch zustande, dass fehlende Pflasterplatten, fehlende Verkleidun-
gen von Statuenbasen, fehlende Bauteile und eingestiirzte Wande jeweils unterschiedlich bewertet
wurden. Jean-Pierre Adam und Paul Zanker haben solche Befunde als Hinweise auf den ruinen-
haften Charakter des Forums nach 62 n. Chr. gedeutet*?. Bei den Restaurierungsarbeiten hatten
zundchst andere Bereiche der Stadt im Fokus gestanden. John Dobbins hat indes die Bauphasen
zahlreicher Gebdude in die Zeit nach 62 n. Chr. datiert und rechnete daher mit einer intensiven Neu-
bautdtigkeit*?’. Insofern lief3en sich Fehlstellen und fehlende Bauteile auch als Konsequenz einer
intensiven Beraubung des Forums nach 79 n. Chr. deuten*?®. Zwar ist die von Dobbins vorgelegte
Chronologie insbesondere in der nicht-anglophonen Forschung kritisch diskutiert worden. Im Vor-
griff auf die nachfolgenden Einzelbetrachtungen kann konstatiert werden, dass in einigen Fallen
die von Dobbins nacherdbebenzeitlich datierten Baumaf3inahmen wohl friither sind, dass aber wohl
die meisten Gebdude am Forum nach dem Erdbeben erneuert wurden. Der Umfang der Eingriffe
diirfte in Abhingigkeit von der Notwendigkeit (d.h. dem Umfang der Zerstérungen), von den ver-
fligbaren Finanzen und nicht zuletzt vom Wunsch nach Bewahrung oder Verdnderung des Vor-
handenen variiert haben. So wurde das Kapitol im Auf3enbau neu verputzt, bei der Basilica ist eine
Neugestaltung der Nordfassade greifbar, wahrend das Macellum geradezu runderneuert wurde.
Vollstandig neu errichtet wurden die Verwaltungsgebdude der Siidseite und die Halle im Nord-
westen. In den Jahren unmittelbar nach dem Beben muss das Forum einer Grof3baustelle geglichen
haben, die Baumaf3inahmen kamen wohl ziigig voran. Das Aussehen des Platzes hatte sich nun
noch einmal gewandelt. Sicher diirften Beben unmittelbar vor dem Vulkanausbruch 79 n. Chr. neue
Schédden verursacht haben, im Folgenden soll deshalb das letzte, aktiv gestaltete Erscheinungshbild
des Forums von Interesse sein.

Der 6stliche der beiden Ehrenb6gen war abgerissen“?® und nach 62 n. Chr. durch einen prunk-
vollen, tiefen Marmorbogen ersetzt worden. Zwischen der Nordostecke des Kapitols und der Vor-
halle des Macellums platziert, besetzte er die nordliche Forumsgrenze und schuf einen monumenta-
len Eingang zum Platz (Abb. 83. 165)*°. Zum Forum hin war sein Durchgang von Aedicula-Nischen
eingefasst, wie sie seit claudischer Zeit fiir Fassaden von Ehren- und Torbégen beliebt wurden*3!;
zur Via del Foro hin wahlte man Brunnennischen. Der Bogen war wohl fiir einen Angehdrigen des
Kaiserhauses bestimmt*32. Optisch ergab sich nunmehr ein asymmetrischer Effekt, war doch die
westliche Flanke des Kapitols durch einen Bogen geschlossen, wahrend sich die 6stliche in die Tiefe
offnete. Dadurch war die neue Prunkfassade des Macellums vom Forumsplatz her sichtbar und als
Teil des Forums erfahrbar“®. Gerade die monumentalen Ehrenbdgen hatten einen unmittelbaren
Einfluss auf das Raumerlebnis am Forum. Mit ihren Schaufassaden trugen sie erheblich zur repra-
sentativen Qualitdt des Platzes bei. Man mag sich kaum vorstellen, dass der Platz zu dieser Zeit nicht
auch ein vollstdndiges Pflaster besessen hitte. Die Brunnen allerdings sind nach dem Erdbeben
entfernt worden**“. Auf die Platzwirkung hatte dies keinen Einfluss: Das Forum wirkte auch dann
noch durch seine Weitldaufigkeit, seine Porticus-Rahmung und die reprasentative Randbebauung.

426 Adam 1986, 75. 77; Zanker 1988, 41f.; 1995, 133-140; Wallat (1995a) mit einer systematischen Zusammenstellung
der Kontexte, die er aus dem Blickwinkel der Unfertigkeit betrachtet.

427 Dobbins 1994, 631-635; 1997, 85f.

428 Mit Blick auf Statuen etwa Kockel 2005, 61; zuletzt etwa Lienhard 2017, 523.

429 Miiller 2011, 50-54.

430 Kockel 2005, 64; 2012, 16; Miiller 2011, 55-82. 96.

431 von Hesberg 1994, bes. 250.

432 Die Zugehorigkeit der Inschrift CIL X 798 (und damit die Verbindung mit Tiberius, wie sie bereits von Overbeck —
Mau 1884, 67 vermutet wurde) wird von Miiller (2011, 82) in Zweifel gezogen. Die nacherdbebenzeitliche Datierung
ergibt sich aus dem Dipinto CIL IV 675.

433 So bereits Kockel 2012, 16.

434 Kockel 2005, 64.



Abb. 83: Nacherd-
bebenzeitlicher
Bogen am Forum,
oOstlich des Kapitols
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Der Zwischenraum der Forumsportiken: Rhythmus und Varianz

Die wechselvolle Geschichte des Platzes, aber auch die vielfdltigen Nutzungsmodi wurden im spa-
teren 1. Jh. n. Chr. an den einfassenden Portiken ablesbar, denen eine Scharnierfunktion zwischen
Platz und angrenzender Bebauung zukam***. Ein Akteur, der den Platz, die Portiken nutzend, um-
schritt, war mit immer neuen Gestaltungsformen — und damit auch mit ,Mikro-Atmosphdaren‘ — kon-
frontiert. Folgen wir einem solchen Passanten in seinem Weg von Nordwesten iiber die Siidporticus
nach Nordosten.

Die Westseite — sie lag am Morgen in der vollen Sonne — verfiigte seit der friihen Kaiserzeit
iiber eine hoch aufragende, zweigeschossige Travertin-Porticus (Abb. 84), die von der (etablierten)
Differenzierung von Sdaulenordnungen Gebrauch machte: Auf Erdgeschossebene kamen dorische
Kapitelle zum Einsatz, die einen robusten Charakter besitzen, im Obergeschoss die mit Filigranitat
assoziierte ionische Ordnung**¢. Im Nordwesten passierte man eine Latrine und eine grofie Halle,
vielleicht eine Markthalle“*’. Vor dem Apollo-Tempel boten verschiedene Offnungen der Riickwand
einen attraktiven Durchblick auf das Tempelareal, der mit dem Blick auf den Platz konkurriert
haben mag. Die einmiindende Via Marina wurde (wie die Via dell’Abbondanza auf der Gegenseite)
durch eine doppelte Sdulenstellung mit weitem Interkolumnium markiert*®. Siidlich der Via Marina
diirfte die Travertin-Porticus eine dltere Tuffporticus ersetzt haben“*. Hier fungierte die Porticus
als Vorraum des Chalcidicums — des Eingangsbereichs der Basilica. Zwei Sockel fiir Ehrenstatuen

435 Zur Auffindungssituation und zu neuzeitlichen Restaurierungen/Umgestaltungen, s. Kockel — Flecker 2008,
274-278.

436 Napoli (1950, 236) und Lauter (1979, 416) mit dem Hinweis, dass es sich nicht um die gdngigen Polsterkapitelle
handelt, sondern dass aus einer Art Echinus vier kleine Voluten erwachsen — eine Anndherung an die italische Form
des vierseitigen ionischen Kapitells; vgl. Kockel — Flecker 2008, 278.

437 Overbeck — Mau 1884, 72, mit nacherdbebenzeitlicher Datierung.

438 Overbeck — Mau 1884, 65f.

439 Mau 1891a, 168. 176.
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nutzten die prominente Situation und akzentuierten den Eingang. Vielleicht war das Alter der
Basilica schon an der Fassade ablesbar — sollten die alten Tuffquader unverputzt geblieben sein.

Die doppelte Porticus der Siidseite diirfte aufgrund ihrer enormen Breite sowohl bei Hitze
als auch bei Ndsse einen angenehmen Aufenthalt versprochen haben. Thre Architektur zeugt von
den komplexen Verdnderungen, denen die Randbebauung in diesem Bereich unterworfen war
(Abb. 85). Die dufleren dorischen Siulen aus Nocera-Tuff gehen auf das 2. Jh. v. Chr. zuriick**,
die innere Sdulenstellung aus verstuckten Ziegeln trat im letzten Viertel des 1. Jhs. v. Chr. an die
Stelle einer dlteren Porticus-Riickwand. Dabei nahmen die Sdulen auf die in jener Zeit neu errich-
teten Verwaltungsgebdude Bezug**!. Im Bereich des zentralen Verwaltungsgebaudes wurden drei
Sdulen entfernt; zwei an die rahmenden Sdulen angeschobene Zungenmauern schufen zusammen
mit zwei vor die Sdulen gesetzten Statuenbasen einen reprdsentativen Zugang. Vor dem 6stlichen
Verwaltungsgebdude traten an die Stelle von Sdulen Sockel mit Zapfléchern fiir den Einsatz von
Holzpfosten — vielleicht um hier fiir bestimmte Anldsse einen abtrennbaren Raum zu schaffen
(Abb. 86)**2. Diese kleinteiligen Eingriffe zeugen von vielfiltigen Nutzungsformen dieses Porticus-
Abschnitts. Einen Hinweis auf deren Charakter gibt der oskische Schriftzug vaamunim, der auf fiinf
Sdulen geschrieben wurde. Vielleicht 1asst er sich auf vadimonia**® beziehen — Ansagen, bei einem
Gerichtsprozess zugegen zu sein*“. All dies ldsst auf eine dichte und vielfdltige Nutzung dieser
weiten ,Halle‘ schlieflen, die sich auf das Forum 6ffnet, zugleich aber den siidlich angrenzenden
Verwaltungsgebduden vorgelagert ist. Diese diirften allerdings mit ihrer geschlossenen Fassaden-
front, fiir die eine einheitliche Marmorverkleidung vorgesehen war, geradezu hermetisch gewirkt
haben**.

440 Diese stehen auf einem Punktfundament aus Opus quadratum, s. Maiuri [1942] 1973, 71. Der spétere Travertin-
Stylobat wird an die Tuffsdulen angeschoben.

441 Zur Verstuckung, s. Fiorelli 1860, 135f.; Mau 1891a, 168. 174; allgemein Maiuri [1942] 1973, 72f.; zur Phasenglie-
derung auf der Basis neuer Nachgrabungen Kockel — Flecker 2008, bes. 288-290; zur Popidius-Inschrift (CIL X 794),
die iiblicherweise auf die Stidporticus bezogen wird, jedoch aufgrund ihrer Fundumstédnde auch mit anderen Portiken
verbunden werden konnte, s. Kockel — Flecker 2008, 292-295.

442 Allgemein Niinnerich-Asmus 1994, 30 f.; mit genauer Analyse Kockel — Flecker 2008, 288. 291.

443 Vetter (1953, 59 Nr. 33) zur Parallelisierung des oskischen vaamunim mit vadimonium; Sironen (1990, 116) zur
Moglichkeit, das Wort mit ,,place to present oneself in court” zu iibersetzen; er bevorzugt allerdings einen Bezug zu
Lwictory“.

444 Coarelli 2000, 92; Kockel — Flecker 2008, 273.

445 Maiuri 1942, 35. 37; 1942a, 281-285; Wallat 1995, 82f.; Kockel — Flecker 2008, 291f.

Abb. 84: Westpor-
ticus des Forums,
siidlicher Abschnitt



108 = Teilll: Stddtische Funktionsrdume und ihre Atmosphéren

el
Abb. 85: Siidporticus des Forums, mit dufierer Tuffporticus und Abb. 86: Ostliches Amtslokal, vor dem Eingang im Bereich der
innerer Ziegelporticus; Bereich des zentralen Amtslokals mit Porticus Einlassungen fiir Holzpfosten

verdnderter Sdulenstellung vor dem Eingang

Auf der Ostseite variierten die Porticus-Gestaltung und mit ihr der Platzprospekt mehrfach. Im
Siidosten, vor dem sog. Comitium, setzte sich die dorische Tuff-Kolonnade des 2. Jhs. v. Chr. fort
(Abb. 80), wobei fiir die innere Sdulenstellung, die auf die Eingdnge des augusteischen sog. Comi-
tiums Bezug nahm, moéglicherweise Spolien Verwendung fanden“#¢. Das sog. Comitium selbst besaf}
eine geschlossene, vielleicht ebenfalls mit Marmor verkleidete Fassade*’.

Nordlich der Einmiindung der Via dell’Abbondanza folgte eine zweigeschossige Travertin-
Kolonnade, wiederum mit grof3en dorischen und kleinen ionischen Travertinsdulen (Abb. 87)*4,

Im Bereich des augusteischen Eumachia-Gebdudes trug der Architrav eine Inschrift, die in
grof3en Lettern von der Stiftung des Gebaudes fiir Concordia Augusta und Pietas kiindete*°. Forums-
sdulen und angrenzende Bebauung waren durch die Inschrift unmittelbar aufeinander bezogen. Der
,Sdulenvorhang‘ gehdrte hier zu einer tiefen, platzartigen Vorhalle, fiir die diskutiert werden kann,
ob sie iiberdacht war**°. Dieses sog. Chalcidicum war mit Marmorplatten pavimentiert*>! und zu den
Seiten hin mit Gittertiiren verschlief3bar**?, sodass es als separater Raum genutzt werden konnte.
Der reprasentative Charakter manifestierte sich in den Sdulenbasen, die hier in Verbindung mit den
Porticus-Saulen platziert wurden“>>. Sie waren auf die Akteure ausgerichtet, die sich im Chalcidicum
aufhielten. Diese diirften ihr Interesse jedoch vor allem auf die Prunkfassade des Eumachia-Gebau-
des mit ihren Nischen fiir die Aufstellung von Statuen gerichtet haben (s.u. Abb. 78. 114).

Vor dem sog. Tempel des Genius Augusti verengte sich die Sdulenhalle wieder**, der Flaneur
passierte nun eine geschlossene, mit Marmor verkleidete Fassade (Abb. 78)***. Der Heiligtums-

446 Vgl. Flecker - Lipps 2021, 53-58.

447 Flecker — Lipps 2021a, 273. 276.

448 Overbeck — Mau (1884, 73) gehen von einer Zerstérung der Portiken durch das Erdbeben aus und datieren die
Travertinsdulen nacherdbebenzeitlich. Maiuri ([1942] 1973, 71) mit dem Hinweis, dass die Sdulenstellungen der Ost-
und Westseite eine durchgehende Fundamentierung besitzen. Allerdings fehlt ein Hinweis, ob dies fiir alle Abschnitte
(also auch jenen vor dem Macellum) gilt, oder nur fiir die Abschnitte mit Travertinsdulen; vgl. Spano 1961, 6.

449 CIL X 811 (ergénzt tiber die gleichlautende Inschrift iiber dem Nebeneingang: CIL X 810); Mau 1892, 113; Wallat
1997, 33; Van Andringa 2009, 53f.

450 Fiir eine Uberdachung sprachen sich Overbeck — Mau (1884, 132) aus; erneut Mau 1892, 117-119; Spano 1961, 6f.;
ausfiihrlich Wallat 1997, 33 f.

451 Mau 1892, 114; Spano 1961, 6; Wallat 1997, 35; Olevano 2005, 138.

452 Wallat 1997, 32-39; zur Verschlief3barkeit, s. Mazois 1829, 43; Overbeck — Mau 1884, 132; Moeller 1972, 323; erhalten
zur Via dell’Abbondanza hin, nicht aber auf der Seite des sog. Tempels des Genius Augusti.

453 Modern restauriert, s. Wallat 1997, 34-36.

454 Overbeck und Mau (1884, 74) mit dem Hinweis, dass der Travertinstylobat durchléuft, sich aber keine Spuren
einer Sdulenhalle erhalten hétten. Ausfiihrlich, auch zu Restaurierungen des 19. Jhs. im Bereich der Ostporticus, s.
Dobbins 1997, bes. 79-81. Das Korkmodell zeigt in diesem Abschnitt allerdings Saulen.

455 Marmorverkleidung durch Negativspuren gesichert, s. Maiuri 1942, 44 f.; Dobbins 1994, 686-688; Wallat 1995, 81.
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Eingang mag durch den kleinteilig-verspielten Rankenfries akzentuiert worden sein, den heute das
Eumachia-Gebiude einfasst (Abb. 123, vgl. Kap. II 3.1). Die Zone des Ubergangs von geschlossen zu
offen muss dadurch zusétzlich betont worden sein. Ehrenstatuen setzten in diesem Bereich aus.

Vor dem nachaugusteischen sog. Laren-Heiligtum trat an die Stelle der Porticus eine Sdulen-
oder Pfeilerstellung (Abb. 78), sodass man linker Hand vom offenen Forum, rechter Hand vom
platzartigen Hof des Heiligtums umgeben war. Der Porticus-Charakter war dadurch aufgehoben.

Den Abschluss bildete im Nordosten das Macellum, dessen Kolonnade nach dem Erdbeben
zweigeschossig, nun mit Sdulen aus lunensischem Marmor, wiedererrichtet wurde*¢. Der Haupt-
eingang der Markthalle war aus den rahmenden Tabernae durch seine kostbare Marmor-Aedicula
besonders herausgehoben (s.u. Abb. 90)**’. In diesem dem Macellum vorgelagerten Porticus-
Abschnitt war man allseitig von Ehrenstatuen umgeben: Statuensockel waren nicht nur vor den
Porticus-Sédulen platziert, sondern auch vor den Wandzungen der Tabernae (Abb. 90). Entlang der
Westseite des Forums stellte sich somit ein Rhythmus von iiberdachten Porticus-Abschnitten und
offenen Kolonnaden ein, bei der angrenzenden Bebauung wechselten sich offene Hofbereiche (sog.
Comitium; sog. Laren-Heiligtum) und geschlossene Baukomplexe ab.

Beim Wandeln durch die Porticus wurde die Einheitlichkeit des Platzes ebenso wie die Vielfal-
tigkeit der angrenzenden Gebaude erfahrbar, welche die Porticus als reprasentativen Vorraum in
Anspruch nahmen. Verschiedenste Installationen ermdglichten eine flexible Nutzung*®. Betrach-
ten wir dieses Spannungsfeld von architektonisch-monumentaler Pragung und situativer Aneig-
nung im Folgenden in Bezug auf die atmosphdrische Gestimmtheit des Platzes néher.

456 Die ,in situ’ vorhandenen korinthischen Kapitelle sind modern, die urspriingliche Ordnung ist nicht bekannt,
s. Wallat 1995a, 83f.; Aussagen zur Chronologie sind daher problematisch. Ein Uberblick {iber die Siulenqualititen bei
Dobbins 1994, 638; zu den Macellums-Sédulen, s. PPM VII (1997) 328-352s.v. VII 9, 7, Macellum (V. Sampaolo) 330 Abb. 2.
457 Die korinthischen ,Chimédrenkapitelle‘ der Aedicula stammen vom Girlandengrab (NORD 6) an der Porta Erco-
lano, s. Kockel 1983, 127; De Ruyt 1983, 143; ausfiihrlicher Heinrich 2002, 13-22.

458 Was in Pompeji archdologisch greifbar wird, bestédtigen auch die Schriftquellen. Dionysios von Halikarnassos
(ant. 7, 59, 1) spricht {iber Unterteilungen des Forums in verschiedene Abschnitte mit Seilen, um das Volk zum Abstim-
men einzuteilen; dhnlich App. civ. 3, 30; Varro rust. 1, 2, 9.

Abb. 87: Ostporticus
des Forums,
Abschnitt nordlich
des Decumanus
maximus, Architrav
mit Stiftungs-
inschrift des
Eumachia-Gebdudes



110 = Teilll: Stédtische Funktionsrdume und ihre Atmosphéren

Rdumliche und situative Vielschichtigkeit

Das Forum erweist sich als ein Raum, der im 1. Jh. n. Chr. durch Gestaltungsmafinahmen gepragt
war, die unterschiedlich lang zuriicklagen und auf unterschiedliche Akteure mit verschiedenartigen
Intentionen zuriickgingen. Sie reichen von grof3 angelegten Baumafinahmen iiber die Aufstellung
von Ehrenstatuen, die (Um-)Strukturierung von Eingangssituationen bis hin zur Aufstellung von
ephemeren Standen und zum anlassbezogenen Schmuck des Forums mit Girlanden. Unterschied-
lich nahm sich auch die Bezugnahme auf bereits existente Gestaltungsformen aus — und zwar
auf allen Ebenen. Die Anlage des Iuppiter-Tempels und die Abschlieflung des Kapitols scheinen
unmittelbar aufeinander reagiert zu haben (Kap. II 3.1), mit der Anlage des augusteischen Pflasters
scheint man ein iibergreifendes Konzept fiir die Platzierung von Ehrenbdgen und Statuenbasen
verfolgt zu haben, das man mit dem Abriss des 6stlichen Bogens gezielt durchbrach. Das Eumachia-
Gebdude und der sog. Tempel des Genius Augusti hingegen sind zwar im Bauvorgang aufeinander
bezogen, ohne jedoch in der Fassaden- oder Innenraumgestaltung den geringsten Bezug erkennen
zu lassen. Ephemere Mafinahmen konnten wie der Schmuck der Portiken gezielt auf die bestehende
Architektur Bezug nehmen und dazu beitragen, dem Platz ein einheitliches Geprédge zu verleihen.
Sie konnten sich wie die Abschrankungen in der Siidporticus auf die Nutzungsregulierung eines
einzigen Gebdudes beziehen oder — wie mutmafllich die Marktstdnde, die auf dem Platz aufgestellt
wurden — jegliche Orientierung an der Architektur vermissen lassen.

Jede Gestaltungsmafinahme besaf3 das Potential, mehr oder weniger bewusst wahrgenommen
zu werden, Handlungen zu rahmen oder gar zu beeinflussen und dadurch auch atmosphérisch
relevant zu werden. Die dauerhaften Architekturen waren fiir das atmosphérische Erleben insofern
pragend, als sie einen ,unverriickbaren‘ Rahmen konstituierten. Im spateren 1. Jh. n. Chr. wurde
der weite Forumsplatz mit seinem regelhaften, hellen Pflaster, den dazu in Beziehung gesetzten
Ehrenmonumenten, den rahmenden Portiken (so sie bereits wiederhergestellt waren), den auf-
wendigen Fassaden der angrenzenden Gebaude und den Nutzungsoptionen, die sie bereithielten,
als prunkvoller sozialer, politischer und religiser Mittelpunkt der Stadt erfahrbar — und zwar ins-
besondere im Kontrast zu anderen urbanen Rdumen (Kap. IV 2.2). Dieses Architekturensemble
erzeugte eine atmospharische Grundstimmung, welche die Handlungen, so unterschiedlich sie
ausfallen mochten, ,umfing".

Die Architektur erzeugte verschiedene Teilrdume, in denen sich unterschiedliche Erfahrun-
gen einstellten. Der Betrachter mochte entlang der Portiken den Wechsel von geschlossenen und
offenen Fassaden, von Prdasenz und Absenz von Ehrenstatuen, von marmornen und verputzten
Oberflachen verfolgt haben, die jeweils einzelne Bereiche mit einer eigenen Atmosphére versahen.
Er mochte auch fiir das Alter der Gebadude sensibilisiert gewesen sein — Apollo-Tempel, Kapitol und
Basilica diirften im Kontrast zu den ,modernen‘ Gebduden auf der Ostseite des Platzes altertiimlich
gewirkt haben.

Mit dem Betreten der angrenzenden Forumsgebdude gelangte man allerdings — abgeschirmt
von hohen Umfassungsmauern — in eine eigene Welt. Betrachten wir dazu im Folgenden drei dieser
Gebdude ndher.

2.2 Macellum, Basilica und Eumachia-Gebdude: Drei ,profane‘ Anlagen

Mit dem Macellum, der Basilica und der Eumachia-Halle kommen Gebdude zur Sprache, die im
Stadtraum von Pompeji nur einmal vorhanden sind. Es wird daher zundchst darum gehen, ihre
Struktur- und Gestaltungslogiken fiir sich zu begreifen. In einem zweiten Schritt, im Vergleich der
Gebdude untereinander, wird ihr spezifischer Beitrag zur Erlebnislandschaft am Forum deutlich.
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Abb. 88: Macellum, Plan Abb. 89: Macellum, Ausschnitt aus dem Plastico di
Pompei von G. Fiorelli (Neapel, NM)

Das Macellum (VII 9,7; Abb. 88-89)

Mit dem Macellum besaf} die Stadt eine luxuriése Shopping-Mall fiir den Verkauf von frischem
Fisch, Fleisch — darunter wohl auch Opferfleisch von den nahegelegenen Tempeln -, Obst und
Getreide*°. Seine Grundstruktur geht auf das 2. Jh. v. Chr. zuriick; zu Beginn der Kaiserzeit wurde
die Anlage unter Riickgriff auf die dlteren Strukturen neu gestaltet*®°; nach dem Erdbeben waren
tiefgreifende Eingriffe notwendig*e!. Betrachten wir das Gebdude nach Abschluss dieser letzten
Verdnderungen.

Der forumsseitige Eingang wurde durch eine prunkvolle Marmor-Aedicula in Szene gesetzt
(Abb. 90). Mit ihrem Podium, das mit polychromem Marmor verkleidet war, und den schlanken
weiflen Marmorsdulen, die urspriinglich eine Statue eingefasst haben miissen, stand sie in deut-
lichem Kontrast zu den angrenzenden Tabernae. Flankiert wurde diese Aedicula von den Bogen-
durchgidngen, die in die Hofanlage fiihrten. Der Eingang zeigte an, dass man es nicht mit einem
einfachen Geschift, sondern mit einem der aufwendigsten Profankomplexe der Stadt zu tun hatte.
Weniger prominent fielen die beiden Nebenzugédnge aus. Auf der Nordseite verzichtete man auf
eine auffillige Inszenierung des Eingangs (VII 9,19), auch Ehrenstatuen fehlten. Ansprechend war

459 Urspriinglich fiir eine Kultanlage gehalten, dann von Overbeck und Mau (1884, 120-128) als Macellum ange-
sprochen. Zum Fund von Fischgréten, s. Sogliano 1898, 335; Mau 1908, 90-97; De Ruyt 1983, 141-149; zu den Funden
weiterhin Bonucci 1826, 149-154. Holleran (2012, 159-193, bes. 170-173) mit Verweis auf den Fund von Fischgriten
im Bereich der Tholos, von Schaf- und Ziegenskeletten im Nordosten des Hofes sowie Resten von Feigen, Kastanien,
Pflaumen, Trauben, Linsen, Getreide. Lienhard (2017, 501f.) zufolge kompensierte das Macellum den Wegfall mer-
kantil genutzter Flichen (Tabernae), die zugunsten der Errichtung 6ffentlicher Bauten im Siidbereich des Forums
aufgegeben worden waren. Die Macellums-Laden scheinen jedoch nur temporar angemietet worden zu sein, s.u.
460 Zur samnitischen Datierung des ersten Baus Maiuri 1942, 54-61; [1942] 1973, 75-88; Wallat 1997, 277; Romizzi
(2008) bestitigt diese Datierung des ersten Baus anhand der frithen (Kiesel-)Pavimente, die sie in die Zeit um
130/120 v. Chr. weist. Wallat (1997, 277-279) nimmt eine prominente spataugusteische oder tiberische Phase an; seine
gegeniiber dem Eumachia-Gebaude spatere Datierung ist aber m. E. nicht zwingend; Dobbins (1994, 669) zieht eine
augusteische Datierung der ersten Phase in Betracht, da sich die dltesten Reste, die auf die Frithphase verweisen,
ausgesprochen fragmentarisch ausnehmen. Allerdings geht er wie Maiuri von einem umfédnglichen nacherdbeben-
zeitlichen Neubau aus; zu den Ausstattungselementen, s. PPM VII (1997) 328-352s.v. VII 9, 7, Macellum (V. Sampaolo)
341-348 Abb. 19-27.

461 Wallat (1997, 277f.) weist die vollige Neugestaltung in die beginnende Kaiserzeit, die nachfolgenden Eingriffe
veranschlagt er gering; anders Maiuri [1942] 1973a; Dobbins 1994, bes. 668-685. Zur ausfiihrlicheren Diskussion der
einzelnen Bautrakte im Folgenden.



Abb. 90: Macellum,
forumsseitige

Fassade mit Haupt-
eingang (VI 9,7-8)
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allerdings die Blickachse, die von den Fauces direkt auf die Tholos hinfiihrte (Abb. 91a). Die im
vierten Stil neu gestalteten Fauces-Wande bereiteten auf das Geschehen vor. Hier sah man Eroten,
die mit Trinken beschéaftigt waren, in einer Backerei Esel bekrdnzten oder an einer Werkbank
sitzend Girlanden banden (Abb. 91b-c)*¢2. Die Bilder bezogen die heitere Sphére des Otiums spie-
lerisch auf das Negotium und damit auch auf die Geschaftigkeit des Marktes. Ein dritter Zugang im
Siidosten (VII 9,42) fiihrte direkt in die Ostporticus — mithin jenen Bereich, der dem Sacellum und
den angrenzenden Hofen vorgelagert war. Durch eine Kultnische mit flankierenden Schlangen war
dieser Eingang sakral aufgeladen*®.

Mit seinen drei Zugdangen war das Gebdude eng in die umgebende Bebauung integriert und
durch ein hohes Maf3 an Permeabilitdt gepragt. Jeder der Zugdnge besafd durch seine Ausstattung
eine eigene atmosphdarische Qualitdt und stimmte den Eintretenden auf die verschiedenen Hand-
lungs- und Erlebnisbereiche des Komplexes ein. Das Hauptportal besaf3 einen offizios-reprdsenta-
tiven Charakter, der nordliche Nebeneingang bereitete in verspielt-heiterer Form auf die Geschaftig-
keit der Anlage vor, wihrend der Siideingang sakral besetzt war.

Die rechteckige Hofanlage (d) (23,5 x 15 m) wurde spitestens seit der beginnenden Kaiserzeit von
einer zentralen Marmor-Tholos dominiert. Auf der West- und Nordseite, vielleicht sogar auf allen
vier Seiten, wurde der Hof von Portiken eingefasst, an der Siidseite reihten sich elf Tabernae an-
einander*®*, wihrend an der Ostseite ein zentrales Sacellum von seitlichen Hofen flankiert wurde
(Abb. 88. 92)%65,

Bei der Tholos (e) handelte es sich um eine prunkvolle Schauarchitektur, die einen profanen
Zweck erfiillte: Sie fasste ein Brunnenbecken ein, an dem — mutmafllich kostbare — Speisefische

462 Niccolini — Niccolini 1854, 12 Taf. 3; Fiorelli 1875, 265; PPM VII (1997) 328-352s.v. VII 9, 7, Macellum (V. Sampaolo)
331 Abb. 5.

463 Mazois 1829, Taf. 45; PPM VII (1997) 328-352 s.v. VII 9, 7, Macellum (V. Sampaolo) 333 Abb. 8a—d.

464 Overbeck — Mau 1884, 123; vorerdbebenzeitlich, zur augusteischen Phase rechnend, s. Wallat 1997, 278 f.; nach-
erdbebenzeitlich: Maiuri 1942, 54-58; [1942] 1973a, 75-88; De Ruyt 1983, 143.

465 Erhalten haben sich die zwdlf urspriinglich mit Marmor verkleideten Postamente der Porticus; zu ihrer kaiser-
zeitlichen Datierung, s. PPM VII (1997) 328-352 s.v. VII 9, 7, Macellum (V. Sampaolo) 328 f. Die Porticus wurde nach
dem Erdbeben umfinglich erneuert; Small (1996, 115) mit dem Hinweis, dass sich Saulenstellungen nur fiir die Nord-
und Westseite sichern lassen; Maf3e bei Romizzi 2006a, 121.
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Abb. 91a-c:
Macellum, Nord-
eingang (VI 9,19);
a: Blick ins Innere;
b—c: Decor der
Fauces-Wande

Abb. 92: Macellum,
Blick nach Osten, im
Zentrum Tholos
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Abb. 93: Macellum,
Westporticus

Abb. 94: Macellum, Westporticus, Detail Abb. 95: Macellum, Westporticus,
Nordabschnitt (F. Mazois, 1829)

verkauft wurden“®¢, Das Pflaster des Hofs wurde nach 62 n. Chr. durch einen Cocciopesto ersetzt*¢’,
von dem sich das weifle Pseudolithostroton des Umgangs kontrastreich absetzte.

Die Porticus-Riickwdnde im Westen und Norden weisen eine reiche Ausmalung im vierten Stil
(Abb. 93-95) auf*®®, Ein ausdifferenzierter, durch Farbwechsel strukturierter Architekturprospekt

466 Overbeck — Mau 1884, 123; Mau 1900, 86; Small 1996, 117; zur Brunnensituation Maiuri (1942, 59-61) und De Ruyt
(1983, 147), die annehmen, das Brunnenbecken sei nach den Restaurierungsarbeiten noch nicht wieder aufgestellt
gewesen; anders Overbeck — Mau 1884, 123; Van Andringa 2006, 190 Anm. 12. Der Abwasserkanal, der von der Tholos
wegfiihrte, enthielt eine grofle Menge an Fischgraten sowie auch Tierknochen; s. Bonucci 1826, 151f.; Sogliano 1898,
333-339; Small 1996, 134; Van Andringa 2006, 190.

467 Maiuri [1942] 1973a, bes. 87.

468 Zu ihrer vorerdbebenzeitlichen Datierung Small 1996, 123; Wallat (1995a, 85; 1997, 281) datiert auch die Aus-
malung im vierten Stil vorerdbebenzeitlich, da er nachtragliche Flickungen benennen kann, die er mit dem Erdbeben
verbindet. Dies gilt insbesondere fiir das vor die bemalte Nordwand gesetzte Mauergeviert. Entsprechend ware der
Wandstuck friiher. Allerdings kénnte, wie er selbst bemerkt, auch ein spateres Beben die kleinen Flickungen nétig
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wird zum Trager zahlreicher Objekt- und Bildwelten. In der gelb-roten Sockelzone 6ffnen sich
Fenster, in deren Laibung vor schwarzem Grund Gefdfie, Kandelaber und Figuren erscheinen.
Die enorm hohe Mittelzone verleiht der Riickwand eine grof3flichige Gliederung. Vor einer roten
Passepartout-Rahmung stehen grofie, anndhernd quadratische, schwarzgrundige Aediculae mit
filigranen, gelben Sdulchen. Sie fassen alternierend schwebende Einzelfiguren, darunter geflii-
gelte Victorien, und mythologische Tafelbilder ein*®®. Die Felder zwischen den rot gerahmten,
schwarzgrundigen Aediculae fiillen weif3grundige, in die Tiefe gestaffelte Schauarchitekturen,
die als Biihne fiir einen oder sogar mehrere Akteure dienen. Auf dem Sockel dieser filigranen
Architekturen werden kleine Bildfelder mit Naumachien und Architekturlandschaften prasentiert.
Gerade die Mittelzone entfaltet folglich einen grof3en visuellen Reichtum. Sie ist durch ein Spiel
mit verschiedenen Medien und Inhalten charakterisiert und besitzt dadurch einen hohen Unter-
haltungswert.

Betrachten wir die Mythenbilder, die auf Augenhohe eines stehenden Betrachters ansetzten,
sodass man zu ihnen hinaufblickte, etwas naher. Auf der Westwand ist die Darstellung von Io und
Argus erhalten (Abb. 94), auf der Nordwand sind es Odysseus und Penelope (Abb. 96), weiterhin
(nicht erhalten) Medea, die iiber die Tétung ihrer Kinder nachsinnt, Thetis mit den Waffen des
Achill sowie Phrixus auf dem Widder*”°. Fiir die Darstellungen von Odysseus und Penelope sowie

gemacht haben. Zum Folgenden, s. auch De Ruyt 1983, 148; PPM VII (1997) 328-352 s.v. VII 9, 7, Macellum (V. Sam-
paolo) 329 Abb. 1; 334-348 Abb. 9-27.

469 Plastico di Pompei, vgl. Malfitana et al. 2020, 238.

470 Overbeck — Mau 1884, 126; PPM VII (1997) 328-352 s.v. VII 9, 7, Macellum (V. Sampaolo) 336-339 Abb. 12-15;
344-347 Abb. 22-26; Romizzi 2006, 66; 2006a, 123 mit Anm. 76.

Abb. 96: Macellum,
Nordporticus,
Westabschnitt,
Odysseus und
Penelope



Abb. 97: Macellum,
Westporticus,
Oberzone, Bildtafel
mit der Darstellung
von Fischen und
Brot
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von Io und Argus finden dieselben Bildschemata wie in der Casa dei Dioscuri (VI 9,6.7) Verwen-
dung*’', die von derselben Werkstatt ausgemalt wurde. Fiir Medea und ihre Kinder sowie Thetis
und Achill, im Macellum verloren, ist dies ebenfalls denkbar. Lucia Romizzi hat als verbindendes
Element der Mythenbilder im Macellum Aspekte des familidren Zusammenlebens, insbesondere
das Verhalten der Ehegattinnen, erkennen wollen*’2, Tatsdchlich regen die Akteurskonstellationen
zu einer Reflexion auf soziale Beziehungen an. Wir haben es offenbar mit einem Bildervorrat zu
tun, der sowohl fiir ein hdusliches Ambiente wie fiir eine 6ffentliche Wandelhalle als angemessen
galt. Doch die Inszenierung unterschied sich erheblich. Wahrend sich die Bilder in der Casa dei
Dioscuri auf unterschiedlichste Raume verteilten*’?, waren sie im Macellum zu einer parataktisch
geordneten Bildergalerie arrangiert. Im Haus entfalteten die Themen ihre Wirkung in einem durch
familidre Interaktionen gepragten Rahmen, wahrend sie im Macellum gerade nicht auf das mer-
kantile Treiben des Handelszentrums Bezug nahmen, sondern einen thematischen Gegenakzent
setzten. Die Bilder verstdarkten das geschéftige Treiben nicht, sondern mochten die Passanten gar
zum Innehalten veranlasst haben.

Die Bildelemente der Oberzone waren demgegeniiber starker auf das Ambiente bezogen. Hier
wurden — auf den Aediculae der Mittelzone aufliegend — grof3e, mit breitem, braunrotem Rahmen
versehene Tafeln mit der Darstellung von ,Stillleben‘ prasentiert (Abb. 97)*7*. Sie zeigen Fische,
lebendes, aber auch zubereitetes Gefliigel, Wild, Friichte, Schalen, Gefdfie und Korbe, jeweils in
iiberdimensionaler Gréfle. Dabei wurde ein prasentativer Darstellungsmodus gewdhlt, um die
Qualitdt der Objekte in den Vordergrund zu riicken*’®. So wurden etwa, einer rdumlichen Darstel-
lungslogik und auch des Bezugs zum menschlichen Lebenskontext*’¢ enthoben, in einem der Bild-
felder in der oberen Bildhilfte Fische senkrecht gereiht, in der unteren in flachen Kérben prasen-
tiert*’”, Trotz der realen Distanz zum Betrachter gewannen die Objekte eine hohe sinnliche Prasenz

471 Odysseus und Penelope: PPM IV (1993) 860-1004 s. v. V19, 6.7, Casa dei Dioscuri (I. Bragantini), 973 Abb. 218. 219;
Io und Argus: PPM IV (1993) 860-1004 s.v. VI 9, 6.7, Casa dei Dioscuri (I. Bragantini), 948 Abb. 169.

472 Romizzi 2006, 66; 2006a, 124.

473 To und Argus im Pseudoperistyl (45), Odysseus und Penelope auf der nérdlichen Riickwand des Peristyls (53),
Medea und ihre Kinder auf einem Peristylpfeiler gegeniiber von Raum (46) — {ibrigens korrespondierend mit einem
Peristylpfeiler, auf dem Perseus und Andromeda dargestellt waren —, Thetis mit den Waffen Achills schliefllich auf
einem untergeordneten Bildfeld im Oecus (43); s. PPM IV (1993) 860-1004 s.v. VI 9, 6.7, Casa dei Dioscuri (I. Bragan-
tini) 920 Abb. 112; 975 Abb. 223. 224.

474 Zur modernen wie antiken Terminologie u.a. De Caro 2001 (mit einem sehr breiten, allerdings auch unsystema-
tischen Zugriff auf das antike Bildmaterial); kritisch Squire 2017.

475 Overbeck — Mau 1884, 127; Croisille 1965, 97 Nr. 268; zur Gr6f3entransformation von Essenselementen im vierten
Stil, s. Squire 2017, 221.

476 Croisille (2005, 229) nennt dies als Charakteristikum von Stillleben.

477 Croisille (2005, 235) mit wortlichem Bezug auf die Présentation von Verkaufsobjekten.
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Abb. 98: Macellum, Nord-Siid-sowie Ost-West-Schnitt (F. Mazois, 1829)

und Unmittelbarkeit*’®. Im Kontext des Macellums korrespondierten die gemalten Objektwelten mit
den realen Waren: Verschiedene mediale Qualitdten und Realitdtsebenen traten in eine optische
Konkurrenz zueinander. Zugleich mochte die dsthetische Objektprasentation zum Verkaufsargu-
ment werden.

Die Tabernae der Siidseite erhielten im Zuge der nacherdbebenzeitlichen Erneuerung einen unge-
wohnlichen Zonen-Decor an ihrer Front: Mit einer wohl schwarzen, durch filigrane Linien geglie-
derten Sockelzone korrespondierte in der Mittel- und Oberzone eine stuckierte Kannelur, die das
Pilasterdesign der Ostseite aufgriff (Abb. 98 oben)*’°. Im Inneren waren die monochrom schwarzen
Wande in der Mittelzone in grof3e Paneele gegliedert*®°, in deren Zentrum kleinformatige Vignetten,
u.a. Tiere, dargestellt waren“®!. Der einheitliche Decor der Tabernae lasst auf eine {ibergreifende
Planung schlief3en. Die Farbwahl ist fiir Tabernae, die sonst meist an das Rot-Weif3-Schema des
StraBenraums angepasst sind (Kap. II 6), ungewohnlich. Sie vermittelte eine zuriickhaltende
Eleganz. Die einfache Motivik entsprach aber ganz der fiir Verkaufsrdume gangigen Ausstattung.
Dieser Umstand ist insofern signifikant, als man im Macellum kaum 6konomische Griinde fiir die
weitgehend bildlose Ausmalung geltend machen wird. Offenbar hat man eine zuriickhaltende
Rahmung fiir die merkantilen Tatigkeiten erreichen wollen. Da die Laden keine Verschlussvorrich-
tungen aufweisen, mégen sie von einzelnen Handlern tempordr angemietet worden sein — mutmaf-
lich fiir den Verkauf von Viktualien*s2,

478 Zur Asthetisierung von isoliert prisentierten Objekten (,Stillleben‘), etwa Ling 1991, 157; kritisch Squire (2009,
357-428; 2017, 202), der in der dsthetisierenden Wahrnehmung Konzepte der Neuzeit am Werk sieht. Er unterstreicht —
zu Recht - das Spiel mit Realitit und Fiktion, unterschitzt m. E. dabei aber die Rolle, die Asthetik in diesem Spiel ein-
nimmt. Er selbst betont allerdings die multisensorischen (und damit syndsthetischen) Qualitdten von dargestelltem
Essen, s. Squire 2009, 392.

479 Mit vorerdbebenzeitlicher Datierung allerdings Mau 1913, 191{. (stilistisch, aufgrund der ,einfachen Behandlung
des Sockels und der ebenso einfachen Art der Umsdumung der grof3en Felder*); ebenso Wallat 1997, 281f.

480 Auch erkennbar auf dem Plastico di Pompei, s. Malfitana et al. 2020, 237.

481 Overbeck — Mau 1884, 123 Abb. 72.

482 Den Hinweis auf die fehlende Verschlief3barkeit und auf die sich daraus ergebenden Nutzungsoptionen verdanke
ich Jens-Arne Dickmann.
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Abb. 99: Macellum, Sacellum (g) Abb. 100: Macellum, Sacellum (g), Cella

Einen architektonischen, funktionalen und dsthetischen Kontrapunkt erzeugten die Rdume, die
sich auf der Ostseite anschlossen: das zentrale Sacellum (g) und die flankierenden Hofe (i) und
(h)*¢%, Die Baukorper dieser symmetrischen Raumgruppe wurden von kannelierten Stuckpilastern
eingefasst. Auf den breiteren Mauerzungen zwischen den seitlichen Héfen und dem zentralen
Sacellum fiillten gemalte Kandelaber auf schwarzem Grund den Zwischenraum zwischen den
Stuckpilastern*®“. So entstand eine feierliche Rahmung fiir den Kultraum (Abb. 89. 98 unten).

Eine fiinfstufige Fronttreppe mit seitlichen Podien — wohl fiir die Aufstellung von Statuen —
fiihrte zur erhdhten Cella dieses Sacellums (g) hinauf (Abb. 99)¢°. Wahrend Treppe und Podeste
eine Verkleidung aus hellgrauen Marmorplatten besaf3en, waren die Wandwangen zu Seiten des
Cella-Eingangs sowie die Antenmauern polychrom stuckiert: An die den Eingang einfassenden
kannelierten Pilaster schloss ein verstuckter Wandaufbau an. Ein schwarzer Sockel mit figiirlichen
Darstellungen korrespondierte mit einer gelben, durch Kandelaber in Paneele gegliederten Mittel-
zone*®, Vor diesem schwarz-gelben Hintergrund waren nach Auskunft von Basen zwei Statuen
aufgestellt“s’. Durch den Einsatz unterschiedlicher Materialien, Farben und Medien entstand eine
Klare, {ibersichtliche und zugleich elegant-reprasentative Gesamtwirkung.

Der nahezu quadratische Innenraum (6,46 x 6,78 m)“3 besaf3 ein Paviment aus weif3en Kalkstein-
platten und eine Wandverkleidung aus weiflem Marmor. Farbigkeit war hier ganz zuriickgenommen
(Abb. 100). In der Achse der Cella zeugt eine marmorverkleidete Basis (1,2 x 1,72 x 0,83 m) von
der Aufstellung einer Kultstatue, zu der das Fragment einer iiberlebensgrofen Hand mit Globus
gehorte’®, Sie diirfte zu einer stehenden Kaiserstatue im Iuppitertypus zu ergdnzen sein“®. Die

483 Moglicherweise sind die Rdume bereits vor dem Erdbeben entstanden und danach massiv renoviert worden;
Wallat (1995a, 85f.; 1997, 276) mit einer Datierung in die friihkaiserzeitliche Phase; anders Small (1996, 126), der
beobachtet, dass die Sacellums-Wande in die Umfassungsmauer einbinden. Da er in letzterer Erdbebenreparaturen
erkennt, datiert er beides vorerdbebenzeitlich.

484 Siehe den Plastico di Pompei: Malfitana et al. 2020, 237; vgl. Olevano 2005, 138.

485 Rekonstruktion bei Overbeck — Mau 1884, 121 Abb. 73. 74; Small 1996, 117 Abb. 2.

486 PPM VII (1997) 328-352 s.v. VII 9, 7, Macellum (V. Sampaolo) 349f. Abb. 28-31; zur Farbigkeit des Plastico di
Pompei, s. Malfitana et al. 2020, 237; vgl. Moormann 2011, 137f.

487 Small 1996, 118.

488 Wallat 1997, 170.

489 Neapel, NM ohne Inv.; Overbeck — Mau 1884, 125; Small 1996, 118; Grimaldi 2015, Abb. 29. 30.

490 Neapel, NM ohne Inv. So bereits Overbeck — Mau 1884, 125; Zanker (1988, 28; 1995, 94) mit der Annahme, es habe
sich um eine kaiserliche Sitzstatue im Iuppitertypus gehandelt; Small (1996, 119) widerspricht mit Blick auf die Mafe
der Basis und pladiert (plausibler) fiir eine stehende Statue; weiterhin Grimaldi 2015, Abb. 29. 30.
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Seitenwande der Cella waren jeweils durch zwei Nischen strukturiert, in denen Statuen aufgestellt
waren*!. Erhalten haben sich die Gewandstatue einer Priesterin in Tunica, Stola und Palla, mit ver-
hiilltem Haupt (Neapel, NM 6041)*°?, sowie die Statue eines wohl bekrinzten Jiinglings mit diinnem
Kinn- und Oberlippenbart im Hiiftmantel, geriistet mit einem Schwert (Neapel, NM 6044)*3, Diese
Portradtstatuen neronischer Zeit wurden auf Mitglieder der kaiserlichen Familie bezogen, aber auch —
wie mir scheint, plausibler — mit Privatpersonen in Verbindung gebracht**. Im Cella-Raum waren
somit die Ehrenstatuen der Stifter(innen) — der Mann mit auftrumpfender Hiiftmanteltracht, durch
das Schwert mit einer militdrischen Assoziation versehen, die Frau ziichtig verhiillt - symmetrisch
auf das zentrale Kaiserbild bezogen*>. Durch seinen Plattenboden und die marmorne Wandver-
kleidung muss der Raum kiihl und ehrwiirdig gewirkt haben.

Nordlich schlieft an Sacellum (g) ein ebenerdiger, uniiberdeckter Hofbereich (i) an. In seinen
weiten Eingang waren zwei Pfeiler oder Sdulen auf Rechteckbasen eingestellt (Abb. 101). Vor die
Ostliche Riickwand war, deutlich aus der Eingangsachse versetzt, Sacellum (k) gesetzt, das viel-
leicht dem Genius Macelli und/oder Mercur und Maia geweiht war**®. Es wurde iiber eine kurze
Seitentreppe erschlossen, die auf ein niedriges, mit Marmor verkleidetes Podium fiihrt. Von dort
war der kleine, nischenartige Kultraum (4,75 x 0,93 m) zu betreten. Auf dieses Sacellum bezog sich
ein Altar — im unteren Teil aus Marmor, im oberen aus dunklem, feuerfestem Sandstein —, auf dem
blutige Opfer dargebracht wurden*’. Wir haben uns im Moment des Opfers eine entsprechende
Gerdusch- und Geruchskulisse vorzustellen. Zur Ausstattung des Hofes gehorte dariiber hinaus eine
mit Marmor verkleidete, breite und tiefe Basis, die vor die Stidwand gesetzt ist. Wir haben es folglich
mit einem asymmetrischen Arrangement zu tun. Die Bemalung der Hofriickwande vermochte diese
Heterogenitdt nur bedingt zu kompensieren. Auf dem schwarzen Sockel, der das Sacellum wohl
aussparte, waren in ldnglichen Bildtafeln Tiere und Mischwesen zu sehen. In der hohen Mittel-
zone alternierten grof3formatige weif3e, girlandengeschmiickte Paneele mit Tafeln, die Eroten beim
Trinken, Tanzen und Musizieren zeigten (Abb. 98)*°8. Nicht der dramatische Moment des blutigen

491 Mit ausfiihrlicher Beschreibung der Funde Stefani 2006. Die Verbindung des Geb&dudes mit der Votivinschrift
fiir Iulia Augusta (CIL X 799) und die daraus abgeleitete Identifizierung der Statuengruppe ist problematisch; s. etwa
Small 1996, 1191.

492 De Franciscis 1951, Abb. 72. 73; Bonifacio 1997, 53f. Kat. 12; Wohlmayr 2004, 115; Welch 2007a, 561f.; Murer 2017,
152f.

493 De Franciscis 1951, Abb. 70. 71; Cain 1993a, 175f.; Bonifacio 1997, 44f. Kat. 8; Post 2004, 404 f.; Wohlmayr 2004,
114; Welch 2007a, 562f.

494 Eine detaillierte Diskussion der Forschungsgeschichte bei Stefani (2006), welche die Statuen auf die kaiserliche
Familie bezieht; erneut Cristilli 2008 (mit kontextueller Begriindung); als Privatportrat Fittschen — Zanker 1983, 48;
Van Andringa 2006, 190; Romizzi 2006, 67; 2006a, 124-126; Barnabei 2007, 78 f.; Welch 2007a, 561f.; Fittschen 2012,
70-74; Frankl 2013, 8; Murer 2017, 27 f. 152.

495 Kellum (2021, 79 f.) mochte in der Priesterin die Stifterin Alleia Decimilla erkennen, bei der es sich um eine Ceres-
Priesterin gehandelt hat. Sie habe sich mit ihrem Sohn darstellen lassen, sodass wir es mit einer weiteren Stiftung
einer Priesterin auf der Ostseite des Forums zu tun hédtten. Auch diese Identifikation bleibt aber hypothetisch.

496 Torelli (1998, 262f.) lokalisiert hier das collegium der ministri Mercurii et Maiae (CIL X 884-923); Van Andringa
(2006, 193-199; 2009, 5. 208-210; 2014, 120) bringt das Sacellum mit einem Mercur-Kult in Verbindung; vgl. Romizzi
2006, 64-70; 20064, 122; zur dlteren Deutung als Bankettraum und Versammlungsraum der Priester, s. De Ruyt 1983,
146; Barnabei 2007, 76 f. Da die Inschriften des Priestercollegiums in augusteischer Zeit einsetzen (s. Barnabei 2007,
77), wére ein weiteres Indiz fiir eine frithkaiserzeitliche Konzeption der Kultanlagen gewonnen.

497 Overbeck — Mau (1884, 125) beobachten ein Loch zum Abfluss von Fliissigkeit und schlieSen daher auf Libations-
Opfer; anders Small (1996, 132) und Van Andringa (2009, 204-206), die mit guten Griinden von blutigen Opfern aus-
gehen.

498 Die Darstellungen sind nur in der Beschreibung bei Niccolini — Niccolini (1854, 6) tiberliefert: ,,Le sole pitture
considerevoli che esistono in questa sala sono due quadri con rappresentazione di Eroti nelle cerimonie del culto. Nel
primo, collocato al di sopra di un podio marmoreo, avvi a destra un Eros, il quale vestito di verde clamide si appoggia
ad una lancia, a cui un secondo Eros sovra una base serve di sostegno. Al di sotto, nel mezzo, avvi uno scudo sovra
una base. A sinistra poi un terzo Eros vestito di clamide gialla, tiene un’aquila di cui egli stringe il collo colla destra.
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Abb. 101: Macellum, ndrdlicher Hof (i) mit Sacellum (k) Abb. 102: Macellum, siidlicher Hof (h) mit bankartiger
,Installation*

Opfers kam zur Darstellung, sondern das Fest, das sich daran angeschlossen haben mag. Dadurch
wurde der ernste Moment des Tétens ins Heitere iiberfiihrt.

Den siidlichen Hof (h) betrat man ebenfalls durch eine doppelte Sdulenstellung, sodass sich
zusammen mit der Sdulenstellung des Nordhofs ein Symmetrie-Effekt eingestellt hat (Abb. 102).
Dadurch diirften auch die Handlungen, die in den drei Bereichen der Ostseite stattfanden, zuei-
nander in Beziehung getreten sein. In gewissem Abstand zur Riickwand - im Siiden fiel der Zwi-
schenraum besonders grof3 aus — lief den Wanden entlang eine gemauerte U-formige Struktur
um, an deren Auflenseiten sich eine rote Verstuckung erhalten hat. Thre Flache neigt sich nach
innen, entlang der Innenseite verldauft eine Rinne. Die Installation diente daher wohl kaum als
Kline fiir kultische Bankette, sondern fiir den Verkauf von Opferfleisch und Fisch**. Setzen wir
diese Funktion voraus, so ergibt sich dadurch fiir den siidlichen Hof eine besonders geschaftige
Atmosphdre. Damit kontrastiert die im vierten Stil mit warmen Goldtonen ausgemalte Riickwand.
Auf der dem Eingang gegeniiberliegenden Ostwand gliederten zwei seitliche Pilaster und vier
volumindse Sdulen die Wand in fiinf Kompartimente und erzeugten einen prunkvollen Prospekt
(Abb. 103). In den roten Inlays der Sockelzone wurden mit einer Jagdszene und rahmenden
marinen Monstern die Sujets der Sockelzone des nérdlichen Hofs wieder aufgegriffen. Allerdings
war der Bereich weitgehend durch die Bank-Installation verdeckt und konnte deshalb nur aus
grofBerer Ndhe, {iber die Banke hinwegblickend, gesehen werden. Im zentralen Bildfeld der Mittel-
zone strahlte der lagernde Flussgott (vielleicht Sarno) im Beisein von Nymphen und Jiinglingen
(vielleicht anderen Wasserpersonifikationen) Entspannung, Eleganz und Attraktivitiat aus®®. Die
Bildobjekte der Oberzone waren indes ,handfester‘, indem sie mit Fleischstiicken, toten Vigeln,

11 secondo quadro trovasi nella parete di rimpetto. Nel mezzo della composizione avvi un tripode con suvvi alcuni
bicchieri: ed a canto sta un Eros, che nella destra elevata tiene un cantaro. Nel mezzo siede un altro Eros sulla base
di una colonna, a cui con rossi nastri & legata una fiaccola. L'Eros vestito di gialla clamide, tiene il plettro nella destra
e con la sinistra suona la lira. Pitt innanzi avvi una Psiche in leggiadra posizione, la quale con la destra pigliasi un
lembo del suo mantello, per tirarlo sopra le spalle.*

499 So bereits Overbeck — Mau 1884, 125f.; De Ruyt 1983, 146; Van Andringa 2006, 190; 2007, 60; 2009, 197-214; als
Triclinium jedoch etwa Small 1996, 131-135; Romizzi 2006, 65; 2006a, 122.

500 De Ruyt (1983, 148) postuliert einen allegorischen Bezug des Mittelbildes auf die Herkunft der Waren. Romizzi
(2006, 65; 20064, 122) schlief3t einen solchen Bezug aus und spricht sich stattdessen fiir eine Deutung des Raums als
Triclinium eines Collegiums aus. Die ungewohnliche Disposition der Bank erklart sie nicht; zur Rekonstruktion der
Darstellung, s. die Wiedergabe des Plastico di Pompei, vgl. Malfitana et al. 2020, 237. 239.
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Abb. 103: Ostwand
von Hof (h) des
Macellum, Gemadlde
von G. Marsigli,
1826

einem Schweinskopf, Schinken und einem Hackbeil**! Objekte vorfiihrten, die sich auf den Funk-
tionskontext beziehen lief3en. Es ist eine Bildordnung, wie wir sie auch auf den Riickwédnden der
Porticus kennengelernt haben.

Das Macellum bestand somit aus ganz unterschiedlich gestalteten Einzelbereichen: Tholos, Porti-
cus, Tabernae und Kultrdumen. Dadurch bot es Raum fiir verschiedenartige Nutzungs- und Wahr-
nehmungsformen. Die architektonische Struktur und die Ausstattung fiihrten eine Hierarchisierung
der Raumerfahrung ein. Die axial platzierte Marmortholos wurde im Westen und Norden durch
Porticus-Fliigel mit polychromen, bilderreichen Riickwdnden besonders in Szene gesetzt, auf der
Siid- und Ostseite entsprachen den Vollsiulen Pilaster, welche die Offnungen der angrenzenden
Rdume einfassten. Auf der Ostseite ergab sich dadurch eine attraktive Prospektwirkung: Das weit-
gehend weif3e Sacellum (g) wurde durch die polychrom ausgemalten seitlichen Hofbereiche (i) und
(h) symmetrisch gerahmt.

Doch nicht nur die Form- und Farbordnung strukturierten den Bau, sondern auch die Inhalte
der Bilder. Mit Ausnahme des Sacellums (g), das mit der Statue des Kaisers (oder des Iuppiter)
und flankierenden Ehrenstatuen ausgestattet war, ist fiir keinen der Gebdudebereiche eine ,staats-
tragende‘ Bildausstattung gewdhlt worden. Die gemalten Bilder ,verhielten‘ sich in jeweils ganz
unterschiedlicher Weise zum Geschehen in der Anlage. In den Mittelzonen waren es Bilder, die
dem geschaftigen Treiben etwas entgegensetzten. Die Paarkonstellationen in der Porticus schufen
ein geradezu intimes Ambiente, um auf menschliche Interaktionen zu reflektieren. Im nérdlichen
Hof (i) waren singende und tanzende Eroten zugegen, die dem dramatischen Opfer einen heiteren
Rahmen verliehen, im siidlichen Hof (h) waren es Wasserpersonifikationen, die mit dem Verkauf
von Fleisch kontrastierten. Es waren die Bilder der Oberzonen, die einen Bezug zum merkantilen
Geschehen herstellten: Im siidlichen Hof und in der Porticus kamen ,Stillleben‘ zur Darstellung,
die in asthetisierter Form auf die Warenwelt des Macellums verwiesen. Die reduzierte Motivwelt
der siidlichen Tabernae fiigte sich in das fiir Ldden typische Spektrum, doch erzeugte die schwarze
Wandfarbe Eleganz. Die Ausstattung — und inshesondere die Bilder — versahen die 6konomischen
Aktivitdten mit einem anspruchsvollen Rahmen: Sie sublimierten — und asthetisierten — das All-
tagsgeschehen. Die vielleicht pragnanteste Formel war dafiir am nérdlichen Eingang gefunden, wo

501 Siehe die Beschreibung bei Bonucci 1826, 155.
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Abb. 104: Basilica, Grundriss Abb. 105: Basilica, Ausschnitt aus dem Plastico di Pompei
von G. Fiorelli (Neapel, NM)

arbeitende Eroten dem Alltdglichen Leichtigkeit verliehen°?. In diesem Sinne lassen sich die Bilder
als Medium verstehen, das selbst eine atmosphérische Valenz besitzt und den Betrachtern eine ent-
sprechende ,Haltung‘ kommuniziert.

Die Basilica (V11 1,1; Abb. 104-105)

Mit der Basilica (68,8 x 26,12 m°°3) hat das Forum im spéteren 2. Jh. v. Chr. ein prominentes, multi-
funktionales Amtsgebdude erhalten®®*. Im Unterschied zum Macellum sind im Innenraum nach
62 n. Chr. keine Renovierungen zu greifen, weshalb man annahm, der Bau sei zerstort und als
Steinmetzwerkstatt fiir die Reparaturen am Forum genutzt worden®®. Die Stratigraphie des bei
Amedeo Maiuri publizierten Brunnens, der sich in der Basilica befand, legt m. E. jedoch eine andere
Annahme nahe®°®, Dachziegel befanden sich zusammen mit Asche und Lapilli vor allem im oberen
Teil des Brunnens, woraus zu schliefien ist, dass das Dach des Geb&dudes erst durch den Vulkan-
ausbruch zu Schaden kam. Fiir einen recht intakten Zustand spricht auch, dass die Nordfassade
eine Neuverputzung und aufwendige Bemalung im vierten Stil erhalten hat (Abb. 52, vgl. Kap. II
1.1). Auch die Siidfassade wurde neu verputzt, auch wenn das Design hier bescheidener ausfiel
(Abb. 110). Da sich aber letztlich kein verldssliches Bild vom Zustand des Gebaudes in den Jahren
nach 62 n. Chr. gewinnen ldsst, liegt der Fokus im Folgenden auf dem letzten, intendierten Gestal-
tungszustand.

Bei der Basilica handelte es sich um einen einheitlichen, in sich klar rhythmisierten und hierar-
chisierten Bau. Die forumsseitige Fassade auf der 6stlichen Schmalseite des Gebdudes fiel beson-
ders aufwendig aus. Zwischen pfeilerartigen Mauersegmenten, denen Pilaster vorgelegt waren®"’,
fiihrten fiinf verschlieBbare Tiirdurchginge®®® in eine schiefwinklige Vorhalle (sog. Chalcidicum)

502 Haug 2022a.

503 Vaccarella 2011, 169.

504 Die Basilica entstand im Zuge der Neugestaltung der Forumssiidseite, als hier eine Porticus mit durchgehender
Riickwand errichtet wurde; s. Maiuri 1951a, 260; Ohr 1991, 9; erneut Vaccarella 2011, 172 (ohne Kenntnis der deutschen
Grabungen); ausfiihrlich, mit Datierung in das 2. Jh., spatestens aber in das beginnende 1. Jh. v. Chr., s. Kockel — Fle-
cker 2008, 284-286; zum Folgenden ausfiihrlich Ohr 1991; vgl. PPM VIII (1998) 1-23 s. v. VIII 1, 1, Basilica (V. Sampaolo)
1f.; Vaccarella 2011.

505 Zum ruindsen Zustand: Maiuri 1942, 62f.; 1951a, 231; Ohr 1991, 39. 57 Anm. 158; Wallat 1995a, 83 f. 89; zur Stein-
metzwerkstatt: Sogliano 1913, 120; Lienhard 2017, 532.

506 Maiuri 1951a, 231f.

507 Ausfiihrlich Wolters 1888; Mau 1891, 67; erneut Ohr 1991, 8f.

508 Overbeck — Mau 1884, 145; ausfiihrlich Wolters 1888, 48f. 60.
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(Abb. 106)°%. Der Raumeindruck wurde ganz durch die dem Eingang gegeniiberliegende breite
Treppenanlage dominiert, die auf das hohere Niveau der Basilica hinauffiihrte. Vier machtige
ionische Ziegelsdulen strukturierten den Blick in den basilikalen Bau, organisierten aber auch die
Bewegung. Indem sie mit den geschlossenen Mauersegmenten der Eingangsseite korrespondierten,
entsprach jedem dufieren Zugang ein (ebenfalls verriegelbares) Saulen-Interkolumnium. Zuging-
lichkeit und Blickachsen konnten in differenzierter Weise reguliert werden. Der Decor ersten Stils
war im Chalcidicum deutlich zuriickgenommen und auf eine gelbe Sockelzone, einen violettroten
Gurt und eine weif3e Mittel- und Oberzone beschrankt°'°. Die Vorhalle fungierte somit als Scharnier-
raum, der bei gedffneten Tiiren und Schranken ein hohes Maf3 an Durchlassigkeit besafd und — selbst
zuriickhaltend gestaltet — optisch auf die basilikale Halle vorbereitete. Zwei weitere Zugdnge lagen
in der Mitte der Langseiten (Abb. 104-105). Sie fiihrten ohne zwischengeschaltete Vorhalle direkt
in die Basilica, wodurch sich eine klare Hierarchisierung der Eingédnge ergab. Zugleich sorgten die
verschiedenen Eingédnge fiir eine gute Einbindung des Gebdudes in das Straflennetz — auch die
Basilica konnte als Durchgangsraum genutzt werden.

Betrat man den Hauptraum der Basilica, so fand man sich in einer hohen und weiten Halle wieder.
Diese war durch einen Sdulenumgang aus kolossalen korinthischen Ziegelsdaulen mit Tuffkapitellen
gegliedert, die weif3 verstuckt waren (Abb. 107)°''. Das Opus signinum (Cocciopesto) nahm mit

509 Zum Chalcidicum generell, s. Wolters 1888; Napoli 1950, 237 f.; Laidlaw 1985, 313f.; Ohr 1991, 8-13; Arnolds 2005,
136. 202f.

510 Mau 1882a, 16; Laidlaw 1985, 314f.

511 Zur frithen Verwendung von Formziegeln am Bau, s. Wallat 1993, 356; zu den Kapitellen: Cocco 1977, 60—70 Kat.
N.1-N.31.

Abb. 106: Basilica,
Vorraum (Chalci-
dicum), Blick nach
Westen

Abb. 107: Basilica,
Innenraum, Blick
nach Westen
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Abb. 108: Basilica, Stidwand mit Stuckierung ersten Abb. 109: Basilica, Wandaufbau, Rekonstruktion (F. Mazois, 1829)
Stils

seinen weifden, griinen, gelben und schwarzen Steinsplittern auf die Wandfarben Bezug, in seiner
Unregelmafligkeit erzeugte es jedoch eine unruhige Wirkung>'?. An den Hallenriickwdnden wurde
bis zur Zerstorung der erste Stil beibehalten bzw. nachtrédglich erneuert (Abb. 108-110)°"3. Zwei-
geschossig angeordnete, weif3 stuckierte Halbsdulen, die unteren mit ionischen, die oberen mit
korinthischen, jeweils gelb stuckierten Kapitellen, korrespondierten mit den Vollsdulen und ver-
starkten so den Raumrhythmus>'4. In den Interkolumnien wird eine reiche Polychromie entfaltet.
Die Sockelzone nimmt ein griin gefasstes, violettes Paneel ein, ein gelber Gurt leitet zur Mittelzone
mit jeweils zwei grofien, schwarzen, liegenden Orthostaten je Interkolumnium iiber. Ein weiterer,
jedoch zinnoberroter Gurt mit gelber Einfassung vermittelt zu den Quaderreihen in Griin, Gelb und
Violett>*, Indem die Farben immer wieder neu angeordnet wurden, entstand ein besonders leben-
diger, rhythmisierter Innenraum. Alle Quader waren marmoriert und inszenierten den Innenraum
als luxuriésen Prunkbau. Die grof3flichigen Decor-Maf3e entsprechen den enormen Raumdimensio-
nen°'¢. Indem das Wanddesign jedoch von unten nach oben immer kleinteiliger wird, fiihrt es den

512 Mau 1888, 17f.; Pernice 1938, 38; Ohr 1991, 34f.

513 Zum Folgenden Mazois 1829, 41 Taf. 21; Laidlaw 1985, 315-317; Ohr 1991, 16-18. 35f.

514 Mau 1888, 19-35; leicht modifiziert (mit Ecksdulen an den Auflenwinden) Mau 1893, 166-171.

515 Bei Mazois 1829, 41 Taf. 21 (hier Abb. 109) blass wiedergegeben, aber wohl in satten Farben vorauszusetzen, s. Ohr
1991, 18. Zu den Maf3en und Proportionen der stuckierten Quader, s. Mau 1888, 20 f.

516 Offensichtlich nach 62 n. Chr. verdndert, s. Overbeck — Mau 1884, 149: ,,Auf der Auflenseite der nérdlicheren
Langwand ist spater der alte Stuck durch neueren ersetzt worden, auf dessen rothem Grunde ornamentale Malereien
letzten Stils ausgefiihrt waren; es ist jedoch von diesen kaum noch etwas zu erkennen.“ Zur Anpassung an die Raum-
grofde, konkret fiir die Basilica, s. Esposito — Ferrara 2017, 48; zu Hausern, s. Haug 2020, 534.
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Abb. 110: Basilica,
Innenraum,
Ausschnitt aus dem
Plastico di Pompei
von G. Fiorelli
(Neapel NM)

Abb. 111: Basilica,
Westseite, sog.
Tribunal, im Vorder-
grund Statuensockel

Blick in die H6he — das Raumvolumen wird inszeniert. Setzt man einen erh6hten Dachstuhl voraus,
so wird man hier auch Fenster rekonstruieren®'’.

Der Blick wurde jedoch nicht nur in die Hohe gefiihrt, sondern auch auf die westliche Schmal-
seite mit ihrem zweigeschossigen Podiumsbau, dem sog. Tribunal (Abb. 111)>'¢. Seitliche Holz-
treppen fiihrten iiber seitliche Tiiren in den 1,7 m iiber dem Hallenniveau liegenden Raum°*® mit

517 Die Uberdachung war in der Forschung zunéchst diskutiert, darf aber nunmehr vorausgesetzt werden; Ohr (1991)
prasentierte eine seither akzeptierte Satteldachlosung; eine Losung mit erh6htem Dachstuhl {iber dem Mittelschiff
indes bei Vaccarella (2011, bes. 181-186 mit Rekonstruktion Abb. 23).

518 Zur Zugehorigkeit zur ersten Bauphase, s. Ohr 1991, 65f.

519 Die erhaltenen Steintreppen fiihren in den Unterbau, s. Overbeck — Mau 1884, 144; zu den Maf3en Arnolds 2005,
71.
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seitlichen Annex-Rdumen°?°, Treppen erschlossen auch den verschlief3baren Kellerbereich®?*. Das
Tribunal 6ffnete sich iiber sechs korinthische Tuffsdulen zur Halle hin®?2 und wirkte dadurch wie
eine herausgehobene Biihne. Allerdings schrankten die dicht gestellten Sdulen die Nutzung des
Raumes als eine auf die Halle ausgerichtete Biihne deutlich ein°?®. Mutmafilich konzentrierte sich
die Nutzung auf den Innenraum. Dessen Wande waren durch Halbsdulen bzw. Viertelsdaulen in den
Raumecken strukturiert, die den Rhythmus der Frontsdulen aufgriffen. Die Wande waren detail-
freudiger und aufwendiger als in der Halle gestaltet®*%, der Boden hatte nachtraglich ein modernes,
weifles Mosaik mit schwarzem Randstreifen erhalten°?. In der Wahl der Decor-Formen kam eine
Raumbhierarchie innerhalb des Gebdudes zum Ausdruck. Der Tribunal-Hauptraum wurde durch
den Decor besonders herausgehoben, der Hauptraum der Basilica fiel weniger opulent aus, wirkte
jedoch durch seine enorme Hohe, wahrend die kleinen Annex-Raume des Tribunals nachgeordnete
Bedeutung hatten. Alle drei Bereiche waren jedoch durch eine reiche Polychromie gepragt, wobei
die Farben Schwarz, Griin, Gelb und Violett dominierten. Das Chalcidicum fiel demgegeniiber farb-
lich und formal schlicht aus.

Mit der raumlichen muss eine funktionale Differenzierung der Raumteile einhergegangen sein. Das
Chalcidicum fungierte als Durchgangsraum, fiihrte auf die zentrale Halle hin. Diese diirfte wie auch
andere Basiliken fiir kommerzielle und juristische Aktivitdten genutzt worden sein. Dass man das
Gebdude als reprasentativ wahrgenommen hat, bestétigt sich in der Aufstellung von Ehrenstatuen.
Prominent inszeniert war eine grof3e, marmorverkleidete Basis fiir eine Reiterstatue, die man an
der Wende vom 1. Jh. v. Chr. zum 1. Jh. n. Chr. im zentralen Schiff vor dem Tribunal platziert hat
(Abb. 111)52¢, Sie ist vielleicht mit einer Augustus-Statue zu verbinden, von der eine Inschrift zeugt®?7.
Dariiber hinaus wurden in augusteischer Zeit Hermen aufgestellt, in die médnnliche Bronzebiisten
eingesetzt waren®*,

Zugleich war die Basilica aber offenkundig auch ein Ort zum Schlendern und Herumlungern©2°,
der durch seine Uberdachung vor allem bei kaltem, nassem oder zu heiflem Wetter aufgesucht
worden sein diirfte. Der verschattete Sdulenumgang mag eine solche stiarker intime Nutzung befor-
dert haben, und tatsdchlich sprechen dafiir eine grofie Zahl an Graffiti, die in die Riickwande der
Halle eingeritzt wurden. Mit der Praxis des Graffiti-Schreibens begann man bereits kurz nach Fertig-
stellung des Baus — Graffiti sind folglich kein Beleg fiir einen vermeintlich ruinésen Zustand nach
62 n. Chr.>* Ihr Inhalt zeugt von den Gedanken, denen man sich hier hingab. Sie umkreisen ein

520 Zum Verschluss: Arnolds 2005, 129. 202. Auf einen gelben Sockel und einen violetten Gurt folgen fiinf isodome,
weifle Quaderreihen; besser erhalten im nordlichen Raum, s. Laidlaw 1985, 318 f.

521 An dessen Wéanden waren Holzregale aufgestellt, er mag als Aerarium und/oder Tabularium fungiert haben, s.
Ohr 1991, 25; Arnolds 2005, 42.

522 Dabei verbinden sich die beiden dufieren Sdulen mit den Seitenwdnden zu Dreiviertelsdulen, s. Overbeck — Mau
1884, 144; als sechssaulig (die Dreiviertelsdulen mitrechnend) Ohr 1991, 22; Vaccarella 2011, 170.

523 Ublicherweise dennoch als Tribunal gedeutet, s. etwa Etienne 1974, 123; als Biihne fiir Auktionen, s. Zanker 1995,
62.

524 In der Sockelzone war ein zentrales schwarzes Paneel von jeweils zwei halben Paneelen gerahmt. Die Mittelzone
fiillen zwei grof3e, anndhernd quadratische, marmorierte Orthostaten. Ein Kyma reversa leitet {iber zur Oberzone mit
einer breiten gelben Paneel-Platte und Quaderreihen (violett, gelb, griin). Zur Uberlieferungssituation, s. Laidlaw
1985, 318 Taf. 100.

525 Ohr 1991, 35.

526 PPM VIII (1998) 1-23 s.v. VIII 1, 1, Basilica (V. Sampaolo) 11f. Abb. 15. 16.

527 CIL X 805 verweist auf die Aufstellung einer Augustus-Statue; vgl. Hgjte 2005, 233 Kat. Augustus 22.

528 Neapel, NM 5584; Neapel, NM 19; s. De Franciscis 1951, Abb. 40-43; D6hl — Zanker 1984, 192; Bonifacio 1997, 40f.
Kat. 4. 5; Lahusen — Formigli 2001, 103f. Nr. 51.

529 So allgemein Vitr. 5, 1, 5; mit Blick auf Pompeji bereits Lugli 1956, 261f.

530 Zumeist lassen sich die kurzen Texte nicht datieren. Der ilteste datierbare Text (CIL IV 1842) gehort in das Jahr
78 v. Chr., vgl. Geist 1960, 35; Keegan 2016, 255.
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ganz und gar nicht-offiziéses Themenfeld: Liebe, Sexualitdt und Erotik>3!. Wir greifen hier einmal
sehr konkret, dass die atmosphérischen Angebote, die ein gestalteter Raum machte, keinesfalls
zwingend auch den Habitus und das Empfinden der Akteure geprédgt haben miissen.

Aus diesem gemeinschaftlichen Kommunikations- und Interaktionsraum war das Tribunal
herausgehoben. Hier m6gen Sitzungen des Decurionenrats, Treffen von Collegia®*?, Gerichtsver-
handlungen®??, die Schlichtung von Handelsstreitigkeiten, vielleicht auch rituelle Handlungen®**
ihren Ort gehabt haben. Fiir die Basilica von Pompeji lassen sich insbesondere juristische Aktivita-
ten positiv belegen. Eine Wachstafel {iberliefert, dass ein Soldat namens L. Lucretius Firmus seine
Zusage (vadimonium) gegeben hat, bei einem Gerichtsprozess in der Basilica ante cur(i)am hora
prima anwesend zu sein®*®. Auch ein Graffito, in dem die Rede von einem Richter mit dgyptischen
Wurzeln ist, nimmt auf juristische Aktivitdt Bezug®°. Mit der gehobenen Ausstattung mogen sich
in diesem Prunkraum stédrker formalisierte Handlungen verbunden haben.

Das Geb&dude der Eumachia (VII 9,1; Abb. 112-113)

Der Komplex der Eumachia geht auf augusteische Zeit zuriick, die nacherdbebenzeitlichen Restau-
rierungen haben die urspriingliche Gebaudestruktur weitestgehend bewahrt>*’. Besonders prachtig
fiel die nachtraglich mit polychromem Marmor verkleidete Fassade aus (Abb. 114)>¢, Zu beiden
Seiten des Eingangs fassten zwei Rechtecknischen eine grof3e Apsis ein, nach auflen hin folgten
Rechteck-Exedrae, deren erhdhtes Podium (H: 1,36 m) iiber seitliche Treppen erreichbar war. Diese
mogen fiir Reden, zum Ausrufen von Ankiindigungen oder fiir Auktionen genutzt worden sein*°.

531 Zudiesem Aspekt folgt demnéchst eine ausfiihrlichere Darstellung. Eck (2018, 4) verweist auf die in das Paviment
eingeritzten Spielbretter der stadtromischen Basilica Iulia, die in ganz @hnlicher Weise von einer solch alltdglichen
Inanspruchnahme zeugen.

532 Zu diesen erstgenannten Funktionen, s. Eck 2018, 3.

533 Welin (1953, 111-120) bestritt, dass Basiliken in republikanischer Zeit als Gerichtsort fungierten; anders David
(1983), der auf friithe Gerichtsverhandlungen in der stadtrémischen Basilica Porcia verweist; auch mit Blick auf Pom-
peji und sein sog. Tribunal spricht er sich fiir die Nutzung als Gerichtsort aus. Zur Situation in Rom, wo zundchst
erhohte Holzkonstruktionen (tribunus) auf dem Forum Romanum errichtet wurden, die Gerichtszwecken dienten, s.
Arnolds 2005, 52.

534 Mit kultischer Deutung Ohr (1991, 75f.), der in Bezug auf Vitruv die Bezeichnung pronaos aedis vorgeschlagen
hat - eine Passage, die sich allerdings auf den Kaiserkult bezieht; vorsichtig als Kultbereich Arnolds 2005, 20. 105f. 121
mit Parallelen.

535 AE 1986, 48 Nr. 180; s. dazu Eck 2018, 16.

536 CIL IV 1943: Non est ex albo iu[de]x patre Aegyptio. Eck (2018, 19) mit folgender Deutung: ,,Entweder soll damit
gesagt sein, jemand sei nicht als Richter ins album iudicum aufgenommen worden, weil sein Vater Agyper war [...],
oder es soll einer, der zwar im album als Richter steht, wegen der Herkunft seines Vaters als unzuverldssig deklassiert
werden.“

537 Wallat (1997, bes. 31-105. 267-274) geht von zwei in kurzer Zeit aufeinanderfolgenden Bauphasen aus, wobei
Phase A den urspriinglichen Planentwurf, Phase B eine partielle Modifikation bezeichnet, die insbesondere die Fas-
sade betraf. Phase A weist er in augusteische Zeit, Phase B verbindet er mit der Stifterinschrift der Eumachia (Wallat
1997, 274). Schon zu Beginn der Kaiserzeit habe der Bau seine finale Gestalt erhalten. Zur augusteischen Datierung,
eingegrenzt zwischen 7 v. und 2/3 n. Chr., s. auch Kockel 1986, 457 f. Dobbins (1994) hingegen datiert gréf3ere Ein-
griffe, insbesondere auch die Fassade, nacherdbebenzeitlich. Mau (1892) geht hier von einer umfassenden Wieder-
herstellung aus. Im Folgenden in den Fufinoten diskutiert.

538 Zur Marmorverkleidung, s. Van Buren 1925, 108-110; Fant 2007, 340; ausfiihrlich Mau 1892, 126-129; Wallat
(1997, 37-39. 267-274), der eine Marmorverkleidung noch vor dem Erdbeben, jedoch in einer zweiten Bauphase (B)
annimmt. Dafiir sprache eine vom Ursprungsbau abweichende Bautechnik; mit nacherdbebenzeitlicher Datierung
Dobbins (1994, 649f. 655f. 691). Er weist darauf hin, dass sich die nacherdbebenzeitliche Fassade am Vorgéingerbau
orientiert habe.

539 Mazois 1829, 44; Overbeck — Mau 1884, 132.
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Abb. 112: Gebdude der Eumachia, Grundriss

Abb. 114: Geb&dude
der Eumachia, Blick
auf die Schau-
fassade im Westen

Abb. 113: Gebdude der Eumachia, Ansicht von Stidwesten,
Ausschnitt aus dem Plastico di Pompei von G. Fiorelli (Neapel, NM)

An der Schaufassade®* ergab sich folglich durch das Nebeneinander von Statuen und realen Akteu-
ren ein reizvolles intermediales Biihnenschauspiel, das auf das Chalcidicum und das Forum hin
ausgerichtet war. Der Nebeneingang, der vom Niveau der Via dell’Abbondanza iiber einen Gang
hinauf in den 6stlichen Fliigel der Kryptoporticus (s. u.) fiihrte, hat keine aufwendige Gestaltung

erfahren. Allerdings wurde die Stiftungsinschrift iiber dem Tiirsturz des Treppenaufgangs in
kleinem Format wiederholt*.

Betrat man das Gebdude iiber den Hauptzugang, blickte man in die Langsachse eines vierseitigen
Peristyls (Hoffldche 37,7 x 19,16 m) (Abb. 115) mit einer zweigeschossigen, korinthischen Marmor-
porticus®#2. Thre Riickwdande waren in der Sockelzone bis auf eine Héhe von 1,46 m mit Marmo
africano verkleidet, in der Hauptzone folgte eine elegant-schlichte Wandgestaltung im dritten

540 Zugehorig sind vielleicht auch korinthische Pilasterkapitelle, s. Heinrich 2002, 55. 79 Kat. S19.

541 CIL X 810; vgl. Cooley — Cooley 2004, 140f.

542 Peristyl-Maf3e bei Spano 1961, 5. Zur Porticus: Mau 1892, 120-123; Spano 1961, 5; Maiuri ([1942] 1973a, 93) geht
von einer nachtraglichen (implizit: nacherdbebenzeitlichen) Marmorisierung des Stylobats aus; anders Wallat (1997,

271), der aufgrund von Diibeln bereits fiir die erste Phase eine Marmorverkleidung annimmt; zu den korinthischen
Normalkapitellen der Eumachia-Porticus ausfiihrlich: Heinrich 2002, 47-50.
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Stil>*3. Breitere Paneele mit kleinen (Tier-)Vignetten waren von roten Lisenen eingefasst, vor die
filigrane Kandelaber gestellt waren. Diese gestalteten Wandfldchen alternierten mit grof3formatigen
Fenstern, die Einblicke in die riickwdartige Kryptoporticus gewdhrten. Wahrend sich die Lisenen in
die Oberzone hinein fortsetzten, korrespondierten mit den schwarzen Paneelen (und wohl auch
mit den Fenstern) gerahmte weifigrundige Bildfelder, die offenbar ,Stillleben‘ zeigten (Abb. 116).
Die Kombination von Marmorsockel und feingliedrigem, klassizistischem Decor muss zusammen
mit der Reduktion auf die stark kontrastierenden Farben Schwarz, Rot und Weif} eine besonders
elegante Wirkung erzeugt haben. Zu dieser Eleganz passte auch die Hofpflasterung aus Marmor-
platten®*4. Dieser Bereich war zum Betreten gedacht, wird er doch auf der Ostseite von einer Stufen-
anlage eingefasst, die zum Porticus-Niveau vermittelt>**, Zur Ausstattung des Peristylhofs gehorten
zwei quadratische Wasserbecken vor der Ostporticus®*®, drei Tische vor der siidlichen Porticus®*’,
ein Puteal im Hofzentrum, Statuenbasen sowie die Hermenschifte des Norbanus Sorex (Neapel,
NM 3850)°* und des Decidianus Rufus®#°. Die Hoffldche scheint offensichtlich als regelrechter
Schauraum genutzt worden zu sein. In seiner Ausstattung mit Wasserbecken, Tischen und Statuen
erinnert der Hof an ein prunkvoll ausgestattetes privates Peristyl.

In der zentralen Achse des Gebdudes, hinter der Ostporticus, wurde — vielleicht nach 62 n. Chr. — eine
vollstdndig mit Marmor verkleidete Prunkexedra angelegt (Abb. 115)°°. Den &stlichen Abschluss
der nordlichen und siidlichen Porticus bildeten kleine Apsiden. Damit besaf3 der Bau eine regel-
hafte, axialsymmetrische Konzeption, die durch Bildwerke akzentuiert wurde. Im Zentrum der zen-
tralen Exedra war auf einem Sockel die Gewandstatue der Concordia Augusta aufgestellt, die Chiton
und Mantel tragt und ein (aus einer anderen Werkstatt stammendes) Fiillhorn im Arm halt>*'. Die

543 Zur Marmorverkleidung der Sockelzone der Porticus, s. Overbeck — Mau 1884, 135; Mau 1892, 126 f.; Spano 1961,
11; zum Wandaufbau, s. Mazois 1829, Taf. 26; vgl. PPM VII (1997) 312-327 s.v. VII 9, 1, Edificio di Eumachia (I. Bragan-
tini) 316 Abb. 4a.

544 So Spano 1961, 11; bei Jashemski (1993, 188) allerdings die Moglichkeit erwogen, das Peristyl sei bepflanzt gewe-
sen. Eine Traufrinne lduft dem Stylobat folgend um und verbindet sich in den Hofecken und in der Mitte der Lang-
seiten mit kleinen Bassins.

545 Overbeck — Mau 1884, 133; Maiuri [1942] 1973a, 93.

546 Spano 1961, 12.

547 Spano 1961, 11f. Bei Overbeck und Mau (1884, 131-133) allerdings in problematischer Weise mit der Funktion des
Gebdudes als Tuchmarkt verbunden.

548 CIL X 814; Overbeck — Mau 1884, 133 und Plan Abb. 76; Van Andringa 2012, 95; bei Opdenhoff 2021, 113 als CIL
X 814a.

549 CIL X 815; in der Ndhe des Haupteingangs gefunden — Wallat 1997, 24.

550 Sie ersetzte eine dltere rechteckige Einfassung. Mit vorerdbebenzeitlicher Datierung der Prunkexedra: Wallat
1997, 272f.; nacherdbebenzeitlich: Maiuri [1942] 1973a, 92; Dobbins 1994, 652f.

551 Neapel, NM 6362; Bechi 1820, 64; Fiorelli 1860, 210; Spano 1961, 14f.; Grimaldi 2003; zu Auffindung und Zuwei-
sung der Statue Kockel 2005, 64—68. Kockel (2005, 68f.) diskutiert die antike Klitterung, die vorgenommen wurde,
um die konkreten kontextuellen Anforderungen zu erfiillen; bei Wohlmayr (2004, 111) falschlich als Kultstatue der
Fortuna aus dem Fortuna-Tempel angesprochen.

Abb. 115: Gebdude
der Eumachia,
Rekonstruktion
Langsschnitt

(F. Mazois, 1829)
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Abb. 116: Gebdude der Eumachia, Porticus-Riick- Abb. 117: Gebdude der Eumachia, Siidfliigel der Crypta,
wand, Bemalung im dritten Stil (F. Mazois, 1829) Stidwand, Bemalung im dritten Stil (F. Mazois, 1829)

Gotterstatue verlieh der gesamten Anlage eine sakrale Aura. Seitliche Nischen im Inneren der Apsis
lassen auf die Aufstellung weiterer Statuen schlief3en — mutmaflich handelte es sich um Mitglieder
des Kaiserhauses®2.

Von der Porticus des Peristyls aus war {iber zwei Zugdnge an ihrem Westende eine iiberdachte,
U-formige Kryptoporticus zugédnglich, die auf den Langseiten und der Riickseite des Komplexes
umlief. Zuséatzlich war sie iiber den erwdahnten Auflenzugang von der Via dell’Abbondanza aus
erreichbar. In dieser Kryptoporticus war man vor Wind und Wetter geschiitzt. Durch rechteckige
Fenster blickte man in die innere Porticus und auf den Peristylhof, dennoch blieben die Gange
relativ dunkel. Die Riickwdnde trugen eine Ausmalung im dritten Stil, die den Decor der inneren
Porticus aufgriff (Abb. 117)°>>. An die Stelle des Marmorsockels trat ein einfacherer, schwarzer
Stucksockel mit Pflanzendarstellung. In der Mittelzone war die Farbordnung gegeniiber der inneren
Porticus invertiert>>*: Rote und gelbe Felder alternierten mit schwarzen Lisenen, die ihrerseits durch
Saulchen zergliedert wurden. Im Zentrum der Felder waren Kkleine Vignetten platziert — Mazois gibt
eine Szene aus dem Isis-Kult wieder. Im Ostfliigel dieser geschlossenen, eher einfach gestalteten

552 Overbeck — Mau 1884, 134; anders Richardson (1978, 2681f.; 1988, 197) mit der Annahme, dass im Zentrum eine
Augustus- oder Livia-Statue aufgestellt gewesen sein konnte, moglicherweise flankiert von Concordia und Pietas.
553 Mazois 1829, Taf. 27; vgl. Mau 1882a, Taf. 10; Spano 1961, 11; Wallat 1997, 268; zur Datierungskontroverse der
Wandmalereien, &ltere Vorschlédge diskutierend, ebda. 271f. Plausibel erscheint die schon von Mau (1882a, 334) vor-
geschlagene und von Bastet et al. (1979, 50f.) aufgegriffene Datierung in augusteische Zeit. Bastet et al. (1979, 50f.
mit Taf. 18. 34. 35) halten die von Mazois wiedergegebene Porticus- und Kryptoporticus-Rekonstruktion indes fiir
alternative Modi der Rekonstruktion.

554 So bereits Breton 1870, 128f.; erneut Spano 1961, 11f.



2. Das stidtische Forum und seine angrenzenden Gebiude =—— 131

Crypta wurde die Marmorstatue (H: 1,94 m) der Stifterin in einer Nische aufgestellt®>*. Eumachia
prasentierte sich den Betrachtern in ihrer Rolle als in Tunica und Palla gehiillte Priesterin, capite
velato (Abb. 118)°°¢. Sie wird an der Nischenriickwand von einem grof3en roten Paneel hinterfangen,
in der Oberzone suggerierte ein griiner Farbton einen Ausblick ins Freie**’. Nach dem Einbau der
Prunkexedra befand sich die Statue der Stifterin in der (nicht visuell erfahrbaren, aber erschlief3-
baren) Achse mit dem Gotterbild>®8.

Mit dem Bau der Eumachia verfiigte das Forumsareal iiber einen marmornen Prunkkomplex. Die
zentral platzierte Concordia-Statue ldsst erwarten, dass hier kultische Handlungen stattgefunden
haben, war doch der gesamte Komplex der Concordia und Pietas geweiht. Eine besondere Bedeu-
tung fiir die Nutzung mogen die Portiken besessen haben, die in der Bauinschrift eigens erwdhnt
wurden (chalcidicum, porticus, crypta)®**°. Unmittelbar in der Ndhe des Forums boten sie einen
Raum zum Lustwandeln und zum Zeitvertreib>°. Dabei ist durchaus denkbar, dass der offene Hof
und die Portiken auch fiir Geschiftstreffen genutzt wurden°®!. Durch die rdumliche Gliederung in
den offenen Hof, die innere Porticus und die Kryptoporticus entstanden verschiedene raumlich

555 CIL X 813; Opdenhoff 2021, 35. 113. Schon deshalb darf man annehmen, dass die Kryptoporticus auch fiir die
Offentlichkeit zum Betreten gedacht war. Auch der Umstand, dass der Bauteil in der Stifterinschrift genannt ist,
spricht dafiir; anders Fentress 2005, 228.

556 Neapel, NM 6232; De Franciscis 1951, Abb. 52-54; Spano 1961, 17f.; Bonifacio 1997, 51f. Kat. 11; Wallat 1997, 32;
Wohlmayr 2004, 116 f.; Welch 2007a, 558-561; Murer 2017, 26 f. 150f.

557 PPM VII (1997) 312-327 s.v. VII 9, 1, Edificio di Eumachia (I. Bragantini) 320 Abb. 9.

558 Zur Axialitdt etwa Spano 1961, 19; Kellum 2021, 73.

559 CIL X 810. 811.

560 Fiir eine multifunktionale Nutzung solcher Porticus-Anlagen etwa Laurence 1994, 28; zur Parallele mit der Por-
ticus der Livia und zur Funktionsdiskussion, s. Richardson 1978, 267-269; in der Folge verschiedentlich aufgegriffen;
vgl. Dobbins 1994, 689; Frankl 2013, 4f.

561 Der Komplex mag als Treffpunkt der fullones fungiert haben, die als Stifter der Eumachia-Statue auftreten, s.
Bechi 1820, 66; Nissen 1877, 287-303; als Tuchmarkt, s. Overbeck — Mau 1884, 131-134; Mau 1892, 113. 141-143; als
Collegium der fullones, s. Spano 1961, 18-27; Moeller 1972, 325f. Sicher auszuschlielen ist eine Verbindung der in der
Siidporticus aufgefundenen Becken mit handwerklicher Aktivitdt, s. Breton 1870, 126; Overbeck — Mau 1884, 133. 639
Anm. 60; anders Fiorelli 1875, 260. Overbeck und Mau (1884, 136) sowie Maiuri ([1942] 1973a, 94) bringen sie hingegen
plausibel mit dem Restaurierungsprozess nach 62 n. Chr. in Verbindung. Auch Sklaven mdégen hier verkauft worden
sein, ohne dass man deshalb an einen rdaumlich systematisch organisierten Sklavenmarkt denken miisste; so Fentress
(2005, 225-229), die allerdings davon ausgeht, dass hier nur einmal pro Woche Sklaven verkauft worden seien. Eine
merkantile Funktion vermutet bei Coarelli 2002, 71; kritisch zu diesen Thesen, s. Lienhard 2017, 505f.

Abb. 118: Gebdude
der Eumachia,
Ostlicher Fliigel der
Crypta, mit Statue
der Eumachia
(Kopie)
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distinkte Bereiche, die ein unterschiedliches Maf3 an Einsehbarkeit aufwiesen und sich damit auch
fiir unterschiedliche Nutzungsformen angeboten haben.

2.3 Das stddtische Zentrum: Ein Resiimee

Die drei Gebdaude am Forum lassen sich bei aller Verschiedenartigkeit auf grundsatzliche Gestal-

tungsformen hin befragen, iiber die sich atmosphérisch relevante Aspekte aufschlief3en lassen:

— die Einbindung in die umgebende Bebauung. Aus ihr ergibt sich zu einem gewissen Grad das
Maf3 an Geschiftigkeit, das innerhalb eines Komplexes vorauszusetzen ist.

— das bauliche Konzept: Symmetrie und Asymmetrie, Sichtbarkeiten und Zuganglichkeiten.

— Decor-Formen und Statuenausstattungen.

— Affordanzen und Nutzungsoptionen.

Die Einbindung in die umgebende Bebauung

Alle drei Gebdude®®? verfiigten {iber einen zum Forum hin gelegenen, prominenten Hauptein-
gang. Die Gestaltung und mit ihr das zugrundeliegende funktionale, dsthetische und semantische
Konzept fielen jedoch verschieden aus. Das Chalcidicum der Basilica strukturierte und rhythmi-
sierte den Zugang zum Bau — konnten doch sowohl seine Auf3entiiren wie auch seine Innentiiren
verschlossen werden. Die prunkvolle Nischenfassade des Eumachia-Gebdudes war zu einem ,Vor-
platz‘ (Chalcidicum) hin inszeniert und mochte sogar als Biihne genutzt worden sein. Die Aedicula
am Eingang zum Macellum teilte den Besucherstrom und vermittelte den Eintretenden ein Gefiihl
der Wertigkeit. Schon die Gestaltung des Haupteingangs forderte bestimmte Haltungen und Bewe-
gungen ein.

Alle drei Gebdude verfiigten dariiber hinaus iiber weitere Zugdnge. In der Basilica waren die
in der Mitte der Langseiten platzierten Eingdnge symmetrisch auf das Raumkonzept bezogen. Im
Macellum korrespondierten die Nebeneingdnge mit verschiedenen Funktionsbereichen, fiihrte
doch der Nordeingang auf die Verkaufs-Tholos, der Siideingang auf die Ostporticus mit den angren-
zenden sakralen Bereichen. Die beiden unterschiedlichen Funktionen wurden in der Eingangs-
gestaltung jeweils mittelbar aufgegriffen. Beim Eumachia-Gebdude fiihrte der Nebeneingang von
der Via dell’Abbondanza in den Ostfliigel der Kryptoporticus, wo man auf die Statue der Stifterin
stief3. Diese zusétzlichen Eingédnge er6ffneten somit nicht nur neue ,Perspektiven‘ auf die Gebaude,
sondern ermoglichten ihre Vernetzung in den umgebenden Stadtraum. Dies war wichtig, weil alle
drei Gebdude eine grof3e Flache okkupierten und zum Teil dltere Straflen blockierten. Entsprechend
umtriebig muss man sich das Geschehen in den Innenrdumen vorstellen.

Das bauliche Konzept: Symmetrie und Asymmetrie, Sichtbarkeiten und Zuganglichkeiten

In allen drei Gebduden ergab sich die raumliche Wirkung wesentlich aus einer Spannung zwischen
Symmetrie und Asymmetrie und den damit verbundenen Optionen, Sichtbarkeiten und Zugang-
lichkeiten zu einzelnen Raumteilen zu organisieren.

Bei der Basilica handelte es sich um einen einheitlichen, in sich klar rhythmisierten, sym-
metrisierten und hierarchisierten Bau, dessen Struktur sich beim Betreten sofort erschloss: Die

562 Alle drei entstanden iiber dlterer Wohnbebauung. Unter dem Basilica-Paviment fand sich etwa ein Opus sig-
ninum, s. PPM VIII (1998) 1-23 s.v. VIII 1, 1, Basilica (V. Sampaolo) 10 Abb. 14. Die Basilica scheint zudem eine dltere
Nord-Siid-Strafienachse iiberbaut zu haben, s. Osanna — Rescigno 2021, 5f. mit Abb. 4.
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symmetrisch organisierte Halle lag vor einem, das Tribunal war in der Achse des Gebdudes regel-
recht inszeniert. Vor den Blicken verborgen waren allein die Neben- und Kellerraume des Tribunals.
Insbesondere die Halle diirfte dadurch in hohem Maf3e als ein gemeinschaftlich-kollektiver Raum
erfahren worden sein.

Im Macellum waren die einzelnen Gebdudebereiche beim Betreten zwar ebenfalls einsehbar,
sie fligten sich jedoch nicht zu einem homogenen Ensemble. Mit Tholos, Tabernae, Kultbereichen
und dem Fleischverkauf im siidlichen Hof besaf3 der Komplex unterschiedliche Funktions- und
Erlebnisbereiche: Das Macellum wurde als heterogenes Multifunktionsensemble erlebbar. Durch
die architektonische Struktur — die Porticus und die symmetrische Raumanlage der Ostseite —
wurden die einzelnen Bereiche in eine Beziehung zueinander gesetzt.

Das Gebdude der Eumachia besafd zwar eine symmetrische Struktur, diese erschloss sich beim
Betreten aber nicht vollstandig. Nahm man den Haupteingang, blickte man zunéchst nur auf den
zentralen Hof. Die zentrale Exedra wurde erst dann vollstdandig sichtbar, wenn man die Ostporticus
erreicht hatte. Vor allem aber blieb die Kryptoporticus den Blicken entzogen, sodass man auch
das Bildnis der Eumachia erst entdeckte, wenn man iiber die Kryptoporticus die Riickseite des
Gebiudes erreicht hatte. Es handelt sich um ein Gebidude, dessen Besonderheiten sich Schritt fiir
Schritt erschlossen. Die einzelnen Teilraume, insbesondere die Kryptoporticus, gewannen dadurch
an Intimitat.

Decor-Formen und Statuenausstattungen

Die jeweils sehr unterschiedliche Ausstattung der Gebdude muss die verschiedenartigen Erleb-
nisoptionen verstarkt haben. Zwar gehdren sowohl Basilica als auch Macellum zu den altesten
Gebauden am Forum. Wahrend man dies der Basilica mit ihrer Tufffassade und ihrer Ausstattung
im ersten Stil deutlich ansah, hat das Macellum im Zuge seiner mehrfachen Um- und Neugestaltun-
gen ein ganzlich modernes Gesicht erhalten. Dies wurde schon an seiner Marmorfassade deutlich,
im Inneren aber auch an den im vierten Stil ausgemalten Portiken und dem zumindest partiell
mit Marmor ausgestatteten Sacellum im Zentrum der Ostseite. Die Eumachia-Halle war demgegen-
iiber ein junges, erst in augusteischer Zeit konzipiertes Gebdude, das im Moment des Vulkanaus-
bruchs zwei Generationen alt war und infolge der Erdbebenzerstorungen nur vorsichtig moder-
nisiert wurde. Die Ausmalung der Portiken im dritten Stil wurde nicht erneuert, das klassizistische
Erscheinungsbild blieb erhalten.

Die Ausstattung der Gebdaude ging damit auf unterschiedliche Phasen zuriick — und dies hatte
Konsequenzen fiir die Decor-Wirkung und den Umgang mit Bildern. Im Fall der Basilica leistete der
erste Stil eine grof3flachige Gliederung in horizontale Quader und vertikale Stiitzelemente, die das
Bild einer geschlossenen Wand vorstellten. Die reiche Polychromie trat in den Dienst der Wand-
belebung. Auf darstellerische Elemente wurde, dem Geschmack des ersten Stils entsprechend, ganz
verzichtet. Dies wird dazu beigetragen haben, dass man den Raum als wiirdevoll und altehrwiirdig
erlebte. Im augusteischen Gebdaude der Eumachia kam in groflem Umfang Marmor zum Einsatz —
das neue Material dieser Zeit. Die nur zum Teil verkleideten Riickwénde der inneren Porticus sowie
jene der Kryptoporticus wurden zum Trager von Malereien dritten Stils — doch verzichtete man auf
ikonographisch dichte Bilder. Filigrane Kandelaber gliederten grof3flichige Paneele, die vor allem
durch ihre Farbflachen wirkten. Dazu traten kleinteilige Motive in Beziehung: Tiervignetten und
Stillleben in der Porticus, eine (vielleicht auch mehrere) Kultszene(n) in der Kryptoporticus. Die
Verwendung hochwertiger Materialien in Kombination mit einem klassizistisch-filigranen Wand-
design mochte ein Gefiihl von Erhabenheit erzeugt haben.

Besonders bilderreich fiel der Macellums-Komplex aus. Das im vierten Stil neu gestaltete Wand-
design diente dazu, unterschiedliche Gebaudebereiche zu differenzieren. Bilderreich waren die Por-
tiken mit ihren Architekturprospekten, in die mythologische Paarbilder integriert waren, schlicht
die Tabernae mit ihren Tiervignetten, verspielt der nérdliche Hof (i) mit den Erotenbildern und Hof
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(h) mit der Darstellung heiterer Wassersujets. Allein im Macellum wurden gemalte Bilder fiir das
Design unterschiedlicher Erlebniswelten eingesetzt. Auf den Funktionskontext — den Verkauf von
Lebensmitteln — nahmen in stilisiert-abstrakter Form nur die Stillleben in der Porticus sowie im
Hof (h) Bezug.

In allen drei Komplexen erzeugten Statuenensembles eine soziopolitische Aufladung. In der Basi-
lica lag die Aufmerksamkeit auf der zentral vor dem Tribunal platzierten Statue — vielleicht eine
Augustus-Statue —, in der Eumachia-Halle besetzte die Statue der Concordia die zentrale Nische,
vielleicht ebenfalls von Statuen des Kaiserhauses umgeben. In ihrer Achse, jedoch ohne Blickbezie-
hung, war die Statue der Stifterin Eumachia aufgestellt. Im Macellum war es wohl der Kaiser in
Iuppitergestalt, der im zentralen Sacellum (g) verehrt wurde — gerahmt von Ehrenstatuen, mutmaf-
lich der Stifter. Auch wenn die Uberlieferung liickenhaft ist, so scheint sich doch abzuzeichnen,
dass mit Beginn der Kaiserzeit alle drei Komplexe auf eine oder mehrere Statuen des Kaiserhauses
bezogen wurden. Privatleute, insbesondere die Stifterinnen und Stifter der Anlagen, setzten ihre
eigenen Statuen dazu in Beziehung. Auffilligerweise handelte es sich dabei — wohl im Unterschied
zu den Ehrungen am Forumsplatz®®> — auch um Statuen fiir Frauen®®“. Die an das Forum angrenzen-
den Gebdude diirfen somit als erweiterter und sozial differenzierter Reprasentationsraum gelten.

Affordanzen und Nutzungsoptionen

Alle drei Gebdude waren durch eine grof3ziigige, zugleich weitldufige Architektur charakterisiert.
Dabei zeichneten sie sich durch eine relative funktionale Unbestimmtheit aus. Besonders konkret
wird diese Offenheit in den Portiken, die ein zentrales Kennzeichen aller drei Anlagen darstellen.
In der Basilica ist es der Umgang im Innenraum, im Macellum die Peristylporticus, im Eumachia-
Gebdude eine Peristyl- und eine Kryptoporticus. Tatsdachlich nennt Martial unter den Rdumen, die
einen vergniiglichen Zeitvertreib ermdglichen, u. a. (6ffentliche) Portiken®®®. Die Portiken verliehen
den drei Gebduden somit einen besonderen Verweilcharakter, der jedoch in jedem der Komplexe
eine unterschiedliche Qualitdt annahm.

Die Basilica besaf3 einen Umgang im Inneren des Gebdudes, der den enorm hohen Architek-
turraum erfahrbar gemacht haben muss. Der altertiimlich ausgestattete Prunkraum diirfte ins-
besondere bei kaltem, heifdem oder regnerischem Wetter als Aufenthaltsraum genutzt worden sein.

Das Eumachia-Geb&dude ermdglichte mit seiner doppelten Porticus unterschiedliche Nutzungs-
szenarien. In der inneren Marmorporticus blickte man auf den gepflasterten Hof mit seinen Tischen,
Hermen und Statuen — hier wurde ein urbanes Peristyl erlebbar. Hatte man die Ostporticus erreicht,
so erschloss sich der konzeptuelle Bezugspunkt der Anlage: die Statue der Concordia im Reigen
weiterer Statuen (des Kaiserhauses?). In der tiberdachten Kryptoporticus hingegen sah man — vor
den Blicken der anderen geschiitzt — durch Fenster auf den Hofbereich; das ,Stadtperistyl® wurde
als Ausblick inszeniert. Mit den beiden Portiken war das Eumachia-Gebaude fiir unterschiedliche
Wetterverhdltnisse und Konstellationen geeignet.

563 CIL X 792 wurde im Ostbereich des Forums gefunden und nennt einen Quintus Sallustius (Kockel — Flecker 2008,
294; Opdenhoff 2021, 47. 50. 113. 352. 353). CIL X 790 = ILS 6360 nennt Gaius Cuspius G. f. Pansa, wurde an der Westseite
des Forumsplatzes gefunden (vor der Nische der Mensa ponderaria) und war dort hochstwahrscheinlich aufgestellt.
Zu den Inschriften, deren Fundort nicht gesichert ist, deren Aufstellung jedoch an der Westseite des Forums rekon-
struiert wird, gehoren: CIL X 788 = ILS 6363b: Marcus Lucretius Decidianus Rufus; CIL X 789 = ILS 6363c: Marcus
Lucretius Decidianus Rufus (postum); CIL X 791 = ILS 6360a: Gaius Cuspius Pansa. Ausfiihrlicher dazu: Kockel 2005,
56-61; Kockel — Flecker 2008, 291-295.

564 Zur Prasenz von Frauen in den Gebdauden am Forum von Pompeji, s. Murer 2017, 26-31.

565 Mart. 5, 20, 1-10; vgl. Hartnett 2017, 47.
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Im Fall des Macellums muss der Blick des Porticus-Besuchers von der zentralen Tholos ange-
zogen worden sein, die sich im Zentrum eines geschiftigen Treibens befunden haben muss. Die
Riickwande des hohen Porticus-Raums waren von warmen Farben, Rot und Gelb, dominiert. An
ruhigeren Stunden des Tages mogen sie zum Verweilen und Betrachten der zahlreichen Bildele-
mente, auch der Mythenbilder eingeladen haben.

Rdumliche Einbindung und Ausstattung schufen offenbar verschiedene Erlebnisoptionen: ein
altertiimliches Setting in der Basilica, einen reprdsentativen Prunkbereich im Gebdude der Euma-
chia, einen besonders geschéaftigen Kontext im Macellum. Die Graffiti in der Basilica bezeugen aber
gerade die alltdgliche Aneignung, und die — deutlich spéteren — Bilder im Macellum reagieren auf
eine solch alltdgliche, geradezu ,privat-intime‘ Haltung, indem sie Paarkonstellationen vorfiihren.
Die Portiken boten ihren Nutzern zwar ein unterschiedlich gestaltetes Ambiente, in allen drei Fallen
darf man aber voraussetzen, dass sie auch zum Schlendern und fiir einen alltdaglichen Plausch auf-
gesucht wurden.

Dariiber hinaus diirften sich an alle drei Komplexe stirker offiziose Handlungen gekniipft haben,
namentlich kommerzielle Aktivitaten und religios-rituelle Handlungen. Auch diese Aktivitdten
waren baulich unterschiedlich eingebettet und inszeniert.

Im Macellum wurde die kultische Praxis materiell konkret manifest. Es verfiigte auf seiner Ost-
seite iiber einen Hof (i) mit Sacellum (k), auf das ein Altar bezogen war, sowie einen mutmaflichen
Kaiserkultraum — das Sacellum (g). Der offene Hof (i) war in das geschéftige Treiben des Gesamt-
komplexes integriert: Das Opfern von Tieren und der Verkauf ihres Fleisches waren architekto-
nisch eng aufeinander bezogen. Der Kultraum fiir das Kaiserhaus war hingegen durch eine Treppe
iiber das Alltagsniveau herausgehoben. Das Gebaude der Eumachia war der Concordia Augusta
und Pietas geweiht, im visuellen Zentrum der Anlage stand die Statue der Concordia®®®. Ein Altar
fehlte hier zwar, Inschrift und Statue erzeugten jedoch einen sakralen Referenzrahmen. In der Basi-
lica mochte das erhohte sog. Tribunal auch sakrale Handlungen beherbergt haben, die aus dem
geschiftigen Treiben der Halle selbst ausgegliedert, aber zugleich wie auf einer Biihne inszeniert
waren. Ein religioser Mittelpunkt — Altar bzw. Kultstatue — fehlte. Sakrale Handlungen miissen hier
einen fluiden Charakter besessen haben, da sie einer materiellen bzw. formalen Konkretisierung
entbehrten.

Auch die merkantil-6konomische Nutzung war in den Geb&dudearchitekturen in unterschied-
licher Weise vorgeprégt. Im Macellum standen mit Tholos, Tabernae und siidlichem Hof (h) gleich
mehrere Baueinheiten zur Verfiigung, die fiir eine 6konomische Nutzung vorgesehen waren. In
der Basilica und im Eumachia-Gebdude fehlten Verkaufsrdaume im engeren Sinn, sodass sich das
merkantile Geschehen anders ausgenommen haben muss. Hier mag man an den Abschluss von
Vertrdgen, auch an den Verkauf von ,beweglichen Giitern‘ wie etwa Sklaven denken, der keine spe-
zifischen Installationen voraussetzte.

Die unterschiedliche Ausstattung der Gebdude legte unterschiedliche Nutzungsszenarien
nahe. Dass sich die Nutzer vom Angebotscharakter der Ausstattung — und ihren atmosphéarischen
Valenzen - jedoch nicht gar zu sehr leiten lielen, dokumentieren die Graffiti der Basilica: Die alt-
ehrwiirde Ausstattung verhinderte nicht im mindesten, hier in offensiver Weise iiber Erotik und
Sexualitdat zu kommunizieren.

566 CIL X 810. 811; Wallat 1997, 33; Van Andringa 2009, 53f.
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3. Heiligtiimer: Sakrale Atmosphéaren

Die Atmosphare der Heiligtiimer ist durch ihre materielle Gestaltung ebenso wie durch sakrale
Handlungsformen und sakral aufgeladene Erwartungshaltungen gepragt. Dabei resultiert bereits
aus der urbanistischen und architektonischen Einbettung ein atmospharischer Effekt, wie sich im
Folgenden zeigen soll. Mit dem Apollo-Heiligtum (VII 7,32) wird sodann ein Fallbeispiel untersucht,
an dem sich Gestaltungsformen exemplifizieren lassen, die fiir die Ausprdgung einer sakralen
Atmosphdre entscheidend sind. Davon ausgehend werden Gestaltungsstrategien und atmosphari-
sche Effekte fiir die pompejanischen Heiligtiimer vergleichend betrachtet.

3.1 Topographische Lage und architektonische Einbettung

Heiligt{iimer entfalteten ihre atmospharische Wirkung in Bezug auf den Ort, an dem sie im Stadt-
gefiige platziert sind. Besonderes Gewicht erhielt die Gestaltung des Ubergangs zwischen Heiligtum
und umgebendem urbanem Raum. Alle Heiligtiimer, die das Stadtbild bis zur Zerstérung im Jahr
79 n. Chr. prégten, lagen im Siidwesten der Stadt (Abb. 119)°¢. Hier befanden sich auch die meisten
offentlichen Gebdude, sodass dieses Stadtareal als besonders urban wahrgenommen worden sein
diirfte. Die Heiligtiimer werden ihrerseits zu einer solchen atmospharischen Aufladung beigetragen
haben.

Gleich mehrere Heiligtiimer lagen am Forum. Dies gilt fiir das Kapitol (VII 8,1), das Apollo-
Heiligtum (VII 7,32) sowie fiir die auf das Kaiserhaus bezogenen Kultanlagen auf der Ostseite
des Platzes: den sog. Tempel des Genius Augusti (Augusteum) (VII 9,2)°¢® sowie das sog. Laren-

567 D’Alessio 2009, 249. Fiir zwei einzelne archaische Sédulen, die in spateren Hausern verbaut wurden, und zwar
im Bereich der Casa della Colonna Etrusca (VI 5,17.18) sowie der Casa di Orfeo (VI 14,20), vermutet D’Alessio (2016,
121-123), dass sie mit #lteren archaischen Heiligtiimern in diesem Bereich in Verbindung zu bringen seien. Uber das
urspriingliche Setting lassen sich jedoch keine Aussagen treffen.

568 Die Identifikation des Kultes bindet in den gréf3eren Kontext des Kaiserkultes im romischen Westen ein. Vielfach
zitierter Ausgangspunkt ist Cassius Dio (51, 20, 6-8), der iiberliefert, Augustus habe in Rom keinen Kult fiir sich zuge-
lassen; vgl. Alféldy 1991, 303 Anm. 34; kritisch zur Quelle allerdings bereits Hanlein-Schafer 1985, 17 f.; ausfiihrlich
diskutiert bei Fishwick 1995, 17-38; Gradel 2002, 73-77. Zuletzt argumentiert Antoniou (2018, 24-36), Augustus habe
zwar keine Kulte genehmigt, diese seien jedoch in Italien ohne offizielle Anfrage beim Kaiser entstanden. Vor diesem
Hintergrund ist der pompejanische Befund immer wieder neu in die Argumentation eingebunden worden. Fiir Taylor
(1931, 216 f.) war der Tempel der zentrale Beleg fiir den Kult des Genius Augusti in Italien. Sie griindet ihre Argumen-
tation darauf, dass sie die Altar-Ikonographie auf den Genius bezieht. Suess (2007, 24-29) allerdings hat nicht nur die
ikonographische Deutung des Altars kritisch hinterfragt, sondern die Existenz eines Kults fiir den Genius Augusti in
augusteischer Zeit iiberhaupt in Frage gestellt. Eine wichtige Rolle fiir die Verbindung mit dem Genius-Kult spielte wei-
terhin die Stiftungsinschrift der Mamia (CIL X 816): M[aJmia P(ublia) F(ilia) sacerdos public(a) geni[o Aug(usti) s]olo
et pec[unia sua]. Allerdings wurde ihre Zugehorigkeit zum fraglichen Baukomplex kritisch diskutiert. Vor allem aber
stellte Gradel (1992; 2002, 80—84) in Frage, dass die Ergdnzung der Inschrift korrekt sei. Aus historischen Griinden
und mit Blick auf die Inschriftenldnge, die nicht mit dem Hofeingang korrespondiert, ergénzt er sie zu einer Weihung
fiir den Genius Coloniae: M[aJmia P(ublia) F(ilia) sacerdos public(a) geni[o coloniae s]olo et pec[unia sua]; Fishwick
(1995, 26-30) will den Genius als weiblich verstanden wissen, als Venus Pompeiana. Eine Zuweisung zum noérdlich
anschlieenden sog. Laren-Heiligtum kommt allerdings aus chronologischen Griinden nicht in Frage (Dobbins 1994;
1996, 102). Allerdings konnte die Inschrift auch mit anderen Kultfoci, etwa im Macellum, in Verbindung zu bringen
sein (Van Andringa 2009, 52). Ein entscheidendes Monument fiir die Identifikation des pompejanischen Tempels ist
damit sein Altar (s. u.). Gradel (2002, 92-94) bringt die Ikonographie auf der Basis eines Vergleichs mit einem Altar in
Abellinum hingegen zu Recht mit einem Augustus-Kult in Verbindung. Die Corona civica zwischen Lorbeerbdumen
und den Ehrenschild darf man tatsdchlich mit einer Plausibilitdt auf Augustus beziehen. Van Andringa (2009, 59)
vermutet, dass hier zundchst Augustus, nach dessen Tod dann der divinisierte Augustus verehrt worden sei. Fiir die
Existenz eines Augustus-Kults sprechen zwei in Pompeji belegte Augustus-Priester. M. Holconius Rufus ist in zwei
frithen Inschriften bezeugt als Augusti sacerdos, flamen Caesaris Augusti (CIL X 837. 947) und in zwei spateren als
Augusti Caesaris sacerdos und flamen Augusti (CIL X 830. 838). Sein Sohn M. Holconius Celer war sacerdos Divi Augusti
(CIL X 840: Augusti sacerdos; CIL X 945. 946: sacerdos Divi Aug.). Eine systematische Zusammenstellung der Belege
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Heiligtum (VII 9,3)%¢°. Zum erweiterten Forumsraum z&hlte auch der in augusteischer Zeit errichtete
Fortuna-Tempel (VII 4,1) an der Kreuzung von Via di Nola und Via del Foro®”°. Am siidlichen Stadt-
rand befanden sich der archaische Tempio Dorico (VIII 7,30), wohl Minerva und Hercules geweiht,
sowie das auf monumentalen Terrassen errichtete augusteische Venus-Heiligtum (VIII 1,3-5)°7".
Beide Heiligtiimer boten einen attraktiven Blick in die Landschaft, das Venus-Heiligtum thronte
mutmafllich direkt iiber dem Hafen*”2. Unterschiedlich fiel jedoch das Verhéltnis zum umgebenden
Stadtraum aus. Das Venus-Heiligtum lag unmittelbar an der Porta Marina und war iiber die Via
Marina zugénglich, zugleich war es nur wenige Schritte vom Forum entfernt. Das Areal des Tempio
Dorico hingegen befand sich zwar am Schnittpunkt dreier Stralen und schloss unmittelbar an den
Theaterkomplex an, es diirfte sogar als prominenter Eingang zum Theater fungiert haben; dennoch
lag es in Bezug auf die grofien Straflenachsen eher im Abseits®”>. Auch die im 2. oder 1. Jh. v. Chr.

fiir den Augustus-Kult in Italien jiingst bei Antoniou 2018. Der Altar wurde augusteisch, aber auch tiberisch datiert.
Van Andringa (2009) votiert fiir eine tiberische Datierung und bringt ihn mit einer Neuausrichtung des Kults auf den
nunmehr vergottlichten Kaiser in Verbindung. Dobbins (1992) will zwei Bearbeitungsphasen des Altars erkennen und
korreliert diese mit der von ihm postulierten Baugeschichte (augusteisch/nach dem Erdbeben).

569 Zum Bezug auf das Kaiserhaus, s. Mau 1896a, 300; Zanker 1988, 28; Dobbins 1996; Van Andringa 2009, 59-70;
2014, 108. Letzterer bringt mit dem Altar Knochen von Vierbeinern in Verbindung, die hinter dem Heiligtum ergraben
wurden (Sogliano 1899, 388-392); kritisch zuletzt Antoniou 2018, 56, allerdings ohne Gegenvorschlag.

570 CIL X 824; ausfiihrlich zur augusteischen Datierung, s. Van Andringa 2009, 56 f.; 2011; 2012a; Wolf 2009, 309.
571 Zu den Kultinhabern, s. etwa D’Alessio 1999, 37 f.; 2009, 24. 32-34; 2016, 150f.; Osanna 2015, 75; 2019, 181f.; zur
Datierung, s. u.

572 Curti 2005; 2007.

573 Siehe etwa die Access Analysis von Kaiser 2011, 84 f. Karte 3.4.

Abb. 119: Heilig-
tiimer, Kartierung:
1) Venus-Heiligtum,
2) Apollo-Heilig-
tum, 3) Kapitol,

4) Fortuna-Tempel
5) sog. Laren-Heilig-
tum, 6) sog. Tempel
des Genius Augusti,
7) Foro Triangolare
mit Tempio Dorico,
8) Isis-Tempel,

9) Aesculap-Tempel
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hinzugekommenen Tempel fiir Gottheiten aus dem Osten — Aesculap (VIII 7,25)°7* und Isis (VIII
7,28)°7°> — unterschieden sich in ihrer urbanistischen Einbindung. Der Aesculap-Tempel war direkt
von der Via Stabiana aus zugadnglich, wiahrend sich der benachbarte Isis-Tempel auf eine etwas
abgelegenere Nebenstrafie 6ffnete, dafiir jedoch mit der Cavea des Theaters (VIII 7,20-21) verbun-
den war. Ein ritueller Zusammenhang der beiden Gebadude ist daher wahrscheinlich®’¢. Fiir alle
Heiligtiimer gilt, dass von der Lage im Stadtraum die Belebtheit, die funktionale Einbettung und
der visuelle Rahmen abhingen, die allesamt auf die Atmosphére einwirkten.

Nicht weniger entscheidend war das Verhdltnis von Heiligtum und umgebendem Raum. Mit Aus-
nahme des Tempio Dorico sind die pompejanischen Tempel an den Achsen orientiert, die durch
Straf3en bzw. den Forumsplatz vorgegeben wurden®’” — d.h. sie sind unmittelbar auf das urbane
Gefiige bezogen. Dabei konnte der Ubergang vom 6ffentlichen Raum zum Heiligtum jedoch archi-
tektonisch sehr unterschiedlich gestaltet sein.

So wurden die vier Heiligtiimer am Forum trotz ihrer vergleichbaren topographischen Lage
ganz unterschiedlich zum Platz hin inszeniert. Dabei konnte sich das Verhiltnis von Tempel und
Platzanlage im Laufe der Zeit wandeln, wie sich am altehrwiirdigen Apollo-Heiligtum zeigt. Der
archaische Tempel hatte inmitten einer eher ldndlichen Bebauung gelegen, sich aber wohl bereits
an einer frithen Nord-Siid gerichteten Straf3e orientiert>’®. Auf seiner Ostseite diirfte sich der offene
Forumsplatz befunden haben. Spitestens seit dem 3. Jh. v. Chr. existierten an den Langseiten des
Platzes Tabernae, d. h. auch zwischen Platz und Tempel®>”°. Der Neubau des spéteren 2. Jhs. v. Chr.
integrierte den dlteren Baukorper und behielt damit auch seine Orientierung bei®®. Als (gleich-
zeitig oder wenig spéter) im ausgehenden 2. Jh. v. Chr. der Iuppiter-Tempel (VII 8,1) errichtet wurde,
definierte man das rdaumliche Verhdltnis von Apollo-Tempel und Platz neu. Die dem Tempel im
Osten vorgelagerten Tabernae wichen einer Stoa-Porticus. Ihre Riickwand bildete die Umfassungs-
mauer des Apollo-Tempels, der in diesem Zuge wohl seine einfassende Porticus erhielt (Abb. 110)38.

574 Mit einer Datierung des ersten Baus in das 3. oder friihe 2. Jh. v. Chr. (wegen der Altarform), etwa Marcattili 2006,
15. 25; Barnabei 2007, 66. Mit einer Datierung in das 2. Jh. v. Chr. Russo (1991, 63f.), Wolf (2009, 290) und Kosmopoulos
(2021, 344), die dafiir die Kapitellformen geltend machen. Russo und Wolf weisen eine Erneuerung der Tempelcella
in das beginnende 1. Jh. v. Chr. bzw. in die Zeit nach 80 v. Chr. Die Verbindung mit der Inschrift (Vetter 1953, 47-49
Nr. 8), die auf ein Sacellum des Zeus Melichios verweist, ist wenig plausibel — die Inschrift wurde in der Porta Stabia
verbaut gefunden. Plausibler ist der Kult im Heiligtum vom Fondo Ionizzo zu lokalisieren, wo Ceres verehrt wurde;
vgl. Pesando — Guidobaldi 2006, 66 f.; ausfiihrlich D’Alessio 2009, 62f. 65—-67; an einer Verkehrsachse gelegen kann
das Aesculap-Heiligtum aber wohl kaum als liminal bezeichnet werden (so D’Alessio 2016, 155).

575 Ublicherweise in das 2. Jh. oder beginnende 1. Jh. v. Chr. datiert, s. Varone 1989, 226-231; Zevi 1994, 38; Barnabei
2007, 59f.; Moormann 2007, 137 (,around 100 BC*); Swetnam-Burland 2015, 106. Allerdings konnten jiingste strati-
graphische Grabungen keine Kultaktivitat fiir diesen frithen Horizont sichern. Sicher mit dem Kult zu verbindende
Funde gehoren in das mittlere 1. Jh. v. Chr. (D’Esposito et al. 2021, 58—60).

576 Beaurin 2013, 78; Gasparini 2013, bes. 192.

577 So bereits Overbeck — Mau 1884, 84.

578 Zu den frithen Befunden im Bereich des Forums resiimierend Ball — Dobbins 2013, 467-469; Osanna — Rescigno
2021, 3-7.

579 D’Alessio 2009, 13f. Abb. 14; Rescigno 2016, 40; Osanna — Resigno 2021, 12f. (mit einer Datierung der Tabernae
in das 3. Jh. v. Chr.).

580 Mau 1908, 77.

581 So bereits De Caro 1991, 32. Die Datierung der Porticus ist umstritten. Die 6stliche Auflenwand mit ihrer Nischen-
struktur und die Tempel-Porticus sind, da sie in einer Fluchtbeziehung stehen, sicher gleichzeitig (Cooper — Dobbins
2015). Fiir eine friithe Datierung beider Elemente spricht, dass die beiden siidlichen Tuffpfeiler der stlichen Auf3en-
wand hinsichtlich des Materials und der Ausrichtung klar mit der Basilica korrespondieren und damit eine friihe
Bauphase anzeigen, vgl. Cooper — Dobbins 2015, 4. Es ist damit ausgesprochen plausibel, dass schon in der friihen
Phase Auflenwand und Porticus weiter nach Norden gefiihrt wurden. Der Wechsel im Mauerwerk mag eine nach-
tragliche Restaurierung, eher aber noch eine konstruktive Notwendigkeit anzeigen, werden die Pfeiler doch immer
méchtiger (anders Cooper und Dobbins [2015], die davon ausgehen, dass die AuBenwand nach wenigen Metern aus-
setzte). Fiir eine friihe Datierung sprechen insbesondere oskische Steinmetzzeichen auf den Geisonblécken der Porti-
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Diese Umfassungsmauer/Scherwand der Ostseite besafd massive Pfeiler, deren Starke nach Norden
zunahm, um den Unterschied zwischen Platz- und Heiligtumsorientierung auszugleichen®®2. Fortan
war das Heiligtum als ein in sich abgeschlossener Bezirk erfahrbar (Hof: 54,5 x 31,5 m®®3), der aber
zundchst noch in den Platz- und Straflenraum eingebunden war. Der Fu3gdngerverkehr der Nord-
Siid-Achse (Vico del Gallo) diirfte durch die Westporticus geleitet worden sein®®*, wihrend Durch-
ginge in der Riickwand der Ostporticus den Ubergang zum Forum gewihrleisteten. Auf der Nord-
seite des Heiligtums fiihrte vom Tempelhof ein schmaler Korridor in einen (merkantil genutzten?)
Hofbereich, der zwischen Vico del Gallo und Forum vermittelte>®>. Eine Porticus aus Nocera-Tuff
auf seiner Siidseite (L: 28 m) zeigt eine aufwendige Gestaltung an. Vielleicht schon im beginnenden
1. Jh. v. Chr. wurde die Ostseite partiell geschlossen. Die siidlichen Pfeilerjoche wurden zugemauert,
die nordlichen durch halbhohe Schranken geschlossen, sodass der Zugang zum Forum auf einen
Tiirdurchgang im nordlichsten Joch beschrankt wurde®®¢. Damit blieb zwar eine kultisch-rituelle

cus, s. Guzzo — Pesando 2002, 118 f.; Wolf 2009, 286 f. Mit einer vorkolonialen Datierung der Kapitelle, s. Torelli — Zevi
2020, 68. Besonders relevant fiir die Heiligtumschronologie ist die Stratigraphie, die bei Grabungen im Bereich der
Forums-Westporticus erschlossen wurde. Votivdepots zeugen davon, dass sich das Apollo-Heiligtum urspriinglich
in diesen Bereich ausdehnte. Die Funde dieser Depots reichen bis in das 2. Jh. v. Chr. und reiflen dann ab. Sie geben
damit einen Terminus ad quem bzw. post quem fiir die Errichtung der Porticus. Zur mittelrepublikanischen Phase,
s. jlingst Rescigno (2016, 46f.), der dltere Grabungsergebnisse (Maiuri, Dobbins) und jiingste Grabungen zusammen-
fiihrt; vgl. Osanna 2019, 183f.; Osanna et al. 2021. Als zusétzliches Argument fiir eine frithe Datierung wurde auf die
Votiv-Basis des Mummius verwiesen, die in der Siidporticus aufgestellt ist. Der Korinth-Sieger wurde sogar als Stifter
der Porticus angesprochen, s. etwa Martelli 2005; Pesando 2006, 233; Moormann 2011, 84. Allerdings haben Ball und
Dobbins (2013, 487f.) zu Recht darauf hingewiesen, dass man eher voraussetzen muss, dass sich die Basis nicht an
ihrem urspriinglichen Aufstellungsort befindet, nicht zuletzt mag sie seit der Kaiserzeit die Statue der Venus getragen
haben. Die bei Dobbins — Ball (2005, 61) sowie Ball — Dobbins (2017, 476) vorgenommene augusteische Datierung der
Porticus, die sie aus der augusteischen Stiftungsinschrift (s. u.) sowie aus ihren Schnitten im Nordosten auerhalb des
Heiligtums ableiten, ist jedoch problematisch. Jiingst (Ball — Dobbins 2017, 472f.) wiederholten sie diese Datierung
unter Verweis auf die von Archer Martin erarbeitete Keramikchronologie, ohne allerdings auf die zahlreichen Gegen-
argumente einzugehen. Zur hier vorgeschlagenen Bausequenz, mit neuen stratigraphischen Daten, s. Osanna — Res-
cigno 2021, 13f.

582 Overbeck — Mau 1884, 63: ,,Die siidlichsten, diinnsten Pfeiler bestanden ganz aus Quadern grauen Tuffes, wéah-
rend die anderen nur auf der dem Forum zugewandten Seite mit solchen Quadern bekleidet wurden, im {ibrigen aber
aus Kalkstein bestanden. Der nordlichste aber dieser Pfeiler ist nicht massiv, sondern gegen das Forum zu ausgehohlt,
so dass er hier eine Nische bildet [...].“

583 Maf3e bei Mau 1908, 77.

584 Mau 1908, 80f.: ,Der seltsame Straflenzug an der Nordwestecke, die schrige Linie, mit der hier die kleine Sau-
lenhalle abschlief3t, der ganz schmale unzugéngliche Raum zwischen dem Tempelhof und den westlich anliegenden
Hausern: alles dies kann nicht auf urspriingliche Anlage, sondern nur auf nachtrédgliche Verdnderungen zuriickgehen
und wird erst verstandlich durch die Beobachtung, dass in einer fritheren Zeit die von Norden kommende Strafie
fortgesetzt wurde durch die westliche Sdaulenhalle des Tempelhofes, welcher damals an beiden Enden offen und ein
offentlicher Durchgang war, auf den die anliegenden Hauser Fenster, vielleicht auch Thiiren hatten. Erst um 10 v. Chr.
erkaufte die Stadt von den Anwohnern um 3000 Sesterzen das Recht, vor ihren Hiusern und Fenstern eine Mauer zu
erbauen (ius luminum opstruendorum) [Mau rekurriert hier auf die Inschrift CIL X 787]; so entstand jener unzugédng-
liche Zwischenraum [...]. Ohne Zweifel wurde damals auch der Sdulengang an beiden Enden geschlossen und horte
auf, ein 6ffentlicher Durchgang zu sein.“ Dobbins et al. (1998) haben indes die gesamte Porticusanlage in augusteische
Zeit datieren wollen — ein Vorschlag, der sich mit den stratigraphischen Daten der Ostseite nicht vertrdagt; Newsome
(2009, bes. 124-126) legt die Dobbins-Chronologie einer Space Syntax Analysis zugrunde (in der Kartierung scheint es
allerdings so, als ob er die umgebende Porticus doch bereits friiher ansetzt).

585 Overbeck — Mau 1884, 63; erneut Gianella 2016, 58 f.

586 Urspriinglich dehnte sich der Tempelbezirk weiter nach Osten in den Bereich unter der Forums-Ostporticus aus,
s. Arthur 1986, 34f. Das Fundmaterial gehort laut De Caro (1986, 18) in das 3. und 2. Jh. v. Chr., sodass er eine Ver-
siegelung im Zuge der Neugestaltung des Heiligtums im 2. Jh. v. Chr. annimmt. Mit der Anlage der Heiligtums-Porticus
im 2. Jh. v. Chr. konnten die Pfeilerinterkolumnien der &stlichen Porticus-Aulenwand urspriinglich noch getffnet
gewesen sein. Nachtrdglich wurden die siidlichen Joche in Opus incertum geschlossen. Da jedoch nur die nérdlichen
Durchginge Schwellen besitzen, vermutet Wolf (2009, 283), dass die siidlichen Joche nie als eigentliche Durchgangs-
situationen konzipiert waren; die Schlieung ware dann schlicht im Bauvorgang spater. Lauter (1979, 427 Anm. 112)
pladierte aufgrund der Mauertechnik fiir eine SchliefSung in samnitischer Zeit, Arthur (1986, 41) fiir eine Datierung
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Verbindung zwischen Forum und Apollo-Tempel gewdhrleistet, fanden die ludi Apollinares mit
ihren Prozessionen, Stierkdmpfen und musikalischen Darbietungen doch in foro statt>®’. Durch
die VerschliefBung der siidlichen Zugdnge wurde der Blick vom Forum in das Heiligtum jedoch
weitgehend blockiert. Durch die nordlichen Joche blickte man auf die geschlossene 6stliche
Auflenwand der Cella, nur das siidlichste gewahrte einen Blick in den Tempelhof. Wir sehen, wie
in diesem Fall Zugédnglichkeiten und Sichtbarkeiten neu geregelt wurden. Mitte des 1. Jhs. v. Chr.
verdnderte sich auch die Situation auf der Nordseite des Heiligtums. An die Stelle eines offenen
Durchgangsbereichs mit flankierender Porticus trat ein nach au3en abgeschlossenes Gebdude mit
zentralem Hof, das vom Forum wie auch vom Apollo-Heiligtum iiber einen Korridor zugédnglich war
und funktional vielleicht sogar mit dem Forum in Verbindung stand®®®. Auch hier ist folglich der
Durchgangscharakter zuriickgenommen worden. Eine weitere Veranderung fallt in augusteische
Zeit, als die westliche Temenos-Mauer neu errichtet und mutmaflich in diesem Zuge die Westporti-
cus geschlossen wurde®®. Spitestens jetzt diirfte das Heiligtum noch einmal an Intimitdt gewonnen
haben. Im spéteren 1. Jh. n. Chr. brachte die Stuckierung der Siidfront dieses Konzept der Abge-
schlossenheit auf eine visuelle Formel. Im vierten Stil wurde eine geschlossene weif3e Quaderwand
in Stuck imitiert, wobei die Quader in Ritzung angegeben wurden (Abb. 51. 120)°°°. Man greift hier
folglich einen sich iiber viele Jahrhunderte erstreckenden Prozess der sukzessiven AbschliefSung
des Heiligtums. Diese hatte erhebliche Konsequenzen fiir das kultische Handeln, die decorative
Gestaltung und damit auch fiir das atmosphdarische Erleben.

Mit der Errichtung des zundchst eincelligen Iuppiter-Tempels erhielt das Forum im spéateren
2. Jh. v. Chr. einen dominanten Haupttempel (Abb. 121)>°!. Auch hier unterlag das Verhiltnis von
Tempel und Forum im Laufe der Zeit einer Neudefinition — und zwar materiell wie rituell. Zunachst
befand sich der Altar (4,4 x 6,6 m) des spatrepublikanischen Tempels auf dem Forumsplatz vor dem
Tempel**2. Einige Jahrzehnte spéter, vielleicht nach Einrichtung der Kolonie, erhielt der Innenraum
ein dreicelliges Kultbildpodium®®*> und eine zentrale Fronttreppe, die weit auf den Platz ausgriff,

in die Zeit nach der Koloniegriindung. De Caro (1986, 25) vermutet hingegen, dass die siidlichen Interkolumnien
erst im Zuge der umfassenden neronischen Restaurierungsarbeiten geschlossen wurden. D’Alessio (2009, 20) datiert
die Schwellen (ohne Angabe von Griinden) in das mittlere 1. Jh. n. Chr. Fiir die nérdlichen Interkolumnien nehmen
Overbeck und Mau (1884, 98) an, dass sie durch eine niedrige Briistungsmauer verschlossen wurden. Der Plastico di
Pompei zeigt alle Durchgédnge geschlossen; s. Malfitana et al. 2020, 228.

587 In augusteischer Zeit ausgerichtet von A. Clodius Flaccus. Seine Grabinschrift nennt Details — CIL X 1074d = ILS
5053,4; s. Cooley — Cooley 2004, 48; Barnabei 2007, 14; Van Andringa (2009, 114-117) vermutet (hypothetisch), dass die
Durchgéange auf3erhalb der Festzeiten verschlossen geblieben seien; weiterhin: Gregori — Nonnis 2016, 246 f.; Rescigno
2016, 61; Lienhard 2017, 508. 526.

588 Gianella 2016, 60f.

589 CIL X 787; s. dazu Mau 1908, 80f.

590 Zum Folgenden allgemein PPM VII (1997) 286-304 s.v. VII 7, 32, Tempio di Apollo (V. Sampaolo) bes. 289 Abb. 3.
591 Eine ausfiihrliche Untersuchung der Tempelwirkung im 2. Jh. v. Chr. aus verschiedenen Betrachterperspektiven —
vom Platz aus, aus groBerer Nihe sowie in der Cella — bei Kleineberg (im Druck).

592 Maiuri [1942] 1973a, 115f.; D’Alessio 2009, 51f. Abb. 64; Wolf 2009, 302f.; Lippolis 2016, 133; Lienhard 2017, 498.
Die in das 4./3. Jh. v. Chr. datierenden favissae siidlich des Altars verdeutlichen, dass der Nordbereich des Forums
bereits friih eine sakrale Funktion besaf3; s. Maiuri [1942] 1973a, 116-119; D’Alessio 2009, 47-50.

593 Lippolis 2016, 129-132; zu den Decor-Elementen, s. bes. PPM VII (1997) 305-311 s.v. VII 8, 1, Tempio di Giove
(V. Sampaolo) 309 Abb. 7. Crawley Quinn und Andrew Wilson (2013, 138-140) negieren die Identifikation dieses Tem-
pels als Capitolium, da er die von ihnen definierten Kriterien nicht erfiillt: (1) eine Bauinschrift, die den Bau als
Kapitol benennt; (2) eine Bauinschrift, die belegt, dass ein Bau mindestens zwei Gottheiten einer kapitolinischen
Trias geweiht war; (3) Kultstatuen mindestens zweier Gottheiten einer kapitolinischen Trias, die zweifelsfrei dem
Bau zuweisbar sind (Crawley Quinn — Wilson 2013, 133). Diese Kriterien sind nicht nur sehr eng gesteckt, vor allem
l4sst sich diskutieren, ob wir es hier nicht doch mit mehreren Kultstatuen zu tun haben; Lauter (1979) hatte sich aus-
gehend von den Decor-Formen des Podiums fiir eine Friithdatierung des Umbaus noch in die Zeit vor 80 v. Chr. aus-
gesprochen, so jiingst erneut Kleineberg (im Druck) mit Forschungsgeschichte. Ich folge hier der spiteren Datierung
nach 80 v. Chr., die von den jiingeren Forschungen zum Kapitol bestétigt wird (Lippolis 2016).
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bevor in augusteischer Zeit der Altar auf dem Platz aufgegeben wurde. Nun entstand im Zentrum
der Fronttreppe eine Plattform fiir den neuen, nunmehr (aufgrund des zur Verfiigung stehenden
Platzes) deutlich kleineren Altar (vgl. Abb. 148)°4. Der Zugang zum Tempel war dadurch nur noch
iiber zwei kleine seitliche Treppchen moglich, welche die Altarplattform flankierten®*>. Der Kult war
jetzt nicht mehr in den Forumsplatz integriert, sondern auf das Tempelpodium gehoben. Und hier
vollzog der Priester das Opfer mutmaflich nicht mit dem Gesicht zum Tempel, sondern zum Tem-
pelvorplatz®?®. Das Opferritual war dadurch auf den stadtischen Platz und das stadtische Publikum
bezogen.

Noch einmal anders féllt die rdumliche Einbindung bei den beiden in der beginnenden Kaiserzeit
errichteten Kultanlagen auf der Forums-Ostseite aus — dem sog. Tempel des Genius Augusti und
dem sog. Laren-Heiligtum, das im Bauvorgang spéter, aber vielleicht noch vor dem Erdbeben ent-
standen ist (Abb. 78)*%7. Der sog. Tempel des Genius Augusti lag hinter einer hohen Fassadenmauer

594 Coarelli 2000, 95f.

595 Der dltere Altar wurde mutmafllich abgetragen, die Reste verschwanden unter dem neuen augusteischen Forums-
pflaster; allerdings fehlt exakt im Altarbereich das spétere, augusteische Pflaster, sodass zur Phasenfolge keine exak-
ten Aussagen moglich sind; s. Lippolis 2016, 120. 133.

596 Angedeutet bei D’Alessio 2009, 53.

597 In der Baufolge ist das sog. Laren-Heiligtum nach dem Macellum und nach dem sog. Tempel des Genius Augusti
entstanden. Fiir eine vorerdbebenzeitliche Datierung spricht, dass sich in der siidwestlichen Fassadenecke der Rest
einer Stuckdekoration im dritten Stil (!) erhalten hat. Damit wére ein Anhaltspunkt fiir eine deutlich vorerdbeben-
zeitliche Entstehung des Komplexes gegeben (Mau 1879, 256; Wallat 1997, 276; Wolf 2009, 317. 319); nacherdbeben-
zeitlich aber Mau (1892b, 3f.) und Dobbins (1994, 686 f.; 1996, 103-110) mit Hinweis auf die einheitliche Baustruktur

Abb. 120: Apollo-
Tempel, stdlicher
Haupteingang

Abb. 121: Kapitol,
Frontansicht
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Abb. 122: Sog. Tempel des Genius Augusti, Fassadenmauer Abb. 123: Rankenfries, evtl. mit dem
sog. Heiligtum des Genius Augusti
zu verbinden

(Abb. 122)°%8, doch kiindete ein prunkvoller Rankenfries, der vermutlich diesen Tiirdurchgang (und
nicht jenen der Eumachia) einfasste, von der Bedeutung des Heiligtums (Abb. 123)°*°. Im Ranken-
fries verbinden sich vegetabil-ornamentale Formen mit einem immensen Detailreichtum, bevol-
kern den Fries doch eine Vielzahl kleiner V6gel, Schlangen, Schnecken, Mduse und Schmetterlinge.
Mit der strengen Fassade kontrastierten am Eingang, dem Ort des Ubergangs in den sakralen Raum,
besonders reiche Ornamente. Die aufwendige Tiirrahmung gibt aber auch Anlass zur Uberlegung,
ob man am Forum und in den angrenzenden Gebduden nicht mit sehr viel mehr Prunk dieser Art
wird rechnen miissen, der nach dem Erdbeben spoliiert wurde.

Mit dem benachbarten sog. Laren-Heiligtum ergab sich ein deutlicher Kontrast. Es 6ffnete sich
auf ganzer Front iiber eine Sdulen- oder Pfeilerstellung auf den Forumsplatz (Abb. 124) und wurde
so als ein an das Forum angegliederter, uniiberdachter Annex-Hof wahrnehmbar. Dennoch war es
in seiner Gestaltung ganz auf den Innenraum bezogen — mit dem mittigen Altar und der zentralen
Apsis mit Kultstatue, welche die sakrale Funktion des Komplexes unterstrichen.

Auch abseits des Forums treffen wir ganz unterschiedliche Modi der stadtraumlichen Inszenierung
von Heiligtiimern an. Der prostyle korinthische Pseudoperipteros der Fortuna (VII 4,1) 6ffnete sich
ohne eine einfassende Hofanlage direkt auf den StrafSenraum (Abb. 125). Sein hohes Podium flan-
kierte die Via di Nola, wiahrend seine Front auf die Via del Foro ausgerichtet war. Dabei griffen seine

und den ungewthnlichen Entwurf. Wallat (1997, 276) macht auf ein weiteres relevantes Detail aufmerksam, ndmlich
,daB Rauhputzschichten der Fassade des Sacellums [scil. Laren-Heiligtum] auch auf die Fassade des Tiberius-Tempels
[scil. Genius Augusti] {ibergehen. Beide Gebdude erhielten also gleichzeitig ihre Marmorverkleidung, obwohl sie nicht
gleichzeitig entstanden sein konnen*“. Dies spricht m. E. dafiir, dass man von einem vorerdbebenzeitlichen (verputz-
ten) Bau ausgehen konnte, der dann nach dem Erdbeben eine neue Marmorverkleidung erhielt.

598 Wallat (1997, 108-110. 275) mit friihkaiserzeitlicher Datierung der Fassade, fiir die er allerdings zuerst eine Ver-
stuckung annimmt, bevor sie mit Marmor verkleidet worden sei — und zwar gleichzeitig mit dem sog. Laren-Heiligtum
(Wallat 1997, 285). Mir scheint eine nacherdbebenzeitliche Datierung der Marmorverkleidungen plausibler als die von
Wallat angenommene vorerdbebenzeitliche. Bei Wallat ebenfalls friihkaiserzeitlich datiert sind Vorhalle und Cella;
die nordliche Temenos-Mauer mit Rauputz weist er einer nacherdbebenzeitlichen Restaurierungsphase zu; Torelli
(1998, 247) bringt die bei Maiuri (1942, 44) erwédhnten Vorgédngerstrukturen mit einer ersten Einfassung in Verbindung;
bei Dobbins (1994, 686—688) nacherdbebenzeitlich.

599 So plausibel Wallat 1995, 363-368; 1997, 248-254 Taf. 20-24 Abb. 36. 38-46; Taf. 136 Abb. 281; ihm folgend Kellum
2021, 75f.; anders (der Eumachia-Fassade zuordnend): Mathea-Fortsch 1999, Beil. 12; Heinrich 2002, 50 f.
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Fronttreppe und mit ihr der Altar in den 6ffentlichen Straflenraum ein; die Via del Foro wurde zum
Vorplatz des Tempels®®. Allerdings regulierte ein Gitter den Zugang zum Altar®®*. Wieder diirfen wir
aufgrund der rdumlichen Disposition annehmen, dass das Opfer wie beim umgestalteten Kapitol
mit dem Riicken zum Tempel und mit Blick in den Strafjenraum vollzogen wurde.

Ganz im Gegensatz dazu lagen die grof3en, zur Landschaft hin gedffneten Heiligtiimer — Tempio
Dorico und Venus-Tempel — hinter hohen Umfassungsmauern. Wahrend der Zugang zum Venus-
Heiligtum von der Via Marina her eher unspektakular ausfiel®®?, ist der Zugang zum Tempio Dorico
im 2. oder beginnenden 1. Jh. v. Chr. durch ein Propylon monumentalisiert worden (Abb. 126). Der
Ubertritt von draufRen nach drinnen wurde zu einem bewussten Akt, der eine eigene architekto-
nische Rahmung erhielt. Der hohe Torbau mit seinen sechs prunkvollen ionischen Sdulen bereitete
auf ,Grof3es‘ vor. Im 1. Jh. n. Chr. mogen die alten ionischen Kapitelle auch mit Altertiimlichkeit
assoziiert gewesen sein. Zwei Durchgédnge an der Riickwand des Eingangsbaus®? kanalisierten
und strukturierten die Bewegung - sie fiihrten den Besucher an Punkte, die ihm besondere Blick-
perspektiven in das Heiligtum erdffneten (Abb. 147). Der westliche Durchgang, nur durch eine

600 Zanker 1995, 90; Gesemann 1996, 44; Van Andringa 2012, Abb. 6; 2014, 116.

601 Overbeck — Mau 1884, 115; Van Andringa 2009, 113; Wolf 2009, 305.

602 Zur Eingangssituation, s. Carroll 2010, 65—-67; Battiloro — Mogetta 2021, 40.

603 Diese geht auf die iulisch-claudische Umgestaltung zuriick, s. Rocco — Livadiotti 2018, 403.

Abb. 124: Sog.
Laren-Heiligtum, auf
ganzer Front auf das
Forum geoffnet

Abb. 125:
Fortuna-Tempel



Abb. 126: Propylon
zum Heiligtum des
Foro Triangolare

Abb. 127: Isis-
Tempel, Modell
(Neapel, NM)
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leichte Gittertiir verriegelt, entsprach dem mittleren Interkolumnium des nordlichen Porticus-Flii-
gels, sodass man axial auf die Heiligtumsflache blickte. Vom 6stlichen Durchgang, der wohl von
Prozessionen genutzt wurde, gelangte man durch eine massive Fliigeltiir axial in den Ostlichen
Porticus-Fliigel®®*. Auch die kleineren Tempel fiir Aesculap und Isis (Abb. 127) waren durch hohe
Umfassungsmauern vom Straflenraum abgeschirmt. Hier waren es unscheinbare Zugédnge, die in
den Tempelhof fiihrten. Im Fall des Isis-Heiligtums wurde die hohe, geschlossene Auflenmauer —
dhnlich wie an Hausfassaden — zum Trager eines rot-weifen Zonen-Decors, der in der weifien
Oberzone um die malerische Angabe von Quadern bereichert war. Wieder wurde architektonische
Geschlossenheit durch Decor visuell verstarkt. In all diesen Fillen wurde man des Tempels erst
beim Betreten des Hofareals gewahr.

Wir sehen, dass sich aus der urbanistischen Einbettung eines Heiligtums seine Ndhe bzw. Ferne
zum Stadtleben ergibt. Kapitol und Fortuna-Tempel waren integriert in das pulsierende stadtische
Treiben, und auch das Laren-Heiligtum war mit seiner offenen Frontporticus an das Forum ange-
bunden. Allein bei diesen Tempeln kam Vitruvs Postulat zum Tragen, Kultbauten sollten auf den

604 So Overbeck — Mau 1884, 77f.
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Stadtraum bzw. auf Straflen hin ausgerichtet, mithin sichtbar sein®. Es handelte sich im engen
Sinn um urbane Tempel, die in das stddtische Leben eingebunden, darauf bezogen waren. Die
anderen Heiligtiimer der Stadt lagen indes hinter hohen Umfassungsmauern. Dadurch konzen-
trierten sich rituelle Handlungen auf einen in sich geschlossenen, ex-klusiven, sakralen Raum,
der gerade nicht — oder nur eingeschrankt — zur stidtischen Umgebung in Beziehung trat. Dies
machte eine starkere Fokussierung der Wahrnehmung auf das Ritual, aber auch eine starker intime
Raumerfahrung méglich. Die visuelle Gestaltung der Heiligtumsgrenzen vermochte die Abgeschlos-
senheit auch optisch in Szene zu setzen — am Apollo- und Isis-Heiligtum geschah dies iiber die Dar-
stellung einer geschlossenen Quaderwand. Der sog. Tempel des Genius Augusti verschwand hinter
einer hohen, mit Marmor verkleideten Umfassungsmauer.

3.2 Das Apollo-Heiligtum (VII 7,32) als lebendiges Heiligtum

Das Apollo-Heiligtum soll im Folgenden als Ausgangspunkt dienen, um den atmosphéarischen
Effekten, die sich im Inneren, hinter den Umfassungsmauern, einstellen, nachzuspiiren. Zugleich
dient es als Fallbeispiel, um punktuell die historische Tiefe eines Heiligtums nachzuzeichnen, aus
der sich dndernde atmosphdrische Akzentsetzungen resultieren.

Wahlte man den Hauptzugang am Decumanus maximus, so trat man durch eine leicht aus
der Achse versetzte Tiir in einen Peristylhof, der vom axial platzierten Tempel beherrscht wurde
(Abb. 128)%%, Diese bewusst erzeugte Schrigansicht machte den Tempel in seiner Plastizitét
erfahrbar. Das hohe Podium (H: 2,2 m) wurde iiber eine in sullanischer Zeit angelegte, breite
Treppe erschlossen®”’. Es trug dazu bei, die Wirkung des Peripteraltempels mit seinen 6 x 11 korin-
thischen Sdulen prominent in Szene zu setzen®®. Der Sdulenkranz verlieh dem Baukorper eine

Abb. 128: Apollo-
Heiligtum, Blick vom
Siideingang auf die
Tempelfront

605 Vitr. 4, 5, 2.

606 Overbeck — Mau 1884, 98: ,,Auf den Schmalseiten stehn [die Sdulen] in ungrader Zahl, ndmlich neun, und es
ergiebt sich daraus, dass der Thiir und der Treppe des Tempels kein Intercolumnium entspricht, sondern eine Saule
davorsteht. Und da man den Eingang des Hofes lieber mit der Porticus, in die er zundchst fiihrt, als mit dem Tempel in
Ubereinstimmung bringen wollte, so liefy man ihn dem links von der Mitte liegenden Intercolumnium entsprechen.*;
vgl. auch Rescigno 2016, 55 Abb. 23.

607 Vielleicht eine dltere Holztreppe ersetzend, vgl. Pesando 2006, 233; Barnabei 2007, 16.

608 In der italienischen Forschung, welche die Ecksadulen nicht doppelt zdhlt (mit 6 x 9 Sdulen etwa D’Alessio 2009, 7.
15); zur Rekonstruktion mit 6 x 11 Sdulen, s. Wolf 2009, 285; Kosmopoulos 2021, 342. Fiir diese Rekonstruktion spricht,
dass sich daraus Jochweiten von 2,12 m ergeben, die damit fast perfekt den Jochweiten der siidlichen Schmalseite
(2,14 m) entsprechen, und auch die Cella-Mauer in Korrespondenz zum Siulenkranz tritt; zu den sechs Frontsdulen,
vgl. auch Plastico di Pompei: Malfitana et al. 2020, 228. Zu den Kapitellen des Apollo-Tempels: Cocco 1977, 70-72 Kat.
N.33-N.37.



Abb. 129: Apollo-
Tempel, Blick durch
Interkolumnien der
Porticus auf die
Stidwestecke des
Tempels
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rhythmische Struktur und Einheitlichkeit. Besonders stark diirfte die Frontwirkung des Tempels
durch den (verlorenen) Terrakotta-Bildschmuck bestimmt gewesen sein®®. Die Porticus gab ver-
schiedene Blickperspektiven auf den Tempelhof, den Altar und den Tempel vor, die sich mit jedem
Schritt neu konfigurierten (Abb. 129). Ein visueller Reiz bestand darin, durch die Interkolumnien
der Portiken und die Interkolumnien des Tempels einen Blick auf den Cella-Schrein zu erhaschen.
Die weif3 verstuckte Cella-Wand geht auf eine neronische Restaurierung zuriick, orientierte sich
jedoch am Gestaltungsprinzip des ersten Stils®'°, Auf eine Plinthe folgte eine Reihe grofiformati-
ger, stehender Orthostaten, die auf drei Seiten von einem aufwendig modellierten Zungenmuster
umgeben waren (Abb. 130a-b). Grof¥ fldchigkeit und Kleinteiligkeit waren so unmittelbar auf-
einander bezogen. Uber den Orthostaten schlossen urspriinglich mehrere Quaderreihen, eben-
falls von einem Zungenmuster gefasst, an, welche die Horizontale betonten. Der Baukorper hat
dadurch eine artifiziell-ornamentale Mauerwerksstruktur erhalten. Die grofiflachige Gestaltung
verlieh ihm eine ehrwiirdige und ruhig-statische Wirkung, die kleinteiligen Ornamente entfalteten
Prunk im Detail.

Die Wirkung des Tempelhofs war nicht nur durch den Tempel selbst, sondern ebenso nachhal-
tig von den rahmenden Portiken mit ihren 9 x 17 Sdulen bestimmt, die sich mit ihrem roten Coccio-
pesto-Paviment®!! vom steinernen Stylobat, der ebenfalls aus Stein gefertigten Regenrinne sowie
dem ungepflasterten Hof abhoben. Indem die Sdulen der Porticus-Langseiten auf die Cella-Wand
und die Frontsdulenreihe des Peripteros fluchteten, waren Sdulenhalle und Tempelbau unmittel-
bar aufeinander bezogen, es entstanden attraktive Blickperspektiven®'?. Zugleich erzeugten Bau-
schmuck und Farben einen visuellen Rhythmus. Der weitgehend weif3e Tempelbau mit seinen
korinthischen Kapitellen wurde urspriinglich durch eine Porticus mit vierseitigen ionischen Kapi-
tellen eingefasst®'?, die ein strenges dorisches Gebadlk mit Triglyphenfries und dorischem Geison

609 Ob die polychrom bemalten Terrakotta-Fragmente, die Apollo und Marsyas zeigen und in der Domus VI 17 [Ins.
Occ.],41 gefunden wurden, zugehorig sind, ist umstritten. Optimistisch PPM VII (1997) 286-304 s.v. VII 7, 32, Tempio di
Apollo (V. Sampaolo) 287; De Caro 1991, 30; kritisch allerdings D’Alessio (2009, 15), welche die Objekte einem kleinen
suburbanen Heiligtum zuweist.

610 Overbeck — Mau 1884, 100; Leach 1988, 309 f.; Moormann 2011, 73; Wolf (2009, 283) mit dem Hinweis, dass
darunter ,,eine &ltere Dekoration mit bunten Feldern und einem Zahnschnittgesims sichtbar war.“; D’Alessio (2009,
20) mit dem Hinweis, dass sich Originalfragmente ersten Stils mit Dreifudarstellungen im Schutt einer Zisternen-
verfiillung gefunden hatten; vgl. Arthur 1986, 35; De Caro 1991, 33; zum Wandaufbau insbesondere Laidlaw 1985,
309f.

611 De Caro 1986, 16f.

612 Cooper und Dobbins (2015) schlussfolgern daraus zu Recht, dass Tempel und Porticus gleichzeitig sind. Fiir eine
Spatdatierung beider Elemente in augusteische Zeit sind die Argumente m. E. jedoch unzureichend (s.0.).

613 Napoli 1950, 236; die Kapitelle wurden nach dem Erdbeben durch eine neue Stuckschicht modifiziert.
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trugen®!“. Fiir das obere Geschoss konnte eine korinthische Ordnung gewdhlt worden sein®'’.
Diese Architekturordnung ist allerdings durch zwei kurz aufeinanderfolgende kaiserzeitliche Stu-
ckierungen, vielleicht vor und nach dem Erdbeben, grundlegend umgestaltet worden. Im unteren
Drittel des Sdulenschaftes wurden die Kanneluren gefiillt und zunéchst gelb (Abb. 131), wenig
spéter rot (Abb. 132) gefasst, die oberen zwei Drittel des Sdulenschaftes blieben weif3¢'¢. Die Kapi-
telle wurden durch Stuckanfiigungen korinthisiert, d. h. an die Tempelkapitelle angeglichen, und
in Gelb, Rot und Blau bemalt (Abb. 131). An die Stelle des strengen Metopen-Triglyphen-Frieses
trat nun ein gemalter Fries mit der Darstellung gefliigelter Greifen, die Girlanden halten®'’. Poly-
chrom bemalt waren auch die Porticus-Riickwdnde — eine erste Farbfassung gehort in die Zeit
vor dem Erdbeben, eine zweite in die Zeit danach®'®. Dies bedeutet, dass die Portiken nach ihrer
Verstuckung in bunten Farben erstrahlten und eine auffallige Einfassung fiir den weif3en Tempel
boten (Abb. 132-133).

Historische Aquarelle und der Plastico liefern Anhaltspunkte fiir eine Rekonstruktion. Peter
Heslin unterscheidet fiir die gut dokumentierte Ostwand, die durch Nischen und Pfeiler gegliedert
ist, zwei Gestaltungsschemata, die er als Nischenstil und Pfeilerstil anspricht®'®. Der Pfeiler-Decor
(Abb. 134) zeichnet sich durch einen massiven Sockel mit eingelassenem, schwarzgrundigem
Paneel und eine tiefenrdaumliche Architektur in der Mittelzone aus. Diese rahmt und inszeniert
einen tablinumsartigen Raum, der einen Blick ins Freie gewdhrt, auf dem wiederum ein grofies
mythologisches Bildfeld aufliegt®?. In den Nischen (Abb. 135) folgt auf einen dreigeteilten Sockel
mit einer mittig dargestellten Figur®?! eine Predellazone mit Architekturlandschaften — hier sind
vielleicht auch die iiberlieferten Darstellungen von Pygméden zu verorten (Abb. 136)?2. In der

614 Im Detail zur Rekonstruktion, s. D’Alessio 2009, 15; Wolf 2009, 284 f.

615 Fiir die Existenz eines zweiten Geschosses sprechen Balkenlécher an den Riickseiten der Triglyphonbldcke sowie
eine Treppe auf der Nordseite des Bezirks; vgl. Wolf 2009, 285.

616 PPM VII (1997) 286304 s.v. VII 7, 32, Tempio di Apollo (V. Sampaolo) 293 Abb. 9; beim Isis-Tempel rot-weif3; vgl.
PPM VIII (1998) 732-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 787 Abb. 90; Overbeck — Mau 1884, 510; Mau
1908, 79f. mit nacherdbebenzeitlicher Datierung aller Stuckrestaurierungen des Heiligtums; ebenso Ball — Dobbins
2013, 490.

617 Mazois 1838, 41 Taf. 21; Overbeck — Mau 1884, 504 f. mit Abb. 264; La Rocca et al. 1994, 104; zu Fragmenten, die
bei Nachgrabungen nachgewiesen wurden, s. Carroll - Godden 2000, 746 Abb. 4.

618 Von der ersten Ausmalung im vierten Stil haben sich Fragmente unter dem FuSbodenniveau der Porticus erhal-
ten. Die zweite Ausmalung war zum Zeitpunkt der Auffindung in situ; vgl. De Caro 1986, 16f.; D’Alessio 2009, 20;
Moormann 2011, 73.

619 Heslin 2015, 29-33.

620 Heslin 2015, 51; zu Farbresten, s. PPM VII (1997) 286-304 s. v. VI 7, 32, Tempio di Apollo (V. Sampaolo) 291 Abb. 4c;
294 Abb. 11. 12; anders (ohne ndhere Begriindung) Moormann 2011, 73: ,,mostly black dado®.

621 Heslin 2015, 30f. 51. 54.

622 Heslin 2015, 109f.; vgl. zur Lokalisierung auch Esposito 2021, 60 mit Literatur.

Abb. 130a-b:
Apollo-Tempel,
Cella; a: Nordwest-
ecke; b: Detail eines
Stuckquaders
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Abb. 131: Apollo-
Heiligtum, Porticus,
Rekonstruktion:

I. Gebdlkteile;

II. Sofitte; Ill. Sdule;
IV. Puteal (F. Mazois,
1838)

Mittelzone fassen filigran-luftige Sdulenarchitekturen ein rot gerahmtes mythologisches Bildfeld
oder einen Pinax vor einem weiflen Passepartout ein.

Beide Darstellungsschemata erlauben eine reprasentativ-architektonische Rahmung mytholo-
gischer Bildfelder. Zugleich ermdglichen sie eine Variation und Rhythmisierung der Prasentation,
die auch auf den ungegliederten Porticus-Riickwdnden im Norden, Westen und Osten beibehalten
wird. Dabei nimmt der Bildrhythmus auf die architektonische Raumstruktur Bezug: Die zentralen
Mythenbilder korrespondierten auf der Nord-, West- und Siidseite mit den Interkolumnien der Por-
tiken®?3, wihrend sie auf der Ostseite auf die Nischenstruktur der Wand Bezug nahmen (Abb. 132).

Doch entfaltet die Wandbemalung ihren Effekt nicht allein durch ihre rhythmische Form- und
Farbstruktur, sondern auch iiber ihre Inhalte. Die in spdteren Kopien iiberlieferten Mythenbilder
scheinen um die Figur des Achill zu kreisen®?“. Allerdings kennen wir nur einen Bruchteil der Dar-
stellungen und selbst diese sind in einigen Fallen schwer zu deuten. Recht plausibel lassen sich mit

623 F. Wilbrod-Chabrol mit einer Dokumentation und Rekonstruktion, s. PPM VII (1997) 286304 s. v. VII 7, 32, Tempio

di Apollo (V. Sampaolo) 290 Abb. 4a-b.
624 Neben dem Korkmodell von Pompeji stehen vor allem die Aquarelle und Stiche aus dem Atlas von Anton Stein-
biickel von Rheinwall (1833) sowie einzelne Aquarelle von Francesco Morelli (undatiert; 1768-1830), Félix-Emmanuel

Callet (1823), Francois Mazois (undatiert; 1791-1854) und Désiré-Raoul Rochette (1844-1853) zur Verfiigung; vgl. Heslin
2015, 27-50.
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Abb. 133: Apollo-
Heiligtum, ostliche
Porticus-Riickwand,
Ausschnitt aus dem
Plastico di Pompei
von G. Fiorelli
(Neapel, NM)

der Ostwand Achill und Agamemnon sowie Kalchas und Achill in Verbindung bringen, wahrend
die Identifikation von Menelaos und Machaon sowie Diomedes und Venus kaum haltbar isté?. Auf
den anderen Wandseiten ist noch einmal deutlich weniger erhalten®?¢. Keines der Bildfelder nimmt

625 So Heslin 2015, 34-76; kritisch Squire 2016, 600 f.

626 Heslin (2015, 57-92. 113-119. 128-133) setzt optimistisch voraus, dass Bilder aus Hdusern auf diesen Zyklus Bezug
ndhmen. Auf der Nordwand rekonstruiert er daher die Schleifung des Hector und Priamos bei Achill; auf der Siidseite
Aeneas, Venus, Anchises sowie die Nymphen, die Ascanius bringen. Vorsichtiger Moormann (2011, 77-81), der darauf
verweist, dass Achill ambivalent dargestellt ist. Er schldgt daher vor, hier einen negativen Helden vorgefiihrt zu sehen,
der die Besucher des Heiligtums in Kontakt gebracht habe ,,with the healing and rescuing god*“. Diese Deutung geht
an den Bildern selbst jedoch génzlich vorbei, die gerade nicht die problematischen Seiten des Helden in Szene setzen.



150 — Teilll: Stidtische Funktionsrdume und ihre Atmosphéren

Abb. 134: Apollo-
Heiligtum, dstliche
Porticus-Riickwand,
Pfeilerdekoration
(Raoul-Rochette,
1844-1853)

jedoch auf Apollo Bezug, vielmehr rekurrieren sie auf einen sieghaften Helden®?’. Als passend mag
das Bildthema nicht fiir den Apollo-Kult, sondern fiir den Architekturtypus der Porticus erachtet
worden sein. Tatsdchlich sind troianae pugnae fiir Vitruv ein geeigneter Decor fiir Portiken®?®. Zwar
waren sie zu seiner Zeit bereits aufler Mode, doch finden sie sich in vespasianischer Zeit erneut
im Darstellungsrepertoire®?®. Die Korperposen der Akteure legen nahe, dass die Mythenbilder

627 Heslin (2015, 128-136) mdchte in Achill die zentrale Figur erkennen, da auf der Siidseite dargestellt.
628 In Bezug auf Hauser: Vitr. 7, 5, 2-3; vgl. Esposito 2021, 61.
629 Schefold [1954] 1975, 129-134.
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Abb. 135: Apollo-
Heiligtum, dstliche
Porticus-Riickwand,
Nischendekoration
(F.-E. Callet, 1823)

Abb. 136: Apollo-
Heiligtum, Pygméden-
Darstellungen
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heldenhaft-heroischen Kampf auf eine visuelle Formel bringen®°. Eine solche Bildsprache ist nicht
auf den o6ffentlichen Raum beschrankt: Achill und Agamemnon sind auch im privaten Kontext ein
beliebtes Thema®*'. Im Kontext des Apollo-Heiligtums fallt die Kombination mit sakralidyllischen
Szenen und den Pygmaden dafiir umso mehr ins Auge, fiihren die Pygmden doch ein thematisch
und atmospharisch subversives Element ein®2. Dies mag, wie schon Carlo Bonucci bemerkte, den
heroischen Heldenkampf ins Komische gespiegelt haben®. Allerdings steht keinesfalls bei allen
Pygmaden-Bildern der Aspekt des Kampfes im Vordergrund. Vielmehr wird eine Gegenwelt evoziert,
die durch fremdartige, ephemere Architekturen und Naturelemente geprégt ist und damit eine
andersartige atmospharische Qualitdt in die Portiken einfiihrt. Die Malereien bieten folglich ganz
unterschiedliche dsthetische wie semantische Ankniipfungspunkte. Dabei stand dieses vielschich-
tige Bildprogramm nicht ,fiir sich‘, sondern trat mit der Statuenausstattung des Hofs in Beziehung,
wodurch die Komplexitat moglicher Rezeptionshaltungen noch einmal gesteigert wurde.

Betrachten wir nun die Ausstattung des Tempelhofs nédher. Seit der zweiten Halfte des 1. Jhs. v. Chr.
bis mutmaflich zur Erdbebenzerstérung 62 n.Chr. war der Tempel auf seinen Langseiten von
Stauden bzw. Biischen umgeben, die den Raum zwischen Tempelpodium und Porticus weitgehend
ausfiillten®*“. Das kleine Hofareal war als begriinter Garten erfahrbar und wurde durch verschie-
dene Ausstattungsobjekte und Votive aufgewertet.

Mittig vor dem Tempel befand sich der Altar, der in den ersten Jahren romischer Herrschaft
nach Ausweis der Stiftungsinschrift von den IIIlviri M. Porcius, L. Sextilius, Cn. Cornelius und
A. Cornelius finanziert wurde (Abb. 129)%3%. In den letzten Jahren der Stadt stand er damit nicht nur
im Fokus ritueller Interaktion, sondern fungierte zugleich als Erinnerungstrager. Seine Hauptseiten
sind nicht auf den Tempel ausgerichtet, sondern auf die Ost-West-Achse bezogen. Der Priester kann
folglich nicht mit Blick auf den Tempel geopfert haben. Dies mag kultische Griinde gehabt haben,
in jedem Fall ergaben sich dadurch spezifische Blickbeziehungen zwischen Priester und Kultteil-
nehmern sowie eine entsprechend asymmetrische Tempelwahrnehmung wahrend des Opfers. Auf
dem Altar vorgefundene Opferreste bezeugen, dass im Moment der Katastrophe eine Kulthandlung
vollzogen wurde®3¢, Ostlich der Treppe verzeichnet Mazois einen weiteren Altar sowie eine Art Platt-
form®’. Zwei weitere Altédre stehen in der siidwestlichen Hofecke eng beisammen (Abb. 144)63, auf
sie wird noch einmal zuriickzukommen sein. Wir haben es folglich mit einem komplexen Ritual-
ensemble zu tun, das verschiedene Kultfoci umfasste, an denen sich mutmafilich auch verschie-
dene Akteursgruppen versammelten.

630 Heslin (2015, 5. 166. 185f. 325) will eine Verwandtschaft nicht nur einzelner Bildformeln, sondern des gesamten
Bildprogramms mit den Tabulae Iliacae erkennen, kritisch Squire (2016, 604—606).

631 Casa dei Dioscuri (VI 9,6.7), Tablinum; Casa del Poeta Tragico (VI 8,3.5); vgl. Spinelli 2022, 5-7.

632 Die Bilder lassen sich weder auf eine eindimensionale Rezeption als Paradigma noch als Reprdsentation eines
Problemhelden auffassen, wie Eric Moormann (2011, 78-82) vorschligt; er negiert die inhaltliche Bedeutung der
Nebenszenen fiir die Ausstattung, da diese zum Standardrepertoire von Werkstédtten gehorten und auch andernorts
auftauchen. Zu den Pygmden schreibt er explizit (S. 82): ,,[...] in the Temple of Apollo they did not contain a specific
meaning or value.“ Gerade dadurch wird jedoch die semantische und dsthetische Vielfalt der Wande ignoriert.

633 Bonucci 1827, 153; erneut Heslin 2015, 121f.; Esposito 2021, bes. 60—-62.

634 Auf der Ostseite des Tempelfundaments lief3en sich in unregelmé@fligen Abstdnden Setzgruben fiir Biische nach-
weisen, s. Carroll — Godden 2000, 748-752 Abb. 10.

635 CIL X 800; D’Alessio 2009, 19; zur kultischen Neudefinition Van Andringa 2009, 37-40; 2014, 117; Pesando 2015;
Gregori — Nonnis 2016, 244 f.

636 Maiuri 1942, 63.

637 Beides verloren, s. Mazois 1838, 38 Taf. 17 (in Bezug auf den Buchstaben H auf seiner Tafel): ,,Petit autel accom-
pagné d’une espéce de plate-forme de quelques pouces d’élevation; vgl. Wolters (1915, 36), der darauf hinweist, dass
besagte Plattform laut Gell eine zweistufige Basis getragen habe.

638 Wolters (1915, 31) nennt den Fund eines verstuckten Altars und einer Basis, im Folgenden spricht er von zwei
Altédren in der Siidwestecke des Heiligtums.
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Zu den rituellen Installationen gehdren weiterhin zwei elegante marmorne Labra in den Ecken
der Siidseite des Hofes (Abb. 131. 137). Sie diirften fiir die rituelle Reinigung zur Verfiigung ge-
standen haben, werteten den Hof aber auch dsthetisch auf®°. Dass wir von dsthetischen Ensem-
bles ausgehen miissen, bezeugen die beiden an die Ecksdulen der Porticus herangeschobenen
Statuenpostamente. Sie haben mutmafilich Statuen getragen, die mit den Wasserbecken korres-
pondierten®°.

Zahlreiche weitere Objekte, die im Tempelhof Aufstellung fanden, miissen ein heterogenes
und abwechslungsreiches Ambiente erzeugt haben. Zu den besonders auffilligen Stiftungen zahlt
eine Sonnenuhr auf einer ionischen Cipollino-Sdule, die in augusteischer Zeit vor der Tempelfront,
westlich der Zugangstreppe, aufgestellt wurde (Abb. 128)%“!. Von weiteren Votiven zeugen nicht
nur verschiedene Sockel und Basen, sondern auch ein umfidngliches Ensemble von Statuen.

639 D’Alessio (2009, 7. 18) mit einer Datierung ins 2. Jh. v. Chr.; zur rituellen Notwendigkeit von Wasser im Heiligtum,
s. Van Andringa 2009, 147 f.; zu den Labra, s. Rescigno 2016, 58 f.; Overbeck und Mau (1884, 102) bringen die Brunnen
mit Sockeln in Verbindung, auf denen Wasserspeier in Gestalt von Statuen aufgestellt gewesen seien.

640 Wolters 1915, 51; er vermutet, es konne sich dabei um die spater umgesetzten Statuen der Venus und des Herm-
aphroditen gehandelt haben - dies diirfte jedoch aus chronologischen Griinden auszuschlief3en sein. Ein Wasser-
zufluss ist nicht erkennbar, sodass sich eine Funktion als Brunnenstatuen nicht sichern ldsst.

641 CIL X 802. Die beiden Duoviri L. Sepunius Sandilianus und M. Erennius Epidianus haben auch die Schola am
Minerva-Tempel gestiftet; vgl. Overbeck — Mau 1884, 101; D’Alessio 2009, 19.

Abb. 137: Apollo-
Heiligtum, Labrum
in der Stidwestecke
des Hofs



Abb. 138a-b:
Apollo-Heiligtum;

a: Apollo-Statue
(Kopie); b: Riickseite
der Basis
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Dies gilt im Besonderen fiir die Bronzefiguren von Apollo (Neapel, NM 5629) und Diana (Neapel,
NM 4895), die beide im Ausfallschritt beim Spannen des Bogens gezeigt werden (Abb. 138-139)%*2,
Die Statuen sind als Paar angefertigt worden und waren urspriinglich — so wie dies die heutigen
Kopien anzeigen — als Pendants vor der jeweils dritten Sdule der Porticus-Langseiten aufgestellt®+,
sodass die Gotter ihre Pfeile in den Tempelinnenhof bzw. auf den Eingang richten®. Durch diese

642 Zum Kontext, s. Overbeck — Mau 1884, 102. 540 f. Abb. 278. 279.

643 Rescigno 2016a, 135f. Zwar sind die Statuenfragmente an unterschiedlichen Orten aufgefunden worden, doch
Johannes Overbeck und August Mau berichten von der Gstlichen Statuenbasis, dass sie eine fiir die Apollo-Statue
passende Einlassung aufweist.

644 Zum Fundkontext: Diana wurde im Tempelhof aufgefunden, die Mehrzahl der Fragmente der Apollo-Statue stam-
men aus einer Zisterne im Norden des Vicolo dei Soprastanti, ein Arm aber mutmaflich aus dem Apollo-Heiligtum, s.
Wolters 1915, 30 f. 38; Grimaldi 2009, 41-46; Risser — Saunders 2015, 78 f.; Rescigno 2016, 56 f.; 2016a, 134 f.; ebda. zur
Zugehorigkeit zum Heiligtum. Zur Statuenbasis: Overbeck — Mau 1884, 103 mit Anm. 45: ,,Der Platz des Apollon ergiebt
sich aus der Entfernung (0,37 m) der Locher mit Bleiverguss in dem Plinthos der Basis, welche genau der Entfernung
der Punkte entspricht, mit welchen die Fiif3e der Statue den Boden beriihren. Die Fiif3e standen in der Diagonale auf
den Eingang zu, so dass der giinstigste Anblick von Westen war. Dass auf der ganz gleichartigen gegeniiberliegenden
Basis Artemis stand, ist selbstverstdandlich; auch ihre Fiif3e standen in der Diagonale gegen die Thiir, so dass sie dem
Hofe und dem Apollo den Riicken zeigte, wenn nicht, was wahrscheinlich ist, der Oberkdrper eine Wendung nach
links machte. Fiir Aphrodite und den Hermaphroditen bleiben dann die beiden Basen der Vorderseite {ibrig.“ Die
Angaben lassen sich heute nicht verifizieren, weil die originalen Basen fiir die Rekonstruktion mit modernen Kopien
genutzt wurden.
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Prasentationsform fand sich der Besucher des Heiligtums in der Rolle der Niobiden wieder — die
Gotter wachten gewissermaflen iiber die ehrerbietige Haltung ihrer Anhénger. Die Datierung der
beiden Statuen ist umstritten — die Vorschlédge reichen vom 2. Jh. v. Chr. bis in tiberische Zeit®*.
Hinweise zu Stil und Fertigungstechnik scheinen eher in die frithe Kaiserzeit zu weisen — die beiden
prunkvollen, monumentalen Bronzeskulpturen hétten damit den Beginn einer neuen Zeit auch in
der Ausstattung des Hofes erfahrbar gemacht.

Zu diesen beiden Hauptgottern des Heiligtums, die Agilitdt und Keuschheit verkérpern, traten
in der beginnenden Kaiserzeit weitere Goétterbilder hinzu, die kultisch und auch semantisch wie
dsthetisch auf den ersten Blick nicht zu passen scheinen. Dies gilt fiir eine aufreizende Venus
pudica (Neapel, NM 6294; Abb. 140) und einen Hermaphroditen mit Spitzohren (Neapel, NM 6352;
Abb. 141), der dem Gefolge des Bacchus angehort. Beide Marmorstatuen mogen als Pendants vor

645 Mit hellenistischer Datierung (2. Jh. v. Chr.) die italienische Forschung. Bei La Rocca et al. (1976, 100) falschlich
mit der Mummius-Basis verbunden; als Mummius-Stiftung Torelli — Zevi 2020, 69; weiterhin De Caro 1991, 33; 1999,
127; Rescigno 2016, 57; ausfiihrlich Rescigno 2016a, 136 mit Parallelen — insbesondere den Hinweis auf das Mahdia-
Wrack und die Betonung, dass klassizistische Stilformen im gesamten spaten Hellenismus geschétzt wurden. Mit
tiberischer Datierung Kluge und Lehmann-Hartleben (1927, 103f.), die auf die ,reliefmé&fige Fldchenausbreitung“
hinweisen; weiterhin Stucchi 1953-1955, 46; Risser und Saunders (2015) mit einer Detailstudie der Oberflichen, die
auf einen seriellen Fertigungsprozess und Strategien der Okonomisierung bei der Herstellung schliefen lassen, wie
sie zwischen dem 1. Jh. v. Chr. und dem 1. Jh. n. Chr. {iblich wurden.

Abb. 139a-b:
Apollo-Heiligtum;
a: Diana-Statue
(Kopie) mit Altar;
b: Riickseite der
Basis
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Abb. 140: Venus pudica (Neapel, NM 6294), aus dem Areal des Abb. 141: Hermaphrodit (Neapel, NM 6352), aus dem Areal des

Apollo-Heiligtums

Apollo-Heiligtums

den Saulen der Siidporticus prdsentiert gewesen sein®*. Alle genannten Goétterbilder scheint man
auf wiederverwendeten Basen aufgestellt zu haben. Im Fall der Venus-Statue handelt es sich um
eine Basis mit zwei Stuckschichten. Zur urspriinglichen Nutzung gehort die Votivinschrift des
Korinth-Siegers und Konsuls Mummius, mit der sich urspriinglich vielleicht ein Dreifuf3 verband,
bevor die Basis fiir die Aufstellung der Venus umgenutzt wurde (Abb. 142)¢*’. Dazu wurde die Basis
auf ihrer Riickseite konkav abgearbeitet, um nunmehr vor einer Sdule platziert werden zu konnen.
In diesem Zuge wurde sie neu verstuckt®® und die Oberseite fiir die Aufnahme einer runden Plinthe

646 Die Aufstellung der Venus wurde vor der zweiten Sdule von Westen in der Nahe der Mummius-Basis angenom-
men, die des Hermaphroditen vor der dritten Sdule von Osten, in der Ndhe einer Basis. Rescigno (2016, 54f.) schreibt
nicht, dass sie dort gefunden wurden. Von der Auffindung wissen wir nur, dass die Statuen stark zerbrochen und
bereits antik repariert waren, was von ihrer grofien Verehrung zeugen soll. Fiir die Aufstellung an den oben genannten
Orten gibt es keine Argumente, s. Rescigno 2016, 55.

647 Vetter 1953, 64 Nr. 61; Lippolis 2004, 34-36; Martelli 2005, 383; Barnabei 2007, 13; aufgrund der sehr einfachen
Inschrift (im Vergleich mit den anderen tituli mummiani) vermutet D’Alessio (2009, 18), dass es sich eher um eine
private Initiative eines am Mummius-Feldzug Beteiligten gehandelt habe, nicht um offizielle Propaganda; vgl. D’Ales-
sio 2016, 143. Wichtig ist der Hinweis bei Ball und Dobbins (2013, 490), dass die Mummius-Basis unmittelbar an
eine im vierten Stil verstuckte Porticus-Sdule angeschoben ist. Sie folgern daraus: ,,Either the pedestal was moved
to re-stucco the column, or the pedestal was set in place after the colonnade had been modified.*“ Dieser Umstand
zeigt an, dass verldssliche Aussagen zum Ort der Statuenaufstellung letztlich nur fiir die letzte Phase moglich
sind.

648 Mit Hinweis auf Abarbeitung und zwei Stuckschichten, s. Wolters 1915, 36.
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vorgesehen. Konkave Abarbeitungsspuren an der Riickseite weisen auch die Basen fiir Apollo, Diana
und den Hermaphroditen auf (Abb. 138b. 139b)®*. Da die Basen unmittelbar vor die nach 62 n. Chr.
neu verstuckten Porticus-Sadulen geriickt sind, zeigen Basen und Statuenfunde nur den letzten Auf-
stellungsort (nach 62 n. Chr.) an. Zu den rundplastischen Gotterbildern kamen zwei Hermenbilder
hinzu: In situ vor der fiinften Siule der Porticus aufgefunden wurde eine Mercur-Herme (Neapel,
NM 187; vgl. Abb. 143)¢°°, mit der auf der gegeniiberliegenden Westseite eine Basis korrespondierte,
die eine weitere Herme getragen haben kdnnte®*.

649 Wolters 1915, 36f.

650 Ausfiihrlich Wolters 1915, 38—42.

651 Mazois 1838, Taf. 18; Overbeck und Mau (1884, 101f.) sprechen die zweite Herme als Venus oder Maia an. Wei-
chardt (1898, 15 Abb. 8) bezeichnet die zweite Herme als Maia. Eine kritische Diskussion dieser antiquarischen Rekon-
struktion findet sich bei Wolters (1915, 43). Er spricht sich gegen eine Verbindung mit CIL X 895 aus, die von einer
Weihung der Ministri an Mercur und Maia zeugt; vgl. D’Alessio 2009, 18; Van Andringa 2012, 109 Abb. 5. 13; Rescigno
(2016, 57 f.) erneut ausfiihrlich zur Problematik der Identifizierung dieses westlichen Objekts. Unklar ist, ob es sich um
eine Herme oder eine Skulptur handelte, eine Deutung als Maia ist folglich ganzlich hypothetisch.

Abb. 142: Apollo-
Heiligtum, Siidseite,
nachtraglich
umgenutzte und
verstuckte Basis des
Mummius



Abb. 143: Apollo-
Heiligtum,
Rekonstruktion,

mit Mercur-Herme
im Hintergrund

(C. Weichardt, 1898)
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Mit der Aufstellung der Statuen war sukzessive ein vielschichtiges visuelles Ensemble entstanden
(Abb. 143). Da Venus, Hermaphrodit und Hermen thematisch so wenig zu Apollo zu passen schei-
nen, wurde vermutet, die Bildwerke hétten urspriinglich im Venus-Heiligtum gestanden und seien
nach dem Erdbeben - als der Venus-Tempel umfanglichen Restaurierungsarbeiten unterzogen
wurde — im Apollo-Tempel zwischengelagert worden®?. Dies nimmt aber die kultische und dstheti-
sche Vielfalt, die man in Heiligtiimern voraussetzen darf, nicht ernst. Ganz im Gegensatz dazu ver-
steht William Van Andringa die verschiedenen Gétterstatuen nicht ,nur‘ als ornamentum, sondern
postuliert verschiedene Kulte, die im Apollo-Heiligtum ebenfalls ihren Ort gehabt hatten®*3. Wie
schon die Forschung vor ihm bringt er mit solchen Kulten die beiden verschieden orientierten, alten
Altare in der Siidwestecke des Hofes in Verbindung, indem er diese auf die in der Ndhe aufgestellten
Statuen (Venus und Diana) beziehen will (Abb. 144)>“. Der kleinere siidliche Altar besteht aus
einem Tuffsockel, auf dem ein massives Opus reticulatum aufsitzt, eine Putzschicht hat die Hetero-
genitdt unkenntlich gemacht. Heute verlorene Pulvini zeigten an, dass er Nord-Siid orientiert war,
doch ist vor dem Altar, auf seiner Nordseite, kaum ein Freiraum gelassen. Der gréf3ere nérdliche
und Ost-West orientierte Altar besteht ebenfalls aus einem Tuffsockel, der durch Mauerwerk in Opus
incertum verldngert und danach verstuckt wurde. Es handelt sich offenkundig um alte Altére, die
nachtraglich verdndert und in diesem Zusammenhang wohl auch neu geweiht wurden. Dass sie
auf die umstehenden Bildobjekte bezogen sind, auf die sie gerade nicht exakt fluchten (Abb. 139a),
bleibt hypothetisch. Wahrscheinlicher ist, dass sie ohne statuarischen Bezugspunkt einer Gott-

652 Vorsichtig Wolters 1915, 51; Dohl — Zanker 1984, 183; De Vos — De Vos 1982, 31; De Caro 1986, 25; Moormann 2011,
72; zu Recht kritisch Van Andringa 2012, 108f.; 2014, 114; Rescigno 2016a, 134 f.

653 Etwa Van Andringa 20009, 3.

654 In ihrer Orientierung kartiert bei Wolters 1915, 35 Abb. 1 (b und d). Mit dieser Deutung bereits Overbeck — Mau
1884, 102f.; Wolters 1915, 47-50; erneut La Rocca et al. 1994, 106; mit identischen Argumenten Van Andringa 2009,
135; 2014, 114f.; Rescigno 2016, 58.
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heit geweiht waren®>®. Ohnehin wird man kaum jedes der Bildobjekte mit einem eigenen Kult ver-
binden — miisste man doch sonst postulieren, dass jeder Stifter einer Gotterstatue auch einen Kult
eingerichtet hatte.

In jedem Fall hat sich das Erscheinungshild des Tempelhofs mit Beginn der Kaiserzeit erheb-
lich verdndert. War das rituelle Handeln bis in das 2. Jh. v. Chr. durch das Mitbringen kleiner Votive
geprdgt, von denen sich nur einzelne grofiere Stiftungen wie das Mummius-Votiv abhoben®¢, bevol-
kerten mit dem Beginn der Kaiserzeit immer mehr grofiformatige Statuenvotive den Hof des Hei-
ligtums. Dies gilt zuvorderst fiir G6tterbilder, die mit ihren ganz unterschiedlichen Kérper- und Rol-
lenkonzepten heterogene Rezeptionsangebote erdffneten. Wahrend Apollo und Diana Agilitdt und
Keuschheit verkorperten, begegneten dem Heiligtumsbesucher auch eine aufreizende Venus, ein
erotisierender Hermaphrodit und ein verhiillter Mercur®’. In dieser sinnlichen wie thematischen
Heterogenitét schlossen diese grof3formatigen Gotterstatuen an die alte Votivtradition des Heilig-
tums an. Auch das spéathellenistische Votivmaterial des 2. Jhs. v. Chr., zu dem Theatermasken, Musi-
kanten-Statuetten, Tanagrderinnen sowie Statuetten von Eroten und Hermaphroditen gehoren,
nahm ikonographisch nur indirekt auf Apollo Bezug®*s. Spatestens ab der beginnenden Kaiserzeit
waren es neben den grofien Gotterstatuen auch die Portratstatuen von Stiftern, die den Tempelhof

655 Dass Votivaltdre fiir sich stehen kdnnen, zeigen Busch — Schifer 2014, 13; ausfiihrlicher Scheid 2014, 30-34; Van
Andringa (2014, 114 f.) diskutiert kampanische Votivaltdre aus Heiligtiimern.

656 Osanna 2016.

657 Van Andringa (2012, 110) sieht in den Statuen eine Referenz an die Stadtgottin Pompejis — allerdings wiirde dafiir
gerade nicht das Bildschema der Venus Pompeiana gewéhlt.

658 Theatermasken und Musikanten-Statuetten mag man auf die ludi Apollinares beziehen. Tanagrderinnen, Eroten
und Hermaphroditen mdgen jedoch eine Beziehung zu anderen stddtischen Kulten, Vorstellungen und Diskursen
hergestellt haben, die auf diese Weise in den Apollo-Kult eingebettet wurden. Osanna (2015, 77-79; 2016, 184) setzt die
Statuen der Venus und des Hermaphroditen zu dieser alten Votivtradition in Beziehung. Die thematische Vielfalt der
Votive erklart er in Bezug auf die ludi Apollinares. Die Objekte wurden nach Auskunft von Matritzenfunden zumindest
partiell vor Ort, im Bereich der Via Marina (?), hergestellt, s. Torelli — Zevi 2020, 68.

Abb. 144: Apollo-
Heiligtum, Stidwest-
ecke mit Altaren



Abb. 145: Apollo-
Tempel, Innenraum
der Cella

160 = Teilll: Stidtische Funktionsrdume und ihre Atmosphéren

préagten. Mit einer Basis in der Ostporticus ldsst sich vielleicht eine qualitédtvolle Togastatue in Ver-
bindung bringen®*°. Diese Komplexitidt und Dichte an Medien, Inhalten, Formen und Farben diirfte
die asthetische und semantische Textur des Heiligtums nachhaltig geprédgt haben. Das Heiligtum
wurde als ,lebendiger Raum erfahrbar, der zahlreiche visuelle Reize bot.

Betrachten wir abschlief}end die Wirkung des Tempelinneren, das fiir Besucher wohl nur ein-
geschrankt sichtbar bzw. zugdnglich war. Vom Pronaos mit seinem weifen Tessellat®®, auf dem
sich die Schatten der Sdulen abzeichneten, trat man durch eine bronzene, zweifliigelige Gittertiir
und eine zweifliigelige Holztiir®*! in einen kleinen, intimen Kultraum mit einer ehrwiirdig-tradi-
tionellen Ausstattung, die auf das 2. Jh. v. Chr. zuriickgeht. Ein polychromes Opus sectile aus per-
spektivischen Rauten (weiler Marmor, Schiefer, griiner Kalkstein) war von einem polychromen
Maianderband eingefasst und in ein weifles Mosaikpaviment eingebettet (Abb. 145)%%2. An der Ein-
gangsseite war in ein Schieferband in bronzenen Lettern eine oskische Inschrift eingelassen, die
an die Stiftung des Paviments durch einen kvaisstur (Quaestor) erinnerte®. Die oskische Schrift
fiihrte einem Besucher des 1. Jhs. n. Chr. unmissverstandlich vor Augen, dass er sich in einem alten
Bau befand. Das Opus sectile fiillte einem Teppich gleich den Bereich zwischen Schwelle und Kult-
bildbasis, fungierte als Schaufldche, fiihrte den Blick aber zugleich zum Kultbild hin. Nach Aus-

659 De Caro 1986, 25; Rescigno (2016, 50) bezieht sie auf den Stifter der ludi Apollinares und der mensa, A. Clodius.
Die Togastatue ist bei Wolters (1915, 32) als ,,statua consolare ohne Kopf*“ erwdhnt. Er schlédgt indes eine Platzierung
auf einer der Basen Ostlich des Tempelaufgangs vor (Wolters 1915, 38).

660 Pernice (1938, 69f.) beschreibt die Sequenz von rotem Cocciopesto und weiflem Tessellat in Opus quasi reticula-
tum, das er in den frithen zweiten Stil weist. Wahrend er es mit dem Opus sectile im Inneren korrelliert, kommt auch
eine Gleichzeitigkeit mit der Errichtung von Fronttreppe und Altar in sullanischer Zeit in Frage.

661 Overbeck — Mau 1884, 99: ,Wir iiberschreiten die Schwelle der Cella, in welcher nach hinten die Locher der
Angeln einer wahrscheinlich hdlzernen doppelten Fliigelthiir, nach vorn aber diejenigen einer vermuthlich bronzenen
ebenfalls doppelten Gitterthiir nebst den mit Bronze eingefassten Lochern der Riegel erhalten sind [...].“; vgl. PPM VII
(1997) 286304 s.v. VII 7, 32, Tempio di Apollo (V. Sampaolo) 300 Abb. 22.

662 Overbeck — Mau 1884, 96; PPM VII (1997) 286-304 s.v. VII 7, 32, Tempio di Apollo (V. Sampaolo) 300 f. Abb. 23-27.
Mosaik und Opus sectile ersetzten ein dlteres Cocciopesto-Paviment, vgl. De Caro 1986, 12; 2006, 133; D’Alessio 2009,
15.

663 Vetter 1953, 52 Nr. 18; De Vos — De Vos 1982, 31; La Rocca et al. 1994, 106; Barnabei 2007, 12; zum Paviment Per-
nice 1938, 70.
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kunft der in situ erhaltenen Kultbildbasis, die nachtrdglich mit Marmor verkleidet wurde®®, war
die Kultstatue etwas von der Cella-Riickwand abgesetzt in der zentralen Raumachse aufgestellt®¢°,
Das Kultbild diirfte aufgrund der relativ geringen Dimensionen der Basis (1,45 x 1,15 m®%¢) nicht nur
recht klein ausgefallen, sondern auch ,nahbar‘ inszeniert gewesen sein.

Die Gestaltung der Cella-Innenwédnde war auf die Steigerung der Kultbildwirkung ausgelegt.
Wie am AufBenbau wurde der Stuck ersten Stils in neronischer Zeit restauriert. Auf eine ausgespro-
chen niedrige Sockel- bzw. Plinthenzone folgten anndhernd quadratische Orthostatenblocke, die
urspriinglich polychrom, nach der neronischen Restaurierung weify waren®®’. Indem sie tief ansetz-
ten, verliehen sie dem Raum eine intime Wirkung. Dariiber schlossen ein Gurt und die nicht erhal-
tene Oberzone an. An der Riickwand fiel der zentrale Orthostat breiter aus und war dadurch auf das
mittige Kultbild bezogen®®, an den Seitenwdnden erzeugten fiinf Orthostaten eine parataktische
Ordnung. Der Verzicht auf Figiirlichkeit, die Rhythmisierung des Decors und die Hervorhebung
der zentralen Raumachse trugen zusammen mit dem Paviment dazu bei, das Kultbild in Szene zu
setzen.

Das Kultbild war das dominierende, nicht aber das einzige Objekt in der Cella. Zur Cella-Aus-
stattung gehorten weiterhin ein Omphalos, der im linken (westlichen) ,Schiff‘, das durch den
weiflen Mosaikstreifen angezeigt wurde, platziert war (vgl. Abb. 145). Vielleicht war hier auch eine
in neronischer Zeit gestiftete Basis (Neapel, NM 3762) aufgestellt, die eine Hirsch-Skulptur tragt
(Abb. 146)°%°. An ihren Ecken halten rundplastische Eroten schwere Girlanden. Damit nahm dieses
Votiv in geradezu spielerischer Weise auf Diana Bezug. Das Cella-Innere war somit in seiner Gestal-
tung zwar ganz auf das Kultbild bezogen, doch erzeugten zusatzliche Ausstattungselemente Asym-
metrie, Heterogenitat und Vielfalt®°.

664 Pernice 1938, 70; Rescigno 2016, 42f. mit Abb. 10. Er diskutiert die Abdriicke auf der Lava-Oberseite in Hinblick
auf das eventuelle Kultbild: Il piano superiore, in lava, si presenta liscio, con una vaga impronta circolare al centro
e due lacune ai margini, tracce forse utili per discutere dell’immagine di culto: un elemento centrale e due minori
laterali [...].“ Er iiberlegt, ob es sich bei dem runden Element um den Omphalos gehandelt haben konnte. Auf der
Kultbildbasis waren folglich ausgesprochen kleine, unscheinbare Objekte aufgestellt, im Fall des Omphalos sogar ein
anikonisches Objekt. Rescigno (2016, 43) selbst rdumt allerdings ein, dass die eigentliche Platte, auf der die Kultbilder
aufgestellt waren, verloren sein kénnte.

665 Wolf 2009, 283; mit etwas anderer Auffassung von Hesberg (2007, bes. 449), der fiir dieses und dhnliche Pavi-
mente annimmt, sie hdtten ,,die Distanz zwischen Eingang und Kultbild klarer markiert“. Fiir den Apollo-Tempel
selbst allerdings betont er die das Auge leitende Funktion des Paviments (2007, 450).

666 Wolf 2009, 283.

667 Overbeck — Mau 1884, 100: ,,Die Wande sind weif3, durch nicht eben feine plastische Stuckarbeit in Felder ge-
theilt [...]. Offenbar stammt diese Decoration aus der letzten Zeit Pompejis. Doch kommen unter derselben die Reste
einer dlteren Decoration zum Vorschein; wir erkennen deutlich, dass der Tempel einst im Stil der Tuffperiode decorirt
war: es war auf seinen Wanden in Stuck eine Bekleidung mit bunten Marmorplatten nachgeahmt, welche durch
ein auch in Stuck gearbeitetes Zahnschnittgesims unterbrochen war. Auch die Stuckdecoration der Aufienseite der
Cella gehort der letzten Zeit Pompejis an: in Weif3 ist eine Incrustation nachgeahmt; doch sind die fugenschnitt-
artigen Rédnder der einzelnen Platten mit feinen gepressten Ornamenten verziert: ein der Zeit des ersten Stils fremdes
Motiv.“

668 Moormann 2011, 73; Rescigno 2016, 43.

669 CIL X 801: T(- - =) D(- - -) V(- — =) S(- — -); Peterson 1919, 229f.; D’Alessio 2009, 20. Abb. 25; Van Andringa
2012, 94; Rescigno 2016, 52 Abb. 20; Gregori — Nonnis (2016, 247) beziehen die Inschrift auf Tellus, Diana und Venus
bzw. Diana in ihrer Erscheinung als Trivia Dea. Sollte die Basis hier urspriinglich ihren Ort haben, so wiirde sie einmal
mehr davon zeugen, dass auch in der Cella selbst synaoi theoi verehrt werden konnten. Wolters (1915, 52f.) bezweifelt
allerdings die Fundnotizen, welche die Aufstellung in der Cella angeben (er sieht hier eine Verwechslung mit dem
Iuppiter-Tempel) und geht von einer Aufstellung im Tempelhof, in der Ndhe der Diana-Statue, aus.

670 Vgl. hierzu die stadtromischen Tempel augusteischer Zeit bei Gros 1976.



Abb. 146: Neroni-
sche Statuenbasis
mit Hirsch (Neapel,
NM 3762), aus dem
Apollo-Tempel
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3.3 Gestaltungsstrategien in den Heiligtiimern Pompejis

Am Apollo-Heiligtum lielen sich gestalterische Schwerpunkte beobachten, die im Folgenden als
Grundlage fiir eine vergleichende Beobachtung eingefiihrt werden sollen:

— das Heiligtumsareal.

— die architektonische Form und der bauliche Zustand des Tempels.

— die Gestaltung im Detail: Bauornamentik.

— die Oberflachen: Materialien, Farben und Formen.

— die Cella-Innenrdume.

— die Inszenierung der Kultbilder.

— die Gesellschaft der Kultbilder: weitere Votive im Cella-Inneren.

Der Vergleich dieser charakteristischen Gestaltungsbereiche erlaubt einen systematischeren Zugriff
auf die jeweils spezifische atmosphérische Gestimmtheit der einzelnen Heiligtiimer (Abb. 147).
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Das Heiligtumsareal

Atmosphdrisch besonders relevant ist die Gestaltung des Heiligtumsareals — seine schiere Grofie,
seine Proportionen im Verhiltnis zu den Tempelproportionen, seine Offnung oder Schlieffung
gegeniiber der Landschaft, seine Pflasterung bzw. Begriinung, die Platzierung und Inszenierung
des Altars sowie die Ausstattung mit weiteren Mikroarchitekturen, Installationen und Votiven.

Die besonders grof3en Tempel der Stadt waren von einer grof3en Freiflache umgeben. Dies gilt zuvor-
derst fiir das Kapitol (Abb. 76. 121. 147), das ein besonders hohes, verstucktes Podium (H: 3,2 m)¢"!
und mit 17 x 37 m die grofite Stylobatflache aller stddtischen Tempel besaf3®’2. Seine Wirkung ent-
faltete dieser Grof3bau in Bezug auf den weitldufigen, gepflasterten und von Portiken eingefassten
Forumsplatz. Wir haben bereits gesehen, dass das Opfer durch die Verlegung des Altars auf das
Tempelpodium auf die Zuschauermenge und den Platz ausgerichtet wurde. Zugleich wurde der
Altar dadurch vor dem Tempelprospekt inszeniert. Auch der Tempel selbst wurde auf eine ent-
sprechende Schauwirkung hin gestaltet. Indem seine Treppenwangen nach Ausweis des Erdbeben-
reliefs aus der Casa di Caecilius Iucundus (V 1,26) als Statuenpostamente fungierten®’?, rahmten
die Statuen nicht nur den Altar, sondern machten den Tempel zugleich zu einem monumentalen
Bildtrager (Abb. 148). Dadurch ergab sich ein visueller und thematischer Bezug zum Forum — kor-
respondierte das Kapitol dadurch doch mit den flankierenden Ehrenbdgen und Statuenbasen am
Platz (Abb. 165).

Die nach dem Kapitol grofiten Tempel der Stadt erhoben sich ebenfalls auf grof3en Freiflachen.
Der Tempio Dorico, der etwa gleich breit, jedoch signifikant kiirzer als das Kapitol war (ca. 17,3 x
ca. 27,23 m®*), dominierte die unregelméflige Flache des Foro Triangolare (Abb. 147. 149)°">. Der
augusteische Venus-Tempel mit &hnlichen Abmessungen (14,8 x 26,9 m) besaf3 einen grofien, anné-
hernd quadratischen Tempelhof (72,2 x 69 m) (Abb. 147. 150)°7°, Er verfiigte {iber ein eher niedriges
Podium (H: 1,5 m®7), wihrend der Tempio Dorico aufgrund seiner frithen Entstehungszeit eine
umlaufende Krepis mit drei bis fiinf Stufen aufwies, die das abschiissige Terrain ausglichen. An
die 6stliche Frontseite, wo die Krepis mit fiinf Stufen besonders hoch ausfiel, war eine neunstufige
Treppe angeschoben, die auf den Stylobat hinauffiihrte®’s. Der Zugang zu beiden Heiligtiimern
lag jeweils auf der Tempelriickseite, sodass ein Besucher den Bau zundchst umschreiten musste,
bevor er ihn von vorn erblicken konnte. Beide Anlagen boten — dem Forum vergleichbar — aufgrund
ihrer enormen Gréf3e Raum fiir eine grofie Zahl an potentiellen Kultteilnehmern, aber auch zum
Lustwandeln. Dabei verband sich die Weitlaufigkeit — anders als am Forum — mit einem attraktiven
Blick in die Landschaft. Hinsichtlich der Gestaltung dieser Freiflachen unterschieden sich Venus-
Heiligtum und Foro Triangolare jedoch ganz erheblich.

671 Zu einer vorkaiserzeitlichen Stuckschicht, die in der Hohlkehle auf Hohe des kaiserzeitlichen Bogens sichtbar
blieb, s. Miiller 2011, 44. 70 Anm. 175.

672 Zu den Maf3en, s. Wolf 2009, 299.

673 Etwa Dohl — Zanker 1984, 185; Adam 1986, 68; Lippolis 2016, 120; anders Huet (2007), die die Reiterstatuen vor
den Forumsportiken rekonstruiert.

674 Wolf 2009, 274.

675 Maf3e bei Wolf 2009, 299; bei Borlenghi (2011, 218f.) als Campus angesprochen, hier jedoch in Bezug auf den
Tempel als Heiligtumsareal aufgefasst, das erst nach und nach — mit dem allmdhlichen Verlust sakraler Bedeutung —
auch weitere Funktionen angenommen hat und als Erlebnispark fungierte.

676 Wolf 2009, 233.

677 Alle Mafe zum Venus-Tempel: Wolf 2009, 229. 233. 248.

678 de Waele 2001, 88f.



164 = Teilll: Stidtische Funktionsrdume und ihre Atmosphéren

Abb. 147: Grundrisse der Tempel Pompejis: a) Apollo-Heiligtum, b) Venus-Heiligtum, c) Isis-Tempel, d) Aesculap-Tempel,
e) Kapitol, f) sog. Tempel des Genius Augusti, g) Fortuna-Tempel, h) sog. Laren-Heiligtum, i) Foro Triangolare mit Tempio
Dorico
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Abb. 148: Erdbebenrelief aus der Casa di Caecilius lucundus (Pompeji, Antiquarium, SAP 20470)

Abb. 149: Tempio
Dorico (im Vorder-
grund) und Foro
Triangolare

Das Heiligtum des Tempio Dorico war durch Asymmetrie gepragt. Asymmetrisch fiel die von Por-
tiken eingefasste Flache aus, und asymmetrisch verhielt sich dazu die Platzierung des deutlich
dlteren archaischen Tempels (Abb. 147), der sich an der Orographie orientierte: Seine siidliche
Langseite verlief etwa parallel zur durch Terrassierungen gestiitzten Hangkante®”®. Der Zustand
des Tempels - es handelte sich wohl bereits in augusteischer Zeit um eine Ruine (s.u.) — hatte Aus-
wirkungen auf die Gestaltung des Heiligtumsareals. So wurde zu Beginn des 1. Jhs. v. Chr. unmittel-
bar vor dem Tempel, in der Achse des Eingangs, eine rechteckige Einfassung (3,25 x 3,4 m) angelegt.
Diese hypathrale Eschara fungierte nun wohl als eigentlicher Kultnucleus, sie wurde nach 62 n. Chr.
umgestaltet, indem sie von einer grof3eren rechteckigen Einfassung (5,7 x 6,97 m) umhegt wurde
(Abb. 151)°%°, Die Opferstétte war somit nicht von allen Seiten zugénglich, das Opfer gewann einen
exklusiven Charakter.

Tempel und Eschara bildeten den Mittelpunkt einer grof3en, begriinten Flache®®!. In diesen
Garten®®? wurden nach und nach verschiedene Kultmale, Installationen und Votive integriert. Im
2. Jh. v. Chr. entstand im zentralen Bereich, unmittelbar norddstlich des Tempels, ein rechteckiges,
im ersten Stil ausgestattetes Gebdude, das erst nach dem Erdbeben aufgegeben wurde®®. Ebenfalls

679 Zur Terrassierung und zum Verlauf der Stadtmauer, s. Osanna et al. 2021, 21f. mit Abb. 3.

680 Zu den Maf3en und Bauphasen Osanna 2016, 79f.; zur ersten Phase gehoren vier Cippi; mit leicht modifizierter
Datierung zuletzt Osanna et al. 2021, 22-25.

681 Jashemski 1993, 223; Pappalardo [Fiorelli, 1875] 2001, [363f.] 135f.

682 Hier wird auf die Ansprache als ,,heiliger Hain“ — ein Konzept der Romantik — verzichtet; s. Neudecker 2015, 220.
Zu den lateinischen Termini silva, nemus und lucus, s. ebda. 221f.

683 Osanna — Giletti 2020, 19; Osanna et al. 2021, 25-31.
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Abb. 150: Venus-
Tempel, Axono-
metrie der augustei-
schen Phase

Abb. 151: Foro Trian-
golare, Eschara vor
dem Tempelaufgang




Abb. 152: Foro Trian-
golare, Brunnen-
Monopteros
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auf das 2. Jh. v. Chr. geht ein Brunnen in der Ostecke des Heiligtums zuriick, den ein Tuff-Monopte-
ros (D: 4,7 m) mit dorischen Saulen umgab (Abb. 152)%%“. Diese verschiedenen Gebdude und Instal-
lationen wurden durch eine niedrige, urspriinglich schwarz verstuckte Mauer mit weif3en Marmor-
inkrustationen abgegrenzt®®, die parallel zur 6stlichen Porticus verlief. Sie grenzte — wenigstens
symbolisch — den das Areal passierenden Durchgangsverkehr vom Heiligtumsareal ab (vgl. Abb. 154
im Hintergrund)®®. Im Eingangsbereich wurde in augusteischer Zeit die Statue fiir den patronus
M. Claudius Marcellus aufgestellt (vgl. Abb. 154)%¢’. Fiir die Wirkung, Wahrnehmung und Nutzung
des Heiligtums besonders signifikant war die in augusteischer Zeit von den Duoviri L. Sepunius
und M. Herennius an der hinteren, westlichen Ecke der Krepis angelegte, von Léwentatzen ein-
gefasste und mit einer Sonnenuhr versehene Schola (Abb. 153). Sie macht deutlich, dass nunmehr
vor allem das Erleben des sakralen Areals, nicht aber der eigentliche Kult von Bedeutung war®,
Ein urspriinglich fiir die stadtische Identitadt zentraler Kultplatz hat sich im Laufe der Zeit zu einem
sakralidyllischen Areal gewandelt, das zum Lustwandeln eingeladen haben mag®®. Damit sind
Qualitdten eines landlichen Heiligtums, wie es zahlreiche Bilder des dritten und vierten Stils ima-
ginierten, mitten in der Stadt erlebbar geworden. Aus der Perspektive antiker Autoren stimulierte
ein solcher sakraler Gartenraum durch seine Stille religiose Gefiihle®*°,

684 Zum samnitischen Stifter meddix tuticus Numerius Trebius, s. Overbeck — Mau 1884, 89; Vetter 1953, Nr. 15; Barna-
bei 2007, 25; Wolf 2009, 275. 279; Borlenghi 2011, 218.

685 Fiir eine Deutung als Sportanlage fehlen stichhaltige Hinweise, s. bereits Overbeck — Mau 1884, 78; jlingst dis-
kutiert bei Triimper 2018, 90f.

686 Zur Deutung als Paradromis fiir sportliche Ertiichtigung, s. Borlenghi 2011, 218 f. mit weiterer Literatur.

687 CIL X 832; s. Barnabei 2007, 25; Pesando 2011, 29-31; Opdenhoff 2021, 113.

688 CIL X 831; vgl. Overbeck — Mau 1884, 79; erneut etwa Barnabei 2007, 24 f.

689 Nach 62 n. Chr. zeugen Spoliationen und Wiederverwendungen davon, dass der Bereich massiv umstrukturiert
wurde, vgl. Osanna 2016, 78f.

690 Fiir Seneca (epist. 41, 3) sind es Naturphdnomene wie ein dichter Hain, eine Grotte oder eine Quelle, die zu einer
Glaubigkeit an Gotter und zu deren dortiger Verehrung fiithren. Lucretius (5, 73-75) spricht davon, dass Gottesfurcht
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Mit der Anlage der einfassenden Porticus ergab sich — spatestens nach dem Erdbeben®’! — eine neu-
artige Raumwirkung: Der offene Bereich — die Tempelruine und die umgebenden Mikroarchitek-
turen — wurden architektonisch eingehegt und inszeniert (Abb. 154): Von der iiberdachten Porticus
aus ergaben sich verschiedene attraktive Blickperspektiven auf das Heiligtumsareal.

Tempel und Haine vor menschlicher Willkiir beschiitzt. Bei Plinius (nat. 12, 2, 3-5) ist davon die Rede, dass in der
romischen Urzeit Naturheiligtiimer und nicht Tempel zur Gotterverehrung dienten und bestimmte Baume bestimmten
Gottheiten zugewiesen sind; vgl. Neudecker 2015, 220. 223.

691 Eine Datierung der Porticus ins 2. Jh. v. Chr. bei Wolf 2009, 273. Die stratigraphischen Hinweise der Grabungen
von Carafa im Bereich der Porticus-Westseite deuten jedoch auf eine andere Chronologie. Carafa (1997, 20 f.; vgl. Carafa
2005, 25. 28-31) konnte eine Struktur nachweisen, die fiir die Errichtung der Porticus abgerissen wurde. Die Funde
lieen auf das 1. Jh. v. Chr. als Terminus post quem fiir die Errichtung der Porticus schlief3en. Er pladiert allerdings fiir
eine kaiserzeitliche Datierung der Porticus nach dem Erdbeben (Carafa 1999; 2005); ebenso D’Alessio 2009, 31; zur For-
schungsdiskussion, s. Borlenghi 2011, 217-219; Triimper 2018, 89-91. Die jiingsten Grabungen konnten im Nordwesten
eine rechteckige Brunnenstruktur nachweisen, die der Porticus in diesem Bereich vorausging; die Ausgrdber sprechen
sich fiir eine Uberbauung dieser Strukturen durch die Porticus in der Zeit nach dem Erdbeben aus (Osanna — Giletti
2020, 7f.16f.; Osanna et al. 2021, 19. 31). Allerdings schlief3en sie eine iltere Vorgénger-Porticus nicht aus, s. Osanna —
Giletti 2020, 19, und tatsdachlich handelt es sich um alte Bauteile, die als Spolien wiederverwendet wurden. Daher ist
die Existenz einer dlteren Porticus des 2. Jhs. v. Chr. zumindest denkbar (vgl. Carafa 2005).

Abb. 153: Foro
Triangolare, Schola

Abb. 154: Foro
Triangolare, Labrum
und Statuenbasis
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Abb. 155: Venus-
Heiligtum, Blick
von Norden auf das
Areal

Das augusteische Venus-Heiligtum (Abb. 147. 150) kann man als regelrechten Gegenentwurf zum
Foro Triangolare auffassen®®?. Eine weitldufige, dreiseitig von zweigeschossigen Portiken®** ein-
gefasste Plattform (72,2 x 69 m)®** wurde von einem mittig platzierten, hexastylen Tempel (Podium:
26,9 x 14,8 m) dominiert. Tempel und Portiken wurden vollstdndig aus lunensischem Marmor
errichtet, fiir beide wurde die korinthische Ordnung gewahlt. Maureen Carroll verbindet mit der
ersten Phase der Monumentalisierung eine Bepflanzung des Hofs: Die Sdulen aller drei Porticus-
fliigel haben mit Baumen korrespondiert, sodass der Tempel von einem artifiziell strukturierten
,Garten‘ eingefasst und hinterfangen wurde®”. Mit dem weiflen Marmor verwendete man ein
,modernes‘ Material, das iiberhaupt erst in dieser Zeit in groflem Stil im norditalienischen Luni/
Carrara abgebaut wurde.®® In der Achse vor dem Tempel wurde ein Altar platziert®’. Anlédsslich von
Opferhandlungen konnte eine grof3e Kultgemeinschaft den Altar umgeben und an dem Geschehen
teilhaben. Zu diesem Hauptaltar trat — dhnlich wie im Apollo-Heiligtum - auch wenigstens ein
Votivaltar hinzu, hier allerdings im Miniaturformat (H mit Pulvini: 0,25 m)®¢, Weiterhin mdgen aus
dem Areal ein Marmorportrét capite velato (Marcellus?) und ein marmornes Kinderportrat, beide
augusteisch, stammen®”. Die symmetrische Organisation, der axiale Bezug von Altar und Tempel

692 Urspriinglich wurde die Anlage des Tempels in die Zeit nach der Kolonie datiert, s. Jacobelli - Pensabene
1995/1996, 45; Carroll 2008, 38 auf der Basis von Funden aus dem Podium; erneut Carroll 2010, 65; in der Folge
wurde die Anlage des monumentalen Heiligtums in das ausgehende 2. Jh. v. Chr. hochdatiert, s. Curti 2007, bes.
53-58; 2008, 62f.; 2008a, 53 f. Abb. 7-9; D’Alessio 2009, 39 f.; 2016, 155. 160. 162; Lepone 2016, 101 {.; Curti (2007, 56 f.)
und D’Alessio (2009, 39f.) nehmen fiir das 2. Jh. v. Chr. einen tetrastylen Tempel an. Jiingst allerdings wurden die
Funde des 3. und 2. Jhs., die aus dem Areal stammen, mit einer Bebauung in Verbindung gebracht, die der Anlage
des monumentalen Heiligtums vorausgingen, s. Battiloro — Mogetta 2021. Zu solchen Geb&uden diirften dement-
sprechend auch Putzreste ersten Stils gehoren (Varriale 2010). Zur Anlage des Heiligtums sei es iiberhaupt erst in
augusteischer Zeit gekommen.

693 Jacobelli — Pensabene 1995/1996, 45.

694 Carroll 2008, 43; 2010, 83-86.

695 Carroll 2008, 38-41; 2010, 74-81. Sie allerdings weist diese Bepflanzung der ersten sullanischen Phase zu. In der
zweiten monumentalen Phase - fiir sie in augusteischer Zeit — seien die Biume einem Opus caementicium gewichen.
Mit der Neudatierung des Monumentalkomplexes als Ganzem in augusteische Zeit muss auch Carrolls Chronologie
fiir die Begriinung einer neuen Diskussion unterzogen werden.

696 Unter Iulius Caesar erschlossen (Strab. 5, 2, 5; Plin. nat. 36, 14), ab augusteischer Zeit in groSem Umfang ver-
wendet.

697 Curti 2007, 57 mit augusteischer Datierung; Wolf (2009, 240) rechnet ihn der ersten Bauphase des Heiligtums zu.
698 Sogliano 1898, 392.

699 Neapel, NM 6317; gefunden in einer Fiillschicht unterhalb der Terrasse; beide Portrits befinden sich im Anti-
quarium von Pompeji; De Franciscis 1951, 41f. Abb. 30-33; Bonifacio 1997, Kat. 6; Barnabei 2007, 49 f. mit Abb. 20.
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und die umfassende Verwendung von weiflem Marmor schufen im Venus-Heiligtum ein Ambiente
der Erhabenheit, das durch die landschaftliche Einbindung noch einmal gesteigert wurde: Der
Besucher des Kultareals thronte regelrecht iiber der Landschaft und genoss einen spektakuldren
Ausblick (Abb. 155). Hiuser, die in Pompeji in vergleichbarer Lage am Stadtrand angelegt waren,
zahlten zu den besonders prunkvollen Wohnanlagen der Stadt. Im Heiligtum profitierten alle Besu-
cher vom Ausblick. Das Heiligtumserlebnis war jedoch nicht von langer Dauer: Die Zerstérungen
durch das Erdbeben 62 n. Chr. gaben zu grof3 angelegten Umstrukturierungen Anlass’®, sodass das
Heiligtum im Jahr 79 n. Chr. noch Baustelle war (Kap. IV 1.1).

Wahrend die besonders grof3en Tempel von einem imposanten, wenn auch sehr unterschiedlich
gestalteten Freiraum umgeben waren, nahm sich die Hofflache im Apollo- und Isis-Heiligtum deut-
lich kleiner aus (Abb. 127. 143. 147). Die Portiken, die in beiden Féllen nah an den Tempel heranriick-
ten, trugen dazu bei, die Wahrnehmung und Nutzung des Tempelhofs zu strukturieren. Sie hielten
den Heiligtumsbesucher auf Abstand zum Tempel und gaben bestimmte Blickperspektiven vor.

Im Fall des Apollo-Heiligtums erhob sich der Tempel auf einem recht hohen Podium (H: 2,2 m).
Dessen Mafie (12 x 22 m) waren jenen des Venus-Tempels vergleichbar, doch fiel der Peristylhof
signifikant kleiner aus (Auenmafle Bezirk: 31,5 x 54,5 m)’°!, Dadurch fiillte der Tempel den Hof
fast vollstdndig aus und wirkte besonders raumgreifend (Abb. 143). Der Hauptaltar war in knappem
Abstand vor dem Tempel platziert und axial auf diesen bezogen. Durch seine Langsausrichtung
ergab sich eine zusitzliche Betonung der Achse. Die verschiedenen weiteren Altédre verteilten sich
asymmetrisch im Hof. Sie konnten dadurch die Portiken nur bedingt als Rahmung, den Tempel
kaum als Bezugspunkt fiir sich in Anspruch nehmen. Im Rahmen von Kulthandlungen miissen sie
jeweils Nuclei fiir sich dargestellt haben.

Der deutlich kleinere, gepflasterte Hof des Isis-Heiligtums (23,56 x 20,76 m’%?) fasste gleich zwei
Gebadude ein — den besonders kleinen, gedrungenen Tempel selbst (B: 6,14 m; L: 7,33 m) und das
hypéthrale Purgatorium, in dem man zu Reinigungszwecken zu einem Becken mit symbolischem
Nilwasser hinuntersteigen konnte’®? (Abb. 127. 147. 156). Beide Bauten sind durch eine ungewohn-
liche, fremdartige Architektur gekennzeichnet (s.u.), werden jedoch durch eine lokal vertraute,
vierseitige Porticus allseitig eingefasst.”* Wahrend der Tempel in der zentralen Achse des Hofs
liegt, setzt das Purgatorium einen asymmetrischen Akzent. Symmetrie und Asymmetrie werden
durch die Altdre verstarkt: Der zentrale Altar des Heiligtums ist aus der Achse versetzt und nah an
die westliche Aufienmauer des Purgatoriums herangeriickt’®®, wiahrend zwei Nebenaltére zu beiden
Seiten der Fronttreppe platziert waren, mit den Seitennischen korrespondierten und so klar auf die
Tempelarchitektur bezogen waren. Durch Bauten und Altare war der kleine Tempelhof dicht gefiillt,
die Kultgemeinde wird wohl in der umgebenden Porticus Platz gefunden haben (Abb. 157)7°¢.

Indem sich an die Porticus verschiedene Kult- bzw. Festrdume anschlossen, gewann das Hei-
ligtum eine besondere Aufenthaltsqualitdat’®’. Von hier aus blickte man — dhnlich wie in einem
Haus - auf den sdulenumstandenen Peristylhof (Abb. 147).

700 Das Tempelareal wurde nach Norden, Westen und Osten erweitert und erhielt eine neue Umfassungsmauer,
Tempel und Portiken wurden neu errichtet; s. zuletzt Battiloro — Mogetta 2021, 37f.

701 Maf3e bei Wolf 2009, 282.

702 Ohne Annex-Rdaume, s. Wolf 2009, 292f.

703 Zur rituellen Funktion etwa Hoffmann 1993, 207.

704 Zur nacherdbebenzeitlichen Umgestaltung, s. De Caro 1992a, 8.

705 Barnabei 2007, 60; Beaurin 2013, 183f.

706 Tam Tran Tinh 1964, 33; Golvin 1994, 240 f.; Beaurin 2013, 187f.

707 Der grofie Raum an der Westseite (Ekklesiasterion) wurde fiir Versammlungen und Festmahle genutzt (Hoff-
mann 1993, 57-59. 202f.; Egelhaaf-Gaiser 2000, 189 f.; Moormann 2007, 143; de Angelis 2009, 392; Sampaolo 2013a,
161-163). Im kleineren Raum der Westseite (Sacrarium) wurden zahlreiche Kultobjekte verwahrt, es war vielleicht
ein eher privater Kultbereich. Die Rdume im Siiden sind Raume, die auf langeres Verweilen schlief3en lassen. Meist
bringt man sie mit Priestern und anderem Kultpersonal in Verbindung. Sie bestehen aus einer Kiiche, einem Privatbad
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Abb. 156: Isis-Heiligtum, Frontansicht Abb. 157: Isis-Heiligtum, siidliche Nische
mit Nebenaltar

Vor allem verfiigte der Hof des Isis-Heiligtums — jenem des Apollo-Heiligtums vergleichbar — {iber
eine reiche Votivausstattung (vgl. Abb. 147. 177 im Vordergrund)’®®. Dies gilt zuvorderst fiir eine
grofle Zahl unterschiedlicher Gotterbilder. Einige gaben sich aufgrund ihrer Ikonographie als
fremde Gotter zu erkennen. Die gilt fiir eine archaistische Isis-Statue mit Sistrum aus pentelischem
Marmor (Neapel, NM 976; H: 105 cm)’®, aufgestellt vor der Porticus-Riickwand, sowie fiir einige
Statuetten aus dem Sacrarium: zwei Bes-Statuetten (Neapel, NM 420), eine Isis-Statuette aus Terra-
kotta, die Statuette einer weiteren dgyptischen Gottheit’*° und eine Sphinx-Statuette aus Terrakotta
(Neapel, NM 22572; H: 31,5 cm)’*'. Daneben traten Gotterbilder, die dem pompejanischen Betrachter
wohl vertraut waren. Neben der Bacchus-Statue an der Tempelriickseite gilt dies fiir eine marmorne
Venus Anadyomene (Neapel, NM 6298; H: 74,5 cm)’*2, die ebenfalls in der Porticus aufgestellt war.
Eine dgyptisierende Bacchus-Herme (Neapel, NM 6516) bezieht eine lokal vertraute Gottheit auf
den exotischen Kontext. Es sind somit zuvorderst die Gotter, die zwischen Lokalem und Fremdem
vermitteln. Besonders explizit kam Exotik in jenen Votiven zum Ausdruck, die aus dem ptolemadi-
schen Agypten importiert worden waren, namentlich eine Hieroglyphenstele (Neapel, NM 1035;
H: 105 cm), die neben dem Tempelaufgang platziert war, eine Hockerfigur aus Fayence (Neapel,
NM 430) und eine Uschebti-Figur (Neapel, NM 463) (vgl. Kap. IV 1.2)713, Daneben trat ein dgyp-
tisierendes Votiv — ein lokal hergestelltes Bleifass (Neapel, NM 78594), das Isis, Anubis und Har-
pocrates sowie eine bekrénte Victoria auf dem Stier zeigt’*%. Fiir die statuarische Reprdsentation
wurden indes gdngige, nicht-exotische Formeln gewdahlt: Dies gilt fiir die in der Porticus aufgestellte
Marmorherme mit bronzenem Einsatzkopf des Schauspielers Norbanus Sorex (Neapel, NM 4991;

und zwei Wohnrdaumen. Zur Funktion der Rdume, s. Hoffmann 1993, 51-54; Golvin 1994, 244; De Caro 1997, 342-344;
Egelhaaf-Gaiser 2000, 188. 459f.; Moormann 2007, 138. 149; Beaurin 2013, 238. 258. 276-282; Sampaolo 2013a, 163;
Swetnam-Burland 2015, 109 f.

708 Eine Ubersicht bei Adamo Muscettola 1992; Van Andringa 2012, 87 Abb. 5.2; vgl. Swetnam-Burland 2015,
113-115.

709 Arslan 1997, 428 Kat. V.46; De Caro 2006, 68 Kat. 86; Beaurin 2013, 463; gestiftet von L. Caecilius Phoebus (CIL
X 849).

710 Vgl. Beaurin 2013, 462.

711 De Caro 2006, 79 Kat. 124-126. 129; Van Andringa 2012, 108.

712 De Caro 2006, 68 Kat. 88; Beaurin 2013, 463.

713 Beaurin 2013, 317. 460 Nr. 1.13.

714 Adamo Muscettola 1982, 702; De Caro 2006, 73 Kat. 107.
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H/Herme: 35,5 cm; H/Portrit: 16,8 cm)’'> ebenso wie fiir die zwei klassizistisch-idealisierten mar-
mornen Frauenportrits (Neapel, NM 6285; H: 31,2 cm; Neapel, NM 6289; H: 31 cm) aus dem Sacra-
rium?’'¢, Bei einem dritten, aus dem Sacrarium stammenden Marmorkopf (Neapel, NM 6284) konnte
es sich um ein an Isis angeglichenes Frauenportriat handeln, allerdings kdme auch in Frage, dass
der Kopf zu einer Isisstatue gehorte’?’.

Mit Blick auf die Gestaltung des Heiligtums fallt auf, dass die Architektur von Tempel und
Purgatorium, die Wandmalereien der Porticus-Riickwdnde, aber eben auch die Votive in jeweils
unterschiedlicher Konkretheit auf den Isis-Kult Bezug nahmen’!®, Damit wird ein engeres rituelles
und semantisch-dsthetisches Spektrum bedient, als wir dies fiir die Votive im Apollo-Heiligtum
beobachtet haben. Das Isis-Heiligtum hielt dadurch ein dichtes Erlebnis-Ensemble bereit, das
semantisch und dsthetisch durch seine Beziige auf Agypten durchdrungen war. Durch seine geringe
Grofle, die Ehrung vertrauter Personen, die mutmafllich im Kult eine Rolle spielten, und seine reiche
Ausstattung muss es auf die Kultanh&dnger geradezu familidr gewirkt haben: Der Kreis jener, die das
Heiligtum aufsuchten, war vermutlich kleiner als bei den zentralen stadtischen Heiligtiimern.

Noch einmal anders wirkten die besonders kleinen Tempelhofe, in denen fiir umlaufende Portiken
kein Platz war. Im Heiligtum des Aesculap wurde der kleine Tempelhof (ca. 6,8 x 22 m) von dem
iiberproportional grofien altertiimlichen Altar dominiert (Abb. 147. 158)7*. In Relief angegebene
Quader erinnerten an den ersten Stil und erzeugten den Eindruck soliden Mauerwerks, ein dori-
scher Fries und ein méachtiges Gesims unterstrichen die Vorstellung eines Bauwerks. Der wuchtige
Altar mit seinen machtigen Pulvini wurde auf einer eigenen Plattform unmittelbar vor der breiten
Fronttreppe des Tempels platziert (Abb. 159)2°. Wie im Heiligtum des Apollo war seine Schmalseite
zum Tempel hin orientiert. Das ungewthnlich hohe und breite Tempelpodium (H: 2,5 m) fiillte die
gesamte Breite des Hofes aus und hob die Cella mit ihren vier prostylen Sdaulen hoch iiber die Kopfe
der Besucher hinaus’2%. Ein schmaler Umgang trennte den Kultschrein von der umgebenden Bebau-
ung. Auf diese Weise wurde die kleine Cella ausgesprochen wuchtig inszeniert.

Im Vergleich dazu nahm sich das sog. Heiligtum des Genius Augusti geradezu gerdumig aus
(Abb. 147. 160). Vom Forum kommend trat man in eine Porticus-Vorhalle (4,15 m), die sich auf den
Kkleinen, uniiberdachten Tempelhof (16,8 x 17,5 m) 6ffnete’?2. Mit seinen geringen Maf3en und seiner
tibersichtlich-symmetrischen Ordnung wirkte der Hof intim; hier fand (und findet) man abseits
des lauten Forums Ruhe. Zusitzliche Raume lagen, ohne Blickbeziehung zum Kultareal, hinter der
Riickwand des Heiligtums. Neben den Proportionen bestimmte auch die Ausstattung die Wirkung.
Die Riickwand des Tempelhofs im Osten sowie die Auflenwédnde im Norden und Siiden schufen mit
ihrer Blendarchitektur eine rhythmische Einfassung. Ahnlich wie an der Siid- und Ostfassade des

715 De Franciscis 1951, Abb. 14. 15; Bonifacio 1997, 28-31 Kat. 1; De Caro 1997, 342; 2006, 67 Kat. 85; Welch 2007a,
564-566; Fejfer 2008, 301f.; Beaurin 2013, 78. 240f. Gestiftet wurde die Herme von den Magistri des Pagus Augustus
Felix Suburbanus, sodass vielleicht auch Norbanus Sorex dieses Amt innehatte (CIL X 814).

716 Neapel, NM 6285, s. Bonifacio 1997, 49f. Kat. 10; Neapel, NM 6289, s. Adamo Muscettola 1992, 3.4-3.6; Bonifacio
1997, 46 f. Kat. 9; De Caro 2006, 79 Kat. 124-126. 129; Van Andringa 2012, 108.

717 Portritziige fehlen wie bei den anderen beiden, klassizistischen Portrits. Aus diesem Grund bei Bonifacio (1997)
nicht als Portrat aufgenommen; vgl. Hoffmann 1993, 97; ausfiihrlich zur Frisur der Isis und ihrer Rezeption im Privat-
portrdt, s. Eingartner 1991, 12. 14. 78f. 90. 94; fiir ihn allerdings setzen Portrdtstatuen von Isisdienerinnen erst im
2.Jh. n. Chr. ein (Eingartner 1991, 85f.).

718 De Caro 2006, etwa 23 mit Katalog; vgl. PPM VIII (1998) 732-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo)
734. Moormann (2007, 152-154) beobachtet, dass die Beziige auf Agypten im Decor je nach Raum abgestuft sind. Die
graduelle Agyptisierung innerhalb des Heiligtums geht mit der Raumfunktion und der Zugénglichkeit fiir Besucher
einher.

719 Ein Kapitellfund gab Anlass dazu, eine kleine, 62 n. Chr. errichtete Eingangshalle zu postulieren, die sich iiber
zwei Sdulen auf den Hof 6ffnete, s. Russo 1991, 66 f.; D’Alessio 2009, 57 f.; Wolf 2009, 291.

720 Russo 1991, 97-102.

721 Wolf 2009, 289.

722 Zu den Maf3en, s. Wolf 2009, 311.
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Abb. 158: Aesculap-Heiligtum, Blick vom Eingang nach Westen Abb. 159: Aesculap-Heiligtum, Detail Altar

Eumachia-Gebadudes gaben Pilaster eine vertikale Gliederung vor, in den Blendfeldern alternierten
Aediculae mit dreieckigen und segmentbogenférmigen Giebeln’?. Diese Schaugliederung lud nicht
zum Umschreiten des kleinen, axial platzierten Tempels ein, sondern inszenierte ihn bildhaft’?“.
Der tetrastyle Prostylos (7,15 x 6,4 m) erhob sich auf recht hohem Podium (H: ca. 1,68 m) vor der
Riickwand des Tempelhofs, in der zentralen Hofachse’?®. Die Prospektwirkung wurde dadurch
unterstrichen, dass auf eine Fronttreppe zugunsten von zwei seitlichen Treppen verzichtet wurde,
die von hinten auf das Podium fiihrten’?¢. Ein differenzierter Umgang mit Materialien steigerte die
Wirkung des Heiligtums zusétzlich. Die Vorhalle war mit einem feinen, roten Opus signinum pavi-
mentiert, der Hof war im Kontrast dazu mit Marmorplatten gepflastert’?’. Einen regelrechten Blick-
punkt inmitten des {ibersichtlich gestalteten Hofs stellte der spataugusteische Marmoraltar dar’2®.
Auf der dem Eingang zugewandten Westseite (Abb. 161) bringt ein Priester das Voropfer, eine Liba-
tion, an einem mobilen Dreifufd dar, wahrend ein Stier fiir das Opfer bereitsteht. Ein im Hintergrund
angegebener tetrastyler Tempel trdgt einen Clipeus in seinem Giebel und verweist darin vielleicht
auf den Ehrenschild des Augustus. Da es sich auch bei dem real vor Augen stehenden Tempel wohl
auch um einen tetrastylen Bau handelt, mag der Betrachter das Bild mit konkreter Ortsbedeutung
aufgeladen haben. Auf der gegeniiberliegenden Altarseite findet sich die Corona civica zwischen
Lorbeerbdumen, hinzu kommen auf den Nebenseiten verschiedene Opfergerate’?°. Der Altar nahm
damit auf zentrale Bildzeichen des kaiserlichen Regimes Bezug und gab sich als ara Augusti bzw.
als ara divi Augusti zu erkennen’°. Im Altar konkretisierten sich der Kult, die neuen Themen und
der neue Stil der Zeit. Indem er im Zentrum des Tempelhofs, in der Eingangs- und Tempelachse,

723 Als Ausdruck des Strebens nach Abwechslung bereits Overbeck — Mau 1884, 509.

724 Rekonstruiert bei Mazois 1838, Taf. 12-15; Weichardt 1898, 101 Taf. 10; kritisch kommentiert (mit Blick auf Pro-
portionen) bei Mau 1900a.

725 Mafle bei Wolf 2009, 311. Dort auch Beobachtungen zur nachtrdglichen Aufh6hung des Tempelpodiums, wohl
nach dem Erdbeben, s. Wolf 2009, 312-315.

726 Zur Rekonstruktion sowie zu kleineren Umgestaltungen, die in die Zeit nach dem Erdbeben gehéren diirften, s.
Wolf 2009, 314f.

727 Zur Pavimentierung und Pflasterung, s. Maiuri [1942] 1973a, 88. 90. Nachweishar war ein Unterpaviment aus
Kalk- und Tuffsplittern in den beiden westlichen Hofecken.

728 Fiir den Altar wurden ebenfalls verschiedene Datierungen vorgeschlagen; augusteisch etwa De Franciscis 1947—
1949 aus ikonographischen Griinden; Kockel 1986, 457; Dobbins 1992, 262f.; Zanker 1995, 95; tiberisch Torelli 1998,
248; flavisch Mau 1892b, 4-8; Niebling 1957, 23-29.

729 Zur Ikonographie Overbeck — Mau 1884, 117; De Franciscis 1947-1949; Etienne 1974, 247; Wohlmayr 2004, 112f.;
Van Andringa 2009, 157-161; Marchetti 2016, 175f.

730 Van Andringa 2009, 49.
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Abb. 160: Sog. Tempel des Genius Augusti am Forum, Blick vom Eingang nach Abb. 161: Sog. Tempel des Genius Augusti am Forum,
Osten westliche Hauptseite des Altars

platziert war und so im Fokus des Ritualgeschehens stand, diirfte seine Gestaltung in besonderem
Maf3e atmosphadrisch relevant gewesen sein.

Wahrend wir es im Fall der Heiligtiimer fiir Aesculap und den Genius Augusti mit kleinen Hofen
zu tun haben, an deren Riickwand sich, wenn auch unterschiedlich inszeniert, kleine Schreine
befanden, verzichtete das sog. Laren-Heiligtum auf einen Kultbau (Abb. 147. 162-163). Zwar ist
die Grundfldche (ca. 18,3 x 20,5 m’?') nur wenig grofler als jene des sog. Heiligtums des Genius
Augusti, doch wirkte das Heiligtum durch die Auslassung von vorgelagerter Porticus und Tempel
deutlich gerdumiger. Fiir den Eintretenden ergab sich der Eindruck eines offenen Hofes mit aus-
gesprochen aufwendig gestalteten Wanden und Bdden. Ein polychromes Opus sectile fiihrte am
Boden eine geometrische Gliederung ein (Abb. 164), betonte Lings- und Querachsen. Sein Zentrum
besetzte der Altar, der dadurch als Mittelpunkt der Anlage inszeniert wurde. In seiner Achse, an
der dem Eingang gegeniiberliegenden Riickwand, befand sich eine prunkvolle Apsis mit einer
Blendarchitektur aus marmornen Sdulen und Halbsdulen. Eine zentrale Aedicula mit zwei Sdulen,
die Gebilk und Giebel trugen, diirfte die Kultstatue beherbergt haben. Eine mondane Halbkuppel
(Scheitelhohe: 12,8 m) rahmte den Blick. Wahrend die Apsis und ihre Aedicula die Langsachse der
Anlage markierten, besetzten die Querachse zwei iiberdeckte Rechteck-Exedren mit eingestellten
Sdulen’®2. Die geschlossenen Wandabschnitte zu Seiten der Apsis und der Exedren wurden durch
symmetrisch platzierte Rechteck- und Aedicula-Nischen strukturiert’>*>. Mit den Exedren mag man
die beiden neronisch datierten Marmortafeln mit den Elogien fiir Aeneas und Romulus verbinden,
in den Nischen kénnten eine Reihe von summi viri hinzugetreten sein’?*. Das ungewdéhnliche archi-
tektonische Setting, aber auch die Statuenausstattung hitten somit an das stadtrémische Augus-
tusforum erinnert’>°.

731 Maf3e bei Wolf 2009, 317.

732 Zur Baustruktur ausfiihrlich Wolf 2009, 316-321.

733 Zur Rekonstruktion Schiering 1984, 308 Abb. 2. 3; zur Aufstellung von Statuen: Van Andringa 2014, 108.

734 Aeneas: CIL X 809; Pompeji, Inv. 3819; Romulus: CIL X 808; Pompeji, Inv. 3820; zur Kontextdiskussion Spanna-
gel 1999, 367 Nr. A6; Kockel (2005, 69-72), der die lange Zeit vermutete Verbindung mit dem Eumachia-Gebdude zu
widerlegen vermochte.

735 Etienne 1974, 246; D6hl — Zanker 1984, 187; Zanker 1988, 28; 1995, 94. Van Andringa (2009, 68) deutet den Befund
als Heiligtum, das der domus divina geweiht war und schliet Uberlegungen zur Kultpraxis an. Dobbins (1996, 110.
112) sieht, ausgehend von einer nacherdbebenzeitlichen Datierung, einen Bezug zum neronischen Architekturdesign
und zur spéteren Aula Regia der Domus Flavia. Frankl (2013, 15-18) vermutet (hypothetisch), Nero selbst habe den
Bau gestiftet.



Abb. 162: Sog.
Laren-Heiligtum am
Forum, Ansicht von
Westen

Abb. 163a-b: Sog.
Laren-Heiligtum am
Forum, Rekonstruk-
tion (W. Schiering,
1984)
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Alle Heiligtiimer verbindet, dass sie einen dsthetisch gestalteten sozialen Interaktionsraum
schufen. Wahrend ritueller Handlungen stand die Interaktion mit den Gottern im Fokus — entspre-
chend bedeutsam war die Inszenierung der Tempel. Durch ihre schiere Baumasse dominierten sie
das Heiligtum — und zwar unabhéngig davon, ob es sich um eine weitldufige Anlage oder einen
kleinen Tempelhof handelte. Mit Ausnahme des Foro Triangolare wurde fiir alle Heiligtiimer eine
symmetrische Konzeption gewdhlt — symmetrische Portiken oder eine strukturierte Auflenwand
rahmten den zentralen Tempel bzw. eine Kultstatue (sog. Laren-Heiligtum). Symmetrie wurde als
Mittel der Aufmerksamkeitssteuerung eingesetzt — sicher nicht zuféllig kam Vitruv auf Symmetrie
und Proportion in Bezug auf die Anlage von Tempeln zu sprechen’®.

Dariiber hinaus konnte die Gestaltung des Heiligtumsareals sehr unterschiedlich ausfallen.
Fiir die Wirkung entscheidend waren seine schiere Grof3e sowie das proportionale Verhéltnis von
Freifliche und Tempel. Durch diese Parameter konnte sich ein Gefiihl der Weitlaufigkeit (Kapitol/
Forum, Foro Triangolare, Venus-Heiligtum) oder der Intimitit (Aesculap-Heiligtum, sog. Heilig-
tum des Genius Augusti) einstellen. Einen grundlegenden Unterschied machte es zudem, ob das
Heiligtumsareal begriint (Tempio Dorico, partiell: Apollo-Heiligtum, Venus-Heiligtum)”>” oder
gepflastert war — erschien es doch entweder als Gartenbereich, der zum Atmen einlud, oder als
strukturierter urbaner Architekturkomplex. Das Heiligtum des Tempio Dorico mochte schon friih-
zeitig begriint gewesen sein, ohne dass sich jedoch ein Bepflanzungskonzept ausmachen lief3e. Im
Apollo-Heiligtum pflanzte man in augusteischer Zeit Biische, im augusteischen Venus-Heiligtum
war die Bepflanzung Teil des Architekturkonzepts. In dieser zunehmenden Planung des atmo-

736 Vitr. 3,1, 1.
737 Hartnett (2017, 47) geht davon aus, dass Griinanlagen — von Bddern abgesehen — auf den Stadtrand beschrénkt
gewesen seien. Dabei ldsst er jedoch die Heiligtiimer aufer Acht.
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sphérisch aufgeladenen Garten-Erlebnisses scheinen die Heiligtiimer Pompejis Teil eines gréfieren
Trends gewesen zu sein’?8. Die architektonische Ordnung wurde zudem unterschiedlich erlebbar,

738 Neudecker (2015, 223) zur generellen Entwicklung von Heiligtumsgérten: ,,In the beginning, we have nature as
the natural habitat of the gods, followed by the subsequent transformation of remarkable natural sites into sacred
groves, which then come to be horticulturally designed with planters and flower beds, and finally the appropriation
of the sacred grove as a private sacred garden in the Roman villa, accompanied by the development of a literary
and artistic discourse on the sacro-idyllic motif that functions as a kind of virtual sacred garden.” So auch Hallett
(2021, 244-247. 253-268) fiir die augusteischen Heiligtiimer Stadtroms: ,,It has previously not been observed that the
appearance of all this virtuoso ,living* vegetal ornament on Augustan temples [leaves and tendrils, garlands and
vine-scrolls] was directly preceded in the late 30s and 20s BCE by the planting of legions of real trees, in a kind of
,antiquarian revival‘ of Archaic Roman religion* (Hallett 2021, 268). In Pompeji scheint ein solcher virtueller sakraler
Garten tatsdchlich im Heiligtumsareal gestaltet worden zu sein.

Abb. 164: Sog.
Laren-Heiligtum
am Forum,
Rekonstruktion
des Opus sectile
(F. Mazois, 1829)
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je nachdem, ob Portiken den Hof einfassten oder die Hofwand eine Aedicula- oder Nischenstruktur
besaf3 (sog. Heiligtum des Genius Augusti, sog. Laren-Heiligtum). Im ersten Fall entstand ein struk-
turiertes Bewegungsangebot, den Tempel zu umschreiten, im zweiten Fall wurde die Tempelfront
bildhaft inszeniert, der Tempel als Schauarchitektur erfahrbar.

Insbesondere im Rahmen von Kultfesten waren fiir das Erleben des Heiligtums die Grof3e, Plat-
zierung und Ausrichtung des Altars von entscheidender Bedeutung. Seine schieren Dimensionen
hatten Auswirkungen auf das rituelle Geschehen, seine Platzierung und Ausrichtung bestimmten
das Verhéltnis von Tempel, Priester und Kultanhdngern. Meist war der Altar axial auf den Tempel
bezogen, wodurch der kultische Bezugspunkt des rituellen Handelns angezeigt wurde. Unter-
schiede ergaben sich hinsichtlich seiner Platzierung und Orientierung. Beim Kapitol und Fortuna-
Tempel — mithin jenen Tempeln, die auf einen Platz bzw. Straflenraum bezogen waren — befand
sich der Altar auf der Fronttreppe, sodass das Opfer zum Platz hin wie auf einer Biihne inszeniert
werden konnte. Bei allen anderen Tempeln befand sich der Altar auf der Freiflache vor dem Tempel.
Im Apollo-, Aesculap- und Venus-Heiligtum betonte er durch seine Orientierung die Langsachse,
sodass das priesterliche Opfer nicht mit Blick auf den Tempel, sondern orthogonal zu dieser Achse
ausgefiihrt wurde. Die anndhernd quadratischen Altédre im sog. Laren-Heiligtum und im sog. Hei-
ligtum fiir den Genius Augusti lassen an ein Opfer im Angesicht des Tempels denken — die Pulvini
des erhaltenen Marmoraltars bestdtigen diese Ausrichtung. Vor dem Hintergrund des gangiger-
weise axial platzierten Altars fallen die Ausnahmen besonders ins Gewicht: die Abweichung von
der Symmetrie im Isis-Tempel und die Substitution des Altars durch eine Eschara im Heiligtum vom
Foro Triangolare. Atmospharisch wirksam waren neben der Ausrichtung des Altars auch sein Alter
und seine Gestaltung — altehrwiirdig in den Heiligtiimern fiir Apollo und Aesculap, ,modern‘ im
sog. Heiligtum des Genius Augusti.

Nicht weniger pragend fiir das Erscheinungsbild eines Heiligtums waren Banke, Labra, Brunnen
sowie Annex-Rdume. So verfiigte der Foro Triangolare iiber einen Prunkbrunnen, Sitzgelegenheiten
und vielleicht auch Bereiche zur sportlichen Ertiichtigung, wahrend an den Hof des Isis-Heiligtums
Bankett- und Aufenthaltsraume angegliedert waren. Die beiden Heiligtiimer machten offensicht-
lich sehr unterschiedliche Erlebnisangebote. Insbesondere die modernen, auf das Kaiserhaus bezo-
genen Kultstatten besaflen demgegeniiber kaum Aufenthalts-, sondern vor allem Schauqualitédten.

Nicht zuletzt wirken die Hofe aller Heiligtiimer durch die Dichte und die Art der aufgestellten
Votive. Die Uberlieferungslage ist zwar unterschiedlich, doch vielleicht ist es kein Zufall, dass sich
besonders zahlreiche Objekte in den Tempeln mit umgebenden Portiken fanden (Apollo, Isis). Die
Votive waren hier vornehmlich in den Interkolumnien und wohl auch in den Portiken selbst auf-
gestellt und schufen so eine figiirliche Rahmung fiir den Tempel.

Architektonische Form und baulicher Zustand des Tempels

Die atmospharische Wirkung eines Heiligtums hangt auch mafigeblich von der Gestalt des Tempels
selbst ab. Mit Ausnahme des Tempio Dorico zeichnen sich alle Tempel Pompejis durch ein mehr
oder minder hohes Podium aus, das den ,Schrein‘ aus dem Alltagskontext heraushebt. Das Podium
wird zu einem semantischen Anzeiger von Sakralitdt. Ahnliches gilt fiir die Gestaltung der Tempel-
front: Alle pompejanischen Tempel besitzen Frontsdulen, die einen Giebel tragen (Abb. 165-166).
Dabei wird der Zugang zur Cella schrittweise reglementiert, {iber eine Abfolge von Treppe, Pronaos
und Naos. Diese Sequenz geht einher mit einer zunehmenden architektonischen Schlieffung und
Verschattung: Die Treppe im Auflenbereich liegt unter freiem Himmel, der Pronaos ist als semiper-
meabler Raum gestaltet und arbeitet mit attraktiven Licht-Schatten-Spielen, wahrend der dunkle
Naos — meist mehrfach — verschlief3bar ist. Jenseits dieser allgemeinen Charakteristika nehmen
sich die Gestaltungsformen unterschiedlich aus. Sie werden zum Anzeiger eines jeweils unter-
schiedlichen Alters der Tempel, aber auch unterschiedlicher kultureller Traditionen und kultischer
Notwendigkeiten.
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Abb. 165: Kapitol, Rekonstruktion (C. Weichardt, 1898) Abb. 166: Sog. Tempel des Genius Augusti,
Rekonstruktion (C. Weichardt, 1898)

Der Tempel am Foro Triangolare diirfte in der Kaiserzeit durch seine hellenistische Neugestaltung
gepragt gewesen sein’*, als der Bau auf der archaischen Krepis mutmafilich als korinthischer
Antentempel ohne Ringhalle wiederaufgebaut wurde (Abb. 167). Einzelne Kapitelle des archai-
schen dorischen Tempels mit ihrem weit ausladenden Echinus mégen auf dem Stylobat sichtbar
geblieben sein und an das hohe Alter des Kultes erinnert haben (Abb. 168)74°. Zur hellenistischen
Phase gehoren figiirliche Tuffmetopen’! und Antefixe, die Minerva und Hercules darstellen’?. Da
solche Antefixe in der Fundamentierung des Eumachia-Gebaudes aufgefunden wurden’*?, muss der
Tempel in der beginnenden Kaiserzeit bereits Teile seines Dachs verloren haben, d.h. zumindest
partiell dem Verfall {iberlassen gewesen sein’#“. Dafiir spricht nicht zuletzt, dass die augusteische
Schola (Abb. 153) die Krepis teilweise tiberschneidet’*. Zur sakralidyllischen Wirkung des Areals
diirfte folglich der zumindest partiell ruinése Zustand des Tempels beigetragen haben’#6.

Ganz anders miissen wir uns den Apollo-Tempel zu Beginn der Kaiserzeit vorstellen. Im
spateren 2. Jh. v. Chr. ist er als Peripteraltempel neu errichtet worden (Abb. 132. 143. 147). Vitruv

739 Osanna - Giletti 2020, 19.

740 Zur Rekonstruktion Wolf 2009, 275f.

741 Datierung umstritten, s. D’Alessio 2009, 31 mit Abb. 43; D6hl — Zanker 1984, 181.

742 D’Agostino et al., in: de Waele 2001, 336 (mit einer Datierung in das 3. Jh.); erneut diskutiert bei D’Alessio 2009,
27; Osanna 2016, 82 Abb. 12.

743 Bereits Overbeck und Mau (1884, 85f.) hatten vermutet, dass der Tempel zur Zeit des Vulkanausbruchs eine Ruine
war; in der Folgezeit: Maiuri ([1942] 1973a, 97), der auf die Antefix-Fragmente mit der Darstellung von Minerva und
Hercules verweist; Richardson 1988, 73; de Waele 2001, 230. 337; D’Alessio 2009, 31; Pesando 2011, 26. Augusteische
Malereifragmente zeugen davon, dass man hier zumindest in gewissem Umfang Erneuerungsmafinahmen ergriff; vgl.
ohne weitere Angaben Wolf 2009, 281.

744 Schon frithzeitig wurde aufgrund des stark ruindsen Zustandes im Moment der Auffindung vermutet, der Tempel
sei schon deutlich vor 79 n. Chr. zerstort gewesen, s. Fiorelli 1860, 211; Sogliano 1890, 195. Mitunter wird als Argument
fiir den Bedeutungsverlust des Kultes das Aussetzen der Votive angefiihrt, vgl. D’Alessio 2009, 31; 2016, 155. Allerdings
ist diese Tendenz offenbar bei allen Kulten Pompejis zu beobachten und zeigt wohl eher einen Wandel des rituellen
Verhaltens an; vgl. zum Apollo-Heiligtum Osanna 2015; 2016; zum Venus-Heiligtum Curti 2007, 54.

745 Richardson 1974, 289.

746 Nach dem Erdbeben muss es zu einer intensiven Spoliierung gekommen sein, s. Osanna — Giletti 2020, 19f.



Abb. 167: Foro
Triangolare, Tempio
Dorico

Abb. 168: Foro
Triangolare, Tempio
Dorico, Detail
Kapitell
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assoziiert mit dieser wohl urspriinglich griechisch anmutenden Bauform ein stattliches Aussehen
(auctoritas)’ . Der Bautypus wurde bis zur Zerstérung der Stadt bewahrt, Tempel und umgebende
Porticus wurden jedoch fortwahrend modernisiert. So gehort in das mittlere 1. Jh. n. Chr. die bereits
erwahnte Neuverstuckung von Tempel und umgebenden Portiken, sodass das Heiligtum einen
besonders gepflegten, sogar ,modernen‘ Eindruck gemacht haben diirfte.

Ein nochmals anderes Konzept wurde im ausgehenden 2. Jh. v. Chr. fiir den Iuppiter-Tempel
gewdhlt (Abb. 147. 165). Er wurde der italischen Bautradition folgend als prostyler Tempel mit sechs
wuchtigen, knapp 10 m hohen, korinthischen Frontsdulen errichtet’s. Im Zuge der fortlaufenden
Neu- und Umgestaltungen wurde zwar in die Tempelproportionen und in Details der Gestaltung
eingegriffen, der Bautypus blieb aber unverandert’*. Mit dem Kapitol war in Pompeji das Muster
des prostlyen Tempels etabliert, dem fortan alle Tempelneubauten der Stadt folgten. Mit der Varia-
tion der Tempelproportionen und Sdulenzahl konnten jedoch unterschiedliche Wirkungen erzeugt
werden. Dem Kapitol verwandt war der augusteische Venus-Tempel (Abb. 147. 150), der ebenfalls
eine breite Fronttreppe, sechs Frontsiulen, einen tiefen Pronaos (7,6 x 11,75 m) und eine grofle

747 Vitr. 3, 3,9.

748 Wolf (2009, 302) rekonstruiert eine Sdulenhdhe von 9,9 m. Zu den italischen Tempeltypen des 2. und 1. Jhs. v. Chr.,
ihren hellenistischen Einfliissen und ihrer Entwicklung zusammenfassend Stamper 2005, 49-67; 2013, 213-216;
Davies 2017, 29-37; ausfiihrlich: Kosmopoulos 2021, 21-194. Im 2. Jh. v. Chr. griff man in Stadtrom fiir den Peripteros
sine postico bevorzugt auf die ionische Ordnung zuriick (Stamper 2013, 216). Zu den italischen Tempeln, s. La Rocca
2011, 1-27; Kosmopoulos 2019, 179-194. Erst im spdten 2. und dann im 1. Jh. v. Chr. gewann die korinthische Ordnung
fiir die romischen Tempel an Bedeutung: Stamper 2005, 68-83; 2013, 216-227. Zu Vitruvs Architekturtheorie und den
stadtromischen Tempeltypen augusteischer Zeit: Gros 1976, 108-154.

749 Lippolis 2016.
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Cella (14,2 x 11,75 m) besaf3’*°, Beide Tempel diirften eine entsprechende Grandezza ausgestrahlt
haben. Bei dem Tempel fiir Fortuna (Abb. 147), vor allem aber bei dem kleinen Schrein fiir den
Genius Augusti (Abb. 147. 166), waren es nur vier Frontsdulen, Pronaos und Cella fielen kleiner
aus. Dadurch wirkten die Tempel zierlicher, auch eleganter. Dariiber hinaus unterschieden sich die
beiden Tempel in Details. Die seitlichen Treppen, die beim sog. Tempel des Genius Augusti auf das
Podium fiihrten, erinnerten an stadtromische Neubauten, die auf das Kaiserhaus bezogen sind —
die Tempel fiir Venus Genetrix und den Divus Iulius’>!. Beim Fortuna-Tempel hingegen war es eine
breite Fronttreppe, in die das Podium fiir den Altar integriert war.

Der nacherdebenzeitliche Isis-Tempel kann als Beispiel dafiir gelten, wie durch Modifikation
des prostylen Bautyps ein gédnzlich andersartiges Erscheinungsbild erzeugt werden konnte (Abb. 147.
156. 177)7%2. Zwar besaf3 auch er vier Frontsidulen. Auf die tiefe Vorhalle (3,13 m) folgte jedoch eine
quergelagerte Cella, an die seitlich zwei Aediculae angefiigt waren. Sie beherbergten Nischen fiir die
Aufstellung von weiteren Kultstatuen’>. Die Gedrungenheit des Baus wurde durch das proportional
dazu recht hohe Podium (H: ca. 1,48 m) unmittelbar erfahrbar’**. Eine Treppe an der siidlichen
Seitenwand fiihrte zu einer Tiir in der Stidwand der Cella und mochte es erlaubt haben, den Tempel
im Rahmen von Kultfesten auch unauffdllig von der Seite zu betreten’>>. Der ungewohnliche Bau-
korper trug dem fremden Kult und seinen Anforderungen baulich Rechnung, nahm aber zugleich
auf lokale Bautraditionen Bezug. Fremdheit war eingebettet in lokal Vertrautes’>®.

Von der unterschiedlichen Bauform und Grof3e der Tempel, aber auch von ihrem baulichen
Zustand ging eine jeweils eigene Wirkung aus. Zum altertiimlichen Erscheinungsbild des Tempio
Dorico trugen seine griechische Bauform mit Krepis und sein ruinéser Zustand bei, wiahrend der
Peripteros fiir Apollo auch noch im 1. Jh. v. Chr. durch seine fortwahrende Instandsetzung erhaben,
zugleich aber modern gewirkt haben wird. Die prostylen Tempel mochten wuchtig wie das Kapitol
wirken, grazil-elegant wie der sog. Tempel des Genius Augusti oder gedrungen-schreinartig wie
der Isis-Tempel.

Die Gestaltung im Detail: Bauornamentik

An dieser Stelle soll die analytische Auflésung erh6ht und mit der Bauornamentik ein signifikantes
Decor-Detail vergleichend betrachtet werden. Sie erlaubt es, iiber eine kleinteilige visuelle Diffe-
renzierung unterschiedliche atmosphérische Qualitdten zu erzeugen. Tatsdachlich empfiehlt Vitruv
(1, 2, 5-7), die Ordnung in Bezug auf die verehrte Gottheit auszuwahlen’®’. Fiir Minerva, Mars und
Hercules seien dorische Tempel zu errichten, zum zarten Wesen von Venus, Flora, Proserpina
und den Quellnymphen passe der korinthische Stil, fiir Iuno, Diana und Bacchus sei hingegen
die ionische Ordnung zu wahlen. In Pompeji — wie auch sonst — war man von diesem Ratschlag
offenkundig wenig beeindruckt’>8: Alle Tempel besafien im Auflenbau Vollsdulen mit korinthischen
Kapitellen’®®, die Vitruv als besonders elegant charakterisiert. Aufgrund ihrer Hohe seien sie im

750 Wolf 2009, 232.

751 Frankl 2013, 6.

752 PPM VIII (1998) 732-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 785 Abb. 86; 790 Abb. 100.

753 De Caro 1992a, 9; Barnabei 2007, 60; Squire 2017a, 258.

754 Alle Maf3e bei Wolf 2009, 292f.

755 Tran Tam Tinh 1964, 33. 101; Beaurin 2013, 151f.

756 Moormann 2007.

757 Haug 2020, 2-4.

758 Zu den zahlreichen Diskrepanzen zwischen Vitruvs Regeln fiir den Tempelbau und der gebauten Realitit, s.
etwa Knell 1985, 63-114; zur Verwendung der Sdulenordnungen (und der Dominanz des Korinthischen fiir rémische
Tempelbauten), s. Gros 1995. Zu Vitruvs Werk im Spannungsfeld zwischen Architekturhandbuch und literarischem
Werk, s. Oksanish 2019, 10-25.

759 Nicht erhalten am Tempel des Aesculap.



Abb. 169: Kapitol,
Sdule des Pronaos
mit Stuckresten
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Vergleich zu den ionischen Kapitellen erhabener (excelsiores) und graziler (graciliores)’®. Fiir
die alteren Tuffkapitelle des 2. Jhs. v. Chr. ist nur vereinzelt eine Aussage zum tatsdchlichen Aus-
sehen im 1. Jh. n. Chr. méglich. Im Fall des Kapitols waren die Sdulen und korinthischen Normal-
kapitelle, die ersten ihrer Art an 6ffentlichen Bauten Pompejis’¢*, wohl schon urspriinglich weif3
verstuckt. Nachtraglich wurden die Kapitelle umgearbeitet und neu verstuckt (Abb. 169)7¢2. Auch
am Apollo-Tempel weisen Sdulenschéfte und Kapitelle der Pronaos-Sdulen Reste einer Stuckierung
auf (Abb. 170). Nicht zuletzt trugen auch am nacherdbebenzeitlich renovierten Isis-Tempel die
alten wiederverwendeten Tuffsdulen und die sikeliotisch-korinthischen Tuffkapitelle eine dicke,
weifle Stuckschicht’®®. Mit den in augusteischer Zeit errichteten Marmortempeln fiir Venus und
Fortuna wird bei den Kapitellen eine neue Qualititsstufe erreicht (Abb. 171-172). Ihre korinthischen

760 Vitr. 4,1, 1.

761 Das Normalkapitell entwickelte sich im 1. Jh. v. Chr., nicht zuletzt wohl in Verbindung mit Marmor als bevorzug-
tem Material. Mit den stadtromischen augusteischen Tempeln war die Genese des Normalkapitells abgeschlossen. Es
war fortan kanonischer Bestandteil und Leitform der rémischen Bauornamentik (Heilmeyer 1970, 12) und unterlag nur
noch stilistischen Verdnderungen; s. Heilmeyer 1970, bes. 12f. 25; Lauter 1986, 269 {.; von Hesberg 1990, 341-366; 2005,
46-49. 51; Heinrich 2002, 23-26; jiingst Bernard 2010, 35-54; Trunk 2020, 361-363. Zu den frithen Kapitellen am Kapitol
von Pompeji: Lauter-Bufe 1987, 93f. Anm. 222; Cocco 1977, 69 f. Kat. N32; von Hesberg 1981, 23. 26 f.; Schenk 1997, 59;
Torelli und Zevi (2020, 70) verbinden sie mit der nachsullanischen Erneuerung des Kapitols.

762 Zur Umarbeitung, s. La Rocca et al. 1994, 133; zur Verstuckung: Sogliano 1925, 256 f.; Maiuri 1949, 144f.; [1942]
1973a, 113. 124, beide mit dem Hinweis auf zwei Stuckschichten; Lauter 1979, 431. Die Stuckierung weist verschie-
dene Phasen auf, in augusteischer Zeit scheinen die nochmals leicht erh6hten Sdulen neu verstuckt worden zu sein;
s. D’Alessio 2009, 52f.

763 Cocco 1977, 83-85 Kat. N64—N66; De Caro 1992a, 9; PPM VIII (1998) 743-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sam-
paolo) 786 Abb. 89.
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Abb. 170: Apollo-
Tempel, Sdule
des Pronaos mit
Stuckresten

Abb. 171: Venus-Tempel, Marmorkapitell Abb. 172: Fortuna-Tempel, Marmorkapitell



Abb. 173: Isis-
Tempel, Pilaster-
kapitell

Abb. 174: Aesculap-
Tempel, figiirliches
Pilasterkapitell

184 — Teilll: Stidtische Funktionsrdume und ihre Atmosphéren

Abb. 175: Isis-Heiligtum, Kapitell der Porticus

Normalkapitelle zeichnen sich durch ihre klare Formensprache, aber auch durch ihre strahlende
Materialitdt aus’®“.

Auch fiir die Pilasterkapitelle, welche die Cella-Aufienwédnde gliederten, wurde zumeist die korin-
thisierende Form gewdhlt. Dies gilt fiir die Eckpilaster des Kapitols (Abb. 169), am Venus- und
Fortuna-Tempel auch fiir die Pilaster, welche die Langseiten strukturierten’®®. Im Isis-Heiligtum

764 Zur herausragenden Materialdsthetik weilen Marmors u.a. Wolf 2021, 27. Fabio Barry (2011, 13-24; 2020, 41-46)
konnte zeigen, dass es im antiken Farbverstdndnis diverse Varianten von ,Weif3“ gibt, z.B. pallidus (das Fehlen von
Farbe). Die dsthetische Qualitit weifen Marmors kann in albus (glanzlos weif3) und candidus (leuchtend-glinzend;
sichtbares Licht; weifSestes Weif3) unterschieden werden. Ausfiihrlich zu diesen Leuchtqualitdten, insbesondere
beziiglich der Lichtsymbolik in der augusteischen Dichtung, s. Barry 2011, 24-33.

765 Am sog. Tempel des Genius Augusti sind nur die Ziegelpilaster, nicht aber die Kapitelle erhalten.
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wurden an der Cella-Front die dlteren sikeliotischen Pilasterkapitelle durch Verstuckung in Normal-
kapitelle umgestaltet (Abb. 173), an der Riickseite neu gestaltet’*®, Im Tempel fiir Aesculap scheinen
schon im 2. Jh. v. Chr. die Eckpilaster kleinere korinthische Kapitelle erhalten zu haben, wahrend
die grofleren, mit dem Eingang zu verbindenden Kapitelle figiirlich gestaltet waren (Abb. 174)7¢".

Damit zeigt sich, dass alle pompejanischen Tempel ab der zweiten Hélfte des 2. Jhs. v. Chr. durch
die korinthische Ordnung als besonders elegante Schreine ausgewiesen wurden. Sie folgten darin
dem Geschmack der Zeit, wobei sich die Assoziationen, die sich mit der korinthischen Ordnung
verbanden, im Laufe der Zeit gewandelt haben mogen’®®. Der dsthetische Effekt der Kapitelle
ergab sich nicht allein aus der korinthischen Form, sondern auch aus der Umsetzung im Detail.
Die stuckierten Tuffkapitelle des 2. Jhs. v. Chr. fielen insbesondere durch ihren Akanthus mollis
weich-flieBend aus’®. Die korinthischen Normalkapitelle, die ab dem spateren 2. Jh. v. Chr. auf-
traten’’?, waren mit ihrem zackigen Akanthus spinosus zwar klar, scharf, prazise und elegant, aber
wenig vegetabil’’!. Dieser formale Unterschied wurde durch das verschiedenartige Material optisch
gesteigert. An die Stelle des ,warmen‘ Stuckmaterials trat mit dem lunensischen Marmor ein ,kaltes*
Material’”2.

Die Ordnung der Portiken orientierte sich in der beginnenden Kaiserzeit an der Bauordnung der
Tempel. Im Venus-Heiligtum entsprachen den korinthischen Kapitellen am Tempel korinthische
Kapitelle in den Portiken’”>. Im Apollo-Heiligtum wurde die urspriinglich ionisch-dorische Misch-
ordnung nachtréglich, im Verlauf des 1. Jhs. n. Chr., korinthisiert (Abb. 131)77%. Beim Tempio Dorico
unterstrich die dorische Sdulenhalle den altertiimlichen Charakter des urspriinglich dorischen
Tempels, auch wenn dieser selbst nachtrdglich korinthisiert worden war’’>. Eine Ausnahme machte
allein das Isis-Heiligtum: Mit den korinthischen Tempel-Kapitellen korrespondierten die Kapitelle
der Porticus mit ihren symmetrischen Spiralvoluten (Abb. 175)’7¢ sowie die unkanonischen Blatt-
kapitelle des Purgatoriums.

In den meisten Fillen blieb damit eine Differenzierung (und ggf. Hierarchisierung) zwischen
Kapitellformen des Tempels und der umgebenden Portiken aus, vielmehr scheint man mitunter

766 Den Hinweis verdanke ich Adrian Hielscher. Zu den frithen korinthischen Tuffkapitellen, s. PPM VIII (1998) 732—
849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 788 Abb. 94; Barnabei 2007, 59-61.

767 Lauter-Bufe 1987, 92; Kosmopoulos 2021, 187; ausfiihrlich Barnabei (2007, 66), welche die Figur als Aesculap an-
spricht. In Frage kdme etwa auch Bacchus.

768 In der ersten Halfte des 2. Jhs. v. Chr. hat die korinthische Ordnung Eingang in die Aulenordnung italischer
Tempel gefunden. Zwischen 140/130 v. Chr. und dem Ende der romischen Biirgerkriege wurden ausgesprochen viele
Tempel korinthischer Ordnung errichtet, und zwar zunéchst insbesondere in latinischen Stddten (Schenk 1997,
50-53). An der Wende zum 1. Jh. v. Chr. wird die korinthische die dominierende Bauordnung (Schenk 1997, 53-56). Zur
Entwicklung der korinthischen Ordnung im spéatrepublikanischen Italien, s. Gros 1976, 197-211; Cocco 1977, 58—-60.
131-148; von Hesberg 1981, 19-60; 1992, 125-147; 2005, 44-51; Schenk 1997, 4-9; Kosmopoulos 2021, 186-191.

769 Zur kampanischen Variante des sikeliotisch-korinthischen Kapitells als stilistisch homogene Gruppe: Lauter-Bufe
1987, 77 f. Diese kampanischen Kapitelle sind durch ihren dichten Schmuckmantel charakterisiert, der den Kalathos in
Génze zu verdecken vermag; s. auch Cocco (1977, 87-110) zu deren Entwicklung in Pompeji.

770 Die ersten korinthischen Tempel in Rom: Concordia-Tempel 121 v. Chr.; 111 v. Chr. Wiederherstellung des Magna-
Mater-Tempels (Schenk 1997, 53). Es folgten die Tempel am Largo Argentina und der Rundtempel am Tiber. An diesen
Bauten wurde im spéten 2. und im Verlauf des 1. Jhs. v. Chr. das romische Normalkapitell entwickelt; vgl. allgemein
Gros 1976, 197-234; 1996, 135f.

771 Die Uberlegungen verdanke ich Adrian Hielscher, s. dazu auch Heilmeyer 1970, 29f.

772 Zur intendierten Gleichzeitigkeit unterschiedlicher Stile in der Bauornamentik im Allgemeinen und gegen eine
Semantisierung dieses Befundes (z. B. griechisch vs. romisch): Maschek 2014, 181-202.

773 Wolf 2009, 247. 257.

774 Overbeck — Mau 1884, 99 zur dorisch-ionischen Mischform sowie Overbeck — Mau 1884, 504 f.; Mazois 1838, 41
Taf. 21 zur Korinthisierung der Porticus-Sdulen.

775 Zur nachtriglichen Korinthisierung des Tempels, s. de Waele 2001, 91-93. Zur dorischen Sdulenhalle, s. de Waele
2001, 315.

776 PPM VIII (1998) 732-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 737 Abb. 4; 750 Abb. 26.
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sogar explizit eine Angleichung angestrebt zu haben. Wir werden im Folgenden sehen, dass diese
Kongruenz der Kapitellordnungen von Porticus und Tempel mit einer Divergenz der Farbordnungen
einherging.

Oberflachen: Materialien, Farben und Formen

Damit sind wir bei einem weiteren Aspekt, der die Wirkung der Heiligtiimer bestimmt — ihre Ober-
flachenésthetik: Materialien, Farben und Formen. Im mittleren 1. Jh. n. Chr. besaf3 die Stadt fiinf
Heiligtiimer, die auf das ,moderne‘ Material Marmor zuriickgriffen, das seit augusteischer Zeit ver-
fiighar war. Der Umfang der Marmor-Verwendung variierte jedoch erheblich, sodass die urbane
Transformation mit dem plakativen Begriff der ,Marmorisierung‘ nur unzureichend beschrieben ist.

Das Venus-Heiligtum wurde in augusteischer Zeit als prunkvoller, moderner Komplex vollstan-
dig in lunensischem Marmor errichtet (Abb. 155. 171). Aus Marmor waren die einfassenden Portiken,
aber auch der Tempel selbst’”’. Marmorpilaster gliederten seine Aufienwédnde. Eine marmorne,
mithin ,kalte‘ Oberfldche besaf3 auch das sog. Heiligtum des Genius Augusti: Die Hofwande, sicher
aber der Tempel, waren mit Marmor verkleidet, vielleicht schon in augusteischer Zeit (Abb. 160.
166)77¢. Im AufBenbau besaf3 die kleine Cella eine Pilastergliederung, innen ist der kleine Kultraum
ungegliedert.

Im Unterschied zu den beiden Marmorkomplexen kamen am Fortuna-Tempel unterschiedliche
Materialien zum Einsatz. Er besaf3 eine Podiumsverkleidung aus Travertin, die Fronttreppe war mit
Marmorplatten verkleidet, aus Marmor bestanden auch die feingliedrigen korinthischen Kapitelle
und Teile des Gebdlks (Abb. 125. 172)"”. Die TempelauRenwinde waren durch Stuckpilaster geglie-
dert, die einen dem Venus-Tempel vergleichbaren Eindruck erzeugt haben mogen’®°. Mit Travertin,
Marmor und Stuck kamen unterschiedliche hell-weifle Materialien zusammen, die sich in ihrer
Textur leicht unterschieden und dadurch eine Variatio einfiihrten.

Mit einem Materialmix inszeniert wurden auch die (vielleicht noch vor dem Erdbeben errich-
teten) Kultrdume auf der Ostseite des Macellum-Hofs. Im Fall des zentralen Sacellums (g) waren
die seitlichen Podien, die Fronttreppe sowie der Innenraum mit Marmor verkleidet, die Pilaster an
der Front in weifem Putz realisiert, die Cella-Wangen verputzt und polychrom bemalt (Abb. 89-92.
98-100). Offensichtlich hat man fiir bestimmte Bereiche jeweils unterschiedliche Materialien bevor-
zugt, um dem Komplex ein differenziertes Erscheinungsbild zu verleihen.

In nachaugusteischer Zeit, vielleicht erst nach dem Erdbeben, gesellte sich zu den Marmor-
bauten das sog. Laren-Heiligtum mit seiner auffialligen Buntmarmorverkleidung aus Cipollino und
Portasanta hinzu (Abb. 162)78!. Indem die Marmorverkleidung auf die architektonisch vorgegebene
Nischenstruktur Bezug nahm, entstand ein farblich strukturierter Tempelhof. Das sog. Laren-

777 Zu den Funden im Einzelnen Jacobelli — Pensabene 1995/1996; vgl. Wolf 2004, 193. Der Fortuna-Tempel sowie
der sog. Tempel des Genius Augusti und das sog. Laren-Heiligtum besafen Marmorverkleidungen; vgl. Moormann
2011, 71.

778 Nissen 1877, 270; zu den Marmorfragmenten, s. Mau 1900a. Wallat (1997, 221. 275) und Wolf (2009, 312-316) gehen
von einer urspriinglichen Ausstattung mit Marmor aus. Den Rauputz an der nordlichen Hofwand bringen sie mit
einer nacherdbebenzeitlichen Restaurierung in Verbindung. Demgegeniiber nimmt Dobbins (1994, 665-668) fiir die
augusteische Zeit an, dass die forumsseitige Fassade und der Tempel verstuckt gewesen seien. Im Fall des Tempels
begriindet er dies mit Verweis darauf, dass die Tempelwénde fiir die Marmorverkleidung zuriickgearbeitet worden
seien. Dobbins und Ball (2005, 60) weisen dementsprechend alle Marmorelemente der nacherdbebenzeitlichen Re-
staurierung zu. Der Hof indes habe nie eine finale Verstuckung erhalten; Mau 1892a, 110f.; 1900a, 133-138; Ulrich
1994, 232f.

779 Zur Marmorausttattung des Fortuna-Tempels, s. Heinrich 2002, 27-39.

780 Stuckspuren iiberliefert bei Mazois 1838, 47 Taf. 24; vgl. Wolf 2009, 306.

781 Zur Marmorverkleidung bereits Mau 1896a, 286-290; zu den Marmorsorten, s. Dobbins 1996, 103; Wallat 1997,
223.
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Heiligtum setzte folglich einen polychromen Akzent und kontrastierte dadurch mit dem vorgela-
gerten Forumsplatz, der durch das Weif3 von Pflasterung und rahmenden Portiken gepragt war.

Bei den anderen Tempeln der Stadt verzichtete man auf die Verwendung von Marmor. Im Fall des
Apollo-Tempels haben wir in neronischer Zeit eine Neuverstuckung der Cella-Aufienwénde im (imi-
tierten) ersten Stil beobachtet, wobei eine weifle Fassung an die Stelle der urspriinglichen Poly-
chromie trat (Abb. 130a-b). Ahnliches gilt fiir das Kapitol, wo der Decor ersten Stils an der Cella-
Auflenwand nach 62 n. Chr. restauriert wurde’®2. Die Wandflachen zu Seiten des Cella-Eingangs’®’
wie auch der Seitenwdnde wurden durch grofie, weifle Orthostaten gefiillt’®*, dariiber folgten
Quaderreihen (Abb. 176). Auch am nach 62 n. Chr. vollig neu errichteten Isis-Tempel wurde die
Cella-Aulenwand mit einer Verstuckung versehen, die an den ersten Stil erinnerte (Abb. 177)7%.
Allerdings wurde auf die Angabe von Orthostaten verzichtet, man beschrankte sich auf die Angabe
von monochrom weifen Quaderreihen’®¢. Damit wich die ,ornamentale‘ Qualitdt des ersten Stils

782 Maiuri ([1942] 1973a, 115) weist darauf hin, dass die Ehrenbdgen gegen die erste Putzschicht gesetzt sind. Indem
jedoch der nordéstliche Bogen sicher nach 62 n. Chr. datiert werden kann (s.0.), ergibt sich fiir den AufSenputz des
Kapitols eine spéte Datierung in die letzten Jahre der Stadt. Overbeck — Mau 1884, 94: ,,.Die weifle, durch plastische
Arbeit in grof3e Felder getheilte Stuckhiille derselben ist dem spatern Stuck der Sdulen gleichartig. Doch sind auf der
Westseite, namentlich an der Nordwestecke, Reste eines friihern, sorgfaltiger bearbeiteten Stucks sichtbar, in welchem
namentlich der spdter ganz formlose Karnies des Unterbaues reicher und feiner profiliert war. Diese Reste sind alter
als die dltesten Theile der hier ansetzenden, das Forum nordlich abschlieRenden Mauer; und da diese Mauertheile,
ihrer Bauart nach und in Anbetracht der mehrfachen spidteren Verdnderungen der ganzen Mauer schwerlich jiinger
sind als die Decoration zweiten Stils in der Cella, so folgt, dass die erwdahnten Stuckreste auch alter sind, als besagte
Decoration, und unsere Annahme, dass sie nicht die erste war, sondern ihr eine ersten Stils vorherging, gewinnt auch
von dieser Seite an Wahrscheinlichkeit.“ Mit Hinweis auf zwei Stuckschichten auch Maiuri ([1942] 1973a, 112f.).

783 Zur Wandgestaltung, s. Moormann 2011, 69.

784 Maf3e der seitlichen Orthostaten: 2,65 x 1,22 m; s. Laidlaw 1985, 310f.; sichtbar im Plastico di Pompei, s. Malfitana
et al. 2020, 231; die Orthostatengliederung findet sich auch auf der Riickseite, zur Via del Foro hin.

785 PPM VIII (1998) 732-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 788 Abb. 95; 793 Abb. 108. 109; vgl. De Caro
1997, 340; Moormann 2007, 141.

786 Laidlaw 1985, 311f.; Moormann 2011, 151.

Abb. 176: Kapitol,
Ansicht von Osten



Abb. 177: Isis-
Tempel, Riick-
ansicht; Nische mit
Bacchus-Statue
(Kopie); im Vorder-
grund Votivsockel
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mit seinen verschiedenen Plattengréf3en und Ziergurten einer schlichten Evokation von Mauer-
werk’’, Der Aufienbau gewann dadurch an Ubersichtlichkeit. Dies gilt jedoch nicht fiir die Front-
seite des Isis-Tempels, wo fiir die Wandfldache ein Stuckrelief mit Architekturdarstellung im vierten
Stil gewdhlt wurde, erneut in Weif3 (Abb. 156-157)7%. Am Purgatorium, selbst kein Tempelbau,
wurde allein die Riickwand vollstdndig mit Stuckquadern versehen, wahrend auf den anderen
Wandseiten ein freier, ikonographisch dichter, polychromer Stuck-Decor mit schwebenden Liebes-
paaren (Perseus und Andromeda; Mars und Venus) entfaltet wurde (Abb. 178)7%°. Die ,Quaderlogik
war hier auf zwei Reihen in der ,Oberzone‘ reduziert’®°.

In den beiden ehrwiirdigsten Tempeln der Stadt — Kapitol und Apollo-Tempel — hat man somit
ebenso wie im modernen, nach 62 n. Chr. neu errichteten Isis-Tempel auf die Verwendung von
Marmor verzichtet’!. Alle drei Tempel erhielten eine weif3e Verstuckung, Farbreste sind nicht nach-
gewiesen. In ihrem strahlenden Weif3 lehnten sie sich an die neue Marmorasthetik an, wie sie auch

787 Auf diese Abkehr von einer wortlichen Imitation des ersten Stils weist Mols (2005, 245) hin.

788 PPM VIII (1998) 732-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 785 Abb. 86.

789 Zum Farbkontrast, s. auch Moormann 2007, 143.

790 PPM VIII (1998) 732-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 798-811 Abb. 127-166; vgl. Moormann 2007,
142f.

791 Zevi (1994, 56) sieht hierin den Grund fiir den sehr guten Erhaltungszustand des Baus bei dessen Auffindung.
Anders als etwa die 6ffentlichen Gebdude am Forum fiel er nicht dem Raub von Baumaterial zum Opfer.
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Abb. 178: Isis-Heilig-
tum, Purgatorium,
Ostseite

in Pompeji seit augusteischer Zeit fiir einige Tempelneubauten zum Tragen kam’°2, Das traditionelle
Orthostaten- und Quaderdesign am Kapitol und am Apollo-Tempel sollte vielleicht das hohe Alter
der Tempel in Szene setzen, wahrend die Quaderreihen am Isis-Tempel einen modernen Marmor-
bau evoziert haben mdgen’®. In jedem Fall visualisierten die Quaderwande die Abgeschlossenheit
und die bauliche Soliditat der Kultschreine.

Was fiir die Tempel gilt, trifft nicht auf die rahmenden Portiken zu: Sie waren durch eine reiche
Polychromie charakterisiert. Im Apollo-Heiligtum erschienen die Portiken in den Grundfarben Gelb
und Rot, reiche Architekturprospekte rahmten mythologische Tafelbilder (Abb. 131-136). An den
Porticus-Riickwdnden des Isis-Heiligtums fiel der Decor weniger dicht aus. Zwischen Architektur-
durchblicken wurden auf grof3en Paneelen alternierend Landschaftsvignetten und Priesterfiguren
gezeigt (Kap. III 3.2)7*4. Durch das Gelb der Sockelzone, das dominante Rot in der Mittelzone, das

792 Zum Marmorweif3 der Tempel in der frithen Kaiserzeit, vgl. Barry 2020, 40f.

793 In der Forschung wird zumeist undifferenziert auf die Traditionshaftigkeit dieses an den ersten Stil ankniipfen-
den Retro-Stils verwiesen, s. etwa Laidlaw (1985, 45f. 330), die an eine Evokation traditioneller Werte wie gravitas
und pietas denkt; vgl. dazu Ling 1987. Tammisto (1987, 236) wirft demgegeniiber die Frage auf, wie das Fehlen solcher
Decor-Formen etwa in Rom zu deuten sei, wenn man den ersten Stil mit Traditionshaftigkeit verbindet. Kritisch auch
Rossler (1990, 367 f.), der in Frage stellt, wie ein griechischer Stil zum Ausdruck rémischer Werte habe werden kénnen.
Hier bleibt jedoch unberiicksichtigt, dass der erste Stil auch in Italien selbst im 1. Jh. n. Chr. bereits ,alt* war. Mols
(2005, 245) nimmt diese Einwadnde zum Anlass, das Wiederaufgreifen des ersten Stils fiir die AuBendekoration von
Grabmélern und Tempeln in einen anderen Begriindungszusammenhang einzubetten. Er verbindet den Stil mit dem
klassizistischen Geschmack und dem neuen augusteischen Regime. Eine solche Engfiihrung ist jedoch problematisch,
da man einige Beispiele doch eher in claudisch-neronische oder sogar vespasianische Zeit datieren wird (Iuppiter-
Tempel: nach 62 n. Chr.).

794 Arslan 1997, 425-427 Kat. V.43-V.45 (Neapel, NM 8920. 8925. 8969) zu den Priester- und Anubisdarstellungen, s.
Golvin 1994, 243; zur antiquarischen Dokumentation und den in Neapel aufbewahrten Paneelen, s. Sampaolo 1992.



Abb. 179: Isis-Heilig-
tum, Ausschnitt
Porticus-Ausmalung
(Neapel, NM 8581)
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Schwarz im rahmenden Rankenfries und das Weif3 in der Oberzone ergab sich ein lebhafter Farb-
rhythmus (Abb. 179). Die Sdulen griffen das Farbsystem in verkiirzter Form auf; sie waren im unteren
Teil rot, im oberen weif3’>. Apollo- und Isis-Heiligtum zeugen davon, welch hohe Bedeutung man
der Farbigkeit und dem Bilderreichtum der Portiken zugemessen hat. Welche Rolle Farbigkeit bei
den Porticus-Riickwdnden im marmorweiflen Venus-Heiligtum gespielt hat, ist nicht bekannt. In
Rom scheinen Augustusforum, Trajansforum und Hadrianeum dem in Pompeji beobachteten Farb-
muster zu folgen — hier wurde fiir die Portiken polychromer Marmor verwendet’°®.

Fiir Pompeji 1dsst sich damit greifen, dass sich zu Beginn der Kaiserzeit — mit dem Auftreten von
Tempeln, die in weifiem lunensischem Marmor errichtet wurden — eine neue Farbsystematik eta-
blierte, und zwar unabhéngig von den gewdhlten Materialien’®’. Die Tempel erstrahlen in Weif3 —
allenfalls einzelne Bauteile, Kapitelle und Friese, mdgen farbig gefasst worden sein, wie dies in
Rom etwa fiir Kapitelle und Gebalk des augusteischen Apollo-Tempels auf dem Palatin nachgewie-

795 Hoffmann 1993, 130-158 (bes. 130f.); Sampaolo 1995, 200-221; Moormann 2007, 143.

796 Lipps 2010/2011, 115. 130; Bitterer 2013, 83-93. 155-158.

797 Zu weiflem Marmor: Barry 2011; 2020; Wolf 2019. Hinzu kommen in der Marmorverkleidung stadtromischer
Architektur insbesondere die Farben Gelb (Giallo antico) und Violett (Pavonazzetto): zusammenfassend Bitterer
2013, 273.
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sen ist’%. Dadurch ergab sich ein deutlicher Kontrast zu den umgebenden polychromen Portiken.
Die AufmerksamkKeit fiir den Tempel entstand folglich nicht durch die Steigerung der Polychromie,
sondern durch die Reduktion von Farbigkeit.

Die Cella-Innenrdume

Sichtbarkeit und Zugénglichkeit der Cellae sind in differenzierter Weise geregelt worden. Der Apollo-
Tempel besaf3 ein Gitter und eine massive Tiir, fiir das Kapitol bezeugt das Erdbebenreliefs aus der
Casa di Caecilius Iucundus (Abb. 148) nicht nur die Existenz einer zweifliigeligen, kassettierten
Tiir’*?, sondern auch, dass diese weit offenstand. Einlassspuren fiir Tiirfliigel fanden sich auch bei
den Cellae des Venus- und Isis-Tempels. (Abb. 180-181), beim Fortuna-Tempel war das Tempel-
Podium vergittert, eine massive Tiir ist zusdtzlich vorauszusetzen. Wann die Tempeltiiren getffnet
waren und wer Zugang hatte, ist fiir Pompeji nicht {iberliefert.

Stand die Gestaltung der Tempelumgebung im Dienst einer Inszenierung des Tempels, so
lenkte die Gestaltung des Cella-Innenraums die Aufmerksamkeit auf das Kultbild bzw. die Kult-
bilder. In gleich drei Tempeln der Stadt — neben dem Apollo-Tempel auch im Kapitol und im Venus-
Tempel — wurde ein solcher Effekt durch aufwendige Opera sectilia erreicht. Im Kapitol war es
wie im Apollo-Tempel ein polychromes Muster aus perspektivisch versetzten Rauten in Weif3,
Schwarz und Griin (5,86 x 8,65 m) (Abb. 185)%°°, In beiden Tempeln waren es folglich kiihle Farb-
flachen, die von einem weifden Tessellat®’! eingefasst wurden und geradezu wie ein vor dem Kult-
bild ausgebreiteter Teppich wirkten (Abb. 145)%°2, Im Venus-Tempel erhielt die Cella in der frithen
Kaiserzeit ein Paviment aus quadratischen Marmorplatten: Eine schwarze, quadratische Platte
im Zentrum war von iibereck versetzten, weifien Rechteckpldttchen eingefasst, die ein grofieres
Quadrat ergaben (Abb. 180)%%. Auch dieses Opus sectile war von einem (&lteren) weifen Mosaik
umgeben, entlang der Wande lief ein schwarzer Mosaikstreifen um®®. Anders als bei den dlteren
Opera sectilia im Apollo- und Iuppiter-Tempel wurde hier nicht eine nach vorne fliehende, sondern
eine starker statische Schaufldche geschaffen. Ein besonders kleinteiliges Ausstattungskonzept
wurde fiir den nach dem Erdbeben neu gestalteten Isis-Tempels gewahlt. Hier war der Pronaos in
die Komposition mit einbezogen (Abb. 181)%%. In den beiden dufleren Interkolumnien unterstrich
jeweils ein Wiirfelmuster die Scharniersituation zwischen Drauf3en und Drinnen, in der Eingangs-
achse war ein schwarz-weifer Mosaikteppich mit Sternmuster verlegt. Die Cella selbst besaf3 ein
nochmals sehr viel kleinteiligeres, Kostbarkeit anzeigendes Muster. Es bestand aus Zwolfecken, in
deren Zentrum Sechsecke mit Stern eingeschrieben waren, wiederum umgeben von Quadraten mit
Salomonsknoten. Im sog. Laren-Heiligtum nahm der aufwendig mit Opus sectile pavimentierte Hof

798 Hier wurden fiir den Tiirrahmen, die Kapitelle und das Gebalk Farben eingesetzt. Es handelt sich gerade in den
sichtbaren Zonen um helle Gelb- und Ockertone, die sich im Fall der Kapitelle mit einer Vergoldung der Akanthus-
blétter verbunden haben. Dunkle Téne wurden zur Steigerung der Kontrastwirkung eingesetzt; vgl. Zink — Piening
2009; zur hellen Bemalung von Architekturteilen, s. auch Barry 2020, 47.

799 Siehe zur Kartierung der Tiirangeln Overbeck — Mau 1884, 92 Abb. 45.

800 Erhalten haben sich nur die Abdriicke der Pldttchen; D’Alessio 2009, 43f.

801 Inder Phase des 2. Jhs. hatte es sich zunédchst um eine Einfassung in Opus signinum gehandelt, das Tessellat geht
auf die augusteische Umgestaltung zuriick. D’Alessio 2009, 51-53; Wolf 2009, 302; Lippolis 2016, 125.

802 Dazu demnéchst auch Kleineberg (im Druck).

803 Sogliano 1899, 21; Mau 1900, 284 f. mit Taf. 7; Curti 2007, 58; Coletti — Sterpa 2008, 134 Abb. 9; Wolf 2009, 232. 240f.
804 Sogliano 1899, 21: ,,I1 pavimento consisteva di una fascia di musaico bianco sul lato nord, la quale larga m. 1,78,
abbracciava, girandovi attorno, il piedestallo della divinita, e di una fascia di musaico nero piu stretta, larga m. 0,80,
che, come sopra é detto, passa di sotto ai muri laterali. Questa fascia di musaico bianco e nero incorniciava un pavi-
mento di quadroni di marmi colorati.*; vgl. D’Alessio 2009, 36.

805 PPM VIII (1998) 732-849 s.v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 785 Abb. 85.



Abb. 180: Venus-
Tempel, Cella,
Paviment
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den Charakter eines ,Innenraums‘ an (Abb. 164)3°¢, Mit seinem geometrischen Muster verstérkte es
die regelhaft-rhythmische Farbstruktur: Grof3e quadratische und rechteckige Felder waren alternie-
rend mit Streifen oder Kreisen gefiillt®’’. Indem diese Felder den Altar einfassten, riickte dieser ins
optische Zentrum der Hofanlage.

Nicht alle Tempel setzten ein strukturiertes Paviment ein, um den Blick hin zum Kultbild zu
lenken. Im Tempio Dorico erzeugte der Cocciopesto, der vielleicht auf die Neugestaltungsphase des
3.Jhs. v. Chr. zuriickging, einen undifferenzierten Grundton®®¢. Ahnliches diirfte fiir den Estrich des
Aesculap-Tempels gegolten haben®®. In den auf das Kaiserhaus bezogenen Tempeln und Sacella -
dem Tempel der Fortuna Augusta, dem sog. Tempel des Genius Augusti und dem Sacellum (g) im
Macellum (Abb. 100) — wurden zuriickhaltende Plattenpavimente gewéhlt. Die Kultstatuen ver-
mochten sich vor diesem kaum differenzierten ,Hintergrund‘ besonders abzuheben.

In den Dienst einer Blickfiihrung hin zum Kultbild konnten in grofien Innenrdumen auch Sédulen-
stellungen treten. In Pompeji gilt dies ausschlief3lich fiir den Innenraum des Kapitols, der infolge
seiner tiefgreifenden Neugestaltung in der Zeit nach der Koloniegriindung iiber zwei schmale

806 Allein im siidwestlichen Fassadenbereich sind Stuckreste bezeugt; s. Mau 1896a, 286 f.; Wolf 2009, 317.
807 Mazois 1829, Taf. 37; Overbeck — Mau 1884, 130 Abb. 75.

808 Overbeck — Mau 1884, 85; Sogliano 1890, 191; de Waele 1996, 158; Barnabei 2007, 26.

809 Russo (1991, 60f.) verweist auf ein Paviment in Opus signinum.
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Abb. 181: Isis-
Tempel, Grundriss
mit Angabe des
Paviments (F. La
Vega und C. Nolli)
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Abb. 182: Kapitol, Innenraum Abb. 183: Kapitol, Gestaltung
der Cella-Wand; Rekonstruk-
tion (F. Mazois)

zweigeschossige Seitenschiffe verfiigte (Abb. 182. 185)%'°. Es handelt sich um jeweils acht urspriing-
lich weif3 verstuckte®'! ionische Tuffsdulen; Pilaster an Vorder- und Riickwand der Cella schufen
einen optischen Anschluss an die Wand. Mutmaflich trug die ionische Ordnung eine kleinere korin-
thische Ordnung, wobei die Galerie iiber eine Treppe erschlossen wurde®!2, Die Sdulenreihen traten
wie ein Sdulenvorhang vor die geschlossenen Riickwéande, rhythmisierten den Raum, rahmten und
inszenierten die axial platzierten Kultbilder. Der dsthetische Effekt der Rahmung durch Portiken,
wie er in den Tempelhofen anderer Heiligtiimer anzutreffen war, ist hier auf den Innenraum {iiber-
tragen worden.

Fiir die Innenraumwirkung entscheidend ist der Umstand, dass die Innenwédnde der Tempel im
mittleren 1. JTh. n. Chr. allesamt unfigiirlich gestaltet wurden. Im Apollo-Tempel wurde, wie gesehen,
der Wandstuck ersten Stils im Verlauf des 1. Jhs. n. Chr. erneuert. Indem das zentrale, monochrome
Paneel der Cella-Riickwand breiter ausfiel, mochte es gezielt als Hintergrund fiir die Kultstatue kon-
zipiert gewesen sein (Abb. 145). Tatsachlich greifen wir eine solch ,einfache‘ Gestaltung auch sonst.
Im Kapitol hat man {iber einem im dritten Stil erneuerten schwarzen Sockel die unfigiirlichen, aller-
dings polychromen Wandmalereien des friithen zweiten Stils erhalten, die ein geschlossenes Wand-
system vorstellten (Abb. 183)%'3, Auf einen schwarzen Sockel und die Predellazone mit ihren lie-
genden violetten Platten folgte eine hohe Mittelzone mit monochrom roten vertikalen Orthostaten
und gelben Lisenen®!. Die Oberzone bestand aus einer Quaderreihe mit griinen Laufern und roten

810 Wolf 2009, 302f.; Laera 2018, 93; die Ecksdulen sind doppelt gezahlt; allgemein zu Tempelinnenrdumen mit
Saulenstellungen, s. von Hesberg 2015, 326.

811 Overbeck — Mau 1884, 94; laut D’Alessio (2009, 43. 52) handelt es sich um eine nachtrégliche Restaurierung, die
die sullanischen Saulen wiederverwendete.

812 Overbeck — Mau 1884, 93; Wolf 2009, 302.

813 Mazois 1829, Taf. 36; Overbeck — Mau 1884, 94; PPM VII (1997) 305-311s.v. VII 8, 1, Tempio di Giove (V. Sampaolo)
309 Abb. 7; Carafa 2011, 106 f.; Moormann 2011, 69-71; D’Alessio 2016, 159.

814 Overbeck — Mau 1884, 94: ,Von den Feldern der Hauptflache sind die grofien zinnoberroth mit weif3lichem,
scheinbar profilirtem, die schmalen gelb mit griinlichem Rande; der Eierstab ist gelb, der Mdander violett, gelb, griin
und weif3 [...].“
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Bindern sowie einer violetten Frieszone. Perspektivische Verkiirzungen, wie sie fiir den zweiten Stil
charakteristisch waren, blieben auf die Gesimszone mit ihren perspektivisch gezeigten Konsolen-
geisa beschrankt®'”. Dies bedeutet, dass der Kultraum als geschlossener Raum imaginiert wurde
und unfigiirlich blieb, sodass die polychromen Wandfldchen nicht in Konkurrenz zu den Kultbil-
dern traten. Eine dhnliche Asthetik wihlte man fiir die Innenraumgestaltung des nach 62 n. Chr.
errichteten Isis-Tempels: Zwei Reihen senkrechter Orthostaten fiillten die Cella-Riickwand — die
untere Reihe bis auf Hohe der Oberkante des Kultbildpodiums, die zweite Reihe die Zone dariiber.
Stuckierung und Podium waren auf diese Weise unmittelbar aufeinander bezogen. Daran schlossen
sich Quaderreihen an (Abb. 184)816, Die Winde blieben weif3, wodurch die beiden Kultbilder eine
zuriickhaltende, symmetrisch-strenge Rahmung erhielten®’. Nicht zuletzt scheint auch die Cella
des Tempels fiir Aesculap eine Wandgestaltung im ersten oder friihen zweiten Stil besessen zu
haben?®'8, Auf Basis all dieser erhaltenen oder rekonstruierbaren Cella-Ausmalungen diirfen wir
schlielen, dass ein ausgesprochen zuriickhaltendes, grundsatzlich unfigiirliches, hdufig sogar
monochromes Decor-Konzept gewdhlt wurde®'®. Dadurch konnte das Kultbild umso effektvoller in
Erscheinung treten, mitunter nahm die formale Wandgliederung sogar auf die Kultbildbasis Bezug
(Apollo- und Isis-Tempel).

815 Overbeck — Mau 1884, 94 Abb. 46: ,,Der Fries zwischen dem weif3lichen Epistyl ist violett; oben folgen noch lie-
gende Rechtecke (gelb, griin). Auf unserer Abbildung fehlen die gemalten Consolen, welche, auf Vorspriingen des
Epistyls stehend, zum Gesims hinaufreichen.*

816 De Caro 1992a, 9; PPM VIII (1998) 732-849 s. v. VIII 7, 28, Tempio di Iside (V. Sampaolo) 790-792 Abbh. 100-105.
817 Moormann 2007, 141.

818 So wiedergegeben bei Mazois 1838, Taf. 5; vgl. Overbeck — Mau 1884, 111. Das bei Russo (1991, 60f.) erwihnte
Opus signinum ginge mit einer Datierung der Wand in den ersten Stil gut zusammen.

819 In stadtromischen Tempeln kamen ab augusteischer Zeit polychrome Marmore bei der Innenaustattung zum
Einsatz, vgl. Barry 2020, 76.

Abb. 184:
Isis-Tempel,
Cella-Innenraum
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Noch iibersichtlicher fiel die Wandgestaltung in jenen Cellae aus, deren Wande aus Marmor
waren. Im Venus-Tempel war die Asthetik der Cella durch die Marmorquader bestimmt, wobei vor
die Wand gesetzte Halbsdulen eine rhythmische Gliederung erzeugt haben®°. Auch im Fortuna-
Tempel und im zentralen Sacellum (g) des Macellums waren die Wiande mit Marmorplatten ver-
kleidet. In diesen beiden Fillen erzeugten Nischen an den Seitenwédnden, die fiir die Aufstellung
von Statuen vorgesehen waren, eine rhythmische Struktur (s. u.).

In allen Cellae wurden die Wande somit zum unauffdlligen Hintergrund bzw. zur Rahmung der
Statuen, die in der Cella aufgestellt waren®?!. Dies scheint kein lokales Phdnomen Pompejis zu sein,
vielmehr findet sich eine solche Riicknahme des Cella-Decors auch in anderen republikanischen
und kaiserzeitlichen Tempeln®??. Damit ist zugleich gesagt, dass die Raumwirkung maf3geblich
durch die in der Cella aufgestellten Statuen bestimmt wurde.

Die Inszenierung der Kultbilder

Im Zentrum der Inszenierung standen die Kultbilder. Sie wirkten durch ihre Gréf3e, ihre Platzie-
rung und damit auch durch ihr Verhiltnis zum umgebenden Raum. Es sind diese Kategorien, die
sie iiberhaupt erst (im Unterschied zu anderen in der Cella aufgestellten Bildern) zum ,Kultbild
machen®?. Nicht zuletzt war ihre Wirkung durch ihr Material und ihre Ikonographie geprégt. Die
physische Gestalt der Gotter machte ihr Wesen* erlebbar®?“. Fiir Pompeji sind vor allem kontextuelle
Informationen verfiigbar, die Kultbilder selbst haben sich nur in Einzelfdllen erhalten.

Bereits Henner von Hesberg machte auf verschiedene Optionen der Kultbildprasentation im
spathellenistischen Italien aufmerksam — Kultbilder auf isolierten Basen, Kultbilder auf einer
riickwértigen, breiten, gemauerten Basis (die auch begehbar sein kann), Kultbilder, deren Thron
direkt auf dem Cella-Boden steht, und von einem Baldachin umgebene Kultbilder®?>. Die beiden
erstgenannten Losungen, welche die Kultbilder stirker statisch inszenieren, sind auch in Pompeji
vertreten.

Im (sullanischen) Kapitol fungierte ein vor die Tempelriickwand gesetztes, dreicelliges, begehbares
Podium als enorm hohe, regelrecht monumentale Kultbildbasis (H: 3,45 m) (Abb. 185). Sie muss
die Gotterstatuen in eindrucksvoller Weise iiber die Kopfe der Betrachter hinausgehoben haben®2¢,
Dieses Podium besaf3 eine Marmorverkleidung®?’, die ihm den Charakter eines wertvollen Schreins

820 Curti 2007, 57.

821 Mit dieser Annahme auch Moormann 2011, 3.

822 Moormann 2011, 49-61. Wahrend dies fiir die im ersten Stil ausgestatteten Tempel naheliegt, trifft es allerdings
auch fiir Tempel zu, die im zweiten Stil ausgemalt wurden und fiir die prinzipiell die Option einer Wandoffnung
bestanden hétte — s. etwa Nemi/Diana-Tempel, Sulmona/Tempel Hercules Curinus, Amplero/Santuario della Giostra,
Brescia; vgl. auch Moormann 2020, 204f.

823 Etwa Scheer 2000; zu dhnlichen Kategorien, s. Boschung 2007, 74-85.

824 Boschung 2007, bes. 79f.

825 Fiir verschiedene hellenistische Beispiele, s. von Hesberg 2007, 453-455.

826 von Hesberg 2007, 454.

827 Es sind verschiedene Phasen ablesbar: Auf ein eincelliges Podium des 2. Jhs. v. Chr. folgte im Zuge des Umbaus
nach 80 v. Chr. das dreicellige Podium, das zundchst eine Halbsdulengliederung, dann eine Pilastergliederung auf-
wies, bevor das Podium fiir eine Marmorverkleidung vorbereitet wurde; s. zusammenfassend Wolf (2009, 301-304)
und Lippolis (2016, 125f.), die die Halbsdulengliederung mit der republikanischen Phase nach 80 v. Chr. in Verbin-
dung bringen und die Pilastergliederung (wie bereits Maiuri [1942] 1973a, 110; D’Alessio 2009) augusteisch datieren.
Lauter (1979, 431-434) hingegen schlug den dreicelligen Umbau mit Halbsdulengliederung in die Zeit um 100 v. Chr.
vor, weil er die Pilastergliederung (mit Akanthus mollis) deutlich friiher, um 80 v. Chr. ansetzt; die Marmorverkleidung
weist er in die Zeit nach dem Erdbeben. Die bei Lauter publizierte hohe Chronologie ist nach neueren Erkenntnissen
wohl nicht haltbar - tiberlegenswert wére allerdings, ob auf die Halbsdulengliederung bereits rasch, nicht erst in
augusteischer Zeit, eine Pilastergliederung folgte. Und so bringen denn auch D’Alessio (2009, 55) und Lippolis (2016,
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verlieh. Die Kultbildgruppe — die sich mdglicherweise aus Skulpturen unterschiedlichen Alters
zusammensetzte — lasst sich zumindest in Teilen greifen®?®. Zu ihr gehOrten eine monumentale
Marmor-Einsatzhiiste des Iuppiter im Typus Otricoli mit Stuckergdnzungen und Farbspuren in Bart
und Haaren (Neapel, NM 6266; Abb. 186)%%°, ein monumentaler marmorner Iuno-Kopf (Neapel, NM
6264; Abb. 187), der mit einer kolossalen Akrolithstatue zu verbinden ist, sowie moglicherweise ein
weiterer Frauenkopf ,,di fattura naturale“®>°, Setzt man eine Fertigung als Hohlstatuen fiir alle drei
Kultbilder voraus, so hitten sie durch den Materialmix lebensnédher gewirkt®*'. Dennoch prédsentie-
ren sie sich in majestédtischem Habitus®? — fiir luppiter wurde auf eine in Rom etablierte Ikonogra-
phie zuriickgegriffen®3?. Die Kultinhaber erschienen als machtvolle, platz- und stadtbeherrschende

127) die Marmorverkleidung des Podiums mit der dritten, frithkaiserzeitlichen Bauphase, noch vor dem Erdbeben, in
Verbindung; Wolf (2009) plddiert fiir eine nacherdbebenzeitliche Manahme.

828 Zu den Funden aus dem Tempel, s. Fiorelli 1860, 185-191. 200-205; D’Alessio 2009, 44-46; Lippolis 2016, 135f.;
2016a.

829 Overbeck — Mau (1884, 91) bereits mit dem Hinweis, dass es sich bei diesem Objekt um den in den Ausgrabungs-
berichten erwdhnten Kopf aus Alabaster handeln muss; vgl. D’Alessio 2009, 44 Abb. 56; zu den Stuckergdnzungen,
s. Van Buren 1925, 103f.; zu Farbspuren: PPM VII (1997) 305-311 s.v. VII 8, 1, Tempio di Giove (V. Sampaolo) 306. Mit
sullanischer Datierung: Lippolis 2016, 135-137 mit Abb. 20; 2016a, 218; vgl. D’Alessio 2009, 44; mit spataugusteisch-
tiberischer Datierung: Martin 1988, 263 Kat. 119; ebenso Kleineberg (im Druck).

830 Sullanisch datiert; s. Martin 1987, 202. 245 f. Kat. A3 Taf. 42; La Rocca et al. 1994, 174; D’Alessio 2009, 45f. Abb. 59;
Van Andringa 2012, 90. 93; Gasparini 2014, 26 f. Abb. 11d; jiingst vor allem Lippolis 2016, 135f.; 2016a, 217 f. Abb. 11a;
vgl. Kleineberg (im Druck).

831 von Hesberg 2007, 458; Cain (1993, 113f.) mit dem Hinweis auf Akrolithstatuen im hellenistischen Osten, etwa die
Statuen des Serapis in Alexandria und des Apollo von Daphne bei Antiochia.

832 Zu ,mental habits‘ bereits Panofsky 1957; auf ihn zuriickgreifend: Bourdieu [1979] 1982, bes. 171-210; vgl. Frese —
Hoffmann 2011, bes. 9f.

833 La Rocca et al. 1976, 129; Lippolis 2016, 137.

Abb. 185: Kapitol,
Cella-Innenraum,
Rekonstruktion
(A. Laera, 2018)
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Abb. 186: luppiter-Kopf (Neapel, NM 6266), aus dem Abb. 187: luno-Kopf (Neapel, NM 6264), aus dem
Kapitol Kapitol

Akteure®3*, Die Gotter pragten folglich {iber ihren Koérper-Habitus die Atmosphdre der Cella und des
Heiligtums.

Deutlich kleiner (1,45 x 1,15 m®**) und bescheidener fiel die graue Tuffbasis im Apollo-Tempel
aus, auch wenn sie mit Marmor verkleidet war (Abb. 145). Durch ihre geringe Gr63e muss sich ein
gidnzlich anderes Verhiltnis von Betrachter und Gotterbild eingestellt haben. Der Innenraum mit
seinem kleinen Kultbild und dem Opus sectile diirfte wie ein kostbarer Schrein gewirkt und in
seiner Intimitdt an hdusliche Innenrdume erinnert haben?3®.

Ahnliches gilt fiir den Venus-Tempel. Auch hier war die recht schmale und nicht besonders
hohe Basis (H: 1,3 m; B: 1,5 m; T: 1,6 m*’) aus Opus caementicium an die Cella-Riickwand angescho-
ben?®*8, Mutmaf3lich war darauf eine einzelne Kultstatue aufgestellt, die durch ihre Isoliertheit — und
das aufwendige Paviment — besonders pointiert inszeniert war.

Im zentralen Sacellum (g) des Macellums mochte die marmorverkleidete Basis (H: 1,2 m; B: 1,72
m; T: 0,83 m), ebenfalls an die Riickwand angeschoben (Abb. 100), ein iiberlebensgrof3es Bild des
stehenden Iuppiter oder (wahrscheinlicher) eines Kaisers getragen haben, dessen Hand mit Globus
erhalten ist (Kap. II 2.2).

Eine etwas prominentere Inszenierung ist — zumindest in einer zweiten Bauphase — fiir den
Fortuna-Tempel zu greifen: Die Kultstatue war in einer Aedicula-Nische im Zentrum der Riickwand
aufgestellt®°,

834 Dies gilt nicht nur fiir das Kapitol von Pompeji, sondern auch sonst fiir die Haupttempel einer Stadt, s. von Hes-
berg 2015, 323: ,,As the main temples of the Greek poleis or the Capitolia of Roman cities so magnificently show, the
image was to be given an abstract and overwhelming appearance for all to see.

835 Wolf 2009, 283.

836 So auch von Hesberg 2007, 456.

837 Sogliano 1899, 21.

838 D’Alessio 2009, 36.

839 Apsis und Aedicula sind erst nachtraglich, vielleicht aber noch vor dem Erdbeben, angelegt worden, vgl. Mau
1896c, 270f.; Hanlein-Schafer 1985, 106; Wohlmayr 2004, 110; Wolf 2009, 308-310; vgl. Van Andringa 2012, 104.
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Im Aesculap-Heiligtum fiel die Cella mit 5,5 x 4,7 m sehr klein aus®°. Méglicherweise beherbergte
sie in der letzten Nutzungsphase ein vor die Riickwand gesetztes Kultbild-Podium, das jedoch
weder im Plastico dokumentiert noch bei jiingsten Ausgrabungen angetroffen wurde, von Overbeck
und Mau jedoch beschrieben wird®*. Ahnliches gilt fiir einen (zusitzlichen) Altar, der laut alten
Grabungsberichten zur Cella-Innenausstattung gehéren soll. Die Situation wird noch komplizier-
ter, wenn wir die fiir die Cella iiberlieferten Funde beriicksichtigen: eine bartige Hiiftmantelstatue
(Neapel, NM 22574; H: 188 cm), moglicherweise Aesculap, eine weibliche Gewandstatue (Neapel,
NM 22575; H: 207 cm) und eine kleine Minerva-Biiste (Neapel, NM 22573; H: 40 cm), alle drei aus
Terracotta (Abb. 188a-c). Ihre Datierung ist umstritten®2. In jedem Fall handelt es sich um Gotter-
bilder unterschiedlichen Formats, die sicher nicht als zusammengehorige Gruppe gestiftet wurden.
Laut Overbeck und Mau waren allerdings die beiden Gewandstatuen in der Kultbildbasis verankert.
Setzen wir eine solche Prasentation voraus, so miissen sie den Raum geradezu vollstdndig domi-
niert haben®*.

Noch einmal ganz anders nimmt sich die Situation im Tempio Dorico aus. In der Cella-Mitte des
spdten, im 2. Jh. v. Chr. umgestalteten Baus ist eine aus der Achse versetzte kreisrunde, ausgespro-
chen niedrige, verstuckte Kulthildbasis (H: 0,65 m; D: 1,02 m) aufgefunden worden, fiir die man —

840 D’Alessio 2009, 58-61 Abb. 76-78 zur Cella und ausfiihrlich zu den Statuen und ihrer Deutung; Wolf (2009, 289)
gibt ein quadratisches Innenmaf3 (Seitenldnge 4,75 m) an.

841 Ich danke Carmela Capaldi fiir den entsprechenden Hinweis. Anders — und sehr ausfiihrlich zur Fundsituation —
allerdings Overbeck — Mau 1884, 111f. Sie erwdhnen, die Kultbildbasis sei ,,in geringen Resten erhalten®; erneut La
Rocca et al. 1994, 172.

842 Wihrend Markus Wolf fiir eine Datierung der Hiiftmantelstatue in das 2. Jh. v. Chr. und der weiblichen Figuren
in sullanische Zeit plddierte, datierte Hermann von Rohden alle drei Statuen in das 1. Jh. n. Chr., die Minerva-Biiste
dezidiert in die letzten Jahre der Stadt; vgl. von Rohden 1880, 20 f.; Mau 1896b, 142-144; Wolf 2009, 290. Aufgrund der
Prédsenz der Minerva-Biiste hat man die beiden grofien Skulpturen friihzeitg als Iuppiter und Iuno gedeutet. Diese
,kapitolinische’ Trias hétte — eine friihe Datierung in das 2. Jh. v. Chr. voraussetzend — nach dem Erdbeben vom Kapitol
hierher verbracht worden sein konnen (Nissen 1877, 177; Overbeck — Mau 1884, 112f.). Anders indes bereits Johann Joa-
chim Winckelmann, der die beiden grof3en Statuen als Aesculap und Hygieia ansprach, erneut etwa Barnabei 2007, 67.
Marcattili (2006) und Van Andringa (2012, 90) schlagen fiir die Biiste eine Identifikation mit Ma-Bellona (statt Minerva)
vor. Barnabei (2007, 67) denkt hingegen an eine Referenz an die im benachbarten Tempio Dorico verehrte Minerva.
843 Im Hof kam hier iibrigens eine Mercur-Statue (Neapel, NM 5209) hinzu, vgl. Van Andringa 2012, 90.

Abb. 188a-c:
Gotterfiguren aus
dem Aesculap-
Heiligtum; a:
bartige Huftmantel-
statue (Neapel, NM
22574); b: weibliche
Gewandstatue
(Neapel, NM 22575);
c: Minerva-Biiste
(Neapel, NM 22573)
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eine Weihung an Minerva und Hercules voraussetzend — ein Pendant postuliert hat (Abb. 149)844,
Der Gott oder die Gotter waren dem Besucher auf relativ niedrigen Basen entgegengetreten. Die
Gotter waren hier geradezu nah-bar®*.

Das Isis-Heiligtum hebt sich hinsichtlich der Kultbildinszenierung ab. Die Struktur des Gebadu-
des sah die Aufstellung mehrerer Statuen vor, denen kultische Verehrung entgegengebracht wurde.
In der knappen, quergelagerten Cella ist auf einem zentralen Podium die Statue der Isis und eine
weitere Kultstatue (wohl des Serapis) anzunehmen (Abb. 184)3%¢, Zugehorig ist moglicherweise ein
akrolither Isis-Kopf claudischer Zeitstellung (Neapel, NM 6290; H: 30 cm)?*7, der im Durchgang zum
EkKklesiasterion gefunden wurde; aus der Cella selbst stammt ein Handfragment®“®, Weitere Statuen
waren fiir den kleinen Innenraum sicher nicht vorgesehen. Zusitzliche Go6tterstatuen traten jedoch
in den beiden die Cella flankierenden Nischen hinzu, wohl Anubis und Harpocrates (oder Serapis
und Harpocrates)®*. Sie wurden zu einem Decor-Element der Tempelfassade, doch bezeugen vor
den Nischen platzierte Altdre, dass auch sie kultische Verehrung genossen (Abb. 156-157)%°°, Eine
weitere Statuennische fiir eine marmorne Bacchus-Statue mit Panther befand sich auf der Tem-
pelriickwand (Abb. 177), ohne dass darauf ein Altar bezogen gewesen ware®>!. Alle drei Statuen
umspielen durch ihre Prasentationsform die Grenze zwischen Decorum und Kultobjekt.

Alle Tempelinnenrdume verbindet, dass sie das Kultbild oder die Kultbilder in besonderer Weise
in Szene setzten. Sie waren nicht nur durch Pavimente und Wand-Decor gerahmt, sondern durch
die in der Achse der Cella platzierte Kultbildbasis besonders hervorgehoben. Ihre visuelle Prasenz
unterschied sich freilich in Abhdngigkeit von der Gr6f3e des Tempelraums, der Hohe der Kultbild-
basis und nicht zuletzt von der Grof3e der Kultbilder selbst. Im Kapitol waren die Kultbilder hoch
iiber die Kopfe der Betrachter hinausgehoben, sonst wurden sie auf eher niedrigen Podien oder
Sockeln prasentiert, im Isis-Tempel auch an der Cella-Fassade, von einer Nische umfangen®?2. Fiir
die Wirkung entscheidend war dariiber hinaus der Habitus, in dem sich die Gotter den Menschen
zu erkennen gaben: in majestatischer Gestalt (Kapitol; Macellum), als Vatergottheit (Aesculap) oder
als elegante Frau (Hygieia). In ihrer anthropomorphen Gestalt wurden Goétter nach menschlichen
Maf3staben erfahrbar. Dies gilt umso mehr, als die Kultbilder in rituelle Handlungen eingebunden
waren, die sie zu Akteuren mit geradezu menschlichen Bediirfnissen machten: Sie wurden gewa-
schen, gekleidet und geschmiickt?>>. Im Kapitol zeugt eine Treppe, die von hinten auf die Kultbild-
basis fiihrt, von entsprechenden Praktiken®*. Die Kultbilder entfalteten ihre volle Prasenz folglich
durch spezifische Formen des Bildhandelns.

844 Maf3e bei Wolf 2009, 274; zur Identifikation als Kultbildbasis, s. Sogliano 1890, 191. 200 (mit Grundriss, der die
Aufstellungssituation der beiden Basen rekonstruiert; allerdings fehlt jeder Hinweis auf die Fundamentierung dieser
hypothetischen Basis); erneut Barnabei 2007, 25.

845 Zur Ausstattung des Tempels gehorte auch eine langsrechteckige Basis (L: 2,8 m; B: 0,69 m), die im Nordpteron
parallel zur Cella-Aufenwand aufgestellt war (Abb. 147); Mafe bei Sogliano 1890, 191; vgl. Wolf 2009, 274.

846 Tran Tam Tinh 1964, 33; Barnabei 2007, 60; Moormann 2007, 138; Van Andringa 2012, 106; Beaurin 2013, 160.
AuBerdem fand sich eine kleine Bronzestatuette des Harpocrates in mediokrer Qualitét in der Cella (Neapel, NM 5334;
Beaurin 2013, 461).

847 Fundort: beim Ekklesiasterion; mit dem Kultbild verbunden bei De Caro (2006, 73 Kat. 106); so auch Beaurin
2013, 462.

848 Van Andringa 2012, 106; Beaurin 2013, 461.

849 Barnabei 2007, 60; Van Andringa 2012, 106 f.; 2014, 111; Beaurin 2013, 44.

850 Tran Tam Tinh 1964, 33; Moorman 2005, 140; Small 2007, 188; beide Altdre sind u. a. im Korkmodell von Giovanni
Altieri (1784), in den Zeichnungen Piranesis (1804) und Mazois’ (1838, Taf. 8) angegeben. Der nordliche der beiden
Altére ist heute nicht mehr sichtbar.

851 Neapel, NM 6312; H: 105,4 cm; De Caro 2006, 68 Kat. 87; Beaurin 2013, 461.

852 von Hesberg (2007) hilt es fiir ein Phinomen des Hellenismus, dass sich die Gotter auf die Ebene der Menschen
begeben; vgl. jiingst Kiernan 2020, bes. 148.

853 Lochin — Blanc 2004, 451-456; Kauffmann-Samaras — Szabados 2004, 427-437; Linant de Bellefonds 2004, 419—-427.
854 Lippolis 2016, 144.
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Die Gesellschaft der Kultbilder: Weitere Votive im Cella-Inneren

Die Cella-Innenausstattung war zwar darauf ausgerichtet, das Kultbild in Szene zu setzen, doch
blieben die Kultbilder nicht allein. Die Cella des Apollo-Tempels beherbergte, wie gesehen, neben
dem Kultbild einen Omphalos und vielleicht auch eine Hirsch-Statue (Neapel, NM 3762; Abb. 146).
Diese Elemente miissen die symmetrische Ordnung der Cella gestdrt und einen zusétzlichen inhalt-
lichen Akzent gesetzt haben. Besonders zahlreiche und zudem vielfdltige Votive sind hier fiir den
Tempelhof belegt. Durch die Prasenz ganz unterschiedlicher Kérperkonzepte entstand ein hohes
Maf an Diversitdt und eine Atmosphére visuellen Reichtums.

Eine etwas andere Situation begegnet uns im Kapitol. Die Ehrenstatuen auf dem Forum waren
optisch auf das Kapitol bezogen — keine der Statuen kehrte dem Tempel die Riickseite zu, auch
wenn es sich freilich nicht um Votive handelte. Votive fiir luppiter bzw. die kapitolinische Trias
mussten im Tempelinneren aufgestellt werden — und tatsdchlich nahmen sich diese im Kapitol
besonders reich aus®**. Ahnlich wie die Votive in den Heiligtumshdfen waren sie in den Interko-
lumnien der Innenraumsadulen aufgestellt. Dadurch haben sie die ohnehin schmalen Seitenschiffe
fiir sich in Anspruch genommen. Vor der westlichen Cella-Wand diirfte eine kolossale mdnnliche
Sitzstatue mit nacktem Oberkorper und Szepter in der Hand (Neapel, NM 6260) aufgestellt gewesen
sein — moglicherweise eine weitere Iuppiter-Statue oder ein Kaiserbildnis (Abb. 189)%°¢. Ebenfalls
vor der Westwand befand sich nach Auskunft des Fundortes eine vielleicht aus Alexandria stam-
mende Marmorbasis, deren griechische Inschrift von der Aufstellung einer Statue fiir Zeus Phrygios
durch C. Iulius Hephaistion spricht®’. Auf derselben Cella-Seite fand sich die in claudischer Zeit
von Spurius Turranius Proculus Gellianus geweihte rechteckige Basis aus grauem Marmor, die eine
Bronzefigur getragen haben mag (Abb. 190)2°%, Moglicherweise gehorten zur Cella-Ausstattung auch
der monumentale Kopf eines Alten®>*, eine kleine Kinderfigur, ein mutmaflicher Aesculap®®, eine
Bronzegruppe, bestehend aus einem alten Mann und einer Frau (Venus?), die einen Eros im Arm,
einen zweiten zwischen den Beinen hélt (Neapel, NM 5371)%%!, ein kleiner Mannerkopf, mehrere
Togati®?, eine kleine Marmorbasis®®, eine {iberlebensgrof3e Hand mit Ahren und Mohnképfen, eine
zweite, kleinere mit einer Blume®** sowie eine Marmortafel mit Weihung an Iuppiter zum Wohle
von Caligula®®®. Wir greifen hier folglich ein Phdnomen, das jenem des Apollo-Heiligtums gleicht:
Zwar waren die einzelnen Votive allesamt Besitz der Gottheit und sind gestiftet worden, um diese

855 Zu den Funden aus dem Tempel, s. Fiorelli 1860, 185-191. 200-205; D’Alessio 2009, 44-46; Lippolis 2016, 135f.;
2016a.

856 Gefunden wurde ein kolossaler Torso aus griechischem Marmor, der auf seiner Riickseite das Relief einer ste-
henden Figur mit Kind trédgt. Als urspriingliches Kultbild angesprochen bei Van Buren (1918, 68f.), der beobachtet,
dass das Relief der Riickseite dlter als der Torso ist; erneut Dohl — Zanker 1984, 182; Lippolis 2016, 135 Abb. 19; 2016a,
216 f. Man hat folglich ein dlteres, vielleicht griechisches Relief/eine Statue fiir die Ausarbeitung der Gotterstatue
genutzt. Lippolis (2016a, 216 f.) vermutet, dass es sich bei der Statue um das urspriingliche Kultbild des 2. Jhs. v. Chr.
gehandelt habe, das nach der Erneuerung der Kultbildgruppe infolge der Koloniegriindung in der Cella verblieben sei.
Die Datierung ist jedoch umstritten: Martin 1987, 222-224 Kat. 9 (nach 80 v. Chr.). D6hl — Zanker (1984, 182) lokalisieren
die Aufstellung auf dem Forum, Lippolis (2016, 136 f.) hingegen mit guten Argumenten vor der Westwand der Cella;
vgl. auch D’Alessio 2009, 44. Die Aufstellung vor der Cella-Wand wiirde auch problemlos erkldaren, weshalb man auf
einen Spolienblock zuriickgreifen konnte: Das alte Relief war fiir die Betrachter nicht sichtbar.

857 IG XIV 701; CIL X 796b; s. Wolters 1915, 28 f.; Lippolis 2016, 135 Anm. 135; Gregori — Nonnis 2016, 249f.

858 CIL X 797; gefunden am 18. Januar 1817; s. D’Alessio 2009, 45; Gregori — Nonnis 2016, 249; Capaldi 2017, 214.

859 Gefunden am 25. Januar 1817 im Podium der Cella, s. D’Alessio 2009, 45; Van Andringa 2012, 93; Lippolis 2016, 137.
860 Gefunden am 21. Januar 1817, s. D’Alessio 2009, 45.

861 Gefunden am 25. Januar 1817, s. D’Alessio 2009, 45f.

862 Zusammenfassend D’Alessio 2009; Lippolis 2016, 135f.

863 Gefunden am 8. Januar 1817, s. D’Alessio 2009, 44.

864 Gefunden im Podium der Cella, s. Overbeck — Mau 1884, 91.

865 Gefunden am 18. Januar 1817; CIL X 796; D’Alessio 2009, 45 (als CIL X 798); Lippolis 2016, 135; Gregori — Nonnis
2016, 247 f.
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Abb. 189: Monumentaler Torso (wiederverwendet) Abb. 190: Votivbasis des Spurius Turranius Proculus Gellianus, aus dem Kapitol
einer luppiter- oder Kaiserstatue, aus dem Kapitol (Neapel, NM 3847)

(Neapel, NM 6260)

zu erfreuen. Doch nur ein kleiner Teil der Votive re-prasentiert die verehrten Gotter, verdoppelt bzw.
vervielfacht ihre Prasenz und stellt sie den Betrachtern konkret vor Augen. All die anderen Votive
trugen zur visuellen, mithin dsthetischen und semantischen Komplexitit des Cella-Raums bei und
wurden so zum prunkvollen ornamentum des stadtischen Haupttempels.

Dass wir von solchen zusatzlichen Votiven auch in anderen Heiligtiimern ausgehen diirfen,
bestatigt sich am Venus-Heiligtum. Aus der Cella stammt eine fragmentierte marmorne Statuette
der Venus beim Bade (H: 50 cm), in deren Nihe eine kleine Basis (H: 35 cm; T: 30 cm) gefunden
wurde®®, Hier handelte es sich offensichtlich nicht um das Kultbild, wieder sehen wir aber, dass
weitere, auch kleinformatige Bildobjekte zur Cella-Ausstattung gehdren konnten.

Wahrend man im Apollo-Tempel, im Kapitol und im Venus-Tempel auf eine visuelle Vorstruktu-
rierung der nach und nach in die Heiligtiimer gestifteten Objekte verzichtet hat und sich dadurch
ein heterogener Eindruck ergeben haben muss, war bei den zu Beginn der Kaiserzeit errichteten
Tempeln schon im Entwurf die Aufstellung zusétzlicher Statuen vorgesehen®’: Im Fortuna-Tempel
und im Sacellum (g) des Macellums zeugen davon Nischen in den Seitenwénden der Cella.

Im Fortuna-Tempel handelt es sich um jeweils zwei Nischen (Abb. 191)%%, mit denen sich wohl
zwei Statuenfunde und eine Inschrift verbinden lassen. Dies gilt fiir einen Togatus, zu dem wohl
eine Marmorplatte mit dem Namen M. Tullius, dem Stifter des Tempels, gehort (Abb. 192)3%°, Vor

866 Sogliano 1898, 333 Abb. 1-3; 1899, 23.

867 Zum Phidnomen allgemein, mit Verweis auf die Innengestaltung des sosianischen Apollo-Tempels in Rom, s. von
Hesberg 2015, 327.

868 Zum Folgenden Van Andringa 2012, 101-106.

869 CIL X 822; Neapel, NM 6231; De Franciscis 1951, 34 f. Abb. 21-23; Zanker 1988, 28; 1995, 92; Bonifacio 1997, 42f. Kat.
7; Wohlmayr 2004, 110; Van Andringa 2012, 101f. mit Abb.; Murer 2017, 24f.
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Abb. 191: Fortuna-
Tempel, Cella

Abb. 192: Togatus, aus der Cella des Fortuna-Tempels Abb. 193: Weibliche Gewandstatue, aus der Cella des
(Neapel, NM 6231) Fortuna-Tempels, mit ergdnztem Gesicht (Neapel,
NM 6083)

der zweiten Nische links fand sich die weibliche Gewandstatue einer Priesterin (Abb. 193)%7°. Nach
Ausweis einer Inschriftenbasis, die eine Stiftung fiir Augustus parens patriae nennt (CIL X 823),
befand sich in der Cella auch eine Augustus-Statue, Overbeck und Mau erwdhnen Statuenfrag-
mente®’!, Fortuna war damit wohl von ganz unterschiedlichen steinernen ,Akteuren’ umgeben —
Kaiser, Stifter und Priesterin reihten sich in ihr Gefolge ein. Diese wohl zur Erstausstattung des
Tempels gehorigen Statuen wurden durch ihre symmetrische und parataktische Prasentation zur

870 Neapel, NM 6083, mit erginztem Gesicht; s. Fiorelli 1862, 95; 1864, 48f.; Zanker 1995, 92 (fehlendes Gesicht als
damnatio memoriae); Wohlmayr 2004, 110 Abb. 118; Van Andringa 2012, 101.
871 Overbeck — Mau 1884, 115.
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Rahmung des Kultbilds an der Riickwand. Allerdings kamen im Laufe der Zeit weitere Votive hinzu.
Fiinf Votivinschriften auf Marmorbasen der ministri Fortunae Augustae zeugen davon, dass diese
nach und nach signa — wohl Kaiserstatuen — in den Tempel stifteten®’2. Da die Inschriften datiert
sind, kann man mutmaflen, dass jeder neue Kaiser eine Statue im Tempel erhielt®”>. Dies musste zur
Folge gehabt haben, dass die immer neuen Kaiserstatuen in den Nischen alsbald keinen Platz mehr
fanden. Auch im Fortuna-Tempel hat sich im Laufe der Zeit also ein heterogenes Statuenensemble
angesammelt.

Eine dem Fortuna-Tempel vergleichbare Raumorganisation treffen wir im zentralen Sacellum
(g) des Macellums an (Abb. 100). Das Kaiserbild an der Cella-Riickwand wurde in den seitlichen
Nischen von Statuen gerahmt, die mutmaflich Biirger der Stadt zeigten (Kap. II 2.2). Im sog. Laren-
Heiligtum ist die Nischenstruktur auf den vorgelagerten Hof {ibertragen (Abb. 124). Sie trug dazu
bei, die Aufmerksamkeit auf die Kultnische an der Hofriickwand zu lenken.

In den Tempelinnenrdumen traten zum Kultbild somit weitere Bildwerke hinzu, die eine astheti-
sche und semantische Vielfalt in die Cella einfiihrten. In besonderem Maf3e diirfen wir dies fiir die
Cella des Kapitols voraussetzen, das eines Hofes entbehrte, der weitere Votive hitte aufnehmen
konnen. Hier waren es allerdings die Innensdulen, die der Aufstellung der sehr unterschiedlichen
Votive eine gewisse Strukturierung verliehen. In kleineren, nicht gegliederten Cellae wie jenen des
Venus-, Apollo- und Aesculap-Tempels diirfte die Heterogenitdt der Votive noch stdrker ins Auge
gefallen sein. Zu Beginn der Kaiserzeit wurde in den Kultstdtten, die sich im weitesten Sinn mit dem
Kult des Kaisers verbanden, Nischen fiir die Aufstellung von Statuen vorgesehen: im Fortuna-Tem-
pel und im Sacellum (g) des Macellums im Inneren der Cella, im sog. Laren-Heiligtum im offenen
Hof. Sie boten Raum fiir Statuen der kaiserlichen Familie, fiir die Priesterinnen und Priester, aber
auch fiir die Stifterinnen und Stifter®”%. Die Art des Statuenarrangements diirfte erheblichen Ein-
fluss auf die Wahrnehmung der Tempelcellae und auch der Kultbilder gehabt haben: Ordnung und
Unordnung, Symmetrie und Asymmetrie, dsthetisch-semantische Homogenitdt und Heterogenitat
der Statuen und Votive, nicht zuletzt aber die schiere Masse der Bildwerke waren zentrale Kon-
stituenten, welche die Atmosphare bestimmten.

3.4 Sakrale Atmospharen: Ein Resiimee

Die Atmosphéren, die in den Heiligtiimern wirksam werden, ergeben sich nicht aus einzelnen
Gestaltungsstrategien, sondern aus deren Zusammenwirken. Dies soll durch eine stadrker kontras-
tierende Betrachtung der Heiligtiimer noch einmal verdeutlicht werden.

Das Kapitol wird durch seine Einbettung, Inszenierung und Ausstattung als stadtische Kult-
anlage erfahrbar. Die Forumsportiken werden zur Rahmung fiir den Tempel, der die zentrale Achse
des Platzes besetzt. Der Kult wird zundchst auf dem Forum vollzogen, dann auf das Tempelpodium
gehoben und zum Platz hin inszeniert. Reiterstatuen auf den Treppenwangen machen den Tempel
wie die flankierenden Ehrenb6gen zum Statuenpostament und binden ihn in das Konzept des
Forums als einen zivilen Reprasentationsraum ein. Die Altehrwiirdigkeit des Kultes findet in einer
entsprechend traditionellen Gestaltung der Au3enwdnde ihren Ausdruck, die dem Bau zugleich

872 CIL X 824-828; vgl. Overbeck — Mau 1884, 115. Die Inschriften stammen teils aus dem Fortuna-Tempel, teils aus
der Basilica. Aus einer der Inschriften (CIL X 825) geht hervor, dass die ministri die Aufgabe hatten, signa in den Tempel
zu stiften; s. Hanlein-Schéfer 1985, 107; Barnabei 2007, 69; Wolf 2009, 308f.; Van Andringa 2012, 101 (letzterer nennt
nur zwei dieser Inschriften).

873 CIL X 824: 3 n.Chr.; CIL X 825: 45 n. Chr.; CIL X 826: 56 n. Chr.; CIL X 827: Konsuln unbekannt, vielleicht um
40 n. Chr.; tiblicherweise mit Kaiserstatuen von Augustus bis Nero verbunden; s. Barnabei 2007, 69f.

874 Vgl. zu einem Kultbezug im Sinne einer ,Kultpartnerschaft‘ die Statuen romischer Kaiser in den Tempeln traditio-
neller griechischer Gottheiten bei Steuernagel 2010, 242-255.
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den Anschein eines modernen, prunkvollen Marmorbaus geben. Das Cella-Innere ist ganz auf die
Inszenierung der auf einer monumentalen Basis aufgestellten, deutlich {iberlebensgrofien Kult-
bilder ausgerichtet. Mit ihrem Habitus unterstreichen sie den staatstragenden Charakter des Kultes.
Dariiber hinaus ist der Cella-Raum dicht bestiickt mit weiteren Statuen®”>. Diese diirften das Kapitol
zuvorderst als besonders bedeutungsvollen, ,reichen‘ Naos kenntlich gemacht haben. Das Kapitol
beherbergt einen genuin urbanen, auf das zivile Zentrum hin ausgerichteten Kult.

Das benachbarte Apollo-Heiligtum wird durch seine Portiken vom Trubel des Forumsplatzes
abgeschirmt, der Tempel inmitten der Portiken als prunkvoller Schrein inszeniert. Durch die kai-
serzeitliche Neuverstuckung von Tempel und Portiken sind Alt und Neu unmittelbar aufeinander
bezogen worden. Der Tempel wird als weifer Prunkschrein mit traditioneller Wandgestaltung
inszeniert, wahrend die umlaufenden Portiken eine polychrome Rahmung herstellen. Gebadlk und
Porticus-Riickwand werden in neronischer Zeit zu Tragern moderner Bilderwelten. Die Vielschich-
tigkeit kommt im Tempelhof auch in der Vielzahl an Votiven unterschiedlicher Zeitstellung zum
Ausdruck, die unterschiedlichen Semantiken und Asthetiken folgen. Das Apollo-Heiligtum ist
dadurch als abwechslungsreicher, dicht bebilderter, polyvalenter, aber auch als lebendiger und
unterhaltsamer sakraler Raum wahrgenommen worden.

Kontrastieren wir mit diesen beiden zentralen Forumstempeln die beiden grof3en Tempelareale
am Stadtrand, so ergeben sich prominente Unterschiede. Mit dem Foro Triangolare besitzt die
frithkaiserzeitliche Stadt ein Areal, das als Garten gestaltet ist. Durch die Tempelruine und die ver-
schiedenen kleinen Kultpldtze und Mikroarchitekturen wird das Heiligtum sakralidyllisch aufgela-
den. Der Wandel von einem der zentralen Heiligtiimer der Stadt zu einem atmosphérisch dichten
Aufenthaltsraum kommt geradezu exemplarisch in der Schola zum Ausdruck. Ihre Benutzer kehren
dem Tempel nicht nur den Riicken zu, vielmehr iiberlagert das neue Monument das alte Tempelfun-
dament. In dieser Weise sakral eingebettet blickt man von hier aus hinaus in die Landschaft.

Das Venus-Heiligtum stellte gewissermafien ein Gegenkonzept zum Foro Triangolare dar. In
augusteischer Zeit war es das modernste Heiligtum der Stadt. Symmetrische Portiken fassen einen
zentralen Tempel ein, die gesamte Anlage erstrahlt in Marmorweif3. Das Areal ist durch ein hohes
Maf3 an Ubersichtlichkeit, Regelhaftigkeit, atmosphérischer Kilte, aber auch Erhabenheit geprégt.
Auch die Bepflanzung fiigt sich in dieses rationale Konzept. In seiner dsthetischen Homogenitét
erinnert es an das ,moderne‘ Layout stadtromischer Kaiserfora.

Wahrend diese beiden am Stadtrand gelegenen Heiligtiimer durch ihre Weitldufigkeit gepragt
sind, handelt es sich bei dem Aesculap-Heiligtum und dem sog. Tempel des Genius Augusti
um heilige Hofe, in deren Zentrum ein kleiner Schrein bildhaft inszeniert wird. Im Fall des sog.
Heiligtums fiir den Genius Augusti bietet sich die Eingangsporticus als Aufenthaltsraum fiir die
Betrachtung der bebilderten Altarfront und des bildhaft ausgebreiteten Tempelprospekts an. Der
signifikanteste Unterschied lag aber wohl im unterschiedlichen Alter der Anlagen, die in ihrer Mate-
rialitét (Tuff versus Marmor) und Asthetik greifbar wurde: Im Aesculap-Heiligtum fiel der Blick auf
den altertiimlichen Altar mit seinem dorischen Fries und die Figuralkapitelle am Tempeleingang,
wahrend im sog. Heiligtum des Genius Augusti ein Marmoraltar mit ,modernem‘ Bildprogramm das
Zentrum besetzte.

Noch einmal ganz anders fillt die Wirkung des sog. Laren-Heiligtums aus. Im Verhiltnis
zum stadtrémischen Vorbild des Augustus-Forums nimmt es sich zwar klein aus, es bereichert das
pompejanische Zentrum jedoch um ein prunkvolles, sakral aufgeladenes Annex-Forum. Zielten

875 Schon frith wurde die These geduflert, die zahlreichen Fragmente wiirden sich dadurch erklaren, dass sich in der
Cella eine Marmorwerkstatt niedergelassen habe, so Fiorelli 1864, 8f. 13; Beard 2008, 288f.; D’Alessio 2009, 5; Van
Andringa 2009, 127; zu Recht kritisch Lippolis (2016, 134f.), der den fragmentarischen Zustand auf die Beraubung
nach dem Vulkanausbruch zuriickfiihrt. Bei seiner Rekonstruktion der in der Cella aufgestellten Votive ldsst er jedoch
einige Objekte aufien vor. Die favissae des Tempels haben sicher nicht als Skulpturenlager gedient, von hier stammt
nur das Fragment einer Hand, die eine Ahre hilt (Ceres?); s. Van Andringa 2012, 94; Lippolis 2016, 138.
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die bisher betrachteten Heiligtiimer auf die Inszenierung eines Tempels, so geht es im Fall des sog.
Laren-Heiligtums um eine prachtige Hofwirkung.

Nehmen wir abschlieflend das Isis-Heiligtum in die Uberlegungen mit hinein, so sehen wir,
dass den Kultanhdngern der Isis ein intimer und abgeschlossener Tempelhof zur Verfiigung stand,
der mit seinen zahlreichen Annex-Rdaumen eine besondere Aufenthaltsqualitat besaf3. Atmospha-
risch gehen Altehrwiirdigkeit und Traditionalismus, wie sie in der Cella-Gestaltung im ersten Stil
zum Ausdruck kommen, zusammen mit ungewohnlichen, Fremdheit konnotierenden Elementen.
Dies gilt in architektonischer Hinsicht fiir die Tempelform und das Purgatorium, aber auch fiir
die Ausstattung mit dgyptisierenden Motiven: Priesterfiguren und an untergeordneter Position
agyptisierende Landschaftsbilder an der Porticus-Riickwand sowie an der Front des Purgatoriums
Isis-Figuren und dgyptische Kultinstrumente®’®. Es gilt aber nicht zuletzt fiir die Votive des Hei-
ligtums — seien es aus Agypten importierte, atmosphérisch hochwirksame ,Zeugnisse‘, Objekte mit
agyptisierendem Decor oder dgyptisierende Ehrenstatuen. Indem zu dem eigentlichen Tempelhof
zusdtzliche Annex-Rdume hinzutreten, wird das Heiligtum auf spezifische kultische Bedarfe zuge-
schnitten.

Im Vergleich der Heiligtiimer wird greifbar, dass dahnliche Gestaltungsprinzipien zum Tragen
kommen, jedoch durch die Kombination verschiedenartiger Gestaltungsformen spezifische und
singuldre sakrale Atmosphdren erzeugt werden: Jedes Heiligtum besitzt seine ganz eigene atmo-
sphérische Textur.

4. Theater (VIIl 7,20-21) und Amphitheater (Il 6):
Schaurdaume

Einen ganz eigenen Erfahrungsraum, der fiir das Leben in italischen Stadten seit der ausgehen-
den Republik zentral ist, stellen Spielstdatten — Theater und Amphitheater — dar. Als relativ grof3e
Stadt®”” besaf3 Pompeji schon friihzeitig solche Funktionsbauten fiir die Vorfithrung von Spielen®’®.

Bei den beiden Theaterbauten handelt es sich um einen zusammenhédngenden Funktionskom-
plex (Abb. 194-195). Das grof3e Theater wurde im 2. Jh. v. Chr. angelegt®’®, schon dieser frithe Bau
stand in Verbindung mit einer Porticus post scaenam (VIII 7,16-17)%°, Es folgten im Verlauf des
1. Jhs. v. Chr. mehrere Eingriffe, bevor das Theater in augusteischer Zeit von den Stiftern M. Hol-
conius Rufus und M. Holconius Celer zu einem Marmorbau umgestaltet wurde, der nunmehr
etwa 5000 Zuschauer fasste®®!. Solche prunkvollen Ausbaumafinahmen von Theatern sind auch

876 Moormann 2011, 151. Zu den verschiedenen Priesterinnen und Priestern in der Malerei des Iseums, s. Beaurin
2013, 482-484 Nr. 111.11-14.

877 Zur Einordnung der Stadtgrofle, s. de Ligt 2012, 233-235. 310; vgl. Flohr 2022, 160.

878 Zu den frithesten Amphitheatern in Kampanien, s. De Caro 2020, 150-161 (bes. 151f. zu Pompeji).

879 Byvanck (1925, 109. 124) datiert das Theater noch in das 3. Jh. v. Chr.; erneut Maiuri (1951, 134); Mau (1906, 50-52)
mit einer Datierung der ersten Phase um 200 v. Chr.; ebenso Sogliano 1906; erneut Mau 1908, 152f.; vgl. Bieber 1961,
170 (um 200 v. Chr.); Lauter (1976, 416) mit einer Datierung in das ausgehende 2. Jh. v. Chr.; eine Zusammenfassung
und kritische Diskussion der dlteren Forschungsgeschichte, insbesondere zum Aussehen des urspriinglichen Bauent-
wurfs und zur koloniezeitlichen Umgestaltung, die hier nicht interessieren, bei Marko 2004, bes. 4-15. Jiingste Gra-
bungen im Bereich des Isis-Tempels konnten eine Datierung des Theaterbaus in das 2. Jh. v. Chr. sichern, s. D’Esposito
et al. 2021, 60.

880 Zum Theater: Johannowsky 2000, 17 f.; Letellier-Taillefer 2019, 182-184; zur frithen Datierung der Porticus post
scaenam in das 2. Jh. v. Chr., s. Poehler — Ellis 2011, 4; 2012, 1. 5; 2013, 11; 2014, 7f.; s. Poehler 2017, 43-45; eine spéte
Datierung (ohne weitere Begriindung) bei Letellier-Taillefer 2019, 182-184.

881 Etwa Parslow 2007, 215f.; Fincker et al. 2017, bes. 11.
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Abb. 194: Theater,
Grundriss

Abb. 195: Theater-
komplex, Ausschnitt
aus dem Plastico

di Pompei von

G. Fiorelli (Neapel,
NM)
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Abb. 196: Amphi-
theater, Grundriss
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in anderen Stidten in augusteischer Zeit fassbar®®2. Uber den Aditus, den Seiteneingdngen der
Orchestra, wurden die Tribunalia errichtet, Crypta und oberster Rang entstanden neu®®, das alte
Biihnengebdude wurde eingerissen und durch eine prunkvolle, dreitiirige, mit Marmor verkleidete
Scaenae frons mit vor- und zuriicktretenden Teilen ersetzt®®4. Auch die Sitzrange®° und die Orches-
tra®®® wurden mit Marmor verkleidet, im Bereich der Orchestra befand sich nun ein grof3es lang-
liches Wasserbassin mit abgerundeten Ecken®®’. In der Folgezeit kam es zu kleineren Eingriffen —
an die Stelle des Bassins traten flache Becken®®. Offenbar hatte das Erdbeben keine grofieren
Schéaden verursacht®®,

Das grofle Theater blieb nicht der einzige Spielekomplex der Stadt: Kurz nach 80 v. Chr. errich-
teten die Duoviri C. Quinctius Valgus und M. Porcius wohl zunachst das kleine Theatrum tectum?®®.
Wahrend ihrer fiinften Amtszeit, die auf die Zeit um 70 v. Chr. fallen muss, bauten sie das Amphi-
theater®!. Fiir letzteres wurde eine zu dieser Zeit ganzlich neue elliptische Kesselform gewahlt
(Abb. 196)%. Die Ringe hat man wohl erst in augusteischer Zeit in Stein realisiert®®>.

Mit der sukzessiven Erweiterung der Facilities fiir Spiele und Performances mag eine stdrkere
funktionale Spezialisierung einhergegangen sein. Das grof3e Theater mag zunéchst als Multifunk-
tionsbau fiir verschiedenste Festivitdten, Veranstaltungen und Versammlungen gedient haben®,
bevor mit Beginn der Koloniegriindung zwei weitere Spielstatten zur Verfiigung standen. Mit dem
Amphitheater verfiigte die Stadt nun iiber einen Bau fiir die Auffiihrung von Gladiatorenspielen,
die insbesondere den Geschmack der neu angesiedelten Veteranen bedient haben diirften®"°. Wie
sich mit dem Neubau des Theatrum tectum die Nutzungen zwischen den beiden Theaterbauten
(neu) verteilt haben, ldsst sich nicht mit Bestimmtheit sagen. Grundsétzlich boten die beiden
Gebiude verschiedene Vorziige — unterschieden sie sich doch hinsichtlich ihrer Gréf3e, ihrer Uber-
dachung und damit auch hinsichtlich ihrer Lichtverhiltnisse sowie in ihrer Ausstattung. So mag
das grofie Theater im engeren Sinn fiir Theaterauffiihrungen gedient haben — vielleicht die im
oskisch-rémischen Kontext besonders beliebten Burlesken, vielleicht auch griechische Komédien

882 Beck (2023) mit Hinweis auf die frithe Verwendung von importiertem Marmor fiir die luxuriose Ausgestaltung der
Theater. In Kampanien wurden Buntmarmore fiir die Theater in Herculaneum, Nuceria, Teanum und Suessa Aurunca
verwendet.

883 CIL X 833-835 weisen den Bau der Crypta den Mafinahmen der Holconii zu; vgl. Byvanck 1925, 108f.; ausfiihrlich
Maiuri (1951, 133) auf der Basis von Baubeobachtungen; dort auch zur augusteischen Datierung der ebenfalls inschrift-
lich erwdhnten Tribunalia; zur augusteischen Datierung der Tribunalia jiingst auch Fincker et al. 2017, 24 f.

884 Zum Skenengebiude, s. Fiorelli 1860, 163; Fuchs 1987, 44 Anm. 1. Anders Bieber (1961, 173), die den Ausbau
der Scaenae frons in die Zeit nach dem Erdbeben weist; ausfiihrliche und kritische Diskussion der Chronologie des
Biihnengebédudes bei Marko (2004, 15-23). Eine augusteische Datierung scheint plausibel.

885 Richardson (1988, 78) nimmt wenigstens fiir den obersten Rang aus statischen Griinden Holzstufen an, entkraftet
bei Marko (2004, 19).

886 CIL X 845, finanziert von M. Oculatius; vgl. Meinel 1980, 39; Parslow 2007, 216.

887 CIL X 833-840; vgl. Overbeck — Mau 1884, 156 f.; Mau 1906; 1908, 148. 157 f. (mit Hinweis auf im Ganzen sieben
aufeinanderfolgende Bassins).

888 Mau 1906, 53; Sogliano 1906, 106.

889 Adam 1986, 74.

890 CIL X 844; Mau 1908, 160-163; Meinel 1980, 36—-44; zu etwaigen Umgestaltungen, s. jiingst Fincker et al. 2017.
891 Zur Stiftung: CIL X 852; Dessau 1888, 620—622; Mau 1908, 216; Bieber 1961, 177 f.; Parslow 2007, 214; Welch 2007,
72-79; Welch (2014, 200-210) leitet die Form von ephemeren hélzernen Kesselformen auf dem Forum Romanum ab.
892 Golvin 1994. Da das Fundament mit seinen geraden Langseiten (im Sinne eines amphi-theatrum/Doppeltheaters)
und der elliptische Cavea-Aufbau nicht zueinander passen wollen, rekonstruiert Golvin (2007) - allerdings vollig
hypothetisch - eine erste Phase, von der allein das Fundament zeuge, wiahrend der Cavea-Aufbau mit dem inschrift-
lich genannten Neubau zu verbinden sei. Die Divergenz mag allerdings auch durch die sukzessive Ausgestaltung der
Rénge in Stein bedingt gewesen sein, die inschriftlich datiert in augusteische Zeit fallt.

893 CIL X 853-857; s. Parslow 2007, 216 f.

894 Parslow 2007, 212.

895 So schon mehrfach betont, etwa Laurence 1994, 26; Bomgardner 2000, 41; jiingst De Caro 2020, 151.



Abb. 197: Amphi-
theater, Ansicht mit
Treppenaufgangen
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und Tragddien®®; nicht zuletzt kdnnten politische Events hier stattgefunden haben. Das Theatrum
tectum richtete sich an ein kleineres Publikum, es mag fiir Lesungen, rhetorische Darbietungen,
vielleicht ebenfalls fiir politische Versammlungen genutzt worden sein®’. In Abhédngigkeit vom
Ereignis waren die Theater wohl nur fiir bestimmte Gruppen der Bevolkerung getffnet. Theatrale
Auffiihrungen allerdings scheinen fiir Mdnner wie Frauen, fiir Freie wie Sklaven, fiir Einheimische
wie Fremde zugdnglich gewesen zu sein. Spielstatten konnen vor diesem Hintergrund als 6ffent-
licher Interaktionsraum par excellence gelten. Meist wurde fiir die Auffithrungen, auch wenn sie
mit enormen Kosten verbunden waren, kein Eintritt verlangt; nur in einigen Fallen sind Eintritts-
gelder belegt®*s. Im Folgenden werden das grof3e Theater und das Amphitheater gegeniibergestellt,
um den Atmospharen nachzuspiiren, die sie ihren Besuchern boten.

4.1 Bauformen und Erlebnisstrukturen: Grof3es Theater und Amphitheater

Grof3es Theater und Amphitheater wirkten schon, wenn man sich den Gebdauden nidherte, sehr
unterschiedlich. Das weitgehend freistehende, allein an die Stadtmauer angelehnte Amphitheater
beeindruckte durch seine Baumasse und kam durch den Freiraum, der es umgab, besonders zur
Geltung. Hohe, schmale Arkadenbbdgen sowie die an den Aufienbau gesetzten Zugangsrampen
strukturierten die Auf3enfassade (Abb. 197). Dass die beiden Doppelrampen als markantes Element
wahrgenommen wurden, bezeugt ein Wandgemalde aus der Casa della Rissa nell’Anfiteatro (I 3,23),
das den Tumult des Jahres 59 n. Chr. darstellt (Abb. 198)%°.

Das Theater hingegen nutzte die Hanglage aus. Es war in die Insula-Bebauung eingebunden,
konnte jedoch vom oberhalb gelegenen Foro Triangolare (VIII 7,30) iiberblickt werden (Abb. 199).
Eine straflenseitige Fassade besaf3 es nicht, auch wenn dem Eingang an der Via Stabiana eine Por-
ticus vorgelagert war (Abb. 200)°°,

896 In oskischer Zeit sind solche Burlesken fiir die Nachbarstadt Atella belegt, s. Mau 1908, 143 (der allerdings den
Gedanken verwirft, das grof3artige Theater habe zur Auffithrung von derlei Volkskomddien gedient); Zanker 1995,
52; ausfiihrlich zu romischen Darbietungen, s. Beacham 1991, bes. 5f. (zu Atella). Zu Theaterdarstellungen auf pom-
pejanischen Mosaiken als Quelle fiir Theaterauffithrungen, s. Csapo 1993 (allerdings mit speziellem Fokus auf den
laufenden Sklaven).

897 Pesando — Guidobaldi (2006, 65f.) machen sich fiir die traditionelle Deutung als Odeion fiir Gesangs-und Tanz-
auffiihrungen stark; Laurence (1994, 25f.) nimmt im Vergleich mit Korinth, Argos, Athen und Epidauros eine Nutzung
des kleinen Theaters fiir Lesungen an; Zanker (1995, 73f.) schldgt hingegen vor, dass sich hier die Kolonisten fiir politi-
sche Zusammenkiinfte getroffen hatten; kritisch mit ausfiihrlicher Diskussion, s. Marko 2004, 35-39; Parslow 2007, 214.
898 Zum Eintrittsgeld, s. Cavallaro 1984, 115. 142 f. mit Anm. 52. 207. 208; vgl. zum Theater Letellier 2013, 38.

899 Neapel, NM 112222; Bieber 1961, 178 f.; PPM 1 (1990) 77-81s.v. 1 3, 23, Casa della Rissa nell’Anfiteatro (V. Sampaolo)
80 Abb. 6a; Sampaolo, in: Donati 1998, 306 Kat. 112; ausfiihrlich zur Darstellung von Amphitheater und Palaestra, s.
Farber 2016, 25-32.

900 Zur Lage allgemein, s. Letellier 2013, 48f.; zur Porticus: Mazois 1838, 59 Taf. 28; vgl. Letellier 2013, 51.
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Abb. 198: Wand-
gemdlde mit Dar-
stellung des Amphi-
theaters, aus der
Casa della Rissa
nell’Anfiteatro
(13,23); (Neapel,
NM 112222)

Abb. 199: Blick vom
Foro Triangolare
Richtung Theater

Abb. 200: Fassade
des Theaterkomple-
xes zur Via Stabiana
hin



Abb. 201: Ostlicher
Aditus des groflen
Theaters, mit Litho-
stroton-Paviment
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Einen wesentlichen Effekt auf das Erleben hatte die Gestaltung der Zugangssituation. Das Theater
wurde durch ein komplexes System an Zugangen erschlossen. Vier dieser Zugénge fithrten vom hoher
gelegenen Niveau des Foro Triangolare auf den zwischen media und summa cavea umlaufenden,
gedeckten Korridor (crypta), sodass man von oben in das Halbrund eintrat und den Zuschauerraum
iiberblickte®!. Der oberste Rang war {iber einen auflen um das Theater umlaufenden Bogengang
zuganglich®?, Prozessionen diirften die lange, steile, zugleich aber breite Treppe genommen haben,
die vom Foro Triangolare hinunter in den Raum hinter dem Biihnengeb&ude fiihrte (Abb. 211). Von
dort aus waren die Porticus post scaenam, das Biihnengebdude selbst, aber auch der westliche
und Ostliche Aditus erreichbar®. Zwei weitere Zugange fiihrten von der Via Stabiana in den 6st-
lichen Aditus und die Orchestra, ndmlich Korridor VIII 7,20, von dem aus auch das Theatrum tectum
zugdnglich war, und der L-formige Korridor VIII 7,16, der die Porticus post scaenam, das Theatrum
tectum und das Theater erschloss. Vom Pulpitum wiederum gelangte man iiber Treppen auf die

901 Mau 1908, 142f.: ,Die Krypta selbst ist zugédnglich durch vier Tiiren, eine vom Forum triangulare, die zweite in
dem Winkel zwischen diesem und der Theaterrundung, die dritte am Ende einer Sackgasse dstlich vom Isis-Tempel,
die vierte, am Ostfliigel, durch einen schmalen von der Stabianer Strale aufsteigenden Gang [VIII 7,21].“; Zanker 1995,
116 f. 122; Letellier 2013, 50-57; Fincker et al. 2017, 12; ausfiihrlich zum potentiellen Verlauf der Prozession, die ver-
schiedenen Bauphasen des Theaters beriicksichtigend (freilich ohne Kenntnis der jiingsten Ergebnisse zur Porticus
post scaenam), s. Mau 1908, 166 f.

902 Mau 1908, 144: ,,[Der Bogengang] endete da wo die Rundung an das Forum triangulare st6t. Hier, im Winkel,
fiihrte eine Treppe auf ihn; eine zweite an der Riickseite der Paléstra [...], eine dritte an der Sackgasse Gstlich vom Isis-
Tempel. Vom Forum triangulare, wo der Umgang fehlt, fiihrte in der dicken Umfassungsmauer eine schmale Treppe
direkt auf den obersten Rang*.

903 So bereits Overbeck — Mau 1884, 77. Zu anderen Stadten, fiir die Prozessionen bezeugt sind, die das Theater als
eine Station aufsuchten, s. Letellier 2013, 59; zu Pompeji, ebda., 60.
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Abb. 202: Blick vom oberen Theaterumgang in die Cavea des Abb. 203: Blick von den unteren Réngen in die Cavea des Theaters
Theaters

Orchestra und zu den untersten Rangen. Uber sein differenziertes Wege- und Gangsystem war das
Theater folglich nicht nur in die umgebende Bebauung eingebunden, sondern erwies sich als regel-
recht permeabler Raum, der es erlaubte, Biihne und Range zueinander in Beziehung zu setzen.

Die einzelnen baulichen Bereiche wurden durch jeweils unterschiedliche Pavimente angezeigt.
Die (verschlie3baren) Korridore, die von der Via Stabiana her den Bau erschlossen, besaflen einen
grauen Estrich®®, die (iiber Tiiren verschliebaren) Aditus hingegen ein grobes weif3-rotes Litho-
stroton (Abb. 201), die Umginge im Theater selbst ein Cocciopesto-Paviment, das sich farblich von
den weiflen Rdngen abhob (Abb. 203).

Durch die verschiedenen Eingangsoptionen ergab sich schon beim Betreten des Baus eine
soziale Segregation, die auch Auswirkungen auf das Erleben der Spielstatte hatte: Die einfacheren
Schichten betraten den Bau von oben, von wo aus sie auf die Orchestra hinabsahen. Sie genos-
sen einen sehr guten Uberblick iiber die Gesamtanlage (Abb. 202), doch die Biihne befand sich
in groflerer Entfernung. Die Angehérigen der Elite gelangten {iber die Aditus von unten zu ihren
Sitzen (Abb. 203). Dies hatte zugleich den Effekt, dass sie auf der Orchestra auftraten und von den
oberen Ridngen als Mitakteure aufgefasst wurden. Von den unteren Rangen aus lag die Biihne den
Sitzenden unmittelbar gegeniiber, sodass sie dem Geschehen aus ndchster Nahe folgen konnten.

Im Fall des vollig freistehenden Amphitheaters wurde eine solche Erlebnissituation — die Wahr-
nehmung des Kessels von oben und der Eintritt auf Niveau der Spielflache — mit architektonischen
Mitteln hergestellt. Hier wurde man iiber Auflentreppen auf die H6he des obersten Sitzranges
gefiihrt, von wo aus man unvermittelt in den grof3en, elliptischen Kessel (135,6 x 104 m) eintrat
(Abb. 204)°°5, Honoratioren, die ihre Plitze in den unteren Rdngen hatten, betraten den Bau iiber
das Tunnelsystem, das auch von den Gladiatoren genutzt wurde, um auf die Spielflache zu gelan-
gen”%°: Vom Niveau des Amphitheater-Vorplatzes fiihrten zwei iiberwdlbte Gange hinunter auf das
Niveau der Spielflache. Sie waren mit grofen Lavaplatten gepflastert, sodass sich der Eindruck
einer Via tecta einstellte (Abb. 205). An den Winden orchestrierte ein unruhiges Zebrastreifenmus-
ter die Bewegung, wie man es auch als Fassaden-Decor in Straf3en antrifft*®’. Von diesen gewélbten
Gangen trat man als Besucher in den ringformigen Gang, der zu den unteren Ringen fiihrte, um
dann unvermittelt in das Orchestrarund zu treten. Als Gladiator gelangte man von hier aus direkt in
die lichte Weite des larmerfiillten Kessels (Abb. 206). Dadurch muss sich ein besonders unmittel-
barer emotionaler Effekt eingestellt haben.

904 Mau 1906, 53.

905 Mafle bei Honle — Henze 1981, 133.

906 Mau 1908, 218 f. mit Abb. 108; Bomgardner 2000, 43—-46; Jacobelli 2003, 53f.

907 Goulet (2001-2002, 62) mit dem Hinweis, dass — soweit erhalten — alle inneren Ginge des Amphitheaters mit
einem Zebrastreifen-Decor ausgestattet waren; vgl. weiterhin Laken 2003, 181 Abb. 8.



Abb. 204: Blick von
oben in den Kessel
des Amphitheaters
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Theater- und Amphitheaterbauten waren darauf ausgelegt, dass die Besucher ihren Platz einnah-
men. Sie erzwangen eine immobile, statische Kérperhaltung: Man saf3. Durch diese ,Fixierung‘ der
Zuschauer wurde es moglich, ihre Aufmerksamkeit gezielt zu lenken. Im Fall des Theaters trug die
halbkreisférmige Gebdudearchitektur dazu bei, die Orchestra mit ihrem Wasserbecken (L: 5,9 m;
B: 4 m; T: 1,2 m)*%, die Biihne (33 x 6,6 m) und das prunkvolle Biihnengebiude mit seinen alternie-
renden Tiirdurchgéngen und Statuennischen in Szene zu setzen (Abb. 207)°*. Der Prunk reichte
bis ins Detail, gibt Mazois doch die feinen Marmorprofile wieder®'°. Ganz anders der Amphitheater-
Kessel, dem eine solche axiale Schaufldche fehlte. Der Blick wurde auf die ungepflasterte Spiel-
fliche im Zentrum gefiihrt, welche die Gestalt eines weiten ovalen Platzes annahm.

Entscheidend ist dabei, dass beide Bauformen das Publikum als Publikum erfahrbar machten®'*.
Fiir das Theater bezeugt Tacitus (Ann. 13, 54, 3—4), wie zentral die Wahrnehmung der Volksmenge
war. Er berichtet von ausldndischen Botschaftern, die ins Pompeius-Theater gefiihrt wurden, quo
magnitudinem populi viserent. Die Zuschauer reagierten nicht nur auf das Geschehen, sondern
zugleich auch auf die Reaktionen der anderen. Man war sich offenbar der sozialen Bedeutung
bewusst, die eine solch grof3e Menge an Menschen hatte. Aus diesem Grund wollte man in ihr die
soziale Ordnung gewahrt wissen®'?, Breite Umgénge (praecinctiones) schufen im pompejanischen
Theater eine horizontale Teilung; sechs Treppen, die von der Orchestra bis zum obersten umlau-
fenden Gang fiihrten, gliederten den Zuschauerraum in fiinf keilférmige Segmente (cunei). Fiir
die Honoratioren waren die untersten vier, besonders breiten Stufen reserviert®>, eine Marmor-
briistung trennte diese ima cavea von der darauffolgenden praecinctio. Diese guten Plitze ver-
sprachen ein unmittelbares und besonders ,nahes‘ emotionales Erleben. Auf der untersten Stufe
der darauffolgenden media cavea befand sich nach Ausweis einer Inschrift ein Ehrenmonument

908 Zu den Phasen verschiedener Becken, s. Mau 1906, 51-53; 1908, 158 f.; Marko 2004, 23 f. Nach dem augusteischen
Umbau, vielleicht auch erst nach dem Erdbeben, ist das Becken aufgegeben worden; s. Paribeni 1902, 514f.; Mau
1906, 49; Sogliano 1906, 106. Nach dem Erdbeben war wohl eine neue Pflasterung der Orchestra vorgesehen, s. Mau
1906, 49; 1908, 159.

909 Mau (1908, 144) nimmt an, dass in der halbkreisférmigen Orchestra augusteischer Zeit weitere Sessel aufgestellt
waren und sie nicht als Spielflache diente. Auszuschlief3en ist eine flexible Nutzung des Raumarrangements — auch
fiir Spiele — aber m. E. nicht, schlie3lich war die Orchestra iiber Treppen mit dem Biihnengeb&dude verbunden.

910 Mazois 1838, 65 Taf. 34.

911 Clarke 2003, 130f.; Beard 2008, 261f.

912 In augusteischer Zeit ist die bisherige Praxis durch die lex Iulia theatralis prazisiert worden, vgl. Suet. Aug. 44;
weiterhin Tac. ann. 13, 54, 3—4; s. dazu Letellier 2013, 52f.

913 Overbeck — Mau 1884, 162f.; Mau 1908, 142f.: ,[...] die Mitglieder des Stadtrats, Dekurionen, [stellten hier] ihre
Sessel [...] [auf].“
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Abb. 205: Amphitheater, Gang, Abb. 206: Amphitheater, Blick auf die sich 6ffnende Spielflache
der auf das Niveau der Spielflache
hinabfiihrt

Abb. 207: GroB3es Theater, Rekonstruktion des Bithnengebiudes (F. Mazois, 1838)
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fiir den Stifter M. Holconius Rufus®'“. Der in augusteischer Zeit neu errichtete dritte Rang mit seinen
vier Stufen war moglicherweise fiir Frauen, Sklaven und Arme vorgesehen®"”. Die ebenfalls neu
angelegten Tribunalia iiber den Vomitoria waren fiir die Stifter der Spiele und fiir Ehrengéste reser-
viert®'®, die hier gut gesehen werden konnten, aber selbst nur einen schragen Blick auf die Biihne
hatten.

Durch die Kesselform des Amphitheaters wurden die Zuschauer vielleicht noch starker als
im Theater inszeniert und folglich auch unmittelbarer wahrnehmbar und erlebbar. Der Fokus auf
die Darbietungen, die Inszenierung der Architektur und das Erlebnis der Zuschauer als Gruppe
zielten auf eine starke Emotionalisierung des Spielebesuchs. Gerade Amphitheater konnen damit
als Emotionsrdume par excellence gelten®'’. Der besonders friihe Amphitheaterbau von Pompeji
beeindruckte durch seine schiere Grofie und Baumasse, seine Geschlossenheit und Kohérenz, die
zugleich die enorme Zahl an Zuschauern — mutmafilich etwa 20.000 — erfahrbar machte®!8. Auch
hier blieb eine soziale Gliederung des Zuschauerraums nicht aus. Die Spielflache war durch eine
hohe Briistungsmauer von den unteren Rdngen getrennt. Der kesselféormige Zuschauerraum hatte
nach Auskunft einer Stifterinschrift offenbar erst nach und nach seine Sitzstufen in Tuff erhalten®*°.
Er war wie beim Theater durch zwei praecinctiones in drei Range gegliedert. Die ima cavea mit ihren
18 Logen, in denen auf flachen Stufen Sessel aufgestellt waren®?°, wurde durch eine Balustrade vom
restlichen Zuschauerraum separiert. In der media cavea trugen 12, in der summa cavea 18 Treppen
zur Strukturierung des Zuschauerraums bei®?!. Den oberen Abschluss bildete, vielleicht erst seit
augusteischer Zeit, ein Arkaden-Aufbau. Er beherbergte kleine Cellae (cathedrae) mit weiteren
Zuschauerpldtzen, vielleicht fiir Frauen®??, verlieh dem Gebdude aber zugleich eine einheitliche
Einfassung®?. Die bauliche Ordnung machte damit auch im Amphitheater eine soziale Gliederung
manifest, die mit unterschiedlichen Erlebnisformen korrelierte.

Nicht zuletzt entfalteten Theater und Amphitheater ihre Wirkung dadurch, dass es sich um grof3e,
nicht iberdachte Gebdude handelte. Dadurch trugen Wind und Wetter in besonderem Mafie zum
atmospharischen Erleben der Spiele bei. Im Theater wie im Amphitheater boten aus diesem Grund
Vela, deren Masthalterungen bei beiden Gebdauden erhalten sind, Schutz vor Sonne und leichtem
Regen®?. Bei besonderer Hitze mdgen die Zuschauer mit (parfiimiertem) Wasser besprengt worden
sein, wie wir aus Spieleankiindigungen wissen, die auf sparsiones hinweisen®?*. Gegen Kalte waren

914 CIL X 838; Overbeck und Mau (1884, 163) sprechen von einer Ehrenstatue; Mau (1908, 149) verbindet zw6lf Diibel-
16cher, die z. T. die Buchstaben tangieren, vorsichtig mit einem bisellium, weist aber darauf hin, dass die zwolf Locher
dazu nicht passen; vgl. Clarke (2003, 133), der davon ausgeht, dass es sich um eine bronzene Sella curulis gehandelt
habe; kritisch zu dieser Annahme aber bereits Fuchs 1987, 45; vgl. Marko 2004, 15f.

915 Graefe 1979, 37f. (mit Hinweis darauf, dass der heutige Zustand auf eine umféangliche Restaurierung des 19. Jhs.
zuriickgeht); Clarke 2003, 131.

916 Mau 1908, 148; zum sozialen Gebrauch auch Zanker, in: Lauter 1976, 424; Meinel 1980, 361; La Rocca et al. 1990, 197.
917 Zum Amphitheater als Emotionsraum, s. Haug 2017, 105f.

918 Diese Schatzung wird tiblicherweise genannt, s. etwa Jacobelli 2003, 59.

919 CIL X 853-857: Die Stiftungsinschriften datieren in augusteische Zeit, s. Overbeck — Mau 1884, 185f.; Mau 1908,
222; Bomgardner 2000, 48; Jacobelli 2003, 59; De Caro 2020, 152.

920 Overbeck — Mau 1884, 183; Bomgardner 2000, 43-48; Jacobelli 2003, 56.

921 Mau 1908, 219; De Caro 2020, 151f.

922 Mau (1908, 221), Bomgardner (2000, 48) und Jacobelli (2003, 59) mit Hinweis auf eine Verordnung des Augustus,
die Frauen nur in den oberen Rangen des Amphitheaters zuliefs.

923 Zu Zugéanglichkeiten und Wegefiihrung im Detail, s. Graefe 1979, 68 f. mit Abb. 82-84.

924 Zum Theater: Mau 1908, 144; Graefe 1979, 36-40. Zum Amphitheater: Graefe 1979, 67-70; Jacobelli 2003, 34-36.
Das Velum des Amphitheaters ist auch in der beriihmten historischen Darstellung der Massenschlédgerei im Jahr
59 n. Chr. zwischen Einheimischen und den Bewohnern Nucerias dargestellt, vgl. Graefe 1979, 104-107.

925 CILIV 1180; Mau (1908, 159) bringt mit den sparsiones ein Wasserreservoir in dem Winkel zwischen Theater, Foro
Triangolare und Palaestra in Verbindung; vgl. Jacobelli 2003, 22. 37. Allerdings scheint das Reservoir wohl das Wasser-
becken in der Orchestra gespeist zu haben, wie Bleileitungen bezeugen, s. Mygind 1917, 315.
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solche Mafinahmen aber unwirksam. Aus gutem Grund war die Spielzeit des Amphitheaters daher
wohl auf die moderaten Monate (Ende Februar bis Anfang Juli) beschriankt®?¢, wenn ein lingerer
Aufenthalt im Freien besonders vergniiglich war.

4.2 Grof3e Bauform und kleiner Decor: Die Ausgestaltung im Detail

Das Erlebnis der Spielstdtten war nicht nur durch ihren eindrucksvollen Baukdrper, sondern auch
durch ihre Ausstattung gepragt. Im Theater diirfte die geradezu omniprasente Verwendung von
Marmor Eindruck gemacht haben. Das Biihnengebadude, das den Hintergrund der theatralen Insze-
nierung abgab, war im besonderen Fokus der Zuschauer. Seine Nischen dienten der Prasentation
von Ehrenstatuen, die dem Publikum vor Augen gestellt wurden. Inschriftenfragmente zeugen u. a.
von Statuen fiir M. Holconius Rufus (CIL X 839) und M. Holconius Celer (CIL X 840)°?7. Auch die Por-
tratkopfe eines jungen Mannes und eines Bartigen darf man wohl mit Statuen der Scaenae frons in
Verbindung bringen®?%. Nicht zuletzt stand der Kaiser den Besuchern in Gestalt einer Statue gegen-
iiber, zeugt doch eine Inschrift von einer Statuenweihung fiir Augustus (CIL X 842)°2°. Mit der nach
sozialem Rang inszenierten Zuschauermenge in der Cavea und der theatralen Inszenierung auf
der Biihne korrespondierten folglich am Biihnengeb&ude steinerne Protagonisten, die ihrerseits
theatral prasentiert wurden. Soziales Prestige wurde nicht nur durch die lebendige Ordnung der
Zuschauer, sondern auch durch die versteinert-verewigten Portratehrungen erlebbar.

Dariiber hinaus waren Stifter und Architekten durch weitere Ehrungen prasent. Von den Stif-
tern M. Holconius Rufus und M. Holconius Celer zeugen zwei Marmortafeln (CIL X 833. 844; CIL X
835), von denen eine {iber einem der Theatereingdnge angebracht gewesen sein mag®*°. Von einem
nicht ndher bestimmbaren Ehrenmonument fiir M. Holconius Rufus in der media cavea war bereits
die Rede (CIL X 838; Abb. 208). An der Vorderseite des Biihnengebaudes aufgefunden wurde eine

926 Ville 1981, 390; Massoth 2005, 63 f. Laut Wiedemann (2001, 62f.) sollen Munera seit augusteischer Zeit hingegen
im Friihling (Mérz) und Winter (Dezember) abgehalten worden sein. Als Hauptargument fiir Spiele im Winter zieht er
den sog. Kalender des Philocalus heran, der allerdings erst in das 4. Jh. n. Chr. datiert. Honle (Hénle — Heinze 1981,
30f.) zufolge sollen Spiele im Dezember, finanziert durch Quaestoren und ausgetragen zu Ehren Saturns, spétestens
ab 81 n. Chr. einen festen Bestandteil des stadtrémischen Festkalenders gebildet haben. Zum Programm nach Tages-
zeiten: Welch 2007, 23; Kyle 2014, 247 f. 298 f.

927 Mit dieser Vermutung Mau 1908, 149; zu den Inschriften CIL X 837-842, s. Opdenhoff 2021, 113.

928 Fiorelli 1860, 164; Fuchs 1987, 45.

929 Vielleicht von M. Holconius Rufus initiiert; zur Inschrift, s. Fuchs 1987, 45; D’Arms 1988, 55; Hgjte 2005, 233 Kat.
Augustus 24; Frankl 2013, 3.

930 So Fiorelli 1860, 159f. (zu CIL X 835); vgl. Fuchs 1987, 45.

Abb. 208: Grof3es
Theater, Ehren-
monument fiir

M. Holconius Rufus
in der media cavea
(CILX 838)



Abb. 209: Amphi-
theater, Statuen-
nische mit
Ehreninschrift
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Inschrift, die an den Architekten, Libertus M. Artorius Primus, erinnert (CIL X 841)%3'. Das Theater
wurde als multimedialer Raum par excellence erfahrbar, in dem sich ein regelrechtes Geflecht an
intermedialen Beziigen einstellte.

Das Amphitheater unterschied sich vom Theater grundsatzlich, weil den Zuschauern auf der
gegeniiberliegenden Seite nicht Statuen, sondern andere Zuschauer entgegentraten. Statuen der
Stifter wurden hier nicht im Schauraum, sondern im Zugangskorridor prasentiert: In der Wand
des nordlichen Tunnelzugangs waren zwei Nischen fiir die Aufstellung von Statuen eingelassen.
Nach Auskunft der Inschriften zeigten sie C. Cuspius Pansa und seinen Sohn (Abb. 209)°32, die den
Bau vielleicht nach dem Erdbeben restauriert hatten. Daran wird noch einmal deutlich, welche
Bedeutung man der Eingangssituation beigemessen hat.

Dariiber hinaus wurden sowohl im Theater wie im Amphitheater die Biihnenbegrenzungen zum
Trager von Decor. Im Fall des Theaters war die Front des Pulpitum besonders auffillig gestaltet.

931 Mau 1908, 149; Marko (2004, 17) weist darauf hin, dass die am 6stlichen Aditus angebrachte Kopie verschiedent-
lich mit dem Original verwechselt wurde.
932 CIL X 858. 859; Mau 1908, 222; Parslow 2007, 218.
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Strukturiert durch zwei symmetrisch platzierte Treppen, die auf die Orchestra hinunterfiihren, sowie
durch vor- und zuriickspringende Nischen war schon die architektonische Gestaltung attraktiv
(Abb. 207)°*. Giuseppe Fiorelli tiberliefert dariiber hinaus eine Bemalung mit Bléttern und Vogeln®*4.
Inmitten des artifiziellen, marmornen Prunkbaus wurde an der Biihne eine naturhafte Gegenwelt
evoziert. Die Architektur des Biihnengebdudes mit ihren verschiedenen Durchgdangen konnte
wahrend der Auffiihrungen wohl durch wechselnde gemalte Biihnenbilder verdeckt werden®**.

Im Fall des Amphitheaters erhielt die Innenseite der 2 m hohen Briistung, welche die Spielflache
einfasste, eine Bemalung®*°. Nach Auskunft des Freskos, das die Massenschldgerei von 59 n. Chr.
zeigt (Abb. 198), hat es sich urspriinglich um die Darstellung von Schilden gehandelt, die sich
zu einem ornamentalen Decor verdichtet haben mogen. Nach dem Erdbeben wurde der Decor im
vierten Stil erneuert. Er ist nicht erhalten, 1dsst sich jedoch {iber Aquarelle von Francesco Morelli
aus dem Jahr 1815 rekonstruieren (Abb. 210)*7. Vertikale, braungrundige Paneele, die — durch zier-
liche Sdulen gerahmt — als Nischen aufgefasst waren, alternierten mit breiteren horizontalen Panee-
len. In den vertikalen Nischen-Paneelen erschienen goldene Korper- und Biisten-Hermen, an die
Waffen gelehnt waren, statuenhafte Victorien auf einem Globus und tordierte Kandelaber mit imago
clipeata. Der Bezug zum Arena-Kontext verblieb hier auf einer assoziativen Ebene. Die breiteren
horizontalen Paneele trugen alternierend ein Schuppenmuster (Opus sectile?) bzw. eine Marmor-
imitation. An insgesamt sechs Stellen, die regelhaft iiber das Amphitheaterrund verteilt waren und
dadurch optisch miteinander korrespondierten, wurden die Marmorpaneele durch breitere Felder
mit figiirlichen Darstellungen ersetzt. Es handelt sich um vier Bilder einer Tierhatz, die das Gesche-
hen in einen Paradeisos-Kontext versetzten, sowie zwei Gladiatorenbilder. Auf der Siidseite waren
zwei isolierte Gladiatorendarstellungen (retiarii) zu sehen, welche die Porta postica umgaben. Auf
der gegeniiberliegenden Nordseite zeigte ein einziges, breiteres Gladiatorenbild den Moment unmit-
telbar vor dem Kampf**%. Im Amphitheater unterwarf die Briistungsmalerei das Geschehen vor Ort
einer dsthetischen Transformation und inhaltlichen Ausdeutung. Nur ein einziges Bild — die Gladia-
toren vor Beginn des Kampfes — bezog sich konkreter auf die vor Ort erfahrbaren Kampfhandlungen.
Die Tierhatzen waren in einen naturrdumlichen Kontext versetzt, menschliche Akteure blieben hier
aus®®. Die grof3en Bildfelder fokussierten die Aufmerksamkeit somit in sehr allgemeiner Weise auf
die handelnden Akteure — Tiere und Gladiatoren —, die durch die hinzutretenden Bildelemente auf
Sieg, Kampf und vielleicht auch Tod (Hermen/Hermes?) bezogen wurden. In die Travertinbekronung
der Briistung waren acht Inschriften eingelassen, welche die Stiftung von Rangen bekundeten®*.
Bilder und Inschriften bezeugen, dass diese Schranke im besonderen Fokus der Aufmerksamkeit lag.

Bauplastischer Schmuck hat sich an diesen beiden Grof3)komplexen — von einer Ausnahme abge-
sehen — nicht erhalten: Im grofien Theater zierte ein Satyrkopf den Schlussstein am westlichen
Aditus®. Es ist damit durchaus denkbar, dass die friithen Spielstdtten Pompejis weitestgehend
schmucklos blieben.

933 Mazois 1938, Taf. 33; Fuchs 1987, 44; Marko 2004, 22.

934 Fiorelli 1860, 163; zu Pulpitum und Satyrkopf: Fuchs 1987, 44.

935 Zu den mechanischen Vorrichtungen, s. Mau 1908, 146f.

936 Parallelen diskutiert bei Hufschmid (2009, 259), der darauf hinweist, dass hier verschiedentlich Munera und
Venationes dargestellt waren.

937 Overbeck — Mau 1884, 181-183; Mau 1908, 217 f. mit Abb. 107; Jacobelli 2003, 59—61 mit Abb. 48-51; zum Folgenden
insbesondere Hufschmid 2009, 259-266 (auch wenn ich seiner symbolischen Ausdeutung hier nicht in allen Details
folge).

938 Uberlieferung aber unklar, vgl. Hufschmid 2009, 264.

939 Zum Ablauf der Spiele, s. Jacobelli 2003, 23-26.

940 CIL X 853-857a—d.

941 Mau 1906, 40 Abb. 10; Fuchs 1987, 44; Fincker et al. (2017, 15 Abb. 5b) mit Hinweis darauf, dass kaum verlasslich
entschieden werden kann, ob die Skulptur von einem &lteren Bau hier wiederverwendet wurde oder schon urspriing-
lich Teil der Konstruktion war.
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4.3 Spielebesuch und Freizeit: Die Umgebung der Spielstatten

Zum Theatererlebnis wie zum Amphitheaterbesuch gehorten Areale, die man vor oder nach den
Darbietungen aufsuchen konnte. Das grofie Theater verfiigte iiber gleich zwei solche Fldachen: den
heiligen Bezirk des Foro Triangolare mit seinen umlaufenden Portiken (VIII 7,30)°?> sowie die im
Siiden anschlieende Porticus post scaenam (VIII 7,16; Abb. 211-212), die wie das Theater auf das
2. Jh. v. Chr. zuriickgeht***. Auf ihrer Nordseite lag urspriinglich wohl eine Porticus duplex, wahrend
anden anderen drei Seiten kleine Rdume anschlossen. Moglicherweise hat der weitldufige Komplex®**
den Besuchern des Theaters nicht nur als schattiger Wandelgang mit Ausblick ins Griine®**, sondern

942 Zur Datierung, s.o. S. 143f. 166-169. 179.

943 Zum Folgenden Poehler - Ellis 2011, 5-7; 2012, 5-9. 11 mit Abb. 19; 2013, 5-11 mit Abb. 6. 16; 2014, 1f.; vgl. Triimper
2018, 94f.

944 Mau (Overbeck — Mau 1884, 193-197; 1908, 167 £.) hilt die kleinen Raume (von ca. 16 m2) nicht fiir Liden, sondern
fiir ,,Schlafzimmer* und denkt an eine kasernenartige Anlage fiir Gladiatoren, die eine dltere Porticus post scaenam
ersetzt habe. Da die Zellen aber schon auf die dlteste Phase zuriickgehen, muss doch eine merkantile Nutzung in
Betracht gezogen werden.

945 Zur Gestaltung der Freiflache als Garten, der von Wegen durchzogen war, s. Jashemski 1993, 222. Moglicherweise
nach dem Erdbeben in eine Gladiatorenkaserne verwandelt; Overbeck und Mau (1884, 193) verweisen auf den Fund
von Gladiatorenwaffen und die Malereien (vierten Stils) an der Riickwand der Porticus; zum nachtrédglichen Umbau
Overbeck — Mau 1884, 197; Jacobelli 2003, 66.

Abb. 211: Porticus
post scaenam,
Ausschnitt aus dem
Plastico di Pompei
von G. Fiorelli
(Neapel, NM)

Abb. 212: Porticus
post scaenam,
Ansicht vom Foro
Triangolare aus



Abb. 213: Porticus
post scaenam, Blick
in den Innenhof
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auch zur Verpflegung zur Verfiigung gestanden. 74 nur im oberen Teil kannelierte dorische Tuff-
saulen®*®, die nachtrdglich unten rot und oben gelb verstuckt wurden®’, haben den Hof eingefasst
und ihm eine ansprechende, geradezu heitere Gestalt verliehen. Die Hofinnenfldche (56 x 45 m) war
bepflanzt und wurde von Wegen durchzogen. Dies diirfte verhindert haben, dass man das Gesche-
hen in den gegeniiberliegenden Porticusfliigeln im Detail verfolgen konnte — die Anlage muss trotz
ihrer Grof3e eine gewisse Intimitit besessen haben (Abb. 213). Die Nihe von Theater, Porticus post
scaenam und dem Gartenbereich des Foro Triangolare®*® hat folglich in der friihen Kaiserzeit eine
besondere Atmosphére des Miifliggangs erzeugt. Nach dem Erdbeben wurden die kleinen Raume mit
,einfacher* Wandmalerei (August Mau) ausgestattet, aufwendiger ausgemalt war allein die ungefihr
im Zentrum der Siidseite gelegene Exedra (Abb. 214-215). Hier waren Mars und Venus in Begleitung
von zwei Eroten dargestellt, die mit einem Helm spielen — ein Sujet, das sich hdufig auch in Hausern
findet**°. Im vorliegenden Fall verbinden sich mit dem Paarbild jedoch aufgetiirmte Trophden®°.
Zusammen mit dem Fund einer grof3en Zahl an Votivwaffen veranlasste dies Mau dazu, eine nach-
erdbebenzeitliche Umnutzung des gesamten Komplexes als Gladiatorenkaserne (ludus) zu postulie-
ren®'. Nun finden sich solche Sacella, die exklusiv fiir Gladiatoren zugénglich waren, iiblicherweise
eher in Verbindung mit dem Amphitheaterbau, Waffenweihungen sind selten®>2. In Pompeji mochte
zu einer exklusiven Nutzung durch Gladiatoren, wie Mau selbst einrdaumt, nicht passen, dass sich im
selben Raum auch das Skelett einer Frau mit reichem Goldschmuck fand®>>. Aber selbst wenn wir es
hier mit einem Raum zu tun haben sollten, den Gladiatoren aufsuchten, um Votive niederzulegen,
miisste dies nicht fiir eine Deutung des Gesamtkomplexes als Kaserne sprechen. Auch die einfache
Ausstattung der ,Cellae‘ ist fiir eine solche Deutung nicht zwingend, ldsst sich doch ebenso an ihre
Nutzung als Laden denken. Auch nach dem Erdbeben konnte die Porticus folglich dem Theater-

946 Overbeck — Mau 1884, 196.

947 Overbeck — Mau 1884, 196: ,,Der untere Theil ward jetzt dunkelroth, der obere gelb, nur an vier Sdulen, den je
zwei mittelsten der Ost- und Westseite, blau.“; vgl. Mau 1908, 168.

948 Osanna und Giletti (2020, 19) sprechen von einem ,,paesaggio sacro®.

949 Jiingst diskutiert, mit dlterer Literatur, bei Spinelli 2022, 7-10.

950 Mau 1908, 168; Jacobelli 2003, 66 f. mit Abb. 55; zu den Waffen, s. Sampaolo 2013, 103-105.

951 Zu den Waffenfunden im Detail, s. Mau 1908, 169f.; in der nachfolgenden Forschung haufig iibernommen, s. etwa
Bomgardner 2000, 53f.; Jacobelli 2003, 66 f. Zanker (1995, 54) weist darauf hin, dass die Auflenmauern der Porticus
nicht mit der Riickseite des Bithnengebdudes fluchten und erkennt daher in der Porticus eine vom Theater unab-
héngige Palaestra. Dass die Stadt mit der etwa gleichzeitig errichteten Samnitischen Palaestra zwei solche Anlagen
besessen haben sollte, erldutert er nicht (bzw. hilt es fiir unproblematisch: S. 56). Jiingst sind die Waffenfunde einer
ausfiihrlichen Diskussion unterzogen worden - es handelt sich um Votivwaffen von reduzierter GroBe (Forte 2020).
952 Forte 2020, 131.

953 Mit Abbildung, s. Forte 2020, 136. 140.
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Abb. 214: Porticus post scaenam, Exedra im Siiden Abb. 215: Porticus post scaenam, Exedra im Siiden, Montage
der Bildelemente (Mythenbild mit Mars und Venus und Trophden-
darstellungen) zu einem zusammenhangenden Wandbild
(F. Morghen, 1838)

publikum als Wandelhalle zur Verfiigung gestanden haben. Mit dem ,Sacrarium‘ der Gladiatoren auf
der Siidseite hitte sich ein besonderer atmosphdrischer Hohepunkt ergeben®*, verbinden sich hier
doch Mars und Venus, Waffengewalt und Erotik, zu einer amourésen Liaison.

Damit kontrastierte das Umfeld des Amphitheaters. Mit seinem Bau war eine grundlegende Trans-
formation des Areals einhergegangen. Der Bereich siidlich der Via dell’Abbondanza und 6stlich der
Via di Nocera blieb ungepflastert und war fiir Wagen gesperrt. Vor allem konnten alle Straf3en, die
in dieses Areal hineinfiihrten, durch Stralentore geschlossen werden®’, die Ost-West-Achse war
mit Schatten spendenden Bdaumen bepflanzt®>¢. Dadurch diirfte sich die Wahrnehmung als in sich
,geschlossenes‘ Viertel besonders nachdriicklich eingestellt haben.

Dabei unterlag das Areal einer sukzessiven funktionalen Transformation. Gegeniiber der Spiel-
stitte ist in augusteischer Zeit mit der grof3en Palaestra (II 7; Abb. 216-217) ein von Portiken ein-
gefasster Hof entstanden (Aufenmaf3e ca. 141,75 x 107,4 m)®*’. Nach dem Erdbeben sind seine hohen
Umfassungsmauern ebenso wie die Portiken im Osten, Westen und Siiden umfanglich erneuert
worden, ohne dass der urspriingliche Grundriss verdndert worden ware.

Der Hauptzugang zur Anlage liegt im Westen. Ein kleiner, in den Straf3enbau eingreifender Bau,
der nach dem Erdbeben neu errichtet wurde, fungiert als Eingangspropylon und Exedra, die sich
tiber zwei Saulen auf den Hof 6ffnet (Abb. 218). Sie beherbergte eine grofle Statuenbasis, die eine
monumentale oder auch mehrere kleine Statuen getragen hat — die einzigen, die in dem Komplex
aufgestellt waren. Es mag sich um Ehrenstatuen, etwa fiir das Kaiserhaus, vielleicht aber auch
um Kultstatuen gehandelt haben®®. Aus der Exedra trat man in die Westporticus und blickte —
durch ein hier verbreitertes Interkolumnium — in eine von Portiken eingefasste Griinanlage. Fiinf
weitere Eingdnge lagen auf der zum Amphitheater hin gelegenen Ostseite. Nach dem Erdbeben
wurden sie als Ziegelportale mit Giebel gestaltet und rhythmisierten die Ostfassade des Komplexes
(Abb. 219)°%°. Zwei dieser Zugange fiihrten in die Porticus-Achsen im Norden und Siiden, iiber die
drei mittigen trat man iiber einen kleinen Vorraum direkt in den offenen Hof. Zwei dltere Tuffportale

954 Zu weiteren Funden aus dem Areal, die sich nicht in eine homogene Deutung fiigen, s. Forte 2020.

955 Siehe Gesemann 1996, 67. 69.

956 Maiuri 1939, 170. 193.

957 Maiuri 1939, 165-238; Delorme 1960, 436—-440; Parslow 2007; Henzel — Triimper 2018; zur augusteischen Datie-
rung Maiuri 1939, 202f.; Jashemski 1979, 160 f.; Borlenghi 2011, 220-226; Pesando — Guidobaldi 2018, 76f.

958 Maiuri 1939, 174-177. 213; Henzel — Triimper 2018, 120-122; Borlenghi (2011, 224) als Statue der Flora; Zanker (1995,
124) sowie Pesando und Guidobaldi (2018, 78) als Kaiserstatue.

959 Maiuri 1939, 173. 212f.
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Abb. 216: Grof3e
Palaestra, Grundriss

Abb. 217: GroRe
Palaestra, Blick
auf den West- und
Nordfliigel
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Abb. 218: Grofe
Palaestra, Blick

auf die Exedra mit
Statuenbasis vor der
Riickwand

Abb. 219: Grof3e Palaestra, Ostfassade mit fiinf Eingdngen Abb. 220: Grof3e Palaestra mit heutiger Baum-
bepflanzung, im Hintergrund Pool

gliederten die Nordfassade optisch in vier Abschnitte. In diesem Abschnitt war die Fassade weif3
verstuckt und trug rote Dipinti®®. Nahm man einen dieser noérdlichen Zugédnge, fand man sich in
der Nordporticus wieder. Zwei weitere Zugange schliefllich fiihrten von Westen in den nérdlichen
bzw. siidlichen Porticus-Arm. Unabhdngig davon, welchen Eingang der Besucher wahlte: Er war
einerseits durch den Blick in den Hof, andererseits durch die langen Porticus-Fluchten eingenom-
men. Die rdumliche Disposition hatte aber auch eine funktionale Komponente: Wir haben es mit
einer Anlage zu tun, die mit ihren vielen Zugdngen darauf angelegt war, in kurzer Zeit ein grofles
Publikum aufzunehmen. Dies stiitzt die Annahme, dass das Areal auch von den Zuschauern der
Amphitheaterspiele aufgesucht wurde®:.

Betrachten wir die Anlage nun etwas naher. Der offene Hof war auf seiner Nord-, West- und Siid-
seite von etwas erhohten Portiken eingefasst — das etwa 0,85 m hohe Podium war weif3 verstuckt®¢,
Vor den Portiken lief eine doppelte Reihe von Platanen um (Abb. 220)°%3. Die meisten der 116 Ziegel-
sdulen waren weif3 verstuckt und feingliedrig kanneliert. Mutmafllich nach dem Erdbeben sind sie an
der Basis mit einem Bleiring gesichert worden, wiahrend die Sdulen der Siidhalfte der Westporticus

960 So auf der Wandmalerei dargestellt; vgl. auch alte Fotografien bei Varone — Stefani 2009, 222-224; ladanza —
Virtuoso 2021, 133; zu Verteilung und Inhalt der Dipinti, s. Opdenhoff 2021, 286-289.

961 Della Corte (1947, 557) verweist dazu auf eine Programma des Holconius Priscus, die sich an die Spectaculi spec-
tantes wendet: Holconium Priscum Ilvir. i. d. Spectaculi spectantes rog(ant); vgl. jiingst Parslow 2007, 217; als Multifunk-
tionskomplex Borlenghi 2011, 226; erneut Henzler — Triimper 2018, 121.

962 Maiuri (1939, 181f.) mit dem Hinweis, dass eine solche Erh6hung der Portiken in Palaestra-Peristylen ungewdhn-
lich ist und den Portiken den Charakter eines Zuschauerraums verlieh, sich hier aber auch die Palaestriten erholt
hatten; vgl. weiterhin Borlenghi 2011, 220.

963 Ausfiihrlich zur Bepflanzung, s. Maiuri 1939, 193-195.



Abb. 221: GroRe
Palaestra, Bemalung
der Riickwand

(A. Maiuri)
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vollstindig erneuert wurden — fehlt hier doch die Putzschicht®®4. Die Tuffkapitelle folgten einer
ionisch-korinthischen Mischordnung und verliehen dem Hof eine feingliedrige Gestalt®®°.

Die Riickwdnde der Portiken haben in augusteischer Zeit, mit Errichtung des Komplexes, eine
filigrane, iibersichtliche, bildlose Ausmalung im spéten dritten Stil erhalten. Sie hat sich auf der
Riickwand der Nordporticus erhalten (Abb. 221)°%¢, Mit dem schwarzen, in Rechteckfelder geglie-
derten Sockel korrespondieren in der Mittelzone rotgrundige Paneele. Sie werden von schlanken
Saulchen eingefasst, zwischen denen eine filigrane Girlande ,vor‘ dem Bildfeld aufgehdngt ist.
Diese setzen sich in der Oberzone als vegetabilisierte Kandelaber fort, die von Vogeln bevdlkert
werden. Seitlich befinden sich vor schwarzem Grund schlanke, von einem Amphoriskos bekronte
Sdulchen. Nach auf3en hin folgen leere, weifigrundige Felder mit Architekturrahmung. Hier wird
auf einen Bild-Decor zugunsten der Prasentation grof3er Farbflachen und feingliedriger Architektur-
gestange verzichtet. Urspriinglich diirften alle Porticus-Riickwédnde einen solch opaken, farblich
intensiven Decor getragen haben, der mit dem offenen Gartenblick kontrastierte.

Allerdings trugen die nach dem Erdbeben vollstindig neu errichteten Hofseiten (noch?)
keine Stuckschicht. Durch die Renovierungsmafinahmen diirfte der Porticus-Wandelgang unfer-
tig, wenigstens aber heterogen gewirkt haben, wechselten sich doch verputzte und unverputzte
Flachen ab; zudem besafd die Porticus noch kein Paviment®®’. Zu diesem eher rustikalen Charakter
passt, dass das Areal — anders als etwa die Palaestra in Herculaneum — nicht fiir die Aufstellung
von Statuen genutzt wurde®s®.

Von der erh6hten Porticus blickte man durch die Sdulenstellungen hindurch — wie von einer Aus-
sichtsplattform aus — auf das Zentrum der Anlage®®. Dort befand sich ein grofler Pool (L: 34,55 m;
B: 22,25 m; T: 1 bis 2,6 m), eingefasst von einer doppelten Baumreihe (Abb. 216. 220)°7°. Mit einer

964 Maiuri 1939, 177-179, bes. 179: ,,Scrostato I'intonaco alla base e messa a nudo la struttura del fusto, si rimise prima,
mediante cunei di legno, a piombo il fusto della Colonna inclinator o sul davanti o sui lati [...], e poi il plumbarius, che
doveva lavorare in piena aria con la sua fucinetta portatile, fece colare nelle fissure e negli spacchi dei laterizi, a mezzo
di doccione di terra refrattaria, la massa di piombo liquefatto.“; anders Henzel und Triimper (2018, 122), die von einer
nacherdbebenzeitlichen Verstuckung ausgehen.

965 Maiuri 1939, 180f. mit Abb. 7. 8.

966 Maiuri 1939, 184-186. 204 f. mit Abb. 11, mit einer Datierung der Malerei in caliguldisch-claudische Zeit.

967 Maiuri 1939, 213.

968 Henzel — Triitmper 2018, 120-122.

969 Delorme 1960, 438.

970 Maiuri 1939, 167-173. 193f.; Jashemski 1993, 92; Henzel — Triimper 2018, 120.
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umlaufenden Bank bot er Gelegenheit zum Verweilen, der Wasserzufluss (nach dem Erdbeben wohl
nicht in Funktion) erfolgte iiber einen kleinen Pilaster in der Nordwestecke. Jeder, der den Innenhof
oder Pool nutzte, wurde zur Unterhaltung fiir all jene, die in der Porticus verweilten. Vielleicht
haben hier, wie schon Amedeo Maiuri vermutete, die iuvenes trainiert®’!. Zu ihnen diirfte sich ent-
sprechendes Personal gesellt haben — Aufseher, Trainer, auch Friseure (CIL IV 8741) und Arzte (CIL
IV 8810)°72. Lehrer unterrichteten hier (CIL IV 8562), offenbar wurden auch Sklaven verkauft (CIL
IV 8590). Und so mag die Porticus im Alltag auch zum Lustwandeln und zum Miifliggang eingela-
den haben: Graffiti zeugen davon, dass hier Liebespaare bei Tag wie bei Nacht Zartlichkeiten (und
mehr) austauschten®’3.

Eine Freifliche zum Miifliggang bot auch das Areal zwischen der groflen Palaestra und dem
Amphitheater. In den Arkaden des Amphitheaters waren anldsslich von Spielen Verkaufsstdnde
untergebracht”’%; die umgebende, weitldufige Freifliche war mit Biumen bepflanzt®’>. Dass diese
Freirdume fiir die Wahrnehmung des Areals als Ganzes besonders relevant waren, reflektiert das
bereits erwdhnte Wandgemilde aus der Casa della Rissa nell’Anfiteatro (I 3,23): Nicht nur die Spiel-
statte selbst, sondern auch die grof3e Palaestra®’® sowie die Freifliche um das Amphitheater herum
sind dargestellt — offenbar noch in ihrem Zustand vor den Erdbebenzerstérungen (Abb. 198)°77. Im
Schatten der Biume verkaufen fliegende Handler ihre Waren®’8. Eine kleine Architektur mit vor-
gelagertem offenem (Brunnen-)Becken, die jiingst auch durch Grabungen nachgewiesen wurde®”?,
spricht fiir eine lockere Flachennutzung. Das gesamte Areal besaf} einen geradezu landlichen Cha-
rakter®®®, Zugleich informiert uns das Wandgemadlde, dass diese Freiflaichen zum Schauplatz hitzi-
ger Auseinandersetzungen werden konnten. Im Jahr 59 n. Chr. arteten diese zu einer regelrechten
Massenschlédgerei aus®®!. Nicht zuletzt mégen die angrenzenden Weingarten und ihre Sommertricli-
nia insbesondere anldsslich von Spielen zum kommerziellen Bewirten von Gasten genutzt worden
sein. Anzunehmen ist dies fiir das Weinfeldareal II 5, nach dem Erdbeben auch fiir den Komplex
der Iulia Felix®®2,

Wir sehen gerade an der Umgebung der Spielstdtten, dass man sich ihre Atmosphare unterschied-
lich vorstellen muss: das Theaterareal als eine urbane Schaubiihne, von Bildung und Muf3e durch-
drungen, das Amphitheater volksnaher, in einer Umgebung, die suburban-ldndlich anmutete®®.
Vielleicht mag die Massenschldgerei, die das kollektive Gedachtnis offensichtlich stark gepragt hat,
den Spielen im Amphitheater oder gar dem gesamten Stadtviertel sogar einen ,anriichigen‘ (und fiir
manche daher besonders attraktiven) Charakter verliehen haben.

971 Maiuri 1939, 166 f. Taf. 9 (allgemein als Palaestra); vgl. Borlenghi 2011, 226; Pesando — Guidobaldi 2018, 77.

972 Zu den hier zitierten Graffiti, s. Langer 2001, 117.

973 Della Corte 1947, 558f. (dort auch zu weiteren moglichen Funktionen).

974 Davon zeugt die Vermietung der Arkaden, s. CIL IV 1096. 1097; vgl. Parslow 2007, 218; s. zu dieser Praxis auch Hor.
sat. 1, 6, 113-114; Iuv. 6, 588-591; Tac. ann. 15, 38, 2-3.

975 Mau — Overbeck 1884, 185; Jashemski 1993, 91f.

976 Maiuri 1939, 168f.; Bieber 1961, 179.

977 Maiuri 1939, 170.

978 Helg — Poppi 2017, 280.

979 D’Esposito et al. 2018, 168f.; ladanza — Virtuoso 2021.

980 Mau 1908, 223; zum Vergleich mit dem Suburbium, s. Kastenmeier (im Druck).

981 Tac. ann. 14, 17; Graefe 1979, bes. 105; Frohlich 1991, 241-247; Sampaolo, in: Donati 1998, 306; Fernandez Uriel
2007, 213; De Vivo 2020, 191-193; Iadanza — Virtuoso 2021, 132.

982 Jashemski 1964, 346; 1993, 89f.; vgl. Appendix 1; Abb. 333. 339.

983 Der Kontrast wurde schon friihzeitig wahrgenommen, wenn auch in andere, vom Zeitgeschmack gepragte Worte
gekleidet — s. Overbeck — Mau 1884, 176: ,Von den Schauplitzen edler musischer Kunst [scil.: Theater] fiihrt unser
Weg zu dem Schauplatze jener blutigen und grausamen Spiele, vor denen selbst das abgehartetste moderne Gemiith
schaudernd zuriickbebt, und welche uns in ihrer Aushildung eine der dunkelsten Nachtseiten des sinkenden Heident-
hums zeigen, zum Amphitheater [...].“
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5. Thermenanlagen: Das syndsthetische Erleben von Kérper
und Raum

Wiahrend Theater (VIII 7,20-21) und Amphitheater (II 6) ein Outdoor-Erlebnis boten und dabei
einen statisch-sitzenden Betrachter voraussetzten, der selbst immobil blieb und seine Aufmerk-
samkeit auf das Bithnengeschehen fokussierte, waren die 6ffentlich zuganglichen Thermen®®* auf
ein geradezu kontrares Erlebnis hin konzipiert: Verschiedenste Praktiken waren auf den (nackten)
Korper in Bewegung ausgerichtet und machten diesen mit allen Sinnen erfahrbar. Dies gilt fiir das
taktile Spiiren von Wasser, Wasserdampf und Ol sowie von unterschiedlich warmen Oberfldchen,
das korperliche Reaktionen wie Schwitzen und Frosteln hervorrufen mochte. Es gilt weiterhin fiir
das Einatmen bestimmter Geriiche, fiir das ganzheitliche Erleben von Massagen und Kérperpflege,
fiir korperliches Training, fiir Essen und Trinken®®. Seneca schildert die damit einhergehenden
Gerausche besonders eindringlich®®¢: ,,Denke dir jede Art von Gerdusch, die das Ohr verletzen kann.
Stirkere Leute machen Ubungen und schwenken die bleibeschwerten Hénde; ich hére ihr Stdhnen,
wenn sie sich anstrengen oder doch so tun, ihren pfeifenden und schweren Atem, wenn sie die
angehaltene Luft loslassen. Ist aber einer plebejisch trdge und 1af3t sich blof3 salben, so hore ich den
Ton der seine Schultern treffenden Hand, verschieden, je nachdem sie flach oder hohl aufschlagt.
Kommt nun gar ein Ballspieler und beginnt die Wiirfe zu zdhlen, dann ist alles aus. Dazwischen
wird gezankt, oder ein Dieb ertappt, oder einer freut sich im Bade seiner Stimme. Andere springen
mit groflem Geplatsch in das Schwimmbad. Und aufier denen, die doch wenigstens eine richtige
Stimme haben, 143t von Zeit zu Zeit der Haarrupfer, um sich bemerklich zu machen, seine diinnen
und schrillen Téne héren; er schweigt nur, wenn er einem anderen, den er unter den Achseln rupft,
Schmerzensschreie entlockt. Dazu die Rufe der Verkaufer von Kuchen, Wiirsten und Siif3igkeiten®.
Das Bad wird zu einer dichten Erlebnislandschaft, zu einem urbanen Mikrokosmos, der in einer
reichhaltigen Gerdauschkulisse Ausdruck findet®.

Die meisten der bei Seneca genannten Praktiken haben ihren Ort in Innenrdumen, allerdings
gehorte zu den Thermen auch ein Hofbereich, der ebenfalls in den Dienst des Korperkults treten
konnte. Mit dem unterschiedlichen Setting gingen unterschiedliche Interaktionsformen einher. War
in den Spielstdtten eine intensivere Kommunikation auf die Sitznachbarn beschrankt, wahrend
allerdings alle Anwesenden zu einer interagierenden Masse wurden, beforderten die Bader mit
ihrer gegliederten Raumstruktur die Formierung kleinerer Akteurskonstellationen. Diese konnten
sich im Verlauf des Badbesuchs, bei der Benutzung der verschiedenen Baderdume, immer wieder
neu zusammensetzen. Durch die Fortbewegung ergaben sich nicht nur immer neue Mitbadende
und Sparringspartner, sondern auch immer neue Gesprachsinhalte. Auch kam man im Badeablauf
mit ganz unterschiedlichem Servicepersonal in Kontakt — etwa Bademeistern (balneatores), Mas-
seuren, Arzten oder auch Friseuren®ss.

984 Mit dieser Definition einer 6ffentlichen Thermenanlage, s. Meusel 1960, 4 (mit der Unterscheidung von balnea
publica und balnea meritoria); ihm folgend Manderscheid 1981, 3 Anm. 1.

985 Bereits Meusel 1960, 15f.; Zajac 1999, 103. Entsprechende Praktiken sind nicht allein {iber Schriftquellen greifbar,
sondern auch iiber Kleinfunde aus Thermen; s. dazu ausfiihrlich Whitmore 2013.

986 Sen. epist. 56, 1-2; iibersetzt bei Mau 1908, 205; s. die Analyse bei Rimell 2015, 163-178 (auch mit Hinweisen auf
die sprachlichen Sound-Effekte, die Seneca in seinem Brief erzielt).

987 Seneca, der sich iiber den Thermen eingemietet hat, nimmt dies wahr, ohne sich davon bei seiner Arbeit stéren
zu lassen; Otium und Negotium sind hier unmittelbar aufeinander bezogen, s. Rimell 2015, 159. 166 f. Auch Vitruv fasst
das Bad als Mikrokosmos auf, vgl. Rimell 2015, 217.

988 Zu den balneatores: Meusel 1960, 138-147. Zu den lotores, die den Besuchern beim Baden und Waschen halfen,
den Ausgiefern (perfusores) und Einsalbern (unctores): Bruun 1993, bes. 226.
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Das Gemeinschaftserlebnis diirfte mafigeblich dadurch gestdarkt worden sein, dass allen Besu-
chern — Freien und Sklaven, Reichen und Armen®®® — zumindest theoretisch dieselben Nutzungs-
moglichkeiten offenstanden: Man badete im selben Wasser®*°. Allein fiir die Frauen standen, wie wir
noch sehen werden, mitunter, keinesfalls aber iiberall, separate Badetrakte zur Verfiigung. Dabei
sind Bader einer der wenigen Kontexte, in denen sich romische Biirger nackt gegeniibertraten®?.
Durch das gemeinsame Baden und die Nacktheit stellte sich Gemeinschaft ein: Die Anwesenden
waren in ihrer Nacktheit gleich. Und doch waren soziale Unterschiede mitnichten aufgehoben,
denn auch ohne Kleidung blieb sich der Einzelne seiner sozialen Stellung und der seines nackten
Gegeniibers bewusst®?2. Schon der Eintrittspreis wird sich von Bad zu Bad unterschieden haben®*?,
wodurch sich eine soziale Gliederung von selbst ergab. Vor allem aber unterschieden sich die Bade-
inszenierung, das Auftreten, die Begleitpersonen und die Badeutensilien. Damit wurde auch in
den Thermen sozialer Status zur Schau gestellt, wenn auch auf andere Weise als in den Spielstat-
ten. Dort beforderte die Architektur eine soziale Hierarchisierung der Zuschauergruppen, in den
Thermen ergab sich diese aus der sozialen Performanz.

Durch die verbindlich-verbindende Nacktheit waren Thermen ein Raum der ,6ffentlichen Inti-
mitdt‘. Praktiken, die ihren Ort iiblicherweise auf einer privaten Biihne hatten, wurden hier im
Licht der Offentlichkeit vollzogen?®*. Kérper wurden nicht nur gezeigt, sondern auch beurteilt. Und
so wundert es nicht, dass Bdder im Fokus von normativ-moralischen Debatten zum angemessenen
Verhalten und Korperhabitus — inshesondere von Madnnern - standen®*. Vor diesem Hintergrund
riicken im Folgenden die rdumlichen und baulich-decorativen Formationen in den Blick, welche
die Badepraktiken ermoglichten und zugleich rahmten.

5.1 Raumliche Formationen

Nach dem Erdbeben 62 n. Chr. sind die drei in diesem Moment betriebenen, 6ffentlichen Thermen-
anlagen der Stadt — die Forumsthermen (VII 5,2), die Stabianer Thermen (VII 1,8)°°¢ und die sub-
urbanen Thermen (VII 16 [Ins. Occ.],a) (Abb. 222) - ziigig wiederhergestellt worden®"’. Ein Beben

989 Laurence (1994, 128f. 139) nahm an, dass nur die Reichen ausreichend Zeit hatten, um die besonders glinstigen
Badestunden auszunutzen, die Armeren hingegen spéter gebadet hétten oder iiberhaupt kein Geld fiir ein Bad auf-
wenden konnten; ausfiihrlich kritisiert bei Fagan (2002, bes. 210-219), der auf die soziale Durchmischung in den
Baddern hinweist, sich aber gegen eine soziale Nivellierung ausspricht.

990 So Toner (1995, 53-64) und Rimell (2015, 160. 162), die das Bad daher — sicher zu optimistisch — als ,social
equalizer‘ und ,demokratisch’ bezeichnen. Allerdings konnten auch in Badern verschiedene Statusmarker ausgespielt
werden, man braucht nur an kostenbaren Schmuck, aufwendige Badeutensilien und die Sklaven zu denken, die ihre
Herren beim Bade begleiteten; vgl. Meusel 1960, 143; Fagan 2002, 215f.; 2011, 368f.

991 Diskutiert etwa bei Nielsen 1990, 140 f. mit Quellen; Beard 2008, 242f.; Fagan 2011, 368; Whitmore 2013, 10f.
992 Zu dieser Ambivalenz, s. Beard 2008, 241f.; Fagan 2011, 368-370.

993 In der Regel wird man fiir den Thermenbesuch wohl bezahlt haben, allerdings sind verschiedentlich auch auf3er-
halb Roms Ausnahmen bezeugt, s. Meusel 1960, 102f.; Nielsen 1990, 131-135. Fiir die Forumsthermen in Pompeji ver-
muten Overbeck und Mau (1884, 203), dass ein in der Porticus aufgefundenes Gefdf3 mit Miinzen zur Aufbewahrung
des Eintrittsgeldes gedient habe; vgl. Fiorelli 1862, 111.

994 Zum Biihnencharakter sozialer Handlungen, s. Goffman [1959] 2011.

995 Toner 1995, 54-56; Fagan 2002, 214 mit Anm. 78; Rimell 2015, 160 f. 180; Hakanen 2020, 40. Zur negativen Beur-
teilung des Badens als unnétiger Luxus und Verweichlichung, s. Bruun 1997, 369f.

996 Zur urbanistischen Einbettung auch Eschebach 1979, 5-7.

997 Nicht weiter beriicksichtigt sind hier: 1) die sog. Republikanischen Thermen (VIII 5,36) des 2. Jhs. v. Chr., die — von
einem privaten Unternehmer eingerichtet — bereits in augusteischer Zeit aufgegeben wurden. Thre Flache wurde der
Casa delle Calce (VIII 5,28) einverleibt; s. zu den jiingsten Grabungsergebnissen Triimper 2018 mit dlterer Literatur.
2) der Sarno-Komplex (VIII 2,17-21) aus der zweiten Hilfte des 1. Jhs. n. Chr., der noch wenig verstanden ist (Nielsen
1990, Kat. 44; Koloski Ostrow 1990, bes. 37-42). Seine oberen Stockwerke nehmen private Wohneinheiten ein, auf
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M Private Thermenanlage

Abb. 222: Kartie-
rung der offent-
lichen und privaten
Thermenanlagen,
Mitte 1. Jh. n. Chr.:
1) Suburbane
Thermen, 2) Forums-
thermen, 3) Sarno-
Thermen, 4) Zentral-
thermen, 5) Stabia-
ner Thermen,

6) Badekomplex der
lulia Felix
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kurz vor 79 n. Chr. fiihrte jedoch dazu, dass die Bader im Moment des Vulkanausbruchs nicht in
Betrieb waren®*s. Die nachfolgende Analyse konzentriert sich auf ihren Zustand unmittelbar vor der
Zerstorung. Alle drei Bider befinden sich in zentraler Lage: die Forumsthermen (VII 5,2) an der Via
del Foro, die Stabianer Thermen (VII 1,8) an der Kreuzung von Decumanus und Cardo maximus®®’
und die suburbanen Thermen (VII 16 [Ins. Occ.],a) unmittelbar an der Porta Marina. Diese stadt-
rdumliche Einbettung konstituierte das Thermenerlebnis mit: Die Anlagen befanden sich allesamt
im besonders dicht genutzten, urbanen Westteil der Stadt und hier an regelrechten Knotenpunk-
ten'?®, Die Thermen waren dadurch nicht nur gut erreichbar: Intuitiv diirfte ihr Besuch als genuin
urbane Praxis aufgefasst worden sein. Dabei fiigten sich die Thermengebdude in das Stadthbild ein,
an ihrer Front waren sie von Tabernae gesaumt, sodass sie sich nicht von benachbarten Hausein-
heiten unterschieden!®!. Auch in dieser Nicht-Inszenierung gaben sich die Thermen als Teil der
Stadtbebauung zu erkennen.

Entscheidend fiir das Thermenerlebnis waren die raumlichen Formationen im Inneren der Gebaude,
die sich wesentlich durch den zur Verfiigung stehenden Bauplatz, aber auch durch die fortwdahren-
den baulichen Eingriffe ergaben.

Ebene 4 liegt der Badekomplex. Ob die Badnutzung sich auf die angeschlossenen Wohneinheiten konzentrierte oder
ob es sich um ein 6ffentlich zugéngliches Luxusbad in privater Hand handelte, ist umstritten. 3) das Bad der Praedia
Tuliae Felicis (II 4,6), bei dem es sich urspriinglich um ein privates, zum Wohnkomplex gehoriges Bad gehandelt hat,
das vermietet wurde — aber ggf. fiir exkulsive Offentlichkeiten (Nielsen 1990, Kat. 46). 4) die Zentralthermen, die
zum Zeitpunkt der Zerstérung noch im Bau waren. Koloski-Ostrow (2007, 224) kommt, da sie auch zwei inschriftlich
bezeugte Anlagen mitrechnet, auf insgesamt neun Bader.

998 Diese Hinweise verdanke ich Thomas Heide (Berliner Dissertation in Arbeit), der demnéchst seine umfassenden
Uberlegungen zur Chronologie vorlegen wird.

999 Zur urbanistischen Einbettung auch Eschebach 1979, 5-7.

1000 Eschebach 1979, 5.

1001 So bereits Gesemann 1996, 273-275; Pirson 1999, 146; zu den Tabernae im Detail: Eschebach 1993, 285-292.
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Die Stabianer Thermen waren im 2. Jh. v. Chr. als modernes Luxusbad errichtet worden'°°?,
grofiere bauliche Eingriffe, u. a. die Anlage eines Laconicums (spéter: Frigidarium), sind in der Zeit
nach der Koloniegriindung 80 v. Chr.1°® und in augusteischer Zeit mit dem Anschluss an das Was-
serleitungssystem zu verzeichnen. Eine letzte umféngliche Umbau- und Renovierungsphase folgte
nach 62 n. Chr. mit der Anlage eines Natatio-Nymphadum-Komplexes im Hofbereich. Nun wurden
der Hof sowie mehrere Baderdume aufwendig neu verstuckt!?®“. Jiingste Untersuchungen zeigen,
dass es durchaus denkbar ist, dass die Wasserversorgung ziigig nach dem Erdbeben wiederher-
gestellt worden war'%%,

Die Forumsthermen sind mutmaflich erst im Horizont der Koloniegriindung um 80 v. Chr. ent-
standen!°¢, fiir die augusteische Zeit darf man mit verschiedenen kleineren Eingriffen rechnen,
bevor auch hier nach dem Erdbeben eine umfidngliche Erneuerung notwendig wurde. Davon zeugen
die vespasianischen Stuckaturen im Mannertrakt*®’, und auch im Frauentrakt sind einzelne nach-
erdbebenzeitliche Reparaturen zu greifen'®°s,

Die suburbanen Thermen entstanden iiberhaupt erst im beginnenden 1. Jh. n. Chr.1°®, Sie ver-
fiigten zundchst iiber ein Apodyterium, ein Frigidarium, ein Tepidarium, ein Laconicum und ein
Caldarium, bevor nachtraglich, laut Luciana Jacobelli allerdings noch im Rahmen der ersten Bau-
phase, Natatio und Nymphdum an das Frigidarium angeschlossen wurden. Nach dem Erdbeben
erfolgte eine Erweiterung des Thermenkomplexes um drei Rdume im Norden (darunter eine Warm-
wasser-Natatio) und ein Vestibiil im Siiden. Kurz vor 79 n. Chr. wurden die Thermen ein letztes Mal
restauriert, die Mafinahmen wurden jedoch nicht abgeschlossen°°,

1002 Die jiingsten Untersuchungen von Triimper (2017, 266; 2017a, bes. 269 Tab. 1), Triimper — Rummel (2015; 2016;
2017; 2018), Triimper et al. (2019) sowie Robinson et al. (2020, bes. 113) bestétigen die schon von Mau (1908, 193) ver-
mutete Datierung ins 2. Jh. v. Chr. Sie revidieren die von Hans Eschebach (1970; 1979) publizierte und bis dato meist
akzeptierte Chronologie grundlegend. Dieser hatte sieben Bauphasen postuliert, die er mit einem Athletenbad des
5. Jhs. einsetzen lief} (Eschebach 1970, 41-45; 1979, bes. 64-72); kritisch allerdings bereits Richardson 1988, 100f.;
Fagan 1993, 67-69. 72; 2001, bes. 413f.

1003 Auf Geheif} des Stadtrats stifteten die Duoviri Vulius und Aninius laconicum und destrictarium, Palaestra und
Porticus wurden renoviert; vgl. CIL X 819. 829; Michaelis 1859, 18f.; Mau 1908, 194; Eschebach 1973 mit Taf. 64, 1;
1979, 24 Abb. 9. 43. 58—-60. 69; Gassner 1986, 75; Gallo 1991, 24f.; Zanker 1995, 76; Capaldi 2017, 200; jiingst mit neuen
Grabungsergebnissen Triimper 2017a, bes. 260. 265.

1004 Zur Chronologiediskussion (vor versus nach 62 n. Chr.), s. Triimper 2017a, 267; in den jiingsten Phasenplidnen
nach 62 n. Chr., s. Robinson et al. 2020, 114 Abb 37. Sampaolo datiert die Neustuckierung zwischen 70 und 79 n. Chr.,
vgl. PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 150.

1005 Anders die dltere Forschung, s. etwa Maiuri 1942, bes. 70f.; bereits Adam (1986, 79-82) wies aber auf eine
zumindest minimale Versorgung einzelner Gewerbe und Thermen mit flielendem Wasser hin; jliingst Triimper 2017a,
267f.

1006 Beauftragt von den Beamten L. Caesius, C. Occius und L. Niraemius, s. CIL X 819 = ILS 6356; Mau 1908, 206f.;
Packer 1971, 52f. 115 Abb. 56; Eschebach 1982, 313-328; 1983, 87-100; 1991, 258 . 271f., die allerdings von einer Vorgéan-
gerphase ausgeht; Nielsen 1990, 30 f.; Gallo 1991, 30; PPM VII (1997) 154-172 s.v. VII 5, 2, Terme del Foro (V. Sampaolo)
154; Fagan 2002, 250 f.; Koloski-Ostrow 2007, 231; Capaldi 2017, 201; zur Bauentwicklung im Ganzen, s. Eschebach 1991
(allerdings im Detail kritisch zu beurteilen).

1007 Maiuri (1942, 73), der von einer Funktionstiichtigkeit des Ménnertrakts ausgeht; Eschebach (1991, 264.
278f. 280f.) dagegen ist der Ansicht, dass das Warmluftsystem des Médnner-Tepidariums nach dem Erdbeben nicht
mehr funktionierte. Ausfiihrlicher zum Heizsystem, s. Eschebach 1983, 87-100.

1008 Eschebach (1991, 268) mit Hinweis auf die Reparatur der Deckenw6lbung im Frauen-Caldarium; Mau (1908, 211)
mit Hinweis auf eine einfache Ausmalung des Frauen-Tepidariums im vierten Stil. Die Hypokausten und das Labrum
wurden (vielleicht auch erst nach der Verschiittung) entfernt, s. Fiorelli 1862, 112f.; Eschebach 1991, 268. 279. 281;
Koloski-Ostrow 2007, 233; Hakanen (2020, 45) mit der Annahme, Frauen und Manner hétten sich nach 62 n. Chr. den
Mannerbadetrakt geteilt — dies bleibt jedoch auf der Basis der Befunde hypothetisch.

1009 Ausfiihrlich zum Befund Jacobelli 1995, 14-24; Clarke und Larvey (2005) datieren die Mosaikausstattung der
Rdume 1-3 in die Zeit des spaten dritten Stils, um 30-45 n. Chr.; jliingst resiimierend Saitto — Veronese 2019, 693f.
1010 Jacobelli 1988, 206-208; 1995, 16; 1995a, 154; 1999, 224 . 227; 2009, bes. 9f.; Borea — Villani 2020, 213-215.
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Die Zentralthermen schlief3lich wurden erst in der zweiten Halfte des 1. Jhs. n. Chr. begonnen
und waren zum Zeitpunkt der Stadtzerstérung noch im Bau'°'!, sodass sie hier nicht weiter beriick-
sichtigt sind.

Diese verschiedenen Gebaude-Biographien lassen darauf schlief3en, dass sich die Wiederher-
stellung die Thermen nach 62 n. Chr. nicht auf das No6tigste beschrankte, sondern darauf zielte, den
alten Gebduden ein mdglichst prunkvolles Aussehen zu verleihen!®'?, Im Folgenden wird dieser
letzte, intendierte Gestaltungszustand der Analyse zugrunde gelegt.

Durch die verschiedenen Modifikationen, denen die Thermen unterlagen, ergaben sich zwar ein-
schneidende Verdnderungen in der Erlebnisstruktur — insbesondere durch die Einrichtung von
Frigidaria und Nymphden. An der grundsatzlichen Raumgliederung dnderten sie indes nichts: Alle
pompejanischen Thermen folgen dem sog. Reihentypus'®®®, d.h., der Thermenbesuch war durch
eine Abfolge unterschiedlich nutzbarer Baderdume mit spezifischen Funktionen (Apodyterium,
Frigidarium, Tepidarium, Caldarium) und Erlebnisqualitdten charakterisiert''“. Diese ergaben sich
aus den unterschiedlichen Raumgréfien und -volumina, Temperaturen, einem unterschiedlichen
Grad an Helligkeit und Luftfeuchtigkeit sowie aus unterschiedlichen Ausstattungsformen. Um den
Erlebnisrhythmus, der sich in einem Bad einstellte, nachvollziehen zu konnen, wird im Folgenden
mit dem Frauentrakt der Stabianer Thermen zunéachst eine einzelne, zusammenhédngende Raum-
sequenz ins Auge gefasst.

5.2 Das Raumerlebnis einer Besucherin in den Stabianer Thermen
(VI 1,17.48)

Die Arbeiten im Frauentrakt der Stabianer Thermen (Abb. 223)'°'> waren zum Zeitpunkt des Vul-
kanaushruchs bereits weit gediehen'*'¢, Die folgenden Uberlegungen imaginieren ein funktions-
tlichtiges Bad, das eine Besucherin aufsuchte.

Die Zugdnge befanden sich im Osten und Westen der Insula. An der Via Stabiana lag der
Eingang VII 1,17, am Vicolo del Lupanare der Eingang VII 1,48. Beide fiihrten jeweils in einen langen,
dunklen Korridor (XII bzw. K), tiber den man zum Apodyterium (XI) gelangte!°'”. Durch die Benut-
zung der Korridore wurde einem deutlich, dass man ins Innere der Insula vordrang — der Badetrakt
der Frauen war von anderen Raumeinheiten umgeben und somit den Blicken entzogen.

1011 Adam 1986, 86; Bargellini 1991, bes. 115; De Haan — Wallat 2008, 15.

1012 Ublicherweise geht man vom Fehlen einer funktionstiichtigen Wasserleitung aus, s. etwa Mielsch 1975, 59;
zum Castellum aquae, das infolge der Erdbeben nicht mehr funktionstiichtig gewesen sei, s. Ohlig 2001; vgl. Varone
2008, bes. 350 f. Dies mag jedoch erst auf den Moment der finalen Zerstérung unmittelbar vor dem Vulkanausbruch
zugetroffen haben.

1013 Typologie bei Nielsen 1990: Stabianer Thermen ,,double axial row type“ (Kat. 40); republikanische Bader ,,dou-
ble angular row type“ (Kat. 41); Forumsthermen ,,double row type, axial (the men’s section), and angular (women’s
section)“ (Kat. 42); suburbane Thermen ,,axial row type (?)“; Sarno-Bdder ,,angular row type“ (Kat. 43); Zentralther-
men ,,axial row type“ (Kat. 47). Bei De Haan (2007, 38) eine kritische Diskussion gingiger Typologien, da diese die
konkreten Nutzungsoptionen aufler Acht lassen. Zudem sei der Grundriss von dufieren Bedingungen (Finanzierung,
Baugrund) abhéngig und sei meist mehrfach umgestaltet worden. Hier ist eine strenge Typologie nicht entscheidend,
wohl aber der Aspekt der Rhythmisierung des Thermenerlebnisses.

1014 Die Abfolge gilt als Charakteristikum rémischer Bader - s. etwa Mau 1908, 191; Gallo 1991, 17-21; Fagan 2001,
bes. 403 f.; Whitmore 2013, 18-22.

1015 Raumnummerierung nach Eschebach 1979.

1016 Mielsch (1975, 59; 1979, 80) setzt ein funktionstiichtiges Bad voraus, Thomas Heide (Berliner Dissertation in
Arbeit) kann zeigen, dass die Arbeiten im Moment des Vulkanausbruchs noch im Gange waren.

1017 Eschebach 1979, 68. 72 Taf. 2; PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 151 Abb. 3. 4.
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Der Ubergang von den dunklen und schmalen Korridoren in einen grof3ziigigen, hellen Umkleide-
raum (5,02/5,37 x 14,37 m)'*'® diirfte auf die Besucherinnen Eindruck gemacht haben (Abb. 224).
Der Raum war von einer weit gespannten Tonne iiberwolbt, zwei Oculi im Tonnenscheitel sorgten
zusammen mit einem schmalen Fenster in der Westliinette fiir ausreichend Licht. Ein altertiim-
licher Boden aus rautenférmigen, rétlich glasierten Ziegeln, eingefasst von weif3en Tesserae'®'?, der
noch zur urspriinglichen Ausstattung der Thermenanlage aus dem 2. Jh. v. Chr. gehd6rt, machte die
Langenausdehnung des Raums erfahrbar. Die Wandfldche war strukturiert durch die im Norden,
Osten und Siiden umlaufende, gemauerte Bank und die dariiber, auf Oberkérperhéhe, angebrach-
ten Tuffnischen, in denen die Kleider abgelegt werden konnten'°?°. Dabei wurden die Farbqualita-
ten des Bodes aufgegriffen: Die Wandflache zwischen Bank und Nischen war rot, die Nischen selbst
im Inneren gelb, an der Front rot. Dariiber fasste ein machtiges Stuckgesims den Raum allseitig ein
und vermittelte zur Gewdlbetonne, die zusammen mit den Liinetten weif3 gefasst war. Durch die
weifle Farbgebung machte die Decke trotz ihrer Massivitét einen ,leichten‘ Eindruck. Figiirliche
Darstellungen fehlten in dem Raum vollstandig. Das Bediirfnis nach Schmuck kommt allerdings

1018 Maf3e bei Eschebach 1979, 16f. Taf. 45a-b. 46a, dort auch zum Folgenden; vgl. Mau 1908, 197; PPM VI (1996)
149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 217-219 Abb. 124-129.

1019 Mau 1908, 198; PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 219 Abb. 129.

1020 Dazu Eschebach 1979, 44; PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 217 Abb. 124.

Abb. 223: Stabianer
Thermen, Grundriss,
letzte Phase (nach
M. Trimper)
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Abb. 224: Stabia-
ner Thermen,
Frauen-Apodyterium

Abb. 225: Stabia-
ner Thermen,
Frauen-Tepidarium

darin zum Ausdruck, dass die Besucherinnen auf den Pilastern zwischen den Fachern grof3skalige,
einigermafien elaborierte Bild-Graffiti angebracht haben — darunter zwei fertiggestellte, bemannte
Segelschiffe, weitere unfertige Schiffe sowie zwei Vogel'°2*. Da sich Schiffsgraffiti auch in anderen
Thermen Pompejis finden, darf man davon ausgehen, dass dieser Decor offensichtlich als passend
erachtet wurde — und zwar von den Nutzerinnen selbst.

Der symmetrische Raumzuschnitt des Apodyteriums wurde durch den nachtraglichen Einbau
eines Wasserbeckens gestort. Auf der Westseite wichen die Nischen einem {iber drei Stufen zugéang-
lichen Becken, das zum Zeitpunkt der Zerstorung 79 n. Chr. vielleicht noch im Bau war'°?2, Mit
diesem Kaltwasserbecken wurde im Apodyterium die Moglichkeit geschaffen, sich abzuwaschen,

1021 Minervini 1857, 41f.; 1858, 114; Maiuri 1958a, 2628 Abb. 6. 7; Eschebach 1979, 17 Taf. 16b. 46b; PPM VI (1996)
149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 218 Abb. 126; zu den Bildgraffiti (und der Vorliebe fiir Schiffe):
Langer 2001, 116f.

1022 Eschebach 1979, 16.
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bevor man die eigentlichen Baderdume betrat'°?. Durch den Einbau gingen allerdings nicht nur
die Grof3ziigigkeit und Symmetrie des Raums verloren, Umkleiden und Baden vollzogen sich nun
auch in einem Raum.

Dass der Weg weiter ins Tepidarium fiihrte, zeigt das Paviment an: Die einander gegeniiberliegen-
den Tiiren des Gstlichen Korridors und des Tepidariums (X) sind durch eine Bahn aus Lavasteinen
miteinander verbunden'®?4, Die Durchgédnge zum Tepidarium fielen schmal aus, um Warmeverlust
zu vermeiden, waren aber zugleich aufwendig gestaltet. Sowohl die Tiirlaibung in der Nordostecke,
die vom Apodyterium her in den Raum fiihrte, als auch die Laibung der Durchgangstiir zum Cal-
darium im Siidosten waren urspriinglich mit Marmor verkleidet. Das Tepidarium fiel etwas kleiner
(5 x 8,2 m) als der Ankleideraum aus (Abb. 225)'°%, war aber ebenfalls mit einem Tonnengewdslbe
versehen. Durch ein Fenster in der Liinette gelangte nur wenig Licht in den Raum. Er war {iber Sus-
pensurae und Tegulae mammatae beheizt, sodass einem beim Betreten eine deutlich héhere Tem-
peratur entgegenschlug; Boden und Wande fiihlten sich warm an. Nach dem Erdbeben erhielt der
Raum ein weifles Tessellat, ein schwarzer umlaufender Randstreifen vermittelte zur Wand, wie es
im 1. Jh. n. Chr. modern war. Die Wande wurden nun in der Sockelzone bis auf eine Hé6he von 35 cm
mit Marmor verkleidet, die dariiber folgende Stuckwand war ,,in zarten Farben gelb, rot und blau
getont“102¢; ausgesprochen schlanke Stucklisenchen trugen das Gebdlk!?’. Die aufliegende Tonne
besaf3 einen weifien Rillen-Decor. Der heute schlecht erhaltene Raum muss elegant gewirkt haben.
Als Ausstattung darf man vielleicht analog zum Ménner-Tepidarium der Forumsthermen (VII 5,2)
eine Kline bzw. Sitzgelegenheit voraussetzen. Doch wird man den recht kleinen Raum mit seinen
Tiiren auf Nord- und Siidseite vor allem als Raum des Ubergangs wahrgenommen haben.

Besonders prunkvoll und deutlich grofler nahm sich das im Siiden anschlief3ende, ebenfalls nach
dem Erdbeben vollig neu gestaltete Caldarium (IX) aus (Abb. 226)'°?%, das man durch eine Tiir im

1023 Mau 1908, 198.

1024 Mau 1908, 198.

1025 Maf3e bei Eschebach 1979, 15f., dort auch zum Folgenden; 1979, 65 zu Vorgidngerphasen; PPM VI (1996) 149-219
s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 216 Abb. 122.

1026 So Eschebach (1979, 16 mit Anm. 69), der sich auf H. Sulze beruft; heute nicht mehr erkennbar.

1027 PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 216 Abb. 122.

1028 Eschebach 1979, 14 f. mit Taf. 47b. 48b-49Db, dort auch zum Folgenden.

Abb. 226: Stabianer
Thermen, Frauen-
Caldarium, mit Blick
auf Becken



Abb. 227: Stabia-
ner Thermen,
Frauen-Caldarium,
Kapitell, nilotischer
Landschaftsfries
und Rillenglie-
derung der Decke

Abb. 228: Stabia-
ner Thermen,
Frauen-Caldarium,
Westliinette
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Zentrum der Nordseite betrat. Auch dieser Raum wurde iiber Suspensurae und Tegulae mammatae
beheizt, die Temperatur war aber noch einmal signifikant héher als im Tepidarium?!°?. Durch sein
weifdes Mosaik, eingefasst von einem schwarzen und einem weifien Streifen, wirkte der Raum wie
das Tepidarium hell***°, An der Wand korrespondiert es mit einem niedrigen, weifien Marmorso-
ckel. Die dariiber anschlief}ende hohe, rote Wandzone wird durch breite, kannelierte, gelbe Pilaster
mit weilen Kompositkapitellen gegliedert!?>!. Auf den Pilastern liegt ein eleganter, weifler Stuck-
fries auf, der alternierend zierliche Kandelaber, an denen Girlanden aufgehadngt sind, und Vogel
zwischen adgyptisierenden Wasserpflanzen zeigt (Abb. 227). Die Betrachterin wurde in eine exo-
tische Wasserwelt entfiihrt, die das Badeambiente assoziativ angereichert hat. Wir werden noch
sehen, dass auch in den Nymphéden des Mannertrakts nilotische Szenen prasentiert wurden, wenn
auch in ganz anderer, sinnlicherer Gestalt. Im Frauentrakt erschienen die Kandelaber, Vogel und
Pflanzen vor einem undifferenzierten, leeren Hintergrund, sodass der Fries durch seine Symmetrie
und Ubersichtlichkeit wirkte. Auf erotische Konnotationen wurde génzlich verzichtet. Filigran fallt

1029 Dazu Eschebach 1979, 44. 47.

1030 PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 211 Abb. 113-114.

1031 Mielsch 1979, 78 f. mit Taf. 47b, dort auch zum Folgenden; vgl. auch PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme
Stabiane (V. Sampaolo) 212-215 Abb. 115-121.
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die Stuckgestaltung der nur im Westen erhaltenen Liinette aus. Zwischen zwei schlanken Sdulen
sind in Stuck auf einer Standlinie verschiedene Objekte prasentiert, die in die Welt des Wettkampfs
verweisen (Abb. 228). Man mag sich fragen, ob dies fiir eine Besucherin eine ménnliche Doméne
in Erinnerung gerufen hat, zumal in den Thermen Pompejis fiir Frauen keine offenen Héfe zur kor-
perlichen Ertiichtigung zur Verfiigung standen. Monumentale Cornucopiae mit herauswachsenden
Ranken, die, in eine ehrwiirdige Bildformel gegossen, Wohlleben zum Ausdruck bringen, fassen die
Darstellung seitlich ein (nur rechts erhalten). Mit diesem filigranen Decor kontrastiert die strenge
und elegante Rillengliederung der breit gelagerten Tonne. Durch die klare, iibersichtliche Raum-
gliederung tritt die Raummoblierung prominent in Erscheinung: auf der Ostseite das Warmwasser-
becken (Abb. 229), im Westen das Labrum (Abb. 230). Beide Installationen fallen prunkvoll aus.
Das ganz mit Marmor verkleidete Wasserbecken (T: 0,62 m) mit einer Sitzbank im Inneren nimmt
die gesamte Breite der Ostseite ein. Mit der hellen Marmorasthetik des Beckens kontrastiert das
Labrum aus Basalt, dessen Sockel, wie die Wande, rot gefasst ist. Zu diesen beiden festen Installa-
tionen traten urspriinglich weitere mobile Ausstattungselemente hinzu. Mau berichtet von Resten
einer bronzenen Wanne, die fiir besonders heif3e Bader gedient haben mag, und von bronzenen
Banken!?2, die zum Verweilen eingeladen haben miissen. Der Raum zeichnete sich damit durch
eine rot-weif3e Kontrastasthetik aus, die Boden, Wand, Decke und Mobiliar einschloss. Die gelben
Lisenen rhythmisierten das Raumerlebnis.

Die Attraktivitdt des Badeparcours, der fiir Frauen in den Stabianer Thermen vorgesehen war, ergab
sich aus Kontrasterfahrungen: der sukzessiven Steigerung der Raum- und Wassertemperatur, dem
Wechsel von Raumproportionen (Apodyterium: weit, hoch; Tepidarium: schmal; Caldarium: weit,

1032 Mau 1908, 198. Thomas Heide (Berliner Dissertation in Arbeit) weist mich darauf hin, dass die Grabungstage-
biicher nur die Banke erwdhnen.

Abb. 229: Stabianer
Thermen, Frauen-
Caldarium, Becken



Abb. 230: Stabianer
Thermen, Frauen-
Caldarium, Labrum

238 =— Teilll: Stidtische Funktionsrdume und ihre Atmosphéren

hoch) und den unterschiedlichen Raumausstattungen. Im Apodyterium erzeugten Boden und
Wandschranke einen altertiimlichen Eindruck, wahrend die neue Stuckausstattung im Tepida-
rium und Caldarium besonders modern gewirkt haben muss. Im Apodyterium mégen Banke und
Schrianke den pragmatischen Funktionscharakter betont haben, wiahrend die Stuckwande dem
Tepidarium und Caldarium einen Aufenthaltscharakter verliehen haben mdégen. Fiel der filigrane
Wandstuck im Tepidarium verhdltnismaflig schlicht aus, so war der Aufwand im Caldarium mit
seiner Pfeilerreihung und dem figiirlich gestalteten Gesims deutlich gesteigert. Hier lud ein grof3es
Becken zum Verweilen ein, die iippige Verwendung von Marmor vermittelte luxuria. Auch wenn die
Bildlichkeit auf wenig dichte, nicht erzdhlende Elemente beschrankt blieb: Im Caldarium gab es
im Vergleich zu den anderen Raumen des Frauentraktes besonders viel zu entdecken. Kandelaber
und Cornucopia konnotierten Reichtum und Eleganz, der nilotische Fries brachte einen Hauch von
Exotik. Auf jede Darstellung von menschlichen Kérpern — und damit auch auf die visuelle Verhand-
lung von weiblichen Kérperkonzepten — wurde verzichtet. Die wenigen Bildelemente mégen jedoch
den edlen, vornehmen und zuriickhaltenden Charakter des Raums umso stiarker betont haben.
Dem Badeerlebnis war im Frauentrakt folglich ein Erlebnisrhythmus eingeschrieben, als Hohe-
punkt wurde der Aufenthalt im Caldarium inszeniert.

5.3 Peristyle, Apodyteria, Frigidaria und Caldaria im Vergleich

Das Fallbeispiel des Frauentrakts in den Stabianer Thermen wirft die Frage auf, wie charakteris-
tisch seine Ausstattung ist. Tatsdchlich haben wir einen Thermenbereich kennengelernt, der durch
das weitgehende Fehlen von Bildern gekennzeichnet ist. In vielen Baderdumen, die Mdnnern zur
Verfligung standen, haben Bilder jedoch, wie wir gleich sehen werden, einen wesentlichen Anteil
an der Raumwirkung. Damit riickt die Frage in den Fokus, wie solche Bilder in Bezug auf die Raum-
funktion und die Handlungssettings zu verstehen sind.

Eine exemplarische Studie zum Ausstattungskonzept eines einzigen Thermenraums in Pom-
peji — des Ménner-Tepidariums in den Forumsthermen (Abb. 231) - hat jiingst Ville Hakanen vor-
gelegt®®, Im Fokus seiner Deutung sind die muskuldsen Telamone aus der Zeit um 80 v. Chr.,
welche die Ablagefacher flankieren, sowie die vespasianische Stuckdecke mit der Darstellung ero-
tisch-attraktiver Jiinglinge, darunter Ganymed auf dem Adler, ein Jiingling auf einem Greifen sowie
ein gefliigelter Eros, als homoerotische Lustobjekte. Hakanen begreift die Telamone als Medien, die
normative Vorstellungen von Mannlichkeit und Koérperlichkeit kommunizieren. Die in den Bildern

1033 Hakanen 2020.
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kommunizierten Konzepte hiatten wenig Raum fiir Verhandlung geboten'%*, Darin setzt er sich dezi-
diert von Bettina Bergmann und Zahra Newby ab, welche die Bilder als Anlass zur Kommunikation,
Interaktion und Verhandlung begreifen'®*°. Implizit setzt er voraus, dass der soziale Normenkanon
konstant geblieben sei, obwohl die Bildkonzepte einem radikalen Wandel unterlagen. Dementspre-
chend deutet er nur die Telamone als Ausdruck normativer Koérperlichkeit, wahrend die Jiinglinge
erotische Phantasien stimuliert hdtten und geradezu in eine himmlische Sphére entriickt seien.
Dass zwischen den Bildwerken anndhernd 200 Jahre liegen und die Jiinglingsfiguren auch Aus-
druck eines neuen Zeitgeschmacks sein konnten, zieht er nicht in Betracht. Stattdessen postuliert
er einen unmittelbaren Bezug zwischen der Raumfunktion, den normativ sensibilisierten Akteuren
und der Bebilderung'®*. Dies ist allerdings alles andere als zwingend — ldsst sich doch schon mit
Blick auf die Telamone festhalten, dass diese — wie Hakanen auch selbst schreibt — im republika-
nischen Italien auch sonst auftreten, man denke nur an den Decor des Theatrum tectum in Pompeji.

Statt die Thesen Hakanens im Detail zu diskutieren, geht es im Folgenden um eine komparative
Analyse von Architektur und Decor der drei 6ffentlichen Thermen Pompejis im Moment vor der Zer-
storung der Stadt. Dazu kommen mit den Peristylen, Apodyteria, Frigidaria und Caldaria vier zen-
trale Funktionsrdume in den Blick, fiir die sich zeigen wird, wie unterschiedlich ein und derselbe
Funktionsraum gestaltet sein konnte.

1034 Auch wenn Hakanen (2020, 40-43) Geschlechterrollen (,gender) als das Ergebnis performativer Akte und nicht
als biologische Gegebenheiten versteht, geht er (fiir die romische Gesellschaft) von einer festen bindren Normativitéit
aus, die durch Wiederholung der entsprechenden Verhaltensnormen konstituiert und manifestiert wird.

1035 Bergmann 1999, 101; Newby 2016, bes. 20.

1036 Konkret Hakanen 2020, 48: ,,[...] the telamones had an apotropaic function [...]. However, the iconographic
details of the statues establish them as exemplary negotiations of masculinity concentrating on the tension between
rational and irrational, civilized and wild. As materializations of the normative ideal, solemnly watching the bathers
like the paragons of virtue used as ethical mirrors in philosophical thinking, they would have carried a particular
authority.*

Abb. 231:
Forumsthermen,
Ménner-Tepidarium



Abb. 232: Stabianer
Thermen, Vestibiil
mit Blick in den
Peristylhof
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Peristyle als Aufenthaltsbereiche

Fester Bestandteil aller Thermenanlagen war ein offener Hof, dessen Gr6f3e und Ausgestaltung von
Bad zu Bad sehr unterschiedlich ausfallen konnten. Dass man ihn mit Leibesiibungen assoziierte,
kommt darin zum Ausdruck, dass Thermen in der Literatur auch in toto als gymnasia bezeichnet
werden konnten!®”, Leibesiibung und Bad wurden auch bei Plinius zusammengedacht!®8. Dies
muss allerdings nicht bedeuten, dass die Thermenhofe Pompejis auch tatsdchlich in dieser Form
genutzt wurden. In allen drei pompejanischen Thermen gelangte man von der Strafle direkt in den
Hof, der dadurch als Verteilerraum fungierte.

Das prunkvollste Peristyl der Stadt besaf3en die Stabianer Thermen. Genutzt wurde es ausschliefllich
von Mannern, da man von hier direkt in den Mdannerbadetrakt gelangte!®*°. Betrat man die Thermen
iiber den Haupteingang (VII 1,8) an der Via dell’Abbondanza, so wurde bei gedffneten Tiiren schon
im schlicht ausgestatteten Vestibiil (A)'°*° der Blick in die weitldufige, trapezoide Hofanlage (C)
gelenkt (Abb. 232). Hier miissen sich Bekleidete und Nackte begegnet sein. Bekleidet waren nicht
nur die von der Straf3e her Eintretenden, sondern auch all jene, die den Hof nach dem Bad zum Ver-
weilen aufsuchten oder das Bad iiber den Hof wieder verlief3en'®“*. Auch jene, die sich hier mit kor-
perlichen Ubungen fit hielten, mégen eine knappe Trainingsbekleidung getragen haben. Allerdings
befand sich am Hof auch eine frei einsehbare Natatio, in der man sicher nackt gebadet hat.

Der Hof war nach dem Erdbeben vollstandig neu gestaltet worden und diirfte auf die Besucher
einen modernen Eindruck gemacht haben. Das Paviment aus gestampfter Erde, vermischt mit Zie-

1037 Cass. Dio 53, 27, 1 (Agrippa-Thermen); Tac. ann. 14, 47, 2; Cass. Dio 61, 21, 1 (Nero-Thermen); explizit Isid. orig. 15,
2, 40: haec et gymnasia dicuntur, quia ibi athletae uncto corpore et perfricato manibus exercitantur.

1038 Plin. epist. 9, 36, 3: iterum ambulo, ungor, exerceor, lavor.

1039 Eschebach 1979, 68; erneut Triimper 2017a, 257. 258 Abb. 1; theoretisch ware es moglich, vom Hof {iber den Ser-
viceraum (VIII) in den Frauentrakt zu gelangen; dieser Bereich diirfte aber wohl kaum von Nutzerinnen und Nutzern
der Thermen aufgesucht worden sein.

1040 Dieser Vorraum war selbst einfach gestaltet: Minervini (1855, 21) erwédhnt neben dem Travertinpflaster auch die
urspriingliche Wandbemalung. Am Sockel waren vor schwarzem Grund Pflanzen und andere Elemente dargestellt.
,,I muri sono rossi, con parti di giallo e di bianco, e con plutei ed altri semplice ornate.“ Dazu traten laut Minervini
Kkleinteilige Motive — eine Saule, die ein Gefaf3 trdgt, und die Darstellung eines Altars — hinzu; vgl. Michaelis 1859, 19.
1041 Nielsen 1990, 140f.; Yegiil 1992, 34f.; 2010, 28; Fagan 2002, 24 f.; Whitmore 2013, 10f.
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Abb. 233: Stabianer Thermen, Peristylhof, Siidostecke Abb. 234: Stabianer Thermen, Peristylhof, Nord- und Westseite

gelbrocken'®*?, konnotierte wohl einen einfachen Palaestrakontext. Umso prunkvoller fiel die Rah-
menarchitektur aus. Der Hof war im Siiden, Osten und Norden von Portiken mit einem Paviment
in Opus signinum eingefasst (Abb. 233)'°%}, wobei der Sdulenrhythmus durch ein Eingangsportal,
ein damit korrespondierendes Portal auf der gegeniiberliegenden Seite und einen loggiaartigen
Raum (Q) unterbrochen wurde (Abb. 234)'%%4, Die kannelierten Sdulen'®** waren in ihrem unteren
Drittel rot, in den oberen zwei Dritteln weif3 stuckiert. Die dorisierenden Stuckkapitelle bestanden
aus flachen Stuckvoluten mit Bliite (Abb. 341c)'°“¢, Strenge und verspielte Eleganz waren auf diese
Weise unmittelbar aufeinander bezogen. Der Architrav war hofseitig mit Stuckreliefs versehen und
fungierte als polychromes Schmuckband (Abb. 235). Von Sdulchen eingefasste, rot- und blaugrun-
dige Bildfelder mit figiirlichen Motiven — gefliigelte Victorien und sitzende mannliche Figuren —
alternierten mit Paaren von Doppelvoluten!®’. Auf dem geschlossenen Wandabschnitt iiber den
Sadulen waren ruhende ebenso wie sich jagende wilde Tiere dargestellt'®*®, In der Gebidlkzone evo-
zierten somit verschiedene ,leichte‘ Bildmotive die Welt der Natur und des Sieges, aber auch der
Jagd. Ruhe und Dynamik, Ordnung und Freiheit waren systematisch aufeinander bezogen.

Einen besonderen Blickfang stellte die Westseite des Hofes mit ihrer reprdsentativen Raumse-
quenz dar (Abb. 223. 234)%°, Auf einen Umkleideraum (E) im Siiden, der iiber die Siidporticus
betreten werden konnte, folgte eine symmetrisch konzipierte Raumgruppe, die aus einer zentralen

1042 Minervini 1855, 21; Eschebach (1979, 17) beschreibt fiir den Hof gestampfte Erde mit Ziegelsplit und erwdhnt
den gepflasterten Dromos an der Westseite der Palaestra, der auch auf seinem Plan angegeben ist (Taf. 2). Der Ein-
gangsbereich von der Via dell’Abbondanza bis zur Palaestra hin war in weiflem Travertin gepflastert. Die Porticus
besaf} ein Paviment aus Opus signinum; vgl. PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 166
Abb. 30. 31.

1043 Zum Paviment, s. Minervini 1855, 21.

1044 PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 162 Abb. 24; zum Folgenden: 166 f. Abb. 31a—h.
Der loggiaartige Raum ist nacherdbebenzeitlich, s. zur Chronologie Triimper 2017, 267 Abb. 12; 2019, 7 Abb. 2.

1045 Neben alten dorischen Tuffsdulen des 2. Jhs. v. Chr. handelt es sich um Ziegelsdulen, wobei das Kernmaterial
unter einer dicken Stuckschicht verschwindet. Minervini 1855, 21; Eschebach 1979, 17. 49f.; PPM VI (1996) 149-219
s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 149f. 153 Abb. 7, dort auch zum Folgenden; mit vorerdbebenzeitlicher
Datierung: Mau 1908, 203; nacherdbebenzeitlich: Maiuri 1942, 71f.

1046 Michaelis 1859, 19f.; Mielsch 1979, 74 mit Taf. 23c. 52c, dort auch zum Folgenden; PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII
1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 153 Abb. 8.

1047 Mau 1908, 203 mit Rekonstruktion (Abb. 98); vgl. Mielsch 1979, 74 mit Taf. 58a.

1048 Nicht erhalten, s. PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 168 Abb. 33; 169 Abb. 35. 36.
1049 Allerdings ist bislang keine finale Entscheidung moglich, ob die Rdume vor oder nach dem Erdbeben entstan-
den; vgl. Triimper 2017, 267 Abb. 12; 2019, 7 Abb. 2. Zumindest die Stuckfassade dieser Raume ist nacherdbebenzeitlich,
vgl. Schefold (1957, 162£.) mit vespasianischer Datierung; Mielsch (1975, 142f.; 1979, 74 f. 80) mit Einordnung kurz vor
79 n. Chr.



Abb. 235: Stabianer
Thermen, Peristyl-
hof, Architrav mit

Stuckreliefs, Rekon-

struktion (Gebriider
Niccolini, 1854)
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Natatio (D) mit einem grof3en, rechteckigen Marmorbecken (L: 12,7 m; B: 8 m; T: 1,5 m)'*° und zwei
seitlich flankierenden Nymphéen (F; G: 5,03 x 7,85 m) bestand. Dem gesamten Raumensemble war
zum Hof hin ein Streifen aus Tuffplatten (B: 2,48 m)'°>! vorgelagert. Diese Bahn wurde vielleicht fiir
ein dem Kegeln dhnliches Ballspiel genutzt, hat man hier doch zwei schwere Steinkugeln gefun-
den'%>2, Optisch erreichte der Tuffplattenstreifen, dass sich die reprasentative Raumfolge schon am
Boden ankiindigte.

Besonders prunkvoll fillt die Prospektwirkung der geschlossenen Fassade zwischen (F) und
(E) aus. Sie war bis auf 2 m Hohe mit weilen Marmorplatten verkleidet (Abb. 236-237)'°%, in der
Mittel- und Oberzone wird eine in Stuckrelief angegebene, polychrom gefasste Schauarchitektur
entfaltet. Sie entwickelt sich auf zwei Ebenen'®** und wird ihrerseits zum Trager vielfaltiger Bildele-
mente sowie zur Biihne verschiedener Akteure!>®. Das Zentrum des grof3en, geschlossenen Wand-

1050 Maf3e bei Mau 1908, 201; Gallo 1991, 28; Mielsch (1975, 59) fiihrt das Fehlen eines Teils der Verkleidung auf einen
unfertigen Bauzustand zuriick, plausibler scheint, dass der Marmor ausgeraubt wurde.

1051 Eschebach 1979, 17.

1052 Michaelis 1859, 21; Mau 1908, 194.

1053 Mau 1908, 203f.; Eschebach 1979, 50; Mielsch 1979, 74.

1054 Eschebach 1979, 61 Taf. 56a; rekonstruierend: 1979, 18 Abb. 4; 20 Abb. 6.

1055 Im Folgenden sollen nur einzelne, besonders prominente Bildelemente zur Sprache kommen; ausfiihrlich
Mielsch 1979, 74 f.; PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 156 Abb. 13; 168173 Abb. 33—41.
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abschnitts besetzt ein zweigeschossiger, filigraner Monopteros (Abb. 238). In seinem Inneren fiihrt
eine kleine Treppe in die Tiefe, darauf steht der trunkene Hercules mit Lowenkeule, der einem
kleiner dargestellten Satyr ein Getrdnk reicht. Der starke, trainierte Held ist hier dem bacchischen
Lebensgenuss erlegen — fiir den Bereich der Palaestra eine bemerkenswerte Auffassung. Im oberen
Geschoss des Monopteros prasentiert sich eine archaistische weibliche Figur, mutmaflich Diana,
flankiert von zwei Rehen. Sie wird aber gerade nicht bei der Jagd gezeigt, sondern evoziert in ihrem
statuenhaften Habitus wiirdevolle Eleganz. Die flankierenden, luftigen Aediculae sind leer, tragen
jedoch auf ihren Schranken weitere Bilder: linker Hand (in Vorritzungen erhalten) auf rotem Grund
Hylas zwischen den Nymphen, rechter Hand ein auf einem Felsen sitzendes Paar, zu dessen Fiifen
sich ein Meeresungeheuer befindet. Mutmaf3lich handelt es sich um Perseus und Andromeda'®®®.
In beiden Feldern wird ein Bezug zu Wasser und Erotik hergestellt, die parallele Prasentation der

1056 Mielsch 1979, 75 mit Anm. 6 und Hinweis auf weitere Deutungsoptionen.

Abb. 236: Stabianer
Thermen, Ausschnitt
aus dem Plastico

di Pompei von

G. Fiorelli (Neapel,
NM)

Abb. 237: Stabianer
Thermen, Porticus,
Aquarell von

G. Abbate (Neapel,
NM ADS 438)
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Abb. 238: Stabianer Thermen, Peristylhof, Westseite mit Abb. 239: Stabianer Thermen, Peristylhof, Westseite mit Wandstuck,
Wandstuck, Detail des Monopteros mit Hercules Detail oberhalb des Bogendurchgangs

Bilder ermuntert zum kontrastierenden Vergleich. Aus den seitlich flankierenden Baukdrpern
treten aus Tiir6ffnungen, wieder oberhalb einer Treppe stehend, Satyrn heraus. Die Trabanten
des Bacchus nehmen auf der ,Biihne‘ einen prominenten Platz ein. Im nérdlichen Wandabschnitt
nimmt die Komposition auf den realen Tiirbogen Bezug (Abb. 239). Im Zentrum, iiber dem Bogen-
scheitel, befindet sich das Bildfeld mit der Darstellung des thronenden Iuppiter'®’. Dazu treten
wiederum weitere Figuren und Motive in Beziehung, die hier iibergangen werden.

Der Durchgang zu Nymphdum (F) wird zu beiden Seiten von Athletenfiguren flankiert
(Abb. 240), dies gilt auch fiir den Durchgang zu Nymph&um (G) sowie fiir die Durchgénge von den
Nymphden zur Natatio!°*®, Decor wird hier eingesetzt, um eine Raumsequenz semantisch zusam-
menzuschlieen — der Komplex kommt weiter unten zur Sprache. Doch wirken die Athletenbilder
aufgrund ihrer Anbringung in einer Durchgangssituation auch in den Peristylbereich hinein.

Die Ausstattung des Peristyls schlief3t sich somit gerade nicht zu einer einheitlichen Thematik
zusammen, sondern prasentiert vielschichtige, oftmals geradezu kontrdre Aspekte. Mit Hercules,
der seiner Korperbeherrschung verlustig geht, kontrastiert die Kérperspannung der Athleten; der
majestdtischen Dominanz des Iuppiter tritt die Leichtigkeit der Satyrn entgegen; im Bild des Hylas
wird der Mann als Lustobjekt aufgefasst, wahrend er in Gestalt des Perseus als Retter der Frau in
Erscheinung tritt. All diese Inhalte werden in Bezug auf ein Architekturambiente prasentiert, das
mit verschiedenen medialen Qualitdten spielt — mal gewinnen die Figuren statuenhafte Qualitat,
mal sind sie als agile Akteure aufgefasst. Nicht nur die imaginierten Medialitdten, sondern auch die
tatsdchlichen Materialitaten — Stuck und Malerei — treten in ein Spannungsverhaltnis. Wir haben
es folglich nicht mit einem kohdrenten dsthetischen und semantischen Angebot zu tun, das eine
klare normative Botschaft bereithdlt, sondern mit einer grof3en Vielfalt an Konzepten. Die hetero-
genen Korper- und Rollenbilder wurden durch eine einheitliche Architekturrahmung zueinander
in Beziehung gesetzt und regten auf diese Weise dazu an, sie in ihrem Verhaltnis zueinander zu
betrachten und zu diskutieren.

Ein Besucher mag vom Anblick dieser Schauseite derart angetan gewesen sein, dass er eine der
Bidnke entlang der Siidwand der Siidporticus zum Verweilen genutzt hat. Vielleicht fiel sein Blick
auch auf die Sonnenuhr {iber der Ostporticus, auf dem Dach des Manner-Frigidariums'°>°, die der

1057 Mau 1908, 204; Mielsch 1979, 75 mit Taf. 59c.

1058 Mielsch 1979, 75 mit Taf. 60b—d.

1059 Michaelis 1859, 20 f.; Mau 1908, 205; Eschebach 1979, 19 Abb. 5 Taf. 51a; mit rekonstruiertem Aufstellungskon-
text: 1979, 21 Abb. 7 Taf. 23d.
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Quaestor Maras Atinius im 2. Jh. v. Chr. gestiftet hatte und die insbesondere fiir die Definition der
Badezeiten bedeutsam war'°%. Zugleich machte das Objekt aber auch die Qualitdt von Zeit visuell
erfahrbar!et,

Wenn der Besucher seinen Weg in der Porticus fortsetzte, so begleitete ihn der Schwarz-Rot-Weif3-Kon-
trast der im vierten Stil neu ausgemalten Riickwand (Abb. 241-242)'°2, der die Rot-Weif3-Gliederung
der Sdulen in differenzierterer Form fortfiihrte. Das einheitliche Decorschema gab ihm zu erkennen,
dass es sich bei der Porticus um einen in sich ,geschlossenen‘ Bereich handelte. Auf eine schwarze
Sockelzone mit filigranen Aedicula-Architekturen folgten in der Mittelzone rote Paneele, die alternie-
rend mit einem spitzen Giebel oder einem Doppelbogen abschlossen und von einer gelben Rahmung
hinterfangen wurden. Kleine Bildfelder im Zentrum der Paneele zeigten alternierend Stillleben mit
Gefaflen, aber auch mit Tieren und Friichten sowie Landschaften (Abh. 241)'°%, Die Paneele wurden
von Architekturelementen auf schwarzem Grund getrennt, die alternierend als einfache Aedicula
oder als Aedicula mit Vorbau gestaltet waren. Dabei korrespondierten die breiten Paneele mit den

1060 Eschebach 1979, 70; Gallo 1991, 23.

1061 Zu Sonnenuhren grundsatzlich Winter 2013.

1062 Eschebach 1979, 17; zum Folgenden ausfiihrlich de Vos — de Vos 1979, 81-84; PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8,
Terme Stabiane (V. Sampaolo) 158-160 Abb. 16-19.

1063 Minervini (1855, 22) benennt folgende Sujets: ,,Nel fondo rosso erano molti quadretti, alcuni de’ quali sono quasi
del tutto perduti; e pare che rappresentino vedute di paese. Pili conservati sono i seguenti quadretti — 1. Vasi diversi,
corona e tirsi con tenie pendenti — 2. Due seppie — 3. Diversi uccelli uccisi, ed alcune frutta — 4. Altro quadretto presso
a poco simile al primo. Sopra alcune delle svelle architetture, segnate in questa rossa zona, vedonsi ripetuti alati grifi
aggruppati con alate figurine uscenti in capricciosi fogliami.“; vgl. de Vos — de Vos 1979, 81.

Abb. 240: Stabianer
Thermen, Peristyl-
hof, Westseite,
Laibung des
Bogendurchangs zu
Nymphdum (G)
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Abb. 241: Stabianer
Thermen, Peristyl-
hof, Riickwand

der Ostporticus,

Tempera von ::E&WLO edtpliaade i '_-‘:1,--..,-.:. el o B i el ey ] A
G. Abbate (Neapel, . g

NM ADS 459)

Abb. 242: Stabianer
Thermen, Peristyl-
hof, Riickwand der
Nordporticus, mit
Mantelherme
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Interkolumnien des Hofes, die Zwischenelemente mit den Sdulen, wodurch ein regelhafter Rhyth-
mus entstand. Auch in der weiflgrundigen Oberzone wurde ein solcher Rhythmus durchgehalten,
hier alternierten Tholoi und Aediculae. Keine Korrespondenz bestand allerdings mit den Tiirdurch-
gdngen, die sich an die Porticus anschlossen — sie durchschnitten den Bild-Decor'°¢*. Der Besucher
mag mit einer solch feingliedrigen, durch Farbwechsel rhythmisierten Porticus-Gestaltung vertraut
gewesen sein, findet sie sich doch auch in hauslichen Peristylen'°%. In den Thermen ist es ein Decor,
der die Leichtigkeit des Wandelns spiegelt, ohne dass hier die thematische Dichte, Eleganz und
Komplexitdt der westlichen Schauseite fortgefiihrt wiirde. Moglicherweise traten dem Besucher in
den Interkolumnien oder vor den Riickwédnden der Porticus plastische Bildwerke entgegen. Gesi-
chert ist dies fiir eine Mantelherme neronischer Zeit (H: 145 cm), die im no6rdlichen Porticusfliigel
vor der Riickwand aufgestellt war (Abb. 242)'°%, Sie mag als Palaestrit, vielleicht auch als Mercur
aufzufassen sein. In jedem Fall trat sie mit ihrem gédnzlich verhiillten Kérper und dem iiber den
Kopf gezogenen Manteltuch in deutlichen Kontrast zur Freikorperkultur, die auf dem Platz erfahrbar
war. Die Aufstellung von Statuen ist in dieser Zeit allerdings ein Novum — der Apoxyomenos in den
Agrippa-Thermen ist der friiheste Beleg fiir eine in 6ffentlichen Thermen aufgestellte Skulptur!®®’. In
Pompeji mdgen weitere Statuen in den Caldaria hinzugetreten sein (s. u.). Fiir den Hof der Stabianer
Thermen heifdt dies, dass der Besucher ein sehr komplexes, hochwertiges Medienensemble antraf,
das stilistisch und inhaltlich ganz unterschiedliche Ankniipfungspunkte bot. Wie auf dem offenen
Forum mochten dadurch je nach Situation unterschiedliche Atmosphéaren stimuliert werden.

Entschied sich der Thermenbesucher fiir ein Bad in der Natatio, so trat er durch einen der beiden
hohen Torb6gen, vorbei an den Athletenbildern (Abb. 240), in einen der Nymph&aumsrdaume (F; G),
die bis auf eine Héhe von 2 m mit Marmor verkleidet waren. In ihre Riickwand war jeweils eine reich
ausgestattete Nische mit Wasserspiel eingelassen (Abb. 243-244)'°%%, An der Soffitte zeigten Glas-
mosaiken eine nilotische Wasserlandschaft mit Enten, eingefasst von realen Muscheln, die Seiten
zierten kiinstliche Kalk-Stalaktiten. Nilotische Sujets wurden als geradezu paradigmatischer Decor
fiir einen durch Wasser gepragten Kontext gewdhlt'°%°: Im Zusammenspiel mit dem feinen Wasser-
staub wurde ein grottenartiges Ambiente erzeugt. Die nur in Beschreibungen iiberlieferten Wand-
malereien der Nymphden nahmen auf dieses naturhafte Setting Bezug. An die Nischen lehnten sich
in Malerei angegebene Nymphen, die Muscheln hielten, aus denen Wasser sprudelte. An sie schloss
eine Landschaftsdarstellung mit Baumen, Pflanzen und Tieren an, die durch gemalte Statuen berei-
chert wurde — darunter dgyptisierende Sphingen und ein tanzender Satyr'°’°. In der Predellazone
alternierten Pygmden in nilotischem Ambiente mit Seemonstern zwischen Delphinen.

1064 de Vos — de Vos 1979, 82.

1065 Etwa in der Casa dei Dioscuri (VI 9,6.7) oder der Casa dei Vettii (VI 15,1), vgl. PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8,
Terme Stabiane (V. Sampaolo) 158 Abb. 16.

1066 Zumindest aber dort aufgefunden wurde; vgl. PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo)
162 Abb. 25; mit Deutung als Mercur: Mau 1908, 204 f.; Dohl — Zanker 1984, 187; Eschebach 1979, 17 Taf. 52b; Gallo 1991,
27f.; als Palaestrit: Manderscheid 1981, 82 Kat. 127.

1067 Manderscheid 1981, 18.

1068 Zum Folgenden Eschebach 1979, 19. 61. Taf. 65a; de Vos — de Vos 1979, 87 f.; Gallo 1991, 28; PPM VI (1996) 149-219
s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 176 Abb. 46. 47.

1069 Esposito 2021, bes. 53f.

1070 Michaelis 1859, 21f.: ,,Zu beiden Seiten neben derselben [eckigen Nische] ist eine unterwirts bekleidete Nymphe
gemalt, welche in beiden Handen eine grosse Muschel hélt, aus deren Mitte Wasser hervorzusprudeln scheint. An
diese gut gemalten Figuren, welche sich an Baume lehnen, schliesst sich eine Landschaft an mit Biumen und Pflan-
zen, sowie verschiedenen Thieren, hier und da unterbrochen von Sphinxen, die auf Piedestalen ruhen; dieselben sind
gelblich weiss und sollen offenbar den Eindruck von Statuen machen, ebenso wie ein in gleicher Weise gemalter, auf
einem Piedestal stehender tanzender Satyr mit erhobener Hand. Unter der Landschaft zieht sich ein schmaler Fries
hin, auf dem ausser einigen Gebduden karikaturhaft gebildete Zwerge, Krokodile und andere Fluss- und Seethiere
gemalt sind, zum Theil im Kampfe mit einander begriffen. Auch obscene Darstellungen fehlen nicht.“; knapp Mau
1908, 200 f.; PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 175 Abb. 45.



Abb. 243: Stabianer
Thermen, Peristyl-
hof, Nymphdum (G)

Abb. 244: Stabianer
Thermen, Peristyl-
hof, Nymphaum (G),
nilotisches Mosaik
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An der Wand wird somit ein dichtes sensualistisches Setting entfaltet, das mit Exotik und Erotik
spielt. Derart eingestimmt, die Fiifle in einem kleinen Becken in der Raummitte benetzend, konnte
der Badegast dann in die zentrale Natatio hinabsteigen und wurde nun selbst zum Gegenstand der
Inszenierung - lag diese doch im Zentrum der Westseite und war nur von einer niedrigen Briis-
tungsmauer vom Hof getrennt'°7?,

Mit dem Peristylhof der Stabianer Thermen haben wir ein Luxus-Ambiente kennengelernt, das
mit seiner Ausstattung auch die prunkvollsten Peristyle privater Hauser iibertraf'’’2, Es mag daher
nicht nur zum Schwimmen und zur koérperlichen Ertiichtigung, sondern auch als Verweilraum
genutzt worden sein. Die anderen Thermenhofe der Stadt fallen deutlich bescheidener aus.

1071 Mau 1908, 201.

1072 Anders Yegiil (1992, 64), der die Bedeutung des Hofs fiir den pompejanischen Badertyp (den er allerdings an
den Stabianer Thermen exemplifiziert) fiir gering erachtet. Zwar ist ihm sicher Recht zu geben, dass der Ort nicht im
griechischen Sinn als Palaestra genutzt wurde, dies bedeutet jedoch nicht, dass er fiir den rémischen Thermenkontext
unwichtig gewesen wére.
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@ N Abb. 245: Forums-
thermen, Grundriss

O E— der gesamten Insula
02 5 10 20 mit Tabernae

In den Forumsthermen verfiigte allein der Midnnerbadetrakt iiber einen Hof ([G]; Abb. 245)'°73,
Sein dreiseitiges, anndhernd quadratisches Peristyl (21,8 x 16,38 m)'°’* war iiber Korridore sowohl
von den Straflen im Osten (Via del Foro) und Westen (Vicolo delle Terme) (Abb. 246) als auch iiber
das Manner-Apodyterium (B) erreichbar und fungierte somit als zentraler Knotenpunkt der Bade-
anlage. Seine architektonische Gestaltung und decorative Ausstattung fielen ungleich einfacher
als bei den Stabianer Thermen aus. Im Norden und Westen fassten den Hof alte dorische Tuff-
sdulen ein, auf der Ostseite eine nacherdbebenzeitlich hinzugefiigte Kryptoporticus mit Arkaden

1073 Thomas Heide machte mich darauf aufmerksam, dass Hof (K) allein als Servicebereich fungierte.
1074 Maf3e bei Eschebach 1991, 261.
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Abb. 246: Forumsthermen, Hof des Mannertrakts Abb. 247: Forumsthermen, Hof des Mannertrakts, Exedra (f)

Abb. 248: Sub-
urbane Thermen,
Grundriss
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Abb. 249: Suburbane Thermen, Blick auf die Thermenrdume und Abb. 250: Suburbane Thermen, Hof-Porticus und Hofpflasterung
den vorgelagerten Hof

iiber niedrigen Pfeilern'®’>, Nach Mau waren ,,[...]| Sdulen und Winde unbemalt: zuunterst rot-
licher Ziegelstuck, dariiber weifer Bewurf“1°7¢, Banke in der Nordporticus sowie die im Zentrum
der Nordseite gelegene Exedra (F) lassen darauf schlief3en, dass der Hof dennoch als Verweilraum
genutzt wurde (Abb. 247). Der Blick fiel aber wohl kaum auf Palaestriten'®’’, sondern auf die abge-
schrankte, bepflanzte Hofflache!?’, durch die sich eine Atmosphére eingestellt haben diirfte, wie
sie aus hduslichen Peristylen geldufig war. Auf die Stimulierung von Diskursen durch Bild- und
Decor-Elemente verzichtete man.

Die suburbanen Thermen (Abb. 248) besaf3en keine nach Geschlechtern getrennten Trakte, sodass
es sich entweder um ein gemischtes Bad gehandelt hat — und tatsachlich treten Balnea mixta
ab der friihen Kaiserzeit auf'®”® —, oder die Geschlechter wurden durch verschiedene Badezeiten
getrennt!®®°, Der Peristylhof (C), den man tiiber einen Treppenzugang von der hoher gelegenen
Strafle erreicht, besitzt einen unregelméfligen Zuschnitt und ist allein auf der Siidseite sowie im
Stidwesten von Siulen flankiert (Abb. 249-250)'%%!, Er ist mit relativ groflen, unregelmiBig ver-
setzten Tuffplatten gepflastert, eine Nutzung als Palaestra ist daher wenig wahrscheinlich. Auf der
Ostseite bestimmen die geschlossenen Raumformen der Thermenrdume die Hoffassade (Abb. 251):
das Tepidarium (5) mit seinem hochrechteckigen Fenster, das Caldarium (4) mit seiner halbrunden
Apsis, in die drei anndhernd quadratische Fenster eingesetzt sind, sowie der nach 62 n. Chr. ange-
legte Baukomplex, der den Vorraum (1), die beheizbare Natatio (2) und den Nebenraum (3) umfasst.
Diese Raumeinheiten sind in der Auf3enansicht als Baukorper kenntlich und durch ihren Decor
voneinander abgesetzt. An der Auflenwand des Tepidariums besetzen grofie, mit Stuckrahmen
versehene Rechteckpaneele die Mittelzone, dariiber schliefit ein polychromes Schachbrettmuster
an. Die Apsis des Caldariums (4) ist mit einem dem ersten Stil verwandten Opus quadratum in
Stuck versehen. Mit Opus quadratum und Schachbrettmuster werden Decor-Formen gewdhlt, wie
sie auch an Straflenfassaden und in privaten Peristylhdfen auftreten und dort einen Auflenraum
anzeigen. Durch ein rotes Giebelfeld mit Victorien-Darstellung besonders herausgehoben sind Ein-
gangs- und Langseite des nachtriglichen Annex-Raums (1)'°¢2, Das einzig ikonographisch dichte
Element verweist im (athletisch gepragten) Thermenkontext auf Sieghaftigkeit.

1075 Mau 1908, 207; Ostporticus nacherdbebenzeitlich datiert bereits bei Maiuri (1942, 73); vgl. Eschebach 1991, 261.
1076 Mau 1908, 207.

1077 Anders Hakanen (2020, 45), der davon ausgeht, man habe hier mit Gewichten trainiert.

1078 Zum Gartencharakter, s. Eschebach 1982a, 315f.; 1991, 273. 278; zur Bepflanzung Jashemski 1993, 183; Hakanen
(2020, 45) nimmt dennoch an, dass hier trainiert worden sei.

1079 Meusel 1960, 159.

1080 Eine allgemeine Diskussion der Badepraxis bei Fagan 2002, bes. 26-29.

1081 Zum Folgenden, s. Jacobelli 1995a; 1999, 225.

1082 Ghetti 2001, 277 Taf. 57, 2.



252 — Teilll: Stddtische Funktionsrdume und ihre Atmosphiren

Abb. 251: Sub-
urbane Thermen,
Hofseite der
Thermenrdume

Besucherinnen und Besucher werden in dem Hof auf das bevorstehende Thermenerlebnis ein-
gestimmt. Die Porticus und die Bank, die vor die AuBenwand des Tepidariums (5) gesetzt ist,
zeugen davon, dass man diesen Bereich fiir einen langeren Aufenthalt geschétzt hat. Gerdusche
und Klange moégen einen ,Vorgeschmack auf das Kommende geboten haben, und auch die Volu-
mina der Baukérper kiindeten von der Badesequenz im Inneren. Das einfache, geschlossene Design
lie3 aber noch nichts von dem Prunk erahnen, der im Inneren entfaltet wurde.

Fiir die Thermenperistyle zeigt sich, dass durch Architektur und Ausstattung ganz unterschied-
lich gestaltete Rdume entstehen konnten. Im Fall der Stabianer Thermen nahm der Peristylhof die
Gestalt eines Multifunktionsraums mit Bade- und Sportmdoglichkeiten an. Seine prunkvolle Ausstat-
tung verlieh ihm eine hohe Verweilqualitdt. Das Manner-Peristyl der Forumsthermen und der Hof
der suburbanen Thermen fielen deutlich kleiner aus — eine Natatio fehlte ebenso wie ein Freiraum
fiir sportliche Ertiichtigung. Beide Bereiche wurden zudem deutlich einfacher ausgestattet. Zum
Verweilen wurden die Hofe dennoch genutzt. Ein und derselbe Funktionsbereich konnte folglich
mit besonderem Prunk belegt sein, aber auch ausgesprochen einfach ausfallen, mit zusétzlichen
Funktionen angereichert, aber auch funktional beschrankt sein, als Diskursraum mit vielfdltigen
thematischen Anreizen inszeniert, aber auch in seiner Gestaltung ganz zuriickgenommen sein. Mit
dem jeweils unterschiedlich gestalteten Ambiente miissen sich die Nutzungsdichte, die Aktivitaten,
die Inhalte der Unterhaltungen, der Habitus der Akteure, vielleicht auch ihr sozialer Status unter-
schieden haben.

Apodyteria als transitorische Orte
Das Apodyterium machte den Auftakt der Raumsequenz und war als transitorischer Ort erlebbar.

Hier legte man die Kleider ab, die als verlasslicher Indikator fiir die soziale Rolle fungieren, und
wurde fiir die anderen Badegaste nackt sichtbar. Der Kérper des Gegeniibers wurde mit seinen spe-
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zifischen physischen Qualitdten (und Defiziten) erlebbar'°®}, auch wenn es im Auge des Betrachters
gelegen hat, auf erotische Reize zu reagieren oder sich dezent zuriickzunehmen!®, Zumindest
boten die Bader das Potential fiir eine erotisch aufgeladene Atmosphare!©,

Mit dem Apodyterium im Frauentrakt der Stabianer Thermen haben wir einen bildlosen Raum
kennengelernt, dessen Wirkung durch die rot-weif3e Farbigkeit und die parataktische Reihung
der Umkleidekasten bestimmt wurde. Um einiges aufwendiger fiel das Manner-Apodyterium der
Stabianer Thermen aus. Vom Peristylhof trat man zunéchst in einen iiberwolbten Eingangsbereich
(D) (4,05/4,15 x 6,47 m)'°%¢, der als monumentales Vestibiil des Apodyteriums (II) sowie des Frigi-
dariums (IV) fungierte (Abb. 223)'°¢7, Vestibiil (I) und Apodyterium (II) waren durch einen hohen
Bogendurchgang miteinander verbunden'°®, Das Apodyterium fiel allerdings deutlich breiter aus —
es weitete sich nach Siiden, wodurch ein asymmetrisches Layout entstand (Abb. 252). Das Vestibiil
erhielt sein Licht iiber den Tiirdurchgang sowie das iiber der Tiir angebrachte Rundfenster mit
griinlichem Glas, das den Raum in entsprechendes Licht getaucht hat'°®*, Das Apodyterium wurde

1083 Was Hakanen (2020, 46) iiber das Méanner-Tepidarium der Forumsthermen schreibt, trifft in besonderer Weise
auf Apodyteria zu: ,,Men admire, compare, and lustfully ogle other men’s genitals and occassionally women’s as well*;
vgl. dazu Clem. Al. paed. 3, 5; Mart. 1, 23; 1, 96; 3, 72; 3, 87; 9, 33; 11, 63; 11, 75; Petron. 92; s. weiterhin Toner 1995, 58—60;
Fagan 2002, 34-36.

1084 Toner 1995, 56 f.; Barton (2002, 217) mit Hinweis auf Cass. Dio (58, 2, 4). Dieser iiberliefert, dass Livia auf den
Anblick nackter Manner reagiert habe, indem sie darauf hinwies, dass eine Frau mit Selbstkontrolle diese wie Statuen
wahrnehme.

1085 Gerade dies ist in der Antike denn auch haufig kritisch diskutiert worden, s. Toner 1995, 55-58. Zur ,sexuell auf-
geladenen‘ Stimmung in roémischen Badern, s. Beard 2008, 247; Fagan 2011, 366.

1086 Maf3e bei Eschebach 1979, 8.

1087 Mielsch (1975, 59 Anm. 244) mit dem Hinweis, dass entgegen Maiuris Annahme das Tepidarium schon vor
79 n. Chr. wiederhergestellt gewesen sein muss, da der Stuck erst nach 62 n. Chr. entstanden sein kann.

1088 Eschebach 1979, 9.

1089 Eschebach 1979, 8; PPM VI (1996) 149-219 s.v. VII 1, 8, Terme Stabiane (V. Sampaolo) 181 Abb. 57; 183 Abb. 60.

Abb. 252: Stabianer
Thermen, Manner-
trakt, Vorraum (1)
und Apodyterium (I1)



Abb. 253: Stabianer
Thermen, Manner-
trakt, Vorraum (1),
Rekonstruktion
Deckenstuck
(Gebriider Niccolini,
1854)
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Abb. 254: Stabianer Thermen, Mannertrak