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Johdatus 2000-luvun omaehtoisen
kulttuurin tarkasteluun

Kaarina Koski
® https://orcid.org/0000-0001-6096-8820

Kansanomainen perinne eldd ajan hermolla, muuntuu yhteiskun-
nallisten ja teknisten muutosten mukana ja heijastaa aikansa asen-
neilmastoa. Folklore oli ammoin suullista, hitaasti muuttuvaa ja
paikallista, mutta kirjoitustaidon my6ta se sai uusia olomuotoja,
ja heti tilaisuuden tullen se alkoi levitd kopiokoneiden, séhképos-
tin ja kdnnykoiden vilitykselld. Vuosituhannen vaihteesta ldhtien
digitalisoituminen ja internet, Web 2.0 ja sosiaalinen media tekivat
omachtoisesta kulttuurista entistd monimuotoisempaa ja muutti-
vat sen levidmiskanavia. Nykyhetken kansankulttuuria ei voi endd
tarkastella entisajan folkloren tapaan, vaan on ymmérrettava sen
nykyinen suhde teknologiaan, kaupalliseen kulttuuriin ja globaa-
leihin verkostoihin.!

Kirjan otsikossa luonnehdimme téitd kansanomaisen kulttuu-
rin uudenlaiseksi pdivittynyttd versiota nimelld kansanperinne
2.0. Arkikielessd 2.0 on jo kulunut fraasi mutta samalla kaikki-
en tuntema, perinteinen tapa viitata jonkin tuotteen, jérjestel-
man, ulkomuodon tai tavan uudistumiseen. Se on tyypillinen esi-
merkki teknologisen sanaston siirtymisestd muille eliméanalueille.
Internet-teknologianahan Web 2.0 on jo vanha. Se on tunnettu
osallistavana ja yhteis6llisend mutta keskusjohtoisena jdrjestelma-
nd. Sen jalkeen syntyneet, sukupolviksi 3.0, 4.0 ja 5.0 nimetyt ke-
hityskulut edustavat verkon hajauttamista seka yha yksilollisempia,
joustavampia ja sujuvampia toimintamahdollisuuksia verkkoympa-
ristossd. Kansanomaisen kulttuurin kannalta kyseiset uudistukset
ovat endd hienosddtod jo tapahtuneeseen muutokseen. Kidnteen te-
ki nimenomaan Web 2.0, joka loi edellytykset sosiaaliselle medialle
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sekd osallistuvan ja omaehtoisen kulttuurin laajentumiselle verk-
koon. Kansanperinne 2.0 on omachtoista ja yhteisollistd kansan-
kulttuuria, jossa vuorovaikutus verkkoja ja tuotantoja hallitsevien
kaupallisten ja valtiollisten instituutioiden kanssa on vield vahva.

Nettiaikaan péivittynyt kansanperinne on multimodaalista ja
valittyy digitaalisena salamannopeasti maailman ddrestd toiseen.
Paikallisen sisdllon rinnalla ja sijasta se hydodyntéda ylikansallis-
ta populaarikulttuuria ja kommentoi maailmanpolitiikkaa: koti-
tietokoneella on helppo poimia oman itseilmaisun osaksi paloja
vaikkapa uutisldhetyksistd tai kaupallisista TV-sarjoista. Vaikka
vuorovaikutusta tuottajien ja yleison vililld on aina ollut, se on
tullut 2000-luvulla ndkyvimmaiksi ja intensiivisemmaksi. Nyky-
kulttuurissa yhtenevit kulttuurituotannon alueet, jotka aiem-
min miellettiin erillisiksi. Samat populaarit aihelmat voivat saada
ilmauksensa puheessa, kirjoitettuina, kuvina, videoina, kaupalli-
sesti tuotetuissa elokuvissa ja sarjoissa, kehollisesti imitoituina tai
vajkkapa koruommeltuina - ja kaikista ndistd muodoista tehdddn
julkaisuja sosiaaliseen mediaan. Video- ja blogialustoilla kukkii eri-
laisten ilmaisutekniikoiden, uusien kansanomaisten genrejen seka
yksilollisten ja vaihtoehtoisten nakemysten kirjo, eiké laaja levikki
ole pelkistddn tuotantoyhtiéiden yksinoikeus.

Tétd 2010-luvulla kijhtynytté kehitysta on luonnehdittu kulttuu-
rin demokratisoitumiseksi. Silld on nahty my6s huolestuttavia puo-
lia. Nettipohjaisissa verkostoissa valtakulttuurin kontrollin ulottu-
mattomissa asiantuntijatietoa haastavat terveyskisitykset — kuten
rokotekriittisyys - salaliittoteoriat, populistiset ja vakivaltaisetkin
liikkkeet syntyivit ja vahvistuivat helposti. Kansanomainen tai ver-
nakulaari ei kuitenkaan ole pelkéstddn paennut tai haastanut ins-
tituutioita vaan myos sulautunut osaksi niiden tuotantoa ja kdy-
tantojd. Sosiaalisen median alustat ja omaehtoinen julkaiseminen
ovat osittain ammattimaistuneet. Osallistavat kdytdnnoét ja kulttuu-
rituotannon joukkoistaminen toivat kéyttdjalahtoiset mediasisallot
myd0s osaksi kaupallista kulttuurintuotantoa. Tuottajan ja kulutta-
jan viliset rajat hamartyivit, ja kansanomainen ja institutionaali-
nen sekoittuivat toisiinsa. 2000-luvun kansanomainen kulttuuri on
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monella tavalla hybridista: siind yhdistyvit toisiinsa kaupallinen ja
omachtoinen, yhteisollinen ja yksil6llinen, digitaalinen ja keholli-
nen seki globaali ja paikallinen. Sitd on myos tarkasteltava ndiden
vuorovaikutussuhteiden nakokulmasta huomioiden ajalle tyypilli-
set yhteisollisyyden muodot, viestintakanavat, arvot ja jannitteet.

Tédssd teoksessa rakennamme analyyttisen yleiskuvan 2000-luvun
kansanomaisesta kulttuurista ja sitd muovaavista tekijoista. Erilais-
ten genrejen ja osallistumisen muotojen kuten internetmeemien,
videopelien, rap-musiikin, metsdjoogan ja creepypastan kautta la-
hestytadn populaareja ja kansanomaisia itseilmaisun muotoja, kéy-
tant6jd ja merkityksenantoja, jotka ovat erottamattomassa suhteessa
jalkimoderniin yhteiskuntaan ja sen ehdoilla tuotettuihin mediasi-
sdltdihin. Kaupalliseenkin tuotantoon kiinnittyvien kulttuuri-ilmi-
6iden tarkastelu kansanomaisina on koko teoksen lapiisevi johto-
ajatus. Se merkitsee tarkastelun kohteena olevien ilmaisukulttuurien
ja kdytdntojen ymmartamistd yhteisollisiksi ja jatkuvasti muuntu-
viksi sekd niiden ldhestymista osallistumisen, luovan itseilmaisun,
samastumisen ja omiksi koettujen tulkintojen tasolta. Kirjan luvut
jarjestyvat kolmeen temaattiseen osioon. Ensimmaisessé niisté pe-
rehdytdan kulttuuriseen kierritykseen ja luovuuteen, toisen teema-
na ovat performanssi ja tunne, ja kolmannessa syvennetaan nako-
kulmaa kaupallisen ja vernakulaarin viliseen vuorovaikutukseen.
Téassd kirjan johdannossa taustoitan teemaosioita esittelemalld ké-
sitteitd ja tutkimusndkokulmia sekd luomalla katsauksen niihin
yhteiskunnallisiin, kulttuurisiin ja teknologisiin prosesseihin, joi-
den tuloksena kansanomainen kulttuuri on péivittynyt uudenlai-
seen muotoonsa.

Perinne - omaa ja yhteista

Nykykulttuurin tarkastelu perinteend perustuu siihen, ettd kulttuu-
rinen aines vilittyy kayttdjaltd ja tulkitsijalta toiselle ja ndin ollen
toistuu ja jatkuu. Suomen kielen perid-verbi merkitsee vastaanotta-
mista muilta ihmisiltd, ja vastaavasti kansainvilisen traditio-sanan
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taustalla oleva latinan sana tradere merkitsee siirtdmisti ja eteen-
péin antamista. Perinteeksi voidaan ymmaértaa joko ne konkreettiset
kulttuuriset objektit kuten rituaalit, kdytannoét, tarinat tai ilmaisun
kaavat, jotka vilittyvit eteenpdin, tai se prosessi, jossa ihmiset va-
likoivat ja merkityksellistavit jotakin jo aiemmin olemassa ollutta
ja ndin muokkaavat omaa suhdettaan yhteis6onsé ja menneisyy-
teensd. Niitd on tarkasteltu nykypaivankin osalta myos folklorena.
(Bauman R. 1992, 31-32; Oring 2003, 24.)

Omalle ajallemme on tyypillistd sekd kulttuurin nopea kierto ettd
nopea muutos. Perinnetti ei leimaa ensisijaisesti pitkd iké, vaan jat-
kuvuuden ytimena ja motivaationa voivat olla perinteen valittymi-
seen liittyvit sosiaaliset yhteydet. (McNeill 2013, 176.) Esimerkiksi
Star Trek -aiheisia meemejd viljelevédd netin kdyttdjai ei todennakai-
sesti motivoi ensisijaisesti se, ettd sarjaa julkaistiin jo 1960-luvulla,
vaan mahdollisuus kokea yhteisyytt4 ja jakaa ajatuksia muiden siitd
kiinnostuneiden kanssa. Yhteisossd jo ennestddn tutut aihesisallot
ja yhteison arvostamat ilmaisukeinot ovat perinnettd, jonka kéytto
ilmaisee halua kuulua ryhmién. Perinne on yhteistd, sillé se toimii
yhdyssiteend niiden ihmisten vililla, jotka tuntevat sen, kédyttavit
sitd ja kokevat sen omakseen. Omaksi kokeminen voi perustua
yksinkertaisesti mieltymykseen, mutta perinteen muokkaaminen
omanlaiseksi, sithen osallistuminen ja sen kehittiminen syventé-
vt tunnetta myos omistajuudesta. Perinne voidaankin ymmartaa
jonkin ryhmin - kuten jonkin etnisen ryhmén tai alakulttuurin
— henkiseksi tai kulttuuriseksi omaisuudeksi, jolla se voi ilmais-
ta omaa identiteettiddn ja erottua muista ryhmista. Jos perinne on
kehittynyt ryhmén jasenten yhteistyon ja eldméntavan tuloksena,
esiin nousee myos kysymys, onko ulkopuolisilla oikeus ottaa sitd
kayttoonsd. (Noyes 2009, 245-248.) Kritiikkid kulttuurisesta omi-
misesta on esitetty erityisesti silloin, kun valtavaesto kiyttdd omiin
tarkoituksiinsa véhemmiston perinnettd tai kulttuuriperint6d tai
kun kaupalliset yhtiot tekevit voittoa hyodyntamalla etnisten va-
hemmistdjen traditioita, joilla ei ole tekijanoikeussuojaa. (Ks. Tuo-
mas Hovi tassa teoksessa.)
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Eléva perinne ei ole muuttumatonta. Perinteend valittyvid kerto-
muksia, kuvia, hahmoja, sanontoja, melodioita tai videopitkia kay-
tetddn viestinnéssi tilanteen tai oman mielen mukaisesti. Variaa-
tio voi olla tilannekohtaista, kun perinteistd ilmaisua sovitetaan
kasilld olevaan asiayhteyteen, tai pysyvad, kun uudet yleisot taikka
muuttuvat tilanteet ja ympdristot asettavat sille uudenlaisia vaati-
muksia. Yksiloiden tekemit yksittdiset innovaatiotkin voivat jaada
pysyviksi, jos ne lapdisevit kollektiivisiin mieltymyksiin perustu-
van seulan. (Honko 1979.) Perinteen pysyvyyden sijaan tutkija voi
ottaa lahtokohdakseen kulttuurin jatkuvan muutoksen ja kysy4,
miksi jotkin piirteet muutoksesta huolimatta siilyvit, toistuvat ja
siirtyvat eteenpéin (Oring 2003, 26). Nykyajan nopeasti muuttu-
vassa kuva- ja tekstivirrassa perinteeksi hahmottuu ensisijaisesti sa-
man aihelman tai idean toistuminen, vaikka sen muoto, merkitys
tai konteksti saattavat samalla vaihdella merkittavasti. Vastaavasti
perinnettd on tietty ilmaisunmuoto tai genre, jolla vélitetadn mita
erilaisimpia sisdltojd. Tama teos keskittyy ensisijaisesti kansanomai-
siin traditioihin, mutta kaikki perinteet sinénsa eivit ole kansan-
omaisia: ajatellaanpa vaikka lansimaisen maalaustaiteen traditiota
tai akateemisia traditioita.

Kansanomaisen perinteen tutkijoiden keskeinen kiinnostuksen
kohde on ollut perinteen levidminen. Folkloren tutkimuksessa oli
1900-luvulla pitkain vallalla evolutionistinen ajatus perinteen dif-
fuusiosta, maantieteellisestd levidmisestd ikddn kuin luonnollisena
entiteettind, joka syntyy ja kehittyy kansan parissa omien lakiensa
mukaisesti. Perinteeseen liitettyja biologisia metaforia alettiin pi-
tad vanhanaikaisina ja yksinkertaistavina viimeistadn 1960-luvulta
ldhtien, kun tutkimus alkoi kohdistua yhteis6ihin perinteen vilit-
tdjind sekd perinteen sopeutumiseen, kiyttoon, auktoriteettiin ja
merkityksiin. (Anttonen 2009, 4; Hafstein 2001; Noyes 2009, 237;
Honko 1979.)

1900-luvun lopulla ihmistieteiden ulkopuolelta biologiasta al-
kunsa saanut meemiteoria on tuonut takaisin kertaalleen hylityn
ajatuksen kulttuuristen yksikoiden omalakisesta leviamisestd. Siind
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kulttuurin evoluution katsotaan tapahtuvan meemien vilisessé kil-
pailussa, ja ihmisyhteisot jadvit sivuosaan meemeji kopioivina po-
pulaatioina. (Oring 2014, 440-442.) Meemiteoria ja epidemiologi-
set mallit keskittyvit perinteen vilittymisen kysymyksissa siihen,
millaiset ominaisuudet itse perinnetuotteissa kuten vaikkapa sa-
duissa saavat ihmiset kiyttdméan niitd aina uudelleen uusina ver-
sioina ja muotoina. Kun mukana on kognitiivinen nakokulma, mee-
mien levidmistd tarkastellaan niiden ylikulttuurisena mentaalisena
tarttuvuutena. (Zipes 2006, 2-13.) Richard Dawkinsin kehittdmaa
meemiteoriaa on kritisoitu muun muassa siité, ettd kulttuurisilla yk-
sikoilla eli meemeilld kaavaillaan olevan itsendinen toimijuus, omia
intresseja sekd moraalisia arvoja riippumatta niita kdyttavien yhtei-
s6jen ja yksildiden panoksesta (Schrempp 2009). Kiistoissa on kyse
olennaisista eroista tiedonintresseissa seké kulttuurin ja perinteen
médrittelyssa. Folkloristiikassa vahva yhteisokeskeinen paradigma
on painottanut sosiaalisia tekijoitd perinteen vilittymisen perusta-
na, kun taas meemiteoria haastaa nikemién toistumisen taustalla
perinteen omat ominaisuudet (Anttonen 2009, 4-5).

My6s ilman epidemiologista mallia on tirkeda kysyé, mika te-
kee toistuvista ilmaisuista suosittuja. Mediatutkijat ovat kartoitta-
neet esimerkiksi suosituimpien verkkomeemien yhteisid piirteitd.
(Shifman 2014, 74-76.) Arkikadytossda meemin kisite on sittemmin
irronnut meemiteoreettisesta yhteydestaén, ja levidmisen ohella sii-
hen liittyy oletus tietynlaisista muodoista, sisdlloistd ja asenteesta
(ks. Kaarina Koski tédssd teoksessa). Samantapainen juopa tieteelli-
sen ja arkikielisen kdyton valilld patee perinteen kisitteeseen, jonka
arkiset merkitysyhteydet eivit perustu niinkéan vilittymiseen vaan
kiertyvat tutun, turvallisen ja konservatiivisen ympérille.

Arkikielessd perinteelld tarkoitetaan usein jotain pitkakestois-
ta tai vanhaa, kuten pitkédan jatkuneita tapoja ja kaytant6ja. Myos
tutkimuksessa perinteelld on vanhastaan tarkoitettu nimenomaan
sukupolvelta toiselle vilittyvad kulttuurista tietoa ja taitoa (Ant-
tonen 2009, 2). Perinteen kisite syntyi vastakohdaksi modernil-
le, joka merkitsi yksilollistymistd, kehitystd, muutoksia ja erityi-
sesti 1700-luvulta lihtien voimistuneita uudistuksia. Perinne oli
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paikalleen jaméhtanyttd maaseutukulttuuria, takapajuisuutta ja
muutosvastarintaa, joka kuitenkin herdtti my6s mielikuvia aitou-
desta ja siten tarpeen sdilyttdd omaleimaisia kulttuurimuotoja kan-
sallisen identiteetin tueksi ja kansallisvaltioiden rakentamiseen.
(Anttonen 2005, 31-35; Bauman R. 1992, 30-31; Noyes 2009, 236,
239-241; Oring 2003, 32.) Jatkuvuudelle annettu arvo ei kuitenkaan
rajoitu aikaan ennen linsimaista demokratiaa, koululaitosta, teol-
listumista, joukkoviestintdi, saihkévaloa ja muovidmpareitd. Monet
moderninkin maailman kdytdnnét ovat traditioita, hyviksi havait-
tujen kdytantojen toistoa, ja myds modernissa on vastaavasti sel-
laisiakin traditioita, joita ei haluta jatkaa.

Modernin kypsyessa jalkimoderniksi on havaittu suurten kahtia-
jakojen sijaan valikoituja kulttuurisia jatkuvuuksia ja katkoksia ja
todettu, ettei perinne olekaan kritiikitontd vanhan toistamista vaan
tarkeiksi koettujen piirteiden nostamista esille, jatkamista ja mer-
kityksellistamistd nykyhetkessa. Se ei ole menneisyyttd vaan men-
neisyyden ldsndoloa nykyhetkessa ja kollektiivisia malleja, jotka
muokkaavat toimintaa ja sosiaalista todellisuutta. (Anttonen 2005,
35—37; Noyes 2009, 243-245; ks. myos Heidi Mékeld tdssa teokses-
sa.) Téllaiset muotoilut liittyvét nykydan keskusteluun kulttuuri-
perinnostd. Kulttuuriperinnoksi nimetddn ensinnékin erityisen
tarkeiksi koettuja perinteitd, joilla on nykypéivanakin merkitystéd
jollekin ihmisryhmalle, sekd toiseksi kulttuurikohteita, joiden séi-
lyvyys ja jatkuvuus halutaan turvata. Suomessa Museovirasto vas-
taa kulttuuriperinnon sdilymisestd, pitdd listaa sekd aineellisesta et-
td aineettomasta kulttuuriperinnostd ja myontaé valtionavustuksia
niiden olemassaolon tukemiseksi. (Marsio ja Kivilaakso 2017, 7-8;
Matikka ja Metsdld 2021.) Kulttuuriperinnon, sen suojelun, kaupal-
lisen hyddyntdmisen ja omistajuuden kysymyksiin keskittyy oma
tutkimusalansa, kulttuuriperintétutkimus (esim. Smith 2007), jo-
hon emme syvenny téssa.

Toisin kuin kulttuuriperinténi, perinteend voidaan tarkastel-
la mitd tahansa kulttuurisia jatkuvuuksia riippumatta siitd, onko
niilld erityista arvoa yhteiskunnalle tai osallistujilleen tai kiinnos-
taako ketdédn niiden sdilyminen. Folkloristit lahestyvit perinteind
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kansanomaisia kulttuuri-ilmi6itd ja niissd ilmenevia kulttuurisia
yhteyksid, identiteettejd, jatkumoita ja katkoksia. Perinteen ja folk-
loren kasitteet samastetaan usein toisiinsa. Folkloren ominaisuuk-
sina on pidetty kansanomaisuutta, kaavamaisuutta ja variaatiota,
luovuutta ja esteettisyyttd, yhteisollisyyttd sekd anonyymisuutta,
mutta madritelmét ovat vaihdelleet tutkimusparadigmasta riippu-
en. Katse on kohdistunut folkloresta objekteina tai teksteind kohti
valittymisen ja merkityksenannon prosesseja ja edelleen sosiaali-
sia kdytdntoja. (Médritelmistd ja niiden muutoksista esim. Bronner
2016; Oring 2003; Koski 2011, 19-21; Tieteen termipankki: folklore.)
Folklore ei siis ole tarkoin maariteltavissa oleva entiteetti, vaan
kyse on tutkijoiden kiinnostuksesta tietyntyyppisid kansanomaisen
toiminnan, ilmaisun ja tulkinnan yhteisollisid prosesseja kohtaan.
Kiinnostavaa on se, miten samankaltaiset kulttuuriset toiminnot ja
ilmaisut valittyvat, levidvit, valikoituvat, muuttuvat, saavat uuden-
laisia merkityksié ja muotoja ja ehkdpa katoavatkin, kun niilld ei ole
endd annettavaa kayttdjilleen. Nama prosessit vaistdméattd muuttu-
vat kulttuurin muuttuessa. Oman lisdnsé ovat 2000-luvulla tuoneet
kansanomaisen perinteen digitaaliset muodot ja median rooli va-
littymisen ketjussa. My0s perinnettd tuottavat ja yllapitavat yhtei-
sOt ovat laajenneet suhteellisen kiinteistd paikallisyhteiséistd myos
valiaikaisiksi ja valjiksi verkostoiksi, joissa syntyneiden perinteiden
ilmauksia kaytetdan yhd enemmén oman sosiaalisen identiteetin
ilmaisemiseen ja muokkaamiseen. Digitaalisten verkostojen synty
ei kuitenkaan ole merkinnyt kasvokkaisyhteisojen ja suullisen esit-
tamisen katoamista, vaan itseilmaisu jatkuu kaikissa mielekkéiksi
koetuissa muodoissaan sekd verkossa ettd sen ulkopuolella.

Vernakulaari

Tutkimuksessa kéytetddn kansanomaisen rinnalla nykyddn usein
kansainvilistd vernakulaarin kisitettd. Vernakulaarilla tarkoite-
taan kansanomaista, epavirallista, paikallista, omaehtoista tai arki-
paivaista erotuksena institutionaalisesta, virallisesta, ylikansallisesta,
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kaupallisesta tai standardoidusta. Sen avulla véltetddn kansa-
alkuisiin termeihin helposti liittyvd mielikuva kansan ja eliitin vé-
lisesta jyrkastd erosta tai “kansaan” kuulumisesta syntyperaisena ja
pysyvand ominaisuutena. Nykyaikana yksil6illd on joustavampia
rooleja, eikd instituutioiden ulkopuolella toimivia yhteisoja ja yk-
siloitd ole aina luontevaa kutsua kansanomaisiksi. Etenkin verkko-
ympéristoissd vernakulaari kulttuuri ja diskurssi nousevat instituuti-
oiden katveesta monin tavoin ja monilla tahoilla. Tutkimuskésitteend
vernakulaari auttaa ilmaisemaan, millaisista asemista ja millaisilla
asenteilla kulttuurisia ilmaisuja ja kdytantoja toteutetaan. (Finger-
roos, Hamaldinen ja Savolainen 2020; Koski ja Turtiainen 2020;
Noyes 2012, 15-16, 19.)

Vernakulaaria on maéritelty kansankulttuuriin rinnastuen paa-
osin yleiseksi, alisteiseksi ja paikalliseksi kulttuuriksi. Yleinen ver-
nakulaari merkitsee tavallista ja kaikkien ulottuvilla olevaa suu-
ren yleison kulttuuria, joka toimii yleisen mielipiteen ja arkijarjen
lahteend. Alisteisuus viittaa yhteiskunnassa heikossa asemassa
olevien tai vihemmistéjen sorrettuun tai marginaaliseen kulttuu-
riin. Alisteiseen vernakulaariin liittyva vastakulttuurinen asenne
voi olla positiivista identifioitumista omaan ryhméén valtakult-
tuurin ulkopuolella. Kiddntopuolena on usein valtakulttuurin tai
muiden ryhmien esittdminen omaa ryhmaa huonompina, esimer-
kiksi parempiosaisten esittiminen epéluotettavina tai moraalitto-
mina. (Howard 2008a, 493-495; Noyes 2012, 18; Koski ja Turtiai-
nen 2020, 86.) Siind korostuu oman eli sisiryhmén ja vieraan eli
ulkoryhmaén vilinen ero, jolloin lojaalius omaa ryhméai kohtaan
voi edellyttaa erottautumista toisesta ryhmasta tai vihanpitoa sitd
kohtaan (Allport 1979). Vernakulaarin paikallisuus tarkoittaa pai-
kallista kokemusta, ajattelutapaa ja intressejd, joilla on merkitysta
vain omassa ldhipiirissd. Sitd voidaan pitda nakoalattomuutena ja
osattomuutena julkisista resursseista mutta myos aitoutena ja oma-
leimaisuutena, joka voi etenkin internetin myota kytkeytyd myos
laajempiin kulttuurisiin yhteyksiin. (Howard 2008a, 493; Howard
2008b, 194; Knuuttila 1992, 70; Koski ja Turtiainen 2020, 86-87;
McLaughlin 1996, 6.)
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Folkloristi ja mediatutkija Robert Glenn Howard on korostanut
vernakulaarin hybridisyyttd. Se tarkoittaa, ettd institutionaalinen
ja omaehtoinen eivit ole toisistaan irrallisia ja erillisid kulttuurisen
toiminnan alueita. Tosiasiassa ne sekoittuvat monin tavoin ja ovat
monimutkaisessa riippuvuussuhteessa toisiinsa. Nykykulttuurissa
hybridisyys on erityisen korostunutta. Digitaalisissa ympéristoissa
vernakulaari ilmaisu hyodyntaa instituutioiden yllapitdmié verkko-
yhteyksid, kaupallisia palvelimia ja laitteistoja. Myos ammattimai-
sesti tuotettuja sisdltojd kdytetddn vernakulaarissa ilmaisussa pal-
jon. Esimerkiksi kuvallisten meemien pohjana on usein elokuvista
tai uutisvirrasta otettuja kuvia. Vernakulaari kuitenkin erottautuu
aktiivisesti instituutioiden tuotannosta sisélléllisin ja tyylillisin
keinoin. Erottautuminenkin on instituutioon muodostetun suh-
teen madrittelya ja samalla osallistumista sithen. Téllainen dialogi
tekee kaikesta vernakulaarista vaistaméttd hybridista. (Howard
20083, 495-499; Howard 2008b, 195, 203; Koski ja Turtiainen 2020,
87-88.) Howardin ndkemyksesséd korostuu alisteinen vernakulaari,
jossa oman ja ei-oman vélille tehddan jatkuvasti eroa.

Vernakulaarin hybridisyys ei ilmene pelkastdan siten, etté yleiso
hyodyntia ja tulkitsee kaupallista tuotantoa omassa itseilmaisussaan
tai médrittelee omaa identiteettiddn kaupallisista tuottajista erillisek-
si. My0s kaupallisessa tuotannossa tulkitaan uudelleen vernakulaa-
reja genrejd ja ilmioitd. Puhutellakseen valitsemiaan ihmisryhmia
mainostajat ja poliittiset toimijat hyodyntévit vernakulaaria tyylid ja
kayttavat esimerkiksi meemeja tai populistista retoriikkaa. Kaarina
Koski ja Riikka Turtiainen ovatkin lahestyneet vernakulaaria rekis-
terind eli tilannekohtaisesti omaksuttuna tyylilajina, joka ei suoraan
riipu yksilon sosiaalisesta asemasta vaan tilanteesta ja valinnoista.
Vernakulaari rekisteri ilmaisee vertaisuutta viestin vastaanottajien
kanssa seki instituutioista erillistd asemaa. Se on luonteva tyylilaji
samaan yhteiso6n tai ryhmadn kuuluvien vilisessd epamuodolli-
sessa viestinndssd, mutta kun valtakulttuurin edustaja sovittautuu
vernakulaariin rekisteriin, vertaisuus on usein vain ndennisti. Ver-
nakulaarin diskurssin jéljittely — esimerkiksi nuorisokielen kaytto
kasvatus- tai markkinamielessd — ei onnistu helposti, vaan yritys
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voi kddntya itseddn vastaan. Vernakulaari rekisteri toimii kuitenkin
tehokkaasti esimerkiksi populistisessa retoriikassa, jossa poliitikot
kayttavat kansanomaisia sanontoja tai internetin alakulttuurin suo-
simia emojeita. Suomessa malliesimerkki tdstd on perussuomalaiset,
jotka ovat hyddyntdneet viestinndssadn nettikeskusteluille ominais-
ta vernakulaaria rekisterid ja vetdneet ndin rajaa sen hallitsevien ja
ulkopuolisten vilille. Samalla he ovat esiintyneet vallankéyttajista
poikkeavana ryhmiéni, vaikka he toimivat muiden poliitikkojen
kanssa samoissa kunnan ja valtion toimielimissd, kuten eduskun-
nassa. Hybridisen diskurssin avulla linjataan omaa asemaa ja omia
sidoksia, tehdéddn eroja ja luodaan myos vertaisuuden tunteita. (Kos-
ki ja Turtiainen 2020, 88, 90, 94-95.)

Vernakulaarin tyylilajin tavoiteltavuus johtuu sen erityisestd
auktoriteetista. Vernakulaari auktoriteetti on arvovaltaa ja uskot-
tavuutta, joka perustuu tavallisuuteen ja perinteisyyteen seka ase-
maan instituutioiden ulkopuolella: sithen, ettei edusta ulkoa asetet-
tuja intressejd vaan vertaisryhmén kokemusta ja omaksi koettuja
vaihtoehtoja. Noudattaessaan yhteison tuntemia ja hyvaksymia
ilmaisu- ja toimintatapoja kulttuuria tuottava yksilé samalla hyo-
dyntdd niiden vernakulaaria auktoriteettia, joka on toistumisen
legitimoimaa — toisin sanoen hy6dyntdd ryhmian omaa perinnetta.
(Howard 2013, 73-74, 80.)

Robert Glenn Howard on korostanut sita, ettd vernakulaari
auktoriteetti voimauttaa kayttdjadnsd, jonka toimijuus suhteessa
instituutioon olisi muuten heikko. Esimerkiksi kansanparantajan
toimijuutta vahvistaa paikallisen folkloren vernakulaari auktoriteet-
ti tai katolisessa uskossa olevien homoseksuaalien toimijuutta vah-
vistaa vernakulaari verkosto, joka luo hyviksyvaa ilmapiiria oman
uskonnollisen ja seksuaalisen identiteetin yhdistamiselle (Howard
2013, 72-73, 83-87). Osallistavien sosiaalisen median alustojen ku-
ten blogien, keskustelupalstojen ja nettisivujen yhteyteen muo-
dostuvissa vernakulaareissa verkostoissa syntyy institutionaalisesta
poikkeavia diskursseja. Niilld voi olla positiivinen potentiaali tie-
don ja vertaiskokemuksen ldhteind, mutta toisaalta kommunikaatio
ja vaikutteet voivat yksipuolistua: erilaiset ihmiset ajautuvat omiin
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kupliinsa, ja yhteiskunnallinen keskustelu fragmentoituu. (Howard
2013, 82-83, Rty 2019: 23-24.)

Instituutioiden ulkopuolella olevat voivat erillisyytensa koros-
tamisen sijaan suuntautua myos instituutioita kohti. Téllaista on
useiden somevaikuttajien eli influensserien hybridinen toimijuus.
He pyrkivit sdilyttamadn vernakulaarin auktoriteettinsa ja vertai-
suuden imagonsa samalla kun tekevit kaupallista yhteistyotd ja
ammattimaistuvat sosiaalisen median sisdllontuottajina. Se edel-
lyttad vernakulaarien genrejen hyvai hallintaa sekd laskelmoidun
amat0oorimaistd ja henkilokohtaista ilmaisua. Somevaikuttajan am-
mattimaistuminen ja seuraajakunnan vakiintuminen kiytdnnossa
lisadavat myos hanen vernakulaaria auktoriteettiaan, kunhan tyylilaji
pysyy hallinnassa. (Koski ja Turtiainen 2020, 87; 96-101).

Median ja kansankulttuurin erilliset menneisyydet

Nykyaikainen kansankulttuuri on hybridia, minka vuoksi se sijoit-
tuu tutkimuksessa kulttuurien tutkimuksen ja mediatutkimuksen
risteyskohtaan. Karkeasti jaotellen kulttuurien tutkimuksessa, eri-
tyisesti folkloristiikassa, on tutkittu kansanomaisia kéaytantoja, dis-
kursseja ja perinnelajeja. Mediatutkimus puolestaan on kohdistunut
joukkoviestinnén tuotantoon ja vastaanottoon erityisesti tuottajien,
instituutioiden ja vallankdyton nakokulmasta. Sosiaalisen median ja
nykykulttuurin dérelld kulttuurien tutkijoiden on taytynyt perehtyd
my0ds median toimintamekanismeihin ja mediatutkijoiden vastaa-
vasti kddntad katseensa yha enemmin osallistuvan yleisén suun-
taan. Internetkulttuurien ja sosiaalisen median tutkimuksessa yh-
distyvdt nykyéddn jo monet alat talous ja tekniikka mukaan lukien.

Sekd kulttuurin ettd viestinnédn tutkimuksessa vallitsi pitkdan
nikemys kaupallisen populaarikulttuurin ja kansankulttuurin vali-
sestd jyrkdstd erosta, jopa vastakohtaisuudesta. Sosiologisesti suun-
tautuneessa viestinnan tutkimuksessa omaksuttiin Frankfurtin
koulukunnan kriittisid ndkemyksié kapitalistisesta, ylhdalta ohja-
tusta massakulttuurista, joka syrjayttad kansanomaisen luovuuden
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ja kriittiset d4dnet ja alistaa ihmiset passiivisiksi kuluttajiksi televi-
sion ddreen. Kansankulttuurin sen sijaan katsottiin syntyvan pai-
kallisyhteison omilla ehdoilla ja perustuvan osallistumiseen ja va-
littdmaan vuorovaikutukseen. (Benkler 2006, 295-296; Bird 2006,
344-345; Fiske 1987, 38-39.)

Samoin perustein myds folkloristiikassa oli vield 1970-luvulla
lahtokohtaisesti tapana madritelld massakulttuuri omaehtoisen ja
aktiivisen kansankulttuurin vastakohdaksi. Populaarikulttuurin ja
median vilittimid aineksia, jotka paatyivat yhteiseksi omaisuudek-
si ja kansanomaiseen itseilmaisuun, ei mielletty oikeaksi folklorek-
si, vaan niistd kdytettiin poploren ja medialoren kaltaisia kasitteitd
(ks. Saarikoski 2009, 15-19; Koski 2011, 22). Medialorea tarkastel-
tiin "joukkotiedotuksen folklorenomaisena jalkikayttona”, joka on
nopeasti levidvad mutta kertakayttoistd kulutustavaraa (Julkunen
1989, 49, 61). Vaikka samankaltaisuutta esimerkiksi satujen ja elo-
kuvien vililld pidettiin merkittavin4, oletuksena oli, ettd suulliseen
esitykseen verrattuna elokuva on muuttumaton eikd kutsu vuoro-
vaikutukseen. Katsottiin my®ds, ettd toisin kuin folklore, poplore ei
ole aidon kansanomaista vaan eldi ep4daitojen’ koneellis-teknisten
muistinvahvistaj ien varassa’”. (Kuusi 1974, 11-12, 20.) Lasten satujen-
kerronnasta 1980- ja 1990-luvuilla tehdyt tutkimukset osoittivat,
etteivit elokuvaversiot vihennd vastaanottajiensa luovuutta. Silti
elokuvien katsottiin vahitellen syrjayttdvan “"aidon” folkloren, jolle
oli luonteenomaista kytkds paikalliseen ja suulliseen. (Koven 2003,
178-179.) Vuorovaikutusta toiseen suuntaan tarkasteltiin listaamalla
erilaisten folkloren muotojen esiintymista televisiossa (Burns 1969)
tai bongaamalla folkloren aihelmia populaarikulttuurista (motif
spotting). Ndissd tutkimuksissa on osoitettu, kuinka kirjat, eri gen-
reja edustavat elokuvat, TV-sarjat ja mainokset ovat hyodynténeet
esimerkiksi suuria myyttisia sankarikertomuksia, kansansatuja ja
nykytarinoita tai niiden aihelmia joko ldhes sellaisinaan tai vahvasti
uudistaen. (Koven 2003, 181-185).

Modernin ajan folkloreen erikoistuneet tutkijat (esim. Dégh
1994; Smith 1986) ovat jo kauan korostaneet perinteisten aihelmi-
en luontevaa siirtymistd viestintdkanavasta toiseen, ja digitaalisen
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folkloren lajeja on tutkittu runsaasti 1990-luvulta ldhtien (ks. esim.
Howard 2008b, 193-194; McNeill 2013, 178-179). On myds tahden-
netty, ettei olennaisinta edes ole folkloren vilittyminen populaari-
kulttuurissa vaan se, ettd populaarikulttuuri on myo6s rakenteeltaan
ja toimintatavaltaan samankaltaista folkloren kanssa ja vastaa sa-
manlaisiin tarpeisiin. Nykykulttuurin ymmartamiseksi koko kult-
tuuri olisi nahtava yhteni verkostona sen sijaan ettd sité eroteltaisiin
eri kommunikaatiokanavien valilla. (Bird 2006, 345-346.)

My®ds viestinnédn tutkimuksessa kansankulttuurin ja median vé-
lisen kahtiajaon purkaminen on vienyt kauan. Ajatus "vanhan me-
dian” kuten televisiotuotannon passiivisesta kuluttamisesta on pit-
kadn nostettu virheellisesti esille vertailukohtana sosiaalisen median
mahdollistamaan aktiivisempaan osallistumiseen. (van Dijck 2009,
43.) Television katselukéytant6ja koskevat etnografiset tutkimukset
paljastivat kuitenkin jo 1980-luvulta lahtien, ettd katsojien televisio-
ohjelmille antamat merkitykset olivat oletettua monipuolisempia
eivitkd noudattaneet tuottajien kaavailuita helposti hallittavista
kohderyhmisté (Fiske 1987, 63; Ang 1991, 136). Massakulttuurin ja
populaarikulttuurin vilille tehtiin yleison toimintaan pohjautuva
kasitteellinen ero: massakulttuurista tulee populaarikulttuuria, kun
kuluttajat ottavat sen omakseen ja tekevit siitd omia tulkintoja. Ol-
lakseen suosittua tuotannon on kaytannossé oltava avointa monen-
laisille tulkinnoille, jotka puhuttelevat erilaisia yleis6jd. Merkitykset
eivit siis ole ylhdaltd annettuja vaan syntyvit dialogissa tekstin ja
yleison vililla. (Fiske 1987, 66; Jenkins 2006, 135-136.)

Televisiokulttuurin tutkija John Fiske myos liitti merkityksenan-
toprosessin kiintedsti kansankulttuuriin, johon televisio-ohjelmien
sisdltoja omaksutaan ja jossa niiden henkil6t otetaan keskustelun,
jopa juoruilun kohteeksi. Tarjotessaan yhteisid symbolisia koke-
mubksia ja yhteistd diskurssia televisio nayttaytyi jopa olennaise-
na kansankulttuurin siilyttdjana. Fiske katsoi, ettd osallistuvat ja
aktiiviset katsojakdytdnnot minimoivat eron esittdjan ja yleison
tai tuottajan ja kuluttajan valilld. (Fiske 1987, 77-80.) 1980-luvulla
tuotantoyhtiot toki paattivat edelleen, mité televisiosta tulee, mutta
tuotantofilosofiassa tapahtui hienoinen muutos. Enda ei méaritelty
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ylhaaltapdin, millaista valistavaa sisdlt6d kansa tarvitsee, vaan alet-
tiin tuottaa sellaista, mitd yleiso haluaa. (Ang 1991, 2, 136). Taustalla
oli kilpailun lisdéantyminen. Esimerkiksi Suomessa Yleisradion ja
sen kahden TV-kanavan rinnalle tuli paikallisradioita ja kaapeli-
televisio. Kuluttajille avautui mahdollisuus tehdi valintoja ja seurata
yksilollisempid mieltymyksid. (Ruohomaa 2011, 72-73.)

On siis selvid, ettei yleis6jen aktiivisuus ole syntynyt vasta so-
siaalisen median aikakaudella. Esimerkiksi tieteisfantasian fani-
toiminta alkoi jo 1900-luvun alkupuolella. Se keskittyi 1920-lu-
vulta ldhtien scifi-lehtien ymparille lukijakirjeiden, fanifiktion ja
tapaamisten eli conien (convention) muodossa. Fanipostia ldhe-
tettiin tuotantoyhtioihin perinteisind kirjeind. Faniyhteiséilld eli
fandomeilla oli my6s vaikutusvaltaa: Kun Star Trek -sarjaa oltiin
vuonna 1967 lopettamassa, fanien parissa organisoitiin moniste-
tun, ketjukirjeend levidvan vetoomuksen avulla kampanja, jonka
seurauksena tuotantoyhtiéon virtasi satoja tuhansia kirjeité sarjan
jatkamisen puolesta. Niiden ansiosta sarjaa tehtiin vield yksi kausi.
(Hirsjérvi 2003, 146-150.) Osallistumisen mahdollisuudet lisddn-
tyivat 2000-luvulle tultaessa kuitenkin niin merkittévasti, ettd aja-
tus yleisojen aktiivisuuden noususta vasta digitaalisen kulttuurin
myo6téd on sekin perusteltu. Esimerkiksi fanikulttuurit pystyvét nyt
organisoimaan nopeassa tahdissa kampanjoita vaikuttaakseen suo-
sikkisarjansa tuotantoon tai sisdlt6ihin, ja fanituotannon laajuus
internetissd on vahitellen siirtdnyt faniuden marginaalista valta-
virtaiseksi (Jenkins 2002).

Osallistuva kaanne ja sen seuraukset

Siirtyma nettipohjaiseen julkaisemiseen ja yhteisoihin alkoi digi-
talisoitumisen my6téd 1900-luvun lopulla. Aiemmin filmié, kuvia,
aanta ja tekstia oli kaikkia kasitelty eri laitteilla. My6s tietokone-,
kustannus-, puhelin- ja filmiteollisuus olivat kaikki erillisid, ja suu-
rimittainen julkaiseminen vaati huomattavia taloudellisia resurs-
seja. Sen sijaan digitaalisessa muodossa kaikkia aineistoja pystyy
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kdsittelemadn ja yhdisteleméan tietokoneella. Julkaisemisesta tuli
ketterdampad ja edullisempaa, ja sithen voi ryhtyad ilman entisenlai-
sia taloudellisia investointeja. Tama mediakonvergenssiksi kutsuttu
yhdentyminen merkitsi paitsi teknisid myos kulttuurisia ja talou-
dellisia muutoksia. (Villi 2006, 101-104; Fagerjord 2010, 187-188;
Koski 2011, 23.) Digitaalisten laitteistojen ja internetin yleistyttya
kodeissa yleisét ja kuluttajat alkoivat osallistua yhé aktiivisemmin
ja ndkyvammin seki yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen ettd kult-
tuurin tuottamiseen ja tulkintaan. Tutkimuksessa tdtd on kutsuttu
osallistuvaksi kddnteeksi (participatory turn) (ks. Koski 2011, 23-24;
Turtiainen ja Ostman 2009, 390).

Viestinnan muutoksen ja lisddntyneen dialogin yhteydessd on
kaytetty myos sanaa osallistaminen (Saikkonen ja Viliverronen
2013). Ajatuksena on silloin, ettd ammattilaiset kuten tiedeviestijat
pyrkivit ohjailemaan ja rohkaisemaan yleis64 vuorovaikutukseen.
Mediatutkija Henry Jenkins on kuitenkin korostanut vuorovaiku-
tuksen ja osallistumisen vélistd eroa: interaktiivisuus voi olla kau-
pallisten tuotteiden ja aktiviteettien suunniteltu ominaisuus, kun
taas osallistuminen on lahtékohdiltaan kulttuurista ja omaehtois-
ta ja saa myos sellaisia muotoja, joita kaupalliset tai muut viralliset
tahot eivit ole ennakoineet tai toivoneet. (Jenkins 2006, 133.) Tédssa
ldhestyn osallistuvaa kddnnettd nimenomaan tavallisten ihmisten
ja kulttuurin jasenten tai sosiaalisen median kayttdjien omaehtoi-
sen osallistumisen lisddntymisend. Toimijuuksien madrittely on
kuitenkin tulkinnanvaraista. Osallistuminen voi olla kulttuuristen
kaytantojen inspiroimaa, jolloin vaikkapa kertomuksen jatkamiseen
kutsuvaa creepypastaa voi luonnehtia osallistavaksi tarinankerron-
takulttuuriksi, kuten Toni Saarinen tekee tédssé teoksessa.

Osallistuvissa kdytdnnoissa mieleistd mediasisaltoa valikoidaan,
muunnellaan, luodaan itse ja levitetddn eteenpéin. Kyse on paitsi
henkilokohtaisesta itseilmaisusta ja populaarista viihteestd myos
uutissisdlloistd ja monenlaisesta eliméntyyleihin, harrastuksiin,
terveyteen tai yhteiskuntaan liittyvistd julkaisuista ja verkostoista.
Mukana on monenlaista joukkoistettua kulttuurintuotantoa ja kan-
salaisvaikuttamista seké joukkopohjaista tiedonrakentamista kuten
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wiki-sivuja. Osallistuvan kulttuurin myota tuottajan ja kuluttajan
roolit ovat hybridisoituneet, ja nykydan puhutaankin yleisesti so-
siaalisen median kéyttajistd, joilla on verkossa moniulotteinen toi-
mijuus. (Bruns 2010, 125; Delwiche ja Jacobs Henderson 2013; Jen-
kins 2006, 290; Mittell 2013; Turtiainen ja Ostman 2009, 340; van
Dijck 2009, 41-42).

Osallistuvan kddnteen on katsottu demokratisoivan kulttuuria
ja yhteiskuntaa. Kun tuotantoyhtidéiden ja muiden instituutioi-
den kontrolloiva rooli julkaisemisen portinvartijoina on heiken-
tynyt, kaikenlaiset ihmiset ovat voineet saada ddnenséd kuuluville
eikd omien lahjojen ja ideoiden esilletuomiseen ole tarvinnut enda
suurta taloudellista panostusta. (Cross 2011, 6.) Verkostoituminen
ja itseilmaisu institutionaalisen kontrollin ulottumattomissa lisda-
vit mahdollisuuksia valtavirrasta, instituutioiden intresseista ja
valtakulttuurin arvoista poikkeavien merkityksenantojen, ideo-
logioiden ja aktiviteettien jarjestaytymiselle ja ldsndololle yhteis-
kunnassa. Internet on helpottanut osallistujien kokoamista monen
tyyppiseen kansalaisvaikuttamiseen ja mielenilmauksiin. (Esim.
Bhatia 2019, 484; Fuentes 2015; Heimo 2013, 59). Esimerkiksi flash
mobit ovat sosiaalisen median vilitykselld organisoitua kansalais-
toimintaa, jossa osallistujat ottavat sovittuna aikana kaupunkitilan
hetkeksi haltuunsa jonkin ennalta sovitun teeman mukaisesti. Flash
mob siséltad usein viihteellisen tai taiteellisen performanssin, jossa
osallistujat toteuttavat ennalta harjoitetun koreografian. Siithen voi
yhdistad yhteiskunnallisen tai poliittisen viestin, jolle performanssi
antaa nakyvyyttd. Flash mobiin kauluu olennaisesti myos tapahtu-
masta tehty tallenne, joka julkaistaan sosiaaliseen mediaan tuomaan
lisad nakyvyyttd ja inspiroimaan tulevia tapahtumia. (Bhatia 2019,
485-487; Rheingold 2003.) Vaikka osallistuva kddnne yhdistetdan
digitalisoitumiseen, varsinainen toiminta voi, kuten flash mobien
kohdalla, tapahtua yhta hyvin joukkotapaamisina.

Toisenlainen esimerkki internetin joukkovoimasta sijoittuu
porssimaailmaan. Vuonna 2021 Reddit-palvelun WallStreetBets-
kanavalla kdynnistyi nettipohjainen kampanja, jossa satojen tuhan-
sien piensijoittajien joukko koordinoi toimintansa napéyttadkseen
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suuria porssiyhtioitd. Suurilla sijoittajilla kuten porssiyhtioilld on
ollut tapana tehdi voittoja niin sanotun shorttauksen eli lyhyeksi
myynnin avulla: Yhtio lainaa muilta omistajilta osakkeita, joiden
arvo on laskussa, ja myy ne. Niiden arvon yha laskiessa yhti6 ostaa
samoja osakkeita takaisin halvemmalla, palauttaa ne sitten takaisin
omistajalleen ja pitdd voiton itse. Riskind on, ettd shortattujen osak-
keiden arvo lahteekin kesken kaiken nousuun, jolloin yhti6 joutuu
ostamaan ne takaisin kalliimmalla ja tekee tappioita. Juuri téllai-
sen tilanteen Reddit-taustaiset piensijoittajat aiheuttivat tammi-
kuussa 2021 alkaessaan ostaa peliyhtio Gamestopin osakkeita san-
koin joukoin. Osakkeiden arvo nousi rdjahdysmaisesti, ja vaikka
se myos laski pian, suurille sijoitusyhtidille aiheutui huomattavia
tappioita. Vastaavaa tehtiin my6s muilla, tistd hyvasta meemiosak-
keiksi luonnehdituilla kohteilla kuten Nokian sekéd elokuvayhtio
ACM:n osakkeilla. Tavoitteena ei ollut taloudellinen voitto vaan
instituutioiden héiritseminen. Tarkastelukulmasta riippuen tem-
pausta on pidetty joko laittomana kurssimanipulaationa tai terve-
tulleena institutionaalista rahavaltaa haastavana anarkiana. (Iltalehti
29.1.2021; Taloussanomat 30.1.2021; Yle Uutiset 28.1.2021).

Vernakulaareilla verkostoilla on vaikutusta monilla yhteiskunnan
osa-alueilla kuten poliittisessa liikehdinnissa, terveyteen liittyvissad
asenteissa ja taloudessa (esim. Howard 2012, 42; 2013, 87-92; Rity
2019, 23-26). Optimistisen ndkemyksen mukaan internet edistda
globaalia ajatusten virtaa, kansallisuusrajat ylittdvaa yhteisty6td ja
poliittista vapautta. Linsimaista késin esimerkkind poliittisesta va-
paudesta mainitaan yleensa 2010-luvun alkuun sijoittuva niin sanot-
tu arabikevit, jolloin useissa Lahi-iddn maissa vaadittiin vapautta
ja demokratiaa ja jonka liikkeellepanossa mobiiliteknologialla oli
keskeinen rooli. (Thompson 2012). Toisaalta Internetin mahdol-
listamaa globaalia keskustelua voi pitdd myos yhdenmukaistava-
na ldnsimaisten arvojen ja markkinoiden levittaimisend kaikkialle
maailmaan (Krawczyk-Wasilewska 2016, 60). Vapaus julkaista na-
kemyksid ja aineistoa johtaa myos lisddntyvain virheellisen tiedon
levidmiseen, kun mielipiteiden ilmaisulle tai asiantuntijana esiin-
tymiselle ei ole asetettu mitddn kriteereita.
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Demokratisoitumistakin on pidetty ndenndisend monella eri ta-
valla. Ensinndkin mahdollisuus julkaista ei merkitse kuulluksi tu-
lemista. Hakukoneet suosivat sisélt6jd, joihin johtaa suuri maara
linkkejé; toisin sanoen suuria toimijoita, joiden sivustot on raken-
nettu maksimoimaan néakyvyys. Tama vaatii rahaa ja osaamista,
ja suuri osa sivustoista pysyy ldhes tuntemattomina samalla kun
huomio keskittyy harvoille suurille, ammattimaisille toimijoille.
(Benkler 2006, 10; Hindman 2009, 14-15, 43). Vastaavasti poliitti-
nen vaikuttaminen internetissd on osoittautunut epétasa-arvoiseksi
verrattuna vaikkapa ddnestdmiseen ja perinteiseen kampanjatyo-
hon, koska verkkondkyvyys keskittyy rahan, koulutuksen ja yhteis-
kunnallisen vaikutusvallan mukaan (Hindman 2009, 17-19, 38-39,
128). Toiseksi maailman mittakaavassa jo digitaalisten laitteiden
saatavuus henkilokohtaiseen kaytt6on ja mahdollisuus osallistu-
miseen ja kontrolloimattomaan verkon kaytt66n on painottunut
kehittyneisiin maihin. Digitaalinen kuilu vallitsee my®os valtioi-
den sisdlla kaupunkien ja maaseudun sekd erilaisten sosiaali- ja
ikdaryhmien vélilla. Kyse ei ole pelkéstdan verkkoyhteyden saata-
vuudesta. Verkon tdysimittainen kdyttd voi olla maksullista, jol-
loin sen ilmaiset versiot voivat rajata padsyn vain yhtion valikoi-
mille sivustoille. Mahdollisuus omaehtoiseen osallistumiseen on
silloin varsin rajallinen. (Krawczyk-Wasilewska 2016, 23; Landale
ja Meinrath 2017, 11-15.)

Mediatutkija José van Dijck on kyseenalaistanut osallistuvan
kaanteen erityisyytta muistuttamalla, ettei teknologian tuoma osal-
listumisen mahdollisuus ole tehnyt kaikista sosiaalisen median
kayttajista aktiivisesti julkaisevia kulttuurin tuottajia. Vain pieni
osa kéyttdjistd luo ja julkaisee omia mediasisalt6ja kuten YouTu-
be- tai TikTok-videoita tai blogeja. Niihin aktiivisesti reagoivia on
samoin vihemmistd. Valtaosa median kayttdjistd tyytyy edelleen
vastaanottajan rooliin eikd reagoi nakeméénsé ja kokemaansa mil-
ldan nékyvalld tavalla. (van Dijck 2009, 41-44.) Sosiaalisen median
palveluissa julkaisun katsomisesta kuitenkin jaa jélki, joka kertoo
sen suosiosta ja my0s lisdd sen nakyvyyttd palvelussa (Burgess ja
Green 2009, 57; Valaskivi 2021). Suosio oman ryhmén antamana
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tukena antaakin julkaisulle vernakulaaria auktoriteettia (ks. Ho-
ward 2013, 80).

Folkloristiikassa on tapana korostaa passiiviseltakin ndyttivin
yleison roolia. Kulttuurisesti kompetentti yleis6 tunnistaa julkai-
suun punotut kulttuuriset koodit ja merkitykset ja osaa arvostaa
onnistuneita performansseja. Myos kasvokkaisyhteisoissa varsi-
naiset perinteentaitajat ovat harvassa, eikd heiddn toiminnassaan
ole mieltd ilman yleis64, joka tuntee heiddn esittiménsé genren ja
ymmartdd sen merkitykset. Verkossa levidvit meemit ovat yleensa
monikerroksisen intertekstuaalisia ja viittaavat lukuisiin muihin
meemeihin, jotka yleison taytyy tuntea ymmartadkseen ne. Jaettu
kokemus jyvalld olemisesta tuottaa yhteisyyden tunnetta, joka on
samalla osallistumista ilmioon. (McNeill 2019, 97-104.) Osallistu-
minen on toisille aktiivisempaa itseilmaisua, toisille passiivisempaa
paikallaoloa seki tulkintojen ja valintojen tekemistd. Vasta yleison
ldsnédolo ja ndhdyksi ja seuratuksi tuleminen tekevit myos aktiivi-
sen esiintyjin tai julkaisijan toimista merkittavia.

Samalla kun valtakulttuurinen huomio keskittyy verkossa har-
voille, sosiaalisen median vertaisverkostoissa kayttdjan ndkemét
sisdllot perustuvat valintoihin, joita hédn itse tai hdnen kaverinsa
ovat tehneet. Vaihtoehtojen kirjon seki itseilmaisun- ja valinnan-
vapauden vastapuolena on nakoalojen kaventuminen, kun verkossa
korostuvat yhteydet vain samanhenkisten kanssa. Vernakulaareissa
verkostoissa ajatukset muhivat samassa padassa: yhdenmukainen
toiminta toistuu ja synnyttdd mielikuvan oman ryhmén niakemys-
ten kollektiivisuudesta ja yleisyydestd. Kasautuessaan samanmie-
lisyyden osoitukset — olipa kyse kansanviisautta viljelevéstd sanon-
nasta, arkisista kdytannoista tai asenteellisista huhuista ja tarinoista
- vahvistavat verkoston jasenid yhdistavid nakemyksid, mikd edel-
leen lisaa samankaltaista toimintaa. (Howard 2019, 75-76; Laitinen
2018, 83-84.)

Digitaalisten viestintdteknologioiden on jo havaittu tosiasias-
sa edistdvan vihapuheen, salaliittokertomusten ja populismin kal-
taisten ilmioiden leviamistd (Valaskivi 2021). Suomessa esimer-
kiksi levisi sosiaalisessa mediassa ja niin sanotussa vastamediassa
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2010-luvulla huhuja maahanmuuttajien kahmimista sosiaalietuuk-
sista. Samaan aikaan huhuja myds kumottiin ahkerasti, mutta niitd
kahta eri nakemysta vaalittiin eri piireissd. Kumpikin taho yllépiti
vastapuolesta negatiivisia mielikuvia. Erilaisten kuppikuntien ja
kuplien viliset suhteet toisiinsa ja virallisiin toimijoihin muodos-
tuvat jannitteisiksi, jos oman ryhmén identiteettid rakennetaan
vastakkainasettelun keinoin. (Laitinen 2018; ks. my0s esim. Fine ja
Ellis 2010, 2-3.) Oman verkoston nidkékulmasta myds asiantunti-
joiden ja virallisten tahojen esittimit nakemykset voivat ndyttaytyd
vieraina ja epdilyttavina. T4lloin yritykset suitsia virheellista tietoa
ylhéaltd pain valistamalla voivat johtaa syveneviin epaluottamuk-
seen asiantuntijoita kohtaan.

Viime vuosina vastakkainasetteluille erityisen alttiiksi aihepii-
riksi on noussut terveys. Vernakulaareissa verkostoissa voimis-
tuvat vaihtoehtoiset ndkemykset terveydestd ulottuvat erilaisista
terveysruokavalioista vaihtoehtohoitoihin ja rokotuskriittisyy-
teen. Vernakulaari terveysruokapuhe koskee usein henkilokoh-
taista hyvinvointia ja eettisid valintoja (ks. Rty 2019). 2010-luvulla
erityisesti vahéhiilihydraattisesta ruokavaliosta eli karppauksesta
kaytiin kiivasta julkista neuvottelua seki sosiaalisessa ettd perin-
teisessd mediassa. Karppausilmiosté tuli nykyaikaisen yhteiskun-
nan symboli: ihmiset irtautuvat virallisista ohjeistuksista ja kuun-
televat mieluummin omia tuntemuksiaan ja vertaisverkostojaan.
Mediassa tilanne saatettiin nahda yksilollisempéna vastuunottona
omasta terveydestd, mutta myos epaluottamuksena auktoriteetteja
kohtaan. Ravitsemustutkijat kokivat median suosivan maallikko-
lahtoistéd diskurssia ja kokivat tutkijoiden puolueettomuutta epai-
levit sosiaalisen median puheenvuorot demonisointina. (Huovila
2014; Fogelholm 2012.)

Kiistanalaisin asema on uskomuksilla ja nikemyksilld, jot-
ka kyseenalaistavat institutionaalisia kdytantojé ja tiedepohjaista
maailmankuvaa. Yleensd ne ovat keskittyneet vahvimmin omil-
le kanavilleen. Omilla foorumeillaan hyviksyntdi saavat kaytan-
no6t ja uskomukset saattavat niiden ulkopuolella herattdd nér-
késtystd ja huvittuneisuutta sekd kirvoittaa kovaakin kritiikkia.
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Valtavirtamediassa esitettyind ne voivat tuoda myos toimittajalle
tai julkaisulle julkiset nuhteet. (Koski 2016, 20-21.) Lehdist6n rooli
tulee toistuvasti esille vaihtoehtoisen ja vadran informaation levit-
tdjand, joskin harvemmin Suomessa (esim. Laitinen 2018, 76-77;
McNeill 2018). Koska monenlaiset sisallot tosiasiassa kiertavat alus-
talta toiselle ja ilmaantuvat milloin ammattilaisten tuottamina uuti-
sina, milloin kayttdjalahtoisind kertomuksina, mediatutkimuksessa
on alettu puhua tdstd kokonaisuudesta hybridind mediana (Uusi-
talo ja Valaskivi 2020; Valaskivi 2021). Esimerkiksi Yhdysvalloissa
rokotusvastaiset tarinat, huhut ja salaliittoepdilyt levidvit yleises-
ti paitsi suullisesti ja netissd my0ds lehdiston valitykselld (ks. Kitta
2012, 6). Erityisesti rokotuskriittisyydesta tuli vuoden 2021 aikana
merKkittdvi ja organisoitunut liike, joka pyrki kasvamaan pois val-
takulttuurin katveessa rehottavan vernakulaarin asemastaan. Sen
suosio perustuu kuitenkin edelleen sosiaalisen median luomaan ti-
lanteeseen, jossa asiantuntijatieto ja yksiléiden kertomukset nayt-
taytyvit mediavirrassa tasa-arvoisina.

Mediayhtididen reaktiot osallistumisen kaytantoihin

Osallistuvan kulttuurin ja hybridin median aikakaudella aikai-
semmat mediajétit eli tuotantoyhti6t ovat joutuneet muuttamaan
toimintatapojaan. Aiemmin ne pystyivit myymaan tuottamaansa
musiikkia, TV-sarjoja tai elokuvia erilaisina tallenteina ja valvo-
maan tekijanoikeuksiaan. Nykyaan kuluttajat pystyvit kopioimaan
aineistoa helpommin omilla laitteillaan ja julkaisevat sitd verkos-
sa YouTuben kaltaisilla alustoilla. Etenkin fanikulttuureille on ol-
lut tyypillistd myds alkuperiistekstien muuntelu, omien versioiden
luominen ja julkaiseminen sekd tietojen ja tulkintojen kokoaminen
omille nettisivuille. Eri maiden tekijdnoikeuslaeissa tallaiset melko
tavanomaiset kdytannot ovat yleensé edelleen kiellettyjd. Kayttajat
kokevatkin lait monelta osin vanhentuneiksi. Kiistat fanisivustojen ja
tuotantoyhtididen vililld oikeudesta esittad tulkintoja ovat myos ol-
leet tavallisia. (Jenkins 2002; Jenkins 2006, 136-137; Gallagher 2013.)
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Tuotantoyhtiot ovat aiemmin pyrkineet valvomaan oikeuksiaan
esimerkiksi vaatimalla faneja poistamaan fanivideoitaan verkosta.
Sittemmin on néhty fanien rooli tuotannon arvon kasvattajina: he
ovat levittaneet tietoa julkaisusta, tarjonneet luovaa panostaan tuot-
tajienkin kéyttoon ja pitaneet yleison kiinnostusta ylla my6s tuotan-
tokausien valilla. (Hills 2002, 15; Jenkins 2006, 137-138.) Tuotanto-
yhtié Viacom syytti vuonna 2007 YouTubea laittomasti ladattujen
videoiden pydrittdmisestd mutta hévisi tapauksen. Oikeuden mu-
kaan YouTubelta ei voitu edellyttda tietoa palveluun ladattujen vide-
oiden laillisuudesta, mutta se velvoitettiin poistamaan ilmiannetut
laittomat videot. (Gallagher 2013, 92-93.) Vaihtoehdoksi pyrkimyk-
selle kieltdd ja kriminalisoida vaistimaton tuotannon vernakulaari
kayttéonotto on tullut yhteistyd ja sopeutuminen. Johtoasema on
vahitellen siirtynyt tuotantoyhti6iltd sosiaalisen median alustoja
pydrittaville yhtioille, joiden logiikka perustuu mainostulojen seka
kayttajistd saatavan datan hyodyntamiseen. (Jenkins 2006, 134; van
Dijck 2009, 46-48.) Voittoja ei endi tule tuotannon omistamisesta
vaan kiyttdjien osoittamasta huomiosta.

Erilaisille hybridin median alustoille on yhteista kayttdjien huo-
mion tavoittelu. Mediatutkijat Niina Uusitalo ja Katja Valaskivi
ovatkin kayttaneet hybridistd mediasta termid huomiokone, silld
se pyrkii varmistamaan kayttdjien huomion ja klikkaukset jopa
riippumatta siséllon yhteiskunnallisista vaikutuksista. (Uusitalo ja
Valaskivi 2020; Valaskivi 2021.) Keskeinen menetelma sosiaalisen
median kayton lisdamiseksi ovat algoritmit, jotka profiloivat kayt-
tdjid ndiden tekemien valintojen perusteella ja tarjoavat néille lisad
samankaltaista sisdltod. Algoritmit ovat ehkd vastaus sisallon yli-
tarjonnalle ja siiviloivat kaaoksesta kayttdjan kannalta mielekastd
sisdltod, mutta ennen kaikkea ne kokoavat tietoa siitd, millaiset si-
sallot saavat kéyttdjat reagoimaan esimerkiksi klikkauksin ja tuo-
maan mediayhtioille lisdd tuloja. (Valaskivi 2021.)

Algoritmien myo6td on tultu toisenlaiseen tilanteeseen kuin
Frankfurtin koulukunnan esittimisséa skenaarioissa, joissa vallan-
pitdjat syottavat ideologisesti tasapéistavaa sisdltoa massoille. Jos
tarjolle nostetun kayttdjaldhtoisen aineiston sisdltojd ei tarkasta
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kukaan, niiden levinneisyyttd maarad provosoivuus. Vuonna 2020
tehty selvitys osoitti, ettd kun kayttdjd seuraa vaikkapa Instagramis-
sa rokotuskriittisté tilid, algoritmit ohjaavat palvelua nayttimain
hénelle vadraa tietoa myo6s Yhdysvaltain vuoden 2020 presidentin-
vaaleista, koronaviruksesta ja Q-Anonista, koska samaa tilid seu-
raavien ihmisten on todettu kiinnostuvan muistakin salaliittohen-
kisista sisalloistd. Instagramia onkin syytetty siitd, ettd se tuottaa
voittoa ja klikkauksia oikean tiedon kustannuksella. (CCDH 2021.)
Sosiaalisen median alustojen reagointia tahan ongelmaan on kri-
tisoitu hitaaksi, mutta vuonna 2021 palveluja hallinnoiva Meta-yhtié
oli jo poistanut satoja Facebook- ja Instagram-tileja, joiden oli to-
dettu levittavan vddraa tietoa jarjestaytyneesti (BBC News 10.8.2021;
Meta 10.8.2021). YouTube ei aluksi poistanut rokotuskriittisid vide-
oita palvelusta vaan pelkéstdan jatti myyméttd niiden oheen mai-
noksia, jolloin julkaisija ei voi hyotya niisté taloudellisesti. Palvelu
myds kiinnitti videon alaosaan ilmoituksen, ettd rokotekriittisyys
kuuluu maailman suurimpiin terveysuhkiin. Muuta vastaavalla ta-
valla kiistanalaista sisélt6d on ollut Kuuhun laskeutumisen epaile-
minen, terrori-iskuihin liittyvat salaliittokertomukset, maapallon
uskominen littedksi seka tarinat ihmeparantumisista. (Washington
Examiner 15.3.2019.) Tilanteen kérjistyttyd koronaviruspandemian
aikaan YouTube poisti alustalta kymmenia tuhansia rokotusaihei-
sia videoita, joiden sisélto ei vastannut maailman terveysjarjestd
WHO:n linjauksia. Kilpajuoksu kuitenkin jatkuu, silld rokotus-
vastaisten videoiden tekijat kehittévit ilmaisuaan kiertdakseen jal-
jitysjarjestelmat. (BBC News 12.3.2021.) Jarjestelmid ei mydskaan
ole kehitetty pienid kielialueita silmélld pitden eivatkd ne hahmota
esimerkiksi suomenkielistd disinformaatiota — jota 16ytyikin suuret
maédrit ennen tilanteen korjaamista (Yle Uutiset 1.6.2021).
Mediasiséltojen kuohuttavuuden rinnalla kaupallista merkitys-
ta on verkkoyhteisollisyydella: silla, ettd yhteisollisyys saa yksilot
viettdimédn sivustoilla enemmin aikaa. Suositut sosiaalisen me-
dian alustat kuten YouTube ja Facebook ovat rakenteeltaan sosi-
aalista osallistumista suosivia (esim. Burgess ja Green 2009, 2).
Ne ovat my6s luoneet itsestddn ndyttavasti mielikuvaa yhteisoina.
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Esimerkiksi kesdkuussa 2018 Facebook koosti videoita kéyttdjien
kuvista, joissa ndma olivat yhdessd muiden kanssa, ja yhdisti niitd
eri puolilla maailmaa kuvattuihin videoihin yhteisollisestd haus-
kanpidosta ja yhteistyosta. Videoiden otsikko oli "Community me-
ans a lot” (yhteiso on tarke#’) ja videoiden lopussa lause "Kiitos,
ettd olet osa yhteis6d” viittasi Facebookin rooliin suurena, kansain-
vilisend yhteisona.

Seka algoritmit ettd uutismedia tuottavat kiytdnnossa vadraa tie-
toa my0s tekemdlld sindnsd todellisista mutta vihaisistd tai margi-
naalisista ilmi6istd suurempia kuin ne ovat. Vaikkapa vain muuta-
man aktiivisen kéyttdjan alulle panema rasistinen liikehdinté voi
alkaa nayttdd merkittavaltd trendiltd, kun media uutisoi siitd uu-
delleen ja uudelleen ja kun siihen viittaava aihetunniste siirtyy yha
laajempaan kayttoon. Syntyy palautesilmukka, jossa mediahuomio
ruokkii itseddn. Aihetunnisteita kdytetdan myos ironisesti, mutta
median huomiotaloudessa my6s ironiset ja kiistavat kommentit
kaytannossa levittavat alkuperdistakin vaitettd. Julkaisun siirtyes-
sa kontekstista toiseen alkuperdinen ironia voi jadda ymmarta-
mittd. Kayttajat eivit aina avaa klikkiotsikoita, vaikka jakaisivat
niitd eteenpdin. Uutisten lukemisen sijaan kayttdjat voivat paatella
ja tulkita niiden sisdllon oman maailmankatsomuksensa pohjalta.
(Peck 2020, 229-332; ks. my6s Aikin 2009.) Taustalla on tavallisten
ihmisten taipumus pitdé luotettavana sellaista tietoa, joka tuntuu
valmiiksi tutulta, sopii yhteen aiemman tietimyksen kanssa ja on
perdisin luotettavasta ldhteestd. Viimeksi mainittu merkitsee taval-
lisimmin omaa perhetté ja muita ldheisid. Mediasisallot voi samas-
taa folkloreen kuten tarinoihin ja huhuihin, kun ne kiertavit oman
ldhipiirin tai verkoston julkaisemina ja niiden totuusarvo perustuu
pitkalti niiden ldhettdjan tuttuuteen. (McNeill 2018.)

Erityisesti tunteita heréttavat uutiset ja huhut leviavit tehokkaas-
ti: tyrmistys ja pOyristys myyvat. Siksi hybridi media kdytdnndssa
tuottaa my0s vihapuhetta ja vastakkainasetteluja. (Valaskivi 2021.)
Védrin tiedon vahvistuminen eli amplifikaatio syntyy netin kayt-
tdjien, algoritmien ja massamedian vilisessd vuorovaikutuksessa.
Vain yhteen osapuoleen kohdistuva muutos, kuten mediayhtiéiden
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voimakkaampi vastuuttaminen védaran tiedon levittimisestd, ei yk-
sin riko palautesilmukkaa. (Peck 2020, 333-335.)

Lajinakdkulma vernakulaariin itseilmaisuun

Digitaalisten tyokalujen omaksuminen kansanomaiseen viestintain
ja sosiaalisen median alustat sen vilittymiskanavina ovat lisdnneet
uusien ilmaisun lajien, genrejen, maédraa eksponentiaalisesti. Ennen
padosin suulliseen kerrontaan, hokemiin tai lauluihin painottunut
vernakulaari perinneviestintd koostuu nyt lukemattomia erilaisia
tyylilajeja, asenteita ja tavoitteita edustavista teksti-, kuva-, dani- ja
videopohjaisista teoksista, jotka yhdistelevit omaa, kaupallista ja
muuta verkossa kiertavaa tuotantoa. Folkloristiikassa seka taiteiden
ja kielen tutkimuksessa on kayty laajaa keskustelua genrejen mer-
kityksestd ja olemuksesta kuten siitd, millaisin kriteerein eri genret
erotetaan toisistaan tai mika ero on genrelld ja viestinnén tilanne-
kohtaista tyylid ilmaisevalla rekisterilld. Lajikriteereini voivat olla
esimerkiksi muoto, tyyli, sisdlto, viestinnalliset tavoitteet, kayttoyh-
teys tai asenne. Laji voi kehystda viestin esimerkiksi todesta otetta-
vaksi, metaforiseksi, ironiseksi tai fiktiiviseksi. Erilaisilla lajeilla on
my0s erilainen auktoriteetti ja ne voidaan assosioida kulttuurissa
tietynlaisiin ihmisryhmiin tai tietynlaisiin viestintatilanteisiin tai
-kanaviin. Perinnelajeja on yleensd maéritelty kahden tai kolmen
kriteerin kombinaatioina, kuten muodon, sisdllon ja kayttétavan
perusteella tai akseleilla tosi/fiktiivinen ja pyhd/maallinen. Se, mita
lajien madrittelyssd pidetadn olennaisena, on vaihdellut tutkimus-
ndkokulmasta ja -intresseistd riippuen. Aiemmin on oletettu, ettd
folkloren lajit muodostavat paikallistasolla jokseenkin koheren-
tin viestinnallisen jarjestelmén, jossa kullakin lajilla on oma paik-
kansa ja tehtdvénsd ja jossa lajit jakautuvat edelleen alalajeiksi. Jos
sellaisella keinotekoisella ihannekuvalla vield saattoi hahmotella
pienyhteisdjen suullisia genrejd, viimeistddn globaalin, monikult-
tuurisen verkkoviestinndn kohdalla taksonomioiden teko olisi jo
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mahdotonta. (Briggs ja Bauman 1992; Frog, Koski ja Savolainen
2016; Frog 2016; Honko 1980; Koski 2016.)

Verkkoympiristossa lajien kirjo ulottuu suhteellisen vakiintu-
neista ja yleisistd, teknisiin reunaehtoihin perustuvista lajeista, ku-
ten blogeista, pienessé piirissd kehkeytyviin ilmaisukaavoihin tai
rekistereihin, jotka saattavat olla lyhytikiisid tai muuttua nopeasti.
Tavalliselle ihmiselle arki-ilmaisussa kéytettyjen lajien tuntemus on
kulttuurista kompetenssia, joka auttaa tulkitsemaan muiden vies-
tejd — esimerkiksi erottamaan toisistaan uutiset, vitsit ja vaikkapa
pulmapdhkinit - sekd ilmaisemaan itseddn odotusten mukaisel-
la tavalla. Taiteen tai populaarikulttuurin lajimaéritelmét auttavat
pédttelemadn, mitd tuotteelta voi odottaa ja vastaako se sen hetki-
siin tarpeisiin tai omiin mieltymyksiin (peligenreistd ja niiden luo-
kittelusta tarkemmin ks. Jukka Vahlo tdssa teoksessa).

Nykyaikaisille genreille ja rekistereille on tyypillista, ettd niiden
hallinta ja kdytt6 voi toimia erontekona erilaisten ihmisryhmien va-
lilla. Esimerkiksi digitaalisia keinoja kdyttavat kirjoitustavat, emojit
ja kirjainlyhenteet eli akronyymit (ks. Krawczyk-Wasilewska 2016,
31-36) voivat toimia vernakulaarina rekistering, jota kaikki eivit
hallitse (Koski ja Turtiainen 2020, 94-95, 102). Genret toimivat
intertekstuaalisina ankkureina: tietyn kaavan mukaisen ilmaisun
ymmartdminen edellyttda sitd, ettd vastaanottaja tuntee riittavan
médrdn aikaisempia kyseisen kaavan mukaisia ilmaisuja ja niiden
merkitysyhteydet. Nykykulttuurille on myds tyypillista erilaisten
kuvastojen ja ilmaisun kaavojen yhdistely ja jatkuva uudistami-
nen. YouTubesta l16ytyy suuri maird videoita, jotka nayttaisivat
tdysin dlyttomiltd ilman oikean kulttuurisen kontekstin tuntemus-
ta. Tutkijat, jotka eivét ole niiden kohdeyleis64, saattavat tulkita
niita varovasti parodioiksi (ks. Koski 2011, 18 alaviite 3). Folkloris-
ti Julia Ronen esimerkki jarjettomasté julkaisusta on kymmenen
tunnin mittainen YouTube-video, jossa Hitler kuulee -videoista
(ks. Ahlgren 2020) tuttu Perikato-elokuvan Hitler-hahmo huu-
taa tauotta "Fegelein! Fegelein!” Ronen mukaan jarjettomat jul-
kaisut manifestoivat julkaisemisen vapautta, jolloin niiden sisaltd
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ei madrittele niiden merkitystd. (Rone 2013.) Omassa kontekstis-
saan kymmentuntinen Fegelein-video on jopa odotuksenmukai-
nen. Kansainvilisessd meemikulttuurissa Fegeleinin huutaminen
on runsaasti versioitu aihelma, jolla ei itsessddn ole kiintedd mer-
kitystd mutta joka viittaa sekd Hitler-videoihin ettd aikaisempiin
Fegelein-versioihin. Tarkoituksellinen toistaminen on sosiaalisesti
merkityksellistd ja luo yhteisyyttd niiden vilille, joiden repertuaari
on samansuuntainen — tissi tapauksessa niiden, joille Fegelein on
“juttu”. Kymmentuntisen YouTube-videon tekeminen puolestaan
on vakiintunut tapa antaa symbolinen tunnustus repliikille, katkel-
malle tai muulle videomuotoiselle episodille sen saamasta asemas-
ta. Kymmentuntisen Fegelein-videon tekiji sulacomarine ilmaisee-
kin saatteessaan, ettd video on ollut katsojien toivoma. (YouTube:
sulacomarine 23.9.2012.)

Yhteisot, tulkintayhteisot ja identiteetti

Edelld on todettu, ettd arkipdivdinen viestinté ja folklore ovat yhtei-
sollistd toimintaa ja ettd perinteitd syntyy nimenomaan yhteisoissa.
Nykykulttuurissa yhteis6ind toimivat usein viljat verkostot, joiden
jasenet eivét valttdmaittd ole koskaan tavanneet toisiaan. Kapeasti
maéadritellen yhteis6t ovat jaettuun identiteettiin perustuvia ryhmia,
joiden jdsenet tietdvit olevansa jdsenid ja erottautuvat ei-jdsenista.
My®6s véljemmit ryhmit ja verkostot voivat kuitenkin tarjota yhtei-
syyden tunnetta, yhteisid kokemuksia, identiteetin rakennusaineita
ja tukea. Sosiaalisten kuvioiden monimuotoistuessa on toisinaan
parempi puhua yhteis6jen sijaan yhteisyydestd eri muodoissaan.
(Kangaspunta 2011, 15.)

Yhteiskuntatieteissa on perinteisesti erotettu toisistaan sosiaalisia
ja emotionaalisia siteitd sekd yhteistoimintaa kasittava yhteiso, Ge-
meinschaft, sekd asiakysymyksille ja organisaatiolle perustuva yhdis-
tys tai yhteiskunta, Geschellschaft, joka muodostaa kehykset yksiloi-
den toiminnalle muttei tarjoa emotionaalista sisdltod. (Kangaspunta
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2011, 18; Lehtonen 1990, 21-22.) On arveltu, ettd nettiyhteisot paik-
kaavat osittain titd jalkimodernin yhteiskunnan emotionaalista
aukkoa. Netin keskusteluryhma voi korvata entisajan suurperheet
ja kylayhteisot yhteisond, jossa voi esimerkiksi kysya vinkkejé ja
mielipiteitd tavallisissa eldmén ongelmissa. (Kangaspunta 2011, 27;
Rheingold 1998, 25.) Onko kuitenkaan tarpeen etsid nyky-yhteis-
kunnasta vastaavuuksia ensiajan yhteisollisille rakenteille?
Yhteison maédrittely on muuttunut tutkimuksessa viimeisten
kymmenien vuosien aikana samalla kun ldnsimaiset yhteiskunnat
janiissd toteutuvat yhteisyyden muodot ovat muuttuneet. Yhteisén
perusmuotona pidettiin pitkdan mielikuvaa esimoderneista kyla-
yhteisoistd tai pikkukaupungeista, joissa yksilot tuntevat toisensa.
Yhteisollisen kehityksen on katsottu edenneen sukuyhteisoistd sta-
tusyhteisoihin, jotka perustuvat ammatilliseen tai yhteiskunnalli-
seen asemaan, sekd edelleen sopimusyhteisoihin, joihin kuulumi-
nen on itse valittavissa. (Kangaspunta 2011, 15-17; Lehtonen 1990.)
Kiinnostukseen, ideologioihin ja eldméntyyleihin perustuvia ryh-
mié ja alakulttuureita on lahestytty 1990-luvulla uusheimoina (neo-
tribes), joihin yksilo voi liittyd omasta halustaan ja myos kayttaa
niitd yksil6llisen tai my6s heimon yhteisen identiteetin ilmaisemi-
seen (Maftesoli 1995; ks. myos Kangaspunta 2011, 25-26.) Zygmunt
Baumanin nidkemyksessd jalkimoderni yksilo ei kiinnité identiteet-
tiddn edes heimoihin. Tunteet ja niiden kisittelystrategiat ovat yksi-
tyisid, ja myos identiteetti on ikuisesti jatkuva yksilollinen projekti,
jota toteutetaan kuluttamalla ja tulemalla ndhdyksi. Yhteis6t ovat
talloin vain kuviteltuja ja muodostavat ymparist6jd, joissa yksilot
voivat toteuttaa toimijuuttaan. (Bauman Z. 1992, Xix-Xx, 190-195.)
Median ndkokulmasta yhteisdjen sijaan puhutaan yleisoista.
Yleisot ovat eriytyneet kuluttamaan erityyppisia kulttuurituotteita
ja yksilot valikoivat, millaisiin yleis6ihin haluavat kuulua. Yhteison
normien ja arvojen sijaan yksilot médrittelevat omaa identiteet-
tiddn suhteessa kaupallisiin tuotteisiin, erilaisiin kulttuurisiin tai
poliittisiin ryhmiin, asenteisiin ja ilmidihin. Vertaisndkokulmasta
yhteisyytta syntyy mediavalitteisessd vuorovaikutuksessa siitd, ettd
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tunnetaan samoja populaarikulttuurin ja uutisvirran kuvastoja ja
tulkitaan niitd samalla tavalla. Thmisryhmié, jotka ymmartévat kes-
kenddn samalla tavalla tiettyihin kuvastoihin liittyvid ilmauksia ja
viittauksia mutta joilla ei vélttimaittd ole mitddn muuta tekemisté
toistensa kanssa, voi tarkastella tulkintayhteisoind.

Tulkintayhteiso-termia (interpretive community) on kdytetty tut-
kimuksessa monella tavalla, mutta laajimmin se tunnetaan kirjal-
lisuuden tutkija Stanley Fishin (1976) maarittelemand. Fishilld se
liittyi niin sanottuun tulkinnalliseen kiddnteeseen, jossa tulkinnan
katsotaan syntyvién itse tekstin tai lukijan sijaan lukijalla olevista,
kulttuuri- tai tilannekohtaisista oletuksista ja tulkintastrategioista.
Tulkintayhteis6 tarkoittaa siis ihmisryhmid, joilla on omanlaisen-
sa viitekehys tai kulttuurinen kompetenssi tulkita tiettyja kulttuu-
risia ilmaisuja omalla tavallaan. Fishille tulkintayhteisot eivit ole
yhteis6ja perinteisessd mielessd, vaan termilld ilmaistaan kulttuu-
risten lukutapojen variaatiota ja muutoksia. (Fish 1976, 483-484;
Harned 1985, 10-12; Roberts 2006, 32-35; Philosophy Now 2016.)
Etenkin journalismin tutkimukseen sovellettuna tulkintayhteisolla
tarkoitetaan myos kulttuurisia tiloja, joissa merkityksid tuotetaan
ja jaetaan, tai ihmisryhmid - kuten journalisteja — jotka toimivat
tietynsuuntaisten merkitysten tuottajina ja vélittdjind (Berkowitz ja
TerKeurst 1999, 125-127; Zelizer 1993). Vernakulaarissa internetkult-
tuurissa tulkintayhteison kasite kuvaa hyvin niité valjid piireja, jot-
ka ymmairtavit ja tuottavat jokseenkin yhtendiselld tavalla sellaisia
kuvastoja ja genrejd, joita valtavirta ei hallitse. Kysymys on tulkintaa
ja ilmaisua ohjaavasta, hankitusta kulttuurisesta kompetenssista.

Viihteenkddn kohdalla omien valintojen mukaan painottunut
kulttuurinen kompetenssi ei pelkéstaan lisad kykya ymmartaa esi-
merkiksi meemeissi olevia intertekstuaalisia viittauksia vaan myos
muuttaa tulkintatapoja. Hyva esimerkki kahdesta erilaisen tulkinta-
yhteison tekemésté tulkinnasta liittyy i lik the bread” -meemiin,
joka tunnetaan my6s nimelld bredlik. Ilmion alkupisteend oli
Reddit-kayttdja Sam Garlandin runo, jonka hén julkaisi vuonna
2016 kommenttina leipurin varastoja nuoleskelleesta lehmasta ker-
toneeseen julkaisuun.
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my name is Cow,

and wen its nite,

or wen the moon

is shiyning brite,

and all the men

haf gon to bed -

i stay up late.

ilik the bred.
Runo sai innostuneen vastaanoton ja kirvoitti suuren méirén vas-
taavia tekstej, jotka noudattavat samaa tyylid ja kaavaa. Meemien
taustoja ja kayttod esitteleva sivusto Know Your Meme pitaa alku-
perdisen lehmérunon heréttdmaa innostunutta osallistumista pa-
rodiointina, joka johtuu tekstin absurdiudesta ja runsaista kirjoi-
tusvirheistd. Tekstid luonnehditaan doggo-kielelld kirjoitetuksi.
(Know Your Meme: i lik the bred”) Doggo- tai doge-kielelld tar-
koitetaan koirien yksinkertaista ajatusmaailmaa kuvastavaa, kieli-
oppi- ja kirjoitusvirheita viljelevaa kieltd, joka on varsin yleinen
meemeissd. Know Your Meme -sivuston tulkinta perustuu ylei-
seen meemikulttuurien tulkintakehykseen. Toisenlaisissa piireissd
harrastajat tuntevat genren bredlik-runoutena ja luonnehtivat sen
tyylilajia pseudo-chaucerilaiseksi. Se ei siis ole doggoa vaan jéljit-
telee keskiajkaista englannin kieltd ja on mitaltaan kaksijalkaista
jambia. Jambisten bredlik-runojen aiheena on yleensa jotakin ob-
jektia nuoleva eldin, ja mukana julkaistaan usein runoa inspiroinut
kuva. Aiheiden variaatio on laajaa, joskus leipa nuoleekin lehmaa,
tai, kuten internet-ilmidissa tyypillisesti tapahtuu, toimijoina voivat
olla muualta populaarikulttuurista kuten Harry Potterista tai Star
Trekistd tunnetut hahmot. (Esim. Tumblr. Bestbredlik.)

My6s asia- ja mielipidekysymyksissd opitut erot tulkintastrate-
gioissa ovat merKkittavid, ja etenkddn ironia ei aina vility erilais-
ten tulkintayhteisojen vélilla. [Imi6td on alettu kutsua Poen laiksi
Nathan Poen muotoileman lauseen mukaisesti, joka liittyi alkujaan
kreationismiin: jos esittdd uskonnollisia dariajatuksia parodioivia
kommentteja, aina 10ytyy niit4, jotka luulevat kommentoijan olleen
tosissaan. Keskeinen syy on se, ettd verkkokeskusteluissa viestijan
ilmeet, eleet tai danenpainot eivit vility ja tue ironista tulkintaa,
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vaan lukijan oma, vahvasti painottunut viitekehys méaaraa tulkin-
nan suunnan. Poen laki liitetddn varsinkin dariajatteluun ja pola-
risaatioon. (Aikin 2009.)

Yksilon kannalta omannékéinen kulttuurinen kompetenssi ja sen
osoittaminen samanmielisten ryhméssd on osa sosiaalista identi-
teettid. Sosiaalisella identiteetilld voidaan tarkoittaa yksilon identi-
teetin muovautumista osana ryhmaa tai suhteessa muihin ihmisiin.
Erotuksena henkil6kohtaisesta identiteetista silld voidaan myds tar-
koittaa muiden ryhmin jasenten luomaa maéirittelyd (Scott 2015,
9-10.) Sosiaaliset identiteetit ovat neuvoteltuja ja kiistanalaisia.
Modernissa maailmassa ne ovat myos monimuotoisia, kun yksilo
toimii monenlaisissa rooleissa. Erityisesti internetissd yksilon on
katsottu voivan vapautua paikallisesti madrittyvéstd identiteetistddn
jaloytad yhteis6jd, joissa pystyy toimimaan toiveittensa mukaisessa
roolissa. Joskus tdima voi merkita todellisuudesta poikkeavan vir-
tuaalisen identiteetin luomista. (Wearing 2011.)

Yhteis6llisyys on omaehtoisen kulttuurisen ilmaisun tarked
ominaisuus riippumatta siitd, onko kyseessé véljempi yhteisyyden
kokemus vai tiivis ryhma. Vaikka toimimme nykyaén tiiviiden ja
pysyvien yhteisojen sijaan yleensd vaihtuvissa toimintaymparistdis-
sd ja viljissa verkostoissa, identiteettimme muodostuu sidoksissa
muihin ihmisiin. Osa tati prosessia ovat kulttuurinen itseilmaisu
ja kulttuuriin liittyvat kulutusvalinnat, joiden my6ta kiinnitymme
joko tulkintayhteis6ihin tai kiinteampiin yhteisoihin ja omaksum-
me tai vilitimme niiden perinnetta.

Kulttuurinen kierratys ja luovuus

Kisilld oleva teos jakaantuu tdmén johdannon jalkeen kolmeen te-
maattiseen osaan, jotka kisittelevit kulttuurista kierrétysta ja luo-
vuutta (I), performanssia ja tunnetta (II) sekd kaupallisen ja ver-
nakulaarin vilistd vuorovaikutusta (IIT). Kaikki nama teemat ovat
mukana ldpi teoksen ja liittyvit toisiinsa: kulttuuriset aihelmat
yleensa kiertdvit luovasti muuntelevina performansseina, jotka
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puolestaan voivat olla omaehtoisesti tai kaupallisesti tuotettuja tai
siltd valilta.

Kulttuurisena kierratyksena ja luovuutena tarkastellaan ennen
kaikkea sitéd, kuinka samoja kulttuurisia kuvastoja ja aihelmia tulki-
taan, varioidaan ja yhdistelldan uudelleen populaarissa ja vernaku-
laarissa kulttuurissa. Johdannossa asiaa on lahestytty etupdéssd pe-
rinteen ndkokulmasta, jolloin kulttuuristen ilmididen, aihelmien ja
kaytantojen siirtymiseen liittyy jatkuvuus seka siirtyvien yksikéiden
merkityksellistiminen ja omaksi kokeminen. Kierto eli sirkulaa-
tio voidaan ndhdd myo6s laajempana yhteiskunnan olemassaoloon
kuuluvana ilmiéni. Paitsi kulttuuriset kdytannot ja ajatukset, myos
ihmiset ja tavarat kiertavat koko ajan, siirtyvit kontekstista toiseen
ja saavat uusia rooleja ja merkityksid. Mediatutkijat Katja Valaskivi
ja Johanna Sumiala ovat korostaneet sirkulaation avoimuutta tut-
kimuskasitteend: sirkulaationa voi tarkastella monenlaisia kehitys-
kulkuja, siirtymi ja prosesseja. Kulttuurin kohdalla sirkulaatio on
paitsi aineettoman padoman siirtymistd my6s materiaalista, kun
ajatukset, arvot, uskomukset ja tunteet saavat ilmaisunsa tuotteiden,
teknologioiden ja kehojen vilitykselld. Sirkulaatiossa kohtaavat ja
vaikuttavat toisiinsa monenlaiset toimijat ja toimet. Se tuo yhteen
aiemmin yhteen kuulumattomia elementtejé ja voi myds muokata
valtasuhteita. (Valaskivi ja Sumiala 2014, 231-235.)

Luvussa ”Vernakulaari, populaarikulttuuri ja kulttuurinen omi-
minen” Tuomas Hovi tarkastelee kulttuuristen aihelmien omaksu-
mista ja kierrdtystd erityisesti folkloren ja kaupallisen populaari-
kulttuurin vililld. Luku pohjustaa niitéd jdljempanakin kisiteltavia
mahdollisuuksia ja haasteita, joita kaupallisen ja omaehtoisen se-
ka globaalin ja paikallisen kulttuurin viliseen vuorovaikutukseen
liittyy. Kaupallisesti tuotettu populaarikulttuuri voi toimia innoit-
tajana omaehtoiselle luovuudelle ja folkloreksi muodostuville il-
midille. Erityisen vahvoja omaehtoisen versioinnin keskuksia ovat
fanikulttuurit, joissa syntyy seka yksilollista fanitaidetta ettd selvésti
folkloreksi hahmottuvia kollektiivisia ilmaisutapoja ja kdytantoja.
Fanien ja muiden etenkin internetissé julkaisevien kayttajien luo-
vuus kiertdd usein takaisin kaupalliseen kulttuuriin, kuten Hovin
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esimerkit osoittavat. Vaikutteiden virta on kulkenut omaehtoises-
ta kaupalliseen jo pitkddn, kun myds vanhemmasta paikalliskult-
tuurien folkloresta ammennetaan kirjallisuuteen, musiikkiin, elo-
kuviin tai vaikkapa vaatemallistoihin. Ulkopuolisten harjoittama
paikalliskulttuurien kaupallinen hyédyntdminen voidaan helposti
- ja syystdkin - tulkita kulttuuriseksi omimiseksi. Kysymys kuu-
luu, kuka hy6tyy kulttuurin esittdmisesté ja millaisessa kehyksessé
ja merkityksessa kulttuuri esitetaan.

Kulttuurisen kierratyksen yhteydessa tekijanoikeuskysymykset
monimutkaistuvat. Omaehtoisessa kulttuurissa tekijyys ja siihen
liittyvd padoma voidaan ymmartda toisella tavalla kuin rahalli-
seen vaihtoon perustuvassa kaupallisessa kulttuurissa; yhteisiksi
koettuja kuvastoja muunnellaan ja julkaistaan vapaasti, eikd oma
tuotanto tuo niinkdén rahallista vaan sosiaalista paddomaa tekijal-
leen tai hdnen yhteisolleen. Luvussa "Monimuotoinen internet-
meemi ja remix-kulttuuri” Kaarina Koski tuo esille internetin
remix-kulttuurin logiikan, jossa kuvastojen toistuminen ja niiden
merkitysten muuntelu ja kerrostuminen tekevit luovasta panok-
sesta kollektiivista ja siirtavit tekijyyden alkuperiisiltd tekijoilta
internet-yhteisoille. Kollektiivisuudesta huolimatta yksilén luova
panos voi olla tirked, ja yksilollisissd kuvamanipulaatioissa nikee
toisinaan digitaalisena vesileimana tehtyja signeerauksia. Remixissé
hyédynnettyjen kuvien tai lauseiden alkuperda ei sindns kiisteta.
Esimerkiksi suosituista elokuvista otetut kuvat ja katkelmat voivat
toimia viittauksina koko alkuperdisteokseen, joka yleison oletetaan
tuntevan. Alkuperdisteosten luojat eivit kuitenkaan pysty vaikutta-
maan siihen, millaisia tulkintoja niistd myohemmin tehddén. Yk-
sittdisten kuvien tai hahmojen uusi eldma meemina voi olla téysin
ennalta-arvaamaton.

Meemien kohdalla ei ole kyse pelkéstadn populaarikulttuurin ja
internetsisaltojen kierrosta ja uudelleentulkinnasta. Itse meemin
kasitekin on esimerkki sirkulaatiosta, jossa tieteelliset nakokulmat
ja internetissd ilmauksensa saavat sosiaaliset intressit ovat vieneet
termin kdyttoyhteyksid omiin suuntiinsa. Evoluutiobiologiasta

40

https://doi.org/10.21435/t1.279



JOHDATUS 2000-LUVUN OMAEHTOISEN KULTTUURIN TARKASTELUUN

liikkeelle lahtenyt ja sen jilkeen internetissa laajalle levinneisiin
ilmioihin sovellettu termi onkin erilaisissa kulttuurisissa konteks-
teissa kiertaneeni saanut laajan skaalan toisistaan poikkeavia, kes-
kendan ristiriitaisiakin merkityksia. Koski tarkasteleekin kriittisesti
meemin kdsitteen variaatiota ja sitd, millaista kulttuurista kierréa-
tystd meemin oletetaan eri merkityksissdan edustavan.

Uudelleen tulkituilla kulttuurisilla yksikéilld voi olla pitkét juu-
ret, eikd kaikki kulttuurinen kierto tapahdu edelleenkdén pelkis-
tddn internetissd — olkoonkin, ettd tulkinnat perustuvat kansain-
vilisiin trendeihin, joiden levidmistd internet on vauhdittanut.
Luvussa "Metsdjooga, metsadn liittyvd uushenkisyys ja kalevalaisen
muinaisuuden muistaminen” Heidi Henriikka Makeld tarkastelee
metsdjoogaa eli 2000-luvulla kehitettyd hybridid joogamuotoa, jo-
ka ammentaa kansainvélisistd henkisistd trendeista ja paikallisesta
muinaisuudeksi tulkitusta kuvastosta. Metsdjooga toimii institutio-
naalisen ja omaehtoisen rajapinnalla valikoiden kulttuuristen ele-
menttien kierrosta sopivimmat palat. Se hyddyntda itimerensuo-
malaisen kansanperinteen tutkimusta, mutta tulkinnat kiertavit
populaarille henkisyydelle tyypillisesti uus$amanistisen kuvaston
kautta. Sekd metsdd ettd muinaisuutta tulkitaan ja tuodaan nyky-
hetkeen tavalla, joka kuvastaa metsdjoogan harjoittajien arvoja ja
tarpeita juuri tana pdivana.

Mikeldn tarkastelussa kaukaakin haetut kulttuuriset elementit
merkityksellistetdan oman kokemuksen kautta. Metsdjoogassa luo-
daan henkistd yhteyttd metsadn kuvittelemalla, ja menneisyydestd
etsitddn kehollista vapautumista vastakohtana ldnsimaisille kahlit-
seville normeille. Kalevalaisiksi nimetyilld asennoilla ja liikkeilla
on performatiivinen rooli: ne kanavoivat metsitilaa ja menneisyyt-
td ja luovat hyvda oloa. Mékeld ldhestyykin tutkimuskohdettaan
paitsi analysoimalla metsdjoogan kytkoksia henkisiin trendeihin
ja arvoihin ja niiden pohjalta tuotettuihin menneisyyskuviin myos
osallistumalla ja kokemalla itse. Analyysi lahestyy metsdjoogaa
tilan, sukupuolen ja kehon sekid ajan ndkokulmista. Oma kehol-
linen ldhestymistapa néyttdd, kuinka sirkulaatio toteutuu paitsi
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kollektiivisena prosessina myos viime kddessa yksilon osallistumi-
sena ja luovana kaytantond, jossa kulttuurisia elementteja sovite-
taan uuteen kehykseen ja osaksi omaa kokemus- ja arvomaailmaa.

Performanssi ja tunne

Sirkulaatio toteutuu performanssien eli esitysten sarjoina. Teatterin,
rituaalien tai folkloren kohdalla esitys madrittyy arkiviestinnéasta
erottuvaksi taiteelliseksi tai kulttuurisesti kaavoittuneeksi viestin-
niaksi, joka toteutuu vuorovaikutuksessa yleison kanssa. Nyky-
aikaisessa esitystutkimuksessa kohde on laajempi: myds arkield-
maén sosiaaliset roolit ovat performansseja. Performanssitutkimus
ei keskity vain teksteihin tai teoksiin, vaan tutkimuskohteena ovat
kaytanto, toiminta, tapahtuminen ja vaikutukset. (Schechner 2013,
2.) Folkloristisessa performanssitutkimuksessa on tarkasteltu esiin-
tyjan ja yleison vélistd vuorovaikutusta, esiintyjdn keinoja rakentaa
odotukset tayttdva esitys sekd esiintyjdn ja yleison yhteensopivaa
kompetenssia toivotun tulkinnan syntymiseksi (esim. Ben-Amos
1972, 10; Bauman 1977, 3-16). Tarinoiden, asenteiden, identiteettien
sekd kuviteltujen ja todellisten roolien esittdminen ja toistaminen
ovat sosiaalisen todellisuuden tuottamista ja muokkaamista, jota
ldhestytddan my6s performatiivisuutena. Performatiivisuus on kie-
lenkdyton tai tekojen vaikuttavuutta; performatiivit ovat tekoja,
jotka etenkin toistuvina ylldpitavit ja luovat luonnollisiksi tai si-
sasyntyisiksi kuvittelemiamme asiaintiloja ja identiteettejd. (Esim.
Butler 1999; Barad 2003.) Performanssit ulottuvat siis tietoisesti
esityksiksi kehystetyistd tapahtumista arkiseen roolien toteuttami-
seen ja kulttuurin sanelemiin identiteetteihin, joita ei vélttdmatta
tajuta itse tuotetuiksi.

2000-luvulla virinnyt performanssindkokulma digitaaliseen
kulttuuriin merkitsee sekd teknologian roolin tarkastelua esitys-
ten valittdmisessd ja rakentumisessa (esim. Buccitelli 2012) ettd
teknologian performatiivisuutta — sen toimijuutta osana todelli-
suutta. Teknologian toimijuus nakyy erityisen vahvana algoritmien
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sddtelemdssd sosiaalisen median syotteessd. (Barad 2003; Leeker,
Schipper ja Beyes 2017, 9-11.) Se on ldsnd myds teknososiaalisis-
sa kaytannoissd kuten digitaalisissa verkostoitumisen ja itseilmai-
sun mahdollisuuksissa, jotka muuttavat ihmisten vilisid suhteita ja
yhteiskunnallisia valtasuhteita.

Teoksen kolmannen osan "Performanssi ja tunne” késittelemat
aiheet — rap-musiikki, stand up -komiikka ja tanssikoreografioihin
perustuvat TikTok-videot — ovat performansseja sanan perinteises-
sd merkityksessd. Niissd esiintyjd toteuttaa harjoitellun ja esteetti-
sesti harkitun esityksen julkisessa kontekstissa. Tdmén teemaosion
luvuissa selvitetdan kuitenkin myos, mitd ndiden esitysten valityk-
selld tehdddn sekd millaisia tunteita, arvoja ja identiteettejd niilla
rakennetaan. Tunteetkin ovat tissi katsannossa performatiivisesti
tuotettuja: ne eivit vain ilmaannu ja ole, vaan niitd tehdédn ja to-
teutetaan kaytdntoind (esim. Scheer 2012). Globaalin ja digitaali-
sen vastapainona nykyaikaisessa kulttuurissa nakyvat myos paikal-
lisuus, vélittomyys, samastuttavuus, ldheisyys ja intiimiys. Kaikissa
ndissd my0s kulttuurinen kierratys on mukana, mutta késittely tar-
kentuu performansseihin omia tulkintoja, tunteita ja identiteettej
tuottavina tekoina.

Luvussa ”Suomirépin paikka, performanssi ja yhteisot Olarissa”
Annukka Saaristo kuvaa, kuinka kansainvilinen rap-musiikki on
kotiutunut espoolaisldhion ostareilla ja kallioilla leijailevan rosoi-
sen kotiseutuhengen esittamiseksi. Olarilaista rappié tuotetaan yh-
teisollisesti. Sille on ominaista korostuneen maskuliininen kuvas-
to, ja sen sanoituksissa toistuvat erityisesti kolme teemaa: péihteet,
seksi ja huumori. Sekd musiikkiesitykset ettd rdpparien haastatte-
lut artistiroolissa hahmottuvat performansseina, joissa rakentuvat
olarirdpin asenne ja porukan yhteishenki sekd vahva side Olariin
kotiseutuna. Rap-musiikin juurien kunnioitus ja side kansainva-
liseen keskusteluun ldhi6istd nivoutuvat yhteen tuttujen kulmien
ja paikallistarinoiden kanssa: paikallisuus on luontevasti kansain-
vilistd ja rap-musiikista on muodostunut oman paikallisidentitee-
tin tuottamistapa ja ilmaisukanava.
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Stand up -komiikan yhteiséllisyys on rap-musiikkiin verrattu-
na hetkellistd mutta intensiivistd. Stand up perustuu taitavaan ka-
sikirjoitukseen seki esiintyjan kiinnostavaan ja samastuttavaan
lavahahmoon, mutta ennen kaikkea se vaatii vuorovaikutuksen
rakentamista esiintyjin ja kulloinkin paikalla olevan yleison vilil-
14. Se edellyttdd esiintyjélta heittaytymistd ja herkkaa tilannetajua.
Yhteyden epdonnistuessa vaarana on lavakuolema - kiusallinen
hiljaisuus hyvéaksyvéin naurun sijasta. Luvussa ”Stand up -komiik-
ka ja kiusallinen yhteys” Antti Lindfors syventyy esiintyjén ja ylei-
son viliseen vuorovaikutukseen ja tarkastelee kiusallisuutta, joka
on koomikolle sekd uhka ettd mahdollisuus. Kiusallisuus liittyy
yhtéalta tilanteisiin, joissa yhteys koomikon ja yleison vililld epa-
onnistuu. Toisaalta se on komiikan sisdltdjen aihepiirini otollinen
samastuttavaan tunneilmaisuun sekd esiintyjan ja yleison vilisen
yhteyden luomiseen. Esiintyjan herdttamat ristiriitaiset ja kiusalliset
tunteet voivat huumoriin avulla purkautua nauruna, mika toimii
joskus myos puhdistavasti. Lindfors hyddyntda tutkimuksessaan
stand up -koomikoiden jakamia kokemuksia. Hin selvittdd, kuinka
esiintyjat rakentavat lavalla yhteyttd yleis6onsd, herattéavat tuntei-
ta sekd rakentavat yhteistd kontekstia, joka ohjaa yleison reaktioita
esitykseen. Nykyaikaisena esittdvdn sanataiteen lajina stand up on
hybridinen. Vaikka keikat ovat yleensd ammattimaisesti jarjestet-
tyja, esitys itse muistuttaa perinteistd kansankerrontaa ja jaljittelee
arkikommunikaation vilittomyytta (ks. Lindfors 2016, 154-156).

Luvussa ”"TikTok-video vernakulaarina performanssina” Tero
Ahlgren ja Kaarina Koski esittelevit sosiaalisen median sovellus
TikTokin kansanomaisia kéyttotapoja ja sille ominaista verna-
kulaaria rekisterid. Keskeistd on omien julkaisujen sovittaminen
TikTokille ominaiseen, somepersoonan performatiivisuutta suo-
sivaan ympéristoon. TikTok on kehittynyt omaehtoista, huolit-
telematonta ja samastuttavaa ilmaisua suosivaksi alustaksi, jossa
tietopohjainenkin sisdlt on tapana pukea kepeddn muotoon. Ahl-
gren ja Koski tutkivat, milld tavoin sovelluksen tekniset ominaisuu-
det ja toisaalta kdyttdjien keskuudessa vakiintuneet tyylit ja odo-
tukset ndkyvit videoissa sekd milld tavoin videoissa rakennetaan
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performatiivisesti omaa somepersoonaa. Kahden erilaisen esimerk-
kitapauksen avulla kisitellddn erityisesti sukupuolen ja seksuaali-
suuden performatiivia sekd pohditaan, miten institutionaalinen
toimija menestyy TikTokin vernakulaarissa kuvavirrassa.

Kaupallisen ja vernakulaarin vuorovaikutus

Teoksen viimeisen osan luvuissa syvennytdan vield kolmen tapaus-
tutkimuksen pohjalta teemaan, joka liittyy tavalla tai toisella ldhes
jokaiseen kirjan luvuista: kaupallisen tuotannon ja vernakulaarin
kulttuurin véliseen vuorovaikutukseen. Tamén vuorovaikutuksen
keskeisid muotoja ovat molemminpuolinen lainaaminen ja jopa
anastaminen sekd dialogisuus, jossa toimijat niin vernakulaarista
asemasta kuin kaupallisten yhtididen puolelta pyrkivit lisidmadn
menestystaan tai auktoriteettiaan hyodyntamalla hybridisia kaytan-
tojd (Koski ja Turtiainen 2020, 89—-90). Teoksen kolmannessa osas-
sa nakokulmaa omaehtoisen toiminnan ja kaupallisten intressien
viliseen vuorovaikutukseen syvennetién tapausesimerkkien avul-
la ja pohditaan muun muassa, kuinka kaupallistaminen muuttaa
vernakulaaria perinnettd ja miten kayttdjien ja tuottajien intressit
kayvit yksiin tuotteiden kategorisoinnissa. Vernakulaari ja kaupal-
linen eivat valttamatta toimi toistensa vastapooleina vaan esimer-
kiksi pelien kohdalla tuottajat nimeévit tuotteitaan ja muuttavat
pelisisltoja tai -kulttuureja kayttdjien kanssa neuvotellen.
Luvussa "Creepypasta ja digitaalisten yhteisdjen hirviot” Toni
Saarinen esittelee vernakulaarin digitaalisen kauhukerronnan eri-
laisia muotoja ja merkityksid sekd suhdetta kaupalliseen tuotan-
toon. Kansanomaiseen uskomusperinteeseen ja kummitusjuttuihin
on aina kuulunut itse kerronnan lisdksi myos kertomusten kom-
mentointia ja niiden siséltojen koettelua tosielamassd esimerkiksi
kummituspaikoilla vierailemisena. Néilld teoilla osallistutaan tra-
dition rakentamiseen ja sidotaan sitd todellisuuteen. Nykyaikainen
kauhukerronta hyodyntdd yhd suurempaa kirjoa digitaalisia genrejé
ja hdmartaa kertomusmaailman ja todellisuuden vilisia rajoja yha
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uusin menetelmin. Creepypastassa internet ei ole vain kerronnan
uusien muotojen mahdollistaja ja levittdja vaan myos sen keskeinen
teema: vilitila, jossa erilaiset hairiot ja hirviot paasevit kehkeyty-
maan ja josta ne ujuttavat uhkaavia ja tuhoavia lonkeroitaan kayt-
tdjien eldmédn. Creepypasta on erinomainen esimerkki vernakulaa-
rin ja kaupallisen tuotannon vilisestd monimutkaisesta suhteesta.
Téaman suhteen tyypillinen ongelmakohta on tekijyys; creepypas-
tan tapauksessa vernakulaarin tuotannon kaupalliset appropriaa-
tiot. Adritapauksissa, kuten kollektiivisesti kehitellyn Slender Man
-mytologian kohdalla, kaupallinen tuotantoyhtié voi hyodyntaa
tekijanoikeuksiltaan suojaamatonta traditiota ja sen jalkeen tulki-
ta kuvastot omikseen. Kaupallinen tuotanto my6s muuttaa olen-
naisesti creepypastan luonnetta. Se kivettdd muuttumattomaksi ja
todellisuudesta irralliseksi teokseksi tradition, jonka teho perus-
tuu multimodaaliseen ja potentiaalisesti kasvavaan ja muuntuvaan
ldsndoloon eri viestintdkanavissa. Kaupallisen tuotannon myo6ta
genre siis muuttuu toiseksi.

Jukka Vahlo syventdd keskustelua genrestd ja sen madrittely-
perusteista luvussa ”Videopelien genret ja niitd méarittavat voimat”.
Vahlo esittelee videopelien jatkuvasti kasvavaa kirjoa ja ruotii erilai-
sia tapoja jaotella pelejé lajityypeiksi eli genreiksi. Pelien luokittelu
voi palvella monenlaisia tarpeita, joita voi olla peleisté ja pelaami-
sesta keskusteleminen muiden pelaajien kanssa tai pelien maérit-
tely niiden markkinoinnin ja pelikehityksen tarpeisiin. Erilaisten
luokitusmallien on syytd kohdata toisensa: esimerkiksi tutkimukset
erilaisten ihmisryhmien pelilajimieltymyksistéd palvelevat pelituo-
tantoa mutta tarvitsevat perustakseen lajiluokituksen, jonka myos
pelaajat tunnistavat. Vahlo paityy suosittamaan pelaamisldhtoisia
lajimadritelmii eli pelien luokittelua sen mukaan, millaisia aktivi-
teetteja peliin sisdltyy ja mitd pelaajan tulee tehdi edetakseen pelis-
sd. Pelien lajimaaritelmat elavit kansanomaisten pelaajakulttuurien
ja kaupallisten toimijoiden vilisend neuvotteluna. Mukana keskus-
telussa ovat myds pelitutkijat, jotka pohtivat paitsi lajeja myos sitd,
mika peleissd ja pelaamisessa on keskeisinti tai mika ylipaataian on
peli. Vahlo kysyykin, kuka madrittelee genren, millaisin perustein ja
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mité tarkoitusta varten. Han kasittelee analyyttisesti sekd kaupalli-
sen tuotteen ja kansanomaisen kayttokokemuksen vilistd suhdetta
ettd yleisesti lajiméarittelyn haasteellisuutta.

Osion viimeisessé luvussa videopelituotannon ja pelaajien vi-
listd neuvottelua lahestytddn arvojen ja niiden vahittdisen muu-
toksen nidkokulmasta. Videopelien kohdeyleisoné on pitkdédn ollut
lahes yksinomaan valkoinen heteromies, ja pelikulttuureissa on
ollut jopa misogyynisid piirteitd. Luvussa ”Dragon Age -pelisar-
ja videopelien sukupuoli- ja seksuaalisuusnormien murroksessa”
Hanna-Kaisa Lassila tarkastelee tavanomaisessa pelituotannossa
ulkopuolisiksi ja "toisiksi” jatettyjen pelaajaryhmien huomioimis-
ta pelihahmojen monipuolistuvassa valikoimassa. Tapausaineis-
tona on vuosina 2009-2014 julkaistu Dragon Age -pelisarja, jossa
valtavirtapelille poikkeuksellisesti kyseenalaistetaan tiukkoja suku-
puolirooleja. Dragon Agessa seka nais- ettd miespuolisilla pelihah-
moilla on piirteitd, jotka ylittavat ahtaat normit, ja pelissd on myos
pelaajan valinnoista riippumatonta HLBTIQ-siséltéd. Dragon Agen
suosio osoitti pelaajien olevan odotettua valmiimpia sukupuoli- ja
seksuaalisuusnormien muutokselle, mikd on johtanut véhitellen
roolien monipuolistumiseen myds muissa peleissa.

Pelifirmoja koskevat samat haasteet kuin muutakin kaupallis-
ta viihdetuotantoa, jossa kannattavuutta arvioidaan kohdeyleis6n
mieltymysten pohjalta. Pelikulttuurit ovat kiinnostava erityistapaus,
koska kapea-alainen maskuliininen nakokulma on vallinnut siind
pitkddn vield pelaajien sukupuolijakauman tasaannuttua ja yhteis-
kunnallisten arvojen monipuolistuttua. Yhtena syyna kaupallisen
pelintarjonnan muutoksen hitauteen on ollut aktiivisuus, jolla tie-
tyt pelaajaryhmat ovat puolustaneet videopelikulttuuria perinteisen
miehisyyden linnakkeena. Se on ilmennyt esimerkiksi peliarvos-
telusivuilla uudenlaisia arvoja edustavien pelien jarjestelméllisend
pommittamisena huonoilla arvosteluilla. Samantapainen ilmio,
oman kulttuurisen tilan puolustaminen ja kaupalliseen tuotantoon
vajkuttaminen hairik6imélld, on tuttu myos meemiorientoituneista
alakulttuureista (ks. Kaarina Kosken luku ”"Monimuotoinen inter-
netmeemi ja remix-kulttuuri”).
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Kansanperinne 2.0 kutsuu lukijat havainnoimaan eroja ja sa-
mankaltaisuuksia siind, kuinka erilaisissa yhteisoissd ja konteks-
teissa luodaan, muunnellaan, merkityksellistetdan, omaksutaan ja
myos kiistetddn kulttuurisia kuvastoja ja niiden kayttétapoja. Oli-
pa kyse jonkin ilmaisumuodon erityisista taitajista tai tavallisista
osallistujista, omassa ajassa kiertdvid kulttuurisia elementtejd vali-
koimalla, kommentoimalla ja uudelleen tulkitsemalla rakennetaan
yhteyksié ja identiteettejd, madritellddn sosiaalista todellisuutta
ja vedetddn myos rajoja erilaisten ryhmien ja toimijoiden vilille.
Vaikka omaehtoinen kulttuuri onkin paljolti myds ajanvietetta ja
viihdettd, kulttuuriset ilmaisut, identiteetit ja sosiaaliset verkostot
eivit ole yksin sitd, vaan niitd luodaan performatiivisesti ja niihin
liittyy arvolatauksia. Tdmai kirja avaa monipuolisia ja ajankohtai-
sia ndkokulmia kansanomaisen nykykulttuurin ymmartamiseen ja
analyyttiseen tarkasteluun.
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Vernakulaarin ja kaupallisen kulttuurin vélinen suhde on monipolvi-
nen. Populaarikulttuuri ottaa vaikutteita folkloresta ja hyodyntda
sitd monin eri tavoin. Samalla populaarikulttuuri myos tuottaa folk-
lorea ja luo vernakulaaria kulttuuria. Aina timé kulttuurinen kierto
ei kuitenkaan synny ilman ongelmia. Folklorella tarkoitetaan téis-
sd luvussa kaikkea omaehtoista ja kansanomaista kulttuuria, kdy-
tdntojd ja itseilmaisua, joita voi pitdd jollekin ryhmaélle ominaisina
ja sen identiteettid heijastavina. Siithen kuuluvat yhtéd hyvin suul-
liset, kirjalliset kuin kuvallisetkin ilmaisut sekd uskomukset, kasi-
tykset, rituaalit, musiikki ja késityoperinne. (Tieteen termipankki,
Folkloristiikka:folklore.) Populaarikulttuurilla puolestaan tarkoi-
tetaan tdssd nimenomaan viihdeteollisuudesta tuttua kaupallis-
ta populaarikulttuuria. Tarkastelen vernakulaarin ja kaupallisen
kulttuurin vilistd suhdetta muun muassa ostension ja sirkulaa-
tion kasitteiden kautta. Kaytan esimerkkind Candyman-elokuvaa,
Mothman-hahmon ympérille kehittynytta populaarikulttuuria seka
Terry Pratchettin kirjoihin perustuvaa Hogswatch-juhlaa. Lisdksi
kasittelen vernakulaarin ja kaupallisen kulttuurin ongelmakohtia
fanikulttuurin sekd lopuksi kulttuurisen omimisen kasitteen kautta.

Folklorea hydodynnetdédn jatkuvasti monin tavoin muun muas-
sa mainonnassa, liike-elamassa, matkailussa ja etenkin populaari-
kulttuurissa. Kansankulttuurista omaksutaan populaariin musiik-
kiin, kirjallisuuteen ja elokuviin esimerkiksi satujen, tarinoiden
ja myyttien aineksia. Voidaan my®0s ajatella, ettd kaupallinen tuo-
tanto on satu- ja myyttiperinteen nykyaikainen muoto: aiemmin
suullisesti kerrotut ihmesadut muotoutuvat elokuviksi ja huhut
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levidvit iltapaivalehtien 166peissé (esim. Dégh 1994). Massamedia
on kuitenkin yksisuuntaista viestintéa, ja folklorelle ominainen
osallistuminen ja kommentointi tapahtuvat kaupallisen tuotannon
ulkopuolella. Folkloren ja populaarikulttuurin suhde on vuorovai-
kutuksellinen: vaikutteet kulkevat molempiin suuntiin. Kansankult-
tuurissa tapaa televisiosta tuttuja hokemia tai sanontoja, ja popu-
laarikulttuurin pohjalta syntyy myos uutta nykyaikaista folklorea.
(Lau, Tokofsky ja Winick 2004, 9). Vahvimmillaan populaarikult-
tuurin synnyttaima vernakulaari luovuus on fanikulttuureissa, jotka
saattavat puolestaan vaikuttaa kaupalliseen tuotantoon.

Populaarikulttuurin ja folkloren suhdetta voidaan ldhestya kol-
mesta eri ndkokulmasta. Ensinndkin folklorea siirtyy suoraan po-
pulaarikulttuuriin. Tama voi olla toisinaan melko ongelmaton-
ta, mutta etenkin jos valtakulttuuri hyodyntéa ja tulkitsee omasta
nikokulmastaan alistetussa asemassa olevan kansanosan perinnet-
td, kyse voi olla kulttuurisesta omimisesta. Toiseksi folklore ja po-
pulaarikulttuuri limittyvét toisiinsa sirkulaatiossa, jossa juonet ja
motiivit kiertavit esityskontekstista ja -kanavasta toiseen ja muun-
tuvat matkalla. Kolmanneksi voi tarkastella populaarikulttuurin
aktiivista ja luovaa vastaanottoa, jota tapahtuu erityisesti fanikult-
tuureissa eli fandomeissa.

Folkloren tai folkloreainesten siirtyminen
populaarikulttuuriin

Folklorea kéytetaan populaarikulttuurissa esimerkiksi hyédyn-
tamalla kirjallisuudessa tai elokuvissa hahmoja, juonirakenteita
tai kokonaisia tarinoita, jotka ovat tuttuja kansanperinteestd. Po-
pulaarikulttuurin ja folkloren yhteyksia tutkineet folkloristit ovat
aiemmin tarkastelleet erilaisten folkloren muotojen esiintymista
populaarikulttuurissa (motif spotting, katso my6s Kaarina Kosken
johdanto téssa kirjassa) ja laatineet tutkimuksia ja listoja esimerkiksi
elokuvista, jotka perustuvat folkloreen, erityisesti satuihin tai nyky-
tarinoihin. (Koven 2003, 189-190; Koven 2008; Sherman & Koven
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2007.) Tunnetuin esimerkki folkloreen pohjautuvista elokuvista ovat
epiilemittd Disneyn satuelokuvat. Disneyn klassikot kuten Lumik-
ki ja seitsemdn kddpiotd vuodelta 1937, Tuhkimo vuodelta 1950 ja
Prinsessa Ruusunen vuodelta 1959 pohjautuvat tunnettuihin kan-
sansatuihin tai niiden pohjalta tehtyihin kirjoihin. Disneyn satu-
filmatisointeja on kritisoitu siitd, ettd kansansadut toimivat niissd
usein vain pohjatarinana. Esimerkiksi Jack Zipes on moittinut, ettd
ne kayttavit kansansatuja hyodyksi vain rahan tekemisessd ja edis-
tadkseen konservatiivisia arvoja. Zipesin mukaan Disneyn elokuvat
ovat patriarkaalisia ja pinnallisia tuotteita, joissa miehet ovat san-
kareita ja naiset ennemminkin kauniita ja tottelevaisia palkintoja.
(Zipes 1999, 351.) Myohemmissd Disney-yhtididen satuelokuvissa,
kuten Mulan (1998), Frozen (2013) tai Moana (2016), naiset ja tytot
ovat saaneet paljon aktiivisemman roolin, ja elokuvissa pyritadn
huomioimaan niissa kéytetyt kulttuuriset lainat, esimerkiksi otta-
malla alkuperaiskulttuurin edustajia mukaan elokuvan tuotantoon
(Kvidal-Revik ja Cordes 2020, 1).

Saduille on folklorenakin ollut ominaista, ettd ne heijastavat ja
opettavat aikansa ja kertojansa arvoja. Vastaavasti menneiden aiko-
jen Disneyn satuelokuvat ovat myos hyvin vahvasti oman aikansa
tuotteita, eikd nykyaikainen yleisé hyvéksyisi endd kaikkia kyseis-
ten elokuvien yllapitamid arvoja. Toisin kuin elokuvissa, suullises-
sa kerronnassa jokaisella kertojalla on jokaisella esityskerralla ollut
mahdollisuus tehdd muutoksia tai tuoda esiin my6s kyseenalaista-
via sdvyjd. Suurelle yleisolle levitettdva elokuva ei tarjoa téitd vaihto-
ehtoa, vaan esittdd yhden ja muuttumattoman tulkinnan asiasta, pe-
rinteestd tai tietystd ideologiasta. Tdéman takia muun muassa Lynne
McNeill on sitd mieltd, ettei suurin osa kaupallisen populaarikult-
tuurin kautta tapahtuva tarinoiden vilittyminen (elokuvat, televi-
sio, kirjat) voi olla folklorea, silld niistd puuttuu tdmé folklorelle
tyypillinen vaihtelu ja muuntelu (McNeill 2013, 175).

Folklorea voidaan kéyttdd myos elokuvan juonen rakentami-
sen keinona, kuten nykytarinoihin pohjautuvassa kauhuelokuvas-
sa Urban Legend - kauhutarinoita (1998). Elokuvassa tapahtuvat
murhat perustuvat tunnettuihin nykytarinoihin kuten ”Tappaja
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takapenkilld”, "Bloody Mary” ja ’Koukkukitinen tappaja”. Folklore
voi toimia myds televisio-ohjelman pohjana. Myytinmurtajat-ohjel-
massa (2003-2018) tutustutaan nykytarinoihin, yleisiin uskomuk-
siin tai nettihuhuihin ja yritetddn osoittaa ne empiirisilla kokeilla
mahdollisiksi tai mahdottomiksi. Kansanuskon siirtymisté tele-
visioon edustavat monet haamuja ja kummitustaloja kartoittavat
ohjelmat kuten brittildinen Most Haunted (vuodesta 2002) tai suo-
malainen Aaveiden jdljilld (2018).

Sirkulaatio ja ostensio: kulttuurituotteiden kierto
Candyman-elokuvassa

Sirkulaatiossa kertomusten juonet ja motiivit kiertdvit erilaisten
viestintdkanavien ja esityskontekstien vililla ja muuntuvat mat-
kalla. Jokainen uusi versio, suullinen, kirjallinen tai elokuva, lisad
kiertoon jotain. Samalla epdkiinnostavat tai vanhentuneet ainekset
jaavat usein pois. Sirkulaatiota tapahtuu sekd populaarikulttuuris-
sa ettd folkloressa erikseen, minka lisdksi aihelmat liitkkuvat myos
niiden vililld edestakaisin. (Lau, Tokofsky ja Winick 2004, 9.) Sir-
kulaation monipolvisia reittejd ja aihelmien yhdistymistd uusilla
tavoilla havainnollistaa hyvin Candyman-elokuva vuodelta 1992.
Candyman pohjautuu Clive Barkerin novelliin Kielletty, joka puo-
lestaan on variantti Kaunotar ja hirvio -sadusta. Barkerin novelliin
sekd Candyman-elokuvaan sisiltyy elementteja myds kahdesta tun-
netusta nykytarinasta. Niissa hirvi on korvattu nykytarinoista tu-
tulla koukkukétiselld murhaajalla, ja mukana on myds variaatioita
Bloody Mary -aiheesta. (Koven 1999, 156-157, 162.)

Bloody Mary -traditio on laajalti tunnettu ja varsin pitkdikédinen.
Siina tekija toistaa peilin edessa tiettyd nimed tarkoituksenaan kut-
sua esiin kummitus. Teko testaa uskallusta, koska kertomusten mu-
kaan kummitus voi vahingoittaa kutsujaansa tai jopa tappaa timén.
Bloody Mary -motiivin keskeisyys Candyman-elokuvassa lisdsi
osaltaan tradition nakyvyyttd ja kiinnostusta siihen. Kyseessd on
kuitenkin jo ennestdén globaali ilmi6, joka on alun perin tunnettu
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nimenomaan lasten ja etenkin nuorten tyttdjen perinteend ainakin
Yhdysvalloissa, Ruotsissa, Isossa-Britanniassa, Espanjassa, Saksassa,
Hollannissa, Ranskassa ja TSekissa. Alkuperiisen Bloody Maryn li-
sdksi esiin kutsuttu kummitus on tunnettu nimilld Svarta Madame,
White Lady, Green Lady, Grey Lady, Heilige Blutige Maria, De Wit-
te Dame ja La Dame Blanche. Kaikille yhteistd on se, ettd kyseessd
on nimenomaan naishahmo ja se kutsutaan paikalle hokemalla sen
nimed peilin edessi. (Janecek 2014, 225-227.) Candyman-elokuvan
vaikutuksesta timd hahmo vaihtui kansanomaisessakin perinteessi
toisinaan naisesta mieheksi.

Sirkulaatio ei siis pysahtynyt Candyman-elokuvaan, vaan elo-
kuva toi Bloody Mary -perinteeseen uusia elementtejd. Haaste
kummituksen kutsumisesta peilin edessa levisi Yhdysvalloissa
1990- ja 2000-luvuilla etenkin opiskelijoiden keskuudessa ja siitd
tuli my0s yleinen ohjelmanumero esimerkiksi kotijuhlissa. Tama
trendi erosi aikaisemmasta Bloody Mary -perinteestéd sekd hah-
mon nimen suhteen sekd siind, ettd perinne muuttui tyttdjen pe-
rinteestd laajemmin opiskelija- ja nuorisoperinteeksi. Haastees-
sa toistettava nimi vaihteli Candymanin, Bloody Maryn ja Mary
Bowenin vililla tilanteesta riippuen. (Tucker 2005, 186, 196.)
Vaikka Candyman-elokuva ilmestyi jo vuonna 1992, sen vaikutus
on ollut vahva ja Candyman-haasteita tehdddn edelleen. Inter-
netin myotd Candyman-haasteet ovat muuttuneet entistd osal-
listavammiksi ja ne levidvdt etenkin YouTubessa ja TikTokissa.
YouTubesta ja TikTokista 16ytyy useita "Candyman challenge”
-videoita, joissa ihmiset kuvaavat itsedédn peilin edessd sanomas-
sa nimed Candyman viisi kertaa. Jotkut videoista osoittavat, ettei
nimen toistamisesta viidesti seuraa mitdan. Joissakin taas tapah-
tuu selittdmattomia asioita, joita tekijat ihmettelevit. Osa videoista
on tehty varoittaviksi esimerkeiksi siitd, mitd haasteen tekemisestd
voi seurata. Haasteet osallistavat myds katsojia, silld niiden kom-
mentointi kuuluu asiaan. Katsojat kommentoivat muun muassa
videoiden aitoutta ja jakavat omia kokemuksiaan.

Candymanin tapauksessa tarina peilistd ilmaantuvasta kum-
mituksesta on kulkeutunut ja muotoutunut eri esityskanavien ja
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kontekstien (nykytarinat, kirjallisuus, elokuvat) kautta ja palannut
hieman muuttuneena takaisin osaksi vernakulaaria kulttuuria, jossa
ihmiset viélittavat perinnetta toisilleen ja kommentoivat sitd. Puhun
“takaisin palaamisesta’, vaikkei ilmi6 varmasti missdin vaiheessa ole
kadonnut vaan on ollut olemassa koko ajan. Candyman-elokuvan
myotéd perinne palasi kuitenkin hieman muuttuneena. T4lld kertaa
esiin kutsuttu kummitus oli nimenomaan elokuvan miespuolinen
hahmo ja samalla perinne laajeni kummankin sukupuolen perin-
teeksi. Candyman-elokuva ei sindlladn tuonut kadonnutta perin-
nettd takaisin vernakulaariin kulttuuriin vaan muokkasi sitd ja toi
perinteeseen uusia ulottuvuuksia.

Candyman-haasteita voidaan selittdd my6s ostension kisiteen
avulla. Alun perin Linda Déghin ja Andrew Vazsonyin perinteentut-
kimukseen tuomalla termilld tarkoitetaan tarinoiden toteuttamista
ja lavastamista, esittamistd kuvailemisen sijaan (Dégh ja Vazsonyi
1995, 237). Esimerkkind ostensiosta tai ostentiivisesta toiminnasta
mainitaan usein Yhdysvalloissa Halloweeniin liittyneet huhut myr-
kytetyistd karkeista tai omenista, joihin oli upotettu partateria. Ih-
miset alkoivat uskoa néitd huhuja ja varoitella lapsia ndiden saamista
herkuista. Huhut kasvoivat vuosi vuodelta, ja niihin sekoittui myos
oikeita myrkytystapahtumia, jotka eivit suoraan liittyneet Hallo-
weeniin, mutta jotka oli helppo liittda osaksi laajempaa narratiivia
Halloweenin vaarallisuudesta. Jotkut ihmiset myos toteuttivat nai-
td huhuja eli omenista todella alettiin 10ytda partaterié tai neuloja.
Vaikka yleensd ajatellaan todellisuuden synnyttédvan tarinoita, oli-
vat tdssd tapauksessa tarinat synnyttineet todellisuutta. (Dégh ja
Vazsonyi 1995, 237-243).

Candyman-haasteen kohdalla on halu esittdd kyseinen tarinan
kohta oikeassa eldmdssd. Candyman-haaste on tosin varsin har-
miton ostension muoto ja sen tarkoituksena on lahinna yhteinen
hauskanpito. Ostensio voi saada myos synkkid piirteitd kuten edelld
mainituissa vaarallisissa Halloween-herkuissa. Yksi kuuluisimmis-
ta ostensiotapauksista on epdilemattd Slender Man -myvyttiin liit-
tyvd, tosielamissa tapahtunut puukotus Waukeshan kaupungissa

66

https://doi.org/10.21435/t1.279



VERNAKULAARI, POPULAARIKULTTUURI JA KULTTUURINEN OMIMINEN

Wisconsinissa vuonna 2014 (Tolbert 2018, 94). Slender Man edustaa
muutenkin mielenkiintoisesti vernakulaarin ja populaarikulttuurin
valistd suhdetta liikkuessaan vernakulaarista populaarikulttuuriin
ja takaisin (ks. Toni Saarinen téssa teoksessa).

Populaarikulttuurista folkloreen ja takaisin:
Mothman ja Hogswatch

Sirkulaatiossa raja folkloren ja populaarikulttuurin tai vernakulaa-
rin ja kaupallisen kulttuurin valilld on hailyva, kun aihelmat liik-
kuvat kontekstista toiseen saumattomasti ja niihin kasautuu uusia
piirteitd. Kaupallisten teosten ja vernakulaarien tarinoiden ja kdy-
tantdjen vilimaastoon sijoittuu paljon hybrideitd ja vdlimuotoisia
ilmioita kuten organisoituja tapahtumia, joihin liittyy omaehtoisia
piirteitd. Kédytin tastd esimerkkind kahta tapausta folkloren ja popu-
laarikulttuurin vililtd, Koimieheen (Mothman) liittyvad uskomus-
perinnettd ja kulttuuria sekd Terry Pratchettin fantasiamaailma
Kiekkomaailman (Discworld) ymparille muodostunutta fanikult-
tuurin juhlaperinnetti (karjunvalvojaiset, Hogswatch).

Koimies on ihmisenkaltainen olento, jonka lukuisat Yhdysval-
tojen Lénsi-Virginiassa sijaitsevan Point Pleasantin kaupungin
asukkaat sanoivat ndhneensé vuosien 1966 ja 1967 vililld. Hahmon
kuvailtiin olevan harmaa, punasilméinen ja siivekds. Havaintoja
hahmosta tehtiin jatkuvasti noin 13 kuukauden ajan ja niihin alet-
tiin liittdd outoja tapahtumia, salaperiisi soittoja sekd mustiin pu-
keutuneiden miesten vierailuja, jotka viittaavat uskomusperintees-
sd ulkoavaruuden olentojen lisndoloon. Raportoitujen havaintojen
joukossa oli todennédkdisesti my0s tyypillistd tilanteen kirvoittamaa
uskomusperinnetta: toiset keksivit Koimies-havaintoja tehdédkseen
pilaa, kun taas toiset tulkitsivat kokemiaan luonnollisia tapahtumia
Koimies-tarinan kautta tai kertoivat kuulemiaan tarinoita omina
kokemuksinaan. Tarinoita ilmestyi myds paikallisissa lehdissé eli
my0s massamedia osallistui perinteen vilittamiseen. Havainnot
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kuitenkin loppuivat kuin seindédn paikallisen Silver Bridge -sillan
sorruttua Ohio-jokeen joulukuussa 1967. Jotkut paikalliset yhdis-
tivat sillan sortumisen ja salaperdiset havainnot Koimiehesti toi-
siinsa, mutta muuten tarinat loppuivat. (Dixon 2007, 196; Kruse
2015, 321-322.)

Tarina Koimiehestd jai kuitenkin eldméén John Keelin kirjoitet-
tua aiheesta kirjan The Mothman Prophecies vuonna 1975. Kirjas-
sa Keel yhdisti Koimiehen Silver Bridge -sillan sortumiseen seka
muun muassa alueella liikkuneisiin UFO-huhuihin. Keel esiintyi
television keskusteluohjelmissa, missd hian kertoi Koimieheen liit-
tyvistd tarinoista. Vuonna 2002 aiheesta tehtiin Keelin kirjaan 16y-
hasti pohjautuva elokuva Mothman - sanansaattaja. Heti elokuvan
ilmestymisen jdlkeen paikallinen liikemies néki aiheessa mahdolli-
suuden kehittdd ja mainostaa Point Pleasantin matkailua. Hén pe-
rusti Koimiehestd kertovan museon ja alkoi jarjestaa kiertoajeluja
Koimies-tarinoiden paikkoihin. Samana vuonna Point Pleasantiin
rakennettiin Koimies-patsas ja jarjestettiin Mothman Festival, jo-
ka muodostui joka vuosi jérjestettaviksi paikallisjuhlaksi. (Kruse
2015, 322-327.)

Sittemmin jokavuotisesta festivaalista on tullut merkittiva osa
Point Pleasantin kaupungin toimintaa. Festivaalilla vierailee kes-
kimédrin 10 ooo vierailijaa vuosittain ja sitd on kuvattu sekoituk-
seksi markkinoita, viithde- ja sarjakuvatapahtumaa (comic-con) se-
ka paranormaalitutkijoiden kokoontumista. Vaikka festivaalia on
kritisoitu liiasta kaupallisuudesta,’ sithen sisdltyy myos omaehtoista
toimintaa. Festivaalilla ihmiset esittelevit muun muassa itsetehtyja
naamiaisasujaan seki aiheeseen liittyvaa taidetta. Festivaalin, Keelin
kirjan ja elokuvan lisdksi Koimies on osa populaarikulttuuria laa-
jemminkin. Koimiehestd on kirjoitettu useita kirjoja, ja hahmona
se esiintyy televisiosarjoissa ja peleissd. Kaupallisen populaarikult-
tuurin lisaksi Koimiehesté on kirjoitettu paljon fanifiktiota. Hah-
mona Koimies on kulkenut vernakulaarista kulttuurista (kerrotut
havainnot), populaarikulttuurin hahmoksi (kirjat ja elokuva) ja
jélleen takaisin vernakulaariin kulttuuriin (fanifiktio, festivaali-
kayttaytyminen).
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Karjunvalvojaiset (Hogswatch) on Terry Pratchettin luomassa
Kiekkomaailmassa (Discworld) esiintyvé joulunkaltainen vuotuis-
juhla, joka esitelldan yksityiskohtaisesti Pratchettin kirjassa Valko-
parta Karjupukki (1998; alkuteos The Hogfather 1996). Kiekkomaa-
ilma puolestaan on fantasiamaailma, joka esiintyy 41:ssd Pratchettin
kirjoittamassa fantasiakirjassa. Kuten monella muullakin suositulla
fantasiakirjasarjalla, myos Terry Pratchettin Kiekkomaailmalla on
laaja ja innostunut fanijoukko, ja maailmaan liittyy niin kaupalli-
sia kuin itsetehtyja fanituotteita. Vuonna 2000 avattiin Wincanto-
nin kaupungissa Somersetissd The Discworld Emporium -niminen
kauppa, jossa myydddn kaikenlaista Kiekkomaailmaan liittyvaa
tavaraa. Samoihin aikoihin Wincantonissa alettiin jarjestdd Hogs-
watch-juhlia eli Kiekkomaailman faneille tarkoitettua tapaamista.
(Lofgren 20184, 30.)

Englanninkielisellda Hogswatch-nimelld kutsutut tosimaailman
karjunvalvojaiset jarjestetdan vuosittain marraskuussa ja ne kestéavat
2-3 pdivéd. Juhlaan kuuluu toistuvia intertekstuaalisia elementtejd
kuten aloitusseremonia, Valkoparta Karjupukki (Hogfather) jaka-
massa lahjoja, karjunvalvojaisten makkara-ateria, open mic -tilai-
suus, jossa kuka tahansa osallistuja voi esittdd mitd tahansa, hyvan-
tekevdisyyshuutokauppa sekd perinteinen juhlanlopetus. (Lofgren
2018a, 29-32.) Hogswatch-juhlaan liittyy paljon samaa kuin mo-
niin fanitapaamisiin tai coneihin: erikoisiin asuihin pukeutumista
sekd fanituotteiden tekoa, vaihtamista ja kauppaamista. Varsinkin
pukeutuminen on tirked osa Hogswatch-juhlintaa, joskin siihen
suhtautuminen on vaihtelevaa. Osa osallistujista ei pukeudu mi-
tenkddn erikoisesti juhlaan, silld heiddn mielestddn kyseessé ei ni-
menomaan ole conien tyyppinen fanitapaaminen, johon kuuluisi
cosplay-tyyppinen pukeutuminen. Heiddn mukaansa Pratchettin
kirjojen fiktiivisen Ankh-Morphokin kaupungin asukkaat eivit pu-
keudu karjunvalvojaisiin, joten hekdin eivit pukeudu vastaavaan
tosimaailman juhlaan. Useimmat niist4, jotka pukeutuvat Kiekko-
maailma-kirjoista tuttuihin asuihin, ovat melko uusia osallistujia,
kun taas ne, jotka ovat kdyneet juhlassa jo pitkdén, eivit pukeudu.
Toisaalta osa pukeutuu viktoriaaniseen tyyliin jdljitellen Pratchettin
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kirjoissa Ankh-Morphokin kaupungissa vallitsevaa tyylia. (Lof-
gren 2018a, 33.)

Aihetta tutkineen Jakob Lofgrenin mukaan faniuteen ylipaé-
tddn ja etenkin Hogswatchin kaltaisiin fanitapahtumiin liittyy
vahvasti intertekstuaalisuus eli tekstien tulkitseminen toisen teks-
tin kautta sekd kontekstuaalinen ymmarrys. (Lofgren 2018a, 83.)
Intertekstuaalisuus ndkyy myds juhlaan kuuluvissa tarinankerron-
tatilaisuuksissa. Niissé osallistujat lukevat toisilleen d4neen tarinoi-
ta, joista osa on Pratchettin kirjoittamia ja osa muuten soveliaiksi
néhtyjé tarinoita. Lofgren on tulkinnut nama tilaisuuksiksi, joissa
fanit muuttavat kirjoitettua tekstid luetuksi folkloreksi. (Lofgren
2018a, 77.) Juhlan intertekstuaalinen luonne tarkoittaa sit4, ettd ta-
pahtumiin osallistuva fani tulkitsee kaikkea ymparilld tapahtuvaa
fanittamansa kohteen kautta. Hin ymmartdd, miten tapahtumat,
asut ja esimerkiksi myytavit tavarat liittyvat aiheeseen seka jakaa
taman ymmarryksen muiden osallistujien kanssa. Intertekstuaali-
suus lisdd fanien yhteenkuuluvuuden tunnetta ja on omiaan luo-
maan yhteisollisyytta.

Samoin kuin Mothman-festivaali Point Pleasantissa, my0s kar-
junvalvojaisten juhla on merkittévé paikallisen turismin kannalta.
Populaarikulttuurilla onkin huomattava rooli matkailuteollisuudes-
sa. Populaarikulttuurin synnyttdmaa turismia on esimerkiksi vierai-
lu jonkin kirjan tai elokuvan tapahtuma- tai kuvauspaikoilla taik-
ka kohteissa, joiden tiedetddn toimineen kirjoittajan innoittajana.
Populaarikulttuurin synnyttama turismi voi parhaassa tapauksessa
pelastaa kohteena olevan paikkakunnan talouden tai vahintdén-
kin tukea sitd merkittdvésti. Ndin on kdynyt muun muassa Dracu-
lan innoittamana Whitbyn kaupungissa Isossa-Britanniassa seka
Twilight-elokuvien ja kirjojen innoittamana Forksin kaupungissa
Yhdysvalloissa. (Larson, Lundberg ja Lexhagen 2013, 78.) Popu-
laarikulttuurin synnyttdma turismi kohtaa usein my6s vastustusta
paikallisilta asukkailta, joita hairitsee aiheen fiktiivisestd luonteesta
johtuva epdautenttisuus. Koska turismi ei perustu alueen oikeaan
historiaan ja menneisyyteen, voidaan se ndahdi epéaitona ja jopa
vahingollisena alueen kulttuurille. (Hovi 2016, 172, 213.)
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Fanikulttuuri halventamassa populaarikulttuurin
kuluttajien ja tuottajien rajoja

Aikaisemmin populaarikulttuurin ja folkloren seki populaarikult-
tuurin tuottajien ja kuluttajien suhteen on nihty olevan yksisuun-
tainen. Folklore on nihty populaarikulttuurin kiyttdvarana ja ku-
luttajat passiivisina populaarikulttuurin vastaanottajina. Etenkin
internetin kehittyessa on yleison mukaantulo eri populaarikult-
tuurin osa-alueiden tuotannossa tullut entistd yleisemmaksi. Téata
tuottamisen ja kuluttamisen yhteenkietoutuneisuutta kuvataan ter-
milld kayttajatuotanto, englanniksi produsage (production + usage).
(Bruns 2008.) Erityinen populaarikulttuurin osa-alue, jossa kulut-
tajat ja tuottajat lahentyvit toisiaan, on fanikulttuuri.

Nykyaikaisen fanikulttuurin juuret voidaan jaljittaa The Strand
-lehdessé 1800-luvun lopussa ilmestyneisiin Sherlock Holmesis-
ta kertoviin tarinoihin ja etenkin sen sisarlehteen Tit-Bitsiin, joka
rohkaisi lukijoita ldhettimaan omia Sherlock Holmes -tarinoitaan
lehteen. Lehdessa oli my6s muita lukijoita osallistavia aiheita ku-
ten kilpailuja, kyselyja, kolumneja seki kirjeenvaihtoa. (McClellan
2017.) Varsinaisen aktiivisen fanitoiminnan nihddan kuitenkin al-
kaneen Yhdysvalloissa 1920-luvulla science fiction -harrastajien
keskuudessa. Ndma varhaiset fanit aloittivat kaksi faniuteen edel-
leen olennaisesti kuuluvaa toimintaa: keskindisen kirjeenvaihdon
ja toistensa tapaamisen erityisissd fanikokoontumisissa. (Hellek-
son 2015, 153.)

Yksi tunnetuimmista faniryhmistd on Star Trek -sarjan ympa-
rille muodostunut fanikulttuuri, trekkiet. Star Trekin luoja Gene
Roddenberry huomasi Clevelandissa vuonna 1966 jérjestetyn scifi-
fanitapaamisen ja paatti esittad sielld sarjan pilottijakson seké néyt-
teen sarjan puvustuksesta. Scififanit pitivit nakemastédn, ja alet-
tuaan sarja sai enemman fanipostia kuin mikdan muu senhetkinen
TV-sarja. Kriitikot tosin tyrmasivét sarjan. Star Trek -sarjan myota
myds tuottajat ymmadrsivit ja nakivit ensimmaista kertaa faniudes-
sa piilevan voimavaran. Tuotantoyhti6 harkitsi koko sarjan lopetta-
mista alhaisten katsojalukujen vuoksi, mutta sarjan fanit jarjestivat
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laajan kirjekampanjan, ja satojentuhansien kirjeiden jalkeen NBC
antoi periksi ja tuotti vield yhden tuotantokauden. Sarjan fanit, siis
aikaisemmin passiivisina pidetyt populaarikulttuurituotteen kulut-
tajat, vaikuttivat ndin ollen aikaisemmin yksisuuntaisena pidettyyn
tuotantokaavaan. (Hirsjérvi 2003, 148-150.)

Star Trek -faneista eli trekkieistd muodostui stereotyyppinen ku-
va fanista ja faniudesta, erddnlainen prototyyppi tieteiskirjallisuus-
fanista. Tama vaikutus on néhtivissa populaarikulttuurissa edel-
leen.> Star Trekin vaikutus populaarikulttuuriin seké yhteiskuntaan
laajemminkin on ollut varsin suuri. Ensimmadistd sarjaa (1966-1969)
seurasi animaatiosarja (1973-1974), 13 elokuvaa ja 7 muuta sarjaa
(Wikipedia: Star Trek). Vuonna 1976 sarjan fanit kirjoittivat Yh-
dysvaltain presidentti Gerald Fordille kirjeitd pyytden titd nimea-
médn Yhdysvaltojen uuden avaruussukkulan sarjan avaruusalus
Enterprisen mukaan. Fanien kirjekampanja oli jilleen menestys,
jaavaruussukkulan nimeksi todella tuli Enterprise. Lopulta sukku-
laa julkistamassa olivat sarjan luoja Gene Roddenberry sekd suu-
rin osa alkuperdisen sarjan paanayttelijoistd. (Pilkington 1996, 173.)
Vuonna 2015 italialainen astronautti Samantha Cristoforetti esiintyi
kahdesti Star Trek -asussa suorittaessaan tehtdvad kansainvilisel-
14 avaruusasemalla. Vuonna 2014 alkuperdisessi sarjassa seki elo-
kuvissa kapteeni Kirkid esittdnyt ndyttelija William Shatner kirjoitti
sekd Nasan ettd Esan Twitter-sivulle kyselldkseen kummankin jar-
jeston kuulumisia, ja avaruusorganisaatiot vastasivat hinelle ikdan
kuin hén olisi ollut kapteeni Kirk kéyttden sarjasta tuttuja ilmaisuja
(Twitter: @WilliamShatner). Mainitut esimerkit osoittavat, kuinka
laajalti Star Trek on vaikuttanut populaarikulttuuriin, miten vah-
vaa siihen liittyva fanius on ja miten Star Trek on laajemminkin osa
lansimaista kulttuuria.

Faniuteen liittyy affektiivinen suhde joko kohdetekstiin, joka
voi olla esimerkiksi televisiosarja, elokuva, sarjakuva tai kirja, tai
niiden tekijoihin, kuten néyttelijoihin, kirjailijoihin tai muusikoi-
hin. Osallistuminen saa fanikulttuureissa yhteisollisid, materiaali-
sia ja luovia muotoja. Yhteisollisyys toteutuu paitsi fanitapaamisi-
na ja yhteydenpitona, myds kohdetekstin kuluttamisena yhdessa,
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tietojen jakamisena, fanikulttuurin kirjoittamattomiin saant6ihin
sitoutumisena ja kollektiivisena faniksi identifioitumisena. Fanien
valistd keskustelua kidyddan nykyaén erityisesti sosiaalisen median
kanavilla kuten Tumblrissa. Faniuteen liittyvin tunnekokemuksen
jakaminen muiden kanssa ylldpitaa ja vahvistaa sitd. (Esim. Gron-
roos 2020, 123-125; Hills 2002, 80-81; Jenkins 2013, 75-85; Lofgren
2018a, 66-72.) Faniuden materiaalisia muotoja ovat esimerkiksi
teosten ja fanituotteiden kerddminen ja kohdetekstiin liittyvien
tuotteiden, teosten ja pukujen valmistaminen itse sekd niiden kayt-
tdminen (esim. Lofgren 2018b). Erityisen suosittu luovan osallistu-
misen muoto fanikulttuureissa on kohdetekstiin pohjaavan oman
fiktiivisen tekstin eli fanifiktion kirjoittaminen.

Monet naistd faniuteen liittyvistd osallistumisen muodoista tu-
livat tutuiksi jo Star Trek -fanien keskuudessa. Star Trek -fanit al-
koivat jdrjestdaa fanitapaamisia, joista ensimmaiinen jarjestettiin
Yhdysvalloissa vuonna 1972 ja siihen osallistui noin 3 700 kavijaa.
Seuraavana vuonna jérjestettyyn tapaamiseen saapui 6 ooo fania
ja sitd seuraavaan 15 ooo fania (Hirsjdrvi 2003, 154.) Nyky4dén ta-
paamisia jirjestetddn useita vuodessa ympari maailmaa (FanLore:
Star Trek Conventions). Fanitapaamisissa fanit tapaavat toisiaan,
ostavat ja myyvit aiheeseen liittyvid tuotteita ja pukeutuvat aihee-
seen liittyviin asuihin. Star Trek -tapaamisissa kaikki nama liitty-
vt luonnollisesti Star Trekin maailmaan. Star Trek ei tietenkéan ole
ainoa populaarikulttuurin tuote, jonka ympirille jarjestetddn vas-
taavia tapaamisia. Esimerkiksi San Diegossa Yhdysvalloissa vuo-
sittain jérjestettava San Diego Comic-Con International on usealle
eri lajityypille omistettu nelja péivaa kestdva viihde- ja sarjakuva-
tapahtuma, joka keskittyi aluksi ldhinnd sarjakuviin seka science
fictioniin ja fantasiaan, mutta joka nykydan kattaa kdytdnndssd kai-
ken populaarikulttuuriin kuuluvan. Tapahtuma on hyvin suosittu
ja ennen koronapandemiaa tapahtumaan osallistui keskimaérin
100 000-130 000 osallistujaa. Fanitapaamisiin tai coneihin liittyy
my0s vahvasti cosplay (sanoista costume + play) eli harrastus, jos-
sa pukeudutaan vapaavalintaiseksi populaarikulttuurista tutuksi
hahmoksi. Cosplayssa joksikin sarjakuvan, elokuvan tai videopelin
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hahmoksi pukeutumiseen liittyy usein myos kyseisen hahmon roo-
lin omaksuminen ja esittdminen (Lamerichs 2018a, 176). Cosplay-
asuihin liittyy vahva oletus siit4, ettd asut tehdédn itse ja ettd niitd
esitellddn ja vertaillaan harrastajien kesken.

Ensimmainen moderni fanifiktiolehti Spockanalia ilmestyi vuon-
na 1966 fanien néhtyé Star Trekin pilottijakson Clevelandin scifi-
fanitapaamisessa (Hellekson 2015, 155). Spockanalian jilkeen fani-
fiktio on jatkanut kasvamistaan, internetin aikakaudella suorastaan
rdjahdysmaisesti. Esimerkiksi FanFiction.Net -nettisivulta 16ytyy
miljoonia fanitekstejé eri kielilld ja populaarikulttuurin eri aihe-
piireihin liittyen. Vuonna 2021 sivuston suosituimmat fanifiktion
aihepiirit olivat elokuvista Téihtien sota (57 ooo tekstid) ja Avengers
(yli 50 ooo tekstid), televisiosarjoista Supernatural (126 ooo teks-
tid) ja Glee (108 ooo tekstid) seki kirjallisuudesta Harry Potter
(836 000 tekstid) ja Twilight (221 ooo tekstid). (FanFiction: Movies;
Fanfiction: TV Shows; FanFiction: Books.)

Fanifiktioon kuuluvat olennaisesti slashfictioniksi ja femslashiksi
kutsutut fanifiktion alalajit, joissa fanit kirjoittavat homoeroottisen
suhteen kirjan, sarjan tai elokuvan henkildiden vélille. Kirjoitus-
ten lisaksi slash/femslash on suosittua fanien luoman taiteen pa-
rissa. Tunnettuja esimerkkeja slash/femslash-fiktiosta ovat muun
muassa Sherlock Holmesin ja tohtori Watsonin, Spockin ja kaptee-
ni Kirkin, Legolasin ja Gimlin tai Xenan ja Gabriellen vilille kehi-
tetyt eroottiset tarinat. Fanifiktio ja etenkin slash/femslash-fiktio
antavat faneille mahdollisuuden osallistua fanittamansa kohteen
kehittdmiseen ja muokkaamiseen haluamallaan tavalla ja luoda
itse. (Hellekson 2015, 155; Schwabach 2009, 391.) Fanifiktio mah-
dollistaa my6s fanien omien tulkintojen tekemisen muuten var-
sin yksipuoliseen tarinan vilittymiseen. Fanifiktio ikdan kuin tuo
folklorelle olennaista vaihtelua ja muuntelua elokuvissa ja kirjoissa
annettuihin tarinoihin.

Faniuden avulla kuluttajat ovat siis kyenneet osallistumaan va-
litsemansa populaarikulttuurin osa-alueen kehittaimiseen ja muut-
tuneet passiivisista kuluttajista aktiivisiksi osallistujiksi. Fanius ja
fandom ovat ilmi6iné vaikuttaneet siihen, ettd populaarikulttuuri
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on synnyttinyt perinnettd ja populaarikulttuurista on siirtynyt ai-
heita takaisin vernakulaariin kulttuuriin. Vernakulaarilla on folklo-
ristiikassa tarkoitettu jotain mika on kansanomaista, omaehtoista,
arkista ja jokapdivaistd ja sellaisena erottuu institutionaalisesta, vi-
rallisesta ja standardoidusta (Fingerroos, Himaldinen ja Savolainen
2020, 7). Taten fanikulttuuri on hyvin pitkalti vernakulaaria kult-
tuuria vastavoimana viralliselle, institutionaaliselle ja kaupalliselle
kulttuurille. Fanikulttuuri toimii paitsi kaupallisen kulttuurin vasta-
voimana myds ikddn kuin vernakulaarin ja kaupallisen kulttuurin
yhtymékohdassa. Fanit tuottavat uusia tarinoita, henkilohahmo-
ja, asusteita, yhteisojé ja yhteisollistd toimintaa seka tuotteita ku-
ten vaatteita ja taidetta. Usein faniyhteisollisyyteen kuuluu myos
ndiden omatekoisten tuotteiden luominen yhdessd ja keskindinen
vaihtaminen. Fanius ja fandom ovat osallistuvaa kulttuuria, jossa
populaarikulttuurin tuottajien ja kuluttajien, katsojien ja osallistu-
jien, kirjoittajien ja lukijoiden seka kaupallisen ja itse tehdyn rajat
hdmirtyvit ja median kulutus muuttuu uusien tekstien tuottami-
seksi. (Hirsjdrvi 2003, 160; Jenkins 2014, 39.)

Koska fanitaide, fanifiktio ja fanituotteet sisdltavat kuvia ja hah-
moja populaarikulttuurista, tekijanoikeusongelmat nousevat silloin
talloin esiin (Hellekson 2015, 155-156). Usein fanitaiteen ja fanifik-
tion tekijat tietdvat itsekin, ettd heiddn tekeménsi teokset aina-
kin periaatteessa rikkovat tekijanoikeuksia. He kuitenkin nékevit
teostensa kuuluvan fair use -kdsitteen alle tilanteina, joissa tekija
voi poikkeuksellisesti kdyttda tekijanoikeuden muuten suojaamaa
materiaalia (Tushnet 2017, 77). Kaupallisessa populaarikulttuuris-
sa kysymykset tekijanoikeudesta ja kulttuurin omistamisesta ovat
yleensi selkeité ja helpommin madriteltavissa kuin muun kulttuu-
rin osalta.* Faniudessa kisityksia tekijanoikeuskysymyksisté saattaa
hdmartad fanien vahva affektiivinen suhde faniutensa kohteeseen.
Heille saattaa muodostua tunteellinen omistajuus populaarikult-
tuuriin, johon he ovat kohdistaneet paljon huomiotaan ja luovuut-
taan. Ajatus tunteellisesta omistajuudesta saattaa joissain tapauk-
sissa hamartaa todellisia tekijanoikeudellisia kysymyksid, etenkin
fanifiktion osalta. (Lamerichs 2018Db, 16, 19).
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Internet on lisdnnyt fanifiktion ongelmallisuutta, silld inter-
netissd aineiston jakaminen on muuttunut sekd helpommaksi ettd
huomattavasti laajemmaksi. Tekijanoikeuksia hallitsevien tuotanto-
yhtididen suhtautuminen fanitaiteeseen ja fanifiktioon on ollut
ristiriitaista. Toisaalta kyseessd on tekijdnoikeuslailla suojatun ma-
teriaalin luvaton kayttd, mutta toisaalta oikeuksien rikkojina ovat
tuotteen suurimmat ja joissain tapauksissa ehkd ainoat kiyttéja-
ryhmit. (Schwabach 2009, 387.) Tdmaén ristiriitaisen suhteen vuoksi
levy-yhtididen ja elokuvastudioiden suhtautuinen fanifiktioon on
vaihdellut huomattavasti. Jotkut vaativat poistamaan internetista
kaiken sellaisen aineiston, joka rikkoo heidén tekijanoikeuksiaan.
Joillekin riittdd aineiston yhteydessé oleva maininta, ettei sen jul-
kaisija omista tuotetta. Jotkut puolestaan hyodyntavit fanifiktiota.
Usein fanifiktio nousee ongelmaksi viimeistdan siind vaiheessa,
kun silla tavoitellaan taloudellista hy6tya. (Roth ja Flegel 2014, 901.)

Fanifiktiona on tehty myos elokuvia. Fanien tekemait elokuvat
vaihtelevat paljon pituudeltaan ja tasoltaan. Fanit ovat tehneet omia
elokuviaan muun muassa Star Trekin, Téhtien sodan ja Taru sor-
musten herrasta -kuvastojen pohjalta. (Wallis 2010.) Internetsivus-
tolle Fanfilms.net on koottu fanien tekemia elokuvia. Ylivoimaisesti
eniten elokuvia on tehty Téihtien sodan (388), Lepakkomiehen (291)
ja Doctor Whon (213) pohjalta (Fanfilms.net). Isot elokuvayhtiot ja
kyseisten fiktiivisten hahmojen oikeuksien haltijat suhtautuvat fani-
elokuviin monin eri tavoin. Esimerkiksi vuonna 2009 valmistunut
Tolkienin maailmaan sijoittuva The Hunt for Gollum ei ole virallinen
julkaisu, mutta sen tekijat saivat elokuvalleen luvan tekijanoikeuksi-
en haltijoilta silld ehdolla, ettd elokuva ei tuota voittoa. Myds sarja-
kuvayhtié DC Comics on julkaissut samansuuntaisen ohjeistuksen.
Elokuvien tekoa ei siis kielletd, kunhan tekijit eivit ansaitse niilla.
(Walliss 2010.) CBS ja Paramount Pictures julkaisivat vuonna 2016
Star Trek -faneille suunnatut ohjeet, joiden puitteissa fanielokuvia
saa tehdd. Ohjeiden mukaan fanielokuva ei muun muassa saa sisél-
tad yli 15 minuuttia kestdvaa yksittdistd tarinaa eikd enemp4di kuin
kahta yhteensa korkeintaan 30 minuuttia kestavaa jaksoa. (StarTrek.
com: Fan Films.) Sen sijaan elokuvayhtiot Fox (sittemmin Disneyn
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omistuksessa 20th Century Studios) ja MGM kielsivit vuonna 2008
James Bondia ja pelihahmo Max Paynea hyodyntavit fanielokuvat.
Tihtien sodan oikeudet omistava Lucasfilm (vuodesta 2012 Disneyn
omistuksessa) puolestaan antoi faneille luvan tehdd fanielokuvia,
tarjosi niitd varten ilmaista palvelintilaa ja mahdollisti Lucasfilmin
omistaman sisdllon kayton elokuvissa silla ehdolla, ettd Lucasfilm
saa kaikki oikeudet fanielokuviin. (Wallis 2010.)

Jotkut tuotantoyhtiot myos hyodyntavat fanifiktiota ja aktiivisesti
kannustavat fanien osallistumista. Esimerkiksi televisiosarja Buffy,
vampyyrintappajan (1997-2003) tuottajat loivat nettifoorumin, jossa
fanit jakoivat fanifiktiota, ja sarjan tuottajat ja nayttelijat osallistuivat
myo6s keskusteluihin fanien kanssa (Hellekson 2015, 156). Samoin
televisiosarja Supernaturalin (2005-2020) tuottajat paattivit osal-
listaa fanit mukaan sarjan tekemiseen. Sarja saikin varsin aktiivisen
fanijoukon, ja sarjaan tuotettiin muun muassa jakso nimeltd Fan
Fiction, jossa viitattiin lukuisiin sarjasta tehtyihin slashtarinoihin
sekd muuhun fanifiktioon (Tushnet 2017, 80).

Kulttuurin omistaminen ja kulttuurinen appropriaatio

Kulttuurituotteiden liikkuessa vernakulaarin kulttuurin ja kau-
pallisen populaarikulttuurin valilla ongelmana ovat olleet tekijan-
oikeuskysymysten lisdksi kulttuurin eettiseen kdyttoon liittyvat
kysymykset, etenkin kulttuurinen appropriaatio eli omiminen.
Kulttuurisen omimisen kisite on suhteellisen uusi, mutta ilmio ei.
Suomessa appropriaatiokeskustelu on kisitellyt padosin valtavies-
ton tapaa hyodyntad saamelaiskulttuureja, mutta Suomesta 16ytyy
myds muita esimerkkejé kulttuurisesta omimisesta. (Siivikko 2018,
28.) Niina Siivikon mukaan kulttuurisen omimisen lisidksi keskus-
teluissa on kéytetty my06s termejé kulttuurinen lainaaminen ja kult-
tuurinen varastaminen. Siivikon mukaan kulttuurinen lainaaminen
on tavanomaista. Siind tarkoituksena ei ole vahingon tuottaminen,
kun taas varastaminen puolestaan siséltda tietoisen vahingoittamis-
tarkoituksen. (Siivikko 2018, 28.) Kulttuurinen omiminen on osuvin

7

https://doi.org/10.21435/t1.279



TUOMAS HOVI

termi kuvaamaan ilmiota, silld siind yhdistyvit lainaamisen ja va-
rastamisen savyt. Kulttuurin omija ottaa toiselta jotain itselleen,
muttei valttamatta ajattele tekevinsd mitddn vaaraa (Siivikko 2018,
28). Lansimaisessa populaarikulttuurissa kulttuurisesta omimises-
ta on keskusteltu muun muassa musiikin, muodin, naamiaisasujen
sekd televisio-ohjelmien ja elokuvien kohdalla. Naissa tapauksissa
kysymys on ollut usein siité, kuka saa esittda tai hyodyntaa tietylle
vahemmistéryhmille kuuluvaksi katsottua kulttuurin muotoa, oli-
pa kyse sitten musiikista, muodista tai turismista.

Kulttuurin omistamisen tekee hankalaksi kasitteeksi varsinkin
yleisessé keskustelussa se, ettd kulttuurien sekoittuminen ja kulttuu-
riset lainat ovat tavallisia kulttuurin kehittymisen ja muotoutumisen
tapoja. Lisdksi rajanveto kulttuurisen lainaamisen ja kulttuurisen
omimisen vélilld voi olla joskus hankalaa. Kulttuuriseen omimiseen
liittyy kuitenkin aina valta-asema ja kaupallisessa populaarikulttuu-
rissa myo6s taloudellinen hy6tyndakokulma. Niina Siivikon mukaan
“kuka tahansa ei saa omittua toisilta, vaan se vaatii aina jonkun-
laisen vahvemman oikeuden tai nakyvyyden” (Siivikko 2018, 30.)

Siivikon mukaan kulttuurisen omimisen ongelma on, etté se
irrottaa kyseessd olevan kulttuurin osa-alueen sen alkuperdisestd
kontekstista ja merkityksestd. Toisin sanoen kulttuurinen omimi-
nen muuttaa alkuperiistd symbolia ja nostaa omijan ndkemykset
ja kayttotavat alkuperdistd olennaisemmiksi, vaikkei niilld olisi
yhteyttd alkuperiisiin merkityksiin. Tdma eroaa normaalista kult-
tuurisesta muutoksesta siind, etteivit muutoksen motiivit, vdlineet
tai muodot tule lainatusta kulttuurista itsestadn vaan ulkopuolelta.
(Siivikko 2018, 30-31.)

Musiikissa kulttuurisesta omimisesta on puhuttu Yhdysvallois-
sa etenkin tiettyjen musiikkigenrejen kohdalla, joita on pidetty ns.
“mustana musiikkina” eli afroamerikkalaiseen kulttuuriin kuulu-
vina. Téllaisia genrejd ovat esimerkiksi blues, rap ja funk (Kérja
2019, 374). Jokaisen ndisté piirissd on ollut syytoksia kulttuurisesta
omimisesta, silld vaikka genrejen soittajat olivat alun perin afro-
amerikkalaisia, ovat monet myydyimmista artisteista valkoihoisia.
Etenkin bluesin kohdalla on kysytty kriittisesti, onko valkoihoisilla
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artisteilla edes oikeutta esittda bluesia. Argumentit ovat liittyneet
rotukysymysten lisdksi autenttisuuteen ja kulttuurin omistami-
seen. (Rudinow 1994, 129-130.) Myydyimmistd bluesartisteista
ovat valkoihoisia esimerkiksi Eric Clapton, Stevie Ray Vaughan,
Joe Bonamassa ja Kenny Wayne Shepard. Heidédn albumeitaan on
myyty miljoonia kappaleita, joten jotkut nakevit heiddn omineen
afroamerikkalaisten kulttuuria vain hydtyédkseen siita rahallisesti.
(Gussow 2020, 25.) Toisaalta suurin osa edelld mainituista artisteista
on aina tuonut esiin arvostavansa alkuperdisartisteja, ja esimerkik-
si Eric Clapton on ilmaissut lukuisissa haastatteluissa arvostavansa
bluesmusiikkia ja ihailevansa esimerkiksi Robert Johnsonia, joka
oli legendaarinen bluesmuusikko (Mack 2015, 181).

Bluesin tavoin myds rap ja hip hop on mielletty Yhdysvaltojen
tummaihoisten musiikiksi ja alun perin protestimusiikiksi, jonka
avulla sorrettu vihemmistd on kyennyt rakentamaan ja ilmaise-
maan omaa kulttuurista identiteettiddn. Bluesin tavoin myos osa
rapin myydyimmisté artisteista on nykyaédn valkoihoisia, ja myos
rapin kohdalla on keskusteltu siitd, saako valkoihoinen rapité vai
onko kyse aina kulttuurisesta omimisesta. Kysymys liittyy use-
ammin kuitenkin sithen, milld tavalla valkoihoinen artisti esiin-
tyy ja miten hén tiedostaa musiikkisuunnan laajemman taustan ja
kulttuurin, kuin siihen, ettd valkoihoisilta kiellettéisiin rappadmi-
nen kokonaan. Vuonna 1990 valkoihoinen yhdysvaltalainen rép-
péri Vanilla Ice julkaisi levynsa To the Extreme, joka myi miljoo-
nia kappaleita, ja levyn singlestd Ice Ice Baby tuli ensimmaéinen
rap-kappale, joka nousi listojen kirkeen Yhdysvalloissa. Vanilla
Ice kohtasi Yhdysvalloissa varsin nopeasti kahdenlaista kritiikkia.
Toisaalta kritisoitiin sitd, ettd valkoihoinen artisti omi tummaihois-
ten amerikkalaisten kulttuuria, ja toisaalta taas sitd, ettd Vanilla
Icea oli markkinoitu véittamalld hanen taustaansa rankemmaksi
ja hip hop -kulttuuriin stereotyyppisesti sopivammaksi kuin se to-
dellisuudessa oli. (Hess 2005 373-374; Powell 1991, 253). Niin ollen
ongelmaksi nousi autenttisuuden puute, ja puheita kulttuurises-
ta omimisesta lisési tarkoituksella tehty valheellinen taustatarina,
jonka avulla artistille pyrittiin luomaan keinotekoisia yhteyksia
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afroamerikkalaiseen hip hop -kulttuuriin (Hess 2005, 378). Lop-
pujen lopuksi tdma autenttisuuden puute johti siihen, ettd Vanilla
Icen musiikkia pidettiin kulttuurisena omimisena. Hanen uransa
karsi tasta huomattavasti (Hess 2005, 374).

Autenttisuus ja kulttuurin sisdinen ymmarrys korostuvat, kun
Vanilla Icen tapausta verrataan toiseen menestyneeseen valkoihoi-
seen rapartistiin, Eminemiin. Toisin kuin Vanilla Icen tapaukses-
sa, Eminemin valkoista taustaa ei ole pyritty missddn vaiheessa
kiistimadn. Rehellisyys omasta taustastaan on luonut hinelle hip
hop -kulttuurin sisélld autenttisuutta, mikd Vanilla Icen tapauk-
sessa ei tullut kuuloonkaan. (Hess 2005, 372—373.) Eminemin ta-
paus osoittaa, ettd vaikka etenkin Yhdysvalloissa syytokset tietty-
jen musiikkigenrejen kulttuurisesta omimisesta on usein liitetty
rotukysymyksiin, asia ei ole niin yksiselitteinen. Kysymyksessa on
enemménkin artistin osoittama arvostus ja ymmaérrys tiettyd vi-
hemmistod, tassd tapauksessa afroamerikkalaisia alakulttuureja,
kohtaan. Kun vihemmiston kulttuuria kdyttdessadn ilmaisee ym-
martavinsa sen taustan, historian ja sen mahdolliset ongelmat, on
kulttuurin kaytté hyviksyttadvampad — kulttuurista lainaamista ei-
kd omimista. Esimerkiksi suomalaisten lahiéiden rappdrit ovat tie-
toisia musiikkigenren juurista ja my6s niisté eroista, joita gangsta-
ripin kotiseudulla ja esimerkiksi espoolaislahioilld vdistamatta on
(ks. Annukka Saaristo tdssa teoksessa). Kaupallisuutta ei sindlldan
ole nihty ongelmaksi rdpin siirryttyd vernakulaarista kaupallisen
populaarikulttuurin piiriin, kunhan se on tapahtunut yhteisén tai
yhteis6jen omilla ehdoilla.

Kulttuurisesta omimisesta on kéyty viime aikoina keskustelua
myds muotiin, vaatteisiin, hiustyyleihin ja naamiaisasuihin liit-
tyen. Syyskuussa 2021 laulaja Chisu pahoitteli esiintymistdaan Vain
Eldmdd -ohjelmassa padssadn niin sanotut pikkuletit, jotka liitetdan
vahvasti afrikkalaiseen ja afrikkalaistaustaisen védeston kulttuuriin.
Chisu itse toi pahoittelussaan esiin kulttuurisen omimisen ksitteen
siind, miten hédn valkoihoisena artistina voi pita kyseistd hiustyylia
huvin vuoksi ottamatta huomioon sitd, ettd moni tummaihoinen
on joutunut kirsimadn samasta syysté (Instagram: @chisuofficial).
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Chisun pahoittelu heratti useilla internetin keskustelupalstoilla
runsasta keskustelua kulttuurisesta omimisesta, ja varsin monissa
Chisun pahoittelu heritti ihmetysté tai jopa vihaa (Ilta-Sanomat
24.9.2021). Keskustelijoiden varsin aggressiivinen reaktio Chisun
pahoitteluun on sindlladn mielenkiintoinen ilmio ja osaltaan ehka
kertoo siitd, miten 2020-luvun kulttuurisensitiivinen ajattelutapa
saattaa olla monille sen verran outo ja uusi, ettd he kokevat toimin-
nan rajoittamisen kulttuurisensitiivisyyden vuoksi mielivaltaiseksi
tai turhaksi. Chisun tapaus ei ole ainoa, jossa artistin tai ndyttelijan
hiustyyli on nostanut keskustelua kulttuurisesta omimisesta. Esimer-
kiksi yhdysvaltalainen nayttelija Zac Efron sai kritiikkié julkaistu-
aan vuonna 2018 kuvan itsestaan rastahiuksissa kommentilla ”Just
for fun” Chuvin vuoksi’). Monet kommentoijat mainitsivat Efronin
kommentin alleviivaavan eroa valkoihoisten ja tummaihoisten ras-
tojen kdytdssd ja huomauttivat, ettd monien mustaihoisten on téy-
tynyt leikata rastat pois paastikseen kouluun tai saadakseen toita.
(Muller 2018.) Hiustyyleihin liittyvé keskustelu kulttuurisesta omi-
misesta liittyy hyvin vahvasti kaupalliseen populaarikulttuuriin ja
sen parissa tyoskenteleviin artisteihin.

Yksittaisten ihmisten lisdksi kulttuurisen omimisen kysymykset
koskettavat myds isoja muotitaloja ja muotisuunnittelijoita, joiden
kiinnostus kansankulttuuria ja folklorea kohtaan on viime vuosi-
na lisdantynyt. Esimerkiksi Louis Vuittonin ja Valentinon muoti-
taloja on syytetty afrikkalaisen kulttuurin omimisesta. (Czakon ja
Mazur-Bubak 2020, 84.) Vuonna 2017 muotitalo Christian Dior
kopioi mallistoonsa romanialaisen Bihorin alueen kansallisasuista
malleja, koristeita ja ldhes kokonaisia asukokonaisuuksia. Diorin
asut olivat huomattavasti kalliimpia kuin alkuperéiset, eikd yhtio
maininnut vaatemallien alkuperdi tai kompensoinut niiden kayt-
tod milladn tavoin. (Czakon ja Mazur-Bubak 2020, 83-84.) Bihorin
ja Diorin tapauksessa paikalliset eivit kuitenkaan jadneet pelkkadn
uhrin asemaan vaan jérjestdytyivat, loivat oman vaatemerkin ja al-
koivat itse markkinoida ja myydé omia vaatteitaan. Ndin he kaytti-
vt Diorin luoman julkisuuden hyodykseen ja omivat vaatemallinsa
takaisin itselleen. (Czakon ja Mazur-Bubak 2020, 83, 92.)

81

https://doi.org/10.21435/t1.279



TUOMAS HOVI

Matkailualalla syytoksid kulttuurisesta omimisesta on esitetty
etenkin silloin, kun matkailukohdetta markkinoidaan turisteille
tietylla kulttuurilla, vaikka kulttuurin edustajat eivat itse hyody tu-
rismista tai edes padse padttdmaan siitd, miten kulttuuria kuvataan.
Matkailussa appropriaatiokeskustelu koskee muun muassa matka-
muistoja ja turistitaidetta. Esimerkiksi vuonna 2017 Australiassa
alkuperiiskansojen taiteena myydyistd teoksista periti 85 prosen-
tin arvioitiin olevan vadrennettya ja ulkomailla tehtyd. Suurin osa
taiteen tuotoista menee siis ulkomaille eikd hyodyta tai tyollistd
Australian alkuperdiskansoja. (Gertner 2019, 876.) Matkailumark-
kinoinnissa on tavallista hyodyntda alueen alkuperdiskansaa luo-
maan eksotiikkaa kohteelle. Monia turistikohteita on syytetty siitd,
ettd ne anastavat alkuperdiskansalle kuuluvia rituaaleja ja tapoja ja
pelkistavat ne ndhtavyyksiksi. N&itd ovat esimerkiksi turisteille tar-
jotut voodoo-rituaalit Brasiliassa, Puerto Ricossa, Haitilla ja Kuu-
bassa. (Gertner 2019, 876.)

Suomessa keskustelua kulttuurisesta omimisesta on kdyty paljon
saamelaisiin liittyen. Saamelaisten perinneasujen kiytostd on viime
vuosina noussut useampikin kohu. Esimerkiksi vuonna 2015 Suo-
mea missikisoissa edustanut Carola Miller esiintyi pilailupuodista
ostetussa puvussa, joka oli paitsi heikkolaatuinen, myds sekoitus
miesten ja naisten saamenpukuja (Helsingin Sanomat, 5.12.2015).
Saamelaisten ndkokulmasta oikeus saamenpuvun kéytt66n on si-
doksissa saamelaiseen alkuperddn. Vairin puettujen asusteiden tai
huonolaatuisten kopiopukujen kdytén matkailussa tai viihteessa
nihdédéan vaikuttavan negatiivisesti saamelaiskulttuurin arvostuk-
seen. Saamenpukuihin liittyy paljon saamelaiskulttuurin sisdis-
td hiljaista tietoa ja kirjoittamattomia normeja, joista saamelais-
kulttuuriin kuulumaton henkilé on usein tdysin tietamaton. Tastd
syysté pilailukaupasta ostetun puvun tai yksittdisen saamenpuvun
osan kaytto huvittelutarkoituksessa on loukkaavaa. Saamenpuku on
olennainen osa saamelaiskulttuuria ja se ndhdadn henkilokohtai-
sena ja vain saamelaisille kuuluvana. (Yle Uutiset, 11.3.2010.) My0s
Lapin matkailussa on kaytetty ja myyty epéaitoja saamenpukuja
ja neljantuulenhattuja samalla kun turisteille on saatettu tarjota
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erilaisia muka$amanistisia ”lapin kasteita”. Niina Siivikon mukaan
ongelmaksi talloin tulee se, ettd pahimmillaan téllaisista stereotyyp-
pisistd kuvastoista tulee vahvempia kuin varsinaisesta kulttuuris-
ta ja kansan identiteetti on vaarassa kadota jopa kokonaan. Tdma
nikyy jo esimerkiksi saamenpukujen kohdalla, jolloin pukuihin
ladatut merkitykset katoavat ja pilailupuodista ostettu "lappalais-
asu” tai "Pohjolan asu” symbolisoikin yleisemmin Lappia. Télloin
saamelaisuuden symbolit on irrotettu alkuperdisestd yhteydestaan
ja otettu kdyttoon merkitsemédn jotain tdysin muuta. (Siivikko
2018, 29-30.) Alkuperdiskansojen edustajien keskuudessa laajem-
min levinnyt lause "Kulttuurini ei ole sinun naamiaisasusi” kuvaa
hyvin tilannetta ja sithen suhtautumista (The Observer, 27.10.2020).
Rajanveto kulttuurisen omimisen ja normaalin kulttuurisen vé-
littymisen valilld voi monissa tapauksissa olla vaikeaa. Nykyaikana
kulttuuristen vaikutteiden omaksuminen on niin helppoa ja yleista,
ettd monelle tuottaa vaikeuksia nahda siind mitdan vaaraa. Vaikeu-
det ndkyvit selvimmin suuren yleison suosimilla keskustelupalstoil-
la ja kulttuurista omimista kasittelevien uutisten kommenttiosioissa.
Tapausten pahoitteluun suhtaudutaan vahattelevisti tai joskus jopa
aggressiivisesti. Ndin kavi edelld mainitussa Chisun lettitapauksessa
ja uudelleen vuonna 2019, kun suomalainen néyttelija ja kansan-
edustaja Pirkka-Pekka Petelius pyysi anteeksi 1980-luvun lopussa
ja 1990-luvun alussa tekemiddn saamelaisia sekd romaneja varsin
negatiivisesti esittavid sketseja (Yle Uutiset, 21.11.2019; Helsingin Sa-
nomat, 20.12.2019). Vihittelevd suhtautuminen voi johtua vaikeu-
desta ymmartad, mitd kulttuurisella omimisella tarkoitetaan. Kun
Suomi ndhdién todellista homogeenisempana maana, on vaikea
hahmottaa maan sisdisid kulttuurieroja ja etenkddn niiden valta-
suhteita. Artistin julkinen anteeksipyynté mediassa voi heréttda
yleison jasenessd tunteen, ettd hanenkin katsotaan toimineen vaa-
rin. Jos uutinen tuntuu syytokselta, sitd voi olla vaikea hyviksya.
Folkloristi Jason Baird Jackson on ldhestynyt kulttuurisen omi-
misen kisitettd suhteessa muihin kulttuurin vilittymisen tapoi-
hin. Jackson vertailee kulttuurista omimista kulttuurin leviami-
sen (diffuusion), sopeutumisen (akkulturaation) ja sulautumisen
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(assimilaation) kasitteisiin. Kulttuurin levidmisella Jackson tar-
koittaa kulttuurisen esineen tai asian vaihtoa keskenddn tasa-
arvoisten toimijoiden valilld ilman loukkaantumista. Sopeutu-
misella hin tarkoittaa tilannetta, jossa kulttuurin valittyminen
on molemminpuolista mutta toinen osapuoli on hallitsevampi
ja silld on suurempi vaikutusvalta. Sulautuminen taas on tilan-
ne, jossa kulttuurin vélittyminen on yksipuolista ja eriarvoista
ja jossa vahvempi osapuoli tyrkyttdd omat kulttuuriset norminsa
toiselle osapuolelle. Kulttuurisen omimisen eli appropriaation ta-
pauksessa hallitsevassa asemassa oleva ryhma ottaa yksipuolisesti
heikommassa asemassa olevalta ryhmaélta kulttuurisia elementteja
aiheuttaen loukkaantumista, paheksumista ja vahinkoa. (Jackson
2021, 89.) Jacksonin mukaan kulttuurisen omimisen tunnistaa
kulttuurisena vaihtona tai lilkkeend siihen liittyvéstd loukkaan-
tumisen diskurssista. Toisin sanoen omimisen kohteena olevan
kulttuurin puolestapuhujat eivit hyviaksy tilannetta vaan pahek-
suvat ei-toivottua tarkedn kulttuurisen aiheen, rituaalin tai tiedon
ottamista. (Jackson 2021, 109.) Jacksonin selitysmallissa on riskind,
ettd sen mukaan kulttuurista omimista joko ei tapahdu tai sité ei
voi tunnistaa ilman loukkaantumisen diskurssia. Jacksonin mu-
kaan kulttuurinen omiminen ei siis ole itsessdan olemassa oleva
asia vaan aina médrittelyn tulos.

Jackson ei pidd malliaan mitenkadn ehdottomana tai edes eri-
tyisen uutena, mutta sen avulla on helpompi kisitelld kulttuurista
omimista suhteessa muuhun kulttuuriseen vilittymiseen (Jack-
son 2021, 108). Kulttuurinen omiminen on mahdollisesti tunnis-
tettavissa seuraavien kolmen kysymyksen avulla: 1) Aiheuttaako
kulttuurin lainaaja alkuperdiselle kohteelle haittaa lainaamalla
kulttuurista? 2) Ovatko kulttuurin lainaaja ja alkuperédinen kéyt-
tdjd tasa-arvoisessa asemassa keskenadn? 3) Hyotyyko kulttuurin
lainaaja kulttuurista tavalla, johon alkuperdinen kayttédja ei ky-
kene? Jos vastaus on myontdva yhteenkadn néistd kysymyksista,
kyse on todennikoisesti kulttuurisesta omimisesta eikéd kulttuu-
risesta lainaamisesta.
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Populaarikulttuurin ja osallistuvan, omaehtoisen
kulttuurin suhde

Kaupallisen populaarikulttuurin ja folkloren suhde on moninainen,
kuten edelld on tullut esiin. Vanha tapa erotella folklore ja popu-
laarikulttuuri toisistaan perustui niiden alkuperdén ja tuotanto-
mekanismiin: populaarikulttuuri oli kaupallista joukkoviestintaa,
folklore puolestaan vanhaa ja kansanomaista paikalliskulttuuria,
josta toisinaan ammennetaan populaarikulttuuriin aineksia. Tassa
luvussa olen esitellyt tuon vanhan kahtiajaon hajoamista ja tuotan-
non hybridisoitumista. On kyseenalaista, oliko folklorea alkujaan-
kaan syytd nahdé pelkastdan populaarikulttuurin kdyttovarana tai
tarina- ja ideavarastona, koska ndiden vuorovaikutus on aina ollut
kaksisuuntaista. My6s populaarikulttuuri on jo kauan synnyttanyt
folklorea ja omaehtoista kulttuuria. Etenkin omaehtoisen toimin-
nan digitalisoiduttua kaupallinen ja vernakulaari limittyvét toisiinsa
erottamattomasti, kun samat kuvastot kiertavit yhd ketterimmin
kanavasta toiseen. Omachtoinen tuotanto on saanut myos ammat-
timaista savyd. Esimerkiksi fanikulttuureissa omaehtoinen kulttuu-
rin tuottaminen voi vaihdella yksinkertaisesta piirroksesta pitkdan
ja korkealaatuiseen elokuvaan. Kulttuuriseen kiertoon osallistuu
joskus my6s matkailuteollisuus. Populaarikulttuuri tai yhtd hyvin
paikallinen folklore voi synnyttdd matkailua, joka puolestaan voi
tukea paikalliskulttuuria tai inspiroida uutta vernakulaaria kult-
tuuria, kuten tarinoita, taidetta tai kdsitydperinnettd. Folkloren ja
kaupallisen populaarikulttuurin erottelu toisistaan tai jyrkka kahtia-
jako ei ole endd mielekasta.

Nykyadn ratkaisevampi ero perustuu kulttuurin omistajuuteen ja
sithen, kuka yllapitad kyseistd kulttuuria — esimerkiksi rahallisella
panoksella, luovalla toiminnalla tai perinnettd séilyttévalld elamén-
tavalla. Kuka saa hyodynta4 ja kayttad muiden luomaa kulttuuria?
Kaupallista populaarikulttuuria hyddyntéva omaehtoinen tuotanto
voi joutua vaikeuksiin tekijanoikeuksien kanssa, mutta tuotanto-
yhtiét ndkevit fanituotannon myds oman tuotteensa kiinnostusta
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ylldpitdvand ja hyodyttavana luovuutena. Tdlld hetkelld poltta-
vampi kysymys koskee vihemmistokulttuurien representointia
valtakulttuurin ehdoilla. Kulttuurinen appropriaatio voi olla si-
td, ettd valtakulttuuri esittdd ominaan tai itse keksimissdan uusis-
sa merkityksissd vahemmistokulttuurin symboleja kuten pukuja,
tansseja tai rituaaliesineitd. Usein kulttuuriseen omimiseen liittyy
my®ds rahallinen hy6ty, joka jad valtakulttuurin tai tuotantoyhtion
edustajille, ei lainatun kulttuurin jasenille. Mahdollisia ratkaisuja
ongelmaan ovat yhteisty6 tuotantoon liittyvan vaihemmistokult-
tuurin kanssa tai asiallinen faktatieto mahdollisen kulttuurisen
lainaamisen yhteydessa.
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Viitteet

1 Syytoksid on esitetty esimerkiksi festivaalin Facebook-sivulla.

2 Star Trek -faniutta on parodioitu mm. Saturday Night Live- sekd Rillit huu-
russa -televisiosarjoissa.

3 My0s omistajuuteen liittyvit valtasuhteet ovat fanituotannon kohdalla yleen-
sd pdinvastaiset kuin kulttuurisessa omimisessa.

87

https://doi.org/10.21435/t1.279



TUOMAS HOVI
Lahteet ja kirjallisuus

Verkkoldhteet

FanFiction: Movies. https://www.fanfiction.net/movie/. Viitattu 15.3.2023.

Fanfiction: TV Shows. https://www.fanfiction.net/tv/. Viitattu 15.3.2023.

FanFiction: Books. https://www.fanfiction.net/book/. Viitattu 15.3.2023.

Fanfilms.net. https://www.fanfilms.net/. Viitattu 15.3.2023.

FanLore: Star Trek Conventions. https://fanlore.org/wiki/Category:Star_Trek_.
Viitattu 15.3.2023.

Helsingin Sanomat. Silja Massa. 5.12.2015. "Mika loukkaa eniten missin epaaidossa
saamelaispuvussa?”. https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000002870812.html.
Viitattu 15.3.2023.

Helsingin Sanomat. Teija Sutinen. 20.12.2019. Pirkka-Pekka Petelius pyytdd nyt
anteeksi romaneilta. https://www.hs.fi/politiikka/art-2000006349529.html.
Viitattu 15.3.2023.

Ilta-Sanomat. Noora Hapuli. 24.9.2021. "Chisun kohupiivitys aiheutti jarisyt-
tavan somemyrskyn - nyt vihreiden ex-varapuheenjohtaja kertoo, mika
suomalaisten suhtautumisessa on pielessd”. https://www.is.fi/viihde/art-
2000008288343.html. Viitattu 15.3.2023.

Instagram:  @chisuofficial ~ 24.9.2021.  https://www.instagram.com/p/
CUMao6pMv88/. Viitattu 16.11.2021.

The Observer. Star Diavolikis. 27.10.2020. My culture is not your Halloween
costume. https://cwuobserver.com/16156/opinion/my-culture-is-not-your-
halloween-costume/. Viitattu 15.3.2023.

StarTrek.com: Fan Films. https://intl.startrek.com/fan-films. Viitattu 15.3.2023.

Wikipedia: Star Trek. https://en.wikipedia.org/wiki/Star_Trek. Viitattu 15.3.2023.

Tieteen termipankki: Folkloristiikka:folklore. https://tieteentermipankki.fi/wiki/
Folkloristiikka:folklore. Viitattu 15.3.2023.

Twitter: @WilliamShatner 3.8.2014. https://twitter.com/WilliamShatner/
status/495695865445486592. Viitattu 15.3.2023.

Twitter: @WilliamShatner  6.8.2014.  https://twitter.com/williamshatner/
status/496809670112051200. Viitattu 15.3.2023.

W Magazine. Marissa G. Muller 6.7.2018. Zac Efron gets dreadlocks, misses the
cultural appropriation memo. https://www.wmagazine.com/story/zac-efron-
dreadlocks-cultural-appropriation. Viitattu 15.3.2023.

Yle Uutiset. Maiju Saijets. 11.3.2010. Saamenpuvulle vaaditaan kunnioitusta.
https://yle fi/uutiset/3-5525123. Viitattu 15.3.2023.

Yle Uutiset. Linnea Rasmus. 21.11.2019. Pirkka-Pekka Petelius pyytdd anteeksi saa-
melaisia pilkkaavia sketsejdan: “Olen valmis keskustelemaan my6s muiden
vahemmistojen kanssa”. https://yle.fi/uutiset/3-11079638. Viitattu 15.3.2023

88

https://doi.org/10.21435/t1.279


https://www.fanfiction.net/movie/
https://www.fanfiction.net/tv/
https://www.fanfiction.net/book/
https://www.fanfilms.net/
https://fanlore.org/wiki/Category:Star_Trek_
https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000002870812.html
https://www.hs.fi/politiikka/art-2000006349529.html.%20Viitattu%2015.3.2023
https://www.hs.fi/politiikka/art-2000006349529.html.%20Viitattu%2015.3.2023
https://www.is.fi/viihde/art-2000008288343.html
https://www.is.fi/viihde/art-2000008288343.html
https://cwuobserver.com/16156/opinion/my-culture-is-not-your-halloween-costume/
https://cwuobserver.com/16156/opinion/my-culture-is-not-your-halloween-costume/
https://intl.startrek.com/fan-films
https://en.wikipedia.org/wiki/Star_Trek
https://tieteentermipankki.fi/wiki/Folkloristiikka:folklore
https://tieteentermipankki.fi/wiki/Folkloristiikka:folklore
https://twitter.com/WilliamShatner/status/495695865445486592
https://twitter.com/WilliamShatner/status/495695865445486592
https://twitter.com/williamshatner/status/496809670112051200
https://twitter.com/williamshatner/status/496809670112051200
https://yle.fi/uutiset/3-5525123
https://yle.fi/uutiset/3-11079638

VERNAKULAARI, POPULAARIKULTTUURI JA KULTTUURINEN OMIMINEN

Elokuvat

Candyman. Ohjannut Bernard Rose. Propaganda Films, PolyGram Filmed
Entertainment. 1992.

Urban Legend - kauhutarinoita. Ohjannut Jamie Blanks. TriStar Pictures, Ori-
ginal Film, Phoenix Pictures. 1998.

Kirjallisuus

Bruns, Axel 2008: The Future Is User-Led: The Path towards Widespread Prod-
usage. — Fibreculture Journal, 2008-01-01 (11).

Czakon, Dominika ja Monika Mazur-Bubak 2020: Be Cool, Be Responsible,
Buy Responsibly: Bihor Couture VS Christian Dior, a Case Study. — Zone-
Moda Journal. Vol. 10 n. 1.

Dégh, Linda 1994: American Folklore and the Mass Media. Bloomington: India-
na University Press.

Dégh, Linda ja Andrew Vazsonyi 1995: Does the Word ‘Dog’ Bite? Ostensive
Action: A Means of Legend-Telling. Teoksessa Degh, Linda Narratives in
Society: A Performer-Centered Study of Narration. Helsinki: Suomalainen
tiedeakatemia, 232-262.

Dixon, Deborah 2007: A benevolent and sceptical inquiry: exploring ‘Fortean
Geographies’ with the Mothman. — Cultural Geographies , April 2007, Vol.
14, No. 2, 189-210.

Fingerroos, Outi, Niina Himaildinen ja Ulla Savolainen 2020: Miki vernakulaa-
ri? - Elore 27 (1), 4-14. https://doi.org/10.30666/elore.95523.

Gertner, Rosane K. 2019: The impact of cultural appropriation on destination
image, tourism, and hospitality. - Thunderbird international business review
61 (6), 873-877.

Gronroos, Heidi 2020: Mediafandomit, julkisuuden henkiliden fanitus ja osal-
listuva kulttuuri. Benedict Cumberbatchin ja Tom Hiddlestonen fandomit
Tumblr-mikroblogipalvelussa. - Lahikuva 3-4/2020, 112-130.

Gussow, Adam 2020: Whose Blues? Facing Up to Race and the Future of the Music.
North Carolina: University of North Carolina Press.

Hellekson, Karen 2015: Fandom and Fan Culture. Teoksessa Link, Eric Carl -
Canavan, Gerry (toim.) The Cambridge Companion to American Science Fic-
tion. Cambridge: Cambridge University Press, 153-163.

Hess, Mickey 2005: Hip-hop Realness and the White Performer. - Critical Studies
in Media Communication 22 (5), 372-389.

Hills, Matt 2002: Fan Cultures. London: Routledge.

Hirsjérvi, Irma 2003: Star Trek-ilmi6 fanitutkimuksen valossa. Teoksessa Ko-
vala, Urpo - Saresma, Tuija (toim.) Kulttikirja. Helsinki: Suomalaisen Kir-
jallisuuden Seura, 143-165.

89

https://doi.org/10.21435/t1.279



TUOMAS HOVI

Hovi, Tuomas 2016: Finding Heritage Through Fiction in Dracula Tourism. Hel-
sinki: Suomalainen tiedeakatemia.

Jackson, Jason Baird 2021: On Cultural Appropriation. - Journal of Folklore Re-
search 58 (1), 77-122.

Janecek, Petr 2014: Bloody Mary or Krvava Mafi? Globalization and Czech
Children’s Folklore. — Slovak Ethnology 62, 221-243.

Jenkins, Henry 2013 [1992]: Textual Poachers. Television Fans and Participatory
Culture. Uudistettu laitos. London: Routledge.

Jenkins, Henry 2014: Textual Poachers. Teoksessa Hellekson, Karen - Busse,
Kristina (toim.) The Fan Fiction Studies Reader. Iowa: University of Iowa
Press, 26—43.

Koven, Mikel J.1999: Candyman can: film and ostension. — Contemporary Le-
gend 2, 155-173.

Koven, Mikel ], 2008: Film, folklore, and urban legends. Lanham, Md : Scarecrow
Press.

Kruse, Robert J. 2015: Point Pleasant, West Virginia. Making a Tourism Land-
scape in an Appalachian Town. — Southeastern Geographer 55 (3), 313-337.

Kvidal-Revik, Trine ja Ashley Cordes 2020: Into the unknown [Amas Mu Vuor-
da]? Listening to Indigenous voices on the meanings of Disney’s Frozen 2
[Jiknon 2]. - Journal of International and Intercultural Communication 15 (1),
17-35. https://doi.org/10.1080/17513057.2020.1849774.

Kérjd, Antti-Ville 2019: Music at the Black Baltic Sea. - Open Cultural Studies 3
(1), 373-385. https://doi.org/10.1515/culture-2019-0032.

Lamerichs, Nicolle 2018a: Fan Fashion: Re-enacting Hunger Games through
Clothing and Design. Teoksessa Booth, Paul (toim.) A Companion to Media
Fandom and Fan Studies. Newark: John Wiley & Sons, 175-188.

Lamerichs, Nicolle 2018b: Productive Fandom: Intermediality and Affective Re-
ception in Fan Cultures. Amsterdam: Amsterdam University Press.

Larson, Mia Christine Lundberg ja Maria Lexhagen 2013: Thirsting for vampi-
re tourism: Developing pop culture destinations. — Journal of Destination
Marketing & Management 2 (2), 74-84.

Lau, Kimberly J., Peter I. Tokofsky ja Stephen D. Winick 2004: What Goes
Around Comes Around: The Circulation of Proverbs in Contemporary Life.
Teoksessa Lau, Kim J — Tokofsky, Peter - Winick, Stephen (toim.) What Goes
Around Comes Around. Logan: Utah State University Press, 1-19.

Lofgren, Jakob 2018a: ...And Death proclaimed ' HAPPY HOGSWATCH TO ALL,
AND TO ALL A GOOD NIGHT’: Intertext and folklore in Discworld-fandom.
Turku: Abo Akademi University. https://urn.fi/ URN:ISBN:978-952-12-3638-9.

Lofgren, Jakob 2018b: ”The scythe is the bit that I actually made”: Folk art as
expressions of fandom. Teoksessa Lofgren, Jakob ...And Death proclaimed
"HAPPY HOGSWATCH TO ALL, AND TO ALL A GOOD NIGHT™*: Intertext

920

https://doi.org/10.21435/t1.279


https://doi.org/10.1080/17513057.2020.1849774
https://doi.org/10.1515/culture-2019-0032
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-12-3638-9

VERNAKULAARI, POPULAARIKULTTUURI JA KULTTUURINEN OMIMINEN

and folklore in Discworld-fandom. Turku: Abo Akademi University. https://
urn.fi/URN:ISBN:978-952-12-3638-9.

Mack, Kimberly 2015: “There’s No Home for You Here”: Jack White and the
Unsolvable Problem of Blues Authenticity. - Popular Music and Society 38
(2),176-193.

McClellan, Ann K. 2017: Tit-Bits, New Journalism, and early Sherlock Holmes
fandom. Teoksessa Rosenblatt, Betsy — Pearson, Roberta (toim.) Sherlock
Holmes Fandom, Sherlockiana, and the Great Game 23, Transformative Works
and Cultures. https://doi.org/10.3983/twc.2017.0816.

McNeill, Lynne 2013: And the Greatest of These Is Tradition. The Folklorist’s
Toolbox in the Twenty-First Century. Teoksessa Blank, Trevor - Howard,
Robert Glenn (toim.) Tradition in the Twenty-First Century. Locating the
Role of the Past in the Present. Logan: Utah State University Press, 174-185.

Pilkington, Ace G. 1996: "Star Trek V”: The Search for God. - Literature/Film
Quarterly 24 (2), 169-176.

Powell, Catherine Tabb 1991: Rap Music: An Education with a Beat from the
Street. — The Journal of Negro Education 60 (3), Socialization Forces Affecting
the Education of African American Youth in the 1990s, 245-259.

Pratchett, Terry 1998: Valkoparta Karjupukki. Englanninkielinen alkuperéis-
teos The Hogfather. Suomentanut Marja Sinkkonen. Himeenlinna: Karisto.

Roth, Jenny ja Monica Flegel 2014: It’s like rape: Metaphorical family transgres-
sions, copyright ownership and fandom. — Continuum: Journal of Media &
Cultural Studies, 2014 Vol. 28, No. 6, 901-913.

Rudinow, Joel 1994: Race, Ethnicity, Expressive Authenticity: Can White People
Sing the Blues? — The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Winter, 1994,
Vol. 52, No. 1, The Philosophy of Music (Winter, 1994), pp. 127-137.

Schwabach, Aaron 2009: The Harry Potter lexicon and the world of fandom:
Fan fiction, outsider works, and copyright. — University of Pittsburgh law
review 70 (3), 387-434.

Sherman, Sharon R ja Mikel J. Koven 2007: Folklore/Cinema: Popular Film as
Vernacular Culture. Logan: Utah State University Press

Siivikko, Niina 2018: Kulttuurinen omiminen ja saamelaiset. Teoksessa Kaarti-
nen, Marjo (toim.) Vihan pitkdt jiljet: Menneisyydestd, vainosta, vihasta ja
siitd, mitd meiddn olisi sille tehtévd. Turku: Turun yliopisto, 27-32.

Tolbert, Jeffrey A. 2018: “Dark and Wicked Things”: Slender Man, the Folklo-
resque, and the Implications of Belief. Teoksessa Blank, Trevor J. - McNeill,
Lynne S. (toim.) Slender Man Is Coming. Chicago: Utah State University
Press, 91-112.

Tucker, Elizabeth 2005: Ghosts in Mirrors: Reflections of the Self. - The Journal
of American Folklore 118 (468), Emerging Legends in Contemporary Society,
186-203.

91

https://doi.org/10.21435/t1.279


https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-12-3638-9
https://urn.fi/URN:ISBN:978-952-12-3638-9
https://doi.org/10.3983/twc.2017.0816

TUOMAS HOVI

Tushnet, Rebecca 2017: Copyright Law, Fan Practices, and the Rights of the
Author. Teoksessa Gray, Jonathan — Sandvoss, Cornel - Harrington, C. Lee
(toim.) Fandom, Second Edition: Identities and Communities in a Mediated
World. New York: New York University Press, 77-90.

Walliss, John 2010: Fan filmmaking and copyright in a global world: Warhammer
40,000 fan films and the case of Damnatus. — Transformative works and
cultures, 2010, Vol.s.

Zipes, Jack 1999: Breaking the Disney Spell. Teoksessa Tatar, Maria (toim.) The
Classic Fairy Tales. New York: W. W. Norton & Company, 332-352.

92

https://doi.org/10.21435/t1.279



Monimuotoinen internetmeemi ja
remix-kulttuuri

Kaarina Koski
® https://orcid.org/0000-0001-6096-8820

Tiistaiaamuna 23. maaliskuuta 2021 maailman suurimpiin kuuluva
rahtilaiva Ever Given juuttui kiinni Suezin kanavaan ja katkaisi tar-
keén reitin muulta laivaliikenteeltd. Raskaan aluksen irrottaminen
osoittautui hankalaksi, ja kanavalle kertyi pian jonottamaan kym-
menid, sitten satoja muita rahtialuksia. Euroopan ja Aasian vilinen
rahtilitkenne pysahtyi, ja media spekuloi maailmankaupalle koitu-
vista vahingoista. Sosiaalisessa mediassa tilanne meemiytyi nopeas-
ti. Ever Given -aiheisia viittauksia ja kommentaareja eri muodois-
saan ja etenkin aluksen kuvia vaihtuvine teksteineen oli yhtakkia
kaikkialla. Mediassa esitettyjen analyysien (esim. Insider 24.4.2021.)
mukaan uutinen péityi niin valtavan ilakoinnin kohteeksi sen vuok-
si, ettd se tarjosi monenlaisia tulkintoja, jokaiselle jotakin. Ensin-
nékin se tarjosi maailmanlaajuisena uutisena yhteisen puheen- ja
vitsailun aiheen pelkkiin koronauutisiin kyllastyneelle yleisolle.
Toiseksi monet kokivat tilanteen népéaytyksend markkinavetoiselle
valtakulttuurille, johon netin alakulttuureissa usein suhtaudutaan
kielteisesti. Meemit kysyivitkin ironisesti, kumpi voittaa: globaalit
markkinat teknologisesti kehittyneiden sivilisaatioiden vililld vai
jokin yksittdinen laiva (kuva 3). Kolmanneksi tilanne oli laajalti
samastuttava. Monissa maissa oli ollut koronan vuoksi voimassa
ulkonaliikkumiskielto, ja ihmiset kokivat olevansa itsekin jumissa.

Erityisen samastumiskohteen tarjosivat kuvat suurta rahti-
laivaa irrottavasta kaivurista, joka néytti epatoivoisen pieneltd
aluksen valtavan keulan rinnalla. Niitd kuvia tekstittivien mee-
mien merkitys laajeni nopeasti asiayhteydestddn metaforaksi
omasta elamastd, ylitsepddsemattomistd vaikeuksista ja maailman
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epaoikeudenmukaisuudesta. Meemien tekijét identifioivat pieneen
kaivuriin itsensa tai ponnistelunsa seki vastaavasti valtavaan laivaan
tyotaakkansa, ongelmansa, "koko kuluneen vuoden murskaavan
epétoivon” tai maapallon sortuvan ekosysteemin.

Tkuisiin kysymyksiinkin kohdistuessaan meemille on tirkeda
ajankohtaisuus. Kun Ever Given kuusi pdivad myohemmin saatiin
kanavasta irti ja rahtilaivat paasivit taas reiteilleen, kaikille oli sel-
vad, ettd ilonpito loppui sithen. Nettivdki suri hyvdn meemin me-
netystd ja vaati tarmokkaasti laivan jumiutumista uudelleen aihe-
tunnisteella #putitback - ’laita se takaisin. Tumblrissa meemin
paattymistd surevissa julkaisuissa kéytettiin esimerkiksi tunnistetta
#this was a fun event for us all to unite over — ’tdma oli hauska mei-
td kaikkia yhdistava tapahtuma’. Meemistd laadittiin myds muisto-
kirjoituksen tyylisid versioita, joissa laiva oli “ikuisesti jumissa sy-
ddmessini”. Meemid, joka menetettiin ennen kuin siihen ehdittiin
kyllastyd, on muisteltu vield jalkikateenkin valopilkkuna ilottoman
elaméan keskelld.

Ever Givenissd kiteytyy monia internetmeemien piirteita kuten
nopea levidminen ja variaatio, intertekstuaalisuus, humoristisuus,
vastakulttuurinen asenne sekd kuvaston muuttuminen metafo-
riseksi. Siind kuvastuu myds itse meemin kisitteen hajanaisuus.
Kyseistd meemié koskevista julkaisuista saattoi lukea ainakin kol-
me nakemysta: 1) kanavaan juuttunut laiva itsessddn oli meemi, 2)
nopeasti levidvé kdytdnto luoda ja jakaa siihen liittyvid julkaisuja
oli meemi tai 3) Ever Giveniin viittaavat visuaaliset julkaisut oli-
vat meemeji. Arkikielessd téllainen sumeus on tavallista eikd esta
meitd ymmartamaéstd laivan, meemin ja osallistumisen valistd yh-
teyttd. Tieteellisiltd termeiltd sitd vastoin vaaditaan tasmallisyytta.
Kulttuurien tutkimuksessa on perinteisesti erotettu toisistaan tut-
kijoiden ja tutkimuskohteena olevien ihmisten kayttamat kasit-
teet, joiden merkitys voi muodostua hiukan eri tavalla. Tutkijoiden
madrittelemat, etic-kdsitteet kiinnittyvit teoriaan ja pyrkivat katta-
vuuteen ja yksiselitteisyyteen. Paikalliset, kéyttdjien itse viljelemat
emic-kdsitteet puolestaan kiinnittyvat paikallisiin ajattelutapoihin
ja kdyttokonteksteihin. Tdmdn eron ymmartdminen ei kuitenkaan
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Who would win?

DU, DOING YOURIE a global trade

system between  one shippy boi
technologically

advanced
civilazations

Kuva 3.

EVER

llr.\.['larnu‘s admiration
for Elizaheth Bennet

Maaliskuussa 2021 laaditut Ever Given -meemit kasittelevat oman
elaman epatoivoisuutta (kuva 1. Julkaistu Facebookissa 28.3.2021,
pohjakuva Abaca Press), maailmankaupan tilannetta (kuva 3. Julkaistu
Tumblrissa 30.3.2021), ja populaarikulttuuria. Kuva 2 viittaa Jane
Austenin Ylpeys ja ennakkoluulo -romaaniin, jossa rikkaan sukulaistadin
vastustus ei hdlvenna suurta rakkautta (julkaistu Imgurissa 28.3.2021,
pohjakuva Associated Press).
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riitd meemin kohdalla. Meemi-termin teoreettiset ja arkikieliset
merkitykset ovat jo lahtokohtaisesti sekoittuneet toisiinsa, eiké
kummallakaan taholla - tutkijoiden sen paremmin kuin kaytta-
jienkddn piireissd — mairitelld meemid yhtendisesti.

Analysoin tdssd luvussa meemin ja etenkin internetmeemin
médrittelytapoja, jotka liittyvit tyypillisesti erilaisiin asiayhteyksiin.
Aloitan kisittelyn meemi-termin tieteellisistd madrittelypyrkimyk-
sistd sekd termin vernakularisoitumisesta eli sen muuntumisesta
arkikdytossd. Tarkastelen sitten lihemmin meemien arkikayttod
eli internetmeemeille tyypillisid digitaalisia ymparist6jd. Erilaisis-
sa meemikulttuureissa meemien olennaisina pidetyt ominaisuu-
det madrittyvit erilaisten arvojen ja kriteerien perusteella. Lopuksi
tarkastelen vield kiistoja, joita voi syntyd meemien “oikeanlaisesta”
kaytostd ja meemikulttuurien omistajuudesta. Internetmeemi hah-
mottuu genreksi, jolla on endd varsin vdhan tekemistd termin evo-
luutiobiologisten juurien kanssa ja jonka tutkimisessa nimenomaan
kulttuuriset ja sosiaaliset merkitykset ovat tarkeita.

Meemiteoriasta internetmeemiin

Meemin kdsite esiteltiin biologian piirissi jo 1900-luvun alussa,
mutta se nousi laajemman kiinnostuksen kohteeksi vasta vuosi-
sadan loppupuolella Richard Dawkinsin geeneja koskevan teorian
vanavedessd (Knobel ja Lankshear 2007, 200). Dawkins esitti teok-
sessaan Geenin itsekkyys (The Selfish Gene 1976, suomennos 1993),
etteivit geenit palvele yksiloiden etua vaan pyrkivit ensisijaisesti jat-
kumaan itse, ja ettd kulttuuriset yksikot, meemit, leviavit yksilolta
toiselle samalla tavoin: ne kdyttavit kulttuurin jasenid isantindén,
jotka levittdvat niitd jaljittelemalld toisiaan. T4td biologista mallia
kuvastaa myo0s itse termi, joka muodostuu gene-sanan ja jaljitte-
lyd merkitsevdn mimeme-sanan pohjalta: gene + mimeme > meme.
Dawkins esitti menestyvien meemien olevan pitkaikaisid ja kopioi-
tuvan mahdollisimman tehokkaasti ja uskollisesti mutta kuitenkin
muuntuvan sopeutuakseen levidmaan monenlaisissa konteksteissa.
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Meemiteoriaa soveltava memetiikka nousi hetkeksi 1990-luvulla
suosioon kulttuurisen kayttadytymisen epidemiologisena selitys-
mallina. Tama Dawkinsin metaforaa konkretisoiva ldhestymistapa
oli alusta ldhtien kiistanalainen, eikd siitd syntynyt kannattajien-
sa toiveiden mukaista pysyvid, itsendistd tieteenalaa. Memetiikan
piirissé oli eridvid ndkemyksid esimerkiksi siitd, tulisiko meemeina
lahestya konkreettisia kulttuurisia ilmaisuja vai ndiden ilmaisujen
mukanaan kantamia ydinajatuksia. IThmistieteissdé meemiteoriaa
on hyédynnetty erilaisten kulttuuri-ilmitiden suosion ja levidmi-
sen analyyseissa, mutta sitd on myds kritisoitu epamaaraisyydesta
ja erityisesti siitd, ettd se kuvaa meemien levidmisen yksilon omis-
ta valinnoista riippumattomana prosessina. (esim. Heimo ja Kos-
ki 2014, 5-6; Lunenfeld 2014, 253-255; Oring 2014a; Oring 2014b,
456-461, 484; Shifman 2013, 363-364; Shifman 2014, 2, 37-39; ks.
myo6s Toni Saarinen tédssé teoksessa.)

Meemiteoria tunnettiin tiedepiirien ulkopuolellakin etenkin
sen heréttamien kiistojen vuoksi. Kun varhaiset verkkofoorumien
kayttdjat havaitsivat tiettyjen sisdltoelementtien toistuvan ja le-
vidavan keskusteluissaan, he tunnistivat yhteyden meemiteoriaan
ja alkoivat nimittda naitd toistuvia yksikoita meemeiksi. Sosiaali-
sen median laajemman kiyttdonoton myotd ja kayttajaldhtoisten
sisdltojen kasvaessa 2000-luvun ensimmadiselld vuosikymmenelld
(ks. Vainikka 2020, 21-22) meemi-termi alkoi kuitenkin kehittyad
omaan suuntaansa verkkokulttuurin ehdoilla. Useimmille meemi-
nikkareille olennaisia eivit olleet nimityksen taustana olevat teo-
reettiset oletukset vaan meemien sisallot, kayttotavat ja sosiaaliset
merkitykset (Knobel ja Lankshear 2007, 199). Laajemmalle yleisolle
silmiinpistdvdd meemeissd oli internetin nikyvéksi tekemad ja te-
hostama sirkulaatio.

Arkikasitteet rakentuvat usein analogisesti samankaltaisuuden ja
prototyyppien pohjalta (esim. Rosch 1977; Lakoft 1987). Meemien
yleistyessd sosiaalisessa mediassa 2010-luvulla monet samastivat
ilmion sen tyypillisiin muotoihin, joista keskeisimpid olivat vit-
sit, kuvamakrot ja trendit. Myohemmasta kehityksestd huolimat-
ta ndméd merkitykset pitdvét paikoin pintansa edelleen. Meemin
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madritteleminen verkossa levidviksi vitsiksi oli karkea yleistys,
mutta 2000-luvun ensi vuosikymmenini tavallinen.' Verkkolehdet
javiihdesivustot luonnehtivat edelleen meemeja ensisijaisesti haus-
koiksi, tekevit koosteita hauskimmista ja kalastelevat my6s muun-
laisille sivustoille klikkauksia otsikolla "hauskat meemit”. Suomalai-
selta vitsisivulta 16ytyy médritelmd "Meemit ovat huumorin muoto,
johon liittyy kuvaa ja tekstid” (Vitsikirjasto.fi 21.12.2020.)

Kun huomio kiinnitetddn sisdllon sijaan muotoon, internet-
meemi mielletddn tyypillisesti tekstitetyksi kuvaksi — kuvamakroksi.
Meemi-nimitys on vakiintunut kuvamakroille arkikielessé riippu-
matta niiden kaytosta tai sisalloistd, ja meemin tekemisella tarkoite-
taan yleensd kuvamakron laatimista (ks. esim. Digiseikkailu). Noin
vuodesta 2009 ldhtien yleistyivit meemigeneraattoreina tunnetut
verkkosivut ja sovellukset, joilla kuvamakroista sai helposti uskotta-
van nédkéisid. (Douglas 2014, 331). 2010-luvulla odotuksenmukainen
oli Impact-suuraakkosilla kirjoitettu teksti, joka asemoitiin kuvan
paille sen yli- ja alareunaan (ks. Vox 2015). 2020-luvulle tultaes-
sa variaatio tekstin asettelun suhteen on lisddntynyt. Suuraakkos-
ten sijaan kdytetddn usein pienempad kuvatekstid, joka on kuvan
yld- tai alapuolella. Toisinaan tekstid ripotellaan ikddn kuin nimi-
lappuina kuvan hahmojen piille. Valtaosa meemigeneraattoreista
on tuottanut valtavirtaiseen meemikulttuuriin liittyvad kuvastoa
ja tarjonnut tekstitettaviksi kulloinkin ajan hermolla olleita kuvia.
Osa niistd luo kuvastoltaan tai visuaaliselta ilmeeltdan erikoistunei-
ta meemeji kuten keskiaika- tai taidekuvameemejé. Paikoin mee-
meiksi nimetdan mitd tahansa tekstitettyja kuvia kuten maisema-
kuvaan ympadttyjd muistovérssyja (Love Lives On), jolloin ollaan jo
kaukana internetmeemin keskiosta.

Kolmas meemin arkimerkitys, trendi, perustuu ilmion levia-
miseen. Trendiin liittyy ajankohtaisuus, joten se oletetaan usein
myds ohimeneviksi: kun muotiaalto tavoittaa takapajuisimmat
piirit, se on etujoukoille jo nolo. Trendiksi méaritelty meemi voi
olla muodoltaan millainen tahansa kuten ele, kielen rekisteri tai
jonkinlainen organisoitu toiminta. Vield 2010-luvulla meemeik-
si madriteltiin yleisesti esimerkiksi vatsallaan maaten tai pollona
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istuen poseeraaminen, josta ladataan kuva nettiin (esim. Shifman
2014, 103) sekd flash mobit tai ryhmatanssit, kuten vuonna 2013 le-
vinnyt Harlem Shake ja vuonna 2014 versioitu Pharrell Williamsin
Happy. (Heimo ja Koski 2014, 5.) Vaikka edelld mainitut haasteet
16ytyvit meemien taustoja ruotivalta Know Your Meme -sivustolta,
kaikki eivit endd 2020-luvulla madrittelisi esimerkiksi tanssihaas-
teita meemeiksi. Haasteista on tullut tavanomainen osallistumi-
sen ja itseilmaisun tapa monilla sosiaalisen median alustoilla ku-
ten TikTokissa (ks. Tero Ahlgren ja Kaarina Koski tassa teoksessa).
Kaikkien sosiaalisessa mediassa levidvien ja osallistavien ilmiéiden
nimittdminen meemeiksi ei kuitenkaan olisi endd osuvaa.
Tutkijoiden toistuvasti esittdmd luonnehdinta meemin kasittees-
td itsessddn meemind, joka levitessddn muuntuu uusiin muotoihin,
liittyy termin kehitykseen sekad internetissa ettd akateemisissa ympa-
ristoissd (Knobel ja Lankshear 2007, 202; Oring 2014a, 438; Sperber
1996, 101). Meemin olemus on kehittynyt ja tarkentunut erityisesti
meemejd paljon kuluttavissa nettiyhteisdissd. Internetmeemeistd
on tullut luovaa vernakulaaria ilmaisukulttuuria, joka on osallis-
tuvaa, intertekstuaalista ja retoriikaltaan iskevaa ja monikéyttoista.
(Arjoranta ja Koski 2018, 12-13; Heimo ja Koski 2014, 8-11; Koski
ja Turtiainen 2020; Vainikka 2016, 60-63.) Kaiken tdmén jilkeen
meemin kisitteen on luonnehdittu muuttuneen meemiteoriaan
verrattuna ldhes tunnistamattomaksi. Visuaalisen kulttuurin pro-
fessori Peter Lunenfeldin sanoin meemin késite ei tarkoitakaan
nettikulttuureissa pseudogeneettistd mielikuvien siirtoa, jollai-
seksi sen voisi ajatella Dawkinsin teoriassa, vaan se voi olla hyvin
verkostoitunut visuaalinen aforismi tai vain nokkelasti tekstitetty
kuva (Lunenfeld 2014, 253).> My6s Richard Dawkins on seurannut
kasitteen muutosta. Hinen nakemyksensd meemeistd muuttui en-
sin tieteellisen keskustelun myota geenipohjaisesta epidemiologi-
seksi, ja hidn vertasi meemié lopulta tietokonevirukseen (Castaino
Diaz 2013, 87-90). Internetmeemeistd Dawkins on todennut, ettd
viraalisina niissd on mukana meemin perusidea (Wired 20.6.2013),
mutta ne eivit vastaa alkuperiistd, vaan internetissd sana on kaa-
pattu uudenlaiseen kiyttoon. Biologiaan vertautuvana meemiin
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liittyi mahdollisimman uskollinen kopioituminen ja satunnainen
mutaatio. Internetmeemejé sen sijaan muutellaan tarkoituksella ja
luovasti. (YouTube: thecommentator 24.6.2013.)

Internetmeemin tutkimusnakokulmien kehitys

Internetmeemien tutkimuksessakin meemin mairittely vaihte-
lee tutkimusndkokulman mukaisesti. Nostan tdssd esille erityises-
ti kaksi variaation lihdettd. Ensimmadinen on suhde Dawkinsin
meemiteoriaan, joka jakaa mielipiteitd jyrkastikin. Toinen on se,
ldhestytadnko internetmeemeji yksittdisind kuvina ja videoina vai
ennemmin kollektiivisina, osallistuvina prosesseina. Siiné erot ovat
loivempia, ja jos internetmeemejd ldhestytdankin yksikoina tai arte-
fakteina, niiden katsotaan yleensé kuitenkin muodostuvan sosiaa-
lisessa prosessissa ja intertekstuaalisissa suhteissa.

Ihmistieteissdkin internet-meemit ovat kiinnittdneet tutkijoiden
huomion lahtokohtaisesti laajalle levidvind kulttuurisina yksikoina,
mikd myoétiilee meemiteorian ideaa. Huomiota ovat saaneet erityi-
sen nakyvit ja pitkdikdiset meemit kuten "Hitler kuulee” -videot
(esim. Ahlgren 2020; Saarikoski 2016). Painopiste on kuitenkin
ollut yhteisollisissd merkityksenannoissa. Folkloristit ovat tarkas-
telleet meemien muodostamaa perinnettd ja mahdollisuutta yh-
teisyyteen ja osallistumiseen. Esimerkiksi Lynne McNeill on tutki-
nut sosiaalista prosessia, jossa lukuisat ihmiset reagoivat samoihin,
my0s Yhdysvaltain valtamedioissa huomiota saaneisiin laama- ja
mekkomeemeihin, seka tarkastellut kuinka meemit alkavat viitata
itseensd ja toisiinsa ja muuttuvat véhitellen monenlaisten viestien
valittimisen alustoiksi (McNeill 2019, 94-97). McNeillin tarkaste-
lussa kiteytyy se, kuinka tutkijoiden huomio siirtyi meemien levia-
misestd sosiaalisiin prosesseihin ja merkityksenantoihin ja kuinka
meemit alettiin ndhda viestinndn vilineini, genreina.

Néiden nidkokulmien pohjalta osa tutkijoista sanoutuukin irti
meemiteoriasta. Internettutkija Ryan Milner suosittelee etdisyyden
ottamista Dawkinsin nakemykseen, jota hin pitdd deterministisena
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jaaivan lifan kapeana osallistuvan median tutkimiseen. Milner pe-
rustelee, ettd biologiasta harhautuneen termin vetoaminen 4chan-
alustan kayttdjiin kymmenisen vuotta sitten ei takaa sen hyodyl-
lisyyttd verkkokéyttaytymisen tutkimisessa. (Milner 2016, 9.).
Mediatutkija Henry Jenkins esitti jo aiemmin jyrkasti, ettd pait-
si teoria myds koko meemin kisite olisi syytd hyldtd. Han kayttda
sen sijaan omaa, mediasiséltojen sirkulaatioon viittaavaa termidin
spreadable media, levittaytyvd media. (Jenkins 2009.) Bradley Wig-
gins ja Bret Bowers kritisoivat meemin maddrittelyd levidmisen ja
keskindisen kilpailun perusteella ja katsovat internetmeemin kehit-
tyneen viestinnédn genreksi, joka on tiiviisti sidoksissa kayttédjiensé
aikomuksiin ja viestintitilanteisiin (Wiggins ja Bowers 2015). Osa
yksityisilla meemikanavilla julkaistavista kuvistahan ei kdytdnnos-
sd levid lainkaan vaan ensisijaisesti hyodyntdd meemind tunnetun
genren viestinnillisid vahvuuksia. Suomessa meemeja ensisijaisesti
viestinndn muotona ldhestyvit esimerkiksi Elisa Vainikka (2016) ja
Saara Sarma (Maki-Kihnia 2020).

Internetmeemeistd runsaasti kirjoittanut mediatutkija Limor
Shifman sitd vastoin on pitanyt kiinni dawkinsilaisista juurista ja
madrittelee, ettd verkossa ilmaisut levidvit, muuntautuvat ja kilpai-
levat toistensa kanssa. Han esittdd meemeille madritelmid yksikkoi-
nd mutta toteaa my6s samoin kuin Dawkins edelld, ettd oikeastaan
koko nettikulttuuria voi késitella keskendén kilpailevina meemeina.
Shifman myds arvioi, ettd kuilu "populaarin ja vakavan”™ meemi-
kasityksen vililld - toisin sanoen meemien kayttéjille keskeisten
merkitysten ja meemiteoreettisen nikemyksen vililld - voidaan
kuroa umpeen. (Shifman 2014, 13-22.) Hén pitda kuitenkin tarpeel-
lisena kehittdd meemiteoriaa, jotta se soveltuisi kunnolla verkko-
meemien tutkimiseen (esim. Shifman 2012, 188-189, 199; Shifman
2014, 2—4, 39—41). Olennainen muutos on ollut muuntelun ja osal-
listumisen korostaminen internetmeemeille ominaisena piirteena.
Samalla on erotettu toisistaan viraaliset ja memeettiset sisallot. Vi-
raaliset sisallot pelkéstdan levidvit laajalle sellaisinaan. Ne voivat
olla vaikkapa ammattimaisia videoita, joita levitetdédn ja katsotaan
runsaasti. Memeettisisté sisdlloistd sen sijaan tehddan myos omia
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versioita: niihin liittyy osallistuminen ja luovuus. (Burgess 2008,
101-102, 108; Shifman 2012, 190.)

Shifmanin maééritelmin mukaan internetmeemit ovat a) digi-
taalisten yksikoiden ryhmié, joissa on samankaltaisuutta sisallon,
muodon ja/tai asenteen osalta ja jotka b) on luotu tietoisina toisis-
taan sekd joita c) monet internetkayttajat ovat kierrattaneet, jaljitel-
leet ja/tai muunnelleet. (Shifman 2014, 39, 41.) Shifmanin b-kohta
liittyy verkkomeemien olennaisena piirteend pidettyyn interteks-
tuaalisuuteen eli sithen, ettd meemit viittaavat toinen toisiinsa seka
muihin teksteihin, kuviin ja tapahtumiin: vastaanottajan on tun-
nettava taustana olevaa kulttuuria ymmartiadkseen meemin sano-
man. Tama4, samoin kuin aineiston kulkeminen useiden kéyttdjien
kautta, tekee verkkomeemeistd kollektiivista perinnettd. Yhteisten
kuvastojen tuntemus ja kiyttd antaa meemien tekijoille mahdolli-
suuden sekd kokea yhteisyytta ettd ilmaista yksilollisyyttaan (esim.
Milner 2013; McNeill 2013, 184; Shifman 2014, 34; Vainikka 2016,
62). Sindnsa tdma ei ole pelkdstddn meemeihin liittyva ilmi6 vaan
kuvaa yleisemminkin folklorea. Shifman méaritteleekin meemit
yleisesti digitaaliseksi folkloreksi, joissa tiivistyy Web 2.0:n olemus
(Shifman 2014, 13-15.)

Meemien levidmisté painottava nikokulma olettaa, ettd meemien
ominaisuudet itsessddn muovaavat niiden elinkaarta. Talloin ky-
symyksena voi olla, millaisia yhteisié piirteitd on mahdollisimman
menestyksekkaasti levinneilld meemeilld. Tétd ovat kartoittaneet
internetmeemien osalta Michele Knobel ja Colin Lankshear vuon-
na 2001-2005 keritystd ja Limor Shifman vuonna 2009 keratysta
aineistosta. Kumpaankin tutkimukseen on sittemmin viitattu run-
saasti, mutta mitd ne kertovat? Knobelin ja Lankshearin tutkimuk-
sessa aineiston valintaperusteet noudattivat Dawkinsin menesty-
neen meemin madritelmid, joita ovat produktiivisuus, pitkaikaisyys
seka jéljittelyn tarkkuus (fecundity, longevity, fidelity). Néihin kritee-
reihin sopiva aineisto haettiin useilla hakukoneilla erilaisilta verk-
kosivustoilta sekd sanomalehdistd ja televisiosta. Kyseessa olivat siis
suuren yleison meemit, ja niistd l6ydettiin kolme yhdistavaa teki-
jad: huumori, intertekstuaalisuus ja erikoiset vastakkainasettelut.
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(Knobel ja Lankshear 2007, 202, 204-204, 208).3 Niitéd kaikkia
plirteitd 10ytyy my6s luvun alussa esitellyistd Ever Given -meemeis-
td. Shifman puolestaan koosti aineistonsa YouTuben memeettisistd
videoista (Shifman 2012, 191-192). Tavallisimmin esiintyvia piirteitd
nailld kriteereilld menestyneimmissé videoissa olivat tavalliset ihmi-
set, puutteellinen maskuliinisuus, huumori, yksinkertaisuus, toistei-
suus seka hassu sisalto (Shifman 2012, 192-198; Shifman 2014, 86).4

Voimme pohtia kriittisesti, mistd Shifmanin esittdmat yhtalaisyy-
det johtuvat. Tavallisten ihmisten osuus videoissa viittaa sithen, ettd
kayttajalahtoiset videot ovat vahvasti vertaisverkostojen kulttuuria,
joissa samastuttavuus lisdd suosiota. Samanlaisen huomion tekivit
YouTube-tutkimuksessaan myos Burgess ja Green: kaupallinen tuo-
tanto on suosittua katsomiskertojen maarassa, mutta kayttajalahtoi-
set eli vertaisryhmén videot saavat enemmén osallistuvia reaktioita
(Burgess ja Green 2009). Yksinkertaisuus tekee jéljittelyn helpom-
maksi ja madaltaa kynnysté julkaista omia versioita. Toisteisuus
puolestaan on tehokeino, jota kiytetddn my6s markkinoinnissa ja
oppimisessa ja joka luultavasti lisdd minka tahansa ilmion levidmis-
td. Nama kolme eli samastuttavuus, helppous ja toisto luultavasti
lisadvat monenlaisen aineiston suosiota vernakulaarissa ilmaisussa.

Huumori ja hassut sisdllét korostuvat nimenomaan viihteen ja
huvin vuoksi tuotetussa aineistossa, jollaista internetmeemit paa-
osin ovat. Hassut sisdllot voivat myos tarkoittaa jarjettomyytta
ja absurdiutta. Ne ovat verkkokulttuurille ominaisia anarkisti-
sia piirteitd (esim. Lepistd 2016, 4-7), jotka kuvastavat vernaku-
laarissa verkkoymparistossd vallitsevia arvoja. Vastaavasti puut-
teellinen maskuliinisuus internetmeemien aihepiirind perustuu
kayttdjien kiinnostuksiin ja mieltymyksiin. Shifman toteaakin, etta
maskuliinisuuden puutteiden kasittely voi liittyd ajalle ominaiseen
maskuliinisuuden kriisiin seki siihen, etta suuri osa videoiden
julkaisijoista ja jakajista on ollut miehi4, joita aihepiiri koskettaa
(Shifman 2012, 194-195). Nykyédn naisilla ja tyt6illd on sosiaalises-
sa mediassa aiempaa suurempi rooli, mika voisi antaa toisenlaisia
tuloksia. Shifmanin listaa voi pitda osittain yleispatevina, osittain
taas oman aikansa, vuoden 2009 nettiympdristojen valtavirtaan
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liittyvana. Vastaava tutkimus 2020-luvulla edellyttéisi vahintdan-
kin internet-yhteisdjen erilaisuuden huomioimista.

Internetmeemien ominaisuudet kuten sisdllét, muodot ja mer-
kitykset ovat jatkuvassa muutoksessa, joten niiden tutkiminen
tarjoaa vain pysdytyskuvia yksittéisistd ajankohdista ja sosiaali-
sista ympdristoistd. Tutkimuksessa onkin siirrytty tarkastelemaan
internetmeemeja toisaalta genreind, joilla on kulttuurisessa viestin-
tdjdrjestelmdssd oma roolinsa sekd jatkuvasti kehittyva tyylinsd ja
asenteensa, ja toisaalta verkkokulttuureissa kukoistavana omaehtoi-
sena toimintatapana. Médritellessdan internetmeemit genreksi Wig-
gins ja Bowers erittelevit niiden materiaalisia, sosiaalisia ja kulttuu-
risia ominaisuuksia. Samalla kun ne ovat digitaalisina artefakteina
fyysisia, niilld on sosiaalisia rooleja, ne kiinnittyvit ymparoivaian
kulttuuriin ja ne kehittyvdt ja muuttuvat jatkuvasti niille tyypillises-
sd aktiivisessa sirkulaatiossa. (Wiggins ja Bowers 2015, 1891-1893.)

Vastaavasti Ryan Milner on liikkunut ldhelld genrendkékulmaa
kuvatessaan meemeja vernakulaarin luovuuden ilmaisuiksi ja kes-
kustelun yksikdiksi, joita verkostoituneet osallistujat valittavit ja
muuntelevat. Milner korostaa meemien samanaikaista perinteisyyt-
td ja luovuutta todeten, ettd osallistujat yhdistavat uusia ja yksilolli-
sid piirteitd meemien vakiintuneisiin, kollektiivisiin elementteihin.
(Milner 2013.) Meemien jatkuva muuttuminen, entisten suosittujen
meemien kuoleminen ja jilleen uusien, lyhytikdistenkin meemien
synty ohjaa nikemddn prosessin yksittdisid meemejé tiarkedmpa-
nd. Milner korostaa, ettd kyse on yksittdiset kuvat, tekstit ja videot
ylittavastd memeettisestd osallistumisen prosessista, jossa ainekset
kiertdvit ja muuntuvat. (Milner 2016, 2.) Folkloristiikassa korostuu
meemien vernakulaari luonne (esim. Ahlgren 2020): ne ovat arkis-
ta, instituutioiden kayttoon heikosti sopivaa vertaisviestintéd, jolla
voidaan ilmaista my0s poliittisia tai kulttuurisia soraddnia (ks. myos
Heimo ja Koski 2014; Vainikka 2016). Internetmeemien tutkimi-
seen kuuluu talléin erottamattomasti niiden kulttuurisen logiikan
ja elinympériston tarkastelu.
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Remix-kulttuuri

Internetmeemien luontaista elinymparistoa sosiaalisen median kay-
tdnnoissa on luonnehdittu paitsi osallistuvaksi kulttuuriksi, myos
remix-kulttuuriksi, koska sille on ominaista uusien versioiden ja
teosten luominen aiemmin tehtyjé teoksia ja omaa nikemystd yh-
distelemalld. Kuvamakrot ovat tyypillisesti remixid yhdistdessain
populaarikulttuurista, uutisvirrasta tai muualta internetistd otet-
tuja kuvia itse laadittuihin teksteihin ja toisiinsa. Kayttdjalahtoiset
videojulkaisut ovat usein remixejé jo sisdltdessdan muualta otettua
musiikkia itse kuvatun tai internetistd haetun ja muokatun kuva-
aineiston taustalla.

Remix ei sindnsé ole mikddn uusi ilmi6. Termid on kéytetty pit-
kaan musiikkikappaleiden muokkaamisesta ja yhdistdmisesta. Sa-
maan tapaan folklore perustuu ldhtokohtaisesti aiempien teosten
pohjalta luomiseen, ja myo6s taidekulttuurissa lainaukset ja viit-
taukset ovat tavanomaisia. Digitaalinen teknologia on vain lisainnyt
yhdistelyn mahdollisuuksia. (Lessig 2008, 82-83; Mielczarek 2018,
156.) Nykyaikaisessa remix-kulttuurissa sekoittuvat myds tuotan-
non valtasuhteet, valittymiskanavat, laitteiston kdyttotavat ja genret.
Faktaa ja fiktiota yhdistellddn luovasti monin tavoin: dokumentin,
uutisten tai omaeldmaikerrallisen esittdmisen muotoa jéljittele-
vit enemman tai vahemman fiktiiviset tai parodiset julkaisut ovat
yleistyneet internetissd. Samalla yleisolta vaaditaan yhé parempaa
kykyd ymmartdad ja tulkita kulttuuria ja mediasisaltoja. (Fagerjord
2010, 192-194.)

Digitaalista kulttuuria oikeustieteen nikokulmasta tutkiva Law-
rence Lessig ldhestyy remixid osallistuvan kulttuurin ja kaupallisen
tuotannon viélisen suhteen kautta. Han luonnehtii remix-kulttuuria
lukemisen ja kirjoittamisen kulttuuriksi (read-and-write culture),
johon osallistutaan aktiivisesti sekd vastaanottaen ettd itse luoden,
ja erottaa sen ammattimaisesti tuotetusta vain lukemisen kulttuu-
rista (read-only culture), jota on tarkoitus vain kuluttaa. Remix-
kulttuuri on hankalassa suhteessa tekijanoikeuslakeihin, jotka on
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laadittu vain lukemisen kulttuuria silmélld pitden. Valmiiden teos-
ten hyodyntédmisestd on seurannut toisinaan tekijanoikeussyytteita.
Lessig kuitenkin puolustaa remixin paikkaa luovana menetelmana
ja ammattituotannon taydentdjand. (Lessig 2008, 34, 56.) Remix-
kulttuurille on ominaista valmiiden osien ja alustojen, erdénlaisten
puolivalmisteiden kayttd. Etenkin amatdorit kdyttavét valmiita graa-
fisia alustoja ja pohjia, joilla syntyy helposti siisti jalked. (Fagerjord
2010, 195-197; Manovich 2001, 124.) Lessig korostaa remixin luo-
vuutta. Uusien yhdistelmien muodostaminen ja uudelleen miksa-
tessa syntyvit monikerroksiset viittausten ketjut vaativat tekijaltaan
niiden hyvéa tuntemusta. (Lessig 2008, 69-76, 93.) Meemeille tyy-
pillinen intertekstuaalisuus on koko remix-kulttuurin ominaisuus.

Kun kuvastot kehittyvit ja merkitykset muodostuvat kollektiivi-
sessa prosessissa, netissd kiertaneiden ja runsaasti kiytettyjen ku-
vastojen omistajuus ja tekijyys hahmottuu kollektiiviseksi ja mo-
niddniseksi. (Mielczarek 2018, 156-157, 167.) Tama koskee erityisesti
yrityksid seurata kehitysti jalkikdteen. Remix-kulttuuriin pétee jo
aiemmin kansanomaiseen maailmankuvaan (Knuuttila 1992) yhdis-
tetty kaleidoskooppisuus: kun osaset kddnnetdan uuteen asentoon
ja ne nayttaytyvit uudessa valossa, ne eivit endd palaudu takaisin
aiemmille sijoilleen. Sen sijaan nakyma muuttuu jatkuvasti uuteen
muotoon, eikd osasten kiintedd merkitysté tai yksilollistd omista-
juutta vélttamatta tunnusteta. Tapahtuu vernakulaari appropriaa-
tio, kun kollektiivinen panostus tekee niistd internetin omaisuutta.
Téma ei merkitse sitd, etteikd netissd syntyisi myds omaperdisid jul-
kaisuja, joista tekija haluaa kunnian itselleen. Netissd my0s varas-
tetaan toisten meemejd signeeraamalla niitd oman meemitilin ni-
miin ja miksataan toisten alkuperdisid videoita omiin julkaisuihin,
mika loukkaa alkuperdisid julkaisijoita. Omiksi ja yhteisiksi tarkoi-
tettujen aineistojen vélinen raja on hiuksenhieno. (Koski 2011, 21.)

Remixin intertekstuaalisuus on parhaimmillaan yhteis6issé,
joiden jasenilld on yhteistd perinnettd ja yhteisid kiinnostuksen
kohteita, jolloin he tunnistavat toistensa hyodyntdmét kuvastot
ja ymmartavat niiden merkitykset (ks. Lessig 2008, 77). Tallaisia
yhteis6jd - tai tulkintayhteis6ja — on monenlaisia. Minka tahansa
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yhteisen tiedon tai kokemuksen pohjalta muodostuvissa ryhmissé
meemit todennédkdisesti viittaavat ndihin yhdistaviin seikkoihin.
Fandomeissa kiertdd meemej, jotka viittaavat oman kohdefiktion
henkil6ihin ja tapahtumiin. KésityGpiireissa viitataan holtittomaan
lankojen osteluun; opiskelijapiireissd opiskelijaelamaén; jalkapallo-
piireissd vaikkapa filmaamiseen eli loukkaantumisen teeskentelyyn;
meemikulttuureissa muihin meemeihin ja niiden julkaisemisen
kaytantoihin. Suuren yleison kohdalla yhdistévana tekijdna voi
toimia pelkka yhteinen tieto jostakin ajankohtaisesta asiasta ja vi-
hitellen siitd, ettd tilanne on meemiytynyt. Tunne ilmidsté jyvalld
olemisesta luo yhteisyyden kokemuksen, vaikka olisi osallistunut
meemiin vain tarkkailemalla. (McNeill 2019, 97, 103-104.)

Tarkastelen seuraavaksi erilaisten meemien konteksteja. Aloitan
suurta yleis6d osallistaneesta trendistd varioida kuvaa senaattori
Bernie Sandersista ja hdnen kirjavista tumpuistaan. Etenen sitten
kohti meemikulttuurien ydinta ja kielteisid reaktioita sisdpiirin mee-
mien valtavirtaistumista kohtaan. Lopuksi tarkastelen vield mee-
mien kaupallistamisen muotoja ja mahdollisuuksia.

Meemin monimuotoisuus: Bernie Sandersin tumput

Tammikuussa 2021 levinneet Bernie Sanders -meemit ovat esi-
merkki padosin osallistumisen riemuun perustuvasta laajamittai-
sesta ilmiostd. Samalla ne osoittavat, kuinka moninaisia muotoja
osallistuminen sai. Meemit saivat alkunsa Yhdysvaltain president-
ti Joe Bidenin virkaanastujaisista 20. tammikuuta 2021. Senaattori
Bernie Sanders osallistui kylméané pdivini jérjestettyihin juhlalli-
suuksiin muista vieraista poiketen varsin kdytannoéllisesti pukeu-
tuneena. AFP:n kuvaaja Brendan Smialowskin otoksessa Sanders
istui kiikkeralld tuolilla kertakdyttomaskissaan ja néytti paksuine
takkeineen ja muhkeine lapasineen perin arkiselta — kuin olisi is-
tunut bussipysakilld, torikojussa tai oikeastaan missi tahansa muu-
alla kuin juhlatilaisuudessa. Verkkoon alkoi nopeasti ilmestyé ku-
vamanipulaatioita, joissa hdnet olikin sijoitettu jonnekin muualle.
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IImi6 levisi muutamassa tunnissa eri puolille maailmaa. Senaattorin
ja hinen lapastensa asettelua monenlaisiin maisemiin, sisatiloihin
ja jopa avaruuteen helpotti se, ettd lapindkyville taustalle aseteltua
Sandersia jaettiin useilla nettisivuilla. Jo samana paivina tuli myo6s
Snapchat-sovellukseen filtteri, jolla hanet sai asettaa dlypuhelimel-
la otettuihin valokuviin. Ohjelmistoinsin6dri Nick Sawhneyn ra-
kentaman meemigeneraattorin avulla Sandersin sai asetella myos
Google-karttapalveluun talletettuihin katunakymiin, vaikkapa
omalle kotikadulleen. (CNBC 21.1.2021.) Teknisilld sovelluksilla oli
siis olennainen rooli kdytantdjen muodostumisessa (teknologian
toimijuudesta ks. Tero Ahlgren ja Kaarina Koski tdssé teoksessa).

Bernie Sanders istumassa metrossa kuulokkeet paassa korostaa hanen
olemuksensa arkisuutta (kuva 4, gif-animaatio, Twitter: @good 20.1.2021),
kun taas Sanders Venuksen paikalla Sandro Botticellin teoksessa Venuksen
syntymd edustaa ilmion fantastisempaa laitaa, jossa senaattori on
kuitenkin sijoitettu osaksi lansimaista kulttuuriperint6a ja historiaa (kuva
5, The Art Gorgeous 2021).
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Sanders-hahmon editointia tukevilla applikaatioilla luotiin mer-
kitykseltdan ainakin kolmentyyppisid kuvia. Ensinnédkin tehtiin
suurelle yleisolle suunnattuja kuvia, joissa oli kiinnostavaa kont-
rastia tai kulttuurisia viittauksia. Sellaisia olivat meemikuvat, joissa
Sanders tai ainoastaan hénen lapasensa oli asetettu kulttuurisesti
tai maantieteellisesti etiisiin paikkoihin taikka taideteoksiin, his-
toriallisiin valokuviin tai populaarikulttuurin klippeihin. Sanders
istui niissd esimerkiksi pyramidien direlld, Jaltan konferenssissa
1945 Winston Churchillin vieressi, Leonardo da Vincin Viimeisessd
ehtoollisessa ja useissa tunnetuissa televisio-ohjelmien ja elokuvi-
en kohtauksissa. Toiseksi meemi toteutui osallistuvana kaytantona
lisdtd Sanders julkaisijan omaa eldménpiirid esitteleviin paivityk-
siin. Esimerkiksi Instagramissa julkaistiin suuri maari selfieitd ja
omien lemmikkien kuvia Sandersin kanssa. Kolmanneksi meemia
hyédynnettiin omien tuotteiden ja palveluiden tai yksinkertaises-
ti oman somekanavan esilletuonnissa ja markkinoinnissa. Talloin
Sanders liitettiin kanavan aihepiirejd edustaviin ympéristoihin: au-
rinkorannoille, kuntosaleille tai sienitieteilijan kanavalla sienen alle
nokottdmaan. Myos kaupalliset Instagram-tilit hyodynsivat mee-
mid asettamalla Sandersin istuskelemaan yrityksen tiloihin tai sen
markkinoimien tuotteiden viereen.

Kuvankasittelyn lisaksi Sandersista ja hanen tumpuistaan tehtiin
piirroksia ja maalauksia seki veistoksia. Jotkut poseerasivat kuvis-
sa itse Sandersin tapaan kddet puuskassa. Myyntiin tuli Sandersin
kuvalla varustettuja T-paitoja ja mukeja. Késityotaitoiset alkoivat
neuloa samanlaisia lapasia. Erityisen vaikuttavia ovat olleet virka-
tut Bernie Sanders-nuket, joihin ohjeita myytiin jo virkaanastujai-
sia seuraavana péivand (esim. Tobey Time Crochet 2021). Suomesta
levisi maailmalle kuva Bernie Sanders -lumiukosta (MTV Uutiset
27.1.2021). Trendi oli otollinen keino tuoda esille ja kaupallistaa
omaa osaamista. Meemin tuotteistaminen olikin nopeaa. Jo kaksi
péivaa virkaanastujaisten jalkeen myynnissa oli Sanders-meemilla
varustettuja kuppikakkuja (WXYZ Detroit News). Sandersin oma
kampanjasivusto alkoi myyda meemiin perustuvia paitoja ja mui-
ta oheistuotteita, joiden tuotto — yli puolitoista miljoonaa euroa
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viidessa péivdssd — ohjattiin hyvéntekevaisyyteen (Independent
22.1.2021; Yle Uutiset 28.1.2021).

Jo muutamassa paivassd meemi siirtyi metatasolle ja alkoi kom-
mentoida itseddn. Sandersin eri puolilla maailmaa néyttdneisiin
kuviin viittaavassa meemikuvassa Sanders tiirailee kinnykkaansa
ihmeissdan: ”En ole ikind kdynyt missddn noista paikoista!” ("What
the ...? I've never been at any of these places!”) Téllaisen suoran
ja ilmeisen metakommunikoinnin ohella koko ilmi6 on tavallaan
metatasolla siind vaiheessa, kun tietoinen osallistuminen meemiin
tai sen yhdistdminen muihin meemeihin voidaan tulkita ilmi6é6n
itseensd viittaamiseksi. On kuitenkin syytd huomata, ettd Bernie
Sanders -meemié ei juurikaan yhdistelty muihin liikkeelld oleviin
meemeihin, eikd sen versioita ymmairtadkseen tarvinnut tietdd
muuta kuin ettd juuri nyt oli meneillddn villitys askarrella Sanders
istuskelemaan monenlaisiin paikkoihin. Sandersia esittavan ku-
van manipulointi ja imitointi oli leimallisesti suuren yleison hupia,
jonka intertekstuaalisuus kohdistui valtavirtaiseen kulttuuriin sekd

What the...? I've never been
at any of these places!

Metakommentoiva meemi Bernie Sandersin tumpuista on kiertanyt
anonyymina kuten muutkin kaltaisensa. (Kuva 6. Tallennettu Face-
bookista 24.1.2021, pohjakuva Getty Images.)
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yleiseen lansimaiseen historiaan ja kulttuuriperintoon. Se ei liitty-
nyt meemisuuntautuneisiin alakulttuureihin.

Meemikulttuurit ja laaja meemiyleisd

Meemikulttuurit ovat yksi remix-kulttuurin osa. Ne ovat yhteisol-
lisia kédytantojd, joissa meemeilld viestiminen on térkedssa roolissa
ja joissa aiempien samassa alakulttuurissa kiertdneiden meemien
janiille leimallisen estetiikan tuntemus on olennaista. Meemikuvia
kaytetdaan reaktiokuvina keskusteluissa, niilld ilmaistaan omia tun-
teita ja kommentoidaan kiinnostavia tapahtumia, niilld pyritddn
vaikuttamaan tai niitd tehddan ajankuluksi ja huviksi. Osuvien ja
ajankohtaisten meemien viljeleminen tuo meemikulttuureissa so-
siaalista pddomaa. Vanhentuneiden ja kuluneiden meemien kéyt-
tdminen voi puolestaan olla noloa. Timén vuoksi suurta suosiota
nauttineet meemit menettévit ennen pitkaa kayttokelpoisuutensa.
Tarkastelen ensin meemikulttuurin laajempia piirejd, minka jal-
keen keskityn sen sisépiireihin, joissa meemeilld on tiiviimpi sidos
kayttdjien identiteettiin.

Jokseenkin yhtendinen laajempien kéyttdjaryhmien meemikult-
tuuri oli olemassa vield vuosien 2008 ja 2012 vililla. Sitd on myo-
hemmin luonnehdittu meemien vanhoiksi hyviksi ajoiksi. Tilanne
muuttui, kun lisddntynyt dlypuhelimien kaytto lisdsi myos mee-
meilld viestimistd, ja ne alkoivat kulua nopeammin. Tdéman mee-
mien kultakauden paittymista on hetkellisesti pidetty jopa koko
meemikulttuurin loppumisena. Jilkikiteen voidaan todeta, ettd
vaikka paljon suosittuja meemeji vanheni tuolloin nopeasti, mee-
mien tekeminen sindnsé on jatkunut uusilla kuvastoilla. (Miltner
2017, 425; Milner 2016.) Yhti laajaan meemikulttuuriin ei kuiten-
kaan ollut paluuta. Meemien intertekstuaalisuudesta on tullut ti-
lannesidonnaisempaa ja kayttéjat ovat tietoisempia siitd, mihin he
identifioituvat kdyttdessddn tietynlaisia meemeja.

Meemikulttuureihin kuuluu meemigeneraattorien ja jo val-
miiksi internetmeemeind tunnettujen kuvien seké niin sanottujen
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tyyppihahmojen (stock characters) hyodyntaminen. Tyyppihahmon
kasite on perdisin taiteen ja populaarikulttuurin tutkimuksesta.
Meemeissi niitd ovat vakiintuneet eldin- ja ihmishahmot, joilla il-
maistaan kullakin tiettya tunnetta, asennetta, luonteenpiirretti tai
tilannetta. Limor Shifman hahmottelee varhaisten tyyppihahmo-
makrojen kehitystd (huonoja) neuvoja ja elimanohjeita antavista
eldimista (advice animals) laajemmaksi valikoimaksi, johon kuu-
luu myds nykyaikaiseen sosiaaliseen eldmaén viittaavia liioiteltu-
ja hahmoja. Sellaisia ovat esimerkiksi Scumbag Steve, joka toimii
aina vastuuttomasti, epéeettisesti ja epdsosiaalisesti, Success Kid -
ipana, jolla on voittoisa optimistinen asenne, ja Socially Awkward
Penguin, sosiaalisesti kompel6 pingviini. Hahmot voivat esittda
karrikoimiaan toimintatapoja naurettavassa valossa tai moralisoida
niitd. (Shifman 2014, 112-114). Esimerkiksi yli-innokasta tytto- tai
poikaystévia esittdvat kuvamakrot kritisoivat liian sitoutuvaa seu-
rustelua, ja liberaaliksi tai hipiksi nimetty opiskelijatytto kuvataan
naiivina ja tekopyhana. Osa mallihahmoista on profiloitunut omi-
naiseksi tietyille kdyttajaryhmille kuten darioikeistolle, kun taas toi-
set soveltuvat yleisemmin tunteiden ilmaisuun (GNET 29.10.2020).

My6s todelliset henkil6t voivat meemiytyé. Esimerkiksi Giorgio
Tsoukalos, joka on herdttinyt huomiota ulkoavaruuden vierailu-
ja esittelevilld historiadokumenteillaan ja nayttavélla kampauksel-
laan, tuli tunnetuksi meeminé nimelld Ancient Aliens Guy. Meemi-
kuvassa hén selittdd innoissaan my6s kasillaén, ja alkujaan kuvaan
lisétty teksti tarjosi kaikkeen selitykseksi avaruusolentoja, aliens.
Kuten useimmat meemit, Ancient Aliens Guy muuntautuu tilan-
teen mukaan joko meemin kdyttdjan oman sanoman vélittdjéksi tai
vaihtoehtoisesti karikatyyriksi jostakusta muusta henkilosta. Kar-
rikointia havainnollistetaan usein alkuperiistd meemii editoimal-
la: esimerkiksi Donald Trump puhui vaalikampanjassaan vuonna
2016 runsaasti kiinalaisista. Meemissd hdnen kasvonsa editoitiin
Tsoukalosin kasvojen tilalle ja kaiken selityksenad oli ”The Chinese”.

My6s aivan tavallinen ihminen voi paatyd meemiksi, jos inspi-
roivia kuvia hédnestd sattuu levidmédn verkkoon. Meemiksi
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padtyminen tahtomattaan voi olla raskas ja traaginenkin kohtalo.
Myonteinen esimerkki on unkarilainen eldkditynyt sahkoinsindo-
ri Andrés Aratd, jonka kuvatoimiston agentit pyysivét kuvauksiin
vuonna 2011. Kun valmiit kuvat ilmestyivit kuvatoimiston kokoel-
miin, meeminikkarit inspiroituivat hanen vaivautuneen nikdises-
td hymystddn — aivan kuin hén peittelisi suurta tuskaa. Hahmo tuli
tunnetuksi nimelld Hide the Pain Harold. Tajuttuaan paityneensa
meemiksi Arat6 astui julkisuuteen omalla nimelldén ja on hyodyn-
tanyt asiaa. (Know Your Meme 2020.) Kumpikin néistd meemeis-
td on ollut pitkaikdisid, mutta niiden suosio on erilaista. Ancient
Aliens Guy on sidoksissa Tsoukalosin TV-esiintymisiin ja hidnen
UFO-viitteisiinsd, joiden viehétys parodioinnin kohteena haalis-
tuu véhitellen. Hide the Pain Harold sen sijaan edustaa ensisijai-
sesti ristiriitaisia tunteita, joihin meemin kéyttdja samastuu. Hian
saattaa hyvinkin olla kdyttokelpoinen niin kauan kuin kun ilojam-
me varjostaa huoli.

Kun sun frendit postaa niiden
urasaavutuksista ja sa teit just
FB- testin mika leipa sa oot

“uskonto® .

Suomalaisia versioita pitkaikaisista kansainvalisistd meemeista. Kuvas-
sa 7 vasemmalla Ancient Aliens Guy kommentoi ulkomaanpolitiikkaa ja
kritisoi uskonnollisia motiiveja. (Kuvaa rajattu alkuperaisesta. Hdirikot-
pddmaja 16.5.2018). Kuvassa 8 oikealla Hide the Pain Harold koettaa hy-
myilld, vaikka kokee huonommuutta. Facebookin leipatestiin viittaa-
van meemin julkaisi englanniksi Instagramissa kayttdja @beentheretho
4.5.2017 ja uudelleen 13.11.2018 seka 1.5.2021.
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Meemikulttuurin sisapiirit

Meemiorientoituneissa internetin alakulttuureissa meemi hah-
mottuu vernakulaariksi viestinnén ja itseilmaisun muodoksi, joka
hy6dyntda sisairyhmén omia kuvastoja ja kddntaa tietoisesti sel-
kénsd valtavirtaisille mieltymyksille. Téllainen viestinta ei valtta-
mittd aukene asiaan perehtymattomille, jotka eivit tunnista mee-
mien intertekstuaalisia viittauksia. Meemikulttuurien sisdpiireissd
kuvastot vaihtuvat nopeasti ja meemeiltd vaaditaan omaperii-
Syyttd ja tuoreutta. Sisdpiirin viestintdvalineind meemit ilmaisevat
joukkoon kuulumista. Yhteisen kielen vilitykselld viestitadn usein
huumorin sdestiménd omia tuntemuksia tai sosiaalisia ja poliitti-
sia argumentteja. Yhteenkuuluvuuden kdantépuolena meemeilld
joskus myds syrjitddn ja marginalisoidaan toisia ryhmié, hairitdan
ja provosoidaan. Omiksi koettujen meemien ei edes toivota levid-
van ryhmién ulkopuolelle, vaan valtavirtaisen huomion on koettu
pilaavan ne - ne kuolevat. (Mielczarek 2018, 157; Phillips 2015, 22.)
Meemien kuolema on keskeinen kysymys internetyhteiséissé (esim.
The Atlantic 2017; Lifehacker 2021). My0s valtavirrassa meemi lo-
pulta kuolee, kun sitd on kiytetty liikaa. Sisépiirien ndkokulmasta
meemi kuolee, kun suuri yleisé ryhmén ulkopuolella alkaa kayttaa
sitd ja sen alkuperdiset merkitykset muuttuvat ja vesittyvat. Suuri
osa vuosina 2008-2012 runsaassa kiytdssé olleista meemeisté oli
internetin kuvalautojen sisdpiireissd syntynyttd mutta laajemman
yleison kdyttoon ottamaa kuvastoa. Sisdpiirien nakokulmasta ne
olivat siis jo kuolleita, kun suuri yleis6 nautti niista.

Valtaosa meemeistd syntyi vield 2010-luvun alussa tekniikka-
orientoituneiden nuorten miesten sisipiireissd, mutta meemien
vastakulttuurista potentiaalia kdyttavit yhd enemmén myds muun-
laiset alakulttuurit (esim. The Atlantic 2017; GNET 29.10.2020). Mee-
mejéd hyodyntavat alakulttuurit voivat olla leikittelevia fanikulttuu-
reita, poliittisia ryhmittymia tai kulttuuri- ja yhteiskuntakriittisia
toimijoita, jotka pyrkivdt vaikuttamaan mielipiteisiin tai saamaan
danensa kuuluville (Heimo ja Koski 2014, 7-9; Miltner 2017, 416—
422; GNET 29.10.2020). Meemien vilitykselld esitetdan esimerkiksi
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salaliittoteorioita ja rokotekritiikkid sekd vastaavasti niitd vastusta-
via ndkemyksid. Meemitutkijat muistuttavat, etteivat kaikki mee-
mit ole hauskoja ja viattomia, ja tdhdentévit poliittiseen vaikutta-
miseen pyrkivien meemien kohdalla kriittistd visuaalista lukutaitoa
(Méki-Kihnid 2020). Genrend meemi on vain viestintéviline, jota
voi hyddyntdd monenlaisiin tarkoitusperiin.

Ulkopuolisten valtakulttuurin edustajien tai kaupallisten yhti-
6iden yrityksid hyodyntdd sisdpiirien meemejd pidetdan tokeroi-
nd - tai varastamisena. Yksi tapa reagoida ulkopuolisen, etenkin
vanhemman polven ja esivallan edustajan, astumiseen alakulttuu-
rin alueelle on ndpayttda tatd joukkoon kuulumattomuutta osoitta-
valla meemilld. Klassinen esimerkki tastd on meemi How Do You
Do, Fellow Kids?. Kuva esittdd vahintddnkin keski-ikdistd nayttelija
Steve Buscemia soluttautuneena yldkouluun skeittilauta olalla. Kuva
ja repliikki ovat perdisin 30 Rock -televisiosarjasta. Jotkut kayttavat
kuvaa tai lausetta my0s itseironisesti ollessaan epavarmoja viimei-
sistd trendeistd. (Meming Wiki: How Do You Do, Fellow Kids.) Ku-
ten odottaa saattaa, meemi on laajempaan kayttoon paadyttydan jo
vanhentunut sisépiirien silmissa. Jareimpié keinoja puolustaa omaa
kulttuuria kisittelen jaljempana.

Toisenlainen meemikulttuurien keino erottautua on ollut in-
ternetin ruman estetiikka (internet ugly aesthetics), joka poikkeaa
valtakulttuurisista ihanteista. Ruman estetiikan pohjana meemi-
kulttuurissa on taitamaton digitaalisten tyokalujen kéytto, josta
on tullut omaehtoisen vertaistuotannon symboli: silld erotutaan
kaupallisesta ja standardoidusta. Ruman estetiikkaa edustavat esi-
merkiksi horjuva hiirelld piirtiminen, kompelot kuvamanipulaa-
tiot, kirjoitusvirheet ja karkeasti skannatut kuvat. Siihen voi liittaa
myos taitamattomat yritykset jaljitelld ammattimaista leivontaa, ko-
risteluja tai vaikkapa liikuntasuorituksia, joita kuvataan ja julkais-
taan yhdessa alkuperédisen mallin kanssa. Ruman estetiikka ylistad
autenttisuutta ja jokaisen vapautta julkaista ilman standardeja ja
portinvartijoita. (Douglas 2014, 314-315, 325-330, 334.) Nick Doug-
las pitdd ruman estetiikan perusesimerkkini rage-sarjakuvia (rage
comics). Niitd on kéytetty seka hatarista tikku-ukoista koostuvina
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sarjakuvina tai pelkkind tunnereaktiota ilmaisevina péina. (Doug-
las 2014, 317-321; ks. my6s Vainikka 2016, 65.) Suomessa tyylilajia
edustavat esimerkiksi muumeja hyvin maun tuolla puolen paro-
dioivat Hippolaakson tarinat, SindTuubaPaska-videot (joiden esi-
kuvana on YouTubePoop) sekd karhumainen Spurdo Sparde -hah-
mo (Lepist6 2016, 4-6; Vainikka 2016, 60, 70). Internetmeemien
estetiikkaan kuuluvat my6s niin sanotut uppopaistetut meemit
(deep fried memes). Silla tarkoitetaan, ettd kun meemii on jaettu,
kasitelty ja kuvakaapattu liian monta kertaa, se on muuttunut ra-
keiseksi, epdselviksi ja kellertdvaksi — kuin se olisi uppopaistettu.
(Urban Dictionary: deep fried meme.) Meemeja kasitelladn myos
tarkoituksella huonolaatuisen nikdisiksi ja niihin lisatdan ylimaa-
rdisid emojeita ja efektejd, jotta ne olisivat mahdollisimman tyylit-
tomid - siis hienoja. Myos uppopaistogeneraattoreita on olemassa.

Valtavirtaisessa kulttuurissa meemeja kutsutaan hauskoiksi,
mutta meemikulttuurien sisdpiirit kddntavit sellaiselle selkansa.
Kaytossd oleva sanasto eldd ja muuntelee, mutta 2020-luvun alku-
puolella meemipiirit suosivat meemejé, jotka ovat dank: absurde-
ja, roiseja, rosoisia, jarjettomid, estetiikaltaan harkitun kompeloita
sekd monikerroksisen ironisia (Yle Uutiset 1.1.2021). Dank on it-
sessddn monikerroksisen ironinen slangisana, jonka alkuperdinen
merkitys "kostea, tunkkainen’ kddntyi 1980-luvun huumeslangissa
tarkoittamaan erinomaista. Meemien kohdalla merkitys kaantyi
jalleen vastakkaiseksi ja viittasi kuluneeseen ja ohi menneeseen.
Sanaa kaytettiin suuren yleison meemeistd, jotka liiallinen huo-
mio oli pilannut. Mutta huonouden hienous kddnsi merkityksen
jalleen kerran. 2020-luvun alussa dank on jotain outoa, omape-
rdistd ja uutta, joka ei ole padtynyt viraaliksi valtavirrassa. (Slang
Dictionary: dank meme.)

Meemikulttuurien tutkimuksissa keskitytdan usein niin sanot-
tuihin kuvalautoihin (Reddit, 4chan ja Suomessa Ylilauta), joita
pidetddn meemituotannon tyyssijoina (esim. Arjoranta ja Koski
2018; Douglas 2014; Mielczarek 2018; Vainikka 2016). Téllaisille
anonyymeille alustoille, joilla osa kayttdjistd viettdd lahes kaiken
vapaa-aikansa, pidetdan ominaisena mustaa ja alatyylistd huumoria,
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sosiaalisen median suosiohakuisuuden ja henkilobrandayksen vas-
tustamista sekd jannitteistd ja kriittistd suhdetta valtakulttuuriin,
jota kritisoidaan karnevalisoimalla ja héiritadn trollaamalla. Kuva-
laudoilla erotetaan sisdpiiri eli “meidét” valtakulttuurisista “nor-
moista” (normies), joiden ei ole tarkoituskaan ymmartaa sisdpiirin
huumoria, estetiikkaa tai viittauksia. (Mielczarek 2018, 160, 167;
Vainikka 2016, 63, 68, 70; Lepistd 2016.) Osa alustojen keskustelu-
ryhmisté harjoittaa siivoa ja kohteliasta keskustelua. Tutkijat ovat
kuitenkin kiinnittdneet enemmaéan huomiota niihin ryhmiin, jois-
sa tapaa karkeaa, vihamielisté, rasistista ja misogyynista sisaltod.
Trollausta eli muiden keskustelijoiden harhaan johtamista, provo-
sointia sekd jarkyttdmista huvin vuoksi (for the lulz) pidetdan eri-
tyisesti anonyymeilla kuvalaudoilla kukkivina ilmidind. (Mielczarek
2018, 156, 160, 164; Phillips 2015, 22, 25.) Meemit ovat tirked osa ku-
valautojen keskusteluja. Ne toimivat yhdistdvana kielend alakult-
tuureissa, joissa ne muodostavat kokonaisvaltaisen, intertekstuaa-
liseen ymmarrykseen perustuvan merkitysjarjestelman. Sisapiiri
voi kommunikoida niilld tavoin, joista valtakulttuuri jaa tietamat-
tomaksi. (Phillips 2015, 22.) Alakulttuurit voivat kayttad omituisia
jandenndisen kasittimattomid meemisisalt6ja oman verkkotilansa
vartioimiseen ulkopuolisilta (Vainikka 2016, 73).
Vastakkainasettelu omien alakulttuuristen yhteisdjen ja valta-
virtaisen kulttuurin vililld ilmenee toisinaan niin sanottuna meemi-
elitismind. Yksi sen taustatekija on identifioituminen keskustelu-
ryhmiin, jotka olivat olemassa jo ennen Web 2.0:aa ja sosiaalisen
median lapilyontia. Meemien koetaan kuuluvan niille “oikeille”
internetin kayttéjille, ja valtavirtaistuminen ja etenkin kaupallis-
taminen pilaavat ne’ Vanhat meemit voivat jaada kaytostd, kun
ne eivit enad herité kiinnostusta, mutta pilatut ja ylikdytetyt mee-
mit ovat kuolleita meemejd. Aiemmin mainitut advice animals
-meemit kuuluvat sellaisiin ylikédytettyihin meemeihin, joita moni
alakulttuureissa pitad kuolleina ja luonnehtii niitd internetin syo-
viksi. Alkuperdinen, huonoja neuvoja antava Advice Dog oli kéy-
tossd 4chan-sivustolla 2000-luvulla mutta levisi laajemmalle ja ke-
hittyi kokonaiseksi meemityypiksi meemigeneraattorien myota.
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Paheksunta kohdistuu paitsi meemigeneraattoreihin, jotka tuke-
vat alakulttuureilta anastettujen meemien holtitonta kopioimista,
my0s vuonna 2008 perustettuun Know Your Meme -sivustoon,
joka opastaa ulkopuolisia meemikulttuurien saloihin. (Know Your
Meme 2012.)

Taistelu meemista: Pepe-sammakko

Taistelu meemin omistajuudesta ja kdyttotavoista voi saada rajuja-
kin muotoja, kuten kivi Pepe-sammakon tapauksessa. Piirtdja Matt
Furie loi Pepe-sammakon Boy’s Club -sarjakuvaansa, jossa se oli
hénen alter egonsa: positiivinen, huoleton ja samastuttava hahmo.
Sarjakuvan ruutu, jonka puhekuplana on "feels good man’, teki Pe-
pestd meemin jo vuonna 2008. Pepen suosio nousi vuodesta 2014
ldhtien, ja silld oli omat sivut useilla sosiaalisen median alustoilla.
Pepe koettiin vahvasti omaksi my6s kuvalaudoilla kuten 4chanissa
ja Redditissd — Suomessa vastaavasti Ylilaudalla. Kun valtavirtai-
semmissa sosiaalisen median palveluissa kuten Instagramissa val-
litsi yksipuolisesti positiivisuutta tuotteistava kulttuuri, eikd nega-
tiivisten tunteiden kuten ahdistuksen ja turhautumisen ilmaisulle
jaanyt tilaa ja vilineitd, Pepestd tuli kuvalautasivustoilla aikaansa
viettaville pddosin nuorille miehille ndiden hankalampien tuntei-
den tulkki. Pepen alkuperiinen repliikki muuttui muotoon “feels
bad man”. (Mielczarek 2018, 155; Vainikka 2016, 66; Texas Observer
11.9.2020.) Suomessa Pepe on tunnettu nimelld Sad Frog, surulli-
nen sammakko, ja sen avulla on ilmaistu turhautumista, pettymys-
td, surua ja epdonnistumisen tunteita. Hahmoon samastuminen on
ollut vahvaa Ylilaudan keskusteluissa, joiden osallistujat tuntevat
itsensa “toisiksi” suhteessa valtavaestoon. (Vainikka 2016, 66-68.)

Pepe oli melko arkinen ja monikiyttdinen meemi, kunnes se
vuosien 2015-2016 vililld alkoi saada erityisen negatiivisia, aggres-
siivisia, rasistisia ja misogyynisia piirteitd. Pepestd piirrettiin Hitle-
riin viittaavia versioita ja sen yhteydessa esitettiin natsisympatioita.
Se liitettiin my®6s vaalikampanjaansa kidyvaan Donald Trumpiin, ja
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alt-right-liikkeen otettua Pepen yhdeksi poliittisista symboleistaan
my0s Trump alkoi kdyttdd sitd kampanjassaan. Ei ole selvéd, olivat-
ko kuvalaudoilla Trumpin ja Pepen yhteyttd vahvistaneet kayttajat
Trumpin kannattajia vai oliko heistd vain hauska pila ldhted kannat-
tamaan ehdokasta, joka oli kuin itsessdan suuri trolli: valtakulttuu-
rin vastainen, tarkeitd instituutioita mollaava ja yleisisté intresseistad
piittaamaton. 4chanissa kuitenkin riemuittiin Trumpin valinnasta
ja pidettiin sitd omien meemien aikaansaannoksena. (Mielczarek
2018, 156, 159-161; Texas Observer 11.9.2020; The Verge 5.2.2020;
Arjoranta ja Koski 2018, 12.)

Pepen radikalisoitumiseen on esitetty useita eri syitd. Yksi se-
litys on, ettd kun Pepen kuva oli omaksuttu valtavirtaiseen popu-
laarikulttuuriin, missa naispuoliset julkkikset antoivat sille s6p&ja
positiivisia merkityksié, sen omakseen kokevat alakulttuurit alkoi-
vat muuttaa sen imagoa tarkoituksella vastenmieliseksi saadakseen
pitdd sen itsellddn. Toiseksi syyksi on esitetty, ettd osa kuvalautojen
kayttdjistd ryhtyi tekemédédn rajumpaa, pahennusta heréttivaa ku-
vastoa jarkyttdmisen ilosta, trollauksen logiikalla, koska valtakult-
tuurin kokema tyrmistys huvitti heitd. Kolmanneksi on arveltu, ettd
kuvalaudoilla todella muhi my6s natsisympatioita, jotka saivat néis-
sd kuvissa ilmaisunsa huumorin varjolla. (Texas Observer 11.9.2020;
Mielczarek 2018, 160-161, 168.) Tilanne kérjistyi, kun valtavirtainen
media sai vihia sithen saakka padosin kuvalaudoilla pysytelleestd
ilmiosté ja alkoi tiedottaa myos suurelle yleisolle vihredn samma-
kon yhteydestd valkoiseen ylivaltaan. Natalia Mielczarek arvioi, ettd
valtamedialla oli keskeinen rooli Pepen maineen muuttumisessa.
Se esitteli Pepen yksinomaan paheksuttavana joukoille, joista mo-
ni ei ollut koskaan ennen kuullutkaan Pepest, ja teki suuria otsi-
koita trollien viesteistd. Nettiyhteisoille sen sijaan oli selvéd, ettd
remix-kulttuurissa merkitykset tulevat ja menevit; meemit taipu-
vat valittdmadn monenlaisia viestejd ja tunteita eivatka yksittdiset
mielipiteet tai ryhmat leimaa niitd. (Mielczarek 2018, 161, 168, 174.)

Vuonna 2016 yhdysvaltalainen antisemitismié ja kithkoilua vas-
tustava ja uhkaavien dariryhmien toimintaa valvova kansalaisjérjes-
t6 Anti-Defamation League julisti Pepen vihan symboliksi yhdessa
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hakaristin ja Ku Klux Klan -asun kanssa. Vaikka jarjestossa tiedet-
tiin, etteivit kaikki Pepe-kuvat edusta vihan lietsontaa, meemin
katsottiin kuitenkin aiheuttavan runsaasti vahinkoa. (Mielczarek
2018, 163.) Julistus oli pettymys monille Pepen ystaville. Joukko
YouTube-julkkiksia teki videon, jossa he yksi kerrallaan vakuutti-
vat Pepeen kohdistuneiden syytteiden olevan véarié ja valheellisia.
Kehotukset osallistua Pepen maineen puhdistamiseen aihetunnis-
teella #NotAllPepes saivat jonkin verran positiivista huomiota. Myos
alkuperdisen Pepen piirtdjd Matt Furie aloitti oman #SavePepe-kam-
panjansa, joka kehotti faneja julkaisemaan positiivisia Pepe-kuvia
vastareaktioksi viha-assosiaatioille. Furien usko kuitenkin hupeni
kevadseen 2017 mennessd, jolloin hén reagoi piirtamalld Pepen kuo-
leman sarjakuvastrippiin. Nettiyhteison yhtend reaktiona oli kiis-
tad Furien valtuudet ottaa Pepe hengilti: sen mukaan Pepe ei ollut
endd aikoihin kuulunut Furielle vaan internetille. Furie vastasi al-
kamalla piirtad uusia sarjakuvia, joissa Pepe olisi rauhan, rakkau-
den ja hyviksynnin symboli. Toiveena oli, ettd rakkautta julistavat
Pepe-kuvat nousisivat enemmist6on. (Mielczarek 2018, 167, 171; The
Verge 5.2.2020; Arjoranta ja Koski 2018, 12-13.)

Myos 4chanin ja Redditin yhteisojd jarkytti Pepen julkinen de-
monisointi. Osa kéyttdjistd katsoi valtakulttuurin kaapanneen Pepen
merkitykset. Heille ylilyonnit ovat osa meemin normaalia eldmaa,
eikd valtamedian olisi pitdnyt puuttua asiaan ja ruveta madritte-
lemédn Peped. Toiset ilmaisivat tyytyvaisyyttddn: normot kokivat
nyt Pepen liian loukkaavana, ja Pepe oli jilleen heiddn omansa.
(Mielczarek 2018, 168-169.) Pepen maineen pelastamiseksi tehdyista
ponnisteluista huolimatta hahmon kansainvélisesti ndkyvimméksi
rooliksi on jadnyt laitaoikeistolaisuus ja trollaus. My6s Suomessa
sammakkonaamareihin ja Trump-kannatustuotteisiin sonnustau-
tuneet aktiivit kdvivat vuonna 2017 toistuvasti Kiasmassa hairi-
koiméssa kansainvilisté taideteosta, johon oli Yhdysvalloissa liitty-
nyt Trumpin vastaista ideologiaa (Arjoranta ja Koski 2018). Pepe on
adriesimerkki alakulttuurien ja valtakulttuurin vélisen ristiriitaisen
suhteen ja meemin omistajuuskiistan seurauksista.
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Meemien kaupallinen hyédyntaminen

Meemikulttuureilla on ristiriitainen suhde my6s meemien institu-
tionaaliseen tai kaupalliseen hyodyntdmiseen. Osallistuvan ja
omacehtoisen tuotannon logiikka tormaa kaupalliseen, kun mee-
mikulttuureissa luodaan sisélt6ja omaan kayttoon ja ulkopuoli-
set tuotteistavat niitd tavalla tai toisella. Varhaisimpia tuotteistajia
oli jo vuodesta 2007 ldhtien I Can Has Cheezburger -sivusto, joka
tahkoaa rahaa kokoamiensa meemisisiltéjen oheen myymillddn
mainoksilla. Muiden tekemailld kulttuurilla rikastuminen on he-
rittanyt katkeruutta. (Miltner 2017, 423.) Perinteisempi kaupallisen
hyodyntdmisen tapa on meemien kaytto kaupallisissa tuotteissa
tai markkinoinnissa. Toisin sanoen yritys joko myy meemiin pe-
rustuvia tuotteita tai markkinoi meemien avulla omia tuotteitaan.
Suositut meemit voivat vaikuttaa esimerkiksi t-paitoja tuottavan
yrittdjan kannalta hyvilta valinnalta paidan painatukseksi, koska
kollektiivisesti muotoutuneina kuville ei yleensd muodostu selvaa
tekijanoikeutta. Kyseisid meemeja kulttuurisena omaisuutenaan pi-
tavit verkkoyhteisot saattavat kuitenkin loukkaantua niiden omi-
misesta kaupalliseen kiyttoon ja reagoida sithen. Vuonna 2010, kun
paitafirma painatti rage-sarjakuviin kuuluvan Rage Guy -hahmon
myymiinsd t-paitoihin, sadat kuvalautojen kayttdjat reagoivat te-
kemalld hahmosta rasistisia versioita ja ldhettdmalld niitd firman
sivustolle. Yhti6 joutui vetiméan tuotteen pois myynnisté joksikin
aikaa. (Douglas 2014, 334; Miltner 2017, 423-424.)

Meemien teho ja riskit on ymmérretty markkinoinnissa. Mark-
kinoinnin tutkimusta kiinnostaa meemien viraalisuus seka se, et-
td ihmiset tapaavat pitdd vertaistensa nakemysta luotettavampana
kuin mainostajan (Zanette, Blikstein ja Visconti 2018, 160, 165-166).
Vernakulaarin rekisterin ja somekanavien hyédyntdminen omien
tuotteiden mainonnassa tai tiedotuksessa siis houkuttaa. Konsultit
opastavat, ettd meemeilld saa helposti asiakkaiden huomion, ne li-
sadvit nakyvyyttd ja tukevat branddystd. Meemejd opastetaan teke-
main itse tai hyddyntamadn markkinoinnissa jo valmiiksi tunnettua
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meemié — kuitenkin varoittaen, ettd markkinoijan on syyta tuntea
meemeja valttdakseen virheet. (Esim. Social Media Today 13.4.2015).
Valmiin meemin kiyttoonotto markkinoinnissa - memejacking
eli meemin kaappaaminen - voi olla eettisesti yhtd ongelmallinen
ja seurauksiltaan yhtd hankala teko kuin meemituotteiden myyn-
ti. Nettiyhteiso voi kokea kulttuuriaan loukatun ja reagoida kaap-
paukseen hairikoimalld yritystd. Myos yrityksen itse rakentaman
meemin voi nettiyhteiso kaapata ja muuttaa kielteiseksi. (Hela
2017.) Néin voi kdyd4, jos nettiyhteiso ei koe instituution tekemaa
vernakulaarin rekisterin appropriaatiota sopivaksi ja oikeutetuksi.

Andrew Peck maidrittelee meemien kiyton yhteisolliseksi kay-
tannoksi, jonka merkitykset muodostuvat kollektiivisesti. Meemien
vernakulaari auktoriteetti perustuu niiden erillisyyteen johdonmu-
kaisista institutionaalisista tavoitteista. Jos yritys tai instituutio pyr-
kii lifan ndkyvésti edistimadn omia tavoitteitaan meemin avulla ja
ohjeistamaan tai kehottamaan yleis64, toimintatapa on ristiriidas-
sa meemien vernakulaarin auktoriteetin kanssa, eikd yritys onnis-
tu lahentyméédn kohderyhmaéanséd. Onnistuminen on todennékdi-
sempad, kun mahdollisia tarkoitusperié ei ajeta liian voimallisesti
ja kun yleisolle annetaan tilaa osallistua. Humoristinen ja huole-
ton asenne ovat ratkaisevia. (Peck 2020, 95, 101-102.) Suomessa
hyvén vastaanoton ovat saaneet esimerkiksi Joensuun valtuuston
Facebook-tiedotuksessaan kayttimat kuhameemit (Hela 2017; Yle
Uutiset 17.11.2015) ja Verohallinnon samoin Facebook-sivullaan
julkaisemat, internetin estetiikkaa myoétailevit videot (ks. Koski ja
Turtiainen 2020, 90). Erilaiset yleis6t my0os suhtautuvat meemien
hy6dyntamiseen eri tavoin.

Kisittelen esimerkkini kaupallisista meemeistd K-Raudan some-
kanavilla vuosina 2020 ja 2021 toteutettua meemikampanjaa. Mee-
mit - tissd tapauksessa kuvamakron merkityksessd - olivat K-
Rautaa varten tehtyja eiké niilld suoranaisesti myyty mitdan. Niilla
luotiin rentoa imagoa, rakennettiin yhteisyyden tunnetta kohde-
ryhmadssd sekd houkuteltiin seuraajia K-Raudan somekanaville,
joilla julkaistiin myos mainoksia. Viestintdkonsultti Aino Hela on
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maininnut meemeilld markkinoinnin riskeiksi, ettd meemit van-
henevat nopeasti ja ettd vanhempi yleisé ei ehkd ymmérrd mee-
mejé, kun taas nuorempi voi pitaa niitd noloina (Hela 2017). Tama
ongelma liittyy erityisesti meemien sisalt6ihin, mutta myds genre
itsessddn voidaan kokea internetpiirien omaisuudeksi. K-Rauta
suuntasi meeminsa keski-ikéiselle ja vanhemmalle yleisélle, jota
yhdistad puutarhatietamys tai kokemus mokkeilystd. Kohderyhma
tunnisti genren eika silld ollut vaateita internet-estetiikan omista-
juudesta. Meemien vanhenemisella ei my6skdan ollut merkitysta,
koska kampanja ei hyddyntanyt olemassaolevia meemikuvastoja
vaan ainoastaan genred. Kyse oli jokseenkin kertakayttoisten kuva-
makrojen sarjasta. Produktiivisen ja levidvan meemin syntymiseen
ei siis edes tdhdatty, ja jokaisessa uudessa julkaisussa oli eri kuva.

Yksi kampanjan ensimmaisistd meemeistd ilmestyi 20.5.2020
kuin suoraan nettinatiivin ndppéaimistoltd varastetulla otsikolla
“Tietdjdt tietdd”. Kuvassa oli harmistuneen nakéinen mummo puu-
tarhatoissa ja teksti kuului: ”Kun puhut sirkkalehdestd ja ne kysyy
mistd sen voi tilata” Meemi siis viittaa sisapiirin tietoon, mutta ei
meemikulttuureista otettuun. K-Raudan meemien yhtené kanta-
vana teemana on puutarha-asiantuntemuksella ja sen puutteella
leikittely, joka jatkuu esimerkiksi seuraavissa:

Kun kysyt kaverin pistokkaista ja se alkaa puhua uusista kengista.
(28.5.2020)

Kerroit poistaneesi varkaat ja yhtdkkid kukaan ei ryttyile. (21.7.2020)
Kun ne kauhistelee kertoessasi mustasilmasusannan kuolleen. (22.7.2021)

Toinen samastumaan kutsuva teema on yleinen kokemus mokkei-
lystd iloineen ja harmeineen kuten keséjuhliin tuppautuvine mokki-
naapureineen ja kesdeleganssia edustavine hyttyshattuineen. Osa
kuvista viittaa myos rautakaupassa tapahtuviin harkitsemattomiin
ostoksiin. Yhdessa niistd (10.8.2021) mies istuu mietteissaan laitu-
rilla: "Kun piti hakea vaan briketteja — mut vahingossa ostit piha-
rakennuksen.”
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Qv N

52 tykkad tista
krautasuomi Mokomatkin proystailijat

K-Raudan somekanavillaan julkaisemissa kuvamakroissa samastutta-
via tuntemuksia esittavat seka naiset ettd miehet, ja pddosa heista on
iakkaita. Kuva, jossa mokkinaapurin huomataan ostaneen uuden jate-
aitauksen, viittaa suomalaiseen naapurikateuteen. Sen tunnetusti vai-
tetdan ajavan kilpavarusteluun naapurin kanssa, ja mainos vihjaa sa-
malla, missa ostoksia voi tehda. Tama on kampanjan kuvamakrojen
suorimpia viittauksia ostosten tekemiseen. (Kuva 9. Instagram:
@krautasuomi 5.6.2021.)

Somekampanjan kohderyhmé hahmottuu vdhintdan keski-
ikaiseksi. Sukupolvien erilaiset sosiaalisen median mieltymykset
huomioiden on odotuksenmukaistakin, ettd se on paljon aktiivi-
sempaa Facebookissa kuin Instagramissa. Facebookissa kuvia on
jaettu eteenpdin runsaasti, niissa on ylistdvia kommentteja ja satoja
tykkédyksid — verrattuna Instagramin muutamiin kymmeniin tyk-
kayksiin ja kommenttien tdydelliseen puuttumiseen. Kommentoi-
jat toteavat ryhtyneensé seuraamaan K-Raudan sivuja, jotta saisivat
ndhda lisdd nditd mainoksia. Mainokset ovat “huippuja” ja “ihania”.
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Niamai teiddn kevdan puutarhamainokset ovat aivan loistavia! Osuvat
ja uppoavat kohderyhmain! Selvésti mainostoimistossanne on joku
puutarhaharrastaja. (Kommentti 20.5.2020 julkaistuun kuvaan Face-
bookissa.)

Puutarha- ja mokkeilyorientoitunutta kohderyhmia ei haittaa mil-
134n tavalla se, ettd kuvat ovat mainostoimiston kaupallisiin tarkoi-
tuksiin tuottamia. Joukossa on kuitenkin myds soradéni. 21.7.2020
julkaistuun kuvaan on ldhetetty kommenttina gif-animaatio How
Do You Do Fellow Kids, jolla irvitddn vaardnlaisten ihmisten yri-
tyksille hyodyntédd nettiyhteison kulttuuria.

Monimuotoinen meemi

Téassé luvussa olen analysoinut sekd tutkijoiden ettd kiyttéjien pa-
rissa vaihtelevia tapoja médritelld internetmeemi sekd hahmotel-
lut eroja niiden erilaisten kiyttotapojen vililld. Meemin kisitteen
hajanaisuus ja epaselvyys johtuvat osittain sen historiasta. Meemi
on muuttunut kulttuuria geenien kopioitumiseen rinnastavasta ter-
mistd ensin humoristiseksi kuvamakroksi ja sitten alakulttuurien
yhteiskunnalliseksi ddnitorveksi ja identiteettien ilmaisijaksi. Se on
kulkenut pitkdn matkan universaaliuteen pyrkivistéd teoreettisista
pohdinnoista kulttuurispesifiksi, vernakulaaria rekisterid edusta-
vaksi itseilmaisun vayldksi. Samalla kun meemi on internetkulttuu-
rin muovaamana ja kehittdmana muuttunut, sen vanhatkaan merki-
tykset eivit ole kadonneet vaan eldvit toisenlaisissa asiayhteyksissa.

Internetmeemejé tutkiessa on syyté olla tarkkana, missd merki-
tyksessd siteeraamamme tutkija tai meemien tekija puhuu niista.
Nékokulmasta ja madritelmésté riippuen meemeihin liittyy keske-
néddn vastakkaisia ominaisuuksia. Erot ovat selvid meemiteorian ja
meemikulttuurien vililld. Esimerkiksi kun meemiteoriassa mee-
mi médritelladn pitkaikaiseksi, internetmeemi voi suosittunakin
olla lyhytikdinen ja sen valttina on ajankohtaisuus. Eroja meemi-
termin kdytossa on my0s erilaisten kayttdjaryhmien valilla. Laajalle
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levidminen ja kaikkien ulottuvilla oleminen pétee suuren yleisén
meemeihin, mutta sisipiireissa ne voivat olla eksklusiivista ilmai-
sua, jonka omaksumista oman ryhman ulkopuolelle voidaan pitda
meemin varastamisena ja vesittimisend. Suosittujen meemitilien
sisdllot ovat tekijansé tyylid edustavia teoksia, joita ei muunnel-
la tai jaeta nimettomind. Jaettaessa mukana pidetddn linkki alku-
perdiskanavalle.

Meemi-sanan monimerkityksisyys perustuu myds siihen, ettd
niin tutkimuksessa kuin arkikielessékin silld viitataan vuoroin muo-
toon ja vuoroin sisaltoon. Folkloren lajeille on tavallista, ettd niissa
yhdistyvat muoto ja sisalto, tyyli, usein myos kayttotapa tai asenne.
Vaikka voimme tarkastella kutakin kriteerid erikseen, ne kuuluvat
yhteen toistuvina viestinnédn elementteind. Vaikka internetmeemi
siis méariteltdisiin genreksi tietyn asenteen sekd muoto- ja tyylikri-
teerien pohjalta, niiden kuvastot kuten Ever Given, Hide the Pain
Harold ja Bernie Sandersin lapaset ovat my6s itsessddn meemeja.
Kéytinnossd havaitsemme myos, ettd toiset meemit hahmottuvat
selvdsti enemman ja toiset vihemman meemeiksi. Genrethén ei-
vt ole kiytdnndssd selvirajaisia eivitka varsinkaan sitovia, joten
kukin internetin kéyttédja voi soveltaa niitd haluamallaan tavalla.

Monitahoisten ilmidokimppujen ddrelld folkloristeilla on joskus
tapana todeta, ettd todellisuus on sorsselid. Tarkoitamme talld kan-
sanomaisella ilmaisulla sit4, ettd yrityksemme luokitella ja jasen-
nelld kulttuurin ilmi6itd ovat aina keinotekoisia ja vajavaisia, koska
ihmisten toiminta, kdytos ja itseilmaisu eivit todellisuudessa nou-
data mitadn pysyvid kaavoja. Analyyttiset jasennykset eivt ole tur-
hia, jos ne opettavat meitd ndkemain tarkastelemastamme ilmios-
td enemman. Yleispitevyyteen ja kattavuuteen pyrkivit, selkeit ja
siistit jasennykset eivdt kuitenkaan yleensd vastaa todellisuutta.
Todellisuudessa monet asiat, kuten meemin kasite lansimaisessa
kulttuurissa, ovat paitsi sekavia ja sumeita, my0s tilannekohtaises-
ti vaihtelevia ja muuntuvia.

Internetmeemin késite tulee todennédkdisesti muuttumaan ja ke-
hittyméaian edelleen, silld se on verrattain uusi. Se on muotoutunut
vasta viimeisten parinkymmenen vuoden aikana sosiaalisen median
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kehityttyd, ja sosiaalinen media ja sen kdytdnnot muuttuvat edelleen
jatkuvasti. Meemien kayttokin ehka erikoistuu entisestdén erilaisis-
sa konteksteissa. Mahdollisesti meemeilld pyritddn entistd rajum-
min vaikuttamaan mielipiteisiin. Néhtévéksi jad, alkaako meemeille
ilmaantua erikoistuvia kéyttokohtaisia nimityksia tai onko kuvaa ja
tekstid yhdistava viestintdmuoto pian niin tavallinen, ettei sitd endd
kutsuta meemiksi eikd miksikdan muuksikaan.
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Viitteet

1 Esimerkiksi: ”Memeé’ is an on-running internet joke that can start anywhere,
anews story, a picture, a video, or even a celebrity’s fashion choice. People put
their own take on the ridiculous occurrence and the rest is history.” (Ranker
2009.)

2 Alkukieliset ilmaisut ovat pseudo-genetic concept transfer, fully networked
visual aphorism ja wittily captioned image.

3 Huumori ja erikoiset vastakkainasettelut ovat tosiasiassa paillekkaisid kate-
gorioita, silld huumorin inkongruenssi- eli yhteensopimattomuusteoria esit-
tad koomisuuden syntyvan odotusten vastaisista tai muulla tavoin yhteen
sopimattomista aineksista (esim. Morreall 2020; ks. my6s Koski ja Turtiai-
nen 2020, 91.).

4 Alkukielelld ordinary’ people, flawed masculinity, humor, simplicity,
repetitiveness, whimsical content”. Samasta listasta on esitetty my0s toisen-
laisia suomennoksia (Ahlgren 2020, 158; Saarikoski 2016, 24-25; Vainikka
2016, 62).

5 Meemien kuolemasta institutionaalisessa kéaytossd ks. myo6s Peck 2020 ja
Douglas 2014, 335.
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Itamerensuomalaisella kulttuurialueella metsa on ollut eldmén resurssien
tarveaitta, lahinaapuri, pelottava ja samalla tuttu, tuonpuoleiseen verrat-
tu ja maagisen metsidnvéen, haltioiden, maahisten ja muiden olentojen
asuinpaikka. Metsille ldhdettiin pyytdmaan, ei ottamaan. Voisitko lah-
ted samalla asenteella tahdn metsdjoogan harjoitukseen? Kokoonnumme
harjoitukseen kukin metsidssimme, eli voit "saapua paikalle” menemal-
14 omaan ldhiluontoon. Voit aloittaa harjoituksen metsianreunasta, siltd
symboliselta ja konkreettiselta rajalta, jossa ihmisten maailma ja metsan-
véen hallitsema luonto ristedvit. Harjoituksen voi tehdd myds puistossa
tai omalla pihalla, jos sielld on kdytettavissdsi puu. Luontokohde kan-
nattaa valita sen mukaan etté sielld on mahdollisimman hyva mobiili-
datayhteys. (Metsdjooga online -osallistujainfo 7.5.2020.)

Yll4 oleva lainaus on ote sdéhkopostitse ldhetetysta osallistujainfos-
ta, jonka sain joogaohjaaja Millalta'. Osallistuin tutkijan ja joogaa-
jan roolissa toukokuussa 2020 kahdelle Millan ohjaamalle metsa-
joogaharjoitukselle, jotka jarjestettiin koronavirusepidemian takia
etdyhteyden vilitykselld. Lainaus sisdltda viittauksia moniin mie-
lenkiintoisiin teemoihin, kuten esimerkiksi kalevalamittaisen runo-
kulttuurin ja vanhan kansanuskon uudelleenkiayttoon joogan kaltai-
sen ylirajaisen ilmion yhteydessd sekd metsimaiseman, “muinaisen”
menneisyyden ja joogaajan kehon yhteenkietoutumiin. Toisessa
sahkopostiviestissaan Milla lahetti itse kirjoittamansa kalevalamit-
taisen runon, joka alkoi sikeilld Metsddn mieleni menevi, | korpi
kutsuu haltiani, / sielld maallinen majani — —. Folkloristina olen
kiinnostunut kalevalamittaisten runolaulukulttuurien ideologisista
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merkityksistd nykypaivéssi, ja metsdjoogan esittelytekstien runo-
kulttuuriviittaukset saivat minut pakkaamaan joogamattoni ja
lahtemain metsddn. Miten jooga, metsd, kalevalamittaiset runot
ja itimerensuomalaisen vanhan kansanuskon maailmankuva liit-
tyvit toisiinsa?

Tarkastelen tdssd luvussa suomalaista menneisyyttd edustavan
mytologian uudelleenkontekstualisointia ja merkityksellistamista
nykyisten akateemista tutkimusta ja itdmaisia traditioita hyodynta-
vien virtausten kontekstissa. Tutkimukseni tuo syvén aikaperspek-
tiivin kulttuuristen elementtien kierratykseen: sen kohteena on hyb-
ridinen moderni jooga, joka ammentaa paitsi laajoista globaalisti
liikkuvista kulttuurisista trendeistd myos paikallisesta ja kansalli-
seksi tulkitusta muinaisesta” menneisyydestd. Analyysini perustuu
osallistuvaan metodiin, jossa hyddynnetdan omaa kehollista koke-
musta tutkimuksen tyokaluna. Kasittelen 2020-luvun metsdjooga-
ilmiota erityisesti uushenkisyyden ja muinaisuuden muistamisen
néakokulmista. Pohdin, miten suomalaiseksi mielletty, “kalevalai-
nen” ja “muinainen” menneisyys nivoutuu ylirajaiseen uushenkiseen
jooga-ilmioon ja tarkastelen, millaisia merkityksid menneisyydelle
annetaan. Miten muinaisuutta luodaan ja tuotetaan? Miten muinai-
seksi ymmadrretty menneisyys kietoutuu nykyisyyteen metsitilassa
jajoogaajan kehossa? Tarkastelen ilmi6td sekd kenttdtydaineistojen
(M] 3.5.2020; MJ 7.5.2020) ettd Metsdjooga-kirjan (Jokiniva 2018)
avulla. Lisdksi aineistoinani ovat joogaohjaaja Millan blogikirjoituk-
set hidnen kotisivullaan seké hinen joogaajille lahettdméansa viestit.
Peilaan nditd myds omiin kokemuksiini metsdjoogaharjoituksissa.

Metsédjooga on kulttuuriantropologi ja joogaopettaja Mia Joki-
nivan 2010-luvun lopulla kehittdmé harjoitus, jossa ideaalina on
“ihmisen ja luomakunnan vilinen harmonia” (Jokiniva 2018, 108).
Metsdjooga perustuu fyysisiin asentoihin eli asanoihin ja meditaa-
tioon. Suuri osa metsdjoogan harjoituksista pohjaa modernin
hathajoogan jooga-asanoihin, kuten esimerkiksi joogan tavara-
merkeiksi muodostuneisiin soturiasentoihin, joille on metséjoo-
gassa annettu uudet nimet (Vdindmoisen, Ilmarisen ja Lemmin-
kaisen asennot). Jokinivan ajatuksena on yhdistda Intian tietdja- ja
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jumalkuvastoa suomalaiseen mytologiaan (mts. 112). Jokiniva tul-
kitsee rinnakkain Kalevalaa ja intialaisia joogafilosofisia teksteja
kuten Bhagavad-Gitda: "muinaisten suomalaistietdjien maailman-
katsomuksen voi ndhdé erddnlaisena skandinaavisena versiona joo-
gasta — —. Jos Kalevalaa lukee etsien yhteyksiéd joogafilosofiaan, voi
havaita intialaisissa teksteissd ja opeissa kiinnostavia tdydennyk-
sid Kalevalan kohtiin, joissa tuntuu piilevan syvempid maailman-
katsomubksellisia merkityksid.” (Mts. 106.)

Metsdjooga-kirjassa Jokiniva viittaa runsaasti tutkimuskirjalli-
suuteen esimerkiksi folkloristiikan, uskontotieteen ja lddketieteen
saralla. Erityisesti kirjassa referoidaan tutkimuksia, joissa on tarkas-
teltu metsdssd olemisen terveysvaikutuksia ladketieteen nakokul-
masta (esim. Bjork ja muut 2008) sekd kalevalamittaisia runolaulu-
kulttuureja kasittelevia tunnettuja folkloristiikan ja uskontotieteen
tutkimuksia (esim. Pulkkinen 2014; Siikala 1999 [1992]). Myos
Millan ohjaamissa metsdjoogaharjoituksissa viitataan runsaasti
folkloristiikan alan tutkimukseen. Metsdjoogaa voisikin kuvailla
soveltavaksi, humanistis-yhteiskunnallisiin tieteisiin viittaavaksi
uushenkiseksi ilmioksi, jossa joogatradition ja itimerensuomalai-
sen kansanperinteen liséksi halutaan tuoda esille huolta ympiriston
tilasta ja kaupungistuneiden ihmisten luontosuhteesta. Samalla se
on oiva esimerkki ndiden kaikkien aspektien vernakulaarista ja hyb-
ridisestd tulkinnasta: metsdjooga toimii ja merkitsee institutionaa-
lisen ja omaehtoisen rajapinnoilla ja valeissd poimien kulttuuristen
elementtien kierrosta hybrideihin uusliberaaleihin identiteetteihin
juuri silld hetkelld parhaiten soveltuvat palat.

Kéyn ensin ldpi uushenkisyyteen, joogaan ja muinaisuuden muis-
tamiseen liittyvid teoreettisia lahtokohtia. Tamin jilkeen esittelen
kayttamani aineistot ja metodit, ja sen jalkeen analysoin tilan, su-
kupuolen, kehon ja ajan kisitteiden kautta metsdjoogaan liittyvia
muistamisen kiytantojd. Lopuksi esitén, ettd muinaisen ja kaleva-
laisen menneisyyden muistaminen on merkityksellistd metsdjoogan
kaltaisten uushenkisten ilmididen yhteydessi, silld “kalevalaisuus”
on tarpeeksi vilja mutta samalla tarpeeksi spesifi ja suomalai-
seksi ymmairretty kehys, johon yhdistaa ylirajaisia uushenkisia
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tulkintamalleja. Esitdn myos, ettd kalevalaisuuden muistamisessa
merkityksellistd on sen liittiminen metsatilan aineellisuuteen seka
joogaajan kehon liikkeeseen.

Uushenkisyys, jooga ja "kalevalaisen” muinaisuuden
muistaminen

Uushenkisyydelld tarkoitetaan valjasti viime vuosikymmenina il-
mennyttd liilkehdintdd, jossa erilaisille uskomuksille ja kaytdnnoil-
le haetaan pohjaa ja inspiraatiota useista eri katsomuksista ja us-
konnoista. Suosittuja viittauskohteita ovat esimerkiksi itdmaiset
uskonnot ja filosofiat, esoteerinen perinne, erilaiset luonnonuskot
sekd humanistinen psykologia. Jooga, meditaatio ja enkeliusko ovat
tyypillisid esimerkkeja uushenkisisté ilmidistd, ja ne ovat nousseet
suosioon myos Suomessa. Tutkimusten mukaan suuri osa uushen-
kisistd asioista kiinnostuneista on keskiluokkaisia ja -ikdisid naisia.
(Ramstedt ja Utriainen 2017). Oman kenttétyoni perusteella esitin,
ettd metsdjoogasta kiinnostuneet ovat pddosin nuorehkoja kau-
punkilaistaustaisia naisia. Tdéma saa tukea my0s kansainvilisistd
lansimaisen joogan trendeistd; valtaosa joogaajista on naisia (esim.
Markula 2014; Poutiainen 2019; Puustinen, Rautaniemi ja Salonen
2013; Singleton 2013).

Henkisyys on laaja ilmi6, jota osa tutkijoista ldhestyy hyvin
kriittisesti, kun taas osa pyrkii vahvistamaan henkisyytta yhteis-
kunnassa ja tarkastelemaan sen hyvid puolia vaikkapa suhteessa
ihmisten psyykkiseen terveyteen. Suuri osa uushenkisyyden tut-
kijoista kuitenkin allekirjoittaa seuraavat kolme ldhtokohtaa: En-
sinndkin sen, ettd viime vuosikymmenini on tapahtunut jonkin-
lainen muutos “uskonnollisuudesta” kohti “henkisyyttd’, vaikka
ero naiden vililla ei ole mustavalkoinen. Toisekseen henkisyydelld
ndhddin olevan syvit juuret romantiikan ajassa, jonka arvot, kuten
tunne, itsen kehittdminen, intuitio ja mielikuvitus, ovat merkittévid
my0s uushenkisissd ilmidissd. Kolmanneksi uushenkisyyden suo-
sion syiden katsotaan kumpuavan 1960-luvun protestiliikkeiden
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perinndstd, jossa esimerkiksi ymparistoaktivismilla oli merkittava
rooli. (Watts 2020; Taylor 2001a; Taylor 2001b.)

Nama ldhtokohdat pateviat myds metsdjoogaan, mutta liitdn
metsdjoogan lisdksi Gordon Lynchin (2007) esittimén progressii-
visen henkisyyden piiriin. Progressiivinen henkisyys on viimeisen
neljainkymmen vuoden aikana esiin noussut vilja katsomukselli-
nen nakokanta, jossa korostuu pyrkimys sovittaa yhteen moderni
yhteiskunta, liberaalit arvot ja henkisyys. Sen puitteissa vastuste-
taan patriarkaaliseksi ymmarrettyjd uskonnollisuuden muotoja ja
haetaan niiden sijaan "aidompia” ja naisia vapauttavia ndkokulmia.
Tiedettd pidetddn tassd henkisyyden muodossa tirkedna, ja tieteesté
- esimerkiksi kvanttifysiikasta ja kosmologiasta — haetaan pyhaksi
koettuja vastauksia. Ilmion piirissd luonto on tdrkea henkisyyden
ldhde, ja monet pyrkivit esimerkiksi estimain ekologisia kriiseja.
Monet progressiivisen henkisyyden arvoja seuraavat kannattavat
myo6s vasemmalle suuntautuvaa tai vihredd politiikkaa.* Luonnon
lisaksi progressiivisen henkisyyden puitteissa minuus tai itseys nou-
see pyhitettyyn asemaan. Lynchin mukaan téllaiset arvot kumpua-
vat pitkistd historiallisista juonteista kuten reformaation jilkeisesta
“itseen” kddntymisestd, romantiikan ajan luontokasityksistd ja mo-
dernisaatiodiskurssista. (Lynch 2007; ks. my6s Ramstedt ja Utriai-
nen 2017.) Metsdjoogassa korostuvat erityisesti luonnon, itsen ja
jossain madrin myos tieteen nakokulmat.

Metsdjooga liittyy myos niin sanotun modernin joogan virtauk-
siin. Moderni jooga on 1800-1900-lukujen taitteessa syntynyt, laa-
jasti esoteerisiin liikkeisiin, intialaiseen nationalismiin, brittildiseen
kolonialismiin, intialaisiin maastamuuttoliikehdintoihin, rauhan-
liikkeeseen ja populaarikulttuuriin kytkeytyva liikuntamuoto. Se
perustuu paitsi hindulaisen tradition uudelleentulkintoihin, myos
buddhalaisuuteen, jainalaisuuteen ja sikhildisyyteen. Lansimaisis-
sa tulkinnoissa korostuvat usein fyysinen harjoittelu ja kuntoilu,
jamoniin sen harjoittajiin vetoavat joogaan liittyvat hyvinvoinnin,
tieteellisen ndyton ja ei-institutionaalisen henkisyyden ajatukset.
(Newcombe 2009; ks. my6s De Michelis 2007.)
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Suomessa jooga tunnettiin jo 1900-luvun alussa teosofien kes-
kuudessa, mutta varsinainen moderni jooga saapui Suomeen 1967
perustetun Suomen Joogaliiton myota. 1990-luvulta alkaen Suomes-
sa on tarjottu myds niin sanottujen uudempien joogatyylien tunte-
ja, joissa korostuvat fyysisyys, urbaani eliméntapa ja kaupallisuus.
(Broo 2012; Puustinen, Rautaniemi ja Halonen 2013.) Mia Jokiniva
itse yhdistda metsdjoogan "nondualistiseen joogatraditioon”, milld
hén viittaa ajatukseen ihmisen ja ympériston ykseydestd (Jokiniva
2018, 129). Kdytdnndssd metsdjoogassa yhdistetddan sekd asanoita et-
td meditaatiota, mika liittda metsdjoogan laajasti modernin hatha-
joogan piiriin (esim. De Michelis 2007; Singleton 2013), mutta mo-
nille moderneille joogamuodoille tyypillisesti metsdjoogaa ei haluta
lokeroida tiukasti mihinkdan linjaan tai alalajiin.

Jokinivan (2018, 130) sanoin: "Metsdjooga edustaa kaikkea muu-
ta kuin tavaramerkkejd, tasokokeita, ihmisten paremmuusjérjes-
tykseen asettamista, tekniikan hiomista tai néyttavien asentojen
suorittamista. Metsdjooga tarjoaa sinulle sekd mahdollisuuden et-
td vapauden kokea yhteyttd ja ykseyttd sinulle ominaisen liikkeen,
yksilollisen kehosi, oman hengityksesi, suomalaisen mytologian
ja ympéréivan luonnon kanssa” Lainaus on oiva osoitus siitd, mi-
ten ”itse” ja luonto tuodaan arvoina metsdjoogan puitteissa esille.
Lainaus voidaan yhdistdd myos laajempiin, ldnsimaisessa joogassa
vallalla oleviin yksilokeskeisen voimaantumisen ajatuksiin, joissa
eritoten naisia halutaan kannustaa ottamaan vastuuta oman eld-
ménsd muuttamisesta ja omasta hyvinvoinnistaan. Télloin yksilo
ndhdéin uusliberaalien arvojen mukaisesti subjektina, jonka ongel-
mat paikantuvat yksiloon, eivdt yhteiskunnan rakenteisiin. (esim.
Poutiainen 2019.)

Folkloristille kiinnostavaa metsdjoogasta tekee suomalais-karja-
laisen mytologian yhdistdiminen joogaamiseen. Kalevalamittaisen
mytologian ja kalevalamittaisten runojen tai runolaulujen kéyttod
nykykonteksteissa on tutkittu folkloristiikan tai uskontotieteen
puitteissa verrattain vahén (ks. Frog 2020a; Haapoja 2017; Haapoja-
Mikela 2019; Huttu-Hiltunen 2008; Rinne 2016a; Virossa Kuutma
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ja Kastik 2014), silld tutkimushistoriallisista syistd kansanrunou-
den tutkimus on painottunut pddosin 1800-luvulla keréttyihin ai-
neistoihin, joita on pidetty niin sanotusti aidompina ja perinteen
ensimmadisen eldmén edustajina. Nykyisyys ja runojen nykyiset
kaytot ovat tastd ajatuksesta kdsin ndyttdytyneet modernin pilaa-
mina. (Anttonen 2005; Haapoja 2017; vrt. esim. Haavio 1943; Hon-
ko 1990). Ndenndishistorian ja pseudotieteen tutkimuksen puolel-
la kalevalamittaisten runojen kayttdd osana historiatulkintoja on
kadsitelty jonkin verran, mutta ndissd tutkijoiden katse on kohdis-
tunut erityisesti runojen lahdekriittisesti kestamattoméan kéyt-
toon (Aalto ja Hihnala 2017; Koskinen 2015). Uskontotieteellisessé
tutkimuksessa on viime aikoina todettu esikristillisen tradition ja
sithen liitetyn luontosuhteen innoittaneen esimerkiksi henkisiksi
ekofeministeiksi itseddn kutsuvia naisia, mutta syvempaa tutkimus-
ta aiheesta ei ole Suomessa tehty (ks. Pesonen ja Utriainen 2014).
Myéskddn uuspakanallista, itimerensuomalaista mytologiaa hyo-
dyntivad suomenuskoliikettd ei ole juurikaan vield tutkittu joitakin
opinnéytteitd lukuun ottamatta.

Tassd tutkimuksessa kddnnan katseeni niihin merkityksiin, joita
metsdjoogassa annetaan menneisyydelle ja kalevalamittaiselle my-
tologialle ja runoudelle - nykyisyydestd késin. Tama nakokulma liit-
tad tutkimukseni kulttuurisen muistin tutkimuksen linjoihin, joissa
muistaminen nahdddn dynaamisena ja jatkuvasti muokkautuvana
tapana tulkita menneisyyttd nykyisyydesta késin, ja koko prosessi
on alati muuttuva (Rigney 2018, 242). Muistitutkimuksen valtavuo
keskittyy usein ldhi- ja esimerkiksi sotahistorian tapahtumiin, mutta
yhta lailla sen kohteena voivat olla my6s pitkélle ajallisesti hama-
raksi jadgvdan “muinaisuuteen” liittyvat merkitykset (ks. Erll 2018).

Menneisyyden muistaminen vanhojen kalevalamittaisten runo-
jen kautta ei valttamatta kiinnity mihinkédén spesifiin ajanjaksoon
tai henkil6kohtaisiin muistoihin, vaan ennemmin niiden kautta ava-
taan ndkymia “esi-isien aikaan”, "ammoisiin aikoihin” ja “myyttiseen
aikaan” (esim. Haapoja-Mékeld 2019). Naista jalkimmaisessd his-
toriallinen aika sekoittuu myyttisiin maailmoihin ja nyky-yhteisot
kytketaan jumalankaltaisiin hahmoihin sukuhistorian sitein (Siikala
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ja Siikala 2005, 61). Nykyisyydessd tapahtuvalle kalevalamittaisen
mytologian muistamiselle on ominaista, ettd siihen sulautuvat se-
ka kansalliseepos Kalevalaan ettd ylipadnsé kalevalamittaisiin ru-
noihin ja lauluihin sekéd kansanuskoon liittyvit merkitykset. Tal-
laisissa prosesseissa ei valttamatta ole merkityksellistd esimerkiksi
Kalevala-eepoksen siséltd, vaan kalevalamittaiset runot toimivat
ennemmin muistin symboleina, joiden avulla herétetddn tietyn-
laisia mielikuvia. Ndma mielikuvat liittyvat erityisesti kulttuuristen
ilmididen koettuun vanhuuteen, jatkuvuuksiin, suomalaisuuteen,
perinteisyyteen ja toisaalta myos mystisyyteen. Olemme toisaalla
kollegoideni kanssa kutsuneet téllaista mielikuvavyyhtia kalevalai-
suudeksi, Kalevalan arvoja, kieltd ja estetiikkaa heijastavaksi ei-sel-
vdrajaiseksi kokonaisuudeksi, jolla on juuret 180o-luvun kansallis-
romanttisissa keskusteluissa (Tarkka, Stepanova ja Mikeld 2018).

Kalevalaisuuden ajatus on hyva esimerkKki siit4, etta kulttuuristen
elementtien sirkulaatio eli kierto saattaa olla myds ajallisesti hyvin
pitké prosessi. Vaikka internetajan tai populaarikulttuurin verna-
kulaarien tulkintojen logiikassa kulttuurisen kierron perusteeksi ei
valttimatta hahmotu kulloisenkin viittauskohteena olevan elemen-
tin vanhuus, on tima kalevalaisen ja muinaisen ajatusten kohdalla
merkittdvé arvo. Metsdjoogan kohdalla kyse ei ole kuitenkaan vain
vanhojen kansallisromanttisten kuvastojen ja diskurssien tai niihin
liittyvien tutkimusten yksisuuntaisesta kierrdttdmisestd, vaan nii-
den aktiivisesta uudelleentulkinnasta, hyddyntdmisestd ja sovelta-
misesta omaehtoisiin tarkoituksiin.

Metsadjoogaa tutkimassa

Tutkimukseni aineistona on ylla mainittu Mia Jokinivan Metsd-
jooga-Kirja sekd metsdjoogaharjoitukset, joita havainnoin etno-
grafisen osallistumisen keinoin. Osallistuin harjoituksiin 3. ja
7. toukokuuta 2020 etdyhteyden vilitykselld Helsingissa. Millan
ohjaamat joogaharjoitukset perustuvat suurelta osin Jokinivan kir-
jaan. Tarkkailin metsdjoogatunneilla erityisesti Millan ohjausta seka
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omaa kehollista kokemustani, silld muut osallistujat eivit olleet ana-
lyysin kohteena tutkimuseettisisté syistd. Tunnit eivdt koronavirus-
epidemian takia ylipdansa sisdltaneet juurikaan kommunikaatiota
muiden osallistujien kanssa, joten joogatunti muodostui lahinna
omasta joogauskokemuksestani sekd Millan danestd dlypuhelimen
ja kuulokkeiden kautta. Tein molemmat harjoitukset Helsingissé:
ensimmaiisen Annalan huvilan puistossa Vanhassakaupungissa ja
toisen Molyldn luonnonsuojelualueella ldhelld Hakalan lintutornia
(ks. kuvat 1ja 2). Minulla oli mukanani joogamatto, muistiinpano-
vilineet sekd dlypuhelin. Tein tunnin aikana muistiinpanoja vihkoo-
ni, mutta pyrin myos osallistumaan harjoituksiin mahdollisimman
paljon. Kenttityoni aineellisina tuloksina minulle jaivat muistiin-
panot seki dlypuhelimella otetut kuvat. Tutkimustani varten olen
kirjoittanut kenttatyopaivikirjani puhtaaksi sahkoéiseen muotoon.
Oman kokemukseni rinnalla analysoin tekstimuotoisia aineistoja,
joita ovat paivakirjani liséksi joogaohjaaja Millan ldhettdmat sahko-
postit, hdnen bloginsa sekd Metsdjooga-kirja. Huomioin lyhyesti
my0s Metsdjooga-kirjan visuaalisen puolen, mutta fokukseni on
tekstien vilittamassd kuvassa metsdjoogan merkityksistd suhtees-
sa omaan kokemukseeni.

Valkoihoisena, koulutettuna, kaupungissa asuvana, keski-ikaa
lahestyvina ja joogaa hieman aiemminkin harrastaneena naise-
na kuulun metsdjoogan kaltaisten viljien uushenkisten ilmididen
kohderyhméian (esim. Kern 2012; Longman 2018; Poutiainen 2019;
Ramstedt ja Utriainen 2017). Oma taustani joogan parissa on kui-
tenkin kursorinen, enka voi kutsua itsedni joogaajaksi: olen osallis-
tunut hatha- ja astangajoogatunneille silloin tdll6in vuodesta 2009.
Olen kuitenkin ollut aina kiinnostunut joogasta erityisesti liikun-
tamuotona, kuten moni muukin ikiiseni kaupunkilaistaustainen
nainen. Sen sijaan kaikki kalevalamittaiseen runo(lauluun) liitty-
va soveltava toiminta on ollut minulle tirkedd, silld olen toiminut
muusikkona nykykansanmusiikin kentlld jo pitkdan, ja olen laula-
nut, soittanut, nuotintanut ja esittdnyt runolauluja runsaasti (Haa-
poja 2017). Tama tausta ja aiheesta tekemini tutkimukset asemoi-
vat minut monella tapaa osaksi tutkimaani ilmi6té: en voi viittaa
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olevani erillinen edelld kuvaamistani uushenkisisti ja progressiivi-
sen henkisyyden liikehdinndista. Erityisesti nykykansanmusiikki-
piirit Suomessa ldhenevit monilta osin uushenkisid ryhmittymié ja
ndiden maailmankatsomuksellisia tulkintoja, vaikka juuri kukaan
ndissd piireissd ei nimedkain kalevalamittaisten runojen esittdmis-
td henkisyyteen liittyvéksi toiminnaksi (Haapoja 2017). Pyrin tdssa
luvussa limittdmadn analyysiini ymmarrykseni kalevalamittaisiin
runokulttuureihin liittyvastd soveltavasta toiminnasta.

Aineiston analyysi on rakentunut dialogisesti Metsdjooga-kirjan,
sahkopostiviestien, blogikirjoitusten, omien muistiinpanojeni ja
kokemusteni seka tutkimuskirjallisuuden vililla. Lukemalla teksti-
aineistoja huolellisesti lapi useaan kertaan olen l6ytényt niista yh-
tendisid teemoja ja diskursseja, jotka liittyvit tilaan, sukupuoleen,
kehoon ja aikaan. Niiden toisiinsa kietoutuvien kokonaisuuksien
kautta olen paassyt késiksi muinaisuuden muistamisen ulottuvuuk-
siin. Olen my®s jatkuvasti peilannut omia metsijoogakokemuksia-
ni tekstiaineistoista 16ytdmiini teemoihin. Lihtokohtani aineiston
analyysissa on ollut tilan, kehon ja kulttuurin ymmartdminen toi-
siinsa kiinnittyvina merkityksenantoina. Henkilokohtaisen kehon
mikrotaso yhdistyy osaksi sosiaalisia, taloudellisia ja poliittisia
makrotasoja. Samalla my6s metsin aineellisuus ndhdéin tekijana,
joka osallistuu kehojen ja kulttuuristen merkitysten prosesseihin.
(Esim. Low 2017, 94-118.)

Kunkin analyysiluvun aiheeseen johdattelee omia kokemuksia-
ni peilaava lyhyt pysaytyskuva. Pysdytyskuvien tekstit pohjautuvat
kenttityopaivakirjaani, mutta olen muotoillut teksteja jalkikéteen.
Nopeasti metsdjoogapaikalla kirjoitetut muistiinpanoni ovat varsin
kursorisia ja lyhyitd, koska halusin samalla keskittya sekd kuunte-
lemaan ohjausta ettd tekemaén harjoituksia. Olen hy6dyntényt py-
saytyskuvien kirjoittamisessa jooga- ja keskiluokkaistumistutkija
Leslie Kernin (2012) tapaa tuoda tutkijan keholliset kokemukset
osaksi tutkimustekstid. Tutkijan kehollisen nakékulman tuomi-
nen mukaan analyysiin on metodologinen valinta, jonka avulla
voidaan korostaa etnografisen tietdmisen ja analyysin tekemisen
olevan elimellisesti yhteydessa tutkijan omaan kehoon. Aineiston
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analysointi ei siis rajoitu vain hetkeen, jolloin olen lukenut teksteja,
vaan analyysi on ollut ennemmin jatkuva, kehollisissa kohtaamisis-
sa muodostuva prosessi. (My6s Korjonen-Kuusipuro ja Kuusisto-
Arponen 2017, 3-4.)

Metsa joogan tilana

Seison jumppatrikoissani tihkusateessa herttoniemeléisessd kaupunki-
metsédssd nuoren puun luona. Ohitseni kulkee harvakseltaan koiran-
ulkoiluttajia ja lenkkeilijoitd. Kuulokkeissani Milla pyytdd minua ku-
vittelemaan kosmologisen jérjestyksen, joka koostuu alisesta, keskisesté
ja ylisestd. Millan mukaan jalkojeni alla on alinen, jossa asuvat isovan-
hempamme ja kuolleet. Han pyytéda kuvittelemaan, ettd jaloistani kasva-
vat ikddn kuin puun juuret, joiden avulla voin tarkastella alista. Ajatte-
len puun juurten kasvavan lenkkareideni ldpi, mutta en tavoita ajatusta
kuolleiden maailmasta enké isovanhemmista, silld omani ovat vanhoja
ja hauraita, mutta vield elossa. Katseeni edessd ja ympdrillani on har-
joituksen mukaan sen sijaan keskinen, ihmisten ja jérjen rationaalinen
maailma. Keskisestd jatkamme kohti ylistd, joka tavoitetaan antamal-
la katseen pyyhkid puunrunkoa pitkin kohti yldoksia ja taivasta. Milla
pyytdd 16ytdmaédn juuret alisesta ja hengittiméddn sisadnhengitykselld
alisista ja uloshengitykselld kohti ylistd. ”Juurista lantioon, sun rankaa
pitkin kohti taivasta”, Milla kuvailee. Tédnéddn ylinen nayttda ripsivin
paalleni vettd, silmalasit kastuvat. (Kirjoittajan kokemus metsijooga-
harjoituksesta 7.5.2020.)

Monissa joogateksteissd, niin intialaisissa kuin muuallakin tuote-
tuissa, korostuu ajatus sekéd joogaajan kehon ettd joogauspaikan
puhtaudesta. Ajatukset pohjautuvat hindulaiseen perinteeseen,
jossa tiettyjd paikkoja (kuten temppeleitd, vuoria, jokia) tai ihmisia
(esimerkiksi pappeja, guruja, askeetikkoja) pidetddn pyhini. Hin-
dulaiset ajatukset paikan pyhyydestd ja puhtaudesta ovat virranneet
myos nykyisen globaalin joogan harjoittamiseen, mutta pyhyys ja
eritoten puhtaus eivit sen piirissé vélttamattd ilmene pelkastdan In-
tiassa: joogalle otolliseksi miellettyjen paikkojen tulkitaan tarjoavan
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joogaajalle mahdollisuuden mielelliseen ja keholliseen keskittymi-
seen. (Hoyez 2007.) Nykydian monet joogaa tarjoavat tahot painot-
tavat joogauspaikan terapeuttisuutta, miké yhdistyy niin sanottuun
terapeuttiseen eetokseen, joka on viimeisen sadan vuoden aikana
jalansijaa saanut ajatus yksilon henkisen ja fyysisen terveyden ja it-
sensd toteuttamisen tirkeydestd itsekieltdymyksen ja pelastusopin
asemesta (Lears 1983; myos Puustinen, Rautaniemi ja Salonen 2013).

Nykyisen globaalin joogaharjoituksen puitteissa puhdas ja te-
rapeuttinen joogauspaikka voi sijaita melkein missd vain, vaikka
Intia onkin monen joogaturistin suosikkikohde (esim. Howard
2016). Intialaisessa joogaperinteessd ashram merkitsee paikkaa,
jossa guru ja hidnen yhteisonsd eldvit. Ashramin ajatellaan olevan
idyllinen tila, jossa ihmiset ja luonto ovat yhtd ja jossa sosiaaliset
suhteet nojaavat vakivallattomuuteen ja gurun kunnioittamiseen.
Globaalin joogan puitteissa ashramit sijaitsevat enenevissd maarin
urbaaneissa ympdristoissd, joissa retriittikeskukset pyrkivit luo-
maan asiakkailleen “rauhan saarekkeita” esimerkiksi lampétilan,
valaistuksen tai d4dnieristyksen avulla. (Hoyez 2007.) Toisaalta new
age -liikkeiden piirissé tietyilld kohteilla, kuten Balilla tai Intialla,
on romanttisen orientalismin hengessé usein ajateltu olevan ldnsi-
maisia kaupunkeja aidompi hehku (Ivakhiv 2003).

Metsdjoogassa metsa edustaa sekd puhtautta, pyhyyttd, aitoutta
ettd terapeuttisuutta. Metsdjooga-kirjassa joogan viemistd metsddn
perustellaan paitsi silld, ettd vanhassa intialaisessa joogaperintees-
sd jooga tapahtui nimenomaan ulkona kaukana kylayhteisoisté?,
my0s silld, ettd metsd tilana oli “muinaisille suomalaisille” pyha
(Jokiniva 2018, 60). Ndin metsitila nivoo yhteen sekd kansallisen
mittakaavan kautta tulkitun ettd joogaperinteen menneisyydet. Ym-
marrén tilan tissa elettyind ja merkityksellistettyind kaytantoina,
jotka muuttuvat jatkuvasti ja tuottavat ja osallistuvat sosiaalisiin
suhteisiin (esim. Massey 2013[1994]). Metsi ei siis ole rajattu, mi-
tattava, passiivinen ja visuaalinen kokonaisuus, vaan alati muuntu-
villa, ajallis-paikallisilla merkityksilld ladattu: kuten rakennetussa
ymparistdssd, siind yhdistyvit jaetut, henkilokohtaiset, symboliset,
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aineelliset, kielelliset, kielenulkoiset, tietoiset ja tiedostamattomat
tasot (ks. Saarikangas 2006, 13).

Téallainen tapa ymmaértaa tila taustoittaa ja selkeyttda sitd, miten
metsdjoogassa oikeastaan ymmarretddn metsd. Metsi ei ole met-
sdjoogassa selkedsti rajattu kokonaisuus, vaan moninainen ja eri-
laisista tulkinnoista muodostuva. Kukin metsdjoogan osallistuja
luo itse metsatilalle omat merkityksenséd. Metsdisyys ymmarretadn
metsdjoogan puitteissa laajasti: kuten luvun alun otteessa osallistu-
jille ldhetetystd kirjeestd todetaan, metsdisyys ulottuu mydos ja jopa
ensisijaisesti kaupunkiluontoon, esimerkiksi puistoihin tai jopa yh-
teen puuhun vaikkapa omalla pihalla. Etdjoogatunneilla korostui
mahdollisuus hyvaian mobiilidatayhteyteen, mika jo itsessddn rajaa
kaupunkien ja taajamien ulkopuolella olevia alueita pois. Metsitila
néyttaytyy siis metsdjoogassa erityisesti puustoisena alueena, ja yk-
sittdistenkin puiden ajatellaan olevan riittdvia metsan symboleja.

Toisaalta osallistumissani harjoituksissa haluttiin luoda raja met-
sdn ja muun maailman vélille: metsdjoogaharjoitus aloitettiin mo-
lemmilla kerroilla “metsén rajalta’, ja osallistujainfon mukaisesti
Milla toi esille ajatuksen siité, ettd metsiltd pyydetdén asioita otta-
misen asemesta. Metsdn raja on harjoituksen yhteydessa liukuva
ja héilyva: omat harjoitukseni tein Annalan huvilan puistossa seka
Viikin arboretumin laheisessd maastossa Helsingissd, ja raja met-
saisyyden ja kaupunkitilan vililld ei ndyttaytynyt minulle kovin
selvand. Thmisen erottaminen luonnosta (johon metsén liitdn tassa
yhteydessd) on tyypillinen tapa hahmottaa maailmaa: esimerkiksi
lansimaisten new age -ilmididen puitteissa luontoa on usein pidetty
pyhénd, "modernista” erillisend ja aitona. (Ivakhiv 2003.) Toisaal-
ta kuitenkin uushenkisissé litkehdinndissd ja myds metsdjoogassa
korostetaan ihmisen ja luonnon ykseyttd: metsdjoogaharjoituksissa
molemmat nakemykset ovatkin paradoksaalisesti lasnd. Ykseys ei
ole siis tassd kontekstissa valttaimattd ykseyttd minka tahansa arki-
sen kanssa, vaan nimenomaan ykseyttd arjesta erilliseen, pyhéan.

Harjoituksen alkuun kuului myds "oman puun” etsiminen (ks.
kuva 1 s. 148). Millan mukaan “ihmisillé ja puilla on sielunyhteys”,
ja hdn "haluaa olla sitd vahvistamassa itse kullekin” (M] 7.5.2020).
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Metsdjoogaharjoituksessa puihin suhtauduttiin animistiseen ta-
paan: oma puu valittiin sen mukaan, mika puista “kutsui luokseen”
Oma puu toimi metsdjoogaharjoituksen maisemassa tukikohtana
tai kiintopisteend, ja koko harjoitus tehtiin puun luona valill4 sii-
hen nojaten (ks. kuva 10). My6s puun kaarnaa kosketettiin silla
ajatuksella, ettd koskettajankin iho on kaarnaa, ja ndin “kaarna on
kaarnaa vasten” (M] 7.5.2020). Oman puun kautta “yhteys juuriin”
tehtiin elavaksi, ja Milla kéytti juuri-metaforaa moneen otteeseen
kytkien sen paitsi suomalaisen kulttuurin alkuperdin, myos hen-
kilokohtaisiin juuriin kuten esivanhempiin. Oma puu oli titen
metsdjoogaharjoituksessa materiaalinen solmukohta, jossa hen-
kilokohtaiset merkitykset, joogaamisen hetki, joogaajan keho ja
menneisyydelle annetut merkitykset kohtasivat. Oman puun ma-
teria, puun puumaisuus, toimi materiaalisena jdlkend (esim. Lo-
wenthal 1990) menneisyydesté: vaikka puu itsessddn ei ehka ollut-
kaan kovin vanha, edusti sen materia kuten kaarna harjoituksessa
mennyttd aikaa ja eldméntapaa. Metsd ja erityisesti sen puut ovat
siis metsdjoogan tapauksessa menneen ja jopa “muinaisuuden” ai-
neellisia todistuskappaleita; puu materiaalina yhdistéa tilan johon-
kin ikiaikaiseksi ja myyttiseksi ymmarrettyyn (ks. Haapoja-Makeld
2019, 105; Tilley 2006).

Metsédjoogassa metsd ei ole kuitenkaan pelkastddan materiaalinen
tila: kuten timin alaluvun alun pysédytyskuvapohdinnassa maini-
taan, metsd miellettiin harjoituksen aikana my®s toisiin maailmoi-
hin ulottuvien mielikuvien kautta. Oman puun juurissa oli Millan
ohjeistuksen mukaan alinen, puun latvoissa ylinen ja havaittavis-
sa oleva ymparist6 ympirilld keskinen. Maailman jakaminen talla
tavoin kolmeen kokonaisuuteen on tyypillinen (uus)$amanismiin
liittyvd kosmologinen mielikuva®, jolla on juurensa esimerkiksi
pohjoiseuraasialaisten alkuperdiskansojen uskomuksissa, mutta
laajasti my6s muualla (esim. Siikala 1999 [1992], 108-111). Kuten
Frog (2020b) on osoittanut, kalevalamittaisessa epiikassa tai loitsus-
tossa téllaista kosmologista maailmankuvaa ei tunneta muutamia
poikkeuksia lukuun ottamatta: liike timénpuoleisen ja tuonpuolei-
sen vililld on ennemmin vaaka- kuin pystysuuntaista. Esimerkiksi

147

https://doi.org/10.21435/t1.279



HEIDI HENRIIKKA MAKELA

Kuva 1. ”Oman puuni” latva Annalassa toukokuussa 2020. Kuva: Heidi
Henriikka Makela.
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Tuonela (kuolemanjilkeisen elimén paikka) on runostossa en-
nemmin vaikkapa pohjoisessa joen takana kuin maan alla (Frog
2020b, 612-617; myos Siikala 1999 [1992], 108; Tarkka 2005, 301-
305). Myoskddn Tuonela-sanan synonyymin manalan (tai manan)
etymologinen tausta ei mitd ilmeisimmin ole maan alla olemisessa,
vaikkakaan sanan etymologiaa ei ole pystytty selvittdmaan aukot-
tomasti. Joissakin kalevalamittaisissa runoissa esiintyvit maanalai-
suuteen viittaavat ilmaukset ovat uudempaa kerrostumaa, joissa
manan aiemmat merkitykset ovat sumentuneet ja niihin on limit-
tynyt muiden genrejen vaihtoehtoisia kosmologisia malleja. (Frog
2020Db, 616-617; Siikala 1999 [1992], 108.)
Metsdjoogaharjoituksessa kuitenkin liike tuonpuoleisen ja ti-
manpuoleisen vililld tapahtui nimenomaan pystysuunnassa, ja ndin
metsétilan limittdisyys tuonpuoleisen kanssa viittaa ennemmin
uus$amanistisiin tulkintamalleihin kuin varsinaisesti kalevalamit-
taiseen mytologiaan.’ Yhtend syyni télle tulkintamallille voidaan
kuitenkin pitad esimerkiksi folkloristiikan alan keskeistutkimusta,
jossa varsinkin aiemmin kalevalamittaisen runokulttuurin ja tietéja-
laitoksen “suomalaisuus”, “pohjoisuus” ja “suomalais-ugrilaisuus”
ovat olleet epéselvisti toisiinsa kytkeytyneitd késitteitd. Esimerkiksi
Anna-Leena Siikalan Suomalainen Samanismi -Kirjassa (1999 [1992])
kolmiosaista kosmologista mallia kisitellddn lyhyesti pohjoisten si-
perialaisten alkuperdiskansojen perinteestd puhuttaessa, mutta sa-
massa yhteydessd Siikala puhuu myds suomalaisen kansanperinteen
“useista rinnakkaisista vainajala-kdsityksistd” (mts. 108). Siikalan
teos on laajasti tunnettu myos laajemman yleison keskuudessa, mut-
ta vaikeaselkoisuudessaan selvisti enemmén tiede- kuin tietokirja.
Tunnettu teos vaikuttaa kuitenkin laajasti erilaisten kansanuskosta
tehtyjen populaarien tulkintojen taustalla, ja ndin ollen sitd voidaan
pitdd yhtend syyna kolmiosaisen kosmologisen mallin suosiolle.®
Metsd ja kalevalamittaiset runot ovat monella tavalla yhteis-
mitallisia stereotyyppisid mielikuvia, joita “suomalaisuuteen” liite-
tadn. Kalevalan ja kalevalamittaisten runojen merkitys suomalai-
suuden kisitteen muotoutumiselle on laaja (esim. Anttonen 2005),
ja samoin metsd — erityisesti hyvin hoidettu sellainen - on toiminut
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suomalaisuuden spatiaalistumana jo Topeliuksen Maamme kirjasta
(1981 [1875]) alkaen ja toisaalta ollut keskeinen elementti suoma-
laisen maisemakuvaston kaanonissa (Héyrynen 2005). Toisaalta
varsinkin metsaan liittyvit suomalaisuuden mielikuvat ovat muok-
kautuneet vuosien varrella: modernisaation aikakaudella metsd on
ollut seki takapajuisuuden metafora ettd taloudellisen hyotyajatte-
lun kohde (esim. Lehtinen 2008; my6s Bjorn 2000).

Uushenkisissd puhetavoissa metsa on kuitenkin ennemmin saa-
nut ylleen ikiaikaisuuden ja mystisyyden viitan, eikd ole yllattavas,
ettd téllaisten mielikuvien vankistamisessa kdytetdan nimenomaan
kalevalamittaisia runoja: runot koetaan usein nykydan monissa
yhteyksissd nimenomaan mystisiksi ja eksoottisiksi (ks. Haapoja
2017). Vanhoissa kalevalamittaisissa runokulttuureissa metsi to-
sin néyttaytyi ennemmin pelottavana osana tuonpuoleista kuin
minuuden hyvinvoinnin ldhteend. Metsilla oli maagiseksi tulkittu
voima eli véki, joka oli ihmisruumille ja -yhteisolle uhkaava. Metsa-
joogan kaltainen liike ja metsdn koskettelu olisi ehkd esimerkiksi
vienalaisessa runolaulukulttuurissa tulkittu hinkautumisena, jossa
metsdn vaki saattoi tarttua ihmisruumiiseen ja aiheuttaa sairauk-
sia. Metsd my0s nahtiin runokulttuureissa ennemmin ihmisid hyo-
dyttdvina resurssina kuin tunnelmoinnin tai oleskelun paikkana.
(Tarkka 2005, 256-299.)

Metsdjoogan metsidkuva ei pohjimmiltaan kumpua niinkdin
kalevalamittaisista runokulttuureista, vaan se viittaa laajasti yli-
rajaisten uushenkisten liikehdintéjen ymmaérryksiin luonnos-
ta, erdmaasta ja pyhista paikoista. Esimerkiksi englanninkielisen
maailman erdmaaromantiikkaan liittyvad eraimaan henkistdmistd
(wilderness spirituality) on kuvattu tapana saavuttaa pysyvyyden,
subliimin, kauneuden, fyysisen kestdvyyden, rauhan ja itsen unoh-
tamisen (Johnson 2002) tai toisaalta ihmisten ja luonnon vilisen
yhteisyyden, muuntuneen tietoisuuden tilan ja uskonnollisen mer-
kityksen ja selityksen kokemuksia (Ashley 2007). New age -piireissa
taas tietyt luontokohteet ymmarretddn “voimapaikkoina’, ja tdllai-
set paikat (esimerkiksi vuoret, jylhét kalliomuodostumat, kanjonit,
putoukset, ldhteet tai muut luontokohteet, joissa ajatellaan olevan
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silmiinpistévén erityisid piirteitd) kuvataan usein “maan energian”
ilmentymiksi ja titen parantaviksi tai ainakin terveyttd edistavik-
si. Tallaiset kohteet ovat usein myds new age -liikkeiden seuraajien
pyhiinvaelluspaikkoja. (esim. Ivakhiv 2003; my6s Taylor 2001b.)
Myos monien 1960-luvulta kumpuavien radikaalien ymparistoliik-
keiden filosofiat ldhentyvit samantapaisia tulkintoja (Taylor 2001a;
Taylor 2001b). Metsdjoogan tulkinnat metsastd pyhdnéd paikkana
yhdistyvat my0s jossain mairin uus$amanististen liikkeiden (ku-
ten suomenuskoisten ja virolaisen maausk-liikkeen) nakemyksiin
luonnon pyhistéd paikoista ja niihin liitetyistd tunnekokemuksista
(ks. Rinne 2016b).

Oma lukunsa on my6s populaarikulttuurin tarjoama metsikuva:
metsdjoogaajiin voidaan melko suurella todennékdisyydelld sanoa
vaikuttavan myos fantasiaelokuvat ja -sarjat, joissa metsien mysti-
Ssyytta ja perifeerisyytta alleviivataan kamera-ajoilla utuisen met-
sdn latvustossa (my6s Héyrynen 2020). Fantasiagenre ammentaa
mystisen metsian kuvastoista, jotka kumpuavat hyvin kaukaa eu-
rooppalaisista klassikoista: esimerkiksi Danten (2022 [1321]) Helve-
tin "synkkd metsdmaa” ja Tacituksen Germanian (2018 [98]) soiset
ja metsdiset barbaarialueet vérittdvat metsian kuvausta esimerkiksi
Tolkienin Taru sormusten herrasta -teoksessa (ks. esim. Obertino
2006). Populaarikulttuurin tarjoama lansimainen metsakuvasto li-
mittyy védistimaéttd timéankaltaisten merkkiteosten metsidkuvauksen
kulttuurisen kierron kautta metsdjoogan uushenkiseen metsdtilaan,
ja siten metsdtila on hybridi, jossa yhdistyvit monenlaiset kansal-
liset ja ylirajaiset kulttuuriset tulkinnat.

Joogaava keho ja sukupuoli metsassa

Millan mukaan joogaharjoitukset ovat kehollisia loitsuja: kehoilla voi
loitsia ja saada aikaan asioita. Seison valitsemani tammen luona ja
kuuntelen kuulokkeista kuuluvia ohjeita. "Astu pitka askel vasemmalla
jalalla eteenpdin...” Maa jalkojeni alla on epétasainen, ja horjun. Muista
joogaharjoituksista tutut asanat repaisevat minut pois metsésté ja vievit
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ennemmin joogasalille, vaikka ympérillani on paljon valkovuokkoja ja
viime syksyn kuolleita lehtid. Yllani minulla on joogatrikoot ja paksu
takki, ja tunnen itseni kémpeloksi. Vaikka en haluaisi, mietin silti, mil-
td naytan. Hymyilyttad, kun ajattelen itseani ohikulkijoiden silmissa:
keski-ikad ldhestyva, pyoredhké naisihminen ilmeisesti halailee puita.
(Kirjoittajan kokemus metsdjoogaharjoituksesta 3.5.2020.)

Modernin joogan tutkimuksessa joogaajan kehon on esitetty ole-
van monenlaisten kehollistettujen kdytintojen ndyttimo. Nama
kaytannot liittyvit erityisesti sukupuolen, luokan ja tilan tuotta-
miseen: esimerkiksi joogatrikoiden kédyttdminen, joogasalien si-
jainnit ja tavat, joilla tietyt kehot tulevat kosketetuiksi joogasaleil-
la, osoittavat ja tuottavat osaltaan kaupunkitilan gentrifioituneita
eli keskiluokkaistuneita kéytantoja (Kern 2012). Suomessa joogan
kehollisuutta on tutkittu vain vahan. Ella Poutiainen (2019) esittda
artikkelissaan, ettd erityisesti naisille suunnatut joogat edustavat
uusliberalistista ajatusmallia, jossa yksilo on yrittdjahenkisesti vas-
tuussa oman kehonsa ja mielensé hyvinvoinnista. Naisille suunna-
tut joogat my0s tuottavat osaltaan eksklusiivisia kdytantojé: téllaiset
joogaharjoitukset nayttavit vetoavan valkoisiin ja keskiluokkaisiin
naisiin, joilla on mahdollisuus asettua ongelmitta osaksi kaksina-
paista sukupuolijdrjestelmad. Toiset uushenkisyyden tutkijat ovat
kuitenkin kritisoineet tallaista neoliberaalin yksilokeskeisyyden al-
leviivaamista ja esittévat, ettd uushenkisten liikehdint6jen “naisten
voimaantumisen” ajatuksessa ovat ldsnd myds kollektiivisen toimi-
juuden ja solidaarisuuden ideaalit (Longman 2018).

Metsdjooga ei ole varsinaisesti naisille suunnattu harjoitus, mutta
suurin osa sitd harrastavista on naisia.” Progressiivisen henkisyyden
tapaan metsdjoogassa korostetaan paitsi sukupuolten valista tasa-
arvoa, myos toivetta naisten vapautumisesta kahlitsevaksi koetun
kulttuurin normeista. Metsdjoogan tapauksessa tdhdn haetaan tyo-
kaluja ja esikuvia kalevalaisuuden maailmasta: esimerkiksi Millan
blogissa Kalevalan Ainon mainitaan edustavan metoon kaltaista
energiaa.® Laajalle levinnyt #metoo-kampanja on tuotu esille muis-
sakin kalevalamittaisia runoja tulkinneissa yhteyksissd, silld runo-
jen koetaan edustavan naisille vapauttavampaa maailmankuvaa ja
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kehon médaraamisoikeutta (Mékeld 2021). Vaginaa kisittelevia kale-
valamittaisia runoja tutkinut Laura Stark toteaa, ettd runot voivat-
kin mahdollisesti toimia kurkistusaukkoina aikaan, jolloin ylhdalta
kasin asetettu, Foucaultin (2013) kuvailema moderni seksuaalisuut-
ta kontrolloiva diskurssi ei ollut vield kovin vahva. Toisaalta Stark
my0s huomauttaa, ettd vaginaan liittyvit runot tuovat esille myos
runokulttuurien tosimaailmassa seksuaalisiin suhteisiin liittyneet
pelot ja esimerkiksi halventamisen kdytannét. (Stark-Arola 2001.)

Naisellisen vapauden teema toistuu myos Metsdjooga-kirjassa.
Jokiniva tuo esille ajatuksen sekd naisten ettd miesten “villeydes-
t&”, jota voi lahted tavoittelemaan metsdjoogan avulla. Villi ihmi-
nen “on tarkoitettu elimédén syvéssd vuorovaikutuksessa luonnon
kanssa ja sen myotd oman alitajuntansa kanssa” (Jokiniva 2018, 72).
Villeys on Jokinivalle normeista vapautumista, kehon sulautumista
osaksi luontoa ja intuition seuraamista. Villeyden ajatuksen kautta
nainen voi Jokinivan mukaan myds saada yhteyden menneisyyden
ihmisten ominaisuuksiin:

Villeys eldd naisessa my0s hetkend, jona hin uskaltaa luottaa minuu-
tensa intuitiivisiin puoliin, esimerkiksi kun hinessa herdad piilotajunnan
maailmasta ammentavan nékijén, parantajan tai henkisen johtajan omi-
naisuuksia. Namd ovat olleet varhaishistorian kulttuureissa arvostettuja
rooleja — —. (Jokiniva 2018, 70.)

Tasa-arvon, feminismin ja vapautumisen diskurssit ovat olleet
1960-luvulta lihtien osa linsimaisia henkisid liikkeita. Naihin dis-
kursseihin on kietoutunut myos seksuaalisen vapautumisen ajatus,
jossa seksuaalisuus nahdddn osana paljastumista odottavaa ihmi-
sen “sisaistd totuutta”. (Esim. Urban 2006; Kraemer 2012.) Sek-
suaalisuutta ei eksplisiittisesti mainita Metsdjooga-kirjassa villeyden
yhteydessd, paitsi erddnlaisena negaationa: ”Villi mies ei kuitenkaan
sanaparista huolimatta tarkoita, ettd mies voi 10ytdd vapautensa
vain - - toteuttamalla primitiivistd seksuaaliviettiddn” (Jokiniva
2018, 70). Implisiittisesti seksuaalisuuden vapautumisen toiveen
voidaan kuitenkin ajatella olevan villeyden ajatuksessa lasnd, ja
toisaalla Metsdjooga-kirjan harjoitusosiossa on esitelty esimerkiksi
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Metsanneito-liike, jota tekemalld voi "heritelld seksuaalisuutta, am-
mentaa feminiinistd voimaa (omasta sukupuolestasi riippumatta),
hillita himoja” (mts. 226). Villeys tuntuisi siis liittyvan erityisesti
feminiiniseen seksuaalisuuteen, mika ei ole yllattdvaa: naisen ke-
hollisuuden nakeminen villini ja titen kulttuurin seksuaalisuutta
kontrolloivista normeista vapaampana on tyypillistd uushenkiselle
liikehdinnélle. Feministisesti suuntautuneen henkisyyden puitteissa
naisen keho saatetaan myos nahdé pyhéna. Pyhittaminen tapahtuu
esimerkiksi naisen ruumiintoimintojen ja seksuaalisuuden koros-
tamisen kautta. (Pesonen ja Utriainen 2014, 203.)

Metsdjoogassa metsan, kalevalamittaisten runojen ja kansanus-
kon sekd ihmisen ja seksuaalisuuden “villeys” kietoutuvat toisiin-
sa. Seksuaalisuutta ja esoteerisid liikkeitd 1800-luvulta 2000-luvulle
tutkinut Hugh Urban toteaa, ettd uushenkisia liikehdint6jé ei voida
niinkdén pitdd "modernin” vastustamisena ja siitd pois pyrkimisena
vaan pikemminkin voimakkaana sitoutumisena tiettyihin moder-
nin ideaaleihin kuten kehitykseen, individualismiin ja vapaaseen
tahtoon. Seksuaalisuuden korostaminen uushenkisissd yhteyksis-
sd toimii suhteessa ndihin, mutta on samalla hyvin merkittava tapa
tuoda mahdollisimman maallisella tavalla esille ihmiseldimén pyha.
Usein pyrkimyksend on samalla ylittdd moraalisia rajoja ja sosiaa-
lisia tabuja sekd saavuttaa radikaali ja 4drimmaiinen vapautuminen
seksuaalisella, poliittisella, sosiaalisella, moraalisella, emotionaali-
sella ja filosofisesti mullistavalla tavalla. Samaan aikaan kuitenkin
uushenkisissa seksuaalisuuden korostamisen tavoissa piilee syval-
14 virtaava jannite vapautumisen ideaalin ja todellisuuden valil-
14, jossa seksuaalista halua kdytetddn monin tavoin myos hyvaksi.
(Urban 2006, 5-12.)

Metsdjoogassa téllainen vapaan villeyden ja todellisuuden nor-
mien vélinen jdnnite on selvimmin néhtavissd joogaajan kehoon
ja ulkondkoon liittyvissd pohjavireissd. Metsdjoogan diskursseissa
se, miltd keho ndyttdd, ei ole milladn tavoin keskidssa tai pinnalla.
Melkeinpa kaikki kehoa kisittelevd puhe suuntautuu metsdjoogas-
sa sithen, miltd kehossa oleminen tuntuu. Esimerkiksi vaatetuksen
valinnassa joogaohjaaja Milla korosti ennemmin funktionaalisuutta
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ja lampimyyttd kuin vaatteiden ulkondkod, “joogamaisuutta” tai
urheilullisuutta. Metsdjooga-kirjan ldhes kaikissa kuvissa Jokiniva
on kuitenkin pukeutunut uuden ldnsimaisen joogan erdanlaiseksi
tavaramerkiksi muodostuneisiin ihonmyotiisiin joogatrikoisiin,
jotka symboloivat usein kulutuskulttuurissa lihaksikasta ja tree-
nattua “"joogavartaloa” tai halua ilmentai joogan kautta tietynlaista
kehollistunutta identiteettia (Kern 2012, 31; ks. my6s Webb ja muut
2017). Yhdysvaltalaisen joogakulttuurin tutkimuksessa on todettu,
ettd joogan visuaalisessa markkinoinnissa ihonmy®étéiseen ja paljas-
tavaan asuun pukeutunut, valkoihoinen, hoikka ja vaativaa jooga-
asanaa tekevd naiskeho on keskeinen strateginen valinta. T4ll6in
huomio kohdistuu kehoon tuotteena, jonka avulla voidaan myyda
kokonaisvaltaista eliméantapaa: luonnonkosmetiikkaa, joogahou-
suja ja muita tuotteita, jotka kuluttaja voi ajatella aitoina terveys-
arvojensa ja joogalle omistautuneen identiteettinsd ilmauksina.
(Webb ja muut 2017; my6s Markula 2014; Puustinen, Rautaniemi
ja Halonen 2013.)

Kuva 2. Metsdjooga-kirjan kannessa Jokiniva on kuvattu tekemassa
”lkihonka”-asentoa. Kuva: Heidi Henriikka Makela.
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Vaikka metsdjoogan voidaan katsoa osallistuvan moderniin joo-
gaan liittyvddn kehoideaaliin ja kehon hyvinvointia korostavaan
puheeseen ja visuaaliseen kuvaan, keholla on metsdjoogassa myos
muita merkityksid. Silld on esimerkiksi menneisyytta tulkitseva
funktio: liikkeiden tekeminen ja ylipdansa oleminen metsitilassa
yhdistetddn harjoituksessa monin sitein menneisyyteen ja erityises-
ti “kalevalaiseen” muinaisuuteen. Keho toimii yhdessa metsitilan
kanssa menneisyyttd kanavoivana tekijana, jossa liikkeelld on per-
formatiivinen merkitys. Milla kutsui joogaliikkeité loitsuiksi, joilla
saadaan aikaan paitsi itselle hyvid oloa ja litkuntaa, myos yhteys mo-
ninaiseen menneeseen, jossa yhdistyvit joogan historia, esivanhem-
mat ja kalevalamittaisten runojen maarittelematon mennyt aika.

Kéaytanndssd muinainen menneisyys kehollistuu metsdjoogassa
liikkeen kautta. Metsdjooga-kirjassa asanat nimetddn esimerkiksi
”Vainamoisen asennoksi™, jolloin asentoon menemalld voidaan
Jokinivan sanoin “mietiskelld hahmoa”. Vainamdinen esitetaan
Metsdjooga-kirjassa jumalhahmona, jonka vastine intialaisessa my-
tologiassa on luojajumala Brahma ja tdmén vaimo Saraswati. (Jo-
kiniva 2018, 112-117.) Vdaindmdisen asennon tekeminen ei tarkoita
sitd, ettd joogaaja muuttuisi Vaindmoiseksi, vaan asennon kautta
voidaan ennemmin saada yhteys Vdindmoisen voimiin, tietoihin ja
taitoihin. Jokiniva kannustaa lukijaa tekeméén asentoa esimerkiksi
silloin, kun joogaaja haluaa "itked ja surra puhdistavasti’, "ymmar-
tad asiayhteydet entistd syvemmin” tai "hyviksyé vaikean tilanteen
arvokkaasti” (mts. 117).

Kalevalaisin nimin kutsutut liikkeet voivat siis metsdjoogassa toi-
mia metsitilan tapaan yliajallisina kdytiantoind, joiden kautta pyri-
tadn 16ytdmaan yhteys esimerkiksi menneiden ihmisten tunteisiin
ja tunneilmaisuun. Vdindmodisen liikkeen tapauksessa menneisyy-
den ihmiset limittyvat myyttisiin jumalhahmoihin ja myyttiseen
historiaan (Siikala ja Siikala 2005). Ndin metsdjoogaajan keho ja
kehon liike ovat saumakohtia, joissa nykyhetki, tuonpuoleinen ja
myyttinen hitsautuvat yhteen. Ndiden vililla on mahdollista liik-
kua esimerkiksi hengityksen avulla: kuten Milla kuvasi, tie alisesta
yliseen kulki paitsi oman puun’, my6s hengityksen ja selkdrangan
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kautta. Keho toimii siis olennaisena vilittdjana seka tilan ettd men-
neisyyden vililla.

Metsaan liitetyt ajalliset kerrokset

Millalle metséluonto tarjoaa mahdollisuuden saada “yhteyden aikaan
ennen kaupungistumista” Mietin joogatessani Helsingin ajallisia ker-
rostumia ja sitd, miten ne nakyvit maisemassa. Vaikka tunnistan luon-
tokokemuksiin yleisesti liitetyn subliimin tunnekokemuksen ja ihailun,
minulle Helsingin luontoalueet nayttaytyvat ehka hieman tylsésti kau-
punkisuunnittelun ilmentymind, ja toisaalta muistutuksina esimerkiksi
luokkaeroista. Kuten nyt vaikka joogapaikakseni valikoitunut Annalan
huvilan puisto, jonka maisemasta voi lukea varakkaamman vdeston puu-
tarhaihanteita yli sadan vuoden takaa. Millalle Helsingin luontoalueet
sen sijaan herattavit yhteyksia kalevalamittaisten runojen itdisiin metsiin
100200 vuoden taakse, jolloin “metsd on ollut maaginen paikka”. On
kiinnostavaa tunnustella, saanko yhteyden karjalaisten metséstysloitsu-
jen maailmankuvaan, metsdén ja ihmisiin joogaamalla Annalan kevii-
sessd tammilehdossa. Huomaan, etti folkloristina minun on suhteellisen
helppo sukeltaa kalevalamittaisten runokulttuurien maailmaan tuhan-
sien luettujen, laulettujen ja kuunneltujen runojen ja sivujen jilkeen;
ihan kuin kavisin tapaamassa tuttuja. (Kirjoittajan kokemus metsgjoo-
gaharjoituksesta 3.5.2020.)

Modernissa yhteiskunnassa kalevalamittaiset runot ovat naytelleet
niin sanotun “suomalaisen muinaisuuden” edustajan roolia aina sii-
td hetkestd ldhtien, jolloin kansanperinteen keradjat alkoivat sys-
temaattisesti merkité niitd muistiin ja arkistoida. Runoihin on siis
1800-luvulta alkaen kutoutunut moderni ymmarrys ajallisuudesta
ja ajassa hahmotetuista lineaarisuuksista ja katkoksista. Merkittavin
tahén liittyva kisitys on ajatus modernin ja “muinaisen, primitii-
visen ja perinteisen” vilisestd kuilusta ja perustavanlaatuisesta eri-
laisuudesta. Kalevalamittaisten runojen on aina ajateltu edustavan
ajallista toiseutta, muinaista menneisyyttd, jonka on mielletty olevan
koko ajan hdvidmassd tuhoutumassa ja muuttumassa, ja jota folk-
loristit ja perinteenkeradjat ovat kdyneet "pelastamassa’. (Anttonen
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2005; Bendix 1997.) Nyky-Suomessa esimerkiksi runolauluja laula-
vat ja kayttdvat muusikot selittavit tatd runoihin liittyvad moder-
nin ja menneen vilistd suhdetta eri tavoin: yhteys ndiden valilld on
néhty jatkumona, katkoksena, ketjuna tai siltana (Haapoja 2017).

Metsdjoogassa runot ja ylipdansa viittaukset kalevalaisuuteen toi-
mivat tyokaluina, joiden avulla metsésté tehdddn yliajallinen paikka.
Runojen kdyttdminen ja niihin viittaaminen limittaa yhteen ajalliset
kerrokset, joissa sekoittuvat maarittelematon runojen “muinaisuus’,
nykyhetki ja myds Millan useaan otteeseen mainitsema tarkempi
100-200 vuoden aikahaarukka. Viimeisin viittaa kalevalamittaisten
runojen keruuajankohtaan itdisessd Suomessa ja nykyisen Vendjian
puolella Vienan Karjalassa, joiden runokulttuureista tiedetdan hy-
vin paljon mittavien, 1800-luvulla alkaneiden kansanperinnekerui-
den vuoksi. Lisdksi metsdjoogan tapauksessa ajallisiin kerroksiin
yhtyy vield my6s joogaperinteen ammoisuus” (ks. viite 3). Vaitén,
ettd Millan tuntema ja tunnistama ja my6s minun edelld olevassa
pysdytyskuvassa kuvaamani “tuttujen” runolaulajien 100-200 vuo-
den takainen aika ei kuitenkaan ole kovin monen metsdjoogaajan
ajallisten mielikuvien ykkoskohde. Ennemmin muistamisen koh-
teena lienee epamédrdisempi “myyttinen muinaisuus”

Metsdjooga-Kirjassa tuodaan esille ajatus siitd, ettd myyttinen
muinaisuus voi “palata” nykyisyyteen, jotta nykyajan ihmiset voivat
oppia sen tarjoamasta viisaudesta. Jokiniva tulkitsee muun muassa
Kalevalan viimeista runoa tastd nakokulmasta:

Kalevala loppuu kohtaukseen, jossa Marjatta synnyttdd neitseellisesti
uuden pojan, jonka Vdindmoinen ehtii jo tuomita kuolemaan aviotto-
mana. Poika kuitenkin puhkeaa puhumaan ditinsd sylissd ja vaatii Vai-
ndmoisti tilille menneistd teoista. Tama Karjalan kuninkaaksi nimetty
lapsi saa Vdindmoisen huomaamaan, ettd hin joutuu vanhoilla paivil-
ldan vihdoin kohtaamaan suurempansa. Uusi aika on alkava uuden tie-
tdjan syntymaissd. Metaforaksi on usein tarjottu kristinuskon saapumista
Suomeen muun muassa Marjan ja Neitsyt Marian tarinoiden yhtalai-
syyksien perusteella.

Viinamoinen astuu Kalevalan loppukohtauksessa veneeseensa jat-
tadkseen timdn maailman lopullisesti. Jadhyvéissanoikseen vaka vanha
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tietdjd antaa kuitenkin lupauksen: hédn palaa vield. Silloin hdnen ty6tadn
on aloittaa alusta uusi maailma.

Virkki vield mennesséns, / lausui lahtiellessansd: / Annapas ajan ku-
lua, / pdivdn menni, toisen tulla, / taas minua tarvitahan, / katsotahan,
kaivatahan / uuen sammon saattajaksi, / uuen soiton suorijaksi, / uuen
kuun kulettajaksi / uuen pdivan paastdjaksi, / kun ei kuuta, aurinkoa /
eiki ilmaista iloa. (Jokiniva 2018, 115.)

Jokinivan valitsemien sikeiden sanoma on voimakas: Vainaimdoinen
sanoo palaavansa, kun maailmasta on havinnyt aurinko ja ilo. Vaik-
ka Jokiniva ei eksplisiittisesti sano tulkintaa daneen, uushenkisen
kehyksen kautta tulkittuna tdma voi viitata nykymaailmaan, joka
ndyttdytyy modernin pilaamana, luonnonkatastrofien runtelemana
ja ilottoman stressaavana. Metsdjoogassa vastausta ndihin ongel-
miin haetaan Vdinamoisen edustamasta muinaisajasta sekd myto-
logian ja kansanuskon maailmankuvasta, joiden ndhdédan kykene-
van palauttamaan tasapaino metsén ja ihmisen vilille. My0s ajatus
kristinuskon véistymisestd ja toisaalta sen epdonnistumisesta tarjota
ratkaisuja nykyisyyden ongelmiin sopii uushenkiseen kehykseen,
jossa dogmaattisiksi koettujen uskontojen rooli ei ole jarin vahva.

Ajatus menneisyyden palaamisesta kalevalaisuuden ja metsé-
joogan avulla on suhteellisen uniikki ajatus verrattuna muihin ka-
levalamittaisia runoja hyddyntéaviin tahoihin nyky-Suomessa. Esi-
merkiksi suuri osa runolauluja laulavista nykymuusikoista pitaa
lauluja ennemmin palasina perinteen suhteellisen kronologisesti
jarjestdytyneessd ketjussa sekd mahdollisuuksina luoda omia tai-
teellisia visioita (Haapoja 2017). Uushenkisille liikkeille, erityisesti
uuspakanalliselle liikehdinnalle, ajatus menneen palaamisesta ei
kuitenkaan ole vieras. Uuspakanaliikkeitd yhdistaa globaalisti aja-
tus menneiden eldméntapojen palauttamisesta ja ennallistamisesta:
erityisesti pyritddn rekonstruoimaan erilaisia rituaalisia kdytantoja
ajalta ennen kristinuskoa. Lisdksi monet pyrkivit elimadn vanhaan
tyyliin “luonnonmukaisesti” eli seuraamalla vuodenaikojen vaih-
tumista ja satokausia sekd hyodyntdmallad esimerkiksi perinteisid
viljelytekniikoita. (Esim. Butler 2018, 183.) Vaikka metsdjoogaa ei
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voida nimittdd uuspakanalliseksi liikehdinniksi, on sen tavoissa
jasentdd menneen ja nykyisyyden suhdetta samanlaisia piirteita.

Moni voisi kuvailla metsdjoogan suhdetta menneisyyteen myos
nostalgiseksi. Yleiskielessd varsinkin konservatiivisesti savyttynyt
nostalgia ymmarretddn kaipuuna pois nykyhetkestd, usein men-
neeseen tai menetettyyn “kotiin”, jota ei ole. Metsdjoogan men-
neisyyssuhteeseen liittyvadssd nostalgiassa on progressiiviseksi ja
tulevaisuusorientoituneeksi hahmottuvia puolia. (Ks. myds Smith
ja Campbell 2017.) Metsdjoogan tapauksessa ajallisten kerrosten
limittyminen on monimutkaista ja hienosyisté, eikd pelkka kai-
puun ajatus selitd riittdvan todistusvoimaisesti metsdjoogassa il-
menevid tapoja tuottaa aikakerroksia. Metsdjoogassa kalevalaisen
muinaisuuden kdyttiminen on nimenomaan ja erityisesti “itsen”
nykyhetked ja tulevaisuutta peilaava teko. Menneisyydestd hae-
taan merkityksid ja parannuskeinoja nimenomaan nykyisyyden
ongelmakohtiin (kuten stressiin, “ei-villeyteen”, luonnosta irtautu-
miseen), mink ajatellaan heijastuvan parempana tulevaisuutena.
Metsdjoogan tapauksessa tulevaisuutta parantaviksi tekijoiksi ni-
metéddn esimerkiksi luontevampi suhde omaan kehoon, metsién,
luontoon ja mieleen.

Metsdjooga, muinaisuuden muistamisen kaytannot ja
moninaiset omaehtoiset verkostot

Metsdjoogan tulkinnat palautuvat véljasti uushenkisyyden ja spe-
sifimmin progressiivisen henkisyyden linjoihin, silld siind koros-
tuvat luonnon, itsen ja itsen luontoyhteyden teemat. Metsitila on
sen puitteissa puustoiseksi ympéristoksi ymmadrretty, pyhéksi tul-
kittu paikka, joka on ihmiselle hyvinvoinnin ldhde ja mahdollisuus
“olla yhteydessé luontoon”. Metsdjoogassa metsd nayttaytyy myos
tilana, jossa ihmiselld on mahdollisuus olla yhteydessd ”juuriin-
sa” ja geneeriseen suomalais-kalevalaiseen menneisyyteen, joka
ulottuu “muinaisuuteen” asti. Metsa toimii materiaalisena ja myos
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tuonpuoleisiin maailmoihin nakymié avaavana tilana, joka mah-
dollistaa tallaisen muistamisen.

Metsitila on metsdjoogan tapauksessa ajallisuuksia yhdistava te-
kijd, jonka ajatellaan liittyvdn samanlaisiin suomalaisuuden "mysti-
siin” ja myyttisiin kerroksiin kuin kalevalamittaiset runot. Runojen
mukanaan kantama mennyt, muinainen aika nayttaytyy metsé-
joogassa my0s kaivattuna viisauden ldhteend, jota kohti kurkotetaan
joogaliikkeiden ja esimerkiksi hengityksen avulla. Joogaajan keho
on tdssd prosessissa merkityksellinen: kehon liike kanavoi ja aut-
taa saamaan yhteyden menneeseen ja myyttisiin jumalankaltaisiin
hahmoihin kuten Vdindmoiseen. Kalevalaisen muinaisuuden ajatel-
laan myo6s auttavan ihmisid vapautumaan nykyajan normatiivisista
sukupuolirooleista ja kehoa kahlitsevista normeista. Tdmd tapah-
tuu tosin jossain madrin feminiinisyytta essentialisoivalla tavalla,
jossa keski0ssd ovat nimenomaan naiskehot ja niiden vapautumi-
nen esimerkiksi seksuaalisesta hdirinnasta ja ulkondkopaineista.

Sekd metsitila ettd vastaavasti myos kalevalamittainen mytolo-
gia suodattuvat metsdjoogassa ylirajaisten kulttuuristen tulkinto-
jen kautta: uushenkiset mytologiatulkinnat ja ymmaérrykset “mui-
naisista ajoista” viittaavat esimerkiksi englanninkielisen maailman
populaareihin ja suosittuihin uuspakanallisiin nakemyksiin keltti-
ldisestd, skandinaavisista tai pohjoisista mytologiasta (esim. Butler
2018) tai toisaalta modernin joogan hyvin vapaisiin tapoihin tulkita
intialaisia pyhid kirjoituksia (esim. Newcombe 2009). Tami tulee
hyvin esille esimerkiksi tavoissa tulkita metsitila kolmijakoisen
kosmologisen mallin kautta. My6s metsdén liittyville puhetavoille
jakuvastoille voidaan samaan tapaan 16ytda malleja aiempien hen-
kisten liikkeiden tavoista ymmartad luonto, luontokokemus, eréd-
maa tai pyhd paikka. Populaarikulttuurin kuten fantasiahenkisen
kirjallisuuden ja tv-sarjojen kuvastot ja tavat jasentdd mytologioita
ja metsad vaikuttavat my6s metsdjoogan taustalla.

Muinainen, kalevalainen menneisyys on metsijoogan tapaukses-
sa viljd ja ajallisesti syvé ldhde, josta ammennetaan laajasti erilaisia
vanhoiksi, perinteisiksi ja "esi-isien ja -ditien tiedoksi” ymmarrettyja
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mielikuvia erityisesti nykyisyyden, itsen ja tulevaisuuden tarpei-
siin. Kalevalamittaiset runot ovat 1700-luvulta alkaen innoittaneet
ihmisid hakemaan selityksia siitd, mitd "suomalainen muinaisuus”
olisi mahdollisesti voinut olla (esim. Hautala 1954), vaikka folklo-
ristiikassa runot nykyaan nahdéin ensisijaisesti 180o-lukuista kar-
jalaista kontekstiaan heijastavana, ylirajaisena ja myyttisid mieliku-
via kiteyttavana suullisten kulttuurien tekstualisoituna perinteena.
Runojen tarjoama myyttinen maailmankuva on kuitenkin otolli-
sen moninainen, ja niiden avulla on tehty miti villeimpia tulkinto-
ja suomalaisesta menneisyydestd esimerkiksi ndenndistieteellisen
pseudohistorian puolella (Koskinen 2015).

Muinaisuuden muistamisen kédytdantdjen nakokulmasta kale-
valaisuuteen liittyvien tulkintojen nidenndisyys ei ole kuitenkaan
merkittdvdd: kiinnostavampaa on metsdjoogailmion antama kuva
nykyhetkessa tapahtuvasta menneisyyskeskustelusta. Kulttuurisen
muistin tutkija Ann Rigney (2004) kirjoittaa kirjallisuuden roolis-
ta muistamisessa ja siitd, miten esimerkiksi historiallinen romaani
mahdollistaa ja tuottaa muistoja, jotka eivit kuitenkaan ole henki-
lokohtaisesti koettuja. Téllaisissa prosesseissa ei ole niinkdan merki-
tyksellistd, ovatko kirjallisten esitysten antamat kuvat historiallisista
tapahtumista "aitoja” historiankirjoituksen vaatimaan tapaan; kes-
kioon nousee ennemmin dynaaminen vuorovaikutus menneen ja
nykyisen vililld. Kalevalaisuus toimii samaan tapaan kulttuurisesti
jaettuna kehyksend, affektiivisena ymmarryksend siitd, mitd “suo-
malainen menneisyys” on. Sitd tuotetaan yha uudelleen erilaisissa
esityksissd kuten kirjoissa, elokuvissa, museo- ja taidendyttelyissa,
lauluissa, poliittisissa puheissa — ja myos metsdjoogan puhetavois-
sa ja materiaalisissa maailmoissa.

Metsdjooga on esimerkki 2020-luvun omachtoisissa verkostois-
sa tapahtuvasta kulttuurisesta ilmiostd, jossa merkityksellisid ovat
sekd institutionaaliset auktoriteetit (kuten vaikkapa akateeminen
mytologiantutkimus ja kansallisesti latautuneet metsadiskurssit)
ettd toisaalta median kautta vilittyvat populaarikulttuurin met-
sdkuvastot ja globaalit uushenkiset trendit. Naitd palasia yhdistel-
lddan metsdjoogan tapauksessa luovasti menneisyyttd hyodyntden
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mutta tulevaisuutta silmalld pitden. Ajatus kalevalaisesta muinai-
suudesta metsdssd ja joogaajan kehossa asettuu luontevasti osaksi
viimeaikaisia keskusteluja ylilajisesta ja -ajallisesta suomalaisesta
metsistd, joita on kdyty esimerkiksi Ylen tv-sarjoissa (Metsien kdit-
kemd, Yle 2016 ja 2018) tai vaikkapa Finlandia-palkitussa tietokir-
jassa Metsd meiddn jilkeemme (Jokiranta ja muut 2019). Metsidan
liittyvilla kulttuuris-ekologisilla nakokulmilla on juuri nyt, ilmasto-
kriisin aikakaudella, paljon kysyntdd, ja metsdjoogan kaltaiset ilmiot
hyodyntavit tatd tarvetta monisyiselld tavalla. Omassa joogausko-
kemuksessani metsi, keho ja mytologiaviittaukset muodostivat ko-
konaisuuden, joka mikrotasolla toi esille affektiivisia hyvin olon
ja toisaalta my6s tuttuuden kokemuksia. Laajemmalla yhteiskun-
nallisella tasolla joogaamiseni metséssa liittyi ylirajaisiin, kansal-
lisiin, uushenkisiin ja osin my6s sukupuolittuneisiin nykykulttuu-
rin kaytintoihin, joita tekemiselldni toisaalta vahvistin ja toisaalta
uudelleentulkitsin.
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Suomirapin paikka, performanssi ja
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Punatiilitalot, kalliot, betoni ja lahiépubit. Espoolainen Olari néyt-
taa tyypilliseltd, hieman uinuvalta ldhiokeskukselta. Opiskelija-
asunnot, kaupungin kerrostalot ja rivitaloalueet vuorottelevat vih-
reiden puistojen ja koulun pihojen kanssa. S-marketin edessé seisoo
ringissd nuoria kuluttamassa aikaa. Ehka ldhdetddn ostarin taak-
se tai kuljetaan kallioille pussikaljalle. Sateen sattuessa parkkihalli
ja ostarin vilikot antavat mukavasti suojaa. Koulujen pihoillakin
16ytyy tekemistd yohon asti. Valilld aikuiset saapuvat héiritsemadn
nuorison eldmai, mutta kaiken kaikkiaan 1dhiossd viihdytdan paa-
osin sovussa. Olari sijaitsee Suomen vékiluvultaan toiseksi suu-
rimmassa kaupungissa Espoossa. Maantieteellisesti Olari sijoittuu
Matinkyldn viereen, ja alueet hahmotetaan nykyaan osin yhtenii-
send kaupunkikeskuksena. Tyypillisen ldhiomaiseman lisdksi Ola-
ri on osa suomirdpin’ historian muotoutumista sellaiseksi kuin se
nykyisin ymmarretaan.

Olarissa paikallisuus ja globaali musiikinlaji rap kohtaavat 1a-
hion tapahtumissa ja paikan kuvauksissa, joissa kerrotaan paikal-
lisista asioista kansainvélisiin kuvastoihin nojaten. Paikallisuudella
ja rapilld on vahva yhteys niin Suomessa kuin muualla, sillé tietyn
alueen edustamisella on répissi pitkd historia. Paikallisuutta ko-
rostava kuvasto onkin yksi rdpin olennaisimmista ja toistetuim-
mista aihepiireistd maasta riippumatta. Rap-artistit asemoituvat
alueen tunteviksi ja sithen yhteenkuuluvuutta kokeviksi yhteison
jaseniksi. Rdpin ympdrille rakentuneet yhteis6t tunnistavat mu-
siikinlajille ominaiset toimintatavat ja ilmaisukeinot, joista muun
muassa paikallistuntemus sekd hiphop-kulttuurin® historiatunte-
mus rakentavat hiphopin omin termein kisitysta aitoudesta, jota
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voi tarkastella vernakulaarin auktoriteetin lihteend. (mm. Westi-
nen 2014; Forman 2002; vernakulaarista auktoriteetista katso té-
mén teoksen johdantoa.)

Répin tekemiseen liittyvat tiiviisti ajatukset omaehtoisesta ja yh-
teisollisestda musiikin tekemisestd (Sykéri ja muut 2019, 8). Alun pe-
rin Yhdysvalloissa muotoutunut rap valloitti Suomen 1980o-luvulla,
ja suomeksi tehdyn réapin suosio alkoi nousta 1990-luvun alussa
(mm. Nieminen 2003, 169). Varsinaiseksi listamenestykseksi suomi-
rap nousi vuosituhannen vaihteessa, jolloin radiokanavat ottivat sen
osaksi soittolistojaan. Kaiken aikaa osa rappareisté teki kuitenkin
musiikkia myyntilistojen ulkopuolella. (Rantakallio 2019, 80-82.)
Lahibistd ponnistavat nuoret, useimmiten miehet, kirjoittivat tari-
noita esimerkiksi omasta yhteisostddn, haaveistaan ja kokemuksis-
taan (mm. Saaristo 2019; Strand 2007, 23).

Répin kuuntelijat ympéri Suomen muodostivat kdsityksiddn eri
alueista ja kaupungeista. Réppirit kertoivat haastatteluissa, kuin-
ka tallenteet, ostetut tai kopioidut, kiersivdt harrastajien piirissa ja
niiden kautta eri ldhididen tarinat kulkeutuivat ympéri Suomea.
Pian ldhitiden ja kaupunkien nimet tulivat tutuiksi musiikin kaut-
ta. Itdhelsinkildisestd Roihuvuoresta tai espoolaisesta Olarista tuli
mielikuvissa ikonisia 1dhi6itd, joiden musiikkia kuuntelivat rdpis-
td kiinnostuneet ympari maan (Kérja 2019, 92). Internetin kdyton
arkipdivaistymisen kautta musiikki on levinnyt aina enenevéssa
madrin suoratoistopalveluiden ja eri sosiaalisten medioiden kaut-
ta. Potentiaalinen yleis6 voi tutustua eri alueista tehdyn musiikin
mielikuviin entistd nopeammin ja laajemmin, kun musiikki on vain
muutaman klikkauksen pédssa.

Kisittelen tdssd luvussa suomirdpin paikan ja performanssin
eli esityksen yhteyksid olarilaiseen kotiseutuun. Globaalista nako-
kulmasta rdpin ja laajemmin hiphopin sisélld paikalla on ollut
suuri symbolinen merkitys. Yhdysvaltalaislahiot, niiden moninai-
nen todellisuus ja ldhioihin liittyvé valta-asetelmien epétasapai-
no ovat osaltaan muovanneet ripin paikkasuhteita. (Esim. Wes-
tinen ja Rantakallio 2019; Forman 2002, 6, 173-212.) Olarilaisen
kotiseudun ilmentymit répissd ovat yhteyksissa sekd paikallisiin
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ettd kansainvilisiin yhteisoihin ja paikkakeskusteluihin. Lahioista
muotoutuukin performanssissa symboleja aluetietdmyksen lisdksi
esimerkiksi arvoille ja yhteison sisilld syntyneelle huumorille (Saa-
risto 2019; Tervo 2012, 85-86).

Aineistonani on vuosina 2017 ja 2018 tekeméni kuuden olari-
rappérin haastattelut, joissa keskustelimme artistien kanssa niin
Olariin, olarilaisuuteen kuin suomirdppiin liittyvistd teemoista.
Lisaksi aineistonani on rdppareiden muita performansseja, kuten
musiikkia ja videoita. Valitsin Olarin tutkimuskentdkseni muun
muassa siksi, ettd olen itse tydskennellyt Olarin alueella nuoriso-
tyoOssd. Valitsin haastateltavani siten, ettd he edustavat olarilaista pai-
kallisuutta ja ovat tunnettuja suomirdpin kentélld. (Saaristo 2019.)

Kotiseutu, paikka ja lahio sosiaalisina ja symbolisina
tiloina

Paikka kasitteend voi viitata joko konkreettiseen, fyysiseen tilaan
tai mielikuviin ja symbolisiin tiloihin. Paikalle voidaan antaa eri
merkityksid, jotka liittyvat esimerkiksi positiivisiin, negatiivisiin
tai neutraaleina pidettaviin muistoihin, tapahtumiin ja kohtaami-
siin. Paikka voi muodostua pelkistd mielikuvista, tai paikan hah-
mottamiseen voi liittyd vahvoja aistikokemuksia. (Esim. Riuku-
lehto 2020, 13-15.)

Paikallisuuden ja paikan merkitykset eivit ole kiveen hakattuja,
ja niiden kautta voidaan kertoa hyvinkin erilaisia eldméntarinoita
(Bennett 2000, 2). Paikat, yhteisot ja ajan kuluminen muodostavat
monimutkaisia merkitysverkostoja, joita voi tarkastella kulttuurin
eri tuotteiden ja yhteisojen jasenten kerronnan kautta. Aineistosta
16ytyykin usein yksilon ja paikan yhteyksid, joita tutkija voi nostaa
esiin (Whiteley 2004, 2-3).

Paikka, johon tunnemme vahvaa yhteenkuuluvuutta, voi tuntua
kodilta. Puhuttaessa kotiseudusta taas viitataan usein sekd puhujan
asumishistoriaan ettd tunnepohjaisiin muistoihin. Kotiseudun aja-
tus voi kantaa mukanaan esimerkiksi suvun moninaista historiaa,
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perinteitd, yhteenkuuluvuuden tunteita tai poliittisia vivahteita
(mm. Riukulehto 2020, 17; Paasi 2017, 13, 20-21; Markkola, Snell-
man ja Ostman 2014, 7-9.)

Téssd luvussa kotiseudulla tarkoitetaan yksilon ja yhteis6jen
luomia merkityksia tarkeéksi koetulle alueelle. Merkitykset voivat
rakentua esimerkiksi paikassa vietetyn ajan, sosiaalisten verkosto-
jen, yksilon historian tai paikkaan rakentuneen yhteenkuuluvuu-
den kautta (mm. Paasi 2017, 20—21). Kotiseutu herattaa tunteen kuu-
lumisesta johonkin tiettyyn ymparist6on, jota voi kutsua kodiksi
(Riukulehto 2020, 18). Olarirdpissd kotiseuduksi fokusoituu 1dhio
tai mielikuvat erilaisista lahioistd. Lahion paikkana voi ymmartaa
tilaksi, jossa yksil6 voi kokea olevansa osa suurempaa kokonaisuutta
(Junnilainen 2019, 76-77, 120-159). Kisittelen 1ahiotd kaupungistu-
neena kotiseutuna lokaalien ja globaalien merkitysten risteyksessa.

Olen antanut haastateltavien itsensd maaritelld kotiseudun ja
sen merkitykset omassa kontekstissaan. Kotiseutu muotoutuikin
tarkoittamaan paikkaa, jonne tuntee vahvaa kuulumisen tunnetta,
jossa on itselle merkittdvid sosiaalisia suhteita ja johon liittyy vah-
voja muistoja. Kaikilla oli erilaisia siteitd alueeseen eli Olariin ja
moni haastateltavista kivi alueella vahintddn kuukausittain, vaikkei
valttdimattd enéd itse sielld asunut. Lahes jokaiselle haastateltavalle
kotiseutu tarkoitti Olaria tai Espoota, joskin haastateltavien suhteen
vahvuus alueeseen vaihteli yksilosta riippuen. Kotiseutu rakentuu
suhteessa alueeseen ja sen yhteisoihin ja ndiden kautta haastatel-
tavat saattoivat kokea ylpeyttd olarilaisuudesta. Kotiseutuylpeys ja
-identiteetti taas kuuluvat performansseissa, joita rappérit esittavat.

Performanssin taika
Performanssin voi yksinkertaisimmillaan méaritella esitykseksi, jota
seuraa yleiso. Esityksen ei tarvitse tapahtua teatterin nayttamolla,

eikd yleison ole istuttava penkeissa esitystd katsellen. Performans-
si onkin esiintymisen kautta tapahtuvaa viestintda ihmisten valilla,
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jossa vilittyy erilaista tietoa, kuten arvoja ja tunteita. (Schechner
2004, 8; Bauman 1992, 41.)

Esityksessd sekd esittdjd ettd yleiso hahmottavat tilanteen olevan
arjesta tai tavallisesta kanssakdymisestd poikkeava hetki. Tilannetta
pohjustetaan kontekstista riippuen: esiintyjd pukee péddlleen asun,
laulaja lammittelee ddntddn, yleisd saapuu sille varattuun tilaan,
haastattelija selventdd haastateltavalle tilanteen kulkua ja aineiston
kaytt6d ja niin edelleen. Esityksen aikana osallistujat toimivat omien
rooliensa mukaan ja esityksen logiikan mukaan. Performanssin
aikana todellisuuden rajat voivat antaa periksi ja osallistujat uskovat
esityksen sisélld tapahtuvan kerronnan todellisuuteen (mm. Siikala
2012, 96). Esityksen loputtua arki palaa osallistujien eldmaén. T4ta
kaikkea voidaan tutkia performanssi- tai esitystutkimuksen kautta.

Esityksen erityislaatua ja sen kokonaisuutta hahmotellaan per-
formanssitutkimuksen sisalla eri ndkokulmin ja tavoin. John Miles
Foley kuvaa esiintymisen kokonaisuutta késitteelld esiintymisareena
(performance arena), jonka sisalla tapahtuvat valinnat ovat uskot-
tavia ja esityksen kannalta toimivia erityisesti siksi, ettd sekd esiin-
tyjat etta kuulijat tunnistavat esityksen osia ja viittauksia omien
tietojensa pohjalta (Foley 1995, 8-9, 15-17, 79-81). Kyse on kult-
tuurisesta lukutaidosta tai kompetenssista, joka vaatii kontekstin
vahintdin osittaista hahmottamista (mm. Sykéri 2011, 62; Carlson
2006, 17, 118, 182).

Tassd luvussa performanssilla tarkoitetaan esiintymiseen liitty-
vad kokonaisuutta niin lavalla kuin haastattelutilanteissa. Tutkin
rappéreitd heidén artistinimiensé kautta, silla haastattelut koskivat
kokonaisuutena olarilaisuuden tulkintoja eri areenoilla. Haastatte-
luissa keskustelimme esimerkiksi siitd, ettd osa rappéreistd esittad
suurenneltua hahmoa, jolloin he tahallisesti testaavat hyvdn maun
rajoja (Saaristo 2019, 38). Lavalla esiintyessaén tai musiikkia tehdes-
sddn rappari voi hahmon kautta toimia merkittavissd méaérin toisin
kuin yksityishenkilona arkielamassa. Esimerkiksi arjessa torkedna
pidettavit lausahdukset tai kdytds toimivat esityksen sisdlld hahmon
hyodyksi. Mikali kuulija ei tied4 esityksen toimivan jossain méarin
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hahmojen kautta, hén ei tavoita esityksen siséisté logiikkaa. Téll6in
eri esityksen osat, kuten sanoitukset ja videot, jaavit tulkinnaltaan
vaillinaisiksi tai ne menettavit tdysin tarkoitetun merkityksensa.
(Esim. Tervo ja Ridanpdi 2016, 624-626; Nieminen 2003, 168-169.)

Esiintyjien lisdksi performanssissa on siis lasnd vastaanottaja,
yleiso tai haastattelija, joka tulkitsee esiintymistd omista lahtokoh-
distaan késin. Performanssi on sekd yhteisty6ta osallistujien vililla
ettd esiintyjdn tietoinen paatos kertoa aiheesta tietysta nakokulmas-
ta (Carlson 2006, 76-77). Olarirdpin performanssia voi avata Foleyn
esiintymisareenan kasitteen kautta. Répin intertekstuaalisuus ja
alueen tarinat avautuvat niille, joilla on olarilaisesta arjesta valitty-
nyttd tietoutta, joka on yhteydessa rapin kansainviliseen ja paikal-
liseen historiaan. Esimerkiksi torkedksi mielletty kielenkdytté on
osa rapin totuttua kuvastoa, jota artistit kayttavat tarpeen mukaan
luoden esitykselle uusia tulkintatasoja. Kuvastoa voidaan tilanteesta
riippuen parodioida tai uusintaa. Répin performanssi onkin syyta
ymmartdi erityisesti omassa kontekstissaan: rdppéri nostaa esityk-
sessd valinnoillaan esiin niin omia kuin yhteisénsé arvoja ja tulkin-
toja kasitellystd teemasta (esim. Whiteley 2004, 7). Performanssi
rakentuu myds aina osittain suhteessa kuulijaan. Yleison kisitys
kokonaisuudesta rakentuu yksilon ja yhteison jo kumuloituneen
tiedon ja tilanteen tulkinnan perusteella. (Esim. Henriksson 2015,
22, 64-68.) Teemoja tai esityksen osia ei lahdeté esityksen aikana
ldhtokohtaisesti arvottamaan, vaan yleis6 pyrkii ndkeméan ja kuu-
lemaan tilanteet niin kuin rapparit ovat ne tarkoittaneet.

Suomirappia Olarista

Haastatteluihin osallistuneet rapparit BJD, Tuomio & Kone, Jeijjo,
Assi sekd Edu Kehakettunen ovat kaikki tunnettuja suomirépin
kentélld juuri olarirdpin tekijoind. He ovat aloittaneet rappdamisen

jo nuorena, ja kaikki ovat sanoittaneet kappaleita jo ennen tdysi-
ikaisyyttd. Kaikille répin tekemisen ytimessé on ollut hauskanpito
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oman yhteison kanssa (Saaristo 2019, hauskanpidosta ks. Westi-
nen 2014, 60-61).

Olarilaiset kayttavit rapin globaaleja teemoja osana omia esi-
tyksiddn. Monet rappdreistd kertoivat kuunnelleensa nuorena yh-
dysvaltalaisia rdppaéreitd, joiden tyyli ja aiheet poikkesivat muusta
musiikista, jota he olivat kuunnelleet. Assi kuvaili ensimmaisti ra-
pin kuuntelukertaansa jopa "mystiseksi kokemukseksi”. Musiikin-
laji vetosi nuoriin miehiin muun muassa aggressiivisen ulosantinsa
ja vahvojen biittiensé takia. My6s oman nimen sekd alueen toista-
minen jdivét nuorille mieleen. Kun BJD sai kiyttoonsé biitteihin
tarvittavan laitteiston, paétyivit nuoret nauhoittamaan musiikkia
yhdessd ja erikseen. Ensin rédpattiin englanniksi, mutta kieli vaih-
tui lopulta suomeen:

Assi: - - kyl se vaan tuntu nii mageelt et ois siistii vdintia rappid ja sit
sité yritettiin niinku eka englanniks ja ei siin niiku pysty tuntojaan tul-
kitsee ja sitten viel, nuori poika puhu viel huonompaa englantii ku nyky-
adn - -, se kuulosti tosi tyhmalté ja ndin, - - sitte kumminki, Raimo teki
eradn laulun mika sai mun silmat aukee, et ma niinku olin et ei perkele,
tdn voi tehd sittenki ehkd suomen kielelld ku niinku oli ollut Raptorit ja
Paakkoset ja timmoset nii ldhinnd vitsisektorii ja sellasta et ei sil ollu
rapin kaa muuta tekemisté ku se ettd ne rappéavit, nii, siitd se [suomen
kielella tekeminen] sit lahti niinku. (Haastattelu 4.)

Suomirépin ensimmadiseen aaltoon kuuluneiden Pidakkosten ja Rap-
torin kritisointi johtuu tutkija ja professori Antti- Ville Kérjén (2011,
81-83) mukaan esimerkiksi mediakirjoittelusta, joka oli usein yli-
péaansa melko kriittisid rappid kohtaan, sekai siité, ettd molempien
kappaleet olivat huumoripainotteisia. Huumoriin keskittyminen
on ndhty my0s aitouden tai rehellisyyden vastakohtana, mikd on
voinut vaikuttaa rapistd kiinnostuneiden ja sitd tekevien asenteisiin
Suomessa. Raptorin ja Padkkosten kokoonpanoissa vaikuttaneilla
ei ollut yleisesti ottaen kovinkaan syvid siteitd Suomen hiphop-
harrastajien kulttuuriin. (Rantakallio 2019, 79-80.) Ensimmadisen
aallon tekijoiden vaikutus muihin répistd kiinnostuneisiin oli joka
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tapauksessa niin suuri, ettd edelleen erotetaan toisistaan huumori-
rap ja huumorin kiytt6 suomirdpissa (Paleface 2011, 38). Huumorilla
jardpilld on kuitenkin ollut yhteytensé jo musiikinlajin alusta alka-
en, ja myos olarirdp sisdltad paljon huumoria (mm. Chang 2005).

Olarilaisten rappéreiden tdhdn mennessa aktiivisin kausi sijoittuu
ripin toiseen aaltoon. Aallon merkittavina kddnnekohtana on pi-
detty useimmiten Fintelligensin vuonna 2000 julkaistua Renesanssi-
albumia ja suomirdpin kuuntelun lisddntymistd 2000-luvun alussa.
Répin kentilla tapahtui monessa suunnassa samaan aikaan: suomi-
rdp nousi soittolistoille ja kuului esimerkiksi nuorisolle suunnatuilla
radiokanavilla, ja monet rapparit paasivatkin tekemadn musiikkia
isojen levy-yhtididen huomassa. Samaan aikaan undergroundissa,
eli listojen ulkopuolella, monet rappdrit tekivat musiikkia omalla
tavallaan ja erilaiselle kuuntelijakunnalle (mm. Mikkonen 2004;
Paleface 2011).

Olarilaisten tekeminen oli yhteisollisté ja perustui hauskanpitoon
oman possen® kanssa. Omakustanteena tehdyt kappaleet kiersi-
vt kddesta kateen ja pian olarirdpin maine alkoi kasvaa. Nykyisin
olarirap tunnetaan erityisesti kolmesta paateemastaan: péihteista,
seksistd seka kaiken yhteen sitovasta huumorista.

Paihteet, seksi ja huumori olarirapin esityksen ytimessa

Kysyessdni haastatteluissa mika tekee olarirdpistd olarirdppid, BJD
vastasi:

BJD: No kylhén sithen vdhédn kuulu tdd aikanaan, et jos nyt ldhettiin siitd
et se nyt ei ollu valttdmat hirveen niinku loppuun asti vietyy, et siin oli
enemman se timmonen, fiilis ja se ettd porukka puhu niin kun aidosti
tosta kuosittamisesta [vahvasta paihtymisestd tai pahdehakuisuudesta] ja
péihteistd, — — tan tyyppisestd jutusta ja ilman ettd tosiaan niin kun, biitit
oli vahan raffimpia kun mihin oli totuttu sithen aikaan - — (Haastattelu 1.)

“Aidosti puhumisella”, josta puhumalla olarilaiset rakentavat ver-
nakulaaria auktoriteettia hiphopin sisilld, BJD viittaa olarilaiseen
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tapaan rapatd asioista kiertelemattd. Olarirdp tunnetaan raflaavista
sanoituksistaan ja hedonismistaan. Sanoituksissa korostuvat nden-
néisesti erityisesti miesten seksuaalisuus, hauskanpito ja paihteiden
runsas kédytto (Saaristo 2019; Liesaho 2004, 138-139). BJD totesikin
haastattelussa, ettd osa nuorista rappareista kertoi oman kaveriporu-
kan elamasta kappaleissaan. Toisaalta olarirdpin huumori perustuu
absurdeille karjistyksille ja ylilyonneille, joiden sananmukainen
tulkinta olisi harhaanjohtavaa. Sanoitukset ovat tahallaan kouriin-
tuntuvia ja rujoja. Niiden huumori voidaan johtaa osaltaan kehon-
toimintojen kautta rakentuvaan huumoriin (Henriksson 2015, 55).

Teemat olivat mukana performanssissa jo alusta alkaen. Varsin-
kin péihteet ndkyvit olarilaisten sanoituksissa, kuten rappari Edu
Kehikettunen kertoo:

AS: Muistatsa mita sisdlto6 niissd oli niis ekois mistd te rappasitte?
Edu Kehikettunen: Siis todellaki, ostari iskee, ostari iskee, rookii hasaa
ja bissee — — (Haastattelu 5.)

Monista haastatteluista kavi ilmi, ettd paihteet ja rdpin tekeminen
kuuluivat usein yhteen ja studiolla vietettiin aikaa paihtyneend. Mie-
hille paihteiden kaytto, erityisesti alkoholista juopuminen, onkin
Suomessa nihty erddnlaisena siirtymariittind lapsuudesta aikuisuu-
teen (Apo 2001, 227-230). Nuorten ja nuorten aikuisten humala-
hakuisuus ja paihtymys eivit olleet poikkeuksia haastattelemieni
rappareiden ikdtovereidenkaan joukossa (Hdrkonen ja muut 2017).

Olarilaisessa kerronnassa paikka ja paihteet nakyvit sanoituk-
sissa, musiikkivideoilla ja puheessa. Esimerkiksi Jeijjon ja Nupin
kappaleessa "Sdannostely sikseen ft. Likanen Eteld (ADOD & MC
Rambo) & BJD” vuodelta 2015 Jeijjo kasittelee oman osuutensa
aikana pdihteiden ja kotiseudun kokemusten merkitysta runolli-
sella otteella:

kelaa jos rakkaut ja viinaa ei ois
oltas vaan pula-ajan Tarzaneit betoniviidakois

Aiemmin kappaleessa on jo puhuttu "Kuutamolle menosta” ja "Ava-
ruudesta’, jotka molemmat ovat olarilaisia paikkoja. Kuutamo viittaa
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samannimiseen baariin ja Avaruus todennékéisesti Avaruuskatuun.
Kuulijan huomio on siis kiinnitetty jo olarilaiseen maisemaan, jon-
ne betoniviidakon symboliikka istuu hyvin. Vernakulaari méarittyy
paikkojen nimedmisen kautta paikalliseksi ja luo tilaa mahdollisil-
le kotiseututunteille. Kuulija voi tulkita esityksen kokonaisuuden
olarilaiseksi mielenmaisemaksi, jossa parjatakseen rakkaus ja paih-
teidenkéytto voivat olla elintarkeita.

Paihtymiseen liittyvilld ja usein huumoria sisaltévilla tarinoil-
la voidaan haastaa valtapositioita tai kertoa veijaritarinoita (Apo
2001, 286-287, 379). Huumorilla voidaan my®os tavoitella sarkastis-
ta kerrontaa, lujittaa yhteison sisélld toimivien ihmisten suhteita
tai uudentaa yhteison viestinnan normeja (mm. Kilpeldinen 2018,
80; Virtanen 2018, 249; Henriksson 2015, 22, 64-68). Olarilaisissa
tarinoissa paihtymisen avulla illat ulkona ystavien kanssa muuttu-
vat sekd sankari- ettd antisankarikertomuksiksi. Pdihteet eivit ole
vilttimatta esityksen tdrkein osa, mutta ne usein kuljettavat tari-
noita eteenpain.

Sankarimainen ja huumorilla hoystetty paihtymistarina l6ytyy
MC Taakibérstan ja Tuomio & Koneen yhteiskappaleelta Koira-
tarha radalla (2003):

Se oli viikonloppu ja raahasin muijan himaan ravintolasta

ja aamul oli hampaanjiljet meisselis ja peffassa

Se nainen oli joka asennos ihan vitun ygonen (Kuin ygonen?)
kavi samaa balettikouluu ku Joonas Hytonen

hékit on auki, ja koiratarha on taas radalla

ja suuntana Jump Inn, Kerma, Loderi ja Manala

ei milldan pahalla, aivan turha mitdédn manailla

ku Koiratarha on radalla ni naiset jaksaa ravailla

(--]

Viikonlopun viettoon liittyvat baarikierros ja naiset seka ystavit,
jotka kayttaytyvit kuin villiintyneet eldimet. Sanoituksissa vilah-
televat naapurikaupunki Helsingin ajassaan tarkeit juhlintapaikat,
joissa nuoret miehet kertoman mukaan 16ytavit hyvéa seuraa. Sa-
noituksista kay selkedsti ilmi, ettd baarista 16ytyneen naisen kanssa
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on harrastettu hyvéa seksid ("aamul oli hampaanjdljet meisselis ja

peftassa’, ”Se nainen oli joka asennos ihan vitun ygonen”).
Pédihtymys ei héiritse nuorten miesten menoa ja reissu saa aina

uusia kéddnteitd kappaleen edetessa. Kertosée vie kohti huoletonta

alkuiltaa, jota eivdt pienet kolarit haittaa:

Koiratarha radalla lainatul Ladalla ilman korttii
parin promillen heitois pumppaa karibian norttii
kunnes Kettu ajo porttiin siis koiratarhan radotus on jykevaa sorttii

Miesten ryhmidytyminen alkoholin avulla antaa miehille usein ti-
laa toistensa koskemiseen ja laheisyyteen (Apo 2001, 378). Nuorten
miesten koheltaminen humalassa jatkuu lapi kappaleen, jonka aika-
na kehutaan omaa porukkaa ja nostetaan se kaikkein tarkeimmaéksi
elementiksi eldmdssa. Toisaalta illanvietto muotoutuu sanoitusten
loppupuolella répille ominaisen liioittelun kautta niin vaarallisek-
si, ettd sitd verrataan jopa jalkavakimiinaan. Porukan aiheuttama
paheksunta toimii kappaleessa osaltaan miehid lahentévana tekija-
nd, ovathan he reissussa edustamassa yhtend laumana. Pdihteiden
kaytto liitetdan olennaisena osana olarilaiseen eldméntapaan ja ta-
td kautta rapin globaaleihin kiteymiin seka ilonpidon elementtina
ettd vaaralliseksi tulkittuna kéaytoksend.

Lopussa kappale kddntyy seuraavaan, juhlinnan jéilkeiseen
aamuun. Répissd erddnlaisena jdrjen ddnend tai tasapainoa edus-
tavana teemana kdytetdan usein puolisoa tai seurustelukumppania
(esim. Massa 2016, 59—60):

[--]

Péad pontos, darra ja nainen tilittda

”Mita sé yritat tdlki kertaa vaimoltas pimittaa?”

No en mitaédn kulta, mi oon ollu niin helvetin kiltti.

”No kenen numero sul on huulipunal kiddes vitun nilkki?”
Ma sanoin et se oli frendi, se oli vitun paha virhe

nainen soitti siihen numeroo, siel vastas joku Virve

Koiratarha radalla on hyvé esimerkKki siitd, miten huumori, paih-
teet ja seksuaalisuus toimivat erddnlaisina voimavaroina, joista
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kerronta saa vauhtia. Esityksessd pdihteet mahdollistavat miehen
oman symbolisen tilan, jossa kaikki on mahdollista. Paihteiden-
kayttoon liittyvat rajoittavat tahot, kuten valtio tai puoliso, joiden
toimintaa vastaan kappaleiden tekstit usein argumentoivat. Kult-
tuurin- ja perinteentutkija Seppo Knuuttila on kansanhuumoria
koskevassa tutkimuksessaan todennut, ettd groteski tai hdpdisyyn
perustuva komiikka liittyy valtasuhteisiin (1992, 268-269). Alistei-
nen vernakulaari muotoutuukin kappaleessa suhteessa valtaan, ja
vastapuheen avulla toisaalta luodaan yhteiséllisyytta oman yhteison
sisélld ja toisaalta nostetaan esiin yhteiskunnallisia ongelmia. Ka-
dun ddnend pidetty rap voidaan ndhda eliitin vastakohdan, kansan,
omana kulttuurina, jolloin erilaiset rajoja rikkovat tapahtumat per-
formanssin sisdlld voidaan tulkita vasta-argumenteiksi vallitsevan
eliitin puhetta kohtaan. Rajojen rikkominen, seksuaalinen kompe-
tenssi ja miesten valinen ystavyys luovat hyvii oloa, jota eivit edes
seuraavan aamun tapahtumat ja arjen rajoitukset voi ottaa miehilta
pois. Koiratarha radalla -kappaleessa vernakulaari rakentuu seka
humalahakuisen juomisen kautta tapahtuvan sosiaalistumisen kaut-
ta miesyhteisod tiivistden ettd kotona odottavan auktoriteetin eli
naisen reaktion kautta. Rappid kuunteleva yleiso tunnistaa perfor-
manssin tasot ja ymmartdd niihin sisdltyvan, liioitellun huumorin.

Péihteiden kéyttoon liittyvien tarinoiden joukossa voi kuitenkin
ndhdd myos katumusta ja kritiikkid. Tuomio & Koneen kappale
Rankkitynnyri (2015) kuvaa viinanhajuista iltaa seuraavaa aamua
ja siihen liittyvid ajatuksia:

Eilisillan kuningas, mut nyt on rippeet endi jéljel.

Tuntuu silt ku olis myyny sisuskalut Venijalle

ja viel sielun saatanalle, jo on aikoihin eletty

kyl tietdd et on jotai muut ku maitooki vedetty.

Juomatyyli on suurpiirteinen ja mahtipontinen

vaik kieltimittd vahan kuumottava tahti onki

En vaa pysty hidastamaan, vaik olis nii kova krapula

et bissee enemmaén oikeesti kaipais ensiapua

[--]
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Rankkitynnyrin kertojahahmon voi tulkita toimineen saman suun-
taisesti kuin Koiratarha radalla -kappaleen kertojien, ja tdmén juh-
linta on venynyt aamuyon tunteihin. Hahmo tunnistaa kylld teko-
jensa seuraukset, muttei kykene itse muutokseen, vaikka krapula
on iskenyt mitd kamalimmalla tavalla ("En vaa pysty hidastamaan,
vaik olis nii kova krapula / et bissee enemmin oikeesti kaipais ensi-
apua’). Pohdinta kietoutuu vertailun (kuningas - rippeet endi jaljel,
alkoholi — maito) lisaksi hyperbolille (" Tuntuu silt ku olis myyny
sisuskalut Vendjlle / ja viel sielun saatanalle”, "nii kova krapula /
et bissee enemman oikeesti kaipais ensiapua”). Humoristiset kieli-
kuvat myos keventavit raskasta aihetta.

Olarilaisen ripin esityksen kokonaisuuksia ymmartavat kuuli-
jat voivat hahmottaa Rankkitynnyrin kaltaisessa kappaleessa sekd
globaalin répin yleisid teemoja, olarilaisen répin sisdisid aiheita ettd
suomalaisessa yhteiskunnassa kaytavia paihdekeskusteluja. Paih-
teidenkdyton osalta suomalainen keskustelu pyorii usein haittojen
ehkidisemisessd. Kappaleet kuten Rankkitynnyri ja Koiratarha ra-
dalla voivat toimia keskustelua tukevina tai kritisoivina esityksina.
Rankkitynnyrissd hahmon viinanhimo on niin rajua, ettd vaikka
tdma saattaakin tiedostaa alkoholinkdytosta seuraavat ongelmat,
seuraamukset suhteessa tarpeeseen ovat toissijaisia (Apo 2001, 293).
Sanoitukset ja performanssi nostavatkin esiin péihteiden kéyton
moninaiset keskustelut ja nakokulmat, joista rakentuu esimerkiksi
Rankkitynnyri-kappaleen temaattinen runko. On my6s hyva huo-
mioida, ettd rappareiden vanhetessa osan sanoitukset ovat muuttu-
neet kriittisemmiksi paihteidenkayttoa kohtaan. Vernakulaari itse-
ilmaisu muuttaakin muotoaan riippuen siitd, miten artisti asemoi
itsenséd suhteessa muihin: esityksissé esilla muuttuva yhteiskunnal-
linen tilanne ja esittdvén artistin eldmaé vaikuttavat sithen, miten ar-
tisti valitsee argumenttinsa. Keski-ikdistyvd mies nédkee paihteiden
kdytossd eri savyjd kuin nuorempana. Vaikka vastakulttuurin aja-
tus on yhd lasnd, nakokulma laajenee kappaleessa tarkastelemaan
péihteitd myds aiempaa kriittisemmin.
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Olarilaisuus ottaa tilaa paikassa ja ajassa

Olarilaiset ovat ottaneet tilan haltuun myos muilla tavoin kuin mu-
siikin kautta. Rullalautailu eli skeittaaminen oli tdrked osa nuorten
miesten ja paikan suhdetta. Kysyttdessa Olarin tarkeistd paikoista
Edu Kehikettunen kertoo alueen ja skeittaamisen suhteesta:

Edu Kehikettunen: [pohtii] no en méi tiedd onks Olaris mitdan tirkeit
paikkoi, siis mun mielest se on vaan niinku, et ku on Olarist niin on
Olarist et silleen on niinku himas, tdd koko alue on vaan t4il on kaikis
paikois niin paljon muistoja pyoriny joka puolella et se on, joka kulma
on jollain tavalla himaa. Eihédn taé nyt loppupeleis, tai suomalaiseks 14-
hioks tdd on viel aika iso mut silleen muuten miettii ni, ohan tda nyt aika
pieni alue, et se on hyvin helposti rullalaudalla - - vedetty 15 minuutis
ympiri et — — (Haastattelu 5.)

Tilan ja paikan merkitys tulee parhaiten esiin yhteison ja toiminnal-
lisen ympériston risteamissa (Riukulehto 2020, 20). Skeittaaminen
mahdollistaa osaltaan omaehtoisen kulkemisen alueella ja laajen-
taa yksiloiden toimintaympérist6d. Olari on Kehakettusen mukaan
tavanomainen mutta samaan aikaan kotoisaksi méaarittyvé paikka,
jonka eri kolkkiin liittyy muistoja. Kotiseutu tuleekin esiin juuri
paikan ja muistojen yhteyksissd, silld muistot luovat tunnesiteitd
tiloihin ja paikkoihin (Riukulehto 2020, 18-20).

Réppirit ottivat tilaa haltuun Olarissa my6s graflitien kautta.
Pyysin haastattelujen aikana, ettd rappdrit piirtdisivit oman ver-
sionsa alueesta ja sen térkeistd paikoista. Samalla he kertoivat pai-
koista, muistoistaan ja Olariin liittyvistd tapahtumista. Monissa
haastatteluissa tarkeiksi paikoiksi muodostuivat ostoskeskuksen
lisdksi erilaiset kalliot ja muurit, joihin varsinkin nuoret miehet
kavivat tekemissa taideteoksia. Eras kallioista, Kobrakalliot, oli
saanut nimensé kallioon maalatun kobran kuvasta. Haastattelussa
Assi kertoi hieman ohimennen maalanneensa aikoinaan itse pens-
seleilld ensimmaisen kobran. (Saaristo 2019, 64.)

Kobrakalliot ovat muiden epavirallisten paikkojen ohella térkei-
td monelle olarilaiselle. Kobrakallioille kerdannytadn viettimain
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aikaa erilaisissa yhteyksissd ja erilaisilla kokoonpanoilla. Erilaiset
luontokohteet kauempana aikuisten tai muiden valittavien yksi-
16iden vilittomasté laheisyydestd ovatkin olleet tirkeitd paikkoja
yhteisdjen muodostumisen nakékulmasta. Kauempana ja hieman
hankalammin saavutettavissa paikoissa nuorilla oli mahdollisuus
luoda oma suhteensa alueeseen jopa sitd konkreettisesti maalaa-
malla, eikd graffiteja poistettu kallioiden tai raunioiden seinistd. Yh-
teison omaa tilaa representoivat osaltaan my6s musiikkivideoihin
metsissd tai kallioilla kuvatut kohtaukset, joissa alkoholi maistuu
ystavien kanssa, omassa rauhassa. Paikan ja yhteison vuorovaiku-
tus muodostaa kokemuksen, joka syventda kotiseutuun sitoutu-
mista paikkaa konkreettisesti muokkaamalla (Riukulehto 2020, 17,
20; Tuominen 2019).

Toiminnan kautta rdpparit saivat syvemman kosketuksen alueen
omistajuuteen ja muistot elavét paikkojen nimissd. Samalla he
uudensivat hiphopin globaaleja esimerkkeja tilan haltuunotosta.
Performanssissa kerronta uudentaa kasityksid aitoudesta paikal-
lisuuden ja globaalien yhtymékohtien kautta (Westinen ja Ranta-
kallio 2019, 127).

Esitetty kotiseutu lokaalin ja globaalin lahion
konteksteissa

Haastattelussa Jeijjo kuvaili olarirdpin 4animaailmaa “ysérijenkki-
rapistd kumpuavaksi’, "kikkailemattomaksi” ja "hauskan humoristi-
set lyriikat” omaavaksi perusrépiksi (haastattelu 3). Jeijjon mainitse-
ma 1990-luvun yhdysvaltalainen kehys viittaa olarilaisille erityisesti
gangstardpin genreen, joka nousi globaaliksi ilmioksi 1980-luvun
puolivilin jilkeen varsinkin N.W.A.:n Straight Outta Compton
-albumin (1988) myota. Gangstardpille tunnusomaisia merkkeja
ovat muun muassa hypermaskuliinisuus, vékivaltakuvasto, rahan
ja varallisuuden korostaminen, péihteet sekéd auktoriteettien, eri-
tyisesti poliisien, vastustaminen. (Esim. McCann 2017, 4.) Yhdys-
valloissa rapin kokonaiskenttad koskevia keskusteluja kdydaan
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valta- ja oikeudenmukaisuusdiskursseista kasin, erityisesti rodul-
listettujen ihmisten ndkokulmista (esim. Westinen ja Rantakallio
2019, 127-130; Forman 2002, 44; Rose 1994). Lahitistd ja niiden
valisistd eroista kdytavit keskustelut Suomessa taas ovat liittyneet
useimmiten asuinalueiden sosioekonomisiin eroihin ja erilaisiin
valta-asetelmiin esimerkiksi kaupunkien sisilld (esim. Forss 2015,
354-359; Westinen 2012, 119-141; Vaattovaara 2012, 142-168).

Olarirdpin teemat ovat monilta osin yhteneviiset gangstarapin
perusteemojen kanssa, vaikka haastatellut rappdrit totesivatkin
haastatteluissa, etteivit keskiluokkainen Olari tai olarirdppéreiden
ldhtokohdat vastaa yhdysvaltalaisia 1dhioitd ja sikédldisten rappérei-
den tekemisen pakkoa. Répille tarkeit historiatietoisuus ja konteks-
tien kunnioittaminen liittyvét rapissd ja laajemmin hiphopin sisélld
aitouteen sekd sukupolvien ja tekijoéiden véliseen kunnioitukseen
(mm. Westinen ja Rantakallio 2019). Naist4 syistd olarirdpin teemat
painottuvat esimerkiksi vikivallan sijaan muihin teemoihin, ja te-
kemisen motivaatio lahtee ensisijaisesti hauskanpidosta.

Tuntemalla rapin historiaa ja kunnioittamalla sen juuria rappéri
sitoo esityksensd kokonaisuuden globaaliin jatkumoon. Olarilaisit-
tain performanssin historiatietoisuus nékyy sanoituksissa esimer-
kiksi Reilukerhon kappaleessa O.L.A.R.I (2010) rdppéri Koneen
osuudessa:

Se on Kone vanhast koulusta, ei puhuva vaan laulava
kannustava mutta naurava

koko matka studioon ja takas tyyssijasta

ei tarvii olla kusi sukas suomirdpin tilasta.

Tulee Olarista, kunnioittaa juuriaan

ei oleellista vaik ois levymyynnit kuinka suuria

tai vaikka miljoona luuria, latais sun soittodanta
Vittu Teosto saa kuorii nekin voitot paalta

Koneen kdyttama “vanha koulukunta” on viittaus ensisijaisesti
suomirépin tekijyyteen ja sielld elaviin sukupolviin. Olarirap liite-
tddn usein suomirdpin syntytarinan alkupuolelle ja suomenkieli-
sen rapin muotoutumiseen. Vanhaksi koulukunnaksi (old school)
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kutsutaan my6s yhdysvaltalaisia vanhempia rappareité ja vanhem-
paa rippid. (Saaristo 2019, 21, 73.) Suomirdpin aitous on neuvotel-
tavissa aina kontekstisidonnaisesti (Westinen ja Rantakallio 2019,
125). Lisddmalld puhetta paikallisuudesta (*Tulee Olarista, kunni-
oittaa juuriaan”) Kone kommentoi kotiseutuaan suomirépin ylei-
sesti tunnettuna paikkana, joka levymyynneista tai listasijoituksis-
ta huolimatta on aidon suomirdpin ldhde (ei tarvii olla kusi sukas
suomirdpin tilasta’, "ei oleellista vaik ois levymyynnit kuinka suu-
ria”). Mainittu heitto suomirdpin tilasta on my®ds viittaus Fintelli-

gens-kokoonpanon boustailuun* kappaleessa Kaikki tietdd (2000):

Kaikki tietad! Iso-H:n ja Elastisen

Suomen hiphop oli pulas

Kaikki tietad ketka pelasti sen

Kaikki tietad ketkd puskee douppii shittii
Kaikki tietdd keiden joka trikki on saletti hitti

Fintelligensin liséksi kohta viittaa myds suomirdpin toisen aallon
ylikuumenemisen vaiheeseen, jonka aikana suomirépin tuottami-
nen moninkertaistui vauhdilla. Tdm4 johti markkinoiden kyllds-
tamiseen rapilld, eika tilaa tekemiselle monien mielestd l6ytynyt.
Ylikuumeneminen oli suurena syyna seuraavien vuosien hiljaisuu-
teen suomirdpin saralla. Listojen ulkopuolella tehtiin kuitenkin yha
rippid ja tekijat pitivat skened tarkednd. (mm. Rantakallio 2019, 82.)
Kone ottaakin sanoilla kantaa autenttisuuden moniin merkityksiin,
kuten paikallisuuteen, listamyynteihin sekéd eldméakerrallisuuteen
(Westinen ja Rantakallio 2019, 125-130). Argumentoimalla nailla
tasoilla Kone legitimoi my6s omaa vernakulaaria auktoriteettiaan
suhteessa hiphop-kulttuuriin ja suomiréppiin.

Olarilainen kotiseutu muodostuu réappéreiden esityksissd sanoi-
tusten lisdksi my0s muussa toiminnassa. Monet musiikkivideot
on kuvattu Olarissa ja lahialueilla, ja ne toistavat erityisesti yhdys-
valtalaisen rdpin muodostamia mielikuvia katujen ja yhteis6jen
roolista rapissd. Monet videot sisdltdvit elementtejd tunnistetta-
vista kaupunkimaisemista, kuten Olarissa ostarin ymparistosta ja
punatiilitaloista sekd rappareiden posseista. Osittain kuvaaminen
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ldhialueilla ja oman yhteison kesken on budjettikysymys. Samalla
kerrotaan kuitenkin tarinaa paikallisuudesta.

BJD:n kappale Ostarin takana (2013) yhdistda seka sanat ettd ku-
vauspaikan paikallisuuden kiteyméksi. Kappaleen nimi viittaa tiet-
tyyn paikkaan Kuitinméen ostoskeskuksen takana, johon eri-ikiiset
ihmiset kerddntyvit viettdmaan aikaa. Paikassa juodaan usein alko-
holia sadsta riippumatta, vithdytdén ja tutustutaan muihin paikalle
saapuneisiin. Kappaleen musiikkivideossa ostarin takana pyorih-
detddn useaan otteeseen, ja kuvissa avataan esimerkiksi kossupullo,
rdpatddn ja vietetddn aikaa. Sanat tdydentdvat visuaalista kerrontaa
ja avaavat moninaisia merKkityksié, joita paikka kantaa:

(--]

Ostarin takana, siel tytot palelee ku BJD vaan rasvaa ihollensa valelee
jannut pussikaljaa vetelee ku vetti taas satelee

ohikulkijat kattelee, mummot kytille soittelee

kesd tai talvi, ostarin takan tapahtuu, bisset pakastuu ja ldhién jannut
rakastuu

siel BJD:ki pakahtuu ku nuorii tyttoi ldhestyy

turha viheksyy, sehd on ryyppdamiseen paras syy

mut dld oo mikddn kyy mika saalistaan vaijyy

tadl pain meno on sen verran héijyy et kunnioitus sailyy

kuitenkin tosi olarilaiset ei mitddn paskaa puhu

rassaa puukkoo suhun iskee nyrkin vain suuhun

nykyéddn nuoret ikdpolvet ottaa mestat haltuun

muttei oo BJD:lkéddn jadny mikadn ajatus vaan hautuu

ostarii edelleen edustetaan ja saatetaan Olari uuteen nousuun

siin voi joku paskoo housuun mut voit tulla tinne kouluun

(--]

Juomisen, rakastumisen ja sosiaalisten suhteiden hoitamisen lisdk-
si kappale puhuu paikan paalla tai alueella noudatettavasta kéaytos-
koodistosta (“turha viheksyy, sehéd on ryyppddmiseen paras syy /
mut dld oo mikddn kyy mika saalistaan vaijyy / taél pdin meno on
sen verran hiijyy et kunnioitus séilyy / kuitenkin tosi olarilaiset ei
mitdan paskaa puhu / rassaa puukkoo suhun iskee nyrkin vain suu-
hun”), paikan omistajuussuhteista ("nykydan nuoret ikdpolvet ottaa
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mestat haltuun”) ja kotiseutuylpeydestd (“ostarii edelleen eduste-
taan ja saatetaan Olari uuteen nousuun”). Sanoitusten sisddn on
tuotu myos paikallista ristiriitaa eri yhteisdjen kesken ja osa alueen
asukkaista siirretdan sanoitusten kautta yhteison moraalinvartijoik-
si ("ohikulkijat kattelee, mummot kytille soittelee”). Vanhempien
sukupolvien paheksunta on tuttu ja tehokas keino tehda pesderoa
eri sukupolvien toimintatapojen vélille yhteisesti jaetussa kaupunki-
tilassa. Maininta virkavallan kutsumisesta paikallisia kiistatilanteita
selvittelemdén lisdd institutionaalisen ja vernakulaarin vilista eroa
kuulijan mielikuvissa. Toisaalta oman alueen edustaminen ja sen
uusi nousu rapin ja oleskelun kautta luovat omistajuutta ja yhtei-
s60n kiinnittymisen mahdollisuuksia. BJD:n sanoitukset voidaan-
kin ndhda tietoisena erottautumisena keskiluokkaisen olarilaisuu-
den esittdmisestd globaalin, vastarintana tunnetun musiikinlajin
vernakulaarille ominaisin keinoin. (Vernakulaarin ilmaisun kei-
noista ks. esim. Koski ja Turtiainen 2020, 90; Howard 2008, 493.)
Sanoitukset luovat myds tilaa muodostaa uudenlaista olarilaisuuden
mielikuvaa yhteisojen sisélld ja niiden ulkopuolella, ohi instituutioi-
den virallisen viestinnén. Esitysareenalla paikasta ostarin takana
muotoutuukin aidon ja "todellisen” Olarin symboli, jossa sukupol-
vien ketju toimii suurimmaksi osin sulassa sovussa. Rapin avulla
historia kohtaa nykyisyyden ja lokaali kohtaa globaalit mielikuvat.

Kotiseudun paikallistarinoita

Répin avulla kerrotaan tarinoita muun muassa arjesta, toiveista ja
kuulumisesta johonkin. Paikkakokemukset ovat usein sosiaalisiin
tapahtumiin ja yhteisoihin kiinnittyvid (Riukulehto 2017, 40-41).
BJD kertoi haastattelun aikana, ettd nuorena Olari tarjosi nuorille
kaiken tarvittavan kaupasta sosiaalisiin suhteisiin. Sanoitukset oli
luontevaa rakentaa omien ja yhteisosséd toimivien ihmisten koke-
muksille (haastattelu 1).

Haastatteluissa kotiseudun kokemukset ja paikkaan kiinnittymi-
nen korostuivat erityisesti rappari Assin kohdalla. Assi on nakyva
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hahmo niin olarirdpin videoilla kuin kotiseutunsa kaduilla, ja suu-
ri osa alueen asukkaista tunnistaa kokemukseni mukaan Assén eri
yhteyksisti. Assin kotiseutuidentiteetti oli niin vahva, etti hén jo-
pa esitteli itsensé haastattelun alkaessa alueen ja maineensa kautta:

AS: - - kerro ensin, kuka sd oot ja miti sa teet.

Assi: No, mi oon tota, Timppa, ja mut tunnetaan myés nimelld Assi,
milld nimelld ma - - teen rdppid ja, toki md oon tehny mydskin sellai
muillakin nimelld mut Asséné tunnetaan ja oon tillanen olarilainen tota,
vaikka itse sanonki niin paikallinen legenda mut niinku, jotkut voi ehka
sanoo et paikallinen kyldhullukin - - (Haastattelu 4.)

Heti haastattelun alussa Assi sitoo identiteettinsid Olariin asemoi-
den itsensd olennaisesti paikkaan ja mielenmaisemaan olarirapil-
le ominaisen huumorin kautta. Samalla kerronta seuraa globaale-
ja hiphopin perinteitd positioimalla Assin hahmoksi, jonka koko
kyléd tuntee. Omaksi alueeksi ja yhteisoksi muodostuu Olari, jossa
tapaaminen kadulla on arkista ja tuttua.

Haastattelun aikana tuli my6s ilmi, ettd Assilld on Olari-tatuointi
jahidn on nimennyt lapsensa alueen mukaan. Poikkeuksellisen vah-
va kotiseutuidentiteetti liittynee paitsi rappéarin omaan historiaan
alueella my6s hanen sukunsa historiaan, silla Olarin tunnistetta-
vimman elementin, punatiilitalot, oli rakentanut Assdn kertoman
mukaan hinen ukkinsa rakennusyritys (Saaristo 2019, 68). Assé ker-
too, ettei hédnelld ollut kivin laheinen suhde ukkiinsa, mutta kuvaa-
vinta Assén kotiseutuun kiinnittymisen ja sukupolvien ketjun ris-
teymassi oli lause, jolla Assé paitti sukuaan koskevan keskustelun:

Assé: Se [ukki] rakens mulle pit4jin, ndin ma sen nien. (Haastattelu 4.)

Paikallisuuden, seksuaalisuuden ja huumorin liitto taas nakyy eri-
tyisesti Edu Kehékettusen laajassa performanssissa. Réppari totesi
haastattelussa, ettd Edu Kehékettunen on taiteilijanimi, jonka "nimis
voi tehd kaikkee ihan paskaa ja sit silleen [- -] voi ite olla silleen et
en ollu mind” (haastattelu 5). Edu Kehéakettusen ja artistin muiden

192

https://doi.org/10.21435/t1.279



SUOMIRAPIN PAIKKA, PERFORMANSSI JA YHTEISOT OLARISSA

identiteettien viliin ei siis voi vetdd suoraan yhtalaisyysmerkkeja.
Kehikettunen onkin ensisijaisesti rooli, jonka kautta erilaiset koti-
seudun ilmentymat nakyvit esityksessd. Rappérin sanoituksissa on
runsaasti groteskeja ilmauksia ja puhetta seksistd. Musiikkivideot
taas antavat Edu Kehékettusesta kuvan jopa hellyttdvana mamman-
poikana, joka ennemminkin haaveilee naisen kohtaamisesta kuin
varsinaisesti pddsee heiddn kanssaan kontaktiin.

Edu Kehikettusen ja Stigg Dogin yhteisesséd kappaleessa "Saanks
mé murista sun muffinsiin” (2008) Edu rippié seksistd, mutta lisdd
sanoituksiin my®os olariviittauksia:

Saaks méd murista sun muffinssii,
saaks ma poristd sun poslariin, beibi?
Mi en haluu viedé sua viithtyméadn
mihinkédn ostariin, beibi.

Siispd suosin ettd suuntaamme

Edun Olarin ghettokoppiin, beibi.
Sielld tutustutan sut spliffinpolttoon
ja hyvadn poppiin, beibi

Saaks méd murista sun muffinssii,
saaks mé hyokkaa sun kannuihin kii?
Oi beibi, osaan olla kiltti niin

joskus jopa pitdd larvinki kii

Ostarin mainitsemalla Edu Kehakettunen liittdd paikan konkre-
tiaan ja olarirdpin avainpaikkoihin. Ostaria suorempi viittaus 1oytyy
”Edun Olarin ghettokopista’, jonne mies toivoo naisen mukaansa.
Sanoitusten kautta esiintymisareenalla aktivoituvat niin olarilai-
nen kotiseutu, yhdysvaltalainen keskustelu paikallisista 1dhioista
kuin répille ominaiset teemat. Miehen suunnitelmat seksistd ovat
ajalleen, eli 2000-luvun alkupuolelle, ominaisia rdpin narratiive-
ja ja yleisid aiheita juuri Kehdkettusen ja Stigg Dogin esityksissa.
Kehékettunen sitoo seksin ja seksuaalisuuden kuitenkin usein juu-
ri olarilaiseen kontekstiin, mika tekee siitd mielenkiintoista myos
kotiseudun esittdmisen nédkokulmasta.

Paikallisuuden kerronta kiteytyy myos hyvin paikallistarinoi-
hin, joita rdppérit uudentavat kukin tavallaan sanoituksissaan.
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Ty6skentelin 2010-luvulla useita vuosia Olarin alueella nuoriso-
tyonohjaajana, joten alue ja sen tarinat tulivat itselleni tutuiksi. Pai-
kallistarinoista mieleeni jéi erityisesti tarina ostarin joulukuusesta,
jonka kuulin ensimmadisen kerran joulun alla silloiselta esimiehel-
tani. Kuitinméen ostoskeskuksen ja sitd kautta alueen perinteisiin
kuului korkea joulukuusi, joka seisoi joulun alla ostoskeskuksen
keskella sijaitsevan parkkipaikan nurkalla. Kuusen jouluvalot sy-
tytettiin yhteisesséd tapahtumassa, jossa alueen toimijat olivat vah-
vasti mukana. Kuusen merkitys alueen eri yhteisélle oli siis tarked
ja tapahtumaan osallistui vuosittain moninainen joukko paikallisia.

Erddnd yona joku oli kuitenkin saanut idean kaataa joulukuusi.
Aamulla kuusi 16ytyikin kaadettuna, parkkipaikalla olleiden auto-
jen pailtd. Kertojasta riippuen tarina saa erilaisia piirteitd aina
kauhistelusta veijaritarinan savyihin. Olarilaisen répin versio tari-
nasta loytyy esimerkiksi Jeijjon ja Nupin (feat. Raimo) kappaleesta
Suvereeni elaméanhallitsija (2014), jossa hahmot listaavat erilaisia
eldimédnohjeita avuksi muille:

Ei kantsi ottaa himaan joka ikist tuheroo,
poista kdnnykést sun anopin numero.

Ja hmm mita viel tost tulee mieleen niin
ala pysikoi ostarin kuusen viereen

Kappaleessa aktivoituvat kotiseutuun liittyvan tuntemuksen, huu-
morin sekd ripin perusteemat viestimdin paikan, yhteisojen ja tie-
don yhteydesté. Paikat, niihin liittyviét tarinat ja yhteison jasenten
kokemukset kietoutuvatkin luontevaksi osaksi suomirédpin koti-
seudun kerrontaa. (Saaristo 2019, 69-70.)

Toinen kotiseutuun liittyva tarina on Olarin humoristissavyttei-
nen syntykertomus, johon ripparit Tuomio ja Kone liittavit seka
Olarin erityisyyden underground-ilmididen hautomona ettd suo-
malaisten heimojen keskustelut:

AS: Misti te luulette et se johtuu et tail voi tehd4 talldsii juttuja, et ne
marginaali-ilmi6t saa tddl tuulta ja niinku taiteelliset tietylld tapaa tol-
laset...

194

https://doi.org/10.21435/t1.279



SUOMIRAPIN PAIKKA, PERFORMANSSI JA YHTEISOT OLARISSA

Tuomio: — - tdél o niin horh6o jengii, eiks tadl asu pelkkii savolaisten
jalkelaisii?

Kone: Onks tdnne muuttanu jotenki [vastaa Tuomion kommenttiin] no
ei kyl ainakaa itse!

Tuomio: Siis mé aina kerron kerron kaikille jotka kysyy Olarista et ni
tad on niinku taél vaa [19]70-luvul rakennettiin ja sit taél tinne muutti
kaikki vaan Savosta [kaikki nauravat]

Kone: Ei se ainakaan mun kohdal pida paikkaansa. Kainuu, Karjalan
kannas!

Tuomio: Mut siis tadhdn kuulemma nii, ja siis Kone on kyl sitd mieltd
et mul on niinku faktat ihan pielessd, mut niinku ndin mé néita ite oon
ajatellu [naurua]

Kone: Se yks yks teoria on et se Ruduksen betonitehdas pédsti tonne
juomaveteen jotain ja se on vaikuttanu sit tdhan niinku sykkeeseen ja
kaikkeen jollain taval... [naurua]

Tutkimuksen kehystdminen juuri kotiseutuun on voinut vaikuttaa
keskustelun sisdltoon ja pohdintoihin suomalaisuuden kiteymista.
Klisee savolaisten kierosta huumorintajusta tarjoutuu joka tapauk-
sessa olarilaisen huumorin mahdolliseksi ldhteeksi, mitd Kone
haastaa oman sukunsa karjalaisten juurien tietimykselld. Alueella
aiemmin sijainnut betonitehdas taas on muokannut maisemaa esi-
merkiksi paikallisille tutun méenlaskukumpareen kautta. Betoni-
tehtaan ja juomaveden yhteys vie kerrontaa humoristisen ja moder-
nin alkumyytin suuntaan. Sarjakuvasankareiden syntytarinoiden
tapaan olarilaiset ovat ikddn kuin vahingossa saaneet normaalista
poikkeavia voimia alueella tapahtuneen, kuvitteellisen juomaveden
saastumisen myotd. Kuvitteellinen ja arjen Olari kohtaavat popu-
laarikulttuurin viitteet, suomalaisuuden rakentumisen ja olarilai-
sen huumorintajun rappéreiden puheen performanssissa. Kerronta
muodostaa yhteisid paikallisuuden symboleja, joista muodostuu ko-
tiseudun kokemus esityksen sisélld (Saaristo 2019; Riukulehto 2020,
19). Viljelemalld erilaisia viitteitd eri puolilta globaalia ja lokaalia
kulttuuriperint6d rapparit kutsuvat kuulijan esiintymisareenalle,
jossa avautuu monipuolinen ja -tasoinen, olarilaisille ominainen
huumorin kokonaisuus.
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Lopuksi

Réppireiden Olari rakentui tutkimuksessa kerronnan, ajan, paikan
ja yhteisojen kautta kuvaamaan esityksen kautta tulkittua kotiseu-
tua. Tdrkeda on kuitenkin huomioida, ettd rdppareiden kasitykset
ja mielikuvat eivit ole kaikkien aluetta kohtaan kiintymysté osoit-
tavien allekirjoittamia kotiseudun tulkintoja. Késityksid ja tulkin-
toja ohjaavat monet tekijét aina yksilon valinnoista, kokemuksista
ja suvun historiasta alkaen. Esitys vaatii kuitenkin onnistuakseen
jonkinlaisia yhteisid kiinnittymisen kohtia, joita 16ytyy rapin koh-
dalla esimerkiksi globaalin hiphop-kulttuurin tuntemisesta ja kun-
nioittamisesta. Paikallisuus olarirdpissé kietoutuukin jatkuvasti seka
paikalliseen ettd kansainviliseen kotiseutuun, lahiéihin ja niiden
ymparilld tapahtuviin keskusteluihin. Musiikin kautta tulevat naky-
viksi my0s kotiseutuun liitetyt toiveet ja mielikuvitukselliset kerto-
mukset. Vaikka kappaleilla onkin perustansa paikassa ja ajassa, ne
kasvavat kuulijoiden ja esittdjien vuorovaikutuksessa symbolisiksi
tiloiksi ja merkitysketjuiksi, jotka saavat tulkittavan muodon esityk-
sen kautta. Olarirapilld kerrotaankin yha uudelleen, keita olemme,
mihin kuulumme ja milld perusteella.
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Viitteet

1 Seuraan Venla Sykarin artikkelissa ”Sitd kylvat, mité niitit. Suomenkielinen
improvisoitu rap ja komposition strategiat” mukaisia taivutuksia sanasta rap.
Sykdrin mukaan rap perusmuodossa on yleistynyt suomen kielessa tarkoitta-
maan musiikinlajia, mutta Sykérin tapaan kiytdn sanan taivutusmuodoista
sen ddntdasua vastaavia muotoja répin, rdppid. (2014, 1.)

2 Hiphopin nelja peruselementtid ovat rap, DJ-toiminta, breikkaus eli break-
dance seki graffitien maalaaminen (mm. Sykdri ja muut 2019, 7).

3 Posse tarkoittaa hiphopin sisilld omaa porukkaa tai ryhmai. Toinen nimi-
tys possen kaltaiselle pienelle ryhmalle on englannista lainattu crew (esim.
Sykéri ja muut 2019, 12; Kirji 2019, 92).

4 Boustaus tarkoittaa itsensd kehumista. Sen vastaparina pidetdin dissausta,
eli toisen rappdrin tai possen kritisoimista tai panettelua (mm. Sykari 2019:
56; 62, 73).
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Fathi Ahmed: Kaikki on niin vitun awkward. Tietsa kuin awkward on
seisoo... niinku stand up -lavalla? Jonku mikrofonin kanssa? Jos et s
heita vitsii siin tilanteessa, se on tosi outo tilanne.

Ville Kormilainen: Niin on. Sillon si kuolet. [naurua]

Fathi Ahmed: Niin [naurua], sillon si kuolet - sillon kaikki ne kuolee.
Ville Kormilainen: Kaikilta kuolee sisaltd jotakin.

Fathi Ahmed: Sellasta mun lapsuus oli. Seisoo lavalla, kaikki tuijottaa.
Ville Kormilainen: Koko ajan?

Fathi Ahmed: Koko ajan.

(Kormilainen 2020a.)

Sosiaalisen eldamén entistd teknologisemmin ja digitaalisemmin vé-
littynyt luonne on nostanut eri tutkijoiden mukaan myos ndennédisen
valittomyyden arvon uudella tavalla esiin (ks. esim. Bolter ja Grusin
1999; Gershon ja Manning 2014; myds Grobe 2017). Medioituneissa
ympiristoissa erilaiset valittomyyden vaikutelmat voivat ilmetd mo-
nin tavoin: leimahtavina tunteina, yhteyden, henkilokohtaisuuden
jalasndolon kokemuksina, voimakkaina aistimuksina. Naitd kaikkia
yhdistda materiaalinen tai ruumiillinen vaikuttavuus, jonka koetaan
tulevan “iholle” Ruumiillisuus, affektiivisuus ja aistillisuus ovatkin
olennainen osa paitsi kasvokkaista kanssakdymista myos digitaali-
sia kohtaamisia, kuten viimeaikainen media- ja affektitutkimus on
alleviivannut (ks. esim. Papacharissi 2014).

Aikamme (anti)sankareita ovat intiimin, avoimen tai muulla
tavoin suoran ilmaisun taitajat, kuten omaa elimaénsa Instagram-
kanavallaan kaupallistava vaikuttaja, moraalista omaatuntoamme
kolkutteleva some-aktivisti tai totuudenpuhujana henkilékohtai-
sessa blogissaan esittaytyva populistipoliitikko. Tunnemme heidin
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tuttavallisuuteensa vetoa, vaikka suhde olisi yksisuuntaisuudessaan
lahinnd parasosiaalinen (ks. Rotola-Pukkila ja Isotalus 2021). Digi-
taalisesti vélittynyt sosiaalinen ymparistomme vaikuttaakin tuotta-
neen uudenlaisia vernakulaarin auktoriteetin haltijoita, jotka hyo-
dyntévit viestinndssddn valittomyyden, ldheisyyden ja yhteyden
vaikutelmia ja tunteita.

Yksi esimerkki tdstd sosiaalisen vuorovaikutuksen ja ndennai-
sessd vialittomyydessddn vetoavan ilmaisun uudesta auktoriteetti-
joukosta ovat stand up -koomikot. Heiddn ensisijainen tehtdvén-
sa on muodostaa hetkessd yhteys ldsni olevaan yleisdon, voittaa
nama puolelleen ja saada heiddt nauramaan. Kontakti vieraa-
seen ihmisjoukkoon on luotava teknologisesti (mikrofonin ja eh-
kéd videokameroiden kautta) vilittyneessd ja hyvin jannitteises-
sa vuorovaikutustilanteessa, joka noudattaa tyypillisesti rutiinin
luomaa kisikirjoitusta mutta myds sallii ja palkitsee nimenomaan
spontaanin hetkessa elaimisen. Jos yhteyttd ei synny tai sen inten-
siteetti ei vedd yleis6d puoleensa, stand up ei toimi, vaan “kaikilta
kuolee sisdltd jotakin’, kuten stand up -koomikot Fathi Ahmed ja
Ville Kormilainen lukuni aloittavassa podcast-lainauksessa kuvaa-
vat. ”Kaikki on niin vitun awkward [kiusallista]”

Kiusallisuus, jannittyneisyys, nolous ja (my6td)hdped ovat si-
vuuttamaton osa stand up -komiikan affektiivista dynamiikkaa.
Tarkastelen tdssd luvussa stand up -komiikkaa ja sen potentiaalis-
ta kiusallisuutta nimenomaan esiintyjén ja yleison vilisen yhtey-
den ndkokulmasta. Kiusallisuutta voidaan alustavasti jaotella pait-
si koomikkojen kisitteleméksi teemaksi eli juttujen’ aiheeksi myos
koomikon ja katsojien jakamaksi kokemukseksi. Stand up -keikan
voi kokea kiusalliseksi, mika juontuu osaltaan lajin osallistavasta
luonteesta, jossa yleisod vastuullistetaan kannattelemaan esitysta
aanekkaalld naurulla. Mikali esitys ei ole onnistunut, esiintyjé saa
tastd valittoman palautteen — kukaan ei naura ja kaikkien ilta on pi-
lalla. Tama tekee lajista niin armottoman mutta toisaalta kiitollisen.

Samalla kiusallisuus ja jannittyneisyys ovat stand upin piirissd
my0s positiivisesti arvotettuja tyokaluja ja tunteita, joita etenkin
mustan huumorin tai shokeeraavan komiikan ystévit arvostavat.
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Kiusallisia tilanteita, drtymysta ja negatiivisia tuntemuksia luomalla
koomikko “saa tunteita liikkeelle”, kuten lajin suomalainen konkari
Teemu Vesterinen sanoo téta tutkimusta varten tekemasséni haas-
tattelussa (TV 25.5.2021). Hanen teoriansa mukaan koomikon on-
nistuessa tasapainoilemaan sopivan drtymyksen rajamailla - mita
hén kuvailee yleison pdiden huuhtomiseksi — ihmiset vésyvit lo-
pulta omiin tunnereaktioihinsa ja ovat parhaassa tapauksessa as-
tetta vastaanottavaisempia koomikon esitykselle. Kiusallisuus on-
kin tdssd mielessd myds yhteyttd luovaa jannitettd, jota koomikko
voi oppia hallitsemaan ja hyodyntdmaéan. Millaisia ulottuvuuksia
kiusallisuuteen siis liittyy stand upissa?

Yhtéaltd kiusallisuus on stand upin tarked temaattinen keskus,
jonka lahteestd koomikot ammentavat yha uutta materiaalia. Hen-
kilokohtaisten kiusallisten kokemusten jakaminen - eli itsensé alen-
taminen ja inhimillistiminen toisten edessa — on stand up -koomi-
koiden mukaan yksi varmimmista tavoista voittaa yleisén sympatiat
puolelleen (ks. myds Quirk 2015). Toisaalta kiusallisuus on stand
upissa alituinen uhka, joka juontuu lajin intiimista luonteesta sosi-
aalisena kanssakdymisend koomikon ja yleison vililld. Koomikko
pystyy kuitenkin kayttimaéan tata myos hyvakseen. Tastd nakokul-
masta stand up -komiikan kiusallisuuden ja jdnnitteisyyden, kat-
keilevan yhteyden ja epdonnistuneen kontaktin tarkastelu tarjoaa
kiinnostavan reitin tutkia my6s yleisempid sosiaalisia, moraalisia
ja esteettisid normeja sekd odotuksia.

Stand up voi ndin avata myos kiusallisuuteen kietoutuneita so-
siaalisia ja poliittisia ulottuvuuksia, kuten australialainen stand up
-koomikko Hannah Gadsby vuoden 2018 kansainvilisesti menes-
tyneen komediaspesiaali Nanetten yhteydessa toi kuuluvasti esiin.
Gadsby kuvasi haastatteluissa, kuinka hidnen persoonansa butch-
lesbona synnytti yleisoissé toistuvasti jannitettd, kiusaantuneisuutta
ja vihamielisyyttd. Gadsbyn vastuulle ja hdnen huumorinsa tehta-
vaksi jai puolestaan laukaista tdma jannite — tyypillisesti itseensa
kohdistuvalla pilkalla, minkd han Nanettessa kieltaytyi tekemisté
(ks. my6s Sundén ja Paasonen 2019; Lindfors 2023).
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Vaikka stand upin keskiossd on ndenndisesti yksild, ja tutkijoiden
on ollut jopa turhankin helppoa kritisoida sitd lansimaisen indi-
vidualismin airuena (esim. Marc 1989; ks. myds Kawalec 2020), se
on viime kddessa yleisolaji. Vesterinen kuvailee haastattelussa stand
up -koomikon yleisosuhdetta hankalasti sanallistettavaksi, “mys-
tiseksi” asiaksi, joka on samalla "kaikki kaikessa” (TV 25.5.2021).
Stand up -koomikko Kaisa Pylkkdsen mukaan ilman yleisgsuhdetta
ei ole mitddn: “Ilman sitd yhteytta, ettd elamme ja hengitimme sa-
maa — minun - tietoisuuttani, on vaikea saada keikkaa ldhtemadn?”
(Kyselyvastaus.)

Stand up -koomikolle yhteys yleiso6n on arvokasta pddomaa,
joka takaa keikkamenestyksen. Samalla se on ty6kalu, jota koomi-
kon tulee oppia keikalla kisitteleméadn. Yleison ja koomikon vélis-
td yhteyttd voidaan alustavasti luonnehtia ensinna kognitiiviseksi
eli tiedon kisittelyyn liittyvéiksi, mika kuvastuu niissa hetkissé, kun
ihmisjoukko tajuaa vitsin samalla hetkelld. Toiseksi sitd voi luon-
nehtia affektiiviseksi eli tunneperaiseksi, mitd kuvataan tyypillisesti
keikalla vallitsevana tunnelmana tai fiiliksend, kuten my6s Pylkka-
sen lainauksessa, jossa "hengitetddn samaa tietoisuutta”. Sikdli kuin
tatd kehojen, kielenkdyton, tilan, teknologian, materiaalisen ja so-
siaalisen ympariston hetkellisestd yhteenkietoutumasta kehkeyty-
vai kokonaisuutta kannattelee nimenomaan jaettu tunnelataus ja
sen eksplisiittinen ilmaisu nauruna, sitd voidaan tarkastella affek-
tiivisena koosteena tai sommitelmana (De Landa 2016; Slaby 2019;
Lindfors 2023). Kiusallisuus taas tuottaa tahan sommitelmaan sa-
rojé ja jannitettd, mika tuo siitd esiin kiinnostavia ulottuvuuksia.

Tama luku pohjaa vaitostutkimuksessani tuottamaani kentté- ja
kyselyaineistoon (Lindfors 2019a), jota olen tarpeen mukaan tay-
dentédnyt stand up -koomikoilta saamillani tiedonannoilla seké Tee-
mu Vesterisen haastattelulla. Hyodynnén lisdksi runsasta koomi-
koiden itsensé tuottamaa media-aineistoa: stand up -koomikko ja
kasikirjoittaja Henry Lehdon komedian kasikirjoittamiseen syven-
tyvaa Takaisin kirjoituspdydille -podcastia (2014-), stand up -koo-
mikko Ville Kormilaisen Ylelle tekeméda Huumorihommia-ohjelmaa
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(kolme tuotantokautta 2019-2020), seki stand up -koomikko Ant-
ti Akonniemen Akonniemen avara luonto -podcastia (2017-). Na-
mé audiosarjat tarjoavat muun muassa stand up -komiikasta mo-
nia kiinnostavia keskusteluja. En analysoi tdssa tekstissd yhtdkaan
stand up -esitystd tai -juttua yksityiskohtaisesti, silld huomioni on
lajia kannattelevassa stand up -koomikon ja yleison vilisessd yh-
teydessd. Tutkimuksessa téta sosiaalista ja kommunikatiivista yh-
teyttd on tavattu nimittad faattisuudeksi.

Stand up -komiikka faattisena tyona

Stand up -komiikka voidaan ndhdd kommunikatiivisen yhteyden
hallinnointina, manipulointina ja tematisointina. Lingvistiikan
ja antropologian vélimaastossa liikkuvassa tutkimuksessa téllais-
ta nakokulmaa on kutsuttu faattisuudeksi tai fatiikaksi (phaticity)
(ks. Senft 1995; Kockelman 2010; Zuckerman 2016; Lemon 2018).
Faattisuus on tutkimuksessa hahmotettu kahden aspektin kautta,
joiden pikainen avaaminen on olennaista analyysini kannalta. En-
sinnd faattisuudella voidaan tarkoittaa myotamielistd yhteyttd tai
sosiaalista yhteen liittymistd (communion), jonka yhteydessa kisit-
teen lanseeraaja antropologi Bronislaw Malinowski (1936 [1923])
tarkasteli esimerkiksi kevytté jutustelua tai juoruilua. Malinowskin
huomio olj, ettd jutustelun tai juoruilun merkitys hidnen tutkimas-
saan trobriandilaisyhteisdssd naytti liittyvdn enemman sosiaalisten
siteiden, solidaarisuuden ja yhteisymmarryksen (rapport) yllapita-
miseen kuin varsinaisesti tiedon jakamiseen (ks. my6s Goebel 2021).

Toiseksi faattisuus on vakiintunut tarkoittamaan teknisemmin
ymmarrettyd viestikontaktia ja -kanavaa tai niitd kontaktivalineitd,
joilla jotain yhteyksid voidaan luoda. Taéma ymmaérrys faattisuudes-
ta puolestaan juontuu kielitieteilija-formalisti Roman Jakobsonil-
ta (1960), joka madrittelee viestinnille seitsemén funktiota, joista
yksi on faattinen viestintd. Tdlld Jakobson tarkoittaa sellaista kie-
lenkayttod ja viestintdd, joka koskee tai suuntautuu jotenkin itse
viestikanavaan tai -yhteyteen. Téllaisessa viestinnédssa padpaino ei
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ole niinkdén siind, mitd sanotaan, vaan miten, miksi ja millaisin ta-
voittein jotain sanotaan. Klassisin esimerkki faattisesta viestinnésta
ovat viestiyhteyden avaavat tervehdykset (ks. Duranti 2009, 190).?

Olen téssid luvussa kiinnostunut erityisesti ensin mainitusta faat-
tisuuden tyypistd, eli sosiaalisten siteiden ja positiivisen yhteisym-
marryksen luomisesta (tai sen epdonnistumisesta), joka on stand up
-keikkojen onnistumisen kannalta olennaista. Stand up -koomik-
ko on téstd nikokulmasta yhdenlainen “faattisen tyon” (Elyachar
2010) tekijd, jonka ammattitaitoon kuuluu vuorovaikutussuhteen
ja sosiaalisen yhteyden luominen ja tdmén yhteyden viihdytta-
va yllapitaminen ja manipulointi. Koomikko toteuttaa tata paitsi
livekeikoilla nykyddn my6s sosiaalisen median alustoilla. Stand up
-koomikoiden viestintdkanavat ovat yleensd teknisesti kunnossa: he
ovat nousseet lavalle hyvin nékyville, he saavat paasadntoisesti pu-
hua vapaasti ja heilld on mikrofoni (toisinaan myos videoyhteys),
joka varmistaa kanavan kestavyyden ja kuuluvuuden yleisélle.

Olen kiinnostunut stand up -keikoissa my®0s niistd hetkistd, jol-
loin onnistunutta yhteytta yleisdon ei synny tai siithen ilmaantuu
syystd tai toisesta sdroja ja katkoksia. Nimitdn néitd hetkid ja nii-
den synnyttamid kokemuksia tdssd yhteydessd kokoavasti kiusalli-
suudeksi. Stand up -koomikolle kiusallisin tilanne on luonnollisesti
epdonnistunut keikka, niin sanottu lavakuolema. Hyvéina kakko-
sena voisi olla sananvaihto erityisen epamiellyttavin “heklerin”
(heckler) eli keikkaa hairitsevan huutelijan kanssa. Lavakuolema
on stand up -piireissd sekd kavahdettu ettd opettavaisena kunnioi-
tettu kokemus, joka “jokaisen tulisi kdyda lapi”. Sen mahdollisesti
nostattaman negatiivisen tunnemyrskyn kuvailemiseen eivit Kai-
sa Pylkkdsen mukaan sanat riité: ”Siind ei epdonnistu keikka, vaan
siind epdonnistuu itse, thmisend, takautuvasti kaikessa syntymasta
alkaen. Itseruoskinta on loputonta.” (Kyselyvastaus; ks. myds Opp-
liger ja Shouse 2019.)

Tarkastelen epdonnistumisesta juontuvan kiusallisuuden ja sii-
td mahdollisesti seuraavan (my6td)hdpedn ohella yleisemmin nii-
td hetkid, jolloin stand up -koomikon ja yleison vélinen suhde on
koetuksella tai niin sanotusti vie huomion itseensa. Néilla hetkilla
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viittaan tilanteisiin, kun keikka "ei vain lahde”, yhteyttd koomikon ja
yleison vilille ei synny ja koomikko hapuilee, hiljenee, on yksinker-
taisesti tylsd, ylittda soveliaisuuden rajat tai pahimmillaan unohtaa
juttunsa. Nimitdn myos téllaista kiusallisuutta korostuneen faatti-
seksi, silld stand upissa ndma hetket nimenomaan koettelevat yh-
teisymmarryksen ja sosiaalisen vuorovaikutuksen ehtoja, normeja
ja rajoja sekd nostavat ne jaetun huomion kohteeksi.

Stand up -komiikan faattisuus ja kiusallisuus yhteni sen oireena
avaa muitakin kiinnostavia kysymyksid (kulttuurin)tutkimuksen
tekemisestd. Tutkijan mielletddn tyypillisesti hallitsevan kohdet-
taan vastuullisena toimijana: paattavén itse tutkimansa kohteen ja
nékokulman siihen sek tarkkailevan sité pitkalti “informoidun ul-
kopuolisen” ndkokulmasta. Antropologiasta ja sen ldhialoilta tuttu
etnografinen kiytanto eli kentélle kuten esimerkiksi stand up -kei-
kalle meneminen ja tutkimuskohteen piirissd kokeminen ja eldmi-
nen haraavat tité etdisyyttd ja ulkopuolisuutta vastaan. Toisaalta itse
tutkimuskohteissa voidaan katsoa olevan tdssd mielessd laadullisia
eroja: esimerkiksi tietyt (populaari)kulttuurin genret ja esityslajit
kuten stand up osallistavat ja “koskettavat” tutkijaansa toisia enem-
mén. Kun tutkijan ja tutkimuskohteen vilille tietynlaisessa tutki-
muksessa (jota usein nimitetddn positivistiseksi) oletetaan ja tuo-
tetaan etdisyys ja hierarkkinen ero, tutkimuskohteen valta liikuttaa,
vaikuttaa, koskettaa ja hdirita tutkijaa on vaarassa héivyttya (ks.
my0s Paasonen 2012). Ennen kaikkea timi voidaan nidhdi poten-
tiaaliseksi ongelmaksi sellaisten (kehollisten) lajien kuten pornon,
kauhun ja komedian kohdalla, joiden voima vaikuttaa katsojiinsa
on niiden vetovoiman ja kulttuurisen aseman kannalta keskeinen
seikka, kuten pornon tulkinnasta kirjoittava mediatutkija Susanna
Paasonen (2012) teroittaa.

Itsen esittaminen ja hahmoutuminen

Stand up -komiikkaa voi paremman méaritelmin puutteessa (ks.
kuitenkin Brodie 2014; Lindfors 2015, 31) kuvailla soololajiksi, jossa
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ainakin ndenndisesti omana itsendén esiintyvin koomikon tehta-
vd on saada yleisonsé toistuvasti nauramaan. Tdma tehdaén tavan-
mukaisesti tyhjélla lavalla, estradilla tai baarin nurkassa, mikrofonin
ja danentoistolaitteiden vilitykselld, vain koomikon omiin verbaali-
siin, eleellisiin ja ruumiillisiin taitoihin tukeutuen.’ Stand up -koo-
mikon tehtdvana on tyylitelld itsestddn sopivasti tunnistettava mutta
samalla ainutkertainen hahmo, jota voidaan nimitta yksilolliseksi
tyyppihahmoksi (ks. Lindfors 2019a; 2019b). Koomikon pitd4 toisin
sanoen loytda henkilokohtainen ddnensa eli oma koomikkoutensa,
kuten esimerkiksi aloittelijoille tarkoitetuilla stand up -kursseilla
tai -oppaissa monesti tuodaan esille (esim. Toikka ja Vento 2000).
Tama edellyttaa kykya itsereflektioon; kuvaavaa onkin, ettd monet
koomikot d4nittavit omia keikkojaan voidakseen toteuttaa titd itse-
reflektiota paremmin tai “objektiivisemmin”.

Stand upin harrastajien piirissd esiintyjan koomikkorooliin vii-
tataan monilla nimityksilld, joista lavahahmo on yksi yleisimmista.
Lavahahmon olemassaolosta kiistellddn ja sen ehtoja ruoditaan koo-
mikoiden ja harrastajien keskuudessa hyvin analyyttisesti. Esimer-
kiksi stand up -koomikko Aki Puolakka pitdd lavahahmoa omalla
kohdallaan harhaanjohtavana termini,

- — koska lavahahmon miellan enempi selkedsti ndytellyksi rooliksi, ja
[se] voi olla tdysin eri persoona kuin koomikko itsessddn. Lavaolemus tai
lavapreesens on termi jota itse kdyttiisin, eli olen lavalla itsenéni, edus-
tan nimenomaisesti henkilokohtaista itsedni, toki liioiteltuna ja koros-
tettuna komedian vuoksi. (Kyselyvastaus.)

Stand up -komiikkaa leimaava autenttisuuden eetos - se, ettd mo-
net koomikot pyrkivit esiintyméddn ainakin jossain maérin vilpit-
tomdésti omana itsenddn - ilmeneekin usein siten, ettd eroa esiin-
tyjan lavanulkoisen arkiminén ja lavalla projisoidun persoonan
valilla pyritdan tietoisesti kaventamaan. T4td vastaan haraa muun
muassa se, ettd ihminen on koomikkona maaritelmallisesti esiin-
tyjan roolissa. IThmiset vdistamattd "hahmoutuvat” eli pelkisty-
vat médrittaviin piirteisiinsd jossain maarin kaikissa sosiaalisissa
vuorovaikutustilanteissa, mika stand up -komiikassa vain korostuu.
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(Ks. Lindfors 2019a, 66-76; myos Jyvald 2013; Lehtonen 2020, 181-
182; Gershon 2020, 56-57). Lavahahmoista ja rooleista keskustellessa
on syytd pitdd mielessa myos Hannah Gadsbyn téarked poliittinen
huomio, miten erilaisilla ihmisilld on alkuaankin erilaiset etuoikeu-
det esiintyd "omana itsendan” (ks. myos Krefting 2014; Mizejewski
2014; Bhargava & Chilana 2023).

Stand up -koomikon suhde omaan lavahahmoonsa on sanalla
sanoen henkil6kohtainen ja vaatii saéannollista tarkkailua ja reflek-
siivistd yllapitoa. Koomikot joutuvat tyypillisesti myds uudistamaan
keikkamateriaaliaan eli lavalla projisoimaansa persoonaa oman eld-
ménsé kehityksen vuoksi. Esimerkiksi André Wickstrom on ku-
vannut muutostaan aiemmasta, ldhinnd parikymppisen Andrén
sinkkueldmad kuvaavasta lavahahmostaan - jonka hdn myontda
kehittdneensd jossain méarin suojelemaan omaa itseddn — vakiin-
tuneessa parisuhteessa eldvaksi isdksi, minkd seurauksena hénen
aiemmat juttunsa endi endd tuntuneet uskottavilta. (Ks. Kormilai-
nen 2020b.) Vastaavasti Toni Jyvild sanallistaa hienosti tunnetta,
joka stand up -koomikolle voi synty4 itselleen vieraan koomikko-
roolin esittdmisestd, rooliin tottumisesta ja sen tuottamasta keholli-
sesta epamukavuudesta (Lehto 2017; ks. my0s Jyvild 2013). Nimitidn
tatd stand up -koomikon lavahahmoon ja lajin yleiseen "hahmou-
tumiseen” kytkeytyvéksi kiusallisuudeksi ja epamukavuudeksi, joka
saattaa olla hyvinkin yksityistd ja vain osittain yleisolle valittyvaa.
Se voidaan erottaa siitd kiusallisuudesta, joka kytkeytyy tasmalli-
semmin stand up -koomikon ja hdnen yleisonsa viliseen (julkiseen)
suhteeseen ja keikan onnistumiseen.

Hahmoutuminen ja siihen kytkeytyvé kiusallisuus on stand
upissa laheisesti yhteydessd lajin toisteisuuteen ja keinotekoisuu-
teen. Ensinnidkin lajin tyylitellyt ja kérjistetyt tyyppihahmot teke-
vit siitd tietylld tapaa sisdsyntyisesti keinotekoista, mitéd vain ko-
rostavat kasikirjoitetut mutta spontaanin oloiset jutut. Ei ole vdarin
sanoa stand upin jdljittelevin sosiaalista vuorovaikutustilannetta,
aivan kuin se kielellisesti jaljittelee small talkin tai “paskanpuhu-
misen” lajityyppeja olematta néita ainakaan perinteisessa mielessé
(ks. Brodie 2014). Stand upissa my0s lyhyet vuorovaikutusjaksot
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yleison kanssa saattavat olla jossain maérin késikirjoitettuja, silld
koomikot oppivat odottamaan yleison reaktioita ja kehittavat ndihin
edelleen sopivia vastauksia. Toiston ja variaation kumuloituvasta
dynamiikasta kiinnostuneille folkloristeille laji tarjoaakin mehuk-
kaan kohteen tapaustutkimukselle yleisemmasté tekstualisaation
prosessista (ks. esim. Dorst 2016), jossa toistuvassa yleisokontak-
tissa hiotaan enemman tai vihemman kiteytyneitd toiminnallisia
ja sanallisia kokonaisuuksia - stand up -juttuja ja -esitysnumeroita.

Toisteisuuden ja jéljittelyn kdantdpuolia ovat mekaanisuus ja
hengettdomyys, joista stand upia herkasti syytetddn. Esimerkik-
si Teemu Vesteristd “vituttaa esittdd samoja juttuja illasta toiseen,
koska ensiesityksen jalkeenhdn jutun esittiminen on nimenomaan
esittdmistd, ndyttelemistd. Siksi teen paljon uutta materiaalia, jot-
ta en lipsahtaisi automaatiolla puhuvaksi paéksi.” (Kyselyvastaus.)*
Keinotekoisuuden ja rutinoitumisen vastapainoksi taitava stand up
-koomikko osaa rentoutua yleisonsa kanssa, eldd hetkessa tai rik-
koa esityskehysta tietoisesti, koska tallaiset kehysrikkomukset (ks.
Goffman 2010) tuottavat vaikutelman vdlittomyydestd.> Harrastajien
piirissd on tunnettu tosiasia, ettd luonteva, valiton lasndolo saattaa
pelastaa huomattavan paljon sindnsa puolivillaisista jutuista ja huo-
nosta keikasta, koska rentouden ja lasndolon koetaan huumorin
tavoin purkavan tilanteen keinotekoisuuta ja tekevin koomikosta
lahestyttaivimman ja samastuttavamman.

Samastuttavuus on sikéli ongelmallinen termi stand up -koomi-
kon ja yleison vilisen (positiivisen) suhteen kuvaamiseen, ettd sen
ensisijainen ja kirjaimellisin tulkinta viittaa samuuteen ja identifi-
kaatioon stand upista nauttimisen edellytyksena. Paitsi ettd etenkin
jalkimmainen ndistd termeistd kantaa melko raskasta psykoana-
lyyttista painolastia, suhteemme koomikkoon ei tarvitse pelkistya
hanen nikokulmaansa astumiseksi, vaikka se olisikin keskeinen
kognitiivinen mekanismi lajista nauttimiselle ja yleisemmin toisen
ihmisen ndkékulman ymmartamiselle eli empatialle (ks. Shuman
2005; myds Gershon 2020, 56). Puhuisinkin samastuttavuuden ohel-
la my®6s suhteiden ja yhteyden luomisesta yleisemmin (ks. Lind-
fors 2019a). Toisin sanoen se, miten suhtaudumme ja resonoimme
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suosikkikoomikkomme kanssa voi liittyd vaikkapa uteliaisuuteen,
karismaattiseen vetovoimaan tai hdnen sosiaalisista taidoistaan ja
omaleimaisesta ajatuksenjuoksustaan haltioitumiseen, ei valttdmat-
td samojen mielipiteiden jakamiseen tai kokemukseen samankal-
taisuudesta hanen kanssaan (ks. myds Paasonen 2019).

Stand up -komiikassa tasapainoillaan usein juuri silld, missa
médrin koomikko on oman yleisonsi tai “vernakulaarin ryhman-
sd&” vertainen ja missd madrin han asemoituu esimerkiksi poik-
keusyksiloksi tai “ulkopuoliseksi” korostamalla tarkoituksellisesti
eroa yleis6onsi ja luomalla etdisyyttd sithen (ks. Koski ja Turtiai-
nen 2020; Noyes 2012). Koomikkojen piirissa ndin uhkarohkeaa
affektiivista manipulaatiota ja tietoista yleison etdannyttamistd, jota
harrastajien piirissa kutsutaan "kuopan kaivamiseksi itselleen”, pi-
detddnkin yhtena taitavimpien esiintyjien manddvereist, ainakin
mikéli koomikko tdmén jilkeen onnistuu myos voittamaan yleisén
takaisin puolelleen.

Kiusallinen yhteys

Kiusallisuus on jotain stand upille muodollisesti tai rakenteellises-
ti ominaista — jos ei muuta niin sen uhkan muodossa, ettd yhteys
katkeaa ja keikka epdonnistuu. Jitdn tdssa yhteydessa vahemmal-
le tarkastelulle sen epdilemitté laajan teeman, joka koskee kiusal-
lisuuden tematisointia stand upissa eli sitd, miten usein stand up
-koomikoiden jutut kuvaavat sosiaalisesti epamukavia tilanteita ja
ihmisid (usein koomikoita itseddn). Mainittakoon silti, etta kiusalli-
suutta on pidetty yhtend suosituimmista nykykomedian troopeista
tai alalajeista (Kotsko 2010). Puhuttaessa kiusallisuudesta ja kome-
diasta stand up -komiikkaa ei voida sivuuttaa.®

Stand up -keikassa ja sen onnistumisessa on kyse ihmisten vélille
muodostuvan tunnesiteestd, sen ddnekkadstd ilmaisusta ja tilanteen
synnyttamastd tunnelmasta (ks. Riedel 2019, 85; ks. my6s Anderson
2009). Onnistuneen tunnelman yhteys koko lajin olemassaoloon on
perustava, silld hauskuuden elementin kadotessa stand up muuttuu
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koomikoiden mukaan helposti saarnaamiseksi. Stand upin affek-
tiivisen dynamiikan kuvailemiseksi onkin kehittynyt omanlaisensa
laatumaéreiden sanasto, joka lainaa niin sanotusta termodynaami-
sesta rekisteristd (ks. my6s Lemon 2013). Sekd esiintyjid ettéd keik-
kapaikkoja jaotellaan tavanomaisesti energiatasoiltaan korkeiksi
ja mataliksi (esim. high-energy comedian), paikan tunnelma saat-
taa olla kylmd, illan koomikot esittelevin juontajan eli MC:n pitaa
saada yleiso ldmpimdksi, ja vuorovaikutusta yleison kanssa voidaan
luonnehtia energianvaihdoksi (exchange of energy; ks. esim. Double
2014, 187-202). Vastaavasti stand up -koomikot saattavat pyytaa tai
kehottaa yleison edustajia istumaan lahemmais esiintymislavaa tai
toisiaan — ndin tapahtuu kokemukseni mukaan erittdin usein Suo-
messa, jossa yleisé pakkautuu ensimmadiseksi takariveihin - jotta
keikan tunnelmalle ja osallistujien véliselle yhteydelle olisi mah-
dollisimman suotuisat olosuhteet vahvistua (samaan tahtaavat toki
my0s valo- ja ddnisuunnittelu, sisustus ynna muut perinteiset dra-
maturgian keinot). Olen my6s nahnyt erityisid istuimia (anxiety
seats) tarjottavan niille yleison jésenille, jotka haluavat mahdolli-
sesti poistua keikkatilasta nopeasti keikkaa héiritsemattd esimer-
kiksi héiritsevén tai loukkaavan sisallon vuoksi.

Merkittavé osa stand upin valmistelemisesta liittyykin ihmis-
ten viliselle yhteydelle ja hyville tunnelmalle suotuisan ympa-
riston luomiseen - tai hieman kirjistden tilanteen kiusallisuuden
karkottamiseen. Faattinen yhteys on aktiivista viestinnallisté tyota
(communicative labor) vaativa vuorovaikutuksen aspekti, johon liit-
tyy lukuisia tekijoitd katsekontaktista keikkapaikan tilasuunnitte-
luun asti. Yksinkertaisesti hiljaisuus voi tuottaa kiusallisen hetken
— ja stand up -keikalla melko todennikéisesti tuottaakin — jolloin
yhteyden poissaolo kiinnittdd huomion itseensé (vertaa faattisuu-
den médritelmiin edelld).” Erityisesti toisilleen vieraiden ihmisten
vilisen hiljaisuuden tiedetdén lietsovan kiusallisuutta. Toisilleen
laheisten ihmisten vililld jaettu historia ja konteksti taas luovat
tunteen yhteydestd, joka kestdd myos hiljaisuuden. Tastd syystd
stand up -koomikot nimenomaan luovat yhteistd kontekstia las-
né olevan yleisonsé kanssa jaettavaksi. Samoin monet koomikot
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- mainittakoon tdssd yhteydessd vaikkapa one-liner-koomikko
Robert Pettersson — osaavat hydodyntad hiljaisuutta tyokaluna, jolla
esimerkiksi vitsin huipentuman jalkeistd jaettua kontekstia voidaan
alleviivata yha intensiivisemmaksi ja ndin lisitd tilanteen jannitetta
positiivisella tavalla.

Stand up -koomikko ottaa aina hipeén riskin astuessaan lavalle
jaluvatessaan naurattaa yleis6dan. Téllainen lupaus vaikuttaa tois-
ten ihmisten kiytokseen nimittdin uhkaa jossain maarin yksilon
vapautta paittdd omista reaktioistaan, ja se saatetaan kokea tun-
gettelevaksi. Lupauksen pettimisessd on my0s kovat panokset, sil-
14 vitsissd epdonnistuminen voi johtaa kasvojen menettdmiseen eli
goffmanilaisittain sosiaalisia suhteita yllapitavan julkisen roolimme
kyseenalaistumiseen (ks. Goffman 2010; my6s Lehtonen 2020, 179).

Kiusallisuuden ja nolouden ylittdmisessd puolestaan piilee osa
stand upin terapeuttisesta potentiaalista. Koomikoiden parissa on
melko tavanomaista psykologisoida koko laji hyvaksynnin hake-
miseksi tai oman epdvarmuuden késittelyksi, johon stand upin
katsotaan — vahvoin varauksin - voivan tuoda myds konkreettista
helpotusta.® Stand up -koomikko ja ndyttelija Anna Rimpeld kertoo
esimerkin vitsistadn, jonka my6td hdn on saanut etdisyyttd mieltadn
vaivanneeseen asiaan: “Tavallaan aina ku mé kerron sita vitsid, ni
md niinku parannun pikkasen. Et mua ei hdvetd ees endd yhtéin, et
mé tavallaan niinku symppaan itsedni, et 'voi kun se on suloinen,
vaha tommonen hassu”” (Lehto 2018, kohta 50:30.)

Kiusallisuus on intersubjektiivinen tapahtuma, jota ruokkii
muiden huomion kohteena oleminen. Sen lihde on ldhes aina so-
siaalisissa normeissa ja odotuksissa, joita kiusalliselta tuntuvat ti-
lanteet koettelevat. Vaikka myontdisimme kiusallisuudesta hienon
pienoisteoksen kirjoittaneen Adam Kotskon (2010) tapaan, ettd
”luontaisesti kiusallisia” ihmisia saattaa olla olemassa, heidinkin
kiusallisuutensa juontuu aina heiddn suhteestaan ymparistoon ja
muihin ihmisiin. Se, miten ihminen kokee sosiaaliset odotukset, on
toisaalta erilaisten subjektiivisten, kulttuuristen ja sosiaalisten teki-
joiden ehdollistamaa, ja sitd voivat muokata esimerkiksi paihtymys,
sairaus tai neurologiset poikkeavuudet. Esimerkiksi autismikirjon
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héiriostddn stand up -lavoilla puhunut Joel Herman sanoo lehti-
haastattelussa, ettei tunne sosiaalista painetta samoin kuin muut,
minka han katsoo edukseen stand up -komiikassa: "Minulla on eri-
lainen filtteri sille, mité viitsin sanoa tai minka kanssa uskallan tai
voin olla avoin.” (Helsingin Sanomat 26.2.2020.)

Stand up -keikkatilanteelle ja sen tunnelmalle on ominaista, et-
téd tilanteen normeja voivat melko vapaasti koetella my6s yleison
edustajat. Stand up on dialogin asuun puettu monologi ja sellaise-
na ndenndisen avoin areena, joka houkuttelee my6s ei-auktorisoi-
tuja osallistujia. Namé heklerit eli hairikot, huutelijat ja keskeyt-
tajat pyrkivat faattisilla interventioillaan kuitenkin vain harvoin
oikeaan kommunikaatioon ja ajatusten vaihtoon (vrt. Zuckerman
2016). Niiden tehtévd on usein pikemminkin hiiritd esiintyjda ja
kiinnittad huomiota héirikkoon itseensd (ks. my6s Lemon 2018,
29). Heklerit tuovat joka tapauksessa jannittavisti esiin jotain kiu-
sallisuudesta sosiaalisena ja vuorovaikutuksen osapuolten vahvasti
jakamana ilmioné, jonka alkuperdi tai tdsmallistd sijaintia on usein
hankala paikantaa. Arsyttivin heklerin esiin nostamaa kiusallisuut-
ta, joka saattaa pahimmillaan pilata koomikon ja yleison yhdessé
virittdmén tunnelman ja koko keikan, voi verrata Kotskon (2010)
kuvailemaan tilanteeseen, jossa tuntematon nainen intoutuu baa-
rissa epdvireiseen, venytettyyn a cappella -lauluesitykseen. ”Voim-
me sanoa yhta hyvin, ettd miné tunnen oloni kiusaantuneeksi, ettd
laulaminen on kiusallista, tai ettd koko tilanne on kiusallinen. On
kuin kiusallisuus olisi jatkuvasti liikkeess4, alati lasnd mutta mah-
dotonta paikantaa” (Kotsko 2010, 5).

Kiusallisuuden sosiaalinen luonne tekeekin hankalaksi luon-
nehtia sitd yksinkertaisesti tunteena (emotion), joka tyypillisesti
mielletddan henkil6kohtaiseksi, sisdiseksi asiaksi. Kiusallisuus on
pikemminkin paraatiesimerkki relationaalisesta affektista, joka ylit-
tad perinteisen sisdisen (subjektiivisen) ja ulkoisen (objektiivisen)
jaottelun ja jota voidaan luonnehtia sosiaalisesti valittyviksi mutta
tysiologisesti koetuksi (ks. Anderson 2009, 78; Mazzarella 2009).
Sosiaalisten suhteiden ilmioénd se myos tarttuu sosiaalisesti: kiu-
sallista tilannetta ei voi tarkkailla ilman, ettd tulee vedetyksi sithen
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mukaan. Itsekin kiusaantuu, vaikkakin todennékéisesti vahemmissa
médrin kuin tilanteen vilittomat osallistujat. (Kotsko 2010, 8.)* Tai-
tava stand up -koomikko osaakin kayttda keikalla nousevia kiusal-
lisia hetkid ja tilanteita hyvakseen ja hyodyntdd niiden affektiivista
intensiteettid laukaisemalla ne seuraavassa hetkessa osuvalla vitsilla.

Kiusallisuuden esiin nostamat ristiriitaiset sosiaaliset odotukset
janormit toimivat parhaimmillaan erinomaisena huumorin sytyk-
keena ja sitd voimistavina palkeina, joiden vaikutukset saattavat
ylldttda koomikon itsensdkin. Padtdn tdimdn luvun Kaisa Pylkka-
sen mieleenpainuvaan kuvaukseen hinen eldiménsa vaikeimmasta
keikasta. Se havainnollistaa ristiriitaisten tunnelaatujen merkitysta
huumorille, joka huumorintutkija Seppo Knuuttilan (2008) sanoin
“vihkii lopulta kaikki parit”™:

Tein viime viikolla eldmini vaikeimman keikan. Vaikeimman koska se
oli niin henkilokohtainen. Yleis6na oli hiljattain edesmenneen isini ty6-
yhteiso, joille minun piti vetdd 30 min komediaa liittyen kuolleeseen isdé-
ni. Kasattuani itsedni pari tuntia itkun keskeltd lavavalmiuteen jouduin
ensin kohtaamaan yleison jasenid, jotka tulivat vuorotellen itkettimadn
minua juuri ennen esitystini, esittdmaan suruvalittelujaan ja muistele-
maan isddni, jonka jalkeen tilaisuudessa pidettiin hiljainen hetki isdni
muistolle ja timén jalkeen minun tehtévéni oli kddntdd tunnelma hil-
pedksi ja saada heidit kaikki nauramaan kuolleen ystévinsd muistojen
adrella. Mutta kun he sitten nauroivat lapi tuon 30 min ja vaativat vield
encoreita, ne naurut olivat tuhannesti arvokkaampia kuin satunnaisten
kaljasieppojen naurut seuraavalla keikalla. Samalla minulle tuli tunne,
ettd ne kaljasiepot eivit ole ansainneet henkilokohtaisia juttujani. Enka
kertonut mitddn oikeasti henkilokohtaista, se olisi tuntunut itsensarais-
kaamiselta. Meni péivid toipua tdstd kauhukeikasta, joka kddntyi ehka
elamdni parhaimmaksi. Tarkeimmaksi. Henkilokohtaisimmaksi. Kun
heiltd sitten tuli kiitosviestid peradn loppusanoin “kiitos kun autoit meita
suremaan menetystimme” en tiennyt endd miten suhtautua. Tdma kai
on koomikon osa. Minun tehtdvani vainajan tyttirend, oman suruty6ni
keskelld, on auttaa hinen kollegoitaan suremaan heiddn suurta mene-
tystdan. Koomikolla kai ei oletusarvoisesti ole olemassakaan surutyota.
Sindnsd koomista, silld kaikki muut osapuolet tilanteessa olivat psykiat-
reja tai psykologeja. (Téstd tulee vield joku pdiva hyva lavarutiini, vield
en tiedd miten tai minkélainen, mutta luultavasti tulee.) (Kyselyvastaus.)
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Lopuksi: stand-up ja sosiaalinen yhteys

Olen tarkastellut tdssd luvussa stand up -komiikkaa esiintyjan ja
yleison vilisen suhteen, heidan vililleen rakentuvan yhteyden ja ta-
man yhteyden kiusallisten katkosten kannalta. Stand up -koomikot
ovat tistd ndkokulmasta paitsi huumorin myds faattisen viestinnan
erityisosaajia, joiden keskeisiin taitoihin kuuluvat sosiaalisen yh-
teyden luominen ja sen manipulointi ja tematisointi, eli toisin sa-
noen keikan ja yleison tunnelman aistiminen ja ohjaileminen. Stand
up -komiikkaa esitetddn padsaantdisesti paikoissa, jonne ihmiset
kokoontuvat viettamain vapaa-aikaansa leimallisesti sosiaalisten
nautintojen pariin: baareihin, pubeihin, konsertti- ja teatterisalei-
hin rentoutumaan, keskustelemaan, tutustumaan muihin ihmisiin,
kayttamadn nautintoaineita. Téllaisissa ympdristoissé rituaalisesti
huollettu sosiaalinen yhteys muihin ihmisiin on tunnetusti tirkea
psykologisen hyvinvoinnin ldhde. Vaikkei vastaani olekaan tullut
tutkimuksia eldvén stand up -komiikan potentiaalisesti tarjoaman
ihmiskontaktin positiivisista vaikutuksista esimerkiksi mielenter-
veyteen (ks. kuitenkin Stevens 2011; Wyatt 2018; Lintott 2019), tun-
tuisi mahdolliselta ajatella lajin tarjoavan jotain téllaista muillekin
kuin koomikoille itselleen.

Huumori on lahtokohtaisesti ryhmadynamiikan ilmiéné erin-
omainen ja ilmeisen toimiva sosiaalisen yhteyden ja yhteisym-
marryksen sddtelyn viline, jota ilman stand up -keikka karahtaa
auttamatta karille. Olen tarkastellut nditd hetkia kokoavasti kiusal-
lisuutena, jonka olen jakanut yhtdéltd stand up -koomikon “hah-
moutumiseen” kytkeytyvédan kiusallisuuteen, joka saattaa olla hy-
vinkin yksityistd itsen ja oman koomikkoroolin vilisen suhteen
kipuilua. Toisaalta kyse voi olla esiintyjdn ja hdnen yleisonsa vi-
lisen suhteen kiusallisuudesta, jota epdonnistuneet esitysnumerot
nostavat esiin mutta joka voi liittyd myos ihmisten véliseen sosiaa-
liseen ja poliittiseen eriarvoisuuteen ja sen tuottamaan jannittee-
seen yleisemmin. Joillekin pelkka ajatus nauratetuksi tulemises-
ta tuntuu epdmukavalta, miki voi karsia osan ihmisistd stand up
-keikoilta jo ennakolta.
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Sikéli kuin keskindinen yhteytemme on jotain, jota yleensa py-
rimme suojelemaan tai peittelemédn tayttamalld hiljaiset hetket
faattisella viestinnilld ja ndin karkottamaan mahdollisen kiusaan-
tuneisuuden, yhteyden séddtely on herkks, aktiivista kommunikatii-
vista ty6td ja taitoa vaativa asia, josta koomikot ovat tehneet oman
taiteenlajinsa (ks. my6s Brodie 2020). Faattisuuden kisite onkin
hyodyllinen apuviline teoretisoidessa niitd hetkid, kun keskindinen
yhteytemme on syysta tai toisesta koetuksella, mutta erityisen osuva
se on tutkittaessa stand upin kaltaisia lajeja, jotka tekevit kommu-
nikatiivisesta ja sosiaalisesta yhteydestd oman esteettisen kohteensa.

Faattisuus on myds mukautuva ja hyvin skaalautuva kisite, jolla
voidaan tarkastella usean eri tason ilmiditd, yhtd hyvin intiimissa
vuorovaikutuksessa syntyvédd yhteyttd kuin liberaalin demokratian
perustana lepadvad kansalaisen ja valtion yhteytté (ks. Slotta 2015).
Sen esiin nostamaan tiedonintressiin liittyy nykyadn julkisessa kes-
kustelussa saannollisesti esiintyv ja koronapandemian voimistama
huoli siitd, miten nykypéivan kommunikatiivis-teknologinen infra-
struktuuri erilaisine viestintévélineineen on tehnyt yhteydenpidos-
ta entistd helpompaa, mutta mahdollisesti myds keinotekoisempaa
tai pinnallisempaa (Turkle 2011; ks. myos Couldry ja Meijas 2019).
Nykyajassa fyysiselle lasndololle nojaavat ja varsinkin sen valitto-
myyttd varta vasten estetisoivat esityslajit kuten stand up voidaan-
kin kokea erityisen arvokkaiksi.
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Viitteet

1 Stand up -juttuja nimitetddn puhekielessd toisinaan vitseiksi. Vitsi ei kui-
tenkaan ole hyvi analyyttinen kisite, koska tutkimuksessa se viittaa kitey-
tyneeseen lajityyppiin, jollaisia 16ytyy esimerkiksi vitsikirjoista. Koomikot
puhuvat itse stand up -jutuista tai -rutiineista.

2 Faattisuuden nikokulma on laajentunut paitsi lingvistisessa antropologiassa
myds mediatutkimuksessa koskemaan yleisemmin sosiaalisen yhteyden eh-
toja sekd viestinndn kanavia ja alustoja (esim. Miller 2008; Elyachar 2010;
Nozawa 2015; Lemon 2018). Mediatutkimuksessa uuden median muoto-
ja kuten sosiaalisen median alustoja on puolestaan tarkasteltu “faattisena
kulttuurina’, joka ei ole vilttdmattd useinkaan dialogista tai informatiivista
vaan esimerkiksi erilaisten affektiivisten merkkien - “tykkaysten” (like) ja
“tokkdysten” (poke) — valittaméa (Miller 2008; Miller 2015; ks. myds Newell
2018). Faattisuuden tutkimusta on sittemmin kritisoitu muun muassa sosiaa-
lisen median alustojen ja teknologian kayttotarkoitusten ongelmattomasta
pelkistamisestd ja typistdmisestd juuri tietynlaiseen kevyempédn sosiaali-
suuteen (Zuckerman 2021).

3 Sanoin ja elein vilitetty vuorovaikutus ldsnd olevan yleison kanssa oli korona-
aikaan kontrolloitua. Suomessakin jarjestettiin kevédalld 2020 stand up -keik-
koja etdyhteyksin. Teemu Vesterinen vei yleisonsé kirjaimellisesti metsdén,
jossa esitti kymmenen hengen yleiséille “koronaturvallisia® stand up -keik-
koja ilman mikrofonia ja d4nentoistoa, kirkkaassa paivanvalossa. Tilanteen
mahdollista kiusallisuutta hdlventdakseen hanen taktiikkansa oli lihted esi-
tykseen “matalalla energialla”, jakamalla yleison jasenille aluksi evésleipid ja
pillimehuja siirtyen siitd vaivihkaa varsinaisen materiaalin pariin. - omien
sanojensa mukaan hieman raveista tutun “volttilahdon” tapaan (Ks. Lind-
fors 2023.)

4 Riittdvan toisteisuuden mukanaan tuoma ennakoitavuus antaa stand up
-koomikolle my6s mahdollisuuden eldd hetkessd. Kuten Elizabeth Grosz
(2013, 219) sanoo tavan filosofista kisitetta koskevassa artikkelissaan, tapaa
(habit) ja hieman yleisemmin ymmirrettyni toistoa ei ole syytd tarkastella
vain jonain, joka muuttaa eldvin ihmisen mekaaniseksi koneeksi, vaan luo-
vana voimana, joka tuottaa vakauden mahdollisuuksia maailmassa, jossa
muutos on perustavaa.

5 Tétd asiaa pohditaan toisinaan teatteritaiteista tutun neljannen seindn kasit-
teen avulla sanomalla esimerkiksi, ettd stand upia luonnehtii timéan seindn
poissaolo (esim. Wickstrom 2005). Ajattelen pikemminkin, ettd stand up
-komiikka pystyttdd neljannen seinin esiintyjan ja yleison valiin vain jotta
se voidaan kaataa ja synnyttaa vaikutelma valittomastd kohtaamisesta. (Ks.
lisad Lindfors 2019a, 49-51; myds Grobe 2017, 8; Kavka 2008, 21-22).
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6 Kiusallisuuskomediaa voidaan pitdd omana (televisio)komedian alalajinaan,
jonka tunnettuja suunnanndyttdjid ovat viime vuosikymmenilld olleet esi-
merkiksi britti- ja yhdysvaltalaisversioitu The Office, Curb Your Enthusiasm
(suom. Jditd hattuun) ja tanskalainen Klovni. Suomessa stand up -koomikko
Pirjo Heikkildn tv-sarja Pirjo (2018-2020) on tyyppiesimerkki kiusallisuus-
komediasta, jonka jokainen jakso keskittyy yhden kiusallisen sosiaalisen ti-
lanteen méadrittelylle ja taiteelliselle erittelylle, joka parhaimmillaan paljastaa
jotain vallitsevista hdped-, oikeus-, siveellisyyskasityksistd eli yleisemmin
moraalistamme.

7 Itse asiassa jo Malinowski (1936) arveli trobriandilaisten seurassa havaitse-
mansa runsaan faattisen viestinnan liittyvén siihen, ettd he halusivat peit-
tad kiusallisen hiljaisuuden edes jollain puheella. Tdmén voi hyvin rinnastaa
Fathi Ahmedin luvun alussa esittdmaééin logiikkaan, jossa stand up -komiikan
kiusallinen alkuasetelma suorastaan vaatii vitseja laukaisemaan epamukavan
tilanteen.

8 Samaan puhetapaan voi yhdistyd koomikkojen pelkistiminen ahdistuneiksi
mielenterveyspotilaiksi, mitd Sheila Lintott (2019) tarkastelee taidokkaasti
yhteni “hullun neron” variaationa.

9 Kiusallisuuden ja nolouden levidminen koomikon yksityisestd tunteesta kaik-
kien tilanteen osallistujien jakamaksi affektiksi on varmasti osasyy siind,
kuinka hapedllistd stand up -keikan epdonnistuminen voi pahimmillaan olla
(vrt. Probyn 2005; ks. myds Oppliger ja Shouse 2019). Lauren Berlant ja Si-
anne Ngai (2017, 242) ovat liséksi véittaneet, ettd huumorintajumme kyseen-
alaistaminen olisi henkilokohtaisesti jopa loukkaavampaa kuin esimerkiksi
empatiakykymme kyseenalaistaminen, ja piddmme ehkd “nautintojamme
ldhempénd kuin etiikkaamme”. Heiddn mukaansa huumorin spontaanius
tekisi sen tuomitsemisen henkilokohtaisemmaksi loukkaukseksi tai hapai-
syksi. Vaikken itse allekirjoita ndin yleistd periaatetta, on selvai, ettd vitsailu
ja pilailu ovat kytkoksissd persoonaamme vaatimalla usein jossain médrin
oman itsemme peliin laittamista.
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Tytto litkkuu ilmeikkaisti ja katsoo tanssiessaan suoraan kameraan.
Hén on pukeutunut yksinkertaiseen, mustaan teepaitaan ja sitonut
hiuksensa huolettomasti saparoille. Kdsien ja huulien liikkeet seu-
raavat laulun sanoitusta ja vartalo liilkkuu pehmeisti ja notkeasti.
Lopussa hin osoittaa etusormillaan suoraan kohti katsojaa ja pyo-
rahtad leikkisasti hymyillen nékyvistd. Tama 11 sekunnin mittai-
nen tanssikoreografia on tyypillistd suosittua TikTok -sisdltod. Se
muodostui TikTokissa talvella 2019-2020 ilmidksi, jota toistettiin
lukuisina erilaisina versioina. Koreografian luoneen Haley Sharpen
kanavalla video herittdi jo nostalgiaa. Sitd luonnehditaan ikoniseksi
ja osaksi TikTokin historiaa. (TikTok: @yodelinghaley 12.12.2019.)

Tassd luvussa kasittelemme TikTok -videoiden laatimista verna-
kulaarina, omaehtoisena tapana osallistua audiovisuaalista ilmaisua
painottavassa sosiaalisen median ympéristossé. Tarkastelemme vi-
deoiden performatiivisuutta: minkélaisia piirteitd TikTok -videolla
on performanssin muotona sekd miten TikTok -videoilla tuotetaan
sosiaalista identiteettid ja otetaan omaa tilaa internetissd. Vernaku-
laari toimijuus hahmottuu tassa hybridiseksi: videoiden tekemisen,
julkaisemisen, katselun ja jéljittelyn prosesseja muovaavat kiyttdjien
ja heille muodostuneen kulttuurin lisdksi digitaaliset laitteistot ja
itse sovellus. Vastaavasti identiteetin ja sen osana sukupuolen esit-
taminen tapahtuu seké sovelluksen mahdollistamia kéytantoja et-
td kulttuurin ja yhteiskunnan asettamia malleja ja ihanteita vasten.
Videot heijastavat myos ajankohtaista yhteiskunnallista tilannetta ja
kommentoivat sita. TikTokin latausmaérat nousivat selvasti vuoden
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2020 koronakevédn aikana (Klug 2020, 5), ja videoissa nikyy pande-
mian ajheuttama muutos arjessa, kuten lisddntynyt oleskelu kotona.

Pddasiassa mobiilina kéytettavé lyhytvideosovellus TikTok on
muotoutunut suosituksi audiovisuaalisen ilmaisukulttuurin vay-
laksi vuodesta 2016 alkaen. Tilastokeskuksen kysely suomalaisten
internetin kayton tavoista vuodelta 2020 kertoo, ettd noin 34 %
16—24-vuotiaista seuraa TikTokia, ja palvelu on siten viidennek-
si suosituin yhteisépalvelu kyseisessd ikaryhmassa Instagramin,
WhatsAppin, Snapchatin ja Facebookin jilkeen (Suomen virallinen
tilasto (SVT) 2020). Videoiden kuvaamiseen liittyy vernakulaare-
ja tapoja, joilla sovellusta otetaan haltuun. TikTokissa muotoutuu
omanlaistaan toimintakulttuuria esimerkiksi sosiaalisen vuorovai-
kutuksen tapojen sekd videoiden sisdltdjen ja julkaisemisen osalta.
Verrattuna muihin videosovelluksiin suhteellisen yleisid ovat lyhyet
sketsit ja meemit, ja musiikkipohjaisena sovelluksena TikTokissa
korostuvat erityisesti musiikkiin liittyvét performanssit kuten tun-
nettujen laulujen jéljittely huulisynkkauksena sekd tanssivideot.
Tanssihaastevideot muodostavat sarjoja, joissa kéyttdjét esittavat
kukin oman versionsa samasta tanssikoreografiasta. (Cervi 2021,
200; Klug 2020, 1, 4).

Esimerkkiaineistona TikTokin performatiivisten kdytantojen
tarkastelussa kdytamme kahta videoiden sarjaa. Ensimmainen on
ylld kuvailtuun videoon perustuva tanssihaaste, jonka musiikkirai-
tana on katkelma Doja Catin kappaleesta Say So. Haasteen koreo-
grafian luonut Haley Sharpe tunnetaan TikTokissa kayttdjanimel-
14 yodelinghaley (esimerkiksi TikTok: @yodelinghaley 12.12.2019).
Tanssin suosio TikTokissa on vaikuttanut suoraan Doja Catin suo-
sioon albumilistoilla, ja tanssikoreografia on my6hemmin paty-
nyt osaksi kappaleen virallista musiikkivideota. Toinen videoiden
sarja perustuu yhteiseen aihetunnisteeseen #WeAreFamily (tai
vaihtoehtoisesti #wearefamily). Se on otettu osaksi TikTokin kam-
panjaa, joka juhlistaa perhe-elamaé koronapandemian aiheuttami-
en poikkeusolojen aikana. Tunnisteen on ottanut kiytt6on myos
institutionaalinen toimija WHO osaksi omaa kampanjaansa ko-
ronapandemian torjumiseksi ja terveydenhuollon tyontekijéiden
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kiittamiseksi. (TikTok: @who 13.11.2020). Tunnisteella on merkit-
ty useita videoita, jotka kuvaavat perhearkea etenkin karanteenin
aikana. Esimerkkind kdyttdimamme sarjat edustavat kahta erilaista
tapaa hakea videoita TikTokissa: musiikin ja muiden &aniraitojen
nimilla tai aihetunnisteen perusteella.

Esittelemme ensin TikTokin piirteitd lyhytvideoiden julkai-
susovelluksena seka sit3, kuinka sovelluksen tekniset ominaisuudet
vaikuttavat videoiden tyyliin ja sisdltoon. Sen jalkeen kasittelemme
TikTokin vernakulaareja kaytdnt6jd sekd performanssin kasitteen
kautta videoiden avulla tuotettua sosiaalista identiteettid ja suku-
puolta. Lopuksi tarkastelemme vield sitd, miten TikTok -videoil-
la kommentoidaan ajankohtaisia tapahtumia, kuten pandemiaa.

TikTok lyhytvideoiden julkaisualustana

Kiinalaisen ByteDance-yhtion omistama TikTok avattiin vuon-
na 2016. Palvelun Kiinassa toimiva vastine on nimeltddn Douyin.
TikTokiin yhdistettiin vuonna 2018 toinen toiminnassa ollut lyhyt-
videopalvelu, musiikkiin painottunut musical ly. Sovelluksen kayt-
tdjamadrat kasvoivat nopeasti, ja vuoden 2020 alussa palvelulla oli
jo 800 miljoonaa kayttdjdd. Saman vuoden helmi- ja maaliskuus-
sa palvelussa tehtiin my6s historiallisen paljon latauksia kuukaut-
ta kohden. (Klug 2020; Kennedy 2020, 1070). Vuoden 2023 alussa
TikTok on kuudenneksi suosituin sosiaalisen median alusta muun
muassa Facebookin, YouTuben ja Instagramin jalkeen. Sen aktii-
visten kayttdjien kuukausittaiseksi méaaraksi on arvioitu 1,05 mil-
jardia. (Business of Apps 2023; Statista 2023.) TikTok rinnastuu
muihin videoiden jakamiseen perustuviin sovelluksiin, joista osa
on vakiinnuttanut asemansa ja toiset jaaneet lyhytikdisemmiksi.
Se on rinnastettu etenkin Twitterin omaan, kuuden sekunnin vi-
deoihin perustuvaan Vineen, joka toimi vain nelisen vuotta 2013-
2017. (Anderson 2020, 7-8.) Tunnetuin suoratoistovideopalvelu on
vuodesta 2005 alkaen toiminut YouTube.com. Googlen omistaman
YouTuben kuukausittainen kayttdjamadra vuoden 2023 alussa on
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arviolta 2,5 miljardia (Statista 2023). YouTubessa julkaistuista vi-
deoista on tehty runsaasti tutkimusta (esim. Burgess ja Green 2009;
Snickars ja Vonderau 2009), ja vaikka etenkin tanssivideoiden koh-
dalla on my®s paljon samankaltaisuutta, vertailu YouTubeen auttaa
hahmottamaan TikTokille ominaisia piirteita.

YouTuben ja TikTokin vililld on siis selvid eroja.' YouTubeen
ladatuista sisalloistd suuri osa on kaupallista tuotantoa, ja oma-
ehtoinen tuotanto kasittdd monenlaisia tyylilajeja (Burgess ja Green
2009). Videot voivat olla useiden tuntien mittaisia, ja sovellus nayt-
tad ne tietokoneen ruudulle sopivasti vaakatasoisina. TikTok sen
sijaan on suunniteltu kédytettavaksi mobiilisovelluksena, jolloin vi-
deot ovat ldhtokohtaisesti pystysuuntaisia. Niiden kesto on rajattu
vain yhteen minuuttiin. Videoiden lyhyyden myo6té TikTokissa ko-
rostuu tapa katsoa videoita jatkuvana sarjana. Ne ndkyvit katsojil-
le jatkuvana virtana samantyyppista sisilto4, jota ei pysty suoraan
itse valikoimaan muuten kuin yksittdisten videontekijéiden profii-
lien kautta. Verrattuna muihin sovelluksiin, joissa sisélt6 valikoi-
tuu seuraamisen ja seuraajien perusteella, TikTok toimii sisdisten
algoritmiensa ohjaamana - joskus arvaamattomasti, usein kuiten-
kin konservatiivisia arvoja suosien. Kuvavirrassa sovellus painottaa
videoita, joilla on paljon katsomiskertoja ja tykkayksid, ja osittain
tamén vuoksi TikTokissa korostuu yksittdisten somevaikuttajien
rooli. TikTokin kiytdntojd tutkinut Ethan Bresnick kuvailee sovel-
luksen toimivan ennemmin “audiovisuaalisena leikkikenttdnd” kuin
pysyvien sosiaalisten verkostojen muodostajana. (Anderson 2020,
8; Bresnick 2019; Kennedy 2020, 1072; Klug 2020, 6.) Sovelluksen
kayttajat luovat silti yhteisyytta ja verkostoja.

TikTok on leimallisesti nuorison suosima alusta, mikd nakyy
myos sisdlloissd. Sen kdyttajakunta on YouTubeen verrattuna keski-
madrin nuorempaa: noin 41 % kayttdjistd on 16-24-vuotiaita, ja
4-15-vuotiaista lapsista arviolta puolet kéyttda vahintaan yhta paljon
aikaa TikTokissa kuin YouTubessa. (Kennedy 2020, 1070.) Kiivas-
tahtista ja lyhytkestoista kuvavirtaa syytdavin TikTokin on katsot-
tu vastaavan Z-sukupolven eli 2000-luvun alkupuolella lapsuut-
taan eldneiden mieltymyksiin ja tarpeisiin (Cervi 2021, 199), joita
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on jatkuva verkostojen ja someidentiteetin ylldpito. TikTok onkin
tyypillinen niin sanotun faattisen median edustaja. Edellisessa lu-
vussa Antti Lindfors on tarkastellut viestinnén faattisuutta yhteis-
ymmairryksen luomisena ja viestintdkanavan ylldpitona. Faattisella
medialla tarkoitetaan sosiaalista mediaa, jossa julkaisujen ensisijai-
sena merkityksend on viestintdprosessin ylldpito ja julkaisijan ak-
tiivinen lasnéolo digitaalisten laitteiden muodostamassa sosiaali-
sessa verkostossa. Kun TikTokin kéyttdjét panostavat julkaisuissaan
pédasiassa lasndoloon ja kontaktiin, viestintévalineiden perinteinen
tehtdvi eli informaation valittdminen jaa toissijaiseksi. (Ks. Miller
2008, 394-395, 398.)

TikTok-videoita - muutamasta sekunnista minuuttiin kestavia
teoksia — padsee katsomaan suoran linkin kautta kirjautumatta pal-
veluun, mutta muut toimet kuten videoiden julkaiseminen tai kom-
mentointi sekd kommenttien lukeminen edellyttavit kirjautumista.
Videoita tehdessddn kayttdjat voivat hyodyntdd sovelluksen tarjoa-
mia muokkaustyokaluja kuten suodattimia tai nopeuden sddtoa.
Nopeudensaatotyokalulla voi esimerkiksi hidastaa musiikkiraitaa,
jotta liikkeet, eleet ja huulisynkkaus osuvat musiikkiin paremmin.
Aihetunnisteiden avulla pyritddan lisédmadn videon ndkyvyytta
ja suuntaamaan sitd haluttuihin konteksteihin. Yksi yleinen tik-
tokkaajien tapa on rakentaa jollekin musiikkiraidan laulusékeelle
harkitun kontekstualisoinnin avulla uusi merkitys, joka voi viitata
esimerkiksi ajankohtaisiin meemeihin tai muuhun viraaliin sisél-
toon. Uutta merkitystd tukeva konteksti luodaan valitsemalla sopi-
via aihetunnisteita videon selitteeseen tai liséamalld videoon teks-
tid tai emojeita. TikTokissa videoihin voi lisdtd paitsi tekstid myos
tarroja ja muita visuaalisia tehosteita ennen niiden julkaisemista.
Sovelluksen erityinen ominaisuus on niin sanottu duetto. Siind kat-
sojalle nakyy samanaikaisesti kaksi videota: alkuperdinen video, esi-
merkiksi tanssihaaste, ja sithen reaktiona tai vastauksena laadittu
video, esimerkiksi toisen kayttdjdn versio tanssihaasteesta. Kaikki
ndmé ominaisuudet tukevat etenkin videohaasteisiin vastaamista ja
rohkaisevat omien videoiden ja remixien tekemiseen. (Klug 2020,
5-6.) Bresnick esittdd, ettd TikTokin tarjoamat muokkaustyokalut
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mahdollistavat aiemmista sovelluksista poikkeavan luovuuden ja
leikillisyyden. Han arvioi, ettd TikTokin suosio perustuu myds sen
arvaamattomuuteen. Sen lisaksi, etta kuvavirta voi olla sekalais-
ta ja aivan sattumanvaraista, videoiden tekija ei voi periaatteessa
koskaan arvata ennalta sitdkddn, millaisia reaktioita tai vaikkapa
duettovastauksia omiin videoihin voi kertya. (Bresnick 2019, 4-6;
Cervi 2021, 199-200.)

TikTok on avartanut viestinnan ja luovuuden mahdollisuuksia,
mutta siihen liittyy my6s varjopuolia kuten kiusaamista. TikTok
toimii uutena véyldnd myo6s monenlaiselle epailyttaville sisallol-
le kuten vihapuheelle ja salaliittospekulaatioille, ja muun muassa
ddrioikeiston ndkyvéadn rooliin on kiinnitetty tutkimuksessa huo-
miota (Weimann ja Masri 2020). Itse sovellus on saanut julkisessa
keskustelussa kritiikkid ennakkosensuuristaan. Esimerkiksi Kiinan
kannalta poliittisesti epamieluisia sisdlt6ja on estetty, ja tietynlais-
ten normien ulkopuolelle jadvien kdyttdjien lataamaa materiaalia
ei ndytetd hauissa samalla tavalla kuin muiden kayttdjien. Esimer-
kiksi vammaisten, seksuaalivihemmistdjen ja ihannenormeista
poikkeavaa tyttoyttd edustavien nuorten naisten nakyvyytta Tik-
Tokissa on vaikeutettu. (Anderson 2020, 9; Kennedy 2020, 1073).
Lisdksi sovelluksen omistaja oli koko vuoden 2020 ajan poliittisena
kiistakapulana USA:n ja Kiinan vélisissa suhteissa, kun USA syytti
Kiinaa vakoilusta TikTokin kautta (esim. Guardian 29.9.2020; ks.
myds Anderson 2020, 10).

Performanssi, vernakulaari toimijuus ja digitaalinen
materiaalisuus TikTokissa

TikTok-videoita voi tarkastella performansseina monella tasolla:
performanssin kasite viittaa paitsi esiintymiseen myds asioiden
toteuttamiseen ja uusintamiseen. Vanhastaan performanssi on
madritelty kommunikaatioksi, joka eroaa arkiviestinnéastd kehys-
tyksensd sekd tyylinsd ja statuksensa osalta (esim. Bauman 1984).
Antti Lindfors kuvaa performanssia mahdollisten maailmojen ja
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virtuaalisten todellisuuksien rakentamisena ja lavastamisena, joka
tarjoaa malleja neuvotella kokemuksista ja merkityksista. Sellaisina
performanssit ovat keskeinen kulttuurinen media sosiaalisten ja eet-
tisten kysymysten kasittelylle. (Lindfors 2019, 30.) Vaikka TikTokia
pidetddn ensisijaisesti viihteellisend ajanvietteena eikd niinkdén eet-
tisten kysymysten tyyssijana, videot heijastavat myos arvoja ja nii-
den muutoksia (Kennedy 2020). Folkloretekstin tai TikTok-videon
tarkastelu performanssina — eikd esimerkiksi teoksena - suuntaa
huomion esittdjdn ja yleison véliseen vuorovaikutukseen, viestinti-
kanavaan, tulkinnan rakentumiseen ja esittdjan vastuuseen tayttaa
yleis6n odotukset. Performanssi on tapahtuma, johon esiintyjat ja
yleiso osallistuvat yhdessé ja joka edellyttdda molemmilta osapuolilta
yhteensopivaa kulttuurista kompetenssia. (Buccitelli 2012; Bauman
1984; Shepherd 2016, 33-41.) Dialogi esiintyjdn ja yleison vililld on
tarkedd my0s digitaalisissa performansseissa. Sosiaalisesta medias-
ta puuttuu suora kasvokkainen vuorovaikutus yleison kanssa, joten
se toteutuu tykkayksind ja kommentteina. Tekijd voi tulkita niiden
puuttumisen yleisén kannanotoksi julkaisunsa laadusta (Buccitel-
li 2012, 61). Internetissd esiintyjé ei kuitenkaan voi samalla tavoin
hahmottaa koko yleis6ddn — verkkoon ladatulla esitykselld on mah-
dollisten suunniteltujen yleisdjen lisdksi miljoonia muita katsojia
(Buccitelli 2012, 77-78).

Performanssitutkimus ja performanssin késite ovat laajentu-
neet 1900-luvun lopulta lahtien. Performanssi ei edellyté arkivies-
tinndstd poikkeavaa kehystystd, vaan mitd tahansa jonkin yleisén
vastaanotettavaksi tarkoitettua merkityksenantoa ja ilmaisua voi-
daan ldhestyéd performanssina. Samalla performanssitutkimus on
etddntynyt esittdvien taiteiden tarkastelusta ja kiinnostunut siit4,
kuinka ihmiset toteuttavat ja esittdvit arjessaan sosiaalisia, am-
matti-, tai sukupuoliroolejaan. (Schechner 2006; Leeker, Schipper
ja Beyes 2017, 11-13.) Samalla performanssiin on liitetty performa-
tiivisuuden kisite, jolla tarkoitetaan, ettd julkinen esittdminen to-
teuttaa ja tuottaa esittdménsé asian. Performatiivisuuden kasitettd
muovanneen Judith Butlerin mukaan identiteetti tai sukupuoli ei-
vat ole yksilon sisdisid ominaisuuksia, joita ilmaistaan, vaan ne ovat
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ulkopuolisten sdantojen ohjaamia kiytantoja, joita yksilot tuottavat
sosiaalisissa performansseissa. Toisin sanoen identiteetti ja suku-
puoli tuotetaan toistuvien tekojen sarjoissa ja siten niissd on myos
muutoksen ja variaation mahdollisuus, vaikka toisto saa ne ndyt-
tamaan luonnollisilta, sisdisiltd ominaisuuksilta. (Butler 1999, 180;
2011, 2-3, 12). Karoliina Ojanen (2011, 34-48) rinnastaa kollektii-
visia normeja mydtéilevissa teoissa tuotetun sukupuolen kansan-
omaiseen perinteeseen, jota tuotetaan yhteisiin kaavojen nojaten
mutta kuitenkin varioiden. Tarkastelemme jiljempand oman iden-
titeetin ja sukupuolen esittimista TikTokissa performatiivisuuden
ndkokulmasta. Keskitymme julkaisijoihin, mutta myds yleison toi-
mintaa voisi tarkastella performatiivisena: esimerkiksi paivitysten
kommentoinnin tapoja médrittavat yleison taustatekijét ja (sosiaa-
liset) roolit. (Buccitelli 2012, 70-71).

TikTok-videoiden tarkastelu vernakulaareina performansseina
olettaa ne omassa kontekstissaan tavanomaisia arvoja ja kiytanto-
jd toteuttaviksi esityksiksi. Vernakulaari on instituutioiden ohjauk-
sesta irrallista omaehtoista toimintaa ja toisaalta kollektiivinen
kulttuurinen resurssi, jolla on auktoriteettia yleisen mielipiteen ja
yhteisten kdytdntojen lahteena. Sosiaalisessa mediassa vernakulaa-
ri julkaiseminen ja keskustelut muotoutuvat kunkin viestintdkana-
van ja sosiaalisen verkoston kiytdntdjen ja odotusten mukaisiksi.
Yhteisiin intresseihin perustuvissa verkostoissa muodostuu yhtei-
sid tapoja ja merkityksenantoja — yhteistd perinnettd. (Ks. Howard
2008, 493-495; Howard 2019, 76; Koski ja Turtiainen 2020, 85-86.)
Vernakulaaria voi lahestyd myos rekisterind, jolla ilmaistaan ver-
taisuutta. Vernakulaarin rekisterin hallinta merkitsee taitoa tuottaa
kohderyhmén kannalta samastuttavaa sisdltod ja luoda mielikuva
vertaisuudesta - olipa vertaisuus todellista tai ndenndistd. My0s
tunnetut somevaikuttajat pystyvit odotuksenmukaisen rekisterin
hallinnalla sdilyttdimédédn vertaisuuden tunnun yleisonséd kanssa.
(Koski ja Turtiainen 2020, 95-98.)

Martin Gibbs tyéryhmineen on tutkinut alustakohtaisia viestin-
takaytantoja ja kdyttanyt niistd termia platform vernacular. Verna-
kulaari merkitsee tdssd tapauksessa kansankieltd, ja tarkastelussa
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ovat yleisesti internetissdé muotoutuvan vernakulaarin rekisterin
sijaan erot eri sovelluksiin muodostuvien viestintdkaytantojen va-
lill4. Kullakin sosiaalisen median palvelulla on hiukan omanlaisensa
tekniset ominaisuudet, joiden hyédyntamisen kdytanndistd ja paa-
asiallisten kayttajaryhmien suosimista tyyleistd muodostuu kysei-
selle alustalle ominainen viestintdtapa. (Gibbs ja muut 2014, 257.)
Tarkastelemme jaljempand nimenomaan TikTokin vernakulaareja
kaytantojd. Téllaisten kdytantojen tarkastelussa korostuu somejul-
kaisemisen hybridinen luonne: mobiililaitetta ja digitaalista sovel-
lusta hyddyntdva omaehtoinen performanssi yhdistad inhimillista
ja teknologista sekd vernakulaaria ja institutionaalista toimijuutta.
Digitaalisissa ymparistdissa vernakulaari ilmaisu hyodyntaa véista-
mattd yleistd infrastruktuuria ja kaupallisia palvelimia, ohjelmistoja
ja sovelluksia sen lisdksi, ettd huomattava osa vernakulaarin kult-
tuurin hyodyntamasta kuvastosta on lahtdisin kaupallisesti tuote-
tusta kulttuurista. Vernakulaari ei ole olemassa kokonaan ilman
instituutioita ja suhdetta niihin. (Blank 2009, 5-11; Howard 2008,
495-498; Koski ja Turtiainen 2020, 90.) Vastaavasti internetkult-
tuuria ei ole olemassa ilman materiaalista teknologiaa.
Digitaalisen materiaalisuuden nidkokulmasta teknologiaa ei
ndhdd vain vilineend, jota ihminen kdyttda haluamallaan taval-
la, vaan silld on toimijuus, joka vuorostaan muokkaa kiayttdjien
toimia. Yhteisollinen toiminta tietokoneiden ja mobiililaitteiden
myotavaikutuksella on teknososiaalista. Nédkemyksen taustalla ovat
posthumanistinen ajattelutapa sekd Bruno Latourin kehittdma toi-
mijaverkkoteoria, joka tunnustaa paitsi ihmisten myds eldinten,
tyysisten kappaleiden, digitaalisten objektien, kisitteiden ja sano-
jen toimijuuden. Ndmé toimijat osallistuvat kehityskulkuihin ja
tapahtumiin esimerkiksi mahdollistamalla, auttamalla, rohkaise-
malla, sallimalla, ehdottamalla, muokkaamalla, hankaloittamalla
tai estdmalld. (Latour 2005, 72; Leeker, Schipper ja Beyes 2017, 9-11;
Shep 2016, 390-391.) Téstd ndkokulmasta TikTokissa tapahtuvaa
videoiden tekemisen ja julkaisemisen sekd niihin reagoimisen ja
imitoinnin prosessia voi siis luonnehtia teknososiaaliseksi. Sithen
osallistuvat paitsi kayttdjét ja heidan ylldpitaméansa sosiaaliset arvot
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ja rakenteet myds mobiililaitteet ja sovelluksen ominaisuudet seka
videoiden nakyvyyttd sddtelevit algoritmit.

Kaytossa olevat laitteet ja sovellukset méarittavat paitsi luovan
toiminnan muotoja myds sitd, kuinka tallennetut performanssit
koetaan ja mitd niilld tehdddn (Paasonen 2013, 43). Ne muovaavat
myos kayttdjien vélisen kanssakdymisen muotoja. YouTuben tanssi-
videoita tarkastelleet Kathrin Peters ja Andrea Seier toteavat, ettd
videoita katsottaessa tietokone on tapahtumien keskipisteessé. Vi-
deoita my0s arvioidaan tietokonevilitteisesti, ja YouTube laskee ja
ndyttdd niiden saamat tykkaykset ja katsomiskerrat. YouTube luo
videoille valittoman intertekstuaalisen kontekstin, silld se on tieto-
koneen avulla saavutettava arkisto esimerkiksi tanssivideoihin liitet-
tyjd kuvia ja tyylejd, joita uusinnetaan ja varioidaan. Se on samalla
sekd kokoelma viittauksia jo olemassa oleviin videoihin ettd vdy-
14 kdyttdjan omien videoiden vilittimiseen. (Peters ja Seier 2009,
193-194.) Tarkastelemme seuraavaksi joitakin TikTokille ominai-
sia teknososiaalisia kdytdntojd ja etenemme sitten analysoimaan
performansseja.

TikTokin vernakulaarit kaytannot

TikTokin kayttokulttuuri on osittain yhteistd monien muiden so-
siaalisen median alustojen kanssa, osittain taas erityisesti TikTokille
ominaisia, yhteistoimintana sovelluksen ja sitd kdyttavan yhteison
kanssa syntyvid kdytantoja. Sosiaalisen median vernakulaareja kay-
tantojd voi lahestyd sovelluksen haltuunottoa ja niissd toimimista
ohjaavana folklorena. Simon J. Bronner maérittelee folkloren tapo-
jen ja kdytdnteiden (engl. practice) kautta: folklore on kulttuurises-
ti opittuja toimintamalleja, joiden toistaminen ja variaatio samalla
uusintavat ja maarittavat kyseisessd kulttuurissa kaytettivissé ole-
via malleja. (Bronner 2016, 15-19.) Kyse voi olla my®és yhteiskunnan
rakenteisiin omaksutuista malleista kuten sukupuolirooleista, joita
esimerkiksi TikTokin tanssivideot sekd uusintavat ettd kommen-
toivat ja jotka ovat verrattain hitaasti muuntuvia.
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Riikka Turtiainen ja Sari Ostman kuvailevat omaehtoisten
verkkosisaltojen kenttdd sosiaaliseksi muodostelmaksi, jossa kes-
keisia ovat toimijoiden asemat ja heiddn vilisensd voimasuhteet.
Kentilld toiminen edellyttdd asiaankuuluvaa padomaa, johon liit-
tyvit aineelliset puitteet mutta josta suuri osa on aineetonta ja sym-
bolista. Kyse voi olla esimerkiksi taidosta yhdistelld vaikuttavalla
tavalla erilaisia sisdllontuotantotekniikoita. Arvostetun aseman
saavuttamisessa voivat merkitd kerdtyn yleison laajuus, yleison
antama palaute, vertaisten mielipiteet ja harkitun laadukas sisdlto.
(Turtiainen ja Ostman 2009, 341-343.) TikTokissa algoritmeilla on
huomattava vaikutus sosiaalisen pddoman muotoutumisessa. Vi-
deoiden katsomiskerrat, tykkédykset ja jakojen madrit vaikuttavat
siihen, mitd videoita sovellus nayttad useimmille kdyttdjille ensim-
midisten joukossa. Videoita katsotaan yleensd muutama kerrallaan,
ja tykkéyksid tulee varmimmin ensimmadisten joukossa nakyville
videoille. Algoritmien tukema suosion kumuloituminen tuottaa
helposti tdhden asemassa olevia tiktokkaajia ja jattda toisia vdhille
huomiolle. TikTokin kayttdjien omaksumat kdytannot pyrkivétkin
monin tavoin nikyvyyden ja suosion tavoitteluun. Keinoja ovat so-
velluksen ominaispiirteiden mielekds hyddyntdminen, odotuksen-
mukaisten sisdltéjen tuottaminen sekd sosiaalinen kanssakdyminen
muiden kayttdjien kanssa.

Keskeinen videoiden nédkyvyytta sdatidva sovelluksen ominai-
suus ovat aihetunnisteet, joita kdytetddan myos Twitterissd ja Insta-
gramissa. Periaatteessa julkaisun yhteyteen merkityt aihetunnisteet
liittyvit sen aiheeseen, tekijaan tai sisdltoon, mutta niitd kiytetadn
myos strategisesti toisin. TikTokissa esimerkiksi #foryou, #foru, #fyp
eri muunnoksineen viittaavat kaikille kéyttdjille nakyvaan For You
-aloitussivuun (sinulle’). Niiden kédyton oletetaan lisddvén toden-
nakoisyyttd sille, ettd video nakyy muiden kayttédjien ruudulla. To-
disteita sovelluksen algoritmien toimimisesta ndin ei kuitenkaan
ole, joten kyseessd on vain oletus ja sovelluksen kdyttamiseen liittyva
tapa. (Klug 2020, 18; Vice Motherboard 2019.) For You -aihetunnis-
teita esiintyy myos aineistoissamme. Suosittujen ja ajankohtaisten
aihetunnisteiden kaytté omien, my6s aivan muita aiheita siséltavien
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julkaisujen markkinoimiseksi on tavallista sekd TikTokissa ettd
muilla sosiaalisen median alustoilla. Vernakulaareja kdytantoja tay-
dentévat kaupalliset toimijat kuten konsultointiyhtiot, jotka tarjoa-
vat yksittdisille kuluttajille hakukone- ja aihetunnisteoptimointia.
Suosituimmilla TikTok-videoiden tekijéilld on tuhansia, joil-
lakuilla jopa miljoonia aktiivisia seuraajia maailmanlaajuisesti.
Tallaisilla TikTok-vaikuttajilla, kuten kymmenien miljoonien seu-
raamalla Charli D’Ameliolla® (kdyttdjanimi @charlidamelio) on
merkitysté sovelluksen kiyttoon liittyvien toimintamallien muotou-
tumisessa. Vaikuttajayksiloiden imitointi osana sosiaalisen median
kaytantoja ei liity pelkéstadn TikTokiin. My6s YouTubessa suosi-
tuimmat vloggaajat jattdvat vastaavasti jalkensa vlogien tekemisen
kulttuuriin ja luovat YouTube-videoiden kohdalla tunnuspiirteet
“youtubemaisuudelle”, yhteisesti jaetulle kasitykselle siitd, mitd
YouTube-videot ovat. Burgess ja Green pitavit vloggaajien suosi-
on rakentumisen keskeisena tekijand heiddn tapaansa olla vuoro-
vaikutuksessa yhteison kanssa. (Burgess ja Green 2009, 99-100.)
Sosiaalisen kanssakdymisen mahdollisuudet ovat teknisesti sa-
mantyyppisia TikTokissa ja YouTubessa. TikTokissa videoihin liit-
tyva kanssakdyminen tapahtuu neljalld eri tavalla: 1) epasuorasti
eli videoita katsomalla (joka vaikuttaa videoiden katsojamiériin ja
sithen, ettd videota néytetddn entistd useammille), 2) reagoimalla
videoista tykkdadmalld ja niitd jakamalla, 3) vastaamalla esimerkiksi
kirjallisilla kommenteilla ja 4) vastaamalla videoin, kuten duetoin.
Duettovideot ovat pelkéstdan TikTokin ominaisuus, eikd toiminnon
kaytto vaadi editointitaitoja. Duetot ovat henkilokohtaisimmalta
tuntuva kanssakdymisen muoto ja ldhimpéna kasvokkaiskontak-
tia sovelluksen mahdollistamissa rajoissa. Ne muodostavat jatku-
vasti syvenevin videoiden verkoston, kun aiempaan vastaukseen
vastataan uudella videolla (Serrano ja muut 2020.) Bresnick luon-
nehtii osallistujien viliseksi keskusteluksi TikTok-videoiden teke-
mistd vuoroin toistensa t6itd varioiden ja kommentoiden. Samalla
kun nousevia trendejd imitoidaan esimerkiksi osallistumalla haas-
teisiin, luodaan kollektiivisesti vertaisryhmin tuotantoa hyédyn-
tdvda remixid, jonka sisallot muotoutuvat TikTokille ominaiseksi
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ilmaisukieleksi ja meemeiksi. (Bresnick 2019, 5.) Yleisolld on kes-
keinen rooli digitaalisen perinteen ylldpitamisessa: vaikka suurin
osa internetin kayttdjista ei aktiivisesti tuottaisikaan sisdltod ku-
ten meemeja tai videoita jollekin somealustalle, heidan reaktionsa
ja tulkintansa pitavit jo tehdyn materiaalin kierrossa ja nakyvilla.
Internetin eri ilmididen tunteminen ja niihin sopivien kontekstien
tunnistaminen on internetin kéyttdjan traditionaalista kompetens-
sia. (McNeill 2015, 12-13, 16-17.)

TikTokin omaa ilmaisukulttuuria muovaavat paitsi sovelluksen
tekniset ominaisuudet ja algoritmien vahva rooli myds kayttdjakun-
nan ikdjakauma ja niin sanotun Z-sukupolven mieltymykset ja tar-
peet sosiaalisen median kdytossa. Tyypillistd on oman sosiaalisen
identiteetin rakentaminen itse tehtyjen videojulkaisujen vilityksel-
14, jolloin videot ovat ensisijaisesti performatiivisia ja samastutta-
via, usein myo0s kepeitd ja hassuttelevia. Vaikka video pyrkisi vilit-
tdmadn informaatiota, TikTokissa se tuodaan luontevimmin esille
humoristisesti taikka trendeihin ja oman somepersoonan samas-
tuttavuuteen nojaten. Tarkastelemme nditd ldhemmin jaljempéna
aineistoesimerkkien tuella.

Verrattuna esimerkiksi Instagramiin TikTok sisdltad amatoori-
méisempdd ja huolittelemattomampaa sisdltod, jolle on ominaista
tiivis sidos meneillddn oleviin trendeihin. Syyné on seka kayttéji-
en iki ettd sovelluksen tekniset ominaisuudet: TikTokin valmiit
musiikkiraidat ja kameratoiminto rohkaisevat tekeméén julkaisuja
omalla mobiililaitteella, eikd muita valmiuksia tarvita. (Grin 2021.)
Siséllollisesti TikTokia on pidetty erityisesti tanssihaasteiden ja yk-
silollisten siséltdjen julkaisukanavana, mutta sovelluksen kayttdjien
lisddntyessd my0s variaatio on lisdantynyt. TikTokissa tapaa myos
meemitilejd eli kayttdjid, jotka julkaisevat uudelleen muiden aiem-
min tuottamia sisélt6ja. (New York Times 2020.)

Vaikka TikTokin kdytannot syntyvit vahitellen julkaisijoiden
ja yleison tekemien valintojen kumuloituessa, ne voivat myos
muuttua. Erityistilanteissa yhteis6 voi luoda uusia kaytantoja tai
toimintamalleja nopeastikin, esimerkiksi kun ilmenee tarve va-
roittaa videoiden sisilloistd. Sovellukseen ladattavan materiaalin
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ennakkoseulominen on vaikeaa, minka osoitti vuonna 2020 niin
TikTokissa kuin myds muissa videopalveluissa levinnyt itsemurha-
video. Vikivaltainen leike yhdistettiin muuhun videomateriaaliin,
jolloin kayttdjat joutuivat nakemdén itsemurhan tahtomattaan. Ta-
paus synnytti kayttdjien keskuudessa tavan varoittaa muita kayttéjia
siitd, mistd yksityiskohdista tunnistaa tarpeeksi nopeasti, ettd ky-
seessd on juuri tuo itsemurhavideo. Néin videon katsomisen voisi
heti keskeyttaa. (The Verge 7.9.2020.)

Vernakulaarit rekisterit hallitseva sosiaalisen median kayttdja
tietdd, millaiset sisdllot ja tyylit sopivat parhaiten millekin alustalle.
Kaytantoihin kuuluvat my6s eri sovellusten yhteiskéytto ja niiden
yksilollisten piirteiden hyédyntiminen. Sovelluksesta riippumat-
ta julkaisuissa toistuvat usein samat aiheet, kuten ajankohtaisuu-
tiset, meemit tai populaarikulttuurin ilmiot. Teknisesti katsoen
muut sovellukset voivat tuoda TikTok-videoille lisdd nikyvyytta tai
uudenlaisia kayttomuotoja. Ensinnékin ja yksinkertaisimmillaan
yhteiskdytté merkitsee alun perin TikTokissa julkaistujen videoi-
den laajempaa jakelua muissakin sovelluksissa kuten Facebookis-
sa, Tumblrissa, Instagramissa tai Twitterissa. Toiseksi TikTokissa
levidvid ilmiotd voidaan myos tdydentdd pitempad kestoa vaativilla
videoilla. Esimerkiksi TikTok-tanssien ohjevideoita eli tutoriaale-
ja julkaistaan YouTubessa runsaasti. Say So -koreografiaa opettava
Bao Tranin seikkaperiinen ohjevideo on yli kymmenminuuttinen
(YouTube: Learn How To Dance 22.1.2020), ja Online dance classes
puolestaan ohjeistaa ja harjoituttaa koreografian koko kappaleeseen
- ei pelkéstadn TikTokissa nikyvédan katkelmaan — noin 40-minuut-
tisessa tutoriaalissa (YouTube: Online dance classes 2020).

Kolmas yhteiskdyton tapa on videoiden yhdisteleminen. Erilai-
set mashupit, yhteen editoidut TikTok-videot, ovat suosittua sisal-
tod muun muassa YouTubessa, joka tukee pitempiad videokestoa.
Hyva esimerkki on TikTokissa vuoden 2021 alussa suosioon nous-
sut 1800-luvun valaanpyytdjien laulu Wellerman. Skotlantilainen
postiljooni Nathan Evans julkaisi sen esittdménddn joulukuussa
2020, ja se sai nopeasti miljoonia katsomiskertoja ja reaktioita.
(New York Post 14.1. 2021.) Jo TikTokissa kayttajat tekivat lauluun
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stemmavideoita basso-, tenori- ja sopraanodinilld duettoina niin,
ettd laulusta muotoutui monidénisid kokonaisuuksia. YouTubessa
puolestaan ilmestyi laajempia yhdistelmia, joissa d4ni- ja kuvaraidat
useista eri TikTok-videoista on koottu pitemmiksi kuoromaisiksi
Wellerman-teoksiksi. (Esim. YouTube: Dubbac Media 14.1.2021;
YouTube: Mark Norman Francis 18.1.2021.) YouTuben Wellerman-
videot osoittavat, miten yhden sovelluksen piirissi levidvaa video-
materiaalia voidaan kasitelld, kun se siirretddn toisella tavalla vi-
deoita tukevan sovelluksen piiriin.

TikTokin tanssihaasteet ja Say So

Suuri osa TikTokin sisallosté kisittelee edelleen musiikkia ja tans-
sia. Doja Catin kappaleeseen Say So tehty koreografia on ollut yk-
si TikTokin suosituimmista tanssivideoista 2020-luvun alussa ja
edustaa TikTokille stereotyyppisend pidettyd sisdltod. Suosituilla
tanssihaasteilla - joita ovat olleet samaan aikaan myos Renegade,
Cannibal ja Hit Every Beat — on yhteisid, TikTokille tunnusomai-
sia piirteitd. Ensinndkin koreografia jattaa jalat ldhes huomiotta, ja
liikkeet keskittyvit padasiassa lantiosta ylospéin. Toiseksi kasvot ja
kasvojen ilmeet ovat olennaisia toisin kuin yleensa tanssiesityksissa.
(Cervi 2021, 201.) Haley Sharpen Say So -koreografiassa esimerkiksi
sikeen Why don’t you say so? kohdalla kisia kohotetaan kimme-
net ylospdin ikddn kuin ihmettelyé osoittaen, ja myds ilme voi olla
kysyva (esim. TikTok: @yodelinghaley 12.12.2019).
Tanssihaasteiden estetiikka perustuu TikTokin ominaisuuk-
siin ja sielld muotoutuneeseen kulttuuriin. TikTokille tyypillinen
huulisynkkaus eli laulun sanojen imitointi suun liikkeilld kohdistaa
huomion kasvoihin. Koreografiaa rajaa myos se, ettd kiytdnnossa
tanssija esiintyy mobiililaitteensa kameralle, joka on aseteltu jolle-
kin pinnalle kotiympéristossd. Kaytettdvissd on rajallinen aika, ja
jos toiveena on tanssin levidminen viraaliseksi, lilkkeiden on myds
oltava riittavan yksinkertaisia, jotta seuraajat voivat oppia ne koh-
tuullisella vaivalla. (Cervi 2021, 200; Kennedy 2020, 1070, 1071.)
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TikTokin ja sen tanssihaasteiden suosion on katsottu korreloi-
neen koronaviruspandemian kanssa, joka on myds lisinnyt videoi-
den tekemistd nimenomaan kotona. Daniel Klug on tarkastellut Tik-
Tokissa koronapandemiaan liittyvia #distancedance-aihetunnisteella
merkittyjd videoita. Niiden lavastuksessa ja esiintyjien vaatetukses-
sa korostuu arkinen kotiymparist6. Videot on tyypillisesti kuvattu
sellaisessa huoneessa, jossa on tarpeeksi tilaa mutta myos riittavasti
yksityisyytta tai taustalla valkoinen seind, jota vasten esiintyjé erot-
tuu hyvin. (Klug 2020, 14-15.) Usein tilana on oma makuuhuone,
joka muuttuu videoiden julkaisun myota yksityisestd ja suojatusta
omasta tilasta ndhdyksi ja samalla arvioinnin kohteeksi (Kennedy
2020, 1071). Klugin tarkastelemista #distancedance-videoista ldhes
kaikki on kuvattu yhdelld otolla ja lahes kaikissa esiintyvien hen-
kiloiden maéra oli yksi. (Klug 2020, 12-13.) Sama asetelma koros-
tuu Say So -tanssihaasteen videoissa. Tekniikan yksinkertaisuus
tuo videoon vilittomyyttd, hetkellisyyttd ja aitoutta. T4td korostaa
versio, jossa vessassa tapahtuvan Say So -tanssin keskeyttdd sinne
syoksyvé pahoinvoiva kaveri ja jossa esitys paattyy himmennyk-
seen (TikTok: @rileyhubatka 19.12.2019).

Haastevideoille on tyypillista, ettd tanssikoreografioita ei varioi-
da, vaan liikkeet pyritddn tekemdan alkuperdisen mallin mukaises-
ti. Ndin osallistujat osoittavat harjoitelleensa ja osaavansa tanssin.
Tanssihaaste ei kuitenkaan ole kilpailu, ja asenne haasteeseen vas-
taamista kohtaan vaihtelee. Vaikka jotkut kayttavit jopa ammatti-
maista valaistusta tai esiintymisasuja, toisille edes koreografian
tarkka toteuttaminen ei ole olennaista, vaan tiarkeintid on saada
osallistua. Tall6in voidaan antaa my6s kommellusten ja hairiéiden
nékya. (Klug 2020, 20-21.) Osa haasteeseen osallistuvista jaljittelee
myos alkuperdisen videon keinoja aloittaa ja lopettaa tanssi. Videon
alussa voi nakyi, kuinka esiintyjéd astuu taaksepdin kdynnistettyain
kameran, hin voi saapua kuvaan sivusta, tai tanssi voi alkaa suoraan.
Vastaavasti videon lopussa esiintyjé voi poistua kuvasta. (Klug 2020,
21-22.) Haley Sharpe on tehnyt Say So -videostaan useita versioita,
joista osa alkaa kameran kdynnistamiselld ja osa suoraan tanssista.
Lopussa hén yleensa poistuu kuvasta, usein pyorahtamélla.
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Tanssin paattyminen merkitdan toisinaan kayttamalla sosiaali-
sessa mediassa tunnettuja kdsimerkkejé. Etu- ja keskisormella tehty
V-kisimerkki tarkoittaa itdaasialaisessa popkulttuurissa nétisti tai
sOpOsti esiintymistd ja on yleinen myos selfieissd. Toisentyyppista
viestid kertoo etusormien tuominen kohtisuoraan yhteen. Emoji-
na se merKkitsee ujostelua tai eparéintia — ikddn kuin epavarmuut-
ta performanssin onnistumisesta. (Klug 2020, 21-22.) Tietyt eleet,
liikkeet, asennot, kuvakulmavalinnat ja kasvojen ilmeet olivat myos
Petersin ja Seierin aineistossa keskeisid YouTube-videoiden tyyli-
tekijoitd, jotka videoiden tekijét ja katsojat tunnistavat (Peters ja
Seier 2009, 196).

Say So -tanssivideot somepersoonan ja sukupuolen
performatiivina

TikTok-videoiden tekeminen on omaehtoista sosiaalisen identi-
teetin rakentamista ja oman tilan ottamista sosiaalisessa mediassa,
vaikka niiden muotoa ohjaavatkin sovelluksen tekniset ominaisuu-
det, vernakulaarit toimintamallit ja kulttuuriset normit. Sosiaalises-
sa mediassa toimiva somepersoona voi olla erilainen kuin arkimin.
Shunzuke Nozawa kuvailee niin sanottua hahmoksi tulemista: ih-
minen kohtaa mediassa joukoittain erilaisia hahmoja ja haluaa sa-
malla itsekin tuottaa itsestadn kaupallisesti menestyvdn hahmon,
jossa hin voi esiintyd esimerkiksi sosiaalisessa mediassa. (Nozawa
2013; ks. my6s Lindfors 2019). Peters ja Seier my6s puhuvat sosiaa-
lisen ekonomisoimisesta, jossa “itse” muuttuu jatkuvaksi projektiksi
toimijoiden keskindistd vertailua ja itsensa tarkkailua. Vertailun ja
tarkkailun avulla valitaan strategisesti optimaaliset toimintamal-
lit. (Peters ja Seier 2009, 188.) Somepersoona on helppo ymmar-
tad performatiivisesti tuotetuksi. Videot, samoin kuin kommentit
ja muut reaktiot, ovat sitd rakentavia ja uusintavia tekoja. My0s
tanssihaasteeseen osallistuminen toimii oman somepersoonan
performatiivina. Osallistujat tuottavat yhteiseen kaavaan kiinnitty-
vistd videoista omannékdisiddn, oman kanavansa tyylid edustavia
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versioita (Bresnick 2019, 5). Monet toteuttavat TikTokin valtavirrak-
si muodostunutta teinityttémdista “normaalia” (ks. Kennedy 2020,
1072), mutta toisilla on temaattisempia kanavia. Esimerkiksi sirkus-
taitojaan esittelevilld kanavallaan Demi Skinner on toteuttanut Say
So -haasteen korkeilla puujaloilla tanssien (TikTok: @demiskinner
2.1.2020) ja irlantilaistansseja harrastava kayttaja Leilagabrys jul-
kaissut vain jalkojen liikkeitd kuvaavan irlantilaistanssin samaan
musiikkiin (TikTok: @leilagabrys 2020).

TikTokin suurta suosiota voi pitdd digitaalisen tyttokulttuurin
nousuna - tai ainakin tietynlaisen tyttdyden performatiivin nou-
suna. Seuratuimmat tiktokkaajat kuten Charli D’Amelio ja Loren
Gray ovat nuoria naisia, jotka esittavit kotioloissaan huulisynkkaa
ja tanssia hupsutellen ja samastuttavasti. D’Amelion esiintyminen
hassutteluineen, silméniskuineen, kielen néyttdmisineen ja joskus
ikdadn kuin tanssiliikkeissd erehtymisineen on samastuttavaa. Me-
lanie Kennedy kuitenkin muistuttaa, ettd tyttéjen hahmoon Tik-
Tokissa kuuluva "hépeileméton ja suodattamaton tyttdmaisyys” on
vahvasti konstruoitua ja rajoittuu hyvin kapeisiin sukupuoli-, rotu-
ja luokkaihanteisiin. Esimerkiksi D’Amelio on hoikka, valkoihoi-
nen, normienmukaisesti viehéttava teinitytto, jonka konservatiivi-
sen perheen varakkuus kdy ilmi videoiden taustalla niakyvin kodin
tilavuudesta. Sovelluksen algoritmit vahvistavat tillaista tyttdyden
normia suosimalla sitd ilmaisevia videoita esimerkiksi rodullis-
tettujen tai muihin vihemmistoryhmiin kuuluvien kustannuksel-
la. Vaikka TikTok on siis sovelluksena luonut tilaa toimia tyttona
internetissa, se rajaa samalla ulkopuolisiksi laajan skaalan erilaisia
tyttoné olemisen tapoja. (Kennedy 2020, 1070-1073.)

Haley Sharpen Say So -koreografiaa voi pitda estetiikaltaan fe-
miniinisend pehmeine ja vartalon notkeutta kuvastavine liikkei-
neen. Monet muissakin medioissa suositut naispuoliset tahdet ovat
julkaisseet tanssista oman versionsa. Charli D’Amelio on videoi-
nut useita omia versioitaan, yhden niistd myds tanssiparin kanssa
(TikTok: @charlidamelio 2019), ja néyttelija-laulaja Selena Gomez
esiintyy omalla Say So -videollaan tiktokkaaja lola.amithaan kans-
sa (TikTok: @selenagomez 7.3.2020). My06s kappaleen alun perin

243

https://doi.org/10.21435/t1.279



TERO AHLGREN JA KAARINA KOSKI

esittanyt Doja Cat on tehnyt lyhyen videon kahden muun tanssijan
kanssa hiukan alkuperidisestd muokatulla koreografialla (TikTok:
@dojacat 28.2.2020). Julkkisten versiot ovat tuoneet tanssille edel-
leen lisda nakyvyyttd. Ne my0s vahvistavat yhteyttd aiemman fe-
miniinisen julkkiskulttuurin ja uudemman TikTok-tyttokulttuurin
valilla (Kennedy 2020, 1073).

Say So -haastekoreografian mieltiminen lahtokohtaisesti femi-
niiniseksi nakyy maskuliinisuuden korostamisena nuorten miesten
tekemissd versioissa. Kayttdjan munggarané videossa saatteena on
englannista vapaasti kddnnettynd “jos olet pohtinut, miten pojat
tiktokkaavat, niin ndin”. Videolla nelja miesoletettua tanssijaa tois-
taa Say So -koreografian, mutta korostetun aggressiivisin liikkein.
Hurjuuden esittdminen kuvastuu etumaisen tanssijan ilmeissa: ka-
sid veivataan hampaat irvessd. (TikTok: @munggarané6 1.1.2020.)
Samoin kiyttdjan treclements videossa tanssia tyylitelldan teravin
ja suurennelluin liikkein. Haley Sharpen alkuperiisessd videossa
ruudulta poistuminen on tapahtunut viehkosti pyorahtamalld; ta-
mé tanssija versioi sitd syoksymaélld vauhdikkaalla kierrehypylld si-
vussa nikyville sangylle. (TikTok: @treclements 20.12.2019). Valta-
kulttuurisia normiodotuksia voi my0s tietoisesti murtaa. YouTuben
meikkausopetusvideoista tunnettu James Charles Dickinson rikkoo
omilla videoillaan perinteisia sukupuoliodotuksia esimerkiksi sii-
td, miten miehet meikkaavat ja pukeutuvat. Say So -videollaan hin
toteuttaa koreografian tiydessd meikissé ja alkuperdiseen tapaan
pehmein liikkein. (TikTok: @jamescharles 21.12.2019).

Tanssin esittdmiseen TikTokissa voi olla monenlaisia vaikuttimia.
Monille tanssi itsessddn tai haasteeseen osallistuminen on tirkeia;
toisille se on korostetummin oman sosiaalisen identiteetin perfor-
matiivi tai silld ilmaistaan poliittisia tai sosiaalisia argumentteja.
TikTokissakin vallitsevat norminmukaiset oletukset sukupuolesta
tai seksuaalisesta suuntautumisesta eivit esté yksiloitd tuottamasta
toisenlaisiakin identiteettejd. Aihetunnisteella #comingout viitataan
TikTokissa kaapistatulovideoihin eli performansseihin, joiden avul-
la esiintyjé paljastaa ensi kertaa seksuaalisen suuntautumisensa ys-
tavilleen ja sukulaisilleen ja joskus my6s kuvaa heidin reaktioitaan.
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(Cervi 2021, 200.) My®0s jéiljempéna kasitellyt #wearefamily-videot
toimivat usein queer-identiteetin performansseina. Yhteiskunnas-
sa jokaiselle ldhtokohtaisesti asetettu heteroseksuaalisuuden (seka
cissukupuolisuuden) normi (Butler 1999, 180) nékyy kuitenkin jo
siing, ettd toisin kokeva yksil6 on "kaapissa” ellei erikseen julistau-
du normista poikkeavaksi. TikTokissa normit vaikuttavat vahvas-
ti videoiden nakyvyyteen, mutta sovellus ei — joitakin paikallisia
ylilyonteja lukuun ottamatta (ks. Anderson 2020, 9) - sindnsé esté
normeja haastavia sukupuolen tai seksuaalisuuden performatiiveja.

#WeAreFamily ja perheteeman variaatiot

Suositut aihetunnisteet ovat vapaasti otettavissa vernakulaariin
kayttoon sosiaalisen median sovelluksissa. Toinen tapausesimerk-
kimme #WeAreFamily (olemme perhe tai olemme perhettd’) on
TikTokissa suosittu aihetunniste, joka voi viitata yksinkertaisesti
perhe-elamdin mutta jolla on sen lisdksi erityisid merkityksid. Se
viittaa muun muassa globaaliin solidaarisuuteen, yhteenkuuluvuu-
teen koronapandemian aiheuttamien muutosten direlld tai tukeen
seksuaali- ja sukupuolivihemmistdille. Siihen liittyy my6s viralli-
sen tahon organisoima kampanja. Kaikista aihetunnistetta kaytta-
vistd videoista ei ole helppo 16ytda sen yhteyttd videon sisaltoon tai
tekijaan. Se voi joskus olla mukana vain nakyvyyden lisdéamiseksi
tai silld on merkityksid, joita vain asianosaiset ymmartavit. Tdssd
keskitymme englanninkielisiin videoihin ja niissd perheeseen, so-
lidaarisuuteen ja pandemiaan viittaaviin merkityksiin.*

Suuri osa #wearefamily-merkittyjd videoita viittaa suoraan tai
epésuorasti Sister Sledgen esittdmaan hittiin We are family (1979),
jonka on kirjoittanut muusikko Nile Rodgers ja tuottanut Bernard
Edwards. Silld voidaan viitata tavalliseen perheeseen, mutta talla
sisaruudesta, laheisyydesta ja tulevaisuudenuskosta kertovalla kap-
paleella on pitké historia my6s tavanomaisista poikkeavien perhe-
muotojen puolustajana sekd sukulaisuuteen perustumattoman
yhteisyyden ylistdjana. Sitd on kaytetty 1970-luvun lopulta lahtien
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homoseksuaalien piirissé viittauksena perinteisen perheen sijaan
muodostuviin affektiivisiin suhteisiin sekd poliittiseen yhteenkuu-
luvuuteen. Sister Sledgen esittdmalld hitilld on edelleen HLBTIQ-
piireissd itse valittuun perheeseen ja sateenkaaripiirien sisdiseen
solidaarisuuteen viittaava merkitys. (Herman 1990, 789; Way 2014;
Weston 1991, 403.)

Aihetunniste #wearefamily lahestyy siis perhettd tapauskohtai-
sesti hyvin erilaisista ndkokulmista. Tunnisteella merkityt videot
voivat esitelld humoristisesti perhearkea, hulluttelua tai kinastelua-
kin perheen kesken. Tallaisissa videoissa esimerkiksi nainen tulee
mubksineeksi miestddn vesipullolla ja laukulla muka huomaamat-
taan, ja tdiméd hermostuu (TikTok: @samandlona 16.5.2020) tai ai-
kuiset veljekset ottelevat testatakseen, kumpi on vahvempi, mutta
musiikin rytmin muuttuessa kddntyvitkin selin imitoimaan twerk-
kausta (TikTok: @thewadetwins 22.5.2020). TikTokin hengen mu-
kaisesti monet perhetti korostavista videoista ovat usean sukupol-
ven yhteistd koreografista esiintymistd musiikin tahdissa, joskus
my0s samantyylisesti pukeutuneina. Tallaisissa videoissa koroste-
taan esimerkiksi perheen suurta kokoa, mikd huomioidaan myos
kommenteissa, tai perheen yhteistoiminnallisuutta ja eri ikdpolvet
yhdistavad hyvad henked, joka ei ole itsestddnselvyys (esim. TikTok:
@paigemackenzie 23.11.2018; TikTok: @abiclarkecomedy 20.5.2020;
TikTok: @royaltybeauxs 27.2.2022). Tunniste liitetian myds seurus-
teluun ja avioliittoon. Esimerkiksi hddjuhlissa kuvattu otos muistut-
taa kuvatekstissd, kuinka kaksi perhettd muuttuu avioliiton my6-
td yhdeksi, ja ndyttda juhlavieraat tanssimassa Sister Sledgen hitin
tahdissa (TikTok: @jayandmackfilms 17.9.2020).

HLBTIQ-henkisissd #wearefamily-videoissa ndakokulma per-
heeseen on kahdenlainen. Toisaalta kyse on tdssdkin ydinperheis-
td ja erityisesti siitd, etteivét ne ole pelkdstddan heteroseksuaalien
eldiméntapa. Videoilla esimerkiksi kahden isdn perheet reagoivat
perhemuotoaan hammasteleviin kysymyksiin, ja kommenteissa
heita tuetaan. (TikTok: @robotramon 21.6.2020; TikTok: @terrell _
jarius 25.5.2021.) Toisaalta aihetunniste osoittaa erityisesti valitun
perheen ja laagjemman queer-solidaarisuuden suuntaan. Valittuun
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perheeseen viittaa esimerkiksi kéyttdjan tinamadlibs video, jonka
lahtokohtana on Dorian-nimisen kéyttdjan suru perheensa ym-
martamattomyydestd. Video on kooste useiden tiktokkaajien pu-
heenvuoroista, joissa ndmé tarjoutuvat kukin vuorollaan hénelle
uusiksi perheenjéseniksi. ”Hei Dorian, olen uusi enosi!” (TikTok:
@tinamadlibs 2022.) Queer-henkisid videoita julkaiseva super_ni-
ro_ tanssii We Are Family -hitin tahdissa ja kiittelee aiempaan vi-
deoonsa saamistaan positiivisista kommenteista ja uusista seuraajis-
ta. Han ilmaisee laulaen olevansa niiden myo6té seuraajiensa kanssa
samaa perhettd. (TikTok: @super_niro_ 23.4.2022.)

Vakavaluonteisempi video on kéyttdjan andreas.embodiment
tunteikas pyynto seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen kohdatuk-
si tulemisen puolesta koko vihemmistoperheen osalta. Videossa
kaytetddn myos muita yhteis6on viittaavia aihetunnisteita, kuten
#gaytok seka #queertok. (TikTok: @andreas.embodiment 8.5.2022.)
#Wearefamily-videoissa hyodynnetddn TikTokin toimintameka-
nismia homo- ja transfobian, rasismin ja seksismin vastaisen yh-
teison luomiseen. Hyvé esimerkki osallistamisesta on kayttdjan
call_me_philly ohjeistus kommentoida videota sanalla perhe (engl.
family) ja sen jalkeen seurata kommentoijien kayttdjatileja (Tik Tok:
@call_me_philly 15.11.2021).

HLBTIQ-yhteisojen julkaisuissa queer-identiteetin performans-
seilla voi nahda poliittisen luonteen, kun kauan syrjitty vihem-
misto tekee itsestdadn nikyvaa yksilo ja video kerrallaan. Joukossa
on myds tavoitteiltaan informatiivisia videoita. Tietosisdllon voi
valittdd monella eri tavalla. Kdyttdjan yagboy videossa esitellddn
HLBTIQ-yhteison kéyttimid lippuja: miesoletettu henkil6 yksin-
kertaisesti luettelee sivussa ndkyvien lippujen symboloimat suku-
puoliset tai seksuaaliset suuntautumiset We Are Family -hitin soi-
dessa taustalla - ja siind videon pituus jo tuleekin tayteen (TikTok:
@yagboy 18.2.2021). Kayttdja sue_kessler puolestaan on pukenut
viestinsd enemmain TikTok-tyyliseksi. Videossa hidnen nykypdi-
van mindnsd keskustelee hdanen 1990-luvun mindnsé kanssa ja
kertoo yhteison nykydan kayttamistd termeistd. Videoon mahtuu
vain muutama termi, koska vuolaassa keskustelussa entinen miné

247

https://doi.org/10.21435/t1.279



TERO AHLGREN JA KAARINA KOSKI

koettaa arvailla niiden merkitystd. Kessler onkin tehnyt useita vas-
taavia videoita, joissa termeja kertyy lisdd. Tiedottamisen sijaan vi-
deot hahmottuvat samastuttavana jutusteluna, joka hyodyntad myos
yhtd HLBTIQ-yhteiséille ominaista teemaa: voisinpa kertoa men-
neisyyden ahdistuneelle minalleni, ettd kaikki menee vield hyvin.
(TikTok: @sue_kessler 27.3.2022).

#Wearefamily pandemian kontekstissa

Sister Sledgen esittamalld We Are Family -kappaleella on viitattu
my6s muilla tavoin ihmisten viéliseen yhteisyyteen ja solidaarisuu-
teen. Laulun tekija Nile Rodgers reagoi vuonna 2001 syyskuun 11.
tapahtuneeseen terrori-iskuun jarjestimalla musiikkivideon, jossa
yli 200 henkil6d nayttelijoistd pelastustyontekijoihin tanssii hdnen
vanhan We are family -hittinsé tahdissa. Samalla perustettiin sdtio
We Are Family Foundation, joka toimii globaalin solidaarisuuden
lisédmiseksi ja ihmisten keskindisten epaluulojen poistamiseksi.
Seuraavana vuonna julkaistiin video, jossa yli 100 lastenohjelmien
hahmoa tanssi saman kappaleen, ja vuonna 2005 sdtio julkaisi yh-
teistyossa A World of Difference Institute -jarjeston kanssa videon
We Are Family: A Musical Message for All. (We Are Family Founda-
tion 2020). Tdssé yhteisyyttd luodaan organisoidusti yli kulttuuri-,
kansallisuus-, ja uskontorajojen.

Vuonna 2020 #wearefamily nousi taltd pohjalta uudelleen ajan-
kohtaiseksi, kun maailman terveysjarjesto6 WHO ja TikTok ottivat
sen kayttoon koronapandemian aikana. TikTokin kampanjassa
heritelldan solidaarisuutta muiden terveyden suojelemiseksi seka
osoitetaan tukea poikkeuksellisessa tilanteessa eldville perheille ja
WHO:n videoissa myds terveydenhuollon tyontekijoille. WHO:n
videoissa toistuu Rodgersin idea tanssivasta ryhmasta pelastus-
tyontekijoitd, talla kertaa pddasiassa terveydenhuollon puolelta.
Kampanjan aloitusvideossa Kim Sledge, yksi Sister Sledge -yhtyeen
jasenistd, laulaa ilman sdestystd kappaleesta katkelman. Samalla
kehotetaan muita tiktokkaajia osallistumaan kampanjaan: kuvaa
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itsesi laulamassa tatd kappaletta, julkaise se TikTokissa, kutsu ys-
tavasi osallistumaan! (TikTok: @who 13.11.2020.)

Vaikka #wearefamily-aihetunniste yhdistyy vuonna 2020 jul-
kaistuissa videoissa usein koronarajoituksiin, verrattain harva on
toteuttanut WHO:n videoissa ilmaistua kehotusta sellaisenaan.
Videot liittyvit erossa olemiseen térkeistd perheenjésenistd ja toi-
saalta tilanteeseen, jossa keksitadn tekemistd kotijoukkojen kanssa,
esimerkiksi osallistutaan tanssihaasteeseen harmaapdisen isdpapan
kanssa karanteenin hengessd (TikTok: @liv_beeson 17.5.2020). Ne
voivat siis yhtd hyvin olla WHO:n haasteesta riippumatonta perhe-
videoiden jatkumoa. Esimerkiksi kdyttéja adelebrayley on julkaissut
#wearefamily-tunnisteella runsaasti videoita, joissa perhe esiintyy
musiikin tahdissa esimerkiksi pihalla jumppaamassa. Yhdessd niistd
kuitenkin myds kootaan yhteen perheen puuhia karanteenin ajal-
ta ja kannustetaan yhteiskunnallisiin huoltotehtéviin osallistuneita
WHO:n tapaan (TikTok: @adelebrayley 28.5.2020). # Wearefamily
ei ole ainoa aiheeseen liittyvé tunniste, vaan vastaavaa sisltdd on
myos esimerkiksi #distancedance-videoissa (suom. etdtanssi’), joi-
hin sisaltyi usein my6s ohjeistusta koronapandemian torjumiseksi
(Klug 2020, 12-13).

Vuonna 2020 suosiotaan jyrkasti nostanutta TikTokia on luon-
nehdittu vastaldakkeeksi koronakriisille ja etenkin sen ensimmaista
kevittd leimanneelle kotona oleilulle (Kennedy 2020, 1069-1070).
Videoiden teko toi kiinnostavaa tekemistd, mutta myds asian kasit-
tely yhdessé on ollut merkityksellistd. Esimerkiksi kayttdja grandad-
joe1933 julkaisi kevaélld 2020 videon, jossa tyttarentytdr on tullut
vahvasti suojautuneena hinti tapaamaan pidettyadn vapaaehtoista
karanteenia sitd varten. Isoisdn ja jatesdkkiin pukeutuneen nuoren
naisen halaus on kirvoittanut runsaasti vastaavassa tilanteessa ole-
vien tai isovanhempiaan kaipaavien kommentteja. (TikTok: @gran-
dadjoe1933 26.5.2020.) Téllaisiin TikTok-videoihin pétee sama, mita
meemeistd on kirjoitettu kriisitilanteiden késittelyssd. Tilanteeseen
sopivalla meemikuvalla voi osoittaa solidaarisuutta jhmisille, joi-
hin ei ole ldhikontaktia, ja kasitelld my0s itse kriisid omaehtoisesti
(Blank 2013, 12, 44). Psykologit ovat todenneet, ettd nimenomaan
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koronatilannetta koskevat meemijulkaisut edistavat kriisin késitte-
lyd enemmaén kuin asiaan liittymattomat hauskat julkaisut (Myrick,
Nabi ja Eng 2022). Korona-aiheiset TikTok-videot kuvaavat omaa
arkea viitaten samalla yhteisolliseen, jaettuun kokemukseen siiti,
ettd elamad rajoittuu toistaiseksi kotipiiriin. Se on tapa kasitteellistda
tilannetta seka itselle ettd videon katsojille. Viittaukset pandemi-
aan ndkyvit myos videoiden kommenteissa. Kommentointiinkin
on muodostunut TikTokissa kulttuurisia tapoja kuten aikaperspek-
tiivin lisdédminen: kommentoija merkitsee mind vuonna katsoo vi-
deota. Vuoden 2020 my6té Say So -videoiden kommenteissa tois-
tuu muistelu, miten kaikki oli viela helpompaa vuonna 2019, jolloin
kyseinen tanssihaaste sai alkunsa.

Huolimatta siitd, ettd #wearefamily-aihetunniste oli suosittu
koronapandemian aikaan, WHO:n omat videot ovat saaneet suh-
teellisen vihédn katsomiskertoja, tykkéyksid ja kommentteja. Ver-
rattuna muihin samaa aihetunnistetta kayttaviin WHO erottuu in-
stitutionaalisella tyylilldan: toteutus on ammattimaisesti huoliteltu
ja haastevideon loppupuolella nakyvat hyvantekevaisyysjarjestolle
ominaiset kuvastot ja jarjeston logo. TikTokissa mainosten ja kam-
panjoiden onnistuminen perustuu paljolti siihen, ettd ne sulautuvat
kayttdjalahtoisiin, autenttisiksi koettuihin siséltéihin, ovat huolitte-
lemattomuudessaan samastuttavia ja herdttévit reaktioita (NoGood
18.4.2022). WHO:n videoiden laimeaa suosiota selittda se, ettei se
ole hallinnut TikTokin alustakohtaista vernakulaaria rekisterid us-
kottavalla ja samastuttavalla tavalla (ks. Gibbs ja muut 2014, 257-
158: Koski ja Turtiainen 2020, 101-102).

Verrattuna YouTubeen, jossa julkaisuista sisélloistd valtaosa on
ollut ammattimaisia, TikTok on korostuneen vernakulaari. Se suo-
sii ammattimaisen tuotannon sijaan vertaistuotantoa ja vernaku-
laaria tyylid sekd informatiivisen sijaan faattista ja performatiivista
sisaltod. Tama nakyy my6s mainostajille annetuissa vinkeissd, jotka
tahdentdvat kaupallisen tiedottamisen sijaan TikTokin tyyliin so-
pivaa, autenttisen oloista lasnédoloa alustalla. Huolittelematon, sa-
mastuttava sisilto, jota ei ehkd edes tunnista mainokseksi vaan jo-
ka rakentaa positiivista, ehkd itseironistakin kuvaa toimijasta, saa
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TikTok-yleison kokemaan laheisyyttd alustalla julkaisevaan bran-
diin. (Ks. NoGood 18.4.2022.) Téssa korostuu vernakulaarin luon-
ne ilmaisun rekistering, jota my0ds institutionaalinen toimija voi
hy6dyntaa tai jaljitelld (Koski ja Turtiainen 2020, 88, 90). WHO:n
yleishyodyllinen sanoma, olkoonkin ettd jérjesto puki sen TikTo-
kin kédytantdja noudattaen osallistavaksi haasteeksi, ei ottanut tul-
ta alleen sellaisenaan. # Wearefamily-aihetunniste ja sen yhteydessa
koronapandemiaan liittyvid kehotuksia pysya kotona nékyi kuiten-
kin kevailld 2020 kéyttdjien omaa tyylid noudattavissa videoissa.

Lopuksi: omaehtoisen osallistumisen merkitykset

TikTok on sisalléiltdan monipuolinen videoiden julkaisusovellus,
jossa painottuvat musiikki, tanssi ja lyhyet sketsit. Kuten muissa-
kin digitaalisissa sovelluksissa, TikTokissa videoiden tekemista ja
niihin reagointia ohjaavat sovelluksen tekniset piirteet seka niiden
kayttod koskevat vernakulaarit kdytannoét ja odotukset. Latourilai-
sen toimijaverkkoteorian pohjalta TikTokia teknisine piirteineen
voi pitad yhtend toimijana videoiden tekoprosessissa. Sovelluk-
sen piirteet avoimesti saavutettavana, esiintymiseen ja viihteeseen
keskittyvina ja kevyesti strukturoituna myds madaltavat kynnysté
osallistua. Etenkin haasteet, jotka antavat mahdollisuuden esitel-
14 omia taitoja, motivoivat osallistumaan. (Klug 2020, 7-11.) Vaik-
ka kyseessd olisi tanssi- tai temaattinen haaste, monet vastaavat
haasteisiin myos tdysin omalla tavallaan. Osassa Say So -videoita
musiikkia on kaytetty vain videon taustana samalla kun videol-
la esitellddn esimerkiksi ndppdimiston P-ndppaimen maalaamis-
ta Paavo Pesusieni -sarjan Patrik-hahmon nikoéiseksi (TikTok:
@sarah_crybaby 9.1.2020). Say So -musiikkiraitaa ja -tanssia on
kéaytetty myos omien 3D-animaatiotaitojen esittelyyn (TikTok:
@dave.xp 30.12.2019), ja kdyttdja jellopus sai tuhansia kannusta-
via ja ihailevia kommentteja Say So -videoonsa, jossa hin esitteli
laihdutuskuuriinsa liittyvda harjoittelua ja ruokavaliota (TikTok:
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kiinnitytddn ilman ettd varsinaisesti toteutetaan haastetta. Ndin
ollen WHO:n pandemiaan liittyvéd #wearefamily-haaste on voinut
vaikuttaa aihetunnisteen kaytt6on kevialld 2020 julkaistuissa vide-
oissa, vaikka vain harvassa niistéd lauletaan Sister Sledgen kappaletta
haasteen ehdottamalla tavalla.

TikTok-videot antavat oman henkilokohtaisen tilan rajaamisen
ohessa my6s mahdollisuuden kommentoida omalla ndkokulmal-
la ajankohtaisia aiheita ja tapahtumia tai laajoja yhteiskunnallisia
rakenteita, kuten odotuksia sukupuoleen sidotusta kayttdytymi-
sestd. Videoiden luonne vernakulaarina viestintind antaa niille
vapautta toimia tekijansd oman ndkoisend kommentoinnin muo-
tona. Samalla kuitenkin TikTok-trendien ja tyylin tuntemus on
tirkedd, jos aikoo saada suosiota ja ndkyvyyttd. Sovelluksen algo-
ritmeihin ja videoiden katsomisen kulttuuriin kytkeytyvit seikat
vaikuttavat sithen, miten videot nékyvit suurelle osaa sovelluksen
kayttajistd. Osalle videoista, kuten paikallisilla kielilld julkaistuil-
le tai edelld mainituille samanhenkisten kanssa verkostoitumiseen
tahtdaville HLBTIQ-aiheisille videoille, ei vélttamattd pyritdkadn
saamaan mahdollisimman laajaa vaan ennemmin valikoitunutta
katsojakuntaa.

Keskeistd TikTok-videoissa on tarkastelumme perusteella per-
formatiivisuus ja faattisuus. Aktiivisesti julkaiseville kayttéjille jul-
kaisujen sdadnnollisyys ja lasndolo alustalla voivat olla yhta tirkeité
kuin siséllot. He rakentavat somepersoonaansa véhitellen julkaisu
julkaisulta ja tarttuvat vain sellaisiin haasteisiin, joita voivat toteut-
taa oman someroolinsa kehyksessd. Myos institutionaaliset toimijat
joutuvat TikTokissa menestystd saavuttaakseen hdivyttimaén tie-
dottavaa sisiltod ja panostamaan performatiivisuuteen eli TikTokiin
sopivan, vernakulaaria rekisterié lainaavan briandin rakentamiseen.
TikTokin alustakohtaista rekisterid hyodyntdmalla voi kuitenkin
valittda vahitellen myos haluamaansa informaatiota.
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Viitteet

1 YouTubea kisitellddn tdssd siind muodossa, jossa se on toiminut vuodes-
ta 2005. Vuonna 2021 YouTube on kdynnistdnyt beta-testauksen omas-
ta mobiilikdyttoon paremmin sopivasta lyhytvideosovelluksesta YouTube
Shorts, joka kilpailee TikTokin kanssa (Sherman 2021). Heindkuusta 2021
ldhtien se on ollut kaikkialla saatavilla perinteisen YouTuben rinnalla, ja mo-
net vaikutusvaltaiset tiktokkaajat kuten Charli D’Amelio ovat jo siirtyneet
kayttamadn myos YouTube Shortsia. (Social Media Today 2021.)

2 Suomalaisista tiktokkaajista yksi maailmanlaajuisesti tunnettu on Ylen haas-
tattelema Jennifer Kald (Yle Uutiset 2.3.2020)

3 Myos D’Amelion sisko ja vanhemmat ovat seurattuja tiktokkaajia.
Ulkopuolelle rajautuvat esimerkiksi turkkilaiset ja puolalaiset #wearefamily-
videot, joiden suuri maéra viittaa aihetunnisteen erityismerkitykseen niilla
kielialueilla.

5 Elokuvassa Ice Age. Mannerten mullistus (2012) kuullaan Ester Deanin sa-
noittama musiikkikappale We Are (Family). Se laajentaa perheen Kkisitet-
td verisukulaisuuteen perustuvasta ydinperheestd monenlaisista ihmisistd
koostuvaksi, valituksi kumppanuudeksi. Elokuvassa erilajiset eldiimet muo-
dostavat perheen laulaen "we are not your ordinary family”, emme ole tyy-
pillinen perhe.
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Lahteet ja kirjallisuus

Aineistoldhteet

TikTok: @abiclarkecomedy 20.5.2020. https://www.tiktok.com/@
abiclarkecomedy/video/6828975632882404614. Viitattu 31.5.2022.

TikTok: @adelebrayley 28.5.2020. https://www.tiktok.com/@adelebrayley/
video/6831929383662423302. Viitattu katsottu 31.5.2022.

TikTok: @andreas.embodiment 8.5.2022. https://www.tiktok.com/@andreas.
embodiment/video/7095335986187537665. Viitattu 16.5.2022.

TikTok: @call_me_philly 15.11.2021. https://www.tiktok.com/@call_me_philly/
video/7030685574570839301. Viitattu 16.5.2022.

TikTok: @charlidamelio 20.12.2019. https://www.tiktok.com/@charlidamelio/
video/6772295427078327557. Viitattu 19.3.2021.

TikTok: @dave.xp 30.12.2019. https://www.tiktok.com/@dave.xp/video/6776
016199227575558. Viitattu 29.3.2021.

TikTok: @demiskinner 2.1.2020. https://www.tiktok.com/@demiskinner/video/
6777271815539608838. Viitattu 19.3.2021.

TikTok: @dojacat 28.2.2020. https://www.tiktok.com/@dojacat/video/ 67982565
79692055814. Viitattu 19.3.2021.
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Internet on tdynna hirvioitd, mika ei yllata. Hirvié on kulttuurinen
luomus, joka péivystdd normien ja moraalikdsitysten kynnykselld
(Cohen 1996, 4-16; Boyer 2013, 240-241), ja internet on kynnyksista
suurimpia, vilitila, jonka sdannot poikkeavat fyysisesta todellisuu-
desta. Tauotta péivittyvassd ja laajenevassa virtuaaliymparistossa
tormdéd nopeasti sisaltoon, joka haastaa omat arvot tai koko maa-
ilmankatsomuksen. Lasten verkonkiyton vaaroista puhutaan sdan-
nollisesti, tietoturvamme on aina uhattuna, ja niin sanottu pimed
verkko (dark web) on mytologisoitu alamaailmaksi, jossa ihmisen
pahuus riehuu valtoimenaan. Digitaalisessa ymparistossa kukoista-
vat my0s yhteisollisesti ja omaehtoisesti syntyneet kauhutarinat, joi-
ta monet sekd kuluttavat ettd itse tuottavat. Menestyneimmat hirviot
siirtyvat kdyttdjien yhteisoista kaupallisiksi tuotteiksi - ja takaisin.
Hirvitdiden historia on tietoverkkoja pidempi. Tarinoissa ja
tuutulauluissa on vuosituhansien ajan kuvattu groteskeja hahmo-
ja, jotka uhkaavat normaaliutta. Thmisten huolia ja haluja heijasta-
vat olennot ovat ilmenneet kannibaaleina, yollisind hyokkaéjina ja
muodonmuuttajina - hirviot ovat pelottaneet, varoittaneet ja nau-
rattaneet. (Warner 1998.) Téllaisista kertomuksista johdettiin tek-
niikan kehittyessa fantasmagorioita ja muita visuaalisia esityksid,
joiden fiktiivisilla hirvioilla taisteltiin taikauskoa vastaan (Henrik-
sen 2013b, 406-407). Elokuva trikkikuvineen tarjosi uusia mahdol-
lisuuksia rajojen rikkomiseen, ja hirvioista tuli filmitéhtia.
Vuosisadan lopun postmodernissa tarinankerronnassa selvé-
piirteinen raja fiktion ja faktan vililld alkoi héilyd. Yksi hamar-
tdmisen keino oli niin kutsuttu found footage -tyyli, johon kuu-
lui kuvamateriaalin véittdminen l6ydetyksi. Sitd hyodynnettiin
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dokumentaarisen tai arkisen vaikutelman luomiseksi. Elokuvat
kuten Cannibal Holocaust (1980) ja The Blair Witch Project (1999)
kerrottiin aitoutta imitoivalla tavalla. Kehittynytta audiovisuaalis-
ta teknologiaa ei kdytetty endd taistelussa taikauskoa vastaan vaan
uskottavuuden luomiseksi, minka lisdksi kotivideot olivat halven-
tuneen kuvaustekniikan vuoksi muutenkin jo arkipédivad. Elokuva
ei vaatinut katsojaltaan endd huomattavaa epduskon hillitsemista,
ja itsendisesti tuotettu kauhu saattoi leikkid toden ja epdtoden va-
liselld rajalla studioelokuvia nokkelammin.

Leikki oli kuitenkin jatkunut jo pitkdén toisaalla, vernakulaarissa
kauhuperinteessé: nykytarina (tai folkloristisesti ongelmallisempi
urbaanilegenda’) oli jo pitkdan rikkonut samoja rajoja. Yleiso saattaa
tietdd leirinuotiolla kuullun tarinan lahistolld véijyvastd murhaa-
jasta keksityksi mutta osallistuu silti tarinan tuottamiseen. Toisaal-
ta katoavat liftarit ja muut kyseenalaistetut kertomukset ovat myos
pyrkimyksid nimeta jokin todellinen mutta tuntematon pelko. (Ellis
2003, 44-45, 115-116.) Nykytarinoita siirretddn omaan eldméén ja
néytelldadn todeksi vaikkapa kummituksia metsastimalla tai liitty-
mélld keskustelualueille, joilla internetin syvitasojen salaisuudet
paljastuvat (Ellis 2003, 165-185; Kinsella 2011, 119-120).

Hirviot ovat eldneet levedsti niin kaupallisissa tuotteissa kuin
kansan mielikuvituksessa. Ne ovat myos liikkuneet vaivatta ndiden
piirien vililla — niin kuin kulttuurisilla kynnyksilld elavit olennot
tekevdt (Cohen 1996, 4-6). Hirviomadisyyden piirien tehokkain
yhteenliittymad on toteutunut 2000-luvulla, jolloin internetistd on
tullut keskeinen viestinnén viline ja osallistavasta kulttuurista yha
monipuolisempaa. Internetissa institutionaalinen ja vernakulaari
ovat miltei erottamattomia, mika patee kauhukertomuksiinkin. Sa-
malla kauhukulttuuri on perinyt tédllaisen hybridisen ympariston
ominaisuuksia. (Howard 2008, 490-501; Evans 2018; Koski ja Tur-
tiainen 2020.) Hirvidistd on hiljalleen tulossa diginatiiveja.

Tama luku kasittelee creepypastaa, yhtd internet-kauhun laji-
tyyppid. Creepypasta on yhteisnimitys lyhyille ja puistattavil-
le kertomubksille, jotka levidvat verkossa mahdollisesti visuaali-
sen oheismateriaalin kera (Henriksen 2013b, 408—409). Termissd
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creepy-madrite (Ckarmiva’) on yhdistetty kattokdsitteeseen copypasta,
joka sisdltad monenlaiset kiertévat, kopioidut ja liitetyt (copy-paste)
tekstipéatkat (Blank ja McNeill 2018, 6). Vaikka hirvioista ja yli-
luonnollisista uhkista kertova creepypasta pohjautuu idkkéadseen
kauhutraditioon, se on muotoutunut internetin ehdoilla: niinpi
tutkin luvussa folkloristiikan nakokulmasta sitd, mika on erityistd
creepypastassa ja sen mahdollistavassa mediassa. Yhteisollisend,
kansanperinteestd ammentavana tarinankerrontana creepypasta
sopii hyvin folkloristisen huomion kohteeksi. Hyodynnan kuiten-
kin my6s muilla aloilla tehtyja creepypasta-tutkimuksia, jotka pal-
jastavat eri puolia perinteen dynamiikasta.

Aloitan rajaamalla creepypastan digikauhun lajityypiksi, minka
jalkeen erittelen niissa teksteissd esiintyvid teemoja. Seuraavaksi
osoitan creepypastalle oleellisiksi piirteiksi huipputeknologian tuot-
tamien pelkojen sanallistamisen ja totuudellisuudella leikittelyn.
Huomioin my®ds, kuinka internetin kayttdjien ja tekstien hirvioi-
den suhde on omalaatuinen ja kuinka niin kutsutut hauntologiset
teoriat voivat auttaa ymmartdmaan menneen merkityksellistimis-
td. Taman jalkeen kuvaan, kuinka creepypasta hirvidineen liikkuu
vernakulaarin ja institutionaalisen valilld ja huomioi itsekin timan
prosessin. Lopuksi pohdin lajityypin notkeutta myo6s folkloristiik-
kaa ja memetiikkaa heijastavana ja kommentoivana kerrontana,
jossa itsetietoiset hirviot irvailevat kynnykseltadn kulttuurin lain-
alaisuuksille.

Creepypastan vernakulaarit ja akateemiset rajaukset

Creepypastan ja digikauhun vélinen rajanveto voi tuottaa vaikeuk-
sia. Kaikki verkosta 1oytyvdt kauhutarinat eivat valttdmattd ole
creepypastaa, jonka oleellinen ominaisuus on vapaa liikkuvuus.
Tama tekee teksteistd lahtokohtaisesti epdkaupallisia, haivyttaa
niiden tekijyytta ja osallistaa kéyttdjid jatkokehittdmadn tarinoita
rajoituksetta. Creepypastaa laajempi digikauhu voi olla selkedm-
min tuotteistettua, vaikka kasitellyt teemat ja tarinoiden ymparille
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muodostuneet yhteisot ovatkin miltei identtisia. Esimerkiksi suosit-
tu podcast Welcome to Night Vale (Fink ja Cranor 2012-) saatetaan
laskea internetille ominaiseksi kauhuksi (Henriksen 2016), mutta
sarjan madrittely creepypastaksi on sen kaupallisen julkaisijan ja
selkedn tekijyyden vuoksi haastavaa. Sarja kertoo radioldhetysten
muodossa amerikkalaisen pikkukyldn omituisesta eldmadstd, ja se
kaynnistyi pienimuotoisena verkkoprojektina tarjoten teoriassa mo-
nia laajennusmahdollisuuksia innokkaalle yhteisélle. Night Vale ei
kuitenkaan levid tekijoistd irrallaan vaan etenee omilla alustoillaan
selkedsti fiktiivisend tarinana. Tdssd tapauksessa kyse lienee siitd, et-
tei lyhyitd kauhutarinoita kerrota teksti- vaan danimuodossa. Niinpa
niiden kopiointi ja liittdminen toisaalle on haastavaa. Night Valen
kasikirjoittajat ovat myds pitdneet kiinni tekijyydestdén, ja sarjan
hahmot ovat jo hyvin tunnistettavia.

Lajityyppien vakiintuminen johtaa monenlaisiin valta- ja portin-
vartijakysymyksiin — my®s silloin, kun kyseessd on creepypastan kal-
tainen joustava tarinankerronta, jonka pitdisi teoriassa haastaa rajaus-,
kategorisointi- ja kuratointitoimet. Esimerkiksi Creepypasta.com-
sivustolla pyritadn julkaisemaan kaikki lajityyppid edustavat tekstit
yhdessd osoitteessa, avoimesti ja ilmaiseksi. Sivun yllapitgjilld on
merkittdvasti valtaa paattdd, miké lasketaan genreen kuuluvaksi
tekstiksi ja mitka tyyliseikat creepypastan ominaispiirteiksi. On-
gelmalliseksi on muodostunut esimerkiksi Creepypasta.comin pu-
ristinen tai jopa vihamielinen suhtautuminen fanifiktiotyyppisiin
versioihin creepypasta-hahmoista: tekstit, joissa niitd kasitellddn
vahdnkin huumorilla tai romanttisesti, eivit sinne kelpaa (Chess
ja Newsom 2015, 102-103). Sivuston rajaukset liittyvit uskoakse-
ni yksittdisten harrastajien pyrkimykseen sdilyttdd creepypastas-
sa sitd madrittdva karmiva tyyli, mikd ajautuu tormdéyskurssille
toisten kéyttdjien vapaamuotoisemman ideoinnin kanssa. Vaikka
Creepypasta.com sisédltdd kitevit yleiskuvaukset tassd luvussa ka-
sittelemisténi teksteistd, en pidd sivua genren auktoriteettina. Nden
creepypastan osana laajempaa, osallistavaa tarinankerrontakult-
tuuria, jossa ideoiden kuuluu liikkua vapaasti. Kauhua herattavit
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elementit padtyvat vaistimatta myos toisiin tyylilajeihin rajoja ha-
madrtden, ja Creepypasta.com tietokantana on vain yksi tapa pyr-
kiad palauttamaan rajat.

Creepypasta digitaalisena tarinankerrontana on ollut kohta-
laisen suosittu nykykulttuurin tutkimuksen aihe, miké on tuotta-
nut my0ds akateemisia rajauksia. Creepypastasta on kirjoitettu ti-
hédn mennessé jo kymmenia tieteellisid artikkeleita ja tutkielmia
sekd kaksi kirjaa. Vaikka tarjolla olevan creepypastan maérd on
valtava, tieteellinen katse on kohdistunut toistaiseksi kaytdnnds-
sa neljaan tapaukseen. Yksi ndistd on vakiintunut creepypastan
keskeiseksi symboliksi: genre ruumiillistuu usein niin vernaku-
laaristi, institutionaalisesti kuin akateemisestikin Slender Maniin.
Téma kasvoton, pitkdraajainen ja pukuun pukeutunut hirvié syn-
tyi kuvankasittelyketjussa Something Awful -foorumeilla vuonna
2009. Yhteisollinen luomus johti muutamassa vuodessa satoihin
teksteihin ja kuvamuokkauksiin, useisiin YouTube-sarjoihin, tosi-
eldman tragedioihin, tietokonepeleihin, elokuviin - ja folkloristien
mielenkiinnon herddamiseen. (Blank ja McNeill 2018, 3-6; Chess ja
Newsom 2015, 16.) Molemmat creepypasta-Kkirjat, Shira Chessin ja
Eric Newsomin Folklore, Horror Stories, and the Slender Man (2015)
sekd Trevor J. Blankin ja Lynne S. McNeillin artikkelikokoelma Slen-
der Man Is Coming (2018), keskittyvit yksinomaan Slender Maniin.
Muista kulttuurintutkimuksessa usein kasitellyista creepypasta-
teksteistd kdytetddn yleensa nimid BEN Drowned, Candle Cove ja
The Curious Case of Smile.jpg (my6s Smile Dog, jatkossa Smile.jpg).
Creepypasta-tutkimus on nostanut esiin satunnaisesti myos perin-
teisen hirviétarinan The Rake seka tieteellistd raporttia imitoivan
The Russian Sleep Experimentin. Monet muut, vihemmaén tunne-
tut creepypastat esiintyvat yksittaisind mainintoina tutkimuksissa,
mutta eivét ole toistaiseksi herdttaneet suurta akateemista kiinnos-
tusta.* Koska esittelen téssd luvussa paljon aiempien tutkimusten
havaintoja, mainitut nelja creepypastaa nousevat analyysissa sdan-
nollisesti esiin siitdkin huolimatta, ettd lajityyppi on syytd ymmar-
tdd monitahoiseksi ja vihemmaén kaavoittuneeksi.
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Huipputeknologian kauhut

Vaikka creepypasta asettuu osaksi pitkdd kauhun perinnettéd (Evans
2018), uusi kerrontamuoto vilittad kuitenkin aina my6s uusia mer-
kityksid ja mahdollistaa uusia ilmaisun tapoja (Blank 2012, 1-7).
Hirviot eivit synny tyhjiossa (Boyer 2013, 256), ja tietyt teemat nou-
sevat toistuvasti esiin creepypastaa havainnoineessa tutkimuksessa.
Némad teemat kertovat omaa mediaympdristédan heijastavasta ja
aikakautensa ahdistuksia kommentoivasta lajityypistd. Creepypasta
rakentuu ja leviaa tietoverkoissa, ja internet sekd muu huippu-
teknologia saavat usein keskeisen roolin sen narratiiveissa. Nama
tarinat kuvaavat kummitusten ja pahojen henkien asuttamia maail-
moja, joissa huipputehokas viestintd on vaarallista, mika herattda
kaipuun yksinkertaisemmilta tuntuviin aikoihin.

Uudet viestintateknologiat tuovat tuntemattomia maailmoja
osaksi tavallista elamad. Konsoli- ja tietokonepelit, keskustelualueet
ja miltei rajattomasti dataa tallentavat sivustot kuten YouTube ovat
virtuaalisia ympéristojd, joissa todellisuuden lainalaisuuksien néah-
dédn hiipuvan tai katoavan. Internet itsessddn on ymmarrettavissa
kotiin tunkeutuneeksi vieraaksi, kuten creepypastan digiteemoja
tutkinut Henrik Heikkinen pro gradussaan kirjoittaa (Heikkinen
2019). Tdmd liminaali- eli rajatila ruokkii mielikuvitusta ja saa poh-
timaan aineettomien voimien ldsnéoloa arjessa, niin leikilldan kuin
vakaumuksellisesti (Kinsella 2011, 22). Ilmiselvin esimerkki tastid on
creepypasta BEN Drowned, joka ilmestyi alun perin 4chan-kuva-
foorumin Paranormal-keskustelualueella imitoiden alueelle tyypil-
listen viestien muotoa. Keskustelijan kokemukset levisivit teksti-
muodossa muuallekin, mutta keskeinen osa tarinaa olivat kertojan
YouTubeen lisddmat videot.

BEN Drownedin tekijaksi paljastui sittemmin yksityishenkil6 ni-
meltd Alexander D. Hall, jonka mindmuotoisessa, monilla alustoil-
la etenevissa tarinassa digitaalinen pelikulttuuri yhdistyy vanhan-
aikaiseen kummitusjuoneen. BEN Drownedin keskidssd on vuonna
2000 julkaistun pelin The Legend of Zelda. Majora’s Mask kasetti,
jonka kertoja, nimimerkki Jadusable, hankkii pihakirpputorilta.
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Yliluonnollisen kasetin sisélld eldd kuitenkin pelin edesmenneen
omistajan pahantahtoinen henki. (Crawford 2018, 78-83.) John
Sanders (2018, 139-140) kirjoittaa, etta BEN Drowned késittelee
nyky-yhteiskunnan ahdistusta ruumiittoman tiedon” darellé: pelin
keinotekoinen maailma tdynné virtuaalisia hahmoja on otollinen
paikka kummittelulle ja vieraille tietoisuuksille. Tdssd creepypastas-
sa kertojan kaytettyna ostama pelikasetti sisdltad vanhoja tallentei-
ta eli muiston edellisestd omistajastaan. Kuollut BEN kummittelee
siis datan muodossa jo ennen kuin paljastuu, ettd hin tosiaan on
kasetin korruptoinut ja pelid muuttava paha henki. (Sanders 2018,
148.) Heikkinen on tutkielmassaan kutsunut tillaisia virtuaalisia,
tdman- ja tuonpuoleisen rajat ylittavid tietovarastoja “kummitus-
tiedostoiksi” (2019, 34). Kummitustiedostotarinat kuvaavat osaltaan
liian tehokkaaksi kehittyvan tallentamisen vaaroja.

BEN Drownedin on nihty sanallistavan my6s teknologian pe-
rimmadisen epéluotettavuuden pelkoa. Emily Crawford (2018) kut-
suu kertomusta hairidkauhuksi (glitch horror). Hairickauhu syntyy
ennen kaikkea siitd, ettd peli ei kdyttdydy niin kuin sen pitdisi, mi-
ké paljastaa pelaajille pelimaailman rajat ja sen, ettei pelihahmoa
voikaan tdydellisesti hallita. Kertomukselle oleellinen The Legend
of Zelda. Majora’s Mask tunnetaan erityisen paljon virheita sisalta-
neend julkaisuna — niinpd BEN Drowned leikkii my®s erolla tun-
nettujen ja tuntemattomien vikojen vililla. (Crawford 2018, 78-79,
93-94.) Sanders nikee, ettd turvallisiksi, pelikerta toisensa jalkeen
muuttumattomiksi oletetuissa pelimaailmoissa piilee kauhun mah-
dollisuus (Sanders 2018, 149). BEN Drowned opettaa, ettei edes vir-
heiden sadnnonmukaisuuteen voi luottaa.

Maailma on hallittavissa niin kauan, kun kirous on suljettu
virtuaalitodellisuuteen tai nykydan vanhentuneelle aineelliselle
pelikasetille. Uhkaa saatetaan silloin pitdd ensisijaisesti eksisten-
tialistisena: kummittelun hyviksyminen pakottaa muuttamaan
maailmankuvaa. BEN Drowned ei kuitenkaan pédty tahan. Kuten
Kevin Cooley ja Caleb Andrew Milligan argumentoivat, staattisis-
ta objekteista tulee tarinassa pahantahtoisen aktiivisia subjekteja,
jotka eivit pysyttele aineellisten rajojen sisilld (Cooley ja Milligan
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2018, 196-197). BEN 16ytdd keinon vapautua kasetilta tarinan ker-
tojaa hyvéksikayttden ja levidd tehokkaasti verkottuneessa yhteis-
kunnassa: toisin sanoen lapikotaisin yhdistyneessda maailmassa pa-
hakin tarttuu vauhdikkaasti. BENin henki vieldpa ivaa creepypastan
lukijoita julistaessaan lopuksi voitokkaasti “olevansa nyt kaikkialla”
ja ettd vain tarinaa seuranneiden tuki sai hdnet jatkamaan. (Cooley
ja Milligan 2018, 202-208.) Tami tunnetuin osa creepypastaa on
kuitenkin vain Alexander D. Hallin multimodaalisen kertomuksen
alku. Hall laajensi tekstid lopulta vuosikymmenen pituiseksi seik-
kailuksi eri verkkoalustoilla. BENin itsensi tavoin siis myds tari-
na laajenee yhté esinetté ja hahmoa suuremmaksi ja todistaa ndin
verkkoviestinndn mahdollisuudet.

Internet ei ole aina itse kauhea: se voi my6s tahattomasti paljas-
taa kaiken viestintateknologian perimmadisen vaarallisuuden. Ndin
tapahtuu Candle Covessa, joka on sarjakuvataiteilija Kris Straubin
sivuillaan julkaisema lyhyt kertomus lapsuusmuistoihin pesiyty-
neestd, hairitsevéstd televisio-ohjelmasta. Creepypasta sijoittuu
tyypilliselle (mutta fiktiiviselle) 2000-luvun alun keskustelualueel-
le nimeltd NetNostalgia, ja koko tarina kerrotaan keskustelualueen
kommenttien muodossa. Candle Cove -televisiosarjaa muistelevat
kuvitteelliset keskustelijat tajuavat, ettei kukaan aikuisista ndhnyt
outojen hahmojen kansoittamaa ohjelmaa, jota he lapsena katsoi-
vat. Lahetys oli yliluonnollinen ja todenndkéisesti pahantahtoi-
nen. (Ondrak 2018, 174-176.) Candle Coven tapauksessa ihmisi
yhdistava viestintdteknologia onkin ovi, josta kauheus palaa (Coo-
ley ja Milligan 2018, 205) - ja usein juuri turvapaikkana pidettyyn
kotiin, kuten Heikkinen kirjoittaa (Heikkinen 2019, 60-63). Niin
sosiaalinen media osoittaa vahingossa itseddn edeltdvan aikakau-
den kitketyn vierauden (Cooley ja Milligan 2018, 194). Internetista
puhuttaessa idealisoidaan helposti yhteis6llisyyden mahdollistama
kokemusten jakaminen: juuri se menee creepypastassa kuitenkin
liian pitkalle paljastaessaan jotain, mité ei saanut muistaa.

Kokemusten jakamisen ja muistojen tallentamisen ohella digi-
taalinen ympdristo on otollinen audiovisuaalisen materiaalin siir-
toon. Teknologiset harppaukset 2000-luvulla ovat tehneet kuvien,
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aanten ja videoiden tuottamisesta ja levittdmisesta arkista. Taustalla
vaikuttaa usein pyrkimys paitsi sdilod jokapaivaistd eldmdda myos
estdd menneisyytta katoamasta ja perinteitd unohtumasta. Useat
vernakulaarit yhteisot ovat ottaneet tehtéviakseen huolehtia oma-
ehtoisesti tiedon arkistoinnista, mistd kertoo myds vapaaehtoisten
aktiivisuus Wikipedian jatkuvassa tdydentdmisessd. Creepypastassa
ndmikin kehityskulut saavuttavat usein kammottavan huippunsa.

Slender Manin ympdrille muotoutunut osallistava, “avoimen
ldhdekoodin” kertomusperinne (Chess ja Newsom 2015, 61-74) si-
joittuu myds nykyajan digiymparistoon, vaikkei hahmo olekaan
digitaalisuuteen sidottu hirvio: Slender Man sai alkunsa kahtena
1980-luvulle sijoitettuna kuvamuokkauksena, ja monissa myo-
hemmissé versioissa sille rakennettiin pitkéda historiaa osana vuosi-
sataista kansanperinnettd (Tolbert 2018, 25-45). Toiset laajensivat
alusta alkaen Slender Manin maailmaa nykyhetkessikin. Tunne-
tuin projekti lienee Marble Hornets -sarja, jossa omaa elokuvaan-
sa kuvanneet nuoret saivat hirvion perdansi. Marble Hornets on
poikkeuksellinen teos, monia vuosia reaaliajassa ilmestynyt video-
blogien (vlogien) sarja, ja sen merkitys Slender Manin kehityk-
selle on ollut huomattava. Sarjassa "The Operatoriksi” kutsutulla
olennolla on kyky vadristad videotallenteita ja aiheuttaa muistin-
menetyksid uhreissaan. (Asimos 2019, 69-83; Chess ja Newsom
2015, 31-33; Tolbert 2018, 37-40.) Ajan henked kommentoi jo tari-
nan muotokin, kokoelma nauhoitettuja ja YouTubessa julkaistuja
kohtaamisia Slender Manin kanssa.

Marble Hornets maalasi synkkda kuvaa 2010-luvun alun sosiaali-
sesta mediasta: tarve tallentaa ja jakaa kaikki koettu kasvaa ihmis-
suhteita tuhoavaksi, hengenvaaralliseksi pakkomielteeksi. Videoista
tulee hahmoille viime kddessd ainoa keino muistaa oma eldmansa.
Kuten Dana Keller toteaa, Marble Hornetsissa vain tietoverkot ja
videokamerat kykenevit paljastamaan Slender Manin olemassa-
olon - ja samalla houkuttelevat timan kimppuumme. Tietiminen
ja tallentaminen on tuhoisaa. (Keller 2013, 73-78, 95-96.) Slender
Man on nahty my0s internetin herkedmattomén valvonnan ja erityi-
sesti valvonnan tunteen ruumiillistumana: kasvoton hirvio saattaa
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tarkkailla meitd koko ajan kuin jokin mainosalgoritmien urkkija
tai kyseenalainen tiedustelupalvelu (Curlew 2017; Kitta 2018, 81-
87). Internetin arkistojen laajeneminen voi hyodyttdda myos epé-
toivottuja tahoja.

Sdhkopostiteknologiaa hyddyntéavé Smile.jpg kertoo puolestaan
hymyilevédd koiraa esittdvastd kirotusta kuvasta, joka koituu vas-
taanottajansa kohtaloksi. Tdssd vanhempaa internet-perinnetta
heijastavassa tarinassa itse kuva on kertomuksen oleellisin osa, kun
useimmiten creepypastassa oheen liitetyt kuvat vain laajentavat tai
havainnollistavat kertomusta (Henriksen 2013b, 410). Smile.jpg va-
roittaa internet-viestinndn negatiivisista seurauksista, mutta tarinan
epasuora varoitus on oikeastaan itseddn toteuttava ennustus: teks-
tistd selvidd, ettd hirvio lupaa jéttdd vastaanottajan rauhaan vain,
jos viesti kuvineen vilitetddn eteenpdin uusille uhreille. Juuri niin
Smile.jpg:n kertoja on lukijalle tehnyt. (Henriksen 2018, 267-269.)
Tarinassa viestintd ei siis ikind lopu, ja kauhu jatkaa levidmistadn.
Kyse on uuden aikakauden perinteestd, jonka katkaiseminen vaa-
tisi suurta henkilokohtaista uhrausta. Herdd ajatus, ettd verkko it-
sessddn on riivattu mahdollistaessaan taman ikiliikkujan.

Creepypastaa on tulkittu my6s nostalgian kritiikkind ja tietyn
kulttuurisen murroksen kommentaarina. Teknonostalgia ja esi-
neisiin tiivistyvd kaipuu nuoruuteen ovat Cooleyn ja Milliganin
mukaan oivia ldhtokohtia kauhun ja vierauden syntyyn (2018,
193-197), minkd liséksi creepypastan kirjoittajien nuoruutta hallit-
si todennékdisesti nyt jo hdvinnyt analoginen teknologia. Candle
Coven tapaiset tarinat paljastavat, kuinka digitaalisuuden voitto-
kulku pyyhkii hiljalleen analogisen ajan pois. Internetia edeltavat
teknologiat kieltdytyvat kuitenkin katoamasta: ne jaavat kummit-
telemaan kaikessa aineellisuudessaan ja kuluneisuudessaan, sanoo
Jessica Balanzategui. Muistamisen prosessi héiriintyy, ja sekd aineel-
linen menneisyys etté turvallinen lapsuus osoittautuvat jollain tapaa
vadriksi ja vihamielisiksi. (Balanzategui 2019, 194, 196-197.) My0s
Sanders huomauttaa, ettd analogisen menneisyyden hyokkayksesta
kertova BEN Drowned on paluu monien pelaajien nuoruuteen,
jolloin pelit vield hankittiin fyysisind kappaleina. Zelda-kasetti
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hahmottuu muistamisen vilineend, mutta muistot onkin kirottu.
(Sanders 2018, 145-146.)

Lapsia kaappaava ja aikuisia tuhoonsa manipuloiva Slender
Man, joka paljastuu lukuisten vanhojen kuvien taustalta, haastaa
niin ikddn nostalgian. Tédmakin creepypasta kertoo usein siiti, ettd
lapsuus ei ole turvallista aikaa. Paha on aina véijynyt ldhelld, oman
elinpiirin reunalla. Rajattoman tiedon maailmassa hirvion alkaa
nahda kaikkialla, menneisyydessékin.

Kuvatun perusteella creepypasta ammentaa ennen kaikkea
huipputeknologian tehokkuuden riskeistd. Virtuaalimaailmois-
ta on tullut liian moniulotteisia, tallennusvalineista liian tarkeita,
kommunikaatiosta liian paljastavaa ja viestien levidmisestd liian
nopeaa. Rivien vilissd paistaa toimijuuden ja hallinnan menetté-
misen pelko. Ei-inhimillinen, jatkuvasti ldsné oleva teknologia on
ottanut vallan kehittéjistdan ja mahdollistaa jotain mitd emme tah-
toneet. (Cooley ja Milligan 2018, 208-209; Curlew 2017; Heikkinen
2019, 68-71; Keller 2013, 96.) Mennytkdin ei ole endd turvallista, ja
nostalgia osoittautuu erehdykseksi. Samalla taustalla piilee huoli:
mité jos timé meistd avuttomia tehnyt voima pettda?

Toden ja epatoden valissa

Edelld kisittelin creepypastan tyypillisté sisdltod. Se ei kuitenkaan
vield erota creepypastaa muusta digikauhusta saati valtavirran
kauhufiktiosta, onhan digiajan herdttdima ahdistus yleinen aihe
niin kirjallisuudessa kuin elokuvissakin. Creepypastan vapaampi
liikkuvuus verkossa mahdollistaa kuitenkin myds totuusarvojen
hammentdmisen tavalla, joka on kiehtonut tutkijoita. Tallaisten
luovien rajarikkomusten toteuttaminen on huomattavasti hanka-
lampaa kaupallisessa kauhukerronnassa. Creepypastan luominen
vaatii taitoa. Uskottavuudella leikittely asettaa teksteille my6s vaa-
timuksia, kuten Heikkinen (2019, 18) huomioi: jos esimerkiksi mi-
nékertoja kuolee lopussa, pitdd onnistuneesta tarinasta lytya jokin
perustelu sille, miten se on levinnyt.
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Ensimmdinen askel creepypastan totuudellisuuden jéljittelyssa
eli mimeettisyydessé on usein se, ettd tarinat kerrotaan joko omina,
ehka yhé jatkuvina kokemuksina (kuten BEN Drownedin tapauk-
sessa), todistusaineistoa esittaen (kuten Slender Man -kuvamuok-
kauksina) tai uskottavuutta henkivdd muotoa imitoiden. Creepy-
pastat ovat usein muodoltaan péivikirjoja, tallenteita ja tieteellisid
raportteja (Henriksen 2013a, 416). Tosha Taylor (2020, 995) kiyttda
viimeksi mainitusta esimerkkinid The Russian Sleep Experiment
-creepypastaa, jossa kuvataan tieteellisen kuivasti neuvostoaikai-
sen unettomuuskokeilun koehenkildiden suistuminen hulluuteen
(tyylistd myos Oksaharju 2020, 14). Slender Manille taas kirjoite-
taan folkloristisin keinoin pitkdikaistd historiaa, mita kasittelen jal-
jempéna tdssd luvussa. Kun tekstit sijoitetaan samaan maailmaan
niiden lukijan kanssa, tuntuu uskottavammalta, ettd verkossa ”jo-
kin saattaa katsoa takaisin tallakin hetkelld” (Henriksen 2014, 48).

Totuudenkaltaisuutta syntyy varsinkin silloin, kun creepypasta-
tarinaa kerrotaan sdannollisten julkaisujen tai paivitysten muodos-
sa. Toisaalta tdma vihjaa, ettd tapahtumat ovat yhé kdynnissd, toi-
saalta asemoi kertojan samalle tasolle vastaanottajan kanssa. Erés
esimerkki tdstd on Marble Hornets, jonka arkisessa ymparistossa
elavit nuoret padhenkil6t vertautuvat kaikkiin muihin eldméédnsa
dokumentoiviin YouTube-kéyttdjiin. He ovat kameran takana ja ni-
kevit saman kuin katsoja. Lisdksi videon lisadminen YouTubeen on
osa kertomusta, miki tekee myds katsojista hahmoja tarinamaail-
maan. Kertomus etenee péivitysten myo6té reaaliajassa — jos Mar-
ble Hornetsin videojulkaisujen valilld on ollut taukoa, sama aika on
kulunut my6s tarinamaailmassa. (Asimos 2019, 69—70; Keller 2013,
19-20.)} Kertomusta seuranneet ymmaértavit toki Marble Hornetsin
fiktiiviseksi, mutta teknisesti ottaen mikéan ei paljasta sitd satunnai-
selle YouTuben kayttéjélle: katsoja ei valttamattd tee missadn vélissd
tietoista paatosté katsoa kauhufiktiota. Vasta Slender Manin ilmes-
tyminen tai jokin muu intuitionvastainen eli todellisuuskasityksia
rikkova tapahtuma saa kayttdjan todennédkoisesti kyseenalaista-
maan nakemdénsa.
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Taman mimeettisen leikittelyn ja digitaaliseen ympéristoon su-
lautumisen seurauksena erilaiset yleisot vastaanottavat tekstit eri
tavoin. Candle Coven tarina, joka kerrotaan kayttéjien valisend kes-
kusteluna, voisi olla peréisin miltd tahansa oikealta verkkofooru-
milta. Tdmé saa Balanzateguin mukaan lukijan tuntemaan samaa
epavarmuutta kuin tarinan fiktiiviset keskustelijat (2019, 198-200).
Mikaan ei myoskadn ole estdnyt tarinaan tykéstyneitd kopioimasta
Candle Covea toisille foorumeille eli uudelleenndyttelemasté kes-
kustelua erilaisessa ympéristossd. Joe Ondrak arvelee, ettd tdlloin
todennidkdisesti hieman muuttunut ja creepypastasta tietiméttomia
osallistujia saanut performanssi on saattanut johtaa uudenlaisen vil-
pittdomyyden syntyyn. Naissa tilanteissa Candle Coven todellisuutta
on jouduttu pohtimaan jélleen uudelleen, ikdan kuin osana tarinaa
- ja fiktiivisyys kyseenalaistui vield entisestddn, kun epatodellista
sarjaa Googlella hakeneet alkoivat 16ytda fanien tekemié patkia oh-
jelmasta. (Henriksen 2013b, 414-415; Ondrak 2018, 174-175.)

Metafiktion - eli fiktiivisid teoksia sisaltavén fiktion - tuottami-
nen ja vanhojen tekstien uusiokdyttd poikkeavissa asiayhteyksissa
onkin vapaassa mediaympdristossd vaivatonta. Emily Crawford
huomioi, kuinka BEN Drowned on multimodaalisesta kontekstis-
taan irrotettuna saanut aikaan epavarmuutta. Mindkertojan kuvaus
kirotusta Zelda-kasetista on joillakin keskustelualueilla pyritty va-
kavalla naamalla kumoamaan, mika kertoo skeptisestd suhtautu-
misesta internetista l6ydettyyn tietoon mutta toisaalta myos siité,
ettei tekstin alkuperdista fiktiivistd tarkoitusta ymmarretty. Tassdkin
tapauksessa totuudellisuus on tosin tulkinnanvaraista. Ehkdpa BEN
Drowned -narratiivia ndenndisen vilpittémasti kritisoinut mutta he-
ti perddn omia painajaisiaan kuvaillut henkil6 onkin tarkoituksella
kirjoittanut ylemmydn tason creepypastaa. (Crawford 2018, 95-96.)

Joskus creepypasta karkaa leikkisan fiktiivisyyden ulkopuolelle.
Slender Man tuli valtavirrassa valitettavan tunnetuksi vuonna 2014,
kun kaksi wisconsinilaista 12-vuotiasta Waukeshan kaupungista
puukotti ystdvddnsd saadakseen hirvion huomion - misté seura-
si vield sarja muita vikivallantekoja (Blank ja McNeill 2018, 6, 14).
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Tapahtuma, sitd seurannut mediapaniikki ja "usko Slender Manin
todellisuuteen” on kiinnostanut folkloristeja, mutta aiheen tark-
ka kisittely ei ole tassd yhteydessd oleellista (ks. kuitenkin Koven
2018; Maddox 2018; Manning 2018; Tolbert 2015). Oma nidkemyk-
seni on, ettd kauhufiktio laajempana kokonaisuutena on jo vuosi-
satoja kyennyt loihtimaan esiin kuvastoa, joka inspiroi sille otolli-
sia vikivaltaan. Slender Man -tapauksesta, creepypastan luonteesta
ja internetin ominaispiirteistd ei voi vield vetdd johtopaatosta, etta
usko fiktiiviseen kuvastoon olisi nykyadn aidompaa kuin ennen.

Oleellisempaa on se, ettd creepypasta paljastaa, kuinka internetin
kayttdjat ja yhteisot ovat erityisen kiinnostuneita aitous- ja totuus-
kysymyksistd. Jo kauan ennen Waukeshan puukotuksia Slender
Mania ideoivat keskustelijat olivat pohtineet mahdollisuutta, ettd
hirvi6 on erdanlainen tulpa eli ajatus, joka tiibetinbuddhalaisen ka-
sityksen mukaan on saanut fyysisen muodon ja karannut luojansa
hallinnasta. Ndin ollen Something Awful -sivuston kayttéjat esit-
tivdt itse asiassa tuoneensa Slender Manin todellisuuteen kuvitte-
lemalla tdmén virtuaalisesti liian uskottavaksi. (Chess ja Newsom
2015, 119-128.) T4td puolta creepypastasta ei ole silti syytd ymmar-
tdd muita hirvion ominaisuuksia enemmén “oikeasti uskotuksi’:
tulpan kaltaisuus on osa Slender Manin maailmaa, metafiktiivinen
elementti, joka siirtdd hahmon luovasti samalle tasolle kuin tekijan-
si. Kuka tahansa voi keskustelualueella vieraillessaan nahda, mi-
ten Slender Man ideoitiin: tulpan lisdys hahmon tarinaan laajentaa
hirvion noiden rajojen yli. Bob Cluness kiyttaa Slender Mania esi-
merkkind fiktion todellistumisesta (hyperstition) siind merkitykses-
sé, ettd selkedsti keinotekoisella hahmolla on verkon yhteisollisten
dynamiikkojen vuoksi havaittava vaikutus todellisuuteen (Cluness
2019, 35-36, 81-82). Niin digikauhun hirvio ja hirvittdvyys siirtyy
tarinankerronnan ulkopuolelle. Se ikddn kuin toteutetaan, mita
angloamerikkalaisessa folkloristiikassa on kutsuttu ostensioksi (ks.
Ellis 2003, 161-164; Tolbert 2018, 27-40; katso myos Tuomas Hovi
tdssd teoksessa). Samassa hengessd jotkut naytteleviat Candle Covea
keskustelualueilla, joilla sitéd ei tunneta - ja toiset mahdollisesti tees-
kentelevit ottaneensa BEN Drownedin vakavasti.
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Vivian Asimoksen mukaan tdma heijastaa hienovaraista muutos-
ta digitaalisissa kauhunarratiiveissa: tarinoiden fiktiivisyyttd héivy-
tetddn, jotta ne alkaisivat muistuttaa enemmén kansanperinnettd.
Samalta pohjalta on kehittynyt Reddit-keskustelualue r/nosleep,
jossa jokaisesta kauhutarinasta tulee keskustella niin kuin ne olisi-
vat aitoja. (Asimos 2019, 178-179.) Muutosta on teoretisoitu enem-
mankin. Lyle Enright ja Joe Ondrak yhdistavit creepypastan post-
postmodernismiin, jossa vallitsevia totuusarvoja kyseenalaistetaan
ilman postmodernismin ironiaa, kyynisyyttd ja kumouksellisuutta.
Esimerkiksi Slender Man haastaa tyypilliset hirviokasitykset, kos-
ka se on tarkoituksella luotu muistuttamaan perinteiden hirvioitd
- mutta sellaiset syntyvit tyypillisesti johonkin sosiaaliseen tarkoi-
tukseen, varoittamaan jostakin tai vahvistamaan vallitsevaa jarjes-
tystd. Slender Manilla ei ole mitddn vastaavaa funktiota. Samalla se
saa luojansakin huolestumaan hallitsemattomuudestaan. (Enright
2017, 6-12.) Ympiri tietoverkkoja hajautunut kauhukuvasto johtaa
kuitenkin vilpittdmaédn nautintoon ja tunnepohjaiseen sitoutumi-
seen, kun taas postmodernismi pyrki ldhinnd mitatéimaan saman-
laiset kuvat ironialla tai purkamalla ne osiin (Ondrak 2018, 167).
Creepypasta eroaakin nahdikseni laajemmasta kauhukulttuurista
siten, ettd aitouden tunne kumpuaa ensisijaisesti vernakulaareista
mekaniikoista. Nima mekaniikat ovat vakuuttavia silloinkin, kun
tarinan tietad fiktiiviseksi.

Poissaolevat lahella

Hirviomadisyyden, aitouden ja telekommunikaation kysymykset
yhdistyvit sulavasti hauntologiassa. Hauntologisen filosofian yksi-
tyiskohtainen lapikdynti ei ole tdssd yhteydessd mahdollista, mutta
perusperiaatteet voi esittdd kolmen aiheesta kirjoittaneen tutkijan
kautta. Termi hauntologia on peréisin filosofi Jacques Derridalta, ja
se koostuu sanaleikinomaisesti kahdesta osasta: ontologia, olemassa-
olon filosofia, saa etuliitteen haunt- (ranskan verbi hanter, englan-
nin fo haunt) joka viittaa kummitteluun, vierailuun ja vaivaamiseen.
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Hauntologia merkitsee Derridalle sitd, kuinka olemassa oleva maa-
rittyy kaiken sen kautta, mité ei ole olemassa. Olemassaolematto-
man ja siten poissuljetun huomioiminen on vastaisku lansimaiselle
humanismille, joka on ensisijaisesti antanut arvoa vain todellisille
asioille eikd niiden negaatioille. (Derrida 2006; Henriksen 2018,
270-271.) Derrida yhdistda timan kielenkdyttoomme vaikuttavan
“poissaolevan” telekommunikaatioon, joka 1990-luvulla tehostui
entisestddn. Etdisyyksid ylittavat ddni ja kuva — media ja sen meediot
- tuottavat kummituksia, olemuksia, jotka ovat yhtd aikaa seki las-
né ettd poissa (Derrida 2006, 63).

Hauntologiaa popularisoi 2000-luvulla erityisesti kulttuurin-
tutkija Mark Fisher. Fisherille tarkeintd on hauntologiaan sisaltyva
oletus siitd, ettd my0s virtuaalisella eli ndenndiselld on toimijuutta
(the agency of the virtual). Hin ymmartda hauntologian yhdistyvan
vahvasti aikaan ja kahteen erilaiseen ajalliseen kummitteluun: sii-
hen miti ei ole endd mutta mika silti yhd vaikuttaa meihin, ja sii-
hen miti ei ole vield mutta mik jo vaikuttaa meihin. Fisher sovel-
taa hauntologiaa muun muassa masennuksensa kuvaukseen seka
elokuvien ja musiikin teoretisointiin. Hén esittda 2000-luvun alun
populaarikulttuurin surevan tulevaisuuksia, jotka eivit kdyneet
toteen — ndm4 haaveillut tieteisutopiat kummittelivat esimerkiksi
erdissd elektronisen musiikin alalajeissa. Ajallisuuden ohella Fisher
nikee myos tilan olevan kriisissd, silld edistyksellinen informaatio-
teknologia haivyttaa tilan késitetta ennenndkemaittomalla nopeu-
della. Moni populaarikulttuurin tuote kuvaa néita kriiseja. (Fisher
2012, 16-19; Fisher 2014; Fisher 2017.)

Kolmas ja tdssd tapauksessa oleellisin hauntologi on feministi-
nen hirviotutkija Line Henriksen, jonka viitoskirjan keskeista ai-
neistoa ovat creepypastat Smile.jpg ja "My dead girlfriend keeps
messaging me on Facebook” Henriksen esittda derridalaisesti, ettd
telekommunikaatio on keino kasitelld suhdetta sithen, mikéd nime-
tadn kummituksiksi ja hirvioksi. Hauntologia kiehtoo hénta, koska
siind kummitusta ei pyritéd karkottamaan, vaan oleellisiksi nouse-
vat eettiset kysymykset: vieraanvaraisuus ja vastuullisuus kaikkea
vierasta ja poissaolevaa, mennyttd ja tulevaa, kohtaan. (Henriksen
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2016, 22, 37-39.) Henriksen liittd4 talld tavoin yhteen Derridaa kieh-
toneen langattoman tiedonvilityksen sekd 2000-luvun kriittisen
posthumanismin, joka pyrkii muuttamaan suhteitamme ei-inhi-
millisiin toimijoihin kuten eldimiin - ja hirviéihin.

Hauntologian kiinnostus internetid kohtaan tuntuu loogiselta.
Tietoverkot sotkevat sekd ajan ja tilan ettd aineen ja aineettomuu-
den rajat. Niissd sijaitsee arvaamattoman paljon nikymattomia
lasnéolijoita (joista kaytetddn termid lurker, viijyjd), miljoonia
ihmisiksi tekeytyvid botteja (eritoten Twitter-palvelussa) ja val-
tavasti videoita jo edesmenneistd henkil6istd, jotka toistavat ikui-
sesti ehkdpd viimeisiksi jadneitd hetkiddn (itsemurhavideoiden
aavemaisuudesta ks. Bronner 2009, 40-56). Kéyttdjian on totutta-
va ajatukseen, ettei hédn vilttdméittd nde edessddn aitoa tilannetta
tai kaikkea lasnd olevaa.

Kuten edelld kévi ilmi, creepypasta on usein kiinnostunut timén
huolen sanallistamisesta. Digikauhussa aika ja tila kyseenalaistuvat,
ja tekijésta irrallaan myos totuudellisuus saa vaihtelevia muotoja.
Nékymiton paljastuu hetkellisesti: kasvottoman Slender Manin voi
néhda vaijyvan kuvissa Yhdysvaltain tiedustelupalvelun ruumiillis-
tumana (Curlew 2017). Hauntologinen analyysi osoittaa creepypas-
tassa kummittelevat “olemassaolemattomat”. Henriksenin mielesté
Smile.jpg:n jatkuvasti saapumassa oleva kirous saa ihmisen tilaan,
jossa on syytd arvioida omia vastuitaan nykyhetkestd puuttuvia
kohtaan (2018, 277-279). Cooley ja Milligan kayttavat hauntologiaa
selittdmddn kertomusten Candle Cove ja BEN Drowned nostalgia-
elementit: menneisyys, oli se sitten lapsuuden televisio-ohjelma tai
vanha pelikasetti, tuottaa epavarmuutta palatessaan nykyhetkeen
(2018, 195-197). Ondrak nikee, ettd digitaaliset ymparistot luovat
hauntologisen vélimaaston, jossa virtuaalihirvio ja fyysisen todel-
lisuuden ihminen kohtaavat tekstin muodossa. Tama tila on vilpit-
tomampi kuin se, jossa ihminen kohtaa fiktiivisen hirvion esimer-
kiksi katsoessaan elokuvaa. (Ondrak 2018, 172-176.)

Itsereflektiivisten ja menneisyytta kasittelevien kulttuurintuot-
teiden tulkinta hauntologian puitteissa heréttda pohtimaan, kuinka
sama viitekehys soveltuisi laajemmin perinteentutkimukseen. Kuten
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Kaarina Koski kirjan johdannossa toteaa, perinne on ymmaérretta-
vissd nykyhetkessd ldsndolevana menneisyytend. Toimintaamme ja
sosiaalista todellisuutta muokkaavat kollektiiviset mallit kummit-
televat muuttuvassa yhteiskunnassa omalla tavallaan: ne voivat olla
konservatiivisia, mutta yhta lailla niitd hyodynnetdin esimerkiksi
hahmoteltaessa sitd, millainen olisi tulevien sukupolvien kannal-
ta kestédva ja eettinen elamantapa. Creepypastaa edustavissa teks-
teissd vastaavat mallit saavat hirviomaiisiad muotoja, mutta Henrik-
senid mukaillen esitdn, ettd kaikenlainen synkka ja kiero perinne
niin ikd4n pakottaa miettimain omia vastuitaan sen suhteen, mita
jatkumoita tahtoo ylldpitdd ja mitd hdivyttdaa. Tassd mielessd Smile.
jpg on varoittava esimerkki haitallisen perinteen toistosta ja omaan
napaan tuijottamisesta, kun taas kirouksen katkaisu omalla kustan-
nuksella korostaisi ihmisen kykya toimia eettisesti perinteen aktii-
visena kasittelijana.

Hauntologian lisdksi creepypasta yhdistetdan kulttuurintutki-
muksessa usein muutamiin varhaisempiin kisitteisiin ja suunta-
uksiin. Erds ndistd on psykologiassakin esiintynyt kumma (eng.
uncanny), joka kuvaa “tutun sisilld piilevaa outoutta, oudon tut-
tua ja tuttua outona” (Fisher 2017). Tdten tutut esineet, jotka saa-
vat omaa toimijuutta, muuttuvat vddardnlaisiksi ja uhkaaviksi, mita
tutkitut creepypastat demonstroivat (Cooley ja Milligan 2018, 197).
Kumma on keskeinen kisite myos gotiikan tutkimukselle. Jessica
Balanzategui nikee creepypastan digigotiikkana, silld gotiikankin
ymmarretddn olevan kiinnostunut aitouden kysymyksistd ja muis-
tojen ongelmallisuudesta (2019, 192-193). Samoin kuvan voima ja
tietdmisen vaarat ovat tyypillisid teemoja gotiikassa (Taylor 2020,
997-998). Creepypasta sisaltdd lisdksi mahdollisuuksia hirviotutki-
mukselle, joka on alkanut kukoistaa kulttuurintutkimuksen suun-
tauksena erityisesti Jeffrey Jerome Cohenin toimittaman Monster
Theoryn (1996) seurauksena. Hirvidtutkimus sisdltad usein kehol-
listen representaatioiden ja toiseuden analyysia varsinkin femi-
nistisesti tulkittuna. (Mittman 2012; Shildrick 2018.) Hauntologia,
kumma, gotiikka ja hirviGteoria tarjoavat néin kiehtovan, melko
yhtendisen kehyksen analyysille, jossa painottuvat perinteen rooli
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nykyhetked merkityksellistivien mallien tuottajana sekd ndiden
mallien kriittinen tarkastelu.

Vernakulaarin ja institutionaalisen risteyksessa

Vuorovaikutussuhteet institutionaalisen ja vernakulaarin valil-
14 ovat tunnetusti mutkikkaat ja digitaalisessa ymparistossd en-
tistd mutkikkaammat. Valtavirtaa vastaan asettuvat omaehtoiset
internet-yhteisot syntyvat nekin mitd kaupallisimman teknologian
turvin, instituutioiden yllapitamilla alustoilla. (Heimo 2011, 5; Ho-
ward 2008; Koski ja Turtiainen 2020.) Verkossa kukoistava kult-
tuuri paatyy ennen pitkda kaupallisten tahojen hyodynnettavéksi,
miki johtaa muutoksiin ja kiistoihin. Kyse ei ole kuitenkaan vain
yksipuolisesta siirtymasté “tavallisilta ihmisiltd” suuryrityksille: hal-
tuunottoa tapahtuu puolin ja toisin, ja valtavirran omimat teokset
jatkavat olemassaoloaan sen ulkopuolellakin. My®6s creepypasta on
hybridistd - vernakulaari ja institutionaalinen yhdistyvit siina jat-
kuvasti (Howard 2008, 491), minka lisaksi tekijan rooli vlilla hii-
puu, vililld korostuu.

Kiehtovasti kaikkien edelld kisiteltyjen creepypasta-tekstien
syntytarina on hieman erilainen. Ensimmadiset Slender Man -kuvat
teki kéyttdja Victor Surge, mutta hahmo kehittyi tunnettuun muo-
toonsa satojen ihmisten yhteistyon tuloksena, mika tekee hahmosta
kollektiivisen tuotoksen, "avoimen ldhdekoodin hirvion” (Chess ja
Newsom 2015, 61-74). Candle Cove ilmestyi tekijansa Kris Straubin
kotisivuilla, joilta se kuitenkin siirtyi vernakulaaristi levidavaksi teks-
tiksi menettden samalla selkeén fiktiivisen kehyksen, mistd Straub
oli otettu (Henriksen 2013b, 414—415). BEN Drowned kerrottiin
vernakulaarissa ympéristossé, 4chan-foorumilla, ja sen kirjoittaja
Alexander D. Hall jatkoi tarinaa vasta myohemmin omalla nimel-
l44dn ja teosmaisemmassa muodossa (Crawford 2018, 81-83). Smile.
jpg:n tekijdsta tai alkuperdsti ei 10ydy luotettavaa tietoa.

Edelld mainituista neljastd creepypastasta kolme ensimmdistd
on kasvanut nakyviksi ja monitasoisiksi tuotteiksi, Slender Man
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suorastaan tuoteperheeksi. Jokainen havainnollistaa eri puolta
creepypastan ja institutionaalisen kauhukerronnan vuorovaiku-
tuksesta.

Kollektiivisesti tuotettu Slender Man laajeni ensin kuvista tari-
noiksi ja sitten nopeasti sekéd audiovisuaaliseen ettd interaktiiviseen
muotoon. Se ei ikind ole ollut tiivistettdvissd yhteen tekstiin. Pyr-
kimykset “standardisoida” Slender Man estettiin yhteison sisalla:
hahmo haluttiin sdilyttdd epaméariisend, eiki listoja hanen omi-
naisuuksistaan katsottu hyvalla (Peck 2015, 343-344). Jotkin ver-
nakulaarit lisdykset saivat toki suuremman auktoriteettiaseman
kuin toiset. Videoblogina kerrottu Marble Hornets kdynnistyi vain
muutamia viikkoja ensimmadisten kuvamuokkausten ilmestyttyd
(Chess ja Newsom 2015, 31-32), mikd oli mahdollista vain, koska
sitd kuvasi pieni ryhmé kaveruksia tuotantokoneistojen ulkopuo-
lella. Viisi vuotta jatkuneen Marble Hornetsin suosio teki sen luojis-
ta Troy Wagnerista ja Joseph DeLagesta tunnettuja: yhdessd Victor
Surgen kanssa he kisikirjoittivat myds ensimmadisen kaupallisen
Slender Man -tietokonepelin nimelta Slender. The Arrival (2013).
Tétd ennen pelistd oli ollut olemassa myds pieni, itsendisesti tuo-
tettu versio Slender. The Eight Pages (2012). Tdssdkin tapauksessa
ensimmadiset kokeilut laajentaa hahmoa eri mediaformaatteihin
olivat siis epakaupallisia.

Marble Hornets -sarjaan perustuen tehtiin myos kauhuelokuva,
vuonna 2015 ilmestynyt pahasti parjattu Always Watching. A Marble
Hornets Story, joka ei kuitenkaan ollut Wagnerin ja DeLagen kirjoit-
tama tai ohjaama. Waukeshan vuoden 2014 puukotuksista tehtiin
dokumenttielokuva _beware the slenderman (2016), ja kaksi vuot-
ta my6hemmin ilmestyi ensimmdinen “virallinen” Victor Surgen
luomaan hahmoon perustuva fiktioelokuva Slender Man (2018).
Samoin kuin Marble Hornets -uudelleentulkinta, timakin elokuva
haukuttiin maanrakoon. Siirtyessaén osallistavasta, digiymparisto-
jen valilla liifkkuvasta omaehtoiskulttuurista kaupalliseen kdyttoon
Slender Manista tuleekin keskinkertainen kauhufiktion hirvi6 ja
hénta késittelevista tarinoista liian tutulla tapaa etdisid ja epauskot-
tavia. Creepypasta-yhteison suhtautuminen Slender Manin haltuun
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ottanutta valtavirtaa kohtaan onkin ldhinna halveksuvaa. Tama
johtunee osittain siitd, ettd creepypastalle oleelliset piirteet, kuten
digiympariston vaikutus, katoavat institutionaalisessa tarinanker-
ronnassa. Valtavirtafiktion tuote myos standardisoi hahmoa tehok-
kaasti. Creepypasta-fanit ovat nahneet, ettd kerronnan avoimuus ja
yhteison elinvoimaisuus ovat yhtéd (Chess ja Newsom 2015, 90-91).

Slender Man on vernakulaarista irtaantuessaan joutunut myos
tekijanoikeuskiistojen vilikappaleeksi. Cathay Smith on tutkinut
hirvion kautta tekijanoikeusjarjestelmén irvokkuutta. Hinen mu-
kaansa Slender Man on kaikin tavoin tekijanoikeuksista vapaa,
kollektiivisesti tuotettu idea, jonka luova kaytto on silti vaarantu-
nut kaupallisten tahojen pyrkiessd omimaan oikeudet hahmoon
(Smith 2018). Esimerkiksi vuonna 2013 itsendisen Slender Manista
kertovan elokuvan joukkorahoituskampanja katkesi ison tuotanto-
yhtion tekeméén valitukseen, minké seurauksena internetistd on
yhé 16ydettavissa harhaanjohtavaa tietoa hahmon kéytto4 rajaavista
tekijanoikeuksista. Tamén seurauksena ihmiset luulevat rikkovan-
sa lakia Slender Man -teoksillaan, milla on omaehtoista luovuutta
rajoittava vaikutus (Smith 2018, 619-623).

Toinen asioita mutkistava seikka on se, ettd kun Slender Man
lasketaan folkloreksi, jolla ei ole selkeéa tekijda ja joka on siten va-
paata uudelleentulkittavaksi, se on myds isojen yhtididen kuten
vuoden 2018 elokuvan tuottaneen Sonyn vapaasti hyodynnettévis-
sd. Talloin Sony saa kuitenkin tekijanoikeudet ormaan johdannai-
seensa ja voi periaatteessa esittad, ettd kaikki uudet Slender Man
-tuotokset perustuvat sen hahmoon - joka on identtinen folklore-
version kanssa. Instituutio hyotyy perinneyhteisosté rahallisesti ja
samalla kykenee kdytdnndssd pysayttdmadn yhteison luovan tyon.
Toisaalta institutionaalisen uusiokéyton voi nahda edistavén kult-
tuurisen tuotteen levidmisti laajemmalle yleisolle. Silti muutos on
vastoin niitd avoimuuden periaatteita, jotka Slender Manin alun
perin synnyttivit. (Smith 2018, 642-645.)

Nykyédn niin vernakulaarit yhteis6t kuin instituutiot ovat kiin-
nostuneita mahdollisuudesta laajentaa tarina tietyn tekstin ulko-
puolelle. Creepypastat yhdistetddn usein niin kutsuttua lisattya
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todellisuutta hyodyntéviin peleihin (augmented reality games,
ARG). Niissé fiktio ylittdd mediarajoja ja vahvistaa kasitystd laa-
jennetusta todellisuudesta. Usein tarina talloin pelillistyy, eli kayt-
tajat voivat olla jollain tavoin interaktiivisessa suhteessa tarinamaa-
ilmaan. (Henriksen 2013b, 411-416.) Andrew Peck on tulkinnut
creepypasta-kerrontaa uuteen mediaan siirtyneeni folklorena, min-
ka ohella Chess ja Newsom kutsuvat verkon keskustelualueita digi-
taaliseksi leirinuotioksi aiemman nykytarinatutkimuksen hengessa
(Peck 2015; Chess ja Newsom 2015, 78-80). Mutta ARG:t haastavat
kasityksen yhdessa virtuaalisessa sijainnissa tapahtuvasta kerron-
nasta, ja pelillisyys hamartda kertojan ja yleison rajaa. Joe Ondrak
kritisoi ndhdakseni perustellusti digitaalisen leirinuotion ajatusta:
kuten Candle Coven tapaus alla osoittaa, creepypastat toimivat eh-
ka tehokkaimmin siirtyessddn pois leirinuotiolta, etdédmmas yhtei-
sesti sovitusta kerrontatilanteesta. Siksi creepypastakaan ei ole vain
uuteen viestintavalineeseen siirtynyttd vanhaa folklorea vaan ympa-
ristossadn omaperaisesti kehittyva tuotos. (Ondrak 2018, 168-172.)

Straubin Candle Cove oli yksinkertainen, verkkokeskustelua imi-
toiva tekstipétkd, joka sai vaivatta oman elamén tekijansé sivujen
ulkopuolella. Keskustelualueilla naytellyn toiston lisaksi creepypas-
taan tykdstyneet alkoivat kirjoittaa lisdd samaan maailmaan sijoit-
tuvia tarinoita, valmistella videopétkid ja piirtda sarjakuvia (Coo-
ley ja Milligan 2018, 202). Candle Cove yhteisollistyi siis nopeasti
ja multimodaalisesti. Samaan aikaan siitd tuli ristiriitaisesti myds
ensimmaiinen tunnettu creepypasta, joka kdannettiin kaupalliseksi
tuotteeksi — tekijansa kasikirjoittamana mutta mahdollisesti yhtei-
son harmiksi. (Balanzategui 2019, 193-194.) Candle Coven tapauk-
sessa institutionaalinen—vernakulaari-ketju saa jo koomisia mitta-
suhteita. Tarinan sisilld kyse on ensinnékin joukkotiedotusvalinettd
hyodyntavasta televisioldhetyksestd, josta kiyddan keskustelua fik-
tiiviselld verkkoalustalla. Nama tasot sisdltava kertomus julkaistiin
Straubin nimelld, mutta teksti siirtyi oikean vernakulaarin yhteisén
kayttoon tuottaen anonyymid kerrontaa toisilla keskustelualueilla
ja esimerkiksi wikisivulla, jossa Candle Cove -ohjelmasta kirjoite-
taan kuin se olisi totta. Tamédn ARG-tyyppisen suosion seurauksena
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Candle Cove siirtyi institutionaaliseen valtavirtaan muuttuen oi-
keaksi televisiosarjaa kasitteleviksi televisiosarjaksi, josta siitdkin
epdilematta kiydaan verkkokeskustelua. Tédhédn ketju toistaiseksi
katkeaa, koska televisiosarja, Syfy-kanavan Channel Zero, ei ole
johtanut uuteen vernakulaariin haltuunottoon.

Ylld mainituissa tapauksissa instituutiot nayttavat lopulta kaap-
paavan yhteisollisesti syntyneet tuotteet. BEN Drowned havainnol-
listaa kddnteistd prosessia, jossa yksityiset ihmiset alkavat hyoty-
kayttad kaupallisia tuotteita. Nimimerkin Jadusable takana toiminut
Alexander D. Hall otti omaperdisesti haltuunsa The Legend of Zel-
da. Majoras Mask -pelin, joka sai osana creepypastaa uusia taso-
ja ja kulttuurista merkitysta. Kuten Emily Crawford esittdd, "BEN
Drowned ei ole vain fanifiktiota vaan metafanifiktiota, silld se on
fiktiota, joka kisittelee tosimaailmaan sijoittuvaa (pelin) fiktiivistd
maailmaa” (2018, 88). Hall kirjaimellisesti muutti valmiin Zelda-
tuotteen ladhdekoodia kertoakseen oman tarinansa: ndin creepypas-
tassa ovat ldsnd yhtd aikaa kaupallinen Zelda ja sen epévirallinen
muokkaus, joka on saanut suurta suosiota osallistavana kertomuk-
sena. BEN Drowned ei aiempiin tapauksiin verrattuna ole kovin yh-
teisollinen tuotos, mutta ARG-tyyppisend fanikulttuurituotteena se
on antanut Zelda-pelille uuden elamin instituutioiden ulkopuolella.
(Crawford 2018, 86-88.) Jos Slender Man -elokuva ja Channel Ze-
ro latistavat alkuperdismateriaaliaan, BEN Drowned todistaa, ettd
kaupallisia tuotteita voi myos laajentaa vernakulaarissa kehyksessa.

Jannitteinen suhde alakulttuurien ja valtavirran vililld ilmenee
ndin ollen kamppailuna luovuudesta. Onko kulttuurituotteilla va-
paus muuttua ja tulla muutetuksi? Vivian Asimos toteaa struktu-
ralistisessa Slender Man -analyysissaan, ettd samalla kun Slender
Man vie tarinoissa uhreiltaan kyvyn toimia, se lisdd tarinankertojien
toimijuutta (2019, 190). Vernakulaareilla hirvioilld néyttad olevan
usein sama ominaisuus: BEN Drownedin tekijakin kaytti merkit-
tavésti luovuutta kaupallista tuotetta raataldidessdan samalla kun
hénen alter egonsa, tarinan kertojahahmo Jadusable, menetti kai-
ken vapauden BENin ikeessd. Ehké vasta institutionaaliseen ker-
rontaan siirretyt hirviot kykenevit rajoittamaan myds kertojien
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toimijuutta. Tekijanoikeuksien suojaama kulttuurituote ei kuiten-
kaan “kuole” silloinkaan vaan on yhé avoin varastamisille — luova
yhteis6 voi hybrideja tuottaessaan rikkoa lakia eri tavoin kuin lain
puitteissa navigoivat kaupalliset toimijat.

Creepypasta folkloren peilina

Folkloristiikan kiinnostus creepypastaan liittyy loogisesti my®6s sii-
hen, ettd digiympiristojen, aitouden ja yhteisollisyyden kisittelyn
liséksi creepypasta on kiinnostunut folkloristiikasta. Creepypasta ei
ainoastaan paddy muistuttamaan folklorea (kuten Chess ja Newsom
2015 argumentoivat), vaan sitd aktiivisesti tuottava yhteiso tiedostaa
folkloren merkityksen ja hyodyntéa titd. Samalla internetin kaytta-
jat kommentoivat kansanperinnetté ja sen prosesseja. Avaan seu-
raavaksi tarkemmin creepypasta-yhteisén suhdetta sekd vanhaan
ettd uuteen perinneaineistoon.

Moni creepypasta on tulkittavissa Michael Dylan Fosterin ja
Jeftrey Tolbertin nimedmaksi folkloreskiksi kulttuurintuotteeksi
(folkloresque, Foster ja Tolbert 2016; Lindfors 2016). Folkloreski
merkitsee populaarikulttuurin kasitysté siitd, mitd kansanperinne
on ja millaiset lainalaisuudet sen syntyyn ja levidmiseen vaikuttavat
(Foster 2016D, 5). Fosterin mukaan folkloreskeissa teoksissa tehdaan
epamadraisid, niin kutsuttuja sumeita viittauksia (fuzzy allusions),
jotka tuntuvat vihjaavan jonkin varhaisemman tekstin suuntaan,
mutta vain epasuorasti (Foster 2016a, 46-52). Onnistunut kerto-
mus, vaikkakin tdysin fiktiivinen ja kaupallinen sellainen, voi ndin
imitoida folkloren aihioita, rakennetta ja tarkoitusperid niin taidok-
kaasti, ettd se késitetddn olemassa olevan perinteen uusiokaytoksi.

Folkloristit ovat kiinnittdneet huomiota nimenomaan Slender
Manin folkloreskiin puoleen. Hahmon viliton suosio ja nopea jat-
kokehitys ilmeni laajentuvana tarinamaailmana, jota yhteiso itse
kutsuu Slender Man -mytologiaksi (Slender Man mythos). Mytolo-
giaa rakentaakseen kéyttdjat loivat pseudohistoriallisia dokument-
teja, kuten 1500-luvulta perdisin olevia puupiirroksia, kuvaamaan
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Slender Manin pitkaa elamaa (Blank ja McNeill 2018, 7-9). Toinen
esimerkki yhdistaa hirvion vield suoremmin folkloristiikan alaan:
keskustelija kertoi l6ytaneensd W. K. McNeilin kirjasta Ghost Stories
from the American South (1985) patkin, joka kuvaa selvasti Slender
Mania. Kirja on aito kokoelma ihmisiltd kerattyja kummitustarinoi-
ta, mutta keskustelijan siteeraama teksti on tdmén itse kirjoittama
eika sitd 10ydy oikeasti McNeilin kirjasta — kyseessé on siis fiktiivi-
nen nykytarina osana laajempaa tarinaketjua. (Peck 2015; Tolbert
2018, 36.) Creepypasta-yhteiso kayttaa tilld tavoin olemassa olevaa
ymmarrystadn folkloresta ja kansanperinteen tutkimuksesta luo-
dakseen tarinalle uskottavuuden tuntua. Kyse ei kuitenkaan ole
siitd, ettd creepypasta-yhteiso onnistuisi tuottamaan uskoa hirvion
todellisuuteen. Pikemminkin he voivat saada aikaan uskoa hirvioti
ympdrdivin kertomusperinteen todellisuuteen. (Tolbert 2015, 38-41.)

Kuvasin aiemmin, kuinka nykytarinat voidaan “toteuttaa” tarina-
tekstin ulkopuolella: tima tarkoittaa esimerkiksi kertomuksen nayt-
telyd tai muuta “suoraan kokemista” vaikkapa kummitusmetsis-
tyksilld. Tolbert viittdd Slender Manin mytologian edustavan itse
asiassa nykytarinan kdédnteistd toteuttamista (reverse ostension).
Suorassa toteuttamisessa ihmiset kokevat itse jonkin tuntemansa
tarinan esimerkiksi vierailemalla talossa, jossa kerrotaan kummitte-
levan - mutta Slender Manin kohdalla ensin syntyi todistusaineisto,
kuten kuvamuokkaukset, ja vasta niiden perusteella alettiin hah-
motella pitkéikdista uskoa hirvioon. Tolbertin mukaan kaanteis-
toteuttaminen on itsetietoinen prosessi, jossa pddmadrdna on luo-
da yhteison hyviksymad, aitoa muistuttavaa perinnettd. (Tolbert
2018, 27, 32-33, 44.)

Soraddni Blankin ja McNeillin artikkelikokoelmassa kuuluu
Mikel J. Kovenille, joka kyseenalaistaa sen, onko jarkevad puhua
Slender Manista nykytarinana, koska hirvioon ei aidosti uskota.
Kovenin mukaan Waukeshan puukotukset ja niitd seurannut media-
paniikki eivét kerro pelosta Slender Mania kohtaan vaan huolesta
verkkoa kéyttavien lasten herkkauskoisuudesta. Ainoa aito, median
levittdma nykytarina on Kovenin mielestd se, jonka mukaan inter-
net on vaarallinen paikka ja ajaa ihmisid védkivaltaisuuksiin. Hin
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nékee Slender Man -mytologian ennen kaikkea uskomuksellisuu-
della leikkimisend. (Koven 2018, 119-125.) Creepypastan leikillisyys
on ehdottomasti huomionarvoinen seikka, ja Kovenin kritiikki us-
kosta kirjoittavia kollegoitaan kohtaan perusteltua. En ole kuiten-
kaan varma, voiko creepypastan aiheuttaman puistatuksen ja ham-
mennyksen laskea varauksetta leikillisyyden piiriin ainakaan silloin,
kun teksti on siirtynyt pois synty-ympéristostdan, digitaaliselta leiri-
nuotiolta. Folkloreski digikauhu ei varmastikaan - ainakaan ndin
lyhyelld aikajénteelld ja nopeasti kaupallistuessaan — johda suora-
naiseen uskoon, mutta epdilen, etti se saa aikaan aidompaa epa-
varmuutta ja kyseenalaistuksia kuin institutionaalinen fiktio. Enta
onko varsinainen nykytarinakaan ollut niin leikkisyydestéd vapaata
kuin Koven esittda?

Muut kisittelemdni creepypasta-tekstit siséltavdat samansuun-
taista kansanperinteen imitointia kuin Slender Man. Televisiosarja
Candle Covea, jota ei alun perin ollut olemassa, alkoi ilmestya verk-
koon fanien tekemien videoiden ja jaettujen lapsuuskokemusten
muodossa. Ndin luotiin vaikutelma, ettd sarjalla on todellinen his-
toria osana tietyn ikdluokan muistitietoa: siitd puhuminen muo-
dostaa yhteisollisyytta instituutioiden ulkopuolella, se on fiktiivis-
td "epétoivottua tietoa”. Candle Cove kommentoi epdsuorasti myos
siirtymai analogisesta digitaaliseen — muutosta, joka on vapauttanut
tiedonvalitystd ja muuttanut folkloren luonnetta (vrt. Bronner 2009,
35-40; Howard 2008, 509). Alkuperdinen BEN Drowned -teksti ei
puolestaan toimisi ilman pelaajayhteison jakamia kokemuksia, pit-
kaa kertomusperinnetté pelien hairioistd (Crawford 2018). Toisaalta
tdma creepypasta rinnastuu nykytarinoihin: minakertoja raportoi
kohtaamastaan outoudesta, minka jalkeen hén katoaa — mutta hé-
nen kertomuksensa jad kiertdiméaén vernakulaarin piiriin. Suoravii-
vaisin tapaus on Smile.jpg, joka hyviksikayttaa suullisen tiedon le-
vidmisen prosesseja ja esidigitaalisen ajan kiertokirjeiden muotoa.

Creepypastassa syntyva fiktiivinen kansanperinne ei vain imitoi
folkloren muotoa. Se myos lainaa ahkerasti tunnettuja elementte-
ja toisista kulttuureista. Suuri osa ndistéd hirvioista rakentuu Foste-
rin kuvaamista epdmaéaraisistd viittauksista, mutta erddt lainat ovat
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hyvinkin selkeitd. Slender Man -mytologian osaksi vakiintui ajatus
tulpasta, joka edustaa toista puolta folkloren ja creepypastan vilises-
sd vuorovaikutuksessa. Kuten Tosha Taylor kirjoittaa, muun muas-
sa tdmén tiibetinbuddhalaisen kasityksen yhdistdminen Slender
Maniin on eradnlaista haltuunottoa, jossa vieraan kulttuurin kes-
keinen uskomuksellinen kisite siirretddn karkeasti linsimaiseen
tarinankerrontaan (2020, 991-992). Samoin on syytd huomioida,
ettd luovassa prosessissa mytologisista omimisista kdydadn myos
kamppailua. Esimerkiksi varhaiset yritykset yhdistda Slender Man
skandinaaviseen mytologiaan Edda-runoutta siteeraten tulivat tyr-
matyiksi, eikd tdma idea vakiintunut hirvién ominaisuudeksi (Boyer
2013, 246-248). Lainattavien elementtien kéyttdarvo siis vaihtelee,
ja yhteiso tekee omalla tavallaan folkloristista analyysia arvioides-
saan mytologioiden sopivuutta. Epamaariiset viittaukset, joissa
ldahde jaa hieman avoimeksi, vaikuttavat hirviotehtailussa toimi-
vammalta, koska ne tarjoavat enemmin tulkinnanvaraa ja jattavat
ovia auki jatkokehitykselle.

Creepypastan ja folkloristiikan valiltd 16ytyy vield erds kiehtova
yhteys, jossa keskeistd on memetiikan teoria ja kulttuuristen ideoi-
den levidminen. Evoluutiobiologi Richard Dawkinsin lanseeraama
meemi, ideayksikko joka kopioituu osana kulttuurievoluutiota, on
johtanut keskusteluun ja kyseenalaistuksiin folkloristiikan saralla.
Vield haastavampi on Dawkinsin teoria tietyista meemeistd “mie-
len viruksina”, jotka ovat loisen tavoin haitallisia kantajalleen. Téssa
tulkintakehyksessd jotkin meemit voivat luonnonvalinnan henges-
sd hyodyttad vain itsedédn ja edistdd omaa jatkumistaan: erds tatd
demonstroiva esimerkki oli 1990-luvulla esiintynyt ketjukirje, joka
sisdlsi ohjeet itsensé kopiointiin luvaten néin tekeville menestysta.
Yhdysvaltain nykytarinoita tutkiessaan folkloristi Bill Ellis hyodyn-
tad Dawkinsin meemiteoriaa ja esittdd, ettd nykytarinoiden levia-
mistd voi tutkia my6s luonnontieteellisesti, biologian kielelld. Tal-
16in niiden voi ndhda levidvan aalloittain kuin epidemiat, ja koska
viruksellakaan ei ole merkitystd, vain tarve kopioitua, tarinoiden
merkitysten tulkinta on toissijaista. (Ellis 2003, 75-92.) Irrallis-
ten ja vakaiden tekstien sijaan nykytarinat tulisi ndhda ”jatkuvasti

289

https://doi.org/10.21435/t1.279



TONI SAARINEN

mutatoituvina kokonaisuuksina, jotka sdilyvit, koska niiden sel-
viytymisstrategiat rinnastuvat ihmisaivojen selviytymisstrategioi-
hin” (Ellis 2003, 90). Nykytarina voi lisdksi ilmeta paitsi virukse-
na myos erddnlaisena yhteison immuunireaktiona haitallista uutta
tietoa vastaan. (Ellis 2003, 89-90.)

Elliott Oring on haastanut dawkinsilaisen memetiikan lahtdole-
tukset ja kritisoinut myo6s Ellisin ldhestymistapaa. Oring toteaa, ettd
ensinndkin oman kopiointinsa ohjeet siséltéva ketjukirje on pikem-
minkin poikkeus kuin sddnt6 kansanperinteessa, ja toiseksi mikdan
ei takaa, ettd "kulttuurisen viruksen” vastaanottaja noudattaisi saa-
miaan ohjeita. Dawkinsin mielivirusvertaus tuntuu patevén siis vain
tapauksiin, joissa vastaanottaja uskoo viestin sisaltoon. Kuitenkin
esimerkiksi vitsit levidvit vastaavasti, vaikka niitd ei uskota. Oring
luonnehtii folkloristiikan ilmididen biologista kuvausta epéselviksi
ja painottaa, ettd vaikka nykytarinalla ei olisikaan yhtd tiettyd mer-
kitystd, silld on kuitenkin rajattu mddrd merkityksid, joten tulkinto-
jen tekeminen on perustellumpaa kuin virusten tapauksessa. (Oring
2014, 462-471.) Memetiikkaa on kritisoitu samassa hengessé pal-
jonkin. Ideoiden levidmisen rinnastaminen epidemiologian ja ge-
netiikan ilmi6ihin nahdédin ongelmallisena: ensimmainen siséltaa
oletuksen, ettd ihminen on vain ideoiden passiivinen vastaanottaja,
kun taas jalkimmadinen yksinkertaistaa mutkikkaita kayttaytymis-
mallejamme. Biologia ei selitd kulttuuria. (Shifman 2013, 365-366.)

Vaikka meemien levidminen taudin lailla ja haitallisuus kanta-
jalleen onkin téiten kyseenalaista, Dawkinsin mielivirus ja Ellisin
“nykytarinoiden epidemia” toteutuvat mita kirjaimellisimmin cree-
pypastassa. Memetiikan periaatteet sekd kirjoitetaan osaksi tari-
noiden siséltod ettd toteutetaan tekstien levittimisen prosessissa.
Samalla creepypastan hirviét saavat tautien piirteitd. Jokainen ka-
sitelty creepypasta heijastaa tiatd. Smile.jpg on uusi, kujeileva versio
itseddn kopioivasta ketjukirjeestd, jonka valittiminen eteenpéin ei
tuo menestystd vaan lupaa ainoastaan, ehképa valheellisesti, pelas-
taa hirviokoiran vainolta — mika tosin johtui alun perinkin tahat-
tomasta altistumisesta viestille (Henriksen 2018). Lapsuusmuisto-
jen hdmdrissa piilevd Candle Cove -sarja palaa, kun siitd aletaan
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keskustella: osallistujat tartuttavat muiston toisiinsa. Slender Man
ottaa valtaansa kaikki, jotka altistuvat sille. Hirvio kasvaa mytolo-
giassaan sitd vahvemmaksi mitd enemmén siitd on todisteita, kun-
nes se ylittda fiktion rajan tulpana tai tarttuu Marble Hornetsissa
kameran vilitykselld kuvaajiinsa. BEN Drowned, kaikkein epide-
miologisin kertomuksista, sisdltdd useampia tartuntatasoja. BEN
on kummitusvirus digitaalisessa ympéristossa, hiirio tallenteessa,
joka levida kontaktissa pelikasetilta koko tietoverkkoon: "Nyt olen
kaikkialla” Koko ihmiskunta on altistunut, koska internet yhdistaa
kaiken ennenndkeméttémaén tehokkaasti.

Toisin sanoen mainitut creepypasta-hirviot kopioivat itseddn
edistddkseen omaa jatkumistaan, ja tuhoavat, tavalla tai toisella,
kantajansa. Joillakin hirvidistd ei ndytd olevan mitddn tarkoitusta
tai pddmadraa - merkityksen etsiminen on juuri niin hyédyton-
td kuin mitd Ellis nykytarinoiden suhteen vaittad. Epdmadraiset
viittaukset mahdollistavat jatkokehityksen ja digitaalinen muoto
vaivattoman liikkkuvuuden: ndmi ovat memeettisten hirvididen
selviytymisstrategioita. Ehka hirviéita voi tulkita my6s immuuni-
reaktioina internetin hiiritseville voimalle. Creepypasta on mee-
mien biologista tulkintaa ddrimmaisimmillaan.

Lopuksi

Edellda hahmottelin creepypastaksi kutsutun digikauhun ominais-
plirteitd, jotka voi tiivistda seuraavasti. Ensinnédkin creepypasta ku-
vaa usein omaan digitaaliseen ympéristoonsa kitkeytyvia kauhuja
ja huipputeknologian kyky4 hairitd nykyihmista. Toiseksi se on hel-
posti siirrettdvissa yhdesté kerrontatilanteesta toiseen tai uudelleen-
tulkittavissa alustasta riippuen, mika vihentéa tekijan roolia ja lei-
kittelee fiktiivisyydella. Kolmanneksi se asemoi hirvionsé lahemmas
internetin kéyttdjas, mika johtaa tiiviimpaan vuorovaikutussuhtee-
seen menneen, tulevan ja ei-olemassaolevan kanssa. Neljanneksi se
syntyy hybridisesti ja liikkuu vernakulaarin kulttuurin ja valtavirran

291

https://doi.org/10.21435/t1.279



TONI SAARINEN

instituutioiden vililld. Viidenneksi se on itsetietoisesti folkloreskia
imitoidessaan ja hyddyntiessddn kansanperinteen mekaniikkoja.

Yksindan mikadn edellisistd ei riitd méarittimadn creepypastaa,
mutta yhdessd piirteet muodostavat kokonaisuuden, joka sopii
my0s valtaosaan timén luvun ulkopuolelle jadneisti teksteistd. On-
nistunut, sdilyvé creepypasta on yhteisollistd, liilkkuvaa digikauhua,
joka on tietoista ymparistostddn, luonteestaan ja levidmisestdan.+

Vivian Asimos on arvellut creepypastan roolin pienenevan kau-
pallisuuden ja tekijyyden houkuttaessa yhteison jasenii liikaa (2019,
180). Uutta, samanhenkistéd digikauhua tuntuu kuitenkin syntyvin
jatkuvasti. Kirjoitushetkelld Twitter, Instagram, Snapchat ja TikTok
tarjoavat omanlaisensa alustat kertomuksille, joista osa vieldpad ka-
toaa madrdajan jalkeen - entistd hauntologisempaa! - jddden kier-
tdmaédn vain toisen kdden kuvauksina. Osa tarinoista kaapataan
tuttuun tapaan isojen tuotantoyhtididen tuotteiksi, mutta sitd en-
nen niiden elamai vernakulaaris-institutionaalisessa vilitilassa kieh-
too ihmisid aina uudestaan. Esitellessddn tuoreimpia interaktiivisia
kauhutarinoita Randall Colburn tiivistad A. V. Clubin artikkelissa
hyvin sen, mité tassd luvussakin korostan: kaupallisessa viihteessé
“muuri erottaa tarinaa ja yleisod”. Sitd vastoin “tarinan kertominen
sosiaalisessa mediassa merkitsee ihmisten kutsumista mukaan ta-
rinan luomiseen, tilan antamista reaaliaikaiselle reagoinnille, vait-
telylle ja sitoutumiselle” (A. V. Club 27.10.2020.)

Jokainen kommunikaatiokanava tarjoaa mahdollisuuksia luoval-
le, notkealle tarinankerronnalle. Sosiaalisessa mediassa hirviot ovat
poikkeuksellisen sosiaalisia, eikd niiden tutkimuksen soisi jadvan
Slender Manin kaltaisten megatahtien analyysiin. Jossain tuolla,
ndyton reunalla tai sivuhistorian syovereissa, vaijyy télldkin het-
kelld jokin vieras, jolla on jotain sanottavaa.
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Viitteet

1 Vaikka termi on vakiintunut varsinkin angloamerikkalaiseen kulttuuriin,
urbaanilegenda on harhaanjohtava toisaalta rajautuessaan kaupunkiympé-
ristoon (Ellis 2003, 46-47) ja toisaalta siksi, ettd suomalaisessa folkloristii-
kassa legenda viittaa kristillisiin, usein pyhimysten elimaa kasitteleviin ker-
tomuksiin.

2 Muista creepypastoista ovat kirjoittaneet ainakin Line Henriksen (2013b,
2014, 2016) sekid Tosha Taylor (2020). Suomessa harvinaisempia creepypasto-
ja on kdsitelty kahdessa opinnéytetyossd (Heikkinen 2019, Oksaharju 2020).
Valtaosa ndistd sisdltad luvussa esiin nousseita teemoja kuten digitaalisen
ympdriston merkityksellisen roolin: varsinkin Heikkinen kirjoittaa erilaisis-
ta "kummitustiedostoista” ja tietokoneen voimasta. Harvinaisetkin creepy-
pastat kaipaavat lisatutkimusta, vaikka on ymmarrettivid, ettd toistaiseksi
on keskitytty tunnetumpiin tapauksiin. Erityisen kiinnostava aihe olisivat
institutionaalista populaarikulttuuria outouttavat huhutyyppiset kertomuk-
set "poistetuista jaksoista’, joissa esiintyy esimerkiksi kuollut Bart [Simpson]
ja itsemurhan tekevd Squidward eli Jalmari Kalmari (Paavo Pesusieni).

3 DanaKeller on tutkielmassaan paatynyt kutsumaan Marble Hornetsin edus-
tamaa, instituutioiden ulkopuolella kerrottua elokuvamuotoista digikauhu-
narratiivia folk horroriksi eli “folkkauhuksi”. Késite ei ole ongelmaton esimer-
kiksi sen vuoksi, etté folk horror on jo pitkddn merkinnyt kansanperinteesté
vaikutteita ottanutta kauhuelokuvan alalajia (minkd Kellerkin tiedostaa).
Termi on kuitenkin epdileméttd osuvampi kuin found footage eli "16ydet-
ty materiaali”, jonka alle Marble Hornets on my®s (virheellisesti) luokiteltu.
(Keller 2013, 17-24.) Ndhdikseni toimiva kasite voisi olla esimerkiksi ver-
nakulaari digikauhu.

4 Creepypastan epdonnistuneet versiot on nimetty crappypastaksi (arkikielinen
crappy merkitsee huonolaatuista, roskaa). Epdloogiset, huonosti kirjoitetut
crappypastat ovat usein puhtaasti absurdeja yrittdessadn epatoivoisesti muis-
tuttaa kauhutarinoita. (Chess ja Newsom 2015, 103; Blank ja McNeill 2018,
12-13.) Niidenkin ympérille on muodostunut oma perinteensi, jolla on sa-
moja savyjd kuin creepypastalla, mutta esimerkiksi aitouden tunne, hirvioi-
den tuominen lahelle ja tarinan uskottava yhdistyminen kansanperinteeseen
eivit crappypastasta vility.
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Videopelien pelaaminen on vuorovaikutteista ja pelaajan aktiivis-
ta osallistumista edellyttdvaa kulttuurista toimintaa (Murray 1997,
6-10; Bogost 2010). Pelit ovat siis jo ldhtokohtaisesti osallistuvaa
kulttuuria. Pelaamisen kautta pelaaja ilmaisee itsedén ja osallistuu
pelikokemuksen muovaamiseen ja muodostamiseen perustavalla,
konstitutiivisella tavalla (constitutive practice). (Vahlo, 2017.)
Osallistuvan kédytanteen nakokulmasta videopelit jasentyvat ver-
nakulaareiksi kulttuurisiksi jarjestelmiksi. Kuten Kaarina Koski té-
min teoksen johdannossa kuvaa, vernakulaarius maarittyy muun
muassa kisiteparein kansanomaisuus—-institutionaalisuus, epéviral-
lisuus—virallisuus, omaehtoisuus—kaupallisuus ja arkipéiviisyys—
standardoitu. Videopelien ymmartaminen vernakulaareiksi jarjes-
telmiksi edellyttda tutkijan sitoutumista pelien kokemusldihtoiseen
tarkasteluun. Jos tarkastelun kohteena ovat videopelit itsendisina
tuotteina, videopelit ndyttaytyvit pikemminkin institutionaalisina,
virallisina, kaupallisina ja standardoituina. Sen sijaan kokemus-
lahtoisessd tarkastelussa tutkija kiinnittdd huomioita siihen, ettd
kaikki kaupalliset pelitkin suunnitellaan pelattaviksi ja koettaviksi.
Pelien suunnitteleminen on vuorovaikutussuunnittelua, jossa olen-
naista on ymmartaa, miten pelaajat kiinnittyvit (engage) peleihin
aktiivisen osallistumisensa ja merkityksenantonsa kautta.
Kaupalliset videopelit ovat siis tuotteina institutionaalisia mutta
kulttuurisina kokemuksina vernakulaareja. Tama vastakkainaset-
telu kehystdd videopelien tutkimuksen jénnitteiseksi neuvotteluk-
si kaupallisen ja vernakulaarin vililld, mutta samalla my6s kiin-
toisaksi folkloristiikan tutkimuskohteeksi. Videopelien tutkimus
pakottaa folkloristin pohtimaan aktiivisesti sitd, miten videopelit
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ovat folkloristiikan tutkimuskohteita ja mitd teoreettista ja metodo-
logista viitekehysta niihin voi soveltaa.

Videopelikokemuksessa ja pelaajakulttuureissa vernakulaarius
sulautuu osaksi instituutioiden kdytdnteitd. Voidaan jopa sanoa,
ettd pelikokemuksen vernakulaarius on edellytys peliliiketoimin-
nan olemassaololle. Kaupallisen ja vernakulaarin vuorovaikutus
pelikokemuksessa on tietynlaista tanssia, jossa toimijuus neuvotel-
laan pelin sddntdjen ja pelaajan omaehtoisuuden dialogissa. Oma-
ehtoisuus eli autonomia ja vapaaehtoisuus ovat molemmat asioita,
joita pidetddn ominaisina kaikelle harrastepelaamiselle (Avedon ja
Sutton-Smith 1971). Pelaaminen on omaehtoista toimintaa, jossa pe-
laaja vapaacehtoisesti hyviksyy pelin asettamat vuorovaikutusperi-
aatteet ja toimii niiden puitteissa — ainakin mikali aikoo menestya
pelissé (Leino 2010; Vahlo 2018). Omaehtoisuutta pidetddn myos
yhtenid tarkeimmisté syistd eli motiiveista pelaamiselle. Psykolo-
gisen itsemadrdytymisteorian (self-determination theory) mukaan
esimerkiksi uteliaisuuteen, kiinnostukseen ja nautintoon ldheises-
ti liittyvd omaehtoisuus on yksi inhimillisista tarpeista. Pyrkimys
sen tyydyttamiseen ohjaa meitd vahvoja toimijuuden kokemuksia
mahdollistavien aktiviteettien pariin (Ryan ja muut 2006).

Pelit on suunniteltu tuottamaan omaehtoisuuden kokemuksia,
ja siten ne ovat jo olemuksellisesti itseilmauksellisia toimintaympa-
ristojé. Ei olekaan ihme, ettd pelaamiseen liittyvit pelaajakulttuurit
ovat elinvoimaisia, monipuolisia ja runsassisalt6isid. Kansanomai-
seen pelikulttuuriin kuuluvat esimerkiksi omaehtoiseen pelaami-
seen liittyvd muistelu ja tarinankerronta, pelaajaidentiteetit ja so-
siaalisessa mediassa jaetut pelikokemukset, omaehtoinen fanifiktio
pelien tarinamaailmasta (kirjallinen, kuvallinen ja musiikillinen
itseilmaisu), erilaiset pelaajayhteisdiden jérjestamat tilaisuudet ja
tapahtumat, leikilliset pelijamit eli pelinkehitystapahtumat (game
jam), pelataan-videot (let’s play) ja muut pelikokemuksia sisaltavit
jakommentoivat videot muun muassa YouTubessa, peleihin liitty-
vat meemit sekd pienfolklore (vitsit, kaskut ja sutkaukset), pelaaja-
persooniin ja -avatareihin liittyvat folkloren muodot (esimerkiksi
cosplay-kulttuuri) seké pelien modaamiseen eli kayttdjalahtoiseen
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muokkaamiseen ja theorycrafting-kiytanteisiin eli pelaajalahtéisiin
pelin toiminnallisuuksien manipulointiin liittyvat sisallot.

Videopelien pelaaminen on yksi suosituimmista vapaa-ajan
viettotavoista Suomessa. Joka toinen vuosi toistettavan Pelaaja-
barometrin mukaan 80,3 % suomalaisista 10-75-vuotiaista pelaa
videopelejd vahintddn toisinaan ja 65,1 % pelaa niitd aktiivisesti. Di-
gitaalinen pelaaminen yleistyy Suomessa maltillisesti ja pelaajien
madrd on jatkuvassa kasvussa. Sukupuolten vililld ei ole suurta eroa
sen suhteen, pelataanko videopeleji vaiko ei. Miehissd on kuitenkin
naisia enemman aktiivisia pelaajia, ja miehet myos kayttévat naisia
enemman rahaa pelaamisharrastukseensa. Videopelien pelaajien
keski-ika (38,9 vuotta) ldhestyy koko vdeston keski-ikdd. (Kinnunen
ja muut 2022.) Téma kertoo ensinnékin siitd, ettd nuorena aloitet-
tua pelaamisharrastusta jatketaan. Toisekseen erityisesti dlypuhe-
limilla pelattavat pulmapelit houkuttelevat myds kokonaan uusia,
idkkaampidkin pelaajia harrastuksen pariin. Kolmantena syyni pe-
laajien keski-idn nousuun voidaan pitdad vanhempien ja isovanhem-
pien halua osallistua lastensa ja lastenlastensa harrastustoimintaan.

Videopeliharrastuksen suosion kasvu ei tietenkéddn ole ainoas-
taan suomalainen ilmi6. Yhd useamman pelatessa peliala kasvaa
maailmanlaajuisesti. Alan kasvun ja teknologian kehityksen my6ta
pelien ja edelleen pelilajityyppien kirjo on monimuotoistunut ja sa-
malla myos eriytynyt. Pelaajabarometrin mukaan suomalaisten eni-
ten suosimia videopelien lajityyppejd eli peligenreja ovat pulma- ja
korttipelit, toimintapelit ja ajopelit. (Kinnunen ja muut 2022.)
Taannoin julkaistu kansainvilinen vertailututkimus ydinpelaajien
eli pelaamisesta kiinnostuneiden erityisryhman pelimieltymyksis-
td tukee Pelaajabarometrin havaintoja. My6s tdmén tutkimuksen
mukaan pulmapelit olivat suomalaisten eniten suosima lajityyppi
toimintaseikkailupelien, roolipelien ja toimintapelien sijoittuessa
sijoille 2—4. Kanadalaisten ydinpelaajien lajityyppimieltymykset
olivat hyvin samankaltaiset suomalaisten kanssa. Japanilaiset ydin-
pelaajat kuitenkin poikkesivat verrokeistaan siind mielessa, ettd
roolipelit olivat heidén viiteryhmassdan pulmapelejé suositumpia.
(Vahlo ja muut 2018.)

301

https://doi.org/10.21435/t1.279



JUKKA VAHLO

Peligenreilld on ollut suuri merkitys seka peliliiketoiminnalle
ettd kansanomaisten pelikulttuurien muotoutumiselle. Pelilajien
hyodyllisyydestd ja laajemmasta merkityksellisyydestd huolimat-
ta niistd keskusteleminen on edelleen monimutkaista. Esimerkiksi
edelld mainitussa Vahlon, Karhulahden ja Koposen toteuttamas-
sa ydinpelaajien pelimieltymystutkimuksessa toimintaseikkailut
olivat yksi suosituimmista pelilajeista niin Suomessa, Kanadassa
kuin Japanissa. Tdté lajia ei kuitenkaan 16ydy Pelaajabarometrin
lajityyppilistauksesta. Toisin sanoen pelilajityypeille ei ole yhtd va-
kiintunutta luokittelutapaa vaan erilaiset toimijat kuten pelaajat ja
pelialakulttuurit, kaupalliset toimijat ja instituutiot seka tutkijat so-
veltavat keskendin erilaisia luokittelumalleja.

Kisittelen tdssd luvussa videopelien lajityyppien ymmartdmi-
sen ja tunnistamisen tapoja. Keskityn erityisesti pelilajityyppien
médrittelyihin seka sithen, miten lajityypit elavit ja kehittyvit kan-
sanomaisten pelaajakulttuurien ja kaupallisten toimijoiden vuoro-
vaikutuksessa. Tavoitteenani on avata lukijalle folkloristinen ndko-
kulma videopeligenreihin sekd niiden luentaan. Tarkoitan tdsséd
yhteydessi folkloristisella nakokulmalla lahestymistapaa, jossa pai-
notetaan pelilajityyppien kokemuksellisuutta, toisin sanoen pelaa-
mista (gameplay). Kuten edelld kuvasin, pelien kokemuksellisuus
itsessdan muodostaa videopeleistd omaehtoisia osallistuvia kdytan-
teitd, ja siten kokemusldhtoista pelilajityyppien luentaa voi pitda jo
ldhtokohtaisesti folkloristisena.

Aloitan luomalla katsauksen pelilajityyppeihin, lajityyppitutki-
mukseen ja pelilajien tunnistamisen vaikeuteen. Tdmin jdlkeen
jatkan pohdintaa folkloristisesta pelilajityyppien tunnistamista-
vasta, jossa lajityyppien médrittelyn lahtokohtana on nimenomaan
pelaamisen kokemuksellisuus ja omaehtoisuus. Tavoitteenani
on osoittaa, ettd folkloristinen pelilajityyppien tunnistaminen ei
ainoastaan avaa kiinnostavaa uutta nakoékulmaa folkloristisel-
le videopelitutkimukselle vaan on my®6s erittdin perusteltu peli-
tutkimuksen ja pelien toistuvien ominaisuuksien tutkimuksen
kannalta. Luvun piétteeksi pyrin avaamaan uutta tutkimuskes-
kustelua sithen, miten kaupalliseksi ymmarretyn peligenren voi
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tulkita jatkuvaksi neuvotteluksi kansanomaisten ja kaupallisten
toimijoiden valilla.

Pelilajien monimuotoistuva kentta

Lajityyppiluokittelut ovat historiallisia, alati muuntelevia konstruk-
tioita. Varhaiset videopelien lajiluokitukset lainasivat genre-
nimikkeensd ja saivat vaikutteita mekaniikkoihinsa muun muassa
analogisilta peleiltd ja vapaa-ajan aktiviteeteilta kuten pdytdrooli-
peleiltd, strategialautapeleiltd, sokkeloiden ja sanaristikoiden rat-
kaisemiselta ja tivolien ampumakojuilta. Videopeligenret kuten
pulmapelit (OXO, 1952), avaruusammuskelu (Spacewar, 1962), ur-
heilu (Pong, 1972), roolipeli (dnd, 1975) ja seikkailu (Colossal Cave
Adventure, 1975) ovat edelleen elinvoimaisia, mutta niiden rinnalle
on vuosikymmenten saatossa kehittynyt valtava maéra uusia lajeja.

David Myers pohti 1990-luvulla, minkélaisin kriteerein peli-
mediat kuten pelejd ja pelaamista kasittelevit aikakauslehdet luo-
kittelivat tietokonepeleja lajityyppeihin. Esimerkkina tdstd hdn antoi
Computer Game World (CGW) -lehden huhtikuussa 1989 julkaise-
man kuuden peligenren mallin, jonka lehti otti kdyttoonsa siksi, ettd
sen aiemmin kayttdma jako toimintapeleihin, seikkailupeleihin ja
strategiapeleihin vaikutti riittimattomalta. Kuuden lajityypin malli
sisdlsi ndiden lisaksi my0s roolipelit, sotapelit seké simulaatiopelit.
Kuten Myers toteaa, CGW-lehden kéyttima varhainen lajityyppi-
jako ei ollut poissulkeva, vaan yksittdinen peli saattoi kuulua useam-
paan lajityyppiin. Uuden kuuden genren lajityyppijaon tarkoituk-
sena oli kattaa kaikki julkaistut pelit. (Myers 1990, 293.)

Vuonna 1989 kuusi pelilajityyppid saattoi olla tarpeeksi katta-
maan julkaistujen pelien koko kirjon. Tdndén tilanne on varsin eri-
lainen. Uusia peleja julkaistaan valtavat méarat sekd tietokoneille
ja konsoleille etté erityisesti dlypuhelimille. Esimerkiksi Gaming
Shift -verkkosivuston kokoamien tilastojen mukaan elokuuhun
2019 mennessi eri alustoille oli julkaistu yhteensi noin 1,2 miljoo-
naa digitaalisia pelid. My0s lajityyppien nykyiset luokittelumallit
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nayttavit ensisilmaykseltd hengastyttaviltd. Englanninkielisen
Wikipedian videopelien lajityyppiluokittelu koostuu yhdestatois-
ta padlajityypista, joilla jokaisella on 2-11 alatyyppid. Roolipelien
(role-playing games eli lyhennettynd RPG) lajityypin alatyyppeja
ovat muun muassa roguelike, monster tamer, sandbox RPG ja first-
person party-based RPG. Strategiapelien alatyyppeihin vastaavasti
kuuluvat esimerkiksi 4X games, auto battler, tower defense ja real-
time strategy. Wikipedia listaa kaikkiaan 79 pelilajityyppid, ja uusia
genrejd lisdtddn luokitteluun muutaman kuukauden vilein. (Wiki-
pedia: List of video game genres.)

Tunnistettujen lajityyppien lukuméirian kasvusta ja lajityyppi-
luokitteluiden vilisistd eroista huolimatta genrekategoriat ovat
edelleen térkeitd pelaajille ja pelialan sidosryhmille. Voidaan jopa
esittad, ettd pelien méaran rajahdysmaisen kasvun myo6té lajityyppi-
luokittelut ovat merkityksellisempia kuin koskaan aikaisemmin.
Pelialan yrityksille lajityypit ovat keino hahmottaa markkina-
tilannetta sekd kommunikoida uuden pelin sisdllostd organisaation
sisdisesti pelinkehitystiimeille ja ulkoisesti pelaajille. My0s yksittdi-
selle pelaajalle lajityypit ovat keino kommunikoida pelien toistu-
vista piirteistd, mutta samalla ne ovat myos tapa kisitteellistad ja
rakentaa omaa pelaaja-identiteettid.

Lajityyppinimikkeiden valtava joukko saattaa myos kitked taak-
sensa huomattavasti rajatumman méaarén yleisesti tunnistettuja
pelilajikkeita. Esimerkiksi David Clearwater kdvi vuonna 2011 lapi
joukon pelialan julkaisuja ja verkkosivuja ja totesi niiden esittele-
van keskenddn varsin samanlaisia pelilajilistauksia. Toistuviin laji-
nimikkeisiin kuuluivat: toimintapelit, seikkailupelit, tappelupelit,
ensimmadisen persoonan nikokulman ammuntapelit (first-person
shooter eli FPS), lentosimulaatiot, massiiviset moninpelit, musiikki-
ja rytmipelit, illanviettopelit (party games), tasohyppelyt, pulma-
pelit, ajopelit, roolipelit, simulaatiot, urheilupelit ja strategiapelit.

Pelitarjonnan monipuolistumisen ja pelaajamieltymysten eri-
koistumisen myota peligenrejen midrittelemisestd ja tunnistami-
sesta on tullut yha monimutkaisempaa niin pelialan toimijoille,
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pelaajille kuin tutkijoillekin. Pelilajien tutkimusta on tehty useil-
la tutkimusaloilla, mutta se yhdistetddn useimmiten akateemisen
pelitutkimuksen kenttién. Pelitutkimus (game studies) on monitie-
teellinen kokonaisuus, joka tarkastelee pddasiassa kolmea tutkimus-
aihetta: pelejd, pelaajia sekd pelien ja pelaajien vuorovaikutusta eri-
laisissa kulttuurisissa konteksteissa. Pelitutkimusta tehdédan erittdin
monilla tieteenaloilla, mutta erityisen paljon viestinté- ja mediatie-
teissd, kulttuurintutkimuksessa, kasvatustieteissd ja psykologiassa.
Pelitutkimuksellinen keskustelu videopelien lajityypeisté on jat-
kunut jo ainakin viiden vuosikymmenen ajan. Tama tutkimusteema
ei ole oikeastaan missddn vaiheessa tyystin laantunut, mutta toisaal-
ta se ei myoskadn ole ollut erityisen vilkasta 2010-luvun aikana tai
2020-luvulle tultaessa. Pelilajityyppien médrittelyd ovat pohtineet
laajalti esimerkiksi Chris Crawford (1984), Mark J. Wolf (2001),
Tom Apperley (2006), Egenfeldt-Nielsen, Smith ja Tosca (2008),
Dominik Arsenault (2009), David A. Clearwater (2011), Andreas
Gregersen (2011), Jaakko Kemppainen (2012) ja Jesper Juul (2014).
Kaytannosséd he kaikki ovat todenneet pelilajityyppien tutkimuk-
sen monimutkaiseksi kokonaisuudeksi, josta on vaikeaa muodos-
taa ehedd, yhteniistd ja perusteltua kasitysta.
Pelilajityyppitutkimukset ovat painottuneet teemoiltaan ja argu-
mentaatioltaan eri tavoin. Dominik Arsenault (2009) esimerkiksi
korostaa peligenrejen historiallisuutta ja evoluutiota, joka on kyt-
keytynyt teknologian kehitykseen ja innovaatioihin. Andreas Gre-
gersen (2011) vastaavasti painottaa teknologian, kdyttoliittymien ja
teknologiavilitteisen kokemuksen merkitysté peligenrejen muodos-
tumisessa. Gregersen viittaa Joanna Yatesin ja Wanda J. Orlikows-
kin (1992, 301) genre-méairitelmain, jonka mukaan genre on “tyy-
pillinen kommunikatiivinen toiminto, joka ilmenee rakenteeltaan
toistuvien tilanteiden yhteydessd” Teknologiavalitteinen kokemus
on esimerkki Yatesin ja Orlikowskin viittaamasta “toistuvasta ti-
lanteesta”, joka Gregersenin mielestd yhdistda kommunikatiivisen
vilineen (medium) piirteet ja ominaisuudet lajityyppeihin. Toisin
sanoen, vaikka lajityypit eivit olekaan teknologiasidonnaisia, ne
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ovat kuitenkin my6s yhteydessé teknologisen vilineen ominai-
suuksiin ja rajoitteisiin.

Mika genre?

Genre eli lajityyppi on aina kulttuurinen konstruktio. Parhaimmil-
laan genre on toimiva ty6kalu ja kehystys, jolla tutkija, kokija tai
muu toimija voi jasentdd informaatiota kasiteltaviin kokonaisuuk-
siin. Frogin, Kaarina Kosken ja Ulla Savolaisen (2016) mukaan genre
viittaa esineiden, tekstien ja muiden kulttuuri-ilmaisujen luokkaan
tai kategoriaan seké niihin jaettuihin piirteisiin, jotka yhdistavit jo-
kaista kyseiseen luokkaan tai kategoriaan kuuluvaa ilmausta. Kuten
Roger Abrahams (2005) kirjoittaa, genre perustuu siten odotusten
rakenteille kulttuuri-ilmaisun ja sen kokijan vililla.

Ajatus lajeista nojaa ymmarrykseen siitd, ettd inhimillisissd
kulttuuri-ilmauksissa voidaan tunnistaa merkityksellisid toistu-
vuuksia. Namai toistuvuudet voivat ilmetd esimerkiksi ilmauksen
rakenteessa ja muodossa tai sen sisdllollisissé piirteissd. Yhta lail-
la ne voivat kuitenkin liittyd myds ilmausten historialliseen kehi-
tykseen ja muunteluun kulttuurien valilla tai vaikkapa ilmausten
tyypillisiin kéayttoyhteyksiin, teknologioihin ja funktioihin. Peli-,
elokuva-, kirjallisuus- ja televisiolajeja tutkineen David Clear-
waterin mukaan kulttuuriobjekteja on luokiteltu pdaasiassa keskit-
tyen niiden formaalien ja esteettisten ominaisuuksien analyysiin,
teolliseen tai diskursiiviseen kontekstiin seké kulttuuriobjektien
kokemistapoihin ja sosiokulttuurisiin merkityksiin. (Clearwater
2011, 39, 43-44.)

Huolimatta siitd, onko genreluokittelu laadittu kulttuuriobjek-
tin ominaisuuksien nakokulmasta, teollisuus- tai instituutiolahtoi-
sesti vaiko kenties empiirisen kokemuskerronta-aineiston perus-
teella, lajiluokittelun tarkoituksena ja tavoitteena on liséité jaettua
ymmirrysta tarkasteltavana olevasta ilmiostd. Genred onkin ku-
vattu kommunikatiiviseksi kartaksi kulttuuri-ilmauksen tuottajan
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tai esittdjdn ja sen kokijan valilld (Myers 1990, 288). Lajityyppi-
konventiot auttavat kokijaa ymmartdmaédn, minkélaisen kulttuu-
riobjektin kanssa hian on tekemisissa, ja konventioiden kautta ta-
pahtuvan kommunikaation arvioidaan edesauttavan myonteisen
ja kenties pitkdkestoisemman kiayttokokemuksen syntymista. Ei
kuitenkaan ole mitenkédén yksiselitteistd, miten kulttuuriobjekte-
ja kéytetddn ja miten lajityypin kommunikointi vaikuttaa koke-
misen tapoihin.

Tietoteorian nakokulmasta voidaan argumentoida, ettd kulttuu-
ri-ilmaisu (tai teksti) ei ole ilmiona olemassa ilman, ettd oletamme
my0s kyseisen ilmaisun kokemistavan eli dialektisen vuorovaiku-
tussuhteen subjektin ja ilmauksen vililld. Kulttuuri-ilmiot ja nii-
den samankaltaiset kokemisen tavat muuntuvat merkityksellisik-
si nimenomaan kayttéyhteyksiensé kautta ja niiden ldpdisemina.
(Niesz ja Holland 1984, 122; Popova 2014.) Kuten folkloristi Roger
Abrahams (2005, 25) kirjoittaa, tradition tai genren perusteelli-
nen analyysi edellyttdd sekd ilmauksen rakenteen ettd sen perfor-
manssin ja kokemisen tapojen tutkimusta. Pelkéstdaan kulttuuri-
ilmauksen piirteisiin perustuvan lajityyppiluokittelun ongelmana
on implisiittinen olettamus ideaalikokijasta ja stereotyyppisista
kokemisen tavoista.

Kuitenkin lajityyppejéa kisittelevissa tutkimuksissa kulttuuri-
ilmauksen tekstuaaliseen muotoon kiinnitetdan edelleen enem-
mén huomioita kuin sithen, minkalaisia tulkintoja lajityypit saavat
kulttuurin kokemisessa. Tahén tutkimukselliseen kallistumaan on
useita syitd. Ensinnédkin nikyville asetetun ja tuotetun kulttuuri-
ilmauksen analysointi ja dokumentointi on huomattavasti yksin-
kertaisempaa kuin niiden kokemisen tapojen ymmairtdminen ja
tulkinta. Kuten lajityypitkin, my6s niiden kokemisen tavat ovat
historiallisia. Koska kulttuurin kokijoiden lajityyppien ymmaérrys
on myos tassa mielessd kontekstuaalista, kokijalaht6inen lajityyppi-
madritelmé on luonteeltaan jatkuvassa liikkeessa, eika lajityyppien
kokemisen tapojen muutoksia ole siten alkuunkaan yksinkertais-
ta tutkia. Toiseksi lajityyppitutkimus on tyypillisesti painottunut
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kulttuuriobjektien kuten kulttuuritekstien analyysiin johtuen osit-
tain niiden tieteenalojen tutkimustraditioista, -menetelmisté ja
-intresseistd, joissa lajityyppitutkimusta on tehty runsaasti. Tama
kallistuma koskee mys akateemista pelitutkimusta.

Peligenrejen tunnistamisesta

Mainitsin edelld, miten David Myers analysoi CGW-lehden ja mui-
den julkaisuiden lajityyppimaaritelmid pyrkien tunnistamaan ne
piirteet ja ominaisuudet, joiden mukaan pelejé kasittelevd media
identifioi peligenrejd. Kuten Myers toteaa, 1980-luvun pelimedia
el médritellyt pelilajityyppejd pelien teeman kuten esimerkiksi
fantasia- tai historiateeman, narratiivisen tyylin tai ikonografian
mukaan. Myoskadn pelaamiseen kiytetty teknologia tai pelaami-
seen liitetyt funktiot kuten viihde, oppiminen tai sosiaalinen inter-
aktio eivdt vaikuttaneet lajityyppiluokitteluun. Sen sijaan media
madritteli pelilajityypit pelaamisen (gameplay) tasolla eli arvioimalla
pelaaja—peli-interaktion symbolisia erityispiirteitd peliaktiviteetis-
sa. (Myers 1990, 294.)

Myers (1990) esitteli ldhestymistavan, jonka mukaan pelilaji-
tyyppejé tunnistettaisiin asettamalla pelit erddnlaiselle jatkumol-
le sen mukaan, miten “lukittuja” tai staattisia ja toisaalta avoimia
tai moninaisia kohde-tapahtuma -sarjoja pelit tarjoavat pelaajille.
Kohde-tapahtuma -sarjoilla (sequenced object-events) Myers viit-
tasi pelin sddnnoissd médriteltyihin haasterakenteisiin ja pelaajan
vuorovaikutusmahdollisuuksiin ndiden kanssa. Esimerkiksi teksti-
seikkailut ja point-and-click -seikkailupelit asettuivat Myersin mal-
lissa lukitun tai staattisen objekti-tapahtuma -sarjan edustajiksi,
jos pelaajan tuli niitd pelatessaan seurata tiettyd ja vain tiettyé loo-
gisten paitelmien lineaarista ketjua paastakseen pelissé eteenpéin.
Sen sijaan monet modernit strategiapelit ja niin sanotut avoimen
pelimaailman roolipelit (open world RPG) tarjoavat pelaajille mo-
ninaisia eri tapoja paasti pelin tarjoamaan paamaéraén tai heidian
itsensd maarittamaan tavoitteeseen.
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Myersin esiin nostama pelaamisldhtoinen tai ludologinen (Clear-
water 2011, 38) peligenremaidrittely sai myohemmin tukea lukuisilta
pelitutkijoilta. Useat tutkijat ovat esittdneet pelaajan toiminnoista
ja pelin dynaamisista muutoksista koostuvan vastavuoroisuuden —
toisin sanoen pelaamisen - olevan pelien valttiméiton ominaisuus
(ks. Landay 2014; Karhulahti 2015; Vahlo 2017; Vahlo 2018). Peli-
lajia tutkineen Graeme Kirkpatrickin (2012) mukaan termi pelaa-
minen (gameplay) muodostui jo 1980-luvun pelimediassa tavaksi
viitata peleihin autonomisena kulttuurin muotona ja kiytdnteena.
Pelisuunnittelun tutkija Ernest Adams (2009; 2014) toteaa vastaa-
vasti ykskantaan, etté pelilajit erotellaan toisistaan pelaamisen ra-
kenteiden perusteella. Adams mairittelee pelaamisen (gameplay)
kahden peleille valttdméttoman ominaisuuden kautta: pelaaminen
tarkoittaa pelien haasteita seka niitd pelaajien aktiviteetteja, joihin
kiinnittymalla pelaaja voi selvitd haasteista ja siten edetd pelissa.
Adamsin mukaan pelit voidaan pelaamisldhtoisen nakokulman
lisaksi luokitella pelin fiktiivisen ympariston, pelaajayleisdjen ja
-mentaliteettien, pelin teeman sekd pelin tarkoituksen (esimerkiksi
viihde, taiteellinen ilmaisu, oppiminen tai terveyden edistiminen)
mukaan, mutta muut luokittelutavat ovat sekundaarisia pelaamis-
lahtoiselle tarkastelulle.

Edellisista poiketen David A. Clearwater (2011, 33) argumentoi
holistisen pelilajityyppimaérittelyn puolesta esittdmaélld, ettd pelaa-
misen piirteiden erottaminen pelin narratiivisesta kehystyksesta,
peliteknologioista kuten pelilaitteista ja -ohjaimista ja pelaamisen
kontekstista on keinotekoista. Clearwaterin mukaan pelin aihealue,
pelihahmot ja representaatiot ovat pelaamisen (gameplay) lisdksi
esimerkkeja sellaisista pelien ominaisuuksista, jotka vaikuttavat ko-
konaisvaltaiseen pelikokemukseen. Niin ollen kaikkia néita piir-
teitd tulisi hdnen mukaansa tarkastella myds lajityyppeja méaritta-
vind ominaisuuksina.

Clearwaterin ldhestymistapa on ymmarrettdva mutta saman-
aikaisesti ongelmallinen lajityyppimaéérittelyn kannalta. Nou-
dattamalla Clearwaterin perustelemaa holistista lajityyppiméa-
rittelyd pelitypologiasta on vaarana muodostua suuri kokoelma
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mielivaltaisilta vaikuttavia piirteitd. Téstd on esimerkkina Mark J.
Wolfin (2001) esittelemi 42 peligenren luettelo, joka pyrki ryhmit-
telemddn pelejé niiden tavoitteiden, pelaaja—peli -interaktion seka
erityisesti pelaamisldhtoisen paakysymyksen “mitd pelaajan tulee
tehdd edetdkseen pelissa” mukaisesti. Pelaamisldhtdisestd paino-
tuksesta huolimatta Wolfin laaja luokittelu sisdltad myos pelien
teemaan, funktioon ja peliteknologiaan perustuvia lajityyppeja
kuten “abstrakti’, "opetuspelit” ja "lautapelit” (ks. Arsenault 2009).
Wolfin 42 pelilajityypin listaus on vaikeakayttdinen lajien suuren
lukuméardn vuoksi, mutta se on myds monilta osin vanhentunut.
Kahden viime vuosikymmenen aikana peliteknologiat ja pelien
funktiot ovat monimuotoistuneet erittdin nopeasti. Jos Wolf jat-
kaisi valitsemallaan lahestymistavalla ja tekisi tdindan péivityksen
vuoden 2001 listaansa, pelilajityyppejé voisi olla helposti jo yli sata.
Myoskddn Tom Apperley (2006) ei pidd pelaamislahtoista
pelilajiméarittelyd tdysin riittavind. Apperley pohtii erityisesti
simulaatiopelien, strategiapelien, toimintapelien ja roolipelien pe-
laamisldhtoisesti tunnistettuja pelilajityyppeja ja luokkien vilisten
rajojen hdilyvyyttd. Simulaatiopelien lajityyppi on hdilyva jo siitd-
kin syystd, ettéd kaikkia pelisysteemejd voidaan teknisesti nimittda
simulaatioksi (ks. Frasca 2003). Toiseksi monet varhaiset videopelit
kuten Spacewar! (1962) ja Colossal Cave Adventure (1976) kehitettiin
alun perin simulaatioiksi. Apperleyn mukaan strategiapelien siséi-
nen yhtendisyys vastaavasti kyseenalaistuu, kun kiinnitetdan huo-
miota siihen, ettd kaikkia pelejd voidaan pelata strategisesti ja ettd
strategisen pelityylin omaksuminen on yhteydessé pelaajan taito-
tasoon sekd asiantuntijuuteen pelattavan pelin ominaisuuksista.
Apperleyn mukaan toimintapelien lajityyppiraja on haastava sii-
td syystd, ettd timid genre on yhteinen nimittajd performatiiviselle
pelityylille. Performatiivinen tarkoittaa téssa yhteydessa teknisesti
riittdvan virheetdnté suoritusta, joka mahdollistaa pelissé etenemi-
sen ja menestymisen (Vahlo 2018, 191). Ndin laajasti méaariteltyna
“toiminta” viittaa niihin prosesseihin, joissa pelaaja osallistuu pe-
liin aktiivisena subjektina suunnaten omaa keskittymistaan pelin
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haasteiden voittamiseen. Havaitsemme siis jilleen, ettd myds toi-
mintapelien lajityyppi laajenee télld tavoin rajattuna kattamaan val-
tavan maaran pelejé, eikd rajanveto toimintapelien ja esimerkiksi
simulaatiopelien vililld ole tdysin mielekastd. Apperley kuvaa rooli-
peleja konvergenssin kasitteen (ks. Jenkins 2006) kautta merkitysjar-
jestelmini, joihin liittyvé osallistuminen on tyypillisesti pelaamista
laajempaa. Téllainen laajempi, yhteisollinen osallistuminen kattaa
muun muassa fanitaiteen, pelin fiktiivisestd maailmasta kdydyt
keskustelut online-ymparistdissa sekd pelitapahtumien kollektiivi-
sen muistelun. Vaikka mediakonvergenssi on tyypillisté erityisesti
roolipeleille, sitd ilmenee runsaasti my6s muiden lajityyppien pe-
leissd, mikd Apperleyn mukaan horjuttaa roolipelilajityyppi-maa-
ritelmédn yhtendisyytta.

Vaikka Apperleyn (2006) huomiot ovat kiinnostavia, en pidé
niitd pelaamisldhtoisen lajityyppiluokittelun kannalta erityisen
tarkeind. Syyna tdhdn on se, ettd Apperley tulkitsee ja kritisoi peli-
lajityyppeja keskenidén erilaisista ndkokulmista. Simulaatiolajin ar-
vioinnissa hdn pohtii pelin ontologiaa omalakisena systeemina ky-
syen, ovatko kaikki peliobjektit myds simulaatioita. Strategiapelien
kritiikissa han kddntaa analyyttisen katseensa pelaamisaktiviteetin
kognitiivisiin prosesseihin sekd sithen, minkalaista ongelmanratkai-
sutaitoa pelit pelaajilta edellyttavit. Toimintapelien kritiikki koh-
dentuu strategiapelien tapaan pelaaja-aktiviteetteihin. Apperley
kiinnittda kuitenkin huomiota my6s toimintapelin vaatimuksiin
kuten siihen, onko pelaajan reagoitava pelin muuttuviin tilantei-
siin nopeasti ja tarkasti. Roolipeligenren kohdalla Apperley pohtii
pelaajayhteisod ja pelien para- ja intertekstuaalisuutta, mika tuo jo
neljannen kerroksen hédnen lajityyppikritiikkiinsa.

Mika tahansa lajityyppiluokittelu voidaan kyseenalaistaa, jos tut-
kijan katse tarkentuu jokaisen lajin kohdalla eri asiakokonaisuuk-
siin kuten esimerkiksi pelin ominaisuuksiin, pelaajan psykologi-
siin piirteisiin, peli-interaktion vaatimuksiin seka pelaajakulttuurin
lapaisevyyteen. Minkd tahansa lajityyppimaarittelyn kannalta on
tarkeintd, ettd kriteeri, jonka mukaan lajit erotellaan toisistaan, on
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riittdvdn vakaa ja sisdisesti yhtendinen. Vakiintuneita pelilajityyp-
peja tulisikin ensisijaisesti tarkastella kolmen tutkimuskysymyk-
sen nakokulmasta:

1) onko lajityypit tunnistettu ja madritelty kaikki yhden keskei-
sen kriteerin mukaisesti, tssd yhteydessd pelaamisen nako-
kulmasta (lajityyppiméaaritelméan sisdinen yhtendisyys)

2) ovatko tunnistetut lajityypit riittdvissa médrin toisistaan eril-
lisig, itsendisid ja elinvoimaisia (lajityyppien autonomisuus)

3) onko lajiluokittelu relevantti ja ymmarrettavissa sekd peli-
tuotteiden piirteiden ettd pelaajakokemuksen nidkokulmasta
(lajityyppien kommunikoitavuus)

Lisdksi tulee kiinnittdd huomiota pelaamislahtdisten pelilajityyp-
pien muuntelun hitauteen. Vaikka useat tutkijat kuten Apperley
(2006), Arsenault (2009) ja Clearwater (2011) ovat esittdneet peli-
lajien olevan aikansa tuotteita ja siten historiallisia konstruktioita,
monet varhaiset genret ovat vakiintuneet ja séilyttineet aseman-
sa todella pitkdan. David Myers (2003) havaitsi, ettd jo 1970- ja
1980-luvuilla tietokonepelien kehitys ja pelaamisen tavat (gameplay)
kiteytyivdt nopeasti vain muutamiin pelilajityyppeihin ja pelaami-
sen rakenteisiin, jotka kaikki ovat tunnistettavissa ja elinkelpoisia
2020-luvulle tultaessa. Itse asiassa Myersin (2010) mukaan pelaa-
misen formaalit rakenteet ovat yhteydessa ihmiskognition pysy-
viin piirteisiin. Hinen mukaansa ndmai yhteydet ovat ndkyvimpia
nimenomaan varhaisissa, pelkistetyissé tietokonepeleissa.
Apperleyn (2006) tapaan myds Myers (2010) analysoi toiminta-,
strategia- ja roolipelien lajityyppejd, tosin tyystin erilaisesta teo-
reettisesta viitekehyksestd. Myersin mukaan modernit digitaaliset
toimintapelit motivoivat samaa perustavanlaatuista semioottista
prosessia kuin folkloristiselle tutkimukselle tutut lasten pihaleikit.
Tassd suhteessa Tetris tai Super Mario Bros. eivit olisi kovinkaan
erilaisia kuin kuurupiilo tai rosvo ja poliisi. Roolipeligenre eroaa
Myersin mukaan toimintapeleistd erityisesti roolipelien rikkaan
arvo- ja merkityspainotuksen kuten pelaajan eettisen paatoksenteon
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néakokulmasta: ”Siind missa toimintapelit maarittyvit pelaajien fyy-
sisen kyvykkyyden ndkokulmasta, roolipelit maarittyvit pragmaat-
tisten ja sosiaalisten taitojen kautta” (Myers 2010, 90). Strategia-
peleissi olennaista on taito, joka liittyy pelin sddntojen ja sddntojen
vilisten vuorovaikutusten ymmartamiseen ja manipulointiin. My-
ers kuvaa strategiapelien pelaamista rekursiiviseksi prosessiksi, jos-
sa sdantojen dynamiikat tulevat pelaajalle tutuiksi kuitenkin siten,
ettd peleille ominainen lopputuloksen epidvarmuus edelleen lapai-
see jokaista pelikokemusta. Strategiapeleissd pelin temaattisella
kehykselld ei ole samalla tapaa merkitystd kuin pelin merkkien ja
symbolien vilisilld suhteilla, jotka maéritelladn pelin sddannoissa.
(Myers 2010, 95, 102.)

Apperleyn (2006) useita erilahestymistapoja ja lukutapoja yhdis-
tavéstd otteesta poiketen Myers tulkitsee pelilajien eroja ja saman-
kaltaisuuksia systemaattisesti ja tarkoin valitusta viitekehyksesté
kdsin: pelien pelaajille asettamien haasteiden sekd pelaamiseen tar-
vittavien taitojen ndkokulmasta. Tama lahestymistapa on Apperleyn
lahestymistd painokkaampi ja perustellumpi juuri siksi, ettd peli-
lajit tyypillisesti ja edelleen luokitellaan nimenomaan pelaamisen
(gameplay) nakokulmasta. Tarkastellaan esimerkkind Miikka Jun-
nilan, Markku Reunasen ja Tero Heikkisen (2019) tutkimusta, jossa
he analysoivat lannenelokuvien (western) fiktiivisiin ymparist6ihin
sijoittuneita pelejé ja erityistd western-peligenred. Lannenelokuva-
pelilajin analyysissaan kirjoittajat esittdvit hypoteesinsa siitd, ettd
lannenelokuvien tarinalliset ja teemalliset elementit ovat levittay-
tyneet ludologisesti toisistaan poikkeaviin pelilajeihin. Heidén la-
hestymistapansa perustuu Clearwaterin ajatukseen siitd, ettd lajit
ovat moniulotteisia kokonaisuuksia eikd ludologinen eli pelaamis-
laht6inen madrittelytapa ole riittava lajien tunnistamisen kannalta.

Vaikka Junnila, Reunanen ja Heikkinen (2019) pyrkivit osoit-
tamaan pelaamisldhtoisen lajityyppimédrittelyn rajoitteet, heidan
analyysinsa tulokset pikemminkin tukevat kuin kyseenalaistavat
pelaamislahtoistd lajityyppimédrittelymallia. He nimittdin havait-
sivat, ettd linnenelokuvien teemat vaikuttivat varsin vahéin pe-
lien pelaaja-aktiviteetteihin. Lahes kaikki linnenelokuvateemaa
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hy6dyntaneet pelit perustuivat pelaajainteraktion osalta ampumi-
seen, pelimaailman tutkimiseen ja seikkailemiseen, ja ndin ollen
lannenelokuvateemaa hyddyntavien pelien yleinen ludologinen
luokittelu toiminta-, toimintaseikkailu- ja ammuntapeleihin vai-
kuttaa perustellulta ratkaisulta.

Pelaamisldhtoisen lajiluokittelun nakokulma saattaa soveltua
videopelid laajempaankin aineistoon. Gareth Whittaker (2012) on
tutkinut perinteisten pihaleikkien ja muiden yhteiséllisten leikkien
folkloristista luokittelutapaa seka sita kriteerid, jolla peli- ja leikki-
luokat tulisi tunnistaa ja erotella toisistaan. Hén paétyy soveltamaan
Elliot Avedonin ja Brian Sutton-Smithin (1971, 7) pelimaaritelmaa,
jonka mukaan peli on "vapaaehtoiseen ja aktiiviseen osallistumiseen
perustuva kontrollijarjestelmd, jossa vastakkaiset voimat kamppai-
levat sddntojen asettamissa rajoitteissa ja jonka lopputulos on epi-
varma’. Whittakerin mukaan Avedonin ja Sutton-Smithin pelimaa-
ritelmd koostuu neljésta kriteeristd, jotka ovat saannot, aktiivisen
osallistumisen muodot, kamppailu tai kilpailu sekd lopputulos ja
sen epavarmuus. Pyrkiessddn tunnistamaan pelien ja leikkien ensi-
sijaisen luokittelutavan Whittaker arvioi kutakin néistd neljasta
kriteereistd peilaten niiden soveltuvuutta erilaisiin leikki- ja peli-
aineistoihin. Analyysinsa péitteeksi han paityy ehdottamaan, et-
té folkloristisen leikki- ja peliluokittelun tulisi perustua aktiivisen
osallistumisen muotojen kriteeriin.

Huomaamme siis, ettd pelaaminen vaikuttaa olevan toimiva pe-
lien tunnistamisen kriteeri riippumatta siitd, analysoimmeko kan-
sanomaisia ja perinteisid pihaleikkeji ja -peleja vaiko 2020-luvulla
julkaistuja kaupallisia videopelejd. Yhtendisen luokitteluperusteen
ansiosta on mahdollista analysoida samanaikaisesti kaikkia niita

pelityyppeja.
Pelilajien ludologiset luokat

Videopelien pelaamislahtoistd genremdarittelyd kritisoineetkin
tutkijat ovat siis tyypillisesti todenneet ludologisen nidkokulman
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olevan keskeisin kriteeri pelilajien tunnistamisen kannalta. Kir-
joittajat kuten Arsenault (2009) ja Apperley (2006) ovatkin kehot-
taneet tutkijoita kiinnittdm&an huomiota sithen, mita pelaaminen
tarkoittaa ja miten pelaamislédhtdisyys voidaan jasentdd merkityk-
sellisiksi osakokonaisuuksiksi. Kuten edelld todettiin, esimerkiksi
pelien haastetyypit ja vastaavasti pelaajalta vaadittavat taidot kat-
sotaan usein pelaaja—peli-interaktion ulottuvuuksiksi (ks. Adams
2009; Adams 2014), jolloin néiden seikkojen tulisi olla pelaamis-
lahtoisten lajimairittelyiden perustana.

Kuitenkin jos tarkastelemme tunnettuja ja pitkdkestoisia peli-
lajinimikkeitd kuten roolipeleja, rallipelejd, strategiapelejé, taso-
hyppelyitd, ammuntapelejé, tappelupelejd, seikkailupeleja tai
pulmapeleji, huomaamme, ettd ndistd lajeista vain strategiapelit ja
pulmapelit voidaan yksiselitteisesti tunnistaa haastetyyppien ja pe-
laajalta edellytettdvien taitojen perusteella. Sen sijaan kaikki muut
mainituista lajityypeistd viittaavat niihin pelaamisen aktiviteettei-
hin, joihin pelaajan tulee kiinnittyd 