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Vorwort

»Wer braucht schon Game of Thrones, wenn er die Nibelungen hat?“ Diese
Frage von Richard Kimmerling anlisslich seiner am 14.09.2021 in der
WELT online erschienenen Rezension von Felicitas Hoppes Die Nibelun-
gen. Ein deutscher Stummfilm ist aus germanistisch-medidvistischer Sicht
wohl eindeutig mit ,niemand“ zu beantworten. Fiir Kimmerling gehort
der Nibelungenstoff ,[zJum Kernbestand der deutschen Literatur- und
Kulturgeschichte ... [als] Fantasy-Story mit ordentlich blutigem Koénigs-
dramenanteil, die sich in Sachen Blockbuster-Tauglichkeit vor Shake-
speares Metzeldramen ebenso wenig verstecken muss wie vor den Epen
Tolkiens oder Martins.“!

In einer vom Bamberger Lehrstuhl fiir Deutsche Philologie des Mit-
telalters mit Unterstiitzung des Zentrums fiir Mittelalterstudien durchge-
fithrten Tagung vom 9. — 11. November 2017 stand der Nibelungenstoff
und seine vielfiltigen Rezeptionen im 21. Jahrhundert im Fokus des In-
teresses. Denn gerade zu Beginn der Jahrtausendwende setzt beinahe
zeitgleich mit dem (Wieder-)Beginn der Wormser Nibelungenfestspiele
eine bis heute fortdauernde literarische und kiinstlerische Auseinander-
setzung mit dem Nibelungenstoff ein. So sind im Jahr 2002 neben dem
Drama von Moritz Rinke (Die Nibelungen) auch die dramatischen Bear-
beitungen von Helmut Krausser (Unser Lied) und Marc Pommerening
(Die Nibelungen) erschienen. Dazu kommen in der Folge weitere Auf-
tragsarbeiten fiir die Wormser Nibelungenfestspiele z.B. von John von
Diiffel, Albert Ostermaier, Feridun Zaimoglu mit Giinter Senkel, Thomas
Melle und Lukas Birfuss. Einen neuen Zugang zu den tiberlieferten Stof-
fen im Medium Film schafft 2004 Ulrich Edel in seinem TV-Zweiteiler
Die Nibelungen — Der Fluch des Drachen; kongenial verarbeitet wird der Ni-
belungenstoff auch in Quentin Tarantinos Film Django Unchained (2012),
wobei sich Spuren dieser Rezeption bereits in Inglorious Bastards (2009)

! https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article233765510/Felicitas-Hoppes-Nibelun-
gen-Mythos-im-Mixer.html.
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finden. 2013 erscheint in der Zeitschrift die horen ein von Nora Gomrin-
ger und Detlef Goller herausgegebener Band mit Beitrigen von Kiinst-
ler*innen, Journalist*innen und Wissenschaftler*innen zum Nibelun-
gen-Stoff. Tanja Kinkel flicht die Frage nach dem Autor des Nibelungen-
liedes in ihren Roman Das Spiel der Nachtigall (2011) ein. In Der Nibelungen
Untergang (2016) von Heinrich Steinfest wird der Text mit einem von Ro-
bert de Rijn gezeichneten Storyboard versehen. Im Oktober 2016 er-
scheint Ulrike Draesners ,Nibelungen. Heimsuchung’, in der vor allem
die Gedichte der promovierten Mediivistin Ulrike Draesner zusammen
mit den Illustrationen Carl Otto Czeschkas ein beeindruckendes und si-
cher nicht unbewusst mittelalterliche Handschriften alludierendes Ge-
samtkunstwerk erschaffen.

Fur die kiinstlerische Produktivitit des Nibelungenstoffes bis in die
Gegenwart bietet Felicitas Hoppes Nibelungen-Buch aus dem Jahr 2021
ein glinzendes Beispiel. Ob und wie die Nibelungen ,im Netflixzeitalter
angekommen*“ sind — wie es Kimmerling in seiner Rezension schon bei-
nahe fordert —, wird vielleicht hoffentlich auch die in Vorbereitung be-
findliche Verfilmung von Wolfgang Hohlbeins Roman Hagen von Tronje
durch die Regisseure Cyrill Boss und Philipp Stennert (Constantin Film)
zeigen.

Die in diesem Tagungsband versammelten Betrige untersuchen die
jeweiligen Nibelungenrezeptionen mit ihrem je individuellen Zugriff auf
den Nibelungenstoff, wobei Schwerpunkte u.a. auf den spezifischen
(Re-)Aktualisierungen bestimmter Thematiken, mdéglichen politischen
oder kommerziellen Instrumentalisierungen sowie auch Aspekten der je-
weiligen Gattungs- und Genregebundenheiten bzw. deren Uberschrei-
tung liegen.

Wir danken allen Beitriger*innen fiir ihre aktive Teilnahme an der
Tagung, vor allem aber fiir ihre grofe Geduld hinsichtlich der langen Zeit
der Drucklegung, in der nicht nur pandemische Hindernisse zu tiberwin-
den waren. Zu danken haben wir Christiane Schénhammer sowie allen
Mitarbeiter*innen und Hilfskriften des Lehrstuhls fiir Deutsche Philolo-
gie des Mittelalters und des Zentrums fiir Mittelalterstudien, die zum Ge-
lingen unserer Tagung einen wesentlichen Teil beigetragen haben.



Vorwort 9

Alexander Pelz danken wir fiir die Erstellung des Titelbildes. Nicht zuletzt
gilt unser grofRer Dank Frau Dr. Christine van Eickels fiir die wie immer
unersetzbare Unterstiitzung bei der Vorbereitung der Drucklegung des
Bandes sowie der University Bamberg Press, insbesondere Frau Barbara
Ziegler.

Bamberg, im August 2022

Ingrid Bennewitz Detlef Goller






ELISABETH LIENERT

Kriemhild im 21. Jahrhundert

Variationen iiber eine widerspriichliche Figur!

1. Die Kriembhild des Nibelungenliedes als widerspriichliche Figur
»Widerspriichlichkeit ist ein bedeutender Charakterzug aller Burgunden
und all derer, die es mit den Burgunden zu tun bekommen. Wie bei einer
ansteckenden Krankheit.“> Widerspriichlich ist die Kriemhild des Nibe-
lungenliedes in der Tat (jedenfalls die Kriemhild der *B-Fassung, auf die
ich mich hier tiberwiegend beziehe, nicht aus Missachtung anderer Fas-
sungen, sondern deswegen, weil die *B-Fassung die widerspriichlichste
ist): Opfer und Titerin, Liebende und Réicherin. Freilich sind wider-
spriichliche Figuren in vormodernem Erzihlen nicht komplexe Charak-
tere, sondern Agglomerationen verschiedener Handlungsfunktionen.?
Bei Kriemhild verkompliziert sich die Sache durch Ansitze von In-
nenweltdarstellung und die offensichtliche Veranderung ihrer Rollen im
Erzihlverlauf. Kriemhild schwort der Liebe ab, um schnell umstandslos
in Liebe zu Siegfried zu verfallen. Sie liebt Siegfried, obwohl er sie ihres
burgundischen Erbes beraubt, auf dem sie gleichwohl machtbewusst zu
bestehen versucht, und obwohl er sie nach dem Koniginnenstreit verprii-
gelt. Kriemhild, heift es, wire hendebléz (NL 1126,3)* an Siegfrieds Seite

! Die Vortragsfassung ist beibehalten; lediglich die wichtigsten Nachweise wurden hin-
zugefiigt. Ich danke den Diskutant*innen fiir Anregungen und Kritik.

2 Heinrich STEINFEST: Der Nibelungen Untergang. Storyboard von Robert de Rijn, Stutt-
gart 2014, S. 76.

3 Vgl. etwa Elisabeth LIENERT: Aspekte der Figurenkonstitution in mittelhochdeutscher
Heldenepik, in: Beitrige zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur [PBB] 138
(2016), S. 51-75.

* Stellenangaben zum Nibelungenlied in Klammern [NL] beziehen sich hier und im Fol-
genden auf folgende Ausgabe: Das Nibelungenlied und die Klage. Nach der Handschrift 857
der Stiftsbibliothek St. Gallen. Mittelhochdeutscher Text, Ubersetzung und Kommentar,
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geblieben, aber ebenso, dass ihre Briider ihr Unrecht getan hitten, hitten
sie sie an einen rangniederen Mann verheiratet (NL 821,4-822,2).
Kriemhild liebt Siegfried. Dennoch wird sie zur Mittiterin bei seiner Er-
mordung, indem sie seine verwundbare Stelle verrit — obwohl sie unmit-
telbar vorher mit Siegfrieds Priigeln die Folgen eines Geheimnisverrats
am eigenen Leib gespiirt hatte. Kriemhild weifd sofort um Siegfrieds Mor-
der —und scheint wenig spiter doch das Gegenteil zu erklidren (NL 1010,4;
1012,4). Kriemhild kennt den Morder — und bleibt trotzdem am burgun-
dischen Hof, lisst aber ihren und Siegfrieds Sohn in Xanten zuriick. In
Worms betreibt sie indes mitnichten ihre Rache (was ein plausibles Motiv
gewesen wire), sondern beschrinkt sich aufs Trauern und Beten, handelt
erst wieder, als von auflen Veridnderungen in ihr Leben treten — obwohl
diese zunichst von ihrem Widersacher initiiert werden, als Hagen die
Vers6hnung mit Gunther in die Wege leitet, den Hort nach Worms schaf-
fen lasst.

Als Etzel um sie wirbt, betreibt sie nichts aktiv und muss auf die
Rachechancen, die der Machtzuwachs durch die neue Ehe ihr bietet, ge-
radezu gestofien werden. Dass sie lange und hartnickig ablehnt (NL Str.
1218-1263), erscheint angesichts ihrer Rachewiinsche geradezu wider-
sinnig. Widerspriichlich sind die Reflexionen, ausnahmsweise in Innen-
weltdarstellung, in denen sie sich zur verriterischen Einladung ent-
schlie8t (NL Str. 1391-1397); vor allem der Vorwurf an die Thren, sie zur
Ehe mit Etzel gezwungen zu haben (NL Str. 1395), widerspricht dem tat-
sichlichen Handlungsverlauf. Widerspriichlich ist die Unterstellung, sie
opfere ihr eigenes Kind, um den Konflikt in Gang zu setzen (NL Str.
1912), wihrend sie sich doch gleichzeitig so verhilt, als rechne sie noch
nicht mit dem Ausbruch der Feindseligkeiten, indem sie sich beim Fest-
mabhl schutzlos den bis an die Zihne bewaffneten Burgunden aussetzt.
Widerspriichlich ist vor allem die finale Hortforderungsszene: dass
Kriemhild, nachdem sie fiir die Rache an Hagen die Vernichtung ganzer
Volkerschaften, die Tétung ihres Sohns und ihrer Briider Gernot und

hrsg. v. Joachim Heinzle (Deutscher Klassiker Verlag im Taschenbuch) Berlin 2015 (Sigle
NL).
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Giselher in Kauf genommen hat, Hagen gegen Herausgabe des Horts
Straflosigkeit in Aussicht zu stellen scheint (NL 2367,3f. und ff.).

All diese Momente sind in der Forschung kontrovers diskutiert,® und
es kann hier nicht darum gehen, dies auch nur ansatzweise zu referieren.
Die Widerspriiche liegen auf unterschiedlichen Ebenen: Einiges (wie die
Unstimmigkeiten um Ortliebs Opferung) diirfte auf die erst allmihlich
gelingende Verschriftlichung divergierender miindlicher Traditionen zu-
riickgehen; anderes (wie Kriemhilds Verbleib bei ihrer Herkunftsfamilie)
ist nur scheinbar widerspriichlich und historisch-anthropologisch leicht
aufzulésen; wieder anderes geht auf die Alteritit ,epischen‘® Erzihlens
zurtick: die Orientierung an der effektvollen Einzelszene und final am Er-
zihlergebnis, an einer weniger kausallogischen als paradigmatisch-meto-
nymischen Verkettung der Ereignisse; die um Abstimmung unbekiim-
merte variierende Wiederholung als Strategie semantischer Markierung
von Kernaussagen.

Die neuzeitliche Rezeption’, gewShnt an andere Konzepte personaler
Identitit und literarischer Charakterisierung, hat sich bekanntlich seit
Friedrich Hebbel daran abgearbeitet, Widerspriiche durch Psychologisie-
rung — die Unterstellung von Innenleben und Entwicklung — aufzul6sen.
Daneben stehen seit der mittelalterlichen handschriftlichen

> Aus der uferlosen Forschung aufgefiihrt seien lediglich die einflussreichsten Arbeiten
Joachim Heinzles (bes.: Joachim HEINZLE: Traditionelles Erzihlen. Beitrige zum
Verstindnis von Nibelungensage und Nibelungenlied, Stuttgart 2014) und Jan-Dirk Miillers
(bes.: Jan-Dirk MULLER: Spielregeln fiir den Untergang. Die Welt des Nibelungenliedes,
Tiibingen 1998); knappe Hinweise mit dem Fokus auf der Widerspruchsthematik in:
Elisabeth LIENERT: Widerspruch als Erzihlprinzip in der Vormoderne? Eine Projektskizze,
in: Beitrage zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur [PBB] 139 (2017), S. 69-90,
passim.

6 Vgl. etwa Jan-Dirk Miiller: ,Episches‘ Erzihlen. Erzihlformen frither volkssprachiger
Schriftlichkeit, Berlin 2017.

7 Grundsitzlich zur Rezeption der Kriemhildfigur vgl. etwa: Ann-Katrin NOLTE: Spiege-
lungen der Kriemhildfigur in der Rezeption des ,Nibelungenliedes‘: Figurenentwiirfe und
Diskurse in der ,Klage‘, der ,Kudrun‘ und den ,Rosengirten‘ mit einem Ausblick auf ausge-
wihlte Rezeptionsbeispiele des 18., 19. und 20. Jahrhunderts (Bamberger Studien zum Mit-
telalter 4), Miinster u.a. 2004.
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Uberlieferung die Vereindeutigungsstrategien der Interpolation (etwa
durch die Zusatzstrophen der *C-Fassung) und vor allem der Reduktion®
(insbesondere in der Nibelungenklage). Im 21. Jahrhundert ist dies vor al-
lem in der populiren bzw. ,trivialen Nibelungenrezeption zu beobachten.
Das Spektrum markieren dabei z.B. die Konzentration auf Kriemhild als
leidenschaftlich Liebende, etwa bei Jiirgen Lodemann® oder Wolfgang
Hohlbein und Thorsten Dewil’; die Selbstdeutung als pflichtbewusste
Burgunderprinzessin in einem volkerwanderungszeitlichen Ambiente in
dem aus Kriembhilds Perspektive erzihlten (pseudo)historischen Roman
Sabina Troogers!!; die Reduktion Kriemhilds zum — in der Perspektive
des vom Hunnenkonig gefangenen, auf seine Hinrichtung wartenden
Hagen — eiskalt die Kette von Betrug und Gewalt planenden Machtmen-
schen bei Peter Braun!2.

Auch in den komplexeren Beispielen der Kriemhild-Rezeption im
21. Jahrhundert zeigt sich einerseits, wie Ansitze zur Plausibilisierung
hiufig Widerspriiche des mittelalterlichen Texts einebnen; andererseits
entstehen neue Widerspriiche, die in erster Linie auf zwei Faktoren zu-
riickgehen: die bemiihte Aktualisierung des archaischen Stoffs und die
Uberblendung mit anderen Aspekten des Nibelungenmythos (bei
Kriemhild seltener als bei Briinhild) und/oder mit Facetten der neuzeitli-
chen Nibelungenrezeption. Ich untersuche hier — ohne Anspruch darauf,
die Texte in ihrer Ganzheit zu erfassen - in erster Linie die

8 Ich verwende den Begriff Reduktion in einem deskriptiven, nicht wertenden Sinn.

% Jiirgen LODEMANN: Siegfried und Kriemhild. Roman. Die Zlteste Geschichte aus der
Mitte Europas im 5. Jahrhundert notiert, teils lateinisch, teils in der Volkssprache, ins irische
Keltisch tibertragen von Kilian Hilarus von Kilmacduagh, im 19. Jahrhundert von John
Schazman ins Englische. Ins Deutsche tibersetzt, mit den wahrscheinlichsten Quellen
verglichen und mit Erlduterungen versehen von Jiirgen Lodemann, Stuttgart 2002; Jiirgen
LODEMANN: Siegfried. 33 Szenen. Die reale Geschichte. Nachwort in Sachen Drachen: Am
Himmel steht eine Kuh, Tiibingen 2015.

10 Wolfgang HOHLBEIN / Torsten DEWI: Der Ring der Nibelungen, Miinchen 2004.
11 Sabina TROOGER: Kriemhild. Kénigin der Nibelungen. Roman, Miinchen 2001.

12 Peter BRAUN: Hagens Lied. Monolog, in: Nie gelungen Lied. Der Nibelunge Nét, zu-
sammengestellt v. Detlef Goller/Nora Gomringer (die horen 252/58,4), Gottingen 2013,
S. 35-38.
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Kriembhildfigur in Nibelungenbearbeitungen von Heinrich Steinfest, Mo-
ritz Rinke, Albert Ostermaier und Ulrike Draesner. Die Wahl fiel subjek-
tiv auf Texte, zu denen ich einen Zugang fand.

2. ,[...] man sollte nicht alles auf die Psychoebene schieben [...].

Aber [...]“: Heinrich STEINFEST: Der Nibelungen Untergang (2014)
Heinrich Steinfests Der Nibelungen Untergang (2014) ist eine modernisie-
rende (und kiirzende) Nacherzihlung, mit den weithin tiblichen Speku-
lationen iiber Motive und einem ,zeitgemifie[n] Innenleben“ (so die Re-
zension von Joachim Heinzle®) fiir die Figuren. Bagatell-Widerspriiche
werden stehengelassen, gelegentlich auch thematisiert: Kriemhild weifd
sofort, dass Hagen der Moérder ist. ,Umso merkwiirdiger, dass sie bald
darauf meint: ,Wiisste ich, wer es getan hat, ich dichte nur noch an des-
sen Tod.© Aber sie weiR es doch! Oder nicht?*!* Auch daraus, dass
Kriembhild in Worms bleibt, wird — mentalititsgeschichtlich unnétig — ein
Problem gemacht. Manches wird getilgt (etwa die Auseinandersetzung
um Kriembhilds Erbe bei der Abreise nach Xanten, obwohl im als ,Zicken-
krieg“!® bezeichneten Koniginnenstreit Kriemhilds Herrschaftsanspruch
vereindeutigt ist), Motive fiir widerspriichliches Verhalten werden inter-
poliert. Beim Geheimnisverrat an Hagen etwa wird spekuliert: ,Ist
Kriembhild wirklich so unverniinftig, oder ist es auch eine unbewusste Ra-
che am eigenen Gatten, der sie vielleicht nicht zum ersten Mal mit Ohr-
feigen eingedeckt hat?“'® Dies wird dann auch konsequent weitergedacht:
Die Vers6hnung mit Gunther falle ihr leicht, denn ,auch Kriembhild ver-
dringt die Schuld des Bruders, nicht aber ihre eigene. Und diese ist ja so
unmittelbar an Hagen, den Mérder, gebunden, dem sie auf eine entweder
bosartige oder fahrlissig vertrauensselige Weise die verwundbare Stelle

Siegfrieds zeigte.“!

13 Joachim HEINZLE: Rezension: Steinfest, Heinrich: Der Nibelungen Untergang, in:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 29.01.2015, S. 10.

4 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 59.
15 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 42.
16 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 51.
17 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 64.
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Nicht immer l6sen Spekulationen Widerspriiche auf: Das Verteilen
der Schitze aus dem Hort sei , Kalkiil“, mit dem sie ,sich die Massen ge-
fiigig macht“!8; aber dass Kriemhild den Hort nicht selbst nach Worms
hatte schaffen lassen — und warum sie nicht effizienter vorgeht, wenn sie
tatsdchlich ihre Rache vorbereitet — bleibt ausgeklammert. Die lange Wit-
wenschaft fiillt Steinfest mit dem ,, Wunsch nach Rache“ und dabei ,der
Geduld, auf den richtigen Moment zu warten“.!> Dem ,Nibelungenlied*
widersprechend, erklirt Steinfest apodiktisch, dass Kriemhild noch Reste
des Horts verblieben seien, sei ,Unsinn. Wire ein solcher Besitz noch
vorhanden gewesen, sie hitte diese Heirat [mit Etzel] vermeiden und ih-
ren Rachenplan [sic!] im Burgundenland selbst durchfiithren kénnen, wie
sie es ja auch bis zur Versenkung des Horts beabsichtigt hatte.“?° Auch
hier wird ein durchgehender Racheplan unterstellt; zugleich ist die Funk-
tion der Wiederholung des Hortraubmotivs verkannt. Markiert ist vor al-
lem der Widerspruch, dass Kriemhild den Briidern vorwirft, zur Ehe mit
einem Heiden gezwungen worden zu sein — ,gezwungen hat sie sich
selbst, um an all die Macht zu gelangen, die nétig ist, faktische Rache zu
iiben.“?!

Wenn Steinfest spekuliert, scheint er sich gelegentlich selbst ziigeln
zu wollen: ,Klar, man sollte nicht alles auf die Psychoebene schieben [...].
Aber [...]“?? — tatsichlich tut er genau das unablissig, gerade in Bezug auf
Kriemhild: Der Hortraub sei ,fur Kriemhild [...] so, als hitte der Tronjer
auf diese Weise Siegfried ein zweites Mal getotet.“2* Plausibilisiert wird
somit auch die Hortforderung: ,[Ijch vermute, es geht ihr jetzt darum,

18 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 65.
19 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 67.
20 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 73.
21 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 76.

22 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 86. An dieser Stelle bezieht sich das auf Diet-
rich und Hagen, deren Feindseligkeit Steinfest spekulativ darauf zuriickfiihrt, dass sie von
Kriembhild abgewiesen worden seien.

23 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 67.
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den ,zweiten Tod* Siegfrieds riickgingig zu machen.“?* Kriemhild sei
seine liebende Frau, aber sie ist sicher keine liebende Mutter, sondern
eine derer, ,[d]ie ihre Kinder opfern.“? Trotzdem wird — durchaus ein
Widerspruch — eindeutig zugunsten Kriembhilds gewertet: Dietrich und
Hildebrand, die Konige, die Hagen nicht ausliefern, vor allem Hagen
selbst werden scharf kritisiert; gerade auch Hagens Mord an Ortlieb wird
als ,Siinde“?, als ,Preisgabe aller Tugend und Menschlichkeit“? ge-
brandmarkt. Kriemhilds Verweigerung der von den Briidern erbetenen
Gnade sei ,hart, aber nicht grundlos“.?® Vereindeutigt werden mit der
Wertung auch Motivation und Konzeption der Figur: ,Was sie tat und tut,
geschieht aus Liebe. [...] Darin besteht ihr Vergehen, in der Ubermensch-
lichkeit ihrer Liebe, die ins ,, Unmenschliche“?° umschlage. Sogar die T6-
tung Hagens wird teilweise gerechtfertigt: ,[Ijndem sie es [das Schwert
Balmung] Hagen aus der Scheide zieht, geschieht Gerechtigkeit. Doch in
einer Geschichte wie dieser miindet alles in einer Ubertreibung, auch die
Gerechtigkeit.“*° Das ist nicht unzutreffend — und ein im Grundsatz der
,Nibelungenklage‘ vergleichbarer®' Widerspruch gegen die Verteufelung
Kriembhilds in der *B-Fassung des ,Nibelungenliedes‘. Obwohl Steinfest
Widerspriiche markiert, Widerspriichlichkeit ausdriicklich thematisiert,
arbeitet er — mittels Interpolation von Motiven und mittels (partieller) Re-
duktion widerstindiger Momente — auf Vereindeutigung hin. Wenn die
weibliche Figur auf dem Umschlag, das Gesicht hassverzerrt, die Hand
zur Faust geballt, Kriemhild darstellen soll, wird das allerdings auf der
Ebene der Illustrationen zumindest punktuell unterlaufen.

24 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 115.
25 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 92.
26 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 95.
%7 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 96.
28 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S.101.
2 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 115.
30 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 115.

31 Hinweise darauf, dass Steinfest die Nibelungenklage kannte, sehe ich nicht; direkten
Bezug nimmt er nicht.
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3. , Warum koénnt Thr mich nicht aus Eurem alten Bild entlassen?“:
Moritz RINKE: Die Nibelungen. Siegfrieds Frauen. Die letzten Tage
von Burgund (2007)3?

Fiir Moritz Rinkes?} Deutung der Kriemhildfigur stiitze ich mich hier auf

die iiberarbeitete, auf zwei Teile erweiterte Version seines Theaterstiicks.

Die Verinderungen gegeniiber 20023* betreffen vor allem die Siegfried-

Briinhild-Handlung und die Rolle Gernots. Kriemhild bleibt eine wich-

tige Figur. Markant ist (schon in der urspriinglichen Konzeption) vor al-

lem die Umdeutung der Gewalthandlung nicht als Racheplan, sondern

32 Moritz RINKE: Die Nibelungen. Siegfrieds Frauen. Die letzten Tage von Burgund. Mit
einem Nachwort von John von Diiffel, iiberarb. u. erw. Neuausgabe, Reinbek 2007.

33 Zu Rinkes Nibelungendeutung(en) vgl. etwa: Marion BONNIGHAUSEN: Auf den Asphalt
gestellt. ,Die Nibelungen‘ von Moritz Rinke, in: Literatur im Unterricht 4 (2003/2), S. 89—
99; Enikoé DACz: Tendenzen in der Gegenwartsrezeption des Nibelungenliedes am Beispiel
von Moritz Rinkes ,Die Nibelungen“ und Jiirgen Lodemanns ,Siegfried und Krimhild“, in:
Transcarpathica 5-6 (2006/2007), S. 204-216; Torsten ERDBRUGGER: Schwierige Kommuni-
kation. Moritz Rinkes Mythen/De/Konstruktion, in: Das Drama nach dem Drama. Ver-
wandlungen dramatischer Formen in Deutschland seit 1945, hrsg. v. Artur Pelka, Bielefeld
2011, S. 203-218, hier: S. 215-218; Nine MIEDEMA: Moritz Rinke: ,Die Nibelungen’, in: Nie
gelungen Lied. Der Nibelunge Nét, zusammengestellt v. Detlef Goller / Nora Gomringer (die
horen 252/58,4), Géttingen 2013, S. 92-95; Nine MIEDEMA: Das Mittelalter auf der Bithne
und im Film. Moritz Rinkes ,Die Nibelungen‘ im Deutschunterricht, in: Medienvielfalt in
der Deutschdidaktik. Erkenntnisse und Perspektiven fiir Theorie, Empirie und Praxis, hrsg.
v. Julia Knopf. Baltmannsweiler 2015, S. 169-178; Nine MIEDEMA: Das ,Nibelungenlied‘ in
den jlingsten Bearbeitungen fiir das Theater (Moritz Rinke, John von Diiffel), in: Kontakte:
Sprache. Literatur, Kultur, Didaktik 5. Usbekisch—-deutsche Tagung, Taschkent, 22-23. Ok-
tober 2012, hrsg. v. Kordula Schulze /Natalya Tyan /Laura Engelhardt (Usbekisch—deutsche
Studien 5), Miinster 2016, S. 185-218; Michaela REINHARDT: , Doch eure Welt, sie dient der
Luge!“ Zu ,Die Nibelungen’, in: ,Ich griinde eine Akademie fiir Selbstachtung“. Moritz-
Rinke-Arbeitsbuch, hrsg. v. Kai Bremer, Frankfurt am Main 2010, S. 69-84; Simone
SCHOFER: Mythos — Geschlecht — Medien. Die Nibelungen. Ein kulturhistorischer Vergleich
(Q-Serie Nr. 5), Berlin 2009 (http://dx.doi.org/10.18452/15899), bes. S. 120-125 und passim;
Susanne SCHUL: HeldenGeschlechtNarrationen. Gender, Intersektionalitit und Transfor-
mation im Nibelungenlied und in Nibelungen-Adaptionen, Frankfurt am Main 2014, bes.
S. 186-207, 217-220, 240-253, 281-290, 316-324, 360-366, 395-400, 410-415, 440443,
454f., 461-465.

3* Moritz RINKE: Die Nibelungen. Mit einem Nachwort von Peter von Becker, Reinbek
2002.
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als Reaktion auf diejenigen, die Kriemhild auf das traditionelle Bild der
Richerin festlegen und sie dadurch in diese Rolle hineindringen. Das
zieht tiber der Psychologisierung sowohl der Protagonistin als auch ihrer
Antagonisten auch eine Meta-Ebene ein: Schon in der Bithnenhandlung
geht es nicht nur um die Figur selbst, sondern auch um ihre Deutung
und Deutungsgeschichte. (In gewisser Weise kann darin — wie auch in
anderen Formen des Illusionsbruchs und der Metaisierung in Nibelun-
genbearbeitungen auf der zeitgentssischen Biithne — ein postmodernes
Analogon gesehen werden zu den Widerspriiche generierenden Schich-
ten des Sagen- und Textwissens in mittelhochdeutschen Heldenepen.)

Am Anfang von Siegfrieds Frauen ist Kriemhild verwéhnte, eigenwil-
lige Konigstochter und zugleich Flugblitter verteilende verhinderte
Mochtegern-Weltverbesserin: Wir ,briauchten [...] hier auch mal ein paar
Ideen!“3> Mit Giselher will sie ein Buch schreiben, hat die Vision, dass
»Menschen, die sich lieben, [...] ein Werk erschaffen oder drei Leute retten
[miissen].“3¢ Thre Bewunderung fiir Briinhild wirkt ausgeprigter als die
Liebe zu ihrem Mann: ,Ich glaube, Schwester, wir zusammen, wir kénn-
ten eine neue [Welt] griinden. Lasst uns etwas Neues, GrofRes finden!“%
Von Siegfried ist sie enttiuscht: ,Hirsche? Ich spreche von der neuen
Welt, und du sprichst von Hirschen?“38

Diese bemiihte Aktualisierung stiftet jedoch neue Widerspriiche:
Kaum ist die Hochzeit mit Siegfried festgesetzt, denkt Kriemhild nur an
die Festvorbereitungen und ihre ,viertausend Unterrécke“®®; von einer
Figur, die ,mit ihren ,revolutioniren‘ Ideen als politische Aktivistin das
Modell einer emanzipierten Weiblichkeit reprisentiert* und ,gezwun-
gen“ sei, ,ihre Reformpline [...] aufzugeben“#’, kann schwerlich die Rede
sein. Zwar betont Kriemhild, Siegfried zu lieben, doch sind ihr

35 ). Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 19.
362, Szene; RINKE: Siegrieds Frauen, S. 19.
375, Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 49.
38 8. Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 64.
39 6. Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 55.
40 ScHUL: HeldenGeschlechtNarrationen, S. 188, zur Fassung von 2002.
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“41 wiirde

Rangaspekte wichtig — wire Siegfried nur ein ,Lehnsmann
Kriembhild sich von ihren Briidern betrogen fiihlen. Bei der Abreise be-
steht sie gegen Siegfrieds Intervention so energisch wie vergeblich auf
ihrem Erbe.*? In Xanten scheint es sie nach Worms zuriickzudringen —
Spannungen mit Siegfried deuten sich an, so dass Hagen konstatiert , Das
klingt nicht nach der gréften Harmonie im Stall.“** Hagen, dem
Kriembhild seit frithester Kindheit eng verbunden ist und den sie ebenfalls
behauptet zu lieben, behandelt sie trotzdem, indem sie mehrfach auf sei-
ner Mitnahme nach Xanten besteht, verichtlich wie ein Besitzstiick (,Der
gehort mirl“* und krinkt ihn dadurch zutiefst: ,Kriemhild, ich liebe dich
wie meine eigene Tochter, warum sprecht Thr so von mir?“#> Dass
Kriemhild Hagen damit ein weiteres Motiv fiir seine Feindseligkeit lie-
fern kénnte, wird allerdings nicht weitergefiihrt.

Die Ansitze einer Frauenfreundschaft zwischen Kriemhild und
Briinhild sowohl bei der ersten Begegnung als auch nach dem Mord an
Siegfried widersprechen der gewohnt brutalen wechselseitigen Beleidi-
gung beim Streit der Kéniginnen. Dessen komplexe Widerspriichlichkeit
ihrerseits wird reduziert auf minnliches Fehlverhalten: , Warum habt Thr
mich nicht frither aufgeklirt? Hitte ich gewusst [...], hitte ich geschwie-
gen. [...] Warum haltet Thr uns fern vom Leben durch Eure Liigen? [...].“4®

Rache als Motiv bleibt, wird aber tendenziell unglaubwiirdig und trotz
Ansidtzen von (zusitzlicher) Motivierung eher als tiberliefertes Stoffele-
ment, mithin quasi als Zitat eingebracht: Die Liebe Kriemhilds zu Sieg-
fried ist, wie erwihnt, zuriickgenommen. Auf offener Biihne vollzieht
sich eine denkbar brutale Ziichtigung (10. Szene), so dass es wenig wun-
dert, dass Kriemhild Siegfrieds verwundbare Stelle recht aktiv verrit.
Schon vor Frauenzank und Mord spielt Kriemhild mit dem Gedanken an

*15. Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 50.
428 Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen.

9. Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 73.
4 8. Szene, RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 65.
49, Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 76.
#613. Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 97.
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Siegfrieds Tod: ,Liebster, wenn einer von uns sterben sollte, was macht
dann nur der Andere? [...] Ich steche dir das Schwert hier an der Riicken-
stelle ... [..]“*’ (Auch das muss man freilich nicht nur psychologisieren,
die Meta-Ebene des Wissens um den Mythos und seine Abldufe schwingt
immer mit.) Kriemhild plaudert von sich aus Siegfrieds Verwundbarkeit
aus; Hagen muss sie dann nur ganz kurz bitten, dass sie das Kreuz niht
(13. Szene). Zudem scheint Kriemhild von Siegfrieds Tod zunichst relativ
wenig bertihrt (15. Szene).

Die Fassung verliert Kriemhild erst, als man ihr — zu Beginn von Die
letzten Tage von Burgund — Gerechtigkeit verweigert. Widerspriichlich ist
da ihre unverhiltnismifRige Wut: Kriemhild beschuldigt Hagen, der ihr
Vertrauen missbraucht hat: ,,dem ich von Kind an traute! Der mich schau-

1448 (Dass sie

kelte! Und mir noch im Schaukeln dann die Welt ausldschte
selbst womoglich Hagen todlich beleidigt hatte, war inszeniert, spielt aber
fiir ihr Bewusstsein, soweit sie es artikuliert, keine Rolle.) Hagen kontert,
indem er Kriemhild den Verrat vorwirft: ,Warum gibt eine Frau ein sol-
ches Geheimnis preis? [...] Wer wurde vorher am Hofe vor allen Leuten
zu Recht von ihrem Mann geschlagen [...]?“*° ,Wer verriet die Stelle, [...]
warum verriet sie sie? [...]“>" ,[...] Da ist die Mérderin! Verraten Briinhilds
Ehre und des Mannes wunde Stelle, so war der Mord geboren! [...]*>! Und
er weist auf die Widerspriiche in Kriemhilds Verhalten und Vorwiirfen
hin: , Gluicklich saht Thr vorher auch nicht aus! [...] Schlug er Euch nicht,
betrog er nicht, der Hirsch? Und hattet Thr frither nicht ganz andere
Pline? Warum hat man denn in all den Jahren nichts gehért von Euch
und Eurer neuen Welt?*>2

Die widerspriichliche Latenz von Kriemhilds Rache ist getilgt: Auf
verweigertes Recht reagiert Kriembhild zeitnah, indem sie aktiv und gezielt

4710. Szene; RINKE: Siegfrieds Frauen, S. 80.

8 1. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 122.
49'1. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 122.
50 1. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 123.
51 1. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 124.
52). Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 132.
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den Nibelungenschatz einsetzt: ,Wer den Schuldigen kennt und nennt,
der wird reich.“>® Und als Hagen auch Siegfrieds Leiche und den Hort
raubt, sucht Kriemhild ebenso aktiv und zeitnah von sich aus die hunni-
sche Ehe: ,Ihr nahmt die Kindheit mir. Den Traum. Den Mann. Das
Gold. Es reicht. Holt Riidiger.“>* Thr Kind lisst Kriemhild, gegeniiber
dem Nibelungenlied raiumlich verlagert und zeitlich verschoben, zuriick in
Worms; Hagen wird Siegfrieds Sohn als den seinen aufziehen und gegen
Kriemhild verwenden. Das Motiv wird rein final eingefiihrt — die Rolle
von Kriembhilds verlassenem Sohn, Hagens Ziehsohn, besteht darin, in
doppelter Weise — iiber Kriemhild wie iiber Hagen — Ausbruch und Eska-
lation von Gewalt zu motivieren.

Zu den vorgefithrten Szenen einer Ehe stimmig, aber widerspriich-
lich in Bezug auf die Rachehandlung ist es, wenn sich Kriemhild gegen-
uber Etzel von Siegfried distanziert, durchaus im Einklang mit Hagens
vorangehenden Vorwiirfen: , Er war mein erster Mann. Doch war ich un-
gliicklich mit meinem Leben. [...] wer sich unverwundbar glaubt wie Sieg-
fried, kann sein Herz nicht mehr héren und wird auch schneller dlter. Er
war sehr taub am Ende ... alt ... [...] Doch ich hérte, Euer Geist ist jung?*>>
Uber den Verlust des Horts geht sie lissig hinweg. Thr Kind verleugnet
sie. Stattdessen hat sie es denkbar eilig, mit Etzel einen Sohn zu zeugen
»ich wiirde schon auch das so gern. [...] Ich kann es kaum erwarten, du
schéner Mann und Vater.“>® Mit Etzel ist Kriemhild offenbar gliicklich.
Sie spricht von ihm als dem, ,den ich mit beiden Kammern meines Her-
zens liebe, [...] ich hab’s ja selbst nie gedacht.“>” Im Widerspruch dazu
steht freilich, dass sie statt ihres Kindes ihren Kindheitskoffer mitge-
bracht hat, in dem sich, wie sich spiter herausstellt, Siegfrieds Bild befin-
det.*®

53 ). Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 127.
>* 5. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 148.
55 8. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 160.
56 8. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 161.
5710. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 167.
58 16. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 193.
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Mit allen Mitteln versucht Kriemhild, die alte Welt ihrer burgundi-
schen Verwandten und des Siegfriedmords fernzuhalten — obwohl sie sie
in ihrem Koffer gewissermaflen mitgeschleppt hat. Gunther erzwingt die
Reise: ,Ich lad mich einfach selber ein!“>® Gegen Unterstellungen von
,Hass und Rachelust“®® wehrt sich Kriemhild vergeblich: ,Warum kénnt
Thr mich nicht aus Eurem alten Bild entlassen? [...] muss ich denn ewig
in Euren dunklen Geschichten wie ein Gefangener sein?“®! Allseitig bie-
tet Kriemhild Verzeihung, sogar Hagen.®? Hagen indes hintertreibt die
Verschnung durch Misstrauen und Aggression, indem er Siegfrieds
Schwert verweigert und indem er schon vor der Reise brieflich bei Diet-
rich, nach seiner Ankunft personlich bei Etzel Stimmung gegen
Kriemhild macht. Was davon motiviert ist, sei es durch echte Besorgnis,
sei es durch eigenen Hass aufgrund von Kriemhilds Verachtung der eige-
nen Person, und was Zitat der eigenen tiberlieferten Hagen-Rolle, bleibt
offen.

Ausloser der Gewalteskalation ist letztlich ein widerspriichlicher Zu-
fall: Ungeplant und gegen Hagens Order ziehen die von ihm heimlich
nachgefithrten burgundischen Truppen, die eigentlich hitten abziehen
sollen, doch an Etzels Hof. Da noch wehrt Kriembhild ab: ,Das sind doch
schon wieder Eure Mordertruppen! Kommt Thr schon wieder, um mir das
Gliick zu rauben? Ohne Einladung? [...] Den Mann mir wieder nehmen?
[...] Sein [Siegfrieds] Gold ist das! Sag das Hagen! Er will sich’s wohl mit
Etzel teilen?! Den Mann mir wieder nehmen, nein, nein, meins ist das!
Holt es nicht herauf! [...] Thr lasst es da, wo’s ist, das Gold! [...] Thr sollt
mich endlich in Ruhe lassen.“®® Ein Racheverlangen und die deutlich an-
zitierte Hortforderung (,meins ist das!“) sind damit abgewiesen.

Ein neuer Widerspruch entsteht um Siegfrieds Sohn, den jungen bur-
gundischen Hauptmann: Kriemhild spricht ihn als ihr Kind an und

%9 11. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 170.
60 13. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 173.
61 13. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 175.
62 16. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 194.
63 16. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 203.
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erscheint — obwohl sie ihn ja ohne Notwendigkeit eiskalt zuriickgelassen
und wenig spiter gegeniiber Etzel verleugnet hatte — zutiefst verstort, als
er sie nicht kennen will® und als Hagen und er sich als ,Sohn“ und ,Va-
ter” ansprechen, als Hagen gar hohnt ,Es war nicht leicht, dem Jungen
zu erkliren, was die Mutter mit dem Vater machte und dann einfach
ging.“®
fordert — in einer Umgestaltung der beriihmten Provokationsszene — ver-

Kriembhild bietet trotzdem erneut Gnade und Verzeihung und

geblich Siegfrieds Schwert. Hagen jedoch tiberlisst das Schwert Sieg-
frieds Sohn und brandmarkt Kriemhild 6ffentlich als ,Mérderin“®®. Da-
raufhin nun stiftet Kriemhild Bleda zum Massaker an den Truppen an
(21. Szene) — und es ist klar, erst recht nach Bledas Riickfrage, dass ihr
Auftrag auch fiir ihren ersten Sohn gilt: als Rache an Hagen? An dem
Kind, das logischerweise nichts von der Mutter wissen will, die es im Stich
gelassen hatte? Hagen meldet das Massaker, den toten Ziehsohn mit sich
tragend; in Wut und Verzweiflung tiber den Verlust totet er Etzels und
Kriembhilds Kind: ,[...] Das hast du doch gewollt! [...] Sie muss alles t6ten,
was sie liebt! [...]“®” Unterstellt wird, Kriemhild habe Etzels Sohn absicht-
lich neben ihn platziert und somit seinen Tod geplant — dabei hatte Rtdi-
ger ahnungslos die Sitzordnung angeordnet, Kriemhild hatte, anders als
in der Fassung von 2002, anscheinend geistesabwesend nur zuge-
stimmt. %

Alle kehren sich entgeistert von Kriembhild ab, sie begehrt ein letztes
Mal auf: ,Ich bin nicht, wie ihr alle denkt! [...] Ohne Recht kann keiner
leben, ohne zu sterben.“% Dass es aber schwerlich um Recht geht, illus-
triert das Motiv der wiederholten Schwertforderung, das bei Rinke se-
mantisch an die Stelle der wiederholten Hortforderung des

64 17. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 207.
%5 17. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 208.
6 20. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 218.
67 22. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 226.

8 1. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 221f,; vgl. MIEDEMA, Moritz Rinke:
,Die Nibelungen’, S. 94.

%9 23. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 230.
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Nibelungenliedes tritt: Hagen verweigert Kriemhild das Schwert wie im Ni-
belungenlied den Hort (16. Szene) — gibt es aber schliellich (17. Szene) an
Siegfrieds Sohn zuriick, der durchaus als legitimer Erbe gelten kann.
Kriemhild sieht oder akzeptiert das indes nicht — gerade die Schwertgabe
an den verlassenen Sohn, der von ihr nichts wissen will, scheint den Aus-
schlag fiir den fatalen Auftrag an Bleda zu geben. Nach Ortliebs Tod ist
die Katastrophe nicht mehr aufzuhalten, obwohl Etzel — wie Kriemhild —
Hagen immer noch zu isolieren sucht. Kriemhilds Anteil ist trotzdem ab-
gemildert: Vergeblich versucht sie, Giselher doch noch irgendwie zu ret-
ten, versucht sie, durch eine letzte Forderung nach dem Hort (die eher
eine Forderung nach Auslieferung Hagens ist) den allgemeinen Unter-
gang doch noch zu verhindern, lisst erst dann die Halle anziinden (24.
Szene). Etzel verstofit Kriemhild — und unterstellt dabei, entgegen dem
auf der Bithne Gezeigten, Hinterhiltigkeit und einen Racheplan, fiir den
Kriemhild ihn nur benutzt habe: ,Betrogen hast du mich. — Und kein
Wort iiber unser Kind? Keine Trinen? — Hure, du [...]*”° An Gunthers Tod
ist Kriemhild nicht beteiligt; eine Totung Hagens wird (anders als in der
Fassung von 2002, in der Hagen Kriembhild zeigen muss, wie man das
Schwert benutzt) nicht vorgefiihrt, ebenso wenig Kriembhilds Tod: ,Ha-
gen ...» Hagen...“”! rufend irrt sie auf der Bithne umher. Widerspriichlich
bleibt hier die Rachehandlung — und wieso Kriemhild sich von ihrem al-
ten Bild einholen lisst. Rinke scheint damit den traditionellen Stoffzwang
metaisierend zu variieren.

4. ,Gold stirbt nicht*: Albert OSTERMAIER: Gemetzel (2015)72

Albert Ostermaiers Gemetzel (Nibelungenfestspiele 2015) ist nicht nur,
was Kriembhild betriftt, voller unerwarteter Wendungen und neu generier-
ter Widerspriiche: Dass das Geschehen zunichst aus der Perspektive ih-
res Sohnes Ortlieb gezeigt wird, der sich die Vergangenheit erzihlen

70 25. Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 239.
7125, Szene; RINKE: Die letzten Tage von Burgund, S. 239.

72 Albert OSTERMAIER: Gemetzel. Nibelungen-Triptychon Teil 1. Mit einem Vorwort von
Nico Hofmann, Frankfurt am Main 2015.
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lisst, scheint den Schwerpunkt auf Kriembhild als Mutter zu legen. Das
Thema Hort ist trotzdem von Anfang an prisent, sogar Ortlieb fragt nach
dem Schatz.”® Auf der Biihne und in den Berichten der handelnden Fi-
guren wird Kriemhild zunichst als psychisch labil dargestellt, durch ver-
gangene Gewalterfahrungen traumatisiert, in Alptriumen an den toten
Siegfried — und zugleich in einer grotesken Hassliebe an Hagen gebun-
den: ,Sie leidet wie kein zweiter Mensch am Unerlosten. Sie liebt Euch,
mein Konig. Aber sie konnte ihre alte Liebe nicht zu Grabe tragen, und
wie ein Schatten liegt sie zwischen Euch und hat die Farben Hagens.“”*
Im Nachhinein stellt sich dagegen heraus, dass es ihr (wie Etzel) immer
nur um den Hort gegangen ist. Nicht nur die Abfolge ist widerspriichlich;
auch einzelne Motive werden widerspriichlich, insbesondere Ortliebs
Tod, der vollig unnétig ist, denn Etzel ist aus Goldgier ohnehin entschlos-
sen, die Burgunden zu vernichten.

Im Gesprich mit ihrer Zofe reflektiert Kriemhild den schon im Nibe-
lungenlied widerspriichlichen Vorwurf: ,Dass ich die Frau eines Heiden
wurde. In dieses Ungliick haben mich Hagen und Gunther gestiirzt.“”
Vereindeutigend wird Kriemhilds Schuld an Siegfrieds Tod mehrfach be-
tont: ,Thr habt das Kreuz auf seine Schulter geniht. Ich [Hagen] hab nur
die Spitze meines Schwertes darin versenkt. Nur die Liebe zu Euch fithrte
meine Hand.“7®

Goldgier treibt Kriemhild von Anfang an zumindest mit: ,Hitte Ha-
gen mir nicht meinen Schatz, den Hort der Nibelungen, gestohlen, wire
ich es, die hier reich beschenkte.“”” Sie benutzt Etzel, verspottet ihn als
ihr sexuell hérig: ,Er macht Liebe, und ich liebe die Macht.“’® Der Narr,

der das Geschehen kommentierend begleitet, erzihlt einen Traum, in

73 OSTERMAIER: Gemetzel: S. 16.

74 Bild 2.3; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 36.
7> Bild 2.1; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 22.
76 Bild 2.4; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 43.
77 Bild 2.1; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 22.
78 Bild 2.1; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 23.
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dem Kriemhilds und Hagens Képfe sich kiissen.” In ihren Triumen,
sagt Kriembhild, schlift sie mit Hagen in Siegfrieds Tarnmantel; wenn sie
mit Etzel schlafe, sei ihr, als schliefe sie mit Hagen®’; im Traum sagt Ha-
gen gar: ,Ortlieb soll dir lieb und teuer sein, denn er ist mein Sohn.“8!
Ortlieb dagegen berichtet, dass Kriemhild jeden Morgen weint: ,Sie wird
erst aufthéren zu weinen, wenn Hagen tot ist, sagt sie.«82

Etzel, spiter auch den eingetroffenen Verwandten spielt Kriembhild,
Liebe und Gliick vortiuschend, eine schibige Komddie von Vergebung
vor (Ostermaier scheint hier Rinke zu zitieren): ,Ich habe ihm [Hagen)]
verziehen und werde auch ihm zeigen, wie ich als gute Christin ver-

zeihe.“83

s1ch verzeihe dir Hagen, und euch, Briider, habe ich verzie-
hen“84, in klarer Einsicht, die indes folgenlos verpufft und, insofern Etzel
und Kriemhild iiberleben, nicht einmal als objektive Vorausdeutung gel-
ten kann: , Siegfried wird nicht von den Toten auferstehen, wenn wir euch
als Tote neben ihn legen. Die Rache richt sich am Richer.“®

In einem wihrend des Fests im Saal von allen bereitwillig inszenier-
ten Nibelungenspiel auf der Metaebene kommen unangenehme Wahr-
heiten ans Licht: , Warum habe ich denn Etzel geheiratet? [...] Wegen sei-
nes Goldes. [...] Und er mich? [...] Wegen deines Schatzes!“®; die Nibe-
lungen spielen sich selbst, bis zu Ortliebs Ermordung und zum Saal-
brand. Schnell kippt alles; das Spiel wandelt sich zum Ernst, bei gegen-
tiber dem Nibelungenlied durchaus verinderten Abliufen: Etzel erteilt den
Befehl, alle Burgunder bis auf Hagen und Gunther zu téten (das Massa-
ker an den Knappen wird tibersprungen); Kriembhild scheint insoweit ent-

lastet, handelt aber im Folgenden Hand in Hand mit ihrem Gemahl.

79 Bild 2.1; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 25.

80 Bild 2.2; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 29.

81 Bild 2.2; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 29.

82 Bild 2 fortgesetzt; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 55.
83 Bild 2.1; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 23.

84 Bild 5; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 73.

85 Bild 5; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 75.

86 Bild 5; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 92.
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Hagen nimmt Ortlieb als Geisel. Kriembhild verlangt den Schatz. Ortlieb
(anscheinend vorab von Kriemhild instruiert) driickt sich selbst ins Mes-
ser — mit den Worten ,,Ich bin Siegfried.“®” Dietrich wirft Kriemhild zitat-
haft vor: ,Warum miissen alle sterben, die ihr liebt?“83; Kriemhilds ant-
wortet: ,Gold stirbt nicht.“®

Uber Ortliebs Leiche gibt Etzel preis, dass das Ganze zwischen ihm
und Kriemhild verabredet war; beiden gehe es nur um Macht: ,[...] Die
Welt soll uns allein gehéren und alles Gold [...]“?° Nach der Hortforde-
rung schligt Kriemhild Gunther den Kopf ab, indem sie Siegfrieds
Schwert mit Hagens Arm und Hand fithrt. Hier wird zugleich Hagens
Anteil am Tod seines Konigs in eine zeichenhafte Geste umgesetzt und
Kriembhilds Schuld am Tod ihres Bruders gesteigert. Als Hagen die Preis-
gabe des Hortes verweigert, kiisst sie ihn zu Tode. Erst dem Toten schligt
sie den Kopf ab. Auch Dietrich kommt zu Tode. Etzel begriifit kaltschniu-
zig den umfassenden Machtzuwachs und diktiert dem Narren, bevor er
auch ihn totet, den Schluss des Nibelungenliedes und den Anfang des Os-
termaier-Stiicks. Kriemhild wirkt merkwiirdig gleichgiiltig. Sie ist zur Ne-
gativfigur gestaltet — aber in einem Szenario, in dem es nur Negativfigu-
ren gibt, allenfalls den Narren und nicht einmal das Kind Ortlieb ausge-
nommen. Die ins Pathologische verlagerte Beziehungsebene einerseits,
Gold- und Machtgier andererseits stimmen nicht wirklich zusammen, po-
tenzieren gemeinsam aber die Negativierung von Protagonistin und An-
tagonisten.

87 Bild 5; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 101.
88 Bild 5; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 101.
89 Bild 5; OSTERMAIER: Gemetzel, S. 101.
% Bild 6 /Epilog: Etzels Lied; Ostermaier: S. 103.
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5. ,ich sticke die fahrt“: Ulrike DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung
(2014)*"

kriemhilt“%?

ist die erste der vier Figuren des Nibelungenliedes, denen
Draesner ihre Gedichte zuordnet, teils in Ichrede, teils (soweit man bei
Lyrik davon sprechen kann) in AuRenperspektive. Auch die ,sivrit“®3,
,briinhilt“%*, schlieRlich ,hagen héchstselbst“® zugeordneten Gedichte
lenken immer wieder Blicke auf Kriemhild. ,die séhne“%, der Dialog zwi-
schen den beiden Jungen Gunther und Ortlieb wihrend eines Computer-
spiels, bezieht sich auch auf beider Mutter. Das abschlieflende Gedicht

feld elternlos“?’

greift die im Werk immer wiederkehrenden Schliissel-
momente, soweit sie auf Kriemhild bezogen sind, assoziativ erneut auf.
Hinzu kommt ein Schlussteil in Prosa, ,Immer wieder vergesse ich“%,
mit eher narrativen als diskursiven Anniherungen an Figuren und Er-
zihlweise des Nibelungenliedes, nicht linear der Geschehenschronologie
folgend, sondern immer wieder neu ansetzend unter verschiedenen As-
pekten, in Bezug auf wechselnde Motive oder Figuren: eine Kette von Pro-
saminiaturen, die zwischen Erzihlung und Essay schwanken, bisweilen
deutlich anders erzihlend als das Nibelungenlied, bisweilen wissenschaft-
lichen Anspruch suggerierend. Nicht nur , Der Kriemhiltroman“®? entfal-
tet ein vergleichsweise stimmiges Kriemhild-Bild (die Gedichte sind deut-
lich polyvalenter); auch die anders iiberschriebenen Abschnitte tragen

91 Ulrike DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung. Mit den Illustrationen von Carl Otto
Czeschka, Stuttgart 2014. Zu Draesner (u.a.) vgl. grundsitzlich Michael Dallapiazza: Ende
eines Mythos. Die Nibelungen im 21. Jahrhundert, in: Transkulturalitit und Translation.
Deutsche Literatur des Mittelalters im européischen Kontext, hrsg. v. Ingrid Kasten /Laura
Auteri, Berlin/Boston 2017, S. 191-202.

92 DRAESNER: Nibelungen, S. 5-23.

93 DRAESNER: Nibelungen, S. 29-53.
94 DRAESNER: Nibelungen, S. 54-73.
% DRAESNER: Nibelungen, S. 79-99

% DRAESNER: Nibelungen, S. 100-105.
7 DRAESNER: Nibelungen, S. 106.

%8 DRAESNER: Nibelungen, S. 107-126.
9 DRAESNER: Nibelungen, S. 111f.
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Facetten zu Kriemhild bei. Aus (vorsichtig) feministischer Perspektive
entlastet Draesner Kriemhild als Opfer der Minner, lediglich reagierend

«100.

auf Betrug und ,Entmichtigung“'®’: ;,Minner bevormunden Frauen, be-

triigen sie, bringen sie um ihr Erbe. Minner locken einander in Fallen,
Frauen tun es ihnen mit ihren Mitteln nach.“10!

Kriemhild, das ist ihre Hauptaktivitit, ,stickt“1%2. Thr Sticken kenn-
zeichnet sie keineswegs (wie Felicitas Hoppe das formuliert hat) als

“103 sondern steht zunichst, wie auch Kriemhilds Triumen,

,Hausfrau
fur die beschrinkten Handlungsmoglichkeiten der Frauen (auch der ad-
ligen), die an den Hof gebunden bleiben, wihrend die Minner ausziehen
auf Abenteuer oder Krieg. Sticken wird aber — die Gedichte machen das
viel deutlicher — neben dem Triumen zunehmend zur Chiffre auch fur
die Nibelungenhandlung, die durch Kriemhilds Traum und Kriembhilds
Sticken in Gang gebracht wird.

Zwischen Briinhild und Kriembhild betont Draesner eher die Paralle-
len. Lediglich ,[d]ass sie [Kriemhild] an dem Abend nach dem Domstreit
von Sivrit nach Strich und Faden verpriigelt wird, ist ein Unterschied zwi-
schen Briinhilt und ihr.“1%* Der Kéniginnenstreit wird im Grunde durch
die Minner zum Zickenkrieg gemacht: ,Beide erheben die Stimme. Die
Minner um sie herum nehmen es als Zischen wahr. Da zischen die
Frauen wirklich, zischen die Zukunft aus [...]“!% Die Schuld wird auf
Siegfried verschoben: Er ,verpriigelt Kriembhilt dafiir, dass sie die Wahr-
heit zu Briinhilt sprach. Eine Wahrheit, die er seiner Frau beibrachte. 1%

Nach dem Koniginnenstreit suggeriert Draesner fast eine Art von

100 DRAESNER: Nibelungen, S. 117.

101 DRAESNER: Nibelungen, S. 117.

102 DRAESNER: Nibelungen, S. 111.

103 Felicitas HOPPE / Tilman SPRECKELSEN: Kopfe Zahlen. Ein Gesprich, in: Nie gelungen
Lied. Der Nibelunge Noét, zusammengestellt v. Detlef Goller /Nora Gomringer (die horen
252/58,4), Gottingen 2013, S. 7-11, hier: S. 8.

104 DRAESNER: Nibelungen, S. 108.

105 DRAESNER: Nibelungen, S. 108.

196 DRAESNER: Nibelungen, S. 115.
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Einvernehmen: ,Die Protagonistinnen besprechen sich in Briinhilts
Kammer.“1%” Beides, dass Siegfried Kriemhild die Wahrheit erzihlt und
dass die Kontrahentinnen sich absprechen, kommt im Nibelungenlied so
nicht vor — ein deutlicher Beleg dafiir, dass Draesner ihre eigene Version
des Stoffs entwirft und nicht das Nibelungenlied nacherzihlt. Die Konigin-
nen ,lernen wollten voneinander®, ,firb[Jen [...] aufeinander ab.“1% Der
Verrat der verwundbaren Stelle ist primdr Hagen zur Last gelegt, der ge-
zielt Kriemhilds Vertrauen missbraucht: ,Hagens Plan beruht darauf,
dass Kriemhilt ihm, dem Onkel, vertraut.“1%°  Kriemhilts Kreuzsticken ist
nur ein Teil von Hagens Plan.“!1® Einen Teil der Schuld hat Kriemhild
freilich schon: ,Hagen ermordet Sivrit korperlich. Doch das ist allein der
letzte Schritt. Den ersten machte Brinhilt [...]. Gunther {ibernimmt. [...]
Nicht zu vergessen Kriemhilt selbst. Sie spricht und stickt. Streitet. Pro-
voziert Briinhilt. Stickt und spricht.“!!! Kriemhild wird tendenziell aber
entlastet — und als Leidende gezeigt: ,Kriembhilt stickte, fiel in die Falle,
macht einen Fehler, fiel tief.«112

Die Hauptschuld auch am Untergangsgeschehen wird nicht
Kriemhild, sondern Hagen zugeschrieben: ,Es war Hagen, der nach
Sivrits Tod weiterdachte und die Handlung vorantrieb. [...] Sein Ziel wa-

«113

ren Kriemhilt und der Nibelungenschatz —voller Spekulationen: , weil

[...] eine tiberschieflende, aggressiv gegen Kriemhilt gerichtete Energie in
Hagen wiihlt?“!* Der Hortraub wird beilidufig erwihnt: ,Dass Hagen
Kriemhilt nach dem Mord an Sivrit auch noch um diesen Schatz betriigt,

«115

vergesse ich nicht“'">, und auch fiir Kriemhild scheint der Hort eine

197 DRAESNER: Nibelungen, S. 108.
198 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
109 DRAESNER: Nibelungen, S. 109.
110 DRAESNER: Nibelungen, S. 110.
11 DRAESNER: Nibelungen, S. 123.
112 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
113 DRAESNER: Nibelungen, S. 124.
114 DRAESNER: Nibelungen, S. 124.
115 DRAESNER: Nibelungen, S. 118.
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gewisse Rolle zu spielen: ,Gold funkelt im Auge von Mann wie Frau“!16;

ansonsten tritt er aber in den Hintergrund, eine Hortforderung
Kriembhilds wird nicht thematisiert.

Kriemhilds widerspriichliche Handlungsrollen sieht Draesner in
deutlicher Kontinuitit: , Sie, das hofische megedin: jung, wohlerzogen, in
die Rolle gefiigt. Sie: Monster am Ende, Furie, starke Frau? Kriemhilt
folgte auch nach Sivrits Tod den Rollen, die ihre Gesellschaft ihr ein-
riumte. Doch sie vergafl nicht aufzuriumen, vergafl ihre Rechte
nicht.“1” Freilich sei ,die aufbegehrende Frau. Kriemhilt als Briinhilts
Wiedergingerin“!!® das denkbar Unwahrscheinlichste. Kaum problema-
tisiert werden die Trennung von Siegfrieds Sohn und die hunnische Ehe;
Zeit ist ohnehin suspendiert: , Ein zweites Kind zog sich um ihren Korper,
zog sie in sein Leben hinein. [...] Sie hatte ein Kind durch ein anderes
ersetzt, triumte von Sivrit oder nannte so, was sie trieb.“!!? Die Frage, ob
Kriembhilt am Ende als ,starke Frau“ oder ,Monster“ zu gelten habe, sei
,falsch gestellt.“12° Immerhin werde ,Unrecht“ gegeniiber der Frau ,of-
fentlich anerkannt“!2!, insofern Hagen den Mord jetzt zugibt. Kriemhild,
heiflt es aber auch, ,brach“?? mit allen Werten. Trotzdem wird sie ent-
schuldigt: Die verriterische Einladung, fiir alle ,[lJeicht durchschau-
bar“!2, sei nur Replik auf Erlittenes; im Stich gelassen, helfe sich
Kriemhild notwendigerweise selbst. Letztlich sei die Katastrophe zwangs-
laufig: ,Aktionen der einen und anderen Seite [greifen] so ineinander...],

dass das Geschehen nicht mehr aufzuhalten ist.“124

116 DRAESNER: Nibelungen, S. 119.
17 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
118 DRAESNER: Nibelungen, S. 114.
119 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
120 DRAESNER: Nibelungen, S. 113.
121 DRAESNER: Nibelungen, S. 113.
122 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
123 DRAESNER: Nibelungen, S. 110.
124 DRAESNER: Nibelungen, S. 121.
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An Ortliebs Ermordung wirkt Kriemhild entschieden nicht mit: ,Ha-
gen beleidigt den Konigssohn und damit auch dessen Eltern, zieht Sivrits
Schwert und trennt seinem Grofneffen Ortliep, dem Kind, das fiir nichts
etwas kann, mit einem Hieb das Haupt vom Leib. [...] Der Kopf des Jun-
gen springt Kriembhilt in den SchoR. [...] Wie Kriemhilt schrie tiber diesem
zweiten, ihr zugefiigten Mord.“!?> Uberhaupt haben die Kinder fiir sie
eine hohere Bedeutung als im Nibelungenlied. Grenzen iiberschreitet
Kriemhild in Draesners Darstellung erst mit der Tétung Hagens: ,Da

«126 _ in jhrem

stand sie, setzte alles aus, setzte sich tiber alles hinweg
Innersten“ habe sie die junge Frau, die sie einmal war, wiedergefunden,
trotz Brand und Blut: ,[S]ie sah, wie es [das Blut] floss, schwer wie Lava,
hob das Schwert“!?” — so als sei ihre Tétung Hagens ein Naturereignis.
Auch das ist nicht Nacherzihlung, sondern subjektiv gefirbte — und mit
der Betonung des wahrnehmenden, nicht vergessenden Erzihler-Ich
deutlich als subjektiv markierte Interpretation.

Das Nibelungenlied kennt, Draesner ist Mediidvistin genug, das zu wis-
sen, kein ,Innenleben” — und sei dadurch , Ultra-modern®, der ,Postpost-
Psychology“!?® des 21. Jahrhunderts verwandt. Gleichwohl interpoliert
auch Draesner Innenweltdarstellung, gerade bei Kriemhild: Kriemhilds
Mutter ,wird ihr fehlen“.12° Uber Hagens Kaltbliitigkeit beim Besuch im
Etzelreich erschrecke sie — ,spiirte mit Widerwillen, dass sie ihn dafiir
bewunderte.“!3% In der — mehrfach stark exponierten — Provokationsszene
mit Siegfrieds Schwert tiber Hagens Knien gerinnt die Spekulation tiber
Kriemhilds Gefiihle zum Bild, ,Wie alles, was einen verletzte, mit einem
Mal bloRliegen mag.“13! An der Ermordung Ortliebs leidet sie: , Der Kopf

125 DRAESNER: Nibelungen, S. 122.
126 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
127 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
128 DRAESNER: Nibelungen, S. 109.
129 DRAESNER: Nibelungen, S. 111.
130 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
131 DRAESNER: Nibelungen, S. 126.
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ihres Kindes sprang ihr in den Schof wie von selbst. Es war, was sie ge-
triumt hatte. Nur schlimmer. 132

Entscheidend sind aber zeichenhafte AufRensichten, Leitmotive, Bil-
der: Der Falkentraum, das gestickte Kreuz, das Schwert auf Hagens
Knien, der rollende Kinderkopf. Sie kehren in den unter immer neuen
Stichworten miandernden und immer wieder neu ansetzenden Erzihl-
fragmenten des Schlussteils und vollends in den assoziativ kreisenden
Gedichten immer wieder. Draesner potenziert insofern das Verfahren,
das sie selbst fiirs Nibelungenlied beschreibt, das aber ihr eigenes opus mix-
tum sehr viel besser trifft: spiegelnde Wiederholungen der gleichen The-
men als ,stickende[] Bewegungen*.!** In dieser Metapher des Stickens

beriihren sich Autorin, Vorlage und Protagonistin.

t.134 «135

Ganz deutlich wird das bereits im ersten Gedich Jfiederung

umspielt den Falkentraum: als ein Sich-selbst-Triumen Kriemhilds, das
uibergeht ins Leitmotiv des Stickens:

Lich“
die ich fahre
auffahre
mich triume
[]
(die an der alles hingt
um die alles sich drehen
wird)
(Draesner: Nibelungen, S. 5)
]
ich
sticke die fahrt
(Draesner: Nibelungen, S. 6).
Das Kriembhild-,ich“ stickt, aber keine ,fahrt“ (es sei denn, man bezieht
Jfahrt“ auf die Siegfried-Handlung und ihre Folgen, die Kriemhild in der

132 DRAESNER: Nibelungen, S. 112.
133 DRAESNER: Nibelungen, S. 110.

134 Nine MIEDEMA: Falke, Adler, Krihe: Zu Ulrike Draesners Nibelungen. Heimsuchung,
weist bereits fiir den Umschlag auf diese poetologische Dimension hin (in diesem Band).

135 DRAESNER: Nibelungen, S. 5.
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Tat durch ihr Sticken bestimmt); , die fahrt“ — sei es Kriemhilds Auffahren
aus dem Falkentraum, sei es die fatale Nibelungenfahrt — ,stickt“/erzihlt
das ,Nibelungenlied’, ,stickt“/malt der Illustrator Czeschka, ,stickt“/dich-
tet in miandernden Umspielungen die Autorin Ulrike Draesner. Ob man
diesen Briickenschlag ins Poetologische fiir stimmig hilt, ist eine andere
Frage.

Die Gedichte umkreisen die zentralen Motive immer wieder — in Be-
zug auf Kriembhild vor allem Triumen und Sticken, Schwert und Kinder-
kopf. Daneben perspektivieren, akzentuieren, integrieren die Gedichte
aber auch weitere Motive, solche, die im Schlussteil vorkommen, aber
auch andere, die dort entweder gar nicht oder nur am Rande aufgegriffen
werden: Kriemhilds Verhiltnis zu Hagen und zu ihren beiden S6hnen;
die ambivalente Beziehung zu Siegfried:

[...] die eckigen

knie auf denen ich safl hiufig
(hduflein noch) als kind [Kriemhilds enge Vertrautheit mit Hagen]
[]
[-..] versenkt was ihm
nicht gehorte [der Hortraub] bricht ungehérig
mit dem schwert mir
seit... seitlich das licht [die Schwertszene]
(Draesner: Nibelungen, S. 20).

In den Gedichten wird Kriemhild weit mehr als im Schlussteil als lie-
bende Mutter gezeichnet — fiir beide S6hne, vor allem den Siegfrieds:

den sohn in den armen sie wog
[.]

sohn zwei wihrend an den ersten
sie dachte

(Draesner: Nibelungen, S. 16).

Aber auch den Kopf des toten Ortlieb (der viel jiinger gedacht scheint als

im Nibelungenlied und im folgenden Computerspiel) scheint sie zu lieb-
kosen:

hiuptchen
in meinem schof, etzels blut
namenlos, hiubchen kind
mit fingern streich streichele
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dich kuppen von triinen blass
hiufchengrofl wiegenkind
(Draesner: Nibelungen, S. 18).

Diese miitterliche Kriembhild schligt eine Briicke zum Computerspiel-Di-
alog der beiden Sohne.

Wenn Kriemhild ihre durchaus zweideutigen Gefiihle fiir Siegfried
artikuliert, stimmt das fraglos zu Hagens Unterstellungen und Vorwiir-
fen:

nur ist ——
es — — leichter mit ihm — — als totem
——zu leben nun - — gehért — —
der schmerz — — mir [Kriemhild]
——allein
(Draesner: Nibelungen, S. 20);

schaufelst, kriemhilt, uns
durch deinen traum
von burgund. fordertest nicht
eben das von mir [Hagen]: dass ich ihn
dir vom hals schaffte, deinen mann
dass fiir alle zukunft du ungestort
von seiner wirklichkeit mit ihm
dich bebildertest. [...]
(Draesner: Nibelungen, S. 90).

Auch an Kriemhild lagert sich ein zutiefst irritierendes Motiv an, das La-
chen: im ,brinhilt“-Teil heifit es, bei Siegfrieds Tod

[...]da

beginnt kriemhilt zu lachen
vor lachen sich auszuschiitten
[.]

(Draesner: Nibelungen, S. 71),

wobei das Lachen schlieRlich ,zerspell[t]“!3¢

vor Hagen. Die Isotopie des
Lachens setzt sich — unter Verinderung der Zuschreibung — fort im ,ha-

gen hochstselbst“-Teil:
[...] nun muss sie

zusehen, sie, dass sie ihn
vollzieht den groflen trick

136 DRAESNER: Nibelungen, S. 71.
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des endes
riesenbluff
still
das schwert tiber den knien:
der lichler
der lacher
der hime
hagen. [...]
(Draesner, S. 91f.).
Und sie setzt sich fort in ,die s6hne“: Die Katastrophe erscheint da als
Endgame, iiber das O zu lachen vorschligt.’3” Das Gewaltgeschehen ist
zum Computerspiel gebrochen. Kriemhilds Sohne erzihlen dabei, eher
nebenbei, von ihrer Mutter. Keiner der beiden erhebt Vorwiirfe, trotz ih-
rer Mitschuld an Siegfrieds Tod: ,G: Meinen Vater wollte sie wiederha-
ben. O: Uber den irgerte sie sich! [...] Wollte sie ihn wirklich zuriick? G:
Sie hatte ein schlechtes Gewissen, das bléde Kreuz aufgestickt, in den
Arsch hitte sie sich beiRen kénnen, so dumm.“13® Imaginiert wird sogar,
dass Kriembhild tiberlebt haben kénnte — und zwar dank Siegfrieds Sohn
Gunther: ,Sie hatte doch mich. Ich fuhr runter aus Xanten, kam angeflo-
gen, als Adler mitten rein in die Szene, als sie ihr eben den Kopf abhacken
wollten.“13? Versohnlichkeit deutet sich auch darin an, dass O erklirt, ei-
nen Brief gefunden zu haben ,Redet von Mama. Und dir. Total pein-
lich.“140
Das abschliefRende Gedicht ,feld elternlos“ allerdings nimmt die Op-
tionen Spiel und Lachen zuriick: Die Kriemhild-bezogenen Kernmotive
werden (nunmehr durchgehend in der dritten Person) erneut rekapitu-
liert: Falkentraum, Schwertepisode, Kreuzsticken, ,ihresseines kindes
kopf*. Das Kind erscheint nun nicht als Adler, sondern als eine Art Rein-
karnation des Falken, das ,falkengleich nun beute macht“, wihrend das
gleiche (oder doch andere?) Kind ,in ihrem letzten traum* in Xanten , mit

137 DRAESNER: Nibelungen, S. 105.
138 DRAESNER: Nibelungen, S. 104.
139 DRAESNER: Nibelungen, S. 104.
140 DRAESNER: Nibelungen, S. 105.
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der pump/gun spielt“.’*! Die Repetierflinte tritt an die Stelle des Compu-
terspiels. Gewalt endet nicht, Lachen bleibt im Hals stecken.

6. Fazit
Die Kriemhildbilder der untersuchten Texte unterscheiden sich stark
(und andere Texte wiirden weitere Facetten beitragen). Wertungen wer-
den tendenziell eher in Richtung pro-Recht und also pro-Kriembhild ver-
eindeutigt (im Konflikt zwischen Kriemhild und Briinhild allerdings eher
pro-Briinhild). Ausnahmen bestitigen die Regel. Zum Thema weibliche
Gewalt gibt es nur zwei Grundreaktionen, die allerdings manchmal epi-
sodenweise kombiniert werden: Zuspitzung/Anschwirzung versus Aus-
blendung/Entlastung. Weibliche Gewalt, jedenfalls die Kriemhilds, er-
scheint in den Nibelungenbearbeitungen stoffbedingt generell immer re-
aktiv. Strukturell ist der Umgang mit Widerspriichen erstaunlich dhnlich:
Kohirenz- und Plausibilitidtserwartungen scheinen bei der Rezeption al-
teritdrer dlterer Erzahltexte auch in der Postmoderne nicht weggefegt. Der
Umgang mit Widerspriichlichkeiten hingt dabei nicht nur von der Wer-
tung der Figuren und der Deutungsperspektive auf die Gewalteskalation
ab, sondern auch von der Gattung. Populidres Erzihlen (das ich hier weit-
gehend ausgeklammert hatte) weist da die meisten Eingriffe auf, die auch
Widerspriiche vereindeutigen; manchmal bleiben vom Stoff nur Namen
in einem neopaganen Ambiente voller sex and crime. Auch in Steinfests
Nacherzihlung wird sowohl weggelassen als auch spekuliert und interpo-
liert. Auf der Bithne schafft daneben schon die Figur der Schauspielerin
eine gewisse — freilich metaisierte — Identitit. Erstaunlicherweise entsteht
ausgerechnet bei Draesner, in den von Kohirenzzwingen freigestellten
Gedichten, das zugleich plausibelste und komplexeste Kriembhild-Bild,
freilich nicht durch kausallogische Kohirenz, sondern durch paradigma-
tische Verstrebungen rekurrenter zeichenhafter Motive.

Noch im 21. Jahrhundert greift die Rezeption tendenziell an den ein-
gangs benannten wunden Punkten ein, ohne zwischen Schein- und ech-
ten Widersprichen zu wunterscheiden, unbekiimmert um das

41 DRAESNER: Nibelungen, S. 106.
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widerspruchsresistente Erzihlen des ,Nibelungenliedes*: bei den Unstim-
migkeiten um die ffentliche Blostellung Briinhilds durch Kriembhild;
dem Verrat der verwundbaren Stelle; der freiwilligen Trennung von Sieg-
frieds Sohn; der Latenz der Rache und dem Widerstand gegen die hunni-
sche Eheschliefung; der Opferung oder Nicht-Opferung des hunnischen
Sohns; der Hortforderung und dem Schonungsangebot an Hagen. Vieles
davon wird getilgt oder passend gemacht. Beim Koniginnenstreit werden
Motivation und Funktion stirker vereindeutigt, erstere meistens in Rich-
tung Eifersucht Kriembhilds, letztere in Richtung Aufdeckung des Betrugs
(beides bekanntlich im ,Nibelungenlied‘ auffillig ausgespart). Trotzdem
kommt es vielfach — ein neu entstehender Widerspruch — zu einer stirke-
ren Anniherung der beiden Frauenfiguren, unter dem quasi emanzipa-
torischen Aspekt weiblicher Solidaritit. Der Verrat der verwundbaren
Stelle ist mit wenigen Ausnahmen eine handlungsnotwendige Konstante.
(Allerdings verweigert sich Kriemhild etwa in Jiirgen Lodemanns 33 Sze-
nen von 2015 Hagen durchaus: ,Ich mache dir - kein Kreuz.“1*?). In der
Regel (weniger bei Draesner und Rinke, wo Kriemhilds Desinformation
durch die Minner ursichlich ist) werden Kriemhilds daraus resultierende
Schuldgefiihle und/oder eine bewusste oder unbewusste Racheabsicht
gegeniiber Siegfried ins Feld gefiihrt. Wo Kriembhilds Vertrauen gegen-
tiber Hagen eine Rolle spielt, ist dieses Vertrauen gegeniiber dem Nibe-
lungenlied personalisiert: Es geht nicht mehr um Sippenbindung, sondern
um die personliche Bindung Kriemhilds an den Onkel (so fast immer,
verglichen mit dem Nibelungenlied aber filschlich), der sie schon auf sei-
nen Knien geschaukelt hatte.

Die freiwillige Trennung von Siegfrieds Sohn wird unterschiedlich
behandelt: als mangelnde Mutterliebe gebrandmarkt bei Steinfest, von
Rinke zu einem zweiten Sohnesmord auf die Spitze getrieben, von Draes-
ner iiberspielt. Uberall beseitigt sind die lange Latenz der Rache, das Han-
deln nur auf dufleren Anstof hin. Meist ist die Zeit zwischen Siegfrieds
Ermordung und der hunnischen Eheschlieffung komprimiert oder aus-
geblendet; wo Zeit verstreicht, ist sie, anders als im Nibelungenlied, fast

12 LODEMANN: Siegfried, Szene 26, S. 134.
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immer explizit mit Rachegedanken gefiillt. Widerstand gegen die hunni-
sche Ehe wird allenfalls als literarisches Zitat eingebracht (bei Steinfest
und Ostermaier). Bei Draesner spielt die neue Ehe keine Rolle, nur das
zweite Kind. Rinke gewinnt dem Stoff eine Neuwendung ab: Kriemhild
findet mit Etzel tatsichlich ein Gliick, das sie mit Siegfried nicht gekannt
hatte; die Rachehandlung wird entsprechend vollig umgestaltet, die iiber-
lieferten Widerspriiche werden (zugunsten neuer) getilgt. Die angebliche
Opferung Ortliebs wird, wo sie nicht ausgeblendet ist, zumeist zu einer
tatsdchlichen. Steinfest schreibt Kriemhild deswegen mangelnde Mutter-
liebe zu, Vorwiirfe treffen allerdings trotzdem Hagen. Bei Ostermaier hat
Kriemhild Ortlieb zur Selbsttétung angestiftet. Bei Rinke ist der Tod Ort-
liebs (anders als der von Siegfried-Hagens Sohn) nicht von Kriemhild ge-
plant. Bei Draesner spielt die Enthauptung zwar eine Rolle, doch ist von
Kriemhilds Schuld nicht die Rede. Hortforderung und Schonungsange-
bot an Hagen sind unterschiedlich behandelt: ausgeblendet bei Draesner;
durch Umdeutung des Hortraubs als zweite Tétung Siegfrieds im Sinne
einer liebenden Kriembhild plausibilisiert bei Steinfest; bei Rinke abgewie-
sen; bei Ostermaiers goldgieriger Kriemhild offensiv in den Vordergrund
geriickt.

Neue Widerspriiche entstehen entweder aus der Aktualisierung des
Stoffes und/oder aus Metaisierung und Intertextualitit. Gleichwohl
herrscht die Tendenz zur Vereindeutigung und Plausibilisierung vor. Wo
Widerspriiche stehen bleiben, werden auch sie tendenziell psychologi-
siert: Aus einer widerspriichlichen Figur alteritiren Erzihlens wird dann
ein komplexer Charakter, teilweise (bei Ostermaier) bis hin zum Patholo-
gischen — ganz im Gegensatz zum alten Text. Gleichwohl sind auch Me-
taisierung und Intertextualitit geeignet, eine identitire Figurenkonstitu-
tion aufzubrechen - freilich geschieht das nirgendwo ganz konsequent.

Kaum etwas wirft so viel Licht auf die Eigenart des Nibelungenliedes
wie die Rezeption — auch und gerade im 21. Jahrhundert. Ein ,Richtig’
oder ,Falsch gibt es bei kiinstlerischen Bearbeitungen natiirlich nicht.
Trotzdem ist es legitim, die Techniken der Reduktion, der Interpolation
von Spekulationen und der Uberblendung mit anderen Traditionen als
solche zu beschreiben. Sie zeigen eine Arbeit nicht nur am Stoff, sondern
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auch an fremden Formen des Erzihlens. Das zu untersuchen, ist eine
genuine Aufgabe der Mediivistik.
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Falke, Adler, Krihe

Zu Ulrike Draesners Nibelungen. Heimsuchung

1. Einleitung

Fiir die Analyse von Ulrike Draesners im Oktober 2016 erschienenem Ge-
dichtband Nibelungen. Heimsuchung! sei zunichst ein Blick auf Aufbau
und Form des sehr grofiziigig ausgestatteten und &sthetisch sehr gelun-
genen Bandes geworfen. Beziiglich des Aufbaus lassen sich thematisch
und nicht zuletzt auch aufgrund typographischer Markierungen? inner-
halb des Bandes folgende ,Kapitel‘ unterscheiden:

1 Ulrike DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, Stuttgart 2016. — Die Gedichte ,fiede-
rung®, ,die frauen sitzen auf bildern und triumen das nichts®, ,triumend“ und ,wie* dieses
Zyklus wurden vorpubliziert als: Ulrike DRAESNER: Kriembhilt. Auszug aus der Bearbeitung
des Nibelungenliedes, in: Konzepte. Zeitschrift fiir Literatur 35 (2016), S. 56-64. Es gibt Ab-
weichungen zwischen den beiden Fassungen; neben dem unten in Anm. 57 genannten Bei-
spiel sei etwa auf S. 60 verwiesen, wo im Gedicht , die frauen sitzen auf bildern und triumen
das nichts“ in V. 8 ,naturt“ in der Fassung von 2016 durch ,kreifle ersetzt ist, in V. 9 ,von
selbst“ durch ,selbst, in V. 12 ,das geschmeidige worms“ durch ,geschmeidiges worms*
usw. Fiir ein zusitzliches auf das Nibelungenlied bezogenes Gedicht von Draesner siehe Ul-
rike DRAESNER: heinobar, in: Nie gelungen Lied. Der Nibelunge Nét, zusammengestellt von
Detlef Goller/Nora Gomringer (die horen. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst und Kritik
252/58.4), Gottingen 2013, S. 25; vgl. dazu Michael DALLAPIAZZA: Ende eines Mythos? Die
Nibelungen im 21. Jahrhundert, in: Transkulturalitit und Translation. Literatur des Mittel-
alters im europiischen Kontext, hrsg. v. Ingrid Kasten /Laura Auteri, Berlin/Boston 2017,
S. 193-202, hier: S. 193-195; Michael DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner: Nibelungen. Heimsu-
chung, in: Jahrbuch fiir Internationale Germanistik 49/2 (2017), S.209-218, speziell
S. 210f.). Dort wird das Motiv von Siegfrieds Ermordung in einem aktuellen (d.h. z.B. durch
einen Hinweis auf den Krieg in Afghanistan aktualisierten) ,deutschen, kriegerischen Kon-
text“ gestellt (DALLAPIAZZA: Ende eines Mythos?, S.195; DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner,
S. 211); solche Aktualisierungen finden sich in DRAESNER, Nibelungen. Heimsuchung
ebenfalls (vgl. Anm. 21).

2 Vgl. zur graphischen Gestalt (Wortabstand, Liicke, Schrifttype, Graphie) von Gedichten
als ,Augenbotschaft“ Ulrike DRAESNER: Atem mal Stimme hoch Gedicht, in: Ulrike
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Jkriemhilt“ (S. 5-25?)3

Lsivrit“ (S. 26-53?)

,brunhilt” (S. 54-74?)

»hagen hochstselbst” (S. 75-99?)

»die sohne“ (S. 100-105)

,feld elternlos“ (S. 106)*

,Immer wieder vergesse ich“ (S. 107-126)°
~Anmerkungen” (S. 127f))

»Carl Otto Czeschka als Buchgestalter” (S. 129-131).

Das Buch beginnt mit vier Gedichtzyklen, die sich auf vier der Protago-
nistinnen und Protagonisten des mittelhochdeutschen Nibelungenliedes®

DRAESNER: Grammatik der Gespenster. Frankfurter Poetikvorlesungen, Stuttgart 2018,
S. 119-154, hier: S. 124; siehe auch Noél REUMKENS: Kunst, Kiinstler, Konzept und Kontext.
Intermediale und andersartige Bezugnahmen auf Visuell-Kiinstlerisches in der Lyrik Ma-
yrockers, Klings, Griinbeins und Draesners (Epistemata 753), Wiirzburg 2013, S. 316f. Hier
und im Folgenden wird der Halbfettdruck nur in den Zitaten aus den Gedichten iibernom-
men, nicht beim Zitat der Uberschriften.

3 Draesner selbst verfasste wohl eine englische Ubersetzung des Anfangs des ersten Ge-
dichts dieses Zyklus, siehe http://www.draesner.de/en/nibelungen-heimsuchung/. Almut
SUERBAUM: Voices from the Past? Poetic Presence of Medieval References, in: Ulrike Draes-
ner. A Companion, herausgegeben von Karen Jane Leeder/Lyn Marven (im Druck), S.8,
verfasste eine stark abweichende Ubersetzung dieser Verse. Ich danke Almut Suerbaum
(Oxford) sehr herzlich dafiir, dass sie mir die Manuskriptfassung ihres Beitrags zur Verfii-
gung gestellt hat, nach der hier und im Folgenden zitiert wird.

* Dieses Gedicht wurde 2013 vorpubliziert: Ulrike DRAESNER: feld elternlos, in: Nie gelun-
gen Lied. Der Nibelunge Nét, S. 32. Auch hier (vgl. Anm. 1 und 57) gibt es Abweichungen
zwischen den Fassungen.

> Der Anfang dieses Teils des Bandes wurde bereits 2016 von Ard POSTHUMA ins Nieder-
lindische tibersetzt: https://tijdschriftterras.nl/nibelungen-revisited, .

¢ Draesner wurde bekanntlich in germanistischer Mediévistik promoviert (vgl. Ulrike
DRAESNER: Wege durch erzihlte Welten. Intertextuelle Verweise als Mittel der Bedeutungs-
konstitution in Wolframs Parzival (Mikrokosmos 36), Frankfurt am Main u.a. 1993). Seit
April 2018 ist sie Professorin fiir Deutsche Literatur am Deutschen Literaturinstitut in
Leipzig. Ihr darf somit ein besonders reflektierter Umgang mit Literatur, Literaturkritik und
(alt- und neugermanistischer) Literaturwissenschaft unterstellt werden. Ihre Frankfurter Po-
etikvorlesungen (vgl. Anm. 2) wurden fiir den vorliegenden Beitrag mit einbezogen; in einem
gewissen Widerspruch zu Draesners programmatischen Selbstdeutungen ihrer Lyrik (vgl.
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beziehen (Kriemhild, Siegfried, Briinhild und Hagen). Der Bezug zum
mittelhochdeutschen Pritext ist durch die Graphie der Uberschriften ein-
deutig gekennzeichnet (Auslautverhirtung bei ,kriemhilt, ,sivrit“ und
,brinhilt“; Lingezeichen bei L sivrit“;? Kleinschreibung?®). Typographisch
sind die Anféinge dieser ersten vier Textzyklen durch Uberschriften erster
Ebene in groferer Schrifttype in Halbfett, die die Namen der Protagonis-
tinnen bzw. Protagonisten wiedergeben, eindeutig markiert,” wihrend
einzelne Gedichte innerhalb dieser Zyklen Uberschriften zweiter Ebene
in kleinerer Type in Halbfett tragen.!® Die Fragezeichen in der obigen

z.B. DRAESNER: Atem mal Stimme hoch Gedicht, S. 122f)) steht ihre Angabe, Leserinnen
und Leser von Gedichten seien ,in den prozessualen (zitternden) Raum einer sowohl den-
kenden wie fithlenden Lektiire nicht eingeladen, um das Assoziationsdiktat, sprich die
Weihe- und Erkenntnisspriiche des Autors zu empfangen [...], sondern um selbst zu entde-
cken und zu er-bauen“ (ebd., S. 136). Rolf-Bernhard EssIG: Ein weiblicher Odysseus, der
Hund der Erkenntnis und die Stimme des weiflen Wales. Zu Ulrike Draesners Lyrik, in:
Familien. Geschlechter. Macht. Beziehungen im Werk Ulrike Draesners, hrsg. v. Stephanie
Catani/ Friedhelm Marx (Poiesis. Standpunkte der Gegenwartsliteratur 2), Géttingen 2008,
S. 22-36, hier: S. 27, spricht von einer ,Provokation, mittun zu sollen, aktiv zu werden und
Offenheit zuzulassen®; die , Autoritit des Autors soll nicht mehr als Geheimnis ergriindet
werden, als tiefere Botschaft“ (ebd., S. 34).

7 In diesem Sinne bietet auch dieser Gedichtband ein ,[pJolyglottes Schreiben® als ein
,Mit- und Gegeneinanderarbeiten verschiedener Sprachen“ (DRAESNER: Atem mal Stimme
hoch Gedicht, S. 152). Neben Neu- und Mittelhochdeutsch wird, wie oft in Draesners Wer-
ken, auch in Nibelungen. Heimsuchung die englische Sprache eingesetzt (vgl. z.B. DRAESNER:
Nibelungen. Heimsuchung, S. 11; SUERBAUM: Voices from the Past, S. 23 und 24 [,hidden
polyphony“]). REUMKENS: Kunst, Kiinstler, Konzept und Kontext, S. 400, bezeichnet Draes-
ners Lyrik als ,veritable Zitatkunst“. — SUERBAUM, Voices from the Past, S. 4, vermerkt dar-
tiber hinaus, Draesners Werk ,challenges traditional distinctions between [...] narrative and
lyric voice®; dass das Nibelungenlied selbst ,epic in scale, yet often lyric in tone* sei (ebd.,
S. 6), spiegle sich in Draesners Adaptation.

8 Allerdings ist die Kleinschreibung der Uberschriften sowie aller Substantive, Eigenna-
men und Satzanfinge bei Draesner nicht nur in diesem Gedichtband Programm: ,Ich ver-
wende in Gedichten durchgehend Kleinschreibung, da GrofRbuchstaben einen Halt einfii-
gen, der nicht notwendig Funktion hat“ (DRAESNER: Atem mal Stimme hoch Gedicht,
S. 145).

9 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 5, 29, 54, 79.

19 Im Kriemhild-Zyklus z.B. bleibt das erste Gedicht ohne Uberschrift zweiter Ebene; es
folgen Gedichte mit den Titeln ,burgkrihen®, ,die frauen sitzen auf bildern und triumen
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Zusammenstellung sollen jedoch verdeutlichen, dass Beginn und Ende
eines Gesamtzyklus nicht immer eindeutig sind, sondern dass vielmehr
durch die Bilder (und teilweise auch durch die Texte selbst) fliefdende und
die ,Kapitel* miteinander verklammernde Uberginge vorliegen. Zwei der
dem Hagen-,Kapitel‘ nachfolgenden Texte, ein dramatischer Dialog in
Prosa (,die s6hne“) und ein Gedicht (,feld elternlos®), beziehen sich auf
Gunther, den Sohn Siegfrieds und Kriemhilds, und Ortlieb, den Sohn Et-
zels und Kriembhilds.

Eine eindeutige Zisur!! ergibt sich dadurch, dass nach diesen litera-
rischen Texten einige essayistische Prosa-Kurztexte unter dem Titel ,Im-
mer wieder vergesse ich“ folgen, in denen sich ein beziiglich des Nibe-
lungenstoffes eindeutig extradiegetisches Ich manifestiert, das den mit-
telalterlichen Text aus heutiger Sicht in einer sehr subjektiven Interpreta-
tion, jedoch in stirker wissenschaftlich-autoritativem Ton aus

das nichts“ und ,burgkrihen (DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 11, 12, 23). Der
Halbfettdruck des ersten Wortes einzelner Texte markiert den Anfang weiterer eigenstindi-
ger Gedichte wie Uberschriften dritter Ebene; im Kriemhild-Zyklus sind dies: ,fiederung*,
Jtriumend*, ,wie“, ,den sohn*, ,wie springt*, ,seine geriisteten, ,das nachtbild“, ,sie liegt“
(ebd., S. 5,13, 15, 16, 18, 20, 21, 22). Jedoch wird der Halbfettdruck insgesamt nicht mecha-
nisch verwendet: Auf S. 40 z. B. beginnt und endet ein Gedicht mit Fettdruck (,recke - ,—
helt“, im Siegfried-Zyklus); vgl. auch S. 106 (Hervorhebung von ,xantens hag“ in ,feld el-
ternlos“). Gelegentlich differieren die Markierungen in Halbfett sowie die Einriickungen
einzelner Verse in der vorpublizierten Fassung (DRAESNER: Kriemhilt, S. 60, 62, 65) von der
2016 versffentlichten.

11 Als optisches Signal wird hier eine Uberschrift erster Ebene gesetzt; auerdem ent-
spricht die Typographie ab hier dem heute Ublichen, z.B. in Bezug auf die GroR- und Klein-
schreibung, und es fehlen Abbildungen. Es darf als charakteristisch fiir das Gesamtceuvre
der ,Formakrobatin“ Ulrike Draesner (so Michael KOHTES: Ulrike Draesner: Formakrobatin
und Literaturgelehrte, https://wwwl.wdr.de/radio/wdr3/programm/sendungen/wdr3-zei-
chen-und-wunder /ulrike-draesner-100.html (letzter Zugriff 27.08.2018; Link nicht mehr zu-
ginglich) gelten, dass sie hybride Formen erschafft — seien es Mischungen von gedruckten
und digital verfiigbaren, fiktionalen und nicht-fiktionalen Bestandteilen eines Werkes sowie
Epik und Lyrik wie in ,Sieben Spriinge vom Rand der Welt“ (siehe http://www.der-siebte-
sprung.de; Ulrike DRAESNER: Sieben Spriinge vom Rand der Welt. Kapitel 4, in: Text und
Kritik 201 (2014), S. 83-93) oder von Gedicht und Essay wie im hier zu analysierenden Band.


https://www1.wdr.de/radio/wdr3/programm/sendungen/wdr3-zeichen-und-wunder/ulrike-draesner-100.html
https://www1.wdr.de/radio/wdr3/programm/sendungen/wdr3-zeichen-und-wunder/ulrike-draesner-100.html
http://www.der-siebte-sprung.de/
http://www.der-siebte-sprung.de/
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verschiedenen Blickwinkeln betrachtet.!? Die danach erfolgenden An-
merkungen bieten Erlduterungen zu einigen im Text verwendeten mittel-
hochdeutschen Begriffen;!* es folgt schlieRlich ein kurzer Essay zu den
Ilustrationen Carl Otto Czeschkas,'* deren vom Reclam-Verlag erwor-
bene Rechte wohl der Anlass fiir den Auftrag an Ulrike Draesner waren,
zu diesen Illustrationen einen neuen Nibelungen-Text zu verfassen. Die
136 Seiten des Bandes'® enthalten 42 Bildseiten mit den Motiven Czesch-
kas.!® Dessen acht Ganzbild-Doppelseiten stehen als Uberleitung

12 Ahnlich verfuhr die Autorin in: Ulrike DRAESNER: Wesen aus Muskel, Makel und
Mensch. Gedanken zum Helden mit Hilfe des Nibelungenliedes, in: dies.: Heimliche Helden.
Uber Heinrich von Kleist, Jean-Henri Fabre, James Joyce, Thomas Mann, Gottfried Benn,
Karl Valentin u.v.a. Essays, Miinchen 2013, S. 49-83 und 357. Vorpubliziert wurde dieser
Text als Ulrike DRAESNER: Wesen aus Muskel, Makel und Mensch. Gedanken zum Helden
mit Hilfe des Nibelungenliedes, in: Volltext 3 (2012), S. 32-37; zitiert wird jedoch nach dem
(tiberarbeiteten) Neudruck.

13 Vergleichbar endet auch DRAESNER: Wesen aus Muskel, Makel und Mensch, S. 82f., in
der Fassung des Jahres 2013 mit Hinweisen zur Semantik einzelner mittelhochdeutscher
Worter (diese fehlen allerdings in der Fassung von 2012). Auffillig ist, dass die iltere Fas-
sung dieses Textes mit den Bildern Johann Heinrich Fiisslis (1741-1825) illustriert wurde;
der Text nimmt allerdings auf diese keinen Bezug.

14 Letzterer stammt nicht von Draesner selbst, sondern ist mit ,R.“ unterschrieben und
wurde wohl vom Reclam-Verlag verantwortet. — Sowohl die Anmerkungen als auch der Es-
say iiber Czeschka sind durch Uberschriften erster Ebene markiert.

15 Ohne Paginierung als erste Seite gezihlt ist das Vorsatzblatt (,Draesner ~ Nibelun-
gen . Heimsuchung®, als dritte Seite das Titelblatt (, Ulrike Draesner / Nibelungen . Heim-
suchung / Mit den Illustrationen von Carl Otto Czeschka / Reclam®), das erste Gedicht
beginnt auf der fiinften Seite; ab Seite 6 ist eine regelmifiige Seitenzihlung vorhanden, die
allerdings auf den leeren Seiten, auf den Vollbildseiten und auf den ersten Seiten eines
neuen ,Kapitels* fehlt. Nach dem Impressum auf S. 132 folgen vier leere Seiten (vgl.
Anm. 16).

16 Zusitzlich befinden sich zehn Leerseiten teils in der Titelei bzw. nach dem Impressum
(DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 2, 4, 133-136), teils vor dem Anfang eines neuen
Kapitels‘ (S. 24, 74), teils innerhalb eines ,Kapitels‘ (S. 24, 34, 64) — wobei, wie erwihnt, die
Anfinge der ,Kapitel‘ keineswegs immer eindeutig sind (vgl. insbesondere S. 24).
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zwischen den ,Kapiteln‘ zu den Protagonistinnen und Protagonisten!” so-
wie innerhalb dieser ,Kapitel‘.!®

Wichtig ist es, den Band als ein Zusammenspiel der Medien Text®,
Bild und (materiellem) Buch zu sehen. Verwendet wurde aufwindiges
Papier, die Textseiten erscheinen auf Papier gleich hoher Qualitit wie die
Bildseiten; alle 16 ganzseitigen Abbildungen Czeschkas wurden in der
Reihenfolge der urspriinglichen Ausgabe iibernommen und mit leuch-
tenden Farben sowie Golddruck ausgestaltet; Czeschkas kleine Bildvig-
netten, die (obwohl sie keine Buchstaben enthalten) an mittelalterliche
Initialen erinnern, finden sich frei durch den Text verstreut. Optische wie
inhaltliche Irritationen ergeben sich durch in vielen Gedichten verwen-
dete Einriickungen, durch durchgestrichene Passagen?’ und durch eine
Art unbeweglichen ,Newsticker’, der im Gedichtzyklus zu Hagen unten
auf denjenigen Seiten, die nicht zu den Vollbildseiten gehoren, einen
Subtext zum ,Personlichkeitsprofil Amoktiter* liefert.?!

Es liegt somit ein intermediales bzw. transmediales Kunstwerk vor,??
bei dem sich Text, Bild und Buch nicht nur erginzen, sondern in ihrem

17 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 26f. (,sivrit“), 76f. (,hagen hochstselbst®).
Es fehlen somit Doppelbildseiten vor , kriemhilt“ und , briinhilt“ sowie vor ,die sohne*, ,feld
elternlos“ und den essayistischen Texten.

18 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 8f. (,kriemhilt), 36f. (,sivrit), 42f. (,sivrit),
66 1. (,briinhilt“), 86f. (,hagen hiochstselbst®), 94f. (,hagen hochstselbst).

19 Bereits DRAESNER: Wege durch erzihlte Welten lisst erwarten, dass ein ,Text“ nicht
ohne Pritexte verstanden werden darf, sondern dass intertextuelle Verweise auch in ihren
literarischen Werken, die ebenfalls als , Knotenpunkt der Transition und Transformation“
und als , Ergebnis der Lektiire anderer Texte“ verstanden werden diirfen (ebd., S. 411), eine
besondere Rolle spielen werden. Im Folgenden wird insbesondere auf den Umgang mit
dem mittelalterlichen Nibelungenlied eingegangen, es sei jedoch hervorgehoben, dass sich
dartiber hinaus ein spielerischer Umgang mit weiteren Texten beobachten lisst (vgl. dazu
z. B. Anm. 45).

20 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 30 und 32 (,sivrit“), S. 69 (,briinhilt“).

21 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 79-84, 89-92, 97-99 (Zitat S. 79); vgl. dazu
DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner, S. 216. Draesner bezeichnet bereits 2012 Hagens Verhalten
im Land Etzels als ein ,Selbstmordattentat“ (DRAESNER: Wesen aus Muskel, Makel und
Mensch, S. 51); vgl. SUERBAUM: Voices from the Past, S. 16).

22 ygl. zu diesem Themenkomplex REUMKENS: Kunst, Kiinstler, Konzept und Kontext.
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Aufeinander-Angewiesen-Sein eine Transgression ihrer durch das
jeweilige Einzelmedium bedingten Aussagen ermdglichen. Gleichzeitig
liegt ein transchrones Kunstwerk vor, das, wie kaum betont zu werden
braucht, auf einen Text der Zeit um 1200 reagiert, speziell auf die B-
Fassung, die ihrerseits ja auf deutlich iltere Stoffe zuriickgreift; ein
transchrones Kunstwerk aber insbesondere deswegen, weil es durch den
Riickgrift auf Czeschkas Bilder zusitzlich explizit auf eine Rezeptions-
stufe zu Anfang des 20. Jahrhunderts (priziser: aus dem Jahr 1908)
reagiert — es verflechten sich mehrere Rezeptionsstufen, nicht nur
unbewusst, wie in jeder Nibelungen-Nachdichtung, sondern indem
Draesner die Rezeptionsstufen aktiv miteinander verbindet.

Bereits der vordere Umschlag (Abb. 1), dessen von Silke Nalbach her-
gestellter Entwurf mit Sicherheit nicht ohne die Zustimmung der Autorin
gewihlt wurde, kann helfen, die von Draesner gewihlte kiinstlerische
Vorgehensweise zu verdeutlichen.

ULRIKE DRAESNER

Abb. 1: DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, vorderer Umschlag
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Auf dem Umschlag wird Czeschkas berithmte Abbildung zu Kriemhilds
Falkentraum zitiert, deren klare Farbgebung in den textlichen Bestandtei-
len des Umschlags sicher nicht wahllos weitergeftihrt wurde: Vor finster-
schwarzem Hintergrund erscheint in Grof8buchstaben der Autorname in
WeiR,2 die ,,Nibelungen* in Rot; ein viereckiger weifler, von Leerzeichen
umgebener Punkt (weifl wie der Autorname) trennt den an den mittelal-
terlichen Text angelehnten Ober- vom eindeutig modernen Untertitel,
wobei die ,Heimsuchung® in Blau erscheint;?* in Grau hebt sich der
Name des Verlags nur kaum vom tiefschwarzen Hintergrund ab.?® Im
Dreieck stiirzen sich die beiden Adler herab, Schwarz-Wei-Gold, dieses
Motiv ist ohne Anderungen von Czeschka {ibernommen. Und dennoch
ist alles anders — verschoben: Das Original (Abb. 2) umfasst in einem Bild
nicht nur die Adler, sondern auch den Falken, der so irritierend weif3,
unschuldig und ahnungslos in die falsche Richtung schaut, unterdimen-
sioniert und gegen das dominante Schwarz und den fast aggressiven
Goldglanz des Gefieders und der Klauen der Adler nicht nur wehrlos,
sondern geradezu harmlos.

Blau ist bei Czeschka im Ubrigen die Burg, auf deren Mauer der Falke

zu sitzen scheint,?®

wohl als Sigle fiir Worms, wo Kriemhilds Traum
ebenso stattfindet wie (zeitverschoben!) auch die Hochzeit Kriembhilds

und Siegfrieds, der Streit der Koniginnen und die Planung der

23 71 Draesners Gestaltung der Buchumschlige siehe REUMKENS: Kunst, Kiinstler, Kon-
zept und Kontext, S. 317f.

2* Erinnert sei an die leichte Polysemie des Wortes, auf die DALLAPIAZZA: Ende eines My-
thos?, S. 195, bereits hingewiesen hat (ebenso DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner, S. 211): Do-
minant ist sicherlich die Bedeutung des ,hereinbrechenden Unheils*, der Verheerung und
Vernichtung, konnotativ ist aber auch die Suche nach einem Heim, nach einem Zuhause
vorhanden. — Die Farbgebung wiederholt sich auf S. 1 und S. 3, jedoch ist dort der Hinter-
grund nicht schwarz, sondern weif, so dass der Autorname nunmebhr in schwarzer Farbe
erscheint (ebenso wie der Hinweis auf Czeschka sowie der Name des Verlags, vgl. Anm. 23).

% ,Nibelungen®, ,Heimsuchung“ und ,Reclam“ erscheinen in einfacher Grof3schrei-
bung, im Kontrast zum insgesamt in Grofbuchstaben wiedergegebenen Autornamen.

26 Im Vergleich zur Mauer ist der Falke weit iiberdimensioniert; moglicherweise ist dies
einerseits als ein Hinweis auf Siegfrieds Uberlegenheit zu sehen, andererseits jedoch als
Zeichen seiner kaum gewaltlosen Inbesitznahme von Worms. Vgl. auch unten, Anm. 55.
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Ermordung Siegfrieds;?’ die blaue ,Heimsuchung® ist bei Draesner so-
mit farblich bezogen auf Worms als (erstes) ,Heim‘ Kriembhilds wie auch
auf verschiedene Schritte in die Richtung der Katastrophe und der Ver-
nichtung Worms’ bzw. der Burgunden selbst — auch hier, unter Beibehal-
tung der Bedeutung der Bildfragmente, eine Sinn-erfullte und Sinn-erfiil-
lende Verschiebung. Bei Draesner stiirzen sich die Adler auf den Autor-

namen statt auf Siegfried.?®

ADD. 2: DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 9

Erst wenn das Buch (uniiblicherweise) ganz aufgeschlagen wird und der
vordere wie der hintere Umschlag gleichzeitig betrachtet werden (Abb. 3),
zeigt sich, dass fiir den Umschlag nicht nur das Adler- sondern auch das

27 Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch, nach der Handschrift B
hrsg. v. Ursula Schulze, ins Neuhochdeutsche iibersetzt und kommentiert von Siegfried
Grosse, Stuttgart 2010, B 577-624, B812-859, B860-873.

2 Die Dreiecksform der sich herabstiirzenden Adler ist bei Czeschka weniger hervorge-
hoben als bei Draesner; auch dies wird erst im Vergleich erkennbar.
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Falken-Motiv aus der gleichen Abbildung von Czeschka tibernommen
wurde — aber weit nach links verschoben. Das Originalbild Czeschkas ist
somit vorhanden, aber es ist fragmentiert worden; die Fragmente sind so
verschoben, dass sie in mehrfacher Hinsicht einen neuen Sinn ergeben.
Erginzt sind die Bildfragmente um neue Texte, Paratexte wie Autor und
Titel (und Verlagsangabe) sowie ein teaser-Zitat auf dem hinteren Buch-
deckel.?

Abb. 3: DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, vorderer und hinterer Umschlag

Die Bildfragmente entstammen jedoch urspriinglich einer Doppelseite
(ADbb. 4). Abgesehen davon, dass Czeschkas Original (rein durch die Farb-
komposition) durch die weiflen Rinder optisch eine verbliiffend weniger
einschiichternde Wirkung entfaltet als der Umschlag von Draesners

2 Zu den Texten des vorderen Buchdeckels siehe Anm. 25. Auf dem hinteren Buchdeckel
erscheint ein Originalzitat aus Draesners Gedichtzyklus in roter Farbe (,noch immer ist es
/ so: sie sagt was sie jagt. die schatten: / rittertiere. als tanzten sie.“ (vgl. DRAESNER: Nibelun-
gen. Heimsuchung, S. 97, im Hagen-Zyklus; Kursivierung wie im Original); in Grau wird
wiederholt ,ULRIKE DRAESNER / Nibelungen . Heimsuchung. / Mit den Illustrationen |
von Carl Otto Czeschka* (Hervorhebungen wie im Original).
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Band, ist entscheidend, dass erst im Vergleich zum Original erkennbar
wird, wie auf Draesners Umschlag nur eine Bildhilfte zitiert wird, und
wie Kriemhild von Draesners Umschlag verbannt worden ist.

Abb. 4: DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 8f.

Die RezipientInnen nehmen damit die Position Kriemhilds unmittelbar
ein — versetzen sich jedoch durch die Bildregie weniger in den Falken
hinein als in die Autorin. Genauer allerdings: Kriembhild ist aus den figiir-
lichen Bildfragmenten verbannt worden; dass Draesner jedoch gleichzei-
tig den Assoziationsraum ,Traum‘ und damit ,Kriemhild* erméglicht
bzw. geradezu zwingend eréffnet, darf als eine bildliche Umschreibung
des gesamten Verfahrens von Draesners Lyrikband angesehen werden:
Durch die Fragmente der (historischen) Abbildung wird, obwohl die ,Syn-
tax‘ des Vollbildes verfremdet ist, auf den dahinterliegenden (mittelalter-
lichen) Text verwiesen, dessen volltextliche ,Syntax‘ dadurch doppelt ge-
brochen wird. In den Bild- wie dann auch in den mittelhochdeutschen
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Textfragmenten in den Gedichten Draesners wird fragmentiert, um
neuen Raum, Spielraum, Deutungsraum zu erschaffen.°

2. Falke und Adler

Es sei daran erinnert, dass Kriemhilds Traum den Anfang der Handlung
im Nibelungenlied bildet. Sie empfingt den Traum zunichst passiv (es
troumte Kriemhilde,3! Kriemhilde ist als Dativ zu verstehen — dies ist fiir
mittelhochdeutsche Texte allerdings durchaus eine {ibliche Formulie-
rung??). Die psychologische Wirkung des Traums aber (ir enkunde in dirre
werlde  leider nimmer geschehen??) veranlasst Kriemhild zu einem ersten
aktiven Handeln, zum Erzihlen nimlich, das eine weitere intradiegeti-
sche Figur, Kriemhilds Mutter Ute, ebenso zur Deutung auffordert wie
den Erzihler und die Rezipientlnnen — die Bedeutung von Kriembhilds
Alptraum erschépft sich nicht in seinen prognostischen und handlungs-
auslosenden Funktionen, sondern erstreckt sich (metanarrativ) auch auf
das Poetologische.** Denn die Traumdeutung ist eine iiberzeugende und

30 1 think that, at least for my writing, space is a central concept*; ,we always move in a
double space — ,real* material space and the space of the language we are using®, so Draes-
ners Selbstaussage, vgl. Rebecca BRAUN: Pacing Out a Polyglot Poetics: An Interview with
Ulrike Draesner at the Victoria and Albert Museum, in: German Life and Letters 71 (2018),
S.111-129, hier: S. 123f. — Der Vergleich zur Vorpublikation einiger der Gedichte aus Nibe-
lungen. Heimsuchung (vgl. DRAESNER: Kriembhilt, S. 59) lehrt, wie stark Illustrationen die Re-
zeption von Gedichten beeinflussen konnen: Abgebildet ist hier zwischen den Gedichten
eine Schwarz/Weif3-Abbildung einer von unten fotografierten Autobahnbriicke im Nebel,
wodurch die Aggression der Adler aufler Betracht bleibt und sich eine melancholischere
Stimmung andeutet.

31Vgl. Das Nibelungenlied, Str. B11,1.

32 Hermann PAUL: Mittelhochdeutsche Grammatik, 25. Aufl., neu bearbeitet von Thomas
Klein u.a. (Sammlung kurzer Grammatiken germanischer Dialekte A2), Tiibingen 2007,
S. 318, § S 36 zu unpersénlichen Konstruktionen z.B. bei ,seelische[n] und geistige[n] Emp-
findungen und Vorginge[n]“.

33 Das Nibelungenlied, Str. B11,4.

3* Siehe Nine MIEDEMA: Triume in mittelhochdeutschen Erzihltexten. Diskurszusam-
menhinge und Fallbeispiele, in: Traumwelten. Interferenzen zwischen Text, Bild, Musik,

Film und Wissenschaft, hrsg. v. Patricia Oster /Janett Reinstidler (Traum — Wissen — Erzih-
len 1), Miinchen 2017, S. 219-248, hier: S. 234f.
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offensichtlich bewusst eingesetzte Metapher fiir das literarische Erzihlen:
Kriemhild erlebt triumend,; sie erzihlt das Erlebte einer intradiegetischen
Figur; diese Figur deutet das Erzihlte (nicht: das Erlebte!), kann es aber
nur teilweise deuten;* Kriemhild zieht aus der richtigen Deutung die fal-
schen Schliisse;*® der Erzihler macht die Deutung des Falken auf Sieg-
fried explizit,* er wird aber im weiteren Verlauf der Erzihlung eine Deu-
tung der Adler verweigern; Kriemhild deutet die Adler selbst nach Sieg-
frieds Tod zwei Mal unterschiedlich; Hagen dagegen wird Kriemhild als
diejenige deuten, die den Tod des Falken (mit-)veranlasst hat® — bereits
im die Handlung in Gang setzenden Falkentraum, dessen Inhalt bis zur
letzten dventiure prisent bleiben wird, wird im Nibelungenlied in allen Fas-
sungen um 1200 demonstriert, dass Erzihlen (vom Traum-Erleben wie
von sonstigen subjektiv wahrgenommenen Vorgingen) nicht zu Ende ge-
deutet werden kann. bescheiden kann jede intradiegetische Figur (ein-
schlieRlich des Erzihlers) sowie jede Rezipientin oder jeder Rezipient die
skizzierten Ereignisse; wer aber jeweils baz bescheidet,** bleibt offen.

Fiir das Nibelungenlied selbst erhilt somit der Falkentraum eine emi-
nent wichtige wund vielschichtige Bedeutung. Bei Draesners

35 Utes Deutung bezieht sich auf den Falken, lisst jedoch jeden Hinweis auf die Adler
aus (Das Nibelungenlied, Str. B12). Zudem kann Ute die Identifikation des edel man (B12,3)
mit Siegfried aus erzihlchronologischen Griinden noch nicht leisten.

36 gie glaubt bekanntlich, sich dem Ungliick entziehen zu kénnen, indem sie sich weigert,
einen Mann zu lieben: dne recken minne, sé wil ich immer sin, Das Nibelungenlied, Str. B13,2.

37 Das Nibelungenlied, Str. B17,1f.: Der was der selbe valke  den si in ir troume sach, | den ir
beschiet ir muoter.

38 Sie spricht die Schuld an Siegfrieds Tétung einmal Briinhild und Hagen zu, einmal
Gunther und Hagen (Das Nibelungenlied, Str. B1007 und B1043). Abdoulaye SAMAKE: Lie-
bestriume in der deutsch-, franzésisch- und italienischsprachigen Erzihlliteratur des 12. bis
15. Jahrhunderts (Traum — Wissen — Erzihlen 6), Leiden u.a. 2020, S. 136-172, diskutiert
weitere Moglichkeiten der Identifikation der Adler.

39 Das Nibelungenlied, Str. B1787 4.

“0Vgl. Das Nibelungenlied, Str. B12,2: Ute kundes niht bescheiden  baz der guoten. Hagen
wird zu Ende der Ereignisse Dietrich gegeniiber die Vermutung duflern, mich dunket, daz
diu meere  iu niht rehte sin geseit (ebd., B2330,4), und damit ebenfalls auf die Fragilitit der
Interpretation von Ereignissen und Erzihlungen hinweisen.
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Gedichtzyklus demonstriert nicht nur der Umschlag, sondern auch der
Textbeginn unmittelbar die Wichtigkeit des Motivs von Adler und Falke
und damit des Traummotivs. Denn der Textbeginn des ersten ,Kapitels’,

,kriemhilt, lautet wie folgt:*!

fiederung dunkler fluff — tiipfel
sehe schuss siena gebrannt um fliigel
karmin karneol spiire herzschlag siena
flirres gespan kloppel der schwinge

5  luftwirts gebannt unter eines korpers
flitsch

— fahre auf

Als erstes Wort des vielgestaltige Deutungen zulassenden Gedichts wird
Jfiederung” verwendet: Die Vigel sind nicht nur auf dem Umschlag, son-
dern auch textlich sofort vorhanden,* fortgesetzt in ,fluff* (V. 1*}) und
Lfliigel“ (V. 2), dann in ,schwinge[n]“ (V. 4),** noch bevor sich ein Ich ma-
nifestiert. Sprachlich fallen selbstverstindlich die Assonanzen auf, hier

vor allem das anlautende ,f* das Stabreim-Reminiszenzen evoziert;*

1 Im Folgenden wird DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, unter Hinzufiigung einer
Versnummerierung zitiert, die im Original nicht vorhanden ist; siehe hier S. 5.

42 Dass Tiere insgesamt in Draesners Lyrik eine besondere Rolle spielen, betont ESSIG:
Ein weiblicher Odysseus, S. 25: ,Am hiufigsten kommt Gefliigel vor, ganz allgemein die
Vogel“.

* Vgl. DRAESNER: Die Nibelungen. Heimsuchung, S. 22, mit der Wiederholung von , fie-
derung / dunkler fluff (V. 6f.) im Gedicht ,sie liegt*.

“ Wihrend ,flirres* (V. 4) und flitsch“ (V. 6) lautmalerisch das Sirren von Fliigeln, sich
rasch bewegenden Korpern, moglicherweise auch des Speers, der Siegfried treffen wird, as-
soziieren lisst, bleibt ,gespan® in diesem Vers enigmatisch. Als mittelhochdeutsches Wort
wire es als [ge-Jspdn mit ,Spine’ zu iibersetzen, als gespan dagegen mit ,Genosse‘ oder ,(Pan-
zer-)Ringe‘ (vgl. das mittelhochdeutsche Worterbuch unter http://www.woerterbuch-
netz.de); beides liefle sich in den Assoziationskontext um das Paar Siegfried und Kriemhild
und die sich um sie entwickelnden Kimpfe integrieren. Draesner iibersetzt in der engli-
schen Fassung dieses Gedichtes (vgl. Anm. 3) vereindeutigend mit ,swarf“ = ,Spine’.

# Es sei daran erinnert, dass der Stabreim als germanische Form der Dichtung dem
hochmittelalterlichen Nibelungenlied fremd ist; evoziert wird hier somit eher die Assoziation
mit Richard WAGNER: Der Ring des Nibelungen, Textbuch mit Varianten der Partitur hrsg.
v. Egon Voss, 3 Bde. (Reclams Universal-Bibliothek 5642-5644), Stuttgart 2002, als mit dem
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sprachlich fallen auRerdem die Neologismen*® und die elliptischen Satz-
konstruktionen auf, die sich durch nahezu alle Gedichte im Band hin-
durchziehen. Sprachlich/inhaltlich fallen dariiber hinaus die Bildfrag-
mente auf, auf die die syntaktisch fragmentarischen Sprachsignale ver-
weisen, und die Falke und Adler verschmelzen lassen: ,siena gebrannt*,
Jkarmin karneol“ in V. 2f. verweisen auf den von Czeschka verwendeten
leuchtenden Rot-Ton und damit auf das Blut (vgl. auch das ,herzschlag
siena“ in V. 3, eventuell auch das mehrdeutige ,schuss“ in V. 2), das das
Gefieder des leuchtend-weiflen Falken bald beschmutzen wird — wenn
auch lediglich im Text, nicht aber in den Abbildungen selbst. Die siena-
farbenen ,tupfel“ um ,fliigel aber (V. 1f.) rufen mindestens zwei Bilder
auf: Czeschkas Adler, deren goldgetiipfelte Fliigel das Siena-Rot wider-
spiegeln; und den (textlich, nicht bildlich tiberlieferten) Falken des Kii-
renberger-Liedes, dessen goldrot geschmiicktes Gefieder als literarische
Parallele zu Kriemhilds Falken gesehen wird.*’

Dartiber hinaus verweisen ,sehe“ (V. 2) und vor allem ,spiire herz-
schlag” (V. 3) auf einen Korper (vgl. V.5) eines durch die Morphologie
der Verben (1. Person Singular) implizit vorhandenen Ich;* ein Kérper,

Nibelungenlied selbst. Allerdings gehéren Assonanzen zu den markanten Charakteristika
vieler Gedichte Draesners, vgl. ESSIG: Ein weiblicher Odysseus, S.26. Siehe DRAESNER:
Atem mal Stimme hoch Gedicht, S.124, zur ,Sprechgestalt* und ,Hérgestalt“ von
Gedichten.

46 Die Autorin selbst spricht mit einigem Selbstbewusstsein (oder Ironie?) von ,draesner-
deutsch[ ]“: DRAESNER: Atem mal Stimme hoch Gedicht, S. 133. Vgl. Karen LEEDER: Eine
Grammatik der Liebe. Ulrike Draesners Lyrik, in: Familien. Geschlechter. Macht. Beziehun-
gen im Werk Ulrike Draesners, hrsg. v. Stephanie Catani/Friedhelm Marx (Poiesis. Stand-
punkte der Gegenwartsliteratur 2), Géttingen 2008, S. 37-59, hier: S. 44, zu Draesners
,manchmal ironische][r] Erz-Selbstbewufitheit“.

47 Deutsche Lyrik des frithen und hohen Mittelalters. Edition der Texte und Kommentare
von Ingrid Kasten, Ubersetzungen von Margherita Kuhn (Bibliothek des Mittelalters in vier-
undzwanzig Binden 3; Deutscher Klassiker Verlag im Taschenbuch 6), Frankfurt am Main
2005, S. 44-47, Nr. 15; vgl. den Kommentar ebd., S. 586-588. Ulrike DRAESNER: fiir die
nacht geheuerte zellen. Gedichte, Miinchen 2001, S. 24f,, bringt das Kiirenberger-Lied (,ich
zoch mir 'nen”, V. 11, Kursivierung im Original) unter die Uberschrift , falkisches, vélk-“.

48 Zur Konstitution des (,lyrischen‘) Ich siehe z.B. DRAESNER: Atem mal Stimme hoch
Gedicht, S.127, zur Korperlichkeit z.B. LEEDER: Eine Grammatik der Liebe, S.46-51.


http://swb2.bsz-bw.de/DB=2.340/SET=1/TTL=13/CMD?MATC=&ACT=SRCHA&REMEMBERFORMVALUES=N&IKT=4070&NOABS=Y&TRM=%22Familien,+Geschlechter,+Macht%22%23%23%23%23%23%23
http://swb2.bsz-bw.de/DB=2.340/SET=1/TTL=13/CLK?IKT=12&TRM=263937801&NOABS=Y&MATC=
http://swb2.bsz-bw.de/DB=2.340/SET=1/TTL=13/CLK?IKT=12&TRM=263937801&NOABS=Y&MATC=
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der einerseits derjenige des Falken im Traum ist, der sich ,luftwirts ge-
bannt“ (V. 5) einem anderen (Vogel-)Korper beugen muss, andererseits
der eigene, den Vogel wahrnehmende Traum-Korper wie auch der (fikti-
onsintern) reale Koérper Kriemhilds unter dem Kérper Siegfrieds,* ge-
meinsam ,luftwirts gebannt“ (V. 5). Mit ,fahre auf” in V. 6 ist die Dar-
stellung der im/nach dem Traum hochfahrenden Kriemhild bei Czeschka
unmittelbar erkennbar,® die im Nibelungenlied nicht vorkommt, auch
hier greifen somit mittelalterlicher Stoff, Bild des frithen 20. Jahrhunderts
und neuer Text des 21. Jahrhunderts ineinander.

ob
oben
10  wir sind —
iiben &
biegen
& jagen

als wind von hagens
15 horst bruder onkel
Das ,wir“ in V.10 ist doppeldeutig: Ist es das sich liebende Paar,
Kriemhild und Siegfried, das sich eben in die Liifte erhoben hat? Das
,wir“ jedoch wird als ,wind von hagens / horst“ bezeichnet (V. 14f.), vom
Horst eines Hagens, auf den die Bezeichnungen ,bruder” und ,onkel“

Bereits im ersten Gedicht des Zyklus baut sich aus sprachlichen Bruchstiicken ein vielge-
staltiges Kriemhild-Ich auf, dessen Gebrochenheit gerade durch die zerstorte Syntax erkenn-
bar wird. Auch bei den anderen Figuren zeigt sich ein solcher Zwiespalt: Fiir Siegfried etwa
wird zwischen einem ,ich“ und einem ,grof-du / recke helt differenziert (DRAESNER: Ni-
belungen. Heimsuchung, ,vor den briidern, S. 39, V. 10f.).

49 Vgl. LEEDER: Eine Grammatik der Liebe, S. 45, zum Ich in Draesners Gedichten, das
sich ,in der Begegnung zwischen sich selbst als Verdnderlichem und einem Anderen findet
und erfindet*.

50 Anders als in der einzigen (spat-)mittelalterlichen Abbildung dieser Szene (Hundesha-
genscher Codex, um die Mitte des 15. Jahrhunderts; siehe Das Nibelungenlied. Der Hun-
deshagensche Codex. Ms. germ. fol. 855 der Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kul-
turbesitz, Berlin, Miinchen 2012) ist Kriemhild in Czeschkas Darstellung wach, so dass sich
eine starke Spannung zwischen dem Traum und dem unmittelbaren Erleben des Schre-
ckens des Traums ergibt. In gewissem Sinn ist dies mit dem mittelalterlichen Simultanbild
des Codex Hundeshagen vergleichbar: Auch dort werden chronologisch zeitversetzte Ereig-
nisse (der Traum und dessen Deutung durch Ute) gleichzeitig dargestellt.
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folgen (V. 15) — umfasst das ,wir hier somit nicht auch die mitschuldige
Kriemhild, die sich mit dem Adlernest/Adlerhorst der Burgunden zu ei-
nem ,wir“ verbindet, d.h. mit dem Bruder Gunther und dem Onkel Ha-
gen? Denn es folgt, erst jetzt, explizit ,& ich“ (V. 16):>!

& ich
fliegender wind

krieche
richtung auge (dunkel
20 das federgebiisch deines helms

— gelblich gedugt: was scharf

mich stellt
Auch das ,ich“ kann somit als Teil des Windes gelesen werden — und
kriecht dennoch (vielleicht also doch eher: gegen den Wind?) in Richtung
yauge“ (V. 19), wird scharfgestellt (in aller Doppeldeutigkeit des Wortes

»scharf*),

in der kemenate

unter der decke
25  die muster der streifen:
adlerader gewoben
gestickt
mir ins gesicht : ,ich“
die ich fahre
30 auffahre
yadlerader gewoben | gestickt / mir ins gesicht“ (V. 26-28): Assoziiert
wird einerseits die bereits erwihnte, auffillig gestaltete Bettdecke (V. 24)
des Bildes von Kriemhilds Traum bei Czeschka (vgl. Abb. 4). Andererseits
wird die Bettdecke, als Fragment aufgegriffen, weit iiber sich hinausge-
fithrt, indem ihr Muster mit den Adern der Adler (vgl. V. 26) gleichgesetzt
wird, die Kriembhild ,ins gesicht“ (V. 28) gewoben und gestickt seien: Bei

Draesner wird so, ausgelost durch den visuellen Impuls Czeschkas mit

31 Der 6ffnenden Klammer in V. 19 folgt auch im Original keine schlieRende Klammer;
angedeutet werden mag damit die Hinwendung des Kriembhild-Ich zu demjenigen, der ei-
nen Helm mit dunklem Federbusch trigt (vgl. V. 19£.; vgl. Hagens dunkle Kleidung in Das
Nibelungenlied, Str. B400,3) und dessen gelbliches Auge (V. 21) ihn als einen der Adler aus-
weist.
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seiner unruhigen bildkiinstlerischen Gestaltung von Kriemhilds Bett in
der Kemenate, nach dem Bild des gemeinsamen Fliegens, eine vom Ge-
sicht abzulesende ,Verwandtschaft’, eine Nihe Kriemhilds zu den Adlern
hervorgehoben — nicht zu dem Falken.*

mich triume
klein bei

(die an der alles hingt
um die alles sich drehen
35  wird) den falken
stelle
»[Ijch* (ein ungefestigtes, unsicheres Ich, wie die uneigentliches Spre-
chen indizierenden Anfiihrungsstriche anzudeuten scheinen), ,die ich
fahre, / auffahre, / mich triume* (V. 28-31),>* aber letztlich ,klein bei“-
geben muss, ,klein bei“-gefiigt bleibt, obwohl sie diejenige ist, ,an der alles
hingt / um die sich alles drehen / wird“ (V. 33-35)%* — es ist sie, die den
Falken stellt (V. 35f.) — oder, der anakoluthisch verlaufenden Syntax wei-
terhin folgend:
35 [...] den falken
stelle

im auge scharf
des aars

52 Zitiert wird weiterhin nach DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 5f. (Kursivie-
rung dort; Seitenwechsel mit V. 36).

5% In der Formulierung ,mich triume* (V. 31) wird die grundsitzliche Spannung zwi-
schen aktivem Triumen und passivem Getriumtwerden mustergiiltig sichtbar, wobei
Traum-Ich und wachendes Ich nicht identisch sein miissen. Das Kriemhild-Ich konstituiert
sich einerseits durch die fragmentarische, nach Identitit und Individualitit suchende Syn-
tax, andererseits durch den aktiv getriumten, passiv erlebten Traum als Ausloser oder zu-
mindest als Vorausdeutung fiir alle nachfolgende Handlung. Im Gedicht ,triumend“ wird
sogar expliziert, Kriemhild habe ,den traum in die burg“ ,geschleppt“ (DRAESNER: Nibelun-
gen. Heimsuchung, S. 13£,, hier: S. 13, V. 4f)).

>* Der Wechsel der Pronomina (von der ersten zur dritten Person) verweist auf eine ahn-
liche Distanzierung des Kriemhild-Ich von dem Schuldigen-Ich wie die Verwendung der
Anfiithrungszeichen in V. 28.
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den weitliufigen
40  schwarzblauen
raum
kérper der kemenate
daheim ...
Das ,ich“ stellt den Falken (V.35f.) und stellt ihn gleichzeitig scharf
(V. 35-37) — aber im Auge des Adlers (V. 38): Nur durch das adlerver-
wandte Ich Kriemhilds gerit der Falke ins Auge der (anderen) Adler, es
bestitigt sich also, dass Kriemhild zu Beginn des ersten ,Kapitels‘ von
Draesners Gedichtzyklus programmatisch als diejenige dargestellt wird,
durch die der Tod Siegfrieds erst moglich wird.> Ist Kriemhild im Nibe-
lungenlied zu Anfang der ersten dventiure, der Chronologie der histoire wie
auch des discours entsprechend, noch ohne Bewusstsein ihrer Schuld, als
sie (Ute) den Traum erzihlt, so ist sich Draesners Kriemhild im (mit Blick
auf den Erzihlverlauf des Nibelungenliedes schwer prizisierbaren) Mo-
ment, als sie thren Traum (den RezipientInnen) erzihlt, bereits ihrer
Schuld bewusst. Sie fokussiert den Falken, es sind nicht primir die Adler,
die ihn fokussieren; bzw. sie fokussiert unter den Adlern, mit denen sie
verwandt ist, als erste den Falken, und die (anderen) Adler folgen ihr>¢ —
mit allen tédlichen Konsequenzen.
das entlang entlang

45  rutschend rufende
herz

siena

gebrannt

> Im ,weitliufigen / schwarzblauen / raum / korper der kemenate“ (V. 39-42) verschmel-
zen das Kriembhild-Ich und die Wormser Umgebung; so kann Czeschkas blaue Burg nicht
nur als Worms im Sinne der Stadt und der Burg der Burgunden verstanden werden (vgl.
Anm. 26), sondern auch als eine Metapher fiir Kriemhild.

56 Zur Vermischung der Rollen der Opfer und Titer vgl. auch das Gedicht ,sie liegt*
,noch warten einige kopfe geduldig / am rand weil das maere sie erfindet / geduld zu ver-
kérpern. fiederung / dunkler fluff. sie erwarten / sie. warten ihr auf (DRAESNER: Nibelun-
gen. Heimsuchung, S. 22, V. 4-8) — erfindet das Mire Kriemhild oder umgekehrt; erfindet
es die Kopfe, oder umgekehrt? Die Opfer, die ihren Kopf verlieren werden, sind insofern
Titer, als sie Kriemhild ,aufwarten’.
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in den fittichen
50 blut oculos®” mulieres
tenent

ich
sticke die fahrt

Frauen halten den Blick auf etwas (V. 50f.) gerichtet, sie werfen (wenn
auch ,rutschenden Herzens’, V. 45f.) schicksalbestimmende Blicke — die
hier im gleichen Vers mit dem ,blut“ (V. 50) in den Fittichen der Vogel
genannt werden (V. 49) — es ist Kriemhild, die Siegfried zuerst erblickt,
auch im Nibelungenlied, wenn auch im Traum verschliisselt, weit bevor
Siegfried in Worms erscheint und Kriemhild ihn tatsdchlich beobachten
kann, und weit bevor er sie zum ersten Mal sieht>® — und Kriembhild ist es
deswegen, die bei Draesner Siegfrieds Fahrt ,stickt’ (V. 53), sie veranlasst
und prigt die Geschehnisse, ohne dass es ihr gelingt, Siegfried unter ih-
ren fittichen (V. 49) zu schiitzen.*® In spiteren Gedichten des Bandes
wird Kriemhild ihren Korper mit Siegfrieds Kérper zusammensticken
und, selbstverstindlich, das Kreuz auf seinem Gewand sticken® -

%7 Die vorpublizierte Fassung des Textes schreibt ,blutoculos®; es mag sich dabei um ei-
nen Druckfehler handeln (vgl. DRAESNER: Kriembhilt, S. 58). Das lateinische Zitat kénnte im
Zusammenhang mit den mittelalterlichen Warnungen vor dem schweifenden Blick als un-
sittlichem Verhalten stehen, die insbesondere fiir Frauen galten (,Frauen beherrschen den
[eigenen] Blick, vgl. Gudrun SCHLEUSENER-EICHHOLZ: Das Auge im Mittelalter (Miinster-
sche Mittelalter-Schriften 35), Miinchen 1985, S. 717-720, 797-815, 823-826), oder aber auf
die visuelle Wirkungskraft der Frauen hinweisen (,Frauen fesseln die Augen [Anderer]’).

8 Vgl. Das Nibelungenlied, Str. B131f., B279.

% Erneut erlaubt die fragmentierte Syntax vielerlei Verbindungen: Sind (nur) die Fittiche
der burgundischen Adler inklusive Kriemhild gemeint, die mit rotem Gold oder Blut in Ver-
bindung gebracht werden, oder auch diejenigen des Falken?

¢ Das erste ,burgkrihen“-Gedicht (DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 11) be-
schreibt mit dem ,stitching lying bodies“ gleichzeitig Kriemhild/Siegfried und Briin-
hilt/Gunther. Vgl. DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner, S. 213f. Siegfried wird als ,bestickt“ be-
zeichnet (DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, ,prolog, S. 29, V. 4), bei seinem Tod , sti-
cken ihn ,die ersten der knéchernen / finger“ (ebd., S. 31, V. 79f); vgl. zum Kreuz auf
seinem Gewand die Gedichte ,triumend®, ebd., S.13f., ,nicht wollte, ebd., S. 48, ,zu
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Draesner greift somit im programmatischen ersten Kriemhild-Gedicht
Fragmente des Textes des Nibelungenliedes auf und verarbeitet sie zu
neuen eigenen Motiven, zu ,roten Fiden‘, um im Bild zu bleiben. Der
Falke ist bei Draesner ein Kriemhild-Motiv, man sucht es in ihren Ge-
dichten uber Siegfried vergebens; Kriemhild allerdings ist den Adlern
stirker verwandyt, als ihr lieb zu sein scheint.
Uberzeugend iiberblendet nun Draesner Siegfried und Ortlieb — hier

ein Ausschnitt aus einem der weiteren Gedichte im Kriemhild-,Kapitel: ¢!

wie springt dein kopf

6) [...] flugflaum

in blitzen flaum von blut sehe mir

wachsen aus den rillen der hand fragen

sich dehnen stiirzen das nest
Im Kontext ist eindeutig, dass nicht Hagens oder Gunthers Kopf gemeint
ist; die f-Assonanz ,flugflaum* (V. 6) verbindet das Springen bzw. Fliegen
des Kopfes des durch ,flaum* eindeutig erkennbaren Kindes Ortlieb mit
dem Gefieder des Falken, verbindet es mit dem Blut in V.7, das
Kriemhild aus den Rillen der Hand zu wachsen scheint (V. 8) — ein er-
neuter Verweis auf das Lesen und Deuten der Zukunft bzw. der Erzih-
lung, hier durch Handlesen, dort durch den Traum — und verbindet es
mit dem Stiirzen des Nestes (V. 9) — auch Ortlieb ist ja ein Nachkomme
des im ersten Gedicht erwidhnten Adlerhorsts.® Ortliebs und Siegfrieds
Fliegen (V. 6) und Stirzen (V.9) verursachen Kriemhild bei Draesner
identischen Schmerz. Scheint der Falke im Nibelungenlied durch die Deu-
tungen Utes und des Erzihlers eindeutig identifizierbar,® so ist der Falke
bei Draesner ebenso polyvalent wie die Adler.®*

weich®, und S. 50 u.6. Zum ,Metaphernfeld des Textilen“ bei Draesner siche REUMKENS:
Kunst, Kiinstler, Konzept und Kontext, S. 320-325, Zitat S. 320; SUERBAUM: Voices from the
Past, S. 8f.

1 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 18 (,wie springt®).
62Vgl. im Gedicht ,fiederung“ V. 15 (oben, bei Anm. 51).
3 Das Nibelungenlied, Str. B 12,3 und B17,1.

64 Zu Draesners ,Poetik der Mehrdeutigkeit“ sieche Anna ERTEL: Zur Poetik Ulrike Draes-
ners, in: Text und Kritik 201 (2014), S. 19-26, hier: S. 20f.; REUMKENS: Kunst, Kiinstler,
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3. Krihe
Die im Nibelungenlied abwesenden Krihen fiithrt bei Draesner bereits das
zweite Gedicht des Kriemhild-Zyklus ein;® zitiert sei jedoch zunichst die
Selbstdeutung in einem Gedicht aus dem Briinhild-Zyklus: %

[..] bemerkt

35 ihr’s schon, das verstummen der spatzen im efeu

der burg, die zerspuckten spuren ihrer krallen

im inneren meiner hand. so lieb, so zerdriickt

so miihelos das knacken — dahin. ziichte krihen.

hagen wollte falken (méinnerrecht, freundchen

40  das drehich dir). krihen. ihre augen

sind nigel. sie geben den chor.
Die verstummten Spatzen, von Briinhild miihelos in der Hand zer-
driickt® (V. 35-37) — ,dahin. ziichte krihen“ (V. 38) kann (Selbst-)Auffor-
derungs- und Aussagesatz gleichzeitig sein. Dass Hagen statt der harm-
losen (,lieb[en]“, V. 37) Spatzen oder der weniger positiv besetzten Kri-
hen® Falken ,wollte (V. 39) und dies ein ,minnerrecht” sei (V. 39), kann

Konzept und Kontext, S. 400: ,ein einheitliches Bild erschafft ein Draesner’sches Gedicht
[...] kaum je*“.

65 Vgl. DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner, S. 213f,, zu den drei Gedichten, die mit ,burgkri-
hen“ iiberschrieben sind. Da sich bereits das erste Gedicht des Kriemhild-Zyklus, wie gerade
dargelegt, auf Kriemhild bezieht, ist schwer nachvollziehbar, wieso erst das darauffolgende
erste ,burgkrihen“-gedicht ,den kriemhilt-Teil einleite[n]“ soll (ebd., S. 213).

6 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 54f., ,prolog*, hier: S. 55.
%7 Gespiegelt wird die Angabe zum Blut in Kriemhilds Handfliche, s.o. bei Anm. 61.

% Zu den verschiedenen Pritexten, in denen Krihen im Zusammenhang mit Briinhild
vorkommen, sieche DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner, S. 213f. Bei Draesner scheinen die Kri-
hen mit ihren Augen wie ,Nigel“ (V. 40f.) fiir Briinhild etwas Bedrohliches zu reprisentie-
ren; ein ,chor“ (V. 41) von Krihen evoziert eine ausgesprochen unangenehme Geriuschku-
lisse (DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner, S. 21). Neben Bildern evoziert Draesners Text somit
auch akustische Eindriicke (vgl. auch oben, Anm. 45, zur ,Hérgestalt der Gedichte). Ahn-
lich wie das wiederholte ,out“ im ersten ,burgkrihen“-Gedicht wird der Schrei ,criem
criem” (,die frauen sitzen auf bildern und triumen das nichts, S. 12, V. 34) mit Krihen in
Verbindung gebracht (letzterer allerdings auch mit dem Falken, S. 20, V. 21). Briinhild
kénnte mit ,x xa xan“ und ,xa / xa xa“ (S. 59, V. 12; S. 60, V. 11f.) ebenfalls auf die Krihen-
gerdusche verweisen, aber auch Kriemhild assoziiert Negatives mit den Krihen (,die frauen
sitzen auf bildern und triumen das nichts“, S. 12, V. 23: ,voller neid“). Vgl. auRerdem das
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sich auf die Jagd® wie auf den Kampf (und in beiden Fillen auf den Tod
des Falken Siegfried) beziehen. Briinhild nimmt sich jedoch das gleiche
Recht (V. 40), womit auf ihre Mitschuld am Tod Siegfrieds angespielt
wird; wenig spiter wird sie Hagen als ,krihchen” ansprechen — ,kriech
her!“70

Die Burgkrihen kommen an mehreren Stellen im Gedichtband vor;
davon sei diejenige herausgegriffen, die fir die transmedialen Ansitze
wichtig erscheint und im Ubergang der ,Kapitel‘ ,kriemhilt“ zu ,sivrit*
unvermittelt Gunther ins Zentrum riickt:”!

in die richtung in die der vogel blickt, konig
lauft die schrift lduft
von links nach rechts unten nach
oben in dreiecken auf der haut, miider
5  konig, die trigst auf dem thron.
knarrst unter den lidern

Gemeint sein kann nur Kénig Gunther, ,miider / kénig* (V. 4f.)72 -

die krone dir senkt
den kopf'in den turm
gesperrt (dorn) an tagen
10  wie diesem mit der sprechenden
hand (vogeltritte
darin) die du
nicht triumst
nicht triumen, kénig kannst

Gedicht ,im unterboden einer idee, wo tiber Krihen, dhnlich negativ, gesagt wird: ,krihen
| aber sind schwerer, sicke / auf dsten, sicherer auch (V. 35-37). Ulrike DRAESNER: Kugel-
blitz. Gedichte, Miinchen 2005, S. 29f., hier: S. 30.

% Auch wenn die Jagd insgesamt eher eine Mannerdomine gewesen sein mag, trifft dies
fuir die Falken- bzw. Beizjagd nicht zu; vgl. Irmgard REISER: Falkenmotive in der deutschen
Lyrik und verwandten Gattungen vom 12. bis zum 16. Jahrhundert, Wiirzburg 1963.

7% DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, ,dicke samfter bi andern wibén gelegen®,
S. 61f., hier: S. 61, V. 57, 59.

71 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 23. Vgl. dazu DALLAPIAZZA: Ulrike Draes-
ner, S. 213.

72 Briinhild bezeichnet Gunther spiter ebenfalls als ,miider kénig“: DRAESNER: Nibelun-
gen. Heimsuchung, S. 60f., ,dicke samfter bi andern wibén gelegen®, S. 60f., V. 37.
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Die Vogeltritte (V. 11) in der ,sprechenden‘ Hand nehmen Briinhilds zer-
driickte Spatzen und Kriembhilds blutiges Handlesen, erneut variierend,
wieder auf. Auch das Traum-Motiv wird wieder aufgegriffen, aber ex ne-
gativo: Anders als Kriemhild kann Gunther nicht, oder nicht mehr, triu-
men — er sieht nicht im Traum vorher, was kommen wird. Impliziert ist
damit, im Kontrast zu Kriemhild, méglicherweise auch, dass Gunther
keine Schuld erkennt.

Die ritselhafte Darstellung der Haltung des Konigs und der Schrift-
zeichen lisst sich vor allem nachvollziehen, wenn die kleinen Vignetten
Czeschkas einbezogen werden, auf die das Gedicht reagiert (vgl.
Abb. 5).73

In der transmedialen Uberleitung vom
Kriembhild- zum Siegfried- Kapitel‘ zeichnet das
Gedicht Gunther als eine schuldhafte, seine
Schuld allerdings nicht anerkennende Verbin-
dung zwischen Kriemhild und Siegfried — und

deutet gleichzeitig auf sein durch die Verbin-
dung von Kriemhild und Siegfried erst veran-
lasstes Ende hin (V. 8f.).

ADbD. 5: DRAESNER: Nibelungen.
Heimsuchung, S. 25

4. Schluss

Nach diesen intrikaten Text-Bild-Zeit-Verflechtungen in den Gedichten
enttiuschen die Prosatexte (,Immer wieder vergesse ich“), indem sie
zwar vorgeben, das Nibelungenlied subjektiv, jedoch textnah zu beschrei-
ben, dabei jedoch den Rezipient*innen, die den Text nicht sehr gut ken-
nen, durchaus vereindeutigende und fehlerhafte Deutungen liefern.”* Zu

73 S0 bereits DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner, S. 213.

74 Bereits DALLAPIAZZA: Ulrike Draesner, S. 213, vermerkt, dass ,die Kenntnis des alten
Textes eigentlich unverzichtbar sei. Es fehlt in ,Immer wieder vergesse ich“ also das Cha-
rakteristikum der Gedichte Draesners, ,nur eine von vielen Moglichkeiten“ darzustellen
(REUMKENS: Kunst, Kiinstler, Konzept und Kontext, S. 400).
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Briinhild heift es hier z.B.: ,Die Ehe wird vollzogen, doch von wem? Der
Erzihler erzihlt so geschickt, dass sein Hoérer oder Leser glauben mag,
was ihm gefillt“.”> Das Nibelungenlied erzihlt dagegen im eindeutigen
Nacheinander, dass Siegfried vom Bett zuriicktritt, Gunther Briinhild ent-
jungfert und diese erst dann ihre Kraft verliert.”® Ebenso unrichtig ist die
Angabe, , Sivrit verpriigelt Kriembhilt dafiir, dass sie die Wahrheit zu Briin-
hild sprach. Eine Wahrheit, die er seiner Frau beibrachte“.”” Was Sieg-
fried Kriemhild ,beibrachte“, verschweigt das Nibelungenlied; der Streit
der Koniginnen entsteht gerade dadurch, dass Kriemhilds ,Wahrheit*
nicht mit derjenigen Briinhilds iibereinstimmt.”® Es ist {iberzeugend, das
Nibelungenlied zu fragmentieren und die so entstandenen Bruchstiicke li-
terarisch fiir iiberraschende neue Einblicke zu verwenden — hier gibt es
keine richtigen‘ oder ,(falschen‘ Deutungen des mittelhochdeutschen
Textes. Anfechtbar jedoch ist ,Immer wieder vergesse ich®, indem sugge-
riert wird, dass die Autorin (als promovierte Medidvistin) ,richtige* Deu-
tungen des Textes vermittelt.

Dennoch: Die Gedichte in Nibelungenlied. Heimsuchung tiberzeugen.
Es fasziniert, wie sich die (oder zumindest: einige) Bedeutungsschichten
von Draesners Gedichtzyklus vor allem dann erschlieRen lassen, wenn
Czeschkas Bilder nicht nur als schmiickendes Beiwerk gesehen werden,
sondern die Reaktion der Gedichte auf die Bilder ernstgenommen wird.
Der Umschlag des Bandes und die Gedichte selbst fithren vor, wie die
fragmentarischen Bild- und Textzitate neue Interpretationsspielriume er-
offnen — Bild- und Textzitate lassen bei Draesner ein sehr polyvalentes
Lesen zwischen den Zeilen des Nibelungenliedes zu, das den mittelalterli-
chen Stoff durchdringt und im transmedialen und transchronen

75 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 108.

7% Das Nibelungenlied, Str. B676,1 (Sifrit stuont dannen.  ligen lie er die meit), B677,4 (d6
lagen bi einander  Gunther und diu scheeniu meit), B678 (Er [Gunther] pflac ir minneclichen,
als im daz gezam. | d6 muost si verkiesen  ir zorn unt ouch ir scham. | von siner heimliche  si
wart ein liitzel bleich. | hey, waz ir von der minne  ir grozen krefie entweich!).

77 DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, S. 115.
78 Vgl. Nine MIEDEMA: Einfiihrung in das Nibelungenlied, Darmstadt 2011, S. 78-92.
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Zusammenspiel mit grofRer kiinstlerischer Freiheit neue Bilder und Deu-
tungen von starker Intensitit und Uberzeugungskraft entstehen lisst.
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NADINE HUFNAGEL

Neue Helden braucht das Land!

Der Tod Siegfrieds in zwei ausgewihlten
Nibelungenliedern der Gegenwart

1. Das Ende eines Heldenlebens
Die Semantik des Wortes ,Held unterliegt bekanntlich historischem
Wandel! und zu jedem Zeitpunkt ist von einer Pluralitit an Heldenbil-
dern auszugehen sowie den Moglichkeiten, diese literarisch zu gestalten.
Die Gegenwart zeichnet offensichtlich ebenfalls ein Bediirfnis nach
neuen und alten Heldengeschichten aus,? obwohl (?)
,[h]eldenhaftes Gebaren [...] im Verhaltenskodex einer Konsum- und Industriege-
sellschaft, die von Pluralismus und Interessenausgleich geprigt ist, eine geringe

Rolle [spielt und] der Lohn des Heros, der unsterbliche Ruhm im Gedéichtnis der

Nachwelt, schwerlich noch jemanden zu Heldentaten an[spornt], die das Leben

kosten.“?

SchliefRlich stiften Heldengeschichten Sinn, indem sie bedeutsame Inter-
pretationen von Erfahrungen und Formen bereitstellen, um Emotionen
und Haltungen zum Ausdruck zu bringen.*

1 Vgl. Ursula SCHULZE: Siegfried — ein Heldenleben? Zur Figurenkonstitution im ,Nibe-
lungenlied’, in: Literarisches Leben. Rollenentwiirfe in der Literatur des Hoch- und Spit-
mittelalters. Festschrift fiir Volker Mertens zum 65. Geburtstag, hrsg. v. Matthias
Meyer /Hans-Jochen Schiewer, Tiibingen 2002, S. 669-689, hier: S. 670.

2 Man denke nur an den anhaltenden Erfolg des Erzihlmusters der sog. Heldenreise, die
zahlreichen Superhelden-Filme der letzten Jahre oder die vielen Neubearbeitungen des Ale-
xander-, Troja- oder Nibelungenstoffes.

3 Sabine BEHRENBECK: Der Kult um die toten Helden. Nationalsozialistische Mythen, Ri-
ten und Symbole 1923 bis 1945 (Kélner Beitrage zu Nationsforschung 2), Greifswald 1996,
S.17.

*Vgl. BEHRENBECK: Kult um die toten Helden, S. 26.
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In der Literaturwissenschaft wird der Begriff ,Held‘ heute unter an-
derem” als Bezeichnung fiir die kriegerischen Heroen der antiken und
mittelalterlichen Heldendichtung verwendet. Zu deren Figurenkonzep-
tion gehort hiufig auch die bedingungslose Todesbereitschaft.® So wurde
auch der Heldentod immer wieder kiinstlerisch gestaltet. Dies trifft eben-
falls auf Fille zu, in denen der Tod im Kontrast zum glanzvollen Ruf des
Helden steht, weil Verrat im Spiel ist, wie bei der Ermordung Siegfrieds’,
die von zentraler Bedeutung fiir die Handlung des Nibelungenliedes® ist,
auch wenn dieses Ende eines Heldenlebens kein Heldentod im Sinne ei-
nes todesmutigen Sterbens im Kampf ist.

Gerade die Tatsache, dass dem (beinah) unbesiegbaren Siegfried der
heroische Tod vorenthalten wird, fordert die Frage nach den Merkmalen
des Helden und des Heldischen heraus.” Das Nibelungenlied thematisiert
mit der spezifischen Gestaltung des Todes Siegfrieds heroische, hofische
und ambivalente Raumkonzeptionen.!? Die Gestaltung des Tatorts, die

> Vgl. Nikolas IMMER: Held, in: Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen. Be-
griindet von Giinther und Irmgard Schweikle, hrsg. v. Dieter Burdorf/Christoph Fasben-
der /Burkhard Moennighoff, Stuttgart/ Weimar 32007, S. 307f.

¢ Vgl. Elisabeth LIENERT: Mittelhochdeutsche Heldenepik. Eine Einfithrung (Grundlagen
der Germanistik 58), Berlin 2015, S. 9, 112, 182; BEHRENBECK: Kult um die toten Helden,
S. 66.

7 Weitere Beispiele reichen von der kiinstlerischen Adaption biblischer Geschichten, etwa
der von Samson und Delila, iiber diejenige antiker und mittelalterlicher Stoffe, wie der Er-
mordung Caesars und Konig Artus‘ Tod, bis zu modernen Erzihlungen, bspw. des Verrats
an Ned Stark im ersten Band des Fantasy-Epos A Song of Ice and Fire, das in Form der Serien-
Adaption Game of Thrones besser bekannt ist.

8 Hier und im Folgenden ist, wenn vom Nibelungenlied die Rede ist, das mittelalterliche
Epos in der Fassung *AB, wie sie von Bartsch/de Boor ediert worden ist (hier zitiert nach
der Ausgabe des Fischer-Verlags, hrsg. v. Helmut Brackert, 2 Bde., 222004 /272005), gemeint,
da auf dieser die meisten ilteren im Handel erhiltlichen (zweisprachigen) Textausgaben
beruhen. So greift nicht nur die Mehrzahl der Forschungsbeitrige auf sie zuriick, sondern
es steht zu vermuten, dass auch die Autoren der zu untersuchenden Wiedererzihlungen
u.a. damit gearbeitet haben.

% Vgl. SCHULZE: Siegfried, S. 669.

10 Christoph FASBENDER: Siegfrieds Wald-Tod. Versuch iiber die Semantik von Riumen
im Nibelungenlied, in: Aufen und Innen. Riume und ihre Symbolik im Mittelalter, hrsg.
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Einbettung des Mordes in eine hofische Jagd und die Inszenierung des
Opfers haben unter anderem die narrative Funktion zu zeigen, dass ,[vlon
der héfischen Ordnung [...] nur noch die Kulissen geblieben [sind].}! In
der Dramaturgie des Epos markiert der Mord den ersten unumkehrbaren
Umschlagspunkt von héfischer Ordnung, in der das Aggressionspoten-
tial des Helden zunichst noch bewiltigt werden kann, zur heroischen
Zerstdrung.'? Nicht zuletzt sichert die Schilderung des Todes als verrite-
risch und ungerecht dem Helden Siegfried wohl eine gewisse Sympa-
thie.13

Siegfrieds Tod hat auch bildliche Darstellungen inspiriert: In der Ni-
belungenlied-Handschrift b (sog. Hundeshagenscher Kodex) beispiels-
weise wird Siegfrieds Ermordung im Rahmen der Jagd abgebildet und
sogar die einzige Abbildung in der Handschrift k (sog. Piaristenhand-
schrift oder Lienhart Scheubels Heldenbuch) hat sie zum Motiv. Unter
den neuzeitlichen Bildzeugnissen gehéren die Fresken der Nibelungen-
sile in der Miinchner Residenz oder die Sterbeszene in Fritz Langs
Stummfilmepos zu den bekanntesten. In der Nibelungen-Rezeption des
21. Jahrhunderts ist Siegfrieds Tod ebenfalls prisent;'*in den Adaptionen
im engeren Sinne'® erhilt er oftmals relativ viel narrative Aufmerksam-
keit.

Anhand zweier illustrierter Wiedererzihlungen des Nibelungenliedes,
Neidhard von Steinach: Nibelungen. Eine sehr originale Geschichte von Ralf
Nievelstein und Matthias Rummel sowie Heinrich Steinfests Der

v. Nikolaus Staubach/Vera Johanterwage (Tradition — Reform — Innovation 14), Frankfurt
am Main u.a. 2007, S. 13-24.

1 Jan-Dirk MULLER: Das Nibelungenlied (Klassiker-Lektiiren 5), Berlin 32009, S. 90.

12ygl. Jan-Dirk MULLER: Spielregeln fiir den Untergang. Die Welt des Nibelungenliedes.
Tiibingen 1998, S. 448-450.

13 Vgl. SCHULZE: Siegfried, S. 687.

“Wer das mochte, kann sich die Szene sogar als Kunststeinfigur fiir knapp 50 Euro nach
Hause holen (https://www.figuren-shop.de/de/kulturen-shop/kulturen-religion/goetter-
und-helden/helden/?p=1).

15 Vgl. Martin LEUBNER: Adaption, in: Metzler Lexikon Literatur, S. 5.
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Nibelungen Untergang'® wird im Folgenden in den Blick genommen, wie
Siegfrieds Tod heute gestaltet sein kann. Wihrend Nievelsteins Bilder im
Cartoon-Stil als Abbildungen aus der fiktiven Ur-Fassung des Nibelungen-
liedes ausgegeben werden, also dazu auffordern, sie einerseits mit mittel-
alterlicher Handschriftenillustration, andererseits mit Bilderwelten der
Popkultur in Beziehung zu setzen, wird die skizzenhafte Bebilderung in
der Der Nibelungen Untergang als Storyboard bezeichnet, ein Begriff, der
ublicherweise fiir die Visualisierung insbesondere von Drehbiichern ver-
wendet wird und somit vor allem Filme als Vergleichsfolie aufruft. Auf
der narrativen Makroebene folgen der grundsitzliche Ablauf der
Mordszene und ihre Rolle innerhalb der Handlung der Tradition. Als Er-
zihlungen der Gegenwart, die sich wenig fiir die Spannungen von hofi-
schen und heroischen Konzepten interessieren diirfte, miissen beide
Texte aber der Sterbeszene Siegfrieds eine Gestaltung und Bedeutung
verleihen, die nicht identisch mit der im mittelalterlichen Nibelungenlied
sein kann.' Es stellt sich folglich die Frage, was iiber den bloRen Hand-
lungsfortgang hinaus mit Siegfrieds Tod erzihlt wird.!®

Da davon auszugehen ist, dass neben dem hochmittelalterlichen Epos
dessen Rezeptionsgeschichte sowie der historische, kulturelle und medi-
ale Kontext des 21. Jahrhunderts fiir die Gestaltung von Siegfrieds Tod in
den genannten Wiedererzihlungen bedeutsam sind, sollen zwei diesbe-
zliglich besonders relevante Aspekte vor der Analyse kurz erldutert wer-
den: die national(sozial)istische Instrumentalisierung der Szene und pop-
kulturelle Darstellungen des Endes eines Heldenlebens.

16 NEIDHARD V. STEINACH: Nibelungen. Eine sehr originale Geschichte, hrsg. v. Ralf Nie-
velstein /Matthias Rummel, Worms 2010; Heinrich STEINFEST: Der Nibelungen Untergang.
Storyboard von Robert de Rijn, Stuttgart 2014. Beide sind anders als zahlreiche Nacherzih-
lungen des Nibelungenliedes nicht fiir Kinder und Jugendliche, sondern fiir ein erwachsenes
Publikum verfasst. Ein Vorwissen iiber den Nibelungenstoff und seine Rezeption scheint
dennoch nicht unbedingt vorausgesetzt, eréffnet aber eine zusitzliche Bedeutungsebene.

7 Dass dies in gewissem MafRe bereits auf die spatmittelalterliche Nibelungenlied-Rezep-
tion zutrifft, konstatiert FASBENDER: Siegfrieds Wald-Tod, S. 23f.

18 Die Neugestaltung der Handlungs- und Figurenmotivation beziiglich des Mordes an
Siegfried in den Blick zu nehmen, verdiente eine eigene Untersuchung.
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Seit Beginn der modernen Kriegsfithrung bezeichnet ,Heldentod"
hiufig weniger den Tod eines exorbitanten Heros, der oft in eher locke-
rem Kontakt zu den Regelwerken der sozialen Gemeinschaften steht und
sein eigenes Ableben willentlich in Kauf nimmt oder gar sucht, um per-
sonlichen Ruhm zu erwerben.!® Der Begriff wird eher im Zusammen-
hang mit dem Tod des Kimpfers verwendet, der als Teil eines Kollektivs,
das national oder anderweitig ideologisch {iberhéht wird, als Held stirbt.°
Bekanntlich ist auch Siegfrieds Tod in diesem Sinne funktionalisiert wor-
den.?! Zu den vielzitierten Beispielen gehért Paul von Hindenburgs Er-
klirung der Niederlage der deutschen Soldaten im Ersten Weltkrieg unter
Riickbezug auf die Mordszene aus dem bereits zuvor vielfach als deut-
sches Nationalepos gedeuteten Nibelungenlied: ,Wie Siegfried unter dem

19 Klaus voN SEE: Held und Kollektiv, in: Europa und der Norden im Mittelalter, hrsg. v.
Klaus von See, Heidelberg 1999, S. 145-181, hier: S. 173-175. Laut von See ist der Held
urspriinglich ein affektiv handelnder Einzelginger dessen auflergewshnliche Tat seinen
Ruhm konstituiere, der nur auf ihn selbst bezogen bleibe (S. 167f)). Den Helden kenn-
zeichne also urspriinglich eine gewisse ,Verweigerung der Niitzlichkeit“ (S. 180; vgl. auch
SCHULZE: Siegfried, S.672).

20 ygl. BEHRENBECK: Kult um die toten Helden, S. 66, 69f.

2 Grundlegend: Helmut BRACKERT: Nibelungenlied und Nationalgedanke. Zur Ge-
schichte einer deutschen Ideologie, in: Mediaevalia litteraria. Festschrift fiir Helmut de Boor
zum 80. Geburtstag, hrsg. v. Ursula Hennig / Herbert Kolb, Miinchen 1971, S. 343-364. Vgl.
dariiber hinaus z.B. Werner WUNDERLICH: Der Schatz des Drachentédters. Materialien zur
Wirkungsgeschichte des Nibelungenliedes (Materialien und Untersuchungen 30), Stuttgart
1977; Herfried MUNKLER / Wolfgang STORCH: Siegfrieden. Politik mit einem deutschen My-
thos, Berlin 1988; Joachim HEINZLE / Anneliese WALDSCHMIDT: Die Nibelungen. Ein deut-
scher Wahn, ein deutscher Alptraum. Studien und Dokumente zur Rezeption des Nibelun-
genstoffs im 19. und 20. Jahrhundert, Frankfurt am Main 1991; Werner WUNDERLICH / Ul-
rich MULLER (Hrsg.) unter Mitarbeit v. Detlef SCHOLZ: , Waz sider da geschach“. American-
German Studies on the Nibelungenlied. Text and Reception. Deutsch-Amerikanische Stu-
dien zum Nibelungenlied. Werk und Rezeption, Géppingen 1992; Otfrid EHRISMANN: Sieg-
fried. Ein deutscher Mythos?, in: Herrscher, Helden, Heilige, hrsg. v. Ulrich Miiller / Werner
Wunderlich (Mittelalter-Mythen 1), St. Gallen 1996, S. 367-387. Die populirwissenschaftli-
che Aufbereitung des Themas leistete u.a. z.B. Klaus VON SEE: Die politische Rezeption der
Siegfriedfigur im 19. und 20. Jahrhundert, in: Siegfried. Schmied und Drachentéter, hrsg.
v. Volker Gallé im Auftrag des Nibelungenmuseums Worms (Nibelungenedition 1), Worms
2005, S. 138-155.
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hinterlistigen Speerwurf des grimmigen Hagen, so stiirzte unsere ermat-
tete Front; vergebens hatte sie versucht, aus dem versiegenden Quell der
heimatlichen Kraft neues Leben zu trinken. 22

Nationalsozialisten haben wiederholt bei solchen Bildern angesetzt,
um damit den Mythos des Heldentodes zu vereinnahmen und weiterzu-
spinnen.?® So heiflt es etwa in Adolf Hitlers Mein Kampf:

Wer damals nicht mitkimpfte, das waren die parlamentarischen Strauchdiebe,

dieses gesamte politisierende Parteigesindel. Im Gegenteil, wihrend wir kimpf-

ten in der Uberzeugung, da nur ein siegreicher Ausgang des Krieges allein auch

dieses Stidtirol dem deutschen Volkstum erhalten wiirde, haben die Miuler dieser

Ephialtesse gegen diesen Sieg so lange gehetzt und gewiihlt, bis endlich der
kimpfende Siegfried dem hinterhiltigen Dolchstof erlag.?*

Hitler nutzt an dieser Stelle, wo es in Mein Kampfum die deutsche Biind-
nispolitik und speziell die Frage der Wiedergewinnung Stidtirols fiir das
Deutsche Reich geht, die Funktion politischer Mythen, um ein kampfbe-
reites, rechtschaffenes ,Wir‘ zu konstituieren, indem er es scharf gegen
,die Anderen‘ abgrenzt. Zu Gegnern erklirt er in diesem Zusammenhang

22 Paul VON HINDENBURG: Aus meinem Leben, Leipzig 121920, S. 403; vgl. dazu bspw.
Cyril EDWARDS: Censoring Siegfried’s Love-Life: the ,Nibelungenlied* in the Third Reich, in:
Mythos — Sage — Erzihlung. Gedenkschrift fiir Alfred Ebenbauer, hrsg. v. Johannes Kel-
ler /Florian Kragl, Wien 2009, S. 87-103, hier: S. 96{., sowie VON SEE, Politische Rezeption
der Siegfriedfigur, S. 141-148.

2 Vgl. BEHRENBECK: Kult um die toten Helden, S. 18, 47, 595. Cyril Edwards, der sich mit
der Verstrickung de Boors in den Nationalsozialismus sowie den daraus erwachsenden Kon-
sequenzen fiir dessen Kommentar seiner Nibelungenlied-Edition auseinandersetzt, diagnos-
tiziert einen Anstieg des Gebrauchs heroischen Vokabulars im Dritten Reich sowie eine
verstirkte Aktualisierung der Bedeutung des Nibelungenliedes als Nationalepos (vgl.
EDWARDS: Censoring Siegfried’s Love-Life, S. 96).

2+ Adolf HITLER: Mein Kampf. Eine kritische Edition. Band II. Im Auftrag des Instituts
fuir Zeitgeschichte. Miinchen, Berlin 2016, S. 1589. Dies ist nicht die einzige Stelle, an der
die deutschen Soldaten zu Helden stilisiert werden, vgl. bspw. auch: ,Mégen Jahrtausende
vergehen, so wird man nie von Heldentum reden und sagen diirfen, ohne des deutschen
Heeres des Weltkrieges zu gedenken. (S. 465). Auflerdem greift Hitler auch andernorts auf
Sprachbilder aus dem Nibelungenlied zuriick; so formuliert er bspw., der Marxist, der Jude
und der Revolutiondr hitten sich ,schleunigst die Tarnkappe der Liige iiber die Ohren [ge-
zogen] und mimten nun frech die nationale Erhebung mit“, um schliellich zu ,hinterlisti-
gen Meuchelmérdern der Nation“ zu werden (S. 473).
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die Juden, die die Presse und 6ffentliche Meinung diesbeziiglich mani-
puliert hitten, und vor allem die Parlamentarier, die sich in der Siidtirol-
frage nicht nur falscher Mittel bedienten, sondern, wie das Zitat zeigt,
wihrend des Krieges den Verlust Siidtirols eigentlich erst verursacht hit-
ten.?

Um eine solche Instrumentalisierung von Siegfrieds Tod zu ermog-
lichen, bedarf es allerdings der Herauslésung der Heldenfigur und des
Mordes aus den urspriinglichen narrativen Zusammenhingen und einer

ikonischen Verdichtung:2°

So steht Siegfried in der voll entwickelten DolchstofRlegende namentlich ganz al-
lein da [allerdings als Reprisentant einer Gruppe, N.H.]; diejenigen, die ihn
meuchlings téten, haben keinen Heldennamen, wie dies beim Hagen des Liedes
der Fall ist, sondern werden assoziativ mit Kollektivbezeichnungen erfafdt. Ich
méochte dies als die ikonische Verdichtung von Elementen der literarischen Vor-
lage bezeichnen; von der Stringenz der Handlung und ihrer kausalen und moti-
vationalen Verbindung wird dabei véllig abgesehen; statt dessen wird eine Figur

herausgegriffen, stilisiert und iiberhsht, um politisch fungibel sein zu kénnen.?’

Wie Roland Barthes beschreibt, wird im Prozess des Mythologisierens der
urspriingliche Sinn des Zeichens zuriickgedringt, um mit dem Signifikat
des Mythos gekoppelt wieder mit Bedeutung aufgeladen zu werden:

Im Mythos findet sich dieses dreidimensionale Schema, von dem ich eben
sprach,?® wieder: Signifikant, Signifikat und Zeichen. Doch der Mythos ist

5 Vgl. auch Herfried MUNKLER: Die Deutschen und ihre Mythen, Berlin 2009, S. 21.

26 Zum Phinomen der Entkontextualisierung vgl. auch den Beitrag von Tilman Spreckel-
sen in diesem Band.

¥ Herfried MUNKLER: Siegfrieden — Politische Mythen um das Nibelungenlied, in: Ein
Lied von gestern? Zur Rezeptionsgeschichte des Nibelungenliedes. Dokumentation des
1. wissenschaftlichen Symposiums der Nibelungenliedgesellschaft Worms e.V. und der
Stadt Worms vom 5. bis 6. Oktober 1998, hrsg. v. Gerold Bénnen/Volker Gallé. Worms
22009, S. 141-157, hier: S. 153, vgl. bereits MUNKLER / STORCH: Politik mit einem deutschen
Mythos, S. 53f.

28 Roland BARTHES: Mythen des Alltags. Vollstindige Ausgabe. Aus dem Franzésischen
von Horst Brithmann, Frankfurt am Main 2012, S. 256: ,Es gibt also den Signifikaten, das
Signifikat und das Zeichen, das die assoziative Gesamtheit der ersten beiden Terme ist. Be-
trachten wir einen Rosenstraufl: Ich lasse ihn meine Leidenschaft bedeuten. Gibt es hier
also nur einen Signifikanten und ein Signifikat, die Rosen und meine Leidenschaft? Nicht
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insofern ein besonderes System, als er auf einer semiologischen Kette aufbaut,
die schon vor ihm existiert: Er ist ein sekundires semiologisches System. Was im ers-
ten System Zeichen ist (das heiflt assoziatives Ganzes eines Begriffs und eines
Bildes), wird im zweiten einfacher Signifikant.?

Der Signifikant eines Mythos ist damit gewissermafien doppeldeutig: In
seinem urspriinglichen Kontext besitzt er bereits eine Bedeutung, die
durchaus — soweit man das von Bedeutung sagen kann — vollstindig ist;
der Mythos reifit ihn aus diesem Zusammenhang und reduziert den
Sinn, ohne die Bedeutung jedoch vollstindig aufzugeben. Sie wird aller-
dings vollstindig vom Signifikat des Mythos aufgesogen, der sie in einen
ganz neuen Zusammenhang implantiert.3’ Im Ubergang von einem Kon-
text in den anderen wird die urspriinglich mit dem Tod Siegfrieds ver-
bundene Bedeutung zuriickgedringt, um so leichter die des ,Heldentods'
des Soldaten aufzunehmen. Von der urspriinglichen Bedeutung wird in
den zitierten Textstellen nur die Tatsache der Heldenhaftigkeit sowie des
Sterbens aufgrund hinterhiltigen Verrats selektiv aufgegriffen. Dadurch
dass der Mythos den urspriinglichen Sinn eines Zeichens zwar zuriick-
dringt, aber nie vollstindig beseitigt, entsteht im Laufe der Zeit ein leicht
zuginglicher Vorrat an Zeichen, der in raschem Wechsel herangezogen
und wieder fallen gelassen werden kann.*! Wihrend Hindenburg Sieg-
fried bereits mit dem Kollektiv der deutschen Soldaten identifiziert, nennt
er noch Hagen als Morder. Durch das zugleich aufgerufene Bild der ver-
siegenden Quelle, an die sich die Soldaten vergebens wenden, ist aber die
eindeutige Zuschreibung der Verantwortung fiir den Heldentod an Ha-
gen irritiert. Stattdessen deutet sich eine Perspektivierung der heimatli-
chen Zivilbevilkerung oder der politischen Fiithrung als Subjekt des

einmal das: genaugenommen gibt es hier nur ,verleidenschaftlichte‘ Rosen. Doch auf ana-
lytischer Ebene haben wir durchaus drei Terme, denn diese mit Leidenschaft besetzten Ro-
sen lassen sich durchaus und zutreffend in Rosen und Leidenschaft zerlegen. Die einen wie
die anderen existierten, bevor sie sich verbanden und ein drittes Objekt bildeten, das Zei-
chen. [...] Der Signifikant ist leer, das Zeichen ist voll, es ist ein Sinn.*

2 BARTHES: Mythen des Alltags, S. 258.

30 Vgl. BARTHES: Mythen des Alltags, S. 262-264.

31 Vgl. BARTHES: Mythen des Alltags, S. 262-264.
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Verrats an. Hitler greift die Identifizierung der deutschen Soldaten mit
Siegfried auf, wird beziiglich des Verrats jedoch wieder eindeutiger als
Hindenburg. Statt des urspriinglichen Titers Hagen setzt er unmittelbar
die demokratischen Krifte als Verriter ein. Um gedankliche Assoziation
mit Verrat noch zu intensivieren, greift er mit dem Namen Ephialtes ein
weiteres Zeichen auf, das aus seinem urspriinglichen Kontext, der Schil-
derung der Perserkriege bei Herodot, herausgel6st und verdichtet ist; zu-
sitzlich ersetzt er die urspriingliche Mordwaffe durch den Dolch, der als
politisches Zeichen, als Waffe des Verriters, vorgeprigt ist.3?

Auch wenn man sich heute im Allgemeinen nicht mehr im nationa-
len oder national(sozial)istischen Geiste des 19. und frithen 20. Jahrhun-
derts auf den Nibelungenstoff bezieht,** stellt sich fiir die Analyse der
Wiedererzihlungen des Nibelungenliedes die Frage, wie Siegfrieds Tod vor
dem Hintergrund gestaltet ist, dass einerseits, anders als im nationalisti-
schen Mythos des Heldentodes, der Handlungsablauf des

32 Vgl. MUNKLER: Die Deutschen und ihre Mythen, S. 98f.

33 Joachim Heinzle schreibt in seiner Einleitung zu HEINZLE / WALDSCHMIDT: Die Nibe-
lungen, u.a. in kritischer Reflektion des vielzitierten Ausspruchs Heiner Miillers, die Nibe-
lungen seien der deutscheste der deutschen Stoffe, dass sich niemand mehr ernsthaft wie
im 19. und frithen 20. Jhd. im nationalen Sinne auf den Nibelungenstoff beziehe. Wohl aber
gehore es zum guten biirgerlichen Ton, diese Beziige zu aktualisieren, um sich davon zu
distanzieren. Dieses bewusste oder unbewusste Bedienen eines ,mehr oder weniger vage[n]
,Betroffenheits-, und Anklage-Ethos“ wird von Heinzle durchaus kritisch bewertet. Eine
sehrliche“ Auseinandersetzung mit dem Nibelungenstoff wiirde die Abgeschlossenheit des
national(istisch)en Gebrauchs anerkennen miissen (S. 7f.). Dem ist entgegenzuhalten, dass
bspw. Joachim Fernaus Disteln fiir Hagen (1966), in dem sich der ehemalige SS-Kriegsbe-
richterstatter zwar offenkundig um eine Abarbeitung an vélkischem Gedankengut bemiiht,
allerdings nicht, ohne es zugleich zu aktualisieren, auch im 21. Jhd. neu aufgelegt worden
ist (12. Aufl. bei Herbig 2009, als Taschenbuch noch erhiltlich bei Ullstein). Nach wie vor
gibt es Beziige zwischen Nibelungen und Bundeswehr: Seit 1964 heif3t die Kaserne in Wall-
diirn im Odenwald(!) Nibelungenkaserne (vgl. https://www.wallduern.de/bundes-
wehrstandort), auRerdem gab es bis zu ihrer endgiiltigen Auflésung 2010 eine Nibelun-
genkaserne in Regensburg (vgl. zur problematischen Rede anlisslich ihrer Benennung 1966
Loretana DE LIBERO: Tradition in Zeiten der Transformation: Zum Traditionsverstindnis
der Bundeswehr im frithen 21. Jahrhundert, hrsg. im Auftrag des Sozialwissenschaftlichen
Instituts der Bundeswehr, Paderborn u.a. 2006, S. 120f).
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mittelalterlichen Epos tibernommen wird, andererseits mit dem Wissen
um den ideologischen Missbrauch der Szene wiedererzihlt wird.

Roman Luckscheiter konstatiert, dass nach 1945 in Bearbeitungen
des Nibelungenliedes die Ironie das Pathos weitgehend abgelost habe.3*
Fur die Analyse ist also ferner zu berticksichtigen, wie in der Populirkul-
tur des 21. Jahrhunderts das Ende eines Heldenlebens postmodern insze-
niert werden kann, womit hier eine Darstellungsweise, die mitunter auch

t,35 wobei weder

ironisch auf andere Darstellungen verweist, gemeint is
die intertextuellen oder intermedialen Beziige und Zitate noch die Ironie
bei der Rezeption erkannt werden miissen, um die Darstellung verstehen

zu kénnen.3® Siegfrieds Tod ist bereits in dieser Weise dargestellt worden,

3* Roman LUCKSCHEITER: Zwischen Pathos, Politik und Parodie — Die Rezeption des Ni-
belungenlieds in Romanen des 19. und 20. Jahrhunderts, in: Die Nibelungen in der Mo-
derne. Dokumentation des 5. Symposiums der Nibelungenliedgesellschaft Worms e.V. am
17. August 2003, hrsg. v. Gerold Bénnen /Volker Gallé (Schriftenreihe der Nibelungenlied-
gesellschaft Worms e.V. 4), Worms 2004, S. 43-63, hier: S. 57.

3% Vgl. Umberto Eco: Nachschrift zum ,Namen der Rose“. Aus dem Italienischen von
Burkhart Kroeber, Miinchen/Wien ¢1985, S. 78f.: ,Die postmoderne Antwort auf die Mo-
derne besteht in der Einsicht und Anerkennung, daf8 die Vergangenheit, nachdem sie nun
einmal nicht zerstért werden kann, da ihre Zerstérung zum Schweigen fithrt, auf neue
Weise ins Auge gefalt werden muf3: mit Ironie, ohne Unschuld. Die postmoderne Haltung
erscheint mir wie die eines Mannes, der eine kluge und sehr belesene Frau liebt und daher
weif3, dafl er ihr nicht sagen kann: ,Ich liebe dich inniglich’, weil er weif}, daf} sie weif3 (und
daf? sie weif, daf? er weifl), daf genau diese Worte schon, sagen wir, von Liala geschrieben
worden sind. Es gibt jedoch eine Lésung. Er kann ihr sagen: ,Wie jetzt Liala sagen wiirde:
Ich liebe dich inniglich. In diesem Moment, nachdem er die falsche Unschuld vermieden
hat, nachdem er klar zum Ausdruck gebracht hat, da man nicht mehr unschuldig reden
kann, hat er gleichwohl der Frau gesagt, was er ihr sagen wollte, nimlich daf er sie liebe,
aber daf er sie in einer Zeit der verlorenen Unschuld liebe. Wenn sie das Spiel mitmacht,
hat sie in gleicher Weise eine Liebeserklirung entgegengenommen. Keiner der beiden Ge-
sprachspartner braucht sich naiv zu fithlen, beide akzeptieren die Herausforderung der Ver-
gangenheit, des lingst schon Gesagten, das man nicht einfach wegwischen kann, beide spie-
len bewufst und mit Vergniigen das Spiel der Ironie... Aber beiden ist es gelungen, noch
einmal von Liebe zu reden.”

36 Ein eindriickliches Exempel stellt der Tod des Protagonisten im Spielfilm Constantine
(Francis LAWRENCE (Regie): Constantine, USA/Deutschland 2005) dar. Nachdem er sein Le-
ben selbstlos zur Rettung anderer Seelen geopfert hat, steigt der Dimonenjiger John
Constantine mit zum Kreuz ausgebreiteten Armen in den Himmel auf. Die Jesusanalogie,
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beispielsweise in Sven Unterwalds Film Siegfried mit Tom Gerhardt in der
Hauptrolle.?” Darin stoppt der Overvoice-Erzihler, nachdem Siegfried
todlich getroffen ist, den Film und erklirt dem Publikum, dass diese
Szene der uiblichen Darstellung vom Ende Siegfrieds entspreche. Aller-
dings spult er anschliefend den Film zuriick, um eine alternative Ge-
schichte anzubieten: Ein Ferkel, das den naiven Helden in dieser filmi-
schen Version stets begleitet, bekommt die Chance, sich gemif} dem Mo-
tiv des Selbstopfers fiir den Freund zwischen den Speer und Siegfried zu
werfen. In der anschlieRenden Trauerrede bekennt sich Siegfried erst-
mals offen zu ihrer Freundschaft, was das Schwein, welches sich lediglich
totstellt, mit seiner Tat hat provozieren wollen. In den ausgewihlten Wie-
dererzihlungen gilt es folglich nach Zitaten und Verweisen Ausschau zu
halten und zu fragen, ob und wozu sie eine ironische Haltung einneh-
men.

2. Siegfrieds Tod in Neidhard von Steinach: Die Nibelungen.
Eine sehr originale Geschichte

Eine ironische Grundhaltung zeigt sich bei Nievelstein und Rummel be-
reits in der grundlegenden Konzeption der Erzihlsituation: Die Hand-
lungswiedergabe wird nimlich als miindliche Vortragssituation insze-
niert, als Interview der beiden ,Herausgeber mit Neidhard von Steinach,
dem fiktiven Nachfahren des angeblichen urspriinglichen Dichters des
Nibelungenliedes, Bligger von Steinach,® in dessen Familie die Geschichte

die durch die Selbstopferung fiir fremde Siinden, die Pose und die Himmelfahrt konstitu-
iert wird, ist aber ironisch gebrochen, einerseits dadurch, dass der Held dem Teufel den
Stinkefinger zeigt, andererseits dadurch, dass Luzifer Constantine letztlich vom Eintritt in
das Paradies fernhilt, ausgerechnet indem er ihn im allerletzten Moment vom Lungenkrebs
heilt und ihm dadurch das Leben rettet.

37 Sven UNTERWALDT (Regie): Siegfried, Deutschland 2005.

38 Zu dieser These vgl. Peter HONEGGER: Bligger von Steinach als Verfasser und Rudolf
von Montfort als Bearbeiter des Nibelungenliedes, in: ,Waz sider da geschach“. American-
German Studies on the Nibelungenlied. Text and Reception. Deutsch-Amerikanische Stu-
dien zum Nibelungenlied. Werk und Rezeption, hrsg. v. Werner Wunderlich / Ulrich Miiller
unter Mitarbeit v. Detlef SCHOLZ, Goppingen 1992, S. 9-54 sowie Dieter BREUER/Jiirgen
BREUER: Mit spaeher rede. Politische Geschichte im Nibelungenlied, Miinchen 1995 und
ofter; zur Kritik an der Breuer’schen Argumentationsweise vgl. die Rezension von Werner
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von Generation zu Generation weitergegeben werde. Dieser beschreibt
Siegfrieds Tod folgendermafien:

Siegfried, der viel Wetteifernde, willigte [in den Wettlauf] ein. Damit es ein ge-
rechtes Kriftemessen wire, wollte er mit seiner Ausriistung antreten. Hagen und
Gunther, die viel Ungetreuen, legten ihre Waffen und Riistungen ab und los ging
es. [..]

Dann schlich der Tronjer wieder zuriick, ergriff Siegfrieds Speer und schleuderte
diesen mit aller Kraft in den Riicken des ahnungslosen Helden. Der Meuchelmér-
der traf das Kreuz auf seines Opfers Gewand genau.

Ein3? Schwall hellroten Blutes schof aus der Wunde. Gunther starrte entsetzt auf
den Nibelungen, der da jetzt viel Blut spuckte und starb. Wie grauenerregend die-
ser Anblick fiir den armen Burgunderkonig war! Da zuckten die Verschwérer zu-
sammen, als der Tote sich erhob, umdrehte und sie fragend anblickte. Kithnen
Auges blickte Hagen zuriick, woran Siegfried seinen Morder erkannte. Mit zittri-
ger Hand versuchte er, sein Schwert zu ziehen, ertastete aber nur noch die leere
Scheide. Sein ganzer Korper schmerzte ihn, und er merkte, wie seine Krifte mit
jedem Herzschlag schwanden. Noch einmal baumte er sich auf und ergriff seinen
Schild. Damit stiirmte er briillend auf Hagen zu und zog ihm das Ding mit sol-
cher Wucht tiber den Schidel, daf die Edelsteine nur so von den Spangen spran-
gen.

Die Edelsteine, sind das die Felsen aus Kriemhilds Traum?*°

Gut aufgepafit. Von diesem Schlag wurde der Tronjer, bekanntlich nicht gerade
aus weichem Holz geschnitzt, so schwer getroffen, daf er in gefihrlicher Nihe
zum Drachentoter strauchelte. Aber er hatte Gliick: Siegfried der viel Leidende,
sank von allen guten Kriften verlassen zu Boden und konnte keinem mehr etwas
anhaben. Ein letzter Schmerz durchfuhr seine Glieder, bevor sein Korper er-
schlaffte. Sein Wille schwand, seine Kraft verlief} ihn und der Schild entglitt sei-
nen tauben Fingern. Mit letzter Kraft sprach er zu ihnen iiber Pflicht, Vertrauen,

HOFFMANN zu dem von Jiirgen Breuer hrsg. Sammelband Ze lorse bi dem miinster. Das
,Nibelungenlied* (Handschrift C). Literarische Innovation und politische Zeitgeschichte,
Miinchen 2006, in: Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur 136.4 (2007),
S.517-525.

%9 Im Original ist der Anfangsbuchstabe dieses Wortes als eine iiber drei Zeilen reichende
golden umrandete dunkelrote ,Majuskel’ gestaltet, ebenso das ,H“ von Hagen im letzten
zitierten Absatz.

40 Diese Frage der ,Herausgeber* ist im Original durch Wechsel der Schriftart, Einrii-
ckung und rote Schriftfarbe hervorgehoben.
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Freundschaft und Verrat. Er verdammte die Burgunder und ihre ganze Sippe in
alle Ewigkeit. Daf$ er damit auch seine Frau und seinen Sohn verfluchte, fiel ihm
in diesem Moment gar nicht auf. Schnell sprach Siegfried, langsam starb er. Gun-
ther bedauerte jetzt lauthals seinen treuen Freund, den er zu ermorden half. Der
stolze Burgunderkonig, er jammerte und bedauerte und bedauerte und bedauerte
und jammerte so laut, daf} Siegfried — schon fast im Jenseits angekommen — sich
noch einmal aufraffte und dem verriterischen Freund die Leviten las. Ausgerech-
net sein Mitleid briuchte er jetzt wirklich nicht mehr, spuckte er seinem Schwa-
ger noch entgegen, und zu spit kiime es auch, da hitte er sein Hirn besser mal
vorher eingeschalten. Das waren vorerst seine letzten Worte. Von dem Tumult
angezogen kamen die ritterlichen Jiger herbeigelaufen. Als sie den sterbenden
Kénig so sahen, beklagten sie ihn unter Tranen.

Hagen schritt mit geschwellter Brust um den Siechenden herum, der sich noch-
mal aufbdumte und ihm mit seinem letzten Atem eine Verwiinschung entgegen-
spie. Von Gunther aber forderte Siegfried, sich um Kriemhild zu kiimmern. Da-
fiir war noch ein wenig Luft tibrig. Dann starb der Nibelunge. Endlich und end-
giiltig. Hinterhiltig von feiger Hand gemeuchelt hauchte der Strahlendste der
Helden sein Leben aus, wihrend die Attentiter schon dariiber nachdachten, wie
man der Welt den Tod dieses Helden am besten erkliren konnte. Nach griindli-
cher Uberlegung einigte man sich auf die Sprachregelung, es seien Riuber ge-
wesen.*!

Der inszenierten Erzihlsituation entspricht der miindlich konzipierte, ge-
radezu umgangssprachliche Stil (,und los ging es“, ,zog ihm das Ding
[...] Uber den Schidel“,  hitte er sein Hirn besser mal vorher eingeschal-
ten“). Inseriert sind Anspielungen auf die formelhafte Sprache des Nibe-
lungenliedes (,die viel Ungetreuen®, ,der viel Wetteifernde®, ,der viel Lei-
dende “ etc.). Dieser Kontrast sowie die anachronistische Verwendung
von ,vi[e]l“ als sprachlicher Verstirker erzeugen gerade keinen harmoni-
schen oder altehrwiirdigen Ausdruck, sondern wirken eher parodistisch.
Dass die Totung Siegfrieds vom Erzihler eindeutig als unrechtmifig ge-
wertet wird (,Meuchelméorder”, ,die Verschworer®, ,Moérder®), fuhrt den-
noch nicht zu Sympathie mit dem Opfer. Hinsichtlich des sterbenden
Helden wird zwar immer wieder Pathos erzeugt, wihrend der Text einer
pathetischen Lektiire jedoch zugleich entgegenarbeitet. Dies geschieht
beispielsweise durch den bereits erwihnten Sprachstil, oder durch

“1 NIEVELSTEIN / RUMMEL: Nibelungen, S. 116f.
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ironische Verweise auf die Dauer des Ablebens. Dieses langsame Sterben
ermdoglicht eigentlich gewichtige letzte Worte, die aber gerade nicht in di-
rekter Rede wiedergegeben, sondern lediglich — als kontrastierende Paro-
die der Erzihlweise des mittelalterlichen Epos — zusammengefasst oder
sogar ridikiilisiert werden. Schlieflich lasst das Nibelungenlied Siegfried
ausgerechnet in der lingsten direkten Rede, die ihm zugeschrieben ist,
das Faktum seiner Ermordung reflektieren, die Situation bewerten und
sogar die Zukunft einbeziehen, womit diese Redepartie im Gegensatz zur
Jhandelnden Rede‘ seiner fritheren Anteile an direkter Rede steht.*? Eine
pathetische Lektiire des Todes Siegfrieds wird in Die Nibelungen. Eine sehr
originale Geschichte dariber hinaus an einer Stelle durch die Herausstel-
lung der Erzihlsituation unterbrochen (,[Neidhard-Erzihler:] [...] daf} die
Edelsteine nur so von den Spangen sprangen. [Interviewer:] Die Edel-
steine, sind das die Felsen aus Kriemhilds Traum? [Neidhard-Erzihler:]
Gut aufgepaft.“). Dass sich die Nachfrage der Interviewpartner ausge-
rechnet auf ein unwichtiges Detail und nicht auf den heldenhaften To-
deskampf oder bedeutungsvolle letzte Worte Siegfrieds richtet, trigt wei-
ter zur Stérung einer pathetischen Rezeption der Szene bei.

Die Narration legt besondere Aufmerksamkeit auf die Reaktionen der
Figur Gunther, was unter anderem aufgrund der Verwendung der Be-
griffe ,Attentiter” und ,Sprachregelung” als aktueller satirischer Seiten-
hieb auf politisch Verantwortliche verstanden werden kann, die unmittel-
bar konfrontiert mit den gewalttitigen Folgen ihrer politischen Entschei-
dungen einerseits fassungslos reagieren und diese lauthals beklagen, an-
dererseits unter den Augen der Offentlichkeit sofort in den Modus des
Vertuschens geraten.

Die zur Mordszene gehorende Bilddoppelseite arbeitet wie der Text
mit Kontrastierung und Komisierung, was ebenfalls kaum Sympathie
oder Pathos erzeugt:

2 Vgl. SCHULZE: Siegfried, S. 680f.
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Abb. 1: ,Siegfrieds Tod* aus: NIEVELSTEIN/ RUMMEL: Nibelungen

In der Bildunterschrift heifdt es zunichst in Anlehnung an die Beschrei-
bungen mittelalterlicher Handschriften: ,Kat.Nr.cod-nib, 1V.12.003/15
,codex nibelungi‘, Aachen, um 1200 salzgebleichtes Pergament, Deckfar-
benmalerei mit Gold. Altéttingen-Freising, Privatmuseum®. Diese
(scheinbare) Fachterminologie steht in Kontrast zur weiteren ungeschlif-
fenen Beschreibung, die Siegfried tendenziell abwertet und die Dauer des
wortreichen Sterbeprozesses vorwegnimmt: ,Hagen lockt Siegfried in
eine trickreiche Falle und ermordet ihn kurzerhand mit dessen eigenem
Speer. Der todwunde Siegfried hilt den Burgundern noch einen lingeren
Vortrag, bevor er stirbt.”

Ahnlich wird mit der Gestik der Figuren verfahren: Diese verweist
auf die deiktischen Gesten und die Richterpose in mittelalterlichen
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Handschriftenillustrationen*® und parodiert diese zugleich als bizarre
Verrenkungen eines Sterbenden und belehrend erhobene Zeigefinger.

Abb. 2: zentraler Bildausschnitt , Siegrieds Tod“ aus: Abb. 3: im Hintergrund der
NIEVELSTEIN/ RUMMEL: Nibelungen Szene: Hirsch

Der Hirsch im Hintergrund der Szene lisst sich als ein Zitat des Logos
der Schnapsmarke Jigermeister verstehen. Dieses wiederum lisst sich je
nach Wissensstand als Zitat mittelalterlicher Darstellungen des Heiligen
Hubertus erkennen. Auswirkungen auf die grundlegende Verstehbarkeit
des gesamten Bildes diirfte beides nicht haben; das doppelte Zitat kann
aber als Hinweis darauf interpretiert werden, wie schwierig es ist, den
Anfang sowie die Bedeutung einer Kette von Zitaten von Zitaten von Zi-
taten usw., von denen eine auch die Nibelungenrezeption prigt, zu erken-

nen.*

43 Man denke etwa an die [llustrationen des Sachsenspiegels, wo sowohl die tiberkreuzten
Beine als auch die iibergrofen Hinde und Zeigefinger hiufig begegnen.

* Die neuzeitliche Verwendung des Motivs des Hirsches/des Hirsch-Motivs mit dem
Kruzifix im Geweih beschrinkt sich freilich nicht auf das Jigermeister-Logo; z.B. fithrt die
schlagende Studentenverbindung Corps Hubertia Miinchen es ebenfalls im Wappen. Auf-
grund seiner Bekanntheit ist das Logo jedoch geeignet, eine Reihe von Assoziationen in
Gang zu setzen: So sieht der Hirsch aufgrund des unfokussierten Blicks aus groflen halb-
geschlossenen Augen und des siiffisanten Lichelns etwas angetrunken aus. Er erlebt also
die Folgen des Produkts, fiir das er steht, was man als Anspielung darauf deuten kénnte,
dass auch Siegfried die Folgen dessen zu tragen hat, wofiir er als Held steht: den gewaltsa-
men Tod. Ferner spielt das Zeichen mit dem Vorwissen der Rezipierenden und beleuchtet
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3. Siegfrieds Tod in Der Nibelungen Untergang
In Steinfests Wiedererzihlung kommt ebenfalls kaum Sympathie fiir die
Figuren auf: Hagen ist zwar listig, aber er und Gunther wirken neben
dem Helden Siegfried teilweise licherlich; sie dienen als Kontrastfolie zu
dessen unerreichbarer Exorbitanz. Der Darstellung liegt aber viel daran,
diese Exzeptionalitit des Helden zwar herauszustellen, jedoch ohne Be-
wunderung dafiir aufkommen zu lassen. Sie stindig unter Bewetis stellen
zu miissen, macht den Helden vorhersehbar und damit manipulierbar;
sie basiert auf einem Hang zur Ubertreibung sowie Profilierungssucht
und duflert sich im Wesentlichen durch Aggression:

Hagen [schligt] listigerweise vor, in der Nahe eine kiithle Quelle aufzusuchen, um

dort den Durst zu 16schen. Und steigert die List, indem er sich fragt, ob es denn

stimme, dass nichts und niemand imstande seien, dem laufenden und sprinten-

den Siegfried zu folgen. Hagen kennt seinen Siegfried. Dieser bietet sofort eine

Demonstration seiner Laufkiinste an und fordert ein Wettrennen gegen Hagen

und Gunther. Und weil er wie immer den Weg der Ubertreibung sucht, lduft er

in voller Montur, [...] und hitte sich wohl gerne auch noch den toten Biren auf die

Schulter gelegt. Hagen und Gunther hingegen ziehen sich bis auf ihre Hemden

aus. Thre diinnen weiflen Minnerbeine legen im kithlen Wind eine Ginsehaut

an. [...] Doch noch widersteht Siegfried dem Tod und richtet sich briillend auf. [...]

Jeder andere hitte sofort zu atmen aufgehdért, der todwunde Held aber ballt seine
Fiuste und hilt Ausschau nach seinen Waffen.*

Hagen spielt zwar mit dem Gedanken, in die Fuf3stapfen des Helden zu
treten, indem er sich in dessen Blut badet, welches potentiell dieselben

ironisch die Relevanz von Spezialwissen: Die Stadt Wolfenbiittel ist mediavistischem Fach-
publikum vor allem aufgrund der Herzog August Bibliothek ein Begriff, allerdings diirfte
sie insgesamt heute einen weit hoheren Bekanntheitsgrad als Sitz der Firmenzentrale der
international erfolgreichen deutschen Export-Spirituose haben. Zwischen dem Tod Sieg-
frieds und dem auf dem Etikett der Schnapsflasche abgedruckten Gedicht lassen sich eben-
falls assoziative Verkniipfungen herstellen: ,Das ist des Jigers Ehrenschild, / dass er be-
schiitzt und hegt sein Wild, / weidméannisch jagt, wie sich’s gehort, / den Schopfer im Ge-
schopfe ehrt.“ Der hier formulierte Wunsch steht in einem gewissen Kontrast zum Verhal-
ten der Jager im Nibelungenlied, die das Wild nicht schonen und schlieflich einen der ihren
erlegen. Damit kénnte man das Jigermeister-Zitat gewissermaflen als zeitgemifle Anspie-
lung auf die Jagdmetaphorik des mittelalterlichen Epos lesen.

5 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 55-57.
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Eigenschaften wie das des Drachen besitze, ist aber aufgrund von Sieg-
frieds Gegenwehr gar nicht in der Lage dazu.*® Dass Siegfried mit dem
Drachen parallelisiert wird, greift als Animalisierung und Dehumanisie-
rung gewissermaflen die Jagdmetaphorik des mittelalterlichen Nibelun-
genliedes auf: Im mittelalterlichen Epos erweist sich Siegfried durch sei-
nen Jagderfolg unmittelbar vor der Mordszene erneut als der auflerge-
wohnlich starke (und bedrohliche) Held, ,[d]och die Aristie in der Tier-
welt wird dann durch die Menschen konterkariert, indem Hagen [...] Sieg-
fried wie ein Jagdtier totet.“*’ Dass Siegfried in Der Nibelungen Untergang
aber nicht wie im Nibelungenlied mit einem Beutetier,*® sondern mit ei-
nem tierischen Fabelwesen identifiziert wird, weist auch auf eine Mythi-
sierung des iibermenschlichen Helden hin. Die angedeutete Glorifizie-
rung findet ihren Hohepunkt, wenn sein Tod als das Ende der Welt wahr-
genommen und der Korper des Toten mit einem ,,Schild von rotem Gold“
bedeckt wird. Aber der Erzihler entlarvt ersteres als lediglich eine Wahr-
nehmungsmoglichkeit unter anderen und letzteres als Verweigerung ei-
nes genauen Hinsehens sowie einer kritischen Auseinandersetzung:

Ein letzter Atemzug. Fiir manche ist es so, als verwelke die ganze Welt. (Man

stelle sich aber vor, wie Siegfried nun im Jenseits all jenen begegnet, Tieren und

Menschen, denen er einst das Leben nahm. Heerscharen, die auf ihn zurasen.)

Da Siegfried jetzt wirklich tot ist, legt man einen Schild von rotem Gold iiber ihn,
wie um ihn nicht betrachten zu miissen.*

Die Narration lenkt den Blick statt auf den Schmerz des Helden, seine
letzten Worte>® oder seinen Ruhm auf seine Opfer; dass Siegfried nun fiir
seine Gewalttaten biiflen muss, ist ebenfalls eine Moglichkeit der Wahr-
nehmung. In diesem Zusammenhang verdient die spezifische Erzihlung

*6 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 57.
47 SCHULZE: Siegfried, S. 679.

* Vgl. Nibelungenlied, Str. 1002.

49 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 58.

50 Wie bei NIEVELSTEIN / RUMMEL gibt es auch bei Steinfest keine direkte Rede Siegfrieds.
Im Vergleich zum Nibelungenlied und der oben betrachteten Wiedererzihlung stirbt der
Held in Der Nibelungen Untergang iiberaus schnell.
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von der Tétung des Biren Erwihnung, die an der Quelle, also unmittelbar
vor dem ,Erlegen’ Siegfrieds, noch einmal in Erinnerung gerufen wird:!
Die erschreckte Kreatur versucht sofort in den Wald zuriickzukehren [...] Das ist
ein wichtiger Augenblick. Der Moment, da Siegfried es in der Hand hat, die Dinge
zum Guten zu wenden. Indem er dem Biren, den er zur eigenen Belustigung ins
Lager transportiert hat, das Leben schenkt. Und damit die Gotter milde stimmt.
Denn man soll doch bitte nicht glauben, es sei den Méchten des Himmels so vol-
lig gleichgiiltig, wie hier ein Mensch in gottgleicher Allmacht sich produziert.
Wiirde er den Biren verschonen, kénnte er auch sein eigenes Schicksal wenden.
Aber Siegfried will einfach nicht darauf verzichten, das Tier einzuholen und die
erschopfte und erschreckte Kreatur mit dem Schwert zu erschlagen.®

In der Szene direkt vor dem Mord wird folglich explizit eine alternative
Handlungsméglichkeit angeboten und abgewiesen.>® Dass sie nicht er-
griffen wird, ist der Hybris und der Profilierungssucht der Heldenfigur
zugeschrieben. Mitgefithl und Gnade gehéren offensichtlich nicht zur he-
roischen Figurenkonzeption, deren Problematisierung Steinfest bereits
am Beginn seiner Erzihlung als Thema etabliert.>* Angesprochen ist da-
mit auch die Frage nach der Providenz und Kontingenz menschlicher
Handlungen, die durch die — tiberraschende — Erwdhnung von Géttern
hervorgehoben ist, mit denen der Held zu konkurrieren scheint.>® Dar-
tiber hinaus problematisiert die Textstelle deutlich auch den Umgang des

51 Vgl. STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 56: ,Allerdings stiirzt [Siegfried] sich
nicht sofort auf das erlgsende Nass, sondern wartet geduldig auf seine Kontrahenten. (Wire
er nur hnlich vornehm bei der Jagd auf den Biren gewesen.)*

52 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 55.

>3 Zum Begriff und zur Bedeutung von abgewiesenen Alternativen im Nibelungenlied vgl.
Peter STROHSCHNEIDER: Einfache Regeln — Komplexe Strukturen. Ein strukturanalytisches
Experiment zum ,Nibelungenlied*, in: Mediivistische Komparatistik. Festschrift fiir Franz
Josef Worstbrock zum 60. Geburtstag, hrsg. v. Wolfgang Harms /Jan-Dirk Miiller in Verbin-
dung mit Susanne Kébele /Bruno Quast, Stuttgart/Leipzig 1997, S. 43-75.

>* Vgl. STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 5f. Auf das Heldenbild der Erzihlung
umfassend einzugehen, wiirde an dieser Stelle den Rahmen sprengen, da sich dieses Thema
wie ein roter Faden durch Der Nibelungen Untergang zieht.

> Zur Interpretation der Handlung des Nibelungenliedes als schicksalhaft vgl. den For-
schungsiiberblick in Regina TOEPFER: Hofische Tragik. Motivierungsformen des Ungliicks
in mittelalterlichen Erzihlungen, Berlin/New York 2013.
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Menschen mit der Umwelt, die hier, zum Beispiel durch die wiederholte
Bezeichnung des Biren als Kreatur, als Schopfung perspektiviert ist. Be-
reits zuvor wird die Exzeptionalitit des Helden mit seinem mangelnden
Umweltbewusstsein verkniipft, welches ihn mit den Menschen der Ge-
genwart verbindet:
Freilich darf er zuvor noch einmal beweisen, wie besonders alles ist, was er tut,
keinen Hohepunkt und keinen Superlativ auslassend, nicht nur, indem er [...]
mehr Tiere als jeder andere erlegt [...] Siegfried erkennt nicht, wie sehr seine Maf-
losigkeit den Sinn und Zweck der Opfergaben der Natur an den Menschen kon-
terkariert. [...] Siegfried ist in seiner Weise ein moderner Mensch, der die Ausbeu-
tung als ein 6konomisches wie lustvolles Mittel begreift. Dem Ersuchen, nicht die

gesamte Fauna in dieser Gegend auszurotten, begegnet er mit Ironie, indem er
allein mit seinen Hianden einen Biren iiberwiltigt.>®

Nicht umsonst zdhlt der Erzdhler zu den Heerscharen, die im Jenseits auf
Siegfried vermutlich zurasen, nicht nur Menschen, sondern — an erster
Stelle — auch Tiere. Die Verflechtung der Zeitebenen veranschaulicht,
dass die Gegenwart mit der Vergangenheit nicht nur in Verbindung steht,
weil sie aus ihr hervorgegangen ist, sondern auch, weil die Vergangenheit
von der Gegenwart hervorgebracht wird.>” Dies manifestiert sich nicht
nur in der anachronistischen Bewertung Siegfrieds, sondern bereits da-
rin, dass das Geschehen nicht durch direkte Figurenrede oder intradiege-
tische Erzidhler, sondern durch einen extradiegetischen Erzihler prisen-
tiert wird, dessen Standpunkt dezidiert die Gegenwart ist, wie schon an
seiner Sprache, aber auch an der Erwihnung von Zoos und

56 STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 54.

%7 Die Konstruktion der Vergangenheit durch die Gegenwart betonen auch gegenwirtige
Forschungsrichtungen wie die englischsprachige medievalism-Forschung (vgl. bspw. Kath-
leen VERDUIN: The Founding and the Founder: Medievalism and the Legacy of Leslie J.
Workman, in: Studies in Medievalism 17 (2009), S. 1-27 oder Elizabeth EMERY / Richard UTz
(Hrsg.): Medievalism: Key Critical Terms, Cambridge 2014, oder die deutschsprachige
Transformationsforschung (vgl. z.B. Hartmut BOHME: Einladung zur Transformation, in:
Transformation: Ein Konzept zur Erforschung kulturellen Wandels, hrsg. v. Hartmut
Béhme /Lutz Bergemann/Martin Donike/Albert Schirrmeister/Georg Toepfer/Marco
Walter /Julia Weitbrecht, Miinchen 2011, S. 7-39).
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Freilandgehegen,® Einkaufszentrum und Fabrikgelinde®® etc. erkennbar
ist. Deutliches Zeichen fiir einen bedenklichen Umgang mit der Natur ist
in der Mordszene das Eispapier an der Quelle, in dem die Gegenwart, aus
der es stammt, und die Vergangenheit, in der es unvermutet auftaucht,
aufeinandertreffen:

Als er da wartet, bemerkt er etwas Buntes neben der Quelle im Gras liegen. Er
hebt es auf, betrachtet es, ein merkwiirdiges Stiick Papier, auf dem ein Symbol zu
sehen ist, eine Art Herzform [...]. Was nun Siegfried nicht wissen kann, ist, dass
an der Stelle, an der er sich befindet, spiter einmal einer der sogenannten Sieg-
friedbrunnen stehen wird. Was jetzt noch die pure Idylle ist, wird dann ein kiim-
merliches Rasenstiick sein, ein paar Biume samt trockengelegtem Brunnen,
Bank und Miilleimer, umrahmt von Hochhiusern, einem Einkaufszentrum und
dem Fabrikgelinde der Langnese-Iglo GmbH,® bekannt dafiir, diverse Eissorten
herzustellen und diese in beschichtete, farbenfrohe Papiere zu wickeln. Es ist also
eine Wassereisverpackung, die Siegfried da entdeckt hat, die vielleicht ein Zeitrei-
sender hier achtlos wegwarf. Oder auch ganz bewusst an dieser historischen
Stelle‘ deponierte. Konnte Siegfried jetzt in diesem Papierchen die Zukunft lesen,
oder zumindest eine warnende Botschaft erkennen, er wiirde sehr viel vorsichti-
ger sein. Doch er wirft das Papier einfach weg und ist nun ganz jovialer Trium-
phator, als da Gunther und Hagen mit groRem Abstand eintreffen.®!

Erneut wird eine Alternative abgewiesen und Providenz thematisiert. Die
Bezeichnung des Tatorts als ,historische Stelle* mit Anfiithrungszeichen
weist ebenfalls darauf hin, dass die Erzdhlung die Konstruiertheit von
Vergangenheit ausstellt.®? Allerdings produziert die Gestaltung Sieg-
frieds als Umweltstinder ein Zeitparadoxon: Anders als der moderne
Mensch, der auf die Ergebnisse der Klimaforschung zuriickgreifen kann,
ist Siegfried schlicht nicht in der Lage, das Zeichen der

%8 Vgl. STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 54.

%9 Vgl. STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 56.

%0 Silvan Wagner verdanke ich den Hinweis darauf, dass man in beiden Wiedererzihlun-
gen eine Art ,Schleichwerbung” findet bzw. dass man beiden die Aufdeckung dieses Me-
chanismus unterstellen kann.

¢ STEINFEST: Der Nibelungen Untergang, S. 57.

%2 Dies wird auch dadurch unterstiitzt, dass es heute — u.a. aufgrund der verschiedenen
Ortsbezeichnung in den unterschiedlichen mittelalterlichen Fassungen — mindestens acht
Brunnen gibt, an denen Siegfried angeblich ermordet worden sein soll.
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Umweltzerstorung, das ihm das Eispapier sein kénnte, zu verstehen, zu-
mal die Natur noch intakt ist. Dass er es wegwirft, wird dennoch vom Er-
zihler als achtlos inszeniert, und zwar durchaus zu Recht, schlieflich
trigt Siegfried mit seinem Verhalten sowohl zu seinem eigenen Unter-
gang als auch zur Schidigung der Natur bei. Durch dieses Zeitparadoxon
und die Uberblendung von vergangenem Naturidyll und gegenwirtigem
Fabrikgelinde mit ausgetrocknetem Brunnen und herumliegendem Miill
wird die Umweltthematik selbst zu einem Zeichen fiir den achtlosen Um-
gang des Menschen mit Ressourcen.

Und Ressourcen einer Gesellschaft sind nicht nur ékologischer Art,
sondern unter dem Gesichtspunkt des Verhiltnisses von Vergangenheit
und Gegenwart auch der Vorrat an kulturellen Zeichen und tradierten
Bedeutungen. Wihrend Nibelungen. Eine sehr originale Geschichte iiber die
Gestaltung der Erzihlsituation als Interview mit dem Nachfahren des Ni-
belungendichters die Vergangenheit wesentlich als ein weitergetragenes
Erbe inszeniert und dieses — nicht zuletzt in der Bebilderung — als Spiel-
material benutzt, zeigt Der Nibelungen Untergang mit dem Hinweis auf
das vielleicht absichtliche Deponieren des Eispapiers, dass die Konstruk-
tion der Vergangenheit nicht nur unterhaltsam, sondern auch manipula-
tiv erfolgen kann. Dies zeigt nicht zuletzt die Rezeptionsgeschichte des
Nibelungenstoffes in der Neuzeit.

Anders als der Begrift Storyboard es impliziert, visualisieren die Bil-
der, die etwas mehr als das untere Drittel der Doppelseite einnehmen,
nicht die Szene, wie sie beschrieben ist, denn anders als im Text spielt der
Ort des Geschehens keine Rolle, sondern die Figuren erscheinen vor ei-
nem leeren Hintergrund, und wihrend der Text die Aufmerksamkeit
eher auf Siegfried richtet, stehen in der Illustration Hagen und seine
Emotionen stirker im Fokus.
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Abb. 4: ,Hagen*, aus: Ralf NIEVELSTEIN/Matthias RUMMEL: Nibelungen

Hagen, der sich iiber die nicht zuletzt aus der filmischen Rezeption be-
kannte Eindugigkeit und Birtigkeit auszeichnet,®® wirkt eher zogernd
und verstort. Eine Art ,Groflaufnahme’ seines Gesichts zeigt sogar, dass
er weint. Statt eines listenreichen und kaltbliitigen Mérders® sieht der
Betrachter einen versehrten Mann, der mit der Tat ringt, die er begeht.
Wihrend Hagen sich dem Betrachter erst zu- und dann abwendet, wirkt
sein Opfer vollig in sich gekehrt, womit sich das Storyboard von der fil-
mischen Tradition unterscheidet, die Siegfried noch im Sterben eher dy-
namisch und meist seiner Umwelt oder seinem Morder zugewandt
zeigt.® Statt sich wie beschrieben zu wehren und zu fluchen, ist der im
Text als Ubermensch dargestellte Held vergleichsweise klein, passiv und
bewegungslos.

8 Vgl. die Verfilmungen des Nibelungenstoffes durch Fritz LANG (1924) und Harald
REINL (1966/67).

5 Im Text heiflt es bspw. ,Siegfried stirbt. [...| Hagen kann damit leben, er sieht die Vor-
teile, nicht die Schande. [...] Er, der so geschickt die Intrige kultiviert, setzt nun ganz auf die
Wahrheit. Soll Kriemhild sich doch die Augen ausheulen® (STEINFEST: Der Nibelungen Un-
tergang, S. 58).

%5 So bei Fritz LANG (1924), Harald REINL (1966) und auch bei Uli EDEL (2004).
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Abb. 5: ,Siegfried“, aus: Ralf NIEVELSTEIN/ Matthias RUMMEL: Nibelungen

Durch die multimodale Prisentation der Szene macht Der Nibelungen Un-
tergang folglich Multiperspektivitit sichtbar und regt zu einer Reflexion
uber unterschiedliche Darstellungs- und Deutungsmoglichkeiten ein und
desselben Geschehens an.

4. Schlussfolgerungen

Beide Wiedererzihlungen, so lisst sich zusammenfassen, gestalten den
Ablauf der Ermordung Siegfrieds in Anlehnung an das mittelalterliche
Nibelungenlied, betonen aber die Verortung der Erzihlsituation in der Ge-
genwart. Der Gebrauch von Zitaten in Text und Bild sowie Ironie zeigen
die Nihe zur Postmoderne. Inhaltlich spielt, wie zu erwarten war, die
Spannung zwischen héfischen und heroischen Konzepten in der Gestal-
tung der Szene praktisch keine Rolle mehr. Obwohl beide Adaptionen
Siegfrieds Status als Held betonen, beziehungsweise die Figur in der

66

Szene ganz auf ihre Heldenrolle reduzieren,®® verzichten beide

% Abweichend vom Nibelungenlied wird Siegfried in seiner Sterbeszene wiederholt expli-
zit als ,Held‘ bezeichnet, was den Effekt hat, dass sein koéniglicher Stand, seine Rolle als
Minnender und sogar das Skandalon seiner Verwandtschaft zu den Verschworern (vgl.
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Wiedererzihlungen, trotz der negativen Bewertung der Mordtat, sowohl
auf ungebrochene pathetische Tragik als auch auf Sympathie oder Mitleid
mit dem Opfer. Dies lisst sich unter anderem auf eine kritische Haltung
zu dessen Gewalttitigkeit zurtickfithren. Zur Helden-Nachfolge wird so
kaum angeregt; bei Steinfest ist diese im Falle Hagens sogar explizit aus-
geschlossen. Dabei fillt vor dem Hintergrund meiner einleitenden Worte
auf, dass beide Wiedererzihlungen sich in der Mordszene nicht unmit-
telbar mit der national(sozial)istischen Instrumentalisierung des Todes
Siegfrieds auseinandersetzen, worin sie sich von anderen Adaptionen
nach 1945% und auch von der Nibelungen-Rezeptionsforschung des spi-
ten 20. und frithen 21. Jahrhunderts®® unterscheiden. Wenn Heldenge-
schichten, wie eingangs dargelegt, auf eine gesellschaftliche Sinnsuche
reagieren, ist laut Nievelstein, Rummel und Steinfest die Antwort auf eine
solche wohl weder in einer nationalen Deutung des Nibelungenliedes noch
der (wiederholten) Kritik an einer solchen zu suchen. Thre Gestaltung von
Siegfrieds Tod scheint vielmehr zu zeigen, dass, wenn eine langtradierte
Geschichte auch eine Zukunft haben soll, eine Wiedererzihlung nicht bei
der Aufarbeitung der bisherigen Rezeption stehen bleiben darf, sondern
ebenfalls zukunftsweisende Themen zu integrieren sind.® Wihrend Ni-
belungen. Eine sehr originale Geschichte dafiir auf Parodie, unter anderem
von Darstellungen heldenhaften Sterbens und gewichtiger letzter Worte,
zurtickgreift und satirische Seitenhiebe an skrupellose Politiker und ihre

FASBENDER: Siegfrieds Wald-Tod, S. 22) geringeres narratives Gewicht erhalten als im Hoch-
mittelalter.

7 Vgl. LUCKSCHEITER: Zwischen Pathos, Politik und Parodie, S. 52.

% Vgl. Volker GALLE im Vorwort zu: Die Nibelungen in der Moderne. Dokumentation des
5. Symposiums der Nibelungenliedgesellschaft Worms e.V. am 17. August 2003, hrsg. v.
Gerold Boénnen / Volker Gallé (Schriftenreihe der Nibelungenliedgesellschaft Worms e.V. 4),
Worms 22009, S. 11: ,Am meisten beschiftigt uns heute das Heldenbild des Nibelungen-
lieds und der propagandistische MifRbrauch des Untergangs durch die Nationalsozialisten.“
(vgl. auch Anm. 211).

% Womit sie in gewisser Art und Weise einen Aspekt mittelalterlichen Wiedererzihlens
aufgreifen, denn mittelalterliche Heldenepik diente schlieflich stets der Bewahrung des
kulturellen Erbes, aber im Modus einer Selbstvergewisserung der Gegenwart (vgl. LIENERT:
Mittelhochdeutsche Heldenepik, S. 182).
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Sprachregelungen austeilt, regt Der Nibelungen Untergang zur kritischen
Reflexion an: Die Erzihlung stellt in ihrer multimodalen Darstellung
Multiperspektivitit aus und verkniipft die Ermordung Siegfrieds mit der
Problematisierung des Umgangs des Menschen mit Ressourcen, wobei
Letzteres wiederum mit der Thematisierung des Verhiltnisses von Ver-
gangenheit und Gegenwart verwoben wird. Insbesondere gerit die Kon-
struiertheit und Manipulierbarkeit einer tradierten Geschichte durch den
gegenwirtigen Erzihler in den Blick. So lassen sich die beiden Wiederer-
zdhlungen in Hinblick auf ihre Verwendung von Zeichen dennoch poli-
tisch lesen: Nievelstein und Rummel gehen ironisch mit Zeichen um und
verweigern sich letztendlich einer Zuschreibung einer eindeutigen, ernst-
haften Bedeutung und damit der Mythenbildung im Sinne Barthes. Stein-
fest fuihrt in der Gestaltung der Mordszene die Zuweisung von Bedeu-
tung an aus ihrem urspriinglichen Kontext herausgelosten Zeichen vor
und stellt damit die Entstehung eines Mythos zur Beobachtung aus.

5. Exkurs: Das Ende eines Mythos?

Einen solchen Ansatz kritisch zu reflektieren scheint insbesondere zu ei-
nem Zeitpunkt wichtig, da auf der politischen Biithne wieder mit dem My-
thos des nationalen Heldentodes gearbeitet wird, wie die aufsehenerre-
gende Rede’? des AfD-Politikers Alexander Gauland beim Kyfthiusertref-
fen des sog. Fliigels, der als RechtsauRengruppierung der Partei galt,”!
im September 2017 gezeigt hat:

7% Es berichteten u.a. DIE ZEIT (http://www.zeit.de/politik/deutschland/2017-09/afd-ale-
xander-gauland-nazi-zeit-neubewertung), DIE WELT (https://www.welt.de/politik/deutsch-
land/article168663338/Gauland-fordert-Recht-stolz-zu-sein-auf-Leistungen-in-beiden-Welt-
kriegen.html) und BILD (http://www.bild.de/politik/inland/alexander-gauland/lobt-leis-
tungen-deutscher-soldaten-in-weltkriegen-53218138.bild.html  [15.09.2017]),  allerdings
ohne sich niher mit der Geschichte der Bewertung der deutschen Soldaten oder der Funk-
tion der zitierten Passage innerhalb der Rede auseinanderzusetzen.

71 Nachdem der sog. Fliigel im Friihjahr 2020 vom Bundesamt fiir Verfassungsschutz als
rechtsextrem eingestuft und unter Beobachtung gestellt wurde, forderte der AfD-Bundes-
vorstand die Auflosung der Gruppierung, die daraufhin seit Mai 2020 ihre offizielle Inter-
netprisenz und offizielle Treffen eingestellt hat.


http://www.bild.de/politik/inland/alexander-gauland/lobt-leistungen-deutscher-soldaten-in-weltkriegen-53218138.bild.html
http://www.bild.de/politik/inland/alexander-gauland/lobt-leistungen-deutscher-soldaten-in-weltkriegen-53218138.bild.html
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Man muss uns diese zwolf Jahre nicht mehr vorhalten. Sie betreffen unsere Iden-
titdt heute nicht mehr. Und das sprechen wir auch aus. Und deshalb, liebe
Freunde, haben wir auch das Recht, uns nicht nur unser Land, sondern auch un-
sere Vergangenheit zuriickzuholen. [...] [W]ir [haben] das Recht, stolz zu sein auf
Leistungen deutscher Soldaten in zwei Weltkriegen [Bravo- und Gauland-Rufe
aus dem Publikum, anhaltender Applaus].”

Zwar enthilt die Rede nicht den kleinsten Hinweis auf Siegfrieds Tod”?
und auch eine Verbindung zwischen der mit dem Tagungsort verkniipf-
ten Friedrichsage und dem Nibelungenstoff ist kaum vorhanden,”* aber
sie ist geeignet, den Mythos vom nationalen Heldentod aufzurufen,” wie

72 Zitiert nach der Videoaufzeichnung ,Rede von Dr. Alexander Gauland beim Kyfthiu-
sertreffen am 2.9.2017¢, verdffentlicht am 06.09.2017 vom Nutzer AfD Kompakt TV
(https://www.youtube.com/watch?v=RCb4KWtzLyo).

73 Laut Miinkler 1988, S. 131f. ist nach 1945 die mythisch-politische Kraft des Nibelun-
genstoffes erschopft. Dazu bereits kritisch aufgrund der anhaltenden kiinstlerischen Rezep-
tion, die eben keineswegs véllig unpolitisch mit dem Stoff umgeht: Bernhard MARTIN: Der
deutsche Nationalstaat und das Nibelungenlied. Uber die gesellschaftspolitische Funktion
des Mythos, in: ,Waz sider da geschach“. American-German Studies on the Nibelungenlied.
Text and Reception. Deutsch-Amerikanische Studien zum Nibelungenlied. Werk und Re-
zeption, hrsg. v. Werner Wunderlich / Ulrich Miiller unter Mitarbeit v. Detlef Scholz, Gép-
pingen 1992, S. 179-188, hier: S. 188: ,Vor diesem Hintergrund muf [...] modifiziert wer-
den: Zu Ende gebracht ist der Mythos des deutschnationalen Denkens, die ,Arbeit am My-
thos* sucht jedoch schon wieder neue Wirkméglichkeiten fiir einen geschundenen Stoff.

74 Vgl. Miinkler 1988, S. 65; noch deutlich kritischer Klaus VON SEE: Das Nibelungenlied
— ein Nationalepos? in: Siegfrieden — Politische Mythen um das Nibelungenlied, in: Ein Lied
von gestern? Zur Rezeptionsgeschichte des Nibelungenliedes. Dokumentation des 1. wis-
senschaftlichen Symposiums der Nibelungenliedgesellschaft Worms e.V. und der Stadt
Worms vom 5. bis 6. Oktober 1998, hrsg. v. Gerold Bonnen/Volker Gallé¢, Worms 22009,
S.43-110, hier: S. 44f.: ,Noch 1848 hatte Wagner versucht, die Kyffhiusersage mit dem
Siegfriedstoff zu kombinieren — ,Wann kommst du wieder, Friedrich, du herrlicher Sieg-
fried!" —, nach 1870 aber riickte ein anderes Anliegen in den Vordergrund, das Bemiihen
nimlich, die neue hohenzollersche Kaiserdynastie des Zweiten Reiches an die alte staufi-
sche Kaiserdynastie des Ersten Reiches zu binden.“

75 Vgl. oben, BARTHES: Mythen des Alltags, S. 263. Der Mythos vom nationalen Heldentod
muss gar nicht, bspw. unter Bezug auf Siegfrieds Tod, elaboriert werden, um ihn erfolgreich
zu nutzen. Das obige Zitat reicht vermutlich aus, um bei Rezipierenden die Zeichen und
Bedeutungen in Erinnerung zu rufen, die sie jeweils damit verbinden. Und nicht zuletzt
artikuliert sich in der Wahl des Tagungsortes bereits eine gewisse Affinitit des Fliigels zu
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ihn Hindenburg und Hitler unter Rickbezug auf die Ermordung Sieg-
frieds mitgeprigt haben.”® Anders als in den beiden Wiedererzihlungen
des Nibelungenliedes erscheint Geschichte bei Gauland nicht als narrativ
erzeugt, sondern als von gleichsam ontologischer Qualitit. Die Idee, sie
zuriickzuerobern, ist begleitet von einem Zuriickdringen von Sinn, wie
es Mythologisierungsprozesse kennzeichnet: Erstens werden, ausgerech-
net verbunden mit der Forderung, sich die Vergangenheit wiederaneig-
nen zu wollen, zwolf Jahre aus dem Geschichtsverlauf als ,abgearbeitet’
herausgeschnitten. Die beiden Weltkriege, die sie flankieren, stehen da-
mit scheinbar nicht mehr kausal mit ihnen im Zusammenhang. Zwei-
tens wird die Geschichte der Bewertung der deutschen Soldaten der bei-
den Weltkriege in komplexititsreduzierender Art und Weise dargestellt.
Wihrend diese durchaus (auch international) Anerkennung erfahren ha-
ben,”” die aufgrund der wissenschaftlichen und gesellschaftlichen

mythischem Denken, deutsch-nationalen Traditionen und (mittelalterlicher) Geschichte be-
ziehungsweise deren nationaler Indienstnahme.

76 Zum Zusammenhang von Nibelungenmythos, 1. und 2. Weltkrieg sowie zur Dolch-
stoRllegende, die selbstverstindlich weder allein durch Hindenburg und Hitler in die Welt
gesetzt noch allein von diesen in Beziehung zum Nibelungenstoff gesetzt worden ist, siehe
oben und bspw. MUNKLER: Die Deutschen und ihre Mythen, S. 88-107.

77 So bezeichnen Denkmiler nach 1945 hiufiger auch Soldaten als Opfer des Krieges
ohne Unterscheidung hinsichtlich deren Verantwortlichkeit (vgl. BEHRENBECK: Kult um die
toten Helden, S. 604). Bereits wenige Jahre nach Kriegsende wiirdigen bspw. Konrad Ade-
nauer und Dwight D. Eisenhower die deutschen Soldaten. Ein weiteres Beispiel aus der gar
nicht so fernen Vergangenheit liefert Francois Mitterrand, der am 8. Mai 1995 in Berlin
sagte: ,Bei den deutschen Soldaten, die in grof3er Zahl starben, kommt es mir kaum auf die
Uniform an und noch nicht einmal auf die Idee, die ihren Geist bestimmte. Sie hatten Mut.
Sie waren in diesen Sturm losmarschiert unter Einsatz ihres Lebens, sie haben seinen Ver-
lust fiir eine schlechte Sache hingenommen, aber wie sie es taten, hat mit der Sache nichts
zu tun. Es waren Menschen, die ihr Vaterland liebten — und dessen muss man sich gewahr
werden.“ Anerkennung fiir die Taten der deutschen Soldaten duflert sich ferner in der Rede
Otto Graf Lambsdorffs am 13. Mirz 1997 vor dem Bundestag oder im Kommentar Helmut
Schmidts in der Stiddeutschen Zeitung vom 23. Dezember 1998 zur Wehrmachtsausstel-
lung. Die traditionelle (Selbst)Wahrnehmung der Bundeswehr begann sich ebenfalls offizi-
ell erst in den 1990er Jahren zu dndern. Zuvor kniipft sie in positiver Art und Weise an die
deutschen Soldaten im Zweiten Weltkrieg an, was durch eine Differenzierung zwischen
apolitischem und effizientem Kampfer auf der einen und verbrecherischer Fithrung auf der
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Aufarbeitung gegenwirtig im politischen Diskurs offiziell nicht mehr ak-
tualisiert wird, erweckt Gauland den Eindruck einer Unterdriickung des
deutschen Stolzes seit 1945, die es nun endlich abzuschiitteln gelte, nach-
dem man die Aufarbeitung des Nationalsozialismus geleistet habe. Drit-
tens bleibt ungenannt, worauf man genau das Recht habe, stolz zu sein:
Kampfund Tod fiir das Vaterland. Da in der aktuellen politischen Diskus-
sion weder die Motivation noch die Rechtfertigung eines solchen erfor-
derlich scheinen, wird die Dolchstofllegende nicht ausgefiihrt. Die damit
verbundene Differenzierung zwischen Heimat und Front oder die Diffa-
mierung der parlamentarischen Staatsform wiirden sich im Gegenteil als
kontraproduktiv erweisen, schliefRlich prisentiert sich die AfD als demo-
kratische Partei, die kurz vor dem — damals noch geplanten — Einzug in
den Bundestag Wihlerinnen und Wihler gewinnen méchte.”®

Auf diese Weise werden selektiv nur wenige Aspekte des Mythos vom
nationalen Heldentod aufgerufen. Indem seine Tradition verschleiert
bleibt, erweckt er einen vergleichsweise harmlosen biirgerlich”®-patrioti-
schen Eindruck und kann neu funktionalisiert werden: Es geht nicht
mehr um die Rechtfertigung einer Kriegsniederlage oder um die

anderen Seite erméglicht wurde (vgl. DE LIBERO: Tradition, S. 87-92). De Libero spricht von
einem Wehrmachtsmythos, der sich zwar wissenschaftlich nicht lange habe halten kénnen,
in der Bundeswehr jedoch noch lange gewirkt habe. ,Die Wahrnehmungsabwehr der [von
Kasernenumbenennung] Betroffenen zeigt, wie schwer es manchem auch in einer ver-
meintlich postheroischen Zeit fillt, sich von einstmals traditions-, nunmehr fragwiirdigen
Idolen zu trennen.“ (ebd., S. 102).

78 Auch die Nationalsozialisten verzichten ab 1934 aus guten Griinden auf die Aktualisie-
rung der Dolchstofllegende; vgl. MUNKLER: Die Deutschen und ihre Mythen, S. 101f.

79 Zur Bedeutung des Bildungsbiirgertums fiir den Mythos vom nationalen Heldentod
vgl. MUNKLER: Die Deutschen und ihre Mythen, S. 17. Der Bedeutungsverlust dieser Schicht
erklirt u.a. auch die abnehmende Relevanz der Beziige auf Kunst und Literatur in der aktu-
ellen politischen Rhetorik, was auch dem Publikum von Gaulands Rede anzumerken ist,
das bei der Bezugnahme auf Friedrich II., Heine, Lessing, Luther, Kleist und Schubert nur
wenig Reaktion zeigt, sich fiir den Verweis auf Goethe ein wenig begeistert, aber umso hef-
tiger auf die Kritik an Ozugus und der aktuellen Integrationspolitik, an den Medien und an
den sog. ,Altparteien“ reagiert.
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Rekrutierung neuer militirischer Kimpfer und Verbiindeter.®’ Aber nach
wie vor ist das Ziel, mittels Komplexititsreduktion ein ,Wir‘ zu konstru-
ieren und das Publikum auf diese gemeinsame Identitit als Grundlage
des Handelns im Rahmen eines Kampfes einzuschwoéren. Dieser Kampf
um die deutsche Kultur erfordert jedoch offenbar nicht nur das Erzeugen
eines solidarischen Zusammenhalts nach innen, sondern auch eine
scharfe Abgrenzung nach auflen: Man steht entweder bedingungslos fiir
die deutsche Kultur ein oder man geho6rt zum Lager der Feinde, die sie
ausldschen wollen.®! Dieses wird in Gaulands Rede durch die Beauftragte
der Bundesregierung fiir Migration, Fliichtlinge und Integration, Aydan
Ozoguz (SPD), reprisentiert, womit Gauland — rhetorisch durchaus nicht
ungeschickt — zugleich die sog. Altparteien sowie Migranten und

80 Siehe die Platzierung der oben zitierten Passage in Mein Kampf; vgl. bspw. auch Hitlers
Rede auf dem Reichsjugendtag in Potsdam 1932: ,Was du, mein lieber deutscher Junge, in
deinen Heldensagen und in deinen Heldenliedern bewunderst, dem mufit du selbst nach-
streben, damit dein Volk einst wiirdig ist, im Heldenlied besungen zu werden.“ (zitiert nach
EDWARDS: Censoring Siegfried’s Love-Life, S. 98).

81 Zu diesen Funktionen politischer Mythen und ihren potentiellen Folgen vgl. Miinkler
1988, S. 69-72; vgl. auch MUNKLER: Die Deutschen und ihre Mythen, S. 13: ,[Plolitische
Mythen [befriedigen] ein kollektives Distinktionsbediirfnis, wobei sie es selten bei blofer
Abgrenzung belassen, sondern Uberlegenheitsvorstellungen und Dominanzanspriiche we-
cken.“ Eine wichtige Funktion kommt diesbeziiglich Gegenmythen zu, denn ,scharf ausge-
prigte Gegensitze sollten Feindbilder markieren und das Selbstbild verdeutlichen“ (ebd.,
S. 14). Gauland funktionalisiert in diesem Sinne das (an sich wenig mythische) Narrativ von
Integration, kulturellem Austausch und Prozesshaftigkeit von (nationaler) Identitit. Eine
entsprechende Internetrecherche zeigt rasch, dass sich die nationalistische Szene hiufiger
des Terminus ,Mythos* in seiner umgangssprachlichen Bedeutung in Bezug auf Multikul-
turalitit bedient. Auch die Worte ,Kampf“ und ,Krieg” fallen nicht selten; es ist sogar die
Rede davon, die Regierung/Presse fiihre einen ,Krieg gegen die eigene Bevolkerung*. Dass
,das Volk* sich dem , Kampf* noch nicht vollstindig angeschlossen habe, wird mit Fehlin-
formation, mangelnder Einsicht oder angeblicher Furcht vor Repressalien erklirt. In diesem
Zusammenhang sei daran erinnert, dass auch die NSDAP sich einst als Vollstreckerin des
Willens des ganzen deutschen Volkes inszenierte, das sich dessen jedoch noch nicht be-
wusst sei aufgrund seiner Verblendung infolge des Verrats von 1918 und des Wirkens von
Liigenpresse und Politik; nur die Helden der ,Bewegung* seien bereits erleuchtet und nih-
men die Auferstehung des gesamten Volkes vorweg (vgl. BEHRENBECK: Kult um die toten
Helden, S. 141).
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Migrantinnen als Verriter an der deutschen Kultur einsetzt. Dass der To-
pos des Verrats durch seine Worte aufgerufen wird, obwohl der Begriff
nicht fillt, zeigt die Diffamierung des SPD-Politikers Thomas Opper-
mann, der auf die Rede mit der AuRRerung reagierte, ihm fehle jede Vor-
stellungskraft, wie man auf Millionen Tote, Kriegsverbrechen und die
Zerstérung halb Europas stolz sein kénne.®? Dies brachte ihm in den
Kommentarspalten der sozialen Medien die Beschimpfung mit dem Un-
wort des Jahres 2016 ein: Volksverriter®3.

82 Zitiert nach: http://www.zeit.de/politik/deutschland/2017-09 /rede-alexander-gauland-
kritik-volker-beck.

8 vgl. bspw. die Kommentare zum Video-Clip ,SPD - Thomas Oppermann: ,Die AfD ist
ganz klar eine Schande fiir Deutschland““, der einen Ausschnitt aus einer Fernsehiibertra-
gung einer Bundestagsrede vom 05.09.2017 zeigt (https:/ [www.y-
outube.com/watch?v=ufukSYCY_j0): Der Nutzer airportfreak bspw. kommentiert: ,Das ist
Volksverrat“; Eisenhans interpretiert das Plidoyer Oppermanns fiir Offenheit hinsichtlich
Zuwanderung und Zusammenbhalt der EU folgendermaflen: ,,Und deshalb wollen wir auch
zukiinftige [sic!] alle Bestrebungen der Vélker unterdriicken und sie auch weiterhin durch
Zuwanderung keulen!* Das DEUTSCHE VOLK ist der Souverint [sic!] Herr Oppermann.
Und wehe wenn sie raus sind aus Threr Schwatzbude, der Richter wartet schon [...] Hoch-
verrat lebenslinglich.“ Und DRO Osterreich schreibt: ,Eine Schande sind Schwarz-Rot-
Griin. Sie sind Volksverriter.“ Auch Ozoguz selbst wird mit Volksverrat assoziiert, z.B.
wenn der sich auf germanische Mythologie beziehende Blog daserwachendervalkyrjar seinen
Beitrag zur Rede Gaulands mit dem Tag Volksverrat versieht (https://daserwachenderval-
kyrjar.wordpress.com/tag/aydan-oezoguz-spd/).


http://www.zeit.de/politik/deutschland/2017-09/rede-alexander-gauland-kritik-volker-beck
http://www.zeit.de/politik/deutschland/2017-09/rede-alexander-gauland-kritik-volker-beck
https://www.youtube.com/watch?v=ufukSYCY_j0
https://www.youtube.com/watch?v=ufukSYCY_j0
https://daserwachendervalkyrjar.wordpress.com/tag/aydan-oezoguz-spd/
https://daserwachendervalkyrjar.wordpress.com/tag/aydan-oezoguz-spd/
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SARAH BOEHLAU

Mental Heroes

Attila Geoles postmoderne Nibelungenrezeption
Siegfried muss sterben

Die Medienlandschaft des 21. Jahrhunderts befindet sich in einem kon-
stanten Umbruch, der durch die Entwicklung neuer Technologien und
die Einrichtung globaler Netzwerke angetrieben wird. Noch bis vor weni-
gen Jahren unterlief Literatur wie auch der Grofteil aller kulturellen Er-
zeugnisse einen langen wirtschaftlichen und institutionalisierten Pro-
zess, bevor der Kontakt mit dem Rezipienten zustande kam. Durch die
Eingriffe von Lektoren, Editoren, Produzenten, Sponsoren, Kommissio-
nen, Marktforschung, Bildungseinrichtungen, Bibliothekaren, Regisseu-
ren und Fachhandel erhilt Literatur in dieser Hinsicht Anspruch auf
Quualititssicherung, wird aber natiirlich ebenso zensiert und kanonisiert.

Vor allem in den letzten zehn Jahren zeichnet sich ein Trend zur Um-
schichtung, sogar stellenweise Eliminierung der Mittlerstrukturen zwi-
schen Produzenten und Rezipienten kultureller Giiter deutlich ab. Junge
Musiker etablieren sich durch ihre eigenen YouTube-Kanile, darstel-
lende Kunst wird auf Kunsthandwerker-Portalen wie etsy.com angeboten.
Aufstrebende Autoren veréffentlichen ihre Texte direkt im Internet, wo
sich eine Vielzahl von digitalen Moglichkeiten hierzu bietet. Lingst sind
Formate wie web-serials oder Lyrik-Blogs fester Teil der Erzihlkultur der
Gegenwart. Der Rezipient erhilt dabei die Texte direkt, quasi ofenfrisch,
aus der Hand des Autors. Und er kann im Umbkehrschluss auch iiber die
Kommentarfunktion, welche in jedem dieser Formate beinhaltet ist, in
ebenso direkter Weise Feedback geben, Lob und Kritik austeilen. Wenn
solche Texte den Weg zu Printmedien und konventionellen Verlagen fin-
den, so tun sie dies in der Regel erst, nachdem sie sich online eine Leser-
schaft angeeignet haben.
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Dem Medienwissenschaftler Henry Jenkins zufolge haben die digita-
len Medien die diegetischen Mdéglichkeiten in einem Mafle ausgeweitet,
die die Gegenwartskultur als eine participatory culture erscheinen lisst,
deren hervorstechendstes Merkmal das Phinomen der Fanfiction ist:
,Fanfiction is a way of the culture repairing the damage done in a system
where contemporary myths are owned by corporations instead of owned
by the folk.”!

Jenkins sieht Fanfiction-Autoren keineswegs als literarische Schma-
rotzer, die sich in Ermangelung eigener Kreativitit als Parasiten in den
Erzihlwelten anderer einnisten. Stattdessen bezeichnet er diese als tex-
tual poachers — textuelle Wilderer.? Jenkins instrumentalisiert das Bild des
Wilderers: Die Rezipienten erjagen als Rebellen im kéniglichen Wald das
verbotene Wild der Erzahlgewalt, anstatt sich als unterwiirfige Subjekte
der groflen Unternehmen mit dem zufriedenzugeben, was die Machtha-
ber ihnen als Nahrung zuweisen. Ein Erzihlstoff wie Harry Potter gehort
in dieser Vorstellung nicht allein J. K. Rowling und Warner Brothers, son-
dern jeder hat danach das Recht, in der Erzihlwelt Harry Potters zu wil-
dern und dort Nahrung fur eigene Erzihlungen zu finden. Kraft ihrer
Kollektivitit reiffen die modernen Rezipienten die Erzihlgewalt aus der
Hand grofler Unternehmen und Institutionen und fithren sie dorthin zu-
riick, wo sie hingehort: in die Hand des Volkes. Fiir Medidvisten ist dieser
Umgang mit Erzdhlstoffen freilich vertraut, funktionierte doch die mittel-
alterliche Literatur als Auffithrungsliteratur primir tiber ihre Offenheit
und Anpassungsfihigkeit.

Als Teil der neuen, freien Nihe zwischen Autor und Rezipient lisst
die Veroffentlichung von Texten Verlag und Buchhandel immer hiufiger
auflen vor. Lingst hat der Versandriese Amazon die Méglichkeit einge-
rdumt, Texte tiber die Lesemdoglichkeit des E-Books direkt auf der virtuel-
len Verkaufsfliche der Website zu veréffentlichen, wobei Druck und

! Vgl. Henry JENKINS: Convergence Culture. Where Old and New Media Collide, New
York u.a. 2006, S. 11.

2 Vgl. Henry JENKINS: Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture, New
York u.a. 2003.
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Lagerkosten wegfallen. Und auch im Bereich der Printmedien erfahren
die so genannten Books on Demand Verlage, kurz BoD, in den letzten Jah-
ren einen ungeheuren Aufschwung. BoD bieten mit ihrem Web-Inter-
face, in welchem der Autor das Layout des Textes von zuhause aus selbst
setzen kann, im Grunde eine direkte Schnittstelle zwischen dem Compu-
ter eines Autors und der Druckerei, einschliefllich eines angeschlossenen
Buchhandels. Der Zwischenschaltung eines klassischen Verlages bedarf
es aus technischer und konomischer Sicht nicht mehr. Auch wenn nur
sehr (sehr) wenige dieser Titel iiber eine Handvoll verkaufter Exemplare
hinauskommen, so nimmt der Bedarf an BoD doch seit Jahren stetig zu.
Dies fithrt zu einer ungeheuren Vielfalt an Titeln, die teilweise extreme
Nischen bedienen. Der Journalist Chris Anderson fiithrte hierfiir im Jahr
2004 den Begriff der so genannten Long Tail-These ein, nach der die On-
line-Konsumwelt mit ihrer ungeheuren Produktvielfalt die Bedurfnisse
kleinerer Zielgruppen bedienen kann, da sie weniger auf die dkonomi-
sche Notwendigkeit von Bestsellern ausgerichtet ist.?

Ein prignantes Beispiel des BoD-Phinomens ist die so genannte Es-
presso Book Machine (EBM) der Firma On Demand Books. Diese kann in
Buchhandlungen, Bibliotheken oder Cafés aufgestellt werden, um dort
Biicher auf Knopfdruck zu produzieren. Die materielle Produktion von
Biichern verkleinert sich mit solchen Technologien in die Kleinstform
und verlagert sich in die unmittelbare Nihe des Kunden. So finden sich
Texte, die grofitenteils unberiithrt von den Auswahlkriterien der Verlags-
programme, den Bearbeitungsprozessen von Lektoren und der Sorti-
mentsauswahl von Buchhandlungen und Bibliotheken entstanden sind.*

Der Roman Siegfried muss sterben von Gerhard Etzel ist unter seinem
Pseudonym Attila Geole 2015 als Teil dieses neuen, unmittelbareren Li-
teraturvertriebs im Norderstedter BoD Verlag erschienen. Geoles Roman
wird im Klappentext als eine ,Mischung von Historie, Science-Fiction

3 Vgl. Chris ANDERSON: The Long Tail, https://www.wired.com/2004/10/tail/.

* Natiirlich haben diese neuen Veréffentlichungsformen auch deutliche Schattenseiten,
vor allem die fehlende Hand professioneller Lektoren und/oder fehlendes fachminnisches
Layout macht sich bei vielen dieser Publikationen oft schmerzhaft bemerkbar.
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und Fantasy“ ausgewiesen, ist jedoch als ein in erster Linie der Science-
Fiction verpflichtetes Werk zu sehen.

So werden etwa die phantastisch-mythischen Elemente des Nibelun-
genliedes im Verlauf der Handlung durch pseudo-naturwissenschaftliche
Erkliarungen rationalisiert oder in Beispiele aus dem Motivkatalog der Sci-
ence-Fiction iibersetzt.> Hinter den vermeintlichen ,Sagen und Mir-
chen“® um den Lindwurm wird beispielsweise die Existenz eines Dino-
sauriers aufgedeckt, dessen Gattung im Teutoburger Wald scheinbar un-
bemerkt bis in das Zeitalter des Anthropozin tiberdauert hat.

Obwohl Science-Fiction in der Regel mit Futurismus und Wissen-
schaftsdiskursen identifiziert wird, so ist ihr doch ebenso die Nihe zu den
groflen mythischen Stoffen der Vormoderne zu eigen. Die Anfinge des
Genres werden in der Regel im 19. Jahrhundert und fast ausnahmslos in
der Moderne verortet.” Bereits in diesen ersten Werken, die man der Sci-
ence-Fiction zuordnet, lisst sich eine Tendenz zum Mythos, zum Monu-
mentalen feststellen.

Nicht umsonst untertitelte Mary Shelley ihren Roman Frankenstein
(1818) als The Modern Prometheus, das Schicksal des feuerstehlenden Ti-
tanen gespiegelt am tragischen Scheitern Victor Frankensteins und sei-
ner Kreatur. Auch Jules Vernes Figur des Capitaine Nemo in Vingt mille
lieues sous les mers (1869/70) ist nach einer Episode der Odyssee benannt.®
Im Neunten Gesang von Homers Epos geraten Odysseus und seine

5 In Fantasy-Erzihlungen begriinden sich die phantastischen Elemente aus dem Bereich
des Unerklirten, Magischen, wihrend sie in der Science-Fiction durch eine Verbindung zu
(i.d.R. futuristischen) Wissenschaftsdiskursen rationalisiert werden; anders ausgedriickt:
»Science fiction is about what doesn’t exist but could, while fantasy is about what has never
existed and, by the laws of our universe, never will“ (Ace G. PILKINGTON: Introduction: Sci-
ence Fiction and Fantasy Conquer the World, in: The Fantastic Made Visible. Essays on the
Adaptation of Science Fiction and Fantasy from Page to Screen, hrsg. v. Matthew William
Kapell /Ace G. Pilkington, Jefferson (NC) 2015, S. 1-12, hier: S. 9).

6 Attila GEOLE: Siegfried muss sterben, Norderstedt 2015, S. 116.
7 Vgl. z.B. Marvin Keith BOOKER /Annemarie THOMAS: The Science Fiction Handbook,
Chichester /Malden (MA) 2009, S. 5.

8 Vgl. Stephen BERTMAN: Captain Nemo's Classical Pedigree, in: Verniana — Jules Verne
Studies 10 (2018), S. 219-222, hier: S. 219.
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Gefihrten in die Gefangenschaft des Zyklopen Polyphem. Von diesem
nach seinem Namen gefragt, antwortet der Grieche mit ,Niemand* (latei-
nisch: Nemo). Als sich die Gefangenen spiter gewaltsam befreien, blei-
ben die Hilferufe Polyphems an die anderen Zyklopen, Niemand greife
ihn an, erfolglos.” Und der erste Blick auf die Zukunft des Jahres 802701,
in welche H.G. Wells‘ Zeitreisender in The Time Machine (1895) reist,
enthiillt die kolossale Statue einer weifden Sphinx mit ausgebreiteten Flii-
geln und verwitterten Augen.!? Diese weist nicht nur in die Vergangen-
heit zurtick, sie wird sich auch spiter als Schliissel seiner Heimkehr in
die Gegenwart erweisen, da die antagonistischen Morlocks in ihrem In-
neren die gestohlene Zeitmaschine verborgen haben.

Auch in der weiteren Entwicklung der Science-Fiction bleibt die Fas-
zination an vormodernen Erzihlstoffen prisent. Das Raumschiff als das
zentrale mit dem Genre identifizierte Motiv trigt so gerne mythisch auf-
geladene Namen wie Valkyrie (Titan A.E.) oder Prometheus (Prometheus).!!
Die intertextuellen Beziige, die eine solche Namenswahl eroftnet, spie-
geln das Schicksal der zukiinftigen Menschheit an der durch sie evozier-
ten Tragik der Namenspaten aus den Sagenstoffen. In Danny Boyles
Spielfilm Sunshine (2007) trigt beispielsweise das zur atomaren Neuent-
ziindung der erléschenden Sonne ausgesandte irdische Raumschiff den
Namen Icarus. Nach dem mysteriésen Verschwinden der Icarus im All
wird ein zweites Schiff auf den Weg zu dem sterbenden Stern geschickt,
welches den nun doppelt ungliickbringenden Namen Icarus II. erhilt und
folglich die Nihe zur Sonne ebenfalls mit dem Tod bezahlen wird.!? Der
Mythos wird hier nicht einfach angeeignet, sondern zugleich missver-
standen.

9 Vgl. HOMER: Odyssee, hrsg. v. Anton Weiher (Sammlung Tusculum), Berlin 2013,
Neunter Gesang, V. 364—452.

19 Herbert George WELLS: The Time Machine, London 2005, S. 21ff.

1 Vgl. Don BLUTH/Gary GOLDMAN (Regie): Titan A.E., USA 2000; Ridley SCOTT (Regie):
Prometheus, USA/GB 2012.

12Vgl. Danny BOYLE (Regie): Sunshine, USA/GB 2007.
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In der Kurzgeschichte After the Myths Went Home (1969) des ameri-
kanischen Science-Fiction Schriftstellers Robert Silverberg eignet sich die
entfernte menschliche Zukunft, verwohnt durch Technologie und tber-
sittigt mit Unterhaltung, den Mythos als das letzte, ultimative Entertain-
ment an.!* Mit einer Rekonstruktionsmaschine zerren sie zunichst his-
torische Giganten aus der Menschheitsgeschichte — Kleopatra, Napoleon,
Churchill — auf die Bithne des 13. Jahrtausends, um die entfernten Nach-
kommen zu amiisieren. Doch schnell gelangweilt von Mythen, die fiir das
intradiegetische Personal der Zukunft auf letztlich oft enttiuschend ech-
ten Menschen basieren, wendet dieses sein Interesse den alten Gottern
und Heroen zu: , That seemed more romantic“'*. Figuren aus den religi-
osen und weltlichen Erzahlstoffen der Vergangenheit treten aus der Ma-
schine: archaische Monster, antike Gotter, mittelalterliche Helden. Doch
in Interaktion mit einer Gesellschaft, die sich als den Zenit der mensch-
lichen Zivilisation begreift und keine eigenen Mythen und Religionen
mehr tradiert, kénnen sie nie mehr als Gegenstinde eines Unterhaltungs-
trends darstellen. Der Reiz des neuen Spiels ist schnell verflogen:

The mythfolk began to bore us. There were too many of them, and they were too

loud, too active, too demanding. They wanted us to love them, listen to them. Bow
to them, write poems about them.?®

Durch den kurzzeitigen Hype haben sich die Mythenmenschen auf der
ganzen Welt verbreitet. Nun werden sie wieder eingesammelt und in der
Maschine dematerialisiert. Doch bevor sie als letzte in die Maschine
steigt, warnt die trojanische Seherin Kassandra, natiirlich vergeblich, vor
einer Welt ohne Mythen:

People who have no myths of their own do well to borrow those of others, and not
just as sport. Who will comfort your souls in the dark times ahead? Who will guide

13 In deutscher Sprache ist die Kurzgeschichte sowohl unter dem Titel Das Gétter-Spiel als
auch Nachdem die Mythen nach Hause gegangen waren erschienen.

1+ Robert SILVERBERG: After the Myths Went Home, in: The Collected Stories of Robert
Silverberg, hrsg. v. Robert Silverberg, Bd. 2: To The Dark Star, 1962—-69, Burton (MI) 2012,
S. 354.

15 SILVERBERG: After the Myths Went Home, S. 359.
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your spirits when the suffering begins? Who will explain the woe that will befall
you?1®

Als kurze Zeit spiter auflerirdische Invasoren die Erde unterjochen und
die Uberlebenden nach dem Trost der Gotter und der Kraft der Heroen
verlangen, bleiben ihre Bitten und Gebete unerhéort. Die Mythen bleiben
stumm.

Wie in Silverbergs Kurzgeschichte kénnen sich auch in Siegfried muss
sterben die selbstgerechten Menschen einer technisierten Zukunft Zu-
gang zum Mythos verschaffen. Auch fiir sie wird die Begegnung mit der
fremden Welt zum unterhaltsamen Spiel wissenschaftlicher Exploration,
bis der Mythos beginnt, sich als anstelle gefiigiger Modelliermasse als Ge-
genstand mit eigenem Willen zu erweisen.

Der Untertitel von Geoles Romans verheifit: ,Die Nibelungensage,
erlebt aus der Perspektive einer nahen Zukunft“. Werkzeug dieser para-
doxen Historizitdt in Siegfried muss sterben sind die so genannten Connec-
toren: eine kleine Gruppe der menschlichen Bevélkerung (ca. 3 Prozent),
die die Fihigkeit zu einer psycho-neuralen Verbindung mit anderen Men-
schen besitzen. Damit kénnen sie jedoch nicht nur mit anderen Men-
schen telepathisch Gedanken austauschen, sondern haben auch das Po-
tential zu ungeheurem Machtmissbrauch: Ein begabter Connector kann
nicht nur parasitir an den Erfahrungen anderer teilnehmen, sondern
auch Eingriffe in ihre Erinnerungen und ihre Wahrnehmung vorneh-
men. Erfahrung und Emotionen kénnen geteilt werden, ohne den damit
verbundenen Kérper des Connectors zu gefihrden:

Stellen sie sich vor, Sie liegen ganz bequem in einer Liege in unserem Sensotron

und haben eine psychoneurale Verbindung zu einem von uns vermittelten Hoch-

seilartisten, der gerade den Grand Canyon auf einem Seil tiberquert. Sie sehen

mit seinen Augen in den tiefen Abgrund unter Thren FiiRen. Sie fithlen mit sei-

nen Sinnen, wie das Seil unter IThnen schwankt, Sie merken, wie der Wind an

Thnen zertt, Sie spiiren seine Zuversicht und seine Angste, als ob es Ihre eigenen

wiren, und Sie empfinden die Gliicksgefiihle, wenn Sie dann driiben angekom-

men sind. Und alles das haben Sie nicht mit einer gewissen Distanz in einer gut
gemachten dreidimensionalen Computeranimation gesehen, sondern Sie haben

16 S1LVERBERG: After the Myths Went Home, S. 360.
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es selbst erlebt, Sie waren wirklich auf Threm Seil, mit all Thren Sinnen, und trotz-
dem véllig gefahrlos und ohne Risiko fiir ihr Leben.”

Im Roman werden zwei nebeneinanderlaufende Erzihlwelten etabliert:
In der ,nahen Zukunft’, nimlich dem Jahr 2052, erforscht eine For-
schungsgruppe von Connectoren die neue Art von psychoneuraler Wahr-
nehmungsiibertragung. Die zweite Erzihlwelt entspricht dem Nibelun-
genlied, dessen Handlungsverlauf Fritz Langs Stummfilm von 1924
folgt.'® Zugang zur dieser Vergangenheit bzw. Parallelwelt des Nibelun-
genliedes — die Forscher sind selbst nicht sicher, welche der ,zwei Hypo-

thesen aus dem Bereich der Science Fiction“!?

vorliegt — erhalten die
Connectoren zufillig, als wihrend eines Tests ein per Zufallsgenerator
aus ,einer Literaturdatenbank mit simtlichen bekannten Werken der
Menschheit“? ausgewihlter Text durch einen der Connectoren an einen
beliebigen Menschen tibertragen werden soll:
Auf den Displays und den Winden und iiber Adrians Kopf erschien der Text ,Sieg-
fried erschligt den Drachen‘ und darunter die Quellenangabe: Aus dem Dreh-
buch zum Film Die Nibelungen von Fritz Lang, Deutschland 1924. Drehbuchauto-
rin: Thea von Harbou.?!

Statt jedoch mit einem Menschen seiner unmittelbaren Umgebung Kon-
takt aufzunehmen, verbindet der Satz aus der nach wie vor wohl bekann-
testen modernen Nibelungenrezeption den Connector mit ,einem ande-
ren Universum dieser Welt, zur exakt gleichen Zeit, doch nach mensch-
licher Zeitrechnung mehr als 1650 Jahre entfernt“?2. Hier klinkt sich der
Connector Adrian in das Bewusstsein des jungen Siegfrieds ein, welcher
gerade auf dem Weg zum Schmied Mime ist, um seine Lehre anzutreten.
Er reitet durch ein vom Lindwurm verwiistetes Dorf, als er in seinem Kopf
den von Adrian uibertragenen Satz Siegfried erschligt den Drachen hort.

17 GEOLE: Siegfried muss sterben, S. 51.

18 Fritz LANG (Regie): Die Nibelungen, Deutschland 1924.
1% GEOLE: Siegfried muss sterben, S. 62.

20 GEOLE: Siegfried muss sterben, S. 37.

21 GEOLE: Siegfried muss sterben, S. 37f.

22 GrOLE: Siegfried muss sterben, S. 7.
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Entsprechend dem dritten der sogenannten Clarkschen Gesetze des briti-
schen Science-Fiction Schriftstellers (und Physikers) Arthur C. CLARKE —
,Any sufficiently advanced technology is indistinguishable from magic“??
- reagiert Siegfried nicht mit Schrecken auf die fremde Stimme in seinem
Kopf, sondern interpretiert diese als , Wille[n] der Gotter“2. Er bejaht den
vermeintlichen Gottesauftrag mit: ,Ja, ich erschlage den Drachen.“? Das
Zitieren der Rezeption erlaubt dem modernen Rezipienten damit den di-
rekten Einstieg in den Mythos. Dort beginnt er sofort, diesen in einem
Kausalparadox zu manipulieren: Siegfrieds Handlungsentscheidungen
werden in der Folge in erster Linie durch die vermeintlich gottliche
Stimme beeinflusst.

In der Folge verlaufen der erste Teil des Nibelungenliedes und die
Handlung im Forschungszentrum des Jahres 2052 parallel. Wihrend die
Connectoren anfangs noch begeistert auf den Handlungsverlauf des my-
thischen Stoffs einwirken, indem sie sich mit den Protagonisten verbin-
den, wird schnell ein gegenliufiger Einfluss des Mythos auf die Gegen-
wart spiirbar. Die Mitglieder des Forschungskreises identifizieren sich
immer stirker mit den mythischen Charakteren, welche sie iiber die men-
tale Verbindung beeinflussen wollen. Die Figurenkonstellation des
Wormser Konigshofes farbt auf die Beziehungen innerhalb der Forscher-
gruppe ab. Gegeniiber Personen auflerhalb des Connectoren-Kreises ver-
halten sich die Teilnehmer zunehmend skrupellos und menschenverach-
tend. In der sikularisierten, demokratisierten Welt des Jahres 2052 liegt
die Macht nicht in den Hénden von Kriegern und Monarchen, sondern
von Unternehmern und Wissenschaftlern, welche jedoch ebenso Mecha-
nismen zur Machtsicherung einsetzen. Die Erinnerung eines zufilligen
Zeugen wird so nicht nur gel6scht, sondern soll auch durch das Einfiigen
von Auferirdischen noch zusitzlich diskreditiert werden: , Ich dachte, bei
einem Obdachlosen konnte man das wirklich als durch Drogen

2 Arthur C. CLARKE: Foreword to Millenial Edition, in: Profiles of the Future. An Inquiry
into the Limits of the Possible, hrsg. v. Arthur C. Clarke, 2000, S. 1-3, hier: S. 2.

2 Geole: Siegfried muss sterben, S. 284.

%5 Geole: Siegfried muss sterben, S. 284.
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verursachte Halluzination ansehen.“?® Als ein Reporter auf die Unstim-
migkeiten in der Aussage des Mannes aufmerksam wird, wird er durch
den Projektleiter durch einen per Connection herbeigefithrten Autounfall
ermordet.

Diese ethische und moralische Problematik steht im Vordergrund
der Connectoren-Handlung und spiegelt die Instanzen von Machtmiss-
brauch, welche sich im Nibelungenlied im Kern der Handlung befinden.
Handlungselemente des Epos wiederholen sich nun in dhnlicher Art in
der Zukunft. So wird etwa die Tduschung Briinhilds in der Brautnacht
ebenfalls in einen Missbrauch der Connectoren-Fahigkeit, hier auf priva-
ter Ebene, tibertragen. Das offene Ausleben von Sexualitit und Freiheit
der Partnerwahl relokalisiert den Betrug in einer Verletzung der Intim-
sphire von Julia, Briinhilds modernem Gegenstiick. Beim einvernehmli-
chen Sex Julias / Briinhilds mit Adrian / Siegfried hat sich Frank /Gunther
ohne das Wissen der Frau per Connection zugeschaltet. Verstofen wird
nicht gegen hoéfisch-stindische Regeln, sondern gegen die ethischen
Richtlinien, welche Anne/ Kriemhild dem Projekt auferlegt hat. Der auf-
gedeckte Vertrauensbruch zwischen Julia/ Adrian / Frank fithrt dazu, dass
Anne/Kriembhild das Projekt verldsst und Tom /Hagen und seine Kolle-
gen beschlieffen, den reumiitigen Adrian wihrend der abschlieflenden
Beobachtung von Siegfrieds Tod durch einen fingierten Technikfehler
aus dem Weg zu rdumen.

Den Forschern hat sich in Interaktion mit dem mythischen Stoff zu-
dem eine weitere, unangenehme Konsequenz enthiillt: Anstatt als passive
Avatare brav den mentalen Parasiten die Kontrolle zu tiberlassen, haben
die Charaktere des Nibelungenliedes das vermeintliche Machtverhiltnis
unlingst umgedreht und ihre modernen Gegenparts korrumpiert. Dies
betrifft vor allem Siegfried, dessen iibermenschliche Stirke er der Verbin-
dung zu Adrian verdankt. Der vermeintliche Wotan versorgt ihn nicht nur
mit taktischem Wissen und Nahkampftechniken, sondern er kann diesen
im Gegenzug auch zunehmend manipulieren. Schliefllich gelingt es
Siegfried sogar die Connectoren-Fihigkeit Adrians zu tibernehmen.

26 Geole: Siegfried muss sterben, S. 129.
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Auch er missbraucht sie, um die Wahrnehmung seiner Umgebung zu
verindern und so seine Unsichtbarkeit vorzutduschen. Auch das phantas-
tische Element der Tarnkappe wurzelt so in der Zukunft und ihrer Tech-
nik. Verstort durch diese Vorginge beschlieflen die Forscher das ziigige
Einleiten des durch den Mythos (und seine Rezeption) vorgegebenen
Handlungsweges, nimlich Siegfrieds Tod, den sie nun auch gegen den
Willen der beteiligten Figuren gewaltsam durchsetzen. Vor allem Hagen
als designierter Tédter muss zum Mord am eigenen Verbiindeten, der die
moralischen Grenzen seiner eigenen kulturellen Umwelt tiberschreitet,
erst manipuliert werden:

Da sprach eine unendlich weit entfernte Stimme zu ihm und himmerte einen

Gedanken tief in ihn hinein: Siegfried muss sterben!

Hagen war sicher: Die Gétter sprachen zu ihm. Das konnte nur Wotan sein. Ja,

Wotan hatte ihn, Hagen, zur Erfiillung seines gottlichen Willens auserwihlt, denn

er verabscheute Siegfried aus tiefstem Herzen. Trotzdem war sein erster Impuls,

sich gegen diesen Satz zu wehren, denn das war nicht seine Idee, so radikal hatte

er noch nicht gedacht. Er presste beide Hinde an die Schlifen, schiittelte den

Kopf, atmete tief. Vergebens, es brach aus ihm heraus: , Siegfried muss sterben!”,
rief er laut.?’

Als Anne/Kriemhild von dem Mord erfihrt, beschlief3t sie, statt mittels
der Gegenwart den Mythos zu formen, nun im Umkehrschluss ihrerseits
den Mythos als Handlungsmuster fiir die Gegenwart zu nutzen:

Die Fortsetzung der Nibelungensage kam ihr in den Sinn: Kriemhilds Rache.

Wenn Tom oder Frank fiir Adrians Tod verantwortlich sein sollten, wiirden auch
sie nicht ungeschoren davonkommen.?®

Damit hat sich das Machtverhiltnis von Stoff und Rezipient, von Erzih-
lung und Erzihler endgiiltig gedreht. Nun ist es das Nibelungenlied, das
den Connectoren seinen Willen aufzwingt. Geoles Roman leistet so einen
weiteren Beitrag zur komplexen und fruchtbaren Beziehung zwischen
Mythos und Science-Fiction, zwischen dem Erzihlten der Vergangenheit
und dem Erzihlen von der Zukunft.

77 Geole: Siegfried muss sterben, S. 267.

2 Geole: Siegfried muss sterben, S. 187.
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Digitale Projektionen

Wagners erste Rheingold-Szene realisiert von
La Fura dels Baus

Im breiten Spektrum der modernen Nibelungen-Rezeption nimmt
Richard Wagners Der Ring des Nibelungen eine doppelte Sonderstellung
ein:! Zum einen hat sich Wagner bewusst fiir ein eigenstindig verfasstes
Nibelungen-Libretto? entschieden, das bekanntlich nur wenige Verbin-
dungen zum mittelhochdeutschen Nibelungenlied aufweist, zahlreiche
Quellen der skandinavischen Tradition kompiliert, diese inhaltlich deut-
lich Gberschreitet und dadurch einen vollkommen neuen Nibelungen-
Mythos erschafft.> Zum anderen kénnen seit der Premiere der Ring-Tet-
ralogie im Rahmen der Bayreuther Festspiele 1876 auf der Basis der re-
gelmifligen Neuinszenierungen vor Ort und deren hervorragender

! Fiir Basisinformationen vgl. Volker MERTENS: Wagner. Der Ring des Nibelungen
(Opernfiithrer kompakt), Kassel 2013.

2Im Folgenden mit Versangaben zitiert nach Richard WAGNER: Der Ring des Nibelungen.
Ein Bithnenfestspiel fiir drei Tage und einen Vorabend. Textbuch mit Varianten der
Partitur, hrsg. u. kommentiert v. Egon Voss (RUB 18628), Stuttgart 2009. Noch bevor
Wagner mit den expliziten Vorarbeiten zu seinem Ring angefangen hatte, lehnte er
beispielsweise 1845 das Libretto zu einer Nibelungen-Oper der Dichterin Louise Otto ab.
Vgl. Wagners Brief an deren Vermittler Dr. Gustav Klemm vom 20. Juni 1845 in: Richard
WAGNER: Simtliche Briefe, hrsg. v. Gertrud Strobel u. a. Bd. 1-9, Leipzig 19671f., hier:
Band 2, S. 437f.

3 Ubersichten zu Wagners Dresdner Bibliothek und zur Werkgenese des Rings wurden
zuletzt dokumentiert von Riidiger JACOBS: Die Bedeutung nordischer Mythen in Richard
Wagners Dramen-Konzept am Beispiel der Ring-Konzeption, in: ,Sang an Aegir“.
Nordische Mythen um 1900, hrsg. v. Katja Schulz/Florian Heesch (Edda-Rezeption 1),
Heidelberg 2009, S. 179-211, hier besonders S. 187-189 (Quellentitel) und S. 195 (Stationen
der Werkentstehung). Eine ausfiihrliche Zeittafel zur Werkentstehung findet sich in der
Edition von Voss; vgl. WAGNER: Ring des Nibelungen, S. 444-450.
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Dokumentation sowohl der kontinuierliche Wandel von Inszenierungs-
konzepten als auch deren weltweite Auswirkungen auf die Auffithrungs-
praxis jenseits von Bayreuth beobachtet werden.*

Beide Aspekte — mythische Innovation bei gleichzeitiger Stabilitit der
Tradierung — bilden den Ausgangspunkt fiir einige Beobachtungen, wie
die konstitutive Plurimedialitit des Wagnerschen Musikdramas als ,Pri-
senzmedium*® in einer konkreten Biihnenauffithrung realisiert wurde.
Ins Zentrum der Uberlegungen riicke ich die Ring-Auffiihrung der kata-
lanischen Theatergruppe La Fura dels Baus. Dabei konzentriere ich mich
auf die Handlungs- und Figurenkonstellation in der ersten Rheingold-
Szene® und die damit verschrinkte Etablierung des fiir die gesamte Ring-
Tetralogie titelgebenden Ring-Motivs.” Dieser enge Fokus erméglicht es,
in einem vorangestellten Abschnitt zunichst auf die Konzeption der

4 Eine direkte Gegeniiberstellung der Bayreuther Inszenierungen mit exemplarischen
Auffithrungen auflerhalb der Festspiele zumindest bis zum Jahr 2001 erméglicht die Zu-
sammenschau der Publikation von Nora ECKERT: Der Ring des Nibelungen und seine In-
szenierungen von 1876 bis 2001, Hamburg 2001, mit der Publikation von Philippe OLIVIER:
Der Ring des Nibelungen in Bayreuth von den Anfingen bis heute, Mainz 2007. Vgl. aufler-
dem den Abschnitt ,Im Wandel der Inszenierungen® in: MERTENS: Wagner, S. 158-176,
sowie die Dauerausstellung zur Auffithrungsgeschichte der Bayreuther Festspiele im Neu-
bau des Richard Wagner Museums in Bayreuth: https://www.wagnermuseum.de/ausstel-
lungen/dauerausstellungen/ (Stand: 13.8.2018).

’ Wagners Musikdramen gehoren zu den sogen. ,Prisenzmedien‘. Zur Begriffsbestim-
mung und zu Analyseansitzen vgl. einfithrend Stephanie GRORMANN: Prisenzmedien, in:
Medien und Kommunikation. Eine Einfithrung aus semiotischer Perspektive, hrsg. v. Hans
Krah /Michael Titzmann (Medien, Texte, Semiotik Passau. Neue Reihe 1), Passau 2017,
S. 249-266.

6 Vgl. die erste Szene aus ,Vorabend: Das Rheingold“, in: WAGNER, Ring des Nibelungen,
S. 9-27. Wahrend ich in der Vortragsfassung zum Thema ,Wagner als One-Man-Show?
Uberlegungen zu modernen Dramatisierungen des Nibelungen-Mythos“ noch ausfiihrlich
auf zwei medial deutlich anders konfigurierte Rheingold-Inszenierungen (Salzburger
Marionettentheater, Kaminski on Air) kontrastierend einging, konzentriere ich mich aus
Griinden der argumentativen Kohirenz nun fiir die Publikationsfassung vollkommen auf
die Realisierung durch La Fura dels Baus.

7Vgl. die Deutung des Motivs von Michael NIEHAUS: Dinge der Macht. ,Der Ring des
Nibelungen“ und ,Der Herr der Ringe*“, in: Zeitschrift fiir Germanistik, N.F. 22/1 (2012),
S.72-88, zu Wagner, S. 72-81.
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untersuchten Szene niher einzugehen, bevor die Besonderheiten der
konkreten Realisierung herausgearbeitet werden sollen. Die eher mikro-
analytische Herangehensweise impliziert eine thematische und struktu-
relle Limitierung, weshalb die Bedeutungsverflechtungen mit der Ge-
samthandlung und weiteren Motivkomplexen der Tetralogie lediglich
punktuell angedeutet werden kénnen.

1. Konzeption der ersten Rheingold-Szene

Die Rheintochter Woglinde, Wellgunde und Flofhilde tummeln und ne-
cken sich arglos im Rhein, statt das mythische Gold ihres Vaters mit voller
Aufmerksamkeit zu hiiten.® Von ihrer erotischen Ausstrahlung ange-
lockt, wirbt der Nibelung Alberich um ihre Gunst. Nacheinander bei sich
steigernder Nihe geht jedes der drei Midchen scheinbar auf das Liebes-
werben ein, um den hisslichen Zwerg anschlieflend umso nachdriickli-
cher von sich zu weisen und zu verspotten.® Sprachlos vor Wut wird Al-
berichs Aufmerksamkeit plotzlich durch Lichteffekte auf das Rheingold
gelenkt,!® dessen ,leuchtende Lust“ (Rheingold, 212) und ,[g]lithender
Glanz“ (214) von den Rheintochtern gepriesen wird. Thre Einladung, ge-
meinsam mit ihnen schwimmend im Gold zu ,schwelgen (245), er-
scheint Alberich angesichts der bisherigen Zuriickweisungen sinnlos.
Unvorsichtig geworden verrit Wellgunde, welche Macht dem Gold inne-
wohnt:

8 Vgl. die Kritik von FloRhilde an den Schwestern in Vers 15-19. Fiir Basisinformationen
zum Rheingold und eine Kurzzusammenfassung der Handlung siehe MERTENS: Wagner,
S. 39f.

9 FloRhilde als die Abgeklirteste lisst zunichst eine Berithrung durch Alberich zu und
simuliert zu zirtlichen Worten sogar eine Umarmung; vgl. Vers 145-149.

10 vgl. die Regieanweisung in WAGNER: Ring des Nibelungen, S. 21: ,Er verbleibt in
sprachloser Wut, den Blick aufwirts gerichtet, wo er dann plétzlich von folgendem Schau-
spiele angezogen und gefesselt wird. / Durch die Flut ist von oben her ein immer lichterer
Schein gedrungen, der sich nun an einer hohen Stelle des mittleren Riffes zu einem blen-
dend hell strahlenden Goldglanze entziindet; ein zauberisch goldenes Licht bricht von hier
durch das Wasser.“
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Der Welt Erbe
gewidnne zu eigen,
wer aus dem Rheingold
schiife den Ring,

der mafllose Macht ihm verlieh’.
(Rheingold, 252-256)

Weil sich Wellgunde absolut sicher ist, dass niemand die Bedingung da-
fiir erfiillen will,!! und trotz erneuter Intervention der klugen FloRhilde
hat Woglinde bereits unbedacht verraten, dass ein Minneverzicht als
Schliissel zu Macht fungiert.!?
Der bisher von den Rheintéchtern unterschitzte Zwerg erkennt seine
Chance:
Das Licht 16sch’ ich euch aus;
das Gold entreify’ ich dem Riff,
schmiede den richenden Ring:
denn hor es die Flut —
so verfluch’ ich die Liebe!
(Rheingold, 312-315)

Alberich packt das Rheingold und verschwindet damit unter gellendem
Hohngelichter in der Tiefe des Flusses, wohin ihm die Rheint6chter
hilflos und schreiend folgen.!* Zum Abschluss der ersten Rheingold-
Szene ist demnach klar, dass Alberich aus dem geraubten Gold einen
Ring schmieden wird, der ihm die prophezeite ,mafllose Macht“ (256)
verleihen soll.

Innerhalb der skizzierten Handlungs- und Figurenkonstellation ver-
fiigen Alberich und die Rheintdchter {iber divergierende Wissens- und
Wahrnehmungshorizonte. Auf das Begehren des Zwergs reagieren die
Hiiterinnen des Rheingolds mit simulierter Zuneigung. Ihre anfinglich
ludische Selbstvergessenheit in den Wellen des Rheins miindet schliefR-
lich in eine eklatante Selbsttiuschung, bei der sie aus iibertriebener

'vgl. Vers 274-277.
12ygl. Vers 268-273.

13 Vgl. die Regieanweisung in WAGNER: Ring des Nibelungen, S. 27 sowie die Verse
316-319.



Digitale Projektionen 127

Selbstsicherheit sowohl die kognitiven Kompetenzen als auch das Begeh-
ren von Alberich verkennen und ihn durch Preisgabe des Rheingold-Ge-
heimnisses tiberhaupt erst auf die Idee bringen, ihren Schatz zu rauben
und daraus den verhingnisvollen Ring zu schmieden (vgl. nochmals
Rheingold, 252-256).* Durch den gestuften Prozess wiederholter und
sich steigernder Zuriickweisung und Verspottung wurde Alberich zwar
zunehmend in Wut versetzt, diese wird aber von den Rheintéchtern in
ihrer Hybris als Minnewahn missverstanden (vgl. 302-307). Trotz der
emotionalen Erregung ist Alberich fiir die unvorsichtigen AuRerungen
hochgradig sensibilisiert und ergreift mit dem Rheingold seine Chance,
zu unermesslicher Macht zu kommen, wodurch er sich gleichzeitig ne-
benbei auch fiir die erlittenen Demiitigungen richen mochte.

Die Szene spielt sich gemifl der Informationen zur Gestaltung des
Bithnenraums im ,wogende[n] Gewdsser* des Rheins ab, der von
,schroffe[n] Felsenriffe[n]“!> durchzogen ist. Die Rheinlandschaft bildet die
Kulisse fiir Alberichs verzweifelte Jagd nach den Rheint6chtern, bei der
er von Klippe zu Klippe hetzen und enorme Hohenunterschiede tiberwin-
den muss, was ihn nicht nur atemlos macht, sondern letztlich seine Wut
und seine minnliche Aggressionsbereitschaft gegentiber den Madchen
steigert.'® Nach Patrizio Collini versinnbildlicht das glitzernde Wellen-
spiel des Rheins eine ,wassersprudelnde]] Erotik der Rheintéchter“!. Da-
mit korrespondiert unter negativem Vorzeichen Alberichs Minnebeses-
senheit als erdverhaftete, minnliche Omnipotenzphantasie. Diese wird

% Jan BUHR: ,Der Ring des Nibelungen“ und Wagners Asthetik im Fokus strukturaler
Semantik (Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schriften. Reihe Literaturwissen-
schaft 654), Wiirzburg 2008, S. 307f., identifiziert in dieser Szene im Rekurs auf A.]. Grei-
mas ein tiefenstrukturelles Erzahlprogramm, das die Motivationen auf der Handlungsober-
fliche erginzt.

15 Vgl. Nebentext in WAGNER: Ring des Nibelungen, S. 9.

16 vgl. Nebentext in WAGNER: Ring des Nibelungen, S. 21.

17 Patrizio COLLINI: Wellenrausch. Romantische Metamorphosen in Wagners Rheingold,
in: Die Elixiere der Literatur. Festschrift fiir Franz Loquai zum 65. Geburtstag, hrsg. v. Mi-
chael Haase/Sandro M. Moraldo/Gertrud M. Résch (Schriftenreihe des Instituts fur
Deutsch als Fremdsprachenphilologie 16), Miinchen 2016, S. 89-94, hier: S. 90.
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schliefllich im Moment des Scheiterns in ein materielles Begehren trans-
formiert und auf das anorganische Rheingold umgelenkt.®

Diese Gender-Opposition zeigt sich auch auf der Ebene der Sprache,
denn das ,den drei Wassermidchen vorbehaltene autoerotische Wellen-
spiel” findet gleich zu Beginn der Szene beispielsweise im ,selbstreferen-
tiellen, onomatopoetischen Singen“!® Woglindes als gesanglich artiku-

lierter Wellenklang sein Aquivalent:?°

Weial Wagal

Woge, du Welle,

walle zur Wiege!

Wagalaweia!

Wallala weiala weia!

(Rheingold, 1-5)
Neben der sprachlich akzentuierten autoerotischen Konnotation des Was-
sers wird durch die Metapher der ,Wiege“ das Element des Wassers?! zu-
siatzlich als Medium von Weiblichkeit, Sexualitit und Fruchtbarkeit
kenntlich gemacht. Im spiteren gemeinsamen sirenartigen Verlockungs-
gesang der Rheintochter (vgl. Rheingold, 207-230) scheint aulerdem das
unheilbringende Potential weiblicher Wasserwesen auf, das hier jedoch
ins Leere luft.?

18 CoLLINI: Wellenrausch, S. 90, bezeichnet Alberich als ,metallbesessene[s], verstei-
nernde[s] minnliche[s] Subjekt, das nur dem Sex-Appeal des Unorganischen gehorcht [...]“.

19 COLLINI: Wellenrausch, S. 92.

20 Zur Verschrinkung der sprachlichen Ausdriicke mit den weiteren semantischen Ebe-
nen der Gesangsmelodie, des szenischen Arrangements und der Musik ohne Gesangsme-
lodie vgl. die graphische Darstellung und die Erliuterungen bei BUHR: ,Der Ring des Nibe-
lungen* und Wagners Asthetik, S. 216-219.

21 Zur zeichenhaften Verkérperung des Elements Wasser durch die Rheintdchter vgl. Ste-
phanie GRORMANN: Die ,Verkorperung* von Richard Wagners Rheingold durch La Fura dels
Baus, in: Die Nibelungen. Passauer Beitrige zu Rezeption und Verarbeitung eines produk-
tiven Narrativs. Festschrift fiir Theodor Nolte, hrsg. v. Hans Krah, Passau 2015, S. 227-240,
hier: S. 233.

22 Anders als COLLINI: Wellenrausch, S. 92f., sehe ich hier eine negativ konnotierte An-
spielung auf den Sirenen-Mythos. Wagner hat den Auftritt der Rheintdchter bekanntlich
nach dem Vorbild der merewip (Str. 1532,1) im Nibelungenlied modelliert. Dort prophezeien
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Ansonsten zeichnen sich sowohl die Redeanteile der Rheint6chter als
auch die Alberichs durch eine dichte Frequenz der fiir Wagner typischen
Alliterationen aus. Erginzend zu bisherigen Beobachtungen zur etymo-
logischen und figurativen Behandlung von Eigenenamen,? zum Einsatz
von Archaismen oder Dialekten wire es insgesamt sprechakttheoretisch
lohnenswert zu untersuchen, inwiefern die wechselseitigen Verspottun-
gen und Provokationen im Butler’schen Sinne als hate speech?* zu charak-
terisieren und somit als konkrete Beleidigungen oder verbale Verletzun-
gen im Rahmen eines symbolisch ausgetragenen Geschlechterkampfs
aufzufassen sind.

Bezogen auf die Gender-Konstruktionen ist des Weiteren auffillig,
dass in der ersten Rheingold-Szene keine weibliche, sondern eine minn-
liche Normentransgression vollzogen wird.?> Indem Alberich der Liebe
entsagt, um an das Rheingold zu kommen und daraus den magischen
Ring zu schmieden, handelt er wider die ,Natur“ der Geschlechterverhilt-
nisse und deren Begehrensékonomie der ,Liebe“:? ,denn was nur lebt
will lieben; / meiden will keiner die Minne“ (Rheingold, 276f.). Der

im zweiten Teil drei weissagende Frauen Hagen den Untergang der Burgunden. Vgl.
Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch. Nach der Handschrift B hrsg. v.
Ursula Schulze. Ins Neuhochdeutsche tibers. u. kommentiert v. Siegfried Grosse (RUB
18914), Stuttgart 2010, Str. 1530-1546, sowie Volker MERTENS: Richard Wagner und das
Mittelalter, in: Richard Wagner und sein Mittelalter, hrsg. v. Ursula Miiller / Ulrich Miiller,
Anif/Salzburg 1989, S. 9-84, hier: S. 49.

B Vgl. Riidiger HARNISCH: Von Schwértleite zu Schwertléite. Figuren- und Namengruppen
in Richard Wagners Ring des Nibelungen, in: Beitrige zur Namenforschung 52/3 (2017),
S. 323-348.

2+ Vgl. Judith BUTLER: HaR spricht. Zur Politik des Performativen. Aus dem Englischen
von Katharina Menke /Markus Krist, Frankfurt am Main 2006.

2 Die zentrale Transgressions-Figur, iiber die Gender-Normen im Ring verhandelt wer-
den, ist Briinnhilde. Vgl. Ortrud GUTJAHR: ,Im Schlafe liegt eine Frau, die hat ihn das
Fuirchten gelehrt“. Die Walkiire als Ikone der androgynen Mythographie Richard Wagners,
in: Leonore = Fidelio. Die Frau als Kimpferin, Retterin und Erléserin im (Musik-) Theater,
hrsg. v. Silvia Kronberger / Ulrich Miiller, Anif/Salzburg 2004, S. 144-160.

26 NIEHAUS: Dinge der Macht, S. 74f., deutet den VerstoR gegen die natiirliche Ordnung
als eine Art okonomischen Siindenfall, durch den Macht einerseits akkumuliert wird und
andererseits auch neue Formen von 6konomischem Besitz hervorgebracht werden.
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Liebesverzicht entspricht gleichzeitig einem Lebensverzicht zu Gunsten
des Machtpotenzials des Rings.?’

Die Erschaffung dieses Rings wird jedoch auf der Biihne tatsichlich
gar nicht realisiert. Vorerst bleibt er eine visuelle Leerstelle.?® Bereits in
der Anschlussszene wird er aber bekanntlich auf Loges Rat hin zusam-
men mit dem aus dem Rheingold inzwischen produzierten Nibelungen-
hort und der ebenfalls neu geschaffenen Tarnkappe zum Tauschobjekt
fuir Freia auserkoren, die Wotan leichtfertig den Riesen Fasolt und Fafner
als Lohn fur die Erbauung von Walhall angeboten hatte. In der dritten
und vierten Szene folgt die Uberlistung und Gefangenahme Alberichs.
Als er seine geraubten Giiter und magischen Objekte nicht mehr fiir sich
beanspruchen kann, verflucht er den Ring (vgl. Rheingold, 1481-1514).%

Auf der Ebene des kulturellen Wissens?? stellt der durch den Fluch
transformierte Ring nicht nur ein negatives Tauschobjekt mit erzwunge-
ner Handlungsdynamik dar, sondern avanciert nach Ortrud Gutjahr auch
zu einem zirkuldren Symbol,3! das paradigmatisch einen narrativen Se-
mioseprozess vorantreibt und syntagmatisch eine mythisch-strukturelle
Synthese der Tetralogie leistet. Im weiteren Handlungsverlauf zirkuliert
der Ring dementsprechend als Objekt zwischen diversen Figuren: ,Al-
berich — Wotan — Fasolt — Fafner — Siegfried — Briinnhilde — Siegfried —
Briinnhilde — Rheintdchter.“3? Die Bedeutung des Rings bleibt in diesem

%7 Liebe und Macht sind zwar hier als sich einander ausschlieRende Energien konfigu-
riert, diese werden aber trotzdem im Ring symbolisch miteinander verschrinkt. Vgl. dazu
NIEHAUS: Dinge der Macht, S. 77, 81, sowie Ortrud GUTJAHR: Ursprungsmythen der Kultur.
Narrative psychokultureller Entwicklung in Sigmund Freuds Totem und Tabu und Richard
Wagners Der Ring des Nibelungen, in: Kulturtheorie, hrsg. v. Ortrud Gutjahr, Wiirzburg 2005,
S. 87-118, hier: S. 107f.

28 NIEHAUS: Dinge der Macht, S. 74, pointiert dies provokant: ,Im Grunde genommen
dreht sich dieses grofite aller Bithnenwerke um ein unsichtbares Ding.“

2 Auf die in Alberichs Sprechakt des Fluchs implizierte Verkennung seiner Macht ver-
weist NIEHAUS: Dinge der Macht, S. 76.

30 Zu Begriff und kulturellen Konzeption von Wissen vgl. Ralf KLAUSNITZER: Literatur
und Wissen. Zuginge — Modelle — Analysen, Berlin/New York 2008, S. 12f.

31 Vgl. GUTJAHR: Ursprungsmythen, S. 98f.
32 NIEHAUS: Dinge der Macht, S. 78.
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Zirkulationsprozess jedoch ambivalent, denn nach Michael Niehaus hat
der Ring Alberichs ,seinen Stellenwert strukturell gesehen allein
dadurch, dass ihn die Nibelungen nicht mehr und die Rheintochter noch
nicht haben.“3> Obwohl von wissenden Figuren permanent auf das
Machtpotenzial des Rings verwiesen wird, codieren ihn die schicksalsent-
scheidenden Hoffnungstriger Briinnhilde und Siegfried durch ihren
Machtverzicht zum Liebessymbol um. Die magische Energie des Rings
bleibt demnach tiber weite Strecken der Handlung ungenutzt. Aus der
Perspektive der Gotter dient er durch seine Zirkulation strukturell dem
Aufschub der Gétterdimmerung. ,In dieser Hinsicht steht der Ring da-
fur, dass das Handeln der Subjekte vorab einer Logik gehorcht, die sie
entmichtigt. Unter dieser Bedingung — die freilich auch das Ding selbst
entleert — erscheint der Mythos als Niedergangsmythos.“3* Zu einer ge-
genliufigen Deutung gelangt Gutjahr, indem sie Briinnhildes Ver-
menschlichung nicht nur als Entmichtigung der mit ,tibernatiirlichen
Kriften begabte[n] Halbgottin“ betrachtet, sondern dies als Teil eines In-
dividualisierungsprozesses interpretiert, der in eine , Erlosungsdramatur-
gie“ miindet, bei der die ,Walkiire mit ihrer Metamorphose die Geburt

eines neuen Mythos“3>

verkorpert. Der Ring reflektiert somit auch einen
Prozess der Enkulturation.?®
Mit dem Ring als materiellem Objekt und Dingsymbol auf der Hand-

lungsebene korrespondiert das Ring-Motiv¥’ auf der musikalischen

33 NIEHAUS: Dinge der Macht, S. 79; Hervorhebungen im Original. Zu diesem Ergebnis
kommt auch BUHR: , Der Ring des Nibelungen“ und Wagners Asthetik, S. 295.

3* NIEHAUS: Dinge der Macht, S. 80; Hervorhebungen im Original.

35 GUTJAHR: Ursprungsmythen, S. 100, 108, 109.

36 Vgl. GUTJAHR: Ursprungsmythen, S. 97 passim.

37 Ausfiihrlicher dazu inkl. Notenbeispiele vgl. Christian BERGER: Leitmotive in den har-
monischen Kraftfeldern von Wagners Rheingold, in: Richard Wagners Ring des Nibelungen.
Musikalische Dramaturgie — Kulturelle Kontextualitit — Priméir-Rezeption, hrsg. v. Klaus
Hortschansky (Schriften zur Musikwissenschaft aus Miinster 20), Schneverdingen 2004,
S. 3348, hier besonders S. 37-46. BUHR: ,Der Ring des Nibelungen“ und Wagners Asthe-
tik, S. 279-301, arbeitet anhand von Wagners frithen Entwiirfen Der Nibelungenmythus und
Siegfrieds Tod die historische Genese des Ring-Motivs als Kern-Symbol heraus.
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Ebene. Als musikalische Struktur erklingt es zum ersten Mal gegen Ende
der ersten Rheingold-Szene, als Wellgunde verheifdungsvoll von der Macht
des Rings singt (vgl. nochmals Rheingold, 252-256).

Das Motiv besteht aus zunichst ab- und dann aufsteigenden Terzen, die insofern

eine kreisformige Struktur bilden, als dass das Motiv an seinen Ausgangspunkt

zuriickkehrt. Zugleich schwingt in diesem Motiv eine uniiberhérbare Disharmo-

nie mit, da sich die Terzen zu einem verminderten Septakkord zusammenschlie-
Ren, der harmonisch mehrdeutig und instabil ist.*

Als Leitmotiv* durchzieht diese musikalische Struktur die gesamte Ring-
Tetralogie. In der konkreten szenischen Realisierung (aktuelle Funk-
tion),*? in der die musikalische Struktur erstmalig erklingt, wird das Ring-
Motiv dabei auf verschiedenen Ebenen in besonderer Weise semantisch
aufgeladen, wodurch es spiter im Handlungsverlauf eine Erkennbarkeits-
funktion ibernehmen kann. Gleichzeitig implizieren solchermaflen ein-
gefithrte Leitmotive ein spezifisches Verarbeitungspotential:

Der Komponist hat im Voraus nicht nur die Vorstellungen zu bedenken, die dem

spiteren Handlungsverlauf entsprechen und die es spiter tiber eine Verwendung

des Leitmotivs auszudriicken gilt. Er muss zudem die musikalische Gestalt des

Leitmotivs bei seinem erstmaligen Auftreten derart wihlen, dass es spiter Aus-

druck dieser Inhalte werden kann, ohne seine Erkennbarkeit oder den dortigen
aktuellen Bezug zu gefdhrden.*!

Aus der bereits konturierten semantischen Funktion des Rings die Ring-
Tetralogie mythisch-strukturell zu synthetisieren resultiert auch, dass die
musikalische Struktur des Ring-Motivs am haufigsten wiederkehrt, dabei
vielfiltig variiert und mit anderen Leitmotiven verschrinkt bzw. tiberblen-
det wird.*> Betont man neben den sprachlich und musikalisch

38 GRORMANN: ,Verkérperung‘ von Richard Wagners Rheingold, S. 235.

%9 Allgemein zur Leitmotivik vgl. BERGER: Leitmotive, S. 34-37, sowie BUHR: ,Der Ring
des Nibelungen“ und Wagners Asthetik, S. 201-204.

0 Die kursiv gesetzten Begriffe wurden iitbernommen von BUHR: , Der Ring des Nibelun-
gen*“ und Wagners Asthetik, S. 235.

“I BUHR: ,Der Ring des Nibelungen“ und Wagners Asthetik, S. 235.

*2Vgl. BERGER: Leitmotive, S. 37-46. Fiir exemplarische Verbindungen zum Wallhall-Mo-
tiv siche GROBMANN: ,Verkorperung® von Richard Wagners Rheingold, S. 235-237. BUHR:
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intendierten Vorstellungen auflerdem diese Vernetzung der Leitmotive,
dann ergibt sich im Zusammenspiel eine besondere Komplexitit des
Ring-Motivs, die bei Betrachtung der konkreten szenischen Realisierung
zu beriicksichtigen ist.

2. Exemplarische Realisierung durch La Fura dels Baus

Anhand der langen Bithnengeschichte der Ring-Tetralogie, die sich seit
der Premiere im Rahmen der Bayreuther Festspiele 1876 bis in die aktu-
elle Gegenwart durch eine enorme Kontinuitit auszeichnet und zudem
hervorragend dokumentiert ist, lisst sich der Wandel von konkreten Auf-
fithrungen bestens nachvollziehen. Immer wieder ist zu beobachten, wie
seit dem Ende des 19.Jahrhunderts verschiedene Regisseure mit der
Starrheit der Bayreuther Inszenierungspraxis zu kimpfen hatten, bis
Wieland Wagner nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs ab 1951 im so-

“43 ansetzt. Auf seine

genannten ,Neu-Bayreuth® zu einer , Entriimpelung
neue Abstraktion und archetypisch-anthropologische Interpretation des
Ring folgten verschiedene Phasen der kritischen Politisierung, der aktua-
lisierenden Psychologisierung und der postmodernen Provokation.**
Die im Folgenden vorgestellte Realisierung der ersten Rheingold-
Szene durch die katalanische Theatergruppe La Fura dels Baus (Leitung:
Carlus Padrissa) zeichnet sich im Kontext des angedeuteten historischen
Wandels durch spektakulire akrobatische Bithnenskulpturen und gigan-
tische digitale Videoprojektionen aus.* Die Ring-Tetralogie wurde von La

Fura dels Baus am 28. April 2007 in Valencia unter der musikalischen

,Der Ring des Nibelungen“ und Wagners Asthetik, S. 237-239 zeigt, wie der Nihe zum
Entsagungsmotiv, bei dem das Leitmotiv in die Gesangsmelodie integriert ist, eine Kom-
mentarfunktion zukommt.

43 Clemens RiSI: ,Keinen Wagner-Kult mehr. Sondern Theater, Theater, Theater” — Der
Ring des Nibelungen und das Regietheater, in: Von der Zukunft einer unméglichen Kunst.
21 Perspektiven zum Musiktheater, hrsg. v. Bettina Knauer / Peter Krause, Bielefeld 2006,
S. 139-147, hier: S. 142.

* Vgl. nochmals die Uberblicksdarstellungen aus Anm. 4.

4 Vgl. insgesamt Daniela A.M. SCHULZ: Kérper — Grenzen — Riume. Die katalanische
Theatergruppe ,La Fura dels Baus“ und ihre Performances (Theater 35), Bielefeld 2013, so-
wie GRORMANN: ,Verkdrperung® von Richard Wagners Rheingold.
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Leitung von Zubin Meta mit dem Orquestra de la Comunitat Valenciana
im Palau de les Arts Reina Sofia uraufgefiihrt.* Die Realisierung entstand
in enger Kooperation mit dem Videokiinstler Franc Aleu, der digitale
Filmsequenzen fiir die auffithrungsbegleitenden Projektionen program-
miert hat. Die projizierten Bilderwelten zielen im Zusammenspiel mit
den teilweise synchron ablaufenden akrobatischen Performances des
Fura-Kollektivs auf eine ,visuelle Leitmotivik“*’ ab, die durch semanti-
sche Korrespondenzen die sprachlich und musikalisch intendierten Vor-
stellungen verstirken kénnen. Dariiber hinaus werden auch neue Visua-
lisierungen wie beispielsweise eine DNA-Doppelhelix geschaffen, die mit
Siegfried als Kollektiv-Held*® assoziiert bzw. als spezielle Konkretisie-
rung des Walhall-Motivs* eingesetzt wird. Solche neuen Motive {iber-
schreiten das bisherige Motiv-Repertoire und fordern die Wahrnehmung
des Publikums in besonderer Weise heraus.

Da in der ersten Rheingold-Szene noch keine akrobatischen Bithnen-
skulpturen zum Einsatz kommen, wird die visuelle Leitmotivik in dieser
Szene von den digitalen Projektionen dominiert. Diese beginnen parallel
zum musikalischen Vorspiel bereits deutlich vor dem Einsetzen der Biih-
nenhandlung: Zunichst formieren sich aus einer Art Urmaterie Fliissig-
keitstropfen, die zunehmend an Gréfle gewinnen und sich im Kontrast
zur flieBenden Dynamik der Musik voriibergehend zu geysirartigen
Springquellen verbinden, bevor sie schliellich als gigantische Wellen
uiber die HD-Riickprojektionsleinwinde wogen, die das spitere Motiv der
DNA-Doppelhelix antizipieren. Mit dem Ubergang vom Vorspiel zur ers-
ten Szene wird der Blick auf den Bithnenraum freigegeben.

“6 Die im Folgenden verwendete DVD-Edition: Richard Wagner/La Fura dels Baus/Zubin
Mehta: Das Rheingold © 2009 C Major Entertainment GmbH, dokumentiert Live-Aufnah-
men in Valencia vom April/Mai 2007. Weitere Auffithrungen fanden in Kooperation mit
dem Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino ab dem 19. Juni 2007 in Florenz statt.

47 SCHULZ: Korper — Grenzen — Riume, S. 201.
8 Vgl. SCHULZ: Kérper — Grenzen — Riume, S. 209 passim.
* Vgl. GRORMANN: ,Verkérperung‘ von Richard Wagners Rheingold, S.238f.
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Die Rheinttchter, die in grofitenteils transparente, wasserabweisende
Latexkleidung gehiillt sind, plantschen in drei in den Boden eines metal-
lischen Podestes versenkten, mit Wasser gefiillten, erleuchteten Quadern
auf einer sonst leeren Biithne.*® Alberich, der ebenfalls mit {iberdimensi-
onalen Gummistiefeln und einem schuppenartigen Oberteil mit zum
Medium Wasser passender Funktionskleidung ausgestattet ist, erscheint
am Rande des Podests. Die fortdauernden Fliissigkeitsprojektionen tre-
ten ab diesem Zeitpunkt in ein Spannungsverhilinis zu dieser Figuren-
konstellation (vgl. Abb. 1).

Abb. 1: La Fura dels Baus Rheingold, Wellen-Motiv als DNA-Doppelhelix’!

Auflerdem wird die Bithne permanent mit weiteren Lichtprojektionen ge-
flutet.>? Alberich wird von den Rheintéchtern abwechselnd mit eroti-
schen Wasserspielen angelockt. Zunichst rutscht er auf den Knien zwi-
schen deren Bassins hin und her, bis er in eines der Becken hineingleitet
und von Flofhilde unter Wasser gedriickt wird. Die puristische Kulisse
bietet Alberich keine Gelegenheit fiir eine wilde Hetzjagd, wie sie durch

50 Kostiitme: Chu Uroz, Bithnenbild: Roland Olbeter.
31 Filmstill nach DVD-Edition (Anm. 46), Timecode 00:07:54.

>2 Licht: Peter van Praet.
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Wagners Nebentext intendiert ist.* Auch der Bewegungsraum der Rhein-
tochter wird durch die mit Wasser gefiillten Quader deutlich limitiert. Das
minutenlange Auf- und Abtauchen auf engstem Raum im Wasser ver-
langt von den Singerinnen neben der Bewiltigung ihrer Gesangspartien
einen ,extremen Korpereinsatz*.>* Durch ihre Bewegungen erzeugen die
Singerinnen in den Bassins aufsteigende Wasserblasen, Strudel oder
Wellen, die eine isthetische Briicke zu den iiberdimensionalen Fliissig-
keitsprojektionen bilden, und dabei im Kleinformat des in Echtzeit be-
wegten Wassers die gigantische Projektion virtueller Fliissigkeitsmengen
spiegeln (vgl. Abb. 2).

Abb. 2: La Fura dels Baus Rheingold, Wasserspiele als Mikro-Makrokosmos-Relation®

Durch Uberblendung von Nahaufnahmen der bewegten Wasseroberfl-
che in den Bassins mit der Totale auf die digitalen Grof3projektionen wird

%3 Vgl. nochmals Anm. 15.
% ScHULZ: Kérper — Grenzen — Riume, S. 245; siehe auRerdem S. 224.
> Filmstill nach DVD-Edition (Anm. 46), Timecode 00:07:28.
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dies in der DVD-Edition filmisthetisch sichtbar gemacht.>® Ob dies als
Anspielung auf eine mythische Korrespondenz von Mikrokosmos und
Makrokosmos,*” die auch im weiteren Verlauf der Handlung sinntragend
erscheint, bereits an dieser Stelle vom Publikum bewusst wahrgenom-
men wird, bleibt spekulativ.

Als Alberichs Werbung scheitert, kommt dadurch etwas Dynamik in
die statisch anmutende Biithnenauffithrung, dass die Quader mit den
Singerinnen an Drahtseilen emporgezogen werden, wo sie fast bis zum
Ende der Szene im Bithnenraum schweben bleiben. Durch die entstan-
dene Hohendistanz kann sich Alberich den Rheintochter nicht mehr phy-
sisch annidhern. Nachdem er sich wutschiumend mit geballter Faust und
den Worten ,Fing’ eine diese Faust! [...]“ (V. 196) ein letztes Mal empor-
reckt, sinkt er verzagt zu Boden.

Gleichzeitig verindert sich das visuelle Leitmotiv auf der Ebene der
digitalen Projektion: Die metallischblau bis transparent wirkende Doppel-
helix-Welle weicht goldenen Tropfen, die auf der Projektionsfliche durch
den virtuellen Raum schweben und dabei immer wieder in lauter kleine
Goldtropfchen zerplatzen. Wiahrenddessen entlassen die inzwischen mit
gespreizten Beinen in den Bassins stehenden Rheinttchter jeweils aus
einer Bauchtasche ihrer transparenten Latexkleidung nach und nach
kleine durchsichtige Eier, in denen sich goldene Embryonen befinden,
ins Wasser und beginnen dort mit ihnen zu spielen. Parallel zum simu-
lierten Geburtsvorgang in den Bassins formiert sich in der Mitte der digi-
talen Projektionen ein goldener Fétus in transparenter Fruchtblase. Lang-
sam um seine Korperachse kreisend schwebt dieser Goldembryo durch
Zoom-in auf das Publikum zu, bis die digitale Projektion bei extremer
Nahaufnahme seines Gesichts kurz stoppt, sodass sich die

% Die Videodokumentation erméglicht den Zugang zu der an sich fliichtigen Bithnen-
auffiihrung, wobei heuristisch die filmisthetische Aufbereitung des Materials, die nicht zur
Bithnenauffithrung dazu gehért, prinzipiell abstrahiert werden muss. Dazu vgl. GRORMANN:
Prisenzmedien, S. 252.

%7 Vgl. GRORMANN: ,Verkdrperung® von Richard Wagners Rheingold, S. 238: ,Die Projek-

tionen nutzen ihr Potential, das von ihnen Abgebildete maximal zu verkleinern oder zu ver-
grofern, also Mikro- und Makrostrukturen vorzufiithren.*
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Publikumswahrnehmung der tiberwiltigenden Prisenz dieses neuen vi-
suellen Leitmotivs als Sinnbild fiir das Rheingold kaum entziehen kann
(vgl. Abb. 3).%8

Abb. 3: La Fura dels Baus Rheingold, Visuelles Leitmotiv — Goldembryo®

In dem Augenblick, als der Embryo eine beinahe die gesamte Projekti-
onswand ausfiillende Dimension erlangt hat, strecken die drei Rheint6ch-
ter jeweils einen der von ihren hervorgebrachten Embryonen dem Publi-
kum entgegen, wihrend sie mit ihrem Jubelgesang das Rheingold begrii-
Ren (vgl. V. 207-230) und gleichzeitig die sogenannte Rheingold-Fanfare
in den Blechblisern erklingt. Eindriicklicher ldsst sich die Spiegelung von
Mikro- und Makrokosmos und die schicksalhafte Verschrinkung
menschlicher Geburt mit der machtvollen Potenz des Rheingolds nicht
vor Augen stellen.

Nachdem der Embryo zu raumfullender Gréfie angewachsen ist, zer-
fillt er in Relation zur vorherigen Grofle wieder in mikroskopisch klein

%8 Der projizierte Goldembryo kénnte von einem Publikum mit Spezialwissen u.a. als
visuelle Anspielung auf Stanley KUBRICKS Sci-Fiction-Film 2001: A Space Odyssey (1968)
wahrgenommen werden. Vgl. SCHULZ: Korper — Grenzen — Riume, S. 224, 227.

% Filmstill nach DVD-Edition (Anm. 46), Timecode 00:21:25.



Digitale Projektionen 139

anmutende Goldtrépfchen. Im Zusammenspiel mit der zurlickkehren-
den Doppelhelix-Welle, die jetzt durch die Goldtropfen neu eingefirbt er-
scheint, formiert sich nun parallel zu dem von Woglinde gesungenen Ent-
sagungs-Motiv (vgl. V. 268-273) in der digitalen Projektion ein goldener
Ring, der konzentrisch kreisend, nicht nur stetig an GréRe gewinnt, son-
dern auch vervielfacht wird (vgl. Abb. 4).

AbDb. 4: La Fura dels Baus Rheingold, verdreifachtes Ring-Motiv®

Analog zum Goldembryo bewegen sich die Ring-Symbole ebenfalls um
ihre Achse kreisend durch Zoom-in iiberwiltigend auf das Publikum
zu.®! Wihrend FloRhilde gerade noch betont, dass sie wegen Alberichs
Minnebrunst nicht um das Gold fiirchtet (vgl. V. 282-285), verdunkeln
sich plétzlich die goldenen Ringe.®? Nun kreisen sie diister, stahlblau bis
bleiern erscheinend, auf der Projektionswand. Schliefllich werden die
Ringe wieder in Tropfen aufgel6st, die sich aufs Neue zu Goldembryonen

60 Filmstill nach DVD-Edition (Anm. 46), Timecode 00:25:44.

¢ Insbesondere bei der Visualisierung des Ring-Motivs ist damit zu rechnen, dass das
Publikum dies als Anspielung auf Peter JACKSONS Lord of the Rings-Filmtrilogie (2001-2003)
wahrnimmt.

62 ygl. DVD-Edition (Anm. 46), Timecode 00:26:13.
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verbinden, die in den Bildvordergrund schweben, wobei einer der Emb-
ryonen ein weiteres Mal {iberdimensional ins Bildzentrum gertickt
wird. %

Als Alberich schliefllich seiner Erkenntnis Ausdruck verleiht, dass er
verstanden hat, wie er durch Liebesverzicht der Welt Erbe gewinnen kann
(vgl. V. 296-299), mutiert dieser zuletzt fokussierte, iiberdimensionale
Goldembryo zu einem monstros-versteinerten Gesicht. Dies wird als eine
Art visueller Zersetzungsprozess in Szene gesetzt (vgl. Abb. 5), an dessen
Endpunkt das Monstergesicht deutlich niher an das Opernpublikum her-
angezoomt erscheint als zuvor die goldenen Embryonengesichter.®*

Abb. 5: La Fura dels Baus Rheingold, Transformation vom Goldembryo zum Monster®

Als die aufgeregten Rheint6chter schlie8lich zu ihrer Flucht-Gesangspar-
tie ansetzen (vgl. V. 302-307), 6ffnet Alberich nach und nach ihre Was-
serbassins, sodass sie, wihrend das Wasser ausstromt, gegen die dadurch
entstehenden Gerdusche ansingen miissen. Gleichzeitig verlischt die di-
gitale Projektion. Alberich fingt unterdessen in kleinen, an der Unterseite

63 Vgl. DVD-Edition (Anm. 46), Timecode 00:27:04-27:16.
6 Vgl. DVD-Edition (Anm. 46), Timecode 00:28:07.
% Filmstill nach DVD-Edition (Anm. 46), Timecode 00:27:51.
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der Bassins befindlichen Netzen die Embryonen auf. In dem eigentlich
hochdramatischen Moment, als er die Liebe verflucht (vgl. nochmals
V. 312-315), steht Alberich beinahe regungslos am vorderen Biihnen-
rand. Die Rheintochter werden schliefRlich schreiend und wehklagend
(vgl. V. 316-319) in den leeren Glaskisten herabgelassen und von Akteu-
ren des Fura-Kollektivs, die aufgrund ihrer Tarnkleidung vor der nun-
mehr schwarzen Monitorwand kaum sichtbar sind, ebenfalls in Netzen
gefangengesetzt und einzeln von der Bithne abtransportiert.

3. Fazit

Zur konkreten szenischen Realisierung der ersten Rheingold-Szene durch
die katalanische Theatergruppe La Fura dels Baus lisst sich abschlieRend
festhalten, dass durch den konzeptuell dominanten Einbezug digitaler
Projektionen auf der visuellen Ebene der Bithnenauffithrung neue Di-
mensionen der leitmotivischen Semantisierung von Wagners Musik-
drama ertffnet werden. Im Verhiltnis zur musikalischen Realisierung,
zur Limitierung der Bewegungsrdaume der Singerinnen und zur relativ
statischen Figurenfithrung Alberichs wirken die raumgreifenden Com-
puteranimationen in ihrer Gesamtheit wesentlich dynamischer als das
sonstige Bithnengeschehen. Die zum Teil extrem nah herangezoomten
Bilder zielen performativ auf die visuelle Uberwiltigung des Publikums
ab. Auftillig sind auflerdem die neuen Akzente, die {iiber die digitalen
Projektionen gesetzt werden: Zum einen korrespondieren die visuellen
Leitmotive Welle und Ring teilweise mit den thematischen und musika-
lischen Leitmotiven, verstirken diese und erméglichen auf diese Weise
einen besonders intensiven synisthetischen Gesamteindruck der inten-
dierten Vorstellungen beim Publikum.®® Details wie die Vorwegnahme
der DNA-Doppelhelix-Struktur im Wellen-Motiv, einer Struktur, der erst
ab der zweiten Rheingold-Szene durch Visualisierung als akrobatische
Performance eine explizit sinntragende Bedeutung zukommt, bleiben
wahrscheinlich bei einer Erstrezeption der Auffithrung unterhalb einer

% Vgl. in BUHR: ,Der Ring des Nibelungen“ und Wagners Asthetik, S. 231-274, den Ab-
schnitt ,,12.4 Funktion und Semantik der Leitmotive*“.
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bewussten Wahrnehmungsschwelle und entfalten lediglich subtil eine
iiberschiissige Bedeutungsdimension.

Zum anderen werden die Goldembryonen sowohl auf der Ebene der
Biithnenhandlung als Requisit (Mikroebene) als auch auf der Ebene der
digitalen Projektion (Makroebene) programmatisch als neues visuelles
Leitmotiv in die Inszenierung eingefiihrt, weshalb ihr Bedeutungs-poten-
tial kaum zu ignorieren ist. Die symbolische Engfithrung des Rheingolds
mit einem vorgeburtlichen Zustand menschlichen Lebens stellt eine
deutliche Erweiterung der sprachlich und musikalisch von Wagner inten-
dierten Vorstellungen dar. Die grundsitzlich mitschwingenden positiven
Konnotationen von Gold und Geburt werden im Augenblick der visuellen
Zersetzung des Goldembryos allerdings radikal dekonstruiert, was beim
Publikum Irritationen auslésen konnte, weil es den Vorgriff auf die de-
struktive Macht des Goldes eventuell (noch) nicht entschliisseln kann.

Die in der digitalen Projektion des Ring-Motivs vorgefiihrte Gestalt-
metamorphose — die Entstehung des Rings aus fliissig wirkenden Gold-
klumpen - durfte demgegentiber eher der Bestitigung von Publikumser-
wartungen dienen. Obwohl der von Alberich geschmiedete reale Ring als
symbolisches Requisit (Mikroebene) erst deutlich spiter auf der Biithne
sichtbar in Szene gesetzt wird, erscheint der virtuelle Ring in der digitalen
Projektion an programmatischer Stelle als ein Objekt von iiberwiltigen-
der Grofle (Makroebene) und mit besonderer Potentialitit (Vervielfa-
chung). Das visuelle Leitmotiv korrespondiert somit zunichst mit dem
musikalischen Leitmotiv. In dem Augenblick als der Ring dhnlich wie der
Goldembryo durch Verdunklung eine visuelle Transformation durch-
lduft, antizipiert die digitale Projektion zusitzlich seine negative Wir-
kungsmacht, die Alberich auf der Handlungsebene dem Ring erst nach
dessen Verlust versucht durch Verfluchung zuzuschreiben.

Die in der Realisierung der ersten Rheingold-Szene von La Fura dels
Baus gesetzten Rezeptionsreize diirften bei einem gemischten Publikum
insgesamt verschiedene kulturelle Vorstellungen aktivieren und unter-
schiedliche Effekte erzeugen. Eine herkdommliche Faszination durch
Wagners Musikisthetik und die dramatische Zuspitzung von Figuren-
und Handlungskonstellationen, die das Publikum zunehmend in das
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Bithnengeschehen involviert, steht dabei gleichberechtigt neben den vi-
suellen Uberwiltigungsstrategien der Projektionen, die auf neue Formen
der digital stimulierten Immersion abzielen kénnen.



144 ANDREA SIEBER

Bibliographische Hinweise
Der Internetlink wurde am 29.01.2022 tiberpriift.

Primiirtexte

Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch. Nach der Handschrift B hrsg. v.
Ursula Schulze. Ins Neuhochdeutsche iibers. u. kommentiert v. Siegfried Grosse (RUB
18914), Stuttgart 2010.

WAGNER, Richard: Der Ring des Nibelungen. Ein Bithnenfestspiel fiir drei Tage und einen
Vorabend. Textbuch mit Varianten der Partitur, hrsg. u. kommentiert v. Egon Voss (RUB
18628), Stuttgart 2009.

WAGNER, Richard: Simtliche Briefe, hrsg. v. Gertrud Strobel u. a. Bd. 1-9, Leipzig 1967{f.

Forschungsliteratur

BERGER, Christian: Leitmotive in den harmonischen Kraftfeldern von Wagners Rheingold,
in: Richard Wagners Ring des Nibelungen. Musikalische Dramaturgie — Kulturelle Kontex-
tualitit — Primér-Rezeption, hrsg. v. Klaus Hortschansky (Schriften zur Musikwissen-
schaft aus Miinster 20), Schneverdingen 2004, S. 33-48.

BUHR, Jan: ,Der Ring des Nibelungen und Wagners Asthetik im Fokus strukturaler Sem-
antik (Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schriften. Reihe Literaturwissenschaft
654), Wiirzburg 2008.

BUTLER, Judith: Haf spricht. Zur Politik des Performativen. Aus dem Englischen von Ka-
tharina Menke /Markus Krist, Frankfurt am Main 2006.

COLLINI, Patrizio: Wellenrausch. Romantische Metamorphosen in Wagners Rheingold, in:
Die Elixiere der Literatur. Festschrift fiir Franz Loquai zum 65. Geburtstag, hrsg. v. Mi-
chael Haase/Sandro M. Moraldo/Gertrud M. Résch (Schriftenreihe des Instituts fir
Deutsch als Fremdsprachenphilologie 16), Miinchen 2016, S. 89-94.

ECKERT, Nora: Der Ring des Nibelungen und seine Inszenierungen von 1876 bis 2001, Ham-
burg 2001.

GRORMANN, Stephanie: Prisenzmedien, in: Medien und Kommunikation. Eine Einfithrung
aus semiotischer Perspektive, hrsg. v. Hans Krah /Michael Titzmann (Medien, Texte, Se-
miotik Passau. Neue Reihe 1), Passau 2017, S. 249-266.

GRORMANN, Stephanie: Die ,Verkérperung* von Richard Wagners Rheingold durch La Fura
dels Baus, in: Die Nibelungen. Passauer Beitrige zu Rezeption und Verarbeitung eines
produktiven Narrativs. Festschrift fiir Theodor Nolte, hrsg. v. Hans Krah, Passau 2015,
S. 227-240.

GUTJAHR, Ortrud: Ursprungsmythen der Kultur. Narrative psychokultureller Entwicklung
in Sigmund Freuds Totem und Tabu und Richard Wagners Der Ring des Nibelungen, in:
Kulturtheorie, hrsg. v. Ortrud Gutjahr, Wiirzburg 2005, S. 87-118.

GUTJAHR, Ortrud: ,Im Schlafe liegt eine Frau, die hat ihn das Fiirchten gelehrt“. Die Wal-
kiire als Tkone der androgynen Mythographie Richard Wagners, in: Leonore = Fidelio. Die
Frau als Kimpferin, Retterin und Erléserin im (Musik-) Theater, hrsg. v. Silvia Kron-
berger / Ulrich Miiller, Anif/Salzburg 2004, S. 144-160.



Digitale Projektionen 145

HARNISCH, Rudiger: Von Schwértleite zu Schwertléite. Figuren- und Namengruppen in
Richard Wagners Ring des Nibelungen, in: Beitrige zur Namenforschung 52/3 (2017),
S. 323-348.

JAcoBS, Riidiger: Die Bedeutung nordischer Mythen in Richard Wagners Dramen-Konzept
am Beispiel der Ring-Konzeption, in: ,Sang an Aegir“. Nordische Mythen um 1900, hrsg.
v. Katja Schulz/Florian Heesch (Edda-Rezeption 1), Heidelberg 2009, S. 179-211.

KLAUSNITZER, Ralf: Literatur und Wissen. Zuginge — Modelle — Analysen, Berlin/New York
2008.

MERTENS, Volker: Richard Wagner und das Mittelalter, in: Richard Wagner und sein Mittel-
alter, hrsg. v. Ursula Miiller /Ulrich Miiller, Anif/Salzburg 1989, S. 9-84.

MERTENS, Volker: Wagner. Der Ring des Nibelungen (Opernfiihrer kompakt), Kassel 2013.

NIEHAUS, Michael: Dinge der Macht. , Der Ring des Nibelungen* und , Der Herr der Ringe*,
in: Zeitschrift fiir Germanistik. N.F. 22/1 (2012), S. 72-88.

OLIVIER, Philippe: Der Ring des Nibelungen in Bayreuth von den Anfingen bis heute, Mainz
2007.

Risl, Clemens: ,Keinen Wagner-Kult mehr. Sondern Theater, Theater, Theater” — Der Ring
des Nibelungen und das Regietheater, in: Von der Zukunft einer unmoglichen Kunst.
21 Perspektiven zum Musiktheater, hrsg. v. Bettina Knauer / Peter Krause, Bielefeld 2006,
S. 139-147.

SCHULZ, Daniela A.M.: Kérper — Grenzen — Riume. Die katalanische Theatergruppe ,La
Fura dels Baus“ und ihre Performances (Theater 35), Bielefeld 2013.

Filme

JACKSON, Peter: Lord of the Rings-Filmtrilogie (2001-2003).
KUBRICK, Stanley: 2001: A Space Odyssey (1968).

WAGNER, Richard /LA FURA DELS BAUS / MEHTA, Zubin: Das Rheingold © 2009 C Major En-
tertainment GmbH.

Internetlink

Dauerausstellung zur Auffithrungsgeschichte der Bayreuther Festspiele im Neubau des
Richard Wagner Museums in Bayreuth
https://www.wagnermuseum.de/ausstellungen/dauerausstellungen/.


https://www.wagnermuseum.de/ausstellungen/dauerausstellungen/




CLAUDIA HANDL

Kiampfen, kriegen, schlachten, minnen

Zur Rezeption des Nibelungenliedes
und des Nibelungenstoffs in Thomas Birkmeirs Stiick
Die Nibelungen'

Thomas Birkmeir, geboren 1964, ist Autor, Regisseur, Schauspieler und
Intendant. Nach dem Studium der Pidagogik, Psychologie und Philoso-
phie in Miinchen studierte er am Max-Reinhardt-Seminar in Wien Regie.
Seit der Spielzeit 2002/2003 ist er kiinstlerischer Leiter am Theater der
Jugend Wien; fiir seine Titigkeit dort wurde er 2013 mit dem Nestroy-
Spezialpreis fiir sein Bemithen um innovatives, zeitgemifles Kinder- und
Jugendtheater ausgezeichnet.?

Mit seiner Neugestaltung des Nibelungenstoffs fiir die Sprechbiihne,
am 16. April 2013 in der Inszenierung von Gerald Maria Bauer am Thea-
ter der Jugend in Wien uraufgefiihrt, geh6rt Birkmeir zu einer Reihe von
deutschsprachigen Autoren, die diese Materie auf unterschiedlichste
Weise fiir das Theater der Gegenwart gestaltet haben.

Am Anfang dieser neuen Bearbeitungen des 21. Jahrhunderts stehen
Helmut Kraussers Stiick Unser Lied. Gesang vom Untergang Burgunds —
Nibelungendestillat®, entstanden in den Jahren zwischen 1993 und 2002
und am 3. September 2005 in der Halle Beuel des Theaters der Stadt Bonn

! Der vorliegende Beitrag ist bereits erschienen unter: Claudia HANDL: Die Rezeption des
Nibelungenstofts im deutschsprachigen Theater der Gegenwart [Kap. 6: Thomas Birkmeir:
Die Nibelungen (2013)]. Exemplarische Fallanalysen (Géppinger Arbeiten zur Germanistik
792), Goppingen 2020, S. 95-116.

2 Zur Biographie des Autors siehe ANON.: Artikel ,Birkmeir, Thomas’, in: Deutsches
Theater-Lexikon: biographisches und bibliographisches Handbuch, hrsg. v. Wilhelm
Kosch/Ingrid Bigler (Nachtragsband, Teil 1. A-F.), Berlin/Boston 2013, S. 103.

3 Helmut KRAUSSER: Stiicke 93-03. Mit einem Vorwort von Peter Michalzik, Frankfurt am
Main 2003, S. 325-375.
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in der Inszenierung von Kay Voges uraufgefithrt, und Marc Pommere-
nings Die Nibelungen. Melodram*, wie Birkmeirs Stiick eine Produktion
des Theaters der Jugend in Wien, die am 13. April 2002 im Wiener Thea-
ter im Zentrum unter der Regie Christian von Trezkows uraufgefiihrt
wurde. Im Sommer des gleichen Jahres kamen Moritz Rinkes Die Nibe-
lungen® zum ersten Mal auf die Bithne: Das Stiick wurde anlisslich der
Wiederbelebung der Nibelungenfestspiele in Worms am 17. August 2002
in der Inszenierung von Dieter Wedel uraufgefithrt und in den Folgejah-
ren wiederholt auf die Wormser Festspielbithne gebracht, unter anderem
in einer von Rinke {iberarbeiteten und erweiterten Fassung in zwei Tei-
len® fiir die Festspielsaisonen 2006 und 2007 (Die Nibelungen. Siegfrieds
Frauen, Premiere am 11. August 2006; Die Nibelungen. Die letzten Tage von
Burgund, Premiere am 20. Juli 2007). Diese zweiteilige Version wurde
dann in einer weiteren Bearbeitung des Regisseurs Dieter Wedel unter
Verwendung von Texten von Friedrich Hebbel unter dem Titel Die neuen
Nibelungen. Siegfrieds Frauen und Die Neuen Nibelungen. Die letzten Tage
von Burgund im tiglichen Wechsel in der Saison 2008 gezeigt. Aus diesem
Rahmen der eher die tragischen Aspekte des Nibelungenstoffs unterstrei-
chenden Bearbeitungen fillt eine weitere Auftragsarbeit fiir die Nibelun-
genfestspiele in Worms, John von Diiffels Komdodie Das Leben des Sieg-
fried”, uraufgefithrt am 31. Juli 2009.% Das Stiick ist, wie schon der Titel
nahelegt, an Monty Pythons Film Life of Brian von 1979 angelehnt und

4 Marc POMMERENING: Die Nibelungen, Berlin 2002.
> Moritz RINKE: Die Nibelungen, Reinbek bei Hamburg 2002.

® Moritz RINKE: Die Nibelungen. Siegfrieds Frauen — Die letzten Tage von Burgund, Rein-
bek bei Hamburg 2007.

7 Der Text der Komédie ist unveréffentlicht, das Recht der deutschsprachigen Auffithrung
liegt beim Rowohlt Theater Verlag, Hamburger Strale 17, 21465 Reinbek, www.theater @ro-
wohlt.de.

8 Siehe Susanne SCHUL: ,Einmal die Helden Helden sein lassen!“ Revisionen des Komi-
schen in der Nibelungenlied-Rezeption des Gegenwartstheaters, in: Das Bild vom Mittelal-
ter, hrsg. v. Johannes Grabmayer (Schriftenreihe der Akademie Friesach, N.F. 3, Institut fiir
Geschichte), Klagenfurt 2013, S. 79-116.
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schildert nach demselben Prinzip die Geschichte einer Verwechslung mit
todlichem Ausgang, die dem Publikum die Moglichkeit erdftnet, das Ge-
schehen in ironischer Distanz mit den Augen eines Aufenseiters, der fiir
den Helden aus Xanten gehalten wird, zu verfolgen; durch zahlreiche in-
tertextuelle Beziige insbesondere zu den beiden wohl bekanntesten Re-
formulierungen des Nibelungenstoffs der Neuzeit, Hebbels Nibelungen-
tragodie und Wagners Nibelungen-Oper, stellt sich diese Neubearbeitung
des ersten Teils des Nibelungenliedes trotz zahlreicher Slapstickeinlagen
und auf Lacherfolge beim Publikum zielender Gags bewusst in einen li-
terarischen Kontext produktiver Nibelungenrezeption.’

Véllig aus der Sicht der Frauen im Nibelungenlied gestaltet hingegen
Irene Diwiak den Nibelungenstoff in ihrem Stiick Die Islinderin,'® das am
17. Juli 2016 unter der Regie von Oliver D. Endrefs am Lincoln-Theater in
Worms uraufgefithrt wurde. Der Streit Brunhilds und Kriemhilds um ei-
nen Mann wird zum Streit um den eigenen Platz in der Gesellschaft, eine
radikale Modernisierung des Stoffs, die sich mit aktuellen Zeitproblemen
wie Einwanderung, Migration und Integration auseinandersetzt. Feridun
Zaimoglu und Giinter Senkel schlieRlich schreiben die Geschichte der
Nibelungen fort: Thr 2018 bei den Nibelungen-Festspielen in Worms ur-
aufgefithrtes Stiick Siegfrieds Erben beginnt dort, wo das Nibelungenlied
und die bisherigen Bearbeitungen des Stoffs gewdhnlich enden.

Von all diesen Neubearbeitungen des bekannten Stoffs fiir das Thea-
ter des 21. Jahrhunderts steht Pommerenings Stiick den Nibelungen Birk-
meirs am nichsten, insbesondere was Entstehungskontext und Wir-
kungsabsicht betrifft: Beide Autoren bearbeiten den traditionellen

9 Siehe Claudia HANDL: John von Diiffels Das Leben des Siegfried. Anmerkungen zur
Rezeption des Nibelungenlieds und des Nibelungenstoffs in der deutschen Festspielkultur
der Gegenwart, in: Studies and New Texts of the Nibelungenlied, Walther, Neidhart,
Oswald, and Other Works in Medieval German Literature: In Memory of Ulrich Miiller II,
hrsg. v. Sibylle Jefferis (Kalamazoo Papers 2014), Goppingen 2015, S. 291-331.

19 Der Text des Stiicks ist unverdffentlicht, das Recht der deutschsprachigen Auffithrung
liegt beim LITAG Theaterverlag, Maximilianstr. 21, 80539 Miinchen, www litagverlag.de.

1 Die Urauffithrung unter der Regie von Roger Vontobel fand am 20. Juli 2018 statt; der
Text ist publiziert in Feridon ZAIMOGLU / Glinter SENKEL: Siegfrieds Erben, Kiel 2018.
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heroischen Stoff im Auftrag des Theaters der Jugend in Wien mit Blick
auf eine jugendliche Zuschauerschaft, bedienen sich dabei jedoch unter-
schiedlicher Strategien. In meinem Beitrag werde ich zeigen, dass Birk-
meir zwar den Plot seines Stiicks auf der Folie des Nibelungenliedes entwi-
ckelt, aber durch seine Eingriffe und Verinderungen vollig neue Akzente
setzt, die {iber eine Modernisierung von Sprache und Handlung mit Hin-
blick auf ein zeitgendssisches — jugendliches — Publikum deutlich hinaus-
gehen.

Birkmeirs Stiick!? setzt mit den ersten vier Versen der C-Fassung des
Nibelungenliedes im Originalton’ ein, auf Mittelhochdeutsch rezitiert von
Sigi und Ruodi, den ungeborenen Sohnen Kriemhilds und Briinnhil-
des!?, die das in fiinfzehn Szenen prisentierte Geschehen um Siegfrieds
Tod und Kriemhilds Rache vom Beginn bis zum Ende am Rande der
Bithne kommentieren. Den Ereignissen am Wormser Hof und der Vor-
geschichte Siegfrieds, die weitgehend dem Plot des ersten Teils des Nibe-
lungenliedes entsprechen, wird dabei breiter Raum zugestanden (Szene 2-
14), wihrend die Begebenheiten um Kriemhilds Rache am Hof Konig Et-
zels in der letzten Szene (15) komprimiert werden.

Im Vergleich zum Nibelungenlied ist die Zahl der Hauptakteure deut-
lich reduziert: In zentraler Position finden sich Kriemhild und Briinn-
hilde, Siegfried und Gunter, Hagen und Etzel. Vom Personenbestand des
Nibelungenliedes sind zudem Ute und Ortwin vertreten, wihrend andere
Personen wie Gernot, Giselher, Riidiger und seine Familie oder Dietrich
von Bern und seine Gefihrten fehlen. Als weitere Akteure treten Figuren
aus Siegfrieds mythischer Vorgeschichte auf, die auf Anfragen der Worm-
ser von Siegfried als , Riickblick“ auf sein Leben angekiindigt und in drei
Auftritten auf die Biithne gebracht wird: Im fiinften Auftritt der dritten

12 Der Text des Stiicks ist unveréffentlicht, das Recht der deutschsprachigen Auffithrung
liegt beim Rowohlt Theater Verlag, Hamburger Strale 17, 21465 Reinbek, www.theater @ro-
wohlt.de. Ich danke dem Rowohlt Theater Verlag fiir die Uberlassung einer digitalen Kopie
der Textfassung und fiir die Erlaubnis, den Text fiir wissenschaftliche Zwecke zu benutzen.

13 Die Namen werden im Folgenden nach der Textfassung des Stiicks der vom Rowohlt
Theater Verlag zur Verfiigung gestellten PDF-Datei zitiert.
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Szene tétet Siegfried Mimer!* den Schmied und erwirbt das Schwert Bal-
mung, im achten Auftritt der dritten Szene kommt es zu einer Begeg-
nung mit Zweikampf zwischen Siegfried und dem Schwarzen Ritter, der
sich als , Briinnhilde von Isenstein“ entpuppt, und im zweiten Auftritt der
vierten Szene tétet der junge Held schlieflich, wie im Nibelungenlied von
Hagen in Retrospektive berichtet, die Zwergenkoénige Schilburg und Ni-
belung und erwirbt den Nibelungenhort. Nur der Kampf mit dem Dra-
chen - hier mit Namen Fafnir wie in der nordischen Tradition — wird
nicht inszeniert, sondern von Siegfried direkt erzihlt. Eine weitere Figur,
ein Kardinal, tritt bei der Wormser Doppelhochzeit auf, im Rahmen de-
rer, anders als im Nibelungenlied, der Streit der Koniginnen inszeniert
wird.

Sigi und Ruodi, laut Bihnenanweisung als Knaben mit Engelsfliigeln
dargestellt, die das Geschehen aus einem Bilderrahmen heraus kommen-
tierend verfolgen, warten ungeduldig auf ihre bevorstehende Menschwer-
dung. Sie wissen bereits, dass Kriemhild und Briinnhilde als Miitter aus-
ersehen sind, nicht aber, wer ihre Viter sein werden. Als Zeugen iiberwa-
chen sie den Ausgang der Ereignisse, die sich in Birkmeirs Stiick zuneh-
mend von der literarischen Vorlage entfernen und auf einen iiberraschen-
den Schluss zielen, der den beiden nach Machtspielen, Intrigen, Verrat,
Gemetzel und Gemeuchel letztendlich in Aussicht stellt, in absehbarer
Zeit doch noch das Licht der Welt zu erblicken.

Das Geschehen in Worms beginnt mit dem Bemtihen Utes und Gun-
ters, Kriemhild zu einer fiir die Burgunder vorteilhaften EheschlieRung
zu bewegen, doch diese lehnt alle vorgeschlagenen Bewerber, unter ande-
rem den Hunnenkonig Etzel, mit dem Hinweis ab, dass sie ohne grofie
Liebe lieber unverheiratet bliebe und sich, bevor sie Ftzel zum Mann
nihme, lieber von den hochsten Zinnen der Burg stiirzen wiirde.

In dieser Situation tritt ein kraftstrotzender, verwilderter, mit Dra-
chenblut tiberstromter schwertschwingender Fremder namens Siegfried

4 Anders als im Nibelungenlied wird der Schmied hier namentlich genannt; die iibliche
Namensform des mythischen Ziehvaters Jungsiegfrieds in der deutschsprachigen Tradition
ist Mime, in der skandinavischen Literatur Mimir.
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auf und fordert lauthals Kriembhild, die sich ob seines nachdriicklichen
Auftretens sofort in ihn verliebt:

Zweite Szene — Achter Auftritt

Siegfried tritt blutiiberstromt — das Blut des Drachens auf der Haut, fast nackt
— auf. Ein Tier. Sein Schwert schwingend.

Siegfried gibt einen widerlichen Urlaut von sich.

Kriemhild Er blutet! (Sie reifSt ein Stiick ihres Kleides ab und will den
vermeintlich Blutenden versorgen.)

Siegfried Kriemhild!

Kriemhild Ich. Ich bin Kriemhild.

Siegfried (als wdre er in einem Lebensentwurf angekommen)
Du, Kriemhild? Ich Siegfried.

Gunter (zu Hagen) Téte ihn.

Hagen will sein Schwert in Siegfried stemmen, es prallt ab. Siegfried ist auf
Kriemhild fixiert und spiirt den Hieb nicht.

Ortwin Genau das ist das Problem...

Kriembhild (ihn verarztend) Wo tut’s denn weh?

Siegfried Wo tut’s denn weh?
Kriemhild Ich seh’ nur Blut, doch keine Wunde.
Kriemhild Du bist so schon.

Siegfried (stotternd wiederholend) Du bist so schon.
Kriemhild Den will ich fiir mich haben — und keinen anderen.

Ute Verzeiht! Das ist zu viel fiir mich an diesem heut’'gen
Tag —ich gehe — (vorwurfsvoll zu Kriemhild) mit brennen-
der Besorgnis! — ab.
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Gunter Der ist ein Tier.

Kriemhild Er ist ein Mann. Ein richtiger. Und wenn er auch ein Tier
ist — umso besser...

Siegfried, der ,Auslinder’ — ein Wort, bei dessen Nennung man in Worms
automatisch ausspuckt —, wird von Kriembhild gegen den Willen ihrer Fa-
milie unter die Fittiche genommen,; sie domestiziert ihn notdiirftig und
bringt ihm die deutsche Sprache bei.

Als Siegfrieds Vorgeschichte nach und nach enthiillt wird, erkennt
Hagen, dass dieser Fremde dem Wormser Konigshaus duflerst niitzlich
sein kénnte: Er ist stark, draufgingerisch, unverwundbar, im Besitz von
Balmung und der Tarnkappe und als Eigentiimer des Nibelungenhorts
tiber alle Mafen reich.

Vierte Szene — Dritter Auftritt

Gunter Das heif3t, du hast den Schatz der Nibelungen?
Siegfried Sorgsam vergraben und verstaut.
Hagen Und wo?

Siegfried (ldchelt) Wo ihn kein Mensch je finden wird.

Kriemhild Da siehst du, Gunter, mein Siegfried ist ein Held.

Hagen Wer einen Konig totet bei den Nibelungen — ist selbst ein
Konig.

Gunter Und was? Soll ich nun niederfallen auf die Knie?

Hagen (nimmt Gunter auf die Seite) Das ist nicht nétig, Gunter. Der Mann
hat Gold im Uberfluss, ist Nibelungenkénig, sein Bal-
mung und die Tarnkappe hat er — dazu noch Unverletz-
lichkeit. Er ist ein Terminator.

Gunter Ich mag ihn nicht.
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Das ist egal! Denn deinen Ruhm zu mehren, ist Sieg-
fried zu gebrauchen. Hoér zul!

Gunter und Hagen fliistern.

Der tumbe Siegfried, naiv und unerfahren, ist Hagens und Gunters Rin-

ken nicht gewachsen. Um Kriembhild zu erwerben, lisst er sich auf alle

Vorschlige der Wormser ein, nicht wissend, dass das, was ihm als Spiel

erscheint, fiir ihn bitter enden wird.

Vierte Szene - Fiinfter Auftritt

Hagen

Gunter

Hagen

Siegfried

Hagen

Siegfried

Hagen

Siegfried

Hagen

Siegfried

Hagen

Also, hor zu, Siegfried. Gunter ist klar, dass du mit Bal-
mung seinen Kopf entzweien kannst. Das nimmt er auf
sich —

—wenn auch nicht gern —

Doch du versteh’ doch: Wir lieben dich hier alle! Doch
du musst auch etwas einbringen dafiir.

Einbringen?

Der Koénig von Worms, Gunter, bittet dich, sein Vasall
zu werden.

Vasall, was soll das sein?

Eine Auszeichnung. Du musst ihm nur gehorchen. So
ist das zwischen Minnern.

Aha.

Des Weiteren ziehst du mit uns in den Krieg. Gegen die
Sachsen, die dein Xanten durchpolier'n.

Nichts lieber als das!

Und schliefllich bittet Gunter den Vasallen, ihm zuzu-
bringen die Briinnhilde.



Kriemhild

Gunter

Siegfried

Hagen

Siegfried

Hagen

Siegfried

Alle ab.
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Du willst dies fiirchterliche Weib?

Der Etikette nach darfst du nicht heiraten, wenn ich
nicht eine Frau geminnt. Und die Briinnhilde scheint
mir angemessen.

Na, gut, ich spiele euer Spiell Dann bin ich eben dein
Vasall. Fiir diese Frau lohnt sich zu kimpfen.

Das Gold der Nibelungen, Balmung — und auch die
Kappe — sollen dir gehér'n.

Das ist wohl klar. Dann lasst uns schon morgen gegen
fiinf Uhr 45 gegen die Sachsen zieh'n!

Morgen schon?

Je weniger sie’s erwarten, desto mehr sind wir im Recht.
— Und auflerdem: Je frither Kriemhild meine Frau wird,
umso besser.

Der Krieg gegen die Sachsen wird im ersten Auftritt der fiinften Szene in

Mauerschau von den Knaben Ruodi und Sigi in seiner ganzen Brutalitit

geschildert, am Ende tritt Siegfried in der Manier eines Nazischergen auf:

Fiinfte Szene— Erster Auftritt

[

Plstzlich Ruhe tiber einem toten Schlachtfeld.

Siegfried (wieder blutiiberstromt, Balmung in die Hohe reiffend) Wir ha'm

gesiegt! Xanten erobert!!!

15 Dies ist ein deutlicher intertextueller Bezug auf Rinkes Nibelungen (Akt 1, 3. Szene;

Giselher: Komm, wir gehen schlafen. Es ist spit. Du musst morgen frith um fiinf nach Is-

land.)
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Brecht nun die Zihne aus den Toten, es kénnte Gold
drin sein! Zermalmt die Knochen ihnen, dass keiner {ib-
rig bleibt! Durchsucht die Taschen, ihre Koffer — alles
was niitzlich ist, dient unser'm Volk.

Grofe Zustimmung. Siegfried — Rufe erschallen.

Nun steht der Brauterwerbsfahrt nach Isenstein nichts mehr im Weg, die
Burgunder lassen sich von den diisteren Prophezeiungen Utes, die
Kriemhilds Traum triumt, noch bevor Kriemhild ihn spiter selbst traumt
(neunte Szene, erster Auftritt), nicht von ihrem Vorhaben abbringen.

Fiinfte Szene — Vierter Auftritt

Ute geht durch den Raum. Sie ist offensichtlich dement.

Ute Ich hatte einen Traum: Und du, mein Kind (sie zeigt
plotzlich mit ihrem diirren Finger auf Kriemhild) hast darin
mitgespielt!

Kriemhild Ich?

Gunter Mutter hat in den letzten Wochen ziemlich abgebaut...

Ute (wild) Schweig still, du Popelfurz! (Wieder zu Kriemhild) Du

zogest einen Falken grofs — in meinem Traum - doch
hoch vom Himmel stieflen zwei adelige Adler nieder,
und schlugen deinen Falken, und zerfleischten ihn auf
einem Felsen bis auf die Knochen. Es ist der Tod, der
um euch alle tanzt!

Sie geht ab.

Anders als im Nibelungenlied, in dem Kriembhild noch vor Siegfrieds An-
kunft in Worms den Falkentraum trdumt (NL Str. 13), den ihre Mutter
Ute sogleich deutet (NL Str. 14), zielt die Auslegung nicht auf den mogli-
chen Tod des geliebten Mannes, sondern allumfassend auf die fatalen
Folgen der Ermordung Siegfrieds, dem Untergang der Burgunder. Es ist
Utes letzter Auftritt: Wihrend die Mianner ihr Vorhaben, Briinnhilde fiir
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Gunter zu gewinnen, ausfithren, begeht sie, wie von Kriemhild bei der
Riickkehr der Minner mit Gunters Braut berichtet, Selbstmord, indem
sie sich vom hohen Turm der Wormser Residenz stiirzt.

Sigi und Ruodi schildern die Meerfahrt nach Isenland, mit ihren
Worten ein ,Weiberhort“, und kommentieren die Kampfbereitschaft der
Konigin, die sich in ihren Augen einen Spafl daraus macht, Minner zu
besiegen.

Briinnhilde glaubt sich bei der Ankunft der Wormser auf Isenstein
an Siegfried zu erinnern, der sich explizit als Gunters Vasall vorstellt, und
fragt mit einem Zitat aus Hebbels Nibelungen (,Wer ists, der heute ster-
ben will“?) 1 nach dem Pritendenten:

Sechste Szene — Zweiter Auftritt

Briinnhilde Dich kenn’ ich doch. Bist du nicht — wer noch mal?
Siegfried Siegfried. Vasall des Gunter.
Briinnhilde Zum Vasall nur hast du es gebracht? — Wer ist’s, der

heute sterben will?

Siegfried Der Recke hier — es ist der Gunter — will dich besiegen
in ‘nem ganz ehrlichen Kampf. Und untergeh’n, wenn
er nicht deine Gunst erringen kann.

[

Trotz Siegfrieds Versicherung, Gunter wolle Briinnhilde ,in ‘nem ganz
ehrlichen Kampf“ besiegen, kommt es, wie im Nibelungenlied, zum betrii-
gerischen Wettstreit mit der Konigin von Isenstein, die von Gunter nur
mit Hilfe Siegfrieds, der sich mittels der Tarnkappe unsichtbar gemacht
hat, tiberwunden wird, und zum erneuten Betrug an Briinnhilde in
Worms, als Gunter sich als zu schwach erweist, mit der Konigin gegen

16 Friedrich HEBBEL, Die Nibelungen. Zweite Abteilung: Siegfrieds Tod, Erster Akt, zweite
Szene, in: Friedrich Hebbel, Werke, Bd. II, hrsg. v. Gerhard Fricke/Werner Keller /Karl
Pérnbacher, Miinchen 1964.
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ihren Willen Sex zu haben, wobei in der von Sigi und Ruodi am Rande
der Bithne kommentierten Kemenaten-Szene offenbleibt, wer von den
beiden, Gunter oder Siegfried, die Frau letztendlich vergewaltigt.

Anders als im Nibelungenlied planen Hagen und Gunter die Ermor-
dung Siegfrieds schon vor dem nichtlichen Betrug an Briinnhilde, und
zwar gleich nachdem Siegfried sich tiber Gunters kligliche Rolle beim
ersten Versuch, mit der Kénigin intim zu werden, lustig gemacht hat. Ha-
gen soll auf Anweisung Gunters Siegfried téten und dafiir Kriembhild zur
Frau bekommen; auf diese Weise konnten die Wormser den Nibelungen-
schatz erben und die Herrschaft iiber Xanten erhalten.

Die Hochzeitsfeier findet im Stiick erstam Morgen nach Briinnhildes
Verlust der Virginitit statt, ein Kunstgriff des Autors, um die Handlung
theatergerecht zu komprimieren, indem der Streit der Kéniginnen um
den Vortritt beim Kirchgang und der folgende Eklat um Briinnhildes Giir-
tel anders als im Nibelungenlied nicht erst zehn Jahre spiter, bei den Fest-
lichkeiten in Worms zu Ehren eines Besuchs Kriembhilds und Siegfrieds
aus Xanten, sondern zeitnah, anlisslich der Doppelhochzeit, inszeniert
wird. Briinnhilde, die entdeckt, dass Kriemhild den Giirtel tragt, der ihr
bei ihrer Vergewaltigung entwendet wurde, klagt Gunters und Siegfrieds
Verhalten o6ffentlich als Betrug nicht nur an ihr selbst, sondern auch an
den Untertanen des Burgunderkonigs an, und es gelingt ihr, das Volk
manipulierend auf ihre Seite zu ziehen, um ihre Riickkehr nach Isenstein
zu ebnen.

Zehnte Szene — Erster Auftritt

[...]

Briinnhilde Jetzt frag’ ich euch, wie kommt Kriemhild zu meinem
Giirtel?

Das Volk: Wie?

Durch ‘nen Betrug an mir — und auch an euch, dem
Volk!



Das Volk: Oh!

Das Volk: Oh!

Das Volk: Ja!

Das Volk: Nein!

Das Volk: Oh!
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Der Mann hier, Gunter, und sein klaglicher Vasall, den
alle scheinbar lieben, haben sowohl das Volk als mich
auch hinters Licht gefiihrt.

(Sie spielt nun die Leidende.) Ich erspar’ euch alle Einzel-
heiten — doch, hier, ihr seht, wie meine Muskeln spielen

— glaubt ihr, dass meine Faust nicht strecken kann den
Gunter?

— ich kann mich wehren, wenn ich will — doch gestern
Nacht wurd’ ich geschindet!

Von unsichtbarer Hand, von Zauberei! Von Michten,
die ich nicht euch in euren Triumen wiinsche.

Das Volk: Danke!

Das Volk: Nein!

Das Volk: Hm!

Thr lebt in einem kleinen Land, doch Korruption und
Téauschung wird euch niedermachen!

Oh, doch! Seht diese Herren an! Ja, sehen sie denn aus,
als wiren sie vertrauenswiirdig?

Sie sind es nicht! Ich wurd’ geschindet, und vielleicht
schon trag’ ich die Frucht der Schindung in dem Bauch.
Ich will mich von der héchsten Zinne werfen —
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Das Volk: Nein!
— dann lasst doch Gift mich nehmen!
Das Volk: Nein!
—dann lasst nach Isenstein mich nun zuriickgeh'n!
Das Volk: Ja!
—ich liebe euch, ihr Volk von Worms!
Das Volk: Wir lieben dich!

Briinnhilde Ich muss nun geh’n, doch bitt’ ich euch (mit schiefen und
bescheid’'nem Blick wie Lady Di) bewahrt mich als die ,, K6-
nigin der Herzen*.

Mit gesenktem Haupt geht sie ab. Dann bedrohliche Stille.

Es kommt zu einem Volksaufstand, der Zorn richtet sich gegen Gunter
und Hagen, die mit Tomaten und Eiern beworfen werden. Intrigen sollen
Siegfried zum Siindenbock machen, Gunter wieder das Wohlwollen sei-
ner Untertanen verschaffen und den Nibelungenhort in die Hinde der
Wormser bringen. Hagen entlockt Kriemhild nach einem Streit des Paa-
res das Geheimnis der unverwundbaren Stelle Siegfrieds unter dem Vor-
wand, den Helden aus Xanten beschiitzen zu wollen, von dem er vorgibt,
er wolle Kriemhild als Versshnungsgeste den Kopf Etzels liefern. Sieg-
fried hingegen fliistert er ein, die ob der Affire um Briinnhilde ver-
stimmte Kriemhild mit dem Schatz zu versshnen und bietet seine und
Gunters Hilfe beim Transport der Reichtiimer an, was der vertrauensse-
lige Siegfried freudig annimmt. Vorgeblich, um Kriembhild zu tberra-
schen, wird das Unternehmen als Birenjagd getarnt, Siegfried fithrt Gun-
ter und Hagen zu der Stelle, an der er den Schatz vergraben hat und wird,
als er zu graben beginnt und die ersten Schmuckstiicke aus dem Versteck
hervorholt, von Hagen auf Anordnung Gunters mit Balmung getotet.
Wie im Nibelungenlied schaffen die Meuchelmérder den Leichnam
Siegfrieds vor Kriemhilds Kemenate. Sie behaupten, in einen Hinterhalt
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geraten zu sein und von Etzels Minnern tiberfallen worden zu sein, die
nicht nur Siegfrieds Leben, sondern auch Balmung geraubt hitten. Als
die Wunde des Toten im Beisein Gunters und Hagens aufbricht, was
nach dem germanischen Rechtsbrauch der sogenannten Bahrprobe als
Hinweis auf den/die Mérder verstanden werden kann,'” wird Kriemhild
misstrauisch und erklirt kurz entschlossen, Etzel heiraten zu wollen, vor-
geblich, um an ihm den Tod Siegfrieds zu richen, doch eigentlich, wie
sich zeigen wird, um die wahren Mérder zu bestrafen. Dabei setzt sie sich
energisch dem Versuch, sie von ihrem Vorhaben abzuhalten, entgegen:

Vierzehnte Szene — Zweiter Auftritt

[...]

Kriemhild (riecht natiirlich den Braten — doch dreht sie nun den Spiefs um)
Ich werd’ ihn heiraten.

Gunter Er ist doch tot...

Kriemhild Nicht Siegfried, Etzel.

Hagen Das kannst du doch nicht tun! - Ich — (will sagen: ,liebe
dich!“)

Kriemhild Ja?

Hagen —ich denke, du hast in Worms, bei uns, mehr Sicherheit.

Kriemhild Wollt ihr mir denn das Recht auf Rache nehmen? Ich

heirat’ ihn — so wie er’s will - und wenn Gelegenheit sich
bietet, erdolch’ ich ihn im Schlaf — oder misch’ ihm Gift
in seinen Wein.

[...]

17 Zur Relevanz der Bahrprobe im Nibelungenlied siehe Susanne SPRECKELMEIER: Vom
erzihlten Brauch zum verschriftlichten Recht: Die Bahrprobe als Entscheidensprozess in
literarischen und rechtlichen Quellen, in: Frithmittelalterliche Studien 52 (2018), S. 189—
215, hier: S. 205-212.
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An dieser Stelle des Stiicks spielt der Autor auf die Legendenbildung um
Attilas Tod an, wie sie zuerst im Eintrag zum Jahr 454 im Chronicon des
ostromischen Geschichtsschreibers Marcellinus greifbar wird, wo Attilas
bei Jordanes mit Berufung auf Priscus beschriebener Tod durch einen
Blutsturz in der Hochzeitsnacht mit einer jungen Frau namens Ildico als
Ermordung von der Hand der Ehefrau dargestellt wird,!® ein Motiv, das
bekanntlich mit dem Tod Atlis durch die Hand Gudruns von der nord-
germanischen Heldendichtung aufgenommen wird. Wenn Kriembhild in
Aussicht stellt, Etzel im Schlaf zu erdolchen, gibt sie indirekt zu verste-
hen, dass sie mit sagenrelevanten Ziigen ihrer literarischen Figur, die in
die Zeit vor der Entstehung des Nibelungenliedes reichen, vertraut ist. Zu-
dem markiert sie den Schnitt zwischen den beiden Sagenstringen, die
dem Nibelungenlied zugrunde liegen, Siegfrieds Liebe zu Kriemhild und
sein Tod einerseits und Kriemhilds Rache andererseits, mit Blick auf die
Rezeption dieses literarisch umgeformten Sagenstoffes, wenn sie pro-
grammatisch den Beginn dessen ankiindigt, was die Nachwelt
,Kriemhilds Rache“ nennen wird.

Vierzehnte Szene — Zweiter Auftritt

[...]

Hagen Dein Plan ist {iberraschend klar — und kalt.

Kriemhild Doch heifle Leidenschaft befliigelt ihn. Denn nun, du
guter Freund, mein lieber Bruder — beginnt das, was die
Nachwelt ,Kriemhilds Rache“ nennen wird. Ich bitte
euch, gebt diesem toten Leib, was ihm gebiihrt — ich
mach’ sofort mich auf, Siegfried zu richen. Schon bald
bin ich zuriick bei euch. Und wiinscht mir Gliick!

[...]

Die nichste — und letzte — Szene spielt an Etzels Hof: Kriemhild und ihr
Gemahl erwarten die Burgunder, die offiziell zu einem Friedenstreffen

18 Vgl. den Eintrag unter dem Jahr 454: ,Attila rex Hunnorum Europz orbator provinciz
noctu mulieris manu cultroque confoditur.”
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eingeladen wurden. Die Burgunder sind in dem Glauben, dass der eigent-
liche Anlass ihres Kommens sei, der Tétung Etzels durch Kriemhild bei-
zuwohnen und die Macht im Hunnenreich an sich zu reiflen, doch Sieg-
frieds Witwe, die das Komplott um seinen Tod in Worms durchschaut hat
und ihre neue Stellung als Konigin der Hunnen geschickt fiir ihre Rache
instrumentalisiert, vergiftet die Angereisten sowie den ungeliebten Gat-
ten beim raffiniert inszenierten BegriiRungsumtrunk.

Etzel ist der Erste, der stirbt, und die Burgunder frohlocken zunichst
und preisen Kriembhild fiir ihren genialen Plan, den Hunnenkénig aus
dem Weg zu rdumen. Erst als nach Etzel auch Ortwin mit dem Tod ringt,
wird Gunter und Hagen klar, dass Kriemhild nicht bei ihrem Gatten Halt
macht und es auch ihnen ans Leben geht. Hagens Versuch, zur Waffe zu
greifen, wird von der tiberraschend auftauchenden Briinnhilde verhin-
dert, die erklirt, Verbiindete Kriemhilds im Kampf gegen die Unterdrii-
ckung der Frauen durch die Mdnnerwelt zu sein.

Nach Gunters Tod stellt Kriemhild vergeblich die Hortfrage an Ha-
gen, dem es nicht mehr gelingt, die Frauen noch im Sterben zu verflu-
chen:

Fiinfzehnte Szene - Fiinfter Auftritt
(]
Kriemhild Wo ist der Nibelungenschatz!*

Hagen Niemals wirst du’s von mir erfahren! Ich habe ihn im
Rhein versenkt — und niemand soll ihn je finden.

Kriemhild Na, ja, dann eben nicht. (Sarkastisch zu Briinnhilde) Ein
Mythos wird geboren...
Hagen Thr Weiber kommt nicht durch damit — was wollt ihr

denn dem Volk erzihlen?

19 Das Ausrufezeichen (statt Fragezeichen) steht so im Text des Rowohlt-Theaterverlags.
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Kriemhild Wir werden euch so zueinander legen, dass es nach ei-
nem Schwertkampf aussieht — dass Minner sich erschla-
gen, ist nun wirklich nicht ein neues Ding —

Briinnhilde — durchbohren eure Leiber —

Kriembhild —dann mimen wir die armen, traur’'gen Witwen —

Briinnhilde —wir haben Macht! — und schnell wird sich ein Kimpfer
finden —

Kriemhild —der glaubt, an uns’rer Position sich hochzu -

Briinnhilde — arbeiten.

Kriemhild Doch letztlich bleibt die Macht bei uns — und uns’ren
Kindern.

Hagen Wie widerlich ihr beide seid!

Briinnhilde Wann stirbt er denn nun jetzt?

Kriemhild Es kann nicht lang mehr dauern...

Hagen Ich verfluch’ euch Weiber mit dem folgenden Fluch — (er
stirbt.)

Mit diesem Wortwechsel wird deutlich, dass es Kriemhild nicht um den
Nibelungenhort an sich geht; sie stellt die Frage offensichtlich nur, weil
dies von ihrer traditionellen Rolle in der nibelungischen Tradition vorge-
sehen ist. Birkmeir entfernt sich, wie schon Krausser vor ihm, mit dieser
eindeutigen Frage nach dem Ort, an dem der Nibelungenhort versteckt
ist, deutlich von seiner literarischen Vorlage. Im Nibelungenlied ist
Kriembhilds Frage in der letzten Szene zweideutig: Sie fordert von Hagen
das, was ihr von ihm genommen wurde (2367,3 f. ,welt ir mir geben wi-
dere daz ir mir habt genomen, / s6 muget it noch wol lebende heim ze
Burgonden komen.“), und lisst dabei offen, ob sie sich auf den Hort oder
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auf Siegfried bezieht. 2° Die Weigerung Hagens, das Geheimnis zu liiften,
ist fur Birkmeirs Kriemhild nur Anlass, zu ihrem eigentlichen Anliegen
uiberzugehen, nimlich den ungeborenen Séhnen der beiden verbiindeten
Frauen die Macht zu erhalten, die sie sich durch das Vergiften der minn-
lichen Hauptpersonen gesichert hat. Die Tatsache, dass man ihr das Ver-
steck des Horts nicht offenbart, ist ihr nur eine sarkastische Bemerkung
zur Mythenbildung um den Nibelungenstoff wert.

Die schwangeren Frauen geben zu verstehen, dass sie von den Min-
nern gelernt haben, das Volk zu tiuschen: Niemand wird ihnen den Gift-
mord zur Last legen, da der Schein dafiir spricht, dass die Manner sich
gegenseitig get6tet haben. Sie gehen nach gelungener Ausfithrung ihrer
Rache zur Tagesordnung {iiber, unterhalten sich wie andere werdende
Miitter tiber Befindlichkeiten in der Schwangerschaft. Sie blicken nun op-
timistisch in die Zukunft und setzen ihre Hoffnung in ihre Nachkom-
men, die, wie sie etwas naiv glauben, durch die richtige Erziehung die
Welt zum Guten verindern kénnen.

Das letzte Wort haben jedoch die Ungeborenen, optimistisch ge-
stimmt wie ihre Mitter, aber doch auch skeptisch:

Fiinfzehnte Szene — Siebter Auftritt

Sigi Aha, nun werden wir wohl doch geboren...

Ruodi Und ohne Viter wachsen wir nun auf...

Sigi Nach all dem Mordsgemetzel, scheint mir das auch
sich’rer...

Ruodi Na, ja — ich weifd nicht, kannst du fiir dich biirgen? Dass

du viel kliiger bist als deine Eltern?

Sigi Ich werd’ erst mal geboren — dann schau’n wir weiter...

2Vgl. dazu die Interpretation der Schlussszene des Nibelungenliedes bei Jan-Dirk MULLER:
Spielregeln fiir den Untergang, Tiibingen 1998, S. 147-151, hier: S. 145, der in diesem Zu-
sammenhang von einer narrativen Strategie des Autors der ,kalkulierten Unbestimmtheit”
spricht.
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Ruodi Ja, du hast recht: wir machen alles anders. Besser!

Die beiden licheln ins Publikum.

Es diirfte deutlich geworden sein, dass Birkmeir zwar den Plot seines
Stiicks auf der Folie des Nibelungenliedes entwickelt, aber durch seine Ein-
griffe und Veridnderungen vollig neue Akzente setzt, die tiber eine Mo-
dernisierung von Sprache und Handlung mit Hinblick auf ein zeitgenos-
sisches — jugendliches — Publikum deutlich hinausgehen.?! Bemerkens-
wert ist, dass Birkmeir, anders als etwa Moritz Rinke oder John von Diif-
fel, in seinem Stiick kein Netz von intertextuellen Beziigen zu anderen
modernen oder zeitgendssischen theatralischen Realisierungen des Nibe-
lungenstoffs aufbaut. Ich mochte dies mit dem von ihm in erster Linie
anvisierten Publikum von Jugendlichen erkliren, bei dem das Risiko
hoch ist, dass ein bewusster Einsatz von intertextuellen Beziigen als An-
stofd zur Reflexion iiber komplexe Rezeptionsvorginge ohne Wirkung
bleibt. Die wenigen intertextuellen Beziige, etwa zu Hebbels Nibelungen-
drama oder zu Rinkes Nibelungenstiick, kénnen unter Umstinden, aber
allenfalls bei einem Teil des Publikums, einen Lacherfolg durch die ko-
mische Brechung der Stilhohe (z.B. sechste Szene, zweiter Auftritt) oder
Uberspitzung (z.B. vierte Szene, fiinfter Auftritt) hervorrufen, stehen da-
bei aber auf einer vergleichbaren Stufe mit der Anspielung auf die Begeg-
nung von Tarzan und Jane in der Szene, in der Siegfried und Kriemhild
sich zum ersten Mal gegentiiberstehen (zweite Szene, achter Auftritt).
Eine dialogische Textbeziehung findet also in erster Linie nur mit dem
literarischen Modell selbst statt, wobei das Gewicht der Bearbeitung Birk-
meirs auf der Demontage des Heroischen und der Akzentuierung der fi-
nalen Uberlegenheit der Frauen iiber die Minner steht. Wenn in

21'Zu den Herausforderungen, denen sich Theaterschaffende bei Bearbeitungen von Tex-
ten und Stoffen fiir das Kinder- und Jugendtheater stellen miissen, siehe grundsitzlich
Marlene SCHNEIDER: Adaptionen fiir die Bithne im Kinder- und Jugendtheater. Dramatur-
gische Praxis im Spannungsfeld von Markt und kiinstlerischem Anspruch, in: Neue Wege.
75 Jahre Theater der Jugend in Wien, hrsg. v. Gerald M. Bauer /Birgit Peter, Berlin 2008,
S.109-116, hier: S. 109-112.
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Birkmeirs Stiick mannliche Gewalttitigkeit verurteilt wird, wihrend
weibliches Gewalthandeln weniger als ,gerechte‘ Rache denn als Strategie
der Sicherung der nichsten Generation entschuldigt wird, so fithrt der
Text nicht zuletzt eine Diskussion {iber genderspezifische Wertungsme-
chanismen weiter, die schon in der Interpretation der C-Fassung des Ni-
belungenliedes und der Klage angelegt sind.??

In Birkmeirs Nibelungen erfolgt die Demontage des als Machthunger,
Gewaltbereitschaft und Mordlust demaskierten Heroischen Schritt fiir
Schritt, inszeniert im sukzessiven Ausloschen der durchweg negativ be-
setzten minnlichen Hauptfiguren, {iber welche die weiblichen Figuren
letztendlich triumphieren.

Birkmeirs Siegfried ist, wie gezeigt werden konnte, keinesfalls ein
strahlender Held, sondern zunichst ein unartikulierter Wilder, blutriins-
tig und mitleidlos, ein Terminator, wie Hagen ihn zutreffend charakteri-
siert, der von sich sagt, dass er, nachdem er seinem Ziehvater den Kopf
abgeschlagen hatte, dass das Blut spritzte, in seinen Adern Mordlust
splrte (dritte Szene, funfter Auftritt) und alles kopfte, was sich ihm in
den Weg stellte, eine breite Blutspur hinter sich herziehend (dritte Szene,
siebter Auftritt). Es ist der gleiche Siegfried, der nach der Niederlage der
Sachsen die Sieger auffordert, die Toten zu pliindern und ihnen die
Zihne auf der Suche nach Gold auszubrechen. Dieser Kampfmaschine
ohne Empathie wird seine Tumbheit und Naivitit zum Verhingnis; er hat
den Machenschaften und Intrigen Gunters und Hagens nichts entgegen-
zusetzen und ist dem Tod geweiht ab dem Moment, als Hagen im ersten
Auftritt der elften Szene Gunter gegeniiber im Hinblick auf Siegfried er-
klart: ,Ab jetzt ist er ein Opfer.“ Erstim Moment seiner Ermordung durch

22 7u dieser Interpretation der Figurenzeichnung in der C-Fassung des Nibelungenliedes
und der Klage siehe Ingrid BENNEWITZ: CHLAGE iiber Kriemhild. Intertextualitit, literari-
sche Erinnerungsarbeit und die Konstruktion von Weiblichkeit in der mittelhochdeutschen
Heldenepik, in: 6. Péchlarner Heldenliedgesprich: 800 Jahre Nibelungenlied. Riickblick —
Einblick — Ausblick, hrsg. v. Klaus Zatloukal (Philologica Germanica 23), Wien 2001, S. 25—
36, hier: S. 29-32; Susanne SCHUL: HeldenGeschlechtNarrationen. Gender, Intersektiona-
litdt und Transformation im Nibelungenlied und in Nibelungen-Adaptionen, Frankfurt am
Main 2014, S. 415-426.
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Hagen wird er zu einer Figur, mit der das Publikum Mitleid fithlen kann,
aufgewertet im Tod erst durch die Trauer der Witwe.

Gunter ist ein schwacher Konig, der sein Volk nur mit Hilfe seines
Ratgebers Hagen regieren kann; er verkorpert den machohaften Famili-
entyrannen, der bereit ist, die Schwester seinem Machthunger zu opfern
und sie an den ihm niitzlichsten Bewerber zu verschachern. Emotiv, skru-
pellos und unbeherrscht verfolgt er seine persénlichen Neigungen, be-
gehrt eine Frau, der er nicht gewachsen ist und die er nur durch Betrug
erwerben kann und giert nach einem Schatz, der einem anderen gehért.
Er geht bedenkenlos auf Hagens Mordplan ein, doch als Hagen ihm das
Schwert Balmung in die Hand driickt, mit dem er Siegfried t6ten soll,
zaudert er feige und uiberldsst Hagen die schmutzige Arbeit. Als schlief3-
lich in der letzten Szene Kriemhilds Entschlossenheit, den Tod des Ge-
liebten an Gunter und Hagen zu richen, offensichtlich wird, appelliert er,
fiir den Kriembhild zuvor nur Mittel zu Burgunds Machtzuwachs war, an
die Blutsbande zwischen Geschwistern, und als dies die Schwester unge-
rithrt lisst, versucht er sich auf Kosten seines Ratgebers zu retten, den er
Kriembhild gegeniiber als alleinigen Schuldigen an der Ermordung Sieg-
frieds darstellt.

Hagen wird von Anfang an als Machtmensch gezeichnet, in dessen
Hinden Gunter eine reine Marionette ist. Siegfried scheint fiir ihn zu-
nichst bloRes Werkzeug zu sein, um Ruhm und Reichtum der Burgun-
der zu mehren und Gunters Wiinsche zu erfiillen, doch wird sein persén-
liches Interesse an Siegfrieds Tod deutlich, als sich abzeichnet, dass auch
er Kriemhild begehrt und der junge Held ein listiger Konkurrent ist.
Durch Liigen bringt er, wie im Nibelungenlied, Kriemhild dazu, Siegfrieds
verwundbare Stelle zu verraten und nutzt Siegfrieds Naivitit und Gut-
glaubigkeit dazu aus, ihn und Gunter zum Versteck des Nibelungenhorts
zu fithren, um ihn dort heimtiickisch zu ermorden. An keiner Stelle ist,
wie im Nibelungenlied, von der verletzten Ehre der Konigin der Burgunder
und von der wachsenden Macht Siegfrieds aufgrund seiner Kithnheit und
seines Reichtums als politische Rechtfertigung fiir den Mord die Rede —
es geht Hagen also nicht, wie vorgegeben, um , Staatsraison (dreizehnte
Szene, erster Auftritt), sondern vielmehr um die Ausschaltung eines
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unliebsamen Nebenbubhlers fiir sich selbst und um die tatkriftige Unter-
stiitzung bei der Befriedigung von Gunters verletzter minnlicher Eitel-
keit, um den Konig bei Laune zu halten, eine Hilfe, die mit der Hand
Kriemhilds belohnt werden soll. Birkmeirs Hagen ist, anders als der
Tronjer des Nibelungenliedes, kein politischer Stratege mit Weit- und Vo-
rausblick, sondern ein auf den eigenen Vorteil bedachter Intrigant, dem
jedes Mittel zur Befriedigung seiner personlichen Begierden recht ist. Er
geht nicht mit offenen, sondern mit geschlossenen Augen seinem Ver-
derben am Hof Etzels entgegen und durchschaut die von langer Hand
geplante Racheintrige Kriemhilds nicht, sondern kommt wie Gunter in
dem Glauben an den Hunnenhof, dem Attentat Kriemhilds an Etzel bei-
zuwohnen und die Macht im Hunnenreich zu iibernehmen.

In Etzel werden Machtgier und Machoalliiren in ihren absurden Zii-
gen dargestellt. Zu Beginn des Stiicks springt er iiberraschend unter einer
Gourmetglocke im Speisesaal der burgundischen Residenz hervor, stellt
sich vor (,Etzel ist mein Name — und Etzel reimt sich auf Gemetzel“, erste
Szene, vierter Auftritt), erklirt, dass er Worms bisher verschont habe, da
es das letzte Mahl auf der Speisekarte seiner Eroberungsziige sei, droht,
als man ihm entgegentritt, mit seinen pfeilbewaffneten Kriegern, meldet
Anspruch auf die Hand Kriembhilds an und verschwindet, nachdem er er-
klart hat, er werde in zwei, drei Monaten, nach der Unterwerfung der Di-
nen, wiederkommen. Kriemhilds Selbstmorddrohung fiir den Fall, dass
man sie zur Heirat mit Etzel zwingt, lisst ihn unbeeindruckt — es wire
zwar schade um Kriemhilds schone Hiille, so der Hunnenkonig, doch
wiirde die Nachricht einer solchen Verzweiflungstat seinen Ruf als
Womanizer nur vermehren. In der letzten Szene tritt dann ein domesti-
zierter, etwas herausgefressener Etzel auf, der sich auf Kriembhild als po-
litische Beraterin stiitzt, der er es nach seinen Worten zu verdanken hat,
dass ihm der ganze Kontinent zu Fiiflen liegt. Er, der michtige Herrscher
der Hunnen und mit Hagens Worten der ,Schrecken der westlichen
Welt“ (erste Szene, vierter Auftritt), ist zum Pantoffelhelden geworden
und lisst sich von Kriemhild umschmeicheln, die ihn mit Kosenamen
wie ,Etzelchen“ und ,stifes Birchen“ belegt und aufschreit, wenn er ihr
auf den Po klopft, weil sie weif3, dass thm das gefillt. Etzel ist der erste,
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der Kriemhilds Giftanschlag zum Opfer fillt, die seinen Tod lakonisch
mit den Worten ,Na endlich, keinen Klaps mehr auf den Po*“ kommen-
tiert. Er ist Mittel zum Zweck, um die Burgunder der Tradition entspre-
chend in den Hinterhalt locken zu kénnen und wird nach ihrer Ankunft
zum bloflen Storfaktor, der beseitigt werden muss, um es Kriemhild zu
ermoglichen, zunichst die Rache an Gunter und Hagen zu vollziehen
und dann Besitz vom fiihrerlosen Reich der Hunnen zu ergreifen.
Gegenspielerinnen dieser negativen minnlichen Figuren sind
Kriemhild und Briinnhilde, wihrend die dritte weibliche Figur des
Stiicks, Ute, eine Vermittlerrolle zu spielen versucht nicht nur zwischen
den Hauptpersonen des ,, Wormser Teils“, sondern auch zwischen der al-
ten Welt ihrer Generation, die von Unterordnung und Pflichterfiillung
seitens der Frauen geprigt ist, und einer neuen Gesellschaft, in der die
Frauen nach Unabhingigkeit und Selbstbestimmung streben. In dieser
Vermittlerrolle ist Ute zum Scheitern verurteilt, da Gunter, Hagen und
Siegfried in ihrem machohaften und stereotypischen Verhalten verharren
und Kriemhild und Briinnhilde nicht als Individuen wahrnehmen, son-
dern lediglich als Objekte ihrer Begierden, die man beliigen, betriigen
und im Extremfall vergewaltigen kann. Utes Unheilprophezeiungen wer-
den in den Wind geschlagen, und ihr Selbstmord ist einerseits Ausdruck
ihrer Unfihigkeit, regulierend in das Geschehen einzugreifen, bedeutet
aber andererseits konkret, dass in Worms Platz fiir die neue Kénigin der
Burgunder gemacht werden muss, was durch die Regieanweisung der
Doppelbesetzung Ute/Briinnhilde augenfillig verdeutlicht wird.
Briinnhilde ibernimmt die ihr von Gunter und Hagen zugedachte
Rolle als Kénigin Burgunds nur widerwillig. Von ihrem ersten Auftritt an,
als Schwarzer Ritter, den Siegfried zufillig trifft und nicht besiegen kann,
gibt sie klar zu erkennen, dass sie alle Manner fiir Dummképfe hilt, fir
die sie ihre Virginitit nicht aufzugeben gedenkt. Sie ist es, die Siegfried,
der auf der Suche nach einem Objekt seiner ,Minne“ ist, aus Mitleid auf
den Ruf Kriemhilds aufmerksam macht, die ihrer Meinung nach zu ihm
passen miisste. Nach ihrer Niederlage im betriigerischen Wettkampf mit
Gunter driickt sie zweifach ihr Misstrauen aus, es sei nicht mit rechten
Dingen zugegangen, und schwort den Wormsern Rache, sollte sie auch
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nur einen Makel an ihrem Vorgehen finden. Bei ihrer Ankunft in Worms
erklirt sie deutlich, dass sie Gunter gefolgt sei, um ihren Schwur zu hal-
ten, wenngleich gegen ihren Willen. Es gelingt ihr zunichst, Gunters Ver-
such, sie noch vor der Hochzeit zum Beischlaf zu zwingen, abzuwehren,
kann aber dem erneuten Angriff des Konigs auf ihre Virginitit, diesmal
mit Hilfe Siegfrieds, der den Ubergriff auf die Kénigin schon bei der Pla-
nung zu einem ,Mordsspaf3 erklirt hatte, nicht standhalten. Als sie beim
Kirchgang entdeckt, dass Kriemhild ihren Giirtel trigt, wird ihr das Aus-
mafl der Tduschung bewusst, was sie dazu veranlasst, die anwesenden
Minner vor versammeltem Volk ob ihrer Schandtat offen anzuklagen. Sie
lasst sich vom Volk als , Konigin der Herzen* zujubeln und manipuliert
die Untertanen Gunters dahingehend, sich gegen den Kénig und seinen
Ratgeber aufzulehnen und ihr die Riickkehr nach Isenstein zuzugeste-
hen. Die negativen Ziige dieser Figur, die sich erst im Verlauf des Ge-
schehens abzeichnen, sind eindeutige Folgen des Missverhaltens der
Minner ihr gegentiber. Erst nach ihrer Vergewaltigung und nach der Ent-
deckung des zweifachen Betrugs an ihr greift sie zu Manipulation und
Volksaufwiegelung, um sich auch rdumlich, durch die Riickkehr nach
Isenstein, von dem an ihr begangenen Unrecht distanzieren zu kénnen,
und sie verbiindet sich schlieflich mit Kriemhild, um die von ihr auf
Isenstein geschworene Rache im Fall einer erwiesenen Unregelmafig-
keit beim Wettkampf durchfithren zu kénnen. Am Ende, nach dem Tod
Gunters und Hagens, fiigt sie sich problemlos, wie Kriemhild, in ihre
Rolle der werdenden Mutter, und teilt mit Kriemhild den naiv-optimisti-
schen Blick auf die Zukuntft, in der sich dank der richtigen Erziehung der
Nachkommen alles zum Guten wenden soll.

Kriembhild stellt von Anfang an die ihr von ihrer Familie zudachte
Rolle als Mittel zur Machtentfaltung des burgundischen Kénigshauses im
Allgemeinen und als Kaufpreis fiir einen Biindnispartner gegen die Sach-
sen im Besonderen in Frage. Sie pocht auf ihr Recht auf Selbstbestim-
mung und erklirt, nur aus Liebe und nicht aus dynastischen Erwigungen
heiraten zu wollen. Sie verliebt sich in Siegfried auf den ersten Blick und
nimmt sich umgehend seiner Zivilisierung und Erziehung an, von der
Korperhygiene bis zum Sprachunterricht. Sie bereitet der Braut des
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Bruders einen freundlichen Empfang, fiihlt sich jedoch von deren schrof-
fem und abweisendem Verhalten verletzt und versteht sich in der Folge
als Rivalin Briinnhildes um Schénheit und Rang. Jedoch trigt sie, anders
als im Nibelungenlied, den Giirtel Briinnhildes nicht in der Offentlichkeit,
um die Konigin zu provozieren und sie als Konkubine eines Vasallen
bloRzustellen, sondern in dem Drang, besser herausgeputzt zu sein als
die Rivalin, ohne die Herkunft des kostbaren Giirtels zu kennen, den sie
bei Siegfried entdeckt hat und den er ihr nur widerwillig und gegen das
Versprechen, ihn nicht in der Offentlichkeit zu tragen, iiberlassen hat. Sie
hilt den Gdirtel fiir ein Brautgeschenk und reagiert entsprechend un-
mutig auf die Entdeckung, dass Siegfried ihr einen Gegenstand ge-
schenkt hat, der ihm, wie Briinnhilde tiberzeugend dargelegt hat, nicht
gehort. Der folgende Streit zwischen den beiden kann nicht mehr beige-
legt werden, da aufgrund der Intrigen Hagens die Verséhnungsbereit-
schaft des Paars dazu benutzt wird, das Mordkomplott gegen Siegfried
durchzufiithren.

Erst mit dem Tod Siegfrieds findet die Transformation Kriemhilds
von der verwohnten, etwas naiven Prinzessin zu einer selbstbestimmten
Frau statt, welche die Machenschaften, die sie zur Witwe gemacht haben,
durchschaut und nun ihrerseits die Gegenspieler tiuscht, indem sie vor-
gibt, ihren Liigen zu glauben, um einen raffinierten Racheplan durchzu-
fithren, dem nicht nur der von Gunter und Hagen zum Siindenbock ge-
machte Etzel zum Opfer fillt, sondern der auch und vor allem die wahren
Morder das Leben kostet. Etzel ist fiir Kriemhild durch die Einladung der
Burgunder an den Hunnenhof Mittel zum Zweck der Rache. Anders je-
doch als im Nibelungenlied, in dem Kriembhild ihre Handlungsfihigkeit
zur Durchfithrung der Rache unmittelbar durch Etzel erhilt, indem
minnliche Macht zum Hilfsmittel weiblicher Gewalt umgedeutet wird,
erreicht sie ihr Ziel in Birkmeirs Stiick ohne das Zutun Etzels bezie-
hungsweise seiner Truppen. Etzel wird als lastiger, nicht ernstzunehmen-
der Ehemann dargestellt, dessen skrupellose Eliminierung den Weg zur
geplanten Machtergreifung der verbiindeten Frauen im Hunnenreich

23 Siehe dazu SCHUL: HeldenGeschlechtNarrationen, S. 423 f.
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ebnet und gleichzeitig Kriemhild ein fiir alle Mal von seinen unerwiinsch-
ten Aufmerksambkeiten wie Klapse auf den Po befreit. Das wahre Ziel der
Rachehandlung ist erst mit dem Tod Gunters und Hagens erreicht, und
Kriemhild kann nun aus ihrer traditionellen Rolle der von Emotionen ge-
triebenen tragischen Richerin des ermordeten Geliebten?* in die neue
Rolle der werdenden Mutter wechseln, um zusammen mit ihrer fritheren
Rivalin das Happy End des Stiicks einzuleiten.

Mit dem Tod Siegfrieds manifestiert sich nicht nur eine radikale Ver-
inderung im Verhalten Kriembhilds, die nun autonom und selbstbe-
stimmt ihre Rache plant, sondern auch in ihrem literarischen ,Bewusst-
sein‘: In dieser Figur treffen Ziige der Sagentradition und deren literari-
sche Gestaltung im Nibelungenlied wie auch Elemente der folgenden Re-
zeption des sich verfestigenden Stoffs zusammen — Kriembhild ist die ein-
zige Figur im Stiick, in der sich explizit auf der Textebene einerseits
Kenntnis der (vor-)literarischen Tradition und andererseits Wissen um
die Verfestigung des Nibelungenstoftes im Nibelungenlied sowie um die
weitere auf dem Stoff basierende Mythenbildung in der Folgezeit verei-
nen. So zeigt sich ihre Kenntnis der (vor-)literarischen Tradition in ihrer
Anspielung auf die im 5. Jahrhundert beginnende Legendenbildung um
Attilas Tod (vierzehnte Szene, zweiter Auftritt) und das Wissen um die
Verfestigung des Stoffs in der Ankiindigung, dass nun das beginnt, was
die Nachwelt , Kriemhilds Rache“ nennen wird (vierzehnte Szene, zweiter
Auftritt), wihrend ihre Reaktion auf die Mitteilung Hagens, der Nibelun-
genschatz sei im Rhein versenkt und im Fall seines Todes fiir immer ver-
loren (fiinfzehnte Szene, fiinfter Auftritt), der Erkenntnis geschuldet ist,
dass der Nibelungenstoftf tiber die Verschriftlichung um 1200 hinaus An-
lass zur weiteren Mythenbildung geben wird. Diese Komplexitit in der
Figurenzeichnung bleibt auf Kriemhild beschrinkt. Das in ihr angelegte

2+ Zu den Emotionen der Figuren des Nibelungenliedes siehe Irmgard GEPHART: Zorn,
Blut und Rache. Emotionen im Nibelungenlied, in: Nibelungen — Mythos, Kitsch, Kult: ein
Ausstellungsprojekt von Studierenden der Universititen Bonn und Konstanz in Kénigswin-
ter, hrsg. v. Peter Glasner /Albert Kiimmel-Schnur / Elmar Scheuren, Siegburg 2008, S. 45—
57; Irmgard GEPHART: Der Zorn der Nibelungen. Rivalitit und Rache im ,Nibelungenlied’,
Koln / Weimar /Wien 2005.
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Deutungspotential fiir Reflexionen iiber Rezeptionsvorginge wird aller-
dings nicht ausgeschopft, und am Ende des Stiicks steht Kriembhild auf
der gleichen Ebene wie Briinnhilde: Nach der T6tung Etzels und der Bur-
gunder verabschieden sich die beiden von der ,heroischen‘ Welt der Ni-
belungen, um als werdende Miitter in die Banalitit des Alltagslebens ein-
zutreten.

Wie gezeigt werden konnte, gestaltet Birkmeir in seiner Bearbeitung
des Nibelungenstoffs auf der Folie des Nibelungenliedes traditionelle
Handlungsmuster und Figuren nicht nur im Detail um, sondern greift
auch in die Gesamtkonzeption des Plots und der Figurenzeichnung ein
mit dem Ziel, dem alten Stoff neue Bedeutung zu verleihen.? Er insze-
niert, auch mit Hinblick auf das anvisierte jugendliche Publikum — das
Stiick wendet sich laut Internet-Auftritt des Theaters der Jugend in Wien
an Zuschauer ab 11 Jahren (,Die Nibelungen 11 +“) —, ein Happy End, in
dem durch die Ausschaltung der am Ende verbliebenen minnlichen Pro-
tagonisten der Weg frei gemacht wird fiir einen gesellschaftlichen Neu-
beginn, fiir eine Welt, in der die Frauen das Sagen haben. Diese Frauen
gehen zwar beim Verfolgen ihrer Ziele nicht weniger skrupellos vor als
die Minner, von denen sie ganz offensichtlich gelernt haben, wollen im
Gegensatz zu diesen jedoch die Welt zum Guten veridndern.

Ein solches Publikum von Jugendlichen muss man sich vor allem
dann vor Augen halten, wenn man versucht, die mit den im Stiick thema-
tisierten gesellschaftskritischen Aspekten verfolgte pidagogische

%5 In diesem Zusammenhang ist die Antwort zu sehen, die Birkmeir in einem Interview
auf die Frage, wie wichtig Klassiker fiir Kinder seien, gegeben hat: ,Klassiker zeichnen sich
dadurch aus, dass sie die Generationen iiberdauert haben — und immer wieder in neuer
Interpretation gelesen oder dargestellt werden konnen. Etwas, das die Menschen Generati-
onen iibergreifend immer wieder beschiftigt, scheint einen wahren Kern zu haben. Inso-
fern halte ich es fiir absolut richtig, auch die sogenannten ,Klassiker“ in den Spielplan ein-
zubinden. Denn offensichtlich ist ihnen eine Allgemeingiiltigkeit eigen, die bei intelligenter
Betrachtung auf das Heute angewendet werden kann.“ (Thomas BIRKMEIR / Gisa FELLERER:
,Erziehung ist fiir mich kein Negativwort“. Thomas Birkmeir im Gesprich mit Gisa Felle-
rer, in: Neue Wege. 75 Jahre Theater der Jugend in Wien, hrsg. v. Gerald M. Bauer/ Birgit
Peter, Wien 2008, S. 133-142, hier: S. 136.
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Wirkungsabsicht herauszuarbeiten.?® Thematisiert werden Auslinder-
feindlichkeit, Gewalt gegen Frauen, mangelnde Empathie gegentiber den
Schwachen in einer iiberalternden Gesellschaft, Manipulation der 6ffent-
lichen Meinung, als Heldentum getarnte Mordlust, Besitzgier und
Machthunger, wobei der Blick eines jungen Publikums auf diese Themen
durch die Perspektive der von Birkmeir neu eingebrachten Figuren der
ungeborenen Kinder Sigi und Ruodi geschirft wird.

Die beiden Knaben, die es im ersten Auftritt der ersten Szene kaum
erwarten kénnen, geboren zu werden, um zu ,kimpfen, kriegen, schlach-
ten, und, nach getaner Arbeit, auch ein bisschen zu minnen®, sehen dem
Treiben der Erwachsenen immer ungliubiger zu, empfinden ,Entsetzen,
Grausen, Panik“ (siebte Szene, vierter Auftritt), bekommen Zweifel da-
ran, ob sie wirklich in eine solche von Gewalt, Mord, Lug und Trug ge-
prigte Welt geboren werden wollen (vierzehnte Szene, vierter Auftritt)
und empfinden die frithere Freude auf das Leben und den anfinglichen
Optimismus erst wieder, nachdem Briinnhilde und Kriemhild ihre von
der Tradition vorgegebenen, wenngleich auch am Ende deutlich umge-
formten Rollen mit der neuen Mutterrolle vertauscht haben (fiinfzehnte
Szene, siebter Auftritt).

% Die Frage nach der Relevanz dieses Stoffs fiir Jugendliche beschiftigt nicht nur Thea-
terschaffende des neuen Jahrtausends. So gehen der Frage, ob und wie man Heranwach-
sende mit dem Nibelungenlied und dem Nibelungenstoff im Unterricht vertraut manchen
kann/soll, in neuerer Zeit unter anderem die Beitrage des 4. Hefts (,Nibelungenrezeption®)
des der Kinder- und Jugendliteratur gewidmeten 55. Jahrgangs (2008) des deutschen Ger-
manistenverbandes nach.
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Die Reaktionen der Theaterkritik auf die Urauffithrung in Wien waren,
mit einer Ausnahme?’, durchwegs positiv,?® hervorgehoben wurden vor
allem der Reichtum an Action und der hintersinnig-schwarzhumorige
Witz, mit dem der alte Stoff neu prisentiert wurde; an keiner Stelle war
dabei von einer Diskussionsméglichkeit aktueller Themen?® oder von
eventuell mit dem Stiick verfolgten padagogischen Absichten die Rede,
die man dem Autor meines Erachtens jedoch ohne Weiteres zuschreiben
darf. Die Konzentration der Pressestimmen auf den Unterhaltungswert
dieser nicht gerade unblutigen Neugestaltung des Nibelungenstoffs3® in
einer Zeit, in der eine Fernsehserie wie Game of Thrones bereits seit Lin-
gerem ein breites Publikum in den Bann gezogen hatte — im April 2013
war die Ausstrahlung der dritten Staffel (vom 31. Mirz bis zum 9. Juni
2013) im Gang -, sollte nicht weiter verwundern, deckt aber meines

7 Siehe Renate WAGNER auf http://der-neue-merker.eu/wien-theater-der-jugend-die-ni-
belungen: ,[...] Wie gesagt, machen kann man, was man will, dem Original tut es nicht wirk-
lich weh, das bleibt unbeschidigt. Aber was zeigt man den Kindern da eigentlich? Eine al-
berne Posse, in der sie vielleicht erstmals Siegfried begegnen. Sie bekommen keinen wirk-
lichen Einblick in die Geschichte, und sollte ihnen dann in der Schule wenigstens in Rudi-
menten das Nibelungenlied unterkommen (obwohl ich nicht sicher bin, ob dergleichen heute
noch unterrichtet wird), miissen sie vermutlich feststellen, dass das gar nicht lustig ist. Kurz,
der Sinn des Unternehmens ist nicht wirklich einzusehen. [...]“ (Link ist nicht mehr aufruf-
bar).

28 Siehe Thomas GABLER in Kronenzeitung — 18.04.2013, Hilde HAIDER-PREGLER in Wiener
Zeitung — 18.04.2013, Barbara MADER in Kurier — 18.04.2013, Ronald POHL in Der Standard
—20.04.2013, Bettina STEINER in Die Presse — 24.04.2013, Heinz WAGNER in KiKu (Kinderku-
rier) — 16.04.2013; alle verfiigbar unter: https://www.jessica-karge.de/rezensionen/.

2 Birkmeir sieht eine Grundaufgabe guten Theaters darin, die menschliche Disposition
zu betrachten; er definiert ,aktuelle Themen” als ,Inhalte, die die Menschen beschiftigen,
die ihnen nicht gleichgiiltig sind“ und gibt zu bedenken, dass es vielleicht gar keine ,aktu-
ellen Themen*“, sondern nur ,Menschheitsthemen“ gebe, siche BIRKMEIR / FELLERER: ,Er-
ziehung ist fiir mich kein Negativwort, S. 136.

30 Eine vergleichbare Konzentration der Pressestimmen auf den Unterhaltungswert des
Stiicks ldsst sich auch bei einer spiteren Auffithrung des Stiicks am Volkstheater Aichach
(Premiere 3. Mirz 2018) beobachten, siehe die Premierenkritiken auf der Homepage des
Theaters: https://www.aichacher-volkstheater.com/%C3%BCber-uns/archiv/2018/.


http://der-neue-merker.eu/wien-theater-der-jugend-die-nibelungen
http://der-neue-merker.eu/wien-theater-der-jugend-die-nibelungen
https://www.aichacher-volkstheater.com/%C3%BCber-uns/archiv/2018/
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Erachtens keineswegs alle im Stiick angelegten Rezeptionsmdéglichkeiten
ab.

Der Unterhaltungswert ist unbestreitbar wichtig, wenn ein Bithnen-
autor sein Publikum in den Bann ziehen mochte: Insbesondere sollte die
Konkurrenz der sogenannten neuen Medien fiir Theaterauffithrungen,
die fur Jugendliche konzipiert sind, nicht unterschitzt werden. Doch geht
es im Fall von Birkmeirs Stiick um mehr als Action und Unterhaltung:
Wenn die behandelten gesellschaftlichen Themen wie Auslinderfeind-
lichkeit, Gewalt gegen Frauen, Umgang mit alten Menschen, Manipula-
tion der 6ffentlichen Meinung, als Heldentum getarnte Mordlust, Gier
und Machthunger in einer spannenden Geschichte prisentiert werden,
deren Ausgang bis zum Ende offen ist, unabhingig davon, ob man sie
mit dem Vorwissen der Kenntnis der literarischen Vorlage verfolgt oder,
wie im Fall von elfjihrigen Kindern eher wahrscheinlich, als ,neuen'
Stoff,?! so geht es eben auch um eine wirkungsvolle Umsetzung erziehe-
rischer Absichten.

Indem Birkmeir diese Absichten durch die produktive Aneignung
des Nibelungenliedes verfolgt, erdffnet er dem Publikum mehr als eine
Moglichkeit der Rezeption seines Stiicks — es geht vordergriindig um ei-
nen spannenden Plot, um ,Action‘ auf der Biithne, die das Interesse der
Zuschauer bis zum Ende wachhilt, aber auch um die Darstellung von
zwischenmenschlichen Konflikten, die sich im Umgang der Akteure mit-
einander in extremen privaten und gesellschaftlichen Konstellationen ab-
zeichnen und das Publikum zum Nachdenken anregen sollen. Anderer-
seits wird mit dem Riickgriff auf diesen ,heldischen’ Stoff iber eine nicht
nur zeitliche, sondern auch mentale Distanz hinweg das Vergangene be-
wusst in die eigene Gegenwart hineingestellt, um aufzuzeigen, dass

31 Darauf, dass Adaptionen des Nibelungenliedes und Nibelungenstoffs fiir Jugendliche als
sersten Einstieg in das Nibelungenthema“ grundsitzlich kein Vorwissen voraussetzen, wei-
sen Veronika BUHLA /Marie LINGNER / Yvonne RUHLE: Die Nibelungen — ein Stoff fiir Kin-
der? Das Nibelungenlied in der Kinder- und Jugendliteratur von 1890 bis heute, in: Nibe-
lungen — Mythos, Kitsch, Kult: ein Ausstellungsprojekt von Studierenden der Universititen
Bonn und Konstanz in Kénigswinter, hrsg. v. Peter Glasner / Albert Kitmmel-Schnur / Elmar
Scheuren, Siegburg 2008, S. 189-200, hier: S. 194, hin.
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universale Themen wie Liebe, Verrat und Rache schwerlich ihre Aktuali-
tit verlieren.

Nicht zuletzt sollten Birkmeirs Nibelungen jedoch als das Produkt ei-
ner Kulturszene beurteilt werden, welche sich der produktiven, kiinstleri-
schen Auseinandersetzung mit einem Stoff verschrieben hat, der auf eine
bewegte Rezeptionsgeschichte zuriickblicken kann. Dieser Stoff, der wie-
derholt in den Dienst weltanschaulich-politischer Manipulationen gestellt
und noch in der jingeren deutschen Vergangenheit fur politisch-propa-
gandistische Zwecke eines faschistischen Regimes missbraucht wurde3?
— woran der Autor mit Siegfrieds brutaler Siegerpose und den zustim-
menden ,Siegfried“-Rufen am Ende des Sachsenkrieges (flinfte Szene,
erster Auftritt) bewusst erinnert —, kann im neuen Jahrtausend, befreit
von propagandistischen Tendenzen der Vergangenheit, zu einer Neuge-
staltung der bereits in den alten meeren behandelten universalen Themen
genutzt werden, welche die Menschheit von jeher bewegt haben und
schon immer im Zentrum literarischen Schaffens standen, wie Liebe, Ei-
fersucht, Ehre, Verrat, Hass, Rache und Tod, die den oben aufgezeigten
aktuellen ,Menschheitsthemen®, die in Birkmeirs Stiick behandelt wer-
den, an Relevanz nicht nachstehen. In diesem Sinne ist das Stiick eine
weitere Stimme in der langen Geschichte der Rezeption des Nibelungen-
liedes und der Tradition, in der das mittelhochdeutsche Heldenepos wur-
zelt, ein Stoff, der seine Faszination auch im neuen Jahrtausend noch
nicht verloren zu haben scheint.

32 Giehe z.B. Peter KRUGER: ,Etzels Halle und Stalingrad. Die Rede Goérings vom
30.1.1943, in: Die Nibelungen. Ein deutscher Wahn, ein deutscher Alptraum. Studien und
Dokumente zur Rezeption des Nibelungenstoffes im 19. und 20. Jahrhundert, hrsg. v.
Joachim Heinzle /Anneliese Waldschmidt, Frankfurt am Main 1991, S. 151-190; Susanne
FREMBS: Nibelungenlied und Nationalgedanke nach Neunzehnhundert: iiber den Umgang
der Deutschen mit ihrem ,Nationalepos‘, Stuttgart 2001.
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MICHAEL DALLAPIAZZA

»Geschichten, die dem Volk gehoren”

Zu Zaimoglus Nibelungen

Feridun Zaimoglu, geboren 1964 in der Tiirkei, ist ohne Frage einer der
herausragenden Autoren der sogenannten Chamisso-Literatur (2005 er-
hielt er den Adelbert-von-Chamisso-Preis), ein immer hiufiger benutzter,
aber eben auch letztlich ausgrenzender Begriff.! Vor allem jedoch ist Za-
imoglu einer der wichtigsten Schriftsteller der Gegenwart im deutsch-
sprachigen Geschehen. Er ist ein deutscher Schriftsteller und wiirde es
weit von sich weisen, der sog. Migrationsliteratur zugerechnet zu werden.
Er ist aber ein interkultureller Dichter, und als solcher ist er dazu priades-
tiniert, bestimmte Facetten des ,Deutschseins’, zu dem er sich stets und
vorbehaltlos bekannt hat, besser erkennen und ausleuchten zu kénnen,
als es jemandem ohne doppelten kulturellen Hintergrund vielleicht még-
lich wire.

Mehr oder weniger explizit erscheinen in interkulturellen Werken,
oft auch erzwungen durch die prekiren Umstinde der meist von der

! Der Adelbert-von-Chamisso-Preis der Robert Bosch Stiftung wurde von 1985 bis 2017
verliehen, danach wurde das Projekt eingestellt. Wie nur wenige andere der Preistrager*in-
nen, die sich allesamt der deutschen Literatur zugehorig fithlen, hat es Zaimoglu, eben als
Teil der deutschsprachigen Literatur (und nicht als deutsch schreibender Tiirke) zu umfas-
sender Anerkennung und Prisenz im Literaturbetrieb gebracht. Ahnliches wire nur von
Rafik Schami, Emine Sevgi Ozdamar, Ilma Rakusa, Sa3a Stanisi¢, Terézia Mora, Nino Ha-
ratischwili und Ann Cotten zu sagen. Fiir sie gilt vielleicht das weniger (aber im Prinzip
ebenfalls), was etwa 1991 von der Preistriagerin Libu$e Monikovd als Dialektik von Inklusion
und Exklusion bezeichnet worden ist. Sicher war ein langsames Umdenken der Grundlagen
seit dem ersten Preistrager 1985 festzustellen, eben was die komplexe Problematik beziig-
lich literarischer und kultureller Zugehorigkeit betrifft. Vgl. dazu: Beatrice OCCHINI: Der
Adelbert-von-Chamisso-Preis zwischen Inklusion und Exklusion. Von der Griindung bis
zur Auflésung, in: Literaturkritik.de 9 (2020), online: https://literaturkritik.de/der-adelbert-
von-chamisso-preis-im-spannungsfeld-zwischen-inklusion-und-exklusion,27137 .html.
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dominierenden Kultur nicht leichtgemachten Inklusionsbemiithungen,
als vorherrschende oder sekundire Themen die natiirlich beide Seiten be-
treffenden Aspekte des Zusammenlebens unterschiedlicher Kulturen.
Mit anderen Worten: Die wenig gastfreundliche Stimmung gegentiber
tiirkischen Mitbiirger*innen in der BRD der 60er und 70er Jahre beein-
flusst notwendigerweise Themen und Formen der Literatur von Autoren
wie Zaimoglu. So war seine erste Publikation, Kanak Sprak,? durchaus
ein Paukenschlag, der ihn bertthmt, aber auch bertichtigt machte, bei den
Vertretern des unkontaminierten ,Deutschseins‘ zumindest. Seine wei-
tere literarische Produktion ist gerade deswegen immer auch unter die-
sem Blickwinkel zu verstehen, selbst dort, wo sie scheinbar unproblema-
tische Gegenstinde gewihlt hat. Der kritische, provozierende, stets aber
konstruktive Blick der Kanak Sprak ist von Zaimoglu dabei nie ganz auf-
gegeben worden, wie etwa der Artikel auf Zeit-Online-Freitext vom 2. De-
zember 2016 belegt, der mit desillusioniertem Zungenschlag eine Reise
in die ostlichen Pegida-Regionen sowie zur ,Unterschicht‘ nach Duisburg
und deren Bewohner*innen in Worte zu fassen versucht.? Sein entlarven-
der Blick richtet sich nicht nur auf die ,Verheerten mit dem morgendli-
chen Schnapsatem*“*, sondern auch auf die Ignoranz der vermeintlichen
Gutmenschen und ihren Selbsthass, die verlogene Bewunderung fiir das
Interkulturelle. , Interkulturalitit? Schmonzes und Schmonzette,“ so gif-
tet er anlisslich der Beschreibung einer Lesereise in die eher intellektu-
elle deutsche Provinz.®> Aber auch der Roman des Jahres 2016, Siebentiir-
meviertel, der in Istanbul spielt, wo ein Deutscher mit seinem Sohn auf
der Flucht vor der Gestapo Unterschlupf findet, wihlt keineswegs un-
problematische deutsch-tiirkische Themen.

2 Feridun ZAIMOGLU: Kanak Sprak — MiRRténe vom Rande der Gesellschaft, Berlin 1995.

3 Feridun ZAIMOGLU: Hoch lebe die nationale Randale, online: https://blog.zeit.de/frei-
text/2016/12/02/deutschland-nationalismus-zaimoglu/.

4 ZAIMOGLU, Kanak Sprak, S. 1/9.

> Feridun ZAIMOGLU: Ich bin ein Anti-Interkulturberserker, online:
http://www.zeit.de/freitext/2014/10/27 [zaimoglu-interkulturell /.
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2015, also in direktem zeitlichem Zusammenhang mit den hier kurz
angesprochenen Texten, wurde am Miinchener Volkstheater das Stiick
Siegfried uraufgefiihrt.® Es war eine Auftragsarbeit, die Feridun Zaimoglu
in Zusammenarbeit mit Giinter Senkel ausfiihrte, ganz offensichtlich in
Einklang mit seinen Auftraggebern. Man wiirde nun zunichst vermuten,
wie so oft, eine Bearbeitung vor sich zu haben, die letztlich allein von
Wagner ausgeht. Das ist aber nicht der Fall. Die Namensformen der im
Biithnentext verzeichneten handelnden Personen verweisen darauf, dass
der Pritext nicht Wagners Ring sein kann, denn sie entsprechen weitge-
hend denjenigen des Nibelungenliedes. Dazu tauchen dort auch Figuren
der nordischen Mythologie auf, und zwar vier Walkiiren, von denen eine
Brunhild selbst ist. Letzteres konnte zwar auf Wagner verweisen, doch ist
Brunhild auch in den nordischen Traditionen eine Walkiire. Die anderen
drei, eigentlich eher shieldmaiden, wie man sie in neuerer Zeit zu nennen
pflegt und was auch deren Bezeichnung in altnordischer Literatur ent-
spricht, sind Skégull, Herfj6tur und Randgrior, die aus der Liederedda und
der Prosa-Edda stammen. Alle drei erscheinen zusammen etwa in
der Grimnismdl, daneben aber auch in weiteren Liedern oder auch nicht-
eddischen Werken, wie der Pidrekssaga af Bern. In keiner Quelle stehen
sie allerdings in irgendeinem Zusammenhang mit dem Nibelungenstoff.
Die in zwei Fillen leicht verinderte Schreibung (Skégul, Randgridr),
kénnte an eine Ubernahme aus populiren Romanen oder Kontexten neu-
ester Zeit denken lassen. Ein bestimmter Grund fiir deren Ubernahme in
das Stiick lisst sich aus diesem nicht erkennen; sie sind Brunhilde zuge-
ordnete Figuren aus ihrem Walkiirenreich. Der Name des Schmiede-
meisters lautet hier Mimer, und auRerdem kommt als einzige stoft-
fremde Figur ein Hauslehrer vor.

% Die Rechte liegen beim Rowohlt Theaterverlag. Grundlage dieses Beitrags ist der mir
vom Theaterverlag zur Verfiigung gestellte offizielle Text. Danach hat Zaimoglu zwei wei-
tere Siegfried/Nibelungenstiicke zur Urauffiihrung gebracht: Siegfrieds Erben (U: 20.07.2018
Nibelungen-Festspiele Worms, Regie: Roger Vontobel) sowie Siegfried. Ein Monolog (U:
13.08.2019 Bayreuther Festspiele, Regie: Philipp Preuss), in dessen Folge das hier behan-
delte Stiick umbenannt wurde in: Siegfrieds Heldentaten.


https://de.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%ADmnism%C3%A1l
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Die Frage, welche rezeptionstheoretischen Uberlegungen am Beginn
dieses Nibelungenstiicks standen, sieht sich bald schon vor unerwartete
Schranken gestellt. Rezeption geht, so die allgemeine Annahme, zum
uberwiegenden Teil davon aus, dem ,,Stoff sei eine besonders identitits-
relevante Komponente eingeschrieben. Die Rezeption geht von Zugeho-
rigkeit und Bedeutsambkeit aus.“” Was passiert nun in dem Stiick, das
vom Publikum sowie von der Presse, dies sei vorweggenommen, enthu-
siastisch aufgenommen, ja gefeiert wurde, und damit diese Primisse zu
bestitigen scheint?

Das Stiick besteht aus zehn Szenen, in denen die zentralen Erzihl-
elemente aus dem ersten Teil des Nibelungenliedes erkennbar sind und
auch dessen narrativer Logik, zumindest generell, entsprechen. Die erste
Szene zeigt Siegfried, seinen Vater und seine Mutter sowie den Hausleh-
rer. Dieser ist wohl bestellt, um den Zweifeln des Vaters an Siegfrieds
geistigen Fihigkeiten entgegenzuwirken, doch scheint erst recht der Leh-
rer diese Zweifel zu hegen, aber er fiirchtet Siegfried wegen seiner Krifte.
Siegmund, der im Sohn den Drang zu Heldentaten wahrnimmt und ihn
auf seine Zukunft als Landesherr vorbereiten will, aber auch der Lehrer,
scheinen die Erziehung des Sohnes vorrangig in der Rezitation banaler
Sinnspriiche vorantreiben zu wollen (,,Bei Grobheit und Gewalt wird das
Recht nicht alt“).® Siegfried erweist sich hier auch als Kuhfliisterer, der
einer solchen Nettigkeiten ins Ohr raunt, nachdem er sie niedergerungen
hat. Auerdem hort er Stimmen, die ihm meist fikalsprachlich gefarbten
Unsinn mitteilen oder suggerieren (,Es leuchtet ihm giildenes Licht aus

7 Nathanael BUSCH: , Schieffried!“ Zur Tradition der komischen Nibelungen, in: Mittelal-
terbilder in der deutschsprachigen Literatur des langen 20. Jahrhunderts. Rezeption —Trans-
fer — Transformation, hrsg. v. Michael Dallapiazza/Silvia Ruzzenenti, Wiirzburg 2018,
S. 139-162, hier: S. 157.

8 Besagte Sinnspriiche sind, wie eine rasche Recherche im Netz ergibt, gingigen aber
meist 4lteren Sprichwortlexika entnommen und nicht immer ,typisch deutsch’, sondern auf
internationale Traditionen zuriickfithrbar. Beispiele: ,Zur Tugend eile, zum Laster kommst
Du frith genug®; ,Die Tugend glinzet schon, kann sie auf hohem Berge stehn; ,Dem
Schwitzer und dem Frosche wackelt gern die Gosche*; ,Besser ein Geist, der fliegt, als eine
Seele die kriecht*.
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dem mageren Arsche“). Am Ende der Szene wird der Lehrer davongejagt
und Siegfried dem Schmied Mimer iibergeben.

Der erzahlt in der zweiten Szene, wihrend sie gemeinsam glithendes
Eisen bearbeiten, in geschraubtem, altertiimlich klingendem Deutsch,
aber immerhin in vollstindigen Sitzen, von seinen grotesken Abenteuern
auf Reisen in den Norden, von Abenteuern mit Wildschweinen und Wél-
fen (einen solchen habe er von innen nach auflen gekrempelt): Er sei samt
Pferd von einem Fisch verschlungen worden, was ihn dann zum Konig
des Nordens brachte, und dieser habe darum gebeten, um von Schmer-
zen befreit zu werden, ihm doch seinen Kopf abzuschlagen. Es handelt
sich um eine Art von Abenteuern a la Miinchhausen, und eine Stimme
sagt ihm schlieflich, er, Siegfried, solle nach dem Drachen fragen. Er
trinkt Met, eine Art Zaubertrank, und Mimer erzihlt ihm von der fikalen
Kraft des Drachen. Der gefihrliche Drache, den Siegfried erlegen mdochte,
scheint sich in Mimers Worten vor allem durch eine gewaltige von ihm
produzierte Menge an Fikalien auszudriicken (,Der Drache furzt im
Schlaf. Riechst Du an dem, was ihm entweicht, fillst Du tot um*“®). Dazu
hort er merkwiirdige Geschichten vom Haar blonder gefressener Mid-
chen, wie der Drache Ritter zerfleischt und wie er doch besiegt werden
koénne.

Die dritte Szene spielt auf einer Waldlichtung, nach der Abschlach-
tung des Drachen, dessen Fleisch und Korperteile auf einer grofRen Wald-
fliche verteilt sind. Siegfried spricht in Stabreimen und badet im Blut des
Drachen. Er hort wieder eine Stimme, die iber Siegfrieds winziges Ge-
micht spottet, der Vater und der Lehrer verbreiten sich fikalsprachlich,
und wie an vielen weiteren Stellen schwelgt der Text in Gewaltphantasien.
Es stellt sich heraus, als man vergeblich ,die Eier* sucht, dass der Drache
ein ,Weibchen“ war; der Hauslehrer schnuppert betért an einer als
Fleischfetzen herumliegenden Schamlippe. Das Fleisch des Drachen
wird zum Verzehr beiseitegeschafft.

¥ Feridun ZAIMOGLU / Giinter SENKEL: Siegfried. Textbuch Rowohlt Theaterverlag 2015,
S. 20.
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In der vierten Szene bemichtigt sich Siegfried des Nibelungenschat-
zes. Mit dem Schwert Balmung erschligt er Schilbung und Nibelung und
nimmt sich den Schatz. Alberich unter der Tarnkappe, so erfihrt er, habe
Siegfrieds Arm beim Kampf gefiithrt. Der Zwerg erzihlt von den schénen
Frauen auf Island.

Die fiinfte Szene fithrt nach Island, wo Siegfrieds im Nibelungenlied
nicht erzihlte Begegnung mit Brunhild und ihren Walkiiren dargestellt
wird. Siegfried und mit ihm Alberich fahren fluchtartig wieder zuriick,
ohne dass der von Brunhild erhoffte Kampf stattgefunden hitte. Brunhild
erkennt in Siegfried den ihr angemessenen Kampfpartner. Alberich er-
giefdt sich in fikalen Beschimpfungen.

Die sechste Szene spielt in Worms. Kriemhilds Falkentraum wird er-
zihlt; sie ist entziickt, als sie Siegfried sieht, seine Ankunft wird jedoch
von den tiblichen Beobachtungen der Hoflinge untermalt (Siegfried hitte
laut gefurzt, als er vom Pferd stieg). Man denkt daran, ihn zu vergiften,
und aus grotesken Dialogen erfihrt man, dass Giselher schwul ist, wih-
rend Alberich von Siegfrieds sexueller Attraktivitit berichtet und Gunther
Brunhild schmackhaft macht. Siegfried bietet sich an, Dianen und Sach-
sen niederzumetzeln, will aber dafiir Kriemhild. Gunther will zusitzlich
noch Hilfe, um Brunhild zu erwerben.

Burg Isenstein ist Schauplatz der siebten Szene. Siegfried unter der
Tarnkappe, zusammen mit Alberich, besiegt an Gunthers Stelle Brun-
hild. Das machohafte Gebaren der drei Minner (Alberich, nun in gestelz-
tem Deutsch, erzihlt Anekdoten um Sex und Gewalt) unterstreicht auf
durchaus naheliegende Weise den Minnerbetrug an der Kénigin. Brun-
hild ist als selbstbewusste Frau gezeichnet, und auch sie beleidigt fikal.
Das Spiel als hemmungslose Gewaltphantasie beginnt mit Kopfewerfen.
Schon beim Anlegen blicken sie auf einen mit Minnerkopfen {ibersiten
Strand. Nun regnet es ,Hirnmasse und Knochensplitter,“ und eine der
Kampfdisziplinen ist Tauziehen mit dem Darm einer frischen Leiche.
Gunther siegt analog dem Nibelungenlied. Als Verweis auf Unabgegolte-
nes im aktuellen Kampf der Geschlechter kann das, trotz oder wegen der
wohlfeilen Bilder ungeziigelter Gewalt, kaum durchgehen, auch wenn
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Anleihen beim Splatter-Film in ideologiekritischer Absicht fraglos als dra-
maturgische Strategie nachvollziehbar sein kénnen. 1

Die achte Szene bringt das Geschehen auf die Kénigsburg in Worms
zuriick. Alberich reitet auf Siegfried und masturbiert beim Gedanken an
Randgriér. Brunhild schminkt sich mit dem Blut Erschlagener. Die Zoten
des Zwergs umrahmen die Trauung, und es ist Ute, die beide an Priesters
statt traut. Ute traut dann auch Gunther und das ,Barbarenweib, das
auch schon mal mit einem witzig gedachten Wortspiel die , Brunstwilde“
genannt wird.

Ohne Anderung der Riumlichkeit wird in der 9. Szene die Vollen-
dung des Betrugs geschildert, der in Details von der bekannten Original-
szene abweicht. So wird Gunther von Brunhild in eine Truhe gesperrt.
Siegfried und Gunther sprechen nach dem ersten Versuch des Konigs
uber Sex und Genitalien in erfundener Kindersprache (lullulolli). Der Hof
lastert tiber Gunther und Kriemhild beschreibt Siegfrieds Sexualprakti-
ken.

Die zehnte Szene zeigt ein Gesprich zwischen Brunhild und Rand-
grior, die ebenfalls ihre ibermenschlichen Krifte verloren hat, da Al-
berich sie zeitgleich entjungferte. Gewaltphantasien, auch in Brunhilds
Worten, in denen sie sich nach ihrer Heimat sehnt, und recht wiiste Ge-
spriche tiber Sexuelles jeder Art und aus aller Mund l6sen sich ab. Der
Streit zwischen den Frauen erfolgt als Farce. Siegfried scheifdt die Am-
phore voll, die Brunhild gefiillt mit Geschmeide aus dem Schatz forderte
und in welche diese, von Kriemhild tiberbracht, erwartungsvoll hinein-
greift. Brunhild befiehlt, Siegfried zu téten; sie ist es, die Gunther iiber
die ungeschiitzte Stelle zwischen den Schulterblittern unterrichtet. Ha-
gen soll es tun, und Kriemhild riistet unverziiglich zur Rache, unterdes-
sen ein Drache, das Minnchen, die Burg angreift. Der Turm steht schon

10ygl. Ingrid BENNEWITZ: Siegfried Unchained, oder: Die gefihrliche Brautwerbung des
Quentin Tarantino, in: Nie gelungen Lied. Der Nibelunge N6t, zusammengestellt von Detlef
Goller /Nora Gomringer (die horen. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst und Kritik 252/58.4),
Gottingen 2013, S. 140-144. In Tarantinos Film finden sich bekannterweise Szenen explizi-
ter Gewalt.
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in Flammen, Feuer auf der Biithne, und Siegfried lacht schallend aus sei-
nem Glassarg.

Die Beziige zum Originaltext sind vorhanden, eine Geschichte wird
erzihlt, und die Weise, wie sie erzihlt wird, hat beim Publikum und in
der Presse ein einhellig positives Echo gefunden. Das Publikum war be-
geistert. Wo konnte diesem Stiick nun eine ,identititsrelevante Kompo-
nente‘ eingeschrieben sein? Was wire hier ,Zugehorigkeit und Bedeut-
samkeit’, mit der die uneingeschrinkt positive Reaktion der Zuschauer
zu erkliren wire? Handelt es sich um ein Stiick, das allein auf Unterhal-
tung zielt? Nibelungenkomdédien hat es zu allen Zeiten gegeben. John von
Diiffels Verwechslungskomadie Das Leben des Siegfried von 2009 wire ein
Beispiel aus allerjiingster Zeit mit nachvollziehbarer Komik. Wo lige
der Anlass fiir Komik? Soll sich der Lachende hingezogen fiithlen oder soll
er das Geschehen aus gehobener Position verlachen? Eine gar kritische
Dimension ist auf den ersten Blick nicht erkennbar, will man sich nicht
damit begniigen, dort einen ,Bruch mit simtlichen geldufigen heroi-
schen Verklarungen“ zu sehen und dies fiir einen ,sympathischen dra-
maturgischen Ansatz“!? zu halten. Nun hat sich Zaimoglu ausfiihrlich in
Interviews zu seinem Stiick geduflert. ,Siegfried bleibt ein Held, auch
wenn er tot ist, so lisst sich der Autor vernehmen:

Er kracht in diese Welt der hofischen Etikette und Regeln hinein auf die Gefahr
hin, dass er als Depp dasteht; als einer, der unterrichtet werden muss. Er ist ein

1 Man denke etwa an Die lustigen Nibelungen, burleske Operette von Oscar Straus mit dem
Text von Fritz Oliven, 1904, oder an Martin RECKENLOB [Friedrich Bodenstedt]: Die neuen
Nibelungen, oder der auferstandene Sigfried, Bremen 1851. Vgl. Albert GIER: ,Der gute On-
kel Hagen/ Soll ihn nach Tisch erschlagen. Die Nibelungen in Parodie und Operette®, in:
Nie gelungen Lied. Der Nibelunge Noét, zusammengestellt von Detlef Goller /Nora Gomrin-
ger (die horen. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst und Kritik 252 /58.4), Géttingen 2013, S. 80—
87. 2009 wurde auch in Worms zum ersten Male eine Nibelungenkomédie aufgefiihrt: John
von Diiffels Das Leben des Siegfried. Von Diiffel vermied es im SPIEGEL auch nicht, das Nibe-
lungenlied als deutsche Iilias auszurufen; http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-
66208587 .html.

1250 in der am 11.05.2016 erschienenen Rezension zu einer spiteren Auffithrung: Sieg-
fried SPELLEKEN: Abgedrehte Siegfried-Saga im Musenhof, online: http://www.rp-on-
line.de/nrw/staedte/moers/abgedrehte-siegfried-saga-im-musenhof-aid-1.5968564.


http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-66208587.html
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-66208587.html
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junger, naiver Trampel, der noch reifen muss — und trotzdem besteht er alle Aben-
teuer!

Und weiter:

Ich sehe es nicht ein, dass Geschichten, die dem Volk gehéren — also buchstibli-
ches Volksgut — nicht mehr so erzihlt werden, wie sie nun mal erzihlt worden
sind, nur weil sie von den Nazis missbraucht wurden.'?

Siegfried als Held? Sollte er dann auch noch als Rebell gesehen werden,
der sich gegen die sterile adlige Oberschicht, der er selbst angehort,
wehrt, an seinen Abenteuern wichst und sie besteht? Sollen vielleicht
Leerstellen des Werks durch diese Bearbeitung gefiillt werden? Zaimoglu
hat den Kontrast der beiden Welten des Nibelungenliedes wahrgenommen,
den Gegensatz zwischen dem offenbar so zivilisierten Worms und dem
dort hineinplatzenden Vorzeitrecken. Das Stiick selbst aber lisst diese
Gegensitze kaum erkennen. Vollig unbegreiflich wird es, wenn Za-
imoglu, sollte er das ernst meinen, sich dazu versteigt, das Nibelungenlied
als Volksgut zu propagieren, das einmal so erzihlt worden sei, wie er es
erzihle.

Unbestreitbar ist der Erfolg, den das Stiick am Miinchener Volksthe-
ater und weitgehend unisono in der Tagespresse erzielte. Hier hitten sich
Lzwei grofle Jungs zusammengefunden, die gemeinsam Mal [sic!] so rich-
tig die Sau raus lassen wollten“.** Im Deutschlandfunk war von einem
neuen, zotigen Blick auf eine alte Sage die Rede:

Das Miinchner Volkstheater hat die germanische Sage um Siegfried und den Ni-

belungenstoff vom Rhein an die Isar geholt. Unter der Regie von Christian Stiickl
ist der "Siegfried" von Feridun Zaimoglu und Giinter Senkel mit seinen tumben

13 http:/ /[www.wormser-zeitung.de /lokales /kultur/worms-schriftsteller-feridun-za-
imoglu-und-sein-kuenstlerischer-partner-setzen-sich-mit-siegfried-figur-auseinan-
der_16014843.htm. Aus der Wormser Zeitung vom 18.5.2015 (zuletzt aufgerufen am 27. 12.
2016; Link ist nicht mehr aufrufbar).

4 http: / /www.deutschlandradiokultur.de/siegfried-am-muenchner-volkstheater-mal-
richtig-die-sau.1013.de.html>dram:article_id=315577. Vom 27.3.2015.


http://www.wormser-zeitung.de/lokales/kultur/worms-schriftsteller-feridun-zaimoglu-und-sein-kuenstlerischer-partner-setzen-sich-mit-siegfried-figur-auseinander_16014843.htm
http://www.wormser-zeitung.de/lokales/kultur/worms-schriftsteller-feridun-zaimoglu-und-sein-kuenstlerischer-partner-setzen-sich-mit-siegfried-figur-auseinander_16014843.htm
http://www.wormser-zeitung.de/lokales/kultur/worms-schriftsteller-feridun-zaimoglu-und-sein-kuenstlerischer-partner-setzen-sich-mit-siegfried-figur-auseinander_16014843.htm
http://www.deutschlandradiokultur.de/siegfried-am-muenchner-volkstheater-mal-richtig-die-sau.1013.de.html?dram:article_id=315577
http://www.deutschlandradiokultur.de/siegfried-am-muenchner-volkstheater-mal-richtig-die-sau.1013.de.html?dram:article_id=315577
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Figuren und seiner zotigen Sprache ein parodistischer Totalausverkauf fiir den

deutschen Nationalmythos - und ein reines Vergniigen zuzuschauen. '

In den zahlreichen Besprechungen, die teils durchaus auch darum be-
miiht waren, kritische Intentionen zu erkennen, werden oft auch alle Vor-
stellungen von Siegfried und den Nibelungen abgerufen, die der Vergan-
genheit anzugehoren schienen. Zaimoglu, so wire der Tenor zu resiimie-
ren, biete eben doch eine Neufassung des ,Nibelungenmythos“.'® In die-
sen Besprechungen sind die Vorstellungen vom Nationalhelden und von
einem Nationalmythos gegenwirtig, um die es hier ginge. Es ist aber of-
fensichtlich nicht so, dass auflerhalb gehobener bildungsbiirgerlicher
Schichten (die dann aber kaum so reagieren wiirden, wie das Publikum
im Volkstheater) noch eine Vorstellung vorhanden ist, die zu einem sol-
chen Verstindnis nétig wire. Auch in bildungsbiirgerlichen Kreisen diirf-
ten nur noch diffuse Bilder von der Welt des Nationalmythos existieren.
Inwieweit aber Bildbereiche und Sinnbeziige, Strebungen und Gemiits-
lagen ,der* Deutschen, oder, um den Begriff noch einmal zu gebrauchen,
des Deutschseins hier doch angesprochen sein konnten, die diesen Ge-
miitslagen eine Stimme ,zwischen Gréflenwahn und Minderwertigkeits-
gefiihlen“, Gefiihlen der Unbehaglichkeit geben,!” ist eine ganz andere

15 http://www.deutschlandfunk.de/feridun-zaimoglus-siegfried-ein-zotiger-neuer-blick-

auf.691.de.htmlrdram:article_id=315600. Vom 28.3.2105 (zuletzt aufgerufen am 24.8.2021;
Link ist nicht mehr aufrufbar).
16 So in einer Verlautbarung zur Inszenierung im SchloRtheater Moers.

7 Werner Nell hat das bezogen auf andere Relektiiren des Nibelungenliedes gedufert. In-
wieweit das auch in den Reaktionen auf Zaimoglu aufscheint, sei vorerst dahingestellt. Wer-
ner NELL: Siegfried und die ,Nebeljungen’. Einige Nibelungen. Motive im Schatten des Na-
tionalsozialismus, in: Nie gelungen Lied. Der Nibelunge N6t, zusammengestellt von Detlef
Goller/Nora Gomringer (die horen. Zeitschrift fiir Literatur, Kunst und Kritik 252/58.4),
Géttingen 2013, S. 151-162, hier: S. 155. Nell bezieht sich nicht auf die Nibelungenfest-
spiele, wenn er schreibt: ,Spitestens seit Wagners Ring [...] stellen Gétterdimmerung und
Todessehnsucht, Nebel und Unterwelt, Siegfried und die Nibelungen, Heldenwahn und
Liebesverrat zentrale Bildbereiche und Sinnbeziige dar, [...] wenn es darum gehen soll, den
Strebungen und Gemiitslagen [...] ,der‘ Deutschen eine Stimme zu geben [...] zwischen Gro-
Renwahn und Minderwertigkeitsgefiihlen, die Gefiihle der Unbehaglichkeit [...] auch eines
Zu-kurz-gekommen-Seins [...] zu beschreiben® (S. 155).


http://www.deutschlandfunk.de/feridun-zaimoglus-siegfried-ein-zotiger-neuer-blick-auf.691.de.html?dram:article_id=315600
http://www.deutschlandfunk.de/feridun-zaimoglus-siegfried-ein-zotiger-neuer-blick-auf.691.de.html?dram:article_id=315600

Zaimoglus Nibelungen 191

Frage, die sich jedoch genau wegen besagter Reaktionen aufdringt. Sol-
cherart Sinnbeziige sind auch herstellbar ohne jede Kenntnis der Sage
oder der Uberzeugung, Siegfried sei der deutsche Nationalheld, den man
entlarven oder doch ,irgendwie’ feiern misse, etwa als den naiven Tram-
pel, von dem der Autor spricht, und der ja an seinen Abenteuern gewach-
sen sei.

Das Volksgut, von dem der Autor spricht, die Geschichten hier, die
dem ,Volk‘!® gehoren, und die ja vom ,Volk‘ des Volkstheaters ganz of-
fensichtlich als solche wahrgenommen werden: Worin besteht das nun?
Solche Bildbereiche kénnten aus der Reaktion des Publikums zu ermit-
teln sein, die von Zaimoglu vielleicht in genau dieser Weise beabsichtig
war. Eine dieser ,Gemiitslagen wurde auch in den allermeisten Rezen-
sionen unisono angesprochen: Dort war zu lesen von ,reine[m] Vergnii-
gen”, von tief in die Sexual- und Fikalsprache ,langen“, um dem Stoff
,Erdung und Zunder“ zu geben.'® Weniger explizit wurde auf die eigent-
lich irritierenden Gewaltphantasien rekurriert. Nun sind skatologische
Versatzstiicke unbestreitbar Teil der deutschen Volkskultur, was nicht
nur vom amerikanischen Ethnologen Alan Dundes festgestellt wurde, der

dann in Bezug auf Freud von einem ,analen deutschen Volkscharakter“2°

18 Wenn vom Volk die Rede ist, und das ausgerechnet in Bezug auf einen Text, der spi-
testens seit 1870 von Nationalreaktionidren aufgesogen wurde, kommt man kaum umbhin,
an den gerade in diesen Zeiten so treffenden Satz aus Thomas Manns Dr. Faustus zu den-
ken: ,Hier ein ungescheutes Wort, das aus den Erfahrungen unserer Tage kommt. Fiir den
Freund der Aufhellung behalten Wort und Begriff des ,Volkes‘ immer etwas Archaisch-Ap-
prehensives, und er weif}, daf man die Menge nur als ,Volk‘ anzureden braucht, wenn man
sie zum Riickstindig-Bosen verleiten will.“ Thomas Mann: Doktor Faustus. Das Leben des
deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzihlt von einem Freunde. Hrsg. und textkritisch
durchgesehen von Ruprecht Wimmer unter Mitarbeit von Stephan Stachorski (Grofse kom-
mentierte Frankfurter Ausgabe: Werke, Briefe, Tagebiicher, hrsg. v. Heinrich Detering et
al., Bd. 10.1), Frankfurt am Main 2007, S. 40.

19 §ven RICKLEFS: Feridun Zaimoglus ,Siegfried”. Ein zotiger, neuer Blick auf eine alte
Sage (28.03.2015), online: http://www.deutschlandfunk.de/feridun-zaimoglus-siegfried-
ein-zotiger-neuer-blick-auf.691.de.html?dram:article_id=315600.

20 Alan DUNDES: Life is Like a Chicken Coop Ladder: A Portrait of German Culture
Through Folklore, New York 1984, online verfiigbar: https://doi.org/10.7312/dund91818.


http://www.deutschlandfunk.de/feridun-zaimoglus-siegfried-ein-zotiger-neuer-blick-auf.691.de.html?dram:article_id=315600
http://www.deutschlandfunk.de/feridun-zaimoglus-siegfried-ein-zotiger-neuer-blick-auf.691.de.html?dram:article_id=315600
https://doi.org/10.7312/dund91818
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sprechen wollte, was hierzulande durchaus auch Unmut hervorgerufen
hatte. Erkennen sich die Deutschen wieder als Nibelungen, wenn diese
durch anal gestorte Aggressionsphantasien kenntlich werden? Nach
Freud fihrt die Unterdriickung der anal-sadistischen Phase durch ext-
reme Reinlichkeitsdressur und Forderung nach absolutem Gehorsam zu
den bekannten psychischen Deformationen und ist kennzeichnend fiir
den autoritiren Charakter.

Die hier dargestellten Aggressionsphantasien sind nicht allein analer
Art; es finden sich dhnlich massiv auch solche des genitalen und da und
dort auch des oralen Bereichs. Hinter solcherart Gewaltphantasien sind
Angste zu vermuten, und fikale Phantasien in Zusammenhang mit Ko-
mik sprechen fiir einen starken Verdringungsdruck. Es wire fraglos
moglich, das Nibelungenlied selbst daraufhin zu befragen, im Sinne denk-
barer Leerstellen, inwieweit dort Phantasien des analen Bereichs sichtbar
wiirden. Karl Bertau hatte dies einmal mit tiberraschenden Ergebnissen
fiir das Werk Wolframs analysiert.?! Dass das Nibelungenlied in beunruhi-
gender Weise Aggressionsphantasien zeigt, ist unbestreitbar, und darin
liegt natiirlich noch immer seine Aktualisierbarkeit.?? Aber es scheinen
dort keine Aggressionsphantasien analer Art entdeckbar zu sein. Solche
des genitalen Bereichs dagegen schon. Wenn nun das Publikum sich so
haltlos ergotzen kann am Dargestellten — ist das dann soweit entfernt von
dem, was Thomas Mann 1943 den Deutschen bescheinigen konnte, nim-
lich wiiste ,Superiorititsraserei und Gewaltphantasterei“??* Alle im
Stiick, Frauen wie Minner, fielen unter diese Begriffe. Was sie tun und
wollen, ist genau das. Das genau findet nun ein deutsches Publikum 70
Jahre nach dem Ende des Nazireichs rasend komisch.

21 Karl BERTAU: Versuch iiber die Strukturen einiger Aggressionsphantasien bei Wolfram,
in: Ders.: Wolfram von Eschenbach. Neun Versuche tiber Subjektivitit und Urspriinglich-
keit in der Geschichte, Miinchen 1983, S. 126-144.

22Vgl. dazu etwa aus neuester Zeit: Ulrike DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, Stutt-
gart 2016, oder natiirlich Heiner MULLER: Germania Tod in Berlin (1956/1971).

2 Thomas MANN: Deutsche Horer! Sendung vom 9. Dezember 1943, in: Sonja Valentin:

»Steine in Hitlers Fenster”. Thomas Manns Radiosendungen Deutsche Hérer! (1940-1945),
Gottingen 2015, S. 215.
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Dass Zaimoglu die Sitze zum Volksgut ernst gemeint haben konnte,
ist zu bezweifeln. Ich will sie als Provokation sehen und seine Absicht
darin, bestimmte Facetten des Deutschseins sozusagen herauszukitzeln
und sie damit zu entlarven. Das ist sicherlich bése, aber ideologiekritisch
gesehen uneingeschrinkt begriiRenswert.?* Sein Stiick, oder besser die
Publikumsreaktion darauflassen aber auch daran denken, dass das ganze
Spektakel der Wormser Nibelungenfestspiele mit grofiter Vorsicht zu be-
trachten ist. Eigentlich sollte man von so etwas in Deutschland besser
weiterhin die Finger lassen.

24 Die Verantwortlichen des Wormser Spektakels haben stets betont, dass Voraussetzung
der Festspiele gewesen sei, die ,Aufarbeitung des Missbrauchs im Nationalsozialismus*“ vo-
ranzubringen. Solcherart Plattitiiden sind wenig hilfreich und letztlich so wahr, wie sie
falsch sind.
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SUSANNE SCHUL

Es gibt immer ein Opfer?

Albert Ostermaiers Komdédie GOLD: Der Film der Nibelungen
aus einer intersektionalen Perspektive

KUBIK: Pass auf: Es gibt drei Regeln im Leben. Erstens: Es gibt immer ein
Opfer. Zweitens: Sei es nicht.

WEIDE: Und drittens?

KUBIK: Drittens habe ich vergessen. Sag’ du es mir, fiir was bist du mein
Autor?

WEIDE: Drei Regeln sind eine zu viel.!

Mit diesem Regelwerk erklirt der Filmregisseur Arsenij Kubik die Zu-
schreibung von Opfer- und Titer-Rollen vor dem Drehbuchautor Charlie
P. Weide zu seinem Leitprinzip und macht den Dreh zum Film der Nibe-
lungen damit zu seinem Spielfeld. Sein Ziel ist es, die Schauspieler*innen
unauflésbar mit den Figuren des epischen Stoffes zu verschmelzen, den
sie gerade in Szene setzen, und sie in jene Konflikte zu treiben, die sie
darstellen sollen. In der Komédie GOLD? versetzen der Dramatiker

1 Zitiert nach: Albert OSTERMAIER: GOLD: Der Film der Nibelungen. Eine Komddie,
Frankfurt am Main 2016, S. 8.

2 Am 15.07.2016 feiert die Komédie GOLD. Der Film der Nibelungen von Albert Ostermaier
vor dem Nordportal des Kaiserdoms bei den Wormser Nibelungenfestspiele Premiere. Re-
gie: Nuran David Calis, Intendant: Nico Hofmann, Bithne: Irina Schicketanz, Kostiime:
Amélie von Biilow, Licht: Kevin Sock, Komposition: Vivan und Ketan Bhatti, Video: Geral-
dine Laprell, Dramaturgie: Thomas Laue. Mit: Uwe Ochsenknecht, Vladimir Burlakov, Josef
Ostendorf, Dominic Raacke, Anna Rot, Joy Maria Bai, Alexandra Kamp, Ayse Bosse, Katja
Weitzenbock, Constanze Wichter, Michaela Steiger, Dennenesch Zoudé, Ismail Deniz, Sa-
scha Gopel, Maximilian Laprell, Heiner Lauterbach. Dauer: 3 Stunden und 15 Minuten, eine
Pause: https://www.nibelungenfestspiele.de/nibelungenfestspiele/2016/. Fiir die Ubertra-
gung der Bildrechte bedanke ich mich bei Kultur und Veranstaltungs GmbH der Nibelun-
genstadt Worms und bei Bernward Bertram. Die Aufzeichnung der Komodie wurde dann
in einer fernsehtheatralen Adaption im Auftrag von 3sat und unter der Fernsehregie von
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Albert Ostermaier und der Theater-Regisseur Nuran David Calis die
Wormser Nibelungenfestspiele im Jahr 2016 somit an ein Filmset. Sie
nutzen das bewihrte Erzihlmuster des Stiicks im Stiick, bzw. hier des
Films im Stiick, um mehrdeutige Macht- und Gewaltbeziehungen zu ent-
werfen, die den Zuschauer*innen einen Blick hinter die Kulissen gewih-
ren. Hierbei wird deutlich, auf welche Weise die kommerzielle Maschi-
nerie der Kulturindustrie ebenso wie die Sensationslust der Medienge-
sellschaft das kiinstlerische Schaffen dominieren. Ein Kamera-Team be-
gleitet die Schauspieler*innen unentwegt am Set und projiziert die Auf-
nahmen im Wechsel mit bereits vorbereiteten Trailern oder Interviews
auf eine Groflleinwand. Dieser Blick durch die Kamera hilt alle Schwi-
chen fest, zoomt ganz nah heran und leuchtet die intimsten Geheimnisse
der Akteur*innen aus.

Es entsteht eine mediale Gleichzeitigkeit von Produktions- und Re-
zeptionsprozessen des filmischen Erzihlens, das den epischen Stoff in
differenten Lesarten ver- und bearbeitet, und des Theaters als Liveme-
dium, das sich gerade durch seine Unmittelbarkeit auszeichnet. Denn
diese Inszenierung einer Filmproduktion findet vor einem Publikum
statt und wird somit zu einem ambivalenten Schau- und Aushandlungs-
raum eines Gestaltungsimperativs der Medien gemacht. Zum einen gilt
es, direkt zu beobachten, was auf der Bithne geschieht und zum anderen
werden gleichzeitig diejenigen Strategien sichtbar gemacht, die eine mas-
senmediale Beobachtung und Manipulation prigen, so dass sich der Blick
auch hinter die Bithne richtet (vgl. Abb. 2 u. Abb. 6).> Hierbei wird

Peter Schénhofer iiberarbeitet und beim Festivalsommer von 3sat am 23.07.2016 gesendet:
https://programm.ard.de/TV/Programm/Sender/?sendung=2800718031543708.

3 Vgl. zur Erweiterung des Erzihlbegriffs hin zu einer intermedialen und historischen
Narratologie u.a. Vera NUNNING /Ansgar NUNNING (Hrsg.): Erzahltheorie transgenerisch,
intermedial, interdisziplinir (WVT-Handbiicher zum literaturwissenschaftlichen Studium
5), Trier 2002; Harald HAFERLAND /Matthias MEYER (Hrsg.): Historische Narratologie — me-
didvistische Perspektiven (Trends in Medieval Philology 19), Berlin 2010; Armin SCHULZ:
Erzihltheorie in medidvistischer Perspektive, hrsg. v. Manuel Braun/Alexandra Dun-
kel/Jan-Dirk Miiller, Berlin/Boston 2012; Matias MARTINEZ (Hrsg.): Handbuch Erzihllite-
ratur. Theorie, Analyse, Geschichte, Stuttgart 2011.
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deutlich, wie sich die Darsteller*innen die Inhalte des epischen Stoffes je
nach sozialer Positionierung und Kontext unterschiedlich aneignen, sich
mit differenten Bedeutungsangeboten der Nibelungen auseinandersetzen
und identifizieren, wobei bestimmte Inhalte herausgestellt oder ignoriert,
gemocht oder abgelehnt werden. Dabei verwickeln sie sich in ein Netz
von Intrigen, das dem konfliktbehafteten Geschehen des epischen Textes
nachspiirt und gleichzeitig auch neue Wege auslotet. Jeder am Set ver-
sucht nun den anderen auszuspielen, denn jeder hat etwas zu verlieren.
Doch eigentlich folgen alle unbewusst einem Drehbuch, das die Draht-
zieher im Hintergrund entwickeln — Filmregisseur, Drehbuchautor, Pro-
duzent und Klatschreporter* — und fallen ihnen zum Opfer (vgl. Abb. 1
und AbD. 3).

Abb. 1: Klatschreporter Scheume und Produzent Trauer schmieden
ihre Pline im Hintergrund.
(GOLD: Der Film der Nibelungen © Bernward Bertram)

Auch die Zuschauer*innen werden in dieses Verwirrspiel einbezogen —
aber Moment einmal, Zuschauer an einem Filmset, das irritiert den

4Im Verlauf des Drehs stellt sich nimlich heraus, dass das Drehbuch in Wahrheit vom
Society Reporter Peter Scheumer stammt (vgl. OSTERMAIER: GOLD, S. 24f.).
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egozentrischen Filmregisseur Kubik nun vollig: Was sollen die Zuschauer
hier? Habe ich gesagt, dass ich Zuschauer haben méchte? Lass die Tribiinen
rdéumen!® Doch nachdem ihn sein Drehbuchautor darauf hingewiesen

¢ seine eigene Idee gewesen sei, weik

hat, dass dieser nackte Wahnsinn
Kubik diese Erzihlgemeinschaft aus Darsteller*innen und Publikum
plotzlich sofort fiir seine inszenatorischen Zwecke zu nutzen:
KUBIK: Charlie, du bist ein Genie, ja! Charlie, ich muss dich kiissen. Das ist die
Losung: Die sollen sich alle ausziehen, hérst du? Alle nackt. Ein nacktes Publi-
kum, ja das geht. Da die Kéniginnen, die sich die Haut abziehen, und dort die
Zuschauer nackt. Die nackte Wahrheit. Kimmere dich drum. Wenn ich wieder-
komme, will ich, dass sie alle nackt sind. Die Wahrheit ist nackt. Was Lars von
Trier kann, kann ich schon lange. Stell dir das Bild vor, die Kamera schwenkt
langsam und dann die Zuschauertribiine voller frierender Nackter, Tattoos, Nar-
ben, Piercings, Silikon, Waschbrett- und Bierbduche. Und alle lachen. Alle miis-
sen lachen. Lachen Briinhild aus. Prob das mit ihnen. Tédliches Gelichter. Ja, das
will ich. Gut. Was fiir eine geniale Idee: Zuschauer.’

Auch die Zuschauer*innen werden somit vom Regisseur gesteuert und
in die Erzihlung um Ver- und Enthiillung einbezogen. Gleichzeitig wer-
den sie dabei aber auch zu selbstverantwortlichen Akteur*innen in einem
sozialen Experiment, das Macht, Ohnmacht und die subjektiven Grenzen
von Handlungsspielriumen verhandelt. Alle Hiillen sollen fallen, um die
nackte Wahrheit® nicht nur ans Licht zu bringen, sondern sie auch medi-
enwirksam zu prisentieren.

In der Komé&die GOLD: Der Film der Nibelungen geht es somit um das
mehrfache Ausstellen eines Making-of Zum einen steht die Uberlage-
rung von Illusions- und Realititseffekten in Medienkulturen im Fokus,
anhand derer die Wechselwirkung von Machtverhiltnissen und medialen
Reprisentationen deutlich werden kann. Zum anderen geht es um das
Aufdecken von narrativen Spielregeln und Bedingungen der verwendeten
Medien, die ein heroisches Erzihlen erst moglich machen und auf diese

5 OSTERMAIER: GOLD, S. 8.
® OSTERMAIER: GOLD, S. 8
7 OSTERMAIER: GOLD, S. 10.
8 OSTERMAIER: GOLD, S. 10.
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Weise beeinflussen.” In einem produktiven Prozess des Umdeutens su-
chen Ostermaier und Calis somit die Nibelungen zu aktualisieren, indem
sie heldenepische Motive aufgreifen und durch zeit- und kulturspezifi-
sche Exkurse um Macht- und Differenzierungslogiken fortschreiben. Die
Episoden um den Brautnachtbetrug, Koniginnenstreit und Sieg-
friedmord dienen ihnen als Exempel dafiir, wie Mechanismen der Uber-
und Unterordnung vor und hinter der Kamera ihre Wirkung entfalten
(vgl. Abb. 2 und Abb. 4).

Jede Szene wird dabei vom Filmregisseur Kubik bis ins kleinste De-
tail zerlegt, um die Darsteller*innen an ihre psychischen und physischen
Grenzen zu fithren: KUBIK: Was ist Regie anderes als die Lizenz zu qudlen?
Und was machen sie? Sie lieben mich dafiir und sterben vor Eifersucht, wenn
ich die eine mehr qudile als die andere.'°

9 Vgl. Otfried EHRISMANN: Siegfried. Studie iiber Heldentum, Liebe und Tod. Mittelalter-
liche Nibelungen, Hebbel und Wagner, in: Hebbel-Jahrbuch (1981), S. 11-48, hier: S. 11f;
Nathanael BuscH: Die Nibelungen auf den Bithnen der Gegenwart, in: Eulenspiegel-Jahr-
buch 46 (2006), S. 63-79, hier: S. 63f.; Hans-Jochen SCHIEWER: Modernisierungen und Po-
pularisierungen. Der Nibelungenstoff vom 12. bis zum 21. Jahrhundert, in: Mitteilungen
des Deutschen Germanistenverbandes 56 (2009), S. 437-461, hier: S. 453; Susanne SCHUL:
HeldenGeschlechtNarrationen: Gender, Intersektionalitit und Transformation im Nibelun-
genlied und in Nibelungen-Adaptionen (MeLiS. Medien — Literaturen — Sprachen in Ang-
listik/Amerikanistik, Germanistik und Romanistik 14), Frankfurt am Main 2014, S. 123-
208; Susanne SCHUL: ,So hielt dies Buch mich fest. [...] Und [ich] las das Lied von Siegfried
und Kriemhild“: Heroisches Erzihlen im Nibelungenlied und in Nibelungen-Adaptionen,
in: Hebbel-Jahrbuch 72 (2017), S. 32-65; hier: S. 38f.; Claudia HANDL: Die Rezeption des
Nibelungenstofts im deutschsprachigen Theater der Gegenwart. Exemplarische Fallanaly-
sen (Goppinger Arbeiten zur Germanistik 792), Goppingen 2020, S. 37-64.

10 OSTERMAIER: GOLD, S. 11.
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Abb. 2: Erzihlt wird ein Film im Stiick und den Zuschauer*innen
wird ein Blick hinter die Kulissen der Dreharbeiten gewihrt.
(GOLD: Der Film der Nibelungen © Bernward Bertram)

Dieses soziale Experiment verspricht fiir Kubik als filmdokumentarisches
Erzihlen vom Set eine doppelte Form der Authentizitit: eine
Authentizitit der Person und eine Authentizitit der Narration. Denn es
geht ihm sowohl darum, die Darsteller*innen vollig unverstellt zu zeigen,
als auch darum, die Darstellung selbst als unverfilscht und wahrhaftig zu
prasentieren. Wie Kubik die Rivalititen am Set bewusst anheizt, zeigt sich
deutlich, wenn er die Rollen der Koéniginnen gleich vierfach besetzt —
Heift es Koniginnenschmusen oder Kéniginnenstreit?!! — oder wenn er fiir
die Rolle des Siegfried, de[m] deutschesten aller deutschen Helden'?, einen
Tiirken auswihlt und sich von den Medien fiir diese Revolution®® feiern
lisst. Auf diese Weise werden in der Komodie GOLD soziale Prozesse der
Ausgrenzung und Integration, der Normalisierung und Marginalisierung
von Menschen und Gruppen sichtbar gemacht.

Oft auch von lautem Klamauk iibertént oder von wiederkehrenden

Kalauern iiberdeckt, steht doch die Frage im Zentrum, wie sich die

1 OSTERMAIER, S. 60.
12 OSTERMAIER, S. 18.
13 OSTERMAIER, S. 19.
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Akteure am Set in einem spannungsreichen Verhiltnis von Opfer- und
Tadterschaft sowie von Selbst- und Fremdbeschreibung positionieren. Den
Fokus auf ein heroisches Erzihlen zu richten, das verschiedene Medien
miteinander verkniipft, offeriert dabei die Moglichkeit, sich der
narrativen Wahrnehmungslenkung und der differenzmarkierenden
Selbstvergewisserung der Figuren aus einer intersektionalen Perspektive

4 Denn die heldenepischen Konfliktkonstellationen

anzunihern.
provozieren von Beginn an die Frage, inwieweit sich identititsprigende
Kategorien wie Geschlecht, Stand, Klasse, Alter, Ethnizitit, Nationalitit
und Religion fiir die Positionsbestimmung wechselseitig beeinflussen
und wie sich soziale Dimensionen wie Korper- und Raumwahrnehmung,
Macht- und Gewaltfihigkeit im heroischen Erzihlen an diesem Filmset
kreuzen. Im Folgenden mdchte ich anhand zweier Fallbeispiele — anhand
von Brautnachtbetrug und Koéniginnestreit — diesem aktualisierenden

Weitererzihlen der Nibelungen auf die Spur kommen.

1., Nibelungen Now*!
Heroisches Erzihlen aus einer intersektionalen Perspektive

Die literatur- und medienwissenschaftliche Analyse folgt den theoreti-
schen Grundannahmen intersektionaler Ansitze, die davon ausgehen,
dass gesellschaftliche Strukturen ebenso wie Identititszuschreibungen
grundsitzlich von mehreren Dimensionen (sozialer) Differenz geprigt
sind.’> Diese konnen, so die zentrale Primisse, als soziale

14 Vgl. Mareike BOTH / Susanne SCHUL: Abenteuerliche ,Uberkreuzungen‘. Vormoderne
intersektional, in: Abenteuerliche Uberkreuzungen. Vormoderne intersektional, hrsg. v.
Susanne Schul / Mareike B6th / Michael Mecklenburg (Aventiuren 12), Géttingen 2017, S. 9—
39, online verfiigbar: https://www.academia.edu/36450098 /Abenteuerliche_%C3%9Cber-
kreuzungen_Vormoderne_Intersektional; Mareike BOTH: Why all the Fuss about Practice
Theory? Zum Verhiltnis von Geschlechter- und Praxistheorie aus Sicht einer Historikerin,
in: Gender. Zeitschrift fiir Geschlecht, Kultur und Gesellschaft 1 (Themenheft Praxeologien
des Korpers) (2018), S. 13-28.

15Vgl. Nina DEGELE / Gabriele WINKER: Intersektionalitit. Zur Analyse sozialer Ungleich-
heiten, Bielefeld 2009; Carol HAGEMAN-WHITE: Intersektionalitit als theoretische Heraus-
forderung fiir die Geschlechterforschung, in: Intersektionalitit zwischen Gender und Diver-
sity: Theorien, Methoden und Politiken der Chancengleichheit, hrsg. v. Sandra Smykalla


https://www.academia.edu/36450098/Abenteuerliche_%C3%9Cberkreuzungen_Vormoderne_Intersektional
https://www.academia.edu/36450098/Abenteuerliche_%C3%9Cberkreuzungen_Vormoderne_Intersektional

204 SUSANNE SCHUL

Konstruktionen aber nicht isoliert voneinander betrachtet werden, son-
dern es gilt sie in ihren Uberschneidungen (also intersections) und in ihren
Wechselverhiltnissen zu reflektieren. ' Bereits im Jahr 2008 hat die So-
ziologin Kathy Davis intersectionality als buzzword'” bezeichnet und damit
auf die Karriere des Ansatzes hingewiesen. Als traveling theory'8 ist die
Forschungsrichtung, deren Genealogien vor allem im amerikanischen
Black Feminism und Critical Race Theory in den frithen 1980er Jahren lie-
gen,'? inzwischen auch zum festen Bestandteil akademischer Diskurse
der interdiszipliniren Geschlechterforschung in Europa geworden. Den
Begriff intersection hat die U.S.-amerikanische Rechtswissenschaftlerin
Kimberlé Crenshaw durch das Bild der Stralenkreuzung in die Debatte
eingebracht:
Nehmen wir als Beispiel eine Straflenkreuzung, an der der Verkehr aus allen

vier Richtungen kommt. Wie dieser Verkehr kann auch Diskriminierung in
mehreren Richtungen verlaufen. Wenn es an einer Kreuzung zu einem Unfall

/Dagmar Vinz, Miinster 2011, S. 20-33; Katharina WALGENBACH: Intersektionalitit — eine
Einfithrung, 2012, Online-Publikation: http://www.portal-intersektionalitit.de.

16 ygl. Katharina WALGENBACH: Gender als interdependente Kategorie, in: Gender als
interdependente Kategorie. Neue Perspektiven auf Intersektionalitit, Diversitit und Hete-
rogenitit, hrsg. v. Katharina Walgenbach u.a. Opladen 22012, S. 23-64, hier: S. 40. u. S. 54f;
Gudrun-Axeli KNAPP: Intersectionality. Ein neues Paradigma der Geschlechterforschung?
in: Was kommt nach der Genderforschung? Zur Zukunft der feministischen Theoriebil-
dung, hrsg. v. Rita Casale/Barbara Rendtorff, Bielefeld 2008, S. 33-53.

17 Kathy DAVIS: Intersectionality as Buzzword: A Sociology of Science Perspective on What
Makes a Feminist Theory Successful, in: Feminist Theory 9 (2008), S. 67-85.

18 Vgl. Gudrun-Axeli KNAPP: Traveling Theories: Anmerkungen zur neueren Diskussion
uiber ,Race, Class, and Gender*, in: Im Widerstreit, hrsg. v. Gudrun-Axeli Knapp, Wiesba-
den 2012, S. 403-427.

19 Vgl. Andrea D. BUHRMANN: Intersectionality — ein Forschungsfeld auf dem Weg zum
Paradigma? Tendenzen, Herausforderungen und Perspektiven der Forschung iiber Inter-
sektionalitit, in: Gender. Zeitschrift fiir Geschlecht, Kultur und Gesellschaft 1.2 (2009),
S. 28—44; Mechthild BERESWILL u.a.: Intersektionalitit als Forschungspraxis, in: Intersekti-
onalitit und Forschungspraxis — Wechselseitige Herausforderungen, hrsg. v. Mechthild Be-
reswill / Folkert Degenring / Sabine Stange (Forum Frauen- und Geschlechterforschung 43),
Miinster 2015, S. 8-19.


http://www.portal-intersektionalit%C3%A4t.de/

Albert Ostermaiers Komédie GOLD 205

kommt, kann dieser von Verkehr aus jeder Richtung verursacht worden sein —
manchmal gar von Verkehr aus allen Richtungen gleichzeitig.?

Was dieses riumliche Modell einzufangen versucht, ist eine mehrdimen-
sionale Erfahrung von Differenz, die jedoch nicht als Addition einzelner
Unterdriickungsformen verstanden werden soll, sondern in ihrer jeweili-
gen Spezifik untersucht werden muss. Dieses Insistieren auf das inter
bzw. auf das Geschehen auf der Kreuzung lenkt fiir mich den Fokus so-
wohl auf ein mehrfaches Zusammenwirken von Differenzkategorien als
auch auf soziale Praktiken intersektionaler Positionierung.

Abb. 3: Angewiesen von Drehbuchautor Weide und Regisseur Kubik
(im Vordergrund) werden die Schauspieler*innen vor ihren
glisernen Garderoben zur Schau gestellt.

(GOLD: Der Film der Nibelungen © Bernward Bertram)

Auf diese Weise lassen sich Punktualitit und Prozesshaftigkeit als unter-
schiedliche methodische Blickwinkel gewinnbringend kombinieren: als

20 Kimberlé W. CRENSHAW: Die Intersektion von ,Rasse und Geschlecht demar-
ginalisieren. Eine Schwarze feministische Kritik am Antidiskriminierungsrecht, der
feministischen Theorie und der antirassistischen Politik, in: Fokus Intersektionalitit.
Bewegungen und Verortungen eines vielschichtigen Konzeptes, hrsg. v. Helma Lutz u.a.,
Wiesbaden 2010, S. 33-54, hier S. 38.
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Spielarten intersektionaler Erzihlungen®' in literarischen Reprisentatio-
nen.?? Im Folgenden wird die Anschlussfihigkeit des Konzepts fiir Lite-
ratur- und Kulturwissenschaften erprobt und Intersektionalitit im Sinne
eines Sensitizing Concepts?? verwendet, das die Mehrdimensionalitit sozi-
aler Positionierung und Differenzierung zum Ausgangspunkt der Uber-
legungen macht.?* Bei meiner literatur- und kulturwissenschaftlichen Re-
lektiire verschieben sich allerdings die analytischen Koordinaten, so dass
die sozialen Positionierungen unter geinderten Vorzeichen zu betrach-
ten sind: ndmlich als historisch bedingte und medial vermittelte

2 vgl. Susanne SCHUL: Abseits bekannter Pfade: Mittelalterliche Reisenarrative als inter-
sektionale Erzihlungen, in: Intersektionalitit und Forschungspraxis: Wechselseitige Her-
ausforderungen, hrsg. v. Mechthild Bereswill/ Folkert Degenring/Sabine Stange (Forum
Frauen- und Geschlechterforschung 43), Muinster 2015, S. 96-114, hier: S. 100.

22 ygl. zur historischen und narratologischen Operationalisierung intersektionaler An-
sitze u.a. SCHUL: HeldenGeschlechtNarrationen, S. 50-60; Mareike BOTH: Verflochtene Po-
sitionierungen: Eine intersektionale Analyse frithneuzeitlicher Subjektivierungsprozesse,
in: Intersektionalitit und Forschungspraxis — Wechselseitige Herausforderungen, hrsg. v.
Mechthild Bereswill / Folkert Degenring / Sabine Stange (Forum Frauen- und Geschlechter-
forschung 43), Miinster 2015, S. 78-95, hier: S. 80-82; Katharina KNUTTEL/Martin SEELI-
GER: Intersektionalitit und Kulturindustrie: Eine Einleitung, in: Intersektionalitit und Kul-
turindustrie. Zum Verhiltnis sozialer Kategorien und kultureller Reprisentationen, hrsg. v.
Katharina Kniittel / Martin Seeliger, Bielefeld 2011, S. 7-24; Andreas KrAR: Einfithrung: His-
torische Intersektionalititsforschung als kulturwissenschaftliches Projekt, in: Durchkreuzte
Helden. Das ,Nibelungenlied und Fritz Langs Film ,Die Nibelungen im Licht der Inter-
sektionalititsforschung, hrsg. v. Natasa Bedekovic, u.a., Bielefeld 2014, S. 7-47, hier: S. 27—
34; Andrea GRIESEBNER/Susanne HEHENBERGER: Intersektionalitit. Ein brauchbares Kon-
zept fiir die Geschichtswissenschaften?, in: Intersectionality und Kritik. Neue Perspektiven
auf alte Fragen, hrsg. v. Vera Kallenberg/ Jennifer Meyer /Johanna M. Miiller, Wiesbaden
2013, S. 105-124; Falko SCHNICKE: Terminologie, Erkenntnisinteresse, Methode und Kate-
gorien — Grundfragen intersektionaler Forschung, in: Intersektionalitit und Narratologie.
Methoden — Konzepte — Analysen, hrsg. v. Christian KLEIN / Falko SCHNICKE (Schriftenreihe
Literaturwissenschaft 91), Tier 2014, S. 1-33.

23 Vgl. Gudrun-Axeli KNAPP: Uber-Kreuzungen: zu Produktivitit und Grenzen von ,In-
tersektionalitit“ als , Sensitizing Concept*, in: Geschlecht (re)konstruieren. Zur methodolo-
gischen und methodischen Produktivitit der Frauen- und Geschlechterforschung, hrsg. v.
Mechthild Bereswill/Katharina Liebsch (Forum Frauen- und Geschlechterforschung 38),
Miinster 2013, S. 242-262.

24 vgl. BOTH/SCHUL: Abenteuerliche ,Uberkreuzungen’, S. 11-15.
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Konstellationen der Differenzierung. Entsprechend dem Doing Difference-
Ansatz von Candace West und Sarah Fenstermaker gehe ich davon aus,
dass die Markierung von Fremdem oder Vertrautem, von Nihe und Dis-
tanz erst durch die sozialen Praktiken der jeweiligen Akteur*innen bzw.
der jeweiligen Figuren entsteht und dass diese wiederum von den sozia-
len Positionierungen derselben abhingig sind.?

In den medialen Reprisentationen dienen mir die spezifischen Er-
fahrungen der handelnden Akteur*innen am Set als Deutungsmuster, in
denen sich Ungleichartigkeit und Ungleichwertigkeit des Wahrnehmens
und Erkennens spiegeln. Um die nackte Wahrheit®® der gegenwirtigen
Film- und Theaterwelt mit all ihren Eitelkeiten und Abgriinden ans Licht
zu bringen, will Regisseur Kubik die Schauspieler*innen an ihre Grenzen
bringen. Er stellt sie in glisernen Garderoben aus und analysiert sie in
diesem sozialen Experiment wie Versuchstiere im Labor. Auf diese Weise
werden am Set sowohl die Strategien der Selbstinszenierung offenbart,
die die Schauspieler*innen bewusst fiir sich einzusetzen verstehen, als
auch die gewaltvollen Situationen der Herabwiirdigung und sozialen Iso-
lierung vorgefiihrt, in denen sie sich bewegen miissen (vgl. Abb. 3). Aus-
grenzung, Spott, Konkurrenz und brutale Ubergriffe sind keine Selten-
heit und dieser gewaltvolle Umgang beim Dreh erfihrt durch die aktuel-
len Anklagen von Sexismus in Hollywood und durch die #MeToo-Debatte
um sexualisierte Gewalt eine drastische Zuspitzung. Hierbei kommt aber
kein einseitiger Opferdiskurs in den Blick, ein Eindruck, der sich auf-
grund der Fokussierung auf gesellschaftlich marginalisierte Positionen
zuerst aufdringen konnte. Vielmehr wird herausgearbeitet, wie vielfiltig
und unterschiedlich die Faktoren sind, die das komplexe Ineinandergrei-
fen von Privilegierung und Diskriminierung beeinflussen. Auf diese
Weise kommen widerspriichliche Strukturen von Flexibilisierung und

5 Vgl. Candace WEST /Sarah FENSTERMAKER: Doing Difference, in: Doing Gender, Doing
Difference. Inequality, Power, and Institutional Change, hrsg. v. Candace West/Sarah Fen-
stermaker, New York 2002, S. 55-80.

26 OSTERMAIER: GOLD, S. 10.
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Stabilisierung in den Blick, die die Handlungsspielriume der Figuren in
dieser Nibelungen-Adaption bestimmen.

Aus diesen Beobachtungen heraus resultiert nun die Frage, wie ein
gattungs- und medieniibergreifendes heroisches Erzihlen — also ein Er-
zihlen in einem heroischen Modus sowie ein Erzdhlen von heroischen
Handlungen — in Ostermaiers Komdédie GOLD ausgestaltet wird. Dabei
verschiebt sich sowohl auf der Biihne als auch in der fernsehtheatralen
Bearbeitung die transitorische Konzeption der Auffithrung hin zu den
Vermittlungsformen des Mediums Film. Denn verschiedene Kameraein-
stellungen, Schnitttechniken und Montage ersetzen, erweitern und len-
ken den Blick der Zuschauer*innen bei den Festspielen und in den
Wohnzimmern vor dem Fernseher. In der Inszenierung ist es besonders
der Drehbuchautor Weide, der als Erzihlinstanz dieses intermediale
Changieren immer wieder zusammenfiihrt, kommentiert und bewertet.
Aber auch die anderen Schauspieler*innen des Filmdrehs verhandeln in
ihrer jeweiligen Rollen-Reflexion, wie ein heroisches Erzihlen in einem
Spannungsverhiltnis zwischen Mittelalter und Gegenwart zu verorten
ist. Die Anbindung an den epischen Text wird dabei immer wieder in sich
gebrochen und durch intermediale Verweise aus der Medienkultur der
Gegenwart erweitert:

TRAUER: Also: ich gab ihm [dem Film] einen Arbeitstitel und er hief: ,Nibelun-

gen Now!“ Thr wisst natiirlich alle warum. Der Film der Nibelungen ist mein, ist

unser ,Apokalypse Now“! [...] Thr werdet alle wissen wollen, warum ich Euch das

erzihle? Ich habe wie Coppula alles, was ich habe, in diesen Film gesteckt, er hat
mich an alle Grenzen gebracht und dariiber hinaus. Wir sind in einem Dschungel

und tiberall lauern Gefahren. Wir spielen mit unserem Leben, und wir spielen

um unser Leben. Wir werden unsterblich oder blamieren uns bis auf die Kno-

chen. Was wir hier spielen, ist Russisches Roulette. Wir haben noch einen Schuss,

die Koniginnenszene. Misslingt sie, blist es uns den Schidel weg. Gelingt sie,

drehen wir den Revolver um eine Kammer weiter und zielen auf das Publikum,

auf dass es aus den Sesseln knallen wird. Ich glaube an uns, ich glaube an Kubik,
an Charlie, an unser Team, an euch alle. Wir schaffen das!?’

27 OSTERMAIER: GOLD, S. 48f.
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Vor dem Wormser Dom soll GOLD entstehen — Der Film der Nibelungen.
Der Film. Nicht ein Film.28, wie der sterbenskranke Produzent Konstantin
Trauer betont, der sich damit ein Denkmal setzen will. Als Vorbilder ihres
Nibelungen-Films verweisen Kubik und Trauer wiederholt auf bekannte
Titel und Namen aus Theater und Film. Sie reichen von Michael Frayns
Theater-Satire Der nackte Wahnsinn tiber Apocalypse Now von Francis Ford
Coppola bis zu Andrei Arsenjewitsch Tarkowski, Rainer Werner Fassbin-
der und Lars von Trier. Gerade diese ausgestellte Transformation und
Vielgestaltigkeit der Nibelungen erdffnet neue Betrachtungsweisen auf
den epischen Text und damit auch auf ein neues Verstindnis von Mittel-
alterrezeption.

2. Mohammed, du bist mein Siegfried:
Gewaltnarrative von Heldenhaftigkeit und Opferschaft

Gleich zu Beginn wird der Schauspieler Mohammed Séder am Film-Set
und im Ensemble eines heroischen Erzihlens als deutlich ,fremdartig’
markiert. Hierbei zeigt sich ein spezifisches Zusammenwirken von Kul-
tur, Ethnizitit, Religion, Nationalitit und Gender fir den Entwurf von
Heldenhaftigkeit und Opferschaft, dem ich im Folgenden nachgehen
mochte. Filmregisseur Kubik, Produzent Trauer und Drehbuchautor
Weide feiern ihre Idee, die Rolle des Siegfried mit einem tiirkischstim-
migen Schauspieler zu besetzten, als die Revolution?® des Filmprojekts:

TRAUER: Hoért auf Euch zu streiten. Séder ist eine geniale Besetzung.

WEIDE: Welcher jetzt?

TRAUER: Mohammed. Die Medien werden uns feiern, das ist eine Revolution,

da hat Kubik recht.

WEIDE: Eine Revolution?

KUBIK: Los jetzt, Ende der Diskussion, wir haben keine Zeit zu verlieren.
TRAUER: Nein, nur Geld.*®

28 OSTERMAIER: GOLD, S. 45.
29 OSTERMAIER: GOLD, S. 18.
30 OSTERMAIER: GOLD, S. 18f.
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Wihrend im Heldenepos der Einzelkimpfer Siegfried mit seinem
ungestiimen Auftreten am Wormser Hof bereits Irritationen und Angste
bei den Burgunden weckt, so wird die Siegfried-Figur nun mit aktuellen
Gewalt- und Ausgrenzungsphantasien verkniipft. Die Identifikation des
,Fremden‘ erfolgt zuerst iiber den Namen. Dann kommen weitere
Merkmale hinzu, so dass ein bestimmtes Aufleres, Auftreten und
Bewegung, Sprache und Kleidung zeichenhaft eingesetzt werden.!
Durch diese Differenzmarkierung wird im Erzihlen tiber das ,Fremde’
unterdessen auch ein Wissen iiber eine vermeintliche ,Wesensart
erzeugt. Es findet eine Vermischung von kulturell-religisen und
somatischen Faktoren statt, die als Anzeichen auf eine ,fremde‘ Herkunft
gelesen werden. Diese Kategorien konnen nicht einfach
auseinandergerechnet werden, sondern sind fest miteinander verflochten
und erzeugen spezifische Erfahrungen.3?

Mit Sonnenbrille, Goldzihnen und glinzendem Schuppenharnisch
ausstaffiert, steht in der Auffithrung ebenfalls die kérperliche Dimension
des exorbitanten und fremden Heldenentwurfs im Zentrum, wenn sich
Mohammed das Hemd herunterreifdt und mit freiem Oberkérper tan-
zend und lirmend die Biihne fiir sich in Besitz nimmt. Hierbei spielen
heldenhaft-iibermiitige Performanz und soziale Kontrolle eine zentrale
Rolle, wenn Darsteller*innen und Fithrungsriege am Set ebenso wie das
Publikum eine Offentlichkeit reprisentieren, die die Leistungsfihigkeit
dieses Helden nun ein- und wertschitzt. Im heroischen Erzihlen sind
und machen sich die Helden von dieser Urteilsmacht abhingig. Thre Po-
sitionierung innerhalb des sozialen Gefiiges gerit dabei allerdings vor al-
lem durch ihr eigenes normiiberschreitendes Handeln oder den Umgang

31 Vgl. Maureen Maisha EGGERS: Rassifizierte Machtdifferenz als Deutungsperspektive
in der kritischen Weiseinsforschung in Deutschland, in: Mythen, Masken und Subjekte,
hrsg. v. Maureen Maisha Eggers u.a., 2. iberab. Aufl., Miinster 2009, S. 56-72, hier: S. 57.

32 Vgl. Christian ULBRICHT: Ein- und Ausgrenzungen von Migranten. Zur sozialen Kon-
struktion (un-)erwiinschter Zuwanderung, Bielefeld 2017, S. 17f.
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mit konkurrierenden Minnlichkeiten in Gefahr.?* Aber auch durch die
Beziehungsmuster zum ,anderen‘ Geschlecht kénnen die Arrangements
im heroischen Erzihlen ins Wanken geraten.?* Dementsprechend stellt
sich Mohammed in seinem aggressiven, lautstarken und dominanten
Auftreten zuerst selbst zur Schau, angeheizt durch eine Balkan-Brass-
Combo, die das Geschehen auf der Bithne musikalisch kommentiert.
Hierbei kommt es in der Erzihlung nun zur Uberkreuzung zwischen der
Person des Schauspielers und der fiktionalen Figur, die er darzustellen
sucht, so dass in dieser spezifischen Heldenverkérperung die Grenzen
zunehmend verschwimmen (vgl. auch AbD. 6).

Der dramatische Text trigt zum Changieren der Erzihlebenen bei, da
in der Episode, in der der Brautnachtbetrug gedreht wird, allein die Figu-
ren-Namen und nicht diejenigen der Schauspieler*innen im Dialog be-
nannt werden. Gleichzeitig leiten in der fernsehtheatralen Bearbeitung
der Auffithrung Schnitte, Ausleuchtung und Kameraperspektive die Bli-
cke der Zuschauenden, so dass im intermedialen Gefiige die Handlungs-
spielriume der Heldenkonstruktion erst geschaffen werden.*> Moham-
med hat allerdings auch mit seiner Verkérperung der Siegfried-Figur zu
kampfen. Er befragt den Filmregisseur hitzig und durch Sprachform und

33 Vgl. Michael MECKLENBURG: Die Waffen der Frauen? Zur Konstruktion weiblicher Hel-
denhaftigkeit in filmischer Adaption des , Nibelungenliedes®, in: 10. Péchlarner Heldenlied-
gesprich: Heldinnen, hrsg. v. Johannes Keller /Florian Kragl (Philologica Germanica 31),
Wien 2010, S. 93-119, hier: S. 93; Lydia MIKLAUTSCH: Miide Médnner-Mythen. Muster hero-
ischer Mannlichkeit in der Heldendichtung, in: 8. Pochlarner Heldenliedgesprich: Das Ni-
belungenlied und die europidische Heldendichtung, hrsg. v. Alfred Ebenbauer/Johannes
Keller (Philologica Germanica 26), Wien 2006, S. 241-260, hier: S. 242.

3* Vgl. Ingrid BENNEWITZ: Zur Konstruktion von Kérper und Geschlecht in der Literatur
des Mittelalters, in: Genderdiskurse und Korperbilder im Mittelalter. Eine Bilanzierung
nach Butler und Laqueur, hrsg. v. Ingrid Bennewitz/Ingrid Kasten (Bamberger Studien
zum Mittelalter 1), Miinster 2002, S. 1-10; Ursula PETERS: Gender trouble in der mittelal-
terlichen Literatur? Medidvistische Genderforschung und Crossdressing-Geschichten, in:
Manlichiu wip, wiplich man. Zur Konstruktion der Kategorien ,Kérper‘ und ,Geschlecht’ in
der deutschen Literatur des Mittelalters, hrsg. v. Ingrid BENNEWITZ / Helmut TERVOOREN
(Beihefte zur Zeitschrift fiir deutsche Philologie 9), Berlin 1999, S. 284-304.

35 Vgl. ScHUL: HeldenGeschlechtNarrationen, S. 324-366.
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Stimmlage im Ethnolekt markiert, wie er als tiirkischstimmiger Schau-
spieler dem ,deutschen‘ Heldenbild gerecht werden soll:
SIEGFRIED: Kubik. Glaub mir, ich tu’s nicht gern, gar nicht.
KUBIK: Es ist doch nur ein Drache, Mohammed.
SIEGFRIED: Das ist kein Drache, das ist eine Frau.
KUBIK: Und du bist ein Mann!
SIEGFRIED: Du hast mir gesagt, Mohammed, du bist mein Siegfried, Moham-
med, du brauchst kein blondes Haar, um einen Drachen zu téten. Du bist
Deutschland, Mohammed, hast du gesagt, Alter, aber, ich mach das nicht, ich ver-
gewaltige keine Frauen, Kubik, no way.3¢

Mit spottischem Bezug auf die strittige Kampagne Du bist Deutschland
verweist die Wormser-Inszenierung auf den Einsatz pauschaler Wertur-
teile, der fortdauernd ein ,Wir gegen ,die Anderen‘ auszuspielen sucht.3’
Die Betonung von Differenz dient dazu, eine konvergente Gruppe des
,Eigenen‘ zu imaginieren, und diese hierarchisch einzuordnen. So wird
die Beschreibung von Ethnizitit, also von Kultur, Herkunft, Religion, Sit-
ten und Gebriuchen der ,Anderen‘ wiederholt zur Normalisierung der
eigenen Gruppe eingesetzt.>® Aus der Perspektive einer dominanten ge-
sellschaftlichen Position heraus wird das ,Fremde’ jenseits eines indivi-
duellen Glaubensbekenntnisses oder einer ethnischen bzw. nationalen
Zugehorigkeit als eine ,natiirliche’ Gruppe in binirer Abgrenzung zu wei-
en, christlichen oder atheistischen Deutschen bzw. Europiern konstru-
iert und mit kollektiven Zuschreibungen versehen. Dieses ,Unterschei-
den‘ im Sinne von homogenen und pauschalisierenden Zuschreibungen
an bestimmte Gruppen begriindet laut Sabine Hark und Paula Villa ein
diskursives ,Herrschen‘.>> Um diese Verfahren herrschaftskritisch zu

36 OSTERMAIER: GOLD, S. 19f.

37 Vgl. Fatima EL TAYEB: Undeutsch: Die Konstruktion des Anderen in der postmigranti-
schen Gesellschaft, Bielefeld 2016, S. 18.

38 Vgl. Floya ANTHIAS /Nira YUVAL-DAVIS: Racialized Boundaries. Race, Nation, Gender,
Colour and Class and the Anti-Racist Struggle, London /New York 1992, S. 198.

%9 Vgl. Sabine HARK/ Paula-Irene VILLA: Vorwort: Unterscheiden und herrschen. Ein Es-
say, in: Unterscheiden und herrschen. Ein Essay zu den ambivalenten Verflechtungen von
Rassismus, Sexismus und Feminismus in der Gegenwart, hrsg. v. Sabine Hark / Paula-Irene
Villa, Bielefeld 2017, S. 11f.
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hinterfragen, gilt es die verschiedenen Markierungen der Differenz in in-
tersektionalen Analysen zu de-naturalisieren, d.h. dass sie allesamt als
Resultate sozialer Konstruktionen beschrieben und erdrtert werden. In
Mohammeds Selbst-Erzihlung zeigt sich dabei eine Umkehrung der Per-
spektiven, indem er diese Mechanismen sozialer Ausgrenzung nun aus
der Sicht des ,Anderen’ offenlegt:

SIEGFRIED: Ich bin beschnitten. Ich bin der Moslem. Auch, wenn ich kein
Tiirke, sondern Deutscher bin, fiir sie alle da am Set, im Kino, fiir diesen
Boulevardschreiberling da, fiir alle bin ich Tiirke, weil meine Fresse Tiirke ist,
weil mein Body Ttirke ist, Kubik. Weil ihre Stilaugen mich zum Moslem machen
egal, was ich bin, kapierst du?

KUBIK: Aber du bist Tiirke.

SIEGFRIED: Ich bin deutscher als du, merk dir das. Du bist Russland, ich bin
Deutschland. Du kommst aus Sibirien, aber ich aus Lemberg. Ich bin so Deutsch,
dass es wehtut. Aber selbst wenn du mir eine Periicke aufsetzt, was die da
draufen sehen ist: der Moslem vergewaltigt die deutsche Frau, obwohl Briinhilde
keine Deutsche ist. Das ist das Bild in deren Kopfen! Der Tiirke vergewaltigt nicht
nur unsere Frauen, sondern klaut sich auch noch den Kérper von unserem
Nationalhelden. Dabei schenke ich ihm meinen Kérper, Alter.

KUBIK: Du bezahlst es mit dem Tod.

SIEGFRIED: Ich will nicht sterben.

KUBIK: Siegfried stirbt.

SIEGFRIED: Aber ich bin Siegfried und ihr seid alle Hagen und rammt mir das
Messer ins Kreuz.*°

Mohammed weist seinen Body als eine Dimension sozialen Handelns
aus. Damit richtet sich der Blick auf jene Prozesse der Verkorperung, mit
denen intersektionale Positionierungen am und mit dem Kérper sichtbar
gemacht werden. Die Darstellung der Siegfried-Figur bzw. des National-
helden erweist sich fiir Mohammed als korperlicher Akt der Performanz.
Der Kérper als wird dabei zu einem Aushandlungsort*!, der als Vermitt-
lungsmodus zwischen Individuum und Gesellschaft bzw. zwischen
Struktur und Handeln zu begreifen ist. Mohammed beschreibt diese

40 OSTERMAIER: GOLD, S. 20f.

“1 SCHUL: Abseits bekannter Pfade, S. 45-51. Vgl. in dhnlicher Weise auch KrAR: Einfiih-
rung, S. 14 u. S. 17, der den Korper als ,Garant oder Medium*“ sowie als ,Schauplatz der
Kategorien“ bezeichnet.
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vermittelnde Funktion, die sein Body hat, indem er diesen als kulturelle
Reprisentationsfliche markiert, die als Wissensspeicher sozialer Zugehorig-
keit*? dient. Hierbei findet eine Ethnisierung der Kategorie ,Religion’
statt, die einen Antagonismus zwischen ,Muslim-Sein‘ und ,Deutsch-
Sein‘ postuliert. Diese Zuschreibung von nationaler Identitit wird damit
als eine kulturelle Konstruktion sichtbar gemacht, die von Gemeinschaf-
ten im Wahrnehmen und Erzihlen erst erschaffen wird und die Men-

schen systematisch zu ,Fremden‘ formt.*?

Diese Markierungspraxis ist
Teil eines sozialen Prozesses, der Maureen Maisha Eggers folgend als
Rassifizierung** bezeichnet werden kann. Das Konfliktpotential, das im
Brautnachtbetrug des epischen Textes zwischen Gunther, Siegfried und
Hagen bereits angelegt ist, wird nun in die Probensituation am Set iiber-
tragen. Hierbei wird eine Konfrontation ungleicher Mannlichkeiten —
eine Gegenbildkonzeption von Siegfried und Hagen — entworfen (vgl.
Abb. 4):

HAGEN: Du bist Siegfried? Kubik, das ist Siegfried? Ein Tiirke?

SIEGFRIED: Hast du ein Problem damit?

HAGEN: Ich habe kein Problem mit Tiirken.

GUNTHER: Miisst ihr euch jetzt schon an die Gurgel gehen, bevor die Kamera

an ist?

SIEGFRIED: Du hast also kein Problem mit Ttiirken, Nigger. Aber mit mir? Hast

du mit mir ein Problem?

GUNTHER: Mohammed, bitte. Thr miisst doch nicht eure Rollen ...

SIEGFRIED: Hast du mit Mohammed ein Problem?

GUNTHER: Ich finde der Islam, also der Prophet ...*

Eine besondere Brisanz erhilt der Brautnachtbetrug in der Inszenierung
nun dadurch, dass er mit Formen direkter, sexualisierter Gewalt, mit Ras-
sismen und der Kulturalisierung sozialer Ungleichheit verkntipft wird.

42 Nina DEGELE: Sich schén machen. Zur Soziologie von Geschlecht und Schonheitshan-
deln, Wiesbaden 2004, S. 16.

* Vgl. EL TAYEB: Undeutsch, S. 10.

4+ EGGERS: Rassifizierte Machtdifferenz, S. 57. Vgl. auch Mark TERKESSIDIS: Die Banalitit
des Rassismus, Bielefeld 2004, S. 98.

45 OSTERMAIER, GOLD, S. 30f.
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Im Nibelungenlied verkniipft sich die Eroberung Briinhilds mit einem list-
und gewaltvollen Abhingigkeitsverhiltnis, das ein Biindnis zwischen
Gunther, Hagen und Siegfried provoziert. Denn Briinhilds auflerge-
wohnliche Krifte konnen nur durch den stirksten minnlichen Gegner
{iberwunden werden. Es braucht also einen Miannerbund, um der iiberle-
genen Weiblichkeit etwas entgegensetzen zu kénnen.*® Kriemhild und
Briinhild werden dabei zu Objekten eines Tauschhandels gemacht, denn
fiir eine erfolgreiche Werbung Gunthers bedarf es, wie Hagen betont, der
geheimen Unterstiitzung durch Siegfried.*” Doch im Wormser Nibelun-
gen-Film soll Siegfried Briinhild an Gunters Stelle nicht mehr ,nur‘ mit
seiner Korperkraft tiberwinden, wie es der epische Text vorsieht, sondern
sie stattdessen vergewaltigen. Diese radikale Umdeutung kreuze sich, so
Mohammed, in seiner Heldenverkdrperung mit der Chiffre von ,Koln*:

SIEGFRIED: Nein Kubik, seit Koln, nicht mit mir. Auch nicht mit Tarnkappe,

Alter. Nein, du mich widert das an wie noch nie was in meinem Leben.

KUBIK: Du hiltst den Deutschen einen Spiegel vor.

SIEGFRIED: Die sollen nicht sich selbst, sondern mich anschauen. Ich bin der

Star. Weil ich der beste Schauspieler bin.

KUBIK: Deshalb habe ich dich ja geholt, weil nur du das kannst. Sag mir einen

Deutschen, der das spielen konnte.

SIEGFRIED: Du hast recht. Ich muss dir recht geben, Kubik.

KUBIK: Und du tust es aus Liebe. Fiir Kriemhild.

SIEGFRIED: Aus Liebe. Weil ich brenne, ja. Weil mein Herz ein Drache ist, der

starker ist als mein Kopf. [...] Ich iiberlege es mir Kubik. Aber ich sag es dir, lieber

wire mir, du streichst die Szene.
KUBIK: Die Szene macht dich unsterblich.*®

Die Kolner Silvesternacht 2015/2016 ist demzufolge bereits zur Signatur
geworden. Sie ruft ein Ereignis auf, das auf massive sexualisierte

46 Vgl. Elisabeth LIENERT: Geschlecht und Gewalt im ,Nibelungenlied', in: Zeitschrift fiir
deutsches Altertum und deutsche Literatur 132 (2003), S. 3-23, hier: S. 12.

47 Vgl. Tilo RENZ: Briinhilds Kraft. Zur Logik des einen Geschlechts im , Nibelungenlied*,
in: Zeitschrift fiir Germanistik (2006) 16, S. 8-25, hier: S. 9; Monika SCHAUSTEN: Der Kérper
des Helden und das ,Leben“ der Kénigin. Geschlechter- und Machtkonstellationen im ,Ni-
belungenlied®, in: Zeitschrift fir deutsche Philologie 118 (1999), S. 27-49, hier: S. 45f.

48 OSTERMAIER: GOLD, S. 22f.
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Belistigung von Frauen in der Offentlichkeit einer deutschen GroRstadt
verweist. Ausgeiibt von nicht-deutschen Minnern, von Migranten und
Auslindern. Rechtspopulistische und antifeministische Kreise griffen
den — urspriinglich feministischen — Diskurs um sexualisierte Gewalt auf
und stigmatisierten muslimische Minner pauschal als Téter und Verge-
waltiger ,blonder’, ,deutscher’ Frauen. Auf diese Logik der ,Versimtli-
chung’ verweist Mohammed in seiner Kritik. Diese legitimiere Ausgren-
zung und Aggression gegeniiber Einwander*innen und gegen diese Ver-
einnahmung will er sich wehren.* Denn durch diese Verflechtungen im
heroischen Erzihlen erfiille die Heldenverkérperung, die Mohammed als
sein ,Opfer-Werden' beschreibt, in der Filmproduktion nun plétzlich alle
Klischees vom feindlichen, gewalttitigen und sexuell tibergriffigen Mus-
lim und er wird zur Projektionsfliche gemacht:

KUBIK: Aber Siegfried vergewaltigt sie und nicht du, nicht du Mohammed.

SIEGFRIED: Nur weil ich Muslim bin, vergewaltige ich keine Frau, Kubik, auch

wenn mich Deutsche dazu anstiften.

KUBIK: Gunther ist dein Kénig.

SIEGFRIED: Ich bin selbst Kénig.

KUBIK: Sie missbrauchen dich.
SIEGFRIED: Auch wenn ich das Opfer bin, und ich bin das Opfer, Kubik.>

Zwang, Ausdruck der Nichteinwilligung und Verletzung der korperlichen
Integritit bezieht Mohammed in dieser Gewalthandlung nun auf sich
selbst, so dass Tdter- und Opfer-Rollen verschwimmen. Und er hinter-
fragt in seiner Rollenkritik auch die eigene Identititskonstruktion eines
in Deutschland aufgewachsenen Mannes mit tiirkischer Herkunftsge-
schichte, da er sich durch den Erfolgsdruck als Schauspieler immer wie-
der auf der Grenze zwischen Selbstbestimmung und Selbstausbeutung
bewegen muss. Mit dieser Verweigerungshaltung erweist sich Moham-
med als handlungsmichtig und stilisiert diese Grenziiberschreitung als
heroischen Akt. Er versucht die Szene fiir sich umzugestalten und statt-
dessen eine alternative List-Handlung zu entwickeln. Friedrich Hebbels

49 Vgl. HARK/VILLA: Unterscheiden und Herrschen, S. 11f.
50 OSTERMAIER: GOLD, S. 191,
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Drama Die Nibelungen. Ein deutsches Trauerspiel in drei Abteilungen dient
als Drehbuchvorlage, die Mohammed im eigenen Weitererzihlen des
Brautnachtbetrugs nun als seinen intertextuellen Méglichkeitsraum aus-
tariert:

HAGEN: Was schiltst du? Hilf!

SIEGFRIED: Hier nimm diesen Zaubertrank.

Zauberkiinste habens angefangen und Zauberkiinste miissens enden.

HAGEN: Das ist mein Text. Du hast alles iibersprungen.

KUBIK: Was soll das Mohammed?

SIEGFRIED: Im ,Tristan“ ist es doch auch ein Liebestrank.

KUBIK: Es gibt keinen Liebestrank im Nibelungenlied. Hier wird nur Blut ge-
trunken. Du hast doch gesagt ...

SIEGFRIED: Ja, aber, hey, cool, es geht doch auch so, dachte ich, ich gebe ihm
den Zaubertrunk, und den tropft er ihr wie KO-Tropfen in den Wein, und dann
schlift er mit ihr. Das ist doch auch Vergewaltigung, oder?

HAGEN: Wer macht sich jetzt in die Hosen, Gunther oder du?

GUNTHER: Du bist feige, ich fass es nicht. Aber iiber mich reden und grof das
Maul aufreiflen.

SIEGFRIED: Du bekommst doch keinen hoch, und dann soll der Tiirke ran, oder,
der Tiirke, das Tier, alles ganz animalisch, bespringt die weifle Frau, und dann
wird er wieder in den Urwald abgeschoben. Das mach ich nicht. Ich bin nicht eure
Projektionsfliche, no way.*!

Dabei erfolgt aber auch eine deutliche Hierarchisierung seiner minnli-
chen Stimme und seiner machtvollen Subjektposition, selbst wenn sie im
heroischen Erzihlen unter den anderen Minnlichkeiten marginalisiert
erscheint. Denn die Werbungshilfe wird hier nicht, wie im epischen Text
angelegt, als Form minnlicher Substitution eines sich positiv und erfolg-
reich erginzenden Minnerbundes dargestellt. Stattdessen fithrt Gun-
thers Unfihigkeit, Brinhild selbst zu iberwinden, im méinnlich domi-

nierten Aushandlungsraum zu Konkurrenz und Streit.>?

Briinhild gerit
als weibliches Opfer dieser sexualisierten Gewaltverhiltnisse dabei aller-

dings vollig aus dem Blick. Sie ist das Objekt, tber dessen

> OSTERMAIER: GOLD, S. 33f.

>2 Vgl. Raewyen CONNELL [Robert W.]: Der gemachte Mann. Konstruktion und Krise von
Minnlichkeiten, iibers. v. Christian Stahl (Geschlecht & Gesellschaft 8), Wiesbaden 2006,
S.95.
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Verfiigungsgewalt die minnliche Positionierung im Geschlechterverhilt-
nis ausgehandelt wird. Verletzungsmacht und Verletzungsoffenheit wer-
den somit auch hier als deutlich geschlechtlich codiert und als ungleich
verteilt offenbart.

Ahnlich wie in den Nibelungen-Adaptionen von Friedrich Hebbel und
Fritz Lang muss Siegfried bzw. hier nun auch Mohammed durch die ver-
einten Krifte eines minnlichen Intrigenverbunds zur List und zur Ge-
walthandlung tiberredet und gedringt werden. Mohammeds Versuch, fiir
sich einen anderen Handlungsweg zu beschreiten, wird ihm durch das
Machtgefille am Set verweigert:

SIEGFRIED: Ich will weiterspielen. Ich habe eine Idee, wie wir das anders ...
KUBIK: Stopp. Trauer wird gleich sprechen. Mohammed, komm mal zu mir!

Er legt den Arm um ihn und zieht ihn zu sich heran und fliistert ihm etwas ins Ohr.

SIEGFRIED: Gut ich iiberleg es mir.

KUBIK: Aber iiberleg nicht zu lange. Du bist nicht der einzige Tiirke, der sich fiir
Siegfried hilt.

Carmen hol mir alle zusammen, das ganze Team.>?

Als der Filmregisseur Mohammed einschirft, er konne als Schauspieler
auch schnell ersetzt werden, gilt es fiir ihn nun alle Zweifel an seiner fiih-
renden und leistungsfihigen Minnlichkeit zu itberwinden. Mohammed
nimmt fatalistisch seine Opferrolle als Titer an. Nach diesem Schema
riickt eine minnliche (Schutz-)Gewalt zur Selbstbehauptung der eigenen
Position in den Fokus.

SIEGFRIED: Ich spiel die Szene so, wie du es gewollt hast. Ich breche Briinhild.

Du kannst die Kamera draufhalten. Ich hab es kapiert. Ich muss. Ich muss mich
opfern. Ich bin nicht nur Siegfried, ich bin Jesus. Ich bin Mohammed. Mann!>*

53 OSTERMAIER: GOLD, S. 44f.
5% OSTERMAIER: GOLD, S. 89.
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Abb. 4: Mohammed hat vor und hinter der Kamera mit der Darstellung
der Siegfried-Figur zu kimpfen; Regisseur Kubik (im Hintergrund)
dringt ihn zum Aufersten, wihrend Hagen ihn niederringt.
(GOLD: Der Film der Nibelungen © Bernward Bertram)

Die geltenden Herrschaftsverhiltnisse und Machtdifferenzen werden so-
mit nicht herausgefordert, sondern in perfider Weise gefestigt. Dies ge-
schieht nicht ohne Eigennutz, denn durch seine Erzihlung versetzt sich
Mohammed in seiner Rolle — hier in Anlehnung an das Konzept von
Raewyn Connell — nun in die Position einer iibergeordneten Minnlich-
keit. Denn nur er allein ist in der Lage, die minnliche Dominanz in dem
normiiberschreitenden Geschlechtergefiige wiederherzustellen.”® Zur
Demonstration seiner Handlungsmacht vollfithrt er mit seinem Schwert
eine Pantomime, die die Vergewaltigung im 6ffentlichen Schauraum vor-
wegnimmt. Diese Gewalttat legitimiert er allerdings emotional, denn er
handle ja nur aus Liebe>® zu Kriemhild. Auch seine Siegfried-Figur setzt
somit bewusst die Frau, die er nicht liebt — nimlich Briinhild —, als Ware
ein, um die Frau als Lohn zu erhalten, die er begehrt — nimlich
Kriemhild. Entwickelt wird auf diese Weise ein tragisches Grenzregime,
in dem die Schauspieler*innen am Set, dhnlich wie die von ihnen

55 Vgl. CONNELL: Der gemachte Mann, S. 98f.
%6 OSTERMAIER: GOLD, S. 23.



220 SUSANNE SCHUL

dargestellten Figuren, gleichermaflen zu Opfern und Titern, zu Kontra-
henten und Heroen gemacht werden.

3. Ich will einfach vier Frauen, die sich gegenseitig hassen, aber lieben:
Gewaltnarrative im vervielfachten Koéniginnenstreit

Im Nibelungenlied fihren die listige Brautwerbung und der Brautnachtbe-
trug zur Konstruktion falscher Hierarchien in der méinnlichen Gemein-
schaft. Sie verursachen bei Briinhild latente Zweifel an Siegfrieds tatsich-
licher Position, die im Frauenstreit eskalieren und schliefllich den Sieg-
friedmord provozieren.”” Doch wihrend im epischen Text zuerst ein
Standes- und Machtbewusstsein im Zentrum des Konflikts steht, fiigen
moderne Adaptionen wiederholt von Anfang an auch eine personliche Ri-
valitit der beiden Frauen ein, die sich in der provozierenden Gegeniiber-
stellung ihrer jeweiligen weiblichen Rollenmuster widerspiegelt.’® Der
Konflikt verschirft und verschiebt sich von der auslésenden Frage nach
iiberlegener Minnlichkeit hin zu einer Rangprobe iibergeordneter Weib-
lichkeit. Das Vortrittsrecht in das Miinster soll deshalb als Form weibli-
cher Gewaltdemonstration iiber den Status der Frauen entscheiden.>
Wie Albert Ostermaier dieses ambivalente Konfliktpotential in seiner Ko-
modie in einem Zusammenwirken von Geschlecht, Alter, Klasse und Be-
gehrensstrukturen in einen vervielfachten Koniginnenstreit ausgestaltet
und hierbei komplexe Unterdriickungsmechanismen am Filmset offen-
bart, dieser Frage gehe ich im Folgenden nach.

Um einen Zickenkrieg durch alle Zeiten anzuschiiren, besetzt Regis-
seur Kubik die Rollen der Kéniginnen in seinem Nibelungen-Film gleich

57 Vgl. SCHAUSTEN: Der Kérper des Helden, S. 38f.

%8 Vgl. Maren JONSSON: ,0b ich ein ritter waere.” Genderentwiirfe und genderrelatierte
Erzihlstrategien im Nibelungenlied (Acta Universitatis Upsaliensis 40), Uppsala 2001,
S. 326f.

59 Vgl. Katharina FRECHE: Von zweier vrouwen bagen wart vil manic helt verlorn. Unter-

suchungen zur Geschlechterkonstruktion in der mittelalterlichen Nibelungendichtung (Li-
teratur, Imagination, Realitdt 21), Trier 1999, S. 179f.
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vierfach, je mit einer ilteren und einer jiingeren Schauspielerin, und lisst

sie bewusst gegeneinander anspielen:

KUBIK: Also, Kriemhild und Briinhild streiten sich, wer zuerst in die Kirche darf.
Und ihr streitet euch, wer in den Film darf.

KARINA: Wir haben doch schon in Berlin gedreht. Wozu brauchst du Schatten
fur uns?

KUBIK: Schauen wir uns die Berlin-Szenen zusammen an. Carmen, das Video.
LOTTE: Ich muss mich hier nicht von Kolleginnen beurteilen lassen, das habe ich
nicht nétig.

SIMONE: Sie hat ein Facelift notig und eine Entziehungskur.

NATHALIA: Ja, Kubik sollte ihr die Rolle entziehen.

SIMONE: Das wire die richtige Rosskur.

KARINA: Was soll das hier sein Kubik?

KUBIK: Ich will ehrlich mit euch sein. Es gibt Alternativen, ich bin noch nicht
entschieden. Das in Berlin, ja, das kénnte von Tarkowski sein.

LOTTE: Wer ist dieser Terrakotta?

NATHALIE: Ein russischer Regisseur.

SIMONE: Er hat ,Stalker“ gedreht.

NATHALIE: Und ,Das Opfer*.

LOTTE: Ach, weil ich das Opfer hier bin? [...]

KUBIK: Ich habe mir das mit der Doppelbesetzung iiberlegt, weil ich mir vorge-
stellt habe, ihr wolltet da alle vier rein in den Dom, das ist nicht nur Kriemhild
gegen Briinhild, das ist auch alt gegen jung, berithmt gegen usw., das ist einfach
durch alle Zeiten Zickenkrieg.

NATHALIE: Das ist dieses zeitlose patriarchalische Ausbeutungsnarrativ.
SIMONE: Also du ...%

Die beiden ilteren Schauspielerinnen — Karina Bergmann (Kriemhild)
und Lotte Jinger (Briinhild) — haben bereits Filmszenen in Berlin ge-
dreht, wihrend am Wormser Set nun die beiden jliingeren Schauspiele-
rinnen — Simone Gehel (Kriemhild) und Nathalie Aurun (Briinhild) —
{iberraschend hinzukommen, und damit ein Wettstreit um die sozialen
wie kiinstlerischen Positionierungen entbrennt. Auf diese Weise wird die
Rangprobe gleichzeitig vor und hinter der Kamera ausgetragen und als
Akt der mehrfachen gewaltvollen Auseinandersetzung vorgefithrt. Die
Reflexionen iiber das Alter auf der Bithne und im Film zeigen dabei nicht

60 OSTERMAIER: GOLD, S. 66f.
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nur, mit welchen stereotypen Vorstellungen wir dem Altern im Berufsle-
ben begegnen und wie sich Bilder von Leistungsfihigkeit, Spielfreude,
Kreativitit und Attraktivitit der Schauspieler*innen fast unmittelbar mit
dem Lebensabschnitt der ,Jugend’ verkniipfen, sondern auch wie sich die
Sehnsucht nach Erfolg im Berufsleben mit dem Bediirfnis nach Liebe,
Bindung, Sexualitit, Mutterschaft und Partnerschaft im Privatleben
kreuzt. Auf diese Weise geraten differente Altersbilder in den Blick, die
zeigen, wie sich die Erwartungen an ein ,altersgerechtes‘ Verhalten ver-
handeln, unterlaufen und erweitern lassen. %!

Die bewusst provozierte Konkurrenzsituation — das ist nicht nur
Kriemhild gegen Briinhild, das ist auch alt gegen jung, beriihmt gegen usw.%% —
macht augenfillig, dass die Gewaltformen am Set sowohl durch mani-
feste und latente Ausprigungen als auch durch personale und struktu-
relle Dimensionen bestimmt sind, die gleichzeitig geschlechtsbezogene
Codierungen erfahren.® Vor diesem Hintergrund richtet sich der Blick
auf die Widerspriiche, Paradoxien und Heterogenitit sowie auf die
Kampfe um interdependente Geschlechterverhiltnisse, die im Bithnen-
raum ausgetragen werden. Die Formen der Konstruktion, Erméglichung
und Regulierung von Gewalt sind dabei an die jeweilige mediale Verfasst-
heit und die narrativen Verfahren gebunden, die der dramatische Text
und die fernsehtheatrale Bearbeitung bieten.®* Auf diese

61 Vgl. Henriette HERWIG u.a.: Film- und Bithnenkunst aus der Sicht kulturwissenschaft-
licher Alternsforschung, in: Alte im Film und auf der Bithne. Neue Altersbilder und Alters-
rollen in den darstellenden Kiinsten, hrsg. v. Henriette Herwig/Andrea von Hiilsen-Esch,
Bielefeld 2016, S. 9-26, hier: S. 10f.

62 OSTERMAIER: GOLD, S. 67.

% Vgl. Regina-Maria DACKWEILER / Reinhild SCHAFER: Gewalt, Macht, Geschlecht — Eine
Einfithrung, in: Gewalt-Verhiltnisse. Feministische Perspektiven auf Geschlecht und Ge-
walt, hrsg. v. Regina-Maria Dackweiler /Reinhild Schifer (Politik der Geschlechterverhilt-
nisse 19), Frankfurt am Main 2002, S. 9-26, hier: S. 13; Katharina PUHL: Zwischen Diskurs
und Subjekt. Einleitung. Gewalt und Geschlecht. Konstruktionen, Positionen, Praxen, hrsg.
v. Katharina Piihl/Frauke Koher, Opladen 2003, S. 7-20, hier: S. 10.

% Vgl. Manuel BRAUN /Cornelia HERBERICHS: Gewalt im Mittelalter. Uberlegungen zu
ihrer Erforschung, in: Gewalt im Mittelalter. Realititen — Imaginationen, hrsg. v. Manuel
Braun /Cornelia Herberichs, Miinchen 2005, S. 7-38, hier: S. 19f.



Albert Ostermaiers Komédie GOLD 223

Mehrfachbesetzung folgt somit — von Kubik angelegt — die Konfrontation
der Altersklassen, die eine Offenlegung der intimen Geheimnisse der
Schauspielerinnen mit der Sprachgewalt der Kéniginnen verkniipft:

KUBIK: Ich weif nicht, Ich will einfach vier Frauen, die sich gegenseitig hassen,
aber lieben. Aber wenn ein Paar von euch so viel besser ist, gut, dann muss ich
mich umentscheiden. Wir werden das in mehreren Stufen probieren. Lotte und
Karina haben wir ja schon im Kasten. Und jetzt spielt ihr und dann nochmals
Lotte und Karina. Und dann alle vier. Und ja Carmen, gibst du ihnen mal die
Texte.

KARINA: Aber das ist Mittelhochdeutsch!

KUBIK: Ja, ich will, dass ihr es im Original sprecht.

SIMONE: Das versteht doch niemand. Das muss man ja untertiteln.

LOTTE: Ich synchronisiere das nach. [...] Jane solt d(t mir’s, Krimbhilt, ze arge niht
verstan ..., ja niht verstan, ich verstehe gar nichts.

KARINA: Hast du dich nicht vorbereitet? Wenn du besoffen bist, klingt das doch
genauso, lall halt ein bisschen.

LOTTE: Du Nutte!

KARINA: Was hast du gesagt?

NATHALIE: Du kommst doch aus dem Norden.

KARINA: Sie hat Nutte zu mir gesagt.

LOTTE: Ja, Nutte.

KARINA: Wie kommst du darauf, Nutte zu mir zu sagen?

NATHALIE: Vertragt euch doch bitte.

LOTTE: Kann niht verstan.

SIMONE: Wahrscheinlich, weil du dich kiinstlerisch total prostituierst.

KARINA: Ich prostituiere mich? Ich? Wer hat dir denn geholfen? Soll ich alles
erzihlen? Wirklich? Ohne mich, gibe es hier keine zweite Kriemhild.

KUBIK: Gut so, ja, das bekommt schon die richtige Dynamik.®

Die Sprachgewalt wirkt sich hier nicht weniger verletzend als eine kérper-
liche Attacke aus. Die vier Frauen sehen sich in ihrem Status angegriffen
und reagieren auf das Infragestellen der von ihnen angenommenen
Machtverhiltnisse mit manifester, hier verbaler und 6ffentlicher Gewalt-
titigkeit. Der Einbezug des mittelhochdeutschen Textes hilt die histori-
sche Distanz zwischen Heldenepos und gegenwirtiger Inszenierung

% OSTERMAIER: GOLD, S. 75.
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prisent.® Doch diese Anbindung an das Nibelungenlied wird sofort wieder
in sich gebrochen, wenn die Schauspielerinnen ihre Verstindnisprob-
leme artikulieren und fiir das Publikum Untertitel verlangen.

Gleichzeitig wird aber der Konkurrenzkampf der Schauspielerinnen
und der Streit der Koniginnen in einer Montagetechnik iiberblendet:
Denn wihrend Kriemhild Briinhild als kebse®” ihres Ehemannes bezeich-
net und behauptet, sie sei durch ihren eigenen iibermuot® getiuscht wor-
den, spielt Karina (die iltere Kriemhild) auf die Alkoholsucht ihrer Kolle-
gin an, woraufhin Lotte (die iltere Briinhild) Karina als Nutte beschimpft.
Damit vollziehen beide einen verbalen Schlag, der ihre Weiblichkeits-
und Berufsbilder radikal verletzt. Es tritt ein, wovor sich beide Schauspie-
lerinnen fiirchten, ihre Geheimnisse gelangen durch deutliche Anspie-
lungen in den offentlichen Raum, Lottes Suchtkrankheit und Karinas
Pronodreh in ihrer Jugend. Verbale Gewalt wird zum selbstverstindli-
chen Bestandteil dieses Kampfes. Doch die Rollen sind in diesem Schlag-
abtausch gedreht: Zum einen scheint Briinhild plétzlich die tiberlegene
Stellung innezuhaben, und zum anderen wird durch den Vorwurf der
Jkinstlerischen‘ Prostitution, den Simone (die jiingere Kriemhild) artiku-
liert, die Gegnerschaft verdoppelt — es heifdt nicht nur Briinhild gegen
Kriemhild, sondern auch Kriemhild gegen Kriembhild. Die sexuelle, kor-
perliche und berufliche Integritit der Gegnerin wird im vervielfachten
Frauenstreit deutlich beschidigt.®

Wihrend sich das weibliche ,Wettriisten im Nibelungenlied zuneh-
mend auf den Vergleich der Gefolge und deren Ausstattung als Zeichen
der Herrschaftsreprisentation ausrichtet, wird es in GOLD durch den
Wettbewerb der Rollenanteile erweitert. Das Ausschmiicken, Posieren

 Vgl. Das Nibelungenlied B, 817,1. Zitiert nach: Das Nibelungenlied. Mittelhoch-
deutsch/Neuhochdeutsch. Nach der Handschrift B hrsg. v. Ursula Schulze. Ins Neuhoch-
deutsche iibersetzt u. kommentiert v. Siegfried Grosse, Stuttgart 2010.

%7 Das Nibelungenlied B, 836,4.

% Das Nibelungenlied B, 839,1.

% Vgl. Ingrid BENNEWITZ: ,Frauen“ — Gespriche. Zur Inszenierung des Frauendialogs in
der mittelalterlichen Literatur, in: Das Mittelalter 1 (1996) H. 2, S.11-26, hier: S. 24;
FRECHE: Untersuchungen zur Geschlechterkonstruktion, S. 180.
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und die Prisentation der Korperdarstellung tritt auch hier als die ,Waffe
der Frau‘ zur weiblichen Machtdemonstration in Erscheinung und das
intrageschlechtliche Kriftemessen erfolgt tiber die Zur-Schau-Stellung
der korperlichen Attraktivitit im mehrfachen medialen Reprisentations-
raum zwischen Epos, Drama, Theater und Film.”® Dieses intermediale
Wechselspiel und die Verschrinkung der Erzdhlebenen greift Ostermaier
auch in den Regieanweisungen des Dramentextes auf:

Wihrend Scheumer Lotte und Karina interviewt, sieht man vor dem Dom Natha-
lie und Simone (spiter auch mit Klaus und René) jene Szene proben und kopie-
ren, die auf dem Screen iiber ihnen mit Lotte und Karina erscheinen. Es muss der
Eindruck entstehen, als sollten sie mit der jungen Besetzung neu gedreht werden.
Es lauft wie ein Stummfilm an, denn man hért nur den Ton aus Lottes Trailer.
Das Nachspiel auf der Biithne ist im Vergleich zu den Videos erotischer, kérperli-
cher, wilder. Es entsteht eine aufgeladene Dreiecksbeziehung zwischen Trailer,
Bithne und Screen. Auf dem Screen immer wieder Close-Ups von Lotte und Ka-
rina. So als wiirden sie beobachten, was die Jungen dort probieren. Die Augen
filllen sich immer mehr mit Hass.”*

Es entsteht eine Polyphonie, die sich sowohl auf die Handlungsebene des
Filmdrehs als auch auf die Figurenebene des epischen Stoffs bezieht und
dartiber hinaus eine Vielstimmigkeit intertextueller und intermedialer
Verweise auf nibelungische Stoff-Rezeptionen erzeugt. Der Kampf der
Generationen wird in der Auffiihrung nun ganz nah herangezoomt und
gerade die dlteren Koniginnen verschaffen sich hierbei Gehér. Kubik be-
tont:

KusIk: Ich hoffe, das war ein gutes Warm-up, jetzt machen wir es mit Weides

Drehbuch und mit Hebbel. Wenn ihr nicht das Mittelhochdeutsch, das Fremde,

im Kopf habt, dieses Lied, diese Zeilen, die immer wieder durchbrechen in die

Gegenwart und euch im Kopf himmern, geht das nicht. Die Kriemhilds und
Briinhilds des Lieds liegen jetzt in euch, sie liegen auf eurer Zunge versteht ihr?”?

Diese Probesequenz wirkt sich im Handlungsverlauf retardierend auf das
eigentliche Streitgeschehen aus, das erst daran anschlieflend vor dem

7% Vgl. MECKLENBURG: Die Waffen der Frauen?, S. 97f.
71 OSTERMAIER: GOLD, S. 147.
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Miinster 6ffentlich ausgetragen wird. Ostermaier und Calis setzen hierbei
auf eine Sprach- und Genre-Hybriditit, wenn die Dialoge des Stiicks wie-
derholt eine drastische Spannung zwischen dem ,gehobenen‘ Ton des
Drehbuchs und der ,formlosen‘ Sprache des Drehs erzeugen. Entspre-
chend Ostermaiers Zeit-Diagnose, wonach unsere Gesellschaft narziss-
tisch gestort sei, treten die Akteur*innen des Filmdrehs in selbstbeziigli-
chen Opfernarrativen gegeneinander an. In langen Monologen wird der
Koniginnenstreit somit als eine Konfrontation differenter Weiblichkeits-
entwiirfe vorgefiihrt, deren Beziehung zueinander, Hebbels dramati-
schen Text aufgreifend, immer wieder zwischen Nihe, Intimitit, zwi-
schen Rivalitit und Eifersucht changiert. So folgt Lotte (iltere Briinhild)
in einem intensiven Wutmonolog Hebbels Dramentext und dabei tiber-
lagern sich die erlittene Schmihung durch Siegfried und Briinhilds For-
derung nach Rache mit ihren personlichen Erfahrungen von Wettbewerb
und Erniedrigung, von Scham und Empérung:

LOTTE: Ich ward nicht blof verschmiht Hagen.

Ich ward verschenkt, ich ward wohl verhandelt!

Ein Stiick Vieh mit einem Ring im Gesicht.

Thm selbst zum Weib zu schlecht,

War ich der Preis, der ihm eins verschaffte!

Geschindet wurde ich und verraten!

Das ist noch mehr als Mord, Hagen,
Und dafiir will ich Rache! Rache, Rache!”?

Im Fokus stehen Schauspielerinnen, die im Zuge ihrer intensiven Ver-
korperung fiktiver Rollen ein irritiertes Verhiltnis zu ihrem Selbst entwi-
ckeln, so dass sich die Sphiren von Spiel und Realitit immer wieder ver-
mischen. In dieser Welt der Reproduktionen, der Zitate und Topoi er-
scheinen die Schauspieler*innen und die Figuren, die sie verkérpern sol-
len, gleichermaflen als Sehnsiichtige. Sie sehnen sich aber nicht allein
nach Ruhm und Erfolg, wie es der Wettstreit zuerst glauben macht, son-
dern sie sehnen sich nach Sichtbarkeit, Treue und Liebe. So wechselt Ka-
rina (iltere Kriemhild) pl6tzlich in den Modus der Selbst-Erzihlung, als
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sie fiir ihre Rolle der trauernden Witwe bis zur Hiifte in einem Biithnen-
teich steht und die Verse der Kriemhild aus Hebbels Nibelungen aufsagen
soll (vgl. Abb. 5):

KARINA: Es ist doch so, vorbei. Ich bin alt. Eine alte Schauspielerin. Ich hab mir
auch gedacht, das ist nur ein Klischee, alles nur Klischees, er will Klischees, Alt
gegen Jung. Ich fithle mich doch noch jung, ich werde von Jahr zu Jahr schéner,
interessant, nicht? Was hat denn die Junge, was ich nicht habe, auler vielleicht
straffere Haut? Aber selbst die kann man sich straffen lassen, nicht? Und sehe ich
trotz meines Alters nicht viel attraktiver aus? Aber ich tue es nicht, gib es ruhig
zu, deshalb hast du mich besetzt. Weil ich vorbei bin. Weil ich alles verloren habe.
Weil ich niemand mehr habe. Niemanden, aufer dem hier. Dem Dreh. Euch.
Einem Regisseur, der mich quilt. Und iiber jeder Maske eine neue. Was bin ich
fiir dich? Der alternde Star, die tragische Ex-Schénheit. Eine gebrochene Frau? Ja,
ich bin gebrochen. Das Leben hat mich gebrochen. Du kannst alle Spiegel zerbre-
chen, aber mit deinem Spiegelbild zerbrichst du selbst, verstehst du. Lauter kleine
Scherben sind unter meiner Haut. Ich spiire sie. Ich ersticke. Ein Tod am Set.
Eine Heroin. Wenn ihr hier alles abbaut, wo soll ich hin? Weif2t du? Ich war heute
Nacht im Dom. Ich habe vor dem Altar in der Dunkelheit gekniet. Und gebetet.
Ja, gebetet. Ich habe seit Jahren nicht mehr gebetet. Ich kniete in der Dunkelheit,
in der Stille und betete. Fiir was? Nein, nicht fiir Rollen. Fiir Liebe. Dass mich
jemand liebt. Mich. Nicht Karina Bergmann auf der Besetzungsliste. Nicht den
Star auf dem roten Teppich. Mich. Mich, nur mich.”*

Abb. 5: Karina und Kriemhild klagen an, dabei verschmelzen die
Schauspielerin und ihre Rolle zunehmend miteinander.
(GOLD: Der Film der Nibelungen © Bernward Bertram)

74 OSTERMAIER: GOLD, S. 150f.
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So verleiht Karina ihrem Bild der ilteren Kriemhild eine Bitterkeit, die die
eigene Einsamkeit mit Kriemhilds Verlust des Geliebten verschmelzen
lasst. Die Anklage des Mordes und die Forderung nach Gerechtigkeit wer-
den dadurch mit ihrem personlichen Hilferuf verstrickt. Doch ihr Appell
wird nicht einfach tberhort, sondern stattdessen wird er vom Regisseur
wieder gewaltvoll fiir das Spiel am Set instrumentalisiert: KUBIK: Text.
Alles Gefiihl in den Text. Jetzt! Kamera (vgl. Abb. 6).

Diese Gewaltspirale beim Dreh erhilt durch die aktuellen Debatten
um sexualisierte Gewalt und Ubergriffe vor allem in der Film- und Thea-
terbranche noch eine deutliche Verschirfung. Wahrend sich der Blick in
der Komodie GOLD — dhnlich wie in der Debatte um #MeToo — zuerst
einseitig auf minnliche Téter- und weibliche Opferrollen verengt und
strukturelle Gewalt als zentraler Bestandteil einer patriarchalen Ge-
schlechterordnung aufgerufen wird, erweitert sich diese Perspektive in
der Debatte und in der Inszenierung zunehmend: und zwar hin zu inter-
sektionalen Momenten, hin zu einem differenzierten Bild um mehrdi-
mensionale Gewaltverhiltnisse. Gleichzeitig ruft die #MeToo-Debatte —
bei allen gender-, klassen- oder altersbezogenen Unterschieden — aber
auch zur Benennung der gemeinsamen Erfahrung von Machtausiibung,
Ausweglosigkeit, Scham und Furcht auf. In GOLD wird aus dem Bediirf-
nis heraus, sich selbst eine Stimme zu verleihen, eine intensive emotio-
nale Kommunikation entfesselt und die Schauspielerinnen erweisen sich
am Film-Set als zunehmend widerstindig. Gleichzeitig werden sie aber
auch selbst als Gewalt ausiibende Akteurinnen sichtbar gemacht. Ein ein-
seitiges Bild von Frauen als wehrlose Opfer wird damit unterlaufen, denn
die Schauspielerinnen beginnen gegen die Gewaltspirale zu protestier-
ten, sind eben nicht passiv und wehrlos, sondern aktiv. Doch inwieweit
sich hierbei eine Subversion hegemonialer Geschlechterbilder oder eher
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eine Reproduktion von Geschlechterstereotypen abzeichnet, diese Ent-
wicklung lisst die Komédie offen.

Abb. 6: Karinas und Kriemhilds Schmerzen bleiben ungehért,
sie werden aber zum Nutzen der Filminszenierung grof}
in Szene gesetzt und musikalisch gerahmt.

(GOLD: Der Film der Nibelungen © Bernward Bertram)

4. Es gibt immer ein Opfer? Ein Fazit

SCHEUMER: Du musst nichts bereuen. Wir waren Konige und sind gefallen. Wir
waren Helden und unheldenhaft, wir haben geliebt und wurden verraten, wir ver-
rieten und wurden geliebt fiir den Verrat. Wir waren Despoten und zugleich Skla-
ven unseres Wahns, alle und alles zu beherrschen. Wir haben die Frauen miss-
braucht, beschmutzt und in den Wahnsinn getrieben. Alles fiir die Macht, den
Ruhm, das Geld, das Gold. Aber die Macht hat uns ohnmichtig gemacht. Wir
stehen mit leeren Hinden hier. Du stirbst. Der Film ist gestorben. In mir ist alles
abget6tet, und Du, Kubik, bist unser aller Todesengel, du kannst noch einmal flie-
gen und die Fliigel ausbreiten.”

Immer dichter wird die Auffiihrung durch parallel arrangierte Szenen, so
dass die Grenzen zwischen den Erzihlebenen immer mehr verschwim-
men, bis am Ende die Intrigen am Set wie im Epos eskalieren. Es gibt ein
Gemetzel in den Garderoben und eine Bombendrohung am Set, die den
Untergang ankiindigen, als wire man an Etzels Hof. In diesem multiplen
Bilderkabinett wird der Realititsstatus der Wahrnehmung grundsitzlich
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erschiittert, es bleibt unklar, ob die Schauspieler*innen am Set weiterhin
nur ,spielen‘ oder nun tatsichlich selbst zu Opfern tédlicher Angriffe wer-
den, da die vergegenwirtigte Erfahrung von manifester Gewalt und deren
Vermittlung durch die stindige Medienprisenz bewusst gegeneinander
ausgespielt werden. Schlieflich verstricken sich selbst die Rinke-
schmiede, die vorher im Hintergrund agierten, in ein heroisches Erzih-
len, konnen sich der transformativen Kraft des Stoffes nicht mehr entzie-
hen und werden selbst in Figurenrollen und damit in den unvermeidli-
chen Untergang gezogen: Wihrend der Szene verwandeln sich die drei all-
mihlich. Es ist wie ein Traumbild, eine Halluzination. Trauer wird Etzel,
Scheumer Hagen und Kubik Kriemhild.”®

Es hat sich gezeigt, wie in der Komddie GOLD: Der Film der Nibelun-
gen Interferenzen und Rivalititen unterschiedlicher Modelle von Opfer-
schaft ausgelotet werden. Dabei erweist sich Geschlecht nicht nur an sich
als eine bedeutsame gesellschaftliche Machtkategorie, sondern ist mit
und durch andere soziale Kategorien wie Klasse, Ethnizitit, Religion, Se-
xualitit und Alter ko-konstituiert. Wie sich am Set des Nibelungen-Films
auf unterschiedlichen Erzihlebenen ein Zusammenspiel ambivalenter
Unterdriickungsverhiltnisse entwickelt, dieser Frage galt es aus einer in-
tersektionalen Perspektive auf die Spur zu kommen. Albert Ostermaier
und Nuran David Calis geht es in ihrer aktualisierenden Adaption dabei
auch um eine grundlegende Reflexion des intermedialen Erzihlens — ein
heroisches Erzihlen zwischen Epos, Drama, Theater und Film. Auf diese
Weise riicken die Machart, Narration und Perspektivierung des Erzihlten
selbst in den Fokus. Diese zur Schau gestellten filmsprachlichen Mittel
lenken die Zuschaueraufmerksamkeit auf die Techniken eines mehrfach
vermittelten Geschichtenerzihlens des Nibelungen-Stoffs. Gleichzeitig
sucht die Auffiihrung aber auch eine Betrachtung und Teilnahme an der
real wirkenden, manchmal fremden Filmwelt herzustellen: Es entsteht
ein mehrdeutiges Schaustiick um Liige, Betrug und Selbstinszenierung,
um Wahrnehmungsformen, Handlungsspielriume und Deutungshohei-
ten. Die Episoden von Brautnachtbetrug und Koéniginnenstreit werden
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dabei als Knotenpunkte entwickelt, an denen mehrdeutige Markierungen
von Differenz zusammenwirken und an denen sich die jeweiligen Dar-
stellungsformen der Medien augenfillig kreuzen. Im heroischen Erzih-
len wechseln und verschieben Ostermaier und Calis dabei immer wieder
die Referenzsysteme, so dass eine Collage aus heldenepischem Text, mo-
derner Nibelungen-Rezeption, Medienkultur und Gesellschaftskritik ent-
steht, die sich als eigensinnige, kreative und iiberraschende Umdeutung
festgelegten Erwartungshaltungen wiederholt entzieht.

Die intersektionale Perspektive ermoglicht es nun, diese Konstitution
von Differenz und Ungleichheit als Ergebnis verwobener, oft wider-
spriichlicher, sozialer und narrativer Prozesse zu erfassen. Hierbei wer-
den die Akteure am Film-Set ebenso wie die Figuren, die sie darzustellen
versuchen, in mehrdeutigen Macht- und Ungleichheitsverhiltnissen po-
sitioniert, die es in ihren Wechselwirkungen zu untersuchen galt. Die Ak-
teure rufen diese Positionierungsprozesse im Sprechen tiber sich und
ihre Nibelungen-Rollen aber auch selbst auf und dies bildet mithin ein
wirksames Erzihlmodell, so dass die Formierung von ,eigener‘ Identitit
und die Konturierung eines ,Anderen‘ im Stiick verhandelt werden kann.
In dieser Hinsicht erscheint das heroische Erzihlen zum einen als ein
Wissensspeicher angezeigt, der soziale und stoffliche Zugehorigkeiten re-
produziert, zum anderen entwerfen sich die Akteure im Erzihlen aus ih-
rem individuellen Beobachtungs- und Reflexionspunkt heraus aber auch
immer wieder neu. Auf diese Weise stellt die Komédie GOLD die Kultu-
ralisierung sozialer Differenz aus und sie fragt nach den Wirkungen und
Machteffekten, die mit medialen Reprisentationen von Titer- und Opfer-
schaft einhergehen. Dabei wird gleichzeitig die Glaubwiirdigkeit solcher
einfach gestickten Grenzziehungen destabilisiert, wie es auch Kathy Da-
vis betont: ,Mit jeder neuen Unterscheidung (,Intersektion‘) entstehen
neue Verbindungen und bis dahin verborgene Exklusionsprozesse kom-

men ans Licht.“”’

77DAvIS: Intersektionalitit als ,Buzzword®, S. 64.
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VOLKER GALLE

Die Nibelungen in Worms und die
Identititsdebatte der Deutschen im 21. Jahrhundert

Debatten um deutsche Identitit werden nicht erst seit der Bundestags-
wahl 2017 gefiihrt oder seit Thilo Sarrazins Buch Deutschland schafft sich
ab von 2010 oder seit der von Friedrich Merz, damals Fraktionsvorsitzen-
der der CDU im Bundestag, angestoflenen Leitkulturdebatte im Jahr
2000. Dieter Borchmeyer hat in seinem 2017 erschienenen Buch Was ist
deutsch? Die Suche einer Nation nach sich selbst auf iber tausend Seiten
facettenreich konstatiert, dass sich kein Volk der Geschichte so unaufhor-
lich mit der eigenen Identitit beschiftigt habe wie das deutsche, insbe-
sondere ab dem 18. Jahrhundert. Dabei schwanke diese Debatte extrem
zwischen einem kosmopolitischen und einem nationalistischen Pol.!
Parallel dazu verlief die Wiederentdeckung des Nibelungenliedes fiir
die Gegenwart seit 1755. Und es herrscht kein Zweifel, dass in diesem
Prozess ausgewihlte Narrative des hochmittelalterlichen Stoffs in den
Identititserzihlungen des Deutschen wie des Wormsischen genutzt wur-
den. Die Verkniipfungen fanden allerdings nicht immer an den gleichen
Stellen, nicht immer unter den gleichen politischen Vorzeichen und nicht
immer in der gleichen Intensitit statt. Auch die Nibelungenerzihlungen
der jungsten Gegenwart sind dabei nicht nur grofle Erzihlungen mensch-
licher Urszenen oder auch klassischer Konflikte feudaler Kultur, sie ent-
falten ihre nach wie vor faszinierenden Deutungen immer auch auf dem
Hintergrund des jeweiligen Zeitgeistes. Mit der Griindung der Nibelun-
genliedgesellschaft 1998, der Eréffnung des Nibelungenmuseums 2001
und der ersten Neuinszenierung von Moritz Rinkes Bearbeitung fiir die

! Dieter BORCHMEYER: Was ist deutsch? — Die Suche einer Nation nach sich selbst, Berlin
2017, S. 13.
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Nibelungenfestspiele 2002 hat die Stadt Worms nachhaltig an der Renais-
sance des Nibelungenstoffs im 21. Jahrhundert gearbeitet.

Die Verkniipfung von Nibelungenstoff und politischer Identititsbil-
dung zwischen 1816 und 1945 lief eine deutsche Mythologie der Neuzeit
entstehen, die Figuren, Szenen und Dramaturgien des Epos so weit ein-
kiirzte, dass sie leicht politisch auswechselbar wurden. Nach dem krimi-
nellen Missbrauch dieser Propagandamaschine im Nationalsozialismus

“2 entstehen, scheute sich vor

lie man einen ,,mythologischen Leerraum
groflen Erzihlungen und fliichtete in der Wissenschaft in Detailfor-
schung und Werkimmanenz, im 6ffentlichen Selbstverstindnis passend
dazu in Pragmatismus und einen neuen Konsummythos. In Literatur
und Theater galt der Nibelungenstoft bis in die neunziger Jahre des
20. Jahrhunderts hinein {iber weite Strecken als Tabuthema. Gleichzeitig
tat man sich nicht nur mit der Aufarbeitung der NS-Vergangenheit
schwer, sondern auch mit der einer Neuankniipfung an die demokrati-
sche Geschichte Deutschlands, von der Mainzer Republik iiber die 48er
Revolution bis zur Weimarer Republik, selbst im Linksrheinischen, wo
sie mentalititsbildend war. Der These Herfried Miinklers aus dem 1988
erschienenen Buch Siegfrieden — Politik mit einem deutschen Mythos ist zu-
zustimmen, wenn er schreibt: , 1945 waren die dem Nibelungenlied ent-
nommenen mythischen Sinnangebote erschépft. Der Mythos war zu
Ende agiert, der Bann 16ste sich. Seit 1945 haben die Nibelungen keine
Macht mehr tiber die Képfe der Deutschen, und die Deutschen sind keine
Nibelungen mehr.“3 Es gab also eine Entkniipfung von Nibelungenlied
und deutscher Identititsbildung, aber das war weder das Ende deutscher
Mythenbildung noch das Ende nibelungischer Rezeption. Nicht von un-
gefihr hat Miinkler 2008 ein Buch mit dem Titel Die Deutschen und ihre
Mythen veroffentlicht.

Der narrative turn in den Kulturwissenschaften der letzten 20 Jahre
hat die Bedeutung des Erzihlens fiir Identititsbildungen gezeigt und ist

2 BORCHMEYER: Was ist deutsch?, S. 340.

3 MUNKLER, Herfried: Siegfrieden. Politik mit einem deutschen Mythos, Berlin 1988,
S. 131f.
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bereits wieder in die Politikwissenschaft eingedrungen, wie z.B. das 2014
in deutscher Ubersetzung erschienene Buch Politische Emotionen von
Martha Nussbaum* zeigt. Nussbaum kniipft damit an aufklirerische
Menschenrechtstraditionen seit Rousseau an, die ohne ein Gerechtig-
keitsgefiihl nicht denkbar sind. Sowohl der marxistische Versuch, die
Notwendigkeit zur gesellschaftlichen Verinderung als wissenschaftlich
begriindbare GesetzmiRigkeit abzusichern als auch der bundesdeutsche
Versuch, sich pragmatisch-utilitaristisch zu verhalten und Identititsde-
batten zu vermeiden, eliminieren den handelnden Menschen. Das kann
nicht gut gehen, weil beide Wege auf unterschiedliche Art dem Totalita-
rismus Raum geben, genauer gesagt einer Verstandesdiktatur von links
oben bzw. einer Gefiihlsdiktatur von rechts unten.

Der Nibelungenstoft wurde ab den fiinfziger Jahren in der Kinder-
und Jugendliteratur unter der Klammer ,Sagen der Welt“ transportiert,
im Comic (Falk oder Sigurd) und 1966/67 im Mainstream des Films Die
Nibelungen (Regie: Harald Reinl). Immer ging es dabei um jugendliche
minnliche Helden, wie man sie in allen Kulturen findet. Teilweise wich
man auch auf benachbarte Kulturkreise aus, wie in den keltischen Raum,
nach 1968 aber auch auf den antikolonialistischen Widerstand auf3erhalb
Europas, um Heldenidentifikationen zu finden. Eine Erzihlung vom
Deutschsein wurde weitgehend vermieden. Im Bereich der lokalen Iden-
titdtsbildung blieb der Nibelungenstoff ohnehin prisent, so in Worms
und Alzey, vor allem tiber Namensgebungen von Orten, Straflen und Per-
sonen. Eine lokale Schwerpunktsetzung in Worms gelang allerdings erst
mit der Orientierung der Stadtentwicklung an Kulturprofilen im 21. Jahr-
hundert. Dabei war es neben dem Interesse an touristischen Marke-
tingstrategien der vor allem aus Nordamerika heriiberflieRende Spielkult
von Reenactment, Living History und Live Action Role Playing (LARP),
der auch in Computerspielen, Fantasyfilmen und -romanen sowie in
Events wie Mittelaltermirkten seinen zeitgemifen Ausdruck fand. Es
war eine Zeit notwendiger Mobilitit und Rollenwechsel, der man in der

* Martha NUssBAUM: Politische Emotionen — Warum Liebe fiir Gerechtigkeit wichtig ist,
Berlin 2014.
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Freizeit alternative, hiufig entschleunigte Modelle mit klaren Rollenpro-
filen auf Zeit hinzufiigen konnte. Mit diesem Hintergrund der Nibelun-
genrenaissance beschiftigte sich 2015 eine Tagung der Nibelungenlied-
gesellschaft unter dem Titel , Vom finsteren zum bunten Mittelalter*, de-
ren Vortrige auch als Dokumentation vorliegen.’

Die Wormser Erfahrung mit dem Nibelungenstoff zeigt, dass die An-
sprache deutscher Identitit — bewusst oder unbewusst — nicht aus den
Neubearbeitungen ausgeschlossen werden konnte. Die Nibelungen blie-
ben also immer auch deutsch, auch wenn die Deutschen keine Nibelun-
gen mehr waren. So begann die Wormser Arbeit am Nibelungenstoff
1999 bewusst mit einer Tagung zur Rezeptionsgeschichte unter dem fra-
genden Titel ,Ein Lied von Gestern?“® Dabei referierten u.a. Herfried
Miinkler zum Thema ,Siegfrieden — Politische Mythen um das Nibelun-
genlied und Klaus von See zum Germanenbegriff als literarischer und
ideologischer Fiktion, mithin zu Entstehung und Missbrauch deutscher
Mythologie der Neuzeit. Neben der lokalen Rezeption, insbesondere zur
NS-Zeit, wurden aber auch bisher wenig beachtete Perspektiven auf den
Stoff vorgestellt, sozusagen als alternative Deutungsmodelle zu nationa-
ler Vereinnahmung. Erwin Martin schilderte eine ,Entgermanisierung
der Nibelungen* durch die franzosische Kulturpolitik in Worms im Jahr
1949. Wolf-Dieter Hartwich beschrieb die Stoffrezeption im Spannungs-
feld deutsch-judischer Geschichte und Jurgen Lodemann sprach die eu-
ropiische Dimension des Stoffs an, die er drei Jahre spiter in seinem Ro-
man Siegfried und Krimhild ausgearbeitet hat.” Darin wird Siegfried zu ei-
nem listigen keltischen Widerstandshelden gegen romisch-christlichen
Imperialismus, einem Vorldufer der biirgerlichen Revolutionire von 1848
und einem Traumpartner der nachkriegsdeutschen Keltophilie, die mit
Heinrich Boll nach Irland als Nachkriegsheimat auswich.

5 Volker GALLE (Hrsg.): Vom finsteren zum bunten Mittelalter, Worms 2017.

¢ Vgl. Gerold BONNEN / Volker GALLE (Hrsg.): Ein Lied von Gestern? — Zur Rezeptionsge-
schichte des Nibelungenliedes, Worms 1999.

7 Jiirgen LODEMANN: Siegfried und Krimhild, Stuttgart 2002.
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2002 beschiftigte sich eine weitere Tagung in Worms mit dem
Thema der Gewalt im Nibelungenlied und wies darauf hin, dass die als
zivilisatorischer Fortschritt sich prisentierende Moderne sich ihrer eige-
nen Gewaltmomente gerne entledigte — und das tut sie noch heute —, in-
dem sie diese dem finsteren Mittelalter oder dem riickstindigen Islam
zuweist. Dabei sind alle drei Identititsfelder, also sowohl Moderne als
auch Mittelalter und Islam, facettenreicher und ambivalenter als ihre Pro-
pheten gerne glauben machen wollen. Als Standpunkt wurde deshalb da-
mals im Vorwort formuliert: ,Das Nibelungenlied verstort, irritiert. Biigelt
nichts glatt wie der hofische Roman. Prisentiert die europdische Seele,
angefillt mit Gewalt.“ Aber: ,Das Nibelungenlied fordert nicht zur Nach-
ahmung auf. Und es spielt auch nicht mit dem Entsetzen. Es stellt exis-
tentielle Fragen — Und tiberldsst dem Hoérer, dem Leser die Antworten.
Man schaut in einen Spiegel und erschrickt. Das bedeutet Katharsis, Rei-
nigung. Wer sich allerdings in sein Spiegelbild verliebt, der ist verloren.
An die Kulturen der Gewalt. Damals wie heute.“8

2013 befasste sich eine Tagung mit dem Thema ,Germanische My-
thologie und Rechtsextremismus — Missbrauch einer anderen Welt“ und
zielte damit auf die alten, aber vor allem in der rechten Musikszene und
auch in Teilbereichen des Reenactments neuen Zuschreibungen germa-
nischer Uberlieferung als nationalistische Muster der deutschen Rechten.
In diesem Zusammenhang schiitzte sich die Nibelungenliedgesellschaft
aus gegebenem Anlass auch durch eine Satzungsinderung vor der Mit-
gliedschaft rechter Kreise, in dem zu den Vereinszielen hinzugefiigt
wurde: ,Aufklirung iiber den politischen Missbrauch des Nibelungen-
stoffs sowie der gesamten germanischen und mittelalterlichen Uberliefe-
rung durch nationalistische, nationalsozialistische und neonazistische
bzw. rechtsextreme Propaganda.“ Und: ,Aktivititen in der neonazisti-
schen bzw. rechtsextremen Szene, deren Umfeld sowie in ihr nahe

8 Gerold BONNEN /Volker GALLE (Hrsg.): Der Mord und die Klage — das Nibelungenlied
und die Kulturen der Gewalt, Worms 2006, S. 6.
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stehenden Organisationen und Parteien sind unvereinbar mit einer Mit-
gliedschaft in der Nibelungenliedgesellschaft.“?

In meinem Vortrag auf der Tagung 2013 gab ich die von Anfang an
in Worms verfolgte Empfehlung, den Nibelungenstoff wie das Germa-
nenbild nicht den Rechten zu iiberlassen — das gilt im Ubrigen auch fiir
die Begriffe ,Heimat‘ und ,Nation‘ —, sondern diese Felder anders zu er-
zihlen, sowohl mit Hinblick auf iltere demokratische Deutungspotenzi-
ale als auch auf neue Erzihl- und Inszenierungsperspektiven. ,Wie wir
auf die Geschichte schauen und was wir fir Heute und Morgen auswih-
len, ist nicht nur eine Frage von Erkenntnis und Interesse, sondern auch
eine Entscheidung zur gesellschaftlichen Gestaltung, wenn der Blick in
Inszenierungen miindet, seien sie wissenschaftlicher, kiinstlerischer,
musealer oder touristischer Art.“1°

Im Zuge des narrative turns sind uns auch alte Stoffe und ihre Dra-
maturgien wieder niher geriickt, auch wenn ihre Wirkung durch die Ori-
entierung an Unterhaltung nach wie vor unterschitzt wird, im Guten wie
im Schlechten. Personliche wie kollektive Identititen speisen sich aus
Narrativen, deren Deutung die Fakten ordnen. Insofern ist Faktenrecher-
che genauso von Bedeutung wie die erzihlte Konklusion, ja, Fakten und
Narrative beeinflussen sich bereits im Entstehen gegenseitig. Und das gilt
insbesondere fiir das vergangene Geschehen, das wir nicht selbst erlebt
haben oder das wir uns bereits mehrfach erzihlt haben oder haben erzih-
len lassen. In ihrer Rede zur Verleihung des Friedenspreises des deut-
schen Buchhandels in der Frankfurter Paulskirche im Jahr 2017 hat die
kanadische Autorin Margaret Atwood auf die Bedeutung des Erzihlens
und seine unterschiedlichen Absichten und Wirkungen hingewiesen. Sie
sagte, unter den menschlichen Werkzeugen sei ,womdglich das aller-
erste, menschliche Werkzeug unsere Fihigkeit, dank differenzierter
Grammatik zu erzihlen. Was fiir einen Vorteil miissen Geschichten uns
einst eingebracht haben - die Moglichkeit essentielles Wissen

® www.nibelungenlied-gesellschaft.de.

10 Volker GALLE (Hrsg.): Germanische Mythologie und Rechtsextremismus — Missbrauch
einer anderen Welt, Worms 2015, Klappentext.
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weiterzugeben, damit man nicht immer alles durch Ausprobieren selbst
herausfinden musste. Wolfe kommunizieren, aber sie erzihlen nicht die
Geschichte vom Rotkippchen. Auch Geschichten kénnen eine gute Seite
und eine schlechte Seite haben, und eine dritte Seite, die unvorhergese-
hene Wirkungen zeitigt. Als Geschichtenschreiberin bin ich natiirlich
verpflichtet zu sagen, wie notwendig sie sind, wie sehr sie uns helfen, ei-
nander zu verstehen, wie sie Empathie schaffen und so weiter — und das
ist wahr. Aber wie ich Geschichten schreibe, bin ich mir auch bewusst,
dass sie Mehrdeutigkeiten und Gefahren bergen. Sagen wir einfach so:
Geschichten haben es in sich. Sie kénnen das Denken und Fiihlen der
Menschen verindern — zum Besseren und zum Schlechteren.“!!

Atwood kniipft diese Uberlegungen an das allgemeine Erstaunen
iiber den Einbruch von fundamentalistischer Gewaltrhetorik und deren
politischen Erfolgen in der Gegenwart an. Diese Erfolge wurden im vor-
politischen oder metapolitischen, kurz im kulturellen Raum der Identi-
titsbildung vorbereitet. In seinem Buch Die autoritire Revolte hat Volker
Weifl das deutlich gemacht: ,Konservative hatten schon immer ein aus-
gesprochen metapolitisches Verstindnis an den Tag gelegt, wie ihre zahl-
reichen Kimpfe um die Hoheit tiber Moral, Sitten und Sprache zeigen.
Als Urvater dieses Verfahrens lieRe sich der franzésische Konservative
Joseph de Maistre nennen. Er drang bereits in seiner Kampagne gegen
die Franzosische Revolution darauf, sich nicht nur auf die traditionellen
Uberlieferungen zu berufen, sondern den neuen Ideen Gleichwertiges
entgegenzusetzen. Er wollte die Aufklirung mit einer Gegenaufklirung
kontern und so die Politik geistig neu grundieren.“!2 Der Neuen Rechten
ging und geht es also im ersten Schritt um das Streben nach kultureller
Hegemonie, um eine Verinderung des gesellschaftlichen Klimas und des
offentlichen Diskurses. Politik kommt ohne Mythenbildung als Verdich-
tung und Penetrierung einer gezielten Auswahl von Narrativen und

1 https:/ /www.friedenspreis-des-deutschen-buchhandels.de/die-preistraeger/2010-2019
/margaret-atwood.

12 Volker WEIR: Die autoritire Revolte — Die Neue Rechte und der Untergang des Abend-
landes, Stuttgart 2017, S. 58.
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Dramaturgien in ihrem jeweiligen Identititsbereich nicht aus. Das gilt
fiir alle politischen Lager und auf allen Ebenen, von der Ortsgemeinde
tiber Region und Nation bis hin zur Globalitit.

Zurtick zum Nibelungenstoff und den Wormser Erfahrungen: Die
Frage nach deutscher Identitit taucht auch in den Neubearbeitungen des
Stoffes fiir die Wormser Festspielbithne auf. Beispielhaft seien Moritz
Rinkes Die Nibelungen von 20023 und Albert Ostermaiers Glut von 2017*
genannt. Rinke hatte urspriinglich vor, die unter dem Wormser Dom
schlafenden Nibelungen tiber Friedrich von der Hagen als einer Figur der
Rezeption im Stiick wiederzuentdecken, aber er entschloss sich dann, den
Ballast der Rezeption beiseite zu schieben und den iiberzeugenden Stoff
einfach neu zu erzihlen. Dabei wurden die Burgunder zu ,den Deut-
schen®.

In der ersten Szene bereits, in der Siegfried als ,,der Mann“ und Briin-
hild als ,die Frau“ sich in einem mythischen Feuerkreis befinden, sagt
der Mann auf die Frage der Frau, wohin er gehe: ,An den Rhein. Zu den
Deutschen®. Diese Szene fiel in manchen Inszenierungen weg und
wurde — im Nachhinein gesehen — viel zu kurz ausgespielt. Einmal von
ihrer wagnerianischen Dimension einer menage a trois entkleidet, sagt sie
doch, dass die beiden Halbgétter der Erzahlung den mythischen Raum
verlassen und zu den Menschen gehen, in diesem Sonderfall zu den
Deutschen am Rhein. Halbgotter und Menschen — das kann nicht gut ge-
hen, da prallen Ich-Ideal und Realitit unweigerlich aufeinander, sei es in
der personlichen Tragddie oder in der politischen Propaganda. In der
Folge kommt ein ironischer Unterton auf, der dem Stiick die — allerdings
von den Figuren vergebene — Chance zu menschlicher Leichtigkeit gibt.
Germana ist aus englischer Sicht eine Malvenpflanze, wie Hagen ver-
harmlosend formuliert. Und als Siegfried um Kriemhild wirbt, versucht
er unbeholfen zu dichten. Die Generation der Rollenspieler wird deutlich
sichtbar, die sich durch Ironie aus den Fingen der tragischen Dramatur-
gie und der Rezeptionsdebatte zu befreien sucht. Aber diese

13 Moritz RINKE: Die Nibelungen, Reinbek 2002.
1 Albert OSTERMAIER: Glut, Mattighofen 2017.



Nibelungen in Worms 245

Distanzierung hat dem Entwurf des Stoffes wie seiner nationalen Verein-
nahmung nichts entgegenzusetzen. Kriemhild fordert ihren Lieblings-
bruder Giselher auf, mit ihr ein Buch zu schreiben, das eine andere Zu-
kunft Burgunds, also Deutschlands, entwirft: ,Wir werden eine neue
Staatsform griinden! Satz eins: Menschen, die sich lieben, miissen ein
Werk erschaffen oder drei Leute retten! Oder so dhnlich”. Sie verteilt ein
Flugblatt und sagt: ,Nach Jahren dieser Regierung steht ihr, Burgunder,
da; wohlgenihrt, aber kenntnislos, begiinstigt, aber mit falscher Christ-
lichkeit die Unterdriickung anderer Linder billigend.“ Die Jungen Deut-
schen im Stiick wie in Rinkes Generation wirken hilflos. Es kommt kein
wirkmichtiger Gegenentwurf zustande und das Unheil der alten Drama-
turgie nimmt seinen Lauf.

In Glut 2017 nimmt Albert Ostermaier dagegen die Rezeptionsge-
schichte auf und sucht sie mit der gegenwirtigen politischen Lage und
dem Stoff zu verkniipfen. Nach historischer Vorlage reist ein deutscher
Militir in den Iran, um die dortigen Stimme zum Dschihad gegen die
Franzosen und Englinder zu animieren. Seine Truppe tarnt er als Thea-
terensemble, das die Nibelungen auffithrt. Mit ,Lawrence von Arabien
hatten die Englinder eine vergleichbare Strategie verfolgt. Der Clou der
Geschichte wire also, dass der heutige Dschihad islamistischer Terroris-
ten eigentlich ein westliches Produkt ist. Das stimmt selbst auch dann,
wenn man keine direkte Folge zwischen den kolonialistischen Strategien
und der heutigen Situation belegen kénnte, nimlich insoweit als der ge-
genwirtige Islamismus trotz seiner antiwestlichen Ideologie genau wie
der Faschismus im 20. Jahrhundert eine Erfindung der vom Westen ge-
prigten Moderne ist, sowohl was die technischen Mittel angeht als auch
den Ersatz religioser Tradition durch politische Religion. Auch Oster-
maier baut retardierende Momente ein. So tritt beispielsweise in der
Schlussszene der persische Scheich Omar als eine Art Nathan der Weise
auf, der den Untergang den Westlern iiberlisst. Aber das Zusehen hilt
nicht nur die Tragodie nicht auf, sondern passt auch nicht zur Logik des
Stiicks. Der Untergang ist zudem eher der untergeschobenen Nibelun-
gendramaturgie geschuldet als der historischen Realitit, in der die
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Dschihadisierung der arabischen Welt durch die Kolonialisten zunichst
nur eine Randnotiz ohne grofe Wirkung blieb.

Letztlich kommen alle Neubearbeitungen nicht von der tragischen
Dramaturgie der Vorlage los. Und die verbindet sich nach wie vor mit
Gewalt, auch mit Erinnerung an die Gewalt des deutschen NS-Staats. Ge-
genentwiirfe sind noch nicht geschrieben worden. Selbst von Diiffels Ko-
médie das Leben des Siegfried von 2009 bleibt dem alten Stoff verpflich-
tet. Und dabei hitte sie fiir unerwartete Wendungen stehen konnen, wie
es der Witz immer tut. Oder man miisste ein Passionsspiel auffiithren.
Auch eine Konfliktbefriedung durch Hochzeiten wire denkbar. Das war
Teil feudaler Friedenspolitik und steckt auch im romantischen Liebesbe-
griff der buirgerlichen Kultur. Aber da scheuen wir den Kitsch. Immerhin
bleibt, wie man sieht, ein pidagogischer Auftrag beim Neubearbeiten des
missbrauchten Stoffes.

Auch das Mythenlabor im Nibelungenmuseum ist eine Reaktion auf
die Identititsdebatte der Deutschen. In Flashfilmen und Kurzdokumen-
tationen zeigt es die strukturelle und historische Verkntipfung mythi-
scher Narrative von der Vergangenheit bis zur Gegenwart auf europii-
scher Ebene, die ihrerseits weltweit verwandte Muster findet. So werden
die Einfluisse nordischer Mythologie einschliefRlich des Nibelungenliedes
auf die synkretistischen Fantasywelten von Tolkien thematisiert oder die
Parallelen zwischen dem Schwertkimpfer Siegfried und Luke Skywalker
aus der Filmwelt von Star Wars. Damit wird deutlich, dass mythisch ge-
speiste Narrative sowohl kulturell tibersetzbar als auch national abgrenz-
bar genutzt werden kénnen. Das Motiv der Heldenreise beispielsweise ist
eine entwicklungspsychologisch beobachtbare Konstante in fast allen Kul-
turen der Welt. Damit ist es moglich, auch national missbrauchte Narra-
tive neu und anders zu erzihlen. In Deutschland gibt es dafiir nicht nur
eine besondere Verantwortung, sondern auch eine besondere Chance,
weil Formen naiver Identifikation sich sperren und nach neuen Wendun-
gen und Deutungen verlangen.

15 John VON DUFFEL: Das Leben des Siegfried, Reinbek 2009.
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Identititsfragen wurden auch im Kulturprogramm der Nibelungen-
festspiele aufgegriffen. So fand 2006 eine Vortragsreihe unter dem Titel
,Zum Selbstverstindnis der Deutschen® statt mit Vortrigen von Wolf
Gerhard Schmidt zum Thema ,Kelten, Germanen und Skandinavier —
deutsche Identitit in der Literatur zwischen Aufklirung und Romantik®,
Christian Liedtke zu ,Heine und die Deutschen“ sowie von mir unter
dem Titel ,Die Sage vom Ursprung: Selbsthass und seine Folgen.“!® Mir
ging es damals darum, die Frage nach den Urspriingen zu enttabuisieren
und gleichzeitig als moderne Antwort auf die Tradition der Vermischung
kultureller Einfliisse als wesentlichem Moment kollektiver wie individu-
eller Identitit hinzuweisen: ,Die deutsche Identitit — als ein Teil der eu-
ropdischen Identitit — basiert auf einer Mischkultur, deren Elemente zu-
nichst einmal phinomenologisch unvoreingenommen wahrgenommen
werden kénnen, seien sie schriftlichen oder anderen Uberlieferungsfor-
men verdankt. Die Leistung besteht gerade in der Fihigkeit zur Akkultu-
ration, zur Neuschopfung, zum bewussten Spiel und neuer Zielsetzung
der Bausteine jeglicher Uberlieferung. Deutschland als sprachlich-kultu-
relle und politische Gemeinschaft in der Mitte Europas hat diese Funk-
tion der Vermittlung stets in besonderem Mafde geleistet und war auch
dann, wenn dies gliickte, Beispiel und Anreger fiir andere Kulturen.“!”
Insofern konne der Untergang der Burgunder auch als Verschwinden in
einer neuen Mischkultur gesehen werden, sozusagen als Beispiel gelun-
gener Integration. Auch die Vortrige der Nibelungenliedgesellschaft wih-
rend der Festspiele haben Fragen der Rezeption, die identititsrelevant wa-
ren, immer wieder thematisiert.

SchliefRlich gilt auch fiir Marketing und Public Relation der Festspiele
immer wieder ein Ankniipfen an das Deutsche im Nibelungenstoff. Dass
das dem mittelalterlichen Stoff erst im 19. und frithen 20. Jahrhundert
eingeschrieben wurde, wird zwar in den Inszenierungen beachtet, aber
meist nicht in der Vermarktung. Hier wird zum einen auf den

16 yolker GALLE: Die Sage vom Ursprung — Selbsthass und seine Folgen, Worms 2006, on-
line verfiigbar: http://nibelungenlied-gesellschaft.de/03_beitrag/galle/fs06_2_galle.html.

7 GALLE: Die Sage vom Ursprung.



248 VOLKER GALLE

deutschsprachigen Bildungskontext Bezug genommen, zum anderen
aber mit dem Antippen der schwelenden Identititsdebatte gespielt. Da
mischt sich ein letzter Rest an Tabubruchkitzel mit der Erwartungsspan-
nung, es konnten gegenwirtige Fragen beantwortet werden.

Als am 3. Oktober 2017 beim Festakt zum Tag der Deutschen Einheit
in Mainz mit einer Heinrich Heine dhnelnden Marionette Vater Rhein
neu erzihlt wurde, kamen auch Siegfried und der Drachenkampf vor.
Aber es wurde deutlich, dass die starken Bilder der Vergangenheit ein-
schliefllich der demokratischen Alternativen im 19. Jahrhundert wie bei
Heine in der Gegenwart eine Leer- oder Schwachstelle haben. Wer heute
Siegfried und Drache seien, wurde nicht thematisiert und Vater Rhein
freute sich lediglich, dass jetzt wieder Lachse in seinem sauberen Wasser
leben konnten. Es gibt also nach wie vor ein latentes Bediirfnis des my-
thischen Erzihlens in regionalem und nationalem Kontext, aber die Neu-
interpretation fehlt. Insofern hat Miinkler zwar recht, dass die Nibelun-
gen als politischer Mythos keine Macht mehr tiber die Deutschen haben,
also im Sinn einer Handlungsvorlage, der die subversiven Widerhaken
des Mythos entfernt wurden, aber die neuen Mythen der Deutschen wie
Wirtschaftswunder, Okologie oder WM-Gastfreundlichkeit weichen den
alten Dramaturgien nach wie vor aus, statt sie wirklich neu zu erzihlen.
Mir scheinen hier vor allem fiir die Nibelungenrezeption des 21. Jahrhun-
derts noch grofle Potenziale und Aufgaben zu liegen. Wie kénnten Fest-
spielautoren und -regisseure dabei verfahren?

Zunichst scheint mir die Zeit reif, sich vom dramaturgischen Zwang
des Nibelungenstoffs zu 16sen und ihn als eine méogliche Variante eines
groferen narrativen Zusammenhangs zu begreifen. Die Arbeitsmethode
dafiir beruht darauf, Perspektiven und dramaturgische Wendepunkte zu
definieren und dadurch Rollen- und Handlungswechsel méglich zu ma-
chen. Es wurde und wird ja bereits aus der Perspektive von weniger zent-
ralen Personen des Stoffs erzihlt, so 2014 aus der Perspektive Ortliebs
oder 2018 aus der Perspektive Etzels nach der Schlacht am Hunnenhof.
Ubermichtig scheint allerdings immer noch der Zwang zum Unter-
gangsszenario am Ende, wie die Inszenierung von 2016 zeigt, in der die-
ses Ende nicht zwingend war bzw. in der die Untergangsangst in die
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Gegenwart hitte projiziert werden kénnen. Um auch hier neue Wege zu
offnen, macht es Sinn, an den Wendepunkten der Nibelungendramatur-
gie alternative Entscheidungen durchzuspielen, also dem Narrativ uner-
wartete Wendungen zu geben.

Was wire z.B., wenn Kriemhild ihrem Falkentraum gefolgt und nicht
Siegfried geheiratet hitte, sondern ins Kloster gegangen wire? Was wire,
wenn Siegfried Kriemhild entfiihrt hitte, statt Gunter bei seinem Braut-
werbungsbetrug zu unterstiitzen? Oder wenn er den zweiten Betrug in
der Hochzeitsnacht verweigert hitte? Was wire, wenn Dietrich Kriemhild
nach Gunters Tod getdtet und damit Hagen tiberlebt hitte? All das kann
stets auch mit einer politischen Gegenwartsgrundierung versehen wer-
den, also mit einer Anspielung auf aktuelles Vorwissen, die aber die Ver-
kniipfung besser dem Publikum {iiberlisst als sie im Stiick offen auszu-
sprechen. Das macht den eigentlichen kiinstlerischen und auch politi-
schen Reiz aus. Wenn man z.B. von einem Uberleben Hagens ausgeht,
der seine burgundischen Untergangserfahrungen nach seiner Riickkehr
nach Worms zur Motivation seines Handelns macht, dann konnte eine
Art Putin dabei herauskommen, der mit aller Macht versucht, die natio-
nale Geschichte als eine Geschichte von Siegen umzudeuten, um Zer-
fallsingste zu domestizieren. Dieser Putin-Hagen wiirde die Niederlagen
einfach wegerzihlen und in seiner politischen Praxis im Namen der nati-
onalen Einheit in einem starken Staat mit aller Hirte gegen hiretische
Kritik oder gar Revolten vorgehen. Das wiirde auch zu seinem Charakter-
profil vom Anfang der Geschichte passen. Man kénnte aber auch die Ko-
niginmutter Ute als machtvolle Strippenzieherin inszenieren, der es
durch Beziehungsdiplomatie gelingt, den Untergang zu verhindern, in-
dem sie beispielsweise Hagen davon abhilt, an den Etzelhof zu fahren,
weil sie ihn in eine Frau verliebt macht, die ihm wichtiger ist als die
Staatsraison, oder indem sie Kriemhilds Heirat mit Etzel verhindert oder
indem sie dafiir sorgt, dass Giselher zuhause bleibt und sich dem morde-
rischen Treuemythos verweigert und die Treue zu den Lebenden vorzieht.
Das wire dann eine Merkel-Variante. Der jugendliche Held Siegfried
konnte sowohl als Macron inszeniert werden, der den Drachen Le Pen
besiegt, aber auch als Sebastian Kurz, der sich in einen Drachen



250 VOLKER GALLE

verwandelt oder sich doch zumindest in dieser Gefahr befindet. Das wi-
ren dann sozusagen die helle und die dunkle Seite der Macht. Aber auch
die konnte wieder in Ambivalenzen aufgelost werden: Siegfried-Macron,
der von seinen neoliberalen grauen Eminenzen fallen gelassen wird, als
er beginnt, mit den niederen Stinden zu paktieren, eine klassische Anti-
CIA-Geschichte, oder Siegfried-Kurz, der sich aus dem Drachen hiutet,
indem er ihn von innen vorfithrt und der Licherlichkeit preisgibt.

Diese Beispiele sollen zeigen, dass es immer wieder Nibelungisches
zu erzihlen gibt, auch mit unerwarteten Wendungen und durchaus mit
politischen Identititsfolien im Hintergrund. Wer oder was die Deutschen
dabei sein konnen, das tiberlasse ich gern zukiinftigen Erzihlern und ih-
rem Publikum, aber ich empfehle sowohl dramaturgischen wie politi-
schen Mut und das Einnehmen einer konsequenten Position im Sinn ei-
ner potentiellen Perspektive. Das macht die Freiheit der Kunst moglich
und das macht auch ihre Wirkungschancen aus. Es ist und bleibt ein
Spiel.
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INES HEISER

Ein ,archiologisch-literarisches Mammutprojekt‘
als Briicke zum Nibelungenstoff?

Eine literaturdidaktische Bestandsaufnahme
zu Moritz Rinkes Nibelungendramen

Obwohl seine Anfinge mehr als 1000 Jahre zuriickreichen und trotz der
politischen Belastung durch die NS-Zeit zeigt sich der Nibelungenstoff
im deutschsprachigen Kulturbetrieb als fortgesetzt durchaus prisent —
insbesondere auch, wenn man seine Rezeption mit der anderer Texte des
Mittelalters vergleicht: So existiert eine umfangreiche Trivialrezeption,
die sich an ein breiteres Publikum richtet und hauptsichlich dem Genre
der Fantasy zuzuordnen ist; zu nennen wiren hier etwa die Nibelungen-
romane Kai Meyers! und Wolfgang Hohlbeins? oder Uli Edels Spielfilm-
Zweiteiler Die Nibelungen. Der Fluch des Drachen von 2004.3

Aus literaturdidaktischer Sicht ist diese Konstellation ambivalent zu
bewerten: Die Fantasy-Texte (ob im Print oder in audiovisueller Form)
sind zumindest einschligig faszinierten Schiiler*innen bekannt und

! Zuerst erschienen unter dem Pseudonym Alexander Nix: Der Rabengott; Das Drachen-
lied; Die Hexenkénigin; Der Zwergenkrieg, alle Berlin 1997; als Sammelband unter Klarna-
men Kai MEYER: Nibelungengold, Miinchen 2001 erschienen.

2 Wolfgang HOHLBEIN: Hagen von Tronje, Berlin 1986; Wolfgang HOHLBEIN / Torsten
DEwI: Der Ring der Nibelungen, Miinchen 2004; Wolfgang HOHLBEIN / Torsten DEWI: Die
Rache der Nibelungen, Miinchen 2007; Wolfgang HOHLBEIN / Torsten DEWI: Das Erbe der
Nibelungen, Miinchen 2010.

3 Uli EpEL (REGIE): Die Nibelungen. Der Fluch des Drachen, USA/D/I/UK, Sony Pictures
Home Entertainment 2004. Kritisch aus medidvistischer Perspektive dazu vgl. Harald
GSCHWANDTNER: , Siegfried! Wir sind doch erst einen Tag verheiratet!“ Tendenzen der Mo-
dernisierung und der Komplexititsreduktion in Uli Edels ,Die Nibelungen. Der Fluch des
Drachen’ (2004), in: Alles heldenhaft, grausam und schmutzig? Mittelalterrezeption in der
Populdrkultur, hrsg. v. Christian Rohr, Miinster 2011, S. 197-209.
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kénnen — bewusst vorsichtig formuliert — unter Umstinden bei diesen
tatsichlich ein Interesse am Nibelungenstoff wecken. Gleichzeitig bringt
diese Populirrezeption Schwierigkeiten mit sich, die mindestens eine un-
reflektierte Nutzung im Unterrichtskontext nicht ratsam erscheinen las-
sen. So ist die allgemeine literarische Qualitit dieser Texte bei vergleichs-
weise groflem Textumfang in vielen Fillen fragwiirdig — eine ganzheitli-
che literaristhetische Bildung ist dann mit einem unangemessen hohen
Aufwand verbunden, soweit sie iiberhaupt méglich ist.*

Ein weiteres Problem wirft der durchweg zu beobachtende Erzihlmo-
dus des Fantastischen auf: Die nibelungenliedbezogene Fantasy-Rezep-
tion steht in einer ginzlich anderen Relation zur auflerliterarischen Rea-
litat als ihr Ursprung, das Nibelungenlied. Der Vorlagentext greift mytho-
logisch-historische Grundlagen auf und verarbeitet kollektive Erinnerun-
gen, er prisentiert auch durchaus didaktische Inhalte und erhebt damit
dezidiert den Anspruch, (auch) Wirklichkeitsaussagen zu treffen.> Die
Rezeptionszeugnisse aus dem Fantasy-Bereich sind dagegen weitgehend
losgelost aus dem Kontext realititsbezogenen Erzihlens, Inhalte sind in
der Regel deutlich so markiert, dass sie als fiktiv zu verstehen sind. Folge
davon ist der Eindruck einer Geschichtslosigkeit, die héchstens kurz er-
wihnt, dass Beziige zu einem alten, ,irgendwie bedeutenden‘ Sagenstoff

4 Vgl. z.B. exemplarisch am Beispiel von Meyers Hagen-Roman: Ines HEISER: Nibelun-
gen-Fantasy: Chance oder Schaden fiir die Schule?, in: Mittelalter im Kinder- und Jugend-
buch. Akten der Tagung Bamberg 2010, hrsg. v. Ingrid Bennewitz / Andrea Schindler, Bam-
berg 2012, S. 271-286. Dass es durchaus auch Positivbeispiele gibt, zeigt etwa Andrea SIE-
BER: Zeitreise zum Nibelungen-Mythos. Uberlegungen zur Mara und der Feuerbringer-Tri-
logie von Tommy Krappweis, in: Die Literatur des Mittelalters im Fantasyroman, hrsg. v.
Nathanael Busch /Hans Rudolf Velten (Beitridge zur Literatur-, Sprach- und Medienwissen-
schaft 176), Heidelberg 2018, S. 181-203.

> Joachim Heinzle spricht diesbeziiglich davon, dass Sagenstoffe , Uberlieferungen von
bewegenden Ereignissen der Vergangenheit“ seien, sie beruhten — wenigstens mutmaflich
— auf historischen ,Ausgangspunkten“ und seien daher als ,eine spezifische Art von Ge-
schichtswissen“ zu verstehen; vgl. Joachim HEINZLE: Stoff und Quellen, in: Das Nibelun-
genlied und die Klage. Nach der Handschrift 857 der Stiftsbibliothek St. Gallen. Mittelhoch-
deutscher Text, Ubersetzung und Kommentar, hrsg. v. Joachim Heinzle (Deutscher Klassi-
ker Verlag im Taschenbuch 51), Berlin 2015, S. 1007-1014, hier: S. 1007f.
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vorhanden sind.® Die nationalsozialistische Instrumentalisierung und
ideologische Vereinnahmung des Stoffes werden dagegen konsequent
ausgeblendet, so dass literarisches Lernen als Erwerb kritischer Kompe-
tenz und Einsicht in wechselnde literaturhistorische Bedeutungszu-
schreibungen unméglich gemacht wird.” Insbesondere im Fall des Nibe-
lungenstoffes wire diese literaturhistorische Einordnung allerdings be-
sonders wichtig, da nationalisierende schiefe Vereinnahmungen in Ein-
zelfillen auch in der aktuellen Gegenwartsrezeption noch zu beobachten
sind und Schiiler*innen in die Lage versetzt werden sollten, solche als
sekundires Phinomen zu erkennen.®

Vor diesem Hintergrund stellt sich daher die Frage, ob nicht der an-
dere Bereich des Rezeptionsspektrums — literarisch ambitionierte Nibe-
lungen-Bearbeitungen wie Moritz Rinkes oder John von Diiffels Nibelun-
gen-Dramen oder Draesners Nibelungen. Heimsuchung® — eine geeigne-
tere Alternative darstellen kénnen, um Schiller*innen fiir den Nibelun-
genstoff zu interessieren und sie dazu hinzufithren. Als exemplarisches
Beispiel soll hier stellvertretend fiir andere Arbeiten Rinkes Die

6 Vgl. z.B. exemplarisch Kai Meyers Vorwort zur Sammelausgabe seiner Nibelungen-Ro-
mane: ,[...] in den Nibelungengold-Biichern [...] habe ich versucht, klassische deutsche My-
then mit einer gesunden Dosis romantisiertem Mittelalter zu etwas Neuem [...] zu verarbei-
ten. [...] Entstanden ist die Idee in einer Buchhandlung, als ich mich fragte, warum es ei-
gentlich meterweise Biicher zum britischen Artus-Mythos gibt aber nur ganz wenige zum
Nibelungenlied, MEYER, Nibelungengold, S. 7.

7 Zum Konzept literarischen Lernens allgemein vgl. grundlegend Kaspar H. SPINNER: Li-
terarisches Lernen, in: Praxis Deutsch 200 (2016), S. 6-16. Zum ilteren Anspruch einer Ver-
mittlung von (gesellschafts-)kritischen Kompetenzen im Literaturunterricht vgl. die Bei-
trage in Christian DAWIDOWSKI / Dieter WROBEL (Hrsg.): Kritik und Kompetenz. Die Praxis
des Literaturunterrichts im gesellschaftlichen Kontext (Diskussionsforum Deutsch 22), Balt-
mannsweiler 2013. Nicht ausfiihrlich weiterverfolgt werden kann an dieser Stelle die Frage,
ob der Nibelungen-Fantasy generell nationalistische bzw. revisionistische Tendenzen unter-
stellt werden miissen; in der Gesamtschau gestaltet sich der ideologische Gehalt der Einzel-
texte durchaus unterschiedlich.

8 So existiert bspw. ein neonazistisches Kampfsport-Festival, das unter der Marke ,Kampf
der Nibelungen‘ firmiert.

9 Ulrike DRAESNER: Nibelungen. Heimsuchung, Stuttgart 2016.
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Nibelungen. Siegfrieds Frauen'® im Fokus der Analyse stehen. Fiir diese
Entscheidung sprechen v.a. pragmatische und unterrichtsorganisatori-
sche Griinde. So stellen zum einen die Wormser Festspiele eine Grofie
dar, der bezogen auf das Handlungsfeld Kultur tiberregionale Relevanz
und Exemplaritit zugeschrieben werden kann: Mit dem Zugriff auf Rin-
kes Nibelungen schlieflen Schiiler*innen nicht nur Bekanntschaft mit ei-
nem mittelalterlichen Stoff, es bietet sich ihnen gleichzeitig die Méglich-
keit, eine bestimmte Form gegenwartskultureller Praxis und Kommuni-
kation kennen zu lernen. Zum anderen sind — anders als etwa bei John
von Diiffels Nibelungenadaptionen, von denen die eine ebenfalls dort zur
Auffithrung gekommen ist,!! — bezahlbare Printausgaben der Texte ver-
fiigbar; eine Voraussetzung, die fiir eine intensivere Textarbeit in der
Schule erfiillt sein muss.!?

Um dies von vornherein festzustellen: Die flir die Fantasy-Rezeption
benannten Probleme einer mangelnden literarischen Qualitit und einer
Enthistorisierung ergeben sich in Bezug auf Rinke nicht. Die Wiirdigung
durch die Literaturkritik variiert zwar innerhalb eines gewissen Spekt-
rums, ein Mindestmaf an Literarizitit gestehen aber alle Rezensionen

den Neubearbeitungen jeweils zu. Ebenso erfolgt der Umgang mit der

19 Moritz RINKE: Die Nibelungen. Siegfrieds Frauen. Die letzten Tage von Burgund. Mit
einem Nachwort von John von Diiffel, iiberarb. u. erw. Neuausgabe, Reinbek 2007.

1 John von Diiffels Das Leben des Siegfried (2009) ist als Videodokumentation auf DVD
zuginglich: Das Leben des Siegfried. Live von den Nibelungen-Festspielen Worms (Die The-
ater Edition 2009); das Textbuch kann tiber den Rowohlt-Theater Verlag angefordert werden,
https://rowohlt-theaterverlag.de /tvalias/stueck/2821413; ebenso das Textbuch zu seinem
Best of Nibelungen (Urauffiihrung Theater Aachen 2007), https://rowohlt-theaterver-
lag.de/tvalias/stueck/2500172.

12 Selbstverstindlich stellt insbesondere bei dramatischen Texten auch die Ebene der In-
szenierung einen wichtigen Lernbereich dar; Unterrichtskonzepte, die ausschlieflich auf
der Arbeit mit Videodokumentationen oder Auffithrungsbesuchen basieren, bilden aber
weiterhin in der Dramendidaktik den Ausnahmefall, weil damit eine Reihe ungeklirter Fra-
gen z.B. in der Priiffungsgestaltung verbunden sind; vgl. dazu zusammenfassend etwa Peter
BEKES: ,,Seid ihr alle da?“ Drama und Theater im Deutschunterricht, in: Deutschunterricht
5/2013, S. 4-9. Zu den zusitzlichen Lernanforderungen, die das eher unvertraute Medium
Theater an Schiiler als Zuschauer stellt, vgl. Jens ROSELT: Kreatives Zuschauen. Zur Phino-
menologie von Erfahrungen im Theater, in: Der Deutschunterricht 2/2004, S. 46-56.


https://rowohlt-theaterverlag.de/tvalias/stueck/2821413

Moritz Rinkes Nibelungendramen 257

historischen Vorlage ausgesprochen bewusst, die Rezeptionsgeschichte
stellt einen prisenten Subtext dar, der entscheidenden Einfluss auf Ge-
staltungsentscheidungen nimmt. Eine curriculare Einbindung von Rin-
kes Dramen ist ebenfalls leicht méglich; sie sind etwa geeignet, den KMK-

Bildungsstandards entsprechend , die Fihigkeit zur Teilhabe am kulturel-
«13

len Leben zu entwickeln und zu festigen“!’, indem sie Schiiler*innen in
Kontakt zu den Festspielen als einem aktuellen kulturellen Phinomen
bringen, und sie ermdglichen es, ,Zusammenhinge zwischen literari-
scher Tradition und Gegenwartsliteratur [herzustellen]“!*.

Ebenso unstrittig diirfte allerdings sein, dass die eingangs erwahnten
Fantasy-Adaptionen den literarisch ambitionierteren Nachschépfungen
iberlegen sind hinsichtlich der Frage einer spontanen Zuginglichkeit fiir
Schiiler*innen: Fantasy-Romane haben nachweislich einen ,Sitz im Le-
ben“ bestimmter peergroups, demgegeniiber ist die Anzahl jugendlicher
Theater- bzw. Festivalbesucher {iberschaubar.'® Dass ein direkter Lebens-
weltbezug, der die Schiiler*innen ,dort abholt, wo sie stehen®, also nur

im Ausnahmefall gegeben ist, muss allerdings nicht notwendigerweise

13 SEKRETARIAT DER STANDIGEN KONFERENZ DER KULTUSMINISTER DER BUNDESREPUBLIK
DEUTSCHLAND (Hrsg.): Bildungsstandards im Fach Deutsch fiir die Allgemeine Hochschul-
reife (Beschluss der Kultusministerkonferenz vom 18.10. 2012), Berlin 2013, S. 13.

14 Bildungsstandards fiir die Allgemeine Hochschulreife, S. 18. Parallele Formulierungen
finden sich genauso in den Bildungsstandards fiir den Mittleren Schulabschluss, dort ist die
Rede davon, dass die Heranwachsenden ,Interesse [...] entwickeln, am kulturellen Leben
teilzunehmen® und ,erfahren [...] welche Bedeutung kulturelle Traditionen [...] fiir die ge-
sellschaftliche Entwicklung haben®, vgl. SEKRETARIAT DER STANDIGEN KONFERENZ DER KUL-
TUSMINISTER DER BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND (Hrsg.): Bildungsstandards im Fach
Deutsch fiir den Mittleren Schulabschluss (Beschluss der Kultusministerkonferenz vom
04.12. 2003), Berlin 2004, S. 6.

15 Eine kurze Randbemerkung: Fiir Schiiler*innen aus dem direkten Umfeld der Fest-
spielstitten sieht die Situation ggf. anders aus: Regionale Beziige kénnen zu einem beson-
deren Interesse und einer besonders hohen Lernmotivation beitragen, besonders dann,
wenn dadurch persénliche Beziige zur Thematik entstehen (z.B. Verwandte oder Bekannte,
die als Statist*innen oder in anderer Funktion an den Festspielen beteiligt sind). Fiir die
hier prisentierten allgemeinen Uberlegungen kénnen solche Sonderkonditionen, die nur
eine sehr kleine, spezifisch einzugrenzende Personengruppe betreffen, allerdings nur eine
untergeordnete Rolle spielen.
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gegen Rinkes Nibelungenadaptionen sprechen. Eine gewisse Eingangs-
distanz zwischen Schiiler*innen und neuem Lernbereich ist bei vielen
Gegenstinden des schulischen Unterrichts zu beobachten; sie kann
durchaus eine positive Qualitit darstellen und zu tiberraschenden Ein-
sichten bzw. zu neuen Perspektiven fithren, vorausgesetzt, der Gegen-
stand spricht die Lernenden in dem Moment an, in dem die Schule als
vermittelnde Instanz den Kontakt dazu herstellt. Damit ein Kontakt zwi-
schen Lernstoff und Schiiler*innen erfolgreich verlduft, muss der Gegen-
stand als solcher daher nicht bereits vorher bekannt sein — er muss aber
ein bestimmtes Maf an Adaptabilitit aufweisen, sich also als anschluss-
fihig an Vorwissen, relevantes Kompetenzniveau und Interessenprofil
der Lernenden zeigen. Dabei ist keine umfassende Anschlussfihigkeit
notwendig — ein gewisses Irritationspotenzial ist durchaus produktiv und
kann zur ,Zone der nichsten Entwicklung“!® hinfiithren, d.h. Lernpro-
zesse initiieren. Es liegt auf der Hand, dass der Grad an Adaptabilitit zu
einem nicht geringen Teil von individuellen schiiler*innenseitigen Vo-
raussetzungen bestimmt wird, im vorliegenden Beispiel etwa dadurch, ob
ein/e Schiler*in tberhaupt Interesse am Mittelalter und am Fach
Deutsch bzw. am Umgang mit Literatur mitbringt. Diese individuellen
Voraussetzungen sind je nach Lerngruppe unterschiedlich und miissen
bei der Textauswahl jeweils Gegenstand einer Diagnose der Lernaus-
gangslage der spezifischen Lerngruppe sein.

16 Diesen Begriff entwickelte der russische Psychologe Lew Wygotski (1896-1934), der
davon ausgeht, dass durch externe Anregungen fiir Lernende neue Lernbereiche erschlos-
sen werden kénnen, die sie anschlieRend eigenstindig ausgestalten. Zentral fiir seine Uber-
legungen ist, dass die/der Lernende durch das externe Angebot in die Lage versetzt wird,
ihre/seine eigenen noch beschrinkten Fihigkeiten und Interessen zu erweitern; Lernen
wird hier also dezidiert als herausfordernde Interaktion verstanden; vgl. Lew WYGOTSKI:
Unterricht und geistige Entwicklung im Schulalter [1934], in: Ausgewihlte Schriften, Bd. 2:
Arbeiten zur psychischen Entwicklung der Personlichkeit, Berlin 1987, S. 287-306. Eduard
Haueis spezifiziert, dass in Wygotskis Sinne ,kulturell vermittelte Erfahrungen“ Anstof
und Grundlage der aktiven Aneignung von Fihigkeiten und Kenntnissen durch das Indivi-
duum sind, vgl. Eduard HAUEIS: Ausbau von sprachlichen Potenzialen in der ,Zone der
nichsten Entwicklung® durch , Genetisches Lehren®, in: Sprechen, Denken und Empfinden,
hrsg. v. Tatjana Zybatow/Ulf Harendarski (Germanistik 43), Berlin 2013, S. 129-140.
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Gleichzeitig wird die Adaptabilitit aber ebenso von textseitigen Eigen-
schaften bestimmt, die zunichst unabhingig von einer spezifischen Lern-
gruppe untersucht werden kénnen. Im Rahmen literaturdidaktischer Dis-
kurse ist — verstirkt spitestens nach 2000, im Kontext des sogenannten
PISA-Schocks — diesbeziiglich ausfiihrlich der Grad der ,Textschwierig-
keit“ thematisiert worden. Ein allgemeiner Konsens zu einer verbindli-
chen Definition der Schwierigkeit literarischer Texte steht noch aus. Ei-
nigkeit herrscht allerdings dariiber, dass der im Fremdsprachenunter-
richt verwendete Flesch-Index!” zur Leseleichtigkeit, der einen Quotien-
ten aus durchschnittlicher Wortlinge und durchschnittlicher Satzlinge
errechnet, fiir eine Einschitzung des Schwierigkeitsniveaus bei literari-
schen Texten nicht ausreicht, wie etwa Frickel erliutert:

Diese Rubrizierung, der lediglich ,formalsprachliche Kriterien‘ zugrunde liegen,

die nichts tiber die tatsichliche Komplexitit der Sitze oder Wérter aussagen und

qualitative Merkmale wie den ,funktionale[n] Zusammenhang von Inhalt, Struk-

tur/Organisation und Sprache eines Textes sowie ,Verstindnisvoraussetzungen
des Lesers’ auRer Acht lassen, scheint [...] fragwiirdig. '8

Juliane Koster schldgt als Parameter zur Bestimmung des Schwierigkeits-
grades literarischer Texte die Kategorien Komplexitit, dsthetische Evidenz
und Weltwissen bzw. intertextuelles Wissen vor.!® Ahnlich argumentie-
ren Martin Leubner und Anja Saupe, die auf dem Gebiet der Textstruktu-
ren als wesentliche Faktoren folgende Kriterien benennen:

17 vgl. Rudolf FLESCH: A New Readability Yardstick, in: Journal of Applied Psychology
32/3 (1948), S. 221-233. Ein vergleichbares Konzept fiir den deutschsprachigen Bereich, das
sich darum bemiiht, die Eignung von Texten fiir bestimmte Lernaltersstufen zu bestimmen,
entwickelten mit der sog. Wiener Sachtextformel 1984 Richard BAMBERGER / Erich VANECEK:
Lesen — Verstehen — Lernen — Schreiben, Wien / Frankfurt am Main 1984.

18 Daniela FRICKEL: Textschwierigkeit als Parameter literarischen Textverstehens. Erortert
am Beispiel kleiner Prosa, in: Aspekte literarischen Lernens. Junge Forschung in der
Deutschdidaktik, hrsg. v. Gerhard Rupp /Jan Boelmann / Daniela Frickel (Leseforschung 2),
Berlin 2010, S.113-128, hier: S. 115.

Y Vgl. Juliane KOSTER: Wodurch wird ein Text schwierig? Ein Test fiir die Fachkonferenz.
Drei Parabeln im Vergleich, in: Deutschunterricht 58.5 (2005), S. 34-39.
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Auf der Ebene von Handlung/Figuren: Vieldeutigkeit, Komplexitit bzw. Abstrakt-
heit. Auf den Ebenen von Erzihler, Perspektivierung und ,Sichtweise‘: Struktu-
ren, die zur Vieldeutigkeit der Handlungs-/Figurenebene beitragen.

Auf den Ebenen vor allem von Zeitgestaltung und sprachlicher Gestaltung: Ab-
weichung von Konventionen der Darstellung.?

Fur historische Texte und deren Adaptionen scheint der bei Késter zu-
sitzlich genannte Aspekt des Welt- und intertextuellen Wissens dabei
eine wesentliche Rolle zu spielen. Etwas konkreter lisst sich diese Kate-
gorie fassen, wenn man mit dem von der Rezeptionsisthetik geprigten
Konzept eines impliziten Lesers/Rezipienten?! bzw. einer im Text vorge-
prigten Lese- oder Rezipient*innenrolle?? arbeitet: Fiir jede Art von lite-
rarischer Auerung ist davon auszugehen, dass sie — wenigstens implizit
— eine Adressierung an eine bestimmte Zielgruppe beinhaltet. Diese
Adressierung beeinflusst Gestaltungsentscheidungen, die der Verfasser
bzw. die Verfasserin im Verlauf des Prozesses der Textkonzeption treffen
muss: Ausgehend davon wird etwa festgelegt, in welchem Ausmaf be-
stimmte Hintergrundinformationen oder Erklirungen eingefiigt werden
miissen und welche literarischen Stilmittel und Techniken zum Einsatz
kommen koénnen. Die oben unter verschiedenen Teilaspekten beschrie-
bene Komplexitit der Darstellung orientiert sich also an dem Verstind-
nisniveau, das der bzw. die Autor*in seinem/ihrem intendierten Publi-
kum zuschreibt. Fiir reale, auRerliterarische Rezipient*innen sind Zu-
gangshiirden zum Text umso geringer, je grofRer die Uberschneidungen
zwischen ihrem tatsichlichen Verstindnishorizont und der im Text an-
gelegten Rezipient*innenrolle sind.

Vereinfacht ldsst sich dabei sagen, dass Leserollen, die geringe An-
spriiche an Vorwissen und literarische Erfahrung stellen, leichter

20 Martin LEUBNER/Anja SAUPE: Textverstehen im Literaturunterricht und Aufgaben,
Baltmannsweiler 32017, S. 158.

21 Erstmalig ausfiihrlich entwickelt wurde das Konzept von Wolfgang ISER: Der Akt des
Lesens: Theorie dsthetischer Wirkung, Frankfurt am Main 1976.

22 Im Folgenden soll hier der allgemeinere Begriff der Rezeption bzw. der Rezipient*in-
nen verwendet werden, da der thematische Fokus auf der Frage der Zuginglichkeit der Text-
konstruktion, nicht einer spezifischen medialen Prisentationsform liegt.
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einzunehmen sind als solche, die spezifische Kenntnisse und Kompeten-
zen voraussetzen. Ein historischer Abstand zwischen Entstehungszeit des
Textes und Zeitpunkt der Lektiire kann insofern ein Hindernis darstellen,
etwa weil im Verlauf der Zeit unterschiedliche Wissensbestinde als All-
gemeinwissen deklariert und vorausgesetzt werden konnen. Bei einer
zeitversetzten Rezeption entstehen allerdings keineswegs zwingend un-
tiberwindbare Zugangshiirden, wie anhand einer Analyse der Anfangs-
strophen des Nibelungenliedes gezeigt werden kann. Eine tatsichliche Bar-
riere bildet hier die Sprachstufe des Mittelhochdeutschen. Sie ist den
meisten Schiilern*innen unvertraut, Muttersprachler*innen fillt ein in-
tuitiver Zugang allerdings bei kleinen Textmengen in der Regel leicht und
sie entwickeln iiber spielerische Zuginge hiufig Entdeckerfreude.?® Ein
solches sprachexperimentelles Vorgehen ist allerdings zeitintensiv, so
dass bei der inhaltlichen Erarbeitung lingerer Texte auf Ubersetzungen
bzw. zweisprachige Ausgaben nicht verzichtet werden kann.?* Die Ebene
des Sprachwandels soll deswegen fiir die folgenden Uberlegungen zu-
nichst zuriickgestellt werden.

Betrachtet man die Ebene der Narration, so zeigt der Beginn des Ni-
belungenliedes dagegen eine auch fiir heutige Schiiler*innen erstaunlich
hohe Zuginglichkeit. Joachim Heinzle iibersetzt die ersten Strophen
nach Handschrift B wie folgt:

Es war einmal in Burgund. Da wuchs eine Prinzessin heran,/die war die Schénste

weit und breit,/Kriemhild genannt. Sie wurde eine schéne Frau./Deshalb muss-

ten viele Helden sterben. // Drei Kénige sorgten fiir sie, hochgeborene und mich-
tige,/Gunther und Gernot, die rithmenswerten Helden,/ und Giselher, der Junge,

2 FEine empirische Sondierungsstudie dazu legte 2015 Schwinghammer vor: Ylva
SCHWINGHAMMER: ,Alte Sprache — schwere Sprache?“ Empirische Erhebungen und prakti-
sche Erfahrungen zum Einsatz mittel- und frithneuhochdeutscher Texte im Unterricht, in:
Literatur-Erlebnisse zwischen Mittelalter und Gegenwart. Aktuelle didaktische Konzepte
und Reflexionen zur Vermittlung deutschsprachiger Texte, hrsg. v. Wernfried Hofmeis-
ter/Ylva Schwinghammer (Mediivistik zwischen Forschung, Lehre und Offentlichkeit 9),
Frankfurt am Main 2015, S. 147-174.

24 Es ist nicht méglich an dieser Stelle ausfiithrlich darauf einzugehen, welche Ebenen
literarischer Gestaltung dabei erfasst werden kénnen bzw. welche Gestaltungselemente so
ausgeblendet werden.
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ein hervorragender Held./Die Prinzessin war ihre Schwester. Die Fiirsten hatten
sie in ihrer Obhut. // Die Herren waren freigebig, von hoher Abkunft,/michtig,
duflerst kithn, die hervorragenden Helden./Burgund hief} ihr Reich./ Sie taten
wahre Wunder, spiter, in Etzels Land.?®

Abgesehen vom Sprachstand des Mittelhochdeutschen sind die Anforde-
rungen gering, die dieser Einstieg an die Rezipienten*innen stellt: Das
Nibelungenlied beginnt geradezu klassisch, mit einer kommentierten Per-
soneniibersicht, die Stand und Verwandtschaftsverhiltnisse verdeutlicht;
auch eine eindeutige Lokalisierung der Handlung findet statt. Vorkennt-
nisse sind also nicht notwendig — auch wenn die Eingangsstrophe aus
Handschrift C nahelegt, dass bei einem mittelalterlichen Publikum sol-
che hiufig vorhanden gewesen sein werden. Prift man explizit die bei
Leubner/Saupe genannten Kriterien, so bestitigt sich dieser Eindruck ei-
nes niederschwelligen Zugangs: Die Figurenkonstellation ist wenig kom-
plex — vorgestellt wird eine Generation einer Familie. Offen bleibt zu-
nichst lediglich, wer der zuletzt genannte Etzel ist und in welchem Ver-
hiltnis er zu den koniglichen Geschwistern steht. Da der letzte Vers an-
gibt, dass ihm ein ,Land“ zugeschrieben wird, liegt auch fiir weniger er-
fahrene Leser*innen die Vermutung nahe, dass es sich hier um einen
weiteren Herrscher handelt. Die Figurencharakteristik bleibt typisierend
und abstrakt, Mehrdeutigkeiten oder Ambivalenzen lassen sich hier am
Beginn der Erzihlung kaum erkennen. 2

Gleiches gilt fiir die Ebene des discours, der Erzihltechnik: Nach Ge-
nette liegt eine Nullfokalisierung vor, die Erzihlinstanz ist umfassend in-
formiert, kommentiert und fithrt durch das Geschehen. Verstofle gegen

2 Zitiert nach: Das Nibelungenlied und die Klage, S. 11.

%6 Ein geringfligiger innerer Widerspruch kénnte hochstens darin gesehen werden, dass
bereits an dieser Stelle die Schonheit der Prinzessin fiir spitere Todesfille verantwortlich
gemacht wird — diese Ambivalenz einer ansonsten positiv konnotierten Eigenschaft lisst
sich allerdings aus dem Weltwissen von Schiiler*innen heraus leicht auflésen, wenn gin-
gige Mirchen- und Abenteuermotive herangezogen werden: Es ist ein typisches Element
von Heldengeschichten, dass eine zu erringende Braut als umkidmpft dargestellt wird; bis
zum erfolgreichen Abschluss der Brautwerbung durch den Helden werden Todesfille unter
den Mitbewerbern als Topos eingesetzt, um die Schwierigkeit der Aufgabe zu betonen und
den letztendlichen Erfolg zu tiberhohen.
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auch heute noch gingige Darstellungskonventionen sind nicht zu be-
obachten, vielmehr entspricht dieser Anfang den Konventionen traditio-
nellen Erzihlens, die Lernenden hiufig implizit, etwa aus der Kinder- und
Jugendliteratur, vertraut sind: Die Narration beginnt chronologisch mit
der Jugendgeschichte der Protagonist*innen, die parallele Gestaltung legt
nahe, dass diese fiireinander bestimmt sind. Ganz konkret zeichnen sich
hier deutliche Parallelen zu typischen Eingangskonstellationen von be-
kannten Mirchen ab, bei denen zu Beginn hiufig ebenfalls eine Konigs-
familie vorgestellt wird.

Eine zusitzliche Zugangserleichterung bzw. einen zusitzlichen Re-
zeptionsanreiz schaffen die Vorausdeutungen, die auf ein grausiges und
erstaunliches Geschehen anspielen:?’ Diese stehen im Kontrast zum idyl-
lischen, fast mirchenhaften Eingangssetting und wecken Spannung be-
zogen auf den Fortgang der Handlung. Diese Feststellungen gelten — so-
weit man es wagen kann, hier Rekonstruktionsversuche zu unternehmen
— fiir ein mittelalterliches Publikum, in Zhnlicher Weise aber auch fiir
Schiiler*innen der Gegenwart: Heutige Jugendliche werden zwar in der
Regel nicht im Detail wissen, welche rechtlichen Konsequenzen damit
zusammenhingen, dass ihre Briider Kriembhild ,in Obhut haben“ und sie
werden wohl kaum die Figur Etzel mit dem Hunnenkonig Attila assozi-
ieren, die narrative Grundkonstellation als solche ist aber iiberschaubar
und gut nachzuvollziehen. Gleicht man den Beginn des Nibelungenliedes
mit den von Leubner/Saupe beschriebenen Textschwierigkeitskriterien
ab, so zeigt sich insofern, dass sich hier als einzige relevante Zugangs-
hiirde der Sprachwandel feststellen lisst — eine Problematik, die sich
durch Hinzuziehung einer geeigneten Ubersetzung leicht auffangen
lisst.”® Wendet man die DESI-Lesetheorie nach Willenberg an, die sich

27" Deshalb mussten viele Helden sterben® (NL 2,4); ,Sie taten wahre Wunder spiter”
(NL5,4) oder kurz spiter Kriemhilds Falkentraum (NL 13f.).

28 Dabei ist zu bedenken, dass auch die neuhochdeutschen Ubersetzungen teils noch ar-
chaisierende Wendungen bzw. historisches Fachvokabular enthalten, wie etwa hier die In-
formation, dass die koniglichen Briider ,freigebig und von hoher Abkunft“ (NL5,1) sind;
solche Inhalte kénnen abhingig von der Sprachkompetenz der Schiiler*innen
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allgemein auf die Beschreibung der beim Lesen zu erbringenden kogni-
tiven Leistung bezieht, ohne dabei zwischen literarischen und pragmati-
schen Texten zu unterscheiden, so sind fiir die Leser*innen maximal
Konstruktionsleistungen auf Niveau B (Lokale Lektiire) notwendig, da alle
wesentlichen Informationen logisch geordnet auf engem Raum angebo-
ten werden.?’

Welche Ergebnisse erbringt nun eine entsprechende Analyse von
Rinkes Siegfrieds Frauen bzw. Die letzten Tage von Burgund? Hier scheint
zunichst allgemein relevant, dass der Stoff als dramatische Bearbeitung
prisentiert wird. Aus didaktischer Perspektive sind die Auswirkungen des
Gattungswechsels ambivalent zu bewerten: Auf der einen Seite kann dies
eine Zugangserleichterung bedeuten, wenn der Kontakt der Schiiler*in-
nen mit dem Text tiber die Rezeption einer Inszenierung erfolgt. Thea-
terauffithrungen machen ein multimediales Sinnangebot, bei dem die
Narration durch audiovisuelle Codes unterstiitzt wird — Verstindnis-
schwierigkeiten auf der Ebene der sprachlichen Codes konnen daher ggf.
durch Informationen aus den anderen medialen Ebenen aufgefangen
werden. Auf der anderen Seite allerdings handelt es sich beim Theater
um ein Medium, das Schiilern*innen deutlich weniger vertraut ist als epi-
sche Texte und zu dem sie entsprechend kaum implizites Wissen abrufen
kénnen; insbesondere moderne Inszenierungspraktiken sorgen oft fiir Ir-
ritationen.® Ein weiterer Aspekt, der den Zugang zu dramatischen Tex-
ten erschwert, besteht darin, dass iiblicherweise — so auch bei Rinke —
keine Erzihlinstanz vorhanden ist:3! Aus der Rezeption epischer Texte

Verstindnisprobleme aufwerfen, ggf. sind also auch bei Verwendung einer aktuellen Uber-
setzung weitere Kommentierungen bzw. eine zusitzliche Bearbeitung durch die Lehrkraft
notwendig.

2 Vgl. zum Modell z.B. Steffen GAILBERGER/Heiner WILLENBERG: Leseverstehen
Deutsch, in: Unterricht und Kompetenzerwerb in Deutsch und Englisch. Ergebnisse der
DESI-Studie, hrsg. v. DESI-Konsortium, Weinheim/Basel 2008, S. 6071, hier: S. 61-64.

30 Vgl. dazu zusammenfassend ROSELT: Kreatives Zuschauen.

31 Experimentelle dramatische Formen, wie etwa solche des epischen Theaters, in denen
bewusst eine ggf. sogar auktoriale Erzihlinstanz eingefiihrt wird, bilden den Ausnahmefall
und sollen hier unberticksichtigt bleiben.
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der Kinder- und Jugendliteratur kennen Schiiler*innen hauptsichlich tra-
ditionelle narrative Formen wie unfokalisiertes Erzdhlen und interne Fo-
kalisierung. Diese Erzihlformen erleichtern Zugang bzw. Verstindnis in-
sofern, als dass sie histoire nicht nur prisentieren, sondern gleichzeitig
Hinweise dazu geben, wie das Dargestellte aufzufassen ist. Eine entspre-
chende Vermittlungsinstanz fehlt im Drama, so dass insbesondere bei
der Rezeption von Auffithrungen eine Aufmerksambkeitslenkung sehr
viel indirekter erfolgt und die Verantwortung fiir die Kontextualisierung
von Informationen in deutlich htherem Mafle bei dem/der Rezipieren-
den selbst liegt.

Wendet man sich konkret dem Text zu, so beginnt gleich die erste
Szene aus Rinkes Siegfrieds Frauen mit einem dramenspezifischen Kunst-
grift, der Teichoskopie. Isolde, eine Vertraute Briinhilds, beobachtet mit
einigen namenlosen weiblichen Nebenfiguren sich nihernde Schiffe:

Isolde: Wie weit noch? Wie viele Schiffe sind es?

Eine der Frauen: Zwei!

Eine der Frauen: Gleich sind sie hier!

Isolde: Wie sehen sie aus?

Eine der Frauen: Mir gefillt der Dunkle. Der da!

Eine der Frauen: In der Ferne sehe ich einen Dritten! Da!
Eine der Frauen: Wie der leuchtet!

Eine der Frauen: Fast wie Gold!

Eine andere Junge: Sehen so Minner aus?

Isolde: Middchen, starrt nicht so, die sind doch gleich alle tot! Wenn ich sage, wie
sehen sie aus, mein ich die Schiffe!

Briinhild: Lass sie doch. Ich freu mich, wenn ich die Frauen lachen seh.
Isolde: Seit wann ziehst du halbtote Minner Schiffen vor?

Briinhild: Die Schiffe sind, sobald sie hier sind, mein, und solange die Minner
leben und meine Frauen zum Lachen bringen, zieh ich das Lachen Schiffen vor.
Wir das jetzt geklirt, du schéne Dienerin?3?

32 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 9.
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Der Kunstgriff der Teichoskopie erschlieft sich wihrend eines Theater-
besuchs durch die Inszenierung zumeist miihelos. Bei einer Lektiire der
Printfassung muss der zugrundeliegende Sachverhalt aus dem Neben-
text, der einfithrenden, eher skizzenhaften Regieanweisung rekonstruiert
werden ,Island. Feuer. Eis. Meer und Berge, auf denen Frauen stehen
und in die Ferne sehen. Es scheint, als sihen sie etwas nahen. Briinhild
und Isolde richten sich her [Hervorhebung I.H.]“3. Eine klare Lokalisie-
rung wird also geboten, wobei Rinke allerdings ein Publikum voraussetzt,
das mit der Teichoskopie als Sonderform des Theatermonologs vertraut
ist, bei der etwas beschrieben wird, was vorgeblich gleichzeitig zur darge-
stellten Bithnenhandlung geschieht, fiir das Publikum aber nicht zu se-
hen ist. Schiiller*innen, bei denen dies nicht der Fall ist, werden ggf.
Schwierigkeiten haben, sich die praktische Realisierung der Szene antizi-
pierend vorzustellen; die fiir ein Verstindnis der Ausgangssituation der
Narration notwendigen Informationen>* lassen sich dennoch auch fiir li-
terarisch wenig erfahrene Rezipient*innen relativ leicht rekonstruieren.

Deutlich problematischer als dieses moglicherweise ungewohnte Ge-
staltungselement ist der Umstand, dass die narrative Ebene der Eingangs-
szene so offen gestaltet ist, dass sie eher eine Kenntnis des Stoffes voraus-
setzt als strukturiert Informationen dazu zu geben: Keine der Figuren
wird explizit vorgestellt, es erfolgen lediglich sehr zuriickhaltend impli-
zite Charakterisierungen durch andere Figureniuflerungen, dabei fallen
beispielsweise weder Briinhilds noch Siegfrieds Name.*® Briinhilds

33 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 9.
3* Welche Figuren sind involviert? Wo befinden sie sich?

3> Dieselbe Beobachtung gilt fiir die zunichst ungewshnlich scheinende Tatsache, dass
die namenlos bleibenden Nebenfiguren bis auf eine Ausnahme (Die Junge) alle als ,eine
der Frauen“ bezeichnet werden, so dass mehrere Auflerungen hintereinander durch die-
selbe Sprecherbezeichnung gekennzeichnet sind, obwohl sie auf verschiedene Figuren zu-
riickgehen: Bei einer Auffithrung ist die Zuordnung zwischen Figur und Rede offensicht-
lich, bei der Lektiire ergibt sich die Konstellation aus der einfithrenden Regieanweisung.

36 Diese Problematik verschirft sich bei der Rezeption iiber das Medium der Inszenie-
rung; bei der Lektiire sind die Figurennamen der Sprecher durch den Nebentext jeweils
vorgegeben.
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Sonderstellung wird dadurch deutlich, dass sie Befehle geben kann?®” und

einmal von Isolde mit ,Herrin“3®

angesprochen wird. Die Andeutungen,
die sich auf den Wettkampf zwischen Briinhild und den Freiern bezie-
hen, wie etwa Isoldes Frage an Briinhild: ,Ich hoffe, du kannst den Speer
noch werfen?“3? oder ihre Bemerkung dem Finnischen Gefolgsmann ge-
geniiber: ,Er [Kénig Jukka Thor, I.H.] kennt die Regel? Tod oder Ehe?“#0,
lassen sich aus einer rein immanenten Lektiire heraus nur unter erhebli-
chen Schwierigkeiten verstindlich zu einer Gesamtdeutung der Aus-
gangssituation zusammenfithren. Dafiir sind mehrere Konstruktions-
merkmale verantwortlich: Erstens laufen in der Szene mehrere verschie-
den Teilhandlungen parallel zueinander bzw. schnell aufeinander fol-
gend ab, wobei der Wechsel unkommentiert und ohne Uberleitungen er-
folgt.*! Diese Collagentechnik weicht formal von traditionell-linearem Er-
zihlen ab und trigt zur Vieldeutigkeit und Offenheit der Szene bei, da
der Zusammenhang der Teilhandlungen durch die Rezipierenden erst
konstruiert bzw. nachvollzogen werden muss — dies steigert das Komple-
xitdtsniveau und verringert die Zuginglichkeit fiir Personen, die neu mit
dem Stoff konfrontiert werden. Zweitens werden die Intentionen der an-
reisenden Bewerber erst spit, zu Beginn des letzten Drittels der Szene,
expliziter erklirt, obwohl sie bereits fiir ein Verstindnis der ersten Sitze
relevant sind. Damit wird ein chronologisch lineares Verstehen, bei dem
man den Text lediglich in seinem Verlauf verfolgen muss und neue In-
formationen  jeweils in  einen  langsam = anwachsenden

37 Vgl. z.B. RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 10: ,BRUNHILD: [...] Isolde, begriidt die
Minner, die zuerst hier eintreffen, und weist sie in die Regeln ein. Wenn der Eine an mein
Ufer stof3t, ruft mich.“

38 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 9.

39 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 9.

40 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S.11.

“1 Als einzelne Mikroszenen lassen sich das zweiteilige schwirmerische Gesprich zwi-
schen den Frauen aus Briinhilds Gefolge tiber die anreisenden Bewerber, der vertraute Di-
alog zwischen Briinhild und Isolde iiber das angemessene Verhalten in der gegebenen Be-
werbungssituation, das Bewerbungsgesprich zwischen den Finnen und Isolde sowie das
Aufeinandertreffen zwischen Briinhild und Siegfried identifizieren.
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Verstindnishorizont einbauen kann, unméglich gemacht. Stattdessen
wird hier ein vernetzendes Verstehen vorausgesetzt, bei dem es beglei-
tend zur Rezeption gelingt, alle zuvor bereits erfassten Informationen ei-
nem dynamischen Vorgang der stindigen Neubewertung zu unterziehen
und bereits zuriickliegende Szenen aus der Riickschau neu und anders —
oder Uiberhaupt erst — zu deuten.

Eine weitere Komplexititssteigerung entsteht dadurch, dass auch die
spitere Erklirung des Anliegens der Finnen nur in offenen, teils indirek-
ten und fiir Schiiler*innen nicht unbedingt intuitiv verstindlichen For-
mulierungen ausgedriickt wird. So erdffnet der finnische Gefolgsmann
Isolde: ,,Wir kommen von fern, um siegreich hier zu werben®; wie oben
bereits angegeben antwortet diese nur knapp, ,Er [der Bewerber, I.H.]
kennt die Regeln? Tod oder Ehe!*, darauf erwidert der Gefolgsmann lako-
nisch , Wir nehmen die Ehe.“*? Bereits aus den vorhergehenden Gespri-
chen zwischen Briinhild und Isolde bzw. Isolde und dem Gefolge ergibt
sich zwar, dass die anreisenden Méinner in Todesgefahr sind, diese Ge-
fahr wird aber zunichst nicht niher begriindet.** Nur sehr indirekt wird
darauf angespielt, dass Brinhild daftir verantwortlich sein kénnte, wenn
sie Uiberlegt, ob es sinnvoll sein kénne, einem Mann ihre gesamte ,unge-
panzerte Weiblichkeit und Schénheit zu zeigen, um ihn dann ,wieder
ziehen zu lassen; daran schlieft sie an Isolde die Frage an ,Kannst du
einmal einen Mann, der iiberlebt, verkraften?“** Aus diesen Dialogpar-
tien kann in logischer Umkehrung geschlossen werden, dass es sich bei
der Ankunft von Minnern um einen halbwegs regelmifligen Vorgang
handelt — auch wenn ausdriicklich festgestellt wurde, dass Briuinhilds
Reich regulir lediglich weibliche Bewohnerinnen hat*® — dass dieser aber

42 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 11.

* Isolde bezeichnet die Minner als ,halbtot* bzw. ,gleich tot“, vgl. RINKE: Siegfrieds
Frauen, Szene 1, S. 9

4 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 10.

4 Vgl. RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 9: ,BRUNHILD: [...] dieses Land, das ich liebe,
besteht aus Schnee, endlos weiflen Wegen und, wo wir hingehen, Frauen. Wir leben stolz,
beschiitzt durch meine Stirke, ohne Neid, Besitztum, Schwachheit, Leid durch Liebe, Ehe!“
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ebenso regelmiRig mit dem Tod der minnlichen Besucher endet und
dass der Ausgang dieser Treffen moglicherweise in der Entscheidungsge-
walt von Briinhild liegt. Bei dieser Erkenntnis handelt es sich allerdings
bereits um eine Konstruktionsleistung, bei der verschiedene iiber den
Text verstreute Teilinformationen sinnvoll miteinander und zusitzlich
mit allgemeinem Weltwissen verkniipft werden miissen. In diesen Be-
reich des zusitzlichen Weltwissens gehort z. B. der Begriff des ,, Werbens“
im Sinne einer Brautwerbung, der vielen Schiilern*innen nicht mehr
ohne Weiteres geldufig ist.

Ohne Vorkenntnisse kaum zu erschliefen sind weiter Inhalt und Ab-
lauf des vorgesehenen Wettbewerbs, da auch hier die Informationen iiber
die Szene verteilt vorliegen, aber nicht zusammengefiihrt werden. Ganz
zu Beginn fragt Isolde Briinhild, ob sie ,den Speer noch werfen“ kénne*®
—zu diesem Zeitpunkt war allerdings von einem Wettbewerb noch keine
Rede. Erst sehr viel spiter wird durch die finnische Gesandtschaft ein Zu-
sammenhang zwischen Ehe und Kampf hergestellt, auch dies allerdings
wieder so, dass es den Rezipierenden {iberlassen bleibt, den Kontext ge-
nauer zu definieren. Eine direkte Antwort auf die Frage des finnischen
Gefolgsmannes, gegen wen sein Konig kimpfen solle, vermeidet Isolde
wihrend des Bewerbungsgesprichs, sie reagiert mit der Mitteilung:
»,Meine Herrin bestattet gerade noch einen, der dreimal so grof war wie
der Finne da.“*’” Damit ist nur der Ausgang eines vorherigen Kampfes
eindeutig bezeichnet, der Gegner bzw. die Gegnerin bleibt dagegen aus-
gespart, obwohl hier durch entsprechende Betonung in der Inszenierung
die ersten beiden Worte des Satzes als Antwort auf die vorangegangene
Frage markiert werden konnen.

Die Wettkampfbedingungen werden kurz darauf von Isolde genannt,
allerdings ohne als solche eingeordnet zu werden; da hier zusitzlich eine
stark verknappende, elliptische Syntax vorliegt, ist auch hier die Zuord-
nung dieser Informationen anspruchsvoll: ,Euch [den Finnen, [.H.] wird
gleich ein letztes Mal wirmer werden, und Frische kann nicht schaden.

46 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 9.
47 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 11.
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Speerwurf, Felsbrocken schleudern, Weitsprung! Wenn die Sonne im Eis
versinkt am Ufer!“#®. Erst die Antwort des Finnen, sie wiirden es vorzie-
hen, sich ,erst [zu, I.H.] akklimatisieren und dann morgen in den Wett-

kampf ziehen“#

, stellt den Wettkampfkontext wieder eindeutiger her.
Wendet man die Leseverstehenstheorie nach Heiner Willenberg an, so
muss hier mindestens das zweithochste Niveau C (,Verkntipfende Lek-
tiire“) erreicht werden, um die entsprechenden Zusammenhinge nach-
zuvollziehen.*® Dieses héhere Schwierigkeitsniveau ist auch auf die an-
dere Kommunikationssituation im Drama zuriickzufithren: Wihrend im
Nibelungenlied eine Erzihlinstanz ein adressiertes Publikum direkt an-
spricht, dem der Stoff ausdriicklich vermittelt und erklirt werden soll,
sprechen die Figuren im Drama miteinander {iber Themen, die als be-
kannt vorausgesetzt werden. Die Zuschauer*innen — dies ist wenigstens
die poetische Primisse — konnen hier eher als indirekte Adressat*innen
gelten, die die Figurenrede belauschen.®! Dies bedeutet, dass die Inhalte
der Figurenrede jeweils an den Kommunikationshorizont des Dialogpart-
ners angepasst sind und weniger an den eines heterogenen empirisch-
auflerliterarischen Publikums. Mit dieser Dialogtechnik kann Rinke v.a.
auch deswegen arbeiten, weil er aus einer postmodernen und zugleich
typisch mittelalterlichen Perspektive heraus davon ausgeht, nicht etwas
Neues zu erzihlen, sondern vielmehr die Intention verfolgt, etwas weit-
hin Bekanntes zu aktualisieren und diesem bekannten Stoff originelle
und ungewohnte Aspekte abzugewinnen. Im Drama angelegt sind damit
implizite Rezipient*innen, die mit der deutschsprachigen kulturellen
Tradition inklusive ihrer literarischen Konventionen vertraut sind und die

“8 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 11. Die Verbindung zur Wettkampfthematik wird
zusitzlich dadurch verdeckt, dass sich Isolde zuvor nach méglichen weiteren Fragen der
Finnen erkundigt, worauf der Gefolgsmann aber mit einer Bemerkung iiber das Wetter ant-
wortet — es wirkt also so, als sei das Gesprich auf die Ebene des Smalltalks verlagert worden.

9 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 11.
50 Vgl. GAILBERGER/ WILLENBERG: Leseverstehen Deutsch.

1 Wie oben bereits thematisiert: Dies gilt nur fiir Dramen wie Rinkes Text, die einer
Mlusionskonvention folgen, nicht fiir dramatische Formen, die Zuschauer/innen bewusst
ansprechen und einbeziehen.
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eine einfache Wiederholung langweilen wiirde. Rinke praktiziert insofern
ein iiberaus intertextuelles Verfahren, weil er ausfiihrlich bereits existie-
rende kulturell-literarische Inhalte heranzieht und diese spielerisch, hiu-
fig auch ironisch weiterverarbeitet.

Ein solcher bewusst gesetzter Konventionsbruch findet sich etwa am
Ende der Szene: Briinhild dankt dem Himmel fiir die Ankunft Siegfrieds
und erkennt ihn als gleichwertigen Partner an ,Wir sehen einander aus
solcher Hohe gerade in die Augen, wie es nur die Spitzen der zwei grof-

«52 “53 yon dem zuvor am

ten Gotterberge konnen“>* — er ist also der ,Eine
Rande die Rede war. In Reaktion darauf stellt Siegfried lediglich lapidar
fest: ,Ich sag, ich muss gehen. [...] An den Rhein zu den Deutschen. Ich
wollte nur mal sehen.“>* Fiir Eingeweihte mit Vorkenntnissen erklirt sich
diese Wechselrede leicht: Rinke nimmt hier Bezug auf nordische Versio-
nen des Nibelungenstoffes, wie sie u.a. auch bei Wagner weiterverarbeitet
wurden. Eine Variante nimmt an, dass bereits vor der Werbungsfahrt
Gunthers ein Treffen zwischen Siegfried und Briinhild stattgefunden ha-
ben muss, bei dem es moglicherweise zu einer spiter nicht eingehaltenen
Verlobung kam; sie unterstellt, dass poetischer Logik folgend Siegfried
und Briinhild das ideal zusammengehérige Paar bilden. Siegfrieds ,Ich
wollte nur mal sehen” reflektiert vor diesem Hintergrund ironisch die —
auch im Rahmen der Uberlieferung — unklare Situation zwischen beiden
Protagonisten. Die Flapsigkeit der Formulierung bildet dabei einen deut-
lichen Kontrast zur Schicksalshaftigkeit der gestellten Frage, ein Wider-
spruch, der fiir ein informiertes Publikum ein erhebliches komisches Po-
tenzial beinhaltet.

Fiir jemanden, der mit dem Stoff nicht vertraut ist, erscheint Sieg-
frieds Verhalten allerdings vollkommen paradox. Dies gilt insbesondere
dann, wenn — wie dies fiir Schiiler*innen im Regelfall anzunehmen ist -
als Vergleichsfolie und Ausgangspunkt fiir den Adaptionsvorgang be-
kannte Mirchenstrukturen oder typische romantische Komédien dienen:

52 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 12.
>3 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 10.
54 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 1, S. 13.
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In diesen Textsorten vorherrschende Handlungsstrukturen fordern — so-
weit nicht explizit formulierte besondere Bedingungen gelten — eine Re-
ziprozitit der Reaktion ein: Auf die emotional geprigte und im patheti-
schen Stil gehaltene Liebeserkldrung Briinhildes hitte erwartungsgemaf;
somit eine in dhnlichem Stil gehaltene positive Antwort Siegfrieds zu fol-
gen. Zusitzlich wird in den genannten Genres psychologisch stimmiges
und logisch konsequentes Verhalten vorausgesetzt. Auch dieser An-
spruch ist nicht erfiillt: Ohne weiteres — externes — Wissen scheint es un-
erklarlich, dass der Protagonist eine offensichtlich gefahrvolle und auf-
windige Reise in ein entlegenes Reich auf sich nimmt, nur um sofort
wieder umzukehren.

In Situationen wie diesen besteht der Reiz fiir ein Publikum, das in
der Lage ist, die von Rinke angelegte anspruchsvolle implizite Leserolle
kompetent einzunehmen, im Wiedererkennen von Beziigen und Anspie-
lungen. Dieser Vorgang 16st zum einen Entdeckerfreude aus, dient zum
anderen aber auch der Selbstbestitigung, weil die Herausforderung er-
folgreich bewiltigt wurde, zunichst unzusammenhingende AuRerungen
durch Erginzung eigener Wissensinhalte in eine stimmige Sinnkon-
struktion einzuordnen. Dieser Verstehensschritt bildet das hochste Ni-
veau D in Willenbergs Lesetheorie, bei dem ein ,mentales Modell“ des
Sinnzusammenhangs gebildet wird. Hier ist ausdriicklich festzuhalten,
dass Rinkes Drama so konzipiert wurde, dass ein solches mentales Mo-
dell nur unter Hinzuziehung zusitzlicher textexterner Informationen
entstehen kann — eine rein textimmanente Lektiire muss dagegen weitge-
hend ergebnislos bleiben.

Rinke entwirft als implizite Rezipierende von daher gebildete, erfah-
rene Leser*innen mit breiten — literarischen und historischen — Vor-
kenntnissen, deren Rezeptionsinteresse darin besteht, eine geistreiche
Variation von bereits Bekanntem mitzuverfolgen. Um diese Erwartungs-
haltung zu bedienen, um Pointen zu ermdglichen und das postmoderne
Spiel mit Verweisen in Gang zu halten, werden in Siegfrieds Frauen Chro-
nologie und Realismuskonvention aufler Kraft gesetzt, wenn etwa Gun-
ther Siegfrieds Herausforderung zu einem Kampf um Xanten und Bur-
gund ablehnt und dieser antwortet ,Sind wir hier in der Schweiz, oder
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was? Was sind denn das fiir Deutsche?“5>

, und Hagen dann auf Gunthers
verwirrte Riickfrage ausfithrt: ,Manche nennen uns die Deutschen, Ko-
nig. The Germans. Die Englinder haben uns kiirzlich mit der Germana-
pflanze verglichen, the German flower, wichst in England. Eine spitze,
zackige Malvenpflanze.“>° Fiir erfahrene, informierte Leser*innen haben
solche absurden Dialoge einen ganz eigenen Unterhaltungswert — eben
weil sie wissen, wie die Geschichte, auch die Rezeptionsgeschichte, wei-
tergeht. Fiir unerfahrenen Leser*innen, denen entsprechende Hinter-
grundinformationen wie auch das Wissen um Funktionsweisen moder-
ner Literatur fehlen, sind sie dagegen problematisch: Fiir sie ist zu erken-
nen, dass hier etwas Unausgesprochenes angedeutet wird; da die Erkli-
rung aber ausbleibt, unterbrechen und stéren solche Verzierungsele-
mente die Konstruktion eines Gesamtzusammenhangs. Die Komplexitit
steigt noch zusitzlich dadurch, dass auf formaler Ebene keine explizite
Zuweisung stattfindet, welche Elemente als authentisch oder handlungs-
tragend zu verstehen sind und welche lediglich als ironischer Bruch ein-
gesetzt werden.>’

In der Gesamtschau handelt es sich also bei Rinkes Adaptionen des
Nibelungenstoffes — typisch fiir postmodernes Schreiben — um Meta-Li-
teratur. Die darin angelegte Rezipient*innenrolle verlangt Freude am
Konventionsbruch und an der Variation bekannter Motive und Inhalte.
Dieses Konzept funktioniert sehr gut und ist an vielen Stellen virtuos um-
gesetzt. Aus didaktischer Sicht hat Rinkes Vorgehen allerdings seine
Schwierigkeiten, wenn sein Text Schiilern*innen, also wenig erfahrenen
Leser*innen mit noch beschrinktem Wissenshorizont, angeboten wer-
den soll: Zentrale Voraussetzung fiir eine erfolgreiche, genussvolle

55 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 2, S. 25.
56 RINKE: Siegfrieds Frauen, Szene 2, S. 25

57 Bei traditionelleren Dramenformen ist dies teilweise der Fall, wenn z.B. Figuren aus-
driicklich als ,komische Figur® eingefiihrt werden, so dass durch diese Struktur eine ver-
bindliche Rezeptionsvorgabe fiir das gesamte Drama gemacht wird. Bei Rinke finden sich
entsprechende Briiche aber im Verhalten aller Figuren, so dass deren Rede sich damit je-
weils gleichermafen als ernsthaft wie als auch ironischer Bruch darstellen kann — die Inter-
pretationsentscheidung ist jeweils situationsabhingig neu zu treffen.
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Rezeption ist, dass Rezipierende den Stoff bereits kennen und mit litera-
rischen Mustern vertraut sind, um die entsprechend angelegte Rolle ein-
zunehmen. Dabei sind die Dramen so konzipiert, dass kaum alternative
Lesarten moglich sind — der Text ist insofern fiir nicht informierte Le-
ser*innen sehr viel schwerer zu verstehen als fiir solche, die in das von
Rinke entworfene Schema passen.>®

Damit ist Siegfrieds Frauen trotz aller Aktualitit als Gesamtlektiire
bzw. als Hinfithrung zum Nibelungenstoff nur fiir Lernende geeignet,
die sich durch eine extreme Fremdheitserfahrung herausgefordert fiih-
len, herauszufinden, was es mit dem eigenartigen Text auf sich hat, weil
sie — dem Text-Leser-Pakt folgend — unterstellen, dass er trotz allem einen
Sinn haben muss und die von sich aus bereit sind, notwendige Anstren-
gungen zu unternehmen, um Verstehensliicken im Nachhinein — ggf. vor
einer zweiten, erneuten Rezeption — zu fiillen. Eine solche Haltung kul-
turellen Phinomenen gegeniiber tritt allerdings erst auf einem weit fort-
geschrittenen Niveau literarischer Kompetenz ein, wenn Schiiler*innen
bereits ein relativ hohes literarisches oder thematisches Interesse aufwei-
sen und iiber ein hohes Maf an literarischer Erfahrung verfiigen; auf der
psychosozialen Ebene sind Frustrationstoleranz und Geduld unabding-
bar. Die Adaptabilitit der Rinke-Dramen fiir niedrigere Kompetenzstufen
ist umgekehrt ausgesprochen gering, hier besteht die Gefahr, dass der
Text eine hermetische, abschreckende Wirkung erzielt.

Ein anderer Befund ergibt sich, wenn man die Frage stellt, ob sich
Rinkes Dramen iiberhaupt fiir den Literaturunterricht eignen: Setzt man
sie an das Ende einer Unterrichtsreihe zum Nibelungenstoff, so dass die
von Rinke vorausgesetzten Kenntnisse bereits vorab erworben wurden,
dann kénnen sie sehr gut zeigen, auf welche Weise Gegenwartsliteratur
literarische Traditionen und historische Phinomene aufgreift und weiter-
verarbeitet. Dass es sich bei einer solchen Praxis von Erinnerungskultur
um einen nach 2000 deutlich erkennbaren Langzeittrend handelt, stellen

58 Anders als in bestimmten Texten der Kinder- und Jugendliteratur bzw. als in der All
Ages-Literatur liegt also keine doppelte Adressierung vor, bei der eine Geschichte auf ver-
schiedenen Niveaus genussvoll rezipiert werden kann.
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mehrere Untersuchungen parallel zueinander fest. Michael Braun etwa
bezeichnet Erinnerungskultur als ein zentrales Paradigma der aktuellen
Gegenwartsliteratur,® Leonard Herrmann und Silke Horstkotte machen
dafiir eine neue Reflexion der deutschen Geschichte als Folge der Wie-
dervereinigung verantwortlich, die dazu fiihre, dass ,alte Fragen nach der
deutschen Nation neue kulturelle, soziale und politische Relevanz erhal-
ten“%. Die entsprechenden Studien beziehen sich zumeist auf Texte, die
thematisch die jingste Vergangenheit — NS-Zeit und DDR-Geschichte —
aufgreifen. Rinkes Dramen passen aber dennoch deutlich in diesen Kon-
text, da hier iiber den offensichtlich historischen Stoff hinaus gleichzeitig
auch die Frage der diesem Stoff in Nationalismus und Nationalsozialis-
mus zugeschriebenen Bedeutung eines Nationalepos verhandelt wird.
Diese Einschitzung duflert entsprechend auch John von Diiffel in seinem
Nachwort zu Rinke, wenn er mehrfach auf die politische Qualitit hin-
weist und schlieRlich feststellt: ,,Die letzten Tage von Burgund’ sind da-
mit auch ein Stiick tiber den Mythos selbst, die Chronik eines Untergangs
und der Verfertigung einer Legende.“®® Die besondere didaktische
Chance der Dramen Rinkes liegt damit weniger darin, als Briicke zu ei-
nem historischen Stoff hinzufiihren, vielmehr scheinen sie besonders gut
geeignet zu sein, um eine ,Reflexion der Vergangenheit aus gegenwirti-
ger Perspektive“ anzustoflen, d.h. dazu, sich mit aktuellen Diskussionen
um diesen Stoff zu befassen.®

Aus literaturwissenschaftlicher Perspektive ist noch eine abschlie-
Rende Beobachtung interessant: Im Vergleich beider Texte lassen sich

% Vgl. Michael BRAUN: Die deutsche Gegenwartsliteratur, Kéln 2010, Kapitel 4: Gegen-
wartsliteratur erzihlt Geschichte, S.109-140.

60 Leonard HERRMANN / Silke HORSTKOTTE: Gegenwartsliteratur. Eine Einfithrung, Stutt-
gart 2016, S. 71.

¢ John VON DUFFEL: Die unendliche Ausgrabung. Nachwort, in: Moritz Rinke: Die Nibe-
lungen. Siegfrieds Frauen. Die letzten Tage von Burgund, S. 242-248, hier: S. 248.

62 Dieses Potenzial wird von Sabine Pfifflin ausdriicklich als ein relevantes Auswahlkri-
terium fiir Gegenwartstexte im Literaturunterricht angegeben, vgl. Sabine PFAFFLIN: Aus-
wahlkriterien fiir Gegenwartsliteratur im Deutschunterricht, 2. korr. u. iiberarb. Aufl. Balt-
mannsweiler 2012, S. 31f.
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grundlegende Unterschiede in der Haltung der Autoren bzw. in ihrem
Kommunikationsstil ihrem Publikum gegeniiber beobachten. Sowohl der
Anonymus, der die Schriftfassung des Nibelungenliedes konzipierte,® als
auch Rinke gehen jeweils von einer hohen Bekanntheit und einer hohen
kulturellen Bedeutsambkeit ihres Stoffes aus. Aus dieser Primisse ziehen
sie jedoch geradezu gegensitzliche Konsequenzen: Der Verfasser des Ni-
belungenliedes scheint gerade deswegen um hohe Eindeutigkeit und Pri-
zision bemiiht, um Wissen zu erhalten und die Bildung einer méglichst
umfassenden Rezeptionsgemeinschaft zu unterstiitzen. Sein Vorgehen
zielt auf ein breites Publikum und kann in moderner Terminologie
durchaus als inklusiv bezeichnet werden. Rinke dagegen arbeitet bewusst
exklusiv, indem er durch die gezielt liickenhafte Darstellung uninfor-
mierte Rezipient*innen zurlickweist und durch die distanzierende Ironi-
sierung eine identifikatorische Rezeption stark erschwert, wohl auch um
dadurch die ideologische Vereinnahmung des ausgehenden 19. und frii-
hen 20. Jahrhunderts zu konterkarieren. Die Frage, auf welche Ursachen
und Motive diese Unterschiede zuriickzufithrend sind, lisst sich wohl
nur multifaktoriell beantworten: Neben dem insgesamt weniger litera-
risch gebildeten und erfahrenen Publikum des 13. Jahrhunderts kann
hier etwa die Tatsache eine Rolle spielen, dass im Mittelalter eine gewisse
Exklusivitit des Literaturzugangs bereits auf der materiellen Ebene gege-
ben war oder dass in der Gegenwart die Herausbildung eines professio-
nellen, kommerzialisierten Kulturbetriebs die Entstehung eigener Codes
und Distinktionsstrategien begiinstigt. Eine Reflexion tiber diese Ursa-
chen ist in angepasster Form sehr wohl bereits mit Schiilern*innen mog-
lich: An Beispielen wie diesen kann literaturhistorisches Bewusstsein als
Teil literarischer Kompetenz® entwickelt werden, so dass Schiiler*innen
nachvollziehen, dass mit demselben Stoff zu unterschiedlichen Zeiten
unterschiedliche Erfahrungen, unterschiedliche Intentionen und

3 Inwiefern hier von einer Werkstatt- bzw. Kollektivarbeit auszugehen ist, kann an dieser
Stelle nicht ausfiihrlicher diskutiert werden, vgl. zu den komplexen Entstehungsverhiltnis-
sen zusammenfassend Joachim Heinzle in: Das Nibelungenlied und die Klage, S. 1007f.

64 Vgl. SPINNER: Literarisches Lernen.
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unterschiedliche emotionale Potenziale verkniipft sein kénnen und dies
wiederum Auswirkungen auf jeweils unterschiedliche Prisentationsfor-
men hat.
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TILMAN SPRECKELSEN

Die Nibelungen des 21. Jahrhunderts im Feuilleton

Wenn ich im Folgenden dariiber schreibe, welche Rolle das Nibelungen-
lied in der heutigen Zeitungslandschaft spielt, oder, konkret: in den Jah-
ren 2015 bis Herbst 2017 in drei {iberregionalen deutschen Tageszeitun-
gen, dann verfolge ich damit in gewisser Weise einen problematischen
Ansatz. Ich betrachte und beschreibe Aktivititen, an denen ich mitunter
selbst beteiligt bin — als Kollege und Gegenleser der Autoren, als Auftrag-
geber oder sogar als Urheber von Texten, die ich nun anschlieRend wie-
derum begutachte.

Beginnen mochte ich mit einem Text, der um einiges ilter ist als die
sonst im Folgenden untersuchten. Er ist auch sonst in jeder Hinsicht un-
terschiedlich — was den Publikationsort, den Grad an Abstraktion, die
StoRrichtung angeht, und auch das journalistische Genre. Es handelt sich
um ein Ritsel:

Hitte man nur auf mich gehért! Der HErr vergebe mir meinen Hochmut, aber
ich habe es von Anfang an gewusst. Doch ich mufl mich bemiihen zu berichten,
ohne zu richten, denn wer bin ich, dass ich richtete. Im Vergleich mit denen, die
dabei waren, kann ich mich wahrscheinlich noch gliicklich schitzen, wie ich hier
im (mifig) geheizten Skriptorium sitze und mein (karges) Nachtmahl sicher
weif3, denn ich allein bin entkommen, um von dem Ungliick zu kiinden.

So will ich also meine Erinnerungen an die schreckliche Begebenheit und an
die ruchlosen Minner niederschreiben, was mir nicht leicht fillt, denn so genau
ich mich auch jeder Einzelheit entsinne, so schwer fillt es mir, den Griffel zu
fithren. Die Gicht plagt mich immer stirker, auch das eine Folge dieser Reise, bei
der mich der Schrecklichste von ihnen in den tiefen und kalten FluR warf. Nur
das priesterliche Gewand verhinderte mein Ertrinken, was ich als Zeichen nehme,
der HErr werde auch in der letzten grofen Flut mich nicht untergehen lassen,
war es doch Sein Gewand, das mich, gefiillt mit Luft, vor dem Versinken be-
wahrte. Doch ihm, dem schrecklichen Eindugigen, will ich es nicht nachtragen,
obwohl er freilich die Schuld an meinem Gebrechen trigt. Und er tat es nur, weil
ihm ein paar torichte und unkeusche Frauen (er freilich nahm sie fiir Nixen, eine
kligliche Bemintelung ihrer Blofle) weissagten, nur der Geistliche, also ich,
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werde die Fahrt iiberleben. Sie sind tibrigens tatsichlich nicht zuriickgekehrt,
nicht einer von ihnen. Bei den Heiden seien sie umgekommen, berichtete man,
sowohl die Edlen als auch die Dienstleute und die Mannen.

Und ich sitze hier mit meiner Gicht. Nie werde ich diese unselige Fahrt verges-
sen und nie den unseligen Eindugigen, von dem man sagt, er sei, starker Kimpe
der er war, von einer Frau enthauptet worden. Sein Name soll vergessen werden
und nicht unsere Bibliothek besudeln, die nur von ehrenhaften Schriften und eh-
renhaften Schreibern bewohnt sein soll (der HErr vergebe mir meinen Hochmut).

Soweit das Ritsel — es folgt noch der klassische Nachsatz: , Unter denen,
die den Namen des Eindugigen dennoch herausfinden, wird ein
Exemplar der Chronik des schrecklichen Ereignisses verlost. Einsendun-
gen nimmt die Redaktion entgegen.“

Der Einsendeschluss ist natiirlich lingst vorbei, denn der Text
stammt bereits aus dem Jahr 1990. Er ist Teil einer Reihe von Ritseln, die
regelmifig in einer Freiburger Literaturzeitschrift namens Symposion er-
schienen sind — gefragt wurde dort etwa nach Andersens Mirchen Die
kleine Seejungfrau oder nach Effi Briest, immer aber verlieh der Ritselautor
einer Gestalt aus dem gesuchten Werk eine Stimme, lief} sie also selbst
erzihlen, und das in einem moglichst angemessenen Ton. In diesem Fall
wurde eine Gestalt aus dem Nibelungenlied auf die Bithne gestellt, die ver-
mutlich selbst den Freunden dieses Textes nicht immer geldufig ist, weil
sie tatsdchlich eine Randfigur ist. Und wenn selbst diese Enthusiasten
den Kaplan, den Hagen von Tronje in die Donau wirft, nicht prisent ge-
nug haben, um ihn erraten zu konnen, um wie viel weniger trifft das dann
auf die iibrigen Leser dieser Zeitschrift zu, die in einer Auflage von 1500
Stiick in der Freiburger Universitit, in Kneipen, Cafés und Buchhandlun-
gen auslag? Welche Leser stellte man sich also vor, welche literarische
Bildung wurde vorausgesetzt, wer sollte erreicht werden? Ging es darum,
an vorhandenes Wissen zu appellieren, den Liebhabern der Mediivistik —
in Freiburg traditionell eine durchaus starke Disziplin — zu versichern,
dass sie hier, als Leser dieser Zeitschrift, willkommen und am richtigen
Platz waren? Oder ging es umgekehrt um eine Art elitire Abgrenzung —
so in etwa: Wer nicht wenigstens sein Nibelungenlied parat hat, den wollen
wir als Leser*in unserer Zeitschrift gar nicht haben?
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Als im Oktober 2017 in Darmstadt die Preise der Deutschen Akade-
mie fiir Sprache und Dichtung verliehen wurden, sprach einer der Preis-
triger, der Feuilletonist Jens Bisky von der Siiddeutschen Zeitung, in seiner
Dankesrede fiir den Johann-Heinrich-Merck-Preis davon, die , Rezensio-
nen in einer Tageszeitung“ — und das gilt wohl auch fiir alle anderen Ar-
ten von dort publizierten Artikeln — seien , mit einer meist unausgespro-
chenen Wette verkniipft: Wetten, dass hierin etwas von allgemeinem In-
teresse steckt, dass es dich etwas angeht und dass man dariiber am Friih-
stiickstisch in Alltagssprache verniinftig reden kann, iiber das vermeint-
lich Abgelegene wie iiber das angeblich tausendmal schon Wiederholte?
Redaktionen streiten immer dariiber, welche Biicher, welche Themen
diese Wette wert sind. Aber ohne die Spannung zwischen dem Anspruch
auf Allgemeinheit und dem Bewusstsein, zugleich fiir Kenner, Fange-
meinden und Expertenzirkel zu schreiben, fehlte ein belebendes Ele-
ment.“

Ubertragen auf das Nibelungenlied oder, grofRer gefasst, den Nibelun-
genstoff mit allen seinen Weiterungen, oder, am grofiten, auf medidvisti-
sche Inhalte tiberhaupt, wiirde man diese Wette sicherlich eher auf das
yvermeintlich Abgelegene“ beziehen als auf das ,tausendmal schon Wie-
derholte“. Das war vielleicht einmal anders, obwohl man daran zweifeln
kann, ob man jemals in der deutschen Geschichte eine Zeitungsleser-
schaft voraussetzen konnte, die in ihrer Gesamtheit bei Namen wie
,Gurnemanz“ oder ,Schionatolander wissend mit der Zunge schnalzt
und sich beim Lesen fragt, welcher neue Aspekt denn nun diesem bes-
tens vertrauten Gegenstand abzugewinnen sei.

Tatsache ist aber sicherlich auch, dass wir in den meisten Schulen
zusehen konnen, wie die Beschiftigung mit mittelhochdeutschen Texten
abnimmt, dass an Universititen ein Germanistikstudium immer hiufi-
ger ohne tiefe Vertrautheit mit dem Iwein absolviert werden kann, dass
aber auf der anderen Seite die Zahl derer, die mit dem mittelalterlichen
Dekor von ,Game of Thrones“ und Ahnlichem zu tun hat, stetig wichst
—all das wird derjenige, der die oben beschriebene Wette anbietet, bertick-
sichtigen miissen.
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Wie steht es in dieser Hinsicht um den Nibelungenstoff? Eine vorliu-
fige Antwort soll der Blick auf drei tiberregionale Tageszeitungen liefern:
Die Siuiddeutsche Zeitung, die Frankfurter Aligemeine Zeitung und die Welt.
Gemeinsam reprisentieren sie 2017 eine Auflage von tiglich etwa
700.000 Exemplaren. Geht man optimistisch davon aus, dass ein
Exemplar von vier bis fiinf Menschen gelesen wird, heif3t das, die unter-
suchten Zeitungen decken etwa 3 Millionen potenzielle Leser ab — ,,po-
tenziell“ deshalb, weil selbstverstindlich nicht jeder, der die Zeitung in
die Hand nimmt, sie vom ersten bis zum letzten Artikel durchliest. Und
natiirlich gibt es Mehrfachleser, also Menschen, die sich mehrere der ge-
nannten Zeitungen anschauen, was wiederum die Gesamtzahl der ein-
zelnen Leser in dieser Rechnung verringert.

Am Anfang steht also die Frage, was iiberhaupt eine Zeitung dazu
bringt, itber medidvistische Texte im Allgemeinen und das Nibelungenlied
im Besonderen zu berichten. Generell gilt, dass es fiir eine mediale Be-
richterstattung iiberhaupt zwei Griinde gibt. Der eine ist, dass etwas au-
Rerhalb der Zeitung passiert, auf das die Redaktion reagiert. Dieser Fall
lasst sich beispielsweise in der klassischen Sportberichterstattung studie-
ren: Da geschieht etwas auf dem Spielfeld, und am nichsten Tag sind die
Zeitungen voll davon. Weil aber nicht jeden Tag gespielt wird, kann man
auch vom Training berichten, von Pressekonferenzen oder von bevorste-
henden Transfers, von Trainerentlassungen, Streitigkeiten in der Kabine
und dergleichen mehr.

Auf die Altgermanistik tibertragen: Konkrete, zeitlich terminierte An-
lisse, tiber die Zeitungen berichten wie tiber das Bundesligaspiel am
Samstag oder Sonntag, liefert uns die Medidvistik nur selten. Ausnahmen
sind etwa Fachkonferenzen wie im Juli 2017 die Tagung der Artusgesell-
schaft in Wiirzburg oder dhnliche Veranstaltungen. Ausnahmen kénnen
auch Biicher sein, Texteditionen etwa oder Kommentare, aber wenn es
sich nicht um Binde wie Jan Wagners Unmdgliche Liebe handelt, dem
Schaulaufen also von knapp siebzig modernen Lyrikern, die Minnelieder
nachdichten, braucht es auch da einigen Wagemut auf der Seite der
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Redaktion, eine solche Wette einzugehen, immer unter der Fragestel-
lung: Warum berichten wir dartiber? Warum jetzt? Und fiir wen?

Ging es auf dem eben beschriebenen Feld um die Reaktion auf kon-
krete, von auflen gesetzte Ereignisse, ist der andere Anlass fiir Artikel un-
gleich schwieriger zu fassen. Er ist die Gesamtheit von Themen, die eine
Redaktion selbst setzt. Naturgemifl bereitet die Arbeit an solchen The-
men die groRere Freude, aber ebenso gilt, dass die Uberzeugungsarbeit
dafiir, dass es sich lohnt, diese Wette einzugehen, hier eben auch beson-
ders grofS ist, weil man sich nicht auf irgendeine duflere Notwendigkeit
berufen kann. Wenn ein Redakteur tiber Diu Créne schreiben mochte,
einzig weil er das Werk gerade fiir sich entdeckt hat, heif3t das nicht, dass
seinen Kollegen das sofort einleuchtet. Auf der anderen Seite wissen die
Kollegen nattirlich auch, dass solche Themen fiir den Leser nicht erwart-
bar sind, was wiederum in gewisser Weise auch fiir sie spricht. Denn nie-
mand wiinscht sich eine Zeitung, in der jedes Thema zwar wichtig, aktu-
ell und relevant ist, dafiir aber auch im Spektrum der iibrigen Zeitungen
zum Verwechseln dhnlich.

Was also kann man finden, wenn man im Herbst 2017 in einer Zei-
tungsdatenbank ,Nibelungen* eingibt und den Suchbereich auf die Zeit
zuriick bis zum 1. Januar 2015 eingrenzt? Der mit Abstand hiufigste Tref-
fer-Komplex ist die ,Nibelungentreue‘. Das ist eine vergleichsweise junge
Erscheinung. Im Worterbuch der Briidder Grimm, Band 13, Buchstabe N
bis Quurren, erschienen 1889, kommt sehr wohl der Eintrag ,Nibelung*
vor, sogar in zwei Bedeutungen mit unterschiedlichen Geschlechtern:
einmal, als Femininum, im Sinne von ,Nebelung®, also als meteorologi-
sches Phinomen, zum anderen maskulin als ,alter mythischer manns-
und geschlechtsname®; es folgen noch Hinweise auf den Nibelungenhort
und den Nibelungenvers — aber die Nibelungentreue findet dort nicht
statt.

Das ist kein Wunder. Erstmals 6ffentlich gebraucht wurde der Begriff
am 29. Mirz 1909 im deutschen Reichstag von Reichskanzler Bernhard
Fiirst von Biilow, der damit die Natur der Allianz des deutschen Reichs
mit Osterreich-Ungarn beschrieb. Ob das eine gute Idee war, semantisch
wie politisch, wird man aus heutiger Sicht bezweifeln. Folgenreich war
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das Prigen dieser Formel dagegen schon, was sich unter anderem in den
Zeitungen gut verfolgen lisst.

Da ist etwa am 30. August 2016 im politischen Teil der FAZ ein Arti-
kel des damaligen Afrikakorrespondenten Thomas Scheen erschienen,
uberschrieben mit ,Der ANC und die Lust am Untergang®, ein Titel also,
der bereits auf das Sprachbild vorbereitet, auf das dann alles zusteuert.
Scheen schildert die Verhiltnisse innerhalb des stidafrikanischen ANC,
des African National Congress, der seinen Worten zufolge von internen
Querelen und Intrigen erschiittert wird. Man mag auch darin Parallelen
zu den Nibelungen erkennen — eine michtige Gemeinschaft zerlegt sich
durch Streitigkeiten untereinander selbst und fiithrt so ohne Not den ei-
genen Untergang herbei —, aber das hitte dann zwar mit Nibelungen,
nichts aber mit Nibelungentreue zu tun. Die folgt erst einige Absitze spa-
ter, dann nidmlich, wenn Scheen auf die Satelliten zu sprechen kommt,
die den ANC umgeben und traditionell mit ihm verbunden waren, darun-
ter die Kommunistische Partei des Landes, die sich nun gegen den ANC
wandte:

Siidafrika wird von einer Dreierkoalition aus ANC, den Kommunisten und dem

Dachverband der Gewerkschaften, Cosatu, regiert. Cosatu ist die Nibelungentreue

zum ANC [...] bereits teuer zu stehen gekommen. Die grofte Einzelgewerkschaft

des Verbands, die der Bergarbeiter, ist nach dem Massaker von Marikana im Jahr

2012, bei dem mehr als 40 streikende Bergarbeiter von der Polizei erschossen

worden waren, auf dem Weg in die Bedeutungslosigkeit. Die Kommunistische
Partei will ein dhnliches Schicksal offenbar vermeiden.

Nibelungentreue, so wird es hier deutlich, kostet eben, sie kommt ,teuer
zu stehen, mehr noch: wer an ihr festhilt, wird mit in den Untergang —
hier: ,die Bedeutungslosigkeit“ — hineingezogen.

Warum aber hilt einer fest an einem anderen und nimmt dafiir den
eigenen Absturz in Kauf? Dafiir gibt es, grob gesagt, drei Erklirungen,
die in unterschiedlicher Weise bemiiht werden, wenn es um ,Nibelun-
gentreue‘ geht. Entweder ist der Betreffende tibertrieben redlich, loyal
also entgegen seinen eigenen Interessen und — wenn er der falschen Sa-
che treu ist — auch entgegen den Interessen der Wihler und des Gemein-
wesens, obwohl er es eigentlich besser weifs. Oder er ist, im Gegenteil,
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korrupt und gerissen und sieht im demonstrativen Schulterschluss mit
einem anderen trotz oder gerade wegen dessen prekirer Lage Vorteile fiir
sich selbst. Oder, drittens, er erkennt die Zeichen der Zeit nicht: Was ihm
selbst als ,Treue‘ erscheint, ist fiir Auflenstehende und vielleicht auch
dann spiter im Urteil der Geschichte eben ,Nibelungentreue'.

Fiir alle drei Fille lassen sich Beispiele im genannten Zeitraum fin-
den. In der Siiddeutschen Zeitung vom 23. Juni 2016 wird etwa unter der
Uberschrift ,Versuchslabor des Sehens* eine Ausstellung im Folkwang-
Museum zum Werk des Fotografen Peter Keetman besprochen. Dessen
kiinstlerischer Ansatz, heifdt es im Artikel, sei inzwischen aus der Mode
gekommen und bisher noch nicht wiederentdeckt worden. Daher sei ,die
Essener Ausstellung anlisslich Keetmans 100. Geburtstag [...] die erste
groflere Werkschau seit 20 Jahren und wire ohne die Nibelungentreue
des Sammlers F. C. Gundlach zu Keetman wohl mehr als nur eine Spur
bescheidener ausgefallen.“ Hier — so kann man sich das deuten — ist die
kostspielige ,Nibelungentreue“ zurecht getibt worden, sie kommt dann
spiter uns, den Betrachtern, zugute.

Besonders im Bereich der politischen Berichterstattung wird aller-
dings ,Nibelungentreue‘ gern verwendet, um geistige Unbeweglichkeit
angesichts einer verinderten Lage zu kennzeichnen — der Nibelunge als
Gegenpol zum Realpolitiker. So hief} es in der SZ am 02.04.2016, ,die
Verhandlungen der Mainzer FDP iiber eine Ampel“ zeigten, ,dass es vor-
bei ist mit der Nibelungentreue der Liberalen zur Union“. Uber einen 8s-
terreichischen OVP-Politiker schreibt dieselbe Zeitung am 20. Januar
2016, dieser habe schon frither ,Nibelungentreue zur Parteilinie mit
mangelnder Intelligenz“ gleichgesetzt. Flexibilitit ist auch in Geschifts-
beziehungen der Nibelungentreue entgegengesetzt, etwa in einem Be-
richt iiber private Firmen, die Cyberkriminalitit bekimpfen und sich da-
bei, wie die FAZ am 14. Juli 2017 schrieb, , Nibelungentreue zu ihren Auf-
traggebern nicht leisten kénnten, da sich deren Computerviren auch auf
den Servern anderer Kunden wiederfinden kénnten. So verniinftig je-
mand also handelt, der seine Loyalitit stindig hinterfragt, so unverntinf-
tig ist es in dieser Lesart, trotz einer sich abzeichnenden verinderten Lage
an einmal geschmiedeten Biindnissen festzuhalten — vor allem dann,
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wenn sich herausstellt, dass der Partner eine moralisch unhaltbare Posi-
tion vertritt und damit gerade gescheitert ist: Die Rezension eines in Basel
aufgefithrten Theaterstiicks, dessen Handlung im Mai 1945 spielt, spricht
etwa von einer NS-horigen Protagonistin, die sich angesichts der deut-
schen Niederlage ,,durch Nibelungentreue und Schweigen“ schuldig ma-
che, wihrend sich andere erheblich geschmeidiger zeigten (FAZ vom 25.
Mirz 2017). Das macht auch vor dem Sport nicht halt: ,In Nibelungen-
treue wird zu Michel Platini gehalten®, heifit es in der FAZ vom 4. Mai
2016, ,obwohl der Franzose vom Weltverband FIFA wegen ethischer Ver-
stofle fiir sechs Jahre als Funktionir gesperrt wurde, und hier scheint
das Sprachbild am Platz zu sein. Kurios wird die Sache aber immer dann,
wenn das Bild bemiiht wird, um sich nicht ganz entscheiden zu miissen,
welche der drei Bedeutungen damit verbunden ist — meist lduft das dann
darauf hinaus, dass ,Nibelungen“ zur Verstirkung eingesetzt wird: Es
gibt die normale Treue und es gibt die unerschiitterliche, eben die der
Nibelungen.

Ein letztes Beispiel, diesmal fiir den Vorwurf der ,Nibelungentreue’
aus Dummbheit oder Naivitit. Hier ging es um den damaligen sachsen-
anhaltinischen Landtagsprisidenten Hardy Peter Giissau, dem aus den
Reihen seiner Koalitionspartner vorgeworfen wurde, er stehe ,fast nibe-
lungentreu“ zu Politikern, denen Wahlfilschung vorgeworfen worden
war (FAZ vom 6. August 2016) — wenige Tage spiter trat Giissau zuriick.
Der so begriindete Vorwurf ist rhetorisch interessant, weil er impliziert,
dass Gissau ohne Not eine Sache verteidige, die ihm dadurch selbst
schade.

Insgesamt wird jedenfalls die Metapher vielfach und durchaus wider-
spriichlich verwendet, und sie ist bei weitem die hiufigste Form der Er-
wahnung des mittelhochdeutschen Epos in der aktuellen Presseland-
schaft. Sie benétigt keinen besonderen Anlass und hat sich lingst aus
dem Kontext gelost, dem sie entstammt.

Etwas niher zum Epos ist der Bereich der Adaptionen angesiedelt,
dem sich die Zeitung ebenfalls widmen, wenn auch meist anlassbezogen
und daher punktuell. Allen voran sind hier die Berichte von den Nibelun-
genfestspielen in Worms zu nennen. Das betrifft nicht nur die jeweiligen
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Aufftihrungen, die mal wohlwollend, mal kritisch besprochen werden,
wobei allerdings nur sehr selten das mittelhochdeutsche Nibelungenlied
zum Vergleich mit dem modernen Stiick herangezogen wird. Es betrifft
auch, meist auf Meldungsebene, die Personalien, die damit zusammen-
hingen: Wer verantwortet das Festival als Intendant, wer fithrt Regie, wer
schreibt das Stiick, wer spielt mit — all das findet seinen Weg in die Zei-
tungen. Zudem dienen die Auffithrungen zum Anlass fiir Reportagen
aus der Stadt Worms und zur damit verbundenen Klirung der Frage, was
denn am Ort der Nibelungenfestspiele noch an das namensgebende Epos
erinnere — der Befund ist naturgeméf erntichternd.

Andere Adaptionen, iiber die berichtet wird, sind etwa ein offenbar
vollig verungliickter Theaterabend in Hamburg, ein, wenn man dem Re-
zensenten glauben darf, , Textpotpourri aus Wagner, Hebbel, Nibelungen-
lied und Selbstgemachtem* (SZ vom 23. Januar 2015), auf3erdem Erinne-
rungen an Fritz Langs Nibelungenfilm aus Anlass des UFA-Jubildums,
ein Skript von Bernd Eichinger zu einer geplanten Nibelungenverfilmung
oder die Auseinandersetzung mit Ulrike Draesners Buch Nibelungen.
Heimsuchung. In diesem Zusammenhang findet auch der Verkauf der
Originalillustrationen von Otto Czeschka Erwihnung, die um die Wende
zum 20. Jahrhundert fiir eine Adaption fiir junge Leser angefertigt wor-
den sind und fiir eine horrende Summe versteigert wurden. Berichtet
wird tiber Studien, die das Nibelungenlied interpretieren, etwa Jan Philipp
Reemtsmas Auseinandersetzung mit dem Text im Rahmen seiner ge-
sammelten Schriften zur Literatur oder einer historischen Untersuchung,
die in Richard Léwenherz ein Vorbild fiir den Siegfried des mittelhoch-
deutschen Epos findet, so dass der Text zum Schliisselroman avanciert.
Neben bereits vorliegenden Adaptionen gibt es auch Ankiindigungen: Fe-
licitas Hoppes produktive Beschiftigung mit dem Nibelungenstoff, die
bisher nur in Werkstattgesprichen und Vorlesungen der Autorin sichtbar
geworden ist, findet ebenso Niederschlag in den Zeitungen wie eine
aparte Auerung des Filmproduzenten Martin Moszkowicz. Der sagt in
einem Interview, in dem er eigentlich zu Fack ju Gdte, Teil 3, befragt wird,
seine Firma arbeite an einer ,Grofiproduktion tiber Hagen von Tronje —
den bisher unterschitzten Bosewicht der Nibelungensage (SZ vom
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20.10.2017). Daraus soll eine sechsteilige Serie und ein Kinofilm entste-
hen, nach dem Vorbild von Das Boot“. Und zwar fiir den internationalen
Markt.

Aber wovon sprechen Zeitungen, wenn sie nicht metaphorisch, nicht
uber Adaptionen, sondern unmittelbar vom Nibelungenlied sprechen? Un-
ter der Uberschrift , Treu doof” steuerte der Welt-Feuilletonist Lucas Wie-
gelmann seine Sicht auf das Nibelungenlied am 08.09.2017 in einer Som-
merserie namens , Denkmalsturz” bei. Es ist der ausfiihrlichste Artikel
zum Nibelungenlied selbst im genannten Zeitraum. Eingeleitet wird diese
Serie mit den Worten ,Es ist Sommer, wir haben nichts zu tun und wis-
sen nicht, wohin mit unseren Aggressionen®, was immerhin eine kurz-
weilige Lektiire erwarten liefle. Der Text allerdings, der dann folgt, arbei-
tet sich mithsam am Offensichtlichen ab: Blut flieRt im Ubermaf, stellt
der Autor fest, dann ist im Lied wieder zu viel von der Kleidung der Da-
men die Rede, literarisch taugt es auch nicht viel, weil es so schrecklich
uneinheitlich ist, kurz: ,So richtig gerecht geworden ist man dem Werk
nur in jenen gut 250 Jahren, in denen es vergessen war.“ Man kénnte es
auch so formulieren: Wir zerren das Nibelungenlied ans Licht, um es da-
nach umso entschiedener dem Miilleimer der Literaturgeschichte zu
uiberantworten.

Natiirlich muss man dabei das Genre der Polemik in Rechnung stel-
len, das nicht notwendig auf eine ernsthafte Auseinandersetzung mit
dem Gegenstand abzielt. Allein mit seiner Sicht ist Wiegelmann aller-
dings nicht. Dass etwas an diesem Werk verdichtig ist, durchzieht als Un-
terstromung eine Reihe von Texten, die sich dem Epos widmen oder es
als Referenz nutzen. So wird — ebenfalls in der Welt — der amerikanische
Schonheitschirurg Jason Diamond portritiert, iiber den die Reporterin
schreibt: ,Er ist ein hochgewachsener Mann mit geraden Gesichtsziigen,
man wiirde ihm gern einen alten guten Namen aus dem Nibelungenlied
verpassen“ (15. September 2017). Symptomatisch ist der Bericht tiber ei-
nen Trierer NPD-Politiker, der im Spiegel vom 3. September 2016 er-
schienen ist — wir verlassen also fiir einen Moment das Terrain der Ta-
geszeitungen. Jener Safet Babic, der Sohn bosnischer Gastarbeiter, er-
zihlte der Journalistin seinen Werdegang. Er wuchs in Hanau auf, kam
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als halbes Kind mit dem Gedankengut der Rechtsradikalen in Berithrung,

durch Begegnungen und vor allem durch Publikationen. In dem Artikel
heifdt es:

Mit 14 ging er anders durch die Straflen von Hanau. Er sah, was er gelesen hatte.
Er sah Leute mit dunkler Haut. [...] Sie waren anders als er. Er las im Nibelungen-
lied. An der Stelle, an der Volker von Alzey im Kampf gegen die Hunnen Hagen
von Tronje treu zur Seite steht, musste er weinen.

Was hier vom Nibelungenlied ibrig bleibt, ist allein das scharfe Schwert,
das die Krieger aus dem Westen gegen die Volkerscharen aus dem Osten
einsetzen, und fiir die Reporterin scheint die Lektiire ein weiterer Schritt
zu sein, um im Gemiit des NPD-Sympathisanten ein fremdenfeindliches
Weltbild zu festigen, mehr noch: um aus dem Nibelungenlied den Impuls
fiir Aktionen zu empfangen, die diesem Weltbild entsprechen.

Die Nibelungen werden einem jedenfalls nicht geheurer durch das,
was man in den Zeitungen tiiber sie liest. Einen Hohepunkt bildet noch
ein Bericht zu einem Sachverhalt, fir den die Nibelungen nichts kénnen:
Es geht darin um Gruppen, die sich am Rande von Fuflballspielen zu
Schligereien verabreden:

Die grofite Spielwiese der rechten deutschen Kampfsportszene ist der ,Kampf der

Nibelungen’, der von militanten Angehéorigen der rechten Szene unter gréfiter

Geheimhaltung organisiert wird. 2016 fand die Veranstaltung zum vierten Mal

statt — in einem Kurort im nordrhein-westfilischen Teil der Eifel. Die Polizei be-

obachtet das Treiben seit langem und hilt die Nibelungen-Kimpfe fiir eine mehr

oder weniger hermetische Veranstaltung der extremen Rechten.
(SZ vom 17. November 2016)

Vielleicht ist das ein Punkt, an dem man ansetzen miisste. Vielleicht
braucht es — in den Schulen, an den Universititen, in den Medien — wie-
der den Impuls, das Nibelungenlied in einer Weise zu betrachten, die keine
Klischees bedient und nicht schon vor der Lektiire weifd, was darin steht.
Die danach fragt, welche Méoglichkeiten der kulturellen Adaption jenseits
der tradierten im Nibelungenlied stecken, die, um noch einmal Jens Biskys
Bild von der Wette mit dem Leser zu bemiihen, versucht, uns auf einem
Terrain zu iiberraschen, auf dem wir glauben, zuhause zu sein.



292 TILMAN SPRECKELSEN

Grund genug jedenfalls, neuerlich die Frage zu stellen, die am An-
fang an das literarische Ritsel in der Freiburger Studentenzeitschrift ge-
richtet wurde: Wieso das Nibelungenlied, wieso die Randfigur des Kaplans,
an welche Leserin, welchen Leser richtet man sich, wenn man aktualisie-
rend auf das ,alte maere“ zuriickgreift?

Eine Antwort kénnte der zweite, bedeutend kiirzere Text geben, den
ich auf meiner Suche nach Artikeln, die sich mit dem Nibelungenlied
selbst beschiftigen, gefunden habe. Es sind im erwihnten Zeitraum tat-
sichlich nur zwei, und wihrend der bereits vorgestellte im Kontext einer
Serie steht, die sich dem Denkmalsturz verschrieben hat, entstammt der
andere einer Idee der Feuilletonredaktion der Siiddeutschen Zeitung. Zum
Jahresende 2015 versammelte sie unter dem Titel ,Post aus der Zukunft“
neun kurze Texte, die literarische Vorhersagen nachzeichnen, von Ho-
mers Seherin Kassandra iiber Shakespeare, Bulgakow und Graham
Greene bis hin zu Harry Potter (SZ vom 31. Dezember 2015). Eine von
ihnen ist mit ,Die Nibelungen auf dem Weg in den Tod“ tiberschrieben,
er stammt von Lothar Miiller und geht wie folgt:

Es ist eine heikle Stelle. Der Mord an Siegfried liegt lange zuriick, Kriemhild, die
auf Rache sinnt, ist schon seit geraumer Zeit Gemahlin des Hunnenkonigs Etzel.
Von Worms am Rhein kommend, sind die Nibelungen auf dem Weg zum Hof
Etzels an der Donau angelangt. Sie ist iiber die Ufer getreten, die Stromung sehr
stark. Ausgerechnet Hagen von Tronje, der davor gewarnt hat, die Einladung Et-
zels anzunehmen, soll dafiir sorgen, dass es weitergeht. Auf der Suche nach ei-
nem Fihrmann trifft er auf badende Wasserfrauen. Als er ihre Kleider an sich
nimmt, enthiillen sie ihm, wie die Fahrt zum Hunnenhof ausgehen wird. ,Thr
kénnt gut in Etzels Land reiten’, sagt die eine, verspricht grofen Ruhm, und Ha-
gen glaubt ihr. Weil die Wasserfrauen wie Végel auf den Wellen schweben, ist er
von ihrer Wahrsagefihigkeit tiberzeugt.

Aber kaum hat er die Kleider zuriickgegeben, dementiert die zweite weise Frau
die Prophezeiung der ersten und rit zur Umkehr: ,Ihr seid in Etzels Land geladen,
um dort den Tod zu finden.” Uberbringer dieser Kunde will Hagen nicht sein. Er
setzt die Suche nach dem Fahrmann fort, findet ihn, erschligt ihn im Streit— und
damit ist das Boot da, in dem die Nibelungen ans andere Ufer gelangen. Die Zwei-
deutigkeit der Wahrsagung aber geht in der Donau unter. Da sie die Auskunft
enthielt, keiner auler dem Kaplan des Konigs werde iiberleben, hat Hagen den
Kaplan ins Wasser geworfen. Es ist kein gutes Zeichen, dass er, obwohl Nicht-
schwimmer, das Ufer erreicht und an den Rhein zuriickkehrt. Hagen zerstort das
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Boot - es wird keine Riickkehr geben. So entsteht, was spiter Nibelungentreue
heiflen sollte: Treue zum eigenen Schicksal.

Der Text ist bemerkenswert, seine Ruhe, seine Informationsdichte, die
den Laien mitnimmt und den Experten nicht langweilt, vor allem aber die
Perspektive, die von einer randstindigen, das heifdt hier: weniger im kol-
lektiven Bewusstsein verankerten Szene aus ein Schlaglicht auf das ge-
samte Epos wirft und sogar noch an das bekannte Wortbild, die ,Nibelun-
gentreue’, ankniipft, um sie in ungewohnter Weise auszulegen. Eine Be-
schiftigung mit dem Nibelungenstoff konnte jedenfalls von hier ausge-
hen. Und dabei mit einer Menge kruder Vorstellungen aufriumen, die
sich um den Text ranken.
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