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Prolog

Das vorliegende Buch hat eine seltsame Entstehungsgeschichte, die im Friihling
2018 an einem regnerischen Tag in einem Restaurant nahe dem Hauptbahnhof in
Bern begann. Um organisatorische Dinge zu besprechen, traf ich mich mit Roman
Brotbeck, doch kamen wir rasch auf die Musik von Harry Partch (1901-1974) zu
sprechen, insbesondere auf dessen Frithwerk Seventeen Lyrics by Li Po (1930-1933)
fir Sprechstimme und Adapted Viola, eine Bratsche mit Cellogriftbrett. Ein Dozent
an der Hochschule der Kiinste Bern (im Folgenden: HKB), David Eggert, meinte
Brotbeck, wiirde die Li-Po-Lieder von Partch hervorragend auf dem Cello spie-
len, und dies klinge besser als auf der von Partch gebauten Adapted Viola. Zudem
spiele er nach Gehor, ohne Markierungen der Mikrointervalle auf dem Griftbrett.
Sehr interessant, dachte ich. Die Lyrics by Li Po dauern insgesamt etwa 40 Minu-
ten. Ware es nicht schén, wenn David Eggert sein Konzertprogramm mit einem
weiteren Werk fiir Cello und Sprechstimme, passend zu Partchs mikrointervalli-
schem Tonsystem, erweitern wiirde? Zu den Lyrics by Li Po konnte er beispiels-
weise noch Liricas da Chasper Po auffithren. Daraus ergiben sich dann die Lyrics
by Li and Chasper Po beziehungsweise die Liricas da Li e Chasper Po, und das ge-
samte Konzertprogramm wiirde einen chinesischen mit einem ridtoromanischen
Po verbinden. Die Idee, auf Grundlage des Tonsystems und der Besetzung von
Partchs Lyrics by Li Po neue Musikstiicke komponieren zu lassen, war nichts Neues
und, uns damals unbekannt, bereits 2017 von Elisabeth Smalt und dem » Amster-
dam Partch Project« umgesetzt worden.! Die Verbindung des chinesischen Dich-
ters Li Po 2 H (701-762) mit dem ritoromanischen Dichter Chasper Po (1856
1936) wiederum war eine Schnapsidee, da — abgesehen von den weit entfernten
Regionen, Kulturen und Lebenszeiten der beiden Dichter — Po der Nachname von
Chasper, jedoch der Vorname von Li ist, und Po im Falle des chinesischen Dich-
ters einer veralteten Umschrift entspricht, denn statt Li Po wird heute der Name Li
Bai verwendet. Folglich trdgt der Titel des Buches, um die Entstehungsgeschich-
te abzubilden, den Namen Li Po, alle Essays des Buches aber sprechen von Li Bai.
Immerhin aber schien die Schnapsidee nicht ganz willkiirlich zu sein, zumal beide
Dichter den Alkohol und die Natur schétzten und das Talent besaflen, spontan fan-
tasievolle Lyrik zu erfinden.

Beim Theater in Basel trafen Roman Brotbeck und ich einige Monate spiter, im
Sommer 2018, David Eggert. Der Cellist liefd sich vom Witz der Projektidee be-
geistern und machte den Vorschlag, sozusagen in Tradition von Partch, der das
Frithwerk fiir seine eigene Stimme und Interpretation komponierte, die Liricas da
Chasper Po auf Grundlage des ratoromanischen Sprechklangs selber zu schreiben,

DOI: 10.26045/po-001
1 Vgl. https://trioscordatura.wordpress.com/ (Zugriff 16.07.2020).



neu aber als Musiktheater aufzufithren. Fir die Gestaltung der Bithne und Dra-
maturgie konnte er in Berlin die taiwanesische Bithnenbildnerin und Regisseurin
Huang Hsuan ¥ ¥ gewinnen. Zusammen besuchten sie Ende des Jahres das ver-
schneite Sent im Engadin, wo Chasper Po aufgewachen war, und nahmen ausge-
wihlte Gedichte von Chasper Po im Dialekt des Dorfes auf, deklamiert von Schii-
ler*innen der Volksschule und der Schauspielerin Annina Sedlaéek. So entstanden
die Liricas da Li e Chasper Po, ein Musiktheater in fiinfzehn kurzen Szenen, in de-
nen der Mond einem jungen Mann - angelehnt an ein Mérchen von Hans Christian
Andersen - von den Erlebnissen seiner Reise erzihlt, namlich Szenen, Bilder und
Musiken, die in vierzehn Gedichten von Li Bai und Chasper Po enthalten sind (eine
weitere Szene bezieht sich auf Xin und den magischen Kranich). Das Musikthea-
ter ist seit Herbst 2020 auf Tournee und unter anderem in Tarasp, Samedan, Sutton
Courtenay, Berlin, Taipei und Kaohsiung zu Gast.?

Die wissenschaftlichen Beitrédge der Forscher*innen aus den Bereichen der Mu-
sikwissenschaft, Primatologie, Réatoromanistik und Sinologie sind damit ebenso
wenig erkldrt wie das Buch. Passend zum kiinstlerischen Projekt der Liricas da Li
e Chasper Po und zu dem von Roman Brotbeck an der HKB geleiteten SNF-For-
schungsprojekt »In hommage from the multitude« — Positionen nicht-dquidistan-
ter Mikrotonmusik des 20. und 21. Jahrhunderts«, in dem vor allem die Musik und
Theorie von Ben Johnston, Harry Partch, Jean-Claude Risset, Mordecai Sandberg
und Walter Smetak analysiert wird,” dachten wir vorerst an eine genauere Erfor-
schung des Frithwerks von Harry Partch. Zusitzlich entstand parallel zur Neuent-
stehung der Liricas da Chasper Po der Gedanke, unbekannte Aspekte des lyrischen
Werks von Chasper Po zu untersuchen, insbesondere um diesen humorvollen Dich-
ter, dessen Lyrik noch nie iibersetzt wurde, auch auflerhalb des Engadins bekannt
zu machen. Allerdings schien die Kombination der wissenschaftlichen Erforschung
von Partchs Frithwerk und Chasper Pos lyrischem Werk - im Gegensatz zur kiinst-
lerischen Schnapsidee — auf den ersten Blick recht willkiirlich, und erst weitere Zu-
falle brachten eine Losung und Rechtfertigung. Einer dieser Zufille entwickelte sich
spater in Basel. Wegen eines Sacks kostbarer mexikanischer Chiliarten und einer Bi-
bliothek mit Mikrotonliteratur musste ich nach Frankreich reisen. Kurz vor Abfahrt
des Zuges besuchte ich eine Buchhandlung und fand den ersten Band der Ouvras da
Peider Lansel.* Nicht wenig erstaunt war ich, bei der Durchquerung des franzosi-
schen Juras, auf den Seiten 161, 225 und 226 drei Gedichte von Li Bai zu finden,
die Lansel ins Rétoromanische iibertragen hatte, und auf Seite 151 ein Gedicht na-
mens Filosofia veidra e plii co veidra (Alte und mehr als alte Philosophie), in dem
der Autor seinen Dichterfreund Chasper Po mit Li Bai vergleicht. Aus diesen Fun-
den entwickelte sich die Idee, auch erstmals und umfassender die Rezeption Chinas

2 Siehe www.hkb-interpretation.ch/liricas (Zugriff 17.02.2021).

http://p3.snf.ch/project-178833 bzw. www.hkb-interpretation.ch/projekte/in-hommage-from-
the-multitude (Zugriff 18.07.2020).

4 Vgl. Peider Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, hg. von Andri Peer, Samedan: Uni-
un dals Grischs e da la Lia Rumantscha, 1966 (Ouvras da Peider Lansel, Bd. 1).
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in der ratoromanischen Literatur und den ratoromanischen Periodika zu untersu-
chen. Die Reise fithrte uns deswegen vom Burgund zur Universitét Ziirich, zu Rico
Valir, Ratoromanist am Romanischen Seminar, sowie, nur wenige Schritte entfernt,
zu Marc Winter vom Asien-Orient-Institut, der uns iiberdies Zugang zur chinesi-
schen Bibliothek sicherstellte. Beide waren bereit, am interdisziplindren und etwas
eigenartigen Projekt, das spannende Erkenntnisse versprach, mitzuwirken. Neben
Peider Lansel, so teilte mir spéter Rico Valdr mit, iibertrug auch Gian Fadri Caderas
(1830-1891) ein Gedicht von Li Bai ins Ridtoromanische, und zwar bereits 1887.°
Wieder zufallig fand ich kurz darauf in der Chesa Planta in Samedan nicht alleine
das Li-Bai-Manuskript von Caderas, sondern mehr oder weniger den gesamten lite-
rarischen Nachlass dieses feinen, nihilistischen Dichters, der beinahe in jeder Land-
schaft Friedhoéfe und in jedem Baum Sarge zu sehen meinte.

Um an dieser Stelle Verwirrung zu vermeiden, sei nochmals die Entwicklungsge-
schichte der Themen dieses Buches zusammengefasst: iiber Harry Partchs Lyrics by Li
Po kamen wir auf Chasper Po, das heif3t zur Erforschung von Partchs Frithwerk und
Chasper Pos lyrischem Werk. Chasper Po brachte uns spiter zu den Li-Bai-Uber-
tragungen von Caderas und Lansel und diese zum Thema der China-Rezeption in
der ritoromanischen Literatur iiberhaupt. Die China-Rezeption im Biindnerro-
manischen wie auch Partchs Auswahl der Li-Bai-Gedichte gaben sodann die Rich-
tung der sinologischen Beitrdge vor. Um Partchs Musik nicht nur isoliert, sondern
als Teil der allgemeinen Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts zu betrachten, stellte
sich schlieSlich die Frage nach dem Vorkommen weiterer Li-Bai-Vertonungen, ins-
besondere auch solcher aus den Vereinigten Staaten sowie fiir Sprechstimme und
Streichinstrument. Eine gewisse Anzahl préi-partchscher Li-Bai-Vertonungen im
Westen konnte angenommen werden, vor allem wegen Gustav Mahlers Das Lied von
der Erde (1907°) und dessen Rezeption. Dass aber bei der Recherche hunderte neue
Komponist*innen auftauchten, aus unterschiedlichsten Lindern und mit vielfalti-
gen ésthetischen und gegensitzlichen politischen Idealen, war eine grofere Uber-
raschung. Der chinesische Dichter der Tang-Zeit war in der Musikszene des ausge-
henden 19. Jahrhunderts bis in unsere Gegenwart hinein eine Modeerscheinung. Ein
umfangreicher Teil des Buches wird deswegen, gewissermafSen als musikhistorischer
Hintergrund zu Partch, erstmals das Phanomen der Li-Bai-Vertonungen im Westen
ausfiithrlicher vorstellen und zu erkliren versuchen. Uberdies entstand ein kleiner
Online-Katalog mit Li-Bai-Vertonungen, zu finden unter www.hkb-interpretation.
ch/li-bai.

Angeregt durch die Themenfelder und ihre Kombinationen organisierte sich
die wissenschaftliche Konferenz gleichsam von selbst, und es sei an dieser Stelle
ganz herzlich allen Forscher*innen gedankt, die Lust hatten, einen Beitrag zu ver-
fassen: aus dem Bereich der Musikwissenschaft Heinrich Aerni, Roman Brotbeck,

5 Vgl Gian Fadri Caderas: Sorrirs e larmas, Samedan: Simon Tanner, 1887, S. 86.

6 Vgl Harry Partch: Genesis of a Music. An Account of a Creative Work, Its Roots and Its Fulfill-
ments. Second Edition, Enlarged, New York: Da Capo Press, 1974, S. 35.
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Charles Corey, Christoph Haffter, Marc Kilchenmann, Thomas Meyer, Eleni Ralli,
Matthias Schmidt, Gesine Schroder, Martin Skamletz und Caspar Johannes Walter,
aus der Primatologie Thomas Geissmann, der die Beschreibungen der wunder-
schénen Gibbons und ihrer Klange bei Li Bai untersuchte, aus der Ratoromanis-
tik Dumenic Andry, Renzo Caduff und Rico Valdr und aus der Sinologie Marion
Eggert, Eva Schestag, Odila Schroder und Marc Winter. Die fiir Ende Marz 2020
an der HKB geplante Konferenz an der Papiermiihlestrafle bei der alten Militér-
kaserne sowie ein von Studierenden unter der Leitung des HKB-Gesangsdozen-
ten Christian Hilz erarbeitetes Konzert zu unbekannten Li-Bai-Vertonungen waren
organisiert, Mahlzeiten ausgewihlt, Reisetickets und Zimmer fiir die Referent*in-
nen im Hotel Alpenblick reserviert — als in Italien ganze Stidte, darunter Modena,
wo Caderas aufwuchs, und Milano, abgesperrt wurden. Grund dafiir: eine Viruser-
krankung, genannt >Covid-19, die laut Berichten im chinesischen Wuhan ausge-
brochen und vielleicht auch durch chinesische Arbeitsmigrant*innen nach Italien
gelangt sei. Wenig spéter wurden die Grenzen zum oder unweit des Engadins dicht-
gemacht, jene zur Lombardei, zum Veltlin, zum Tirol und Siidtirol, kurz darauf alle
Landesgrenzen. Die Konferenz musste abgesagt werden. Fiir die hier vorliegenden
Essays spielte das keine Rolle, denn ein reger Austausch zwischen den Forscher*in-
nen und eine gegenseitige Uberpriifung der Texte fand auf digitalem Wege statt. Der
Inhalt der insgesamt dreiundzwanzig Essays - einige tragen einen eher analytischen,
andere einen historischen oder enzyklopadischen Charakter, allesamt sind sie aber
fein gedacht und unterhaltsam zu lesen - soll an dieser Stelle nicht zusammengefasst
sein. Erstens befinden sich zu Beginn der Essays noch jeweils kurze (englische) Zu-
sammenfassungen, zweitens aber wire es zu bevorzugen, wenn die Leser*innen statt
der gezwungenermaflen vereinfachenden Zusammenfassungen die Essays selbst le-
sen wiirden.

Was indes noch einer kurzen Erklarung bedarf, sind die vier Panels auf der Vor-
derseite des Bucheinbandes. Sie wurden von Lea Gredig mit chinesischer Tusche
gezeichnet und entsprechen den vier Zeilen von Li Bais Gedicht Jing ye si (Gedan-
ken in einer stillen Nacht). Wichtig war ihr, gemiaf3 einer gemeinsam entwickelten
Idee, ausschliefflich das abzubilden, was auch im Gedicht selbst vorkommt.” War-
um wurde fiir den Einband des Buches die Visualisierung des Jing ye si ausgewéhlt?
Das Gedicht gehort zu den bekanntesten Gedichten Li Bais und dadurch auch der
chinesischen Lyrik und mag so die literarische und musikalische Rezeption von Li
Bai im Osten und Westen verkdrpern. Es handelt sich ferner um das erste chine-
sische Gedicht, das, von Caderas {ibertragen, auf Rdtoromanisch erschien. Zudem
erinnert die Visualisierung zum Teil unfreiwillig an eine grafische Partitur sowie
an Illustrationen, die Partch 1947 wihrend eines Wanderausflugs in Nordkalifor-
nien erstellte.?

7 Zum Gedicht vgl. den Beitrag »Gedanken iiber Li Bais Jing ye si (Gedanken in einer stillen
Nacht) und dessen Vertonungen im Westen« von Mathias Gredig in diesem Band, S. 349-370.

8 Vgl Philip Blackburn: Enclosure 3. Harry Partch, Saint Paul, MN: American Composers Fo-
rum, 1997, S. 101-113; Harry Partch: Bitter Music. Collected Journals, Essays, Introductions,
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Bevor das Buch mit dem Essay von Dumenic Andry zu Chasper Pos Humor
beginnt, sei vonseiten der Herausgeber — auch von Roman Brotbeck, Rico Valar
und Marc Winter, fiir deren Mithilfe ich mich zuallererst bedanken méchte, denn
ohne ihr Fachwissen wire das interdisziplinare Buch nicht entstanden - ganz herz-
lich allen Personen und Institutionen gedankt, die bei der Umsetzung des Projek-
tes und der Publikation des Buches mitgeholfen haben. Dank gebiihrt dem Insti-
tut Interpretation der HKB und seinem Leiter Martin Skamletz, Sabine Jud fiir ihre
freundliche und wichtige Mithilfe bei organisatorischen Arbeiten, Daniel Allenbach
fiir seine kritische und genaue Redaktion aller Texte sowie Claire Roberts und Chris
Walton fiir das Englisch-Lektorat. Ein herzlicher Dank gilt auch allen Personen, die
verschiedene Fassungen der Essays gelesen und korrigiert haben, namentlich er-
wiahnt seien Christie, Lionel und Madelyn Corey, Silvana Derungs, Damian Elmer,
Anselm Gerhard, Lea Gredig, Hannes Herold, Huang Hsuan, Xia Ran & 1%, Eva
Schestag, Eszter Schmidt, Scott W. Schwartz, Catharina Tobias, Christian Vandersee
und Caspar Johannes Walter. Bei Daniel Seger bedanken wir uns fiir sein Interesse,
das Buch bei Koénigshausen & Neumann in Wiirzburg zu publizieren, und bei der
Kulturférderung des Kantons Graubiinden, dem Schweizerischen Nationalfonds so-
wie einer anonymen Stiftung fiir die Unterstiitzung der Redaktions- und Publikati-
onskosten. Schliellich bedanken wir uns bei allen Leser*innen und wiinschen eine
spannende und vergniigliche Lektiire!

Fiir die Herausgeber:
Mathias Gredig, Samedan, 2021

and Librettos, hg. von Thomas McGeary, Urbana/Chicago: University of Illinois Press, 2000,
S.133-155.
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Dumenic Andry

Chasper Pos Humor

Chasper Po’s Humour

Chasper Po’s relaxed, life-affirming attitude, his openness and tolerance, his unmistakable hu-
mour and his attitude of ironic detachment were all emphasised by his contemporaries. These
traits are also reflected in Po’s poetry and determined his self-image as a person and as a poet.
This essay focuses on the different genres of comic poetry to be found in Po’s work, such as hu-
moresque, parody and satire. The question as to whether Po should be considered a satirical
poet has been a matter of controversy for his biographers. In my opinion, however, Po lacks
any didactic, world-improving impetus. Satire in the narrow sense runs contrary to his charac-
ter. But this does not mean that Po is uncritical. He relentlessly harangues people who have no
sense of humour and little sense of art, and who subscribe to a materialistic/pragmatic/utilitar-
ian spirit. Po also maintains his ironic distance towards things that are serious to him, which
irritated some of his readers, many of whom in turn refused to take him entirely seriously. He
was accused of ridiculing even serious things, such as his commitment to the preservation of
the Romansh language. In the poem Ed eir a mai (And also to me), the misunderstood poet de-
fends himself against the implicit accusation of unseriousness, frivolity and cynicism. This es-
say wants to prove that such accusations were based on a misunderstanding of him.

Die beiden Senter Dichter Peider Lansel (1863-1943) und Chasper Po (1856-1936)
verband eine lebenslange Freundschaft. Dabei konnten sie gegensitzlicher nicht
sein.! Thr Wesen, ihre duflere Erscheinung, ihr Selbstbild, ihre Selbsteinschitzung,
ihre Auffassung vom Dichtertum, alles unterscheidet sie. Hier der selbstbewusste,
klassische, »tiefsinnige« Poet und dort der ironisch-bescheidene Vertreter der nie-
deren Linie, der sich, in selbstironischem Understatement, als Reimer verstanden
wissen will. Einige Ziige Pos finden wir auch in Peider Lansels humoristischem Por-
tratgedicht aus dem Jahr 1935. Es stellt ihn als einen Mann dar, der sich im Laufe
seines wechselvollen Lebens Weisheit erworben hat, und bringt ihn dabei mit dem
chinesischen Dichter Li T’ai po (Li Bai)® in Verbindung. Zwischen diesen in Raum,

DOI: 10.26045/po-002

1 Vgl. Cla Riatsch: Ein Dichter und ein Reimer? Zum Verhailtnis von Peider Lansel und Chasper
Po, in: Italica - Raetica - Gallica. Studia linguarum litterarum artiumgque in honorem Ricarda
Liver, hg. von Peter Wunderli, Iwar Werlen und Matthias Griinert, Tiibingen/Basel: Francke,
2001, S. 99-114.

2 Peider Lansel hat mehrere Gedichte von Li Bai — ausgehend von deutschen und franzdsischen
Vorlagen - ins Romanische tibersetzt. Vgl. dazu den Kommentar von Andri Peer, in: Peider
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Zeit und Kultur weit enfernten Dichtern stellt Lansel, weit iiber den Gleichklang der
Namensteile (Po ist der Vorname von Li und der Nachname von Chasper) hinaus-
gehend, eine Wesensverwandtschaft fest. Das Gedicht triagt den Titel Filosofia veidra
e plii co veidra (wortlich: Alte und mehr als alte Philosphie).

Filosofia veidra e plii co veidra
A lami Chasper Po

Teis schensch chinais, il sabi Li T"ai po
(vivii var dudeschtschient ans inavo)
disch cha 'uman siin terr’ha povra sort,
da sgiir per el nu daja co la mort —
Amur, richezza, gloria, quai chi piglia
tanta part in la vita - Illusiun!

Lett’es da’s tgnair vi da I'inspiraziun
chattad’giosom d’iina buna butiglia.’

Steinalte Philosophie
Dem Freund Chasper Po

Dein chinesischer Namensvetter, der weise Li T’ai po

(er lebte vor etwa zwolthundert Jahren)

sagt, dem Menschen sei auf Erden ein armseliges Los beschieden,
sicher sei ihm nur der Tod -

Liebe, Reichtum, Ruhm, das, was im Leben

so viel Raum einnimmt - alles Illusion!

Besser tut man daran, sich an die Inspiration

auf dem Grund einer guten Flasche zu halten.*

Welche Berithrungspunkte zwischen den Dichtern sind, aufSer dem Wein als Inspi-
rationsquelle, noch zu finden? Gemeinsam ist ihnen eine bestimmte Haltung dem
Leben gegeniiber: ein ausgeprégtes Bediirfnis nach Unabhéngigkeit und Freiheit,
ein gewisser anarchischer Geist und ein Hang zum Nonkonformismus. Gemeinsam
ist ihnen auch die durch Lebenserfahrung gewonnene Lebensweisheit. So verkiindet
der Li T"ai po aus Lansels Gedicht, den Menschen sei ein schweres Los beschieden.
Aufler dem Tod gebe es keine Gewissheiten. Alles im Leben sei blof3 Illusion. Einen
gewissen Trost in dieser nihilistischen Sicht spende die dichterische Inspiration, zu

Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, hg. von Andri Peer, Samedan: Uniun dals Grischs
e da la Lia Rumantscha, 1966 (Ouvras da Peider Lansel, Bd. 1), S. 437.

Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 151.

4 Die deutschen Ubersetzungen stammen, wenn nicht anders vermerkt, von mir.
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der reichlicher Weingenuss verhelfe. Wein steht hier fiir Geselligkeit, Frohlichkeit,
Heiterkeit, Offenheit, Versohnung und Humor. Humor macht das Leben ertréglich.
In einem weiteren Sonett Lansels mit dem Titel A l'ami C.H.Asper (Dem Freund
C.H. Asper’) betont Lansel Pos Ergebenheit gegeniiber dem Schicksal, dem er mit
einem Lacheln begegnet.

A l'ami C.H.Asper

Schleir il sonet nu fiiss firma: C. Po,
ingiavinaiva il spiritus ami

chi rainta dadour tisch da seis biiro
iin flot chavagl pel svoul vers I'infini.

Surriaint fatalist, sast cha sparti

il bel €1 trid es per minchiin da no,

ch'iin perd’il temp cun plondscher di per di
e lair miidar quai chi miidar nu’s po.

Chasper, tii hast radschun! Eschan piir massa
uossa grischs amenduos (lair o nu lair)
be 'umur, giuventiim dal cour, nu passa.

Fa rupettar teis Pegasus d’Optschina
pli spess tii poust, per teis e nos plaschair,
e d¥’l sco floder iin brav cun d’vulcina.®

5 C. H. Asper ist das Pseudonym, unter dem Chasper Po seine in verschiedenen Periodika ver-
streuten Gedichte publizierte. Es basiert auf seinem Vornamen Chasper. Im Gedicht O Jon
Bazzell, das die unter Auswanderern verbreitete Praxis, die romanischen Namen zu italiani-
sieren, humorvoll anprangert, schreibt er: »E »in fede« qui sot am segn / (anzi am firm) con
meis nom asper / ma piir rumantsch / Teis ami Chasper.« (»Und in Treu und Glauben zeich-
ne ich mit meinem rauen, doch rein romanischen Namen, dein Freund Chasper.«) Chasper
Po: Rimas, hg. von Gori Klainguti und Cla Riatsch, Schlarigna: Uniun dals Grischs, 1996,
S. 86-88, hier V. 61-63. Nach dem gleichen Muster ist auch Peider Lansels Pseudonym P. I.
Derin, nach Peiderin, der Diminutivform von Peider, unter dem er seine Jugendgedichte pu-
blizierte, gebildet.

6 Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 150.
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Dem Freund C.H.Asper

Selbst wenn das Sonett nicht mit C. Po gezeichnet wire,
hitte ich den geistreichen Freund erkannt,

der sein flottes Pferd vor der Biirotiire anbindet

fir den Flug ins Unendliche.

Lichelnder Fatalist, weisst du, dass uns allen

das Schone und das Hissliche zugeteilt ist,

dass man die Zeit vergeudet mit taglichem Klagen

und dem Willen, zu dandern, was sich nicht andern lasst.

Du hast Recht, Chasper, wir sind nunmehr
grau geworden alle beide (gewollt oder ungewollt).
Nur der Humor, Jugend des Herzens, vergeht nicht.

Lass deinen Pegasus von Opicina’ galoppieren
so oft du kannst, zu deinem und unserem Vergniigen,
und gib ihm anstelle von Hafer einen tiichtigen Schluck Veltliner.

Lansel bezeichnet Po als »surriaint fatalist« (Iichelnden Fatalisten), der das, was sich
nicht dndern ldsst, lachelnd annimmt. Er hebt seine Lebensweisheit und den Humor
hervor, den er als »Jugend des Herzens« poetisch umschreibt. Gelassenheit bewahrt
Po auch gegeniiber dem unerbittlichen Gang der Zeit. Das Alterwerden nimmt er
als Tatsache hin. Humor halt der Zeit stand, er scheint dem Alterungsprozess ent-
zogen. Damit unterstreicht Lansel eine wichtige Qualitit des fir Chasper Po cha-
rakteristischen Humors. Chasper Pult, ein Freund Pos, spricht ihm eine »splendur
interna« (ein inneres Strahlen) zu, das sich auf alle {ibertrage, die ihm begegnen.?
Unter einer »scorza apparaintamaing gruoglia« (einer scheinbar rauen Rinde), wie
sich Pult ausdriickt, verberge sich eine »gronda bunta da cour« (eine grof3e Herzens-
giite). Weitere Attribute sind seine Ehrlichkeit und sein guter Charakter, die es ihm
erlaubten, den Mitmenschen gegeniiber Wahrheiten auszusprechen, die sie ande-
ren ibelnehmen wiirden.’ Auf die raue Rinde verweist auch das Pseudonym C. H.
Asper, unter dem Po seine Gedichte und Verschroniken publizierte.

7 Opicina ist ein Aussichtsberg in der Nahe von Triest.
8 Chasper Pult: Chasper Po [Nachruf], in: Chalender Ladin 28 (1938), S. 21-24, hier S. 21.
9 Ebd., S. 23.
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Abb. 1: Chasper Po, Holzschnitt von Liizza Lansel'’ aus dem
Calender per mintga gi 1938 (Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Tramagliunz)

1. Wer ist Chasper Po

Chasper Po wird im Jahr 1856 in Sent geboren und verbringt dort seine Kindheit.
Schon im Alter von 13 Jahren wandert er nach Italien aus, halt sich an verschiedenen
Orten auf und gelangt schliefllich nach Triest, wo ein dlterer Cousin, der dort ein
Geschift fithrt, ihn unter seine Fittiche nimmt. Dank diesem geniesst Chasper Po
eine kaufméannische Ausbildung und wird in seinem Geschift angestellt. Um 1881
heiratet er Stupana Crastan aus Sent, Tochter eines Auswanderers in Italien. Aus der
Ehe gehen zwei Tochter hervor. Um 1900 findet Po eine Anstellung als Beamter'' der
K.-u.-k.-Monarchie bei den Wasserwerken der Stadt Triest.

10 Liz(z)a Lansel (1894-1975) war der Sohn von Enrico (Andri) Lansel. Neffe Peider Lansels.
Kaufmann in Livorno. Maler und Holzschneider. Studium der Malerei in Paris. Holzschnitte
fiir die Gazetta ladina und Tramagliunz (1934) und Buchillustrationen.

11 Die Schwierigkeit, Beruf und dichterische Berufung zu vereinbaren, thematisiert das Gedicht
Poet e tegnacudeschs (Dichter und Buchhalter), Po: Rimas, S. 50 f. Die Erstellung einer Bilanz
und das Verfassen eines Liebesgedichts kommen sich in die Quere, sodass am Schluss die
Rechnung nicht aufgeht und auch kein Liebesgedicht entstehen kann, mit der Folge, dass die
Liebe und die Frauen die Wut des Poeten zu spiiren bekommen.
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In der kosmopolitisch-polyglotten Stadt lebt eine Kolonie von ausgewander-
ten Unterengadinern, auch als Randulins (Schwalben) bezeichnet.!? Unter diesen
herrscht eine freundschaftlich-familiére, heitere, unbeschwerte und inspirierende
Atmosphire. Die Vereinigung zur Pflege des Engadinerromanischen, die Uniun dals
Grischs, unterhélt eine Sektion in Triest, fiir die sich Po engagiert. Die Triester Zeit
zahlt wohl zu den gliicklichsten Phasen im Leben Pos. Dieser setzt der Kriegsaus-
bruch 1915 ein abruptes Ende. Po verliert seine Anstellung und wird um seine Pen-
sion gebracht.

Wie bei den Randulins iiblich, verbringt Chasper Po mit seiner Frau den Som-
mer, wann immer moglich, in der Heimat, wo er immer willkommen ist. Er kann
Leute mit seiner Heiterkeit anstecken, vertreibt Sorgen und verbreitet gute Laune.

In der Zeit zwischen 1917 und 1920 findet Po in Bern ein Auskommen als Hilfs-
tibersetzer bei seinem Schwager Men Muos-cha, der bei der schweizerischen Bun-
desverwaltung als Italienischiibersetzer wirkt. Insgesamt ist Chasper Pos Unter-
nehmungen wenig Erfolg beschieden, sodass seine wirtschaftlichen Verhiltnisse
zeitweise schwierig sind. Das hindert ihn auch daran, sich intensiver seiner dichte-
rischen Begabung zu widmen. Im Jahr 1920 zieht er zur Familie seiner Tochter Lucy
nach La Spezia, wo er seine letzten Jahre verbringt, bis zu seinem Tod im Jahre 1936.

2. Humor und Selbstironie

Chasper Po nimmt seiner Dichtung gegeniiber eine selbstironisch-abwertende Hal-
tung ein. So bezeichnet er seine Gedichte als »Reimerei«. Diese relativierende Hal-
tung duflert sich darin, dass er seine Gedichte nicht als wiirdig erachtet, gesammelt
und geordnet im Hinblick auf eine allfillige Buchveroftentlichung aufbewahrt zu
werden. Auch tiberldsst er es seinem Freund Peider Lansel, sprachliche Korrekturen
an seinen Gedichten vorzunehmen. Diese Sorglosigkeit ist nicht leicht nachzuvoll-
ziehen. Po bezeichnet seine Gedichte allesamt undifferenziert und mit Understate-
ment als Gelegenheitsgedichte. In einem Bonmot unter dem Titel Per album (Fiir
das Album) heifit es: »Poesias d’occasiun / sun sco buollas da sabun« (»Gelegen-

12 Zur Geschichte der Biindnerkolonie in Triest siehe Dolf Kaiser: Cumpatriots in terras estras.
Prouva d’iina documentaziun davart lemigraziun grischunda, considerand in speciel I’Engia-
dina e contuorns, Samedan: Stampa separeda dal Fogl Ladin, 1965/1967, S. 146-152; ders.: Ils
randulins a Triest, Fliim e Pola, in: Chalender Ladin 61 (1971), S. 47-50, insb. S. 47-49; und
ders.: Fast ein Volk von Zuckerbdckern? Biindner Konditoren, Cafetiers und Hoteliers in europd-
ischen Landen bis zum Ersten Weltkrieg. Ein wirtschaftsgeschichtlicher Beitrag, Ziirich: Verlag
Neue Ziircher Zeitung, 1985, S. 42-45. Zu Chasper Po (alias: Chasper Men Poo) in Triest siche
Kaiser: Cumpatriots, S. 151 f.; Kaiser: Ils randulins, S. 49: »II poet engiadinais satiric Chasper
Men Poo da Sent passet bod tuot sia vita a Triest. El eira la pozza dala colonia a Triest e gniva
nomno da tuots barba Chasper«.« (»Der satrirische Engadiner Dichter Chasper Men Poo von
Sent verbrachte fast sein ganzes Leben in Triest. Er war die Stiitze der Kolonie in Triest und
wurde von allen >barba [Onkel] Chasper« gerufen.«) sowie Kaiser: Fast ein Volk von Zucker-
bickern?, S. 45: »Der Engadiner Schriftsteller und Satiriker Chasper Men Poo (1856-1936),
bei seinen Landsleuten als >barba Chasper« bekannt, galt als Stiitze der Biinderkolonie.«
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heitsgedichte sind wie Seifenblasen«).” Sie glanzen im Augenblick, sind transpa-
rent und vielfarbig und zerplatzen. Mit dem zustimmenden Lachen des Publikums
ist die Funktion des Gedichts erfiillt. Ist es verwunderlich, dass er wenig Lust ver-
spiirte, all seine Verse, in aller Abgeschiedenheit, aufzuzeichnen? Viele aus der Si-
tuation geborene Stegreifverse, humoristische Ausgeburten des Augenblicks, in der
Gemeinschaft Gleichgesinnter und Gleichgestimmter entstanden, konnten nicht
aufgezeichnet werden." Wir kénnen uns daher gliicklich schitzen, dass die Gedich-
te Pos seit 1996 in einer kritischen Ausgabe von Géri Klainguti und Cla Riatsch in
ihrer urspriinglichen Form zugénglich sind.”” Davor war einzig eine Auswahl von
Gedichten in einer Sammlung zugénglich, die in den Annalas 1935 unter dem Titel
»Da piz a chantun« erschien.' Der Herausgeber Peider Lansel brachte einige, teil-
weise recht tiefgreifende sprachliche Korrekturen an."”

Im zweiten Dreizeiler des obgenannten Hommage-Sonetts A 'ami C.H.Asper er-
muntert Lansel den Freund zu dichten:

Fa rupettar teis Pegasus d’Optschina
plii spess til poust, per teis e nos plaschair,
e d¥’l sco floder in brav cun d’vuclina.'®

Lass deinen Pegasus von Opicina galoppieren
so oft du kannst, zu deinem und unserem Vergniigen
und gib ihm anstelle von Hafer einen tiichtigen Schluck Veltliner.

13 Po: Rimas, S. 84, V. 1-2.

14  An die Praxis der gemeinschaftlichen improvisierten Gedichte erinnert Chasper Pult in sei-
ner autobiografisch geprégten Erzihlung Papparin (um 1904 entstanden und 1954 posthum
veroffentlicht). Die Dorfgemeinschaft von Sent vor der Jahrhundertwende war reich an origi-
nellen Képfen: »Una richezza da spierts originals, vervus e fins in {in ambiaint usché pitschen
aise bain greiv da chattar, ed eu craj cha eir per Sent quels temps sajan passats per adiina.«
(»Ein Reichtum origineller Geister, eloquent und witzig, in einem so begrenzten Umfeld ist
selten zu finden, und ich glaube, dass diese Zeiten [um 1900] auch fiir Sent fiir immer vorbei
sind.«) Chasper Pult: Papparin, hg. von Jon Pult, Samedan: Stamparia Engiadinaisa, 1954
(Chasa Paterna, Bd. 68), S. 47. Darunter fallen auch Chasper Po und Peider Lansel.

15  Po: Rimas.

16  Chasper Po: Da piz a chantun. Rimas [hg. von Peider Lansel], in: Annalas da la Societad Re-
torumantscha 49 (1935), S. 92-118.

17 Zu»Da piz a chantun« schreibt Riatsch: »In plii nu’s tratta d’tin'ediziun ma dad tina re-elabo-
raziun e adaptaziun: Lansel corregia, miida, transfuorma e rescriva e ruina uschea iina buna
part da I>impiirezza« linguistica chi'd es {ina da las basas da la qualita da la poesia da Chasper
Po.« (»Auflerdem handelt es sich nicht um eine Edition, sondern um eine Neubearbeitung
und Anpassung: Lansel korrigiert, dndert, verwandelt und schreibt neu und verdirbt so ei-
nen guten Teil der sprachlichen »Unreinheitheits, die einen der Grundpfeiler der Qualitat von
Chasper Pos Dichtung bildet.«) Po: Rimas, S. 16.

18  Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 150.
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Auch hier findet der Wein als Garant fiir dichterische Inspiration Erwéahnung. Hier
wird er allerdings dem Pegasus serviert. In seinem Antwortsonett A Peider Lansel
in risposta ad iin seis sonet / Sonet a P. ]. Derin'® (Peider Lansel zur Antwort auf ein
Sonett/Sonett fiir P. ]. Derin) stellt Chasper Po einige Dinge klar. Erst einmal rela-
tiviert er das Lob als unverdient: Lansel sehe seine Dichtung in einem allzu guten
Licht. Mit buchhalterischer Gewissenhaftigkeit wolle er die Dinge zurechtriicken. Er
betreibe die Dichtung als Gelegenheits- und Freizeitdichter. Die Beschrénktheit sei-
ner Fahigkeiten verkorpert ein Pegasus, der seinen Namen nicht verdiene. Pos Pega-
sus ist namlich fliigellos, alt, lahm und schlecht gendhrt. Er komme nur mit Miihe
voran, im Ochsenschritt. Manchmal jedoch, wenn ihn die Laune packe, sei er kaum
zu bremsen. Im Ubrigen ziehe er es vor, Reimer genannt zu werden und nicht Dich-
ter. Wenn andere ihn so betiteln, kénne er nichts dafiir, da weise er jede Verantwor-
tung von sich. Pos Pegasus® taucht in einem weiteren Gedicht auf. Die Eingangsverse
fassen die dichterische Inspiration als Wind auf, der das Boot der Dichtung antreibt.
Der Pegasus wird mit dem Ausdruck armaint (Vieh) in die Néhe eines Ochsen ge-
riickt und es wird die Launenhaftigkeit der dichterischen Inspiration betont.?! Auch
hier begegnen wir Pos Selbstironie. Diese schafft Distanz, entbindet ihn der Verant-
wortung (fiir seine Begabung) und schiitzt ihn vor den Erwartungen des Publikums.

Humor ist die Fahigkeit, das Lacherliche und Absurde an Dingen, Verhaltens-
weisen und Tatbestdnden zu erfassen. Er bedeutet Scharfsicht und iibt Nachsicht fiir
die Schwichen der Menschen und die Unzuldnglichkeiten der Welt. Wie Po in ei-
nem Aphorismus festhalt, ist Humor nicht nur fiir ihn tiberlebenswichtig:

Scha dal puonch humoristic
il muond nun as sa tour,

es quai iin muond filister
chi fa gnir mal al cour.”

Wenn man die Welt

nicht aus humoristischer Warte betrachten kann,
ist es eine spiessige Welt,

die im Herzen wehtut.

19  Po: Rimas, S. 55.

20  Zum Pegasus von Li Bai vgl. den Beitrag von Marion Eggert in diesem Band, S. 137-146, insb.
S. 144

21 »La barcha della poesia // La barcha della poesia, / scha manca il vent, I'inspiraziun, / va plan
avant e cun fadia: / Spettar as sto il momaint bun; / al Pegasus nun’s po dir »Hiil< / Be cur chel
voul, 'armaint sta sii!« (»Das Boot der Dichtung // Das Boot der Dichtung, / wenn der Wind
fehlt, die Inspiration, / kommt es nur langsam voran und mit Miihe; / man muss den guten
Augenblick abwarten; / denn dem Pegasus kann man nicht »Hiil« sagen, / nur wenn es will,
erhebt sich das Vieh!«) Po: Rimas, S. 54.

22 Ebd,S.58.

22



Die Dinge, die fiir Po wichtig sind, zahlt er im Gratulationsgedicht Chara Anny!
(Liebe Anny!) auf:

Sainza tin zichin da poesia,
in zich d'umur e fantasia
fiiss quai tin muond da miitschar via® (V. 4-7)

Ohne ein wenig Poesie,
ein wenig Humor und Fantasie
wire dies eine Welt zum Davonlaufen.

Humor beinhaltet das Erfassen und Wahrnehmen dessen, was das Lachen erregen
kann. Die Gesamtheit der Tatbestidnde, Ereignisse und Verhaltensweisen, die La-
chen erzeugen, nennt man Komik. Und die Komik kennt verschiedene Verfahren.
Pos Humor ist ein gemeinschaftserhaltender und gemeinschaftsschaffender Hu-
mor. Diese Auspriagung des Humors schreibt Jon Pult den Unterengadinern zu, er
nennt ihn deshalb »umur vallader« (Unterengadiner Humor). Diesen definiert er als
»umur chi surleivgia« (Humor, der erleichtert).**

3. Verfahren der Komik

Im Werk Pos lassen sich, je nach Grad der Distanz und der Kritik, drei Typen komi-
scher Gedichte unterscheiden. Humoristische Gedichte richten sich an Individuen
und ihre menschlichen Schwichen, parodistische Gedichte nehmen Werke anderer
ins Visier, Satire schliefSlich nimmt kritikwiirdige Verhaltensweisen, Schwéchen und
Missbrauche, gesellschaftliche Zustinde und Denkweisen aufs Korn. Im Folgenden
mochte ich diese drei Gedichttypen anhand weniger Beispiele illustrieren.

3.1 Po der Humorist

Stellvertretend sei hier nur ein einziges Beispiel angefiihrt, das Schlagfertigkeit und
Wortwitz illustriert sowie die von Steivan Brunies den Engadinern zugeschriebene
»tendenza da zacligner« (Hang zur Stichelei) zeigt.”” Das Gedicht tragt den Titel:
Tanter Nairs e Scuol (Zwischen Nairs und Scuol).

23 Ebd,S.91f.

24 Jon Pult: Chasper Po e sia versiun da Wilhelm Busch, in: Annalas da la Societad Retoruman-
tscha 88 (1975), S. 219-236, hier S. 220.

25  Steivan Brunies: Davart I'influenza da la natiira grischuna siin nos povel ladin, in: Annalas da
la Societad Retorumantscha 44 (1930), S. 55-72, hier S. 69.
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Tanter Nairs e Scuol

Un hom sezza del En sper la spuonda,

El guard’in gio, as tgnand il cheu col man,
Non s’inacordscha, co cha plan a plan

La val da milli stailas as circonda,

Co cha d’argentea gliisch resplenda I'uonda,
E neir non od’el dal clucher lontan

Il quaid saltid... Chi ais quel sul crastian?
Eu am domand, ingiin nun am respuonda,

Qual paina mé usche chafuol imprima
Nombrusas fodas siin quel stanguel frunt?
... Qua sbragit tin, chi gniva nan d’la punt:
Chao poet! Cha fas? Spettas la rima?*

Zwischen Nairs und Scuol

Ein Mann sitzt am Ufer des Inns.

Er schaut hinab, sein Haupt auf die Hand gestiitzt,
gewahrt nicht, wie nach und nach

das Tal sich mit tausend Sternen umgibt,

wie von silbernem Licht die Welle glanzt,

und auch vernimmt er nicht vom fernen Turm

den stillen Gruf3 ... Wer ist dieser finstere Mensch?
Ich frage mich, niemand gibt mir Antwort,
Welcher Schmerz hat wohl so tief eingeprégt

so viele Falten auf jene matte Stirn?

... Daruft einer, der sich tiber die Briicke nahert:
Hallo Dichter! Was machst du? Wartest du auf den Reim?

Die Eingangsstophe zeigt einen in sich gekehrten Mann am Ufer des Inns bei Ein-
bruch der Nacht, der das aufere Geschehen nicht wahrzunehmen scheint. Die zwei-
te Strophe fiihrt die atmospharische Beschreibung weiter aus. Die Szenerie ist ro-
mantisch: der Sternenhimmel, der ferne Glockenturm, die silbern glitzernde Welle.
Die Frage des Betrachters, wer wohl dieser finstere Mensch sei und welcher Schmerz
ihn dermassen plage, bleibt unbeantwortet.

26  Po: Rimas, S. 52.
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Bis Vers 10 haben wir es mit einem Pastiche (Stilimitation) von klassischen en-
gadinischen Dichtern mit starken Anklangen an Peider Lansels Nocturnes zu tun.
Der in sich gekehrte, iiber den Weltschmerz vor sich hinbriitende Mann am Fluss
bei Anbruch der Nacht ist wohl Dichter. Darauf folgt ein abrupter, tiberraschender
Bruch. Auf der nahen Briicke erscheint ein Mann aus Scuol, der seinerseits - in sei-
nem markanten Scuoler Ortsdialekt — eine erfrischend geistreiche Frage stellt, die
gewiss selbst den in Triibsinn verfallenen Dichter aufzuheitern vermag: »Chao poet!
Cha fas? Spettas la rima?« (»Hallo Dichter [oder eher: Reimer?]! Was machst du?
Wartest du auf den Reim?«)

Die Pointe beruht auf der Analogie zwischen dem Fischer, der am Ufer auf Fi-
sche wartet und dem Dichter, der am Ufer ausharrt. Der Reimfischer wartet wohl
darauf, dass Reime anbeissen. Da haben wir ein schones Beispiel fiir eine scharfsin-
nige, schlagfertige’” Bemerkung, die man im Italienischen als »motto« bezeichnet
und die den Angesprochenen, spielerisch, zu einer mindestens ebenso witzigen Ant-
wort herausfordert. Dieses Spiel mit provokant-geistreichen Fragen und schlagferti-
gen Antworten ist im Unterengadin auch heute noch verbreitet. Zur Illustration sei
ein Gedicht von Chasper Sarott® (1911-1983) aus Scuol angefiihrt:

Inscunter

Passand tin di vi da la punt

am vain per peis iin vagabund,
chi sa salvona stenda nan.

Schel eir guard’oura frisch e san,
biit eu listess — nun es quai be -
in franc glitschaint in seis chape.
'l am par’iin filosof, quist tip,

cur ch'el am disch, serius sco'n grip:
»Stima signur, I'ingrazchamaint
mes stat adiina incuntschaint.
Eu nun ingrazch per nu’l far tort,
saviand ch’El es avuonda scort
¢’s sainta ingrazcha

tras sia vanital«®

27  Dass Geistesgegenwart nicht allen Menschen gegeben ist, schildert Oscar Peer in seiner No-
velle La chasa veglia: »Ma tuot tenor manca la prontezza da spiert - la prontezza da spiert vain
pel solit piir cun retard.« Oscar Peer: La chasa veglia, Zernez: Chasa Paterna, 1999 (Chasa Pa-
terna, Bd. 118), S. 18.

28  Den Hinweis auf dieses Gedicht verdanke ich Mathias Gredig. In Nachfolge Chasper Pos hat
Chasper Sarott eine allerdings textgetreuere Ubersetzung von Wilhelm Buschs Max und Moritz
angefertigt. Die Namen der Protagonisten hat Sarott durch die romanischen Namen Jon e Din
ersetzt.

29  Chasper Sarott: Inscunter, in: Chalender Ladin 67 (1977), S. 48.
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Begegnung

Eines Tages stief3 ich, auf der Briicke,

auf einen Landstreicher,

der mir seine Miitze entgegenstreckte.
Obwohl er kerngesund aussieht,

werfe ich ihm - ist das nicht schén von mir -
ein glanzendes Einfrankenstiick in seinen Hut.
Er scheint mir ein Philosoph zu sein, der Typ,
als er zu mir spricht, ernst wie ein Felsen:
»Geehrter Herr, der Dank

ist mir von jeher unbekannt.

Ich danke ihnen nicht, um Thnen nicht Unrecht zu tun,
da ich weiss, dass Sie klug genug sind

und Dank verspiiren

vonseiten ihrer Eitelkeit!«

3.2 Po der Parodist

Chasper Po war vertraut mit der italienischen und deutschen Literatur. Dies duflert
sich in literarischen Parodien, die mit dem literarischen Vorwissen und den Erwar-
tungen der Leserschaft spielen. Als Hypotexte fungieren klassische Texte, die zum
Bildungskanon gehorten. Stellvertretend sei Pos Gedicht Una ballada mancada®
(Eine verfehlte Ballade) angefiihrt, das Friedrich Schillers Ballade Die Biirgschaft pa-
rodiert. Moros begibt sich, in tyrannenmorderischer Absicht, mit seinem versteck-
ten Dolch zu Dionisius, wird jedoch von den Wachsoldaten ertappt. Der Herrscher
stellt ihn zur Rede. Da rettet sich Méros schlagfertig mit einer iiberaus originellen
Ausrede das Leben. Auf die Frage, was er mit dem Dolch anstellen wollte, entgegnet
er, er habe die Absicht gehabt, diesen dem Messerschleifer zu bringen.*! Der Konig
ist derart belustigt iber diese schlaue Ausrede und derart erleichtert, dass ihm eine
Ballade erspart geblieben ist, dass sein Zorn verfliegt. Er ladt den Fast-Attentéter zu
einem Glas Wein ein. Dies ist eine fiir Chasper Po typische Art der Konfliktlgsung.
Ein weiteres parodistisches Gedicht Pos nimmt sich ein populdres Jugendgedicht
Peider Lansels vor, das den Titel Massa bod (Allzu friih) trigt und 1892 verfasst wur-
de. Es setzt mit den Versen ein:

30 Po: Rimas, S. 49.

31  Laut Mitteilung von Daniel Allenbach hatte vor Po schon Wilhelm Busch denselben Einfall.
Vgl. Wilhelm Buschs (1832-1908) Parodie auf Schillers Gedicht Die Biirgschaft in: Fliegende
Bliitter39 (1863), Nr. 945, S. 55 rechts unten (http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/{b39/0058).
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O sblacha fluretta
tl vainsch massa bod!*

O blasses Bliimlein
du kommst zu frih!

Pos Parodie von 1935 trigt den Titel La forschina simbolica (Das symbolische Scher-
chen). Die Situation ist folgende: Der Reimer hat eine grofSe Zahl von Versen »fabri-
ziert, setzt sich niedergeschlagen auf eine Bank und liest sie. Da kommt sein Freund
Linard herbei, reifit ihm die Blatter aus der Hand und liest aufmerksam die Verse.
Wihrenddessen sieht der Reimer im feinen Kies eine kleine Schere aufblitzen. Er
zeigt diese dem Freund und Erstleser, der sie verdutzt anblickt und Folgendes dazu
bemerkt:

»Puchal« dschet qua pluoder Linard
»0 chara forschina, tii vainst massa tard!«*

»Schadel«, sprach da der Kumpan Linard,
»Ach liebes Scherchen, du kommst zu spit!«

Das Verb »fabricha« (gebaut, fabriziert) deutet auf fabrikmafliges Herstellen von Ver-
sen in Serie hin.** Die Biografen Pos weisen auf die Leichtigkeit hin, mit der der
>Reimer« Po Verse verfasste. Die Schere steht fiir Selbstkritik und Selbstzensur des
Reimers. Offen bleibt die Frage, wem der Hinweis zu hoher Produktion aufgrund
mangelnder Selbstkritik und Selbstzensur gilt: Richtet Po diesen an sich selbst oder
versteckt sich darin eine leise Kritik an den Freund Peider Lansel, den Autor des Ge-
dichts, auf das Pos Parodie verweist? Peider Lansel seinerseits kritisierte an anderer
Stelle die Arbeitsweise von Chasper Po. Dieser improvisiere vor sich hin, ohne von
Schere und Feile Gebrauch zu machen.?® Auch hier steht die Schere fiir Selbstkritik
und Selbstzensur des Dichters, die Feile fiir die weitere Arbeit am Text.

32 Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 18, V. 1-2.
33 Po: Rimas, S. 53, V. 13-14.

34 Im Werk Pos findet man Gedichte, die das Verfertigen (Fabrizieren) von Reimen mit einer
handwerklichen Tétigkeit, z. B. Chalgers e poets (Schuster und Poeten) (Po: Rimas, S. 42), oder
mit dem Kunsthandwerk der Stickerei vergleichen, wobei letztere seiner >Reimereic an Kunst
iiberlegen sei: Poet e richamadura (Ebd., S. 50).

35 »C. H. Asper dispuona d’iina gronda facilita da rima, in grazcha da quella improvisescha’l,
sainza ad6ver da forsch e glima, epigrams e poesias, chattand adiina il spiritus »pizch« per la
fin.« Peider Lansel: Musa romontscha. Musa rumantscha. Antologia poetica moderna, Cuoira:
Lia Rumantscha, 1950, S. 32.
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3.3 Po der Satiriker

Kontrovers diskutiert wird, ob Chasper Po ein Satiriker im engeren Sinn sei oder
nicht. Andri Augustin ist der Ansicht, Satire laufe dem gutmiitig-friedfertigen Cha-
rakter Chasper Pos zuwider.*® Seiner Ansicht nach diene die Satire als Mittel, um
sich selbst durch Kleinmachen der Kritisierten grofler zu machen. Dies stiinde im
Widerspruch zu Pos Bescheidenheit.”” Leicht anderer Ansicht ist Chasper Pult, der
die Satire als Pos ureigene Domine bezeichnet. Offensichtlich meint Pult aber eher
Satire in Sinne von personlich geprégter geistreicher kritischer Dichtung. Die Sati-
re Pos bringe sein »feines und bisweilen auch tiefes Gefiihl« zum Ausdruck.* In ei-
nem einpriagsamen Bild beschreibt Chasper Pult die Vorgehensweise des satirischen
Dichters:

Davo svola tuot bel bel e cun tin minz da rier intuorn sia praia, lasch-
aiv’el per finir oura seis auagl o piz, ed aint cun iina brava auaglia-
da. Ma la chosa nun eira sten privlusa, 'auagl eira tuot oter co intds-
sianta.”

Nachdem er die Beute schon und mit lachender Miene fliegend um-
kreist hatte, fuhr er zum Schluss den Stachel heraus und gab einen ge-
hérigen Stich. Doch die Sache war nicht sehr gefdhrlich, der Stachel
war alles andere als giftig.

Der Stich des poetischen Insekts entspricht der Pointe, die bei den Zuhorern ein
mitmenschliches Lachen der Uberraschung und Erleichterung hervorruft und kei-
nen giftigen Sarkasmus einschlief3t.

Pos Geist ist von Heiterkeit, Offenheit und Grof3ziigigkeit geprégt. Seine Fried-
fertigkeit und Toleranz stdsst jedoch an eine Grenze, ndmlich die Intoleranz an-
derer. Dogmatik, Fanatismus und humorfreies SpiefSertum sind ihm zuwider. Sol-
chen Haltungen begegnet er bei einem Teil des Publikums. Da I8t er sich vereinzelt
zur Publikumsbeschimpfung hinreiflen.* Doch selbst wenn seine Kritik offener und
hérter wird - zynisch im Sinne von arrogant, iberheblich, menschlich gleichgiiltig

36 Andri Augustin: Chasper Po [Nachruf], in: Annalas da la Societad Retorumantscha 52 (1938),
S.165-171, hier S. 166.

37  »Po es il poet modest, chi nu voul oter cun sa poesia co be dalettar, forsa nun ha'l gnanca
svess savil quant grond psicolog chel d’eira.« (»Po ist der bescheidene Dichter, der nichts an-
deres will, als blof3 zu erfreuen, womdglich wusste er gar nicht, welch ein grofler Psychologe
er war.«) Luisa Famos: Lumur illa poesia ladina, in: Radioscola 10/1 (1965), s. p.

38  »Quaista satira perd exprima na dinrar in via plii originala [...] seis fin e, da las voutas, eir
profuond sentimaint.« Pult: Chasper Po [Nachruf], S. 23.

39  Ebd.

40 Am explizitesten im Gratulationsgedicht Chara Anny! (Po: Rimas, S. 91-94, insb. S. 92). Vgl.
dazu weiter unten.
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und verachtend ist er niemals. Pult vermutet, dass Po in seiner Triester Zeit sati-
rische Gedichte, die Ungerechtigkeiten und Missstande in der k. u. k. Verwaltung
der Stadt zum Gegenstand hatten, verfasst hat. Diese wohl auf Deutsch abgefassten
osterreichkritischen Satiren waren in der Folge nicht mehr auffindbar. Bei Kriegs-
ausbruch 1915 hat er sie offenbar vernichtet, um sich vor der Gendarmerie zu schiit-
zen.”! Das Wirken der osterreichischen Polizei in Triest wird in einem Jahresriick-
blick fiir das Jahr 1899 thematisiert:

E co guard’oura in Austria-Ungaria?

Dir bler ’s podess; ma ais melder laschar la;
Perche in quel pajais, per pac chi’s dia,

Per pac chi’s fetscha, il gendarm ais qual*

Und wie sieht’s in Osterreich-Ungarn aus?

Man kénnte viel dariiber sagen; doch ist es besser, es sein zu lassen;
Denn in jenem Land, selbst wenn man wenig sagt

Und wenig tut, der Gendarm ist zur Stelle!

In einem Gedicht mit dem Titel Advertimaints (Ermahnungen) erteilt Po Verhaltens-
regeln, um bei der Obrigkeit keinen Anstof3 zu erregen:

I festin po eir gnir prolunga, in cita,

- ma be na chantar massa da libertaq

dad >Obersts« taschair! (oppiir be bain dir)
e posts con »Verbots, devots reverir!*

Das Festmahl kann in der Stadt fortgesetzt werden,
— doch blof3 nicht zuviel von >Freiheit« singen;

von Obersten schweigen! (oder nur Gutes sagen)
und Pfosten mit »Verboten« unterwiirfig griifien!

Bitterer ist seine Klage tiber die »>Philister¢, die bevorzugte Zielscheibe seiner teils
recht bissigen Kritik. Sie hitten eher Zugang zu einer Welt der Dinge** als zu jener

41
42

43
44

Pult: Chasper Po [Nachruf], S. 23.

C.H. Asper [Chasper Po]: Silvester 1899, in: Annalas da la Societad Retorumantscha 14 (1900),
S. 343-350, hier S. 344.

Po: Rimas, S. 86.

Dass der philosophische Terminus>Materialist<in der biindnerromanischen Umgangssprache
eine semantische Einengung erfahrt, ist besonders aufschlussreich. Unter dem Lemma >ma-
terialist« im DRG wird neben der wissenschaftlichen Bedeutung Materialist auch die Bedeu-
tung »Gewtirzhandler, Kolonialwarenhandler« angefiihrt. Der Begriff steht in negativer Wer-
tung fiir geld- und warenaffine Menschen, die wenig Sinn fiir idealistische Werte und somit
auch fiir Poesie haben. Sie sind der natiirliche Feind der Idealisten.
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der Gedanken und Ideen, seien frei von Idealen und hatten wenig Sinn fiir Kunst
und Literatur. Im Gratulationsgedicht Chara Anny!1d3t Po seiner Entriistung freien
Lauf.** In den Augen seiner geschiftsbesessenen Mitbiirger sei, was nicht gemessen
werden kénne, nichtig. Wenig zimperlich nennt er sie »piiffs, / e da quels diirs e da
quels miiffs« (hartképfige und muftige Dummbkopfe).*® Sie seien in ihrer Unfahig-
keit, die Schonheit der Landschaft zu genieflen, beinahe zu beklagen. Kauften sie
Biicher, dann schauten sie blof$ auf die Ausstattung und den Schmuck und kaum auf
den Inhalt, der sie kaltlasse. Und fiir die Autoren empfanden sie nur Verachtung, sie,
die Autoren, miissten tiberhaupt recht dumm sein. Seele und Herz seien fiir sie kalte,
leere Worte. Po bezeichnet sie - nach dem Vorbild Heinrich Heines - als poesie-
resistente Philister, um die es einen grofien Bogen zu machen gelte.

[I] sun filisters! Jain our d’via!
Als tips privs da poesia

quels miiffs tips laschain be star
ma perché ils fet entrar...?"

Es sind Philister*, gehen wir

diesen poesiefreien Typen aus dem Weg!
Jene muffigen Typen, lassen wir stehen.
Warum habe ich sie iberhaupt erwahnt ...?

Gegeniiber diesem Teil der Bevolkerung ist Po unerbittlich, eindeutig, hart und ab-
wertend. Versohnlicher mit den iiberaus niichtern-pragmatischen Engadinern zeigt
er sich jedoch in der Jahreschronik Silvester 1899.

Er gesteht ihnen immerhin zu, dass sie, neben den materiellen, mitunter auch
ideelle Werte kultivieren. Thre Kunstauffassung sei dabei »elastischc.

Lart, tutta in tin senso plii elastic,
Chatteir pro nus culturs ed aderents:
Va bain, cl’in general tendain al prattic,
Ma neir il bel non ’s lasch’ indifferents;
E sper ils interess materials,

’S cultivan eir pro nus quels ideals.”

45  Po: Rimas, S. 91-94.
46  Ebd, S.92, V. 20-21.
47  Ebd, S. 93, V. 46-49.

48  Im Gedicht Decrescendo wird sein Werdegang als Dichter thematisiert: sein jugendliches Nach-
eifern grofler Vorbilder, die Erhebung tiber die Alltaglichkeiten und tiber das Treiben der Phi-
lister und den spéteren Abstieg zum Reimdichter. Ebd,, S. 51.

49  Asper [Chasper Po]: Silvester 1899, S. 349.
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Die Kunst, in einem elastischeren Sinne aufgefasst,

findet auch bei uns Pfleger und Anhénger:

Zugegeben, im Allgemeinen haben wir eher Sinn fiir das Praktische,”
doch auch das Schone 1af3t uns nicht gleichgiiltig;

Und neben den materiellen Interessen

werden bei uns auch die ideellen kultiviert.

In diesem Umfeld ist es nicht verwunderlich, dass Pos Ironie nicht iiberall auf Zu-
stimmung stie8. Gegner des Humoristen und Ironiebegabten sind Menschen, die
festgefiigte Uberzeugungen haben, die sie nie in Frage stellen. Dogmatiker, die sich
im Besitz der tiberzeitlichen Wahrheit wahnen. Im sprachlichen Kontext nennt man
diese Eiferer Puristen. Pos alles umfassende ironische Distanz und Relativierung,
die seine Person einschliefit, mag fiir viele befremdend gewesen sein. Im Falle des
Ironikers Po mag zudem der Eindruck entstehen, er nehme nichts ernst und habe
keine ideellen Werte. Er weiche auf den Unernst aus, um sich nicht festlegen und
Verantwortung {ibernehmen zu miissen. Er verweigere auf diese Weise die néti-
ge >Eindeutigkeit«. Po erscheint in ihren Augen als einer, der sich iiber alles lustig
macht und dem nichts heilig ist. Auch seine ostentative Bescheidenheit und sein
Understatement, seine ironische Selbstherabsetzung und Verweigerung von Verant-
wortung gegeniiber seinem dichterischen Werk mégen diesen Eindruck verstérken.

Wir sehen, dass das Verhiltnis zum Publikum nicht unproblematisch ist, wie
es fiir einen harmlosen Humoristen eigentlich zu erwarten wire. In Pos Verhéltnis
zum vom Kramergeist geprigten Publikum liegt durchaus Konfliktpotenzial.

Dass sein Humor nicht unbegrenzt ist und er auch beleidigt werden kann, zeigt
das um 1920 entstandene Gedicht Ed eir a mai (Und auch mich).

Ed eir a mai

Ed eir a mai da I'inozainta chiina

surian duos infants cha’l tschel am dett;

e quels duos blonds infants sun mia fortiina,
i sun la spranza mia, meis dalett

50 Denselben Sinn fiir das Praktische schreibt auch Bezzola den zeitgendssischen Engadinern
zu: »L’Engiadinais modern (e forsa na be il modern, forsa neir be 'Engiadinais, ma il Gri-
schun in generel) ho in generel iin caracter fich realist, anzi materialist. Per valuors ideelas
ho '’Engiadinais d’hozindi apparaintamaing poch sen, que ais fich greiv dad inflammer per
qualchosa chi nun ho valur pratica.« (»Der moderne Engadiner - und vielleicht nicht nur
der moderne, womdéglich nicht nur der Engadiner, sondern der Biindner im Allgemeinen -
hat im Allgemeinen einen sehr realistischen, ja materialistischen Charakter. Fiir ideelle Wer-
te hat der heutige Engadiner scheinbar wenig Sinn, es ist sehr schwer fiir ihn, sich fiir etwas
zu erwirmen, das nicht praktischen Wert hat.«) Reto Raduolf Bezzola: Lirica ladina moder-
na, in: 10 ans Uniun Rumantscha Turitg, Ziirich: A.G. Buchdruckerei Ziircher Volkszeitung
[1930], S. 43-52, hier S. 45.
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Eir eu suvent cur cha la saira imbriina
pro iina fossa a suspiirar am mett;

eir eu am e lavur, ne macla ingiina

siil s-chiid da chasa mia ma’s vezzett.

Mzl muond ipocrit chi suvent cunfonda
apostels e poets am disch birbant,
zinic, frivol: A quels censuors responda

cha eu nu fetsch sco’l cromer ambulant
chi tuot ras'oura in plazza siil bankett:

eu tegn invezza be per mai sulett

jiist quai cha da pli piir am saint in pett.”!

Und auch mich

Und auch mich lacheln aus der unschuldigen Wiege
zwei Kinder an, die mir der Himmel schenkte;

und diese zwei blonden Kinder sind mein Gliick,
meine Hoffnung und meine Freude.

Auch ich stehe, wenn der Abend dammert
seufzend an einem Grab;

auch ich liebe und arbeite, und keinen Fleck
auf dem Hausschild sah man je.

Doch die heuchlerische Welt verwechselt oft
Apostel und Poeten und nennt mich einen Schelm,
zynisch und frivol: jenen Zensoren entgegne ich,

dass ich nicht so handle wie der fahrende Kramer
der alles auf seinem Tisch ausbreitet:

fiir mich allein allein behalte ich,

was ich in meiner Brust am reinsten spiire.

Das Gedicht hat apologetischen Charakter. Po setzt sich gegen Unverstdndnis, Ab-
wertung seiner Person und den Vorwurf, er sei frivol und zynisch, zur Wehr und
verliert seine ironische Distanz, seinen Humor und seine Gelassenheit. Er verwahrt
sich gegen eine nicht dokumentierte Beschdmung.

51  Po: Rimas, S. 45. Vgl. zu diesem Gedicht und seiner unklaren Autorschaft den Beitrag von
Renzo Caduff in diesem Band, S. 39-54, insb. S. 44.
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In diesem Gedicht begegnen wir einem anderen Chasper Po, der sich von seiner
verletzlichen Seite zeigt. Er ist in seiner Ehre gekrankt von den als ungerecht emp-
fundenen Vorwiirfen, die ihm gegeniiber geduflert werden. Er wird angeklagt als ei-
ner, der Ernsthaftes ins Lacherliche zieht, Geheiligtes profaniert, Erhabenes ernied-
rigt und verspottet. Besonders hart diirfte ihn der Vorwurf des Zynismus getroffen
haben: Zynismus als offen zur Schau gestellte Gleichgiiltigkeit und Verachtung fiir
Menschen mit moralischen und sozialen Werten.

Abgesehen von wenigen Momenten, in denen Po seinen Humor verliert, setzt er
seine lachende Relativierung fort. Po lacht tiber Dinge, die Dogmatiker und Puris-
ten® duflerst ernst nehmen und die ihnen heilig sind: die Orthografie beispielsweise.

Als collegas rimaduors d’Engiadina bassa

Eu di eir eu: grafia ufiziala

Ais quistiun per nus GRAND’ e VITALa

Un tschert sistem’s sto avair eir per l'ortografia,
Ma eu distinguer vless tra prosa e poesia:

Per quaista, cha’ls tudaischs nomnan »discuors lias,
eu concedess invece amo plii liberta.”

Den reimenden Kollegen des Unterengadins

Auch ich sage: die offizielle Schreibweise

Ist eine fiir uns >\GRANDiose« und »VITALe«** Frage

Ein gewifles System muss man fiir die Rechtschreibung haben,

Doch ich méchte zwischen Prosa und Dichtung unterscheiden:

Fiir diese, die von den Deutschen als >gebundene Rede« bezeichnet wird,
Wiirde ich hingegen noch mehr Freiheit gewéhren.

Das Spiel mit den Eigennamen der Exponenten und deren Bedeutung ist brillant,
doch an der Grenze des Respekts. Andrea Vital und Florian Grand sind in der Fra-
ge der Schriftsprache die Gegner in der Kontroverse um die Orthografie des Val-
lader. Sie treten namlich fiir eine italianisierende Schreibweise nach Zaccaria und
Emil Pallioppi® ein, wiahrend Peider Lansel, Chasper Po und der Sprachwissen-

52 Zu diesem konfliktuellen Verhiltnis vgl. Cla Riatsch: Der Komiker und die Puristen. Mehr-
sprachigkeit und Sprachzensur im Werk von Chasper Po (1856-1936), in: Versants 27 (1995),
S.165-183.

53 Po: Rimas, S. 43 f., hier S. 43.

54  Exponenten in der Kontroverse waren Florian Grand (1847-1926) und Andrea Vital (1855-
1943).

55  Zaccaria Pallioppi/Emil Pallioppi: Dizionari dels idioms romauntschs d Engiadin'ota e bassa,
della Val Miistair, da Bravuogn e Filisur, con particolera consideraziun del idiom d’Engiadin'ota.
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schaftler Chasper Pult eine der gesprochenen Sprache in ihrer lokalen Auspragung
néhere Schrift- und Dichtungssprache propagieren. Diese Kontroversen wurden in
den Zeitungen ausgefochten und waren bisweilen erbittert. Pos Aufrufe zur Relati-
vierung und Miéfligung wurden missverstanden als Spott und Lacherlichmachung
ernster Bemithungen Anderer fiir die Bewahrung des Romanischen. In Sachen Or-
thografie verstehen die Ritoromanen keinen Spass, da fehlt ihnen die Distanz. Of-
fensichtlich wurde ein Widerspruch zwischen Pos Engagement fiir den Erhalt der
Sprache und der Sprachverwendung in einem Teil seiner Dichtung konstruiert. Eine
durch unbedachte Entlehnungen verfalschte Sprache behagte Po sicher nicht. Doch
selbst seine Kritik bleibt gemafligt im Ton, unpathetisch und ironisch. So konstatiert
er eine lasche Haltung von einigen Engadiner Emigranten in Triest mit den Versen:

Ammet cha qua, all'Adriatic,
Il spiert rumantsch ais sten acquatic.™

Ich gebe zu, dass hier, an der Adria,
Der romanische Geist ziemlich verwissert ist.

Fiir das Romanische macht er sich sehr wohl Sorgen, doch bewahrt er laut Riatsch
Distanz und seinen Sinn fiir Komik:

El as fa bainschi pissers pel rumantsch, Chasper Po, ma sainza patos
e cun lironia dal poet comic chi nu po as grittantar massa ferm sur
dal >masdiigl da linguas« ch’el dovra sco mez stilistic in sias poesias.”’

Er sorgt sich fiir das Romanische, doch ohne Pathos und mit der Iro-
nie des komischen Poeten, der sich nicht zu sehr drgern kann iiber das
»Sprachengemischs, das er als Stilmittel in seinen Gedichten einsetzt.

Man muss unbedingt differenzieren zwischen Pos personlicher alltdglicher Sprach-
verwendung und seiner Dichtungssprache. In seiner Dichtung verwendet er Entleh-
nungen aus dem Deutschen in ironischer Distanzierung, als stilistisches Mittel im
Hinblick auf deren komische Wirkung. Anders verhilt es sich mit den Interferen-
zen aus dem Italienischen, die ihm wohl nicht bewusst waren, sondern allgemeiner
Gebrauchsnorm entsprachen. »Sia lingua es quella dals emigrants in Italia« (»Seine
Sprache ist die der Auswanderer in Italien«), konstatiert Jon Pult.*® Dennoch hat Po,

Romauntsch-Tudais-ch, Samedan: Tanner, 1895; und Emil Pallioppi: Worterbuch der romanischen
Mundarten des Ober-und Unterengadins, des Miinsterthals, von Bergtin und Filisur mit besonderer
Beriicksichtigung der oberengadinischen Mundart. Deutsch-Romanisch, Samedan: Tanner, 1902.

56  Po: Rimas, S. 87.
57  Riatsch in: Po: Rimas, S. 12.
58  Pult: Chasper Po e sia versiun da Wilhelm Busch, S. 220.
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nach dem Bekunden von Zeitgenossen, seine angestammte Senter Sprache und Tra-
dition in der Familie gepflegt und in authentischer Form bewahrt.”

Die teilweise Gemischtsprachigkeit von Pos Dichtung wurde filschlicherwei-
se als ein Zeugnis mangelhafter Sprachkompetenz, Nachlidssigkeit, Indifferenz oder
Laxismus gedeutet. Die bewussten Entlehungen aus dem Deutschen bilden, wie ge-
sagt, ein wichtiges Stilmittel, einerseits als Ausdruck von Pos Bemithungen um ei-
nen reffet de réelc und andererseits als Mittel der Komik. Dies haben wohl viele Ex-
ponenten der Sprachpflege und Sprachrettung nicht akzeptieren konnen und als
Beweis von Inkonsequenz sowie sprachlicher, mithin auch moralischer Indifferenz
aufgrund von Charakterschwiche missdeutet.

4, Zum Schluss

Die Menschen zum Lachen zu bringen, schreibt Andri Augustin im Nachruf fiir
Chasper Po, sei seine aulerordentliche Gabe und wohl auch ein Bediirfnis gewe-
sen: »Schi, rier, far rier, quai ais la forza geniala da Chasper Po, da sia poesia.« (»]a,
lachen, zum Lachen bringen, das ist die geniale Kraft Chasper Pos [und] seiner Po-
esie.«)

Gemif3 Cla Riatsch nimmt Pos humoristische Dichtung in ihren verschiedenen
Auspragungen eine Vorzugsstellung ein. Und diese beherrsche er wie kein anderer.

E la part fascinanta da la poesia da Chasper Po es apunta la poesia
umoristica, comica, satirica, chi dovra ils discuors e las linguas da
tschels per seis effets da surpraisa, per seis go cun mascra e demascra-
ziun linguistica e na be linguistica.®'

59  Dass das >reine« Romanisch fiir Chasper Po ein Anliegen war, unterstreicht Chasper Pult:
»Lamur per la vita s-chetta rumantscha e per nos priiva pled fiittan per Chasper Po il sal da
la vita.« (»Die Liebe zum rein romanischen Leben und zu unserer trauten Sprache waren fiir
Chasper Po das Salz des Lebens.«) Pult: Chasper Po [Nachruf], S. 22. Andri Augustin kon-
statiert, dass das Leben im vielsprachigen Triest das Romanische in der Familie Po-Crastan
nicht zu verfilschen vermochte: »Chasper e sia famiglia eiran restats tras e tras da Sent per
linguach, per mentalita e per custiims, id eira iin gust a dudir quels uffants co chi discurrivan
s-chet rumantsch sco schi nu vessan mai discurrii oter illa metropola cosmopolita e plurilin-
gua da Triest. E quel spiert s-chet rumantsch ha cuntinua a dominar eir illas generaziuns ven-
turas da la famiglia Po-Crastan cun effets miiravglius siin tuot las diramaziuns fuormadas tras
avgniidas lais.« (»Chasper und seine Familie waren durch und durch Senter geblieben, menta-
litatsméfig und in den Brauchen, es war eine Freude, jenen Kindern zu lauschen, die ein rei-
nes Romanisch sprachen, als ob sie niemals etwas anderes gesprochen hétten in der kosmo-
politischen und vielsprachigen Stadt Triest. Und jener rein romanische Geist setzte sich fort
auch in den folgenden Generationen der Familie Po-Crastan mit wundersamen Wirkungen
auf alle Zweige, die sich durch Heiraten ergaben.«) Augustin: Chasper Po [Nachruf], S. 165f.
In diesem Sinne duflert sich auch Famos: Lumur illa poesia ladina.

60  Augustin: Chasper Po [Nachruf], S. 166.
61  Riatsch, in Po: Rimas, S. 13f.
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Und der faszinierende Teil von Chasper Pos Dichtung ist eben die hu-
moristische, komische und satirische Dichtung, die die Reden ande-
rer fiir ihre Uberraschungseffekte, fiir ihr Spiel mit - sprachlicher und
nicht nur sprachlicher - Maske und Demaskierung verwendet.

Was Pos Satire betrifft, sei diese niemals verletzend und beleidigend.

Forsa sta qua {in dals trats essenzials da l'ouvra da Chasper Po: satirica
bain, ma na aggressiva e polemica, e adiina eir auto-ironica. Chasper
Po nur ria be sur da las deblezzas dal »muond« e da tschels, el ria al-
main usche dadot sur da las aignas deblezzas e sur da quellas da seis
texts.”

Vielleicht liegt hier einer der Grundziige von Pos Werk vor: sati-
risch ja, doch nicht aggressiv und polemisch, und stets selbstironisch.
Chasper Po lacht nicht nur tiber die Schwichen der Welt und der an-
deren, er lacht mindestens so laut iiber die eigenen Schwichen und
jene seiner Texte.

In diesem Sinn kann er, in herzlicher Selbstironie, iiber seine (nach eigenem Bekun-
den) >begrenzten« dichterischen Fahigkeiten lachen. Satirisch-beleidigendes, tiber-
heblich-verachtendes Besserwissertum und zeigefingerpadagogische Bestrebungen
waren Pos Personlichkeit fremd. Pos Humor, selbst seine personlich geprégte Sati-
re, ist nicht verletzend und ausgrenzend. Natiirlich ist mit einer gewissen Beisshem-
mung gegeniiber den Einheimischen, mit denen man zusammenlebt und von denen
man sich um keinen Preis absondern will, zu rechnen. Einzig in seiner politischen
Satire gegeniiber jenen, denen er sich nicht zugehorig fiihlt, halt er sich weniger zu-
riick, wie wir in seinen Jahreschroniken sehen kénnen. Ebenso ist er wenig zimper-
lich mit der einheimischen Auspragung des Spief3ertums.

Sein augenzwinkernder Humor fordert die Gemeinschatft, von der er sich getra-
gen fiihlt. Sein Lachen grenzt nicht aus. Humor verhilft Po zu Distanz und Gelas-
senheit gegeniiber den Unzuldnglichkeiten der Welt und zu Gleichmut. Gleichmut
ist im Falle Chasper Pos nicht gleichzusetzen mit Gleichgiiltigkeit. Die ironische Di-
stanz verhilft ihm dazu, die Dinge immer wieder auch von einer tiberraschend neu-
en Seite anzusehen, sie zu relativieren und Konflikte zu entscharfen. Ironische Re-
lativierung geschieht nie aus Uberheblichkeit, eben weil sie seine eigene Person mit
einschlief3t. Pos Humor ist, um es noch einmal mit den Worten Jon Pults zu sagen:
»umur vallader«, »umur chi surleivgia« (»unterengadiner Humor, der das Leben
erleichtert«).%

62 Ebd.,S. 15.
63  Pult: Chasper Po e sia versiun da Wilhelm Busch, S. 220.
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Nachtrag zu China

In der Jahreschronik Silvester 1900 ermahnt Chasper Po européische Kolonialméch-
te, China den Chinesen zu lassen:

Laschai ogniin patrun in seis pajais,
laschai la gelga China als gelgs Chinais.®*

Lasst jeden Herr in seinem Land sein,
lasst das gelbe China den gelben Chinesen.

Kultureller Austausch, insbesondere zwischen Dichtern mit partieller Homonymie,
ist davon natiirlich ausgenommen.
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Renzo Caduff

Chasper Pos rhythmische Versgestaltung -
eine>hinkende Médhre«?

Al Pegasus nun'’s po dir »Hiil«
Be cur chel voul, I'armaint sta sii!

(Chasper Po: La barcha della poesia)'

Chasper Po’s Rhythmic Verse Organisation: A ‘Limping Mare’?

Chasper Po spent much of his life in Italy (in Trieste and La Spezia). It is therefore not surpris-
ing that strong Italian influences of various kinds can be found in his poetic oeuvre, along-
side those of his German models. For example, Po’s rhythmic versification reflects the met-
rical types of Italian verse and its use of metrical figures (especially synaloepha). Chasper Po
repeatedly addressed the difficulty of writing poems, complaining about his lazy and limping
“poetry horse” (“Pegasus’, or “Hobi”), calling himself a “versifier” in contrast to his colleague,
the “poet” Peider Lansel. At the same time, however, he also makes fun of his poet colleagues
whose verses are affected by “foot-and-mouth disease” (“la zoppina”) and therefore limp. Po’s
sensitivity regarding questions of form seems particularly interesting against the backdrop of
the tension between his aims and their realisation. Do Po’s ‘limping’ verses really lag rhyth-
mically behind Lansel’s ‘classical’ verses, or can their ‘limp’ be read as a subtle ploy for Po to
unmask the versification of his fellow poets? A rhythmic analysis of Chasper Po’s endecasillabi
is intended to show how he resolves the subtle tension between his intentions and their fulfil-
ment in a way that is unique to him.

Lange Zeit wurde das lyrische Werk Chasper Pos bis auf wenige Ausnahmen” kaum
wahrgenommen. Das offensichtlichste Beispiel dieser Nichtbeachtung ist Reto
Raduolf Bezzolas detaillierte Literaturgeschichte, in der Po nur zehn Zeilen zu Leben

DOI: 10.26045/po-003

1 Chasper Po: La barcha della poesia (Das Boot der Dichtung), in: ders.: Rimas, hg. von Gori Klainguti
und Cla Riatsch, Schlarigna: Uniun dals Grischs, 1996, S. 54, V. 5-6. »Dem Pegasus sagt man nicht
»Hiil« / Nur wenn es will, steht auf das Vieh!« ((Jbersetzung von Riatsch, zitiert aus Cla Riatsch: Pa-
thos und Parodie. Inversionslagen in der biindnerromanischen Literatur, Aachen: Shaker, 2015, S. 87).

2 Vgl die Angaben zur Sekundarliteratur in Po: Rimas, S. 142.
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und Werk gewidmet werden,’ wahrend der Beitrag tiber seinen Zeitgenossen Peider
Lansel fast 22 Seiten umfasst und zum Beispiel auch dessen imposanter Bart aus-
fithrlich beschrieben wird.*

Geidndert hat sich die Wahrnehmung Pos mit der Herausgabe seines dichteri-
schen Werks, Rimas (1996), durch Gori Klainguti und Cla Riatsch. Insbesondere
Riatsch hat sich in der Folge eingehend mit bestimmten Aspekten von Pos Gedich-
ten auseinandergesetzt. So werden spezifische Funktionen der Mehrsprachigkeit in
Pos Werk nachgewiesen® oder Pos Gedichte werden im Vergleich zu jenen Peider
Lansels gelesen, um die Spannung zwischen »Pathos und Parodie« im Werk der bei-
den Dichterfreunde herauszuarbeiten. Nach Riatsch steht Lansels Werk dabei ten-
denziell fiir eine »klassisch hohe, jenes von Po hingegen fiir eine »antiklassisch po-
puldre Tradition«.® Diese Interpretation lasst sich auf eine Gegeniiberstellung bei
Po zuriickfithren, der sich in einem seiner Korrespondenz-Sonette an Peider Lansel
(Sonet a P. J. Derin) selber als »rimader«, Dichterling, bezeichnet, im Gegensatz zu
Lansel, der im selben Sonett als Dichter, »poet«, apostrophiert wird.”

In diesem Beitrag mochte ich Pos Selbstdefinition als >Reimer<im Gegensatz zum
»Dichter« Peider Lansel ein weiteres Mal aufgreifen und aus versgestalterischer, rhyth-
misch-metrischer Perspektive betrachten. Ich orientiere mich diesbeziiglich an der
Fragestellung, inwiefern sich die Versgestaltung dieser beiden Zeitgenossen zu eben-
dieser Gegeniiberstellung von >Reimer« und »Dichter« verhilt. »Hinken« Pos >Reime-
reien< — im Originalton: »Vegl es meis Hobi, e zopp, e malniidri«® — Lansels »>klas-
sischen« Versen’ rhythmisch tatsachlich >hinterher<? Oder handelt es sich bei Pos
»ostentative[r] Selbsterniedrigung« als »rimader« um eine »ironische Vertuschung
hoher Ambitionen«?'® Im Folgenden soll zunéchst der Frage nachgegangen werden,

3 Reto Raduolf Bezzola: Litteratura dals Rumauntschs e Ladins, Cuira: Lia Rumauntscha, 1979,
S. 381.

4 Ebd., S. 384. Siehe auch Riatsch: Pathos und Parodie, S. 82.

Cla Riatsch: Der Komiker und die Puristen. Mehrsprachigkeit und Sprachzensur im Werk von
Chasper Po (1856-1936), in: Versants 27 (1995), S. 165-183 und Cla Riatsch: Poetik der Vari-
etit. Mehrsprachigkeit in den Reimen von Chasper Po, in: ders.: Mehrsprachigkeit und Sprach-
mischung in der neueren biindnerromanischen Literatur, Chur: Verein fiir Biindner Kulturfor-
schung, 1998, S. 141-159.

Riatsch: Pathos und Parodie, S. 82.
Siehe fiir eine ausfiihrliche Beschreibung und Interpretation des entsprechenden Sonetts ebd.,

S. 86 fI. Riatsch fiihrt die beiden Bezeichnungen >rimader« und »poet< auf Carducci und indi-
rekt auf Leopardi zuriick, ebd., S. 273.

8 Po: Rimas, S. 55. » Alt ist mein Hobi, hinkend, schlecht gendhrt« (Ubersetzung von Cla Riatsch).
Siehe dazu auch Riatsch: Pathos und Parodie, S. 89.

9  Lansel iibernimmt die typischen Akzentmodelle des italienischen Endecasillabo, verzichtet
aber auf den Gebrauch der in der italienischen Metrik wichtigen metrischen Figur der Syn-
alophe. Siehe Renzo Caduff: Die Verskunst Peider Lansels am Beispiel des Elfsilblers, in: Ak-
ten des V. Ritoromanistischen Kolloquiums / Actas dal V. Colloqui retoromanistic (Lavin 2011),
hg. von Georges Darms, Cla Riatsch und Clau Solér, Tiibingen: Francke, 2013, S. 283-302.

10  Riatsch: Pathos und Parodie, S. 95.
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wie die sparlich vorhandene Sekundarliteratur Pos Versgestaltung beurteilt (Kapi-
tel 1). Anschlieflend werden die unsichere Textgrundlage bei Chasper Po (Kapitel
2) und insbesondere Lansels problematischer Umgang mit der Synalophe' bei sei-
ner Herausgabe der Gedichte Pos (Kapitel 3) diskutiert, da beide zuverléssige Aussa-
gen liber die metrisch-rhythmische Versgestaltung verunmoglichen. Kapitel 4 zeigt
charakteristische Aspekte von Pos Verskunst anhand des metasprachlichen Gedichts
Chalgers e poets auf. Um die Frage nach der Verortung von Pos Versgestaltung zwi-
schen Reimerei und Dichtung beantworten zu kénnen, wird schlief3lich in Kapitel
5 der Fokus auf die metrisch-rhythmische Gestaltung von Pos Endecasillabi gelegt.

1. Pos Reim- und Verstechnik im Lichte der Sekundarliteratur

In den spérlich vorhandenen Kommentaren zu Pos Lyrik wird immer wieder Pos
Improvisationstalent hervorgestrichen, so von Peider Lansel:

C. H. Asper dispuona d’iina granda facilita da rima, in grazcha da
quella improvisescha’l, sainza adéver da forsch e glima, epigrams e
poesias, chattand adiina il spiritus »pizch« per la fin.*?

Po verfiige liber eine grofle Leichtigkeit zu reimen, dank der er improvisierend -
ohne Schere und Feile zu gebrauchen - Epigramme und Gedichte verfasse und am
Ende immer die geistreiche Pointe finde.”* Vor dem Hintergrund von Lansels Ein-
griffen in Pos Gedichte (Kapitel 3) ist die Bemerkung, dass Po Schere und Feile nicht
benutze, wohl als versteckte Kritik zu verstehen.'

Jon Pult weist darauf hin, dass Pos Ubersetzung von Wilhelm Buschs Max und
Moritz »qualche vers tin pa zoppagiants«'®, »einige Verse, die ein wenig hinken,
enthalte, ohne dafiir aber Beispiele anzufiihren. Auch Luisa Famos duf8ert sich zu-
mindest indirekt zu Pos Verstechnik, wenn sie schreibt, dass Po die Originalitat im
Ausdruck dem Versmaf3 voranstelle: »Chasper Po es il maister chi metta avant co’l
metro loriginalita da I'expressiun.«'®

11 Mit Synal6phe bezeichnet man eine metrische Figur, bei der zwei oder mehrere linguistische
Silben miteinander verschliffen und als eine einzige metrische Silbe gezahlt werden.

12 Peider Lansel: Musa romontscha. Musa rumantscha. Antologia poetica moderna, Cuoira: Lia
Rumantscha, 1950, S. 32. Auf Pos Miihelosigkeit zu dichten und zu reimen weisen auch Andri
Augustin: Chasper Po, in: Annalas da la Societad Retorumantscha 52 (1938), S. 165-171, hier
S. 170, und Jon Pult: Chasper Po e sia versiun da Wilhelm Busch, in: Annalas da la Societad
Retorumantscha 88 (1975), S. 219-236, hier S. 219, hin.

13 Zum Motiv der »Schere« siehe das bereits erwihnte Gedicht Pos La forschina simbolica (Po:
Rimas, S. 53) sowie Riatsch: Pathos und Parodie, S. 94.

14  Vgl. den Beitrag von Dumenic Andry in diesem Band, S. 15-38, insb. S. 26 f.
15  Pult: Chasper Po e sia versiun da Wilhelm Busch, S. 221.
16  Luisa Famos: Lumur illa poesia ladina, in: Radioscola 10/1 (1965), s. p.
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Abgesehen von solch allgemeinen Aussagen zu Pos Reim- und Verstechnik hat sich
in der Sekundarliteratur bisher einzig Cla Riatsch punktuell, aber detailliert zu Pos Me-
trik geduflert. Von Interesse sind an dieser Stelle insbesondere seine Ausfithrungen zu
einem Gliickwunsch Pos fiir das Jahr 1918 und zu zwei Versen aus Pos Sonet a P. J. Derin.

In Giaviischs pel 1918 duflert sich Po kritisch zur Verskunst seiner Engadiner
Dichterkollegen, indem er den Wunsch anbringt, man moge deren Verse von »la
zoppina, das heifit der Maul- und Klauenseuche, heilen:

Als poets d’Engiadina:
cha’s riv’a curar dals vers la zoppina.” 571

Die metrisch-rhythmische Gestaltung dieses Verses mit einer - gegeniiber den
Haupttypen des Endecasillabo abweichenden - betonten 5. Position kann hier ge-
maf3 Riatsch als »Raffinement einer ikonischen metrischen Abweichung« gelesen
werden, im Sinne, dass Behauptung und Vorfithrung kongruieren."

Aus Pos Sonet a P, J. Derin® sind schliefllich folgende zwei Verse fiir meine ein-
leitende Fragestellung von Interesse:

Vegl es meis Hobi, e zopp, e malniidri; 146
ots ideals, vin fluors! e chaschél veider. 14-5-6

Wihrend der zweite Vers in seiner Aufzihlung gemaf3 Riatsch »mit seinen Akzenten
auf der 4., 5. und 6. Silbe jedes Schema verletz[e] und jeden Rhythmus«*' breche, lie-
L3e sich ersterer nach der deutschen Metrik als fiinthebiger Jambus mit trochdischer
Inversion im ersten Fuf3 lesen, wére da nicht die tiberzahlige und auch unnétige Kon-
junktion »e« vor »zopp«. So aber hinke »das Adjektiv >hinkends, >zopps, an signifikan-
ter Stelle, um eine Silbe hinterher«*. Nach der italienischen Metrik als Endecasillabo
gelesen, wiirden sich fiir diesen Vers metrisch und rhythmisch keine Schwierigkeiten

17 Po: Rimas, S. 85

18  Mit den Zahlen werden die betonten Positionen des jeweiligen Verses angegeben. Die im En-
decasillabo obligatorisch betonte 10. Position ist im Akzentschema nicht ausgefiihrt.

19  Riatsch: Pathos und Parodie, S. 89.

20  Po: Rimas, S. 55, V. 4 und 12.

21  Riatsch: Ein Dichter und ein Reimer? Zum Verhiltnis von Peider Lansel und Chasper Po, in:
Italica - Raetica - Gallica. Studia linguarum litterarum artiumque in honorem Ricarda Liver,
hg. von Peter Wunderli, Iwar Werlen und Matthias Griinert, Tiibingen/Basel: Francke, 2001,
S.99-114, hier S. 105.

22 Riatsch: Ein Dichter und ein Reimer?, S. 106. In Riatsch: Pathos und Parodie, S. 89, werden
zudem autographe Varianten dieses Verses aus dem Nachlass Pos zitiert, in denen das Adjek-
tiv »zopp« nicht hinkt oder gar nicht vorkommt.
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ergeben. Laut Riatsch miisste der Vers aber »mit einer, im [Biindner]Romanischen
allerdings uniiblichen Synalophe zwischen >Hobi< und »e«« gelesen werden.

2. Unsichere Textgrundlage bei Chasper Po

Eine Grundvoraussetzung fiir korrekte metrisch-rhythmische Analysen ist eine ver-
lassliche Textgrundlage. Um diese muss man sich im Falle von Chasper Po aus meh-
reren Griinden besonders bemiihen:

Erstens gehort Chasper Po zu jener Dichtergattung, die sich zeitlebens nicht
darum kiimmert, ihre Gedichte in Buchform herauszugeben, und sich »um deren
schriftliche Tradierung iiberhaupt nicht zu sorgen scheint«.?* Pos Gedichte erschei-
nen da und dort, insbesondere in Zeitungen wie der Gazetta Ladina, im Chalender
Ladin und in den Annalas da la Societad Retorumantscha. Es kann also nicht aus-
geschlossen werden, dass die entsprechenden Redaktoren in die Texte eingegriffen
und diese ihren Normvorstellungen angepasst haben.

Zweitens wurde Pos einzige erschienene Auswahl an Gedichten, »Da piz a chan-
tun« (1935)%, vom Herausgeber Lansel stilistisch und formal iiberarbeitet. Diesem
Umstand gilt es bei einer Versanalyse von Pos Versen Rechnung zu tragen, wie in
Kapitel 3 ausgefithrt wird.

Drittens bevorzugten die Herausgeber des 1996 erschienenen Bandes Rimas
vollig zu Recht anstelle von Lansels korrigierter Fassung — wenn immer méglich
- im Nachlass aufgefundene Typoskripte und Autographe. Der Riickgrift auf einen
»prekdren Nachlass«®® birgt aber auch die Gefahr, dass nicht die endgiiltige Versi-
on publiziert wird oder es sich beim publizierten Gedicht um eine nicht deklarierte
Nachahmung handelt. Dies zeigen weitere - erst vor einigen Jahren - aufgefunde-
ne Dokumente aus Pos Nachlass.”” Darin findet sich zum Beispiel ein weiteres Au-

23 Riatsch: Ein Dichter und ein Reimer?, S. 106. Pos an Peider Lansel gerichtetes Gedicht findet
sich auch in der von Lansel herausgegebenen Auswahl »Da piz a chantun« (1935). In dieser
Fassung ist das Sonett auf 12 Verse gekiirzt worden und es finden sich keine Synal6phen mehr.
Klainguti/Riatsch (Po: Rimas, S. 152) gehen von 13 Versen aus. Es ist aber anzunehmen, dass
der Vers nicht zuletzt auch wegen des in Majuskeln gesetzten Wortes J)POESIA«so viel Raum
einnimmt, dass er auf zwei Zeilen gesetzt werden musste. Der Zeilenbruch wire somit gra-
fisch bedingt. Auffillig ist auch der Schritt von Pos >Hobi, der in der Fassung Lansels zu ei-
nem >Pegasus« mutiert ist, wenn auch diesmal ohne Fliigel: »Meis >Pegasus« piirmassa malnu-
dri/ ha’l fla cuort, zopiond va sco ch’el po.« (Po: Rimas, S. 100, V. 4-5). In dieser Fassung
scheint Pos Dichterpferd in der Tat einen >kurzen Atem«zu haben und zu >hinken«. Dem En-
decasillabo fehlt eine Silbe und er hinkt zudem auf der 5. Position, wenn wir davon ausgehen,
dass »zopiond« als zweisilbiges Wort zu lesen ist.

24  Riatsch: Pathos und Parodie, S. 83.

25  Chasper Po: Da piz a chantun. Rimas [hg. von Peider Lansel], in: Annalas da la Societad Re-
torumantscha 49 (1935), S. 92-118.

26  Riatsch: Pathos und Parodie, S. 84.

27  Siehe Cla Riatsch: Minchatant, per iina jada / nu fa mal {ina >pizchada«. Our dad iin relasch da
Chasper Po (1856-1936), in: Annalas da la Societad Retorumantscha 130 (2017), S. 109-130.
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tograph, welches das Gedicht Ed eir a mai als Nachahmung von Lorenzo Stecchetti
(eigentlich Olindo Guerrini) ausweist.”® Bei einigen wenigen Gedichten in Rimas
haben sich zudem Fehler und nicht unternommene Emendationen und Konjektu-
ren eingeschlichen, die eine >korrekte« Bestimmung der Versform erschweren bezie-
hungsweise verunmoglichen (siehe Kapitel 5).

Der letzte und vielleicht wichtigste Punkt, der zuverldssige metrische Analysen
verunmoglicht, ist ebendieser unvollstindige und noch nicht aufgearbeitete Nach-
lass Pos. So bestehen fiir einige Gedichte durchaus mehrere Fassungen, die es bei ei-
ner umfassenden Versanalyse zu beriicksichtigen gilte.”

3. Lansels Umgang mit der Synalophe bei der Herausgabe von
»Da piz a chantun« (1935)

Auf Lansels durch zahlreiche Eingriffe charakterisierte, problematische Herausge-
berpraxis der Gedichte Pos hat bereits Riatsch hingewiesen.”® Hier interessiert da-
her einzig der Umgang mit der Synal6phe. Es ist anzunehmen, dass Lansel, dort wo
es moglich ist, diese metrische Figur vermeidet. Diese Annahme soll an folgendem
Gedicht tberpriift werden:

Guardand la champagna toscana

Di da splendur! Intant cha naiv e glatscha
val ¢’En cuverna, qua, del Arno/al’*' ur,
vez mandels ed olivas gia in flur;

da bos-ch a bos-ch la vigna as allatscha,
e/in lungas filas, éra strusch ad éra,

s estendanil fertil plan sco jert immens;
in fuond sta la collina, blaua, clera.
Quader stupend! ma piir istess ripens
cun brama“eir oz a nos pajais alpin,
lalba scribla mirand del Apenin.*

28  Po: Rimas, S. 45; 149 und SLA, Bern, Nachlass Chasper Po. Siehe auch Riatsch: Minchatant,
per tina jada, S. 120.

29 Vgl ebd, S. 1091f.

30  Riatsch: Pathos und Parodie, S. 84f.

31  Diemetrische Figur der Synalophe, d. h. das>Verschmelzen<zweier oder mehrerer linguistischer
Silben zu einer einzigen metrischen Silbe, wird mit folgendem Zeichen A (= hyphén) markiert.

32 Po: Rimas, S. 102. «Die toskanische Landschaft betrachtend: Welch ein Prachtstag! Wahrend
Schnee und Eis / das Inntal bedecken, sehe ich hier, am Ufer des Arno, / bereits Mandel- und
Olivenbdume in Bliite; / von Rebe zu Rebe verbinden sich die Ranken / und in langen Reihen,
Beet an Beet, / dehnt sich die fruchtbare Ebene wie ein riesiger Garten; / im Hintergrund steht
der Hiigel, blau und hell. / Ein préchtiger Anblick! Und dennoch denke ich mit Sehnsucht /
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Von den urspriinglich vier Synalophen (V. 2, 5, 6, 9) bleibt in der von Lansel her-
ausgegebenen Fassung (Champagna toscana®) eine einzige tibrig (V. 2), die anderen
drei sind durch Riickgriff auf die phonetischen Phdnomene der Aphirese (»e/in« >
»en« V. 5und »’s estendail« > »as stenda’l«, V. 6) und der Elision (»cun brama“/eir
0z a« > »cun viva bram’ag, V. 9) getilgt worden.

Dieselben Verfahren zur Eliminierung von Synaldphen lassen sich fiir weitere
Gedichte nachweisen. So fiir Impreschiuns domenicalas* (in Lansels Version Impre-
schiun d’indumengias: »in naira,Aampla« > »in nairampla, »taidlarintantatil« >
»taidlintant il«) oder fiir Ils infants tirolais in Engiadina®, in dem zwei von drei Sy-
nalophen durch Elisionen (»rabia’e« > »rabgi’e«, V. 3 und »néblares« > »nobles,
V. 12) vermieden werden. Ubrig bleibt in diesem Gedicht hingegen die Synaléphe
»ma brich cun tscheras d’6di*e dad invol« (V. 6).3° Ob sich Lansel hier vielleicht an
die Postkarte von Po erinnerte, in der ihm Po riet, den »poeti minori« »gewisse Ka-
kophonien« zu iiberlassen?”

Vor dem Hintergrund dieser Eingriffe Lansels erstaunt es nicht, dass sich fiir die
in Rimas (1996) publizierten Gedichte deutlich mehr Beispiele mit Synal6phe fin-
den lassen.

Im Hinblick auf die Analysen von Pos Versen sind diese Erkenntnisse insofern
von Bedeutung, als sie darauf hindeuten, dass die »im Romanischen allerdings un-
tibliche Synalophe«*® bei Chasper Po durchaus iiblich ist.*

Obwohl also die Textgrundlage im Falle der Gedichte Pos noch nicht ideal ist,
soll hier dennoch auf seine Versgestaltung eingegangen werden. Insbesondere der
Umstand, dass Po immer wieder die dichterische Tdtigkeit metasprachlich reflek-
tiert, scheint mir ein lohnender Ausgangspunkt fiir punktuell metrisch-rhythmi-
sche Versanalysen zu sein. Gerade in Pos Auflerungen zur Form, die sich in seinen
metasprachlichen Gedichten finden, lasst sich - meiner Meinung nach - seine hohe
Sensibilitdt beziiglich Formfragen ausmachen. So diirften die von Po geduflerten
Schwierigkeiten, den richtigen oder iiberhaupt einen Reim zu finden (unter ande-

auch heute noch an unser Heimatland in den Alpen zuriick, / den weissen Streifen des Apen-
nin betrachtend.» (meine Ubersetzung).

33 Po:Da piz a chantun, S. 113.
34  Po: Rimas, S. 38 bzw. Po: Da piz a chantun, S. 95.
35  Po: Rimas, S. 105f. bzw. Po: Da piz a chantun, S. 107.

36  In Pos von Lansel herausgegebener Publikation »Da piz a chantun« (1935) finden sich rela-
tiv wenige (insgesamt fiinf) Beispiele von Elfsilblern mit Synal6phe. Fiir zwei davon muss zu-
dem vermutet werden, dass sie durch Eingriffe des Herausgebers neu entstanden sind, denn
in anderen Fassungen Pos kommen sie nicht vor, vgl. Un cumpagn da viadi da Zernez (S. 99,
V. 1) und La figlia da l'ustera (S. 100£., V. 16). Die iibrigen Synal6phen finden sich in den be-
reits erwahnten drei Gedichten Impreschiun d’indumengias (S. 95, V. 1), Ils infants tirolais in
Engiadina (S. 107, V. 6) und Champagna toscana (S. 113, V. 2).

37  Der Originalton Pos findet sich in Riatsch: Pathos und Parodie, S. 90.

38  Riatsch: Ein Dichter und ein Reimer?, S. 106.

39  In dieselbe Richtung weist auch die in der Postkarte erwéhnte Kritik Pos an Peider Lansel.
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rem in Sonet a P. ]. Derin, Als collegas rimaduors d’Engiadina bassa), Verse oder all-
gemein Gedichte zu verfassen (unter anderem in Decrescendo, Sonet-scumissa), wie
auch seine Klagen zur Faulheit und zum >Hinken« seines Pegasus vorwiegend auf
Understatement zuriickzufithren sein, oder - wie Riatsch es ausdriickt - als »Mas-
ken eines ambitiosen Konners«* angesehen werden.

4. »savair precis tagliar, batter, glimar« oder vom Verse-Schustern

Ein Gedicht, das sich gut fiir eine erste Annaherung an Pos Verskunst eignet, ist Chal-
gers e poets (Schuster und Dichter). In diesem Gedicht stellt Po die beiden Handwerker
beziehungsweise »Kiinstler«, den Schuster und den Dichter, einander gegeniiber. Beide
miissen auf die Form achten, vom »Meter«, das heif$t Schuh- und Versmaf3, »wackere«
Kenntnis haben, »genau schneiden, hammern und feilen kénnen, dann alles kunstfer-
tig zusammennéhen und zuletzt die »Wichse« auf den Schuh geben und polieren«, wie
es wortlich in den beiden ersten Versgruppen des Gedichts heifst (V. 1-6). Hans Sachs
aus Niirnberg habe Gedichte angefertigt, »Riesenschuhe mit Stollen« (»s-charpuns con
stolzs«*) sowie »prichtige Stiefelchen«. Er verwechselte die beiden Kiinste nicht, wie
dies hingegen laut Po anderen Dichtern oft passiere. Obwohl sie dichteten, sei das End-
resultat kein Kunstwerk, sondern ein simpler Stiefel, »tin stival«*.

Chalgers e poets (1908)

Quaists duos »artistsd han piir tscherta sumglentscha: 4l (6-)7%
tuots duos attents! stonn alla »fuormac star, 248
avair del »meter schlassa cognoschentscha 46
savair precis tagliar!, batter, glimar; (4) 6l-7
’lur tuot cusir insembel! con art fina 46l

eAin ultim dar il >bixd, la lustradina. 26
Hans Sachs da Niirnberg! faiva poesias, 24l6
s-charpuns con stolzs! e splendids stivalets 24l6

40  Riatsch: Ein Dichter und ein Reimer?, S. 100. Dass Po seine Auflerungen fast immer auch iro-
nisch bricht, verstéirkt den Reiz solcher metapoetischer Stellen noch zusétzlich. Siehe dazu Pos
Gedicht La forschina simbolica (Po: Rimas, S. 53).

41  Vgl. DRG, s. v.>guottac.

42 Im tbertragenen Sinn wird das Wort stival« im Unterengadinischen (Vallader) als Schimpf-
wort mit der Bedeutung >Schwachkopf, Depp, Tolpel« verwendet (Hinweis von Cla Riatsch).
Siehe auch Oscar Peer: Dicziunari rumantsch ladin - tudais-ch, Cuoira: Lia Rumantscha, 1962,
s. v.ostivalc.

43 Nebenhebungen sind in Klammern gesetzt. Mit dem hochgesetzten Strich wird die Zésur an-
gezeigt.
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ma el non confondaiva las arts sias: 26

invece spess! succedaa pliis poets 416
cha, - piir fand vers!, - il risultat final (2) 4
non ais iin'ovra d’artl, 2 (4) 6
ma... iin stival!* 7

Untersucht man die von Po im Gedicht angesprochene Kenntnis von Form und
Versmaf3, so fallt auf, dass es sich bei der Gedichtform nach zwei >Mikroeingriffenc
- Authebung der Leerzeile zwischen Vers 4 und 5 und Resegmentierung der beiden
letzten Verse zu einem Elfsilbler — um zwei sechszeilige Strophen (ABABCC DED-
EFF) handelt.* Diese Strophenform wird von Po auch im Gedicht Is vegls sun pac
plaschaivla cumpagnia verwendet. Interessanterweise wird auch dort am Gedicht-
ende ein kiinstlicher Versumbruch eingefiigt.* Inhaltlich lasst sich dieser Umbruch
als eine Art optisch gekennzeichnete >Betonung« lesen, mit der im Gedicht Chal-
gers e poets die Pointe’” und im Gedicht Ils vegls die Losung des >Rétsels< »— Chi es
quel vegl? - / Quai es il vegl Vuclina« (»— Wer ist dieser Alte? - / Es ist der alte Velt-
liner«)* hervorgestrichen werden soll.

Das Versmaf3, das im Gedicht Chalgers e poets »zugeschnitten und gehdmmert«
wird, ist der Endecasillabo® oder Elfsilbler. Wie aus dem Akzentschema (rechts vom

44 Po: Rimas, S. 42. »Schuster und Dichter: Diese beiden >Kiinstler< haben nur allzu sehr eine ge-
wisse Ahnlichkeit: / Beide miissen sie auf die »Formc« achtgeben, / vom >Meter« wackere Kennt-
nis haben, / genau schneiden, schlagen und feilen kénnen; // dann alles kunstfertig zusam-
mennéhen / und zuletzt die >Wichse« auf den Schuh geben und polieren. // Hans Sachs aus
Niirnberg machte Gedichte, / Riesenschuhe mit Stollen und prachtige Stiefelchen, / aber er
verwechselte seine beiden Kiinste nicht; / vielen Dichtern hingegen passiert es oft, / dass — ob-
schon sie Verse smachen« — das Endresultat / nicht ein Kunstwerk ist, / sondern ... ein Stie-
fell« (wortliche Ubersetzung von R. C.).

45  Inder italienischen Tradition wird diese Strophenform als >sestina< oder »sesta rima« bezeich-
net. Siehe fiir weiterfithrende Angaben Angelo Marchese: Dizionario di retorica e di stilistica,
Milano: Mondadori, 1991, S. 292.

46  Po: Rimas, S. 24. Bei den kiinstlich eingefiigten Versumbriichen wird in beiden Gedichten die
Zasur des Endecasillabo respektiert: in Chalgers e poets nach einer Zasur a maiori, in Ils vegls
sun pac paschaivla cumpagnia nach einer Zasur a minori.

47  Neben dem Akzent wird hier die Pause als weitere Verskonstituente genutzt, um die Pointe
nicht nur grafisch, sondern auch rhythmisch hervorzuheben. Dabei verwendet Po den Um-
bruch wie auch die Auslassungspunkte als Stilmittel, um zuerst eine Pause und anschlieffend
die zwischenzeitliche Unterbrechung der Rede anzuzeigen.

48  Po: Rimas, S. 24, V. 12-13.

49  Die Verse 6 und 10 miissen mit Synalophe (im Gedicht mit A gekennzeichnet) gelesen wer-
den. Die Verwendung dieser in der italienischen Verstradition wichtigen metrischen Figur
scheint mir ein wichtiges Indiz zu sein, um die Verse als Endecasillabi zu analysieren und zu
lesen, obschon inhaltlich von einem deutschen >Verseschuster« die Rede ist. Ferner ist fiir ei-
nen Vers wie »ma el non confondaiva las arts sias« (V. 9) eine jambische Lesart insbesonde-
re fiir die letzten beiden Versfiifle nur schwer zu rechtfertigen. Die Verse mit Hebungsprall
(V. 1, 4, 12/13) kénnten nach einer jambischen Metrik hingegen als trochéische Inversionen
gelesen werden.
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Gedicht) ersichtlich wird, ist die Verteilung der Hebungen ziemlich regelmaflig. An
drei Stellen (V. 1, 4 und {12/13) kann ein Hebungsprall unterschiedlichen Grades
zwischen der 6. und 7. metrischen Position festgestellt werden. Unter diesen drei
Versen scheint mir die Verwendung des Hebungspralls in Vers 4, in dem von der
Kenntnis des Versmafles die Rede ist, besonders bemerkenswert. Eben an dieser
Stelle stellt Chasper Po unter Beweis, dass die beiden im Gedicht angesprochenen
»Handwerker« ihr »Metier¢, das >Schneiden< und >Schmiedens, beherrschen.

avair del >meterd schlassa cognoschentscha 4'6
savair precis tagliarl, batter, glimar; (4) 6l-7

»Geschnitten« wird nach der Zasur a maiori, worauf bereits der nachste >Hammer-
schlag« folgt. Die >wackere Kenntnis< und die Genauigkeit des Verseschmiedens
wird an dieser Stelle also durch den Hebungsprall zwischen der 6. und 7. Position
verdeutlicht und auf Vortragsebene® auch horbar gemacht.

Der Vers — »savair precis tagliar!, batter, glimar« - ldsst auch noch eine zweite
Lesart zu, bei der die beiden Verben »tagliar< und >batter« auf zwei unterschiedli-
che metrische Traditionen verweisen wiirden. Wahrend fiir die silbenzéhlende ita-
lienische Metrik in erster Linie die Fahigkeit des korrekten Zuschneidens wichtig
ist, konnte >batter< im Sinne von Verse >schmieden« auf einen deutschen syllaboto-
nischen Versifikationstyp hindeuten, bei dem die Akzente im Vordergrund stehen.
Dass bei Versanalysen der Gedichte Pos neben der italienischen auch die deutsche
Metrik berticksichtigt werden muss, zeigt sich nicht zuletzt bei Pos Nachdichtungen
von Gedichten Heinrich Heines.*

Das Vorhandensein beider Traditionen im Werk Pos widerspiegelt sich auch
auf lexikalischer Ebene: Wéhrend sich im Gedicht Chalgers e poets die Worter »bix«
(>Wichse«) und »stolzs« (>Stollen<) aufs Deutsche zuriickfithren lassen, sind »splen-
dids¢, »invece« und die Nominalisierung »>lustradina<” aus dem Italienischen ent-
lehnt. Fiir >stival< verweist das Handworterbuch des Ritoromanischen auf das Italie-
nische »>stivale,® Po selbst nahm das Wort als deutsche Entlehnung wahr, wie eine

50 Vgl. die Unterscheidung zwischen »delivery design« und »delivery instance« nach Roman
Jakobson: Linguistik und Poetik (1960), in: ders.: Poesie der Grammatik und Grammatik der
Poesie. Samtliche Gedichtanalysen, hg. von Hendrik Birus und Sebastian Donat, Berlin/New
York: de Gruyter, 2007, Bd. 1, S. 181-185.

51  Sieheinsbesondere die Vagantenstrophe mit abwechselnd vier- und dreihebigen Versen (abab)
bei freier Silbenzahl in Ils duos granatiers (H. Heine: Die Grenadiere; Po: Rimas, S. 1291.), aber
auch die finfhebigen Jamben im Gedicht Heine a sia mamma (H. Heine: An meine Mutter
B. Heine, geborene v. Gelderen; Po: Rimas, S. 129).

52 »Entl. von it. lustrare [...] srendere lucido, lucidare«. DRG, s. v. >lustrar< (Bd. 11, S. 582).

53  Handworterbuch des Ritoromanischen, hg. von Rut Bernardi, Alexi Decurtins, Wolfgang
Eichenhofer, Ursina Saluz und Moritz Vogeli, Ziirich: Offizin Verlag, 1994, s. v. »stival<.
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gestrichene Variante des Gedichtschlusses aus dem Nachlass beweist: »Ais, sco ch’in
tudais-ch as discha / iin stivall«**

5. PosEndecasillabi

Fiir die folgenden Versanalysen der Elfsilbler Pos wird der Gebrauch metrischer Fi-
guren, wie sie in der italienischen Metrik vorkommen, vorausgesetzt. Dies insbeson-
dere deshalb, da die fiir die italienische Metrik typische Synalophe bei Chasper Po
durchaus tiblich ist, wie in Kapitel 3 gezeigt wurde.

Um die rhythmische Gestaltung von Pos Elfsilblern tiberhaupt analysieren zu
kénnen, mussten in einem ersten Schritt die entsprechenden Versrealisierungen
durch Silbenzéhlung ermittelt werden.” Dabei wurde von einer silbenzidhlenden
Metrik ausgegangen, bei der auch wichtige metrische Figuren wie die Synalophe
und Dialéphe zu berticksichtigen sind.*® Von den 498 analysierten Elfsilblern®” er-
gaben sich einzig fiir einige wenige Verse Schwierigkeiten. Dank der vor einigen
Jahren aufgefundenen zusitzlichen Handschriften und Typoskripte lassen sich die
meisten dieser Unregelméfligkeiten zudem erkldren und beseitigen. Unregelmaf3ig-
keiten bei der Silbenauszidhlung ergeben sich fiir folgende Verse:

Zu wenige metrische Silben:

(1) El tgnand iin prisul ed tin sach paira (Il prisul, S. 26, V. 7)

(2) cha el cun stainta e fadia (Decrescendo, S. 51, V. 13)

(3) Un hom sezza del En sper la spuonda (Tanter Nairs e Scuol, S. 52, V. 1)

Zu viele metrische Silben:

(4) La matta richamaiva, ed intant quintaiv’ la (La figlia dell'ustera, S. 43, V. 13)
(5) uschiglio volva suot sura la>Ladina« (Passand sper iin biigl via, S. 49, V. 12)
(6) tin pled cha Tii giist spess udirast per via (A tscherts rumantschs, S. 54, V. 13)
(7) guardan intuorn, e Tii Peider per il priim (A Peider Lansel, S. 98, V. 32)

Unter Einbezug weiterer Fassungen, die entweder publiziert wurden oder sich im
Nachlass in Form von Autographen und Typoskripten finden, kénnen diese sieben

54  Po: Rimas, S. 149.

55  »Escludendo pochissime eccezioni [...], il principio che regge il verso italiano é sillabico-ritmi-
co [...]: il verso é cioé metricamente definito dal numero delle »sedic sillabiche che lo compongono
[...] e dal suo >ritmo«. Aldo Menichetti: Metrica italiana. Fondamenti metrici, prosodia, rima,
Padova: Antenore, 1993, S. 89 (kursiv im Original).

56  Berlicksichtigt wurden alle in Rimas 1996 publizierten Gedichte mit Ausnahme der Cronicas
rimadas (Po: Rimas, S. 64-81). Auf eine rhythmische Auszahlung dieser gereimten Chroni-
ken musste aus Zeitgriinden verzichtet werden.

57  In Pos Rimas (1996) macht der Endecasillabo rund ein Drittel aller Verse aus.
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>problematischen« Fille durch Emendations- (Korrektur von Fehlern) oder Konjek-
turverfahren (Ergédnzung fehlender Textstellen) auf zwei reduziert werden.

Korrigiert werden konnen drei Verse: In Vers (2) ist aufgrund eines Versehens
der Herausgeber das Adjektiv >granda« verloren gegangen,” in Vers (4) kann die
Konjunktion »ed« getilgt werden, da sie im Typoskript durchgestrichen ist.” Schlief3-
lich kann in Vers (5) das dreisilbige Adverb >uschiglié« um eine Silbe in »uschglio«
verkiirzt werden, da fir die in Rimas publizierten Gedichte ansonsten nur die zwei-
silbigen Formen >uschglié« und >uschglo« nachweisbar sind.

(2) cha el cun stainta [granda] e fadia
(4) La matta richamaiva, intant quintaiv’ la
(5) [uschglio] volva suot sura la >Ladinac

Erginzungen gibt es bei den Versbeispielen (1) und (3) aufgrund folgender Varian-
ten: »el vev’ {in prisol nov eAiin sach da paira«®® und »Un hom sezza siil banc sper
alla sponda / del En [...]«."!

(1) El tgnand iin prisul [nov] ed iin sach paira
(3) Un hom sezza del En sper [alla] spuonda

Einzig die Verse (6) und (7) weisen eine - bis jetzt — nicht erklarbare iiberzéhlige Sil-
be auf, was bei einem Total an 498 ausgezihlten Endecasillabi 0,4 % entspricht und
mithin vernachldssigbar ist. Somit ldsst sich feststellen, dass Po das Versmaf3 des En-
decasillabo beherrscht und es der Originalitdt des Inhalts — anders als zum Beispiel
von Famos konstatiert — nicht hintansteht.

Zur Beantwortung der eingangs gestellten Frage, inwieweit Pos Verse >hinken-
de Reimereien« seien, ist nicht zuletzt eine Analyse der verwendeten Akzentmodelle
aufschlussreich. Wiederum wurde das Total von 498 Endecasillabi ausgezdhlt und
analysiert. Dabei interessierte weniger die rhythmische Vielfalt der Endecasillabi als
jene Beispiele, die Menichetti als »Endecasillabi con accenti anomali« bezeichnet.®
Der Fokus der Analyse lag dabei auf den Versen, fiir die unter anderem eine Hebung
auf der 5. Position nachweisbar ist, was keinem der drei Haupttypen des Endecasil-

58  Vgl. Po: Da piz a chantun, S. 98, V. 13.
59  Nachlass Po, SLA, Bern, PDF 12, S. 2.

60  Famos: Lumur illa poesia ladina, s. p. Vgl. zwei weitere (korrekte) Versionen dieses Ver-
ses: »El tgneva"iin prisol i’l sach cun paira» (Il prisol, in: Lansel: Musa romontscha, S. 97) und
»meis hom con seis prisol suror biittet portet« (Nachlass Po, SLA, Bern, PDF 206). Es fallt
auf, dass in allen drei Versionen die Betonung des Nomens »prisol« entweder auf die 6. Positi-
on fillt oder sich die Hauptbetonung in der Verbindung >prisul nov« auf das Adjektiv (eben-
falls 6. Position) verschiebt.

61  Po:Rimas, S. 151, V. 1-2

62  Aldo Menichetti: Prima lezione di metrica, Roma/Bari: Laterza, 2013, S. 67 ff.
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labo (6.10., 4.8.10 oder 4.7.10.) entspricht. Ebendiese Verse werden auch in der Se-
kundaérliteratur beanstandet.®

Insgesamt wurden folgende 22 Verse mit Betonung unter anderem auf der 5. Po-
sition gefunden:

(1) »Ch’El s-chiisal« dschet ell fand {in grand inclin (8. 26) 2 (5-)6 8

(2) perche neir eul, 13 non sun stat amo (8. 35) 41-58

(3) Seraina pasch! regna siillas otezzas (S. 42) 4l-5

(4) Ma'l muond ipocrit! chi suvent cunfonda (S. 45) 5/ 8 (oder 4! 8)

(5) Quel vers iin neiv meis hal subit chatta (S. 49) 5-6/8

(6) Co cha d’argentea gliisch! resplenda 'uonda (S.52)  (5-)6/ 8

(7) Mo bain renunziar vogll da’T cunvertir (S. 54) (5-)6!

(8) ots ideals, vin fluors! e chaschél veider (S. 55) 4-5-6

(9) Cha'l rich bankier! Heine ha existi (S. 58) (4-)5

(10) cha’s riva curar dals vers la zoppina (S. 85) 57 (oder
»senario doppio<)

(11) A tia sandal, Nestor, doz il majsl! (S. 97) 4l-5

(12) na cussalvar! be, ma eir construir (S. 98) 4-(5-)6

(13) pliis nu sun pliil; oters sun veterans (S. 98) 4l-5

(14) in prosa’ed in rima/hast! nafinvan predgia (S. 99) 2 5-6/ 8

(15) ma’ls giuvens pins! gnittan sii propi bain (S. 99) 4l-57

(16) ingio ch’avant! eira sco'n toc desert (S. 99) 4l-5

(17) be 1, in fuond|, vez qualche sech fruos-cher (S. 103) 41-5
(18) Seis svols guardand), sainta plii d’tin povret (S. 103)  4l-5

(19) Ma tuot invan! Gia I'ala stanglantanda (S. 105) 41-(5-)6
(20) O diira sort!! Esser pel liber nada (S. 105) 4l-5
(21) els vegnan, ufants milsers, amalads (S. 105) (5-)6!

(22) Piir da quels temps! cler viva la memoria (S. 106) 4l-5-6

Die 22 Fille machen bei insgesamt 498 ausgezihlten Versen einen Prozentanteil von
4,4 % aus, was als wenig angesehen werden kann. Auffallend ist, dass es sich — mit
zwei Ausnahmen (4) und (10) - immer um Fille von Hebungsprall handelt. Die
meisten davon betreffen einen Hebungsprall zwischen Position 4-5, einige zwischen
Position 5-6. Geméf Menichetti sind solche Beispiele nicht abweichend beziehungs-
weise unregelméfig, sondern eben durch einen Hebungsprall gekennzeichnet, wie
er an einem Beispiel Ariostos verdeutlicht: »Un verso come »si sente/il caval punge-
re/et si lancia< (Ariosto Sat. IV 217) non é anomalo di 5% ma ha un accento ribat-
tuto di 5*-6°.«**

63  Riatsch: Ein Dichter und ein Reimer?, S. 105f. und Riatsch: Pathos und Parodie, S. 89.

64  Menichetti: Prima lezione di metrica, S. 76.
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In vier Fillen (0,8 %) sind ferner drei Positionen (4-5-6) beteiligt, wobei die-
se drei aufeinanderfolgenden Positionen nicht gleich stark betont sein diirften und
zwischen Haupt- und Nebenakzent unterschieden werden sollte.

Als abweichend konnen also einzig die beiden Verse (4) und (10) bezeichnet
werden. Fir (4) »Mal muond ipocrit chi suvent cunfonda« verweisen die Heraus-
geber von Rimas auf eine zusitzliche Variante im Nachlass: »Ma'l fariseer muond
chi spess cunfonda«.® Nach dieser Variante wire der Vers mit seinen Betonungen
auf der 4., 6. und 8. Position vollig unauffillig. Denkbar ist fiir das im Romanischen
endbetonte Adjektiv >ipocrit< auch eine Betonung nach italienischem Muster (ital.
»ipocritac), was wiederum zur Folge hitte, dass es sich um einen normalen Endeca-
sillabo mit betonter 4. Position handeln wiirde. Da es sich beim entsprechenden Ge-
dicht um eine Nachahmung eines Gedichts von Lorenzo Stecchetti handelt, konnte
eine solche Lesart durchaus in Betracht gezogen werden.®

Vers (10) »cha’s rivia curar dals vers la zoppina« lésst sich schliefSlich metrisch
auch als regelmifliger »senario doppio« analysieren und interpretieren.®” Folglich lie-
Ben sich beide Abweichungen mit einer zweiten Lesart beseitigen. Insofern zeigt
sich, dass Po die Kunst, nach der italienischen Metrik zu dichten, durchaus be-
herrscht.

6. Schluss (mit Hilfe von Pos >hinkendem Hobic)

Wie detaillierte Versanalysen — unter Berticksichtigung des prekdren Nachlasses
und der aus heutiger Sicht problematischen Herausgeberpraxis Peider Lansels — er-
geben haben, lassen sich fiir Pos Elfsilbler beziehungsweise Endecasillabi kaum me-
trisch-rhythmische Abweichungen nachweisen. Die Suche nach einer Analogie auf
metrisch-rhythmischer Ebene fiir Pos herabsetzende Selbstdefinition als >Reimer«
im Gegensatz zum >Dichter« Peider Lansel verlief also erfolglos.

Wie gezeigt werden konnte, entsprechen Chasper Pos Verse, insbesondere die
fir diesen Beitrag analysierten Elfsilbler, zumeist der italienischen Tradition des En-
decasillabo, das heifit, sie widerspiegeln dessen Akzentmodelle und miissen unter
Beriicksichtigung der Synalophe analysiert werden. Unter diesen Voraussetzungen
sind fast keine metrischen Abweichungen feststellbar. Die wenigen Ausnahmen, die
sich dennoch finden, lassen sich grofitenteils auf einen etwas sorglosen, auf Miind-

65  Po: Rimas, S. 149.
66  Siehe Pos Angaben auf dem entsprechenden Autographen (SLA, Bern, Nachlass Chasper Po).

67  Dieselbe Versform kommt auch in Pos Lansel-Parodien La forschina simbolica (»o chara
forschina, tii vainst massa tard!«) und O chara flurina (»O chara flurina, tii vainst massa tard.«)
zur Anwendung (Po: Rimas, S. 53 und 55). Lansels Gedicht in sechssilbigen Versen (>senaric),
auf das Po in seinen Parodien anspielt, trigt den Titel Massa bod (»O sblacha fluoretta, / tit
vainsch massa bod!«) (Peider Lansel: Il vegl chalamér. Ediziun definitiva, Zirich: Fretz, 1929,
S.31). Fiir ndhere Angaben zu diesen klassischen Parodien siehe Riatsch: Pathos und Parodie,
S.92f. Vgl. auch den Beitrag von Dumenic Andry in diesem Band, S. 15-38.
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lichkeit basierenden Umgang Pos mit seinen Gedichten, auf eine wilde Textiiberlie-
ferung und auf Eingriffe der Herausgeber zuriickfithren. Hinzu kommt Pos in Kapi-
tel 1 angesprochenes Improvisationstalent, das dazu fiihrte, dass wir fiir zahlreiche
Verse mehrere unterschiedliche Fassungen besitzen.

In seiner metrisch-rhythmischen Gestaltung des Elfsilblers orientiert sich Po
noch stérker an der italienischen Metrik als Lansel, der auf die metrische Figur der
Synalophe verzichtet. Die Endecasillabi, die eine betonte 5. Position aufweisen, sind
- abgesehen von den erwédhnten zwei Ausnahmen - alle durch einen Hebungsprall
mit den umliegenden 4. oder/und 6. Positionen gekennzeichnet. Die von Riatsch be-
anstandete Akzenthaufung (Kapitel 1) fiir Vers (8) »ots ideals, vin fluors! e chaschol
veider« ist also weniger auffillig, als sie auf den ersten Blick erscheinen mag.

Was Pos >hinkende Mihre« — »Vegl es meis Hobi, e zopp, e malniidri« — be-
triftt, ware mein abschlieflender Vorschlag folgender: Aus Sicht Chasper Pos, der
sich vorwiegend nach der italienischen Metrik ausrichtet — aufler es handle sich zum
Beispiel um eine Nachahmung von Heine — wiirde der Vers als Endecasillabo mit
Synalophe gelesen und wére demnach nicht markiert. Im Sinne einer historisch-in-
tentionalen Versanalyse ldsst sich aber auch nicht ausschlieflen, dass Po durchaus
damit rechnete, dass seine Leserinnen und Leser diesen Vers nach der deutschen
Metrik oder zumindest wie Peider Lansel ohne Synaléphe lesen und als >hinkend«
wahrnehmen wiirden. Ebenfalls ldsst sich Pos zweiter abweichender Vers, in dem
die von Maul- und Klauenseuche befallenen Verse der Dichterkollegen angepran-
gert werden — (10) »cha’s rivia curar dals vers la zoppina« -, sowohl als auffilliger
Endecasillabo mit betonter 5. Position lesen als auch als regelméfliger >senario dop-
pio«.

Indem fiir diese beiden Abweichungen also zwei Lesarten gleichzeitig in Be-
tracht gezogen werden, anstatt sie gegeneinander auszuspielen, liele sich Riatschs
Vermutung, das >Hinkenc sei »eine subtile Inszenierung, die eher seine Dichterkol-
legen als [Po] selber vorfiihr[e] «* bestétigen. Somit hitte Chasper Po das heikle Ver-
héltnis von Behauptung und Vorfithrung in der ihm eigenen eleganten Art gelost.
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Rico Valar

Ratoromanische Nachdichtungen
chinesischer Lyrik bei
Gian Fadri Caderas und Peider Lansel

Eine Spurensuche

Romansh Adaptations of Chinese Poetry by
Gian Fadri Caderas and Peider Lansel. A Search for Clues

Two major Romansh poets from the Engadine in the 19" and early 20" centuries, Gian Fadri
Caderas and Peider Lansel, published translations of Chinese poetry. They both published
a great variety of translations into Romansh from other languages, mainly of contemporary
lyric poets in German, Italian, French and English - but their adaptations from Chinese are
singular in this context, not only due to the different cultural background, but also in terms of
transmission and symbolism. They did not translate directly from the Chinese into Romansh,
but based their work on translations from the Chinese into intermediary languages. This es-
say aims to answer two questions: Where did Caderas and Lansel get to know these Chinese
poems? And why did they choose to translate Chinese poems into Romansh at all? We suggest
that both Caderas and Lansel used the Livre de jade (1867) by Judith Gautier, which was one
of the first collections of Chinese poetry translated into an occidental language. We also be-
lieve that translations from this opus into German and Italian played a key role as a source for
Caderas and Lansel when they made their Romansh adaptations of Chinese poetry. We fur-
ther suggest that their reasons for translating these poems into Romansh were both themat-
ic (i.e. they were attracted by the recurrence of topics such as longing, melancholy, exile and
nostalgia) and strategic; both Caderas and Lansel were committed to the Romansh Language
Movement and wanted to prove that this language, although spoken by only a small number
of rural people in the Swiss Alps, was capable of expressing all the needs of daily and cultural
life. To translate poetry of great literary traditions into Romansh was one way of demonstrat-
ing the extraordinary possibilities of this language and its aptitude for incorporating complex
metric forms and literary content. What could prove this better than to translate into Ro-
mansh several examples of ‘untranslatable’ Chinese poetry?

DOI: 10.26045/po-004
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1. Chinesische Lyrik bei Gian Fadri Caderas

In seinem Gedichtbandchen Sorrirs e larmas, das 1887 in Samedan im Oberengadin
(Graubiinden) erscheint, publiziert der rdtoromanische Dichter Gian Fadri Caderas
(1830-1891) drei Nachdichtungen chinesischer Gedichte. Dies konnte auf den ersten
Blick erstaunen: Wie kommt es, dass ein Engadiner Dichter, der auf Ritoromanisch
schreibt — also ein Dichter aus einem doppelt peripheren Kontext, ndmlich in einer alpi-
nen Gegend (1700 m. ii. M.) und in einer damals nicht sehr prestigereichen Kleinspra-
che publizierend - bereits so frith, ndmlich nur etwa zwanzig Jahre nachdem die chine-
sische Lyrik in Europa tiberhaupt erstmals rezipiert wird, chinesische Lyrik {ibersetzt?

Fiir eine Spurensuche dazu stellen sich hauptsachlich zwei Fragen: Wie, insbe-
sondere iiber welche Ubersetzung, kommt Gian Fadri Caderas in Kontakt mit chi-
nesischer Lyrik? Und: Warum beschliefit er, diese Gedichte zu iibersetzen und in
seinen Gedichtband zu integrieren?

1.1 Welche Ubersetzungen aus dem Chinesischen nutzte Caderas?

Folgende drei Nachdichtungen chinesischer Lyrik finden wir in Gian Fadri Caderas
Gedichtband Sorrirs e larmas (auf Deutsch etwa Heiteres und Trauriges):

— Fliim tranquil (suainter Tan-Jo-Su), S. 84
— Stin il fliim dellas rivas floridas (suainter Tan-Jo-Su), S. 85
— L’Albierg (suainter Li-Tai-Pe), S. 86

Als Ausgangspunkt der Spurensuche stellen wir drei Hypothesen auf: Die Vorla-
gen fiir die Nachdichtungen befanden sich wohl alle in einem einzigen Band. Dabei
muss es sich um eine breiter bekannte Publikation zu chinesischer Lyrik gehandelt
haben, die vor oder um 1887 publiziert worden war. Ausgehend von Caderas’ Bio-
grafie (geboren und aufgewachsen in Modena, dann Tétigkeit im Bank- und Pres-
sewesen im Oberengadin') ist anzunehmen, dass es sich um einen Band auf Italie-
nisch, Deutsch oder Franzosisch handelte. Dies fithrt uns zu folgenden méglichen
Vorlagen:

— Léon d’Hervey de Saint-Denys: Poésies de I'Epoque des Thang, Paris:
Amyot, 1862.

- Judith Gautier: Le livre de jade, Paris: Alphonse Lemerre, 1867.

- Gottfried Bohm: Chinesische Lieder aus dem Livre de Jade von Judith
Mendés in das Deutsche tibertragen, Miinchen: Theodor Ackermann,
1873.

1 Vgl. Cla Riatsch: Artikel »Gian Fadri Caderas«, in: Lexicon Istoric Retic, online, www.e-lir.ch
(Zugriff am 03.04.2020).
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— Tullo Massarani: Il libro di giada. Echi dell’estremo oriente recati in
versi italiani secondo la lezione di M.ma J. Walter, Firenze:
Le Monnier, 1882.

— Emile Blémont: Poémes de Chine, Paris: Alphonse Lemerre, 1887.

Zweierlei féllt an dieser Ubersicht auf: Erstens gibt es bis 1887 tatsichlich nur wenige
Méglichkeiten, in Europa iiberhaupt chinesische Dichtung zu rezipieren; einflussrei-
che Ubersetzungen beispielsweise aus dem Chinesischen ins Deutsche durch Alfred
Forke (1899) respektive tiber das Franzosische ins Deutsche durch Hans Heilmann
(1905) oder Hans Bethge (1907) folgen erst spater. Zweitens scheint die Edition von
Judith Gautier dabei eine wichtige Rolle gespielt zu haben. Pauline Yu schreibt zur
Bedeutung der beiden Sammlungen von Léon d’Hervey, Marquis de Saint-Denys
(1822-1892), Sinologe am College de France, sowie von Judith Gautier (1845-1917),
Tochter des Literaten Théophile Gautier, fiir die Rezeption chinesischer Dichtung in
Europa: »both collections were of far greater value to English and American poets
than those of scholars writing in English, [and] of the two Gautier’s was the more in-
fluential«.> Weiter postuliert sie, Judith Gautier sei »a decisive and unjustly unrecog-
nized mediator between the literary Far East as a whole and France« gewesen.’ Yvan
Daniel, Herausgeber der neusten kritischen Edition des Livre de jade, bezeichnet die
Sammlung als »I'un des premiers recueils de poésies chinoises traduites en langue
occidentale«.! Diese Sammlung, »un panorama relativement vaste et bien choisi,
habe eine grofie Wirkung entfaltet:

De nombreux textes, traduits ici pour la premiere fois en francais, ap-
partiendront aux anthologies postérieures, et jusqu’aux plus récentes
[...]. Le recueil fut aussi traduit dans plusieurs autres langues occi-
dentales [...]. Au début du XX¢ siecle, Hans Bethge traduisit plusieurs
poémes du Livre de Jade en allemand, dans Die Chinesische Flote:
quelques-uns de ces poémes furent repris par Gustav Mahler et mis
en musique dans Das Lied von der Erde, composé pendant I'été 1908.°

Von insgesamt zahlreichen Ubersetzungen des Livre de jade ins Deutsche, Italieni-
sche und Englische existierten 1887 erst die beiden genannten von Gottfried B6hm
und Tullo Massarani.®

2 Vgl Pauline Yu: Judith Gautier and the Invention of Chinese Poetry, in: Reading Medieval Chi-
nese Poetry. Text, Context and Culture, hg. von Paul W. Kroll, Leiden: Brill, 2014 (Sinica Lei-
densia, Bd. 117), S. 251-293, hier S. 252.

Ebd.

4 Yvan Daniel: Judith Gautier. Le Livre de Jade. Présentation, notices et bibliographie, Paris: Im-
primerie Nationale, 2004, S. 9.

Ebd., S. 17 und 29.
6 Vgl. ebd,, S. 213f.
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Alle drei chinesischen Gedichte, die Caderas ins Ratoromanische tibertrug, sind
in der Sammlung von Judith Gautier enthalten. Bei Léon d’Hervey de Saint-Denys
und bei Emile Blémont findet man lediglich Ubersetzungen des einen Gedichts von
»Li-Tai-Pe« (oder eben: Li Bai / Li Bo / Li Taibo?): Jing ye si. Bereits an den Titeln und
an der Disposition der Strophen und Verse sieht man, dass Caderas’ Ubersetzung
L’Albierg mit seinen drei Strophen a drei Verse eher von Gautiers Lauberge (vier freie
Verse)® oder dessen freier italienischer Ubersetzung Lalbergo (drei Strophen a drei
Verse)®’ stammt als von Léon d’Herveys Pensée dans une nuit tranquille (vier freie
Verse)'* oder von Blémonts Exil (zwei Strophen a vier Verse)''. Bohms sehr freie
deutsche Ubersetzung, die den Titel Die Schenke trigt und sieben Strophen a drei
Verse zahlt, kommt ebenfalls nicht in Frage.”?

Konzentrieren wir uns also auf Gautiers franzosische Originalausgabe des
Livre de jade und auf deren italienische Ubersetzung Il libro di giada durch Tullo
Massarani. Wenn wir die drei Nachdichtungen Caderas’ mit den entsprechenden
Fassungen bei Gautier und Massarani vergleichen, kénnen wir eindeutig feststellen,
dass es sich bei allen dreien um relativ genaue bis wortgetreue Ubersetzungen der
italienischen Fassungen handelt:

Fliim tranquil
Suainter Tan-Jo-Su

Fin cha siin terra podarost rester,
La gh”ma tu vzarost seraina, piira,
Sa cuors’in tschel adiina seguiter.

Al mer la cuorra sco tschiera sgiira,
Meé sto ’la salda, mé nun’s soul fermer;
Ma il penser del hom passa, nun diira."

7 Vgl Reinhard Emmerich (Hg.): Chinesische Literaturgeschichte, Stuttgart/Weimar: Metzler,
2004, S. 51f.

Vgl. Judith Gautier: Le livre de jade, Paris: Alphonse Lemerre, 1867, S. 91f.

Vgl. Tullo Massarani: Il libro di giada. Echi dell'estremo oriente recati in versi italiani secondo
la lezione di M.ma ]. Walter, Firenze: Le Monnier, 1882, S. 92f.

10 Vgl. Léon Hervey de Saint-Denys: Poésies de 'Epoque des Thang, Paris: Amyot, 1862, S. 44.
11 Vgl Emile Blémont: Poémes de Chine, Paris: Alphonse Lemerre Editeur, 1887, S. 107.

12 Vgl. Gottfried Bohm: Chinesische Lieder aus dem Livre de Jade von Judith Mendés in das Deut-
sche iibertragen, Miinchen: Theodor Ackermann, 1873, S. 68f.

13 Gian Fadri Caderas: Sorrirs e larmas, Samedan: Simon Tanner, 1887, S. 84.
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ADbb. 1: Manuskript von Gian Fadri Caderas mit zwei Nachdichtungen von Tan-Jo-Su.
Aus dem Nachlass von Gian Fadri Caderas, Archiv Chesa Planta Samedan

Le fleuve paisible
Selon Than-Jo-Su

Tant qu'un homme reste sur la terre, il voit la Lune toujours pure et
brillante.

Comme un fleuve paisible suit son cours, chaque jour elle traverse le ciel.
Jamais on ne la voit Sarréter ni revenir en arriére.

Mais '’homme a des pensées bréves et vagabondes.

Placido fiume
Secondo Tan-Jo-Su
Sino a che premi a questa terra il dorso,

Vedi la luna in ciel candida e pura
Ogni giorno seguir I'alto suo corso.

14 Gautier: Le livre de jade, S. 43f.



Come flumana al mar corre secura,
Non resta ella glammai, né mai s’arretra;
Ma il pensiero dell'uom passa e non dura.”

Siin il fliim dellas rivas floridas
Suainter Tan-Jo-Su

[Ulna nivla sulett'in tschel chamina;
Siil lej sulett’ais la barchetta mia;

11 di declina.

Ma siil lej e nel tschel la gliin'appera;
La niivla glisch il s-chiir nell'orma mia
Dandet scompera.'

Sur la riviére bordée de fleurs
Selon Tan-Jo-Su

Un seul nuage se promene dans le ciel; ma barque est seule sur le fleuve.
Mais voici la Lune qui se léve dans le ciel et dans le fleuve;
Le nuage est moins sombre, et moi je suis moins triste dans ma barque

15
16
17
18
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solitaire."”

Sul fiume dalle rive fiorite
Secondo Tan-Jo-Su

Una nube soletta in ciel cammina;
Solo, sul fiume, il mio leggier naviglio
Scende la china.

Ma sul fiume e nel ciel la luna appare;
Anima e nube in un batter di ciglio
Si fan piu chiare.'

Massarani: II libro di giada, S. 45.
Caderas: Sorrirs e larmas, S. 85.
Gautier: Le livre de jade, S. 511.
Massarani: Il libro di giada, S. 54.



SJ M&%O

DuomTere ga ?a» 0}@

®U\\\f( RN QWQ a%ww Low wffo\wa/
mw\m Jid mﬂu&n%w o @bwww\!a/
ng ol soww Ao @mjoﬁ/

(‘va la a&d’ et L J@bau wal
Q‘ ”@6/ wﬁ/d//v@ cﬂi‘cd} mq 7&4

W/\J ‘ O s asedlis WWJW&J%}QX/

é;éuyﬁ 9‘ aw /vozrd—lw uerallurs/ iy

@71/\1"4% \ ane/ UM
&QA mw ot s c&”?ij&m (hu;tm?

A

Abb. 2: Manuskript von Gian Fadri Caderas’ Nachdichtung von Li Bais Jing ye si.

Aus dem Nachlass von Gian Fadri Caderas, Archiv Chesa Planta Samedan

LAlbierg
Suainter Li-Tai-Pe

Aint in iin let d’albierg eau reposaiva;
Splendur siil palintschieu as darasaiva
Alva uschea ch’eau naiv crajet.

Volvet la fatscha vers la gliisch d’la gliina
E pti dtin povel e citted pii d'iina
Cha eau vzaro, davaunt mieu sguard passet.

Sbassand 'dglieda vers la terr’allura

Eau m'impisset siin mieu pajais, ma dmura
Stils chers amihs cha eau abbandunet.”

19  Caderas: Sorrirs e larmas, S. 86.
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Lauberge
Selon Li-Tai-Pé

Je me suis couché dans ce lit d’auberge; la lune, sur le parquet, jetait
une lueur blanche,

Et jai d’abord cru qu’il avait neigé sur le parquet.

Jai levé la téte vers la lune claire, et jai songé aux pays que je vais
parcourir et aux étrangers qu’il me faudra voir.

Puis jai baissé la téte vers le parquet, et j’ai songé a mon pays et aux
amis que je ne verrai plus.?’

Lalbergo
Secondo Li-Tai-Pe

In un letto d’albergo io mi giacea;
Un bagliore sul lastrico battea
Candido si, che neve mi sembro.

Levai la faccia al chiaro astro lucente,
E a quel lume di luna volsi in mente
Popoli e terre che veder dovro.

Indi al suolo chinati i mesti rai,
Al mio paese tacito pensai,
E agli amici che piu non rivedro.?!

Die erste Antwort der Spurensuche zur chinesischen Lyrik bei Gian Fadri Caderas
ist also, dass er fiir seine Nachdichtungen offensichtlich Tullo Massaranis (1826-
1905) italienische Ubersetzung von Judith Gautiers Livre de jade verwendete. Ange-
sichts seiner engen biografischen Verbindungen zu Italien® erstaunt es nicht, dass
er diese Publikation des damals nicht unbedeutenden italienischen Schriftstellers
rezipiert hat.

20  Gautier: Le livre de jade, S. 91f.
21  Massarani: Il libro di giada, S. 921.

22 Vgl Andrea Vital: Gian Fadri Caderas, in: Annalas da la Societad Retorumantscha 13 (1899),
S.1-36; Peider Lansel: Ils temps e ouvra poetica da Gian Fadri Caderas, in: Gian Fadri Caderas:
Poesias. Ediziun in memorgia ed onur da sieu tschientanér 1830-1930, hg. von Peider Lansel,
Samedan: Engadin Press, 1930, S. III-XVIIL.
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1.2 Warum iibersetzte Caderas chinesische Gedichte ins Ritoromanische?

Kommen wir zur zweiten Frage beziiglich méglicher Motivationen fiir Caderas’
ratoromanische Nachdichtungen chinesischer Lyrik. Schaut man sich das Inhalts-
verzeichnis von Caderas’ viertem® Gedichtband Sorrirs e larmas genauer an, stellt
man eine Aufteilung fest, die fiir ritoromanische Gedichtbande jener Zeit typisch
ist: Im Band enthalten sind 46 originale >Poesias« und 22 - also etwa ein Drittel
->Traducziuns«. Ein Blick auf die Autoren, die Caderas ins Ratoromanische iiber-
setzte, belegt seine Kenntnis klassischer und romantischer deutscher, franzosischer,
italienischer, englischer, provenzalischer und spanischer Lyrik (wobei er hier hau-
fig direkt aus diesen Sprachen ins Ritoromanische iibersetzte*): Johann Wolfgang
von Goethe, Friedrich Schiller, Ludwig Uhland, Nikolaus Lenau, Heinrich Heine
oder Friedrich de la Motte Fouqué iibersetzte er ebenso wie Alfred de Musset,
Victor Hugo, Henry Longfellow, Lord Byron, Pedro de Padilla, Juan Del Encina und
Ramon de Campoamor.” So kommen in diesem Gedichtband die drei Nachdich-
tungen chinesischer Lyrik zwischen einer Nachdichtung von Goethe und einer von
Uhland zu liegen.

Es ist also davon auszugehen, dass die tibersetzten Gedichte nicht nach einem
System (eine Epoche, eine Sprache, ein Dichter, ein Genre etc.), sondern aus subjek-
tivem inhaltlichem Interesse ausgewéhlt wurden. Das Nachdichten bedeutender Ly-
rik aus grofien Weltsprachen an sich ist sozusagen die logische Folge der fiir das da-
malige Bildungsbiirgertum selbstverstandlichen mehrsprachigen Lektiiren und fiir
den werdenden Dichter als Fingeriibung zu verstehen. Der Herausgeber von Gian
Fadri Caderas’ lyrischem Werk, Peider Lansel, selber ein Dichter, zu dem wir im
zweiten Teil dieses Beitrags noch kommen werden, schreibt dazu, das Dichten auf
Italienisch sowie das Nachdichten aus anderen Sprachen sei »lin excellent exercizi
a fuormar uraglia e man«*® gewesen. Caderas habe diese Ubung vortrefflich fiir die
Entwicklung eines eigenen ritoromanischen Schreibstils und fiir die Perfektionie-
rung seiner Metrik zu nutzen vermocht: »Caderas podet trar quai bain a niiz per
sias rimas rumanschas, ingio nu’s chattan per usché dir bod ingtins vers zops. [...]
Mincha poet, eir il pii grand, cumainza seis viadi suot I'influenza da poets antna-
schiids.«*” In seinem Nekrolog schreibt auch Andrea Vital, Caderas habe sich mit

23 Vgl Riatsch: Artikel »Gian Fadri Caderas«.

24 Vgl Mildred Elizabeth Maxfield: Studies in Modern Romansh Poetry in the Engadine, with Spe-
cial Consideration of Pallioppi, Caderas and Lansel, Cambridge, MA: Cambridge University
Press, 1938, S. 120-135, betr. Englisch insb. S. 131.

25  Vgl. Gian Fadri Caderas: Fluors alpinas. Rimas, Chur: Hitz & Hail, 1883; ders.: Sorrirs e lar-
mas.

26 Lansel: Ils temps e I'ouvra poetica da Gian Fadri Caderas, S. X: »eine herrvorragende Ubung
zur Schulung des Ohrs (Metrik, Klanglichkeit) und der Hand (Schreibstil)«.

27 Ebd, S. X-XI: »Caderas konnte diese Ubung fiir seine ritoromanische Dichtung nutzen, in
welcher man kaum hinkende Verse findet. Jeder Dichter, auch der grofite, beginnt seine Rei-
se unter dem Einfluss vorangegangener Dichter.«
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Dichtern vieler Sprachen auseinandergesetzt und er habe in seinen >Traducziuns«
eine ganz eigene Gabe entwickelt, ihm verwandte Dichter auf einfithlsame Art und
Weise ins Rétoromanische zu iibertragen.” Die amerikanische Romanistin Mildred
Maxfield schreibt dazu:

French poetry influenced Caderas profoundly. The whole Roman-
tic school, which made its formal début in France in the year of his
birth, had a great influence on Caderas, especially in his younger days.
[...] He was likewise influenced by the English and German roman-
ticists, Byron, Lenau, Goethe, and Heine especially. He made eight
translations or imitations of Byron, more than of any other poet ex-
cept Goethe or Heine, and his whole attitude of romantic melancholy
might well be called byronesque.”

Es kann auch thematisch durchaus gute Griinde gegeben haben, warum Gian Fadri
Caderas gerade diese drei chinesischen Gedichte iibersetzt hat: Fliim tranquil und
Siin il fliim dellas rivas floridas stammen beide aus dem Kapitel »La Lune« des Livre
de jade (respektive »La Luna« bei Massarani). Der Mond und die Nacht als Gestirn
und Raum der Sehnsucht, der Vergénglichkeit, der Melancholie und der Seelen-
spiegelung passen sehr gut zur Grundstimmung von Caderas’ Dichtung und bilden
gleichsam ein Leitmotiv der Gedichtsammlung Sorrirs e larmas, was ein Blick ins
Inhaltsverzeichnis verdeutlicht: Notturno (zwei Mal), Not estiva, Not alpina, Serena-
da, Alla Melancolia sind nur ein paar der entsprechenden Gedichttitel. Das Gedicht
von Li Bai, LAlbierg, wiederum stammt aus dem Kapitel »Les Voyageurs« des Livre
de jade (respektive »I Viaggiatori« bei Massarani) und kann als Exilgedicht gelesen
werden - damit ist es fiir Gian Fadri Caderas als Vertreter der groflen Gemeinschaft
der Engadiner Auswanderer und Riickkehrer, der sogenannten >Randulins¢, und als
Dichter, der sich immer wieder mit dem Heimweh befasste, thematisch absolut pas-
send.

Die zweite Antwort der Spurensuche zur chinesischen Lyrik bei Gian Fadri
Caderas ist folglich, dass eine Themenverwandschaft zwischen den chinesischen
Gedichten und Caderas’ Dichtung sowie die weitverbreitete Praxis der Nachdich-
tungen aus verschiedenen Sprachen ins Ratoromanische als Fingeriibung fiir Dich-
ter mogliche Griinde fiir Caderas’ »Traducziuns< gewesen sein mogen. Und beziig-
lich der Tatsache, dass ein Dichter aus einem doppelt peripheren Kontext bereits

28 Vgl Vital: Gian Fadri Caderas, S. 23: »El ha iin particular dun, da reprodiier e da resentir in
seis cour ils sentimaints dad oters poets parentats, chi han siin lur lira cordas chi clingian in-
sembel con sias. E la richezza da sia lingua al lascha lura facilmaing chattar la parola e la fuor-
ma adequata, per ans far quasi invlidar, cha que sun traducziuns e na poesias sias originalas.
Amo qualchosa imprendain nus, repassand con attenziun quaists fogls: Nus vezzain, co cha
nos ami as occupaiva intensivmaing cols poets lirics da tuot las naziuns modernas e sainza
dubi formaiva seis spiert e seis sen artistic vi dels plii classics magisters.«

29  Maxfield: Studies in Modern Romansh Poetry in the Engadine, S. 76, vgl. ebd., S. 120-135.
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so frith chinesische Lyrik iibersetzt, kann man festhalten, dass dies auf den zweiten
Blick eben gar nicht mehr so sehr erstaunt: Wie Peider Lansel aufzeigt, befanden
sich das Engadin als eigentliche Transit- und Migrationsregion und das Engadiner
Biirgertum als Auswanderungs- und Bildungsgesellschaft in engem und regem Kon-
takt mit den Sprachen und Literaturstromungen Europas.’*® Und gerade die Dichter,
die in der Kleinsprache Ritoromanisch, in der eine belletristische oder romantische
Literaturtradition weitgehend fehlte, dichterische Ausdrucksmoglichkeiten entwi-
ckeln wollten, orientierten sich dafiir an den Literaturtraditionen grofer (europdi-
scher) Nationalsprachen.

Bereits wenige Jahrzehnte nach der Zeit von Gian Fadri Caderas werden Vertreter
der ritoromanischen Sprachbewegung, die das Ziel verfolgt, in der Selbst- und Fremd-
wahrnehmung der Rétoromanen und des Ritoromanischen das Prestige der Sprache
zu stirken, viel spezifischere und zielgerichtetere Argumente und Motivationen fiir
solche Nachdichtungen geltend machen - auch riickwirkend. Ein solcher Vertreter ist
der bereits erwdhnte Dichter und Herausgeber Peider Lansel (1863-1943), der auf die
Dichtergeneration von Caderas zuriickblickend postuliert, die Nachdichtungen aus
den verschiedensten Sprachen und die Anwendung kompliziertester metrischer For-
men habe dazu gedient, in meisterlicher Art und Weise die aufSerordentlichen Anpas-
sungs- und Gestaltungsmoglichkeiten des Ratoromanischen zu belegen.”

2. Chinesische Lyrik bei Peider Lansel

Der Dichter Peider Lansel iibersetzte, wie wir aus der Edition seines dichterischen
Gesamtwerks durch Andri Peer (1921-1985) erfahren, vier chinesische Gedichte
ins Ratoromanische.*? Nur die ersten zwei davon publizierte er zu Lebzeiten, zuerst
1911 im Fégl d’Engiadina® und dann in seinem »Best-of« Il vegl chalamér (VC) (etwa
Das alte Tintenfass) von 1929, die letzten beiden erschienen posthum im Gedicht-
band seiner Gesamtwerkausgabe Ouvras da Peider Lansel (OPL):

30 Vgl Lansel: Ils temps e 'ouvra poetica da Gian Fadri Caderas, S. VII: »LEngiadina, per quant
territorialmaing isolada, s’chattaiva tras sia emigraziun massa in cuntact cun linguachs e lit-
teraturas d'Europa, per nu resantir I'influenza da quella renaschentscha lirica.«

31 Vgl Peider Lansel: Cuorta survista da la litteratura poetica ladina, in: Musa Ladina. Antolo-
gia da la poesia engiadinaisa moderna, hg. von Peider Lansel, Samedan: Engadin Press, 1910,
S. XXVIIL, hier sich auf Zaccaria Pallioppi beziehend: »In sias versiuns or da differents lin-
guachs e nel adéver da las pli difizlas fuormas metricas, ha el comprova in méd magistral la
straordinaria facilitad d’adaptaziun da noss ladin«.

32 Es gibt ein weiteres Gedicht von Peider Lansel, das moglicherweise von einem chinesischen
Vorbild beeinflusst sein koénnte resp. an Caderas’ Lalbierg erinnert, es wurde jedoch stets als
Originalgedicht Lansels deklariert: Es handelt sich um das erstmals 1887 in den Annalas der
Societad Retorumantscha (S. 346) veroffentlichte Gedicht Mald, das spater mit Sulai d’inviern
betitelt wurde (vgl. VCS. 26, OPL S. 16).

33 VgL PILD.[Pseudonym von Peider (= PeIDer) Lansel] im Fogl d’Engiadina vom 28. Januar 1911,
S. 5, zugénglich auf www.e-newspaperarchives.ch/foegldengiadina (Zugriff am 06.08.2020).
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= Siil fliim Tschu (Thu-Fu), VCS. 153, OPL S. 161

- La flotna [bzw. flota] misteriusa (Li-Tai-Po), VC S. 154, OPL S. 161
— A lester (seguond Li Tai po), OPL S. 225

- Bavarella al clergliina (Li T"ai po), OPL S. 226

ADbb. 3: Peider Lansel 1943. Aus dem Nachlass der Familie Piguet-Lansel, Ziirich

Auch beziiglich der Spurensuche bei Peider Lansel stellen sich wiederum die beiden
Fragen: Wie, insbesondere iiber welche Ubersetzung, kommt Peider Lansel in Kon-
takt mit chinesischer Lyrik? Und: Warum beschlief3t er, diese Gedichte zu tiberset-
zen und in seinen Gedichtband zu integrieren?

2.1 Welche Ubersetzungen aus dem Chinesischen nutzte Lansel?

Fir die beiden ersten erwihnten Gedichte lasst sich die Frage nach der Quelle
der Nachdichtung sehr rasch und eindeutig beantworten, da sie Peider Lansel im
Fogl d’Engiadina wie in Il vegl chalamér gleich selber angibt:** Die beiden Nach-

34  Im Fogl d’Engiadina gibt Lansel als Autor von La flota misteriusa »Li-Tai-Pe« an, analog der
Schreibweise im Livre de jade, wiahrend er dann in Il vegl chalamér die Schreibweise »Li-Tai-
Po« verwendet. Von der Romanistin Mildred Maxfield nach dem Grund fiir letztere Schreib-
weise befragt, gibt Lansel folgende Auskunft: »His two Chinese poems are fine and delicate. I
asked Lansel why he spelled Li-Tai-Po in Vegl Chalamér when most Germans and Romansh
spell that famous Chinese poet Li-Tai-Pe. [...] Lansel explained that he chose Po to honor his
friend, Chasper Po«. Vgl. Maxfield: Studies in Modern Romansh Poetry in the Engadine, S. 194.
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dichtungen Siil fliim Tschu und La flotna misteriusa tragen nimlich den Ubertitel
»Duas poesias chinaisas del VIIIL. secul d. c. [...] Imita da las traducziuns in pro-
sa del Livre de Jade« respektive »Duas veglias poesias chinaisas seguond la versiun
in prosa da Judith Walter Le livre de jade.«*> Ein Vergleich der beiden Fassungen
zeigt, dass Lansel Gautiers Prosaversionen relativ frei — teilweise jedoch wortgetreu
- ubertrdgt, mit dem klaren Ziel, eine traditionelle Gedichtform mit regelméafiiger
Strophenfolge, regelméfligem Metrum und Reimschema herzustellen.

35

36
37

Siil fliim Tschu
Thu-Fu

Siil fliim sglischa spert ma barchetta
eu guard aint in l'aua, fidel

il spejel da I'uonda refletta

las niivlas chi passan siin tschél.

Las niivlas, la gliin’argientada,
quai para ch’eu possa las tour
e luram impaiss, cha 'amada
usché’s reflettesch’in meis cour.*

Sur le fleuve Tchou
Selon Thou-Fou

Mon bateau glisse rapidement sur le fleuve, et je regarde dans l'eau.
Au-dessus est le grand ciel, ol se promeénent les nuages.

Le ciel est aussi dans le fleuve; quand un nuage passe sur la lune, je le
vois passer dans l'eau;

Et je crois que mon bateau glisse sur le ciel.

Alors je songe que ma bien-aimée se refléte ainsi dans mon coeur.”’

La flotna misteriusa
Li-Tai-Po

Quaid il zardin in flur staiva, dandet
eco d’luntana flétna’l vent portet.

Fogl d’Engiadina vom 28. Januar 1911, S. 5 bzw. Peider Lansel: Il vegl chalamér. Ediziun defi-

nitiva, Ziirich: Gebriider Fretz, 1929, S. 153.
Ebd., vgl. auch Fogl d’Engiadina vom 28. Januar 1911 in dialektaler Orthografie.
Gautier: Le livre de jade, S. 25f.
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Un ram da salsch tagliet, lur’a quel sun
n’ha dalunga raspus cun ma chanzun.

Daspd, cur vain la not, quel tavellar
in lur linguach s’dodan utschlins chantar.*®

La fliite mystérieuse®
Selon Li-Tai-Pé

Un jour, par-dessus le feuillage et les fleurs embaumées, le vent
mapporta le son d’une flate lointaine.

Alors jai coupé une branche de saule et j’ai répondu une chanson.
Depuis, la nuit, lorsque tout dort, les oiseaux entendent une
conversation dans leur langage.*

Ein Vergleich mit den damals existierenden Ubersetzungen des Livre de jade von
Gottfried Bohm ins Deutsche und Tullo Massarani ins Italienische zeigt, dass diese
Ubersetzungen mit grofiter Wahrschenlichkeit nicht hinzugezogen wurden. Andri
Peer, der Herausgeber von Lansels dichterischem Gesamtwerk, erwédhnt in seinem
Kommentar zu diesen Nachdichtungen,”' es habe sich in Lansels Bibliothek auch
Hans Bethges Die chinesische Flote befunden und er habe dieses Werk eventuell fiir
seine Nachdichtungen konsultiert. Nur eine einzige Stelle in Lansels Nachdichtung
Siil fliim Tschu konnte diese Vermutung stiitzen. Wahrend Lansel auf der Wortebene
héufig relativ nahe bei Gautiers Text bleibt (bateau = barchetta, glisse = sglischa, je
regarde dans l'eau = eu guard aint ill'aua, se refléte ainsi dans mon coeur = usche as
reflett'in meis cour), fithrt er als neues Bild eine >Spiegelung« ein (»il spejel da I'uon-
da refletta«), die es bei Gautier nicht gibt und die er von Bethges >Spiegelbild« und
»Spiegeln« itbernommen haben konnte.** Ansonsten - insbesondere auch im zwei-
ten Gedicht - lassen sich keine Belege fiir diese Vermutung finden. Aber der Hin-
weis auf die Existenz dieses Buches in Lansels Bibliothek ist fiir die Suche nach den
Quellen der anderen beiden Nachdichtungen sicher hilfreich.

38  Lansel: Il vegl chalamér, S. 154; vgl. auch Fogl d’Engiadina vom 28. Januar 1911 mit abwei-
chender erster Strophe, die noch treuer Gautiers Version wiedergibt: »Tras las fluors del zar-
din, tot eira quiet, / 'eco d’luntana fl6ta’l vent 'm portet.«

39 Vgl zu Gautiers Version dieses Gedichts Yu: Judith Gautier and the Invention of Chinese
Poetry, S. 266f.

40  Gautier: Le livre de jade, S. 149f.

41  Vgl. Peider Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, hg. von Andri Peer, Samedan: Uni-
un dals Grischs e da la Lia Rumantscha, 1966 (Ouvras da Peider Lansel, Bd. 1), S. 445.

42 Vgl. Auf dem Flusse, in: Hans Bethge: Die chinesische Flote, Leipzig: Insel, 1907, S. 45.
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A Tlester ist Lansels Nachdichtung von Li Bais bekanntem fiinfsilbigem Vierzei-
ler Jing ye si. Lansel konnte dieses Gedicht iiber Gautiers Le livre de jade, iiber Hans
Bethges Die chinesische Flote oder auch tiber Gian Fadri Caderas’ LAlbierg kennen-
gelernt haben.* Caderas nennt den Autor wie Judith Gautier »Li-Tai-Pe«, wiahrend
ihn Lansel »Li-Tai-Po«* nennt, wie Hans Bethge. Auch Lansels Titel A Iester konnte
darauf schlieflen lassen, Bethges In der Fremde® sei dabei Pate gestanden, eine Ver-
mutung die auch Andri Peer anfiigt, allerdings mit der Bemerkung, im Vergleich
dazu sei Lansels Nachdichtung extrem verkiirzt.* Vergleiche von Lansels Version
mit den entsprechenden Fassungen bei Hervey, Gautier, Bohm, Massarani, Blémont,
Forke und Heilmann deuten relativ klar darauf hin, dass Lansel mehrere Quellen
verwendete; jedenfalls ldsst sich keine bestimmte Fassung finden, die eindeutig als
(alleinige) Vorlage gedient haben konnte.

A lester
seguond Li T'ai po

Davant meis let: clergliina tal ch’eu crai
verer gliischir pruina gio mez quai.

Eu volv ils 6gls dingionder vain clerdiim
e€m saint arder il cour d’increschantiim.*’

Auch die Spurensuche beziiglich Lansels vierter ritoromanischer Nachdichtung
chinesischer Lyrik ist nicht ganz einfach. Bei seiner Bavarella al clergliina handelt es
sich um das Gedicht Yue xia du zhuo H &) von Li Bai, das sich weder bei Léon
d’Hervey noch in Judith Gautiers Le livre de jade und all dessen Ubersetzungen fin-
den lésst. Als Vorbilder fiir Lansels Nachdichtung koénnten insbesondere deutsche
Fassungen in Frage kommen: Alfred Forkes Trinklied*s, Hans Bethges Die drei Ka-
meraden®, Klabunds Die drei Genossen® oder Hans Heilmanns Die drei Gesellen®'.
Dass es sich, wie Andri Peer vermutet, um eine Ubersetzung aus dem Franzdsischen

43 Ein Hinweis darauf kénnte Lansels frithes Gedicht Mald von 1887 sein, vgl. Fufinote 32.
44  Vgl. dazu Fufinote 34.

45  Vgl. Bethge: Die chinesische Flote, S. 34.

46  Vgl. Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 454.

47  Ebd, S.225.

48  Vgl. Alfred Forke: Bliithen chinesischer Dichtung. Aus der Zeit der Han- und Sechs-Dynastie,
Magdeburg: Faber, 1899, S. 132.

49  Vgl. Bethge: Die chinesische Flote, S. 38.

50 Vgl Klabund: Chinesische Gedichte. Nachdichtungen, Wien: Phaidon-Verlag, 1930; hier zitiert
aus der Neuausgabe durch Karl-Maria Guth, Berlin: Contumax, 2020, S. 44.

51 Vgl Hans Heilmann: Chinesische Lyrik vom 12. Jahrhundert v. Chr. bis in unsere Gegenwart,
Miinchen: Piper, 1905, S. 46.
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handelt,*? scheint eher unwahrscheinlich, denn es konnten keine franzdsischen Fas-
sungen des Gedichts identifiziert werden.

Bavarella al clergliina
Li T'ai po

Cun meis magol sun tanter fluors tschanta,
mo be sulet stogl uossa baiver qua.

Usche baiv a la gliina sii casil,
sco terz cumpagn, vé, ma sumbriveir tii!

Cha la gliina nu baiv’es natiiral,
mo quai ch’eu fetsch sumbriva fa I'ingual.

Leids campels, buna peid’ans vulain dar,
d’la bella priimavairans allegrar.

Eu chant. - La gliina taidl’e ria cler.
Sot — ma sumbriva sot’amo plii bler.

Fin cheu sun soli, pruoders, lain restar;
piir l'avrianza dess ans sparagliar;

mo brich per 16nch - Bainbod ans chattaran
sur las niivlas, ingio las stailas van.*

Am wahrscheinlichsten scheint auch bei dieser Nachdichtung, dass Lansel mehre-
re Quellen verwendete. Einige Verse verweisen eindeutig auf Hans Bethges Fassung
aus Die chinesische Flite, ein Buch, das Lansel ja nachgewiesenerweise besafi, bei-
spielsweise:

Eu chant. - La gliina taidl’e ria cler.
Sot — ma sumbriva sot’amo plii bler.

Ich singe! — und der Mond hért lachend zu.
Ich tanze! - und mein Schatten tanzt mit mir.>*

52 Vgl Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 454.
53 Ebd, S. 226.
54  Bethge: Die chinesische Flote, S. 38.
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Andere Verse, deren Aussagen bei Bethge gianzlich fehlen, lassen eher an Hans
Heilmanns Fassung denken, beispielsweise:

Cha la gliina nu baiv’es natiiral,
mo quai ch’eu fetsch sumbriva fa I'ingual.

Der Mond kann nicht mit trinken,
Und mein Schatten macht nur meine Bewegungen nach.”

Die erste Antwort der Spurensuche zur chinesischen Lyrik bei Peider Lansel ist also,
dass er fiir die beiden von ihm publizierten Nachdichtungen aus dem Chinesischen
von Judith Gautiers Le livre de jade ausging und dass fiir die beiden erst posthum
verdffentlichten Nachdichtungen verschiedene deutsche und eventuell franzésische
Fassungen als Quellen dienten, darunter gewiss Hans Bethges Die chinesische Flote.

2.2 Warum libersetzte Lansel chinesische Gedichte ins Ratoromanische?

Kommen wir also zum Schluss noch zur zweiten Frage beziiglich moglicher Moti-
vationen fiir Lansels rdtoromanische Nachdichtungen chinesischer Lyrik. Wie bei
Gian Fadri Caderas ist es auch bei Peider Lansel so, dass er zahlreiche Nachdich-
tungen geschaffen hat. Neben rund 250 Originalgedichten sind etwa 230 >versiuns
poeticas, also Nachdichtungen, bekannt.*® Bei Lansel handelt es sich dabei haupt-
sichlich um schweizerische, deutsche, franzésische, italienische und russische Dich-
ter wie Gottfried Keller, Conrad Ferdinand Meyer, Maurus Carnot, Gonzague de
Reynold, Johann Wolfgang von Goethe, Heinrich Heine, Nikolaus Lenau, Friedrich
Nietzsche, Paul Verlaine, Giovanni Pascoli, Giacomo Leopardi, Michail Jurjewitsch
Lermontow oder Nikolai Alexejewitsch Nekrassow.”” Auch hier fallen also die Nach-
dichtungen von Li Bai und Du Fu®® eher aus dem Rahmen.

Was man aber sicher sagen kann, ist, dass die Motivationen von Peider Lansel
fir Nachdichtungen allgemein und vielleicht gerade auch fiir Nachdichtungen aus
dem Chinesischen viel spezifischer und zielgerichteter waren als bei der Generati-
on davor.

Die ritoromanischen Dichter der Generation Lansels sind auch Denker und
Vorkdmpfer der ratoromanischen Sprach- und Heimatbewegung, die etwa nach
1860 einsetzt und in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ihren Héhepunkt

55  Vgl. Heilmann: Chinesische Lyrik, S. 47.
56  Vgl. Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 442.
57  Vgl. Lansel: Il vegl chalamér.

58  Zu Du Fu vgl. Yu: Judith Gautier and the Invention of Chinese Poetry, S. 266-283 sowie
Emmerich: Chinesische Literaturgeschichte, S. 150f.
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erreicht.”” Wichtige Anliegen dieser Bewegung sind unter anderem die Prestigestei-
gerung und damit die Férderung der Verwendung und Weitergabe des Ratoroma-
nischen. In diesem Zusammenhang geht es auch darum aufzuzeigen, dass das Réto-
romanische eine eigenstindige und vollwertige Sprache ist, die nicht nur fiir alle
Angelegenheiten des Alltags, sondern auch fiir alle geistigen, kulturellen und litera-
rischen Belange grofieren Sprachen in nichts nachsteht. Dies vor dem Hintergrund,
dass deutsche und italienische Sprachnationalisten um die Jahrhundertwende be-
hauptet hatten, dass eine »wahrhaft produktive Geisteskultur doch nur erlangt [wer-
de] im engsten Anschmiegen an eine hoch entwickelte Sprache« und dass das Réto-
romanische als mangelhafte Bauernsprache dafiir nicht geniigen koénne.®

So hatten Nachdichtungen nicht nur den Zweck von Fingeriibungen, sondern,
wie es Peider Lansel formuliert, gleichsam das Ziel, die auf3erordentlichen Anpas-
sungs- und Gestaltungsmoglichkeiten des Ratoromanischen zu belegen und zu zei-
gen, dass sich diese Sprache sehr wohl fiir die Wiedergabe komplizierter metrischer
Formen und komplexer literarischer Verarbeitungen eigne.®" Lansel schreibt dazu
1913 in einem sprachaktivistischen Essay, dass sowohl Originaldichtung wie Nach-
dichtungen grofler anderssprachiger Dichter auf Rétoromanisch der Verdienst zu-
komme, zu beweisen, dass das Ratoromanische absolut geeignet sei, auch hochste-
hende Gedankenginge und die »sublimsten Aspirationen der menschlichen Seele«
auszudriicken.®

Und welche Dichtung wére fiir diesen Beweis geeigneter, als eine Dichtung, die
prototypisch als untibersetzbar galt? » Traduire les intraduisibles poetes chinois«, wie
es Yvan Daniel nennt® - keine andere Lyrik konnte aus der eurozentrischen Sicht
der damaligen Zeit eine bessere Herausforderung und damit auch eine aussagekrét-
tigere Bestitigung bieten als die chinesische! Es ist deshalb wohl kein Zufall, dass
Peider Lansel in seiner »Ediziun definitiva« zwei seiner Nachdichtungen aus dem
Chinesischen gleich an den Anfang des Kapitels » Versiuns« setzt.

Andri Peer identifiziert daneben noch weitere Motivationen fiir Peider Lansels
Nachdichtungen aus anderen Literaturtraditionen: den Genuss der Vertiefung in
Gedichte, die ihm gefallen, und den Reiz des Sichmessens an bedeutenden Dichtern,
das Nachdichten als Reverenz an verehrte Dichter und natiirlich auch als Moglich-
keit, sich selber und sein Werk in einen hochkardtigen Kanon einzureihen. Dane-

59 Vgl Rico Valdr: Weder Italiener noch Deutsche! Die ritoromanische Heimatbewegung 1863
1938, Baden: Hier + Jetzt, 2013.

60 Vgl ebd., S. 185-188.
61 Vgl Fufinote 31.

62 Peider Lansel: Ni Italians, ni Tudaischs! Chi sun e che voglian ils Romanschs?, separat our dal
Fogl Ladin, [Samedan: Engadin Press, 1913]; hier zitiert nach Peider Lansel: Prosa, essais, ar-
tichels e correspundenza, hg. von Rico Validr, Chur: Chasa Editura Rumantscha, 2012 (Ouvras
da Peider Lansel, Bd. 2), S. 244: »Lavurs originalas, chi nun mancan da merit, scopiir versiuns
or’ da gronds poets esters, stan a comprovar cha’l romansch po e sa exprimer ils pli profonds
impissamaints e las plii sublimas aspiraziuns da 'orma umana.«

63  Vgl. Daniel: Judith Gautier. Le Livre de Jade, S. 11.
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ben verfolgte Lansel jedoch so etwas wie volkserzieherische Ziele, in dem Sinn, dass
er der ratoromanischen Sprachgemeinschaft wichtige Dichter anderer Sprachen zu-
ganglich machen und auch zeigen wollte, dass die ratoromanische Literaturtradition
mit anderen Literaturtraditionen im Dialog steht.®

Gerade dazu noch eine letzte Beobachtung: Li Bais Vierzeiler Jing ye si muss auf
Gian Fadri Caderas wie auf Peider Lansel grofien Eindruck gemacht haben: Es ist
das einzige chinesische Gedicht, das beide nachgedichtet haben. Es ist die einzi-
ge ritoromanische Nachdichtung chinesischer Lyrik durch Gian Fadri Caderas, die
Peider Lansel als Herausgeber des dichterischen Gesamtwerks Caderas’ in die »Edi-
ziun dal tschientaner« integriert hat.®® Der Hintergrund dafiir ist gewiss die Tatsa-
che, dass man das Jing ye si als Gedicht des Exils, der Auswanderung und des Heim-
wehs lesen kann - Themen also, die gerade fiir die ritoromanische Dichtung jener
Jahrzehnte (aufgrund effektiver gesellschaftlicher Realitdten) und spezifisch fiir die
Dichtung Lansels eine sehr grofie Rolle spielen. So hat Lansel selber in seiner Nach-
dichtung des Gedichts in einer Art >proximisation<an prominenter Stelle — ndmlich
am Ende - den Schliisselbegriff der ratoromanischen Heimwehdichtung integriert:
»increschantiim«,* und damit eine starke thematische Verbindung zwischen seiner
Dichtung und jener von Li Bai hergestellt.

3. Schlussfolgerung

Unsere Spurensuche hat gezeigt, dass fiir die Rezeption chinesischer Lyrik bei Gian
Fadri Caderas und Peider Lansel Judith Gautiers Le livre de jade sowie italieni-
sche (Massarani) und deutsche (Bethge) Ubersetzungen und Weiterbearbeitungen
davon eine zentrale Rolle gespielt haben. Dies ldsst sich mit ihren biografischen
Verbindungen zu Italien (beide sind dort geboren und aufgewachsen) sowie mit
ihrem bildungsbiirgerlichen Hintergrund und dem damit verbundenen Interesse

64 Vgl Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 442 f.: »Cheniins sun stats ils motivs chi
han tanta a L[ansel] da tradiier adiina darcheu vers our da linguas estras? Il bségn da s'appro-
fondir in poesias chi’l plaschaivan e chi vaivan fat la prova, il bségn da render omagi a poets
ch’el admiraiva, la prova da verer co chal text rumantsch as cuntegna dasper original e forsa
- inconsciantamaing - 'intenziun da muossar ch'in man d’tin maister nos rumantsch fa bel-
la figiira eir dasper ouvras da litteraturas pli illustras? Tuot quai po avair agi in el, mo eir il
giaviisch d'imprender, da schlargiar cun quists exercizis sias cugnuschentschas, sias facultats
ed in tscherts cas sias relaziuns. Ingio ch'el resguarda la versiun poetica sco ouvra litterara im-
pegnativa lavura e glima el vi da seis texts, s-charta ils tins da la collecziun, introdiia nouvs e
zavra sias serias pro mincha nouva stampa. [... mo eir il bot] da preschantar als lectuors ru-
mantschs poets gio d’via in texts significativs, quel da’s metter svess in buna cumpagnia dond
oura seis agens vers.«

65  Vgl. Gian Fadri Caderas: Poesias. Ediziun in memorgia ed onur da sieu tschientanér 1830-1930,
hg. von Peider Lansel, Samedan: Engadin Press, 1930, S. 198.

66 Vgl Rico Valdr: »Heimweh ist etwas ganz anderes als zuriickkehren wollen.« Ambivalenzen
des Heimwehs in der biindnerromanischen Literatur, in: PIZ. Magazin fiir das Engadin und
die Biindner Siidtdler 57 (2019), S. 22-27.
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an europdischer und auflereuropiischer Lyrik in verschiedenen Sprachen erklédren.
Dass gerade dieses fiir die Rezeption chinesischer Lyrik in Europa zentrale Buch
auch von rdtoromanischen Autoren rezipiert wurde, ist also nicht weiter erstaun-
lich. Dies belegt unter anderem Pauline Yu, wenn sie das Livre de jade als »unques-
tionably an event in the history of French literature« beschreibt, als ein Buch, das
»served as the introduction to Chinese poetry to Europe in the nineteenth cen-
tury« — und zwar nicht nur in der Originalsprache, sondern auch und gerade we-
gen der zahlreichen Ubersetzungen »into just about every other European langua-
ge«: »Those into German were even more numerous and did spectacularly well on
the market. Hans Bethge’s Die chinesische Flote, for example, sold 78’000 copies in
eighteen reprintings«.’

Als Motivationen fiir Caderas’ und Lansels Nachdichtungen aus dem Chinesi-
schen konnten einerseits die verbreitete Praxis der Nachdichtung (>Traducziuns«< bei
Caderas, »Versiuns« bei Lansel) klassischer Dichter als Ubungsfeld und Studiums-
moglichkeit sowie thematische Interessen und Verwandschaften (Sehnsucht, Me-
lancholie, Exil, Heimweh) ausgemacht werden. Andererseits konnte am Beispiel von
Lansel aufgezeigt werden, dass mit Nachdichtungen grofler Vorbilder und gerade
mit Nachdichtungen aus dem >uniibersetzbaren« Chinesischen auch strategische
Ziele der ritoromanischen Sprach- und Heimatbewegung verfolgt wurden, namlich
zu beweisen, dass das Riatoromanische kein mangelbehafteter Dialekt sei, sondern
eine fiir alle Bereiche des Alltags- und Geisteslebens taugliche und vollwertige (Na-
tional-)Sprache.

In diesem Sinn haben wir es hier eben nicht mit einem doppelt (geografisch und
sprachlich) peripheren Kontext zu tun, sondern im Gegenteil mit einer transit- und
migrationsgeprigten Region und, bei diesen Dichtern, mit einem beziiglich Spra-
chen und Literaturstromungen Europas empfinglichen und informierten Bildungs-
biirgertum.

So erstaunt es auch nicht, dass wir in der Dichterkorrespondenz zwischen Peider
Lansel und seinem Zeitgenossen Chasper Po (1856-1936) eine spiter publizierte
humoristische Verarbeitung einer von Lansel insinuierten temperaments- und na-
mensbezogenenen Verwandschaft zwischen Chasper Po und »Li-Tai-Po« (Li Bai)
finden, womit wir beim fiinften und letzten Gedicht von Peider Lansel mit einem
expliziten Bezug zur chinesischen Lyrik angelangt wéren. Und wir stellen fest: Ob-
wohl die Anlage und Fragestellung dieses Artikels etwas weit hergeholt scheinen
mochten, interessante Erkenntnisse erlaubte diese Spurensuche allemal.

Filosofia veidra e plii co veidra
A Tami Chasper Po

Teis dschench chinais, il sabi Li-tai-po
(vivii var dudeschtschient ans inavo)

67 Vgl Yu: Judith Gautier and the Invention of Chinese Poetry, S. 284 und 286.
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disch, cha 'uman siin terr’ha povra sort,
da sgiir per el nu daja co la mort. -
Amur, richezza, glorgia, quai chi piglia
tanta part in sa vita - be illusiun!

Lettles da’s tgnair vi da I'inspiraziun
chattad’josom d’iina buna buttiglia.®®
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Mathias Gredig

China in ratoromanischen Zeitungen,
Zeitschriften und literarischen Texten

China in Romansh Newspapers, Magazines and Literature

Political events from China were discussed astonishingly often in Romansh newspapers from
1840 to 1950. Unlike the Catholic newspapers, the liberal press often endorsed a pro-Chinese
position, since they were defending an anti-imperialist, anti-missionary attitude. Impressive
reports were written in the 1930s by A. Volkart-Christoftel for the newspaper La Casa Pater-
na, conveying real scenes from China to the public, such as the bombing of Shanghai or the
Nanjing Massacre of 1937. From the 1950s onwards, political news from China gradually dis-
appeared from the newspapers — except regarding the occupation of Tibet, which caused a
negative response to Chinese politics. From the 1980s onwards, such news reports were in-
creasingly replaced by stories from Romansh speakers who travelled to China or lived there.
Unlike political events, Chinese culture was rarely discussed. Nevertheless, Chinese elements
can be found in the literary work of over twenty Romansh authors, and parallels can be recog-
nised in this context between Romansh newspapers and literature. The Boxer War of 1900-
1901, for example, which was particularly well reported on in the newspapers, was the topic
of poems written in 1901 by Giovannes Mathis, Chasper Po and Alfons Tuor. Just as travel re-
ports from China gained importance in newspapers from the 1980s onwards, so too did they
assume importance in literature. Chinese poems themselves were also presented in Romansh
by Gian Fadri Caderas as early as 1887.

Der vorliegende Text entstand auf Grundlage von ungefdhr 2000 Dokumenten zum
allgemeinen Thema »China in rdtoromanischen Zeitungen, Zeitschriften und litera-
rischen Texten« — gefunden in der Bibliothek der Chesa Planta in Samedan - und
alle Behauptungen wurden, so weit moglich, induktiv aus dem gesammelten Mate-
rial abgeleitet. Einige Dokumente mégen tibersehen worden sein, da von den ritoro-
manischen Periodika nur drei Zeitungen digitalisiert vorlagen, der Rest aber durch-
zublittern war. Der Text hat eine chronologische Struktur, wobei in der ersten Hélfte
vor allem Zeitungen und Zeitschriften, in der zweiten dann literarische Texte behan-
delt werden.

DOI: 10.26045/po-005
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1. Tschin wird fromm’

Ob Ritoroman*innen im 19. Jahrhundert und frither nach China auswanderten,
ist zurzeit noch unbekannt? Ab den 1980er Jahren, in der Ara des Deng Xiao-
ping B/ N (1904-1997), vor allem aber in den letzten fiinfzehn Jahren, wohnten
und wirkten hingegen einige Ritoroman*innen in China, darunter Diplomat*in-
nen, Kéch*innen, Kiinstler*innen, Sportler*innen, Handwerker*innen oder For-
scher*innen und Student*innen.* Anton Velleman, der ab 1918 an der Universitit
Genf Ritoromanisch unterrichtete,* hatte China als Reisender in den 1920er Jahren
besucht® und A. Volkart-Christoftel, Korrespondent fiir die Casa Paterna, lebte zwi-
schen 1934 und 1939 in Shanghai, 1908 aber in Harbin in der Mandschurei.® Eben-
falls langer verweilten in China Missionar*innen. Der bekannteste ratoromanische
Missionar mag Ujop Freinadametz (1852-1908) gewesen sein, unter chinesischen
Christ*innen Sheng Fu Ruose ZE{E# 7% genannt, aber da er aus den ladinischen
Dolomiten stammt, spielt er fiir unseren Text, der China in der biinderromanischen
Kultur behandelt, keine Rolle.”

Viele christliche Missionar*innen im China des 19. bis Mitte des 20. Jahrhun-
derts fithlten sich gegeniiber den Chines*innen kulturell und religios tiberlegen.

1 Fiir Kritik, fiir Hinweise sowie einen Austausch tiber chinesische und raitoromanische Themen
bedanke ich mich herzlich bei Dumenic Andry, Renzo Caduff, Silvana Derungs, Rico Valdr
und Marc Winter.

2 Hinweise zu Rdtoroman*innen, die in asiatische Lander auswanderten, allerdings nicht nach
China, gibt es bei Ernst Lechner: Die periodische Auswanderung der Engadiner und ande-
rer Biindner, Samaden: Engadin Press Co., 1912, S. 77-81; Dolf Kaiser: Cumpatriots in terras
estras. Prouva d’iina documentaziun davart lemigraziun grischuna, considerand in speciel 'En-
giadina e contuorns, Samedan: Stamparia engiadinaisa, 1968, S. 15f., 69, 134, 139-141; Peter
Michael-Caflisch: Hier hort man keine Glocken. Geschichte der Schamser Auswanderung nach
Amerika und Australien, Baden: hier + jetzt, 2008, S. 174-178. Ebenfalls keine Erwéhnung zu
China bei Reto Caratsch: Grischuns a l'ester. Glorias e misiergias da trais seculs d'emigraziun,
in: ders.: Ouvras, Zernez: Ediziun dal Chardun, 1983, S. 183-217 oder Rahel Seraina Schreich:
Siillas passidas da l'emigraziun jaura dal 18avel tschientiner fin a la priima guerra mundiala,
Sta. Maria: R. S. Schreich, 2004-2005.

3 Vgl. z. B. Casa Paterna, 1989, Nr. 25; Fogl Ladin, 1. Marz 1988, 15. und 26. Marz 1991; Ca-
lender Romontsch, 1989, S. 158, 1992, S. 266-281; La Quotidiana, 6. November 1999, 16. Juni
2004, 8. Juli 2006, 8. November 2007, 30. Mai 2008, 15. Januar 2010, 28. August 2011, 6. und 15.
Juni, 3., 6.,12., 17. und 24. Juli, 30. Oktober, 26. November 2012, 4. September 2014, 17. Mérz,
28. April, 30. Juli, 3. September 2015, 19. Januar, 22. Dezember 2016; Calender Per mintga gi,
2014, S. 117-122.

4 Ab 1932 war Anton Velleman Professor fiir Ritoromanisch an der Universitit Genf, unter-
richtete dort Ratoromanisch aber bereits 1918. Fiir den Hinweis herzlichen Dank an Renzo
Caduft.

Vgl. Fogl d’Engiadina, 28. November 1930, 30. August 1932.
Vgl. Casa Paterna, 1935, Nr. 21 und siehe S. 94-97 in diesem Beitrag.

Fiir den Hinweis auf Ujop Freinadametz bedanke ich mich herzlich bei Rut Bernardi.
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Die jesuitische Methode der Akkomodation® gehorte der Vergangenheit an. »Es
geht uns nur um das eine«, meinte der Berner Pfarrer Ernst Buss, der 1884 zu den
Griindern der Ostasien-Mission gehorte, »dass Jesus Herr und Helfer der ganzen
Menschheit werde«,” und der Missionar Ludivic Maria Paly (Clau Mudest Paly) aus
Cumpadials hoffte noch 1932, eingeschlossen zwischen den Kriegen der Guomin-
dang, Kommunist*innen und Japaner*innen, so naiv das klingen mag, »da cristiani-
sar l'entira massa chinesa cura che l'ura destinada dalla Providientscha ei arrivada«
(»die gesamte chinesische Masse zu christianisieren, wenn die Stunde der gottli-
chen Vorsehung gekommen ist«)."® Zur Ausbildung der Missionar*innen bei der
Basler Mission gehorte keine Auseinandersetzung mit der chinesischen Kultur, ger-
ne aber wurde die Uberlegenheit des Christentums gelehrt.!! Um die Ideologie der
Mission zu verstehen, geniigt wohl die Lektiire eines Kinderbuches, nimlich Albert
Ostertags Tschin, der arme Chinesenknabe. Dieses Buch erschien auch auf Rétoro-
manisch: 1855 in Basel unter dem Titel Tschin, il pover giuven chines, als Kuriosum
im Format von ungefihr 10 x 7 cm und einem Umfang von 31 Seiten. Ubersetzer
war Anton Mohr, der hie und da in Tschlin im Unterengadin Predigten hielt'> (Ab-
bildung 1).
Tschin beginnt mit einer Beschreibung von Shanghai:

Nella China s’rechatta iina granda et vasta citat con nom Schanghai,
situada zuond strusch al mar, chi contegnia in sai blers millis habi-
tants. Zuond granda ais in quaista la miseria, la povertad et l'empie-
tad. Lasupra non pudain nus ins smiiravglar, perche Schanghai ais tina
citat pajana, nella quala ch’iin non cognoscha noss benedi Salvader."

8 Vgl Weijian Liu: Kulturelle Exklusion und Identititsentgrenzung. Zur Darstellung Chinas in der
deutschen Literatur 1870-1930, Bern: Peter Lang, 2007 (Deutsch-Ostasiatische Studien zur in-
terkulturellen Literaturwissenschaft, Bd. 7), S. 101; Thoralf Klein: Aktion und Reaktion? Mis-
sion und chinesische Gesellschaft, in: Kolonialkrieg in China. Die Niederschlagung der Boxerbe-
wegung 1900-1901, hg. von Mechthild Leutner und Klaus Mithlhahn, Berlin: Christoph Links,
2007, S. 32-42, hier S. 33; Adrian Hsia: China-Bilder in der europdischen Literatur, Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann, 2010 (Saarbriicker Beitrage zur vergleichenden Literatur- und
Kulturwissenschaft, Bd. 49), S. 14-26; Daniela Li: China als Muse. Produktive Rezeption chi-
nesischer Literatur und Kultur in der deutschen Literatur des 20. und 21. Jahrhunderts, Berlin:
Christian A. Bachmann, 2015 (Studia Comparatistica, Bd. 5), S. 137-149.

9 Vgl. Otto Marbach: 50 Jahre Ostasienmission. Ihr Werden und Wachsen, Berlin/St. Gallen: Ost-
asienmission, 1934, S. 9.

10 Vgl. Gasetta Romontscha, 1. Dezember 1932. Ubersetzungen von MG, wo nicht anders ange-
geben.

11 Vgl. Thoralf Klein: Die Basler Mission in Guangdong (Stidchina) 1859-1931. Akkulturations-
prozesse und kulturelle Grenzziehung zwischen Missionaren, chinesischen Christen und lokaler
Gesellschaft, Miinchen: Iudicium, 2002, S. 107, 122, 129-131.

12 Vgl. Anton Mohr: Predgias evangelicas salvadas a Celin, Samaden: Stamparia Tanner, 1897.

13 Albert Ostertag: Tschin, il pover giuven chines, iibers. von Anton Mohr, Basel: J.J. Mast, 1855,
S. 1; die folgenden Zitate im Text in dieser Reihenfolge auf S. 4, 8, 13, 15, 20, 27, 22.
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Abb. 1: Titelblatt der ritoromanischen Version von Tschin

In China gibt es eine grofie, gewaltige Stadt, die heifSt Schanghai. Es liegt
hart am Meere und wimmelt von vielen tausend Menschen, die darin
wohnen. Es ist aber auch unbeschreiblich viel Elend, Armut und Gottlo-
sigkeit in dieser Stadt; und das ist nicht zu verwundern, denn es ist eine
Heidenstadt, wo man den seligmachenden Namen Jesu nicht kennt.**

In dieser dreckigen Stadt wichst Tschin auf, und da seine Eltern und Verwandten
gottlos und verschlagen sind, wird auch sein Herz, wie sollte es anders sein, »cor-
ruot dal tossi del puchid et della malizia« (»von dem Gift der Stinde und der Bos-
heit durchdrungen«). 1840 erobern Englédnder, »wohlmeinende Fremdex, die Stadt,
denn »ils Chines als fettan bler dal mal« ([sie hitten] »allerlei Gewalt und Schaden
von den Chinesen erlitten«). Nachdem Tschin die Englander vor einer vorsétzlichen
Vergiftung rettet, kann er mit ihnen nach England fahren. Auf dem Schiff lernt er,
sich »a disciplina, ad uorden et ad obedienza« (»an Zucht, Ordnung und Gehor-
sam«) zu gewOhnen. In England dann geschieht eine seltsame Wandlung. Aus dem

14  Albert Ostertag: Tschin, der arme Chinesenknabe und Vater Bodelschwingh, Basel: Basler Mis-
sionsbuchhandlung, 1911, S. 3; die folgenden Zitierungen im Text auf S. 5, 9, 15.
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frechen Tschin wird, nachdem er vom »unic vair Dieu et da seis filg Jesu Christo«
(»vom wahrhaftigen Gott und seinem Sohn Jesus, dem Heiland der Siinder«) hort,
erst recht aber, als er »missionar Smith, preschantamaing ovaisch da Hongkong«
(»Bischoff Smith von Hongkong, der damals noch Missionar [...] war«) trifft, ein
frommer Knabe, der standig betet und, wiahrend die anderen Kinder Dummbhei-
ten anstellen, in einer Ecke die Bibel liest. Er wiinscht sich eine Taufe, déndert seinen
Namen auf John Dennis und méchte Missionar werden, »perche eug non poss sup-
portar I'impissamaint, cha meis compatriots s'rechiatan nell ignoranzia, n'el puchia
et wella miseria« (»denn ich kann den Gedanken nicht ertragen, dass meine Lands-
leute in Unwissenheit, Siinde und Elend liegen«). Daraus wird aber nichts. John ali-
as Tschin erkrankt schwer und bekommt »chiafuolas plajas, chi biitteivan a saimper
oura blera materia« (»tiefe Wunden, die immer viel Eiter entleerten«). Die Schmer-
zen sowie durch begangene Stinden verursachte psychische Qualen ertragt er, in-
dem er Psalmen liest; ohnehin seien seine Schmerzen »inguotta in comparatium con
que cha Jesus ha soffert per mai« (»nichts gegen das, was Jesus fiir mich gelitten«).
Kurze Zeit spéter stirbt er, ist aber gerettet.

Tschins Erzahlung fasst ein paar Annahmen der Missionsdoktrin zusammen:
Die Europier*innen sind wohlwollend und haben die chinesischen Stadte zu Recht
besetzt. Die Chines*innen mégen gehorchen, die Missionar*innen als Heilsbrin-
ger sehen, beten und an christliche Dogmen glauben, vor allem sich selber als Siin-
der*innen begreifen, sich taufen lassen, den Namen dndern und vergangene Lebens-
weisen aufgeben, selber missionieren und Landsleute zum Christentum iiberreden,
Leiden, Schmerzen und den Tod akzeptieren. Es ist nicht tiberraschend, dass diese
nicht gerade frohlichen Ideen bei vielen Chines*innen wenig Begeisterung auslos-
ten, vielleicht auch vor dem Hintergrund einer komplexen Logik in der buddhis-
tischen und daoistischen Philosophie sowie den Erinnerungen an Hong Xiuquan
M55 2 (1814-1864), der sich als jiingerer Bruder von Jesus verstand und des-
sen Taiping-Lehre 1851-1864 zu einem Biirgerkrieg mit 20 bis 30 Millionen To-
ten fiihrte.”” Die Missionar*innen besafien zudem Sonderrechte, konnten etwa Bo-
den ohne Absprache mit den Behorden erwerben, genossen Exterritorialitiat und
standen auflerhalb des chinesischen Gesetzes. Sie spalteten durch Geld und Infra-
struktur — dadurch auch fiir die chinesischen Eliten eine Konkurrenz - Dérfer und
Familien in christliche und nichtchristliche Einheiten und konnten jederzeit mit
militdrischen Interventionen der Schutzmichte drohen.*® Deshalb kam es hie und

15  Vgl. Kai Vogelsang: Geschichte Chinas, Stuttgart: Reclam, 2012, S. 454f.

16  Zudiesen Punkten vgl. z. B. Klaus Mithlhahn: China und der westliche Imperialismus, in: Ko-
lonialkrieg in China. Die Niederschlagung der Boxerbewegung 1900-1901, hg. von Mechthild
Leutner und Klaus Miithlhahn, Berlin: Christoph Links, 2007, S. 15-26, hier S. 20f,; Klein:
Aktion und Reaktion?, S. 33; Sabine Dabringhaus: Die Boxer. Motivation, Unterstiitzung und
Mobilisierung, in: Kolonialkrieg in China. Die Niederschlagung der Boxerbewegung 1900-1901,
hg. von Mechthild Leutner und Klaus Mithlhahn, Berlin: Christoph Links, 2007, S. 60-68, hier
S. 61; Klein: Die Basler Mission in Guangdong, S. 244-248.
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da zu Angriffen gegen sie, aber noch mehr gegen chinesische Christ*innen, vor al-
lem wahrend des Boxeraufstands 1900 und des Biirgerkriegs der 1920er und 1930er
Jahre.

2. Unangenehmes Leben in China

Die Sursilvanerinnen Thomasa Monn und Carmelina Paly aus Cumpadials reis-
ten 1920, begleitet von fiinf weiteren Nonnen, vom Dominikanerinnen-Kloster in
Glion (Ilanz) nach Shanghang in Fujian, wo sie eine Schule fiir Mddchen griindeten.
Innerhalb von wenigen Wochen hitte Thomasa »disciplinau la giuventetgna chi-
nesa« (»die chinesische Jugend diszipliniert«)."” Bereits zwei Jahre spater starb sie,
bei einer Hitze von 35 °C an Pocken oder einer Hirnhautentziindung, eine »bia-
la, sontga mort en tutta dolur ed encarschadetgna« (»einen schonen, heiligen Tod
in all seinem Schmerz und seiner Wehmut«),'s meinte der Autor Carli Fry, der in
der Gasetta Romontscha auch fiir den Faschismus und Antisemitismus warb."” Die
Zeitschrift Il Pelegrin von 1922 enthilt eine schone Todesanzeige mit chinesischen
Schriftzeichen, die in ritoromanischen Periodika nur selten zu finden sind. Um die
Todesanzeige sind - als wiéren sie an Holzplatten aufgehéngt — drei Spruchbénder
mit weiteren Zeichen zu sehen; umrahmt wird das Ganze von einem Trauerflor aus
Bambusstiicken (Abbildung 2).

Die drei Zeichen im oberen Spruchband, tong gong dan ;I bedeuten in
etwa »Bekanntmachungszettel von Verdiensten« und werden insbesondere bei ka-
tholischen Todesanzeigen verwendet.”” Der Spruch auf dem rechten Band kénnte in
etwa lauten: »Wer geboren wird und Kinder aufnimmt und unterrichtet, iiberwindet
damit die Welt des Alltdglichenc, jener auf dem linken: »Wer spricht entsprechend
der Tugend des Herrn, kehrt [Zeichen unklar] in sein urspriingliches Heimatland
zuriick«. Einem Nachruf dann entspricht der eigentliche Text, der schildert, wie die
Verstorbene in der Schweiz geboren wurde, Kinder unterrichtete und am 26. Juli mit
47 Jahren starb.

1924, zwei Jahre nach Thomasa Monn, starb im Alter von 32 Jahre auch
Carmelina Paly, nach »gronds quitaus, grevas lavurs, il sgarscheivel clima, la tri-
ta vivonda« (»groflen Sorgen, schweren Arbeiten, dem schrecklichen Klima, der

17 Vgl. Il Pelegrin, 1922, S. 169.

18 Vgl.ebd, S. 171.

19 Vgl Adolf Collenberg: Der Atem des Faschismus im Spiegel der romanischen Presse 1922
1937, in: Biindner Monatsblatt. Zeitschrift fiir biindnerische Geschichte und Landeskunde, Chur:
Desertina, 1988, Nr. 6, S. 347-363, hier S. 348. Fiir den Hinweis, dass es sich beim Autor »---y«
um Carli Fry (1897-1956) handelt, bedanke ich mich herzlich bei Silvana Derungs. Zu Fry siche
auch http://e-lir.ch/index.php?id=963&lemma=fry&chavazzin=&lang=r (Zugriff 04.09.2020).

20  Fiir die Analyse und Ubersetzung der chinesischen Todesanzeige bedanke ich mich herzlich
bei Marc Winter.
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ADD. 2: Todesanzeige fiir Thomasa Monn,
in: Il Pelegrin, 1922, S. 171

grasslichen Nahrung«).?! Thr Bruder Ludivic Maria, der — wie oben geschildert -
auf eine Christianisierung der gesamten chinesischen Bevolkerung hoftte,? erreich-
te China im Winter 1923 und wirkte 1927, in Zeiten des Biirgerkriegs, in Wuping in
der Provinz Fujian.” Statt wie andere Missionar*innen zu fliehen,* blieb er in Chi-
na und verschwand 1933. Er sei zwischen Unterdriicker*innen, Rebell*innen und
Kommunist*innen geraten, in ein Gefingnis geworfen, gefoltert und umgebracht
worden, heifit es in einer Quelle,”” von Bandit*innen ermordet und, um Spuren zu
verwischen, in einen Fluss geworfen, in einer anderen.” Kaum war der Zweite Welt-
krieg beendet, reisten weitere Missionar*innen aus der Surselva nach China. Sie alle

21
22
23
24
25
26

Gasetta Romontscha, 30. Oktober 1924, vgl. La Quotidiana, 16. Marz 2012, 10. Oktober 2017.
Vgl. Gasetta Romontscha, 1. Dezember 1932.

Vgl. Gasetta Romontscha, 13. November 1924, 25. Mai, 2. und 7. Juni 1927, 1. Dezember 1932.
Vgl. Gasetta Romontscha, 17. Mérz 1927.

Vgl. La Quotidiana, 10. Oktober 2017.

Vgl. La Quotidiana, 22. Dezember 2015; zum Leben eines weiteren Missionars, Oskar Maria
Jager aus Sur, Surses vgl. Gasetta Romontscha, 3. August 1950.
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verlieflen das Land spétestens im Jahr 1954, als die Volksrepublik die Missionen
schloss, und flohen nach Taiwan oder Japan.” Obschon die Bestrebungen der sursil-
vanischen Missionar*innen in China insgesamt ein Misserfolg waren - 2015 kehr-
ten auch noch die letzten Nonnen aus Taiwan zuriick®® —, werden sie von der katho-
lischen Presse regelmaflig prasentiert. Noch im 21. Jahrhundert werden ehemalige
Missionar*innen als Mértyrer*innen bezeichnet” und kommen Predigten zur Ver-
offentlichung, die so klingen, als hitte sie Tschin im 19. Jahrhundert diktiert.*

3. Lieber Chinapartys als Missionierung

In anderen ritoromanischen Gegenden, stellvertretend sei das Engadin genannt,
war der Missionsgedanke nicht besonders beliebt, ja wurde er zum Teil offen ver-
spottet. Nach Meinung des Chinesen Kgau, so wird im Chalender grischun von 1858
erzdhlt, hatte Jesus zwei Gesellschaften: »La priima societad havet el pro sia naschi-
ta, qua eiran bocs et asens e la segonda societad eira pro sia fin, qua eiran morders
e laders« (»Die erste Gesellschaft hatte er bei seiner Geburt, dort waren Bocke und
Esel, und die zweite bei seinem Ende, dort waren Morder und Diebe«).*! Wie erfolg-
los im Engadin die Werbung der Missionare war, ldsst sich ferner anhand der Re-
zensionen ihrer zahlreichen Vortrége - sie fanden zwischen 1902 und 1939 statt - in
der Engadiner Zeitung Fogl d’Engiadina nachverfolgen.”> Zwei Beispiele seien ge-
nannt. Nur wenige Knochen hitten den Missionsvortrag Ende April 1922 besucht,
aber hitte es irgendein »climbim« gehabt, wire der Andrang sicher grofler gewe-
sen.” Dr. Witte aus Berlin sprach im September 1923 in Zernez, begleitet wurde er
von seinem Assistenten Dr. Hemmi, der mit einem Apparat Bilder projizierte. Es
gab zwei Vortrage, einen am Nachmittag fiir die Kinder, die allerdings das Deutsche
kaum verstanden, und einen fiir Erwachsene am Abend. Der Abendvortrag sei gut
besucht gewesen, aber nur vom »sesso feminin e da divers giuvnets« (»weiblichen
Geschlecht und einigen Jugendlichen«): »ils baps chattan plii attracziun pro oters
locals, inua cha trumpf e stock giovan la rolla prinzipala« (»die Viter finden mehr
Vergniigen in anderen Lokalen, wo Trumpf und Stock die Hauptrolle spielen«).*

27  Vgl. Calender Romontsch, 1989, S. 147-173; Casa Paterna, 1987, Nr. 5; La Quotidiana, 6. No-
vember 2001, 17. Mirz 2002, 9. Oktober 2008, 16. Mirz 2012.

28 Vgl La Quotidiana, 19. November 2015.

29 Vgl z. B. La Quotidiana, 7. November 2000.

30 Vgl La Quotidiana, 15. Februar 2002, vgl. auch ebd., 4. Februar 2000.
31  Chalender grischun, 1858, S. [24f.].

32 Furdie folgenden Ausfithrungen vgl. Fogl d’Engiadina, 21. Juni 1902, 29. Juni 1912, 7. Dezem-
ber 1920, 28. April, 6. Oktober 1922, 21. und 25. September 1923, 25. September, 2. Oktober,
20. November 1925, 14., 17. und 21. Juni 1927, 14. Januar, 11. Mirz 1930, 22. Januar 1932, 24.
und 31. August 1934, 1. Februar, 28. Marz 1938, 7. Juli 1939.

33 Vgl Fogl d’Engiadina, 28. April 1922.
34  Fogl d’Engiadina, 25. September 1923.
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Zwischen dem 17. und 20. Juni 1927 war eine Wanderausstellung der Ostasien-
mission im Schulhaus von Samedan zu Gast.** Sie enthielt auch chinesische Kunst-
werke aus dem Altertum und sei, meinte Otto Marbach, wie nichts anderes geeignet
»den Missionsgedanken zu vertiefen, Missionsinteressen zu férdern und Missions-
liebe zu beleben«.* In jedes Haus kam eine Broschiire, Plakate wurden iiberall ausge-
héngt, und als besondere Propaganda startete von Samedan aus eine Automobiltour
»a Schlarigna e Puntraschigna, l'automobil chargio da spiiras mattas e mattetas >chi-
naisas e giapanaisas«’’ (»nach Celerina und Pontresina, das Automobil gefiillt mit
lauter >chinesischen und japanischen« Madchen«). Die als Chinesinnen und Japa-
nerinnen verkleideten Engadinerinnen, die vermutlich stindig lachten, passten
gut zur Chinoiserie der 1920er Jahre. Vielleicht sangen sie auch noch »-tsching,
-tschang, -tschung, -ding, -dong«,*® denn solche Abfolgen von Nonsense-Wortern,
ahnlich wie einige Biinder*innen von »tschuntsch da tschantsch« und dergleichen
sprechen, um das Ritoromanische zu infantilisieren, wurden in der Rditoromani-
schen Chrestomathie als >chinesische« Kinderverse bezeichnet.” Turandot, princessa
da China gehorte 1925 und 1931 zu den eingeiibten Stiicken der Societed dramati-
ca da Samedan,” zudem fanden abends in den Sélen der Engadiner Grand Hotels,
etwa im Suvretta House in St. Moritz (Abbildung 3),"" >Chinabélle« oder >Chinesi-
sche Nachte« statt. Die Besucher*innen kamen als Chines*innen verkleidet, und die
Salonorchester spielten, unterstiitzt von Ganztonleitern, pentatonischen Tonfolgen
und erweitertem Instrumentarium, »exotische« Musik.

Trotz grofler Werbung der Ostasienmission war die Ausstellung 1927 in Same-
dan samt dazugehorigem Vortrag von »frequentaziun discreta« (»diskreter Fre-
quentierung«).* Es lohne sich zwar, die Ausstellung anzuschauen, denn China und
Japan »dvaintan viepii naziuns chi giovan lur rolla nell'istoria mondiela« (»entwi-
ckeln sich mehr und mehr zu Nationen, die ihre Rolle in der Weltgeschichte spie-
len«), aber der Grund der Ausstellung, naimlich vom Publikum - auch durch Ver-
kauf von Sachen - »qualche modest obolo« (»einen bescheidenen Obolus«) fiir die
Mission zu bekommen,* schreckte wohl etliche ab. Der Verkauf von Tee und Ta-

35 Vgl dazu Fogl d’Engiadina, 14.,17. und 21. Juni 1927.
36 Vgl Marbach: 50 Jahre Ostasienmission, S. 92f.
37  Fogl d’Engiadina 21. Juni 1927.

38 Vgl La Quotidiana, 23. Juni 2020; vgl. auch Alfons Tuor: Il Doctor per forza (Le médecin mal-
gré lui). Ina cumedia en 3 acts da Moliére, translatada libramein en romonsch, in: Annalas da
la Societad Retorumantscha 9 (1894), S. 49-92, hier S. 77; Alfons Tuor: Il Gierau de Schlans.
Cumedia originala ord l'ujara franzosa en 1 act, Cuera: Stamparia de Jos. Casanova, 1897, S. 9.
Fiir die Hinweise zu Alfons Tuor herzlichen Dank an Renzo Caduff.

39 Vgl Caspar Decurtins (Hg.): Ritoromanische Chrestomathie, Bd. 15 (Register), bearbeitet von
Peter Egloff und Jon Mathieu, Chur: Octopus Verlag, 1986, S. 123 sowie ebd., Bd. 2, S. 213.

40  Vgl. Fogl d’Engiadina, 13. Februar 1925, 6. Marz 1931.

41  Fir den Hinweis herzlichen Dank an Dora Filli und Laura Rezzoli.
42 Vgl. Fogl d’Engiadina, 21. Juni 1927.

43 Fogl d’Engiadina, 17. Juni 1927.
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Abb. 3: Chinaparty im Suvretta House St. Moritz — mit pseudochinesischen Zeichen
auf den Lampions, 1930er Jahre, Dokumentationsbibliothek St. Moritz,
Nachlass Hugo Wetzel, 99 x 70 cm

peten wihrend der Ausstellung wurde als eine Konkurrenz fiir die einheimischen
Geschifte kritisiert.* Und statt Vortrage iiber die Mission zu horen, wiirden viele
eher den Besuch des Kinos bevorzugen.* Schlief3lich zeigte sich zeitgleich zur Aus-
stellung in Samedan eine ornithologische Besonderheit, ndmlich eine weifle Amsel,
welche die Leute eher ins Freie lockte.*

4. Fiir oder gegen den Imperialismus
Da nun Mission und Politik im China des 19. und frithen 20. Jahrhunderts untrennbar

miteinander verstrickt waren, die Staaten den Missionar*innen durch militarische Ge-

44 Vgl Fogl d’Engiadina, 21. Juni 1927.

45  Als Alternativprogramm zu China vgl. auch Fogl d’Engiadina, 13. November 1923, 28. No-
vember 1930.

46  Vgl. Fogl d’Engiadina, 21. Juni 1927.
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walt sich in China auszubreiten halfen und letztere wiederum weitere militarische Schla-
ge legitimierten,” wiére es naheliegend, dass die katholischen Periodika in der Surselva
eine Position fiir den européischen Imperialismus in China einnahmen, die des Enga-
dins aber eine dagegen. Dies zeichnet sich in den Quellen genauso ab, wenn wir uns ein
paar politische Berichte insbesondere der beiden grofiten ridtoromanischen Zeitungen
des 19. Jahrhunderts anschauen, der Gasetta Romontscha (1857-1996; im Folgenden
GR) aus der Surselva und des Fogl d’Engiadina (1857-1940; im Folgenden FE) aus dem
Engadin.

Als 1839 der Erste Opiumbkrieg ausbrach, gab es im Engadin - die um 1700 ge-
griindete erste Zeitung Graubiindens, die Gazetta ordinaria da Scuol stellte ihr Er-
scheinen bereits um 1730 ein* — weder das FE noch eine andere Zeitung. Von 1843
bis 1844 erschien L'Aurora d’Engiadina.” Sie veroffentlichte am 6. Juni 1843 einen
Teil der Rede eines gewissen »Elepeo, comissari del imperadur, general della Garni-
son da Canton &c«. Der chinesische Herrscher hitte die Englander mit einer »be-
neficenza« (»Wohltitigkeit«) behandelt, wie sie nur vom Himmel verwendet werde,
»cun bunta ed amiaivlezza« (»mit Giite und Freundlichkeit«).*® Um dem Leiden,
dem sein Volk ausgesetzt gewesen wire, jedoch ein Ende zu setzen, hétte er Erneue-
rungen der Handelsbeziehungen gegeniiber den Englidndern zugestanden (»concess
tina renovatiun dellas relatiuns mercantilas«), das heifit dem ungleichen Vertrag von
Nanjing im Herbst 1842 zugestimmt. Diese Passage aus der Aurora d’Engiadina ist
insofern merkwiirdig, weil sie aufzeigt, wie die Engadiner Zeitungen bereits beim
Ersten Opiumkrieg eine pro-chinesische oder aber eine anti-imperialistische Posi-
tion einnahmen. Letztere zeigte sich dann besonders bei den Kommentaren des FE
zum Franzosisch-Chinesischen Krieg 1884/85.

Am 6. September 1884 wird die franzosische »opressiun inguriusa, [...] quaist
nouv e sfrunto abiis della forza« (»erniedrigende Unterdriickung, [...] dieser neue
und unverschamte Missbrauch der Macht«) angeklagt, ebenso die Liigen und Vor-
winde zur Rechtfertigung. »La Frauntscha continua a der lezchas da civilisaziun
alla China in bombardand citeds« (»Frankreich setzt fiir China seine Lektionen zur

47  »Also endlich haben uns die Chinesen den schon von Marschall, ihrem Vorginger, so lang
ersehnten Grund und»Zwischenfall« geboten. Ich beschloss, sofort zuzugreifen«, schrieb Kaiser
Wilhelm II. an Staatssekretdr Bernhard von Biilow, nachdem 1897 zwei Missionare in Shandong
ermordet worden waren. Vgl. Herward Sieberg: China im Zeitalter des Imperialismus, in: Der
Boxerkriegin China. Tagebuchaufzeichnungen des spiteren Hildesheimer Polizeioffiziers Gustay
Paul, hg. von Hubert Mainzer und Herward Sieberg, Hildesheim: Gebriider Gerstenberg, 2001
(Quellen und Dokumentationen zur Stadtgeschichte Hildesheims, Bd. 11), S. 13-54, hier
S. 35.

48  Vgl. Anna Maria Cantieni: Geschichte der ritoromanischen Presse in Graubiinden, Vaz: A. M.
Cantieni, 1984, S. 10-12; Jakob Candreia: Die romanische und italienische Journalistik, Bern:
Jent & Co., 1896, S. 3f.

49  Fiir einen Uberblick zu den ritoromanischen Zeitungen vgl. Cantieni: Geschichte der réitoro-
manischen Presse in Graubiinden, S. 56 f.

50  LAurora d’Engiadina, 6. Juni 1843.
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Erlernung der Zivilisation fort und bombardiert Stadte«) heif3t es spater,” und kri-
tisiert werden nicht allein die gegeniiber China ausgefithrten Gewalttaten, sondern
auch jene gegeniiber franzosischen Miittern und ihren Sohnen, die sich nicht etwa
fiir die Verteidigung ihres Landes opfern wiirden, »mo per motivs bger main plau-
sibels« (»aber fiir viel weniger nachvollziehbare Griinde«).”? Der entriistende Ton
in der Anklage, vielleicht auch die Empathie fiir die Miitter™ der Soldaten, kénn-
te auf die Urheberschaft von Gian Fadri Caderas (1830-1891) hinweisen, der zwi-
schen 1880 und 1891 Hauptredaktor des FE war. Er hat als Erster chinesische Lyrik
ins Ratoromanische iibertragen (siehe Ziffer 11) und war vielleicht dazu Autor einer
Anklage gegen die Versklavung chinesischer Arbeiter, die im FE am 16. Mirz 1872
erschien.”

Il commerci cun sclevs nairs traunter I'Africa e TAmerica nun exista
pi; ma invece dals nairs africauns haun uossa ils povers abitants del-
la China da giover {ina rolla simila. Quaists sclevs moderns as clam-
man Coolies. Dasp6 'ann 1847 sun stos tramiss be a Cuba (America
spagnola) na main da 109’000 da quaists Coolies a circa 350 dollars
per testa. Tenor contract avessan els be da servir durante tin tschert
numer d’anns. Ma quasi tingiins vezzan darcho lur patria. La granda
maggiorited dad els serva inavaunt vitadurante. Telas chosas arrivan
auncha nel famus secul del progress.®

Der Handel mit schwarzen Sklaven zwischen Afrika und Amerika
existiert nicht mehr; statt den schwarzen Afrikanern haben jetzt die
armen Bewohner von China eine dhnliche Rolle zu spielen. Diese mo-
dernen Sklaven nennen sich Coolies. Seit dem Jahr 1847 sind alleine
nach Kuba (Lateinamerika) nicht weniger als 109’000 dieser Coolies,
fiir ungefédhr 350 Dollar pro Kopf, geschickt worden. Gemafl Vertrag
hatten sie nur eine bestimmte Anzahl von Jahren zu dienen. Aber so
gut wie keiner sieht seine Heimat wieder. Die grofle Mehrheit von
ihnen dient lebenslang. Solche Sachen geschehen noch im famosen
Jahrhundert des Fortschritts.

51  Fogl dEngiadina, 11. Oktober 1884.
52 Fogl d’Engiadina, 21. Mérz 1885, vgl. auch ebd., 4. April 1885.

53 Vgl Mildred Elizabeth Maxfield: Studies in Modern Romansh Poetry in the Engadine, with
Special Consideration of Zaccaria Pallioppi (1820-1873), Gian Fadri Caderas (1830-1891) and
Peider Lansel (1863-), Cambridge, MA: M. E. Maxfield, 1938, S. 70. Vgl. auch Andrea Vital:
Gian Fadri Caderas, in: Annalas da la Societad Retorumantscha 13 (1899), S. 1-36, hier S. 27.

54  Zur Situation der Chinesen als Zwangsarbeiter*innen vgl. auch Jonathan D. Spence: Chinas
Weg in die Moderne, tibers. von Gerda Kurz und Siglinde Summerer, Bonn: Bundeszentrale
fiir politische Bildung, 2008, S. 262.

55  Fogl d’Engiadina, 16. Marz 1872.
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Der franzosische Angriff auf Tonkin erhielt in der GR eine andere Rezeption. Nicht die
Angrifte der Europier auf China wurden kritisiert, hingegen fast durchwegs jene der
Chines*innen auf Missionar*innen und Christ*innen. Am 21. Februar 1884 erfahren
wir zum Beispiel von der Ermordung eines Geistlichen, 22 Katecheten und 215 Glau-
bigen. Zudem seien 108 ihrer Hauser abgebrannt worden. Im August 1884 wird die
Zerstorung der chinesischen Flotte bei Fuzhou vorgestellt, die Franzosen »hagien dau
nagin pardun« (»hitten kein Pardon gekannt«)** und gleich alles bombardiert.

Als die Deutschen Ende 1897 die Bucht bei Jiaozhou besetzten und infolgedessen
ihre Macht in Shandong ausbauten, entwickelte sich nach und nach der Boxerauf-
stand, wofiir es vielfache Griinde gab. Der Hass gegen die Missionar*innen als Re-
prasentant*innen der Fremdherrschaft und christlichen Ideologie, gerade in jener
Gegend, aus welcher Konfuzius stammte,” war sicher ein Grund - aber auch selbst-
verschuldete Naturkatastrophen wie Uberflutungen, die Wanderungen, Hungers-
note und Armut auslosten, ohne dass die ausgebeutete Regierung finanzielle Mit-
tel fir Hilfsaktionen gehabt hitte. Ferner zahlen eine Art von Han-Nationalismus,
der auch gegen die regierende Mandschu-Dynastie gerichtet gewesen sein mag, das
Verlieren traditioneller Arbeit durch Industrie sowie neugebaute Eisenbahnlinien,
dadurch auch eine Ablehnung der Modernisierung und dergleichen Griinde mehr
dazu.”® Die Boxer*innen, infolge ihrer Ausbreitung zuerst von der Qing-Regierung
unterstiitzt,” begannen gegen alles Auslandische zu kimpfen und ermordeten viele
christliche Chines*innen, hie und da auch européische Missionar*innen.

5. Unterschiedliche Ansichten des Boxerkriegs

Die geradezu kontrare Haltung zwischen der GR und dem FE hinsichtlich China
und der Missionsbewegung zeigt sich am besten in ihren Berichten zum Boxer-
aufstand und spéteren Boxerkrieg. Beginnen wir mit den Berichten aus dem Som-
mer 1900, als nach der Ermordung des Diplomaten Clemens von Ketteler® auch die
Falschmeldung der Ermordung aller Gesandt*innen durch die Boxer*innen in Bei-
jing - zur Legitimation des alliierten Rachefeldzugs - verbreitet wurde.*' Die GR er-
sann am 19. Juli 1900 in einem Artikel namens »La massacra de tuts ambassadurs«
(»Das Massaker aller Gesandten«) eine mogliche Rache:

56  Gasetta Romontscha, 28. August 1884.
57  Vgl. Sieberg: China im Zeitalter des Imperialismus, S. 43.

58  Vgl. z. B. Mithlhahn: China und der westliche Imperialismus, S. 24; Dabringhaus: Die Boxer.
Motivation, Unterstiitzung und Mobilisierung, S. 62 f; Vogelsang: Geschichte Chinas, S. 481f.

59 Vgl Vogelsang: Geschichte Chinas, S. 482.

60 Vgl Fogl d’Engiadina, 20. Oktober 1900, vgl. zum Thema auch Dominik Nowak: Der Tod
des deutschen Gesandten Clemens von Ketteler, in: Kolonialkrieg in China. Die Niederschla-
gung der Boxerbewegung 1900-1901, hg. von Mechthild Leutner und Klaus Miihlhahn, Ber-
lin: Christoph Links, 2007, S. 111-117.

61 Vgl Gasetta Romontscha, 12. Juli 1900; Fogl d’Engiadina, 2. Juni 1900, 26. Januar 1901.
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Tenor in usit internazional vegnan ils salvadis ne negers, che mazzan
Europeers, castiai cun bombardar ed intschendrar glentir liug dils as-
sassins, e tier in pievel, che ei schi loschs sin sia veglia civilisaziun sco
ils Chines, e pudeva perquei renconoscher sias scandalusas ovras, sa
il castitg buca curdar ora pli bass. La Gasetta de Cologna, lemprema
gasetta liberala della Germania, cusseglia per quei de far giustia culs
Chines cun bombardar ed intschendrar lur fortificada capitala e resi-
denza de 1 % milliun habitonts.®*

Gemaf internationalem Brauch werden die Wilden oder Neger, die
Européer toten, mit der Bombardierung und Niederbrennung der
ganzen Wohnorte der Morder bestraft, und bei einem Volk, das so
stolz auf seine alte Zivilisation ist wie die Chinesen und deswegen
seine skandalosen Taten ermessen konnte, kann die Strafe keines-
falls kleiner ausfallen. Die Kélner Zeitung, die erste liberale Zeitung
Deutschlands, rit deswegen zu Gerechtigkeit gegeniiber den Chine-
sen, indem ihre befestigte Hauptstadt, der Wohnsitz von 1 ¥ Millio-
nen Einwohnern, bombardiert und niedergebrannt werde.

Zwar mutmafit die GR im gleichen Artikel auch tiber mogliche Griinde der Bo-
xer*innen fiir ihren Aufstand, darunter die innere Politik und Intrigen der Kaiserin-
witwe Cixi %415 (1835-1908), die europaische Einmischung in chinesische Staats-
angelegenheiten oder die Zerstorung des Soziallebens der Boxer*innen durch den
Bau der Eisenbahnen. Ein Jahr spiter erkennt die GR sogar einen gewissen Egois-
mus der fremden Nationalititen an,* aber keinesfalls mochte sie dadurch »ils giavels
melens« (»die gelben Teufel«), das »pievel barbaric e crudeivel« (»das barbarische
und grausame Volk«) verteidigen, diese »bestiala banda chinesa« (»bestialische chi-
nesische Bande«), die Tausende von Christ*innen Stiick fiir Stiick und mit grof3ter
Grausamkeit massakriere und enthaupte.®® Aus dieser Perspektive ist die GR recht
froh, als endlich der Feldmarschall Alfred von Waldersee (1832-1904) mit seinen
Truppen gegen Beijing zieht, und dann, nachdem »il celestial [...] imperi« (»das
himmlische Reich«) zum Opfer Europas geworden, vor allem durch die neuen
Strafbestimmungen des sogenannten Boxerprotokolls, eine »splendida parada mili-
tera« (»prachtvolle Militdrparade«) halt.®®

Wie die GR nennt am 25. August 1900 auch das FE einige Griinde fiir den Aus-
bruch des Boxeraufstandes — erstens die Eisenbahnlinien, die das traditionelle Ge-
schift des Warentransports mit kleinen Schiffen zerstért und viel Arbeitslosigkeit

62  Gasetta Romontscha, 19. Juli 1900.

63  Vgl. Gasetta Romontscha, 3. Januar 1901.

64  Gasetta Romontscha, 13. September 1900, vgl. auch 23. August, 4. Oktober 1900.
65 Vgl auch Gasetta Romontscha, 23. Januar 1901.

66  Vgl. Gasetta Romontscha, 3. Januar 1901.
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und Hunger erzeugt hatten, zweitens (in der Ausgabe vom 23. Marz 1901) die Re-
volte gegen die Qing-Dynastie und drittens, so nicht von der GR erwiéhnt, die christ-
liche Missionsarbeit:

[Las missiuns cristiaunas] dvantettan nels ultims ans bel e bain im-
pertinentas e molestas. Aviand agieu discrets resultats, a que chi pera,
cumanzettan surtuot ils preirs cattolics a smancher 'axioma del cris-
tianismo, chi ais, u dovess esser, la toleranza, l'amur vers il prossem.
Els volettan dominer, regner, suainter lur veglia e nefasta tisaunza. La
conseguenza and fiit, cha la granda massa del povel, indifferenta in
materias religiusas, ils pigliet in 6di tel, chel laschet cha’ls Boxers als
dettan addoss ed extermineschan eir ils Chinais convertieus. Que ais
da dubiter, cha quaista terribla lezcha possa instruir ils missiunaris
del avvegnir.”

[Die christlichen Missionen] wurden in den letzten Jahren recht un-
verschamt und lastig. Nach dem Erreichen bescheidener Resultate,
so wie es scheint, begannen vor allem die katholischen Priester das
Axiom des Christentums zu vergessen, das Toleranz, Néchstenliebe
ist oder sein sollte. Sie wollten dominieren, herrschen, gemaf3 ihrem
alten und unheilvollen Brauch. Die Konsequenz war, dass die grofie
Mebhrheit des Volkes, gleichgiiltig in religiosen Fragen, gegen diese
Hass entwickelte und es akzeptierte, wenn die Boxer Missionare an-
griffen und auch die konvertierten Chinesen ausrotteten. Es ist zu be-
zweifeln, dass diese schreckliche Warnung die Missionare in Zukunft
belehren kann.

Die Kritik des FE gegen die Missionar*innen in China ist radikal - in der Ausga-
be vom 14. Juli 1900 werden sie zuséatzlich als »esters [chi] as mettaivan sur las led-
schas del pajais [chi] as crajaivan in dret da fer bger, memma bger, be a lur méd«
(»Fremde, die sich tiber die Gesetze des Landes stellten, die sich im Recht glaubten,
viel zu tun, zu viel, und nur auf ihre Art«) bezeichnet,®® womit auch ihre Exterritori-
alitat verurteilt wird. Insgesamt sieht die Kritik fiir die Mission, wie im oberen Zi-
tat gesehen, keine Zukunft, da der Evangelisierungstrieb selbst auf Dogmen beru-

he.¢

? Die Soldaten der Alliierten, die auf dem Weg nach und in Beijing wiiteten,”

werden vom FE als Barbaren bezeichnet, sarkastisch zudem die Gesamtgewalt des

67
68
69

70

Fogl d’Engiadina, 25. August 1900.
Fogl d’Engiadina, 14. Juli 1900.

Eine leise Kritik an der Mission in der katholischen Surselva selbst ist zu sehen in: La Quo-
tidiana, 6. September 2006.

Vgl. Fogl d’Engiadina, 24. November 1900.
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Feldzugs nach Beijing als christliche Zivilisation.”” Was nun aber tiberraschend ist -
die Kritik des FE gegen den Imperialismus war bereits bei der Kommentierung des
Franzosisch-Chinesischen-Kriegs (1884-1885) ausgepragt — ist die zusétzliche Em-
pathie fiir die mordenden’ Boxer, eine »bunte Mischung aus fahrendem Volk und
Handwerkern: Hausierer und Rikshakulis, Sanftentrager, Kanalschiffer, Lederarbei-
ter, Messerschleifer und Barbiere, auflerdem entlassene Soldaten und Salzschmugg-
ler«.” Die Empathie des FE mag die Nebenwirkung einer Idee gewesen sein, die auch
fiir die ratoromanische Kultur von Bedeutung ist: dass Kulturen autonom und sou-
verdn bleiben miissten, oder anders formuliert: keine Kultur das Recht bekommen
sollte, eine andere, weniger machtige zu unterdriicken. »Ils Boxers voglian bainschi
cha la China saja per ils Chinais e taunt inavaunt nun as so guera che dir in contra-
ri« (»Die Boxer wollen wohl ein China fiir die Chinesen, und insofern weifl man gar
nicht, was dagegen zu sagen wire«), heiflt es an einer Stelle,” woanders: »Ma eir ils
Chinais peran dad esser gnieus stiiffis d’as lascher piglier our d'maun lur roba, ed els
volessan, bain memma tard, tenter da resister all'invasiun dels esters.« (» Aber auch
die Chinesen scheinen es satt zu haben, sich aus den Héanden ihre Sachen stehlen zu
lassen, und sie wollen versuchen, wohl zu spét, gegen die Invasion der Fremden Wi-
derstand zu leisten.«)”

6. Mukden vor der Schlacht und A. Volkart-Christoffel

Bis zur Griindung der Volksrepublik 1949 dnderten sich die Positionen der GR und
des FE gegeniiber China nicht. Die GR beklagte in der Regel die Totung von Missi-
onar*innen und das FE die Angriffe gegen China. Als Japan 1904 in der Mandschu-
rei Russland angriff, konnte dieses Ereignis als Krieg zwischen Europa und Asien,
dem Westen und Osten, inszeniert werden. Mit grof8artiger Dramaturgie hat die GR
ihre Leser*innen, auch mithilfe der Ubertragung gewisser Stellen aus dem Reisebe-
richt A travers la Mandchourie. Notes de voyage des Missionars Péter Vay von Vaya
und Luskod (1863-1948),” auf die Schlacht bei Mukden (heute: Shenyang) einge-
stimmt. In der Ausgabe vom 18. Februar 1904 wurde zur Ubersicht des Kampfortes
eine grofie Landkarte abgebildet und am 20. Oktober 1904 die Stadt Mukden - im
Zustand vor ihrer baldigen Zerstérung — vorgestellt. Wir sehen die symmetrische

71  Vgl. Fogl d’Engiadina, 1. September 1900, 5. Januar 1901.
72 Vgl. Fogl d’Engiadina, 23. Juni 1900.

73 Spence: Chinas Weg in die Moderne, S. 290.

74  Fogl d’Engiadina, 23. Juni 1900.

75  Fogl d’Engiadina, 16. Juni 1900.

76  Vgl. Péter Graf Vay von Vaya und Luskod: A travers la Mandchourie. Notes de voyage, in: Re-
vue des Deux Mondes, Cinquiéme periode, Bd. 23, Nr. 1 (1. September 1904), S. 132-163. Ahn-
liche Passagen wie die Mukden-Beschreibung in der GS sind auch zu finden in: Péter Graf Vay
von Vaya und Luskod: Empires and Emperors of Russia, China, Korea, and Japan. Notes and
Recollections, New York: E. P. Dutton, 1906, S. 88-108.
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Anordnung der Straflen, durch »las pli intressantas figuras de tiers e plontas fanta-
sticas« (»die interessantesten Figuren von fantastischen Tieren und Pflanzen«) ge-
schmiickte Fassaden der Héuser, die in allen Farben glanzen, sodann buddhistische
und konfuzianische Tempel mit gelben Ziegelsteinen, eine Menge von Leuten aus
allen Landern, viele Handler und von diesen viele zu Ross, schliefllich den Fried-
hof der alten Herrscher, mit einem Triumphbogen von »stravagantas dimensiuns«
(»unglaublichen Dimensionen«), am Rande der Wege Steinfiguren von Elefanten,
Kamelen, Drachen und Giganten und zuletzt die Russen, wie sie das Archiv des Im-
periums, alle alten Dokumente und Manuskripte, »acts de fetg grond interess per la
historia della China« (»Akten von sehr groflem Interesse fiir die Geschichte Chin-
as«), stehlen und nach St. Petersburg bringen.”

Ansonsten haben weder die GR noch das FE ausfiihrlicher iiber die republikani-
schen Rebellionen, das Ende der Qing-Dynastie 1911/12 oder die Biirgerkriege zwi-
schen der Guomindang und den Kommunisten berichtet — wobei der Kommunis-
mus als System der Gleichschaltung in allen rdtoromanischen Zeitungen abgelehnt
wurde.”® Immerhin meinte das FE zum Ende der Kaiserzeit:

Nella lontauna Asia sho in quaist an accomplieu tin dels pii grandius
evenimaints dell'istoria universela: Limperatur della China [...] ho
svess proclamo la republica. [...] Vzand la partida persa, ho la dina-
stia Mandschu savieu as retrer cun dignited ed eleganza dal trun [...].
Lactuel imperatur, iin infaunt da quatter ans, nun avero piglio la cho-
sa usche a cour.”

Im fernen China hat sich dieses Jahr eines der grandiosesten Ereig-
nisse der allgemeinen Geschichte ereignet: Der Herrscher Chinas [...]
hat selber die Republik proklamiert. [...] Die Mandschu-Dynastie hat
sich, die Niederlage kommen sehend, mit Wiirde und Eleganz vom
Thron zuriickzuziehen gewusst. [...] Der aktuelle Herrscher, ein Kind
von vier Jahren, wird sich die Sache nicht so zu Herzen genommen
haben.

Vermutlich, sei hinzugefiigt, wusste Puyi {#{# (1906-1967) auch nicht so recht, wie
ihm geschah, als Zhang Xun 5RE)) (1854-1923), ein fanatischer Qing-Anhinger,
und dessen Truppen ihn 1917 in Beijing wieder fiir ein paar Tage als Kaiser einsetz-
ten,* die Japaner*innen dann 1932 als Kaiser von Mandschukuo.®!

77  Gasetta Romontscha, 20. Oktober 1904.

78  Vgl.z. B. La Casa Paterna, 1927, Nr. 45.

79  Fogl d’Engiadina, 24. Februar 1912.

80 Vgl Spence: Chinas Weg in die Moderne, S. 352f.
81 Vgl Gasetta Romontscha, 8. Marz 1934.
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In den 1920er Jahren jedoch entstanden zwei weitere grofiformatige
ratoromanische Zeitungen, 1920 La Casa Paterna (1920-1996, ab 1974 Fusion mit
La Punt) fir den protestantischen Teil der Surselva, des Tumleastga (Domleschg)
und des Val Schons (Schams) sowie 1922 die Gazetta Ladina (1922-1940, 1941-1996
dann Fogl Ladin) im Unterengadin. Beim Fogl Ladin fallt eine gewisse unkritische
Heroisierung des Chiang Kai-shek f5/1/1 (1887-1975) ins Auge,®? besonders in
den frithen 1940er Jahren, was vielleicht einer Identifizierung mit der eigenen Situa-
tion entsprach. Falls die Engadiner*innen gegen die Faschist*innen hitten kimpfen
miissen, dann wunschgemifl mit derselben Ausdauer wie Chiang Kai-shek und sei-
ne Truppen gegen die Japaner*innen und Kommunist*innen. Zum Zweiten Japa-
nisch-Chinesischen Krieg (1937-1945) berichtete dann ausfithrlich La Casa Pater-
na, die in diesem Fall eine dhnliche Rolle spielte wie wenige Jahre zuvor das FE bei
der Kommentierung des Boxerkrieges. Liigen zur Rechtfertigung des Einmarsches,
etwa die japanische Minderheit in China beschiitzen zu miissen oder fiir Ordnung
zu sorgen, werden genauso verurteilt wie die Annexion der Mandschurei samt nach-
folgender Bildung eines Marionettenstaates, die unbeschreibliche Grausamkeit der
japanischen Angriffe, das illegale Vorgehen und Brechen internationalen Rechts, die
Ausweitung der Kriege in Lander Siidostasiens — hauptsachlich mit dem Ziel, die
westliche Waffenlieferungen an China zu unterbrechen oder an Ol zu kommen -
und schlieSlich die Bildung einer faschistischen Achse zwischen Rom, Berlin und
Tokio sowie das verzerrte Bild von Japan als Land der Zivilisation und des Fort-
schritts.®* »Pauca honur ad ina tiara, che vul esser pli civilisada ch’autras« (»Wenig
Ehre fiir ein Land, das zivilisierter sein mochte als andere«).®

Redaktor der Casa Paterna von 1924 bis 1947 war Hans Erni (1867-1961).%°
Er ist heute vor allem als Komponist ratoromanischer Chorlieder bekannt® und
scheint einen guten Verstand und eine feine Intuition fiir politische Vorgénge gehabt
zu haben. »Il mund semeglia oz ina gronda casa de stuornadira« (»Die Welt dhnelt
heute einem grofien Irrenhaus«) lautet ein politischer Kommentar, den er — abgedn-
dert - ofters verwendete.” Ansporn fiir Hans Ernis ausfithrlichere Berichterstattung
tiber den Zweiten Japanisch-Chinesischen Krieg mag A. Volkart-Christoffel gewe-

82 Vgl Fogl Ladin, 11. Oktober, 6. Dezember 1940, 12. Juni 1942, 20. Juli 1945. Chiang Kai-shek
war nicht weniger grausam als die Fiihrer anderer Parteien. 1927 zum Beispiel erschossen sei-
ne Truppen Tausende von Kommunist*innen und Gewerkschafter*innen in Shanghai, vgl:
Vogelsang: Geschichte Chinas, S. 5181.

83  Vgl. z. B. La Casa Paterna, 1931, Nr. 39 und 47; 1932, Nr. 2; 1933, Nr. 3, 4, 6, 9 und 23; 1935,
Nr. 7, 26 und 46; 1936, Nr. 4 und 23; 1937, Nr. 43; 1939, Nr. 27 und 33; 1941, Nr. 44 und 51.

84  La Casa Paterna, 1941, Nr. 44.

85 Vgl Cantieni: Geschichte der ritoromanischen Presse in Graubiinden, S. 35.

86  Vgl. Gallus Pfister: Vier romanische Komponisten, in: Bedeutende Biindner aus fiinf Jahrhun-
derten, Chur: Calven, 1970, Bd. 2, S. 391-414, hier S. 395-399.

87  Vgl. La Casa Paterna, 1936, Nr. 15; 1941, Nr. 28. Hinsichtlich des Faschismus in Deutschland
kam er 1933 (La Casa Paterna, 1933, Nr. 8) zur Einschitzung: »In tal regiment despotic ha
mai existiu entochen cheu en Germania« (»Ein so despotisches Regime hat bis jetzt noch nie
in Deutschland existiert«).
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sen sein, ein Korrespondent, der zwischen 1934 und 1939 in mehr als zwei Dut-
zend Artikeln in Sursilvan fiir die Casa Paterna aus Shanghai berichtete. Seine Texte
sind oft von hoher sprachlicher Qualitdt und vermittelten erstmals einer rdtoroma-
nischen Offentlichkeit wirkliche chinesische Alltagsszenen.

Noch unklar ist zurzeit das Bild des A. Volkart-Christoffel.*® Aus den Reportagen
kann abgeleitet werden, dass es sich um einen Mann handelt, der eine Ratoromanin
namens Christoffel® heiratete. Er stammte entweder selbst aus den Biindner Bergen
oder war mit diesen verbunden,” lebte zwischen 1934 und 1939 in China, haupt-
sachlich in Shanghai - die Stadt war um 1936 Wohnsitz von tiber 200 Schweizer*in-
nen, ferner auch Sitz des schweizerischen Generalkonsulats und der Botschaft® -,
kannte Shanghai seit mindestens 1923 und hatte 1908 auch erstmals Harbin in der
Mandschurei besucht, wo er ein »stupent viver: vivondas ed buvrondas en abun-
donza« (»prichtiges Leben: Nahrung und Getrinke im Uberfluss«)* genoss. Ferner
fihrte A. Volkart-Christoffel ein abenteuerliches Leben ohne Askese und scheint
weder besonders religiés noch anti-religis gedacht zu haben. Er lehnte das »brutal
sistem communistic ed igl imperialissem japanes« (»brutale kommunistische System
und den japanischen Imperialismus«) ab®* und wurde an einer Stelle als »in patriot
svizzer de vera stampa« (»ein Schweizer Patriot von wahrem Stempel«) bezeichnet,”
war demnach vermutlich Foderalist. Seine Texte zeigen eine deutliche Ablehnung
dogmatischer Behauptungen und zugleich feinen Humor: »De criticar cun disprez
ils eveniments politics en China essan nus pioniers culturals alvs buca legitimai,
pertgei mumma Europa ha avunda da scuar avon l'atgna porta« (»Mit Verachtung
die politischen Ereignisse zu kritisieren, sind wir weisse kulturelle Pioniere nicht le-
gitimiert, denn Mutter Europa hat geniigend vor ihrer eigenen Tiire zu wischen«).*
Vor 1938 lebte A. Volkart-Christoffel mit seiner Familie in der Yu Yuen Road in
Shanghai, zusammen mit einer Schreibmaschine und in Nachbarschaft zweier jun-

88  Silvia Gygax von der Volkart-Stiftung und Michael Rezzoli vom Stadtarchiv Winterthur -
ich bedanke mich herzlich fiir ihre Recherchen - fanden keine Spuren, weswegen A. Volkart
hochstwahrscheinlich nicht direkt mit der Volkart-Familie in Winterthur, die mit ihrer Fir-
ma Volkart Brothers Agency eine international fithrende Stellung im Baumwollhandel ein-
nahm und auch in Shanghai Geschifte hatte, verbunden war. Auch mit Otto Volkart, der u. a.
1932 in Zernez {iber die Sowjetunion referierte, hatte A. Volkart wohl nichts zu tun. Vgl. Fogl
d’Engiadina, 30. Mérz, 1. Mai 1917, 2. Februar 1932.

89 Vgl‘ La Casa Paterna, 1937, Nr. 46; 1936, Nr. 6.
90 Vgl La Casa Paterna, 1934, Nr. 15; 1937, Nr. 28.

91 Vgl Konrad Specker: Aspekte der Beziehungen zwischen der Schweiz und China - eine his-
torische Perspektive, in: Swiss-Chinese Chamber of Commerce Bulletin, Nr. 2, 2000, S. 30-57,
hier S. 40.

92 Vgl La Casa Paterna, 1934, Nr. 18.
93 Vgl La Casa Paterna, 1935, Nr. 21.
94  La Casa Paterna, 1936, Nr. 15.

95  Vgl. La Casa Paterna, 1936, Nr. 3.
96 La Casa Paterna, 1937, Nr. 7.

95



ger Englander, die eine hohe Position im Finanzdepartement innehatten,” weswe-
gen er vermutlich zur reicheren Schicht Shanghais gehorte. In Nanjing hielt er sich
von spdtestens November 1937 bis gegen Ende Januar 1938 (Mitte Januar 1938 war
er anscheinend noch in Nanjing,”® spiter im selben Monat in Shanghai) in deutscher
Gesellschaft und Nachbarschaft des Hauses des Kommandanten Ku Chu Cheng
(Chen Cheng F##H [1897-1965]?) auf. Am 13. Dezember 1937, als die Portale der
Stadt bereits abgeriegelt waren und das Massaker innerhalb der Stadt begann, trans-
portierte A. Volkart-Christoffel »cun auters cumpogns« (»mit anderen Gefahrten«)
Reis in die Sicherheitszone - in den folgenden Tagen gegen 8000 Sicke® - sowie in
ein Spital mit verwundeten chinesischen Soldaten.'® Gegen 23:30 Uhr desselben
Tages kam er erstmals in Kontakt mit japanischen Besetzern.'"" Erstaunlicherweise
aber wird er weder in den Tagebiichern von John Rabe (1882-1950) erwahnt'* noch
in der bei Rabe zu findenden Liste der nicht-japanischen Ausldnder*innen, die sich
am 21. Dezember 1937 in Nanjing authielten,'® noch in Iris Changs Buch The Rape
of Nanking (1997). Am 28. Dezember 1937 hat A. Volkart-Christoffel jedoch, nach
einem Vergleich der Beschreibungen abgeleitet, zusammen mit Christian Kroger die
Umgebung von Nanjing besucht (siehe Ziffer 7).'* Daraus konnten wir zurzeit, ohne
Vorhandensein weiterer Informationen, Folgendes folgern: Entweder befanden sich
in Nanjing mehr nicht-japanische Ausldnder*innen, als bei Rabe und Kroger er-
wiahnt sind, oder A. Volkart-Christoffel verwendete mehrere Namen, oder aber er
war im Dezember 1937 gar nicht in Nanjing und erfand seine eigenen Erlebnisse,
indem er Berichte von Anderen iibernahm und leicht abdnderte. Ndhmen wir den
letzten Punkt an, was keinesfalls klar ist, dann hatte A. Volkart-Christoffel wohl eine
diplomatische Tatigkeit ausgeiibt, mit der er an solche Berichte gekommen wire.
Denkbar ware auch, dass er — wie John Rabe fiir Siemens & Halske oder Christian
Kroger fir Carlowitz & Co. - bei einer grofieren Firma (Gebriider Volkart?) ange-
stellt war, im Bereich des Spitalwesens oder sogar, auch dies kann nicht ausgeschlos-
sen werden, fiir das Missionswesen arbeitete. Viele seiner Artikel sind bildreich,
humorvoll, sozialkritisch und scharf in der Betrachtung gesellschaftlicher Szenen,

97  Vgl. La Casa Paterna, 1934, Nr. 23; 1938, Nr. 13.

98 Vgl La Casa Paterna, 1938, Nr. 14.

99 Vgl La Casa Paterna, 1938, Nr. 16.

100 Vgl. La Casa Paterna, 1938, Nr. 16; Nr. 15 supplement.
101 Vgl. La Casa Paterna, 1938, Nr. 14.

102 John Rabe war Geschiftsfiihrer bei Siemens & Halske in Nanjing, NSDAP-Mitglied und Vor-
sitzender der Sicherheitszone, durch die iiber 200°000 Bewohner*innen Nanjings gerettet wur-
den.

103 Vgl. John Rabe: The Good Man of Nanking. The Diaries of John Rabe, hg. von Erwin Wickert
und tibers. von John E. Woods, New York: Vintage Books, 2000, S. 272.

104 Die am 13. Januar 1938 verfasste Beschreibung von Christian Kroger, Mitarbeiter bei
Carlowitz & Co, Gefihrte von John Rabe und wie dieser NSDAP-Mitglied, ist zu finden
ebd., S. 143-145, die beinahe identische Beschreibung von A. Volkart-Christoftel in: La Casa
Paterna, 1938, Nr. 16.
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weswegen sie manchmal an Erzahlungen von B. Traven erinnern mogen. Er scheint
sehr mutig gelebt zu haben, erlebte Bombardierungen und war Zeuge von grauen-
haften Bildern und Zeiten, die man, so meinte er, sein Leben lang nicht mehr ver-
gessen konne.'®

7. Terror in Nanjing, Bomben und Rikschas in Shanghai

Die chinesischen Themen der Texte von A. Volkart-Christoffel, zu denen alle Le-
ser*innen der Casa Paterna Zugang bekamen, sind, chronologisch geordnet und
vereinfacht zusammengefasst, folgende: die Kriegswirren der groflen Lander wie
China und Russland; das Leben der Rikscha-Fahrer in Shanghai; der kommunisti-
sche Terror; Erlebnisse in Harbin 1908; das Bauen einer Strafle; das Attentat gegen
Wang Jingwei {EF57T (1883-1944); gefangene kommunistische Rebellen; He Long
EHE (1896-1969) und militirische Konflikte; die Geiselnahme eines Missionars
durch Kommunisten; verwirrte Chines*innen, die aus Russland zuriickkehrten;
Zhang Xueliangs 5&£* F (1901-2001) Entfithrung von Chiang Kai-shek;'*® Versi-
cherungsbetrug in Shanghai; Telefone in Shanghai; die Bombardierung von Shang-
hai aus der Luft; chaotische Fluchtszenen aus Shanghai; Frauen im Krieg; Anschlage
gegen Journalisten; Berichte zu Neuseeland und Tahiti; die Besetzung von Nanjing;
Massaker und Vergewaltigungen in Nanjing und Umgebung; Spitalszenen aus Nan-
jing; die Zerstorung von Guangzhou; die Angst der Chines*innen vor der Mondfins-
ternis und der Glaube an den Himmelshund (Tiangou X %) sowie Berichte einer
Bootsreise nach Taiwan.'””

Die »gis da terrur e panica de Nanking« (»Tage des Terrors und der Panik von
Nanjing«),'® die ihn, wie iiberhaupt das Vorgehen der Japaner, an »ils temps dellas
conquistas d’in Chengis Khan e la sanguinusa rebelliun de Taiping« (»die Zeiten der
Eroberungen eines Dschingis Khan und die blutige Rebellion der Taiping«) gemahn-
ten,'” hat A. Volkart-Christoffel eindriicklich beschrieben. »Attacas, che daventan
pli e pli furiusas, semnan mort e sgrischur« (»Attacken, die nach und nach rasender
werden, sden Tod und Schrecken«).!'® »Las vias ein curcladas da morts e blessai e
da material d’uiara de scadina specia. Confusiun terribla! Il marcau sumeglia in uf-
fiern« (»Die Straflen sind zugedeckt mit Toten, Verwundeten und Kriegsmaterial al-

105 Vgl. La Casa Paterna, 1939, Nr. 23.
106 Vgl. auch Vogelsang: Geschichte Chinas, S. 526-528.

107 Vgl. La Casa Paterna, 1934, Nr. 17 und 18; 1935, Nr. 21 und 31; 1936, Nr. 3, 15, 20 und 35;
1937, Nr. 7, 25, 26, 28, 34, 46, 47, 48 und 51 supplement; 1938, Nr. 12, 13, 14, 15 supplement
und 16; 1939, Nr. 23, 24, 29 und 30.

108 La Casa Paterna, 1938, Nr. 16.
109 La Casa Paterna, 1939, Nr. 23; vgl. auch: Rabe The Good Man of Nanking, S. 148.
110 La Casa Paterna, 1938, Nr. 14.
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ler Art. Schreckliches Durcheinander! Die Stadt gleicht einer Holle«).!'! Auch in der
Umgebung von Nanjing, unter anderem in »Tsichia-shan«, dem Hiigel Qixia shan
fEg 1L, den er am 28. Dezember 1937 zusammen mit Christian Kroger besuchte,
herrscht Schrecken:

Suenter la via d’automobils schain cadavers de buffels, cavals e mels,
magliai per part da tgauns ed utschleglia. [...] Giuvens mattatschs ve-
gnan fusilai en massa senza misericordia, giuvnas vegnan maltracta-
das e violadas, e schuldada eivra ha in plascher infernal da blessar u
mazzar tut quei che plai buc ad ella.'?

Entlang der Strafle liegen Kadaver von Biiffeln, Pferden und Maul-
eseln, zum Teil gefressen von Hunden und Vogeln. [...] Junge Bur-
schen werden in Massen erschossen, erbarmungslos, junge Frauen
misshandelt und vergewaltigt, und die Soldaten scheinen eine holli-
sche Freude zu haben, all das, was ihnen nicht gefillt, zu verwunden
oder zu téten.

Zahlreiche weitere Szenen aus Nanjing wurden durch die Casa Paterna vorgestellt,
das Demolieren der Hauser und Tempel, das systematische Stehlen und Vernich-
ten von Nahrung zur Erzeugung von Hungersnot — »ils pli paupers dils paupers
vegnan privai de lur ris, da tuttas provisiuns, da cozzas e vestgadira« (»die Arms-
ten der Armsten werden ihres Reises beraubt, all ihrer Vorrite, ihrer Decken und
Kleider«) - die schlechte Organisation des chinesischen Militdrs und ihrer Vertei-
digung, samt frithzeitiger Flucht von Hauptverantwortlichen, besonders des Gene-
rals Tang Shengzhi A% (1889-1970),"" oder die Lage der Verwundeten in den
Spitdlern, denen gemaf3 japanischem Befehl drztliche Hilfe untersagt war, sowie der
Fliichtlinge in der Sicherheitszone in Shanghai, »26 camps [...] occupai mintgin da
melli entochen 35 000 fugitivs« (»26 Lager [...] jedes besetzt mit tausend bis 35’000
Fliichtlingen«).'* Besonders eindrucksvoll fing Volkart-Christoffel akustische Pha-
nomene ein. Nach der Niederlage der chinesischen Armee und bei der japanischen
Ubernahme Nanjings hitte sich gegen Mittag des 13. Dezember 1937 zuerst eine to-
tale und angespannte Stille entwickelt. Aus dieser Stille heraus seien dann mit Angst
alle Schrecken erwartet worden: »Entuorn miezgi regia in silenzi bunamein fantastic
el marcau. Ils Chines sezuppan en las casas, tut spetga ils Japanes, charrivan buc.«

111 Ebd.
112 La Casa Paterna, 1938, Nr. 16; vgl. auch Chang: The Rape of Nanking, S. 46f.

113 La Casa Paterna, 1938, Nr. 14. Zur Kritik an Tang Shengzhi vgl. auch Rabe: The Good Man of
Nanking, S. 39 und 65.

114 La Casa Paterna, 1938, Nr. 16. In den Tagebiichern von John Rabe wird zusétzlich das syste-
matische Niederbrennen der Stadt beschrieben, dazu das wochenlange Verbot, die tausenden
auf den Strassen und in Pfiitzen liegenden oder aufgehédngten, aufgenagelten Leichen zu be-
statten oder zu verbrennen. Vgl. z. B. Rabe: The Good Man of Nanking, S. 84, 89 und 103.
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(»Um Mittag herrscht eine beinahe phantastische Stille in der Stadt. Die Chinesen
verstecken sich in den Hausern, alle erwarten die Japaner, die nicht eintreffen.«)'*

Nicht weniger eindriicklich sind die akustischen und sensorischen Beschreibun-
gen des japanischen Luftangriffs auf Shanghai im Herbst 1937.

Gest el mumen che jeu scrivel questas lingias, sgolan maschinas dia-
bolicas sur nossas avdonzas. Ils canuns dils bastiments de grond ca-
liber ramplunan, ed allas canunadas seunescha il fracass dils canuns
che protegian d’attacas ord l'aria, de mitraglias etc. Ed aschi gleiti
che la canera infernala tschessa empau, resunan las sirenas d’ambu-
lanza ed il tibar dils pompiers. E pertgei quei? Negin ei segirs della
veta. Mintga mumen sa ina bomba sturnir el. [...] Sur nus in tschiel
stgir-blau, ina miglia da nus ina canunada infernala, sis, siat ni otg
bombas schulan tras l'aria, crodan cun immens fracass a tiara e fan
tremblar las casas. [...] Hui...uh! Co la casa trembla, ils veders del-
las fenestras scadeinan, tuts tgauns della vischinonza uorlan; tgei duei
quei significar?!'

Eben im Moment, wo ich diese Zeilen schreibe, fliegen teuflische Ma-
schinen iiber unsere Behausungen. Die Kanonen der grof3en Kriegs-
schiffe drohnen, und auf die Kanonenschiisse folgt der Lirm jener
Geschiitze, die vor Luftangriffen schiitzen, von Kartitschen usw. Und
sobald der hollische Larm ein wenig nachlésst, erschallen die Sire-
nen der Krankenwagen und das Heulen der Feuerwehren. Warum
das? Keiner ist sich seines Lebens sicher. Jeden Moment kann ihn eine
Bombe totschlagen. [...] Uber uns ein dunkelblauer Himmel, eine
Meile von uns ein schreckliches Geschiitzfeuer, sechs, sieben oder
acht Bomben fliegen durch die Luft, fallen mit unermesslichem Larm
zur Erde und lassen die Hauser erzittern. [...] Hui...uh! Wie das Haus
zittert, die Glasscheiben der Fenster riitteln, alle Hunde der Nachbar-
schaft heulen; was soll das bedeuten?!

Betrachten wir, bevor wir zur Volksrepublik kommen, noch kurz eine nicht ohne
Humor geschilderte Szene aus dem Shanghai vor dem japanischen Angrift, genau-
er gesagt: das Leben der Rikscha-Fahrer. Ununterbrochen »cuoran quels paupers le-
gionars chines pil grond marcau entuorn en las pli grondas ferdaglias, en caliras de
40 grads, en plievgias e vents« (»rennen diese armen chinesischen Legionére in der
Stadt herum, bei grofiter Kilte, bei Hitze von 40 Grad, bei Regen und Wind«). Sie
schuften sich ab, 12 oder mehr Stunden am Tag, aber »70 entochen 80 centims a gi
sto il pauper Lazarus surdar al patrun« (»70 bis 80 Rappen tiglich muss der arme

115 La Casa Paterna, 1938, Nr. 14.
116 La Casa Paterna, 1937, Nr. 46, 51 und 48.
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Lazarus seinem Chef abgeben«). Die wenigen Dollars, die sie verdienen, »drovan els
per vestgadira, carta d’inscripziun e per dunsena: ina tassa pleina macaruns, pre-
parai da frina de fava en aua tschuffa, u ina scadiola ris cotg, cun empau verdurac
(»brauchen sie fiir Kleider, fiir die Inskriptionskarte und fiir Kost: eine Tasse mit
Makkaroni, zubereitet aus Bohnenmehl in schmutzigem Wasser, oder eine Tasse ge-
kochten Reis mit ein wenig Gemiise«).""” Nicht alleine eine Person miissen die Rik-
scha-Fahrer durch die Straflen ziehen, sondern »duas, beinduras treis Chinesas u
in auter compatriot, che pren aunc siu letg, ina maschina de cuser u pliras coffras,
sacs, tassas de bambus sin in viadi de pliras meglias en in liug al confin dil marcau«
(»zwei, bisweilen drei Chinesinnen oder einen anderen Landsmann, der noch sein
Bett, eine Nahmaschine oder mehrere Koffer, Sicke, Bambuskdrbe mitnimmt, auf
eine Reise von mehreren Meilen zu einem Ort am Rande der Stadt«).!'®

8. UberTibet

Die Ausrufung der Volksrepublik China am 1. Oktober 1949 wird in der Gasetta Ro-
montscha trocken und nur auf der letzten Seite in drei Sitzen mitgeteilt,'”® im Fogl
Ladin und der Casa Paterna wird vom Ereignis nicht berichtet. Anna Maria Cantieni
verwies, wie auch Robert H. Billigmeier, auf den »ausgepragten regionalen Charak-
ter der romanischen Presse«, die nicht »liber den Stellenwert der Zusatzpresse« hi-
nauskime.'? Diese Behauptung stimmt einigermafSen fiir die raitoromanischen Zei-
tungen ab 1950 und klar ab den 1970er Jahren, aber keinesfalls, wie am Beispiel
von China gezeigt wurde, fiir diejenigen zwischen 1830 und 1950,"' die ausfiihrlich
iber Ereignisse im Ausland informierten, sehr ausfiihrlich sogar.'”> Redaktoren wie
Gian Fadri Caderas vom Fogl d’Engiadina, der sechzehn Jahre im Hotel Bernina in
Samedan wohnte,'” veroffentlichten nicht nur regelméf3ig Berichte zur politischen
Lage in China, sie waren durch die Lektiire anderer Zeitungen auch gut dariiber
informiert. Mehr als 20 Quellen sind fiir Berichte zu China im FE angegeben, da-
runter auffallend viele englische Zeitungen wie Standard, Times, Daily Grafic, Man-
chester Guardian, Univers, Daily Express oder Globe, die wegen der englischen Géste

117 La Casa Paterna, 1934, Nr. 17.
118 La Casa Paterna, 1934, Nr. 18.
119 Vgl. Gasetta Romontscha, 6. Oktober 1949.

120 Cantieni: Geschichte der ritoromanischen Presse, S. 81.; vgl. auch Robert H. Billigmeier: Land
und Volk der Réitoromanen. Eine Kultur- und Sprachgeschichte, Frauenfeld: Huber, 1983, S. 415.

121 Abgesehen von den erwihnten Titeln gilt das auch fur Il Patriot (1874-1882), LEngiadinais
(1876-1882), Il Progress (1881-1883) oder Il Sursilvan (1883-1891).

122 Hie und da gab es Einwinde gegen die Berichte aus China. Vgl. z. B. Fogl d’Engiadina, 21. Ok-
tober 1911; Gazetta Ladina, 1926, Nr. 8; Il Glogn, 1928, S. 91.

123 Vgl Maxfield: Studies in Modern Romansh Poetry in the Engadine, S. 69.
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in grofleren Hotels des Engadins auflagen.'” Als aber nach dem Zweiten Weltkrieg
das (deutschsprachige) Radio zur Verbreitung kam, spater das (deutschsprachige)
Fernsehen, fiel der internationale Charakter der ratoromanischen Zeitungen in sich
zusammen. Hie und da wurden noch die Angriffsversuche der Kommunist*innen
auf Taiwan zwischen 1954 und 1962 erwihnt, ihre Missbrauchsfille gegen Missio-
nar*innen und Andersdenkende, die Atombombe 1964 oder 1976 die Beisetzung
von Mao Zedong % # (1893-1976), viel mehr aber nicht.'?*

Zahlreich hingegen waren Berichte zu den Ereignissen in Tibet ab 1950. Diese
verdnderten die Position der liberalen und der protestantischen Zeitungen gegen-
tiber China und seiner Politik und fithrten wie bei der katholischen Gasetta Romont-
scha zu einer negativen Beurteilung."*® Jenes China, das die Engadiner Zeitungen
vom 19. Jahrhundert - vor allem beim Boxerkrieg - bis 1950 als Opfer des japani-
schen und européisch-amerikanischen Imperialismus verteidigt hatten, fithrte sich
nun gegen Tibet selbst wie eine Imperialmacht auf.'” China habe »smaccau cun
forza brutala la voluntad dad in pievel che ha empruau da viver tenor sias mesiras,
tradiziuns e sia religiun« (»mit brutaler Gewalt den Willen eines Volkes zerdriickt,
das gemaf3 seiner Maf3e, Traditionen und seiner Religion zu leben versucht hitte«),'?
und zwar »seguond la metoda da Hitler e dal Kreml in Ungaria« (»nach der Methode
von Hitler und dem Kreml in Ungarn«).'? Der Calender Per mintga gi (1922-1981),
um ein weiteres Beispiel zu nennen, bezeichnete das chinesisch-besetzte Tibet im
Jahre 1965 als »egn sulet camp da conzentraztglin — egna noscha parschun« (»ein
einziges Konzentrationslager - ein schlimmes Gefangnis«)."** Die Flucht des Dalai
Lama (Tenzin Gyatso) nach Indien 1959 ermunterte Tausende seiner Landsleute
zur Nachahmung, andere Fluchtgriinde waren Gewalt oder eine 1960 durch die chi-

124 Vgl. z. B. Fogl d’Engiadina, 11. August und 6. Oktober 1894, 4. Mai und 2. November 1895,
8. Januar 1898, 20. Mai 1899, 23. Juni und 21 Juli 1900.

125 Vgl.z. B. Casa Paterna, 1950, Nr. 1, 8 und 9; 1954, Nr. 37, 45 und 49; 1955, Nr. 6, 7 und 9; 1958,
Nr. 35 und 39; 1962, Nr. 27; Gasetta Romontscha, 26. September 1967, 14., 17. und 21. Sep-
tember sowie 12. Oktober 1976. Die Niederschlagung des Protestes beim Tian'anmen-Platz
1989 wurde leicht ausfiihrlicher nur durch einen Bericht von Alice Wenzel-Simonett in der
Casa Paterna, 1989, Nr. 25 présentiert.

126 Die katholische Gasetta Romontscha nahm durch ihren Fokus auf das Missionswesen von An-
fang an eine anti-chinesische Position ein.

127 Nebenbei bemerkt: Dies tat China immer, beispielsweise bei der Besetzung der Mongolei ab
1918, bis dann die Truppen des verriickten Roman von Ungern-Sternberg (1885-1921), der
das Reich des Dschingis Khan - unter anderem durch die Inthronisierung eines Mitglieds
der Mandschudynastie — wiederbeleben wollte, 1921 die Chinesen aus Ulaanbaatar vertrie-
ben. Vgl. Sergei L. Kuzmin: Der blutige weifle Baron und die Fakten, in: Berndt Krauthoff/
Michael Haupt: Ich befehle! Kampfund Tragodie des Barons Ungern-Sternberg, hg. von Sergei L.
Kuzmin, Kiel: Regin, 2011, S. 309-331, insb. S. 318, 323f;; vgl. auch Ferdinand Ossendowski:
Tiere, Menschen & Gotter, Erkrath: Strange, 2001, S. 193.

128 La Casa Paterna, 1959, Nr. 14.
129  Fogl Ladin, 9. Juni 1959; vgl. auch ebd., 2. Oktober 1959.
130 Calender Per mintga gi, 1965, S. 112.
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nesische Migration und die im Rahmen des »GrofSen Sprungs« verordnete Zwangs-
kollektivierung verursachte Hungersnot.”*! Da sich durch die Flucht auch die Lage
in den Nachbarldndern verschlimmerte,'*” gelangten erste Tibeter*innen ab 1960
mit Hilfe von Privaten und Institutionen in die Schweiz. Im Juli 1963 beschloss die
Bevolkerung von Samedan im Oberengadin, sozusagen dem Tibet der Schweiz, 36
Tibeter*innen aufzunehmen, die im November desselben Jahres eintrafen und zu-
erst in der Chesa Dosch wohnten.'” Sie wurden, wie sich Karchung Bhusetshang er-
innerte, »da maniera hozindi incredibla« (»in einer heute unvorstellbaren Weise«)
herzlich durch eine Rede des Gemeindepriasidenten und den Chor der Gemeinde-
schule begrufit.'**

Wie konnte der Zusammenhalt zwischen Ritoroman*innen und Tibeter*innen,
der sich auch im Singen tibetischer Lieder durch Chére, in der gemeinsamen Or-
ganisation tibetischer Veranstaltungen oder im Hochziehen tibetischer Fahnen an
Schulhofen zeigte,'*® — zudem leben Tibeter*innen auch in der Surselva’®® — erklart
werden? Mit Fragen zur historischen oder geopolitischen Legitimation der chine-
sischen Besetzung Tibets'”” hatte er wenig zu tun, zumindest sind solche Fragen
in ratoromanischen Periodika kaum anzutreffen, ebenso wenig mit der Religion.
Fiir die liberale Mehrheit der Ritoroman*innen war weder die frithere monasti-
sche Theokratie in Tibet von Reiz noch die Welt der buddhistischen Glaubigen, »iin
muond plain urazchuns, chi nu piglian ingiina fin« (»eine Welt voller Gebete, die
kein Ende nehmen«)."*® Der exoterische Buddhismus selbst wiederum wurde von
frommen Christ*innen als Form der Ketzerei ohnehin abgelehnt'** und der philo-

131 Vgl. Emil Wiederkehr: Hunger, Elend und Zwangsarbeit vertreiben die Tibeter aus ihrem
Land, in: Die Leiden eines Volkes. Die Tragodie Tibets und der tibetischen Fliichtlinge, hg. von
der Schweizer Tibethilfe Solothurn, Solothurn: Veritas, 1961, S. 175-196, hier S. 177. Zum
»Grossen Sprung« vgl. Vogelsang: Geschichte Chinas, S. 546-557.

132 Vgl. La Casa Paterna, 1962, Nr. 45; 1963, Nr. 5; Fogl Ladin, 28. Marz 1961, 15. Marz 1963; Ca-
lender Per mintga gi, 1965, S. 113.

133 Vgl. Fogl Ladin, 12. Juli 1963; RTR: Die zweite Heimat. Tibeter in Samedan, in: Balcun tort,
12.11.1978, www.rtr.ch/play/tv/il-balcun-tort/video/die-zweite-heimat-tibeter-in-samedan?i
d=505669dc-fda4-4f6a-8237-024dcae6a307, 1:51-3:00 (Zugriff 14.08.2020); auch La Casa Pa-
terna, 1963, Nr. 21; Fogl Ladin, 15. Mérz 1963.

134 FoglLadin,22. April 1988; Pema Lamdark in: Lukas Schenk: Tibet. Samedan. Eine Geschichte von
Heimat und Flucht, Film, 2008, https://vimeo.com/256758058, 5:40-6:00 (Zugriff 09.08.2020);
La Quotidiana, 26. Miarz 2008.

135 Vgl. z. B. La Quotidiana, 19. Mérz 2004, 13. Marz 2007; Fogl Ladin, 22. April 1988.
136 Vgl. z. B. La Quotidiana, 26. Marz 2008.

137 Vgl. dazu vor allem Marcus Holzl: Tibet. Vom Imperium zur chinesischen Kolonie, Frankfurt
am Main: Peter Lang, 2009 (Politik und Demokratie, Bd. 16).

138 Vgl. RTR: Die zweite Heimat. Tibeter in Samedan, www.rtr.ch/play/tv/il-balcun-tort/video/
die-zweite-heimat-tibeter-in-samedan?id=505669dc-fda4-4f6a-8237-024dcae6a307, 3:54-3:58
(Zugrift 14.08.2020).

139 Vgl. Il Pelegrin, 1923, S. 31; Fogl d’Engiadina, 20. April 1901.
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sophische sehr selten in Zeitungen und Zeitschriften behandelt."*® Einzig in einem
Exemplar der Dumengia saira von 1903, einer Beilage des Fogl d’Engiadina, befin-
det sich eine lingere Ausfithrung zum Buddhismus, die allerdings mit der Erwih-
nung des Nicht-Seins als Ziel eher an die metaphysische Philosophie eines Philipp
Mainlédnder (1841-1876) erinnert, denn an den Mahayana-Buddhismus mit seinem
Nichts jenseits von Definitionen als Folge totaler Urteilsenthaltung.

Il buddismo ho iin profuond sentimaint per la sofferenza e la misier-
gia del muond, contain bgera misericordia e compassiun, ma nun ais
in cas da’s adozer surour il plaunt e la lamentaziun. Il muond ais in
sieus Ogls del tuot pervers, la vit’ tina maledicziun ed iin pais ed {in
nun po simaginer iin pii grand dalet cu quel, da pudair morir €’s dis-
solver nel grand tinguotta, chi ais sieu principi e sia fin. Quels chi tiers
ils buddists passan per ils pii pietus tscherchan da créer quaist stedi
fingio in quaista vita: per quaunt fattibel stan els co sainza niaunch’as
smuanter — be na avair da penser, be na stovair Soccuper cun qual-
chosa, tranquillited, immersiun in tin sul stroliger, dissoluziun dell’or-
ma nella nirvana, il grand iinguotta [...]."*!

Der Buddhismus hat ein tiefes Bewusstsein fiir das Leiden und das
Elend der Welt, auch viel Gefiihl fiir Mitleid und Erbarmen, ist aber
nicht in der Lage, sich tiber das Klagen und Lamentieren zu erhe-
ben. Die Welt ist in seinen Augen vollig verderbt, das Leben ein Fluch
und eine Biirde, und man kann sich keine groflere Freude vorstellen
als jene, sterben zu koénnen und sich im groflen Nichts aufzulGsen,
das deren Prinzip und Ende ist. Jene unter den Buddhisten, die als
Frommste gelten, versuchen diesen Zustand bereits in diesem Leben
zu kreieren: Tunlich stehen sie da, ohne sich nur einmal zu bewegen
- nur nicht etwas zu denken haben, nur nicht sich mit irgendeiner Sa-
che beschiftigen miissen, Stille, Eintauchen in eine unheimliche Geis-
teswelt, Auflosung der Seele im Nirvana, dem grofien Nichts [...].

Nicht das Interesse fiir die Geschichte oder Religion Tibets fithrte also zum Zu-
sammenhalt, sondern eine Projektion. Wie die Tibeter*innen durch die Ansiedlung
von Chines*innen zur Minderheit mit bedrohter Kultur im eigenen Land wurden,'*?
so die Ratoroman*innen durch die Zuwanderung anderer Sprachgruppen. Und wie
die Tibeter*innen - »quei valerus pievel muntagnard« (»jenes tapfere Bergvolk«),'

140 Vgl. z. B. Erwdhnungen des Zen-Buddhismus in: La Quotidiana, 5. November 1998, 23. Okto-
ber 2002.

141 Vgl. Dumengia saira, 1903, Nr. 7, S. 49-51, hier S. 49f.
142 Vgl. z. B. La Quotidiana, 12. Januar 2005.
143 Vgl. La Casa Paterna, 1959, Nr. 39.
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»glieud sempla, diligenta ed engraziaivla« (»einfache Leute, fleiftig und dankbar«),'**
die »4n sco nus bugent la libertad« (»wie wir die Freiheit schitzen«) -, so lebten
auch die Ratoroman*innen, gemif3 Selbstbild, in wunderschénen Gebirgslandschaf-
ten. Tibet sei »in paradis dellas selvischinas, ella ei la patria dils lufs ed uors, mo
era de tscharvas, capricorns, asens — e cavals selvadis« (»ein Paradies fiir Wildtie-
re, sie ist die Heimat der Wolfe und Bdren, aber auch der Hirsche, Steinbocke, Esel
- und wilden Pferde«), meinte etwa die Casa Paterna.'** Auf den Zusammenhang
zwischen der ratoromanischen Positionierung fiir Tibet und ihrer eigenen Situation
als Sprachminderheit, der sich wohl auf die insgesamt negative Rezeption Chinas ab
1950 ausgewirkt hat, verweisen auch allgemeine Berichte zur Politik Chinas, zumal
diese, vor allem im 21. Jahrhundert, auffallend oft die Lage der Minderheiten the-
matisieren.'*

Satirische Texte im Chardun (Die Distel, 1971-1991; 2004-2015) und der Quo-
tidiana nahmen dann die sprachpolitische Situation der ritoromanischen Minder-
heit als Anlass fiir eine Annéherung des Ritoromanischen an das Chinesische. Fiir
die deutsche Bevolkerung der Schweiz seien beide Sprachen, eine davon Landes-
sprache, unbekannt und fremd, beide miissten erst noch in Sprachkursen erlernt
werden, meinte Il Chardun 1976.* Torlach Mac Con Mi, ein irischer Autor, der
gleichzeitig englische und gilische Beitrége fiir die Dubliner Irish Times und das
Raidié na Gaeltachta wie auch riatoromanische fiir La Quotidiana verfasst, kam in
seinem Text »Ina soluziun >made in China« per ils problems grischuns« (»Eine Lo-
sung >made in Chinac« fir die Biindner Problemex), ausgehend von den Erfahrungen
mit der Digitalisierung des Worterbuches Dicziunari Rumantsch Grischun (DRG),
auf eine Idee, um die Fremdheit und gleichzeitig die hohen Kosten, die der Erhalt
des Ritoromanischen in Graubiinden verschlingt, zu iiberwinden. 2017-2018 wur-
den alle damals vorhandenen Bande des DRG in einem Transkriptionszentrum in
Nanjing abgetippt, wobei die Frauen, zehntausende Seiten kopierend, weder ein
Wort kannten noch vor Beginn ihrer Arbeit von der Existenz der Sprache in Kennt-
nis standen.'® Die gesamte ratoromanische Kultur nun, so die Idee, konnte nach
China ausgelagert (outgesourct) werden, was Geld sparen wiirde. Auflerdem wé-
ren die Rdtoroman*innen in Graubiinden dann wieder freigestellt, wie alle anderen
Deutsch zu sprechen. Indessen kénnte die chinesische Bevolkerung der Bergregi-

144 Vgl. La Casa Paterna, 1963, Nr. 21.

145 La Casa Paterna, 1950, Nr. 44, vgl. auch ebd., 1950, Nr. 34; Gasetta Romontscha, 10. April 1959,
8. Mirz 1963; Calender Per mintga gi, 1965, S. 111-116.

146 Vgl. z. B. LAviol, September 1998, Mirz 2017; La Quotidiana, 11. Juli 2003, 25. September
2004, 29. September 2011, 25. Juli 2012, 28. April 2015, 10. August 2016, 22. August 2018.

147 Vgl. Il Chardun 6 (1977), Nr. 7, S. 25.

148 Vgl. La Quotidiana, 11. Dezember 2018; Bertilla Giossi: Made in China. La digitalisaziun
dal Dicziunari Rumantsch Grischun, 07.12.2018, https://m.rtr.ch/play/tv/cuntrasts/video/
made-in-china---mit-deutschen-untertiteln?id=9f6fade9-dcb5-4404-92ef-5b7eb8d752ad (Zu-
griff 09.08.2020).
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on Gung-Ho'” in einem Lager in der Wiiste Gobi zu Ratoroman*innen umerzogen

werden. Der Kumpane Xi und die Mitglieder des Politbiiros jedenfalls seien bereit
fiir eine Kooperation.'*

9. Weder Daoismus noch Go oder Xiangqi

Wihrend die politischen Nachrichten aus China in ratoromanischen Zeitungen ab
1950 zunehmend verschwanden, mehrten sich ab 2005 Berichte von Rétoroma*in-
nen, die China bereisten oder dortselbst arbeiteten und studierten, reziprok solche
tiber Chines*innen, die ratoromanische Regionen besuchten, etwa Chinas bekann-
tester Rockmusiker Cui Jian £2{# (*1961) die Surselva.’®! Wir wollen an dieser Stelle
die Reiseberichte — zu nennen wiren vor allem jene von Lisa Dermont, die 2012 und
2015 aus Beijing schrieb'** - nicht weiter vorstellen.

Bevor wir zu China in der riatoromanischen Literatur kommen, sei jedoch noch
kurz umrissen, inwiefern die chinesische Kultur, besonders deren Kiinste und Philo-
sophien, in ratoromanischen Periodika ein Thema waren. Das Interesse fiir die chi-
nesische Medizin, das im 21. Jahrhundert zur Er6ffnung chinesischer Arztpraxen in
ratoromanischen Regionen sowie zum Besuch von Shaolin-Ménchen und anderen
Kampfkiinstlern in Ftan und Tschlin fiihrte,' ist durch zwei Artikel der Dumen-
gia Saira im Engadin bereits 1908 und 1915 zu bemerken. Beide Artikel erkléren,
durchaus ohne Spott, »sco cha il meidi chinais concliida dad indizis externs siilla
malatia da seis patiaints« (»wie der chinesische Arzt aus externen Anzeichen auf
die Krankheit seiner Patienten schliefit«)."** Vorgestellt werden Anzeichen der Au-
gen, der Zunge, des Atems, der Négel und auch der Perzeption, worauf dann erklart
wird, auf welche gegenwirtige oder zukiinftige Krankheit diese Anzeichen hinwei-
sen konnten. Zur Methode heifdt es dann:

149 Eine fiktive, »liberenthusiastische« Region.

150 Vgl. La Quotidiana, 9. Januar 2019, S. 12. Fiir eine weitere Satire mit Verwendung von China
siehe Il Chardun, 2. November 1987.

151 Vgl. Fufinote 2 sowie La Quotidiana, 6. Mérz und 26. Oktober 1998, 23. April 2001, 17. Fe-
bruar und 8. Juni 2006, 12. Oktober 2010, 4. Juni 2014, 29. September 2015, 11. und 20. Juni
sowie 3. August 2017, 28. Februar und 4. Oktober 2018, 20. Januar und 25. Februar 2020. Vgl.
auch Fogl Ladin, 31. Mai 1996.

152 Vgl. La Quotidiana, 6. und 15. Juni, 3., 6., 12., 17. und 24. Juli, 30. Oktober sowie 26. November
2012, 30. Juli und 3. September 2015.

153 Vgl. Fogl Ladin, 31. Mai 1996, La Quotidiana, 9. August 2010, 4. Juni 2015, 26. Februar und
7. November 2016, 13. Dezember 2018, 19. Februar 2019; Susanna Fanzun: Shaolin a Tschlin
- Corsin Biert e lart da cumbatter, 16.12.2018, www.rtr.ch/play/tv/cuntrasts/video/shaolin-a-
tschlin---corsin-biert-e-lart-da-cumbatter---mit-deutschen-untertiteln?id=f34300c1-4c08-
4fed-bd99-e4179dd70aaf (Zugriff 25.08.2020), vgl. auch Chalender ladin, 2007, S. 146-151.

154 Dumengia saira, 1915, S. 195; vgl. auch ebd., 1908, S. 71f.
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Ad 1n chi ha las viroulas nairas, e chi ais in consequenza da que in
privel da gnir orb, cussaglian els: »Uondscha teis frunt cun terra alba,
offera a teis idol {in bes-ch e da a mai 50frs!«'*®

Einem, der die echten Pocken hat, und deswegen in Gefahr steht,
blind zu werden, empfehlen sie: »Schmiere deine Stirn mit weifler
Erde ein, opfere deinem Goétzen ein Schaf und gib mir 50 CHF!«

Héufiger als der Buddhismus (siehe Ziffer 8) wird in rdtoromanischen Periodika
der Konfuzianismus erwahnt. Moralische Spriiche, die Konfuzius zugeordnet wer-
den, sind ab den 1880er Jahren etwa zehn Mal zu finden."® Lingere Ausfithrungen
zum Konfuzianismus verweisen bevorzugt auf einzuhaltende Hierarchien zwischen
Herrschern und Untergeordneten, Alteren und Jiingeren oder Eltern und Kin-
dern.”” Eine Benimmregel aus einer anonymen Sammlung in der Dumengia Sai-
ra von 1907 lautet: »Scha {in giarsun va con seis maister siin via, schi non il dess el
bandunar e neir discuorrer cun oters, chel inscuntra. El non dess neir ir a pér da seis
maister, dimperse el dess ir iin pa davo el.« (»Wenn ein Lehrling mit seinem Meis-
ter auf der Strafle geht, dann soll er ihn nicht verlassen und auch nicht mit anderen
sprechen, die er trifft. Er soll auch nicht neben seinem Meister gehen, sondern ein
wenig hinter ihm.«)"*® Das Bild des Konfuzius scheint demnach das eines Moralis-
ten gewesen zu sein, der fiir jede denkbare Handlung eine Benimmregel aus dem
Sack zaubert, oder aber, wie dann in der »Erziehungsdiktatur« des Chiang Kai-shek
1934, ein Verbot: »Wascht euch! Seid hoflich! Betrinkt euch nicht! Spuckt nicht!
Uriniert nicht in der Offentlichkeit! Haltet die Stadt sauber!«'® Der andere Kon-
fuzius, der zum Teil in seiner Skepsis an den Sokrates des frithen Platon erinnert,
war abwesend. In den Gesprichen (Lun yu ifiat) heifit es zu diesem Konfuzius: »Er
wusste viel, lernte aber auch bei denen, die weniger wussten. Er war sich stets sei-
ner Grenzen bewusst. Voll von Wissen, hielt er sich dennoch fiir leer«, und variiert:
»Konfuzius sprach: >Weifd ich viel? Nein, durchaus nicht.« oder: »Von vier Dingen
war der Meister vollig frei: Er war frei von Voreingenommenheit, von Absolutheit,
die keinen Zweifel zuldfit«.'*® Zudem scheint der Philosoph auch gerne Wein ge-
trunken zu haben, und dies nicht zu wenig.'"! Da man aber eher am dogmatischen

155 Dumengia saira, 1915, S. 198.

156 Vgl. Fogl d’Engiadina, 16. September 1882; Il Chardun, 2. November 1975; Calender Romontsch,
1998; La Quotidiana, 12. Juni 2014; Dun da Nadal (Uniun romontscha Renania), 1980, S. 41;
Dumengia Saira, 1907, Nr. 2, S. 16.

157 Vgl. Dumengia saira, 1907, Nr. 2, S. 16; Gazetta Ladina, 1923, Nr. 51; Gasetta Romontscha,
31. Juli 1930.

158 Dumengia saira, 1907, Nr. 6, S. 48.
159 Vogelsang: Geschichte Chinas, S. 520.

160 Konfuzius: Gespriche / Lun yu, iibers. von Ralf Moritz, Stuttgart: Reclam, 2017, S. 47 (VIII, 5),
52 (IX, 8) und 51 (IX, 4).

161 Vgl. Konfuzius: Gespriche / Lun yu, S. 54 (IX, 16) und 60 (X, 8).
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Konfuzius festhielt, erwischte der Konfuzianismus in der ratoromanischen Presse,
beispielsweise anldsslich des Vortrags eines gewissen P. Walser 1901 in Pontresina,
die entsprechende Bewertung: »Per mez da sia doctrina e da sieu exaimpel illatschet
el ils Chinais in iin formalismo, chi suprima tuotta individualited e staundschainta
nel nascher ogni libra emoziun del cour.« (»Mittels seiner Doktrin und seines Bei-
spiels schntirte er die Chinesen in einen Formalismus, der alle Individualitét tiber-
windet und das freie Mitteilen aller Herzensregungen erstickt.«)'®*

Diese Deutung ist nicht weiter {iberraschend, mehr hingegen die Nichtbe-
achtung des Daoismus in ritoromanischen Periodika. Das Daodejing JB{E4%, in
deutschsprachiger Kultur geradezu ein Bestseller, kommt kein einziges Mal vor,
und Laozi & (6. Jh. v. Chr.) wird 1938 nur einmal zusammen mit Konfuzius und
Buddha Shakyamuni aufgezihlt,'® dann erscheint er erst wieder 1971 in Igl noss su-
lom (1922-1991) mit einem Spruch.'®* Zhuangzi wurde gar nicht erst erwéhnt, zu-
mindest nicht explizit. Versteckt ist er zum Teil Urheber jener Spriiche, die Konfuzius
zugeschrieben wurden. Der Dun da Nadal der Uniun Romontscha Renana von 1980
enthélt zum Beispiel einen >Spruch des Konfuzius, der jedoch im ersten Abschnitt
des siebzehnten Buchs des humorvollen Zhuangzi zu finden ist: »Ti sas buca pli-
dar cun ina rauna da fontauna sur digl ocean.« (»Du kannst nicht mit einem Brun-
nenfrosch tiber den Ozean sprechen.«)'* Und der Spruch des Konfuzius mit dem
ersten Schritt und den tausend Meilen im Chardun'® stammt eigentlich aus dem
Daodejing, Kapitel 64. Deswegen mag zusammengefasst sein: Der Buddhismus wur-
de in der rdtoromanischen Presse als eine Philosophie a la Mainldnder mit dem Ziel
des Nichts als absolutes Nicht-Sein gedeutet, der Konfuzianismus als ein dogmati-
scher Formalismus, der Daoismus gar nicht. Wie sah das im Falle der chinesischen
Kiinste aus?

Kommen chinesische Maler*innen und Illustrator*innen vor? Keine. Wur-
den chinesische Bilder abgedruckt? Nur einmal, in der Schiilerzeitschrift Tschuet-
ta (Eule, 1995-2007) von 1995, und zwar fiinf Bilder zur Papierherstellung aus dem
Tian gong kai wu K T von 1637.' Spielt die chinesische Filmkultur eine Rol-
le? Zwei chinesische Filme, die im Kino in Tusdun (Thusis) liefen, wurden kurz zu-

162 Vgl. Fogl d’Engiadina, 20. April 1901.
163 Vgl. Gazetta Ladina, 1938, Nr. 52 supplemaint.
164 Vgl Igl noss sulom, 1971, S. 144.

165 Dun da Nadal (Uniun Romontscha Renania), 1980, S. 40; vgl. Zhuangzi: Das Buch der Spon-
taneitdt. Uber den Nutzen der Nutzlosigkeit und die Kultur der Langsamkeit. Das klassische
Buch daoistischer Weisheit, tibers. von Victor H. Mair und Stephan Schuhmacher, Aitrang:
Windpferd, 2008, S. 193. Fiir den Hinweis auf Zhuangzi bedanke ich mich herzlich bei Marc
Winter.

166 Vgl. Chardun, 2. November 1975, S. 24.

167 Vgl. Tschuetta, 1995, S. 59 f. Fiir den Hinweis zum Tian gong kai wu herzlichen Dank an Marc
Winter.
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sammengefasst.'® Chinesische Musik ist nicht zu horen, doch beklagt sich die Ga-
setta Romontscha 1956 tiber ein Gastspiel der Oper und des Balletts aus Beijing in
Ziirich, da sie kommunistische Propaganda befiirchtete.'® Woanders werden noch
kurz die Erfindung der Mundorgeln in China sowie ein im Westen komponierter
Chinesen-Marsch notiert."”° Die chinesische Kulinarik bleibt, mit Ausnahme der ar-
men Pekingenten sowie der Feststellung, dass Konfuzius alle Gerichte mit Ingwer
gewdirzt hitte, beiseite.!”” Von Spielen wird nur das Tangram erwéhnt.'”” Weder fin-
den wir das chinesische Schach Xiangqi noch das geniale Weiqi (Go) noch Mah-
Jongg. Schauen wir nun, wie es mit der chinesischen Literatur und China in rétoro-
manischer Literatur aussieht.

10. Vom chinesischen Kaiser zum wandernden Tee

In Scuol wurde in den 1820er Jahren iiber die Einfithrung oder Nicht-Einfiihrung
einer Volksschule gestritten. Dazu gab es verschiedene Vortrége, unter anderem den
eines Bauers namens J. Marchi: »Representanza fatta d’un baur. Als seis convaschins
da Schuls, per I'Instituziun d’tina Schola comiina. Stampa a Strada. A[nno] 1827«
(»Présentation eines Bauern. An seine Mitbiirger von Scuol, fiir die Institution ei-
ner Volksschule. Gedruckt in Strada. Im Jahr 1827«). »Non sporscharai 'oraglia a
quels chi vegnen as dir: per in Baur, 0 tin chi va davent non voula tantas Scho-
las« (»Hort nicht auf diejenigen, die euch sagen werden: Fiir einen Bauern, oder
einen der weggeht, braucht es nicht so viele Schulen«), sprach Marchi zu den Ver-
sammelten. Entgegen diesen Argumenten wies der Vortragende besonders auf drei
Punkte hin. Erstens wiirden viele Engadiner Bauern auch ehrenvolle Posten in den
Amtern des Kantons und der Schweizerischen Eidgenossenschaft einnehmen, wozu
eine Schulbildung von Vorteil sei. Zweitens wiére eine Schule auch fiir junge Aus-
wander*innen von Nutzen, wie am Beispiel der Oberengadiner*innen zu sehen sei,
die in allen Landern grofiten Erfolg hatten und in hochstem Mafle respektiert und
geehrt wiirden. Schliefllich sei auch die Landwirtschaft selbst Grundlage der Aus-
bildung und des Wissens und »Jn Agipto, in Grecia, pro ils Romans eiren ils plii fa-
mus Generals, & dictat urs [sic] della Religiun, cultivaturs della terra« (»in Agypten,
Griechenland und bei den Rémern seien die bekanntesten Generile und Religions-
fithrer zugleich Landwirte gewesen«). Nach dieser Stelle erscheint dann leicht iiber-
raschend der chinesische Kaiser, mit dessen Nennung J. Marchi die Scuoler zum Bau
einer Volksschule zu iiberreden hoffte. Der chinesische Kaiser — gemeint war damit

168 Vgl. La Casa Paterna, 1994, Nr. 8; 1995, Nr. 41. Xiyan von Ang Lee 2% und Chdngging Sén-
lin von Wong Kar-Wai 7 f&].

169 Vgl. Gasetta Romontscha, 19. September 1956.

170 Vgl. La Quotidiana, 7. August 2009, 23. Juli 2020.

171 Vgl. Calender Per mintga gi, 1983, S. 135; La Quotidiana, 17. Juli 2012, 7. Miérz 2018.

172 Vgl. LAviol, Februar 1990.
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ein anonymer Kaiser oder aber der jiaging- 2P oder daoguang-Kaiser J8 . — ge-
noss im Unterengadin einen guten Ruf:

Amo preschaintamaing il plii potent, & rich in pével & intradas, il
Jmperadur della China, cun tuots seis Ministers honura svess da pro-
pria maun lart della Cultivatiun della Terra ogni Ann, & in tuot seis
Jmpéri non puo iin sperar d’ obtegner caricas grandas, sch’ iin non ais
instrui bain nel art della cultivatiun della terra, il priim.'”

Noch heute wiirdigt der méchtigste, & in der Anzahl seiner Untergebe-
nen & Einkiinften reichste Mann der Welt, der Herrscher Chinas, mit-
samt seinen Ministern, jedes Jahr eigenhéndig die Kunst der Landwirt-
schaft, & in seinem Reich kann keiner hoffen, grofe Amter zu erhalten,
wenn er nicht zunéchst in der Landwirtschaft gut ausgebildet ist.

China wurde in den Volksschulen des Unterengadins weiter thematisiert, denn ei-
nige Jahre spiter, 1863, lief} der Lehrer Flurin Valentin von Sent im Gedicht Il Té
da China ed il Té d’Europa aus seinem Buch Poesias compostas per liitil dellas Scolas
(Gedichte verfasst zum Nutzen der Schule) wiederum ein chinesisches Subjekt auf-
treten, diesmal — nicht undhnlich den handelnden Gurken in Grandvilles Un autre
monde von 1844'* — in Form des personifizierten chinesischen Tees. Die ersten bei-
den Strophen lauten:

I1' Té da China ed il Té d’Europa

I1 te gnond del impér chinais
Incuntret la buna (Malvia)
Questt’il schét: cumpar ingi6 iais?
In Europa cumar Salvia.

Ingi6 ch'i in cumpran ad 6t prétsch.
Ed éu chamin invers la China,
Ingié da mia sort non és,

La im cognodschens la glout fina.'”

173 Vgl. J. Marchi: Representanza fatta d’un baur. Als seis convaschins da Schuls, per I'Instituziun
d’tina Schola comiina. Stampa a Strada. A°. 1827, in: Ritoromanische Chrestomathie, hg. von Caspar
Decurtins, Bd. 8, Erlangen: Fr. Junge, 1907 (Romanische Forschungen, Bd. 24), S. 75-84, hier S. 77.

174 Vgl. Grandville: Un autre monde. Transformations, visions, incarnations, ascensions, locomo-
tions, explorations, pérégrinations, excursions, stations, cosmogonies, fantasmagories, réveries,
folatreries, facéties, lubies, métamorphoses, zoomorphoses, lithomorphoses, métempsycoses, apo-
théoses, et autre choses, Paris: H. Fournier, 1844, S. 63.

175 Vgl. Flurin Valentin: Poesias compostas per iitil dellas Scolas, Cuoira: Senti & Humme, 1863,
S. 32. In der zweiten Gedichtzeile wird in Klammern die Malve erwahnt, gemeint war damit
wohl, wie in der vierten Zeile genannt, Salbei — oder umgekehrt.
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Der Tee aus China und der Tee aus Europa

Der aus dem chinesischen Reich ankommende Tee
Traf den guten Salbei.

Dieser sagt ihm: Wohin gehst du, Freund?

Nach Europa, Freund Salbei.

‘Wo man mich fiir einen hohen Preis kauft.
Und ich laufe nach China,

Wo es meinesgleichen nicht gibt,

Dort kennen mich die feinen Leute.

Salbeitee war anscheinend im China des 19. Jahrhunderts beliebt, in Europa dage-
gen chinesischer Tee - offenbar auch im Engadin. Zwar befindet sich in der Chesa
Planta in Samedan ein grober chinesischer Tisch des 19. Jahrhunderts, aber solche
Gegenstande wurden von reicheren Familien gekauft und waren nicht sehr verbrei-
tet. Chinesischer Tee und China-Rosen hingegen, worauf Werbungen aus dem Fogl
d’Engiadina verweisen, waren gefragt. Dazu kamen anfangs des 20. Jahrhunderts
noch chinesische Matten und Tinte."”® Aus den ritoromanischen Gebieten erreich-
ten frither wohl wenige Giiter China. 1912 etwa wurde versucht, Arsen-Mineralwas-
ser aus der Val Sinestra nach China zu exportieren, was nicht geklappt hat.'””

11. Von Bluffern zu Li Bai

Erfolgreicher war die Entwicklung des Dorfes San Murezzan hin zu einem internatio-
nalen Ort des Kurtourismus. Mitverantwortlich dafiir war Conradin de Flugi (1787-
1874), der sich fiir die Neufassung und Verwendung des Mineralwassers beziehungs-
weise »Heilwassers« einsetzte.'”® Er besafl zugleich den Drang, etwas »al reviver e
conserver del romaunsch« (»zum Beleben und Erhalten des Riatoromanischen«) bei-
zutragen."” Ein bekannter Tourismus- und Arbeitsort im Engadin konnte, so dachte

176 Vgl. Fogl d’Engiadina, 10. und 31. Mérz 1866, 2. Juni 1900, 20. Dezember 1918, 25. Novem-
ber 1921, 7. November 1924; vgl. auch ebd., 22. November 1918, 23. August 1921.

177 Vgl. Korrespondenz von Gustav Pinésch-Gredig im Archiv Culturel dEngiadin’Ota (Nachlass
Pindsch-Gredig, Vulpera, Pontresina, Depot 5, 67d, Schachtel 18). Fiir Hinweise zum Nach-
lass herzlichen Dank an Dora Lardelli und Diana Pedretti.

178 Vgl. Johann Martin von Planta: Conradin von Flugi 1787-1874 und Alfons von Flugi 1823-
1890, in: Bedeutende Biindner aus fiinf Jahrhunderten, Chur: Calven, 1970, Bd. 1, S. 473-485,
hier S. 477-479.

179 Vgl. Conradin de Flugi: Alchiinas rimas romaunschas, Coira: Pargitzi & Felix, 1861, S. 3 (Ob-
servaziun); Reto Raduolf Bezzola: Litteratura dals rumauntschs e ladins, Cuira: Lia Rumaun-
tscha, 1979, S. 331.
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er, die Auswanderung der Ratoroman*innen abschwéchen.”® Allerdings wurde aus
San Murezzan recht bald St. Moritz, und fast niemand verstand mehr Flugis Sprache.
1861 erschien sein Gedichtband Alchiinas rimas romaunschas und darin, im Gedicht
Las quintér sii ab der dritten Strophe, die Geschichte eines phantasievollen Bluffers:

Eau tuot las parts del muond chlesista
He percurieu, tuot perscrutand,

Ma me¢ ais gnieu a mia vista

Un fat, sco uossa vegn quintand:

Na versa vis he nella China
Chi vaiva tel’ enormited,

Cha suot si’ ombra giav’ adiina
A spass, il povel d’la cited.'™!

Ich habe alle Teile der Welt, die existieren,
durchrannt und dabei erforscht.

Aber noch nie ist mir vor Augen gekommen,
ein Fall, wie ich ihn jetzt erzdhlen werde:

Einen Kohl habe ich in China gesehen,
der hatte eine so unglaubliche Grofie,
dass unter seinem Schatten jederzeit

die Bevolkerung der Stadt spazieren ging.

Wie Conradin de Flugi tibertrug auch Gian Fadri Caderas (1830-1891) die im En-
gadin geschitzten humorvollen Ubertreibungen in Poesie und fand dafiir grofarti-
ge Bilder. Im Gedicht Un quinta sflétras (Ein Prahler) aus dem Band Sorrirs e larmas
(Lachen und Trinen) von 1887 fallt zum Beispiel so viel Schnee im Engadin, dass die
Hithner statt Korner die Sterne erreichen und picken konnen.'*? In seinem Gedicht
Tuot passa! (Alles verschwindet!) aus den Rimas von 1865 kam der Dichter zur phi-
losophischen, beinahe buddhistischen Schlussfolgerung:

Fragil’ ais la vita,
Sco del aragnun
Fragil’ ais la taila;
Tuot ais illusiun!'$

180 Vgl. Valeria Badilatti: Warten bis die Alten aus dem Dorfsind, in: Magazin piz40 (2010), S. 40-42.
181 Vgl. Flugi: Alchiinas rimas romaunschas, S. 17.

182 Gian Fadri Caderas: Sorrirs e larmas, Samedan: Simon Tanner, 1887, S. 56.

183 Vgl. Gian Fadri Caderas: Rimas, Coira: Braun & Jenny, 1865, S. 10.
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Zerbrechlich ist das Leben,
Wie der Spinne
Zerbrechlich ist das Netz;
Alles ist Illusion!

Caderas, der sich wie de Flugi im liberalen und enthusiastischen Netzwerk der En-
gadiner Hotelpioniere bewegte, veroffentlichte 1887 in Sorrirs e larmas die ersten
chinesischen Gedichte auf Ratoromanisch tiberhaupt: zwei Gedichte eines gewissen
Tan Jo Su und ein Gedicht von Li Bai 22 (701-762) aus der Tang-Dynastie. Da
Caderas von 1880 bis zu seinem Tod als Hauptredaktor des Fogl d’Engiadina arbeite-
te’ und in diesem Zusammenhang nicht nur zahlreiche Artikel zu den politischen
Ereignissen in China verfasste — unter anderem vermutlich die Anklagen gegen den
Imperialismus Frankreichs in Tonkin (siehe Ziffer 4) - sondern auch Berichte in an-
deren Zeitungen las, war ihm China nichts Fremdes. Auf die chinesischen Gedich-
te kam er durch Tullo Massaranis 1882 veréffentlichte italienische Ubersetzung von
Judith Gautiers Le livre de jade (1862).'"® Das Gedicht von Li Bai, das 1887 in Same-
dan auf Ritoromanisch erschien, ist das Jing ye si 3 E.1%

Im selben Jahr veroffentlichte der junge Dichter Peider Lansel (1863-1943) in
den Annalas da la Societad Retorumantscha ein Gedicht namens Mala (Krank), das
wie folgt beginnt:

Un raz d’sulai aint in mia chombra croda
Bé sper meis let,

Debel sulai d’inviern chi nun rischoda.
Eu sun sulet!'®”

Ein Sonnenstrahl fallt in mein Zimmer
Gleich neben mein Bett,

Schwache Wintersonne, die nicht erwarmt.
Ich bin einsam!

Sowohl das Leuchten vor oder neben einem Bett als erste Szenerie des Gedichte, wie
auch die Beschreibung von Kilte sowie von Einsamkeit (dieser Zustand wird im Ge-
dicht von Li Bai traditionell hineingedeutet) mogen darauf hinweisen, dass Lansel
Caderas’ Version des Jing ye si bereits 1887 gekannt hat. Er war spater im Besitz des li-

184 Vgl Maxfield: Studies in Modern Romansh Poetry in the Engadine, S. 67.

185 Zur chinesischen Lyrik bei Caderas vgl. Rico Valirs Beitrag »Rétoromanische Nachdichtun-
gen chinesischer Lyrik bei Gian Fadri Caderas und Peider Lansel. Eine Spurensuche« in die-
sem Band, S. 39-54.

186 Zum Jing ye si vgl. den Beitrag »Gedanken tiber Li Bais Jing ye si (Gedanken in einer stillen
Nacht) und dessen Vertonungen im Westen« des Autors in diesem Band, S. 349-370.

187 Vgl. Annalas da la Societad Retorumantscha, 1887, S. 346.
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terarischen Nachlasses von Caderas,'® veroffentlichte 1930 eine eigene Edition zu Ca-
deras’ Lyrik'® und dichtete schlief3lich selber zwei chinesische Gedichte aus Gautiers
Le livre de jade nach, Siil fliim Tschu (Auf dem Fluss Tschu) von Du Fu F1Ff (712-770)
und La flétna misteriusa (Die geheimnisvolle Flote) von Li Bai. Sie erschienen erstmals
1911 im Fogl d’Engiadina, leicht variiert dann 1929 in seinem Buch Il vegl chalamér
(Das alte Tintenfass)."® Zwei weitere Nachdichtungen chinesischer Gedichte erschie-
nen postum 1966,"! eine Version des Jing ye si und eine von Li Bais Gedicht Yue xia
du zhuo H T ¥, wo sich der Poet zusammen mit seinem Schatten und dem Mond
betrinkt.

12. Vom Trinken und dem doppelten Po

Li Bai, den Lansel vorerst gemaf} Gautier als Li-Tai-Pe kannte, nach der Lektiire von
Hans Bethges Die chinesische Flote als Li Tai Po,** fithrte ihn zu seinem Freund und
Dichterkollegen aus Sent, zu Chasper Po. 1936 erschien namlich in den Annalas ein
Gedicht namens Filosofia veidra e plii co veidra (Alte und mehr als alte Philosophie),
und in diesem Gedicht treten, neben einer Allusion an Caderas’ »illusiun« aus den
Rimas,'*® beide Pos auf:

Filosofia veidra e plii co veidra
A Pami Chasper Po

Teis dschench chinais, il sabi Li-tai-po
(vivii var dudeschtschient ans inavo)
disch, cha 'uman siin terr’ha povra sort,
da sgiir per el nu daja co la mort. -
Amur, richezza, glorgia, quai chi piglia
tanta part in sa vita — be illusiun!

Lettles da’s tgnair vi da l'inspiraziun

chattad’josom d’iina buna buttiglia.'*

188 Dieser Nachlass befindet sich heute im Archiv der Chesa Planta in Samedan.

189 Vgl. Gian Fadri Caderas: Poesias. Ediziun in memorgia ed onur da sieu tschientanér 1830-1930,
hg. von Peider Lansel, Samedan: Engadin Press, 1930.

190 Vgl. Fogl d’Engiadina, 28. Januar 1911; Peider Lansel: Il vegl chalamér. Ediziun definitiva, Ziirich:
Gebriider Fretz, 1929, S. 153.

191 Vgl. Peider Lansel: Poesias originalas e versiuns poeticas, hg. von Andri Peer, Samedan: Uniun
dals Grischs e da la Lia Rumantscha, 1966 (Ouvras da Peider Lansel, Bd. 1), S. 225f.

192 Vgl. auch Maxfield: Studies in Modern Romansh Poetry in the Engadine, S. 194.
193 Vgl. Caderas: Rimas, S. 10.

194 Vgl. Annalas da la Societad Retorumantscha 50 (1936), S. 180; vgl. auch Lansel: Poesias origi-
nalas e versiuns poeticas, S. 151.
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Alte und mehr als alte Philosophie
Dem Freund Chasper Po

Dein chinesischer Namensvetter, der weise Li-tai-po

(er lebte vor etwa zwolthundert Jahren)

sagt, dem Menschen sei auf Erden ein armseliges Los beschieden,
sicher sei ihm nur der Tod. -

Liebe, Reichtum, Ruhm, das, was im Leben

so viel Raum einnimmt - alles Illusion!

Besser tut man daran, sich an die Inspiration zu halten

auf dem Grund einer guten Flasche.'

Nur selten konne man die Engadiner Dichter vernehmen, aber wenn sie Wein trin-
ken wiirden, dann »sun els in poesias / Diligaints sco las furmias« (»sind sie im Poe-
sieren / Fleif$ig wie die Ameisen«) meinte M. Felix 1886 in seinem Gedicht Is poets
d’Engiadina ed il vin du Valtelina (Die Engadiner Dichter und der Veltlinerwein).'”
Trinkgedichte'’ reizten zu Nachahmungen, und ein Gedicht aus dem Jahre 1971
von Emigl Buchli (1908-1975) aus Lavin scheint implizit auf Lansels Trinkgedicht
Filosofia veidra e plii co veidra zu referieren, das heiflt auf den doppelten Po, auf Li
und Chasper Po:

Il vin
(Discussiun intuorn maisa)

»QO spiert dal vin,
tit est il diavel in persunal«
Quai disch iin grand scriptur inglais,

E la sentenza dal Chinais
Es different’ e tuna:

»La cuolpa schi’s vain aiver
Nun es il vin, ma’l baiver.«

Che disch Jon Tschiitsch dal vin?
El svod’ il priim seis bun quintin:

195 Die Ubersetzung stammt von Dumenic Andry, vgl. auch dessen Beitrag »Chasper Pos Hu-
mor« in diesem Band, S. 15-38.

196 Vgl. Annalas da la Societad Retorumantscha 1 (1886), S. 356. Zum Verhiltnis von Wein und
Dichten im Engadin vgl. auch Domenic Planta: La marella. Poesias, Schlarigna: Uniun dals
Grischs, 1952, S. 68.

197 Vgl. z. B. auch Thomas Gross: Referat supra il poet populer Gian Battista Sandri, in: Annalas
da la Societad Retorumantscha 17 (1903), S. 1-13 und ebd.,, S. 59.
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»Quai ch’oters dischan nu'm va pro.
Eu sun neutral, lap, quai ch’eu po.«'*®

Der Wein
(Gespréch um den Tisch)

»O Geist des Weins,
Du bist der Teufel in Person!«
Dies sagt ein grofler englischer Schriftsteller,

Und das Urteil des Chinesen

Ist unterschiedlich und klingt:

»Schuld am Betrunken-Werden

Ist nicht der Wein, sondern das Trinken.«

Was sagt Jon Sauger zum Wein?

Zuerst leert er sein gutes Glaschen:
»Was andere sagen, geht mich nichts an.
Ich bin neutral, sauf, was ich kann.«'”

Li Bai kommt als alkoholliebender Chinese vor, Chasper Po wire Jon Tschiitsch.
Zuerst weil dieser ganz anarchisch fiir sich denkt, dann weil das Gedicht mit »po«
endet, was auf Chasper Pos Gedicht Cumgia (Abschied) und dessen viele Varianten
verweist: »Gugent vess fat ailch >comme il faut</ ma n&'adiina Chasper po« (»Gerne
hitte ich etwas >comme il faut< gemacht / aber nicht immer kann [= po] Chasper«).?

13. Lyrische Nachrichten zum Boxerkrieg

Chasper Po (1856-1936) selbst verfasste ebenfalls vier Gedichtstrophen zu China, in
denen statt des Weins der Boxerkrieg behandelt wird. Sie sind als Bestandteil eines
lyrischen Jahresberichts in den Annalas von 1901 zu finden:

198 Vgl. Emigl Buchli: Svutrada, Chur: Bischofberger & Co, 1971, S. 28.

199 Die deutsche Fassung bei Buchli lautet: »Der Geist im Wein / kann nur der Teufel sein!« / Ein
Weiser Brite spricht dies Wort, // Und der Chinese fahrt dann fort: / »Enthaltsamkeit — ein
lahmes Spiel. / Wer kotzen muss, der hat zuviel.« // Und unser Hans, / (er ist schon heiter): /
»Der Wein ist gut, / ich trinke weiter.« Buchli, Svutrada, S. 29.

200 Vgl. Chasper Po: Rimas, hg. von Gori Klainguti und Cla Riatsch, Schlarigna: Uniun dals
Grischs, 1996, S. 56. Wie Chasper Po {ibertrug zudem auch Emigl Buchli Texte von Wilhelm
Busch. Vgl. Chalender Ladin, 1975, S. 65f.
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»Cunter la forza la radschun non vaglia«
Dischan riand quels, chi as saintan ferms:

E amo rimprovers fan alla »canaglia«,

Ch’ els zappan, sco chi fiissan misers verms,
»L ais«, dischan, »iin armaint sten malpriiva;
Perfin as dost’ el, cur ch’ el vain tizzial«

E lur rapinas cun bels pleds cuvernan,

Ot declamand da civilisaziun.

Ma che? - cler ’s vezza eir sainza linterna,
Cha que ais tuot be simulaziun:

Laschai ogniin patrun in seis pajais,
Laschai la gelga China als gelgs Chinais.

Scha quel colur ad els ais plii simpatic

E scha ad els pli plaschan stivals ots,

Scha prefereschan il mangiar asiatic

Ed oters tisits, oters chants e sots,

Laschai chi fetschan! seis gust ha minchiin,
Sco disch eir il proverbi dal giattin.

Del rest, giist els pon dir, cha sco cultura
Eiran a nus, e forsa eir sun, avant;

Bain veglia e richa ais lur litteratura

E puolvra e stampa la plii d’ tin infant
Gia cognoschaiva, cur noss antenats

A chi faiva seis nom dschaivan scienziats.?"!

»Gegen Macht gilt das Recht nicht«

Sagen lachend jene, die sich stark fiihlen:

Und machen dem »Gesindel« noch Vorwirfe,

Dass sie umherzappeln, als wéren sie dimliche Wiirmer,
»Es ist«, sagen sie, »ein recht unerzogenes Viehstiick;

Es wehrt sich sogar, wenn es geneckt wird!«

Und ihre Raubziige verdecken sie mit schonen Worten,
Hoch die Zivilisation deklamierend.

Aber was? — Klar sieht man auch ohne Laterne,
Dass all das nur Heuchelei ist:

201 Annalas da la Societad Retorumantscha 15 (1901), S. 285f.
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Lasst jeden selber Herr in seinem Land sein,
Lasst das gelbe China den gelben Chinesen.

Wenn diese Farbe ihnen mehr zusagt

Und wenn ihnen hohe Stiefel besser gefallen,
Wenn sie das asiatische Essen vorziehen

Und andere Briuche, andere Gesinge und Ténze,
Lasst es sie tun! Jeder hat seinen Geschmack,
Wie dies auch das Sprichwort der Katze?” sagt.

Nebenbei, gerade sie konnen sagen, dass sie als Kultur

Uns voraus waren, und vielleicht immer noch sind;

Alt und reich ist ihre Literatur,

Und Schieflpulver und Buchdruck kannte dort

Schon jedes Kind, als unsere Vorfahren noch

Jeden, der sich irgendwie hervortat, einen Wissenschaftler nannten.

Die zitierten Gedichtstrophen sind eine Anklage gegen die Unterdriickung der Chi-
nesen durch den européischen Imperialismus sowie gegen den Feldzug der Alli-
ierten unter Alfred von Waldersee (der in einer anderen Strophe als »barunet« =
Baronchen, schlechter Kerl, Schurke** bezeichnet sein mag) nach Beijing, die stér-
ker nicht formuliert sein konnte. »Laschai la gelga China als gelgs Chinais« wird mit-
tels Kursivschrift geradezu herausgeschrien, und in der ersten der oben erwihnten
Strophen zeigt sich auch Pos Entriistung iiber den Zynismus. Die vierte Strophe
entspricht den aus Zeitungen und Zeitschriften bekannten Rekordlisten®* und die
dritte bildet Chasper Pos anti-dogmatische politische Haltung ab. Bemerkenswert
ist zudem Pos Erwéahnung der reichen chinesischen Literatur in der letzten Strophe:
Anscheinend kannte auch er Li Bai und andere chinesische Autor*innen.
Giovannes Mathis (1824-1912) aus Schlarigna kam auf den Boxerkrieg wegen
eines Streits zwischen den Gemeinden Samedan und Bever zu sprechen. Gestritten,
allerdings mit der Schreibfeder, wurde damals tiber den zukiinftigen Ort des Haupt-

202 »A minchiin seis gust, dschaiva il giat, as lichand il chiil« (»Jedem sein Geschmack, sagte
die Katze, sich den Hintern leckend«), in: Andrea Vital: Proverbis, in: Annalas da la Socie-
tad Retorumantscha 13 (1899), S. 141-162, hier S. 141. Fir den Hinweis herzlichen Dank an
Dumenic Andry.

203 Vgl. Zaccaria Pallioppi/Emil Pallioppi: Dizionari dels idioms romauntschs d’Engiadinota e bas-
sa, della Val Miistair, da Bravuogn e Filisur con particulera consideraziun del idiom d’Engia-
din'ota, Samedan: Stamparia da Simon Tanner, 1895, S. 96.

204 Das Alteste, Grofite, die ersten Erfindungen usw. In Periodika meistens erwihnt werden die
chinesische Mauer, das Papier, das Papiergeld, die Zeitung, der Buchdruck, der Kompass, das
Porzellan und die Verwendung von Stahl, das Schief3pulver und das Automobil. Vgl. z. B.
Fogl d’Engiadina, 5. September 1919; Gazetta Ladina, 3. Juni 1938; Calender Romontsch, 1962,
S. 70-72; La Tschuetta, 1995, S. 59-60; La Quotidiana, 21. Mérz 2007; La Casa Paterna, 1940,
Nr. 46; LAviol, 1979; ebd., Dezember 1997.
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bahnhofs. Die letzte Strophe seines 1901 im Fogl d’Engiadina publizierten Gedichts
klingt wie folgt:

O, fiissan d’China e Transvaal,
Sco dals degns fils da nossa val,
Be guerras d’pennas e sorrir,

E dal muond pésch sieu avvegnir.®

O, gdbe es in China und Transvaal,

Wie bei den wiirdigen Sohnen unseres Tals,
Nur Kriege von Schreibfedern und Lachen,
Und Frieden wire die Zukunft der Welt.

Mathis’ Strophe versucht in erster Linie die Streitereien im Engadin durch Verwei-
se auf wirkliche Kriege zu relativieren. Zwar fehlt wie bei Chasper Po die Anklage,
trotzdem scheint implizit auch Mathis den Boxerkrieg abzulehnen, da er sich ins-
gesamt eine Ersetzung der Waffen mit Schreibfedern sowie eine Welt des Friedens
wiinscht.

Im Inhalt ganz anders als Chasper Pos lyrischer Kommentar zum Boxerkrieg,
geradezu entgegengesetzt — verwandt aber im bitteren Klang - ist ein Gedicht na-
mens China von Alfons Tuor aus Rabius:

China

GI’ uffiern oz triumfesch’ en part asiata,
Sfraccont la Crusch tras paganiglia schliata.
Chines mazzacran cun torments sgarscheivels,
Eunc strusch s udi, tuts ils christifideivels.

Mo franc gl’ uffiern selegra adumbatten,
Che lacs de seun christian pertut tschalattan:
I seun de marters fa il tratsch fritgeivels,

Ch’ el porta bia pli biars christifideivels.*

China
Die Holle triumphiert heute im asiatischen Teil,

indem das Kreuz durch boshaftes Heidenvolk zerstort wird.

205 Vgl. Fogl d’Engiadina, 25. August 1900.

206 Annalas da la Societad Retorumantscha 15 (1901), S. 147; vgl. auch Alfons Tuor: Poesias, hg.
von Renzo Caduff, Cuera: Chasa Editura Rumantscha, 2015, S. 287.
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Chinesen massakrieren mit schrecklichen,
noch kaum dagewesenen Foltern alle Christen.

Aber gewiss, die Holle freut sich vergeblich,

dass tiberall Fluten von christlichem Blut wogen:
Das Mirtyrerblut macht die Erde fruchtbar,
damit sie umso mehr Christen gebart.

Alfons Tuor (1871-1904), der an einer Knochentuberkulose und Hiftschmer-
zen litt, dachte streng katholisch und pilgerte zwischen 1897 und 1899 drei Mal
nach Lourdes, da er auf ein Wunder hoffte. Er unterrichtete zwischen 1899 und
1900 im Kloster Disentis Ratoromanisch und arbeitete dort an der Edition seines
Gedichtbandes Magnificat 11.>7 Tuor bezeichnet die Chines*innen als Heid*innen
und Morder*innen, die Aggression der Imperialméachte aber bleibt ungenannt, da
sie direkt mit dem Missionswesen verbunden war. Das Gedicht von Tuor entspricht
gewissermaflen einer lyrischen Variante der Boxerkriegberichte in der Gasetta Ro-
montscha, so wie das von Chasper Po jenen des Fogl d’Engiadina (siehe Ziffer 5).
Erstaunlicherweise wurden die Boxerkrieg-Gedichte von Po und Tuor in derselben
Ausgabe der Annalas publiziert. Nun aber, das ist klar, verteidigten nicht alle im
Engadin wie Chasper Po die Boxer*innen®®, genausowenig wie alle Bewohner*in-
nen der katholischen Surselva mit dem China-Bild der GR oder des Alfons Tuor -
in dessen Komddien ofters Pseudochinesisch erklingt - iibereinstimmten. In seiner
Ubertragung von Moliéres Le médecin malgré lui (Il Doctor per forza) etwa erfindet
der geschwitzige Holzféller Sganarelle (Lezi) nicht nur Latein, Hebrdisch und Grie-
chisch, sondern dazu Chinesisch, namlich »tschintschang«.?” Giachen Mihel Nay
(1860-1920), um ein Gegenbeispiel aus der Surselva zu nennen, kritisiert in seiner
Erzéhlung Il Giuncher de Crap marsch (Der Junker von Faulenstein) das Vorgehen
der Europder in China, »che han en lur nas e grugn en mintga puglina« (»die ihre
Nase und Schnauze in jeden Vogeldreck stecken«) und Reichtiimer stehlen. »Saper-
lot, quei dat de patertgar« (»Verflixt, das gibt zu denken«).?

14. Atombomben, Spriiche und Erzahlungen

Ab der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts verringerte sich die Anzahl politischer
Nachrichten aus China in den ritoromanischen Zeitungen, die mehr und mehr re-

207 Vgl Renzo Caduft: Alfons Tuor. Portret biografic, in: Alfons Tuor: Poesias, hg. von Renzo
Caduff, Cuera: Chasa Editura Rumantscha, 2015, S. 9-39, hier S. 29, 32, 34, 35.

208 Vgl. z. B. Robert Ganzoni in: Annalas da la Societad Retorumantscha 17 (1903), S. 315.
209 Vgl Tuor: Il Doctor per forza, S. 77, vgl. auch ders.: Il Gierau de Schlans, S. 9.

210 Vgl. Giachen Mihel Nay: Il Giuncher de Crap marsch, in: Annalas da la Societad Retoruman-
tscha 16 (1902), S. 220-243, hier S. 222 f. Fiir die Hinweise zu Nay und Tuor herzlichen Dank
an Renzo Caduff.
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gionalen Charakter bekamen (siehe Ziffer 8). Hie und da wurde die Mitbeteiligung
Chinas am Vietnamkrieg der 1960er Jahre erwéihnt, oder Chinas Bau der Atom-
bombe 1964. Die Gasetta Romontscha wies zudem auf eine »bumba atomara spirta-
la« (geistige Atombombe) hin, nimlich Mao Zedongs »cudischet tgietschen« (rotes
Biichlein), das Mao zhuxi yulu & F 55, und bezeichnete den Verstorbenen im
selben Nachruf als »ina persuna singulara, ton politicher sco poet« (»aulergewdhn-
liche Person, sowohl als Politiker wie Dichter«).?!! Beide, Mao wie die Atombombe,
erscheinen dann in zwei Gedichten aus Gion Tscharners tissi ambrosian (Ambro-
sianisches Gift) von 1966. Mao kommt im Gedicht Tgi es tei (Wer bist du) vor, die
Atombombe in Mund (Welt). Von Weltuntergangs-Stimmung und Desorientiertheit
sind beide Gedichte gepragt, letzteres mag an Kriegsszenen aus Vietnam erinnern:

Mund

igl mund

radund

el tussa

al'amprema bombatomica chinesa
explodescha

gloctober 1964

peng

igls ers da ris an flomas

ufants fan viers tras gis a notgs
me peal ad ossa

sulets

amiez igl vast desiert que melen
ca trembla da sulegl

schetg

stetg

a momas mortas

teschan

agls ers da ris

an flomas

igl mund radund
el tussa...??

211 Vgl. Gasetta Romontscha, 14. September 1976.
212 Gion Tscharner: tissi ambrosian, Tusan: Roth, 1966, S. 44.
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Welt

die welt

rund

sie hustet

und die erste chinesische atombombe
explodiert

im oktober 1964

peng

die reisfelder in flammen

kinder lirmen durch tage und nachte
nur haut und knochen

einsam

inmitten der weiten wiiste so gelb
unter flirrender sonne

trocken

stickig

und tote mitter

schweigen

in den reisfeldern

in flammen

die runde welt
sie hustet ...

Eine Stimmung der Desorientiertheit herrscht auch in Dumeni Capeders (1934-
2017) Roman La porta dalla libertad? von 1984. Erzdhlt wird im ersten Drittel die
Flucht von chinesischen Vietnamesen auf einem Boot. In unserem Zusammen-
hang, dem Bild Chinas in rdtoromanischer Literatur, ist aber besonders ein zitierter
Spruch auf Seite 39 von Interesse: »La qualitad digl aur / emprov’ins el fiug; / quella
dil carstgaun / ella sventira« (»Die Qualitat des Goldes / lasst sich im Feuer priifen; /
die des Menschen / im Ungliick«).** Dieser Spruch stamme von Li-Tai-Po, wird an-
gemerkt, doch fehlen Quellenangaben. Immerhin treffen wir aber den Dichter der
Tang-Zeit, nach Caderas und Lansel, auch bei Capeder an.

Chinesische Spriiche, meistens irgendwelche sogenannten Weisheiten, sind in
ratoromanischen Zeitschriften ab dem Ende des 19. Jahrhunderts zu finden. Gemaf3
diesem Brauch lasst auch Capeder jedes Kapitel seines Romans mit einem Spruch ein-
leiten und veréftentlichte Not Vital 2017 ein ganzes Buch: 201 proverbis, tradiits da
Not Vital in pled da Sent (201 Sprichworter, iibersetzt von Not Vital nach Sprechart von

213 Vgl. Dumeni Capeder: La porta dalla libertad?, Mustér: Desertina, 1984, S. 39.
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Sent). Er hatte diese chinesischen Sprichworter seit einem Jahr in Beijing tibersetzt,
heifit es im Prolog. Welchen Biichern die Sprichworter entnommen wurden, ist un-
klar, und viele Sprichworter mogen deswegen reizend sein, weil sie zur gegenteiligen
Behauptung reizen. Einzelne der tibersetzten chinesischen Sprichworter enthalten En-
gadiner Spuren, beispielsweise »plain in pigna, sprich geraffelte Kartoffeln, die zu-
sammen mit Maismehl und Knoblauch oder Salsiz im Ofen gebacken werden.**

Merkwiirdiger als Spriiche sind die in rdtoromanischen Periodika zitierten chi-
nesischen Erzdhlungen, wovon es ungefihr zwei Dutzend gibt. Zwei Erzdhlungen
wurden 1926 im Tramagliunz (Der Spielmann, 1926-1939) abgedruckt. In einer da-
von beerdigt ein Sohn seinen Vater. Am Beerdigungsort pflanzt er laut Wunsch des
Verstorbenen Baume und verkauft diesen Boden auch dann nicht, als Spekulanten,
die darunter Steinkohle vermuten, ihn abkaufen wollen - dies sozusagen eine mo-
ralische Geschichte zum Ahnenkult gegen den Verkauf von Boden an Spekulanten,
im Unterengadin etwa zugunsten des Tourismus.?”® Acht chinesische Erzdhlungen
prasentierte der Calender Per mintga gi 1970, zum Beispiel jene eines phantastischen
Fasses, das alles multipliziert, leider am Schluss auch den toten Besitzer, weswegen
dessen Sohn das multiplizierte Geld fiir die unendlich vielen Sarge ausgeben muss.
1971 folgen sechs kleine, humorvolle Geschichten. Ein reicher Mann sagt zu einem
Geizkragen: »Melli onzas dun jeu a ti, sche jeu astgel bastunar tei a mort« (» Tausend
Unzen gebe ich dir, wenn ich dich totschlagen darf«). »Dai tschuntschien« (»Gib
finfhundert«), meint der andere, »e bastuna mei mo mezmorts« (»und schlage mich
nur halbtot«).?' Von unheimlicher Stimmung dann, d4hnlich wie man sie mitunter
im Liaozhai Zhiyi W5 552 des Pu Songling JRiFAHT (1640-1715) antrifft, ist eine
»istorgia chinaisa« (»chinesische Geschichte«), die Oscar Peer in seiner Erzahlung II
figl (Der Sohn) einflocht. Hauptfiguren sind wiederum Sohn und Vater. Der Erstge-
nannte befindet sich anscheinend nicht »siilla dretta via« (»auf dem rechten Weg«)
und der Vater kann ihn nicht andern, nur beobachten. Er sieht seinen Sohn wie
in einem dichten Wald, durch das Gestriipp, manchmal als Statur, dann wieder als
Schatten. Eines Tages, alt geworden und mit schwachem Blick, betritt er diesen Wald
und lduft zu einem Fluss, wo er sich lange als gebiickten Mann betrachtet. Dann
sieht er plotzlich, statt sich selbst, das Gesicht seines Sohnes, »chi til surria our da las
uondas« (»das ihn aus den Wellen anlichelt«).?"”

Vermutlich nur einmal wurde im Zusammenhang mit ratoromanischer Litera-
tur explizit ein Werk aus der chinesischen Literatur genannt, das Jinpingmei < if5
aus dem 16. Jahrhundert in Leo Tuors Essay »Suppe, Huhn und Zauberzahl«. Aus-
gangslage des Essays sind ratoromanische Beschreibungen von Speiseplanen und

214 Vgl. Not Vital: 201 proverbis tradiits da Not Vital in pled da Sent, Ardez: fundaziun Not Vital,
2017, S. 125, 167.

215 Il Tramagliunz 1 (1926), Nr. 5; 2 (1927) Nr. 6; weitere chinesische Geschichten in La Casa Pa-
terna, 1961, Nr. 15 sowie LAviol, November 2015, S. 25-27.

216 Vgl. Calender Per mintga gi, 1970, S. 18-20; 1971, S. 94f.

217 Vgl. Oscar Peer: Il figl, in: ders.: Intermezzos, Schlarigna: Uniun dals Grischs, 2002 (Chasa Pa-
terna, Bd. 121), S. 64f.
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Esswaren, besonders ein Kochbuch namens »Cudisch de Cuschinar« aus der Sursel-
va und die Hexameter-Kantate auf das Kiichenwesen Il Gioder von Giacun Hasper
Muoth. Dazu meint Leo Tuor satirisch, und wir verweisen auf eine dhnliche Argu-
mentation in den chinesischen Satiren des Chardun (siehe Ziffer 8):

Zwar gibt es in der klassischen Literatur der Riatoromanen gargantues-
ke Beispiele und ellenlange Register im Rhythmus der Schiffskataloge
der »Ilias« dariiber, welche Speisen der Reihe nach auf den Tisch kom-
men. Ein Bild, wie es da zu- und hergeht, kann dem des Ratoromani-
schen Unkundigen vielleicht der »Jing Ping Mei« vage vermitteln.?®

15. Lotusblumen, Kamele und gelbe Fliisse

Weder satirisch noch politisch, sondern schlicht als Teil eines Limericks wurden
China und Taiwan 1996 bei Theo Candinas und 2012 bei Alfons Claliina genannt.?"
In beiden Gedichten geht es um Ratoromanen, die in China oder Taiwan arbeiteten
und reisten; insofern bilden sie genau das ab, was ab den 1980er Jahren fiir die rato-
romanischen Periodika zu bemerken ist (siehe Ziffer 9). In der ritoromanischen Li-
teratur zeigt sich dies Ende der 1980er Jahre zuerst bei Peder Cadotsch (1922-2002).
Er veroffentliche 1988 und 1989 in Igl noss sulom (Unsere Scholle, 1922-1991) die
beiden Gedichte Flour da lotus (Die Lotusblume) und Igl mandarin (Der Mandarin)
sowie 1992 in seinem Buch Anc sgolan las ronslas... (Noch fliegen die Schwalben ...)
zwei zusitzliche Gedichte namens La gronda miraglia (Das groffe Gemduer) und Igls
suldos da Xi'an (Die Soldaten von Xi'an).*® Die beiden letztgenannten Gedichte ent-
standen vermutlich wihrend oder nach einer Chinareise, auf der Cadotsch die chi-
nesische Mauer sowie die Terrakotta-Armee des Kaisers Qin Shihuangdi Z£45 £ 77
(259-210 v. Chr.) besuchte. In beiden vermischen sich Szenen der Gegenwart mit
Vorstellungen der Vergangenheit; so verwandelt sich etwa der bei der Chinesischen
Mauer vernommene Wind zum Seufzer eines verlassenen Herrschers, und aus den
Spalten zwischen den Steinen scheinen Sklaven und Gefangene zu blicken, die ehe-
mals als Zwangsarbeiter das Werk errichteten.?*!

218 Leo Tuor: Suppe, Hahn und Zauberzahl, in: ders.: Auf der Suche nach dem verlorenen Schnee,
Zirich: Limmat, 2016, S. 209-217, hier S. 209.

219 Vgl. Theo Candinas: Limericks da Gion da Farglix, Surrein: Ediziun digl autur, 1996, S. 114;
Alfons Claliina: Engiadina narrais-cha, Schlarigna: Uniun dals Grischs, 2012, S. 34. Das Ge-
dicht von Claliina ist nicht im strengen Sinn ein Limerick, erinnert aber durch die Ortsanga-
be in der ersten Zeile (A d’eir’a Segl tin signur / Es war in Sils ein Herr) an eines.

220 Vgl Igl noss sulom, 1988, S. 37; 1989, S. 54; Peder Cadotsch: Anc sgolan las ronslas..., Lucer-
na: Cadotsch-Gendre, 1992, S. 29-32.

221 Bei der Mehrheit der Bauarbeiter aber handelte es sich weder um Zwangsarbeiter noch um
Gefangene, sondern um Soldaten. Vgl. Wenyuan Liu: Tales of the Great Wall, Beijing: Foreign
Languages Press, 1997, S. 14.
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La gronda miraglia

Miraglias sa ruschnan

scu zerps crestadas

da val tar val

da colm tar colm,

scu etern rampar da protecziun.

No dalla steppa

bragia il vent

scu en suspeir

resignia

d’en imperatour banduno.

Or dallas fessas

tgittan igls veids

da sclavs e parschuniers - -
ed ena schischeglia sa zoppa
davos en program.

Ed ainten la sadela
da rusment

sfrigna

tranter figlia menla

igl codesch cotschen da Mao!- -

Das grofie Gemduer

Gemiuer kriechen

wie Schlangen mit Kimmen

von Tal zu Tal

von Hiigel zu Hiigel

wie ein ewiger Verteidigungswall.

Von der Steppe her

schreit der Wind

wie ein resignierter

Seufzer

eines verlassenen Herrschers.

222 Cadotsch: Anc sgolan las ronslas..., S. 32. »zerps crestadas« (2. Zeile) kann auch Drachen be-
deuten.
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Aus den Spalten

blicken leere Augen

von Sklaven und Gefangenen - -

und eine Blindschleiche versteckt sich
hinter einem Programm.

Und im Abfall-

Eimer

Grinst verschmitzt
zwischen gelbem Laub
das rote Buch von Mao!- -

Ausschliefllich in der Vergangenheit scheint sich Cadotschs Mandarin aufzuhalten:

Igl mandarin

Ainten la pagoda
digl sies iert

sesa

igl mandarin.

Liglida inerta
reposa

ainten igl tgalesch
digl lotus avert.

Ena libella
sgola lomign
tras igl fons
silenzi!-

Angal igl mandarin
renescha

ainten 'armoneia

e la clerezza

dalla pasch celesta!-***

223 Igl noss sulom, 1989, S. 54.
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Der Mandarin

In der Pagode
seines Gartens
sitzt

der Mandarin.

Der trage Blick

ruht

im Kelch

des geoftneten Lotus.

Eine Libelle
fliegt sanft
durch die tiefe
Stille!-

Doch der Mandarin

lebt auf

in der Harmonie

und Klarheit

des himmlischen Friedens!-

Der Mandarin mit seiner Umgebung - Pagoden, Gérten, Libellen, Lotusblumen (in
Cadotschs Gedicht Flour da lotus schwimmt eine Lotusblume im Li Jiang wie eine
Illusion®* und verschwinden Traume, zwischen Bliiten, mit den Wellen) - ist eine
aulergewohnliche Erscheinung in der riatoromanischen Literatur. Denn erstens ist
es das einzige gefundene Beispiel einer Chinoiserie - also eines »dem Alltag ent-
riickten Reichs«, in dem »eine dauernde >miiflige Feiertagsstimmung« zu herrschen
scheint«**® — beziehungsweise eines Porzellan-Chinas, zweitens ist die Chinoiserie
mit den 1980er Jahren recht spét angesetzt, sie erscheint gewissermaflen um 200
Jahre verspdtet, und drittens ist der Duft von Lotus- und Jasminbliiten in rdtoro-
manischer Literatur eine Seltenheit, wo dort in der Regel ganz andere Diifte vor-
herrschen: »Bram sglisch’oura siin ‘na buatscha, / Vzand las stailas vi'n Gravatscha«
(»Bram rutscht aus auf einer buatscha [Kuhfladen] / und sieht die Sterne in Gravat-
scha«).”?® Allerdings lassen sich immerhin chinesische Mandarine, als Bdume auf-
tretend, auch in Andri Peers Gedichtband Insainas von 1984 finden. Im Gedicht
Lecziuns utuonalas (Herbstliche Lektionen) zum Beispiel korrigiert der »tigl manda-

224 Vgl Igl noss sulom, 1988, S. 37.

225 Vgl Ingrid Schuster: Vorbilder und Zerrbilder. China und Japan im Spiegel der deutschen Lite-
ratur 1773-1890, Bern: Peter Lang, 1988, S. 283; Li: China als Muse, S. 42.

226 Comics Rumantschs, 1976, Nr. 1, S. 8. Gravatscha befindet sich zwischen Samedan und Bever.
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rin, / mellen da madiiranza« (»die Mandarin-Linde, / gelb vor Reife«) lichelnd und
grofiziigig die Gedichte der Seggen.?”

Wie Peder Cadotsch hat spéter Leta Semadeni (*1944) Erlebnisse in China, sol-
che aus der Oasenstadt Dunhuang, aus Hotan und aus der Wiiste Gobi in Monolog
per Anastasia / Monolog fiir Anastasia von 2001 sowie aus der Wiiste Taklamakan in
In mia vita da vuolp /| In meinem Leben als Fuchs von 2010 in Dichtung gefasst. In
Luffant mort da Chotan (Das tote Kind von Chotan) verarbeitete sie einen Blutfleck
und einen einzelnen Plastikschuh, den sie in Xinjiang neben einer Autostrafle be-
merkte: »Luffant mort sta sii / ans fa segn / e disch: / Tuot quai ch’eu nu poss tocker
/ am resta stran« (»Das tote Kind steht auf / und winkt uns zu / Es sagt: / Was ich
nicht beriihren kann / bleibt mir fiir immer fremd«).??® Thre Wiistengedichte versu-
chen bestimmte Phanomene der Natur und die durch diese erzeugten Stimmungen
einzufangen - das Silbergras, die Helle des Mondes, die Sanddiinen, die Weite und
die klaren Sterne oder in Dunghuang ein Kamel, auf die Schur wartend.

Dunghuang

La

aint il desert

es la muntogna da coquiglias
culurida dals immens tschéls

Il chameil metta seis stizis in rudé
El doza il cheu e puffa per quai aint

Sainza discuorrer culla gliina
chi ha tantas fatschas

¢11a chel spetta da gnir tus
pasculond las stailas

sponsas tanter las diinas

Dunghuang

Dort
in der Wiiste

227 Vgl. Andri Peer: Insainas, in: ders.: Poesias 1946-1985, hg. von Cla Riatsch, Cuoira: Deser-
tina, 2003, S. 385-415, hier S. 394; siehe auch S. 390. Fiir den Hinweis herzlichen Dank an
Dumenic Andry.

228 Vgl. La Quotidiana, 22. Januar 2001; Leta Semadeni: Monolog per Anastasia Poesias / Monolog
fiir Anastasia. Gedichte, Zirich: Nimrod, 2001, S. 59. Es handelt sich hier um die dritte Stro-
phe des vierstrophigen Gedichts.
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steht das Muschelgebirge
von den grossen Himmeln gefirbt

Das Kamel umkreist den Muschelberg
Es hebt den Kopf und schaut dahin

Unberiihrt von der Fremdheit

des vielgesichtigen Mondes

wartet’s

auf seine Schur

die Sternbilder grasend

die ausgestreut zwischen den Diinen
liegen®*

Naturphédnomene Chinas oder chinesische Namen erscheinen auch in der Literatur
von Rut Plouda (*1948). In der ersten kurzen Erzdhlung aus Verd s-chiir von 2020
sitzt ein Ich vor dem Laptop und sucht Ideen fiir einen Kurs. Es sieht durch das
Fenster eine Schultafel, auf der ein Lehrer zwei Fliisse aufschreibt: »Jangtsekiang, il
fliim blau e Hwangho, il flim jelg« (»Jangtsekiang, der blaue Fluss, und Hwangho,
der gelbe Fluss«). Beim Nachsprechen und Nachschreiben dieser Worte beginnt das
Subjekt zu trdumen, von Fliissen und ihren Namen, die sich vermischen - so wie in
einzelnen Gedichten von Clementina Gilli oder Peider Lansel*® - vom Hwangho
und der Clemgia, »e bod sun ils fliims pleds e bod suna auas chi culan...« (»und bald
sind die Fliisse Worter und bald sind sie Gewdsser, die flieflen ...«).?!

16. Abendessen in Shanghai und Einkauf in Beijing

Héufiger als mit China verbundene Naturphdnomene wurden in ritoromanischen
Periodika Stiddte beschrieben, meistens Beijing und Hongkong. Besonders oft wur-
de Hongkong besucht, dessen Name wie »duos cuolps d'iin gong« (»zwei Schlige
eines Gongs«) erschalle.? Die Stadt erscheint in fritheren Berichten vordergriindig
als unheimliche, dystopische Stadt, beinahe schlimmer als das spatere Los Angeles
in Blade Runner (1982): vollig iiberbevolkert, ein Ort der Kluft zwischen Arm und
Reich, der Fliichtlinge und Epidemien.?® Arno Camenisch (¥*1978), er verfasste die

229 Ebd, S. 60f.

230 Vgl Clementina Gilly: Fruonzla, Coira: Bischotberger & Hotzenkdcherle, 1926, S. 6 f.; Lansel,
Poesias originalas e versiuns poeticas, S. 28 und 861f.

231 Vgl. Rut Plouda: Verd s-chiir, Cuira: Chasa Editura Rumantscha, 2020, S. 7.
232 Vgl. Fogl Ladin, 6. September 1966.

233 Vgl z. B. Gasetta Romontscha, 16. Oktober 1959; La Casa Paterna, 1961, Nr. 39; 1962, Nr. 22;
Il giuven Grischun, November 1965, S. 13-15; Fogl Ladin, 3. Mérz 1970, 1. Marz 1988.

128



folgenden Beispiele auf Deutsch, erlebte in Hongkong eine verriickte Busfahrt mit
einem halbblinden Fahrer, der unfihig war, eine Stadtkarte zu lesen, und dachte
vielleicht an die Missionare der Surselva.

Der Bus schoss wie eine Rakete in der Dammerung tiber die Strassen
und ich dachte an den Bruader Claus mit dem schweren Motorrad,
der mit der schonen Mei aus China durchbrannte und ins Verderben
tuhr, wihrend hinter den Scheiben Hongkong wie ein wilder Drache
seine tausend Kopfe in den Himmel streckte.?**

Am Abend folgte eine Einladung zum Abendessen in einer Hotelfachschule und
die Bewirtung durch achtzehn Diener. An jeder Ecke, selbst in der Toilette, stan-
den sie, darauf wartend, den Wasserhahn aufzudrehen und Handtiicher zu servie-
ren. »Erleichtert wie nach einem Verhor verliess ich die Toilette und atmete erst mal
tief durch. Weiter vorne bei der Tiire sah ich aber bereits den néchsten stehen, und
wire ich nicht rechtzeitig abgehauen, wire der ganze Spass wohl weitergegangen bis
zum Morgengrauen.«** Aus Beijing berichtete sodann Not Vital (*1948) in seinem
Buch Kec’ & Frajas von 2019, wo auf Seite 8 auch das Gedicht I tschiervi (1 Hirsch)
auf Chinesisch Uibersetzt wurde. Mit Ausnahme des Uorsin (1945) von Selina Chonz
und Alois Carigiet wurden wohl keine weiteren Werke der ratoromanischen Litera-
tur auf Chinesisch iibersetzt.>** Not Vital lief} sich im Caochangdi B35l ein Haus
bauen, wo er sich bevorzugt einschloss und bei schummrigem Licht Portrats malte.
»A Beijing nu ris-chasch per dis a la lunga or dal studio, pervi cha dadora nu respi-
rasch, l'ajer es usché greiv. Sco hoz.« (»In Beijing traust du dich tagelang nicht aus
dem Studio, weil du draussen nicht atmen kannst, die Luft ist so schwer. Wie heu-
te.«)®7 2008 verlief3 er trotzdem den Raum, und zwar, um in der IKEA irgendwel-
che Kissen einzukaufen. Aber: »Cun rivar prol departamaint da pliimatschs veva
giista da laschar ir la« (»Bei der Kissen-Abteilung angekommen musste ich grad
Inen fahren lassen«).”® Und dies stank dermaflen, dass er sich gleich aus dem Staub

234 Arno Camenisch: In Hongkong, in: ders.: Die Launen des Tages, Schupfart: Engeler, 2016,
S.35-38, hier S. 38.

235 Arno Camenisch: Zu Tisch in Hongkong, in: ders.: Néchster Halt Verlangen, Solothurn: En-
geler, 2014, S. 39-41, hier S. 41.

236 Ins Japanische hingegen wohl. Nobuo Tomimori, der auch an der Tokyo University of For-
eign Studies Ritoromanisch unterrichtete, gab 1980 eine Anthologie von Gedichten aus der
Schweiz, darunter ratoromanische von Theo Candinas, Luisa Famos, Gian Fontana, Jon Guidon,
Peider Lansel, Alexander Lozza, Andri Peer und Hendri Spescha auf Japanisch heraus:
& % {H K (Nobuo Tomimori): Suisu shishii A1 AFFE (Sammlung Schweizerischer Gedich-
te), BT AR R ZHARES (Tokyo : Waseda Daigaku Shuppanbu), 1980. Vgl. auch Fogl
Ladin, 6. Januar 1989. Die Ausgabe des Uorsin in Chinesisch wire: ZEHRIF 1] BT (Selina
Chonz): Ti zhe xiao ling dang de Wuli $23&/Nn 5 B5F1] / iibers. von Liu Mengying 2I &5,
[Taibei]: Weibo wenhua guoji chuban youxian gongsi & {F b BIFS HikE FRZAF], 2015.

237 Not Vital: Kec” & Frajas. Poesias & + oter, Ardez: Fundaziun Not Vital, 2019, S. 75.

238 Vgl ebd,, S. 95.
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machte und vermutlich in sein Studio zuriickkehrte. Ganz gemafl dem Sprichwort:
»Chi chi savura, lavura.« (»Wer duftet, arbeitet.«) ** Mit diesem Furz sei denn auch
der deskriptive Teil dieses Essays abgeschlossen und gleichzeitig das Fazit einge-
leitet.

17. Schlussfolgerung

Bis 1950 wurden in rdtoromanischen Zeitungen erstaunlich viele politische Ereignis-
se in China geschildert - zum Teil, es sei an die Reportagen von A. Volkart-Christoffel
erinnert, auch in hoher Qualitit. Die politischen Nachrichten zu China verschwan-
den dann allméhlich ab den 1950er Jahren, vierzig Jahre spater mehrten sich aber
Aufzeichnungen iiber Reise- oder Berufsaufenthalte in China. Im Verhéltnis zur po-
litischen Berichterstattung wurde die Kultur Chinas, etwa die Philosophie oder die
Kiinste, in ratoromanischen Periodika eher selten thematisiert, wofiir ich — dhn-
lich wie fiir das seltene Vorkommen von Li-Bai-Vertonungen in lateinischsprachi-
gen Lindern - keine Griinde angeben kann.*® Doch scheint es zwischen der réito-
romanischen Rezeption der Politik Chinas und der ridtoromanischen Literatur mit
chinesischen Elementen, die im Werk von mindestens dreiundzwanzig Autor*in-
nen zu finden sind, Parallelen zu geben. Deutungen des Boxerkrieges zum Beispiel
wurden 1901 bei Giovannes Mathis, Chasper Po und Alfons Tuor in Lyrik gefasst,
1902 bei Giachen Mihel Nay in Prosa. Und Reiseeindriicke in China spielten fiir
viele Gedichte ab den 1980er Jahren eine Rolle, angefangen mit jenen von Peder
Cadotsch, der zudem eine ridtoromanische Chinoiserie erfand. Als erster scheint
1887 Gian Fadri Caderas chinesische Gedichte auf Riatoromanisch iibertragen zu
haben, solche von Tan Jo Su und Li Bai % . Darauthin prisentierte Peider Lansel
1911 - ebenfalls auf Grundlage von Judith Gautiers Le livre de jade (1862) — Ge-
dichte von Li Bai und Du Fu #1:F. Ansonsten aber scheint in der ritoromanischen
nirgends die chinesische Literatur vorzukommen, mit Ausnahme der Nennung Li
Bais bei Dumeni Capeder und des Jinpingmei </fif& bei Leo Tuor. Auch die Zei-
tungen haben dazu wenig zu berichten: zweimal wird Qu Yuan Jifi i (ca. 340-278
v. Chr.) im Zusammenhang mit den chinesischen Drachenbooten erwéhnt, einmal
Mao Zedong E{£ als Poet.*! Trotzdem mag die chinesische Literatur nicht ganz
unbekannt gewesen sein, denn Chasper Po bezeichnete sie 1901 als »bain veglia e
richa« (»altehrwiirdig und reich«).** Eine weitere Erforschung des Chinabildes in
rdtoromanischer Kultur kénnte Behauptungen und Darstellungen des vorliegenden
Textes auf jeden Fall noch erweitern oder relativieren.

239 Vgl ebd.

240 Vgl den Beitrag »Quantitative Uberlegungen zum Phinomen der Li-Bai-Vertonungen im
Westen« des Autors in diesem Band, S. 219-239.

241 Vgl. Gasetta Romontscha, 14. September 1974; La Quotidiana, 3. Juli 2012, 6. Februar 2013.
242 Vgl. Annalas da la Societad Retorumantscha 15 (1901), S. 286.
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Marion Eggert

Schwalbenflug in Gedichten von
Li Bai und Chasper Po

The Flight of the Swallows in Poems by Li Bai and Chasper Po

The swallow is said to symbolise domestic bliss, but even more bliss lies in witnessing its
flight, which resembles the flight of the imagination - a sudden flash of presence. Here, the
flying swallow is akin to the workings of the poetic mind and, more specifically, to metaphor,
which ‘carries home’ meanings that are otherwise unattainable. This essay looks at the swallow
metaphor in one poem each by two poets of widely diverging times and cultures: the eminent
Li Bai of eighth-century China, and the more recent Romansh poet Chasper Po. We demon-
strate how their poems share a deep structural similarity that is founded both in the phenom-
enological characteristics of their object of observation, the swallow, and in their own, albeit
temporary, identification with this bird that builds homes just with its own ‘mouth’

Schwalben fliegen durch die Gedichte von Li Bai und von Chasper Po - nicht in
iiberwiiltigender Zahl, aber in wahrnehmbaren Bogen. Es ist ihr Nestbau, der die
Schwalben als Metapher in die Dichtung trigt, und ihre treue Riickkehr an den hei-
matlichen Ort - die aber den Aufbruch und die weite Reise voraussetzt. So verbin-
det sich in ihnen das Nahe mit dem Fernen. Welche Verbindungen schaffen die iiber-
raschenden Linien ihres wendigen Flugs zwischen Dichtern, die sonst nur durch den
lautlichen Anklang ihrer Namen verbunden scheinen?

In Ost und West scheint die Schwalbe in erster Linie mit ihrem Nestbau und mit ih-
rer Ortstreue assoziiert zu werden - sie sei ein gutes Omen, heif3t es, das fiir Kin-
dersegen, Wohlstand und hausliches Gliick stehe.! Das Gliick, das die Schwalbe mit
sich bringt, ist jedoch zunachst einmal die Euphorie, die die rauschhafte Wendigkeit
ihres Fluges beim Betrachter auslost. Uberwiltigender als ihre baumeisterlichen F-
higkeiten sind ihre Flugkiinste; als treue Heimkehrerin kann sie uns nur beeindru-
cken, weil sie fortzieht. Und so wie in das Gliick der Zeugenschaft ihres vollkomme-
nen Fluges auch Melancholie gemischt ist — weil er unerreichbar ist, und nicht von

DOI: 10.26045/po-006

1 So liest man es in gangigen Referenzwerken fiir Deutschland und Europa; ganz dhnlich klingt,
was Eberhard in seinem Lexikon chinesischer Symbolik fiir China notiert. Wolfram Eberhard:
Lexikon chinesischer Symbole. Geheime Sinnbilder in Kunst und Literatur, Leben und Denken
der Chinesen, Koln: Diederichs, 1983, S. 260 f.
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Dauer -, so ist auch die Freude an ihrer Wiederkehr immer von dem Wissen um ih-
ren Abschied durchzogen. So erscheint die Schwalbe als ein Wesen des Dazwischen,
zwischen Himmel und Erde, zwischen Heimat und Fremde, zwischen dem Vertrau-
ten und dem Uberraschenden.

Die Schwalbe ist das Sinnbild der Leichtigkeit — »Fliegende Schwalbe« ([Zhao]
Feiyan #7€:%, ca. 41-3 v. Chr.) hief8 jenes Singmidchen der chinesischen Antike,
das bis heute fiir die tiberschlanke Schonheit steht -, aber ins Bild wird sie gesetzt
mit dem Schweren als Gegenpol. Dies sagen uns zumindest zwei ostasiatische Tu-
scheskizzen, von Utagawa Hiroshige (7 & 5 1797-1858) und Qi Baishi (7% FH A
1864-1957). Hiroshige zeigt in der rechten Hailfte eines querformatigen Bildes vor
einem monochromen, gen Boden ins Nichts verlaufenden Fichtenstamm zwei Frau-
engestalten in {iberdimensionierter Regenschutzkleidung und schweren Hiiten, in
einander zugewandter Bewegung. Die linke Bildhélfte ist nahezu leer - bis auf eine
angedeutete Wolke und vor ihr, weit oben im duflersten Drittel dieser Bildhilfte,
eine fortfliegende Schwalbe (Abbildung 1). Auf Qi Baishis hochformatiger Skizze
nimmt ein Wasserbiiffel das untere Drittel des Flache ein; hinter ihm erscheint in
wenigen diinnen, langen Strichen die Andeutung eines Wasserfalls, die ganze Lange
der Bildflache hinabfallend, und in der Mitte des links davon freibleibenden Raumes
ist ein Schwalbenparchen in kunstvollem Flug zu sehen (Abbildung 2). Trotz des
unterschiedlichen Formates fillt die iibereinstimmende Entscheidung der Kiinstler
ins Auge, dem massig-raumgreifenden und - bei aller Bewegtheit der Gesten - sta-
tischen eigentlichen Sujet als Kontrapunkt den 4therischen, Raum erzeugenden Flug
der Schwalbe gegeniiberzustellen.

Die Ahnlichkeit der Skizzen dieser beiden Kiinstler, deren Lebenszeiten aufein-
ander folgten, mag durchaus eher einer Homologie entspringen denn einer Analo-
gie: Es ist nicht auszuschlieflen, dass Qi Baishi die Skizzen des eigentlich fiir seine
Holzschnitte bekannten japanischen Kiinstlers kannte, und auf jeden Fall schliefSen
beide an eine gemeinsame Malereitradition an, die selbstverstandlich eine etablierte
Formensprache hat, was die Moglichkeit der Formelhaftigkeit mit einschliefit. Und
dennoch - falls es eine solche Formel gibe, was sich meiner Kenntnis entzieht, wére
sie erst recht ein Beleg fiir die Stimmigkeit meiner Annahme: dass die driicken-
de Schwere der Hiite, mit denen die japanischen Unterhalterinnen ihre kunstvollen
Frisuren abdecken, die Erdgebundenheit des Ochsen, der zum Himmel nur sehn-
suchtsvoll hochsehen kann, die Gravitation abgeben, die die Schwalben an uns, die
Betrachter, zuriickbindet. Die Schwalbe ist kein Jenseitsvogel; ihr Flug tiberschreitet
die Transzendenzschwelle nicht, aber er schreitet sie ab, um zuriickzukehren. Die
Parabel des Schwalbenflugs ist daher der Metapher wesensverwandt. Die Verbin-
dung, die sich zwischen Li Bai und Chasper Po iiber das Motiv der Schwalbe auftut,
ist — so die Grundthese dieses Essays — mehr als nur ein reiner Zufall; sie ist auch der
Schwalbenhaftigkeit des Dichtens geschuldet.

Die genannte Verbindung besteht iiber zwei Gedichte von auffallend dhnlicher
Motivik: Die Schwalben von Sent von Chasper Po und Der Abschied des Schwalben-
paars von Li Bai. Hier zunichst die beiden Gedichte:
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Abb. 1: Utagawa Hiroshige, o. T. (»Two Courtesans Promenading«), Abb. 2: Qi Baishi, o. T., aus:
aus: The Sketchbooks of Hiroshige, New York: George Braziller, Inc., Beijing Rongbaozhai xinji shi-
1984., plate 20 jian pu, Peking: Rongbaozhai,
1955, n. p.

Li Bai: Abschied der Schwalben
(Shuang yan li € Hf)

EEMAR A B A 5R -
EHEEREAEE - WP RMEA
FRRFKE » AAREE -

S N BERAUTNE -
WElE— S A > DRMEIEALE
EREEET - BRI OH -2

Schwalbenpaar - und wieder das Schwalbenpaar,
paarweise fliegen sie, wie beneidenswert.

Niemals einzeln hocken sie im schmucken Palast,
stets sehen sie einander am goldenen Fenster.

Da brennt ein Feuer das Balkenwerk ab,

sie ziehen weiter in den Palast des Konigs von Wu.
Und wieder brennt der Palast —

die Kiiken tot, das Nest leer.

2 Li Bai: Li Taibo quanji [ Vollstindiges Werk von Li Bai], Taibei: He Luo tushu chubanshe, 1975,
S.112.

139



140

Als einzige entkommen,

trauert das Muttertier um ihren Gemahl.
Nie wieder der paarweise Flug -

welche Pein fir mein kleines Herz.?

Chasper Po: La Rondolina da Sent

La chattet bain la cha, la rondolina,

mo seis vegl gniou nun ha’la pli chatta;
la chasa es arditt’iina ruina,

be rest’ailch miir amo, s-chiir, fimanta.

La rondolina svola disperada

mo ella voul il gniou rifabrichar

(il gniou priiva ingio cha ell'es nada)

e seis fatschogn la glioud sta a guardar.

Seis svols guardand, sainta plii d’tin povret
plii greiv amo ch'eir el nun ha plii tet...

mo ella - vi’ svoland - para sco dir:

»fains svelt! nu perdain temp! Reconstruir!«*

Die Schwalbe von Sent. Sie fand wohl das Haus, die Schwalbe, aber ihr
altes Nest hat sie nicht mehr gefunden; das Haus ist zur Ruine herun-
tergebrannt, nur noch eine Art Mauer blieb iibrig, dunkel, gerduchert.
/ Die Schwalbe fliegt verzweifelt, aber sie will das Nest wieder aufbau-
en (das warme Nest, wo sie geboren worden ist), und die Leute blei-
ben stehen und betrachten ihre Geschiftigkeit. / Thre Fliige betrach-
tend, fithlt manch’ ein Armer noch schwerer, dass auch er sein Dach
verlor ... aber sie — im eiligen Flug - scheint zu sagen: »Machen wir
vorwirts! Verlieren wir keine Zeit! Wiederaufbauen!«®

Alle Ubersetzungen aus dem Chinesischen in diesem Essay sind, soweit nicht anders angege-
ben, von der Verf.

Chasper Po: Rimas, hg. von Gori Klainguti und Cla Riatsch, Schlarigna: Uniun dals Grischs,
1996, S. 103.

Fir die Interlineartibersetzung aus dem mir nicht geldufigen Ratoromanischen danke ich
Mathias Gredig, dem tiberhaupt Dank gebiihrt dafiir, mir das Thema >Schwalben« vorge-
schlagen zu haben. Seinen Hinweisen auf eine Vielzahl weiterer ratoromanischer Gedichte
mit Schwalbenthematik konnte ich leider an dieser Stelle nicht nachgehen.



Das den Gedichten gemeinsame Motiv des abgebrannten Nestes fiigt sich in unterschied-
liche Narrative: In Li Bais dramatischerem Gedicht stehen die an Hiob erinnernde Dichte
der Schicksalsschlage, vor allem aber die Zerstorung der Familienbande im Vordergrund;
die Schwalben treten zunéchst als Paar auf, und die tragische Schluss-Klimax des Gedich-
tes besteht im Verlust des Partners fiir das >Muttertier«. In Chasper Pos Gedicht erscheint
die Schwalbe von Beginn an als eine einzelne, und im Mittelpunkt stehen die Beharrlich-
keit, mit der sie mit den Folgen des Brandes kdmpft, und der Lebensmut, den sie damit
den Zuschauern mitteilt; die emotionale Kurve des Gedichts weist also nach oben.

Doch trotz der unterschiedlichen Erzdhlungen sind die Gemeinsamkeiten vielfal-
tig, weit jenseits des verbindenden Grundmotivs. Auffallend ist schon die formale Ahn-
lichkeit: Die drei Strophen bei Chasper Po entsprechen exakt den drei Doppelversen
bei Li Bai. Diese Gemeinsamkeit der Form resultiert in einer iiberraschenden struktu-
rellen Analogie: in beiden Fillen steht diese Dreiheit fiir drei mouvements, drei parallel
verlaufende Bewegungen. Beide Gedichte setzen ein mit einem auf den Schwalbenflug
gerichteten Blick; der >Flug« (bei Chasper Po impliziert im >Suchen<) nimmt gleicher-
maflen Richtung auf eine Wohnstatt, auch wenn letztere bei Li Bai zundchst ein Pa-
last mit goldenen Fenstern ist, bei Chasper Po von Anfang an eine rauchende Ruine.
Die Mittelteile - Doppelvers 3 und 4 bzw. zweite Strophe - sind geprégt von Reitera-
tion: Das Weiterziehen des Pérchens, das geschiftige Hin- und Herfliegen des Senter
Schwilbchens beschworen die typische Hartnackigkeit des animalischen Instinkts he-
rauf, der das nicht zur Vollendung gekommene Geschift fraglos wieder von vorn be-
ginnt; bei Li Bai ad absurdum gefiihrt durch die Reiteration auch des Schicksalsschlags.
Im Schlussteil gehen in beiden Gedichten Schwalbe und lyrisches Ich eine enge emo-
tionale Verbindung ein; hoffnungsfrohes Schaffen im einen Fall, tiefe Verzweiflung im
anderen gehen direkt von der Schwalbe auf den Betrachter tiber. Sowohl in Li Bais als
auch in Chasper Pos Schlusszeile verschmelzen die Stimme der Schwalbe und die des
Dichter-Ichs, denn die zum Betrachter sprechende Schwalbe bei Chasper Po ist ja die
Stimme des lyrischen Ich, das als Bewohner des abgebrannten Hauses das Geschick mit
ihr teilt; und >mein Herz« bei Li Bai lasst es offen, ob der Betrachter von sich in Identifi-
kation mit der Schwalbe oder ob die Schwalbe selbst durch den Dichter spricht.

Wie kommt es zu diesen elementaren Verbindungen zwischen beiden Gedichten;
kannte Chasper Po Li Bais Gedicht, antwortet er etwa darauf? Wahrscheinlich ist es
nicht: La Rondolina da Sent ist auf ein Ereignis von 1921 datiert.® Die élteste mir be-
kannte Ubersetzung dieses Gedichts von Li Bai in eine westliche Sprache, von Franz
Toussaint ins Franzosische, wurde 1920 publiziert; es folgten 1922 eine Ubersetzung ins
Englische von Shigeyoshi Obata und 1926 eine Ubersetzung von Erwin von Zach ins
Deutsche.” Viel naheliegender als eine direkte Referenz ist also auch in diesem Fall eine

6  Po: Rimas, S. 158. Dort (d. h. in den bibliografischen Angaben zur Herkunft der Gedichte)
wird eine Notiz des Autors zitiert, nach der Bezugspunkt des Gedichts der Brand des Hauses
von Chasper Pult war. Chasper Pult (1869-1939), Romanist und Linguist, stammte genauso
wie Chasper Po und dessen Freund und Dichterkollege Peider Lansel (1863-1943) aus Sent.

7 Erwin von Zach: Lit'aipos Gedichte. IV. Buch (37 lyrische Gedichte), in: Asia Major 3 (1926),
S.49-70, hier S. 52f; Li Bai: The Works of Li Po, the Chinese Poet, ibers. von Shigeyoshi Obata,
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strukturelle Analogie.® Zu ihren Voraussetzungen gehort woméglich nicht nur das all-
gemeine Identifikationsangebot, das die familiére Lebensweise der Schwalben fiir Men-
schen bereithélt, sondern eine spezifische Nahe beider Dichter zu (diesen) Vogeln.

Chasper Po, der ein Gutteil seines Lebens in Italien verbrachte, gehorte damit zu ei-
ner Gruppe, die man heute als transnationale Migranten bezeichnen wiirde, die man
aber im Engadin schlicht >randulins< (;Schwalben<) nannte.’ Dies allein legt bereits
nahe, dass ein Gedicht tiber Schwalben aus seiner Feder kaum ohne eine Reflexion der
eigenen >Schwalbenhaftigkeit« auskdme; oder umgekehrt, dass die eigene Verbunden-
heit mit einer Heimat, die nicht selbstverstdndlich zur Verfiigung steht, sondern immer
von neuem (auf)gesucht werden muss, ihren Ausdruck im Bild der wiederkehrenden
Schwalbe findet. Das Gedicht selbst fiigt diesen Passungen aber noch eine weitere Ebe-
ne hinzu. Die Heimat, der die Schwalbe durch stete Wiederkehr die Treue hilt, ist eine
gefahrdete und beschidigte, symbolisiert durch das abgebrannte Haus (eines von vielen
in dem katastrophalen Brand von 1921). Wenn wir nun mit Heidegger als das eigentli-
che >Haus des Seins« die Sprache auffassen, so ergibt sich sofort eine evidente Parallele
zwischen der Schwalbe, die »ihr warmes Nest, in dem sie geboren wurde«, unbeirrbar
wieder aufbaut, und dem Senter Freundeskreis um (Chasper) Po, Peider (Lansel) und
(Chasper) Pult, die sich der Konsolidierung der ratoromanischen Sprache verschrieben
hatten. »Reconstruir« kann dabei insbesondere fiir Chasper Pos eigenen, weniger kon-
servativen als vielmehr konstruktiven Zugrift auf die Heimatsprache stehen.'

Auch in Li Bais Gedicht sehen Interpreten Beziige zu seiner eigenen Lebenssi-
tuation. Der Ubersetzer Obata nennt es »[a]nother allegorical poem«, und ldsst uns
wissen: »A commentator says that this is a fable of Li Po’s own life, he with his hopes

New York: E. P. Dutton and Co., 1928 ['1922], S. 102. Die Ubersetzung von Franz Toussaint
in La Flute de Jade, Paris 1920, finde ich bei Obata angegeben (ebd., S. 229); sie liegt mir nicht
vor. Laut Obata handelt es sich bei den Ubersetzungen von Toussaint um »very free and of-
ten fragmentary translations in prose« (ebd., S. 217), sodass vermutet werden kann, dass die
Strukturen des Originals in dieser dltesten Version wenig durchscheinen. — In Obatas um-
fangreicher Liste fritherer Ubersetzungen von Gedichten Li Bais in westliche Sprachen fehlt
Zach; méglicherweise gibt es also noch Ubersehenes.

8 Beispiele solcher literarischer Analogstrukturen, die daraufberuhen, dass ein literarisches Mo-
tiv oder Motivbiindel unter bestimmten Voraussetzungen eine bestimmte innere Logik ent-
faltet, sind auch anderweitig belegt. Ich selbst habe z. B. eine solche strukturelle Analogie zwi-
schen Heinrich von Kleists (1777-1811) Kdthchen von Heilbronn und Tang Xianzus (1550-
1616) Mudanting (»Der Pidonienpavillon«) beschrieben, vgl. Marion Eggert: Die Botschaften
der Traume, in: Studien zum Traum der Roten Kammer (Hongloumeng), hg. von Wolfgang
Kubin, Bonn: Bouvier, 1999, S. 41-59.

9 Cla Riatsch: Der Komiker und die Puristen. Mehrsprachigkeit und Sprachzensur im Werk von
Chasper Po (1856-1936), in: Versants 27 (1995), S. 165-183, hier S. 166.

10 Vgl ebd. sowie das Kapitel »Ein mahnender Dichter und ein spéttischer Reimer: Peider Lansel
und Chasper Po« in Cla Riatsch: Pathos und Parodie. Inversionslagen in der biindnerromani-
schen Poesie, Aachen: Shaker Verlag, 2015, S. 81-96. Allerdings steht beim >reconstruir« natiir-
lich die pragmatische Seite im Vordergrund: Von 45 dem grof3en Brand von Sent zum Opfer
gefallenen Hiusern wurden 29 im >Heimatbaustil« wiedererrichtet, also tatsichlich >rekonst-
ruiert«. Vgl. die Darstellung des Ereignisses auf der Webseite von Sent (www.sent-online.ch/
istorgia/incendis/incendil921/incendi_1921.html, Zugriff 20.04.2020).
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and ambitions being compared with the mother swallow with her mate and young-
lings.«'! Die genaueren Erlduterungen, die Obata bzw. der von ihm anonym zitierte
Kommentar dafiir anbringen, stiitzen diese Interpretation sicher, brauchen uns hier
aber nicht zu interessieren; Gedichte als allegorische Selbstaussagen sind zu ubiqui-
tar in der chinesischen (bzw. sinitischen'?) Literatur, als dass entsprechende Lesun-
gen eines eingehenden Beweises bediirften, um plausibel zu sein. Bedeutsamer fiir
ein Aufspiiren der inneren Parallele zwischen Li Bais und Chasper Pos Schwalben-
dichtung ist der Umstand, dass Vogel, wenn auch nicht unbedingt Schwalben, auch
bei Li Bai eine iiber die Gedichtsituation hinausgehende Identifikationsfigur sind.
Nicht nur gehort zur Charakterisierung Li Bais in der traditionellen chinesischen
Biografik das Hochfliegende: »Von klein auf besaf3 er ein Talent zum Entgrenzten
(yicai), und sein Sinn war ins Grofle und Weite gerichtet, sein Geist schwebte weit
tiber der Welt« (so beschreibt ihn sein Biograf in der Alten Geschichte der Tang-
Zeit)."* Vogel jeder Art sind ein tiberaus hiufiges Motiv seiner Dichtung, und Li Bai
selbst riickt sich in einem autobiografischen Brief in grofie Nahe zur Vogelwelt:

Einst zog ich mich gemeinsam mit dem Privatier (yiren) Dongyanzi
in den Stiden des Min-Gebirges zuriick. Ich wohnte dort [wie] in ei-
nem Nest (chao ju) und betrat mehrere Jahre lang keine Stadt. Dort
néhrte ich tausende seltener Vogel; wenn ich sie rief, fralen sie mir
das Futter aus den Héinden, ohne die leiseste Nervositat.'*

Wihrend der Dichter selbst in dieser Schilderung wie ausgewildert erscheint - seine
Heimstatt ein Nest, kein Haus —, verbringt er seine Zeit damit, »seltene« Vogel, also Bo-
ten der Wildnis, zu domestizieren; ihre Zutraulichkeit ist zugleich Zeichen seiner Na-
turndhe. Die Grenze zwischen dem Wilden und dem Kultivierten, dem Organisch-In-
dividuellen und dem gesellschaftlich Vermittelten ist zwischen dem vogelfreien Dichter
und den dichterliebenden Végeln nicht suspendiert, sondern >tausend«-fach iiber-
schritten. Dieses Vermittelnde aber zwischen dem Heimischen, Bekannten, Domes-
tizierten, und dem Fremden und Uberraschenden ist, wie wir sahen, ein wesentlicher
Zug genau dessen, womit die Schwalbe ihren menschlichen Betrachter beeindruckt.
Damit soll natiirlich nicht gesagt sein, dass Li Bai sich in besonderer Weise -
jenseits des hier zur Diskussion stehenden Gedichts — gerade mit Schwalben iden-
tifiziert hitte. Ganz im Gegenteil: eher ist ihm das Bild des Phonix angemessen. Als
solcher wird er im 762 geschriebenen Vorwort zur frithesten Sammlung seiner Ge-
dichte charakterisiert: »All die Weisen zeigten ihm ihre Verehrung, so wie die [ge-

11 LiBai: The Works of Li Po, S. 102.

12 Mitsinitisch« ist der chinesisch inspirierte Kulturraum (insbes. Vietnam, Korea, Japan) ge-
meint, in dem gerade die chinesische Dichtungstradition ungeheuer einflussreich war.

13 Liu Xu: Jiu Tang shu j. 190 xia.

14  »Shang Anzhou Pei zhangshi shu« [»Brief an Administrator Pei des Distrikts Anzhou«], in:
Li Bai: Li Taibo quanji, S. 607.
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wohnlichen] Vogel sich dem Phonix zuwenden.»'” Und Li Bai selbst zogert nicht,
sich mit dem Phonix zu vergleichen. In einem Gedicht, in dem er offensichtlich die
eigene Erfolglosigkeit in der Welt beklagt, heif3t es:

»Im Kaiserbaum nisten Schwalben und Spatzen,
wiahrend der Phonix im Dorngestriipp haust.«'¢

Und in einem weiteren Gedicht ldsst er die >Purpurschwalbe« — Name eines edlen
Rosses der Tradition — ausdriicklich hinter sich, indem er das eigene Bild als das ei-
nes Pegasus, eines Himmels-Pferds, entwirft."”

Angesichts dieses generellen Unwillens Li Bais, sich mit den Schwalben gemein zu ma-
chen, erweist sich die Parallele zwischen Chasper Pos und Li Bais Schwalbengedichten
umso mehr als eine strukturelle. Auch wenn die Schwalbe dem Hohenflug des chinesi-
schen Dichtergenies nicht entsprechen kann, kommt er doch nicht umhin, in den Zeichen
ihres Fluges, oder in ihrem Flug als Zeichen, etwas Eigenes wiederzuerkennen. Vielleicht
ist es das Erkennen dieser zeichnenden Bewegung, die den Rand des Bekannten abtastet,
um dann doch ins Haus des Seins zuriickzukehren, als der Bewegung des Dichtens selbst,
das die Berithrung zwischen dem himmelstiirmenden Dichter der chinesischen Tang-Zeit
und dem sich selbstironisch als simplen >Reimer« bezeichnenden ritoromanischen Dichter
des 20. Jahrhunderts ermdglicht. Das geteilte Schwalbenmotiv stiinde dann fiir das ebenso
— bei allen Unterschieden in kulturell-historischer Umgebung und individueller Pragung
- geteilte Potenzial der Dichtung, das Gebundene und das Ungebundene, das Zeichen-
haft-Konventionelle und das Zauberhaft-Existenzielle der Sprache zu vereinen.

In diesem Zusammenhang sei, zu guter Letzt, auf eine weitere Gemeinsamkeit
zwischen Li und Chasper hingewiesen: nicht das geteilte >Po< des Namens selbst, das
sich einer inzwischen veralteten Umschrift des Chinesischen verdankte,® jedoch der
Umgang mit diesem Teil des Namens als Wort der Dichtung. In Li Bais Fall ist Bai oder
eben >Po« der Eigenname. Er hat die Bedeutung >weif« und wurde ihm laut seiner Bio-

15  »Caotangji xu« [»Vorwort zur Strohhallen-Sammlung], in: ebd., S. 706. Autor des Vorworts
und Kompilator der Gedichtsammlung war Li Yangbing.

16  »Gufeng« [»Lieder im alten Stil«] Nr. 39, in: ebd., S. 67. Fiir eine Interpretation des Gedichts
vgl. Paula M. Varsano: Tracking the Banished Immortal. The Poetry of Li Bo and its Critical Re-
ception, Honolulu: University of Hawai'i Press, 2003, S. 177-179.

17 »Tian ma ge« (»Lied vom Himmelspferd«), in: Li Bai: Li Taibo quanji, S. 92. Auch der Pega-
sus bildet tibrigens, ironisch gebrochen, eine Briicke zu Chasper Po. Auf dem Buchriicken der
1996er Edition seiner Gedichte ist folgendes Epigramm zu lesen: » Al Pegasus nun’s po dir > Hiic
/ Be cur chel voul, l'armaint sta sii« (»Dem Pegasus kann man nicht »Hii< sagen / nur wenn er
mochte, steht das Tier/Rind auf«).

18  Diein élterer westlicher Literatur in der Regel anzutreffende Schreibung >Po« folgte einer vor-
modernen Lautung des Zeichens sowie der Wade-Giles-Umschrift; in der von der Volksrepu-
blik China geschaffenen und erfolgreich propagierten pinyin-Umschrift wére »Bo«die korrekte
Schreibung dieser (heute veralteten) Lesung des Schriftzeichens. Die moderne Standard-Aus-
sprache des entsprechenden Zeichens ist >bais, sodass der Dichter heute zumeist als Li Bai ge-
schrieben wird. Dieser Essay bezog aus der im Call for Papers verwendete Schreibung Li Po
fiir den Dichter Inspiration, nutzt aber die pinyin-Umschrift des Chinesischen.
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grafen verliehen, weil die Mutter in der Nacht der Geburt vom >Groflen Weif«, der
Venus (Abend- bzw. Morgenstern), getraumt habe.' Ohne den Bezug zu Lis Eigenna-
men herzustellen, macht nun der namhafte chinesische Literaturwissenschaftler Yuan
Xingpei (*1936) darauf aufmerksam, dass Li das Wort »weif3« in seiner Dichtung iiber-
aus hiufig verwendet. »Wohl weil er die Reinheit so liebt«, kénne »unter seinem kre-
ativen Pinsel so gut wie alles weif8 werden«.” Tatsdchlich aber diirfte es sich in man-
chen der Fille um eine Art augenzwinkernden Selbstbezug handeln - so etwa in dem
bereits herangezogenen »Lied vom Himmelspferd, in dem es heif3t:

Wenn das Himmelspferd wiehert, so fliegen die Drachen davon; in
seinen Augen leuchtet die Venus, seine Schultern gleichen Fliigeln.
[...] Mit seiner entgrenzten Energie (yigi) durchmisst es die Neun Ge-
filde. Weifle Jade aufgehauft zu Bergen: wer wagte, sie abzugraben?*

Die Venus (changgeng) — wie wir horten, Li Bais Geburtsstern — wird auch >Gro-
es Weifd« genannt, taibai. Taibai ist aus diesem Grunde auch Li Bais Mannesname.
Wenn das Himmelspferd, in dessen Augen man taibai/Taibai strahlen sieht, seine
rentgrenzte? Energie spielen ldsst, tiirmt sich >weifle Jade« auf, tiber die kein ande-
rer zu verfiigen vermag. Was sollte diese >weifle Jade« anderes sein als Pos poetische
Juwelen? Nicht anders, wenn auch leichter nachvollziehbar, macht Chasper Po sei-
nen Nachnamen zum Wort in einem kurzen Reim, mit dem wir ihm das letzte Wort
lassen wollen, auch wenn es sich um einen Prolog handelt:

Schleir na giista »comme il faut,
Cuort far&’]l - plii cuort chel po!

Wenn auch nicht eben »comme il faut,
kurz wird er es halten - so kurz, wie er es eben kann/po!*

19  Derartige Schwangerschafts- oder Geburtstraume sind in sinitischen Kulturen ein tiblicher Be-
standteil nicht nur der Hagiografien berithmter Personlichkeiten, sondern auch des tatséch-
lichen Traumverhaltens bis mindestens ins 20. Jh. Vgl. Frederic James Seligson: Traditional
Korean Birth Dreams: in: Korea Journal 28/1 (1988), S. 28-38.

20  Yuan Xingpei: Zhongguo shige yishu yanjiu [Zur chinesischen Dichtkunst], Peking: Beijing
daxue chubanshe, 1987. Leider konnte ich das Buch nicht einsehen; ich stiitze mich auf einen
Auszug im Internet: http://old.pep.com.cn/gzyw/jszx/tbjxzy/kbjc/jsys/zggdsgswxs/201102/
t20110217_1021570.htm (Zugriff 08.04.2020). Der Auszug stammt aus dem Kapitel »Li Bais
Dichtung und die Kultur der Hohen Tang-Zeit«.

21  LiBai: Li Taibo quanji, S. 92.
22 Dieses »entgrenzt« (yi) ist das gleiche Wort, das in seiner Biografie sein Talent (yicai) und in
seinem autobiografischen Brief sein Alter Ego, den Privatier« (yiren), bezeichnet.

23 ClaRiatsch: Minchatant, per ina jada / nu fa mal iina>pizchada«. Our dad tin relasch da Chasper
Po (1856-1936), in: Annalas da la Societad Retorumantscha 130 (2017), S. 109-130, hier
S. 113. Wiederum danke ich fiir die Ubersetzung Mathias Gredig.
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Thomas Geissmann

Die Rolle der Gibbons
beim chinesischen Dichter Li Bai

The Role of Gibbons in the Work of the Chinese Poet Li Bai

Gibbons, small apes of the Hylobatidae family, are widespread in Southeast Asia. Adapted
to a life in the treetops of the rainforests, they prefer to feed on fruits, are organised in fami-
ly groups, and mark their territories with long, loud morning songs. Gibbons have a special
niche in Chinese culture, as is documented, for example, by their frequent appearances in the
visual arts and literature, especially in poetry. Li Bai is considered one of the most important
poets of the Tang period. Of the approximately 1,000 extant poems attributed to him, about
6.6% mention non-human primates. Of these, 95.8% are gibbons (yuan J&, nao %, yuannao
J&XE, you ¥R, or xingxing ¥EIE), while only 4.2% are monkeys (hou ).

In China, gibbons now live in only a few relic populations in the southwest of the country
(Yunnan, Guanxi and Hainan). The gibbon locations mentioned by Li Bai, on the other hand,
are much further north and extend over almost all of central China (from Sichuan in the west
to Zhejiang in the southeast and Henan in the north). From the poet we learn that he often en-
countered gibbons in mountainous regions, several times even during snowfall, and that their
calls were often heard at night. He repeatedly mentions white gibbons, but rarely dark ones.
The gibbons’ songs are perceived as sad and are seen as a symbol of the solitude and melan-
choly of the wanderer far from home. Li Bai’s poetry gives us rare insights into the lives of ape
species that have been lost for centuries.

1. Zusammenfassung*

Gibbons, die kleinen Menschenaffen (Familie Hylobatidae), sind in Siidostasien weit
verbreitet. Angepasst an ein Leben in den Baumkronen der Regenwilder, erndhren sie
sich bevorzugt von Friichten, sind in Familiengruppen organisiert und markieren ihre
Territorien durch lange, laute Morgengesange. Gibbons spielten eine wichtige Rolle in
den chinesischen bildenden Kiinsten und der Literatur, vor allem der Lyrik.

Li Bai (%H, 701-762) gilt als einer der bedeutendsten Dichter aus der Tang-Zeit.
Von den rund 1’000 erhaltenen Gedichten, die Li Bai zugeschrieben werden, erwidhnen

DOI: 10.26045/po-007

* Ich bedanke mich bei Marc Winter fiir seine Ubersetzung von zwei Gedichten und danke
Daniel Allenbach, Mathias Gredig, Karin Isler, Marc Winter und Christine Zutt fiir die kriti-
sche Lektiire fritherer Versionen des Manuskripts.
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rund 6,6 % Affen. Davon handelt es sich zu 95,8 % um Gibbons (yuan J&, nao #%,
yuannao Y55, you I, xingxing JEI2), nur zu 4,2 % werden andere Affen (hou %)
genannt.

In China leben Gibbons heute nur noch in wenigen Reliktpopulationen im Siid-
westen des Landes (Yunnan, Guanxi und Hainan). Die von Li Bai erwahnten Gib-
bon-Lokalititen liegen dagegen deutlich weiter nordlich und erstrecken sich iiber fast
ganz Zentralchina (von Sichuan im Westen bis Zhejiang im Siidosten und Henan im
Norden). Vom Dichter erfahren wir, dass ihm Gibbons oft in Bergregionen und mehr-
mals sogar bei Schneefall begegneten und ihre Rufe auch oft des Nachts zu horen wa-
ren. Regelmifig wird von weiflen Gibbons gesprochen, nur selten von dunklen. Thre
Gesinge werden als traurig wahrgenommen und gelten als Sinnbild der Einsamkeit
und Melancholie des Wanderers fern der Heimat. Li Bais Lyrik liefert uns seltene Ein-
blicke in das Leben von seit Jahrhunderten ausgerotteten Menschenaffenarten.

2. Einfiihrung
2.1 Gibbons und andere Affen

Die Gibbons (Familie Hylobatidae) gehoren zu den Menschenaffen (Uberfamilie
Hominoidea, englisch apes). Ihr Verbreitungsgebiet liegt in Stidostasien und reicht
von Bangladesch im Westen bis Borneo im Osten und von Java im Siiden bis in die
Vorgebirge des Himalayas in Nordostindien und Nordmyanmar. Mit ihrem rela-
tiv leichten Kérpergewicht von 5-13 Kilogramm sind sie angepasst an ein Leben in
den Baumkronen der Regenwilder, wo sie sich bevorzugt von Friichten erndhren,
aber auch junge Blatter, Bliiten und gelegentlich kleine Tiere nicht verschmihen.
Minnchen und Weibchen unterscheiden sich kaum in der Korpergrosse. Wie alle
Menschenaffen haben Gibbons keinen Schwanz. Thre Fortbewegung ist hochspezi-
alisiert: Mit ihren stark verlangerten Armen (Abbildung 1a) kénnen sie sich elegant
schwinghangelnd durch die Aste bewegen und dabei auch spektakulidre Spriinge
vollfithren (Abbildung 1b). Auf dicken Asten oder am Boden, den sie im Freiland
normalerweise vermeiden, gehen Gibbons dagegen auf zwei Beinen (Abbildung 1c).
Sozial sind Gibbons in kleinen Familiengruppen organisiert (soziale Monogamie,
Abbildung 1d), die ihre Territorien durch lange, laute, vogeldhnliche Morgengesén-
ge markieren, die im Wald oft kilometerweit zu horen sind.! Zudem singen Gibbon-
paare fast aller Gibbonarten im Duett, indem die unterschiedlichen Gesangsbeitrige

1 Thad Q. Bartlett: The Hylobatidae. Small Apes of Asia, in: Primates in Perspective. Second Edi-
tion, hg. von Catherine J. Campbell, Agustin Fuentes, Katherine C. MacKinnon, Simon Kenneth
Bearder und Rebecca M. Stumpf, Oxford/New York: Oxford University Press, 2011, S. 300-
312; Thomas Geissmann: Vergleichende Primatologie, Heidelberg/New York: Springer 2003;
ders.: Gibbons - Die singenden Menschenaffen / Gibbons — The Singing Apes, Ziirich: Anthro-
pologisches Institut und Museum der Universitét Ziirich/Gibbon Conservation Alliance, 2014;
Donna Robbins Leighton: Gibbons. Territoriality and Monogamy, in: Primate Societies, hg.
von Barbara B. Smuts, Dorothy L. Cheney, Robert M. Seyfarth, Richard W. Wrangham und
Thomas T. Struhsaker, Chicago/London: University of Chicago Press, 1987, S. 135-145.
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des Mannchens und des Weibchens nach festen Regeln und Intervallen aufeinander-
folgen.* Aktuell werden vier Gibbongattungen mit insgesamt 20 Arten unterschie-
den: Siamangs (Symphalangus), Schopfgibbons (Nomascus), Hulocks (Hoolock) und
Zwerggibbons (Hylobates). In China waren noch bis in die 1990er Jahre drei dieser
Gattungen mit sechs Arten vertreten.

In China kommen neben Menschenaffen auch Vertreter der Geschwinzten Alt-
weltaffen (Uberfamilie Cercopithecoidea, engl. Old World monkeys) vor. Sie werden
in zwei Unterfamilien aufgeteilt: die Backentaschenaffen (Cercopithecinae) und die
Blatteraffen (Colobinae). Die Vertreter der Backentaschenaffen sind in China am hiu-
figsten anzutreffen (Abbildung 2). Es handelt sich bei ihnen um Makaken (Gattung
Macaca). Sie sind robust gebaute Affen von meist braunlicher Fellfirbung, bei denen
die Méannchen in der Regel grofSer und schwerer sind als die Weibchen. Sie bewegen
sich vierbeinig gehend, rennend oder kletternd fort. Der Schwanz ist bei vielen Arten
reduziert, besonders bei denjenigen Arten, die sich haufig am Boden authalten. Man-
che Makaken haben eine breite Akzeptanz, was das Klima und den Lebensraum an-
belangt. Als Nahrung bevorzugen sie Friichte, konnen aber ein breites Spektrum an
pflanzlicher und tierischer Nahrung ausniitzen. Gewisse Arten sind Kulturfolger, die
in unmittelbarer Nahe von menschlichen Siedlungen besonders gut gedeihen und ab
und zu Pflanzungen pliindern. Makaken leben in relativ groflen Gruppen mit meh-
reren Mannchen und Weibchen, die bei manchen Arten fiinfzig oder mehr Grup-
penmitglieder zdhlen.’ In China werden manche Makaken auch von Schaustellern
gehalten und vorgefiithrt. Chinas Blatteraffen (nicht abgebildet) sind dagegen mehr
auf Waldgebiete angewiesen und daher weniger oft zu sehen.

2.2 Die Rolle von Gibbons und anderen Affen in der chinesischen Kultur

Gibbons spielten eine wichtige Rolle in den chinesischen bildenden Kiinsten und
der Literatur, vor allem der Lyrik. Gibbondarstellungen (Abbildung 3) in Form
von Bronzefiguren und Reliefbildern auf Ziegelsteinen sind seit der Ostlichen
Zhou-Periode (4.-3. Jh. v. Chr.), Gemilde von Gibbons seit dem neunten Jahrhun-
dert erhalten.* Gibbonbilder werden auch heute noch in China gemalt. Es gibt Ma-
ler, die auf dieses Genre spezialisiert sind.

Vor allem in der Han- bis zur Tang-Dynastie (206 v. Chr. bis 906 n. Chr.) fanden
Gibbons in der chinesischen Literatur grofie Beachtung. Die weit horbaren Gesan-
ge der Gibbons beeindruckten die Dichter tief, wobei jene in den berithmten drei
Yangtze-Schluchten besonders haufig erwdhnt wurden. Die Gibbongesange wurden

2 Thomas Geissmann: Duet-Splitting and the Evolution of Gibbon Songs, in: Biological Reviews
77 (2002), S. 57-76.

3 Geissmann: Vergleichende Primatologie, S. 200.

4 Thomas Geissmann: Gibbon Paintings in China, Japan, and Korea. Historical Distribution,
Production Rate and Context, in: Gibbon Journal 4 (2008), S. 1-38; ders.: Gibbons - Die sin-
genden Menschenaffen, S. 34.
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Abb. 1: Gibbons (Fotos: Thomas Geissmann)
(a) Ein ménnlicher Wei8handgibbon (Hylobates lar) hangelt elegant durch eine Baumkrone
(Nay Pyi Daw Zoo, Myanmar).
(b) Ein mannlicher Gaoligong-Hulock (Hoolock tianxing) springt aus der hangelnden Fortbewegung
heraus von einer Baumkrone in die nachste (Zoo Yangon, Myanmar).

(c) Ein ménnlicher Gaoligong-Hulock (Hoolock tianxing) geht zweibeinig (Kunming Safari Park, China).
(d) Gibbonpaare wie die des Nordlichen Weiflwangen-Schopfgibbons (Nomascus leucogenys)
bleiben viele Jahre, vielleicht sogar lebenslanglich, zusammen. Das Tier links ist das Weibchen, rechts
das Minnchen (Zoo Overloon, Niederlande).
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Abb. 2: Makaken (Fotos: Thomas Geissmann)
(a) Mitglieder einer Gruppe von Rhesusmakaken (Macaca mulatta) im Zoo von Kunming, China
(b) Nordlicher Schweinsafte (Macaca leonina), Mannchen im Khao Yai Nationalpark, Thailand
(c) Barenmakak (Macaca arctoides) im Lao Zoo bei Vientiane, Laos
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-4 S oy i
Abb. 3: Chinesische Gibbondarstellungen
(a) Halterung aus Bronze und Silber, Ostliche Zhou-Dynastie, viertes bis drittes Jahrhundert v. Chr.
Liange 18,2 cm (Quelle: Eskenazi: Masterpieces from Ancient China. Fortieth Anniversary Exhibition of
Ten Bronzes from Shang to Han to Celebrate the Millennium. Millennium Exhibition 1960-2000,
New York, London, London: Eskenazi Ltd., 2000, S. 38—-41, Nr. 5, mit freundlicher Genehmigung)
(b) Gesamtansicht und Detail von einem von »Sechzehn Arhats (Lohans) auf sechzehn Bilderrollen,
Guanxiu (51K) (832-912 n. Chr,, Fiinf Dynastien, China), Farbe auf Seide. Gréfe: 128,9 x 65,8 cm,
Kodai-ji Tempel, Kyoto, Japan
(c) Gesamtansicht und Detail: Gibbonmutter mit Kind auf einer Kiefer. Rechtes Bild eines Triptychons
von Mugqi (4##) (ca. 1210 - nach 1269, Siidliche Song-Dynastie, China), Bilderrolle, Tusche auf Seide,
Grofle: 173,9 x 99,4 cm, Daitoku-ji Tempel, Kyoto, Japan
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zum Symbol fiir die Einsamkeit des Reisenden, der sich fern von der Heimat auf-
hilt. Die tiefe Traurigkeit, welche die hohen und langgezogenen Rufe bei Wanderern
in einer abgelegenen Gegend auslosten, wurde in zahlreichen Gedichten erwéhnt.
»The graceful movements of the gibbon and his saddening calls are referred to by
nearly every poet who wrote from the 3d to the 7th century.«®

Zur Tang-Zeit waren nichtmenschliche Primaten weiter verbreitet als heute, und
in China war der Unterschied zwischen Gibbons und Makaken sehr wohl bekannt.”
Den Gibbons wurde - dhnlich wie den in China ebenfalls verehrten Kranichen -
aufgrund ihrer lauten Rufe besondere Bedeutung zugemessen. Es wurde angenom-
men, dass diese Tiere dank ihrer Rufe besonders viel Qi beséflen. Das Qi galt gemaf3
der daoistischen Philosophie als ein Lebensatem. Man vermutete deshalb, dass Gib-
bons mehrere hundert Jahre alt wiirden oder gar unsterblich seien.! Zudem hatten
Gibbons die guten Manieren eines Gentleman, waren von sanfter, ruhiger und be-
standiger Art, zeigten Giite, Bescheidenheit, lebten in kleinen Gruppen mit innigem
Zusammenbhalt und stritten nicht um das Futter, sondern teilten die Nahrung unter-
einander. Sie wéhlten sorgfiltig die reifen Friichte, die sie essen wollten und pfliick-
ten nur diese. Gibbons lebten nur in dichtem Wald und tiberfielen nie die Felder der
Bauern.’

Die Makaken galten dagegen als streitsiichtig, bosartig, hatten stindig Ausein-
andersetzungen und Beissereien innerhalb der Gruppe, missgénnten einander die
Nahrung, pfliickten unreife Friichte und warfen sie nach dem ersten Bissen weg,
dazu stahlen sie die Feldfriichte der Déorfer und zertrampelten die Felder. Die »gu-
ten« Gibbons verstand man als Vorbild fiir eine ideale menschliche Existenz und
als Tréger erstrebenswerter menschlicher Eigenschaften, wahrend man die >bdsenc
Makaken als Trager aller verachtenswerten menschlichen Eigenschaften sah.'

2.3 LiBai

Die Tang-Dynastie (617/618-907) gilt allgemein als die Epoche, in der die chinesi-
sche Dichtkunst ihre Vollendung fand. Insbesondere die Tang-Bliitezeit war der Ho-
hepunkt aller chinesischen Poesie: »the High Tang was the apogee of all Chinese po-

5 Vgl Geissmann: Gibbons — Die singenden Menschenaffen, S. 37; Robert Hans van Gulik: The
Gibbon in China. An Essay in Chinese Animal Lore, Leiden: E. J. Brill, 1967, S. iv und 45; Peng
Zhang: Good Gibbons and Evil Macaques. A Historical Review on Cognitive Features of
Non-Human Primates in Chinese Traditional Culture, in: Primates 56 (2015), S. 215-225.

Van Gulik: The Gibbon in China, S. 51.

Ebd., S. 51.

Ebd,, S. 38, 56f.

Ebd,, S. 39, 57f,; Zhang: Good Gibbons and Evil Macaques, S. 220f.

10 Van Gulik: The Gibbon in China, S. 57 f.; Zhang: Good Gibbons and Evil Macaques, S. 220f.
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etry«.!! Diese Bliitezeit ist im Wesentlichen identisch mit der langen Regierungszeit
(712-756) des Kaisers Yuanzong.'?

Li Bai (3H, 701-762), auch bekannt als Li Po oder Li Tai Po, und sein Freund
Du Fu (f1:F, 712-770) gelten als Chinas bedeutendste lyrische Dichter aus die-
ser Zeit."” Andere bezeichnen Li Bai gar als den grofiten romantischen Dichter der
Tang-Zeit,"* den bekanntesten chinesischen Dichter im Orient" und den bekanntes-
ten chinesischen Dichter der Welt.' Es gibt aber auch weniger schmeichelhafte Ein-
schdtzungen von Li Bais Werk, etwa von Arthur Waley:

The long poems are often ill-constructed. Where, for example, he
wishes to convey an impression of horror he is apt to exhaust himself
in the first quatrain, and the rest of the poem is a network of strag-
gling repetitions. [...] The second defect, his lack of variety, is one
which would only strike those who have read a large number of his
poems. [...] But his most monotonous feature is the mechanical re-
currence of certain reflections about the impermanence of human
things, as opposed to the immutability of Nature. Probably about half
the poems contain some reference to the fact that rivers do not return
to their sources, while man changes hour by hour.”

Li Bais Biografie ist relativ gut bekannt.” Er wurde 701 als Sohn eines Kaufmanns
geboren und seine Familie lebte wohl in der Gegend des heutigen Tokmok (Kirgi-
sistan). Als er fiinf Jahre alt war, tibersiedelte seine Familie nach Sichuan. Der Dich-
ter wurde Anhénger des Daoismus, interessierte sich fiir Alchemie, war mehrmals

11 Stephen Owen: The Great Age of Chinese Poetry. The High T'ang, New Haven/London: Yale
University Press, 1981, S. xi.

12 Reinhard Emmerich/Hans van Ess/Raoul David Findeisen/Martin Kern/Clemens Treter:
Ostliche Han bis Tang, in: Chinesische Literaturgeschichte, hg. von Reinhard Emmerich, Stutt-
gart/Weimar: J. B. Metzler, 2004, S. 88-186, hier S. 147.

13 Arthur Cooper: Li Po and Tu Fu. Poems, Harmondsworth: Penguin Books, 1973, S. 15; Owen:
The Great Age of Chinese Poetry, S. 36.

14  Chinghsuan Lily Hsieh: Chinese Poetry of Li Po Set by Four Twentieth Century British Com-
posers. Bantock, Warlock, Bliss and Lambert, Diss. Ohio State University, 2004, S. 19; Li Bai:
Selected Poems, hg. von Yang Mushi, iibers. von Xu Yuanchong, Changsha: Hunan People’s
Publishing House, 2007 (chin.-engl.), S. 28.

15  Li Bai: The Works of Li Po the Chinese Poet, iibers. von Shigeyoshi Obata, New York: E. P.
Dutton, 1928 ['1922].

16  Li Bai: Selected Poems, S. 37.
17 Arthur Waley: The Poet Li Po, A. D. 701-761, London: East and West, 1919, S. 3f.

18  Wing Fun Cheng/Hervé Collet: Li Po. Limmortel banni sur terre buvant seul sous la lune, Paris:
Albin Michel, 2010; Ha Jin: The Banished Immortal. A Life of Li Bai, New York: Vintage Books,
2019; Feng-Yu Shih: Li Po. A Biographical Study, Diss. University of British Columbia, Vancou-
ver, 1983; Arthur Waley: The Poetry and Career of Li Po, 701-762 A. D. London/New York: Allen
and Unwin/The Macmillan Co., 1950 (Ethical and Religious Classics of East and West, Bd. 3).
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verheiratet und hatte eine Tochter und zwei S6hne. Als Dichter fithrte er meist ein
Wanderleben, in dessen Verlauf er zahlreiche historische Statten und berithmte ma-
lerische Orte im Kaiserreich besuchte, jedoch nur selten seine Frau und Kinder. Nur
kurz (742-744) konnte er sich am Kaiserhof in Chang’an (dem heutigen Xi’an) hal-
ten. Wegen einer angeblichen Verwicklung in eine Revolte wurde er nach deren
Scheitern 757 nach Yelang verbannt, aber 759 vorzeitig begnadigt.

Von den verschiedenen Beinamen, die ihm seine Bewunderer gaben, wird zhe xian
(##) (-Verbannter Unsterblicher<) besonders hiufig zitiert. Der Name impliziert,
dass der Dichter als Bestrafung fiir sein schlechtes Benehmen vom Himmel auf die
Erde verbannt worden war."”” Der Beiname wies also gleichzeitig auf Li Bais Kombina-
tion schlechter und genialer Eigenschaften hin, was vermutlich der Realitit durchaus
entsprach.® Auf jeden Fall werden Li Bais Gedichte bis auf den heutigen Tag verehrt,
sie sind in China zum Volksgut geworden. Im Westen wurden Gedichtsammlungen
von Li Bai wiederholt tibersetzt, zudem entstanden aber auch mindestens 400 Verto-
nungen von Li Bais Gedichten,” von denen Gustav Mahlers Liederzyklus Das Lied von
der Erde, der von 1907 bis 1908 entstand, am bekanntesten sein diirfte.?

Wichtige Themen von Li Bais Lyrik sind Naturerlebnisse wie Berge, Fliisse,
Fohrenwilder, Mond sowie Freundschaft, Sehnsucht, Verganglichkeit, Frauen und
Wein. Haufig kommen in seinen Gedichten zudem Gibbons vor.

In der vorliegenden Arbeit wird die Rolle der Gibbons in Li Bais Texten unter-
sucht. Zundchst wird auf die Haufigkeit dieser Gedichte, die Artzugehorigkeit der
erwihnten Affen und die Kontexte ihres Auftretens eingegangen. Dabei gebe ich
mich® dem Gedankenexperiment hin, dass die Gedichte reale Begegnungen mit Af-
fen dokumentieren und auch reale Orte belegen, wo diese stattgefunden hitten. Li
Bais Gedichte belegen auch eine Ausrottung von schier unglaublicher Grofienord-
nung von Menschenaffen in China, die bis heute nicht zum Stillstand gekommen ist
und sich auf Chinas Nachbarldnder ausbreitet.

3. Material und Methoden
3.1 Gedichtmaterial

Laut Li Bais Onkel Li Yangbing soll die tiberwiegende Mehrzahl seiner Gedichte ver-
schollen sein: »Nine out of ten of his peoms are lost«.** Die meisten Autoren gehen

19  Ha Jin: The Banished Immortal, S. vii.

20  Paula M. Varsano: Tracking the Banished Immortal. The Poetry of Li Bo and Its Critical Recep-
tion, Honolulu: University of Hawai'i Press, 2003, S. 35.

21  Mathias Gredig, personliche Mitteilung, 3. Marz 2020, vgl. auch die Liste unter www.hkb-
interpretation.ch/li-bai.

22 Siehe auch van Gulik: The Gibbon in China, S. 59f.
23 Wie schon vor mir van Gulik: The Gibbon in China, S. 60-62.
24  Zit. nach Ha Jin: The Banished Immortal, S. 289.
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davon aus, dass das erhaltene Werk von Li Bai rund 1’000 Gedichte umfasst; doch
gibt es auch Zahlen, die deutlich nach unten und nach oben abweichen, weil zum
einen diverse Varianten von manchen Gedichten erhalten sind und zum andern die
Autorschaft mancher Gedichte zweifelhaft ist.®

Fiir die vorliegende Studie wurden folgende zwei Sammlungen ausgewertet:

(1) Die dreibindige Werkausgabe mit Ubersetzungen von Erwin
Ritter von Zach® nennt 1’047 Gedichte.

(2) Eine Internet-Sammlung in chinesischer Sprache (Shicimingju)¥
enthalt 981 Gedichte.

Diese beiden Gedichtsammlungen bilden die literarische Grundlage fiir die vorliegen-
de Untersuchung. Jede der Sammlungen enthélt Gedichte, die in der jeweils anderen
fehlen, sodass die Gesamtzahl der erhaltenen Gedichte Li Bais tiber 1’047 liegen diirfte.

3.2 Gibbongedichte

Um Gibbons in chinesischen Gedichten zu finden, sollte man sich nur an Texte in
chinesischer Schrift halten. Viele Ubersetzungen sind bei der Benennung von Pri-
maten nicht genau oder machen gar falsche Angaben. Wenn in deutschen Uberset-
zungen das chinesische Zeichen fiir Gibbon mit »Affe« tibersetzt wird, ist das zwar
nicht falsch (alle Gibbons sind Affen), aber zumindest ungenau (nicht alle Affen
sind Gibbons). Wenn aber in englischen Ubersetzungen Gibbon mit >monkey« iiber-
setzt wird,?® dann ist das zoologisch falsch. Gibbons gehoren zu den Menschenaf-
fen (Uberfamilie Hominoidea, englisch »apes<) und sind mit dem Menschen néher
verwandt als mit sémtlichen >monkeys« (zum Beispiel den Makaken); die Gruppe

25  Owen: The Great Age of Chinese Poetry, S. 119.

26  LiBai:Li T'ai-po. Gesammelte Gedichte [1], iibersetzt von Erwin Ritter von Zach, hg. von Hartmut
Walravens, Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2000 (Asien- und Afrika-Studien der Humboldt
Universitét zu Berlin, Bd. 5); Li Bai: Li T'ai-po. Gesammelte Gedichte 2, iibersetzt von Erwin
Ritter von Zach, hg. von Hartmut Walravens und Lutz Bieg, Wiesbaden: Harrassowitz Verlag,
2005 (Asien- und Afrika-Studien der Humboldt Universitat zu Berlin, Bd. 19); Li Bai: Li T ai-
po. Gesammelte Gedichte 3, tibersetzt von Erwin Ritter von Zach, hg. von Hartmut Walravens
und Lutz Bieg, Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2007 (Asien- und Afrika-Studien der Hum-
boldt Universitat zu Berlin, Bd. 30).

27 [Li Bai: Vollstindige Sammlung der Gedichte (981 Gedichte)] [ 25171 rinl 442 (9811),
Guangdong: Shicimingju, 2010-2020, www.shicimingju.com/chaxun/zuozhe/1.html (Zu-
griff 14.01.2020).

28  Sehr viele Ubersetzer verwenden >monkey« und Gibbon filschlicherweise synonym, etwa
Cooper: Li Po and Tu Fu oder Xu Yuanchong in Li Bai: Selected Poems. Lobenswerte Ausnah-
men bilden beispielsweise van Gulik: The Gibbon in China sowie Florence Ayscough/Amy
Lowell: Fir-Flower Tablets. Poems translated from the Chinese, Boston: Houghton Mifflin, 1921.
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der Menschenaffen schlief3t alle Nicht-Menschenaffen und damit auch die >mon-
keys« aus.

In der deutschen Ubersetzung eines Gedichtes kommt als weiteres Problem das
Hinzudichten eines Affen dazu, der im Originaltext gar nicht vorkommt: Im Li Bais
berithmten Gedicht Ich trink allein mit Schatten und Mond (J T #1)) erwihnt
eine deutsche Ubersetzung® einen Affen. Tatsichlich aber kommt im chinesischen
Text des Gedichts™ kein Affe vor.

Die chinesische Sprache umfasst eine grofiere Anzahl von Schriftzeichen fiir Pri-
maten, von denen mehrere im Lauf der Geschichte ihre Bedeutung gewandelt ha-
ben und heute zum Teil andere Arten bezeichnen als noch zu Li Bais Zeiten. In die-
ser Studie halte ich mich bei der Interpretation der Primatenbezeichnungen und der
entsprechenden Schriftzeichen an die Erkenntnisse von van Gulik.*

In manchen Gedichten nennt Li Bai Lokalitdten, an denen er Gibbons gesehen
oder Gibbonrufe gehort hat. Wenn die Ortsangaben prézise genug waren und ich
sie identifizieren konnte (was nicht bei allen gelang), habe ich sie fiir die vorliegen-
de Publikation kartiert.

4. Resultate
4.1 Affen

Der Anteil von Li Bais Gedichten, die Affen erwdhnen, betrdgt in den beiden die-
ser Untersuchung zugrundeliegenden Werk-Sammlungen 6,5 respektive 6,7 Prozent
(Tabelle 1).

Gedichtsammlung
von Zach Shicimingju
Anzahl Gedichte von Li Bai 1047 981
Anzahl Gedichte mit Affen 68 66
Anteil von Gedichten mit 6,5 % 6,7 %
Affen, in Prozent

Tab. 1: Umfang zweier Sammlungen mit Gedichten von Li Bai und Anteil der Gedichte,
in denen Affen genannt werden.

29 Von Kaiser zu Kaiser. Klassische Lyrik und Kunstprosa von der Han-Zeit bis zur Song-Zeit, hg.
von Eva Schestag und Olga Barrio Jiménez, Frankfurt a. M.: S. Fischer Verlag, 2009, Bd. 2,
S. 154f.

30 Li Bai: H N#®) [Ich trink allein mit Schatten und Mond], www.shicimingju.com/cha
xun/list/114223.html (Zugrift 14.01.2020).

31  Van Gulik: The Gibbon in China, S. 31-34.
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Insgesamt wurden in dieser Studie 71 verschiedene Gedichte von Li Bai identifiziert, in
denen Primaten genannt werden. Fiir die Bezeichnung der jeweiligen Affen verwendete
Li Bai fiinf verschiedene Schriftzeichen oder Kombinationen davon (Tabelle 2). Im Ver-
lauf der rund 2’000 Jahre, aus denen in China schriftliche Aufzeichnungen erhalten sind,
variieren die Namen von Tieren lokal und zeitlich. Zur Tang-Zeit waren zum Beispiel
verschiedene Schriftzeichen im Gebrauch, die fiir Gibbons verwendet wurden.*

Nur in drei Gedichten werden Geschwinzte Altweltaffen (%, hou) genannt. Diese
sind in China mit mehreren Arten von Makaken (Macaca) und Blitteraffen (Colobi-
nae) vertreten. In Li Bais Gedichten diirften mit }% (hou) wohl vor allem Makaken ge-
meint sein, da diese auch in der Nihe menschlicher Siedlungen vorkommen.

Systematische Menschenaffen Geschwinzte
Grof3gruppe (Hominoidea) Altweltaffen
(Cercopithecoidea)

Bedeutung Gibbon Gibbon Gibbon Gibbon Men- Geschwinzter
schen- Altweltaffe
affe

Schriftzeichen gr * rycs I 18R bis

Aussprache yuan nao yuannao  you xingxing | hou

Anzahl 60 3 2 1 2 3

Gedichte

Anzahl in 84,5 % 4,2 % 2,8 % 1,4 % 2,8 % 42 %

Prozent

Anzahl 68

Gedichte

Anzahlin 95,8 %

Prozent

Tab. 2: Die von Li Bai verwendeten Schriftzeichen zur Bezeichnung von Primaten und
die Haufigkeit, mit der sie in seinen Gedichten auftreten.

Bei der Mehrzahl der erwdhnten Affen handelt es sich jedoch um Gibbons (Tabel-
le 2). Zwei Erwdhnungen von J2J& (xingxing) bezeichnen zwar relativ unspezifisch
»Menschenaffen«. Es diirften aber auch hier Gibbons gemeint sein, da zur Tang-
Zeit — genauso wie heute — Gibbons die einzigen nicht-menschlichen Menschen-
affen waren, die in China vorkamen, und da auch in diesen Gedichten speziell die
melancholischen Rufe der Affen genannt werden, was ebenfalls klar auf Gibbons
hinweist. Somit machen Gibbons fast 96 % aller in Li Bais Gedichten erwdhnten
Affen aus.

Wenn wir eine Zahl von 1’047 erhaltenen Li Bai Gedichten annehmen, dann
nennt der Dichter die Gibbons in fast jedem fiinfzehnten seiner Gedichte (6,5 %).

32 Vgl ebd.
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Li Bai greift also verhéltnismaf3ig haufig auf diese Menschenaften zurtick, ganz be-
sonders, wenn man beriicksichtigt, dass Gibbons menschenscheue Wildtiere sind,
die sich nur in der hohen Kronenregion abgelegener, intakter Urwaldgebiete auf-
halten und sich nur schwer beobachten lassen. Man darf also durchaus festhalten,
dass diese Menschenaffen eine bedeutende Rolle im Werk dieses Dichters spielen,
ganz im Gegensatz zu den in China deutlich artenreicheren und leichter zu be-
obachtenden Geschwinzten Altweltaffen, die nur in jedem 349. Gedicht auftreten
(0,3 %).

Ahnliche Verhiltnisse fanden sich bei einer Durchsicht der Gedichte von Li Bais
ebenso beriihmtem Zeitgenossen, dem Dichter Du Fu (F1:F, 712-770). Unter Zu-
grundenahme der Werkausgabe von Owen (2016)* fand ich in 1’467 Texten von Du
Fu deren 44 (3,0 %), die Gibbons erwdhnen und nur 4 (0,1 %), die Geschwinzte Alt-
weltaffen nennen.

4.2 Wiederkehrende Merkmale von Li Bais Gibbongedichten

Das nachfolgende Gedicht ist ein Beispiel dafiir, wie Gibbons in Li Bais Gedichten
auftreten:*

fEiHREN

WREEERME, EANFE R, R, MR RUK.
HETEI, TR -

Ich iibernachte beim Herrn von CWing-shi 