TEMI E TESTI
2

GUIDO GOZZANO

ANACRONISMI E DIDASCALIE

PROSE VARIE 1903-1916

Edizione e commento a cura di

MARCO MAGGI

S

ROMA 2023
EDIZIONI DI STORIA E LETTERATUR A












TEMI E TESTI
227

GUIDO GOZZANO

ANACRONISMI E DIDASCALIE

PROSE VARIE 1903-1916

Edizione e commento a cura di

MARCO MAGGI

i

ROMA 2023
EDIZIONI DI STORIA ELETTERATURA



Prima edizione: febbraio 2023

eISBN 978-88-9359-725-8
DOI 10.57601/TT_2023_2

Pubblicato con il sostegno del Fondo Nazionale Svizzero per la ricerca scientifica

Licenza Creative Commons

Attribuzione — Non commerciale - Non opere derivate 4.0 Internazionale

D0

EDIZIONI DI STORIA ELETTERATURA
00165 Roma - via delle Fornaci, 38
Tel. 06.39.67.03.07 - Fax 06.39.67.12.50
e-mail: redazione@storiaeletteratura.it
www.storiaeletteratura.it


https://doi.org/10.57601/TT_2023_2
mailto:redazione%40storiaeletteratura.it?subject=
http://www.storiaeletteratura.it
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode

INDICE DEL VOLUME

Edizioni gozzaniane. Tavola delle abbreviagioni .........................u...... VII
GOZZANO COMLETNPOVANIED ... IX
INOEA QT FOSET ettt XXXIII
Ringraziamenti XXXVII
PriMaVeIE .couevieeieeieeeieietetetetee ettt et e b e sessesnesneeneens 3
Il Misticismo moderno e la rievocazione del Serafico.........ccuevevrverennee 9
Ecatombi floreali.......ccoueueieieiciieieeicceee e 23
ANANKE .ottt ettt aeain 31
La quinta Stagione.......coueueueueieiniiiieieiccce e 37
Eterni poemi.......cceveviiiiciiiici e 43
La giostra delloro ..o 49
Il candore dei Primitivi .....cccevecicviiricii s 55
INLOSSICAZIONE ...ttt ne e enene 63
Larte del PUugno......ccviciiiiicicc e 71
Ozf coNtEMPatiVi.....euceeieiiiiiciciiciiccte i 79
La patrona dei bombardieri.........cccccuviiriiicciniiniciiciniiiccsiccincieenee 83

© 2023 Edizioni di Storia e Letteratura, CC-BY-NC-ND 4.0 International

Guido Gozzano, Anacronismi e didascalie. Prose varie 1903-1916, edizione e commento a cura di Marco Maggi,
Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2023

ISBN (stampa) 978-88-9359-724-1 (e-book) 978-88-9359-725-8 — DOI 10.57601/TT_2023_2


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode
https://doi.org/10.57601/TT_2023_2

VI INDICE DEL VOLUME

Caccie daltri tempi ..o 89
T11adro di NOT SEESST cuevvevriierieieiririeeeeieir sttt ee e 95
ECO €1 SUOT dEVOTuecvviiceieieiririecicieietreccecietereesceiete e sesseseeaenes 29
JIM CrOW ettt ettt a e sae e st e et e s esaanas 105
Il fotografo dei Tre Magi.......cccuruiuriniiiniciciiiccccce s 111
DUNECA fEAE .. 117
La Marchesa di Cavour.......ceevreceeieirenineeeieieseeeeieeeseseee e 123
L2 casa dei SECONE - uuuririirieieieirer ettt 135
Le cicale SOtto 10 SCIOSCIO . uuevueriierieireriieesieieisiressie et eeeeesesesanens 147
La belva bionda. Divagazioni sulla guerra e sulla moda........c.ccccccceec.. 157
Guerra di SPELI ....vuiuieiciieccic e 167
«Llarte nata da un raggio e da un veleno!». (A proposito della Mostra

d’Arte Fotografica dei signori Sciutto e Bosella di Genova)................... 173
Torino del passato. La Bela Madamin la v6l6 maridé...........ccccveuiacnce 185
Il nastro di celluloide e i serpi di Laocoonte...........ccceucucuviuricuncunienence 205
APPARATL. oottt 213
APPENDICE ..ttt ettt 245

TIATCE AOT TOMIL .ottt e e e ee e s e e sr et sesesnens 289



ED1Z10NI GOZZANIANE

TAVOLA DELLE ABBREVIAZIONI

AO

AP 1918
AP 1930

AP 1935

C 1970

C 1980

CT

LAG

LCV

LEC

O 1948

0 1956

Albo dell vfficina, a cura di Nicoletta Fabio — Patrizia
Menichi, Firenze, Le Lettere, 1991.

Laltare del passato, Milano, Fratelli Treves Editori, 1918.

Laltare del passato, nuova edizione, Milano, Fratelli
Treves Editori, 1930.

Laltare del passato - L'ultima traccia, Milano, Fratelli
Treves Editori, 1935 (Opere di Guido Gozzano - Edi-
zione definitiva, vol. III).

Franco Contorbia, Un inedito di Guido Gozzanoe G. G.,
Guerra di spetri, Il lettore di provincia», I (1970), pp.
14-17, 18-24.

Franco Contorbia, 7/ sofista subalpino. Tra le carte di
Gozzano, Cuneo, L’Arciere, 1980.

Cara Torino, poesie e prose scelte illustrate da Giulio
Da Milano con saggi di Carola Prosperi, Marziano Ber-
nardi e testimonianze varie, Torino, Viglongo, 1975.

Guido Gozzano — Amalia Guglielminetti, Leztere d a-

more, a cura di Franco Contorbia, Macerata, Quodli-
bet, 2019.

Lettere a Carlo Vallini, a cura di Giorgio De Rienzo,
Torino, Centro Studi piemontesi / Ca dé Studi pie-
monteis, 1971.

Lettere dell adolescenza a Ettore Colla, a cura di Maria-
rosa Masoero, Alessandria, Edizioni dell’Orso, 1993.

Opere, a cura di Carlo Calcaterra — Alberto De Mar-
chi, Milano, Garzanti, 1948.

Opere, a cura di Carlo Calcaterra — Alberto De Mar-
chi, nuova edizione riveduta e aumentata, Milano,
Garzanti, 1956.
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Opere, a cura di Giusi Baldissone, Torino, UTET, 1983.

1l paese fuori del mondo. Prose per Uesposizione di Tori-
no del 1911, a cura di Eliana A. Pollone, Torino, Nino
Aragno Editore, 2011.

Poesie ¢ prose, a cura di Alberto De Marchi, Milano,
Garzanti, 1961.

Poesie e prose, a cura di Luca Lenzini, introduzione di
Pier Paolo Pasolini, Milano, Feltrinelli, 1995.

I sandali della diva. Tutte le novelle, introduzione di
Marziano Guglielminetti, edizione e commento di
Giuliana Nuvoli, Milano, Serra e Riva Editori, 1983.

La sceneggiatura del «San Francesco» ed altri scritti, a
cura di Mauro Sarnelli, prefazione di Enrico Ghidetti,
Anzio, De Rubeis, 1996.

San Francesco dAssisi, edizione critica a cura di Maria-
rosa Masoero, Alessandria, Edizioni dell’Orso, 1997.

Tutte le poesie [1980], nuova edizione a cura di Andrea

Rocca, con un saggio di Marziano Guglielminetti,
Milano, Mondadori, 2016.

Tutti i racconti, a cura di Flaminio Di Biagi, Roma,
Avagliano, 2017.

I tre talismani. La principessa si sposa e altre fiabe, a
cura di Matilde Dillon Wanke, Alessandria, Edizioni
dell’Orso, 2004.

Verso la cuna del mondo. Lettere dall’India, edizione a
cura di Alida D’Aquino Creazzo, Firenze, Leo S. Ol-
schki, 1985.

Giuseppe Zaccaria, Guido Gozgzano: due prose disperse,
in Id., «Reduce dall amore e dalla morte». Un Gozza-
no alle soglie del postmoderno, presentazione di Paolo
Mauri, Novara, Interlinea, 2009, pp. 173-182 (poi, con
il titolo Due prose disperse di Guido Gozzano, in Studi
di storia e critica della letteratura italiana dell’Ottocen-
to e del Novecento in onore di Giuseppe Farinelli, a cura
di Angela Ida Villa, introduzioni di Ermanno Pacca-
gnini e Angela Ida Villa, Milano, Edizioni Otto/No-
vecento, 2011, pp. 497-505 = Z 2011).



GOZZANO CONTEMPORANEO

Risale al 1966, anno di fondamentali indagini e letture, I'appello di Edoardo
Sanguineti a un’«operazione di restauro» delle prose di Guido Gozzano'.
A quellaltezza cronologica facevano testo le Opere pubblicate da Carlo Cal-
caterra nel 1948 per Garzanti, da poco rivedute da Alberto De Marchi (Poesze
e prose, 1961). Tra le novita pili significative rispetto alla cosiddetta «edizione
definitiva» pubblicata postuma da Treves, Calcaterra aveva introdotto una
sezione di Prose varie costituita da ventinove unita, peraltro ampiamente valo-
rizzate da Sanguineti nei suoi studi. Nell'introduzione, Calcaterra si dichiara-
va certo del consenso di Gozzano «che a mostrar il formarsi della sua arte fos-
sero raccolti i suoi scritti dispersi, pitt volte mal citati e mal interpretati» (in O
1948, p. xxxi11). Loperazione si rivelava tuttavia a sua volta, oltre che insuffi-
ciente sul piano della giustificazione testuale, alquanto arbitraria e lacunosa,
come attestano i sondaggi allegati nella Nota ai testi del presente volume. Non
contribuivano a sanare la situazione gli sbrigativi richiami alle prime sedi di
pubblicazione apposti da De Marchi, che pure integrava con preziosi recuperi
e soprattutto, promuovendola a titolo, sottolineava 'importanza della produ-
zione in prosa quale controparte essenziale di quella in versi.

Rilanciato a pitu riprese?, I'appello di Sanguineti ha sortito nel tempo,
insieme a ulteriori recuperi’, alcuni puntuali riordini di settore, dai quali

' Edoardo Sanguineti, Guido Gozzano. Indagini ¢ letture, Torino, Einaudi, 1966, p. 18
nota 2.

* Marziano Guglielminetti, Guido Gozzano, in Novecento. I contemporanei. Gli scrittori e la
cultura letteraria nella societa italiana, a cura di Gianni Grana, Milano, Marzorati, 1979, 1, pp.
883-889: 886; Gigliola De Donato, Guido Gozzano scrittore in prosa, in Guido Gozzano. I gior-
ni, le opere. Atti del Convegno nazionale di studi, Torino 26-28 ottobre 1983, Firenze, Olschki,
1985, pp. 407-437: 408; SD, p. 331; TP, p. 772.

3 Escludendo recensioni e interviste pubblicate da Guglielminetti, Contorbia e Zaccaria e
le prose per Esposizione di Torino del 1911, che esulano dalla materia del presente volume, si
segnalano: 1/ fotografo dei Tre Magi, L'unica fede e Guerra di spetri in C 1980; la prosa d’esor-
dio Primavere (ma mutila di un intero paragrafo) in Z 2009. E rimasto senza seguito il progetto
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X ANACRONISMI E DIDASCALIE

le Prose varie sono state toccate solo marginalmente. In alcuni casi si ¢ trat-
tato di nuclei gia identificati nei volumi editi da Treves per cura del fratello
Renato: le lettere dall’India, la sceneggiatura del film su san Francesco ¢ le
raccolte di fiabe, edite criticamente rispettivamente da Alida D’Aquino Cre-
azzo (1984), Mariarosa Masoero (1997), Matilde Dillon Wanke (2004); in
altri casi ¢ prevalsa un’attitudine selettiva, motivata da criteri esterni alla sto-
ria editoriale, come nel caso de [ sandali della diva. Tutte le novelle, curate
da Giuliana Nuvoli nel 1983, e delle prose per I’Esposizione di Torino del
1911, estrapolate da Giovanna Finocchiaro Chimirri (1984) e di nuovo da
Eliana A. Pollone (2011).

Vale la pena soffermarsi sui criteri di selezione adottati nelle raccolte cita-
te per ultime, peraltro esemplari dal punto di vista filologico-testuale, anche
al fine di ribadire I'esigenza di un volume di Tuzte le prose gemello di quello
curato da Andrea Rocca per le poesie.

Le ‘novelle’ selezionate da Nuvoli rispondono alle caratteristiche del ge-
nere «cosi come esso era andato configurandosi in Italia nella seconda meta
dell’800»: prevalenza della narrazione sulla descrizione; personaggi d’inven-
zione; cristallizzazione del tempo della vicenda in una dimensione separata
dallo «snodarsi irreversibile del quotidiano» (SD, p. 331). L'adozione di tali
criteri comporta l'esclusione, motivata dall’«alternanza tra “storia” e “poe-
sia”»* che le caratterizza, delle tre rievocazioni storiche di ambientazione sa-
bauda incluse nelle edizioni Treves e Garzanti (Zorino del passato, La Mar-
chesa di Cavour e La casa dei secoli)’. Essendo invece incluso 1/ giorno livido,
una delle Prose varie recuperate da Calcaterra, ci si domanda perché la cura-
trice non abbia altresi accolto, ad esempio, La giostra dell oro, anch’essa gia
nelle Prose varie: pezzo presentato nella prima sede di pubblicazione come
«novella festiva», imbastito sulla traccia di un racconto di Mark Twain e
ambientato su una nave — il cui scafo, secondo Walter Benjamin, costituisce
la «cassa di risonanza» ideale per la voce del narratore®.

di Franco Contorbia, del quale diede notizia Giuliana Nuvoli nel 1983, di pubblicare «tutte
quelle prose di G. sinora mai pubblicate in volume» (SD, p. 337).

* Marziano Guglielminetti, /ntroduzione, in SD, pp. XI-XXIII: XIII.

> SD esclude anche La corte del ballo, resoconto di una presunta conferenza di rievocazione
storica tenuta da Gozzano, peraltro pubblicata in T'T, pp. 171-181. La Marchesa di Cavour era
gid stata esclusa da A 1935. In O 1948 le prose di rievocazione di ambientazione sabauda erano
collocate nella sezione L altare del passato, che riprende il testo di A 1918.

¢ Walter Benjamin, Raccontz, prefazione di Antonio Prete, Torino, Einaudi, 2019, p. 35.
Medesima ambientazione per la cornice de I/ fotografo dei Tre Magi, qui a pp. 111-116. La gio-
stra dell’oro & definita «vera e propria novella» da Antonio Stiuble, Appunti su Gozzano «gaz-
zettierex» (1911), in Guido Gozzano. 1 giorni, le opere, pp. 355-366, cosi come per lo studioso
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Gli articoli sull’Esposizione di Torino del 1911, sette (su nove) dei quali
provengono dalle Prose varie’, sono invece isolati (si fa riferimento ai criteri
esplicitati dalla piu recente curatrice) sulla base dell’«identita dell'occasio-
ne compositiva», di ricorrenze intertestuali e tematiche e soprattutto della
circolarita stabilita dai riferimenti intermediali a Melencolia I di Albrecht
Diirer presenti nella prima e nell’ultima (in ordine di composizione) di esse
(PEM, p. xvi). Circa il primo argomento, va notato che I’«occasione com-
positiva» rappresenta un fattore essenziale, probabilmente pit ancora che
per quello creativo, senz’altro per il progetto editoriale, varato nel centena-
rio dell’Esposizione e nel pieno delle celebrazioni per i centocinquant’anni
dell’Unita d’Italia; con i rischi connessi di retroproiezione di un’intenzione
unitaria non cosi marcata da parte dell’autore. Lappropriazione e il riuso di
materiali e temi, propri e altrui, ¢ d’altra parte un dato critico talmente as-
sodato a riguardo dell'opera gozzaniana nel suo insieme, da non poter esse-
re assunto quale criterio di selezione, come peraltro confermano i puntuali
riferimenti intertestuali esterni al ‘ciclo’ segnalati dalla stessa curatrice. Cio
vale anche per I'ekphrasis da Diirer, che appare in posizione cruciale in una
terza prosa, la gia citata 1/ giorno livido, cronologicamente intermedia tra
la prima e 'ultima di quelle dedicate all’Esposizione. Anche da questo lato
emerge pertanto quanto delicate risultino, in assenza di una sistemazione
organica, le operazioni di ritaglio condotte sul corpo delle prose gozzaniane.

Il presente volume non mira a soddisfare tale esigenza di riorganizzazione
complessiva, peraltro non pili a lungo differibile; e nemmeno a coprire tut-
ti i settori della prosa gozzaniana non ancora interessati da interventi di ri-
qualificazione; bensi a fornire un’edizione affidabile delle prose non incluse
nelle raccolte dichiaratamente impegnate sul fronte filologico-testuale (Nu-
voli, D’Aquino Creazzo, Dillon Wanke, Pollone)?®, con esclusione di settori

risultano «apparentatz in un certo qual modo al racconto» (ibidem) Ananke e Il ladro di noi
stessi, entrambi esclusi da SD. Oltre che ne La giostra dell oro e ne Il ladro di noi stessi, De Dona-
to, Guido Gozzano scrittore in prosa, p. 426 coglie una propensione alla «narrativitd» in alcune
prose tarde incluse nella presente raccolta: Le cicale sotto lo scroscio, Guerra di spetri e La belva
bionda. In O 1983 Il nastro di celluloide ¢ i serpi di Laocoonte & collocato tra le Altre novelle.

7 Il dono della meraviglia e Rosolie di stagione furono recuperate in CT.

$ Le versioni a testo in CT, O 1983 e PP 1995 seguono le sillogi garzantiane. De 1} Misti-
cismo moderno ¢ la rievocazione del Serafico e di Guerra di spetri sono disponibili recenti edi-
zioni riscontrate sulle sedi di prima pubblicazione, rispettivamente in SF e in TR [per quanto
il curatore dubiti se Guerra di spetri sia «propriamente una “novella” da terza pagina poiché
testo troppo scopertamente autobiografico e non elaborato in forma narrativa» (TR, p. 441)];
le due prose sono riprese nel presente volume in quanto non incluse nelle edizioni critiche di
riferimento e inoltre non dotate di commento o con esiguo apparato di note.
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molto nettamente delimitati e caratterizzati da problematiche affatto speci-
fiche come I'epistolario e le recensioni. Il risultato ¢ un corpus composto di
ventisei unita, cristallizzato intorno al nucleo delle Prose varie (molte delle
quali edite per la prima e anche ultima volta da Calcaterra)’, I'accidentata
vicenda editoriale del quale ¢ visualizzata in tabella. Vi si possono identifi-
care tre settori principali: gli esordi di Gozzano prosatore, anteriormente
alla pubblicazione delle raccolte poetiche; buona parte dei numerosi articoli
per il quotidiano «il Momento», quasi interamente concentrati nell'anno
1911, e quelli per «Il Resto del Carlino» del 1914, esigui (la collaborazio-
ne si interruppe a causa di uno scandalo legato ai famigerati ‘plagi’), ma di
fondamentale importanza anche in quanto snodo verso le prose del tempo
di guerra; I'ultima stagione di Gozzano prosatore e autore tout-court (1915-
1916), comprendente, tra le altre, le prose di rievocazione e 1/ nastro di cellu-
loide e 1 serpi di Laocoonte, ultimo testo pubblicato in vita.

Il lettore non si trova in ogni caso dinanzi a un mero sgombero di fondi
di magazzino filologico-testuali, utili al pil1 in vista di progetti intellettual-
mente piti remunerativi. Le prose raccolte in questo volume corrispondono
aun «adesso della leggibilita», per citare ancora Benjamin, per cui tanto es-
se sono risultate sino a ora poco visibili, quanto oggi appaiono ineludibili,
proprio per laloro natura di testi irriducibili a specifiche occasioni composi-
tive, univoche focalizzazioni tematiche e rigide codificazioni di genere.

Di fronte a questa sorta di terra di nessuno editoriale, la critica ha reagi-
to con un’estrema polarizzazione, la quale ¢ sintomo, in fondo, di disagio.
A proposito delle Prose varie dell’edizione Calcaterra, ad esempio, per An-
tonio Piromalli esse costituiscono «il principale documento dell’ideologia
gozzaniana»'’. Pressappoco in contemporanea, Bruno Porcelli vi ravvisa in-
vece un vuoto di idee, mascherato attraverso il ricorso all’urto dei contrari
che, da «schema interpretativo del reale», come accade nella produzione

? Rispetto alla sezione Prose varie di PP 1961, versione pili compiuta tra quelle presenti
nelle raccolte pubblicate da Garzanti, sono assenti in questo volume le prose per ’Esposizione
di Torino (gia in PFM) e L’anima dello stromento (gia in SD). Sono state invece aggiunte Pri-
mavere, 1l forografo dei Tre Magi, L'unica fede e Guerra di spetri; compaiono inoltre le prose
di rievocazione (La Marchesa di Cavour, La casa dei secoli, Torino del passato), collocate in altra
sezione nelle sillogi garzantiane.

1 Antonio Piromalli, Ideologia e arte in Gozzano, Firenze, La Nuova Italia, 1972, p. 156.
Una rassegna della bibliografia critica sulle prose gozzaniane in Sanguineti, Guido Gozzano.
Indagini e letture, p. 39 e pp. 39-40 nota 1, da integrare con la coda fornita in Giorgio Pullini,
Gozzano novelliere, in Studi in onore di Raffaele Spongano, Bologna, Boni, 1980, pp. 449-478:
449-450 nota 1.



GOZZANO CONTEMPORANEO XIII

poetica, si traduce in «oggetto primario di rappresentazione», «tema lette-
rario di facile effetto» 1.

Il medesimo schema si ripete per tutti i settori di questa produzione.
Nellattivita di «gazzettiere» l'autore perviene, a giudizio di Calcaterra, a
«una sua prosa viva, snodata, quasi parlata» (in O 1948, p. xxv11); De
Marchi vi scorge addirittura i tratti di un «Gozzano saggista, felice ed esper-
to» (in PP 1961, p. 1415). Marziano Guglielminetti registra invece un’ina-
deguatezza di fronte a problemi che «sorpassano di gran lunga la prepara-
zione ideologica dello scrittore»'% Giorgio De Rienzo, rincarando, coglie
nella «visivita immediata» la cifra di un disimpegno «dove ¢ la parola, non
la realtd a far spettacolo»". Fanno eccezione i giudizi, pitt sfumati, di An-
tonio Stduble, che accanto alla superficiale riproposizione di «“canonici”
motivi gozzaniani» rileva la presenza di importanti riflessioni di poetica e la
ricerca di «formule nuove» e «nuove vie»'*; e di Gigliola De Donato, che
vede negli elzeviri di Gozzano, oltre che un «comodo contenitore di pezzi e
di ritagli del suo laboratorio di scrittore», una «palestra di esercitazione e di
ricerca letteraria» .

Particolare attrazione hanno esercitato sui critici i testi di rievocazione
storica. Alfredo Gargiulo, cui si deve il primo tentativo di considerazione or-
ganica delle prose gozzaniane, individua in queste «accorate figurazioni del
“tempo perduto”» l'esempio pit1 limpido dell'emergere, nell’attivita di pro-
satore, di «motivi piti profondamente umani» messi in ombra dal virtuosi-
smo del versificatore!®. Giovanni Getto, Carlo Calcaterra, Henriette Martin
le annoverano tra i vertici della prosa gozzaniana, sul livello o anche superio-
ri alle lettere dall’India'’; persino De Rienzo, solitamente a dir poco ruvido
nei confronti di Gozzano prosatore, vi ravvisa alcuni motivi degni di rilievo,

11

Bruno Porcelli, Gozgzano. Originalita e plagi, Bologna, Pitron, 1974, p. 152.
Guglielminetti, Guido Gozzano, p. 887.

13 Giorgio De Rienzo, Guido Gozzano, Milano, Rizzoli, 1983, p. 138.

' Stiuble, Appunti su Gozzano <gazzettiere» (1911), rispettivamente pp. 361, 362, 364.

> De Donato, Guido Gogzano scrittore in prosa, p. 422.

1¢ Alfredo Gargiulo, Guido Gozzano, in 1d., Letteratura italiana del Novecento, Firenze, Le
Monnier, 1940, pp. 192-199: rispettivamente 194, 192 (gia in «LTtalia Letteraria», 19 aprile
1931, pp. 1-2).

17" Giovanni Getto, Guido Gozzano, in 1d., Poeti del Novecento e altre cose, Milano, Mursia,
1977, pp. 7-37: 23 (gia in «Saggi di Umanismo Cristiano», 1947, 1, pp. 29-45 e 2, pp. 23-39,
poi in Poeti ¢ critici e cose varie del Novecento, Firenze, Sansoni, 1953, pp. 9-55); Carlo Calca-
terra, Le opere e il poeta, in O 1948, pp. vi-xxx1v: xviir; Henriette Martin, Guido Gozzano
(1883-1916), Paris, Presses Universitaires de France, 1968, trad. it. Guido Gozzano, Milano, U.
Mursia & C., 1971, pp. 284-288.

12
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XVI ANACRONISMI E DIDASCALIE

come quello della «citta crisalide»'®. Anche rispetto a questi testi il contro-
canto critico ¢ tuttavia nutrito, a partire da Guglielminetti, per il quale il
«rapporto con il passato meno ironico di quello consueto» instaurato in
questi testi finisce per correre «tucti i rischi di un film d’epoca»’; per Giusi
Baldissone le scenografie sabaude denunciano il «provincialismo cultura-
lex» di queste operazioni, diagnosticato come «fondo irrisolto d’infanzia e di
primitivo»*’; De Donato scrive di una «percezione del passato (...) che non
va oltre una dilettosissima superficie estetizzante»?'.

Nelle prose del tempo di guerra Guglielminetti rinviene un’articolata «fi-
gurazione della decadenza», non troppo distante dalle analisi di Freud né dal
mondo letterario di Svevo o di Mann? paralleli eccessivi, secondo Contorbia,
che ammonisce di non cercarvi «né coscienze di Zeno né montagne incanta-
te né disagi della civilta (non dico tramonti dell’Occidente)»*. Agli occhi di
De Rienzo, lapidariamente, quest’'ultimo Gozzano non ¢ che un «decoratore
scrupoloso dell'opinione pit condivisa»*“. Va tuttavia preso sul serio, e anzi
andrebbe esteso alla produzione in prosa nel suo complesso, il monito di José
Mufioz Rivas a proposito della «scrittura “rilassata” e “circostanziale” degli
ultimi anni, sulla quale «bisognerebbe chiarire ancora molte cose»?.

Primavere (1903) e Il Misticismo moderno e la rievocagione del Serafico
(1905) segnano gli esordi di Gozzano prosatore. Esordi che si compiono nel
segno di D’Annunzio, ma gia in presenza di uno scarto decisivo rispetto al
nume tutelare. Sotteso alle due prose ¢ il nesso tra genio e «imagine della
donnax, declinato secondo quanto appreso dalle Vergini delle rocce, il titolo
pit pervasivo a questaltezza: «Nulla esalta maggiormente il genio dell'uomo
quanto la presenza d’una bell’anima sottomessa» (£ Misticismo moderno...).

Per lestetismo dannunziano (il D’Annunzio delle Vergini, giustappun-
to0), la «finzione dell’arte> si genera dall’esclusione dell’«imagine discordan-

'8 De Rienzo, Guido Gozzano, p. 198.

1 Rispettivamente Guglielminetti, Guido Gozzano, p. 883; 1d., Introduzione a Gozzano,
Roma-Bari, Laterza, 1993, p. 168.

* Giusi Baldissone, Introduzione, in O 1983, pp. 9-59; p. 30.

! De Donato, Guido Gozzano scrittore in prosa, p. 419.

2 Guglielminetti, Guido Gozzano, p. 888. De Donato, Guido Gozzano scrittore in prosa, p.
434 parla in proposito di «drammatica paradossalita» e «carica corrosiva».

2 C 1980, p- 190.

# De Rienzo, Guido Gozzano, p. 198.

» José Muifioz Rivas, 1] canto popolare nell opera di Guido Gozzano, in «L’immagine di me
voglio che sia». Guido Gozzano cento anni dopo. Convegno internazionale (Torino, 27-29 ottobre
2016), a cura di Mariarosa Masoero, Alessandria, Edizioni dell’Orso, 2017, pp. 155-173: 172.
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te»; soltanto a questa condizione ¢ possibile riconoscere, nel cammeo anti-
co, il profilo dell'amata; nel passato, il presente; nell’arte, la vita®. Nello spa-
zio conchiuso generato da questo gioco di rispecchiamenti, Gozzano prova
tuttavia un senso di soffocamento: in Primavere, a causa delle «troppe de-
scrizioni dei troppi scrittori», che lo fanno infine prorompere nella maledi-
zione della dolce stagione, desunta da Béranger attraverso la mediazione di
Stecchetti, secondo padrino di questo battesimo letterario (altro nome in-
fluente ¢ ’Angelo Conti de La beata riva). Si riconoscono in queste pagine
i sintomi di quel traumatismo dell’«immagine anticipante», che, sulla scor-
ta di Benjamin, Sanguineti propone di correlare al «problema del rapporto
con la realta nell'epoca in cui essa diviene tecnicamente riproducibile»?’.

La medesima problematica emerge, in relazione al rinnovamento dell’ar-
te a inizio Novecento, ne I/ Misticismo moderno e la rievocazione del Sevafi-
co. Sulla scorta del Graf di Preraffacliti, simbolisti ed esteti (1897), Gozzano
individua nell'idealismo, sorto quale reazione al materialismo positivistico
dominante nell’ultimo quarto del secolo precedente, il tratto caratteristico
dei nuovi fermenti in letteratura, nelle arti visive e nel costume in generale.
Ma mentre per Graf idealismo significa rinuncia al rifugio nel passato caro
ai Preraffaeliti, per Gozzano, al contrario, I'incombere del passato e delle sue
immagini ¢ una realtd ineluttabile, tanto che lo stesso idealismo contem-
poraneo ¢ configurato come un fenomeno di revzval: dell’arte del Rinasci-
mento, nel nonvean style; delle «donne di Dante», nelle «imagini muliebri
degli artefici d’oggi»; della spiritualita francescana (letta attraverso la lente
sensuale di D’Annunzio), nel «Misticismo moderno». Tutta la storia ¢ in
realti rievocazione — o, con espressione equivalente, «S0gNo», — per Gozza-
no, nella cui filosofia del gusto le epoche sfilano come una sequenza di revi-
vals: prima il ritorno delle «sale Luigi XV>, poi dei «saloni stile “impero”»,
ora (Guglielminetti evoca opportunamente le rievocazioni architettoniche
di D’Andrade)* dello stile neogotico.

¢ Gabriele D’Annunzio, Le vergini delle rocce (1895), 1. 11, in Id., Prose di romanzi, edizio-
ne diretta da Ezio Raimondi, a cura di Annamaria Andreoli — Niva Lorenzini, 2 voll., Milano,
Arnoldo Mondadori, 1988-1989, vol. IL, p. 74. «Veramente ella dunque illumino l'arte delle eta
scomparse e da tempo immemorabile conferi alle materie durevoli il privilegio di perpetuare I'I-
dea chella oggi incarnal> (bidem, p. 77).

¥ Sanguineti, Guido Gozzano. Indagini e letture, pp. 150-151 nota 1: 151. Guglielminet-
ti, Introduzione a Gozzano, p. 165 parla dell'epoca di Gozzano come «momento di decadenza
dell’originalita».

3 Ibidem, p. 155.
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Se si fa eccezione per un nucleo di recensioni, dopo questi esordi Gozza-
no prosatore tace per oltre un quinquennio, per risvegliarsi «gazzettiere»
allindomani della pubblicazione de 7 collogui. In questa raccolta e nella pre-
cedente, La via del rifugio, il poeta ¢ andato compiendo il distacco da D’An-
nunzio, concretizzatosi\nell’elezione proprio dell’«imagine discordante» a
tulcro della sua poesia. E la poetica dello choc, «pretesto costante» e «centro
essenziale della sua arte», secondo Sanguineti, che valorizza una chiave in-
terpretativa gia avallata da Montale®.

Di questa poetica le prose non forniscono soltanto «riprova»*’, bensi
soprattutto, in un’ottica di work in progress*', occasioni di esplorazione di
implicazioni in precedenza non emerse a consapevolezza o rimaste in sordi-
na; implicazioni, ¢ bene anticiparlo, dinanzi alle quali Gozzano talvolta in-
dietreggia, ripiegando su pit1 rassicuranti concezioni dell’arte e della realta.

Si spiegano anche in questa chiave, oltre alle ragioni gia fornite, le per-
plessita e, in un’occasione, l'esplicito ripudio di questa attivita giornalisti-
ca, comunque praticata in un inedito spirito di «allegria partecipativa»:
a monte, i dubbi espressi al redattore capo de «il Momento», in un autori-
tratto all'insegna della miopia e della lentezza, tare non certo secondarie per
un giornalista®; a valle, la lettera alla sorella Erina da Ceylon datata 1912,
nella quale le collaborazioni giornalistiche dell'anno precedente sono liqui-
date in termini perentori («una vergogna che pesa sulla mia coscienza let-
teraria e che non mi perdonerd mai»)*. «Evidente esagerazione di un mo-
mento di malumore» (PP 1961, p. 1415), certamente; forsanche un tratto

¥ Sanguineti, Guido Gozzano. Indagini ¢ letture, p. 10. Ripercorre le vicende di questa
linea interpretativa Bruno Porcelli, Osczllazione e choc. Lo choc nelle prose, in 1d., Gozzano. Ori-
ginalita e plagi, pp. 143-177: 143-148.

30 Sanguineti, Guido Gozzano. Indagini ¢ letture, p. 40.

' De Donato, Guido Gozzano scrittore in prosa p. 408; da sfumare la diagnosi di «impo-
tenza verbale» rispetto alla quale tale work in progress costituirebbe via d’uscita, alla luce dell'or-
mai concordemente accettata datazione alta delle Epistole entomologiche, e dei travasi non uni-
direzionali, come si & cercato di attestare nelle note di commento, verso e da gli articoli per «il
Momento».

32 De Rienzo, Guido Gozzano, p. 139. Raccoglie le prese di posizione di Gozzano sull’at-
tivitd giornalistica Eliana A. Pollone, Guido Gozzano tra meraviglia e mestiere, in PFM, pp.
IX-XXXV: XV-XVIL

3 Emilio Zanzi, La “Imitazione di Cristo”, predilezione di Guido Gozzano, «Il Risveglio
popolare», a. XXXII, n. 35, 13 settembre 1951, p. 2, citato in De Rienzo, Guido Gozzano,
p- 136.

* Guido Gozzano alla sorella Erina. Hotel Suisse & Richmond Villa Kandy-Ceylon, 3
aprile 1912, in PP 1961, p. 1362.
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di «ambigua e un po’ masochistica civetteria»*; reazione di «rigetto della
fatica di un lavoro a scadenza sempre ravvicinata», accompagnata dall’irrita-
zione per aver dilapidato il proprio prestigio su una testata non di prim’or-
dine, indubbiamente**; ma anche, sottotraccia, I'espressione di un sottile di-
sagio di fronte a pagine nelle quali emergono implicazioni ideologicamen-
te non gradite di una poetica sulla quale, sul piano letterario, Gozzano ha
SCOMMESSo tutto.

Negli articoli per «il Momento» e in quelli per «Il Resto del Carlino» la
poetica dello choc trova peculiare declinazione nell’anacronismo. «Amatore
dell’anacronismo e del paradosso» (VCM, p. 4), si definisce I'autore nella
prima delle lettere dall’India. L'anacronismo ¢ oggetto della rappresentazio-
ne, ma anche, a un diverso livello, metaletterario, essenza stessa della poesia.
La catarsi del senso di oppressione delle prose d’esordio verso le immagini
anticipanti dei poeti avviene attraverso la messinscena dell’arrivo di una Pri-
mavera botticelliana in una stazione carducciana (La quinta stagione): «Les
gares sont vraiment des usines de réves»?’.

Tra i possibili catalizzatori vanno annoverati, per contraccolpo, l'espe-
rienza di immersione nell’attualita piti bruciante connessa all’attivita gior-
nalistica; sul piano della trasmissione delle idee (spesso mediata, indiretta,
difficile da ‘cogliere sul fatto’, in Gozzano), le riflessioni di Paolo Raffacle
Trojano sulla possibilita, per le «creazioni poetiche», di «far servire a scopi
estetici I'anacronismo e 'anatopismo, dislocar persone e avvenimenti, con-
giungere cio che storicamente e naturalmente ¢ disgiunto, e disgiungere cio
che realmente e storicamente ¢ congiunto»**; o, ancora piu a ridosso nel
tempo, quelle de L 7rrazionale nella letteratura di Giuseppe Fraccaroli (To-
rino, Bocca, 1903).

Opifici in cui si distillano rare gocce di essenza sacrificando tonnellate di
corolle, mentre «l'industria» e «i chimici tolgono il profumo dalle pietre,
dal sale, dal catrame, da che so io» (Ecatombi florealt); rari praticanti su-
perstiti della caccia col falcone, mentre le piti avanzate armi da fuoco fanno

% Franco Contorbia, Gozzano, Maeterlinck, i «Grisantemi», «Studi di filologia e lette-
raturax», I-III (1975): dedicati a Vincenzo Pernicone, pp. 391-399: 395 (formula abbandonata
nella ripresa del saggio pubblicata in Contorbia 1980, pp. 60-71).

3¢ De Rienzo, Guido Gozzano, pp. 137-138.

%7 Jacques de Lacretelle, Le Réveur parisien, «<NRF», 1927, citato in Walter Benjamin, /
«passages» di Parigi, a cura di Rolf Tiedemann, edizione italiana a cura di Enrico Ganni, 2
voll., Torino, Einaudi, 2010, vol. I, p. 454 (L 1, 4).

3 Paolo Raffacle Trojano, La storia come scienza sociale. Prolegoment, Napoli, Luigi Pierro,
1898, pp. 184-185.
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impallidire le gesta del flaubertiano Saint Julien 'Hospitalier (Caccie d altr:
tempr); una famiglia di romantici collezionisti di echi, improbabili emuli del
«telegrafo Marconi» (distruttore del cosmo, scrivera di li a poco Warburg)*
(Eco ¢ i suot devoti). Levocazione del passato si compie sempre, in questi ar-
ticoli, attraverso il filtro dell’anacronismo.

Anacronistica ¢ in generale la poesia, secondo Gozzano. Alle «cifre ari-
de» e ai «calcoli esatti» della scienza e della tecnica (Eco ¢ 7 suoi devotr) egli
oppone gli anacronismi dei Primitivi* e delle fiabe. «Sembra un anacroni-
smo, ma tutto questo ¢ poetico» (La patrona dei bombardiert), scrive com-
mentando le figure devozionali di un immaginario pittore alpino. In un al-
tro ignoto artefice «vediamo gli eroi dell’Iliade vestiti secondo la moda del
secolo XV il troiano Priamo vestito da paggio e la moglie Ecuba nei panni
d’una castellana medioevale» (I candore dei primitivi). Gozzano ha assi-
milato la lezione di Emile Mile sulle origini teatrali (dai ‘misteri’ contem-
poranei) dell’arte religiosa del Medioevo, e ora la sfrutta per meglio mettere
in evidenza 'anacronismo del quale ¢ impastata. «Nulla nuoce alla poesia
come la cosa certa; nessuna cosa le ¢ favorevole come la perfetta ignoran-
zax, scrive in testa a I/ fotografo dei Tre Magt; infinitamente meglio, allora,
i «poetici errori storici ed etnici dei preraftaellisti», il «delizioso anacroni-
smo» delle Nativita fiorentine e flamminghe, di un «fotogramma ingran-
dito», preciso fino al minimo dettaglio, ma distruttore di ogni poesia. Ana-
cronistiche, cio¢ poetiche (poetiche in quanto anacronistiche), sono anche
le fiabe del folklore, se osservate attraverso il prisma della Storia delle no-
velline popolari (1883) di Angelo De Gubernatis, nelle quali Cenerentola
appare «travestita da Norvegese, da Spagnuola, da Egizia, da Giapponese»
(Eterni poems).

Llattivita di «gazzettiere» evoca inevitabilmente I'annosa questione dei ‘pla-
gi’. Come da prevedersi, l'opera di commento ha consentito ulteriori in-
tercettazioni, a conferma dell’immagine di un Gozzano «creatore di colla-
ges»*!. Si tratta soprattutto di prelievi da periodici contemporanei, dei quali
si da conto, insieme a quelli gia acquisiti (da Maeterlinck in particolare), suc-
cintamente nelle note e distesamente in appendice.

¥ Aby Warburg, Schlangenritual. Ein Reisebericht (1923), trad. it. Il rituale del serpente.
Una relazione di viaggio, postfazione di Ulrich Raulff, Milano, Adelphi, 1998, p. 66.

“ Per un’analisi approfondita del trittico di prose dedicato da Gozzano alla pittura preraf-
faelita ci permettiamo di rinviare a Marco Maggi, L anima moderna dei Primitivi. Ekphrasis e
rievocagione in Guido Gozgzano, «Letteratura & Arte», XIX (2021), pp. 63-78.

' Porcelli, Gozgzano. Originalita e plagi, p. 168.
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La critica gozzaniana ha da tempo superato gli sterili dibattiti di caratte-
re giuridico e morale (o piuttosto moralistico) del passato, per concentrarsi
sugli scarti rispetto alle fonti e sulle loro ragioni*’. Sono d’altra parte le prose
stesse, in particolare proprio quelle coinvolte nei ‘prelievi’, a proporre una
riflessione sui temi del doppio e della copia, in particolare ne 1/ ladro di noi
stesst, assemblaggio di notizie sui sosia di personaggi famosi ricavate da di-
versi fascicoli della «Revue hebdomadaire», e in Eco e 7 suoi devoti, per il
quale Gozzano contrae ampi debiti verso un articolo di costume apparso
sul periodico «Varietas». Pit1 sottilmente, ma con ancora pit1 palese intento
autoriflessivo, i temi del doppio e della copia sono sviluppati ne La guinta
stagione (anch’essa, neanche a dirlo, per buona parte opera di copista da un
articolo apparso su «Ars et Labor»). La «quinta stagione» di Gozzano, ¢
stato autorevolmente scritto, ¢ il suo «pil segreto (...) diapason lirico» (in
O 1948, p. xvi1)*®. Essa ¢ l'interstizio tra «il non essere pit» e «il non esse-
re ancora», nel quale passato e futuro comunicano tra loro, seppure per un
istante soltanto. La quinta stagione ¢ dunque immagine, al modo in cui in-
tende le immagini un importante libro recente che dedica notevole attenzio-
ne a Gozzano: «Cose che ancora sul punto di avvenire si ritrovano a essere di
colpo l'avanzo, o l'eco, di quello che sono statex»*.

Letteratura come copia: doppio, eco, immagine. Sie parlato a giusto ti-
tolo, a proposito della poesia di Gozzano, di «umbratilita dellautentico»*.
Una certa linea critica ne ha fatto un precursore del postmoderno, un «Ar-
basino dei salotti torinesi del primo Novecento»*. Il postmoderno non ¢

2 C 1980, p. 62; Marziano Guglielminetti, Diirer, DAnnunzio, Gozzano: la melanconia a
Torino, in Malinconia. Malattia malinconica e letteratura moderna, Atti di Seminario. Trento
maggio 1990, a cura di Anna Dolfi, Roma, Bulzoni, 1991, pp. 323-332: 324.

# Cfr. inoltre Bruno Porcelli, «I/ non essere ancora» e il non essere pin» dell esposizione
torinese, in 1d., Gogzano. Originalita e plagi, pp. 179-185.

“ Paulo Barone, Benares. Atlante del XXI secolo, Milano, nottetempo, 2019, p. 32. Secondo
lautore nelle scritture di viaggio gozzaniane «viene meno I'idea di poter accedere alla linea delle
cose come fosse un fronte elementare compatto e sicuro per radicarvi le impressioni del viaggia-
tore di turno. Dal metodo seguito da Gozzano emerge, al contrario, la consapevolezza che non
possa esistere uno sguardo diretto sulle cose che non sia mediato e condizionato dalla serie delle
immagini e delle parole di chi ha visto in precedenza le medesime cose» (ibidem, pp. 130-131).

“ Enrico De Angelis, Postilla del traduttore, in Theodor Wiesengrund Adorno, Alsthetische
Theorie, Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1970, trad. it. Teoria estetica, Torino, Einaudi, 1975, pp.
519-601: 597 (su Gozzano le pp. 556-565 € 596-601 in particolare).

“ Baldissone, Introduzione, p. 29. Ha insistito in particolare su quest’interpretazione Giu-
seppe Zaccaria, “Reduce dallamore e dalla morte”. Un Gogzano alle soglie del postmoderno, pre-
sentazione di Paolo Mauri, Novara, Interlinea, 2009; Id., Gozzano in versi ¢ in prosa: [ ironia post-
moderna, in «Limmagine di me voglio che sia>». Guido Gozzano cento anni dopo, pp. 175-183.
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tuttavia anacronistico: esso assimila al presente prelievi e citazioni, privan-
doli della loro specifica segnatura temporale*’; affinché vi sia anacronismo,
invece, ovvero choc di piani temporali, ¢ necessario che tale segnatura ven-
ga in qualche misura conservata®®. Piuttosto che postmoderno, Gozzano ¢
modernista, se per modernismo s’intende, con lettura leggermente sfalsata
rispetto a quella pit consueta, «la ricerca della novita in una dimensione
non auratica»*’. O, meglio ancora, Gozzano ¢ contemporaneo, nell’accezio-
ne data al termine da Giorgio Agamben: «La contemporaneita ¢ (...) guella
relazione col tempo che aderisce a esso attraverso una sfasatura e un anacroni-
smo»*. Il «contemporaneo» di Agamben coincide con la «quinta stagio-
ne» di Gozzano: «(...) ¢ 'intempestivita, I'anacronismo che ci permette di
afferrare il nostro tempo nella forma di un “troppo presto” che ¢, anche, un
“troppo tardi”, di un “gia” che ¢, anche, un “non ancora”»".
L’anacronismo presenta somiglianze strutturali, ma anche sostanziali dif-
ferenze rispetto a dispositivi culturali ben noti a Gozzano quali le esposizio-
ni universali e il genere fantascientifico. Le esposizioni non costituiscono
unicamente delle eterotopie, luoghi nei quali i differenti padiglioni naziona-
li e le esposizioni etnografiche forniscono un’esperienza espansa e contem-
poraneamente condensata dello spazio; bensi anche delle eterocronie, po-
tenti macchine del tempo (il romanzo di H. G. Wells ¢ loro esatto contem-
poraneo) che agiscono tramite ricostruzioni del passato e proiezioni imma-

7 Cfr. Peter Hughes, Last Post: Alternatives to Postmodernism. A Review Article, «Com-
parative Studies in Society and History», XXXVIII (January 1996), 1, pp. 182-188. Secondo
lautore, «consistency of style and a sense of anachronism are alien to the postmodern, which
is eclectic of necessity, contemporary by compulsion» (zbidem, pp. 182-183; introdurremo tra
breve una diversa accezione di ‘contemporaneo’).

# Cfr. Miriam Lay Brander, Der Anachronismus als literatur- und kulturwissenschaftli-
che Kategorie, in Anachronismen-Anachronismes-Anacronismi-Anacronismos. Atti del V ‘Dies
Romanicus Turicensis’, Zurigo, 19-20 giugno 2009, a cura di Cristina Albizu ¢t al., Pisa, ETS,
2011, pp. 13-27. Notevole I'interesse contemporaneo per la tematica dell’anacronismo, in par-
ticolare a partire dalla riscoperta della storia della cultura warburghiana: Georges Didi-Huber-
man, Devant le temps. Histoire de lart et anachronisme des images, Minuit, Paris, 2000, trad.
it. Storia dellarte e anacronismo delle immagini, Torino, Bollati Boringhieri, 2007; Alexander
Nagel — Chris Wood, Anachronic Renaissance, New York, Zone Books, 2010; Anacronie. La
temporalita plurale delle immagini, a cura di Angela Mengoni, Firenze, La Casa Usher, 2013.
Specificamente dedicato all’anacronismo letterario, oltre agli atti zurighesi citati, ¢ Joseph Luzzi,
The Rhbetoric of Anachronism, «Comparative Literature», LXI (2009), 1, pp. 69-84.

# Federico Italiano, Lsole (proto)moderniste. La Non-Trovata di Guido Gogzano tra Francis
Jammes e Gottfried Benn, «Critica letteraria», XLV (2017), 1, pp. 97-122: 98 nota 4.

>0 Giorgio Agamben, Che cos’¢ il contemporaneo?, Milano, nottetempo, 2008, p. 9.

U Ibidem, p. 17.



GOZZANO CONTEMPORANEO XXIII

ginarie nel futuro®. Le esposizioni sono, nelle parole di Gozzano, un «gran
quadro della civilta umanax» (La citta moritura, in PEM, p. 68), nel quale al-
la giustapposizione degli spazi si accompagna quella di temporalita diverse.

Analogo meccanismo vige nel genere fantascientifico, fondato sulla rap-
presentazione del futuro a partire da germi gia visibili nel presente. La fanta-
scienza fu tra le letture preferite del giovane Gozzano. Insieme a Jules Verne
e Yambo, un ruolo fondamentale nella formazione del suo immaginario fu
svolto dal romanziere e illustratore Albert Robida (tra I'altro autore delle ri-
costruzioni depoca del Vieux Paris allesposizione universale del 1900)%, al
cui tratto marcato € arguto si apparentano pure le prove giovanili di Gozza-
no disegnatore.

La differenza tra la giustapposizione di piani temporali in Gozzano e quel-
la delle esposizioni universali e della fantascienza consiste nel fatto che, in que-
ste ultime, 'anacronismo & riassorbito all’interno di schemi lineari e orientati
presi a prestito dalle teorie evoluzionistiche. La poetica gozzaniana contempla
invece lo choc in quanto tale, si genera e si risolve in tale contemplazione. De-
riva da cio, nelle prose per lesposizione, il «differente scartamento tra il bina-
rio del suo interesse e quello lungo il quale marcia lo svolgimento della Mo-
stra»>*, Gozzano guarda all'esposizione «in controluce», per riprendere un
titolo di Thomas Pynchon ambientato nella Chicago World’s Fair del 1893
(autore che, per inciso, sulla base di quanto detto si dovrebbe ormai esitare a
definire postmoderno); o, con Benjamin, ne prende «a contropelo» la con-

*2 Sulla dimensione temporale delle esposizioni universali cfr. Alexander C. T. Gep-
pert, True Copies. Time and Space Travels at British Imperial Exhibitions, 1880-1930, in The
Making of Modern Tourism: The Cultural History of the British Experience, 1600-2000, a cura
di Hartmut Berghof ez 4/., Basingstoke-New York, Palgrave, 2002, pp. 223-248; Cristina Del-
la Coletta, World’s Fairs Italian Style. The Great Exhibitions in Turin and their Narratives,
1860-1915, Toronto-Buftalo-London, University of Toronto Press, 2006, pp. 39-43 in parti-
colare (specificamente dedicato il cap. 4: Guido Gozzano’s Imperial Ambiguities, pp. 176-268);
Roger Luckhurst, Laboratories for Global Space-Time: Science-Fictionality and the World’s
Fairs, 1851-1939, «Science Fiction Studies», XXXIX (2012), 3, pp. 385-400; Guido Abbatti-
sta — Giulia Iannuzzi, World Expositions As Time Machines. The Visual Construction of Time
between Anthropology and Futurama, «World History Connected», XIII (2016), 3, https://
worldhistoryconnected.press.uillinois.edu/13.3/forum_01_abbattista.html (ultima consulta-
zione: 23 novembre 2022).

53 Cfr. Mariarosa Masoero, In bicicletta con Yambo, in Ead., Guido Gozzano: libvi e lettere,
Firenze, Olschki, 2005, pp. 41-47: 43.

** Luigi Surdich, La meraviglia e la malinconia. Gozzano e U’Esposizione Internazionale di
Torino, in Guido Gozzano. I giorni, le opere, pp. 281-310: 291. Secondo Della Coletta 'adozione,
nella scrittura di Gozzano, della mentalitd ordinatrice dell’esposizione universale convive con le
forze eversive del paradosso e del pensiero analogico (World’s Fair Italian Style, p. 14).
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cezione lineare ed evoluzionistica della storia. Analogamente, la proiezione
al futuro del «mille... e novecento... quaranta» del poemetto L Zpotesi (TP,
pp. 201-207) si compie in una dimensione d’irrealtd completamente irrelata
rispetto al presente («che vita sarebbe la mia / se gia la Signora vestita di nulla
non fosse per via...», vv. 1-2); vi si prefigurano inoltre, anziché un futuro ra-
dioso, prosaiche e quasi svuotate «parvenze tranquille» (v. 19). A difterenza
del cugino Umberto Gozzano®s, Guido non scrive mai fantascienza.

La poetica dell’'anacronismo non ¢ tuttavia esente da incoerenze. Talvolta
Gozzano indietreggia, rifluendo verso concezioni lineari ed evoluzionistiche
ideologicamente pil rassicuranti. L’innesco ¢ quello consueto, l'attrazione
verso situazioni ‘stridule’: il montanaro affetto da Lesesucht in Intossicazione,
il «negro (...) in tuba e guanti gialli» e il figlio di schiavi divenuto professo-
re in fim Crow. Di fronte a questi anacronismi, Gozzano invoca concezioni
gradualiste: al diciassettenne divenuto omicida a causa dei suoi «imparatic-
ci poetici», gli anni di carcere comminati «offrono ancora (...) un avvenire
di bene e di redenzione» (Intossicazione); analogamente, a suo parere non ¢
possibile colmare d’un tratto, come avvenne con l'abolizione della schiavitt,
I’«abisso di tempo» che separa il «cervello bianco» dal «cervello negro», il
quale ultimo ¢ ancora «a mezza via nella grande evoluzione dello spirito»
(Jim Crow). Aftermazioni di stampo scopertamente paternalistico e razzista,
di fronte alle quali la critica non ha sempre manifestato la necessaria fermez-
za: non ¢ ammissibile giustificarle asserendo che si tratta di «cosa (...) fre-
quente all'epocax»’¢, poiché nella medesima epoca, anzi nello stesso anno in
cui Gozzano sosteneva queste tesi, si riuniva a Londra il First Universal Race
Congress con lintento di incoraggiare la mutua comprensione, amicizia e
cooperazione tra tutti i membri dell'umanita. Di fronte a testi come quelli
citati — ma solo in questi casi — ¢ lecito parlare di «modernismo apparen-
te»*’, il cui interesse consiste nel rappresentare un Gozzano non contempo-
raneo, bensi (tristemente) attuale.

55 Cfr. Umberto Gozzano, L ultimo fauno (1920), in Le aeronavi dei Savoia. Protofanta-
scienza italiana 1891-1952, a cura di Gianfranco De Turris, con la collaborazione di Claudio
Gallo, Milano, Editrice Nord, 2001, pp. 250-256.

> Pollone in PFM, p. 42 nota 4. Cfr. invece Piromalli, Ideologia ¢ arte in Gozzano, p. 165:
«Tutti gli aspetti, anche sentimentaloidi, delle ideologie borghesi sulla razza negra affiorano in
Gozzano», sulla cui linea anche Porcelli, Gogzano. Originalita e plagt, pp. 176-177; Luciano
Bossina, Lo scrittoio di Guido Gogzano. Da Omero a Nietzsche, Firenze, Olschki, 2017, p. 14.

*7 Cfr. Mimmo Cangiano, Gozzano (o del Modernismo apparente), «Critica letteraria»,
XLIV (2016), 4, pp. 685-705.
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Un foglio manoscritto autografo conservato presso ’Archivio Gozzano-Pa-
vese fornisce indicazioni preziose circa la produzione in prosa dell’ultimo
tempo gozzaniano, coincidente con gli anni di guerra®® (tav. 1). Nella meta
inferiore del foglio ¢ presente un indice di Verso la cuna del mondo; in quel-
la superiore sono vergati dodici titoli, suddivisi in quattro rubriche: L 4/ta-
re del passato, Torino daltri tempi, Orientali, Piccole didascalie, probabili
sezioni di un libro di prose a venire. Insieme a testi confluiti nelle edizioni
postume e altri non identificabili, in Torino daltri tempi Gozzano include
le tre rievocazioni di ambientazione sabauda, mentre tra le Piccole didascalie
egli registra la prosa La belva bionda.

Le prose di rievocazione (La Marchesa di Cavour, La casa dei secoli, To-
rino del passato) attingono a quell’«exotique dans le temps» che, secondo
Sanguineti, costituisce «il vero esotismo di Gozzano»*’. Rispetto alla robu-
sta tradizione subalpina di argomento (Giuseppe Torelli, Luigi Gramegna,
Edoardo Calandra)®, Gozzano accentua 'opposizione tra poesia e storia,
conforme l'adagio di Torino del passato, gia anticipato in uno degli artico-
li per «Il Resto del Carlino»: «Nulla nuoce alla poesia come la cosa certa.
Nessuna cosa le ¢ favorevole come la perfetta ignoranza». Come testimonia
I'uso disinvolto e a tratti spericolato delle fonti (ne La Marchesa di Cavour,
ad esempio, la descrizione dei festeggiamenti per il secondo matrimonio di
Carlo Emanuele II ¢ tratta da quella del suo primo matrimonio fornita dallo
storico Valeriano Castiglione), Gozzano ambisce a creare una storia ‘pittore-
sca’, scavalcando alle spalle quella ‘scientifica’ del Positivismo®'. Non si tratta
tuttavia di una nostalgica operazione di recupero di forme desuete di cono-
scenza del passato, come puo chiarire I'indicazione delle fonti di ispirazione
alle quali le rievocazioni attingono.

Ne La Marchesa di Cavour e in Torino del passato l'operazione memo-
riale ¢ attivata dal canto popolare, riportato alla luce dagli studi di folklore
subalpino di Costantino Nigra. Nella seconda delle prose citate, Gozzano
oppone, alla bella eppur muta presenza di un pendolo settecentesco, inca-
pace di innescare il ricordo, l'affiorare sulle labbra di una vegliarda del canto

8 Archivio del Centro di Studi di Letteratura Italiana in Piemonte «Guido Gozzano-Cesa-
re Pavese» dell’Universita degli Studi di Torino, AGP1.1.08.02 (cfr. Mariarosa Masoero, Cata-
logo dei manoscritti di Guido Gozzano, Firenze, Olschki, 1984, pp. 20-21).

> Sanguineti, Guido Gozzano. Indagini e letture, p. 157.

% Una panoramica in Giovanni Getto, Piemonte in poesia, in 1d., Poeti del Novecento ¢ altre
cose, pp. 171-188.

¢t Cfr. Rosemary Mitchell, Picturing the Past. English History in Text and Image, 1830-
1870, Oxford, Clarendon Press, 2000.
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Tav. 1. Elenco di titoli di prose. Archivio del Centro di Studi di Letteratura Italiana in Pie-
monte «Guido Gozzano-Cesare Pavese» dell’Universita degli Studi di Torino, AGP1.1.08.02.
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antico da cui prende animazione il mondo perduto della Torino seicentesca.
Seguendo le tassonomie di Francesco Orlando, al desueto «venerando-re-
gressivo» del gioiello d’orologeria I'autore contrappone il «prezioso poten-
ziale» (appartenente al mondo naturale: in effetti, la canzone ¢ paragonata a
un fossile) della melodia in lingua piemontese; ne risulta un rapporto con il
passato scaricato dell’ironia del modo pretenzioso-fittizio (Kitsch) predomi-
nante nella produzione poetica®.

L’investitura della musica di questo supremo potere di rammemorazio-
ne ¢ stata collegata alla sua capacita di «raccogliere I'essenza metafisica del
tempo», alla luce di una concezione evidentemente debitrice delle lezioni
husserliane sulla coscienza interna del tempo: quello musicale ¢ «per es-
senza quel tempo nel quale il presente si fonda sull’essere in atto dei suoni
passati e sulla pregustazione di quelli futuri»*. Meno anacronisticamente
(le liberta del poeta non sempre sono concesse al critico), le rievocazioni
gozzaniane possono essere lette alla luce del capitolo VIde La nascita della
tragedia di Nietzsche, nel quale il canto popolare ¢ definito «perpetunm ve-
stigiuwm di un’unione dell'apollineo e del dionisiaco» e «specchio musicale
del mondo, (...) melodia primordiale, che cerca poi per sé un’apparenza di
sogno parallela e la esprime nella poesia»®. Negli ultimi anni di vita Goz-
zano consultd l'esemplare di una traduzione italiana del saggio di Nietz-
sche appartenente alla Biblioteca Civica Centrale di Torino, soffermandosi
proprio sul passo citato, come attestano le consuete e riconoscibili tracce
di lettura®. L’interesse per il canto popolare si inserisce dunque all'interno
di una costellazione nietzscheana, nella quale poesia e storia si collocano su
case astrali in opposizione.

Laltra occasione d’innesco del processo memoriale ¢ rappresentata dall’a-
nacronismo presente nei resti del passato. E il caso del Palazzo Madama di
Torino, la «casa dei secoli» che ¢ «come una sintesi di pietra di tutto il passa-
to torinese». Le epoche vi si sovrappongono e vi si rendono leggibili, come
gia nelle topografie storiche della citta di Torino montate in sequenza in uno

¢ Cfr. Francesco Orlando, G/z oggetti desueti nelle immagini della letteratura. Rovine, reli-
quie, rarita, robaccia, luoghi inabitati e tesori, Torino, Einaudi, 1993 (esplicitamente dedicate a
Gozzano le pp. 26-28).

¢ Anna Macchi Giubertoni, Revival e tempo musicale nella poetica di Guido Gozzano,
«Nuova Antologia», CXI (ottobre 1976), vol. 528, fasc. 2110, pp. 270-276: rispettivamente
271, 270.

¢ Friedrich Nietzsche, La nascita della tragedia, nota introduttiva di Giorgio Colli, versio-
ne di Sossio Giametta, Milano, Adelphi, 1990'* (1972 € 1977), p. 46.

© Cfr. Fabrizia Scapinello, Gozzano lettore di Nietzsche, «Satura», V (2012), 3, pp. 24-32:
28.
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dei padiglioni dell’Esposizione del 1911, nel quale «si legge tutta la storia
della civilta, come negli strati di pietra dissepolti si leggono le vicende della
terra» (/] Padiglione della Citta di Torino, in PFM, p. 72; si noti di nuovo
lo sconfinamento nell’ambito della natura, o meglio della storia naturale); o
nel sito di un’antica citta indiana temporaneamente sfuggita all'erudizione
degli archeologi: «caos dell'abbandono e dell'oblio», «convegno di tutte le
ruine colossali e del tritume di ruine», «deserto di frantumi» capace di pro-
curare, a chi ne ¢ capace, intense «vertigini poetiche» (VCM, p. 76). Ana-
logamente, nelle rievocazioni la poesia emerge dall'anacronismo. Il ricordo
¢ innescato, in Gozzano, dal fenomeno descritto da Benjamin come «dozzi-
nalizzazione [Kolportage-Phinomen] dello spazio», per il quale «tutto cid
che ¢ potenzialmente accaduto solo in questo spazio viene simultaneamente
percepito» (vale la pena sottolineare che esso costituisce «l'esperienza basi-
lare del fldneur>)*. 1l passato vi riemerge non come «eternita», bensi co-
me «internita», nell’accezione deleuziana di forma temporale nella quale «a
ogni presente corrisponde una linea verticale che lo unisce in profondita al
suo stesso passato, come al passato degli altri presenti, costituendo fra tutti
loro una sola e stessa coesistenza»®’.

Le rievocazioni gozzaniane non sono pervase, come piuttosto prevedibil—
mente si afferma nel redazionale con cui sono presentate alle lettrici del pe-
riodico «la donna», da un «senso di nostalgia arcaica»%; esse non costitui-
scono un «rifugio nella memoria» generato da uno «sgomento dello spazio
e del tempo»®. Al contrario, lo scrittore si espone allo choc dello «spiaz-
zamento temporale», che pure si genera, come osservato da Gioanola, da
un’«irruzione d’angoscia» legata all'esperienza del perturbante™. Le paro