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Einleitung

It wasn't officialdom that created these
paradigm shifts in Gaelic music. It was bands
and players and people who were

just making things happen.

(Mary Ann Kennedy)'

Im Sommer des Jahres 1997 unternahm ich mit meinen Eltern eine Reise durch die schot-
tischen Highlands. Wir nahmen die Fihre Hamburg-Newcastle und fuhren entlang der
Ostkiiste und iiber Inverness bis in den duflersten Norden nach John O'Groats, weiter
an der Nordkiiste, bevor wir unseren Weg gen Siiden richteten und die Westkiiste des
Landes erkundeten. In Ayr, zu dessen Stadtgebiet auch Alloway, der Geburtsort Robert
Burng’, gehort, wandten wir uns wieder gen Osten und beendeten unsere Tour in New-
castle, dort wo sie vier Wochen zuvor begonnen hatte. Mit vier Personen nebst dazuge-
hérigem Gepick in einem kleinen Ford Fiesta erwies sich die Reise mitunter als recht
beschwerlich. Die Landschaftsimpressionen jedoch hinterlief3en bei mir eine bleibende
Erinnerung.

Es sollten noch vier weitere Jahre vergehen, bis die Thematik >Schottland< erneut in
mein Leben trat. Dieses Mal war der Kontakt musikalischer Art in Form der Folk Rock-
Gruppe Runrig und ihres Albums The Stamping Ground (Sony Music, 2001). Der musika-
lische Ansatz mit seiner Synthese von Elementen der anglo-amerikanischen Rockmu-
sik und jenen der traditionellen schottischen Musik, die sich mir zu dem Zeitpunkt vor-
nehmlich iber die Instrumentierung offenbarten, in Verbindung mit der gilischen Spra-
che” machte einen enormen Eindruck auf mich. So begleitete mich die Musik seitdem

1 Interview mit Mary Ann Kennedy vom 10.01.2015, Ardgour, Z. 523—-525.

2 Das Schottisch-Gilische (Gaidhlig) gehort zu den keltischen Sprachen, einem Zweig der indo-ger-
manischen Sprachfamilie. Innerhalb der keltischen Sprachen ist es dem goidelischen Zweig des In-
selkeltischen zuzuordnen und eng verwandt mit dem Irischen (Gaeilge) und dem Manx (Caelg
Vanninagh). Das Schottisch-Galische hat sich aus dem Irischen entwickelt, das sich mit der Ein-
wanderung der Skoten aus Irland im 4. Jahrhundert n. Chr. in weiten Teilen Schottlands verbreite-
te. Eine Trennung der beiden Sprachen begann zwischen dem 10. und 12. Jahrhundert. Spatestens
seit dem frithen 16. Jahrhundert existiert eine eigenstandige Schottisch-Galische Sprache, wobei
bis ins 17.Jahrhundert hinein das Irische die gemeinsame Schriftsprache blieb. Das Schottisch-
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auf meinem Lebensweg und durch mein Lehramtsstudium der Musik und Geschichte
und auch wihrend eines einjihrigen Studienaufenthalts in den Jahren 2006/2007 an der
Royal Scottish Academy of Music and Drama (heute Royal Conservatoire of Scotland) in
Glasgow. Dort absolvierte ich zwar ein Klavierstudium, doch ergab sich in der Zeit die
Moglichkeit, das Feld der traditionellen Musik weiter zu erkunden, etwa durch die Re-
cherche von Aufnahmen in der gut ausgestatteten Bibliothek der Hochschule, durch Be-
suche von Sessions und Performances der Studierenden des Scottish Music Departments
sowie von Vorlesungen in Scottish Music und auch durch elementaren Unterricht im Du-
delsackspiel am College of Piping — wenngleich mein musikalischer Fokus auf das Klavier
gerichtet blieb. Auch nach meiner Riickkehr nach Rostock blieb die traditionelle schotti-
sche Musik Kern meiner musikalischen und wissenschaftlichen Interessen, was sich vor
allem in der Thematik meiner Examensarbeit duflerte, die sich mit der Rezeption tra-
ditioneller Musik durch schottische Sekundarschiiler® beschiftigte.* Es waren also zwei
Erstkontakte mit dem Land und seiner Musikkultur, die meinen Werdegang entschei-
dend gepragt und mich selbst verindert haben. Die transformatorische Kraft von musi-
kalischen Erstkontakten hebt auch Philip Bohlman hervor, wenn er in Bezug auf World
Music konstatiert:

»First encounters [...] are often personal, even intimate experiences, frequently en-
gendering a sudden awareness of local knowledge. That awareness seldom leaves
us untouched, rather it transforms us, often deeply. [..] However and wherever first
encounters take place, they profoundly change what we perceive music to be and
how we understand its functions and meanings in the lives of human beings. First
encounters with world music are never isolated, passing events.«<’

Die von Bohlman beschriebene Selbsttransformation durch musikalisch-kulturelle Erst-
kontakte war letztlich ursichlich dafiir, mich mit der gilischen Musik, insbesondere mit
der Musik Runrigs, im Rahmen eines Dissertationsprojektes eingehender beschiftigen

Gilische wurde seit dem 14. Jahrhundert zunehmend durch das Scots verdrangt, das heute ne-
ben dem Englischen zu den drei in Schottland gesprochenen Sprachen zéhlt (neben Fremdspra-
chen). Das>Heartland«der schottisch-gélischen Sprache, die Gaidhealtachd, stellte bis Ende des19.
Jh. das von dersHighland Line<begrenzte Gebiet der Highlands and Islands dar. Heutzutage wird
die Sprache von etwa 58.000 Menschen gesprochen, die 1,13 Prozent der schottischen Gesamtbe-
vélkerung ausmachen. Diese konzentrieren sich vornehmlich auf die Aueren Hebriden sowie die
Inneren Hebriden (insbesondere Kilmuir auf Skye), die Westkiiste der Highland Area, die Council
Area Argyll and Bute und vor allem Glasgow. Siehe Glaser, Konstanze: Minority Languages and Cul-
tural Diversity in Europe — Gaelic and Sorbian Perspectives (Linguistic Diversity and Language Rights
3), Clevedon 2007, S. 61f. Vgl. Thomson, Robert L.: »Gaelic: Divergence from Irish and Manx, in:
Thomson, Derick S. (Hg.): The Companion to Gaelic Scotland, Oxford/New York 1983, S. 95f. Vgl. Na-
tional Records of Scotland: Scotland’s Census 2011: Gaelic Analytical Report (1),
https://www.scotlandscensus.gov.uk/documents/census2021/Scotlands_Census_2011_Gaelic_Re
port_Part_1.pdf, S. 7-9, Stand: 03.02.2021.

3 Aus Griinden der Lesbarkeit wird im gesamten Buch die mannliche Form gewahlt. Sofern nicht
prazisiert, ist selbstverstandlich immer auch die weibliche Form gemeint.

4 Schroder, Martin: An t-aos o0g agus cedl —traditionelle Musik in der Rezeption schottischer Sekundarschii-
ler, Miinchen 2010.

5 Bohlman, Philip V.: World Music. A Very Short Introduction, Oxford/New York 2002, S. 1f.
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zu wollen. Vor allem eine Aussage hatte in diesem Zusammenhang eine katalytische
Funktion. Auf dem zentralen musikalischen Event des Jahres 2007, >Scotland’s Year
of Highland Culture¢, gaben Runrig vor iiber 17.000 Menschen ein grofies Konzert in
Drumnadrochit an den Ufern des Loch Ness. Vorgruppen waren unter anderem die Va-
tersay Boys, Wolfstone, die Red Hot Chilli Pipers und Julie Fowlis. Die letztgenannte
gilische Singerin hatte im Jahr 2005 mit Mar A Tha Mo Cridhe (Macmeanma, 2005) ihr
Debiitalbum veréffentlicht, im Jahr zuvor den »Horizon Award« bei den BBC Radio 2
Folk Awards gewonnen® und galt als aufstrebender junger Star der traditionellen gili-
schen und schottischen Musikszene. Gegen Ende ihres Sets, als sich verstirkt >sRunrigc-
Rufe unter den Jubel mischten, erklirte sie sinngemaf3 »I know you're waiting for Run-
rig. We love them, too. We all owe them so much<. Wer mit »we all« genau gemeint war,
blieb mir damals noch unklar, dennoch wurde deutlich, dass Runrig einen gewichtigen
Einfluss und eine enorme Bedeutung nicht nur fiir Fowlis persénlich, sondern wenigs-
tens auch fiir ihre Mitmusiker, wahrscheinlich jedoch eine noch gréfRere Gruppe gehabt
haben mussten. Dieser Bedeutung, den »functions and meanings in the lives of human
beings«, nachzuspiiren, war eine wichtige motivationale Kraft fir das Erstellen dieses
Buches.

Inhalte und Ziele Die vorliegende Untersuchung beschiftigt sich mit der Musik Run-
rigs und Capercaillies, zwei Bands, die die gilische Musik Schottlands wie keine andere
Formation zuvor gepragt haben. Je intensiver ich mich jedoch mit der Musik der bei-
den Gruppen und der gilischen traditionellen Musik im Allgemeinen auseinanderge-
setzt habe, desto deutlicher wurde, dass sie Teil und letztlich Produkt groRerer und um-
fassenderer Verinderungsprozesse sind, die auf die gilische Kultur und Gemeinschaft
eingewirkt haben und es noch immer tun. Das Buch zeigt auf, welche Rolle die Bands
innerhalb dieser Prozesse einnehmen. Insbesondere die Musik Runrigs steht exempla-
risch fir die Transformation der gilischen Musik in einer Zeit groRer soziokultureller
Umbriiche. Beeinflusst durch die Musik anglo-amerikanischer Kinstler und Bands wie
Bob Dylan oder den Beatles begannen junge Gilen, sich mittels zeitgendssischer populi-
rer Musikstile nicht nur musikalisch zu verwirklichen, sondern als kulturelle Minderheit
in Grofbritannien aber auch in Schottland selbst ihrer Forderung nach Sichtbarkeit und
Anerkennung Ausdruck zu verleihen. Musikalische Transformationen sind somit immer
auch Spiegel kultureller Verinderungen und umgekehrt. Daher werden hier nicht nur
die historischen Entwicklungen in den Blick genommen, die den Bandgriindungen Run-
rigs und Capercaillies vorausgingen, sondern auch die soziokulturellen Verinderungen
innerhalb der gilischen Gemeinschaft.

Diese Verinderungen oder Transformationen werden in der vorliegenden Publikati-
on als musikalische Revivals bezeichnet. Dies sind im Sinne Tamara Livingstons soziale
Bewegungen, die sich zum Ziel gesetzt haben, eine verschwundene oder sich im Nie-
dergang befindliche Musikkultur wiederherzustellen oder wiederzubeleben.” Die gili-

6 Vgl. Burke, David: »Gael Force, in: Rock'n'Reel 2/7 (2008), S. 50-52. Vgl. Dexter, Kerry: »Julie Fowlis.
The Songs from Homex, in: Dirty Linen 140 (2009), S. 20—23.

7 Livingston, Tamara E.: »Music Revivals: Towards a General Theory«, in: Ethnomusicology 43/1
(1999), S. 66-85, hier S. 66.
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sche Kultur befindet sich seit dem 17. Jahrhundert in zunehmendem Maf in einem Pro-
zess von Niedergang und Marginalisierung, ein Vorgang, der seit Beginn des 20. Jahr-
hunderts an Dynamik gewonnen hat.® Gleichzeitig ist sie seit dieser Zeit verstirkt Ge-
genstand und Ziel von Revivalbewegungen geworden. Ein Ziel der Untersuchung ist es,
Struktur und Verlauf dieses gilischen Revivals zu erhellen, sowie musikalische und kul-
turelle Einfliisse wie auch zentrale Akteure und ihr Wirken zu benennen und miteinan-
der in Beziehung zu setzen.

Musikalische Revivals beinhalten sowohl Kontinuititen als auch Verinderungen.
Beides spiegelt sich im Werk Runrigs und Capercaillies wider, dessen musik- und kul-
turwissenschaftliche Analyse im Zentrum dieses Buches steht. Ihr musikalischer Ansatz
ist gepragt von einer Verbindung von Elementen der traditionellen gilischen Musik und
denen populirer Musikstile, insbesondere Rock — im Fall Capercaillies aber auch Pop,
Jazz und World Music. Runrig und Capercaillie habe ich jedoch nicht nur wegen ihrer
soziokulturellen und musikhistorischen Bedeutung ausgewihlt, sie stehen auch fiir ei-
nen jeweils unterschiedlichen Zugang im Rahmen dieser musikalischen Synthese bzw.
Hybridisierung. Die Basis der Musik Runrigs bildet eindeutig die Rockmusik, weshalb
sie in der vorliegenden Arbeit mit dem Begriff »Folk Rock« betitelt wird. Capercaillies
Werk liegt deutlich die gilische traditionelle Musik zugrunde. Daher wird es mit der
Genrebezeichnung »Electric Folk« belegt. Ein weiteres Ziel der Arbeit ist es, anhand ver-
schiedener Beispiele aufzuzeigen, wie genau sich die Verbindung der unterschiedlichen
musikalischen Elemente am konkreten Stiick gestaltet. Sie schligt somit auch einen
Bogen zur Popularmusikforschung, welche im Bereich der gilischen Musik bisher nur
bedingt Anwendung gefunden hat.

Die Frage, die simtlichen meiner Untersuchungen zugrunde liegt, zielt darauf ab,
wie sich die angesprochenen Transformationen der gilischen Musiktradition im Rah-
men des Revivals gestalten und auf welchen Ebenen sich diese vollzogen und noch im-
mer vollziehen. In den Blick genommen werden dabei die Werkebene, die Performance-
Ebene, sowie die kulturelle, geografische, zeitliche und soziale Ebene. Weiterhin wer-
den Prozesse der Kommerzialisierung, Mediatisierung und Kommodifizierung, vor al-
lem aber der Institutionalisierung und Professionalisierung innerhalb der schottisch-
gilischen Musik in den Fokus geriickt.

In einem abschliefenden Teil wird noch einmal die musikalische Bedeutung beider
Bands auch fiir die nachfolgende Generation junger gilischer Musiker herausgearbeitet
sowie deren soziokulturelle Bedeutung fiir die gilische Gemeinschalft.

Literaturlage zur schottischen und gélischen traditionellen Musik im Kontext musikalischer Re-
vivals Der folgende Abschnitt soll nicht nur einen Uberblick iiber die Literaturlage zum
Revival schottischer und gilischer Musik geben, der selbstverstindlich keinen Anspruch
auf Vollstindigkeit erhebt, er dient auch dem Aufzeigen von Forschungsliicken, zu deren
Schliefung die vorliegende Untersuchung einen Beitrag leisten will.

8 Konstanze Glaser verortet den Beginn des Niedergangs zeitlich gegen Ende des 11. Jahrhunderts.
Siehe Vgl. Glaser, Konstanze: Minority Languages and Cultural Diversity in Europe (wie Anm. 2 der Ein-
leitung), S. 63. Vgl. auch MacKinnon, Kenneth: Gaelic— A Past and Future Prospect, Edinburgh 1991,
S. 22f.



Einleitung

Der Umfang an Literatur zu musikalischen Revivals ist seit Mitte des 20. Jahrhun-
derts deutlich gestiegen.’ Dies zeigt sich — bezogen auf das schottisch-gilische Revival
- zundchst anhand von Verdffentlichungen der Kollektionen schottischer Sammler und
Feldforscher wie beispielsweise John Lorne Campbell und Francis Collinson oder Marga-
ret Fay Shaw,'® von Darstellungen iiber frithe Sammler wie etwa Ethel Bassins umfang-
reiche Beschreibung von Leben und Werk Frances Tolmies", von Thomas McKeans wich-
tiger Betrachtung des Wirkens von Dorfbarden und ihrer Bedeutung in der Community
als Chronisten, Kommentatoren und Verfasser neuer Songs am Beispiel des Skye Bar-

I"* sowie auch —jedoch aufierhalb des gilischen Kontextes — anhand

den Iain MacNeacai
der Edition und Publikation der umfinglichen Greig-Duncan Folksong Collection durch die
beiden Hauptherausgeber Patrick Shuldham-Shaw und Emily Lyle®, um nur einige Bei-
spiele zu nennen. Eine wichtige Betrachtung des schottischen Nachkriegs-Revivals legte
1984 die Musikwissenschaftlerin und Musikpadagogin Ailie Munro mit ihrem Werk The
Folk Music Revival in Scotland vor.** Dabei betrachtet sie eingehend den historischen, so-
ziokulturellen und politischen Kontext und vor allem die Einfliisse des amerikanischen
Revivals. Ihr Fokus liegt dabei auf Songs und Interpreten der 1970er Jahre. Das gilische
Revival wird durch ein Kapitel von Morag MacLeod gewiirdigt.” Obgleich sie sich darin
zur Entwicklung verschiedener gilischer Songtypen, zu zentralen Sammlern und Kol-
lektionen sowie Ursachen und Folgen verschiedener Transformationsprozesse duflert,
bleiben die Schilderungen aufgrund des begrenzten Umfangs des Kapitels skizzenhaft.
Zeitgendssische Gruppen wie Runrig und Capercaillie werden erwihnt, erfahren jedoch
keine nihere Betrachtung. Eine weitere Erhellung des schottischen Revivals bedeuteten
die Veroftentlichungen The People’s Past von Edward ]. Cowan und Tis Sixty Years Since —
The 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk Revival von Eberhard Bort.*
Auch wenn beide Publikationen einen tieferen Einblick in den sozialen und politischen

9 Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Change, in: Bithell, Caroline/Hill, Juniper (Hg.): The Oxford Handbook of Music Re-
vival, Oxford/New York 2014, S. 3—42, hier S. 8. Insbesondere seit Mitte der 1990er Jahre ist ein An-
stieg an Literatur zu betrachten, die musikalische Revivals in spezifischen nationalen und regio-
nalen Kontexten zum Gegenstand hat. Dies betrifft den skandinavischen und britischen, vor allem
aber den US-amerikanischen Raum.

10 Shaw, Margaret Fay: Folksongs and Folklore of South Uist, London 1955. Vgl. Campbell, John Lorne/
Collinson, Francis: Hebridean Folksongs, 3 Bde., Oxford 1969, 1977, 1981.

1 Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye. Frances Tolmie and Her Circle, London 1977.

12 McKean, Thomas A.: Hebridean Song-Maker: lain MacNeacail of the Isle of Skye, Edinburgh 1997. Vgl.
McKean, Thomas: »A Gaelic Songmaker’s Response to an English-speaking Nationc, in: Oral Tradi-
tion 7/1 (1992), S. 3-27.

13 Shuldham-Shaw, Patrick/Lyle, Emily (Hg.): The Greig-Duncan Folk Song Collection, 8 Bde., Aberdeen
1981-2002.

14 Munro, Ailie: The Folk Music Revival in Scotland, Aberdeen 1984. Die zweite, in der vorliegenden Un-
tersuchung genutzte, Ausgabe wurde 1996 unter dem Titel The Democratic Muse. Folk Music Revival
in Scotland veroffentlicht.

15 Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Song, in: Munro, Ailie: The Democratic Muse. Folk Music
Revival in Scotland, Aberdeen 1996, S.124—-134.

16 Cowan, Edward ). (Hg.): The People’s Past, Edinburgh 1991 [1980]. Vgl. Bort, Eberhard (Hg.): 'Tis Sixty
Years Since— The 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk Revival, Ochtertyre 2011.
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Kontext des Revivals geben, liegt auch in diesen Fillen der Fokus vor allem auf dem eng-
lischsprachigen und Scots Song Revival sowie auf dem instrumentalen Revival. Neuere
Untersuchungen zur traditionellen Musik Schottlands wie etwa Gary Wests Voicing Scot-
land. Folk, Culture, Nation, Simon McKerrells Focus: Scottish Traditional Music (eine iiberfil-
lige Neubetrachtung der traditionellen Musik Schottlands, nachdem Collinsons Darstel-
lung The Traditional and National Music of Scotland aus dem Jahr 1966 lange Zeit das Stan-
dardwerk darstellte') oder der von West und McKerrell herausgegebene Sammelband
Understanding Scotland Musically. Folk, Tradition and Policy bieten einen aktualisierten Blick
auf die traditionelle schottische Musik unter musikethnologischen und kulturtheore-
tischen Gesichtspunkten. Zwar thematisieren sie kulturpolitische Einflussfaktoren auf
das schottische Revival, sowie damit in Zusammenhang stehende Kommodifizierungs-,
Mediatisierungs- und Hybridisierungsprozesse, doch auch in diesen Publikationen ist
die gilische Musik kein besonderer Schwerpunkt.'® Besonders hervorzuheben ist jedoch
die Sammlung Songs of Gaelic Scotland der Singerin, Dozentin und gilischen Aktivistin
Anne Lorne Gillies. Diese umfasst etwa 150 thematisch sortierte Songs samt Texten und
musikalischen Transkriptionen. Ihre Ausfithrungen zu Geschichte und Auffithrungspra-
xis, ihre thematischen Einfithrungen und ihre Analysen zu Inhalt, Kontext und Uber-
lieferung der Songs sowie ihre Darstellung von Songvariationen und Auflistung kom-
merzieller Aufnahmen stellen eine reichhaltige Ressource dar fiir Forscher und Kiinstler
gleichermafen. Dabei finden zentrale Gruppen des gilischen Revivals wie etwa die Folk
Groups The Lochies oder Na h-Oganaich ebenso Erwihnung wie die Bands Runrig und
Capercaillie.”

Vor allem in den letzten zwei Jahrzehnten sind musikalische Revivals im briti-
schen Raum Gegenstand akademischer Forschung geworden, was sich in zahlreichen
Dissertationsprojekten beispielsweise zum kornischen oder manx-gilischen Revival
widerspiegelt. Auch das schottisch-gilische Revival ist in diesem Zusammenhang be-
trachtet und der Umfang an Forschungsliteratur diesbeziiglich erweitert worden etwa
durch Lucy Collinson oder Priscilla Scott.*® Scott konzentriert sich auf den Einfluss und
die Bedeutung weiblicher Protagonisten im gilischen Revival von 1886-1914. Obgleich

17 Collinson, Francis: The Traditional and National Music of Scotland, London 1966. In seinem Werk be-
trachtet Collinson neben allgemeinen Merkmalen schottischer Musik auch explizit géilische Ar-
beitslieder. Ein gesonderter Teil beschiftigt sich mit dem gélischen Psalmgesang.

18 West, Gary: Voicing Scotland. Folk, Culture, Nation, Glasgow 2012. Vgl. McKerrell, Simon: Focus: Scot-
tish Traditional Music, New York/London 2016. Vgl. McKerrell, Simon/West, Gary: Understanding Scot-
land Musically. Folk, Tradition and Policy, London 2018.

19  Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, Edinburgh 2019 [2005]. Eine dhnlich reichhaltige
Sammlung stellt die Kollektion Fonn der bekannten Musikerfamilie Campbells of Greepe dar. Der
Fokus liegt hierjedoch weniger auf allgemeinen historischen und auffithrungspraktischen Einfiih-
rungen zur géalischen Musik und den Songs im Speziellen, sondern eher auf der Transmission der
Lieder innerhalb der Familie, ihrer besonderen Stellung im Familien-Repertoire und dem Verhalt-
nisvon Musik und lokaler Identitit. Siehe The Campbell Family: Fonn—The Campbells of Greepe. Music
and a Sense of Place in a Gaelic Family Song Tradition, Stornoway 2013.

20  Collinson, Lucy: A Living Tradition?: The Survival and Revival of Scottish Gaelic Song, unveroffentlichte
Hochschulschrift, University of Essex 2001. Vgl. Scott, Priscilla: >With Heart and Voice Ever Devoted
to the Cause«: Women in the Gaelic Movement, 1886—1914, unveroffentlichte Hochschulschrift, Univer-
sitdt Edinburgh, Edinburgh 2013.
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ihr Fokus auf dem sprachlich-literarischen Bereich liegt, behandelt ein Kapitel auch
die Leistungen weiblicher Bardinnen, Singerinnen und Sammlerinnen wie Frances
Tolmie, Mary MacPherson oder Jessie Niven MacLachlan. Collinson betrachtet das
Revival gilischer Musik und ergriindet, ob es sich dabei um eine slebendige Traditi-
on¢ handelt. Zwar nimmt sie dabei zentrale Akteure und Institutionen in den Blick,
eine Einordnung in den Kontext des weiteren schottischen Nachkriegs-Revivals fehlt
indes. Die Entstehung gilischer Folk Groups und Bands wie Capercaillie und Runrig
wird iitberblicksartig beschrieben, allerdings bleiben stilistische Entwicklungen und
Motivationen der beteiligten Akteure sowie die Einfliisse auf deren musikalisches Werk
unklar — auch aufgrund fehlender Selbstzeugnisse der Musiker etwa auf Grundlage
eigener Interviews. Zudem wird grofitenteils auf eine wissenschaftliche Analyse der
von ihr besprochenen Musik verzichtet. Erin McPhees Betrachtung der asthetischen
Ansichten gilischer Kinstler hinsichtlich der Performanz traditioneller Songs sowie
diesbeziiglicher Transformationsprozesse im Auffithrungskontext erméglicht mit Blick
auf diesen spezifischen Aspekt Ein- und Ansichten von Mitgliedern der Szene und
aktiven Musikern.” So wertvoll diese Arbeit ist — gerade auch durch ihren Blick auf die
schottisch-gilische Diaspora in Nova Scotia — bleibt sie ein Mosaikstein in einem Bild,
dessen ganzheitliche Betrachtung bisher nicht in angemessenem Maf3e moglich war.
Einen bedeutenden Beitrag zur Erforschung des Electric Folk und Folk Rock haben
haben Britta Sweers und Robert Burns geleistet.?* Thre auf England fokussierten Publi-
kationen haben nicht nur zur Erhellung des soziohistorischen Kontextes der Entstehung
von Gruppen wie Fairport Convention und Steeleye Span beigetragen, sondern sie haben
dievielgestaltigen Zuginge der Performer zur englischen Musiktradition aufgezeigt und
das facettenreiche Portrait einer Szene gezeichnet, deren Mitglieder und Gruppen zum
Teil noch heute aktiv sind und die in ihrer Frithphase einen enormen Einfluss auch auf
die Herausbildung schottischer Electric Folk- und Folk Rock-Bands hatten, vor allem auf
Runrig. Insbesondere ihre musikwissenschaftlich-analytischen Zuginge (die in frithe-
ren Werken zu der Thematik, etwa The Electric Muse: The Story of Folk into Rock® kaum eine
Rolle spielten) waren fiir die Untersuchung des transformatorischen Umgangs der hier
untersuchten Gruppen Runrig und Capercaillie duflerst gewinnbringend. Auch Michael
Brocken hat sich mit seinem Buch The British Folk Revival 1944-2002 dem Phinomen geni-
hert.** Allerdings nimmt die Kritik an Protagonisten des englischen Revivals wie Sharp
und Lloyd sowie die detaillierte Aufstellung des Topic-Katalogs einen grofRen Raum in-
nerhalb des Werkes ein, weshalb Brocken nur wenig neue Perspektiven erdffnen kann
und insbesondere die Darstellungen von Herausforderungen und Chancen der Szene
in der heutigen Zeit eher fragmentarisch bleiben. Vor allem der Titel der Publikation

21 McPhee, Erin: Modern Performance Practice and Aesthetics in Traditional Scottish Gaelic Singing, un-
veroffentlichte Hochschulschrift, Universitit Edinburgh, Edinburgh 2008.

22 Siehe vor allem Sweers, Britta: Electric Folk — The Changing Face of English Traditional Music, Oxford/
New York 2005. Vgl. Burns, Robert: Transforming Folk — Innovation and Tradition in English Folk-Rock
Music, Manchester/New York 2012. Siehe auch ihre Beitrage in Russell, lan/Atkinson, David (Hg.):
Folk Song: Tradition, Revival, and Re-creation, Aberdeen 2004.

23 Dallas, Karl/Denselow, Robin/Laing, Dave u.a.: The Electric Muse: The Story of Folk into Rock, London
1975.

24  Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, Farnham/Burlington 2003.
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ist irrefithrend, konzentriert sich Brocken doch hauptsichlich auf das englische Revi-
val, wihrend etwa das Revival walisischer oder schottischer Musik weitestgehend aus-
gespart wird. Das Revival schottisch-gilischer Musik ist im Hinblick auf die Genres Folk
Rock und Electric Folk und die damit zusammenhingenden Hybridisierungsprozesse
demnach als eine Forschungsliicke zu betrachten, welche diese Arbeit zu verkleinern ver-
sucht.

Zu den beiden untersuchten Bands ist erstaunlicherweise wenig publiziert worden,
was verwundert angesichts ihrer musikalischen und kulturellen Bedeutung. Eine detail-
ierte Runrig-Biografie hat der Journalist Tom Morton vorgelegt.> Da diese jedoch be-
reits 1991 erschienen ist, konnten nachfolgende Entwicklungen keine Beriicksichtigung
finden. Zu Capercaillie fehlt eine solche Betrachtung. Nur wenige Forscher haben sich in
Form wissenschaftlicher Artikel des Werks Runrigs angenommen. Zu nennen wiren in
diesem Zusammenhang Markus Reisenleitner und Jeremy Tranmer, die es vornehmlich
hinsichtlich seiner politischen Positionierung untersucht haben.>

Theoretische Fundierung des Buches Seit den 1990er Jahren gab es eine Reihe von Verof-
fentlichungen, die eine strukturelle Untersuchung bzw. theoretische Reflexion musikali-
scher Revivals zum Gegenstand hatten und das theoretische Fundament zur Analyse der
in der vorliegenden Arbeit betrachteten Revivalbewegungen bilden. Hervorzuheben ist
hierbei zunichst Neil V. Rosenbergs Sammelband Transforming Tradition.*” Obgleich die-
ser thematisch auf das amerikanische Folk Revival fokussiert ist, ist insbesondere Burt
Feintuchs Beitrag iiber das Revival der Performancepraxis der Northumbrian Bagpipe
fiir die vorliegende Untersuchung von Bedeutung, in dem er Revivals als eine Form der
Transformation musikalischer Traditionen charakterisiert, die abhingig ist von Selek-
tion und Perspektive, insbesondere im Bezug auf Repertoire und Stilistik, und im Zuge
derer die Protagonisten ein eigenes Verstindnis von Authentizitit entwickeln.*® Fein-
tuchs Beobachtungen hinsichtlich der Herausbildung eines »Core Repertoires« und der
Vorbildfunktion bestimmter Kiinstler fiir nachfolgende Revivalmusiker beziiglich Re-
pertoire und Performance-Stil fand Eingang in das theoretische Modell Tamara Living-
stons.

In ihrer strukturellen Analyse musikalischer Revivals identifizierte sie zentrale, wie-
derkehrende Merkmale, zu denen die die Etablierung von »Core Revivalists« gehort (1),

25  Morton, Tom: Going Home — The Runrig Story, Edinburgh 1991.

26  Siehe etwa Reisenleitner, Markus: »Runrig’s Celtic Revival: Folk-Rock, The Gaelic Language, and the
Cultural Politics of the Scottish Islandss, in: Glanz, Christian/Mayer-Hirzberger, Anita: Musik und
Erinnern: Festschrift fiir Cornelia Szabd-Knotig, Wien 2014, S. 273—283. Vgl. Tranmer, Jeremy: »Popular
Music and Left-Wing Scottishnessc, in: Etudes Ecossaises 18 (2016), S. 133-149. Ein weiterer Artikel
widmetsich der Musik von The Band from Rockall, einem Nebenprojekt der Runrig-Griinder Calum
und Rory Macdonald. Siehe Fitzgerald, Jon: »Halfway< Island: The Creative Expression of Identity
Markers within The Band from Rockall Projects, in: Shima: The International Journal of Research
into Island Cultures 8/2 (2014), S. 89-104.

27  Rosenberg, Neil V. (Hg.): Transforming Tradition. Folk Music Revivals Examined, Urbana 1993.

28  Feintuch, Burt: »Musical Revival as Musical Transformationg, in: Rosenberg, Neil V. (Hg.): Trans-
forming Tradition. Folk Music Revivals Examined, Urbana 1993, S.183-193.
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welche unter Herausbildung einer bestimmten Ideologie (2) auf Basis historischer Quel-
len und Informanten (3) agieren. Des Weiteren komme es im Zuge musikalischer Revi-
vals, so Livingston, zur Formung einer »Revivalist Community« (4) und innerhalb dieser
zur Durchfithrung von »Revivalist Activities« (5). Ein letzter Punkt betrifft die Griitndung
von »Revivalist Enterprises« (6), die einen entsprechenden Markt bedienen.? Dieses Mo-
dell hatin der Vergangenheit hiufig Anwendung gefunden und soll auch in dieser Arbeit
zur Beschreibung des gilischen Revivals in Schottland dienen.

Von Bedeutung in diesem Zusammenhang sind weiterhin die Untersuchungen Owe
Ronstroms. Seine Unterscheidung zwischen objekt- und prozessorientierter Einstellung
und Handlungsweise von Protagonisten eines Revivals bilden eine tibergeordnete Per-
spektive innerhalb dieser Studie.>

Eine tiberfillige Neubetrachtung der Thematik bietet der Sammelband The Oxford
Handbook of Music Revival von Juniper Hill und Caroline Bithell.** Dieser trigt nicht nur
der langjihrigen euro-US-amerikanischen Zentristik Rechnung und verlagert den Fo-
kus auch auf geografische Gebiete, die bisher kaum Gegenstand der Revival-Forschung
waren, sondern auch der umfassenden Veranderungen hinsichtlich der Hybridisierung
musikalischer Traditionen und ihrer Transmission aufgrund von Globalisierungs- und
Digitalisierungsprozessen. Insbesondere Hills und Bithells Konzept eines »Post-Revi-
vals« findet in der vorliegenden Veréffentlichung Anwendung.

Bemerkungen zur Methodik Die Arbeit fokussiert sich auf einzelne Aspekte und Performer,
versucht dabeiaberauch, die Breite und Tiefe der Thematik nicht aus dem Blick zu verlie-
ren. Daes sich bei der Untersuchung um eine musikwissenschaftliche und keine sprach-
wissenschaftliche Arbeit handelt, liegt der Fokus daher auf dem musikalischen Aspekt
des Revivals und nicht auf dem sprachlichen. Dieser stellt ein eigenes Forschungsfeld
dar. Aus diesem Grunde finden sich auf den folgenden Seiten auch keine intensiven,
grundlegenden Textanalysen traditioneller gilischer Songs.?” Im Mittelpunkt steht viel-
mehr die Betrachtung der Beziehung von transnationalen und lokalen Musikpraxen un-
ter dem Aspekt von Hybridisierung und Transformation. Die Arbeit vereint musikhis-
torische, systematische, musikanalytische und kulturwissenschaftliche Ansitze und ba-
siert auf einem vielgestaltigen methodischen Zugang.

Auswertung von Zeitungen und Zeitschriften Neben der Auswertung relevanter Sekundar-
literatur erfolgte unter anderem eine umfingliche Recherche musikalischer Zeitschrif-
ten, insbesondere der Magazine fRoots (gegriindet 1979 als Southern Rag, 1985 umbenannt
in Folk Roots und ab 1998 unter dem Titel fRoots veroffentlicht, im Jahr 2019 eingestellt)
und The Living Tradition (im Jahr 2022 eingestellt). Diese erméglichen aufgrund der darin

29  Livingston, Tamara E.: »Music Revivals: Towards a General Theory« (wie Anm. 7 der Einleitung),
S. 66-85.

30  Ronstrom, Owe: »Revival Reconsidered, in: The World of Music38/3 (1996), S. 5-20. Vgl. Ronstrom,
Owe: »Revival in Retrospect. The Folk Music and Folk Dance Revival«, in: European Centre for Tra-
ditional Culture Bulletin IV (1998), S. 39—42.

31 Bithell, Caroline/Hill, Juniper (Hg.): The Oxford Handbook of Music Revival, Oxford/New York 2014.

32 Diese durchzufiihren, sollte Forschern mit fundierten Kenntnissen der gélischen Sprache vorbe-
halten bleiben, Gber die ich nicht verfiige.
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enthaltenen Rezensionen und auch Leserbriefe Einblicke in die Rezeption der Musik bei-
der Gruppen und geben aufgrund der Hiufigkeit und des Umfangs der Veréffentlichung
auch von Features und Artikeln Hinweise zum Umgang solcher Special Interest-Maga-
zine mit den hybriden Genres Electric Folk und Folk Rock im Allgemeinen und den bei-
den Bands im Speziellen. Von besonderer Bedeutung war ferner die Analyse der ersten
Jahrginge der West Highland Free Press. Die darin enthaltenen Artikel haben das gilische
Revival der 1970er Jahre nicht nur aus historischer Perspektive erhellt, insbesondere mit
Blick auf die gilischen Folk Groups wie Na h-Oganaich und die Anfangszeit von Runrig,
sondern haben auch Einblicke gegeben in die teils heftig gefithrten Kontroversen um das
Revival der gilischen Sprache.

Internetquellen Dariiber hinaus hat sich das Internet als ergiebige Quelle erwiesen.
Dies betraf nicht nur online abrufbare Zeitungsartikel und Fachpublikationen (etwa
auf JSTOR oder dem Dokumentenserver Academia.edu), sondern vor allem auch das
digitale Soundarchiv Tobar an Dualchais, welches tausende Stunden an Feldaufnahmen
des School of Scottish Studies Archive, der BBC Scotland und der National Trust for
Scotland’s Canna Collection (unter anderem Stories und Interviews sowie Songs in
Scots und auf Gilisch) sowohl fiir Kiinstler®® als auch Forscher bereithilt. Die Aufnah-
men gilischer Songs haben nicht nur einen Vergleich verschiedener Interpretationen
eines Songs ermdoglicht, sondern waren auch eine unschitzbare Ressource im Hinblick
auf die Beurteilung des transformatorischen Umgangs insbesondere Capercaillies aber
auch Runrigs oder Na h-Oganaichs mit dem traditionellen Material.

Kommerzielle Aufnahmen Die musikalische Analyse stiitzte sich vor allem auf kommer-
zielle Aufnahmen der untersuchten Kinstler. Wahrend die Alben, Singles und Compila-
tions des Runrig- und Capercaillie-Katalogs bis auf wenige Ausnahmen problemlos zu
beziehen sind, stellte sich die Lage etwa bei den gilischen Folk Groups der spiten 1960er
und 1970er Jahre zu Beginn meiner Recherchen vor zehn Jahren als ungleich komplizier-
ter dar. Die Aufnahmen waren nur auf Vinyl erschienen und im kommerziellen Handel
nicht mehr erhiltlich. Uber Ebay-Auktionen war es mir jedoch méglich, diese Vinyl-Auf-
nahmen - etwa der gilischen Folk Groups The Sound of Mull oder auch Na h-Oganaich
- zu besorgen. Inzwischen sind viele Aufnahmen aus den Backkatalogen der einzelnen
Labels als digitale Downloads erhiltlich und auch Dienste wie Spotify haben den Zugang
zu dieser Musik deutlich erleichtert — wenngleich dadurch dem Rezipienten bestimmte
Informationen weiterhin verwehrt bleiben, beispielsweise Zusatzinformationen zu den
einzelnen Songs und die Liner Notes des Produzenten, die hiufig kurze Einblicke in den
Produktionsprozess oder Informationen iiber das beabsichtigte Zielpublikum bereithal-
ten.

Konzertbesuche Durch die Besuche von Konzerten der untersuchten Bands konnten Ein-
driicke zu Live-Repertoire, Auffithrungspraxis und Publikum gewonnen werden (wobei

33 Die Archive der School of Scottish Studies sind bespielsweise immer wieder Inspiration gewesen
fiir das musikalische Wirken Capercaillies oder auch nachfolgender Musikerinnen wie Julie Fowlis.
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Publikumsanalysen nicht Gegenstand der Forschung waren). Vor allem jedoch die Besu-
che von Festivals wie der alljihrlichen Celtic Connections in Glasgow einschliefilich des
Festival Clubs gaben Einsichten in die Programmatik solcher kommerziellen Veranstal-
tungen hinsichtlich der Integration gilischer Musik und die Zuginglichkeit der teilneh-
menden Performer.

Qualitative Interviews Qualitative Interviews stellen die zentrale Forschungsmethode der
Arbeit dar. Dabei wurde bewusst die Methode des leitfadengestiitzten, problemzentrier-
ten Interviews (nach Witzel, 1985)** gewihlt, da in der Arbeit konkrete Fragestellungen
untersucht werden sollen, und sich dabei zu offen gehaltene Formen, wie etwa das nar-
rative Interview, als nicht zielfithrend hitten erweisen koénnen. Zudem ist die Untersu-
chung an »subjektiven Perspektiven und Deutungen«® interessiert, welche die Teilneh-
mer durch diese Art der Befragung besser zum Ausdruck bringen konnten als etwa durch
standardisierte Fragebdgen.>® Gleichzeitig konnten die Befragten »selbst Zusammen-
hinge, groflere kognitive Strukturen im Interview entwickeln«.’” Mittels der Interviews
war es moglich, Personen aus der gilischen Musikszene — Organisatoren, vor allem je-
doch aktive Musiker - selbst sprechen zu lassen, und somit eine emische Perspektive auf
die Transformationsprozesse innerhalb der gilischen Musikpraxen und ihre Bedeutung
fiir die gélische Community zu gewinnen.? Dies sei unerlisslich, so Musikwissenschaft-
ler Martin Stokes, der Edwin Ardener folgend in seiner Einleitung zu Ethnicity, Identity
and Music: The Musical Construction of Place konstatiert:

»Without understanding local conditions, languages and contexts, it is impossible
to know what these practices and meanings are. >Ethnicities demand to be seen from
the inside«’®

Die Auswahl der Interviewpartner wurde nicht nur durch den Untersuchungsfokus auf
die Band Runrig bestimmt — hier konnten Ex-Frontmann Donnie Munro und Griin-
dungsmitglied Calum Macdonald als Experten fir ein Gesprich gewonnen werden —
sondern auch durch die Interviewten selbst, die Vorschlige fiir weitere Gesprachspart-
ner unterbreiteten. Da die durch Interviews gewonnenen Aussagen und die daraus
resultierenden An- und Einsichten jedoch immer auch als selektiv und subjektiv zu
bewerten sind, ist die in der vorliegenden Arbeit dargestellte Sichtweise eine von vielen
moglichen.

34 Vgl. Flick, Uwe: Qualitative Sozialforschung. Eine Einfiihrung, Hamburg 2009 [1995], S. 210-214.

35  Mayring, Philipp: Einfiihrung in die qualitative Sozialforschung, Weinheim/Basel 2002, S. 68.

36  Siehe Flick, Uwe: Qualitative Sozialforschung (wie Anm. 34 der Einleitung), S.194.

37  Mayring, Philipp: Einfiihrung in die qualitative Sozialforschung (wie Anm. 35 der Einleitung), S. 68.

38  Alle fiir das Buch interviewten Personen sind bi-lingual. Die letzten mono-lingualen Galischspre-
cher wurden mit dem Zensus des Jahres 1971 erfasst. Siehe MacKinnon, Kenneth/Withers, Charles:
»Gaelic Speaking in Scotland, Demographic History«, in: Thomson, Derick S. (Hg.): The Companion
to Gaelic Scotland, Oxford/New York 1983, S.109-114, hier S.111.

39  Stokes, Martin:»Introductiong, in: Stokes, Martin (Hg.): Ethnicity, Identity and Music: The Musical Con-
struction of Place, Oxford 1994, S.1—27, hier S. 7.
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Aufbau und inhaltliche Gliederung des Buches Das Buch befasst sich mit dem musikali-
schen Wirken der Folk Rock- bzw. Electric Folk-Bands Runrig und Capercaillie. Grund-
lage ihres Schaffens — so verschieden sich beide Gruppen in diesem zeigen - sind die
gilischen Musiktraditionen. Wie der Terminus >Tradition« in dieser Untersuchung ver-
standen wird, wie er von der Bezeichnung >Folk< zu unterscheiden ist, und inwiefern die
Anwendung des letztgenannten Begriffs auf die gilischen Musiktraditionen zu Proble-
men fithre, stellt den Beginn der theoretischen Reflexion dar, die den ersten Teil des Bu-
ches eroftnet. Die im Abschnitt zur theoretischen Fundierung genannten Modelle und
Konzepte dienen anschliefRend der systematischen und strukturellen Analyse und da-
mit der theoretischen Erhellung musikalischer Revivals, im Zuge derer Traditionen einer
Transformation unterzogen werden. Daran ankniipfend betrachtet eine historische Un-
tersuchung Ursachen und Verlauf des schottisch-gilischen Revivals im 20. Jahrhundert
bis zu den 1970er Jahren. Dabei soll herausgearbeitet werden, inwiefern sich die gilische
traditionelle Musik im Zuge des zuvor unter theoretischen Aspekten betrachteten Revi-
vals verdndert hat, welche Akteure mafigeblich daran beteiligt waren und welche musi-
kalischen Einflussfaktoren dabei eine Rolle spielten. Zu kliren ist hierbei auch die Ent-
wicklung des gilischen Revivals in Relation zum weiteren Revival traditioneller schotti-
scher Musik. Hat der Journalist Calum Benn Recht, wenn er schreibt »the Scottish revival

2% Wenn ja, welche Griinde kénnen hierfiir angefithrt werden? Musi-

passed Gaelic by«
kalische Revivals werden in dieser Arbeit im Sinne Tamara Livingstons als soziale Be-
wegungen angesehen. Eine weitere Leitfrage des historischen Kapitels beschiftigt sich
folglich damit, welche soziokulturellen Faktoren mafgeblichen Einfluss auf den Verlauf
des schottisch-gilischen Revivals und die in diesem Kontext auftretenden Transforma-
tionen bzw. »Shifts«*' hatten, denn wie stellen Caroline Bithell und Juniper Hill richti-

gerweise fest:

»What is most interesting about these shifts [is] why they happen, what they re-
veal about broader psycho-social processes, and what part they play in subsequent
directions taken by spin-off and roots-based popular music genres.«**

Im historischen ersten Teil wird letztlich auch herausgearbeitet, welche Gruppen und
Formationen Wegbereiter waren fiir die Etablierung Runrigs und Capercaillies.

Der zweite und zentrale Teil des Buches befasst sich mit der Transformation gi-
lischer Musik aus systematischer Perspektive und betrachtet diese als eine Form mu-
sikalischer Hybridisierung, im vorliegenden Fall als eine Vermischung anglo-amerika-
nischer Rock- und Popmusik mit der traditionellen gilischen Musik — verdeutlicht am
Werk Runrigs und Capercaillies. Nachdem im historischen Teil mit der »Gaelic Renais-
sance« bereits der soziokulturelle Kontext beleuchtet worden ist, im Rahmen dessen sich
die Griindung beider Gruppen vollzog, werden beide Bands zu Beginn des zweiten Teils

40 Benn, Calum:»New Directions in Gaelic Music, in: The New Edinburgh Review 33 (1978), S. 2426,
hierS. 24.

41 Ronstrom, Owe: »Traditional Music, Heritage Music, in: Bithell, Caroline/Hill, Juniper (Hg.): The
Oxford Handbook of Music Revival, Oxford/New York 2014, S. 4359, hier S. 45f.

42 Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Change« (wie Anm. 9 der Einleitung), S.16.
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ausfithrlich in ihrer stilistischen Entwicklung dargestellt und ihr Werk den Genres Folk
Rock und Electric Folk zugeordnet. Der Fokus liegt wihrend dieses Teils des Buches auf
dem musikalischen Wirken Runrigs. Die Betrachtung Capercaillies dient als eine Art
Spiegel, der verdeutlicht, auf welch unterschiedliche Art und Weise die Musiker mit den
gilischen Musiktraditionen verfahren sind und diese transformiert haben. Anhand ei-
ner grundlegenden Analyse des Korpus beider Gruppen und der exemplarischen Darstel-
lung ausgewihlter Songbeispiele wird ergriindet, wie die hybride Natur der Musik Run-
rigs und Caperecaillies zu bewerten ist und in welchem Mafe traditionelle und Pop/Rock-
Elemente diese beeinflusst und verandert haben. Ein besonderes Augenmerk wird hier-
bei auf den Einfluss der traditionellen gilischen Musik auf das Werk Runrigs gerichtet.
Durch die Analyse dieses Prozesses, der in der vorliegenden Untersuchung als »Traditio-
nalisierung« bezeichnet wird, soll gezeigt werden, dass im Falle Runrigs die Verbindung
zur Tradition @iber die blofie Nutzung traditionellen Instrumentariums hinausgeht und
beispielsweise auch auftonaler, harmonischer, rhythmischer und metaphorischer Ebene
nachgewiesen werden kann.

Musikalische Hybridisierungen fithren haufig zur Frage nach deren »Authentizitit.
Der Authentizititsbegriff ist Gegenstand einer der zentralen Debatten von musikali-
schen Revivals und damit verbundener Transformationsprozesse. Die Betrachtung der
Musik Runrigs und Capercaillies im Lichte dieser Kontroverse beschlieft den zweiten
Teil des Buches.

Der dritte Teil untersucht das Revival gilischer Musik auf institutioneller Ebene.
Hierbei werden neben Labels, Medien und dem tertiiren und sekundiren Bildungs-
bereich insbesondere Festivals in den Blick genommen. Diese werden als Ort der
Begegnung und des Austauschs betrachtet, vor allem jedoch als Stitte der Transfor-
mation hinsichtlich der Performanz gilischer Musik. Besondere Beriicksichtigung
finden in diesem Kontext die féisean, im Jahr 1981 auf der Hebrideninsel Barra etablierte
Festivals, und ihre Bedeutung fiir das Revival der gilischen Musik und Sprache.

Im Zusammenhang mit der Darstellung dieses Institutionalisierungsprozesses wird
untersucht, inwieweit das von Caroline Bithell und Juniper Hill unterbreitete Konzept ei-
nes »Post-Revival«*® (fiir dessen Existenz die Institutionalisierung des Revivals eine not-
wendige Voraussetzung ist) auf die gilische Musik angewendet werden kann.

Ein letztes Kapitel schligt den Bogen zuriick zu den beiden Bands, die in diesem
Buch im Fokus stehen. Darin wird resiimierend die Bedeutung der Gruppen Runrig und
Capercaillie fiir die gilische Musikkultur erértert und versucht, die zu Beginn wieder-
gegebene Bemerkung Julie Fowlis’ zu beantworten und zu kontextualisieren. Zum einen
wird untersucht, inwiefern diese beiden Gruppen als >traditionell« gelten kénnen, und
zum anderen wird deren Einfluss auf nachfolgende Musiker und die gilische Communi-
ty betrachtet. Besondere Beachtung findet hierbei der Aspekt der Kreativitit als treiben-
de Kraft musikalischer Transformationen. Abschlief}end wird nach der Bedeutung der
Musik beider Gruppen fiir die Herausbildung eines Gemeinschafts- und Selbstwertge-
fithls innerhalb der gilischen Community gefragt und inwiefern diese beitragen konnte
zur Herausbildung bzw. Stirkung kultureller Identititen. Dieser Aspekt ist wichtig, da

43 Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Change, S. 28—30.
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es sich bei der gilischen Sprache und Musik, wie eingangs beschrieben, um eine Min-
derheitskultur handelt. Aufgrund ihrer Komplexitit und Vielschichtigkeit ist jedoch eine
umfingliche Erkundung der Thematik im Rahmen dieser Arbeit nicht moéglich und wire
lohnenswerter Gegenstand einer separaten Betrachtung.

Das vorliegende Buch versteht sich als ein weiterer Puzzlestein in der Beschreibung
und Erklirung der vielgestaltigen Musik- und Kulturgeschichte Schottlands, von der
Runrig, die nach 45-jahrigem Bestehen 2018 ihr letztes Konzert gaben, und Capercail-
lie weiterhin ein wichtiger und zugleich spannender Teil sind. Die nétige theoretische
Grundlage fiir diese Beschreibung leitet den nun folgenden ersten Teil der Untersuchung
ein.



Musikalische Transformationsprozesse -
Das Revival galischer traditioneller Musik
in Schottland






1. Das Revival trgditioneller Musik -
Theoretische Uberlegungen

Am Ende des Einleitungstextes ist die Musik Runrigs und Capercaillies als >spannend«
beschrieben worden. Spannend ist sie auch deshalb, weil die Mitglieder der Gruppen als
Vertreter einer Minorititenkultur in der Lage sind, mehrere Perspektiven einzunehmen
— die der gilischen Minderheits- und der englischsprachigen Mehrheitskultur — und in
ihrer Musik zuverarbeiten. Die Kulturwissenschaftlerin Elka Tschernokoschewa hat die-
ses Phinomen pointiert beschrieben:

»[...] minority cultures stand for mobility, bilingualism (multilingualism), transcultura-
lity and multiple cultural identities. [..] They know that the familiar and the unfa-
miliar are not diametrical opposed to one another, because one can appear within
the other; familiar and foreign elements can merge and may even become insep-
arable.«

Durch diese Vermischung musikalischer Elemente, die hybride Art ihrer Musik, kollidie-
ren Runrig und Capercaillie sowie viele der ihnen nachfolgenden Bands und Kiinstler mit
verbreiteten Vorstellungen von >Tradition< und »traditioneller Musik<. Wie diese Vorstel-
lungen etabliert worden sind, warum der in diesen Zusammenhingen hiufig gebrauchte
sFolke-Begriff auf die schottisch-gilische Musik nur bedingt anwendbar ist und wie diese
Termini im Zuge von musikalischen Revivalprozessen eine Neubewertung erfuhren, soll
im folgenden Theoriekapitel erliutert werden. Diese Ausfithrungen zusammen mit einer
theoretischen Erhellung von Wesen und Struktur musikalischer Revivals bilden den Hin-
tergrund fiir den historischen ersten Teil und markieren gleichzeitig den >roten Fadenc
des Buches, an dem sich die konkreten Beschreibungen der Musikpraxen orientieren.

1 Tschernokoschewa, Elka: »Hybridity as a Musical Concept: Theses and Avenues of Research, in:
Statelova, Rosemary/Rodel, Angela/Peycheva, Lozanka u.a. (Hg.): The Human World and Musical Di-
versity: Proceedings from the Fourth Meeting of the ICTM Study Group »Music and Minorities« in Varna,
Bulgaria 2006, Sofia 2008, S.13—23, hier S. 20.
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1.1 Traditionelle Musik/Folk Music - Zur Problematik der Begrifflichkeiten

Der Begrift der >Tradition< gehort in den Geisteswissenschaften wohl zu den Termini,
die am stirksten bedeutungsgeladen sind. Gleichwohl ist er nur sehr schwer zu fassen.
Und doch - so scheint es — haben die meisten Menschen eine vage Vorstellung davon,
was sie unter dem Begriff verstehen oder damit verbinden. Ungefihre Vorstellungen je-
doch sind mit einer wissenschaftlichen Arbeit wie der vorliegenden nur schwer verein-
bar, weshalb zu Beginn zumindest in Ansitzen eine Erliuterung erfolgen soll, wie der
Terminus verstanden wird. Im Zusammenhang mit Musik und im Kontext der Unter-
suchung schottisch-gilischer wie auch allgemein anglo-amerikanischer Musik kommt
erschwerend hinzu, dass mit dem Begriff sFolk Music« ein weiterer Ausdruck gebraucht
wird, der nicht selten synonym mittraditioneller Musik< Verwendung findet, der jedoch
selbst zum einen in seiner Geschichte einer steten Wandlung unterlag und zum anderen
ideologisch geprigt ist, weshalb er im Zusammenhang mit gilischer Musik — wie noch
zu zeigen sein wird — nicht geeignet ist und daher in der vorliegenden Untersuchung nur
in spezifischen Kontexten gebraucht wird. Laut Britta Sweers sei der Gebrauch der Be-
griffe »traditionelle Musik« und »Folk« mehr eine »Geschichte von Kategorisierungen als
die Beschreibung einer Musik in ihren eigenen Begriffen«.? Daher soll diese Feststellung
an dieser Stelle als Mahnung fungieren, Definitionen, die ohnehin nicht umfassend und
allgemeingiiltig aufgestellt werden kénnen, allenfalls als Hilfsmittel zu nutzen, um die
im vorliegenden Buch dargestellten Transformationsprozesse innerhalb der schottisch-
gilischen Musik zu beschreiben und zu erkliren.

1.1.1  Zum Begriff der Folk Music

Der Beginn der Folk Music Studies ist im englischen Antiquarian Movement des 18. Jahr-
hunderts zu verorten. Damit wurde eine Bewegung bezeichnet, die zunichst vornehm-
lich die Sammlung und das Studium von physischen Uberresten der Vergangenheit zum
Gegenstand hatte. Spiter ist die Sammlung auch auf kulturelle Praktiken wie Geschich-
ten, Briuche und Songs ausgeweitet worden, die ab Mitte des 19. Jahrhunderts unter
dem Begriff >Folklore« subsumiert wurden.? So waren es auch englische und schotti-
sche Sammler und Schriftsteller wie James Beattie, Bishop Percy und vor allem James
Macpherson mit seinen Publikationen der 1760er Jahre, kulminierend in The Works of Os-
sian (1765), die letztlich Johann Gottfried Herder mafRgeblich beeinflussten. Herder wie-
derum war es, der als erster den Begriff des sVolkslieds< pragte (bezeichnenderweise in
einem Aufsatz iiber Ossian), lange bevor der Terminus als >Folk Song« Eingang ins Eng-

2 Sweers, Britta: »Die Fusion von traditioneller Musik, Folk und Rock — Berithrungspunkte zwi-
schen Popularmusikforschung und Ethnomusikologie«, in: Résing, Helmut/Schneider, Albrecht/
Pfleiderer, Martin (Hg.): Musikwissenschaft und populire Musik: Versuch einer Bestandsaufnahme
(Hamburger Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 19), Frankfurt a.M. 2002, S.169—186, hier S.182.

3 West, Gary: Voicing Scotland (wie Anm. 18 der Einleitung), S.32f. Vgl. auch Boyes, Georgina: The
Imagined Village. Culture, Ideology and the English Folk Revival, Manchester/New York 1993, S. 5-8.
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lische fand.* Wihrend zu Beginn des 18. Jahrhunderts Folk Music oder Volksmusik noch
mit Natur, mit im Einklang mit dieser lebenden, als >primitiv« angesehenen Volksgrup-
pen sowie mit der Idee des »noble savage« verbunden worden war,’® sahen frithe Vorden-
ker wie Herder und die von ihm mit beeinflussten Jacob und Wilhelm Grimm diese als
Briicke zwischen der »natiirlichen und zivilisierten Welt«® an, eine Sichtweise, die aus
heutiger Perspektive ethnozentrisch und evolutionir anmutet, jedoch — so Alan Dundes
— bis ins 20. Jh. perpetuiert worden ist, das Denken auch von Musikwissenschaftlern
bestimmt hat und daher zu Recht kritisiert wird.” Im Zuge der romantischen National-
bewegungen des spiten 18. und frithen 19. Jahrhunderts wurde Folk Music zunehmend
mit der Idee der Nation (und damit auch mit einer territorialen Zuordnung), eines ge-
einten Volkes mit gemeinsamer Sprache, in Zusammenhang gebracht.® Insbesondere
der Einfluss Herders beférderte — auch im Hinblick auf die schottische Uberlieferung
- die Auffassung, die >Seele des Volkess, sein nationaler Charakter, werde durch dessen
Musik und Dichtung verkdrpert, deren >reinste Form«unter der ruralen’, illiteraten Be-
volkerung (innerhalb einer literaten Gesellschaft) zu finden sei.’® Nach Ernst Dick hatte
der Volksbegriff bei Herder eine dreifache Bedeutung: 1. das Volk als Nation, 2. das Volk

4 Gelbart, Matthew: The Invention of »Folk Music« and »Art Music«. Emerging Categories from Ossian to
Wagner, Cambridge/New York 2007, S.11. Vgl. McKerrell, Simon: Focus: Scottish Traditional Music
(wie Anm. 18 der Einleitung), S. 51.

5 Mit den Gélen der Highlands und Islands riickte der»edle Wilde«ins Zentrum Europas—insbeson-
dere fiir die aristokratische Elite in London und Edinburgh war dies eine Méglichkeit, sich durch
diese Geisteshaltung von diesem »internal Other« (intern in Bezug auf Grofbritannien) sozial zu
distinguieren. Siehe McKerrell, Simon: Focus: Scottish Traditional Music, S. 53f., 57. Vgl. Bohlman,
Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World, Bloomington/Indianapolis 1988, S. xix, 6.

6 Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World (wie Anm. 5, Kap. 1), S. 54.

7 Dundes, Alan:»Foreword, in: Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World, Bloom-
ington/Indianapolis 1988, S. ix—x, hier S. ix.

8 Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Changec, S. 6. Vgl. Rosenberg, Neil V.: »Introduction, in: Rosenberg, Neil V. (Hg.):
Transforming Tradition. Folk Music Revivals Examined, Urbana 1993, S.1-25, hier S.11. Vgl. Middleton,
Richard: Studying Popular Music, Milton Keynes/Philadelphia 2010 [1990], S. 127.

9 Ein Hinweis auf die Dichotomie urban-rural findet sich bei Herder im Vorwort zum zweiten Teil
seiner Volkslieder. Dort heifdt es: »Volk heifdt nicht, der Pébel auf den Gassen, der singt und dichtet
niemals, sondern schreyt und verstiimmelt.« Siehe Herder, Johann Cottfried: Volkslieder. Zweiter
Theil, Leipzig 1779, S. 19. Digitalisat abrufbar unter: https://reader.digitale-sammlungen.de/de/fs
1/object/display/bsb10110907_00023.html, Stand: 07.07.2021.

10 McKerrell, Simon: Focus: Scottish Traditional Music, S. 51. Vgl. Dundes, Alan: »Foreword« (wie Anm. 7,
Kap. 1), S. ix. Eine direkte Explikation dieser Verbindung von Nation und Folk Music als Ausdruck
ihrer Seele sowie von Folk Music im Zusammenhang mit>Naturvolkern<als Gegensatz zur>Zivili-
sation«zeigt sich beispielsweise auch in Joseph Mainzers Einleitung zu seiner Sammlung gélischer
Psalmen von 1844. Dort heifdt es: »The soul unfolds itself in songs; they are in fact the enchanted
mirror of the secret movements within. Man delights to clothe in song his hopes and fears, his
joys and sorrows: it is therefore in the lays of a nation that we discover their natural dispositions,
predilections, and favourite pursuits. Although remarks of this description bear more directly upon
nations nearer to nature than to civilization, they are nevertheless completely applicable to those
people who have retained a great portion of their original character, through all the advances
which they have made in civilized life.« Siehe Mainzer, Joseph: »Introduction, in: Mainzer, Joseph:
The Gaelic Psalm Tunes of Ross-Shire and the Neighbouring Counties, Edinburgh 1844, S. v-xix, hier S. vi.
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als ein historischer Teil der Nation und 3. das Volk als untere, beherrschte Klasse, unge-
bildet und als das »gemeine Volk« bezeichnet."” Ferner galten fiir Herder als Volksliedkri-
terien unter anderem Einfachheit, ein hohes Alter und die Entstehung und allgemeine
Verbreitung im Volk." Es sind neben der miindlichen Weitergabe diese Volksliedmerk-
male sowie die dritte Bedeutung des Herderschen Volks-Begiffs, die sich die Zeitgenos-
sen und nachfolgenden Vertreter des englischen Antiquarianisms zu eigen machten.?
Es ist letztlich auch das Modell, auf das sich die Ideen Cecil Sharps beziiglich Folk Cul-
ture und Folk Song stiitzen. Cecil Sharp als zentrale Figur des First British Folk Revivals'
lieferte mit seinen Uberlegungen zur Variation, Selektion und Kontinuitit durch ora-
le Transmission innerhalb einer (ruralen) Volksgemeinschaft®® die theoretische Vorlage
fiir die inzwischen klassische Definition des International Folk Music Councils aus dem
Jahr 1955, nach der Folk Music gekennzeichnet sei durch (1) miindliche Uberlieferung,
(2) anonyme Autorenschaft, (3) Kontinuitit, die Gegenwart und Vergangenheit mitein-
ander verbinde, (4) Variation durch Individuen oder der Gruppe, (5) Selektion durch die
Gemeinschaft und (6) die Trennung von und Unberithrtheit durch Kunst- und (westliche)
Popularmusik.’®

Sharp und seine Ideen, die dieser Definition zugrunde liegen, jedoch auch seine Vor-
ginger wie auch Zeitgenossen, die Sammler der Viktorianischen und Edwardianischen
Epoche, sind in der jiingeren Vergangenheit insbesondere durch zwei Autoren scharf at-
tackiert worden. In threm Werk The Imagined Village verwirft Georgina Boyes deren Vor-
stellungen als romantisches Konstrukt (wobei sie sich auch auf Hobsbawms und Rangers
Konzept der Invented Tradition beruft) und Wunschvorstellung einer vorindustriellen,
agrarisch geprigten Gemeinschaft (von Bauern) als Bewahrer von der Moderne unbe-
rithrter Folk Song-Kultur. Zudem wirft sie ihnen Selektivitat vor, insofern als dass sie sich
bei ihren Sammlungen vornehmlich auf das rurale stidliche England beschrinkt hitten.
In Fakesong” geht Dave Harker in seinen Anschuldigungen noch weiter, indem er alle
Sammler seit dem 18. Jahrhundert pauschal als »Mediators« verunglimpft und ihnen als
Vertreter einer gebildeten, bourgeoisen Mittelschicht kulturelle Aneignung und finanzi-

b8 Dick, Ernst S.: »The Folk and Their Culture: The Formative Concepts and the Beginnings of Folk-
lore«, in: Smith, Robert ]./Stannard, Jerry (Hg.): The Folk: Identity, Landscapes and Lores, Lawrence
1989, S.11-28, hier S.18f. Vgl auch Middleton, Richard: Studying Popular Music (wie Anm. 8, Kap. 1),
S.127.

12 Klusen, Ernst: Volkslied. Fund und Erfindung, Kéln 1969, S. 133.

13 Tillis, Steve: Rethinking Folk Drama, London 1999, S. 39. Vgl. Boyes, Georgina: The Imagined Village
(wie Anm. 3, Kap. 1), S. 6-10.

14 Siehe auch Abschnitt 2.1 dieses Buches.

15 Sharp, Cecil: English Folk-Song: Some Conclusions, London 1907, S. 21-41.

16  Karpeles, Maud: »Definition of Folk Music, in: Journal of the International Folk Music Council 7
(1955), S. 6-7. Fiir einen erhellenden Einblick in die Kontroversen, die dieser Definition vorausgin-
gen siehe Cowdery, James R.: »Kategorie or Wertidee? The Early Years of the International Folk Mu-
sic Council«, in: Blazekovi¢, Zdravko (Hg.): Music’s Intellectual History, New York 2009, S. 805-811.

17 Harker, Dave: Fakesong. The Manufacture of British >Folksong<1700 to the Present Day, Milton Keynes/
Philadelphia 198s.
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elle Ausbeutung ihrer Informanten® als Vertreter der Arbeiterklasse sowie massive Zen-
sur und Verfilschung von authentischer Songkultur gemifs ihrer eigenen Vorstellungen
vorwirft. Diese Positionen (vor allem Harkers pauschale und extreme, neomarxistisch
beeinflussten Ansichten) sind in den 2000er Jahren etwa von David Gregory und insbe-
sondere von Christopher Bearman entschieden zuriickgewiesen worden."

Weitere Kritik wurde insbesondere hinsichtlich der (fiir seine Zeit jedoch nicht un-
iiblichen) Vorstellung einer idealisierten, reinen Tradition bzw. Folk Music-Kultur* ge-
juflert.” Diese ist insofern berechtigt, als dass aufgrund von kulturellen Austauschpro-
zessen keine sreinen< Musikkulturen vorhanden sind und zu bezweifeln ist, dass es sie je
gegeben hat (siehe auch den Abschnitt iiber Hybridisierung). Zumal fraglich ist, was eine
solche reine Musikkultur iiberhaupt konstituiert. So hat es innerhalb Schottlands einen
— wenn auch marginalen — Austausch zwischen der gilischen Songkultur und der der
Lowlands gegeben, etwa in den Werken von Burns und Scott, einige gilische Lieder wie-
derum hitten ihren Ursprung in Lowland-Tunes, wie der schottische Sammler und Mu-
sikethnologe Francis Collinson bemerkt.>* Schottische (zum Teil jedoch auch nur schot-
tisches Kolorit transportierende Tunes) und englische Melodien finden sich in frithen ge-
druckten Sammlungen wie John Playfords The English Dance Master oder Thomas d’Urfeys
The Wit and Mirth: or Pills to Purge Melancholy, wihrend James Oswalds Caledonian Pocket
Companion schottisches, englisches und irisches Material vereint.”® Ein gemeinsames
Repertoire von miindlich tradierten Balladen weisen englische und schottische Traveller

18  EinVorwurf,der—neben dem des Desinteresses an den Informanten selbst zugunsten der Objekte,
also der Songs — in abgeschwachter Form auch von Boyes erhoben wird. Vgl. Boyes, Georgina: The
Imagined Village, S. 50-57.

19  Gregory, David: »Fakesong in an Imagined Village? A Critique of the Harker-Boyes Thesis«, Cana-
dian Folk Music 43/3 (2011), S.18—26. Gregory wirft Boyes unter anderem ein mangelhaftes Ver-
standnis vor, wie der Begriff>peasant«zur Zeit Sharps gebraucht worden ist. Vgl. Bearman, Christo-
pher].:»Cecil Sharp in Somerset: Some Reflections on the Work of David Harker, in: Folklore 113/1
(2002), S.11-34. Bearman kritisiert Harker auch fiir einen ungenauen und teils widerspriichlichen
Umgang mit seinen Zahlen und Statistiken bzw. beklagt deren Fehlen als Stutze fiir dessen The-
sen. Vgl. auch Burns, Robert: Transforming Folk (wie Anm. 22 der Einleitung), S.19.

20  Kultursollin diesem Zusammenhang nicht als etwas Monolithisches verstanden werden, sondern
als dynamisches Konstrukt. Man denke im Zusammenhang mit dem Begriff eher an eine Vielzahl
kultureller Phanomene, wie es Thomas Turino vorgeschlagen hat, dessen Definition innerhalb
dieser Arbeit gefolgt werden soll. Turino beschreibt jene kulturellen Phinomene als »habits of
thought and practice shared among individuals within social groups [..] and along different lines
of common experience and identification«. Der Kulturhistoriker Peter Burke prazisiert, welche
Cestalt solche »habits«annehmen kénnen, indem er»Kultur« definiert als »attitudes, mentalities
and values and their expression, embodiment or symbolization in artefacts, practices and repre-
sentation«. Siehe Turino, Thomas: Music as Social Life, Chicago/London 2008, S.109. Vgl. Burke, Pe-
ter: Cultural Hybridity, Cambridge/Malden 2009, S. 5.

21 Siehe etwa Boyes, Georgina: The Imagined Village, S. 45f. Vgl. Sweers, Britta: Electric Folk (wie Anm.
22 der Einleitung), S. 49f. Vgl. Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002 (wie Anm. 24 der
Einleitung), S.10.

22 Siehe Collinson, Francis: The Traditional and National Music of Scotland (wie Anm. 17 der Einleitung),
S.32.

23 Ebd,, S.124f. Vgl. Purser, John: Scotland’s Music. A History of the Traditional and Classical Music of Scot-
land from Early Times to the Present Day, Edinburgh 2007, S. 207.
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in Form der Child Ballads auf. Schottisches und irisches Material findet sich im Reper-
toire schottischer Electric Folk-Bands der frithen 1970er Jahre wie Contraband und Five
Hand Reel wie auch im Werk der in diesem Buch eingehender betrachteten Bands Run-
rig und Capercaillie.* Capercaillies Piper und Whistle-Spieler Michael McGoldrick ist
musikalisch in der irischen traditionellen Musikszene Manchesters sozialisiert worden.
Der britische Musikwissenschaftler Simon Keegan-Phipps weist auf die fluiden musi-
kalischen Grenzen in Nordostengland hin. Als Folge von Migration aus Schottland und
insbesondere Irland sei es in der Region zu einer intensiven Vermischung von musikali-
schem Material gekommen, was sich insbesondere im Repertoire lokaler Session-Musi-
ker zeige.” Beispiele in Form von Ubernahmen durch Kontrafaktur sind zahlreich. Dies
zeigt sich etwa im schottischen Lied »Loch Lomond« und seinem irischen Pendant »Red
Is the Rosex, die beide auf der selben Melodie basieren. Das bekannte Lied »My Love Is
Like a Red Red Rose« von Robert Burns fufle, so Collinson, auf dem englischen traditio-
nellen Song »The Turtle Dove«.?® Das gilische Liebeslied von Finlay J. Macdonald »Greas
Ort Dhachaidh a di'Eilean @Fhraoich« [Hurry Home to Heather Isle] wurde zur Melodie
der englischen Ballade »Scarborough Fair« geschrieben.”” Auch das beliebte »Ae Fond
Kiss« von Robert Burns basiert in seiner urspriinglichen Form*® auf der Melodie »Rory
Dall’s Port, die zuerst in Oswalds Caledonian Pocket Companion verdffentlicht wurde.”
Die heute gebriuchliche Melodie ist jedoch dem gilischen Lied »Hi Horo’s na Horo Eile«
entliehen, das um 1880 von John MacLean (Iain MacGhill'eathain, An Bard Bhaile Mhar-

24  Der »Track Cedl an Dannsa« auf Runrigs Album Play Gaelic (Neptune, 1978) umfasst neben den
schottischen Reels »The Brolum« und »Reel of Tulloch« auch einen »Irish Reel«. Deutlicher ist die
Vermischung schottischen und irischen Materials im Werk Capercaillies, insbesondere in den in-
strumentalen Sets. »Maggie’s Megaset« auf dem Debiitalbum Cascade (Etive Records, 1984) etwa
enthalt neben zwei schottischen Tunes (und einer kanadischen) auch den irischen »Dick Gossip's
Reel«. Auch der instrumentale Track»My Laggan Love/Fox on the Town«auf dem Album Crosswinds
(Green Linnet, 1987) hat zwei irische Tunes als Grundlage, um nur zwei Beispiele zu nennen.

25  »The majority of musiciansin the region perform tunes from all three of the main repertories, often
within the context of a single pub session, and even within the confines of a single consequential
set of tunes.« Siehe Keegan-Phipps, Simon: »Déja Vu? Folk Music, Education, and Institutionaliza-
tion in Contemporary Englands, in: Yearbook for Traditional Music 39 (2007), S. 84—107, hier S. 94.

26  Siehe Collinson, Francis: The Traditional and National Music of Scotland, S.1.

27  Fureine Aufnahme davon siehe Primrose, Christine: Aite Mo Ghaoil (Temple Records, 1993 [1982]),
Tr.7.

28 Indieser wurde es in Burns’ Sammlung The Scots Musical Museum veroffentlicht. Siehe Burns, Ro-
bert: The Scots Musical Museum, herausgegeben von James Johnson, Bd. 4, London/Edinburgh 1792,
https://deriv.nls.uk/dcn23/8779/87798002.23.pdf, S. 358, Stand: 19.11.2020. In der Erstausgabe ist
der Song noch mit »Rory Dall’s Port« liberschrieben, in spateren Ausgaben ist der Titel »Ae Fond
Kiss« zu finden.

29  Die bei Oswald veroffentlichte Tune ist einem gélischen Clarsach-Spieler namens Rory Dall zuge-
schrieben (entweder Ruaidhri Dall O Cathdin oder Ruaidhri Dall Mac Mhuirich, beide 16./17. Jahr-
hundert) stammt aber womaoglich aus der Feder Oswalds selbst. Siehe Oswald, James: Caledonian
Pocket Companion, Bd. 2/8, London 1771 [1743—1759], S. 58, https://archive.org/details/caledonianpo
cketoostua/page/s8/mode/2up, Stand: 18.11.2020.
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1. Das Revival traditioneller Musik - Theoretische Uberlegungen

tainn) aus Balemartin, Isle of Tiree komponiert wurde, und seine heutige Form durch
den schottischen Arrangeur John Michael Diack erhielt.>®

Dariiber hinaus zeigen sich die von Sharp identifizierten Merkmale englischer Folk
Music etwa beziiglich modaler Skalen auch in der gilischen Songkultur.*

Viele Punkte der von Sharps Ansichten beeinflussten Definition von Folk Music je-
doch treffen auf die traditionelle schottische und gilische Musik nicht zu, was den Unter-
suchungsgegenstand ungleich schwerer fassen lisst. So ist etwa eine dogmatische Tren-
nung von Folk und populirer Musik nicht haltbar, wie beispielsweise die schottischen
Sammler Gavin Greig und James Bruce Duncan zu Beginn des 20. Jahrhunderts erfahren
mussten. Aufgrund ihres offenen Konzepts, dass grundsitzlich jeder ein Tradition Bear-
er sein konne und sie prinzipiell alles akzeptierten, was ihnen angeboten wurde, fanden
sich in ihren Manuskripten neben Material von Broadsides, auch »Music Hall Ditties,
popular street songs, and the multitudinous Slip-Songs of the Ballad hawker«,** wie Wil-
liam Walker mit Blick auf eine mégliche Veréffentlichung der Kollektion nach dem Tod
der beiden Sammler einigermafien erschrocken feststellte — nicht unbedingt das, was
die Auftraggeber Greigs und Duncans im Sinn hatten, jedoch das, was die Menschen
tatsichlich sangen.®® Auch viele als traditionell und »authentisch< empfundene Source
Singers wie die Traveller Willie Mathieson, Jeannie Robertson oder auch Belle Stewart
hatten zu einem nicht geringen Teil sowohl Music Hall Songs als auch amerikanische
Folksongs im Repertoire, und hatten sich dieses nicht nur durch miindliche Uberliefe-
rung angeeignet, sondern auch durch Broadsides, Grammophonaufnahmen, Radiopro-
gramme® und Performances von Revivalmusikern. Gleichzeitig basieren viele Songs des
schottischen Entertainers Harry Lauder auf dlteren Melodien und Songfragmenten, was
zeigt, wie unscharf die Grenzen zwischen der als >traditionellc und >populir< empfunde-
nen Musik der Zeit tatsichlich sind.*

30 Siehe. etwa School of Scottish Studies: »Hi Hord ’s na Horo Eile« (gesungen von Flora MacNiven,
aufgenommen von Mary MacDonald im Jahr 1970, Track ID: 29746), http://tobarandualchais.co.u
k/en/fullrecord/29746, Stand: 18.11.2020. Vgl. Scots Language Centre: »Ae Fond Kiss«, https://www
.scotslanguage.com/articles/node/id/414/type/referance, Stand: 18.11.2020.

31 Sharp, Cecil: English Folk-Song: Some Conclusions (wie Anm. 15, Kap.1), S. 47-91. Vgl. auch die Kapitel
4.2.2 und 4.2.3 zu Merkmalen gélischer traditioneller Musik und zur Traditionalisierung im Werk
Runrigs in der vorliegenden Arbeit.

32 Zitiert nach: Wright, Chris: »Forgotten Broadsides and the Song Tradition of the Scots Travellersc,
in: Atkinson, David/Roud, Steve (Hg.): Street Ballads in Nineteenth-Century Britain, Ireland, and North
America: The Interface between Print and Oral Traditions, Farnham 2014, S. 77-104, hier S. 79.

33 Siehe auch Olson, lan: »The Greig-Duncan Folk Song Collection, in: Review of Scottish Culture 16
(2002), S.161-166.

34  Auch Catherine A. Shoupe betont: »[...] media-enhanced methods of transmission indeed must
be taken into consideration in the study of traditional music in the 20t century.« Siehe Shoupe,
Catherine A.: »Music and Song Traditions in Scotland: Springthyme Recordsc, in: The Journal of
American Folklore 104/412 (1991), S.182—197, hier S.189.

35  Wright, Chris: »Forgotten Broadsides and the Song Tradition of the Scots Travellers« (wie Anm.
32, Kap. 1). Vgl. Byrne, Steve: »Riches in the Kist: The Living Legacy of Hamish Hendersong, in:
Bort, Eberhard (Hg.): Borne on the Carrying Stream. The Legacy of Hamish Henderson, Ochtertyre 2010,
S.280-316, hier S.286—292, 300. Vgl. Bruce, Frank: Scottish Showbusiness: Music Hall, Variety and
Pantomime, Edinburgh 2000, S. 80. Vgl. Laing, Dave: »Introductiong, in: Laing, Dave/Dallas, Karl/
Denselow, Robin u.a. (Hg.): The Electric Muse. The Story of Folk into Rock, London 1975, S. 5.
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Auch das von Sharp postulierte Primat oraler Transmission kann auf die schottisch-
gilische Tradition nicht uneingeschrinkt angewendet werden. Schottland habe - so
der britische Ethnomusikologe Simon McKerrell — schon immer eine buchbasierte
Kultur gehabt, schriftliche und miindliche Transmission haben sich demnach seit jeher
gegenseitig beeinflusst.>® Innerhalb der gilischen Tradition werde seit dem Mittelalter
zwischen schriftlicher (zumeist im »classic Gaelic«) und oraler Uberlieferung (zumeist
»vernacular Gaelic«) unterschieden, wobei auch hier eine gegenseitige Beeinflussung
festzustellen ist, so der gilische Sprachwissenschaftler John MacInnes.*” Auch wenn die
Transmission gilischer Songs tatsichlich iiberwiegend miindlich geschah und schot-
tische Barden nicht den gleichen Korpus an Manuskripten hinterlassen haben wie die
irischen, ist doch auch beziiglich gilischer Songs seit dem 18. Jahrhundert eine sich
verstirkende Sammeltitigkeit und Publikation zu beobachten und damit auch ein Ein-
fluss etwa auf die Repertoirebildung von Singerinnen und Singern. MacInnes bemerkt
hierzu:

»In common with folksong elsewhere, the Gaelic song tradition has been affected
by written literature. From as early as the eighteenth century printed books were
available and may have helped to stabilize texts. This is certainly true in the nine-
teenth and twentieth century centuries [..]«<®

Bezogen auf die gilische Musik ist der Folk-Begriff im Sinne Sharps (und Herders) auch
deshalb nicht unproblematisch, weil er eine Assoziation mit den unteren Klassen der
Gesellschaft beinhaltet. Insbesondere vor dem Zusammenbruch der Clangesellschaft im
18. Jahrhundert oblag die gilische Dichtung zu einem grofien Teil jedoch professionellen
und hochangesehenen Barden.* John MacInnes erklirt diesbeziiglich:

»[the distinction between oral and written poetry] is not a contrast between >folk< or
>official< or art literature: oral poetry does not belong to one social grade more than
another and most of what has survived of it in the great collections of the past is
addressed to leading members of society by authors of the same social standing or
by poets whose calling conferred upon them the privileges of an influential caste.«*°

36 McKerrell, Simon: Focus: Scottish Traditional Music, S.117. Vgl. auch die Aussage von Alan Lomax in
Henderson, Hamish: Alias MacAlias. Writings on Songs, Folk and Literature (herausgegeben von Alec
Finlay), Edinburgh 2004 [1992], S. 24f.: »The Scots have the liveliest folk traditions of the British
Isles, but paradoxically it is the most bookish.« Vgl. auch Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music
in the Modern World, S. 28.

37  Maclnnes, John: »Gaelic Folksong, in: Daiches, David: The New Companion to Scottish Culture, Edin-
burgh 1993, S.114-116, hier S. 114.

38 Ebd., S.115.

39  Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Song« (wie Anm. 15 der Einleitung), S.124, 126. Vgl.
Collinson, Francis: »Scottish Folkmusic: An Historical Survey, in: Yearbook of the International Folk
Music Council 3 (1971), S. 34—44, hier S. 34—38. Vgl. Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland (wie
Anm. 19 der Einleitung), S. xxii.

40  Maclnnes, John: »Caelic Folksong« (wie Anm. 37, Kap. 1), S.114.
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Des Weiteren ist ein nicht unerheblicher Teil der gilischen Songkultur von bekannter
Autorenschaft, was in einem zentralen Punkt der Folk Music-Definition von Sharp wi-
derspricht.* Auch in dieser Hinsicht sind MacInnes Ausfithrungen eindeutig:

»The view that folksong in general is anonymous can certainly not be applied to
the Gaelic without qualification. Authors’ names and circumstantial details of the
composition of a song are still a conspicuous feature of the oral repertoire, in some
cases taking us back nearly four centuries. In this connection we may note that when
attribution of authorship or related information is lacking it is virtually impossible,
on grounds of style alone, to distinguish between the work of an aristocrate and a
peasant.«*

Dariiber hinaus hat gerade im Zuge des sogenannten Second Folk Revival der 1950er und
1960er Jahre der Begriff eine politisch links verortete Konnotation erlangt®®, was — laut
McKerrell - einer der Griinde sei, warum heutzutage der Terminus »traditional music«
priferiert wiirde.** Auch das Merkmal der kontinuierlichen Verbindung der Gegenwart
mit einer (nicht niher bestimmbaren, lange zuriickliegenden) Vergangenheit, in der ein
spezifischer Song oder eine Melodie entstanden ist, fithrt zu Problemen, da selbstver-
standlich auch heute noch Musik von zeitgendssichen Kiinstlern geschaffen wird, die
— streng genommen - nicht unter Sharps Definition von Folk Music fillt, jedoch auf-
grund ihrer klanglichen Eigenschaften oder sozialen Funktion durchaus als solche be-
trachtet werden kénnte.* Auch habe - so Hast und Scott - eine gewisse Verwisserung
des Begriffs im Zuge des Second Folk Revival dazu gefithrt, dass die Bezeichnung >Folk«
bald geradezu synonym zu >akustischer Musik, vornehmlich mit Gitarrenbegleitung« er-
schien.* Zusitzlich fungierte der Terminus >Folk« in der Vergangenheit und auch heute
noch als Marketing-Label, unter dem seit Mitte der 2000er Jahre als Nu Folk oder Indie
Folk auch Bands und Kiinstler wie Ed Sheeran, Mumford & Sons oder The Lumineers
subsumiert sind, wie ein Blick auf die Musikkategorien der Verkaufsplattform Amazon
verrit, was nicht unbedingt zu einer Klirung der Begrifflichkeiten beitrigt. In seinem
im Jahr 1988 veréffentlichten Buch The Study of Folk Music in the Modern World konstatiert
Philip Bohlman daher:

41 Siehe Collinson, Francis: »Scottish Folkmusic: An Historical Survey« (wie Anm. 39, Kap. 1), S. 34.

42 Maclnnes, John: »Gaelic Folksong, S.115.

43  Viele Protagonisten des amerikanischen und schottischen Folk Revivals waren politisch links bzw.
sozialistisch oder gar kommunistisch orientiert. Hamish Henderson als >Vater< des schottischen
Folkrevivals war bis 1956 Mitglied der Kommunistischen Partei GrofSbritanniens.

44 McKerrell, Simon: »Modern Scottish Bands (1970-1990): Cash as Authenticity«, in: Scottish Mu-
sic Review 2/1 (2011), http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.856.7490&rep=re
p1&type=pdf, 14 S., hier S. 9, Stand: 07.01.2020.

45  Eine Problematik auf die bereits auf einer der frithen Konferenzen des IFMC im Jahre 1953 durch
Patrick Shuldham-Shaw, Mitherausgeber der bekannten Greig-Duncan Folk Song Collection, und
Albert Marinus, einer der Vize-Prasidenten des Councils, aufmerksam gemacht worden war. Siehe
Cowdery, James R.: »Kategorie or Wertidee?« (wie Anm. 16, Kap. 1), S. 807f.

46  Vgl. Hast, Dorothea E./Scott, Stanley: Music in Ireland. Experiencing Music, Expressing Culture. New
York/Oxford 2004, S.16.
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»[...] the concept of >folk music«is in need of considerable overhaul and [..] we need
to wrench its moorings from a cultural setting*” which no longer exists, if it ever
did.«*®

Damit sprichter sich gegen eine enge, statische Definition von Folk Music aus zugunsten
eines inklusiven und prozessorientierten Konzepts, das die Dynamik kultureller Praxen
hinsichtlich Produktion, Transmission und sozialer Funktion in den Blick nimmt.

112 Uberlegungen zum Traditionsbegriff und zur traditionellen Musik

In Anerkennung der Problematik hatte sich bereits im Jahr 1981 der International Folk
Music Council in International Council for Traditional Music (ICTM) umbenannt.* Dies
geschah aus mehreren Griinden. Zum einen sollte damit die romantische Verklirung des
19. Jahrhunderts abgestreift werden, welche, auf Schottland bezogen, vor allem den bei-
den Schriftstellern James Macpherson und Walter Scott zuzuschreiben war. Thre Wer-
ke riefen zwar ein massives Interesse an Schottland hervor — nicht nur in der europii-
schen Kulturszene der Zeit, sondern auch bei der spiteren britischen Kénigin Victoria,
was sowohl zur Entwicklung Schottlands (insbesondere der Highlands) als ein zuneh-
mend beliebteres Reiseziel beitrug und zu einem Anstieg an entsprechender Reiselite-
ratur fithrte®® als auch zu einer verstirkten thematischen Verhandlung in den Werken
der europiischen Kunstmusik.” Gleichzeitig jedoch trugen ihre Publikationen stark zu
einer Verklirung und Mythologisierung der Highland- und Borderregion bei.>* Zum an-
deren wollte man durch die neue Namensgebung in ICTM der abschitzigen Konnotati-
on des Begriffs (Folk als die seinfache, primitive Musik des Volkes<) begegnen und statt
des sozialen Levels eher die riumliche und zeitliche Dimension des Terminus betonen.
Diese zeitliche Ebene ist dem Begriff traditio (lat. Ubergabe, Uberlieferung) per definitio-
nem inhirent. So spricht Henry Glassie in seinem vielzitierten Artikel von Traditionen
als »temporal concept« und »process of cultural construction«.>* Die Verlagerung des Fo-

47  Beispielsweise die Annahme einer homogenen Cesellschaft oder von reinen, unberiithrten Musik-
kulturen.

48  Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World, S. xvi.

49  Ebd., S. xiii—xv.

50  Vgl. Butler, Richard: »Evolution of Tourism in the Scottish Highlands«, in: Annals of Tourism Re-
search 12 (1985), S. 371-391.

51 Vgl. Fiske, Roger: Scotland in Music. A European Enthusiasm, Cambridge 1983.

52 McKerrell, Simon: Focus: Scottish Traditional Music, S. 52—57, 62—65, 99f. Vgl. West, Gary: Voicing Scot-
land, S.161.

53 Porter, James: The Traditional Music of Britain and Ireland — A Select Bibliography and Research Guide
(Garland Reference Library of the Humanities 807), New York 1989, S.10. Vgl. Porter, James: »Eu-
ropes, in: Myers, Helen (Hg.): Ethnomusicology — Historical and Regional Studies, New York/London
1993, S. 215-239, hier S. 218f. Auch Gary West betont in seinem Buch Voicing Scotland, dass der Be-
griff>Folkcaus der Perspektive einer westlichen Nation des 21. Jahrhunderts problematisch ist und
als Beschreibung fiir »ordinary people« oder »the masses« wie noch 200 Jahre zuvor nicht mehr
tragfahig ist und allenfalls noch als Label funktioniert. Siehe West, Gary: Voicing Scotland, S.158.

54  Classie, Henry: »Tradition, in: The Journal of American Folklore 108/430 (1995), S.395—412, hier
S. 398f.
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kus auf den temporalen Aspekt bedeutete gleichzeitig eine verstarkte Abkehr von der Su-
che nach Urspriingen und einer objektorientierten, bewahrenden Haltung hin zum Ver-
stindnis von Traditionen und traditioneller Musik als kontinuierlicher Verinderungs-
und Aushandlungsprozess.* In Schottland ist zur Veranschaulichung dieses Prozesses
Hamish Hendersons Konzept des >Carrying Stream« gebriuchlich, ein sich in seiner Ge-
stalt stets verindernder Fluss als Metapher fiir die Dynamik von Traditionen. Nach Hen-
ry Glassie sei der Charakter von Traditionen nicht etwa durch Stagnation, sondern durch
Kontinuitit gekennzeichnet, wobei Verinderung ein begleitendes Phinomen und nicht
etwa deren Gegenteil sei. Tradition sei nur in einem Fall das Antonym zu Veridnderung:
»that in which disruption is so complete that the new cannot be read as an innovative
adaption of the old.«*® Obgleich ein Fluss sich kontinuierlich verindert, flieit er den-
noch unaufhaltsam — angetrieben durch die Schwerkraft — seiner Miindung zu. Erst
durch die Schwerkraft wird ein stehendes Gewdsser zu einem Flief3gewidsser — oder in
Glassies Worten: »Now define tradition [Schwerkraft] as culture’s dynamic, as the pro-
cess by which culture [Fluss] exists [...].«<*” Schottlands musikalische Traditionen werden
oft auch als »Living Tradition« bezeichnet. Das Attribut »Living« lisst Assoziationen mit
einem pulsierenden, sich stets wandelnden Organismus aufkommen und ist zugleich
ein starkes Statement dafiir, dass Traditionen nicht tot und konserviert sind, sondern
auch heute noch Relevanz behalten fiir die Herausforderungen der Zeit*® - Traditionen
als »creation of the future out of the past«.*®

Die Betrachtung von Traditionen weniger als Objekt, denn als Aushandlungsprozess,
wahrend dessen kulturelle Praxen mit neuen Bedeutungen belegt werden, hat seine ex-
treme Ausprigung im Konzept der »Invented Tradition« gefunden, welches Eric Hobs-
bawm und Terence Ranger in ihrem 1983 erschienenen Sammelband vorstellten.® Die
Kernthese besagt, dass Menschen manchen Traditionen ein hohes Alter und damit ei-
ne vermeintliche Verbindung mit einer lang zuriickliegenden Vergangenheit zuschrei-

55  Vgl. Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World, S. xiv. Vgl. auch Hofer, Tamas:
»The Perception of Tradition in European Ethnology, in: Journal of Folklore Research 21 (2/3)
(1984), S.133—147, hier S.134.

56  Glassie, Henry: »Tradition« (wie Anm. 54, Kap. 1), S. 395.

57  Ebd., S.399. Die Metaphereines Flusses istjedoch nicht unproblematisch, da die Vorstellung eines
starren Flussbettes etwa die Darstellung musikalischer Hybridisierungsprozesse erschwert und
evolutionare, lineare Annahmen und Sichtweisen von Kultur beférdern konnte.

58  Als Beispiel sei hier etwa Dougie MacLeans »Caledonia« genannt, das eine Art inoffizielle Hym-
ne Schottlands darstellt und als musikalisches Symbol fiir den Prozess des Unabhangigkeitsrefe-
rendums fungierte, der 2014 jedoch knapp scheiterte. Siehe »Dougie MacLean Singing for Scot-
tish Independence Perth Perthshire Scotland, https://www.youtube.com/watch?v=N4FB9Hrsmr
E, hochgeladen von tourscotland am 13.09.2014, Stand: 14.01.2020. Die Wahl von »Caledonia«soll
einmal mehr Anonymitat und Alter als Merkmale von Traditionen in Frage stellen. Caledonia ist
ein im Jahr 1983 von Dougie MaclLean komponierter Song, der jedoch seither selbst in den Uber-
lieferungsprozess eingegangen ist. Gleichzeitig zeigt das Beispiel die oftmals enge Verbindung
von Traditionen und nationaler Identitdt. Am Schluss des angefiihrten Videos ist Peter Wishart
zu sehen, von 1986 bis 2001 Keyboarder der Gruppe Runrig und seit 2001 Mitglied des britischen
Unterhauses fiir die Scottish National Party.

59  Glassie, Henry: »Tradition«, S. 395.

60 Hobsbawm, Eric/Ranger, Terence (Hg.), The Invention of Tradition, Cambridge/New York 1983.
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ben, obwohl sie jiingeren Datums oder ganzlich erfunden sind. Die damit einhergehen-
de Vermittlung von bestimmten Werten und Normen durch Repetition diene beispiels-
weise der Legitimation von Institutionen oder Herrschaftsanspriichen beziehungsweise
der Konstruktion von Identitit etwa im Zuge von Nationenbildung.® Obgleich ein in-
teressantes Konzept, ist dessen teils extreme Auslegung problematisch®* wie auch eine
etwas ungliickliche Unterscheidung zwischen »tradition« und »custom«.®® Traditionen
seien im Gegensatz zu Brauchen und Sitten nach Hobsbawm formalisiert und unveran-
derlich. Die gilische Songtradition als solche wire in diesem Sinne nicht etwa als »tradi-
tion, sondern als »custom« zu verstehen, die Einfithrung des mehrstimmigen gilischen
Chorgesangs gegen Ende des 19. Jahrhunderts hingegen als (invented) »tradition«.

Wenngleich die Idee erfundener Traditionen in ihrer Anwendung zuweilen extrem
erscheint, ist sie doch Ausdruck eines vorangegangenen Paradigmenwechsels in der Be-
trachtung kultureller Praxen, dahingehend, dass diese zwar aus der Vergangenheit in
die Gegenwart hineinreichen, jedoch in dieser stets neu definiert und aus bestimmten
Intentionen und Ideologien heraus, mit spezifischen Bedeutungen belegt werden.® So
konstatiert auch der britische Musikjournalist Karl Dallas: »[The] subject under discus-
sion is a process rather than a thing«®. Der von ihm zitierte Harry Levin konkretisiert
weiter, Tradition sei nicht zu verstehen als

61 Hobsbawm, Eric: »Introduction: Inventing Traditions, in: Hobsbawm, Eric/Ranger, Terence (Hg.),
The Invention of Tradition, Cambridge/New York 1983, S.1-14.

62  Am bekanntesten (und beriichtigsten) ist wohl Hugh Trevor-Ropers bereits 1977 entstandener Bei-
trag im besagten Sammelband, in dem er auf polemische Art behauptet, das gesamte Konzept
einer eigenstandigen schottischen Kultur sei eine Erfindung, wobei er sich vor allem auf Mac-
phersons Ossian und den Kilt konzentriert. Macphersons Werk bezeichnet er dabei schlicht als Fal-
schung, ohne ihn in die beginnende Epoche der europdischen Romantik einzuordnen oder dessen
literarischen Wert zu wirdigen (nicht unbedingt des sprachlichen Stils wegen, doch als Vorbild
und Inspiration fiir festlandeuropdische Kiinstler) — unabhangig davon, ob nun die ossianischen
Dichtungen »Fingal« (1762) und »Temora« (1763) auf miindlichen Uberlieferungen irisch-gilischer
oder schottisch-gélischer Balladen beruhen und inwieweit Macpherson diese umgeschrieben oder
selbst kreiertes Material eingebracht hat — eine Debatte, die bis ins 20. Jahrhundert hineinreicht.
Auch erwahnt er mit keinem Wort bekannte schottisch-gélische Autoren des 18. Jahrhunderts wie
etwa Duncan Ban Macintyre und Alasdair mac Mhaighstir Alasdair (Alexander MacDonald) oder
gar die bekannte gilische Dichterin oder filidh Mary Macleod (Mairi Nighean Alasdair Ruaidh,
1615—1705). Der Kilt, wie wir ihn heute kennen (gal. féileadh beag), sei eine Erfindung des engli-
schen Industriellen Thomas Rawlinsons zu Beginn des 18. Jahrhunderts, die Tartans bzw. Clanmus-
ter wiederum hétten ihren Ursprung im 19. Jahrhundert. Vgl. Trevor-Roper, Hugh: »The Invention
of Tradition: The Highland Tradition of Scotland«, in: Hobsbawm, Eric/Ranger, Terence (Hg.), The
Invention of Tradition, Cambridge/New York 1983, S. 15—41. Auch die These beziiglich der Erfindung
des Kilts ist nicht unumstritten. Siehe beispielsweise die Beitrage von Hugh Cheape, Murray Pit-
tock oder lan Brown in: Brown, lan (Hg.): From Tartan to Tartanry. Scottish Culture, History and Myth,
Edinburgh 2010.

63  Hobsbawm, Eric: »Introduction: Inventing Traditions« (wie Anm. 61, Kap. 1), S. 2.

64 Vgl. auch Atkinson, David: »Revival: Genuine or Spurious?«, in: Russell, lan/Atkinson, David (Hg.):
Folk Song: Tradition, Revival and Re-Creation, Aberdeen 2004, S.144—162, hier S.147.

65  Dallas, Karl: »The Roots of Tradition, in: Laing, Dave/Dallas, Karl/Denselow, Robin u.a. (Hg.): The
Electric Muse. The Story of Folk into Rock, London 1975, S. 83—136, hier S. 94.
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»[...] the inert acceptance of a fossilized corpus of themes and conventions, but as
an organic habit of re-creating what has been received and is handed down«®

Eine dhnliche Ansicht vertritt auch David Atkinson und berichtet, dass sich die Konzepte
von Tradition weg von einer Auffassung als »lore« — im Sinne von Geschichte oder Kun-
de als>Objekt«der Betrachtung — hin zu »process« gewandelt haben. Die Kontinuitit, die
Traditionen konstituiert, werde in der Gegenwart wahrgenommen und bewertet. In die-
ser Gegenwart wiirden Sinngehalt und Bedeutung von Traditionen durch Selektion und
Verinderung stets neu verhandelt” — oder in den Worten Peter Burkes ausgedriickt:

»Traditions are like building sites, under constant construction or reconstruction,

whether the individuals and groups who participate in those traditions realize this
68

or not.«

Bedeutsam in der Entwicklung dieser konstruktivistischen Sichtweise war die Arbeit
von Richard Handler und Jocelyn Linnekin, die bereits 1984 dafiir plidierten, Traditio-
nen als »interpretativen Prozess« zu begreifen, der sowohl Kontinuitit als auch Diskon-
tinuitit umfasse.® Und weiter: »[..] tradition resembles less an artifactual assemblage
than a process of thought — an ongoing interpretation of the past.«’ Traditionen seien
demnach keine »bounded entity made up of constituent parts«, sondern vielmehr ein
symbolischer Prozess, »a process of interpretation, attributing meaning in the present
though making reference to the past«.” Traditionen artikulieren damit — so Atkinson —
eine symbolische Verbindung zwischen Vergangenheit und Gegenwart, die sowohl be-
stindig als auch unstet sein kann, real oder imaginiert.” Weiterhin erfordere die Kon-
struktion von bzw. der Umgang mit Traditionen eine persénliche, intentionale und be-
wusste Beschiftigung und Verbindung”, da sie kulturellen Objekten bzw. Praxen nicht
naturgemaifd inhirent sei. Sie sei ohne jene allerdings auch nicht praktizierbar bzw. iden-
tifizierbar, was ein paradoxes Konzept von Tradition zur Folge hat: Zum einen sei sie ein
»canon of texts that provides a cultural identity for ist practitioners«, zum anderen ein

66  Zitiert nach: Ebd, S.123.

67  Atkinson, David: »Revival: Genuine or Spurious?« (wie Anm. 64, Kap. 1), S.147.

68  Burke, Peter: Cultural Hybridity (wie Anm. 20, Kap. 1), S.103.

69  Handler, Richard/Linnekin, Jocelyn: »Tradition, Genuine or Spurious, in: Journal of American Folk-
lore 97/385 (1984), S. 273—290, hier S. 273.

70  Ebd., S.274.

71 Ebd., S. 287. In dhnlicher Weise duert sich Bohlman zum Wesen von Folk Songs (bzw. Traditional
Songs): »Folk Songs thus become ecocative symbols of the past, and they legitimize the tradition-
ality of a contemporary context by virtue of their symbolic value.« Vgl. Bohlman, Philip V.: The Study
of Folk Music in the Modern World, S.130. Siehe hierzu auch Owe Ronstroms Betrachtung von Tradi-
tionen als symbolische Verbindungen mit der Vergangenheit im Abschnitt 1.2 zu musikalischen
Revivals in diesem Buch.

72 Atkinson, David: »Revival: Genuine or Spurious?«, S.148.

73 Dieses personliche »involvement« beziiglich Traditionen habe jedoch — so Burt Feintuch in Neil
Rosenbergs Standardwerk zu musikalischen Revivals —immer auch eine Transformation zur Folge
aufgrund bestimmer Intentionen, Selektionen und Perspektiven. Siehe Feintuch, Burt: »Musical
Revival as Musical Transformation« (wie Anm. 28 der Einleitung), S.184.
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sich stetig wandelnder Prozess, abhingig von den Umstinden und Noten einer Gegen-
wart.”* Es wird somit in der neueren Forschung ein Doppelcharakter von Tradition er-
sichtlich, sowohl »organic/essentialist« als auch »symbolic/constructivist«, sowohl Ob-
jekt der Verinderung als auch der interpretative Vorgang der Verinderung selbst.” Die-
sem Konzept soll auch in der vorliegenden Arbeit gefolgt werden. Musikalische Tradi-
tionen werden demnach als kulturelle Auflerungsformen des Menschen angesehen, die
zwar durch Uberlieferung in miindlicher, schriftlicher oder audiovisueller Form weiter-
gegeben und so von der Vergangenheit in die Gegenwart iiberfithrt werden konnen, da-
bei aber immer Verinderungsprozessen unterliegen. Diese Verdnderungs- bzw. Trans-
formationsprozesse werden als dynamischer Vorgang verstanden, in dem Traditionen
zwischen den Menschen immer wieder neu verhandelt werden. Als Triebfeder von Ver-
anderung soll dabei die Innovationskraft und Kreativitit einzelner Akteure stirker in
den Vordergrund gestellt werden”® (im Gegensatz etwa zum Folk-Verstindnis von Cecil
Sharp, bei dem die verindernde Gestaltungskraft vornehmlich bei der Gemeinschaft als
Ganzes lag) — in der vorliegenden Untersuchung die beiden Bands Runrig und Caper-
caillie sowie die Gruppen, die ihnen musikalisch den Weg ebneten.”

Abschliefiend soll noch einmal auf die Verwendung der Begriffe »Folk< und »traditio-
nelle Musik« in diesem Buch eingegangen werden. Bei der Beschiftigung mit dem Un-
tersuchungsgegenstand der Arbeit sowie beim Studium der Literatur ist auffillig, dass
die Termini oftmals gleichbedeutend verwendet werden bzw. die Kategorie »traditionel-
le Musik« insbesondere in Bezug auf instrumentale Musik Anwendung findet. In diesem
Buch werden zumeist die Begriffe »Tradition« bzw. »traditionelle Musik« verwendet, die
sich sowohl auf Vokal- als auch auf Instrumentalmusik beziehen und in ihrer weitgefass-
ten Bedeutung einen Gegenpol zum engen Folk-Begriff der Child/Sharp-Schule bilden.
Aufden Begriff>Folk<kann trotz seiner teils problematischen Konnotation dennoch nicht
vollstindig verzichtet werden. Er wird jedoch nur in solchen Kontexten genutzt, in denen
die beteiligten Akteure, insbesondere Musiker, ihn selbst verwendeten. Das betrifft ins-
besondere Ereignisse und Institutionen im Zusammenhang mit den spezifischen Epo-
chen des First bzw. Second Folk Revival in GrofRbritannien und Amerika, weiterhin Be-
grifflichkeiten, die sich in dieser Zeit etabliert haben und auch heute noch Verwendung
finden, wie etwa >Folk Group, >Folk Club< oder sFolk Festival¢, sowie die beiden zentralen
Genrebezeichnungen >Folk Rock< und >Electric Folk«.

74  Atkinson, David: »Revival: Genuine or Spurious?«, S.149.

75  Vgl. hierzu auch Akesson, Ingrid: »Recreation, Reshaping, and Renewal among Contemporary
Swedish Folk Singers, in: STM Online 9 (2006), http://umu.diva-portal.org/smash/get/divaz:349
799/FULLTEXTo1.pdf, 20 Seiten, hier S. 5. Es wird hierbei im Ubrigen auch eine Parallele zum Ge-
schichtsbegriff deutlich, der in seiner Gestalt als res gestae, der Ereignisgeschichte (als Objekt) und
der historia rerum gestarum, der Geschichtsschreibung (als interpretativer Prozess), ebenfalls einen
Doppelcharakter aufweist.

76  Auch Hill und Bithell weisen darauf hin, dass die Rolle des Individuums als gestaltende Kraft im
oralen Transmissionsprozess noch immer haufig vernachlassigt und stattdessen als »faceless con-
duit of tradition«angesehen wird. Siehe Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical
Revival as Concept, Cultural Process, and Medium of Change, S.15.

77 Vgl. Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World, S. 69f.
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1. Das Revival traditioneller Musik - Theoretische Uberlegungen

Wie in den vorangegangenen Ausfithrungen ersichtlich wurde, gestaltet sich eine
gemeingiiltige Definition von traditioneller Musik als schwierig. Hiufig verzichten Au-
toren inihren Betrachtungen darauf oder betonen, was traditionelle Musik alles nicht ist.
McKerrell weist jedoch darauf hin, dass sich das Verstindnis von schottischer traditio-
neller Musik in den vergangenen sechzig Jahren gewandelt hat. Im Fokus stinde weniger
der musikalische Text, als vielmehr der Performancekontext. Auch sei die funktionale
Bedeutung traditioneller Musik als soziale Aktivitit stirker ins Blickfeld geriickt wor-
den, insbesondere hinsichtlich ihrer Funktion als Mittel zur Konstruktion von Zugehd-
rigkeit.”® Im Zuge von zusammenwirkenden und aufeinander bezogenen Transforma-
tionsprozessen hat sich dariiber hinaus nicht nur die Musik selbst verindert mit Blick
auf diverse Formen von Hybridisierung, sondern auch die Art der Transmission, wie
auch Formen der Kommodifizierung, Distribution und medialen Reprisentation.” Die-
se Transformationsprozesse sollen im Folgenden unter dem Begriff »Revival« zunichst
theoretisch betrachtet und anschlieffend am Beispiel der traditionellen gilischen Musik
in Schottland untersucht werden.

1.2 Revival - Theoretische Annaherung an ein dynamisches Konstrukt

Wie musikalische Traditionen kénnen auch musikalische Revivals als Transformations-
prozesse verstanden werden, als Ausdruck von Kontinuitit aber auch des Wandels.®® Der
Terminus >Transformation«< unterstreicht den verinderlichen Charakter und die fluide
Natur von Revivalbewegungen und beschreibt, wie etwas aus ganz bestimmten Inten-
tionen heraus von einem Zustand in einen anderen tiberfithrt und umgewandelt wird.
Obgleich das zu untersuchende Phinomen mit einer Vielzahl von Bezeichnungen belegt
worden ist® und Hill und Bithell die Ansicht vertreten, dass der Begriff »Transforma-
tion« positiver besetzt und zukunftsweisender sei als der Begrift »Revival«, der stirker
noch mit Vergangenem verkniipft sei,® hat sich letzterer in der traditionellen Musik-

78  McKerrell, Simon: Focus: Scottish Traditional Music, S. 3f.

79  Vgl. auch Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural
Process, and Medium of Changex, S. 24—28.

80 Vgl. Atkinson, David: »Revival: Genuine or Spurious?«, S.147. Vgl. Ramnarine, Tina K.: lImatar’s
Inspirations. Nationalism, Globalization, and the Changing Soundscapes of Finnish Folk Music, Chicago/
London 2003, S.13. Vgl. Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Con-
cept, Cultural Process, and Medium of Change, S.18.

81 Owe Ronstrom sowie Hill und Bithell nennen eine Vielzahl von Begriffen, mit denen solche Trans-
formationsprozesse in der Literatur bezeichnet worden sind, wie etwa »revitalization«, »recre-
ation, »reorientation« oder »restauration«. Siehe Ronstrom, Owe: »Revival Reconsidered« (wie
Anm. 30 der Einleitung), S. 6. Vgl. Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Re-
vival as Concept, Cultural Process, and Medium of Changex, S. 5. Diese Begriffe sollten jedoch nicht
synonym gebraucht werden, da sie in ihrer Aussage und Bedeutung nicht identisch sind.

82  Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Change, S.18.
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szene Schottlands und Englands durchgesetzt, ist allgemein akzeptiert® und wird auch
auf andere Bewegungen itbertragen, wie das Irish Folk Revival oder das American Folk Re-
vival. Auch Publikationen, die sich mit der Entwicklung der traditionellen Musikszene
beschiftigen, bedienen sich dieser Terminologie.®* Daher wird im Folgenden mit >Revi-
val« der Begriff genutzt, den auch die beteiligten Akteure selbst gebrauchen.

Die nachfolgenden Ausfithrungen sollen einen theoretischen Rahmen skizzieren
und aufzeigen, wie der Begriff des (musikalischen) Revivals im Rahmen dieser Arbeit
verstanden wird. Von zentraler Bedeutung sind dabei die Untersuchungen von Tamara
E. Livingston, Neil V. Rosenberg, Owe Ronstrém sowie Caroline Bithell und Juniper Hill.
Bithell und Hill haben in dem von ihnen im Jahr 2014 herausgegebenen Oxford Hand-
book of Music Revival die wesentliche Forschungsliteratur zum Thema zusammengefasst
und einer Aktualisierung unterzogen, insbesondere hinsichtlich der Transmission und
Verbreitung von Revival-Musik im ausgehenden 20. und 21. Jahrhundert. Zudem haben
sie den zumeist auf Westeuropa sowie Nord- und Sitddamerika liegenden Fokus auch
auf andere, weniger hiufig in den Blick genommene Erdteile gerichtet wie etwa Afrika
oder Asien, wodurch neue Perspektiven auf das Phinomen gewonnen werden konnten.
Der von ihnen vorgeschlagene Terminus des »Post-Revival«® ist fiir die strukturellen
Untersuchungen auch dieses Buches relevant.

Es gibt viele Méglichkeiten und Blickwinkel, aus denen musikalische Revivals be-
trachtet werden kénnen, aus historischer, funktionaler, strukturalistischer oder symbo-
lischer Perspektive.®® Untersucht werden dabei Genese, Entwicklung und Bedeutung von
Revivalbewegungen sowohl fiir den Gegenstandsbereich der Bewegung als auch die be-
teiligten Akteure.

Owe Ronstrom benennt zwei verschiedene Betrachtungsweisen, die beim Studium
der Literatur zu Revivals, vor allem aber auch in den Haltungen und Ansichten der Akteu-
re (Sammler, Musiker, Organisatoren etc.) selbst offensichtlich werden. Die eine Sicht-
weise sei objektorientiert und fokussiere sich dabei auf Diskurse iiber Authentizitat:

»The object-oriented type of study often stresses tradition as the handing over of a
set repertoire of objectively existing, bounded cultural objects, ceremonies, rituals,
customs and habits from sthe folk< or the >old peasant society« as a valuable cultural
heritage to be protected as an expression of national and cultural identity.<®

Es geht um das Bewahren, das von der Vorstellung von etwas Echtem oder Urspriingli-
chem geleitet wird — hiufig in Verbindung mit der Idee eines »goldenen Zeitalters der

83  Dies wurde mir auch von Eberhard Bort, zum Zeitpunkt des Interviews Leiter des Edinburgh Folk
Club, im Gesprach bestatigt. Siehe Interview mit Eberhard Bort vom 30.07. und 02.08.2012, Edin-
burgh, Z. 676—683.

84  Siehe z.B. Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002. Vgl. Munro, Ailie: The Democratic
Muse (wie Anm. 14 der Einleitung). Letztlich haben auch Caroline Bithell und Juniper Hill diese
Bezeichnung fiir das von ihnen herausgegebene Oxford Handbook of Music Revival ilbernommen.

85  Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Changex, S. 28-30.

86  Ronstrom, Owe: »Revival Reconsidereds, S. 5.

87 Ebd,S.s.
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Bliite und kulturellen Prosperitit®, frei von zeitgendssischen dsthetischen Idealen, das
Ankniipfen an etwas vermeintlich Althergebrachtes, einen Vorgang, den Niall MacKin-
non als »re-enaction« bezeichnet.*

Die andere Perspektive sei stirker prozessorientiert und betrachte Revival als »cultur-
al expression« und »communicative process«, als soziale Bewegung und Ausdruck von
Verinderung. Dieser kommunikative Prozess entspricht einer stindigen (Neu)verhand-
lung von Traditionen, sowohl zwischen Subjekt und Objekt, aber auch zwischen den Mit-
gliedern einer entsprechenden Szene. Fragen nach Funktion und Bedeutung riicken ver-
stirkt in den Vordergrund:*°

»The process-oriented type of study bases its understanding of tradition on the idea
that traditions are not simply objectively existing >out there¢, but that they are con-
structed, created or appointed; the relationship between society and its cultural
heritage is not natural but symbolic.<”"

Ronstrom unterstreicht dabei einmal mehr den Konstruktcharakter von Traditionen und
somit auch von Revivals als symbolische Verbindung mit der Vergangenheit.”* Symbo-
lisch deshalb, weil Traditionen in der Historizitit ihres natiirlichen Auffithrungskon-
textes vergangen sind. Spielweisen, Repertoires, Instrumente, Ornamentierungen usw.
miissen daher rekonstruiert werden. Dabei sind sie in ihrem Wesen veranderlich. Wie
die Geschichte selbst sind Traditionen also nichts Absolutes und Endgiiltiges, sondern
flexibel, abhingig von »Selektion, Abgrenzung und Perspektive«.”® Diese Konstruktio-
nen als Ergebnis von De- und Rekontextualisierung®* (Uberfithrung von »alten« in >neue«
Bedeutungszusammenhinge) sind gleichzeitig immer an die »Erkenntnismoglichkei-
ten, Deutungswiinsche und lebensweltlichen Fragestellungen einer Gegenwart gebun-
den«.” Musikalische Revivals gestalten sich somit als Prozess und Ausdruck von Kon-
tinuitit und Verinderung. Diese Verinderungen — oder Shifts, wie Owe Ronstrom sie

88  Baumann, Max Peter: »Folk Music Revival: Concepts between Regression and Emancipation, in:
The World of Music 38/3 (1996), S. 71-86, hier S. 79.
89  MacKinnon, Niall: The Folk Scene: Musical Performance and Social Identity, Buckingham/Philadelphia

1993, S. 62f.
90 Ronstrom, Owe: »Revival Reconsidered, S. 6.
91 Ebd., S. 8.
92 Ebd,S.18.

93  Schorken, Rolf: Begegnungen mit Geschichte, Stuttgart 1995, S.11f. Auch schriftliche oder audio-
visuelle Fixierung bedeutet dabei immer, nur einen Ausschnitt aus dem Spektrum der kulturel-
len AuRerungsformen abzubilden. Den selektiven und Konstruktcharakter von wahrgenomme-
ner Geschichte im Zusammenhang mit musikalischen Revivalbewegungen betonen auch Hill und
Bithell und bezeichnen diese als »subjective, fragmented, malleable, multidimensional, and mul-
tivalent«. Siehe Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cul-
tural Process, and Medium of Changex, S.13.

94 Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Change«, S.4. Vgl. Ronstrom, Owe: »Traditional Music, Heritage Music« (wie
Anm. 41 der Einleitung), S. 44ff.

95 Jeismann, Karl-Ernst: »GeschichtsbewufStsein«, in: Bergmann, Klaus/Fréhlich, Klaus/Kuhn, Annet-
te u.a.: Handbuch der Geschichtsdidaktik, Seelze-Velber 1997, S. 42.
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nennt®® - kénnen sich auf geografischer”, sozialer®®, kultureller und zeitlicher Ebene
vollziehen? sowie auf der Ebene der Performanz, Transmission™® und Reprisentation/
Verbreitung''.

Revivalbewegungen werden zumeist von einer (oder mehreren im Widerstreit ste-
henden) Ideologie begleitet, die sich letztlich auch wieder in Debatten um Authentizitit
niederschlidgt'®*, bzw. in einem Kampf zwischen Purismus und Progression. Diese Ver-
handlung zwischen Innovation und (vermeintlicher) historischer Akkuratesse erzeugt
zwar Spannungen innerhalb des Revivals, gleichzeitig ist sie aber auch der Garant fiir
stilistische Vielfalt und gewissermafen der Motor, der die Bewegung vorantreibt.

Tamara E. Livingston betont in ihrer theoretischen Reflexion ebenfalls den prozess-
haften Charakter, wenn sie Revivals als

»social movements which strive to >restore< a musical system believed to be disap-
pearing or completely relegated to the past for the benefit of contemporary soci-
ety.«1°3

beschreibt.

Der Begriff »social movement« impliziert, dass ihrer prozessorientierten Ansicht
nach in einem Revival der Fokus fiir gewShnlich nicht auf dem Objekt, dem Artefakt,
liegt, sondern auf dem musizierenden, rezipierenden und organisierenden Menschen,

96  Ronstrom, Owe: »Traditional Music, Heritage Music, S. 45f.

97  Wenn etwa rurale Traditionen in Stadten als neuen Zentren musikalischer Revivals gepflegt
und/oder neu interpretiert/transformiert werden (beispielsweise in Form von urbanen Festivals
oder auch verdeutlicht durch die Tatsache, dass Runrig als eine durch rurale gilische Traditionen
beeinflusste Band in ihrer Frithphase einen grofden Teil ihrer Unterstiitzer und Anhanger unter ga-
lischen Studierenden in den stadtischen Zentren fanden). Gleiches gilt fiir die Performanz musi-
kalischer Traditionen innerhalb von Diaspora-Kulturen als Folge von Migrationsbewegungen (z.B.
die galische Kultur im kanadischen Nova Scotia).

98  Wahrend Source Singers oder Tradition Bearers in der Regel dlter und hdufig Teil niederer Klassen
oder Schichten der Gesellschaft waren (auch wenn das, wie bereits erwihnt, nicht vollumfanglich
auf die galische Kultur zutrifft), waren Revivalists zumeist mittleren Alters und stammten aus der
weifden Mittelschicht.

99  Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Change, S. 4. Vgl. Ronstrom, Owe: »Traditional Music, Heritage Musick, S. 45.

100 Hieristinsbesondere der Shift von oraler und schriftlicher hin zu audio-visueller Transmission zu
nennen.

101 Bei der Verbreitung und Représentation traditioneller (gilischer) Musik haben neben den klassi-
schen Print- und audiovisuellen Medien wie Radio und Fernsehen in der Vergangenheit insbeson-
dere digitale, webbasierte Verbreitungsmethoden wie Foren und digitale Archive sowie Festivals
an Bedeutung gewonnen.

102 Erwdhnt seien an dieser Stelle beispielhaft die untypische mehrstimmige Auffithrung galischer
Liederaufden friithen Mods wiahrend des First British Folk Revival, die selektive und teils manipula-
tive (im Sinne von verindernder bzw. zensierender) Sammlung von Folk Songs durch die Sammler
des frithen 20. Jahrhunderts wie Sharp oder Kennedy-Fraser oder auch Ewan MacColls restriktive
Maflgabe —in voller Anerkennung seiner Verdienste —in seinen Folk Clubs nur unbegleitete regio-
nale Musik zu spielen.

103 Livingston, Tamara E.: »Music Revivals: Towards a General Theory, S. 66.
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der absichtsvoll und bewusst in dieser Bewegung agiert und auftritt.”* Sie hat den Aus-
druck »restore« zu Recht in Anfithrungszeichen gesetzt, denn auch ihr ist bewusst, dass
die genaue Wiederherstellung einer kontextgebundenen historischen Musizierweise
oder Auffithrungspraxis aus oben genannten Griinden nicht moglich ist.

Was unter »musical systems« verstanden werden kann, konkretisiert Neil V. Rosen-
berg in seinem Werk Transforming Tradition. Folk Music Revivals Examined. Diese seien
demnach

»contextual aggregates of shared repertoire, instrumentation, and performance-
style generally perceived as being historically and culturally bounded by such
factors as class, ethnicity, race, religions, commerce and art«.'®

Auch Rosenberg unterstreicht nachdriicklich die historische und kulturelle Kontextge-
bundenbheit eines solchen Systems durch die von ihm beispielhaft genannten Faktoren.

Der Begriff »Revival« suggeriert, dass etwas tot, nicht mehr lebendig ist.’®® Ich folge
in diesem Punkt allerdings der Auffassung Livingstons, die konstatiert, dass der Termi-
nus auch auf musikalische Systeme angewendet werden kann, die sich im Niedergang
befinden, fragil und gefihrdet sind bzw. von denen man annehmen muss, dass sie oh-
ne Intervention in Zukunft verschwunden sein werden. Die schottische Tradition — bei-

spielsweise die Balladentradition im Nordosten Schottlands'’

mit den Muckle Sangs
(Popular Ballads, Big Songs) oder den Bothy Ballads — war nie ganz tot, ebenso wenig
wie die gilische Kultur. Daher ist auch der Begriff Survival, wie er von Jean Bechhofer

vorgeschlagen wurde, iiberaus treffend.’®® Dieser bedeutet laut Eberhard Bort:

»Sie [die Tradition] wieder in den Mittelpunkt zu stellen, ihr wieder ihr angestamm-
tes Recht zu geben und ihre Wichtigkeit zu betonen fiir die schottische Kultur und die
schottische Nation.«'®®

Warum also der Begriff sRevival?, fragt Hamish Henderson, der Vater des schottischen
Folk Revivals, und gibt die Antwort gleich selbst. So konne es sich keine (nationale) Tra-
dition erlauben, statisch und unflexibel zu sein. Jeder Tradition kénne der Niedergang

104 Vgl. auch Wallace, Anthony F. C.: »Revitalization Movements«, in: American Anthropologist 58
(1956), S. 264—281, hier S. 265.

105 Rosenberg, Neil V.: »Named-System Revivals«, in: Rosenberg, Neil V. (Hg.): Transforming Tradition.
Folk Music Revivals Examined, Urbana 1993, S.177—182, hier S.177.

106 Der Musikethnologe Mark Slobin konstatiert, dass der Begriff »Revival« oft falsch gebraucht wer-
de, da Traditionen bzw. kulturelle Praktiken haufig nicht einfach aussterben und daher wiederbe-
lebt werden miissen, sondern diese neuinterpretiert werden. Vgl. Blaustein, Richard: »Rethinking
Folk Revivalism: Grass-roots Preservationism and Folk Romanticismg, in: Rosenberg, Neil V. (Hg.):
Transforming Tradition. Folk Music Revivals Examined, Urbana 1993, S. 258—274, hier S. 271.

107 Insbesondere die heutigen Council Areas von Aberdeen, Aberdeenshire, Angus und Moray.

108 Bechhofer, Jean: »The Survival of Folk Music in Scotland: A Personal Comment, in: Bort, Eberhard
(Hg.): 'Tis Sixty Years Since — The 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk Revival,
Ochtertyre 2011, S. 93-97, hier S. 94. Der Begriff »Survival« soll dabei jedoch keinesfalls eine Un-
veranderlichkeit der Tradition suggerieren.

109 Interview mit Eberhard Bort (wie Anm. 83, Kap. 2), Z. 630—-632.
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drohen, weshalb sie, genauer gesagt, die involvierten Personen, offen fiir Verinderung
sein miissen.” Genau dies sind Anliegen und im besten Falle Ergebnis von prozessori-
entierten Revivals.

In ihrer Studie konnte Tamara Livingston eine Reihe von Merkmalen ausmachen,
die einer Vielzahl von Revivals gemeinsam sind. Das von ihr entwickelte Modell wird
im Rahmen dieser Arbeit auf das Revival schottischer bzw. gilischer traditioneller Mu-
sik angewendet. Sie stellt fest, dass haufig sogenannte (1) Core Revivalists an prominenter
Stelle die Bewegung entweder initiiert haben oder um deren Fortbestand bemiiht sind.
Oft sind diese Core Revivalists nicht Teil der kulturellen Gruppe, deren Traditionen wie-
derbelebt werden sollen. Stattdessen projizieren sie als AuRenstehende ihre eigenen As-
thetiken und Wertvorstellungen auf die jeweiligen kulturellen Praktiken und definieren,
was Teil der Tradition sei und was nicht."* Wihrend des schottischen Folk Revivals fun-
gierten diese zentralen Figuren gleichsam als Initiatoren und Katalysatoren und nahmen
durch ihre Titigkeit als Sammler, Folklorist, Organisator, Publizist, politischer Aktivist
und aktiver Musiker Einfluss sowohl auf die inhaltliche und strukturelle Ausrichtung als
auch auf die mit dem Revival verbundenen (2) ideologischen Konzepte und Diskurse, die oft

"> und ein Spannungsfeld aufmach-

mit der Frage nach Authentizitit verbunden waren
ten, das von den beiden Polen Purismus/Traditionalismus und Innovation/Progression
gepragt war. Dabei bedienten sie sich der Hilfe von (3) Informanten und historischer Quel-
len™. Innerhalb eines Revivals sind diese nicht selten stilbildend und fungieren authen-
tifizierend als mafigebliche Vorbilder (auch gemiR einer spezifischen Ideologie der Revi-
valists) fir nachfolgende Revivalmusiker beziiglich Repertoire und Performance-Stil. In
der vorliegenden Untersuchung sind dies die sogenannten Source Singers™ oder Tradi-

tion Bearers, die noch in der originiren Tradition miindlicher Uberlieferung stehen. Um

110 Henderson, Hamish: »Foreword, in: Munro, Ailie: The Democratic Muse. Folk Music Revival in Scot-
land, Aberdeen 1996, S. ix—xi, hier S. xi.

111 Bruce Jacksons spitzt diese Beobachtung wie folgt zu: »[..] it [the folksong revival] appealed pri-
marily to individuals who celebrated traditions not their own«. Siehe Jackson, Bruce: »The Folksong
Revivalg, in: Rosenberg, Neil V. (Hg.): Transforming Tradition. Folk Music Revivals Examined, Urbana
1993, S. 73-83, hier S. 73. Dieser Umstand trifft insbesondere auf das First British Folk Revival zu, je-
doch auch auf das Nachkriegsrevival sowohl in Amerika als auch in Grof3britannien. Der Musiketh-
nologe Mark Slobin bemerkt hierzu: »A great deal of contemporary revivalism is done not by peo-
ple who claim a direct lineage to the expressive culture involved...a group of people more or less ar-
bitrarily decides that a certain self-defined tradition means so much to them that they will notonly
become engrossed in it themselves, but will try to teach it to others, even going so far as returning
to the putative homeland of the tradition to do so.« Zitiert nach Blaustein, Richard: »Rethinking
Folk Revivalism« (wie Anm. 106, Kap. 1), S. 271.

112 Wenngleich im Zusammenhang mit musikalischen Revivals auch andere Fragen in den Vorder-
grund gertickt sind, wie etwa Kommerzialisierung, Kommodifizierung, Globalisierung und Deter-
ritorialisierung sowie Digitalisierung und mediale Reprisentation, spielen Diskurse um Authenti-
zitat auch im 21. Jahrhundert noch immer eine Rolle. Vgl. auch Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An
Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process, and Medium of Change, S. 6.

113 Vgl. auch Feintuch, Burt: »Musical Revival as Musical Transformation, S. 187-189.

114 Nach Ailie Munro haben Source Singers ihr musikalisches Repertoire durch miindliche Uberlie-
ferung erworben oder in der Kindheit gelernt. Revival Singers hingegen fanden ihre Quellen in
schriftlichen Aufzeichnungen oder historischen Aufnahmen. Sie erwarben ihr Material von Source
Singers oder anderen Revival Singers. Vgl. Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 52. Wie noch zu zei-
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die Core Revivalists sammelt sich hdufig eine Gruppe von Anhingern — es bildet sich ei-
ne (4) Revivalist Community heraus. Diese Gemeinschaft wird durch (5) Revivalist Activities
wie Organisationen (z.B. Féisean nan Gaidheal oder An Comunn Gaidhealach), Festivals
(z.B. Féisean, Celtic Connections oder Hebridean Celtic Festival) oder Wettbewerbe (z.B.
das Royal National Mod) organisiert, strukturiert und zusammengehalten. Letztlich ent-
falten sich im Zuge von Revivals zumeist (6) Revivalist Enterprises, ein Netzwerk verschie-
dener Medien (z.B. Magazine wie Living Tradition oder fRoots) und Plattenlabels (z.B.
Greentrax Records oder Macmeanmna), die eine bestimmt Zielgruppe ansprechen und
einen Markt bedienen™, wobei es zu Konflikten kommen kann, wenn ideologische oder
asthetische Vorstellungen mit den Anforderungen des Marktes nicht kompatibel sind.

Die spezifische Phaseneinteilung von Revivalbewegungen erweist sich oft als rela-
tiv schwierig, da die Uberginge flieRend und insbesondere die personale Fluktuation
zwischen verschiedenen musikalischen Gruppen hoch sind. Das gilt insbesondere auch
fiir das Second Folk Revival in Grof3britannien. Hilfreich erscheint hier die grundsitz-
liche Beschreibung und Einteilung, die Mark Slobin in Retuning Culture vorgenommen
hat. Slobin geht davon aus, dass sich musikalische Phinomene auf drei temporiren Le-
vels im Bewusstsein der Menschen manifestieren: long-term, recent und current.™ Alle drei
Zeitebenen sind aber im Bewusstsein der Gegenwart simultan vorhanden. Diese Unter-
scheidung ldsst sich meiner Ansicht nach gut auf den Gegenstandsbereich der Arbeit
iibertragen. Mit long-term konnen demnach die originiren musikalischen Traditionen
bezeichnet werden, die in Form miindlicher Uberlieferung durch Tradition Bearers oder
Source Singers weitergegeben und schon zuvor von Sammlern wie Frances Tolmie, Lu-
cy Broadwood, Margaret Fay Shaw oder John Lorne Campbell schriftlich fixiert wurden
und als Vorlage fiir die Revivalmusiker dienten. Deren musikalische Umsetzung und Ad-
aption ist aus heutiger Sicht auf dem recent Level angesiedelt (in den 1960er und 1970er
Jahren galt sie demnach als current) und diente wiederum zeitgendssischen oder current
Musikern als Vorbild."” Diese Einteilung hebt sowohl die Verinderlichkeit und fluide
Natur musikalischer Revivals hervor sowie die Gleichzeitigkeit verschiedener musikali-
scher Stromungen und Einflisse. So werden zeitgendssische (current) Musiker zukiinf-
tigen Generationen als Inspiration dienen und als Recent Musicians angesehen werden.

Beziiglich des Wesens und der Bedeutung von Traditionen und somit auch von Re-
vivals konstatiert Ailie Munro véllig richtig:

»The old Songs and ballads, with their images and archetypes of human behaviour
and their melodies shaped by generations [...], the wordless instrumental music [...];
the symbolism of the stories too [..] — all these would inform the unconscious by

gen sein wird, wird eine solch strikte Definition und Trennung der Uberlieferungsrealitit zuweilen
nicht gerecht.

115 Livingston, Tamara E.: »Music Revivals: Towards a General Theory, S. 70.

116  Slobin, Mark: »Introduction, in: Slobin, Mark (Hg.): Retuning Culture. Musical Changes in Central and
Eastern Europe, Durham/London 1996, S.1-13, hier S. 11f.

117 Die Band Bodega hat aufihrem gleichnamigen Album 2006 mit»Stamping Ground«einen von der
Band Runrig komponierten Song gecovered. So gehen selbst Original Recordings in das >traditionelle
Repertoire< heutiger Musiker ein.
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stretching tentacles far back into the past and bringing it forward, making it relevant

[Hervorhebung durch Autor] to the fleeting and ever stressful present.«'"®

Die Bedeutsamkeit von Traditionen und Revivals ist dabei aber nicht nur auf die Ver-
gegenwirtigung, die Rekonkretisierung der Vergangenheit, beschrinkt. Revivals als
soziale Bewegung und symbolische Verbindung mit eben jener Vergangenheit kénnen
mit einer Vielzahl von Bedeutungsebenen und Intentionen verbunden werden. Hinter
der rein musikalischen Ebene kommen fiir gewohnlich weitere Schichten zum Vor-
schein, auf denen regelrechte Kimpfe stattfinden (Oppositionscharakter von Revivals).
Sie sind — gespeist durch eine fundamentale Unzufriedenheit mit Aspekten der Gegen-
wart und den Drang nach kultureller, sozialer oder politischer Verinderung™ - zum
Beispiel gegen Modernisierung, Kommerzialisierung und >kulturellen Mainstreams,
Urbanisierung und Dehumanisierung der Gesellschaft (Beeinflussung der Folkrevival-
Ideologie durch die Anti-Kriegsbewegung in den USA, Protest-Songs gegen die Statio-
nierung von amerikanischen U-Booten mit atomaren Raketen vom Typ Polaris in der
Holy Loch Base) gerichtet oder sind Ausdruck des Kampfes bestimmter geografischer
Regionen (Spannungsfeld von Zentrum und Peripherie), sozialer Schichten und kultu-
reller Gruppen (z. B. der gilischen Community) um Anerkennung, Wertschitzung und
Sichtbarkeit.” Sie sind somit zugleich Antrieb fiir und Ausdruck von Verinderung.
Durch die musikalische Aktion — insbesondere durch die Herausbildung einer Revivalist
Community — kann dariiber hinaus ein Gemeinschaftsgefiihl, ein Gefiihl sozialer Zuge-
horigkeit geschaffen werden (Konstruktion von individueller und kollektiver Identitit)
— auch durch die Konstruktion eines gemeinsamen Bildes der Vergangenheit in der
Gegenwart."”

Wie in den vorangegangenen Ausfithrungen dargelegt worden ist, sind Revivals
immer mit Transformationen bzw. Shifts verbunden sowie mit spezifischen (oft ideo-
logisch geprigten) Motivationen. Wo jedoch fithren diese hin? Sind die ideologischen
Spannungen - etwa zwischen Traditionalisten/Puristen und Progressiven — zu grof3,
fithre dies zu einem Niedergang des Revivals, wie Livingston argumentiert.””* Andere
Autoren wie Robert Burns sprechen mit Blick auf Revivalprozesse innerhalb der eng-
lischen traditionellen Musik im ausgehenden 20. und 21. Jahrhundert in Abgrenzung
zum Second Folk Revival bereits von einem Third Revival.*** Caroline Bithell und Ju-
niper Hill fithren den Terminus des »Post-Revivals« ein,'™ der auch in diesem Buch

118  Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 4.

119 Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Change, S. 3f.

120 Ronstrom, Owe: »Revival Reconcidered, S. 8—10. Vgl. Baumann, Max Peter: »Folk Music Revival«
(wie Anm. 88, , Kap. 1), S. 77. Vgl. auch Hills und Bithells Ausfithrungen tiber die Motivationen von
Revival Musikern. Siehe Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Con-
cept, Cultural Process, and Medium of Changex, S.10—-12.

121 Ronstrom, Owe: »Revival Reconcideredc, S.18.

122 Livingston, Tamara: »Music Revivals: Towards a General Theoryx, S. 69.

123 Burns, Robert: Transforming Folk, S. 235—245.

124 Hill, Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process,
and Medium of Change, S. 28-30.



1. Das Revival traditioneller Musik - Theoretische Uberlegungen

zur Anwendung kommen soll. Post-Revival-Phasen seien gekennzeichnet durch eine
vorangegangene Konsolidierung, die sich zumeist in Institutionalisierungsprozessen
zeige, das heiflt der Etablierung von neuen Strukturen im Bereich der Reprisentation
und Transmission. Hierzu zdhlen staatliche Einrichtungen (etwa im Bildungsbereich)
genauso wie beispielsweise kommerzielle und semi-kommerzielle Labels oder Festivals.
Dabei werde allgemein angenommen, die urspriinglichen Traditionen als Gegenstand
des Revivals seien innerhalb neuer Bedeutungszusammenhinge sgesichert< und be-
diirften keiner weiteren >Rettung<.'” Kennzeichnend sei weiterhin die Uberwindung
von ideologischen Fesseln, was neue musikalische Formen und Ausprigungen zulasse,
innerhalb globaler kultureller Austauschprozesse und unter Nutzung der durch das
vorangegangene Revival geschaffenen Strukturen.”?® Da Kulturen jedoch dynamisch
sind und sich ebenso verindern wie die darin agierenden Menschen, sind Post-Revivals
- so Hill und Bithell - immer auch Ausgangspunkt neuer Transformationsprozesse.

125 Ebd, S.29.
126 Ebd., S. 29f.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk
Revivals in Schottland

Wesentlich fiir die vorliegende Untersuchung tiber Transformations- und Identifikati-
onsprozesse innerhalb der schottischen traditionellen Musik in Verbindung mit dem
musikalischen Schaffen der Gruppen Runrig und Capercaillie ist das sogenannte Second
Folk Revival in Grof3britannien. Denn im Zuge dessen sind musikalische Traditionen
wiederentdeckt, beschrieben, gesammelt, fixiert und archiviert, sind Institutionen ein-
gerichtet und eine Infrastruktur erschaffen worden, welche das musikalische Wirken
von Generationen nachfolgender Musiker mafigeblich beeinflussten, und nicht selten
bis heute die Grundlage bilden fiir deren kiinstlerischen Schaffensprozess. Die in die-
sem Buch vorgestellten Gruppen und Einzelkiinstler stellen dabei keine Ausnahme dar.

Das Second Folk Revival steht in der musikgeschichtlichen Entwicklung jedoch nicht
isoliert da. So schreibt Hamish Henderson in seinem Vorwort zu Ailie Munros bedeuten-
der Untersuchung zum schottischen Folk Revival:

»It has been suggested, and not without demonstrable plausibility, that the Scottish
folk tradition — at any rate since the early eighteenth century — has been nothing
other than the sum total of a succession of revivals.«'

Wenn man davon ausgeht, dass die Sammlung und schriftliche Fixierung von musikali-
schem Material, die letztlich zum Erhalt dieses Kulturgutes fithren*, Wesensmerkmale
von Revivals sind, so konnen die Aktivititen der Sammler des 18. und 19. Jahrhunderts
durchaus in der Tradition eines kontinuierlichen Revivalprozesses gesehen werden.
Gilische Songs und Balladen wurden jedoch in der Regel miindlich weitergegeben.
Die orale Transmission war zwar nicht der ausschlieflliche Weg der Weitergabe; die

1 Henderson, Hamish: »Foreword« (wie Anm. 110, Kap. 1), S. x. Zu einem dhnlichen Ergebnis kommt
Robert Shelton in seiner Betrachtung des amerikanischen Folk Revivals der1950er und 1960er Jah-
re: »[...] itwas just another link in the chain of earlier revivals.« Siehe Shelton, Robert: »Something
Happened in Americak, in: Laing, Dave/Dallas, Karl/Denselow, Robin u.a. (Hg.): The Electric Muse.
The Story of Folk into Rock, London 1975, S. 7—44, hier S. 9.

2 Da Variation ein essentielles Charakteristikum miindlicher Uberlieferung ist, tragt die schriftliche
oder audio-visuelle Fixierung natiirlich immer auch zu einer Form der Homogenisierung bei.
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schottisch-galischen Barden waren wie die irischen durchaus lese- und schreibkundig.
Im Vergleich mit dem irischen schriftlichen Corpus sei — so Derick Thomson — der
Umfang des schottischen jedoch ungleich geringer.® Die Griinde hierfiir sind vielfiltig.
Zum einen habe hiufige Kriegsfithrung auf lokaler und regionaler Ebene eine Prosperi-
tit auf materieller Ebene verhindert und ein Klima der Instabilitit geschaffen, in dem
sich formale Bildung nur schwer entwickeln konnte.* Zum anderen hatten gilische
Lieder eine unterhaltende und soziale Funktion, denn sie wurden zumeist in Gesell-
schaft gesungen. Des Weiteren erfiillten sie einen praktischen Zweck, erleichterten
insbesondere gilische Arbeitslieder (Spinning Songs, Milking Songs, Rowing Songs,
Waulking Songs u.a.) doch in erheblichem Mafe die alltigliche Arbeit. Ein weiterer
Grund fir die iiberwiegend orale Tradierung von Balladen und Songs lag in der II-
literalitit eines Grofiteils der gilischen Bevolkerung, zumal gedruckte Sammlungen
von Balladen und Songs in der Herstellung sehr teuer waren. Erst zu Beginn des 20.
Jahrhunderts wurden gilische Lieder verstirkt gesammelt und publiziert. Gleichwohl
haben die theoretischen Uberlegungen zum Begriff des Revivals im vorangegangenen
Abschnitt gezeigt, dass dieser mehr umfasst als das blofe Sammeln und Archivieren
von (ehemals) miindlich tradierten Liedern und Geschichten, und er einen komplexen,
soziokulturellen, prozesshaften — und somit fluiden und dynamisch-verinderlichen —
Vorgang der Transformation beschreibt.

2.1 Die Entwicklung bis zum Second Folk Revival

Nachdem spitestens seit Beginn des 17. Jahrhunderts die gilische Sprache und Kultur
im Niedergang begriffen war®, kam es gegen Ende des 19. Jahrhunderts zu einer Bewe-
gung, in deren Zuge Pressure Groups zur Forderung des Gilischen, insbesondere auch
auf dem Feld der Wissenschaft, gegriindet wurden. Eine der wichtigsten unter ihnen war
die Gaelic Society of Inverness (1871) mit ihrem Periodikum Transactions, das die wissen-
schaftliche Untersuchung eines breiten Spektrums der gilischen Kultur, von der Sprache
tiber Literatur und Musik bis zur Sozialgeschichte, zum Gegenstand hatte. Die zweite

3 Thomson, Derick: »The Gaelic Oral Tradition, in: The Proceedings of the Scottish Anthropological
and Folklore Society 5/1 (1954), S.1-17, hier S.1, 3.

4 Ebd., S.1.

5 Ursachlich hierfiir sind neben dem Ende des unabhangigen Kingdom of the Isles Ende des 15. Jahr-
hunderts vor allem die Statutes of lona (1609), die die Clan Chiefs zwangen, ihre Kinder auf eng-
lischsprachige Schulen in die Lowlands zu schicken, und die Freiziigigkeit der wandernden Bar-
den reglementierten, und insbesondere der Education Act von 1872, der die gélische Sprache aus
der Schulbildung vollstindig in den Privatbereich verdrangte. Deren Gebrauch im Unterricht und
auf dem Schulhof wurde sogar unter Strafe gestellt. Vgl. Chapman, Malcolm: The Caelic Vision in
Scottish Culture, London 1978, S.11. Vgl. Glaser, Konstanze: Minority Languages and Cultural Diver-
sity in Europe, S. 65. Der fehlgeschlagene Jacobitenaufstand von 1745/46, die Highland Clearances
und die damit einhergehende Emigration grofier Teile der Bevolkerung insbesondere nach Kana-
da und die USA, sowie die gesellschaftliche Transformation in den Highlands seit Mitte des 18.
Jahrhunderts verbunden mit dem Niedergang der Clangesellschaft mussen ebenfalls als ursich-
lich angesehen werden. Siehe auch MacKinnon, Kenneth: Gaelic — A Past and Future Prospect (wie
Anm. 8 der Einleitung), S. 27-97.
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Hilfte des 19. Jahrhunderts war allgemein gekennzeichnet von einer zunehmend wis-
senschaftlichen Beschiftigung mit dem, was im anglo-amerikanischen Bereich unter
dem Terminus >Folklore< subsumiert wird und als itbergeordnetes Konzept fiir verschie-
denste Aspekte von »vernacular culture and cultural traditions«’ dient. Bedeutende Weg-
punkte waren dabei die Etablierung der Folklore Society (1878) und der Folk Song Society
(1898) in London, wenngleich noch viele Jahrzehnte vergehen sollten, bis eine vergleich-
bare Institution in Schottland gegriindet wurde. All diese Entwicklungen fithrten unter
anderem zu einem Anstieg gilischsprachiger Literatur und Sammlungen von Geschich-
ten und Liedern. Dabei sind vor allem die Carmina Gadelica von Alexander Carmichael
(1832-1912) aus dem Jahr 1900 sowie die bereits zwischen 1860 und 1862 von dessen >Men-
tor< John Francis Campbell (1822-1885) herausgegebenen Popular Tales of the West High-
lands zu nennen.® Ein Kennzeichen des verstirkten Interesses an der gilischen Kultur,
die hiufig mit dem Begriff >Celtic« gleichgesetzt wurde, war auch die Herausgabe neuer
Zeitschriften, die bezeichnenderweise nicht selten jenen Begriff im Titel trugen, wie et-
wa The Celtic Magazine (1875) oder The Celtic Monthly (1892) und sich ebenfalls als Informati-
onsmedium insbesondere fiir die in die Stidte migrierten Highlander sowie als Verbrei-
tungsmedium fiir gilische Lieder, Geschichten und Gedichte verstanden. Ein wichtiger
Meilenstein in diesem Zusammenhang war dariiber hinaus die Einrichtung des ersten
Lehrstuhls fir »Celtic Studies« an der Universitit von Edinburgh durch Prof. John Stuart
Blackie® im Jahre 1882.%°

Die Entstehung der oben genannten Pressure Groups und ein verstirkter Output an
gilischer Literatur dnderte jedoch nichts an der Tatsache, dass insbesondere in akade-
mischen Kreisen die Sorge bestehen blieb, die vorwiegend miindlich tradierte gilische
Liedkultur kénne aufgrund gesellschaftlicher Verinderungen, die zu einem Grof3teil von

6 Der Begriff Folklore ist zuerst durch William John Thoms im Jahre 1846 gebraucht worden. Vgl.
West, Gary: Voicing Scotland, S. 33.

7 The Folklore Society: »About the Folklore Society«, http://folklore-society.com/about/. Stand:
02.02.2016. Richard Dorson beschreibt die Ziele der Folklore Society und somit den Cegenstand
von Folklore Studies als »scientific study of the survivals of archaic beliefs, customs, and traditions
in modern times.« Zitiert nach: De Val, Dorothy: In Search of Song: The Life and Times of Lucy Broad-
wood, Farnham/Burlington 2011, S. 69.

8 Vgl. auch Cameron, Ewan A.: »Embracing the Past — The Highlands in Nineteenth Century Scot-
land, in: Broun, Dauvit/Finlay, Richard J./Lynch, Michael (Hg.): Image and Identity—The Making and
Re-making of Scotland through the Ages, Edinburgh 1998, S. 195-219, hier S. 205f. Vgl. Chapman, Mal-
colm: The Gaelic Vision in Scottish Culture (wie Anm. 5, Kap. 2), S. 116ff.

9 Blackie seinerseits war ein wichtiges Mitglied im Netzwerk gilischer Aktivisten durch seine Prote-
gierung und Férderung von Sammlerinnen und Bardinnen wie Mary MacPherson (Mairi Mhor nan
Oran) und Mary MacKellar oder auch Singerinnen wie Jessie Niven MacLachlan. Zu diesem (vor al-
lem auf Edinburgh konzentrierten) Netzwerk gehorte auch Alexander Carmichael, der beispiels-
weise Marjory Kennedy-Fraser bei der Suche nach gélischen Texten fiir ihre gesammelten Melo-
dien unterstiitzte und 45)ahre zuvor schon Frances Tolmie ermutigt hatte, im Zuge ihrer ihrer Sam-
meltitigkeit neben den Texten unbedingt auch die Melodien zu notieren. Vgl. Scott, Priscilla:>With
Heart and Voice Ever Devoted to the Cause< (wie Anm. 20 der Einleitung), S.191, 200, 223. Vgl. Bassin,
Ethel: »The Debt of Marjory Kennedy Fraser to Frances Tolmie, in: Transactions of the Gaelic Soci-
ety of Inverness 39/40 (1963), S. 334—349, hier S.337.

10  Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye (wie Anm. 11 der Einleitung), S. 78.
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Binnenmigration und Urbanisierung sowie von Auswanderung grofRer Teile der Bevol-
kerung gekennzeichnet waren", verloren gehen. »In less a decade, therefore, English folk
singing will be extinct«'*, prophezeite Cecil Sharp 1907 in English Folk-Song: Some Conclu-
sions und fiirchtete, seine Bemithungen und die seiner Zeitgenossen sei lediglich »the
belated attempt to gather up the crumbs«™ — vergleichbar mit den »Last Leaves, die die
Schotten Greig und Duncan vorzufinden glaubten. Daher waren die Sammler verstirkt
bemitht, diese vermeintlich letzten traditionellen Songs und Melodien festzuhalten und
zu archivieren. Dabeli ist es interessant zu beobachten, dass diese Angst vor dem Ver-
schwinden der musikalischen Traditionen kein Phinomen ist, das auf die Sammler des
20. und spiten 19. Jahrhunderts allein zutrife. Calum Maclean berichtet, dass schon die
frithen Sammler des 19. Jahrhunderts wie John Francis Campbell of Islay oder Alexander
Carmichael das vollstindige Verschwinden der Folktraditionen auf den Hebriden vor-
ausgesagt hatten.” Bereits im Vorwort zu der frithesten Sammlung gilischer Songme-
lodien, der Collection of Highland Vocal Airs (1784), schreibt der Herausgeber Rev. Patrick
MacDonald (1729-1824)": »In less than twenty years, it would be vain to attempt a collec-
tion of Highland music. Perhaps it is rather too late at present...<”” — eine aus heutiger
Sicht gliicklicherweise zu pessimistische Vermutung.

Die Sammlertitigkeit ist jedoch kontextuell einzuordnen in ein Phinomen, das nicht
allein auf Schottland beschrinkt war. Vielmehr ist sie Teil eines Prozesses, der als First
British Folk Revival bezeichnet wird. Ursichlich dafiir war nicht allein die Sorge um mu-
sikalische Traditionen, von denen die Protagonisten dieses ersten Revivals annahmen,
dass sie im Niedergang begriffen waren — hauptsichlich durch die Auswirkungen von
Industrialisierungs- und Urbanisierungsprozessen —, sondern auch die Suche nach ei-
nem nationalen Kunstmusikstil, der sich von deutsch-6sterreichischen Vorbildern und
Einfliissen emanzipieren sollte. So schreibt Ralph Vaughan Williams in National Music
and Other Essays:

»What is the classical style? It is nothing more or less the Teutonic style. It so hap-
pened that for nearly a hundred years, in the eighteenth and early nineteenth cen-
turies, the great composers .. were all German or Austrian.«'®

b8 Ursachlich hierfiir waren massive Missernten zwischen 1846 und 1857 sowie die zwischen 1790 und
1880 durchgefiihrten Highland Clearances (gal. fuadach nan gaidheal, >die Vertreibung der Galen).
Vgl. Mitchison, Rosalind: »The Clearancesc, in: Daiches, David (Hg.): The New Companion to Scottish
Culture, Edinburgh 1993, S. 52-54, hier S. 52. Siehe auch: Richards, Eric: The Highland Clearances —
People, Landlords and Rural Turmoil, Edinburgh 2000.

12 Sharp, Cecil: English Folk-Song: Some Conclusions, S.150.

13 Ebd., S.127.

14 EinTeil dervon Creig und Duncan gesammelten Songs und Tunes wurde zuerst im Jahr 1925 unter
dem Titel Last Leaves of Traditional Ballads and Ballad Airs Collected in Aberdeenshire by the Late Gavin
Greig veroffentlicht. Siehe auch Anm. 28, Kap. 1.

15  Maclean, Calum: »Hebridean Traditions«, in: Gwerin 1/1 (1956), S. 21-33. Hier S. 25.

16  Die Melodien waren von seinem Bruder Joseph MacDonald gesammelt worden.

17 Zitiert nach: Matheson, William: »Some Early Collectors of Gaelic Folk Songx, in: The Proceedings
of the Scottish Anthropological and Folklore Society 5/2 (1955), S. 67—82, hier S. 67.

18  Zitiert nach: Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S. 6.
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Im Zuge dieses ersten Revivals kam es zu einer verstirkten Sammlung von englischen
und schottischen Balladen und Liedern. Zu nennen sind hierbei vor allem James Francis
Child® und Cecil Sharp®®, auf schottischer Seite insbesondere Gavin Greig und James
Bruce Duncan®. Diese Erscheinung beruhte auf der Ansicht vieler zeitgendssischer
Sammler und Komponisten, ein nationaler Kunstmusikstil habe sich aus dem reichen
Schatz des Folk Song zu speisen, was sich unter anderem in der Verarbeitung traditio-
neller Melodien sowie der Anwendung pentatonischer und hexatonischer Modi in den
Werken Gustav Holts, Edward Elgars, Percy Graingers, George Butterworths und Ralph
Vaughan Williams’, den Vertretern der sogenannten »pastoralen Schule« manifestier-
te.”* Schottland hatte sein Aquivalent zu dieser Zeit in den Komponisten Alexander
Mackenzie, Hamish MacCunn oder John McEwen, die ebenfalls darum bemiiht waren,
eine Art>Scottishness<in ihren Werken zu kreieren, wobei diese sich nicht durch eigene
Sammlertitigkeit im Feld auszeichneten wie etwa Vaughan Williams.” Dabei ist zu
betonen, dass die Besinnung auf die eigene musikalische Tradition und die Herausbil-
dung von musikalischen Nationalstilen oder >Schulenc eine Erscheinung war, die auch
in anderen europdischen Lindern beobachtet werden konnte, wenn man seinen Blick
beispielsweise auf die Werke von Sibelius, Bartok und Kodily oder aber Grieg, Smetana
und Dvof4k richtet. Uberhaupt ist das First Folk Revival des ausgehenden 19. und begin-
nenden 20. Jahrhunderts mit einer Epoche verbunden, die von einem aufkommenden
Nationalismus in ganz Europa geprigt war.

Fast allen Personen, die im First British Folk Revival involviert waren, ist gemein,
dass sie von der Vorstellung einer »echtens, >reinen< und »authentischen« Tradition ge-

19 Child gelang es, durch intensives Studium miindlicher und schriftlicher Quellen den Text von 305
Balladen (zum Teil in unterschiedlichen Versionen) zu rekonstruieren, die unter dem Namen Child
Ballads bekannt sind. Siehe: Child, Francis James: The English and Scottish Popular Ballads, 10 Bde.,
Boston/New York u.a. 1882—1898. Bertrand Harris Bronson konnte spater die Melodien (und ihre
Varianten) zu allen Child Ballads zusammentragen und zwischen 1959 und 1972 in vier Binden
veroffentlichen. Siehe: Bronson, Bertrand Harris: The Traditional Tunes of the Child Ballads: With Their
Texts, According to the Extant Records of Great Britain and America, 4 Bde., Princeton (NY) 1959-1972.

20  Sharpsammelte iiber 5000 Songs und Tunes und war Griinder der English Folk Dance Society (1911),
die imJahr1932 mit der Folk-Song Society (1898) zur English Folk Dance and Song Society fusionierte
(EFDSS). Sharp sah in den Folksongs die Grundlage fiir einen eigenstandigen nationalen Kunstmu-
sikstil. Zudem erkannte er deren Bedeutung fiir den Musikunterricht in der Schule und forcierte
die Integrierung des Folksong im nationalen Curriculum, wenngleich er die Texte sprachlich ab-
milderte (bowdlerisation) und mit selbst komponierten Klavierbegleitungen versah —ein Vorwurf,
der spater auch Marjory Kennedy-Fraser gemacht werden sollte und in dem Kontext schwerer zu
wiegen scheint als in Bezug auf Cecil Sharp. Siehe auch: Sharp, Cecil: English Folk-Song. Vgl. Baring-
Could, Sabine/Sharp, Cecil: English Folk-Songs for Schools, London 1906. Vigl. Sweers, Britta: Electric
Folk, S. 46, 211.

21 Die 8 Bande der Greig-Duncan Folk Song Collection, die zwischen 1981 und 2002 von Pat Shuldham-
Shaw und Emily Lyle in Zusammenarbeit mit der English Folk Dance and Song Society, der Univer-
sity of Aberdeen und der School of Scottish Studies herausgegeben wurden, umfassen insgesamt
3050 Songs und 3100 Tunes nebst ausfiithrlichen Anmerkungen.

22 Sweers, Britta: Electric Folk, S. 46.

23 Vgl. Davie, Cedric Thorpe: Scotland’s Music, Edinburgh 1980, S. 45f. Vgl. Munro, Ailie: The Democratic
Muse, S. 21. Vgl. Atkinson, David: »Revival: Genuine or Spurious?, S. 144.
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leitet wurden™, die es zu >bewahren« galt, von einer Musikkultur, die ohne ihre Samm-
lertitigkeit verloren zu gehen drohe. Dieses Revival muss daher der Terminologie Ron-
stroms folgend als objektorientiert bezeichnet werden. Dabei ist fiir viele Revivalists nicht
nur die Idee eines »goldenen Zeitalters« handlungsleitend, wie Baumann herausgestellt
hat®, sondern auch die einer »cultural cradle«, das heif’t einer (ruralen) Region, die in
der Vorstellungswelt der Revivalists mit einer gewissen Unberiithrtheit und Authentizitit
verbunden ist, einer Gegend also, in der bestimmte musikalische Traditionen unbeein-
flusst von Modernisierung und Urbanisierung gepflegt und fortgefiihrt werden.?® Die
Sammler gilischer Lieder im frithen 20. Jahrhunderts, die im folgenden Abschnitt vor-
gestellt werden sollen, sahen diese »kulturelle Wiege« in den Inseln der Inneren und Au-
Reren Hebriden, einer Gegend, die auch in heutiger Zeit noch den héchsten Anteil an
gilischsprachiger Bevolkerung aufzuweisen hat.

2.1.1 Die Sammler des friihen 20. Jahrhunderts

Die Sammlung gilischer Lieder und Melodien reicht bis ins 18. Jahrhundert zuriick. Die
fritheste Sammlung von Melodien ist die bereits erwihnte Collection von Patrick Mac-
Donald aus dem Jahr 1784, die erste Sammlung, die sowohl Text als auch Melodien ent-
halt, ist die Albyn’s Anthology®” von Alexander Campbell (1816). Da der Fokus der vorliegen-
den Arbeit auf der Entwicklung der gilischen Musik im 20. Jahrhundert liegt, kann auf
diese und andere frithen Sammlungen des 18. und 19. Jahrhunderts nicht niher einge-
gangen werden. Es sei daher an dieser Stelle auf die Ausfithrungen und Erliuterungen
William Mathesons verwiesen.”® Obgleich das Netzwerk in Edinburgh um John Stuart
Blackie und Alexander Carmichael mit den >assoziierten< Sammlerinnen und Bardinnen

24 Soschreibt Cecil Sharp: »My greatest desire is that at the outset these songs and dances shall be in-
troduced to the present generation in the purest form possible.« Siehe Sharp, Cecil: »Letter to Miss
Neal of the Esperance Club«. Zitiert nach: Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S. 6.
Es seinoch einmal auf seine zensorischen Aktivititen hingewiesen, die seinerim Zitat gedufierten
Intention zwar nicht entgegenstehen, sie aber dennoch ein wenig relativieren bzw. sie Teil der zeit-
gendssischen gangigen Praxis werden lassen. Zur Verteidigung Sharps muss auf den Umstand ver-
wiesen werden, dass die von ihm gesammelten Songs zur Veroffentlichung bestimmt waren und
eine gewisse Zensur angesichts der zu der Zeit geltenden Moralvorstellungen unumganglich war.
Sharp war bei seinen editorischen Aktivititen jedoch auch auf Transparenz bedacht und vermerk-
te diese in seinen Notizbiichern. Vgl. auch den Abschnitt iiber Marjory Kennedy-Fraser in Kapitel
2.1.1in diesem Buch.

25  Vgl. Anm. 88, Kap. 1.

26  Ronstrém, Owe: »Revival in Retrospect« (wie Anm. 30 der Einleitung), S.39. Vgl. auch Livingston,
Tamara: »Music Revivals: Towards a General Theoryx, S. 73.

27  Campbell war einer der ersten Sammler, die, wie Marjory Kennedy-Fraser beinahe 100 Jahre spa-
ter, englische Ubersetzungen zu den Melodien lieferten (u.a. durch Walter Scott), was von Wis-
senschaftlern des 20. Jahrhunderts wie William Matheson oder Derick Thomson kritisiert wurde,
da sich die transkribierten Melodien in Rhythmik und Metrik hiaufig an den englischen und nicht
etwa den gilischen orientierten. Siehe Thomson, Derick: »The Gaelic Oral Tradition« (wie Anm. 3,
Kap. 2), S.11. Vgl. Matheson, William: »Some Early Collectors of Gaelic Folk Song« (wie Anm. 17,
Kap.2),S.72.

28  Matheson, William: »Some Early Collectors of Gaelic Folk Song«.



2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

wie Mary MacPherson, Mary MacKellar, Frances Tolmie und Marjory Kennedy-Fraser®
Herausragendes beziiglich der Sammlung und Dokumentation von gilischen Meldodien
und Liedern geleistet haben, bleibt dennoch anzumerken, dass es sich dabei um Aktio-
nen einzelner Enthusiasten handelte und eine Institutionalisierung auf dem Gebiet erst
gut 50 Jahre spiter stattfand.>°

Amy Murray

Eine der frithesten Sammlerinnen deren Aktivitit von ernsthaftem wissenschaftlichem
Interesse geleitet wurde, war die Amerikanerin Amy Murray (1865-1947). Im Jahr 1905
besuchte sie die kleine Hebrideninsel Eriskay, wo sie mit Hilfe des ortlichen Priesters,
Schriftstellers und Folkloristen Father Allan MacDonald (gil. Maighstir Ailein) angeblich
iber 100 Melodien transkribierte. Allerdings ist lediglich ein geringer Teil von ihnen ver-
offentlicht worden; sieben Airs wurden in der Celtic Review (1906) publiziert, 26 in ihrem
Buch Father Allaw’s Island.*" 14 weitere Airs entdeckte John Lorne Campbell in einem No-
tizbuch von Allan MacDonald, das sich in seinem Besitz befand, der Rest galtals verschol-
len, bis die Manuskripte Ende der 1990er Jahre wiederentdeckt wurden.** Nimmt man
Murrays Transkriptionsweise in Augenschein und vergleicht diese mit Niederschriften
in spiter entstandenen Sammlungen wie der von Margaret Fay Shaw oder John Lorne
Campbell, wird offensichtlich, dass Murray versuchte, das zu notieren, was sie tatsich-
lich hérte — im Gegensatz zu den Bearbeitungen von Marjory Kennedy-Fraser, die sich
zur gleichen Zeit auf Eriskay aufhielt. Das betrifft insbesondere die Kombination ver-
schiedener Taktarten, Akzente, Ornamentierungen und rhythmische Spezifika wie den
Scots Snap® (siehe Abb. 1). Diese Eigenheiten der Melodien zu beachten und festzuhal-
ten, hielt Father Allan MacDonald fiir absolut essenziell, wie Murray in ihrem Buch no-
tiert.>*

29 Vgl. Anm. 9, Kap. 2.

30 Treffendsindin diesem Zusammenhang—obgleich hauptsichlich auf die Aktivititen der englisch-
en Sammler und Core Revivalists bezogen —die AufRerungen Vic Gammons: »[...] the country lanes
were not full of collectors on bicycles, occasionally with an Edison phonograph attached to the
back, visiting every village in the land. The significant collectors comprised a tiny number of peo-
ple. Their contact with the singers they visited did no more than scratch the surface of arich vernac-
ular musical culture which they only partially documented«. Siehe Gammon, Vic: »One Hundred
Years of the Folk-Song Society«, in: Russell, lan/Atkinson, David (Hg.): Folk Song: Tradition, Revival
and Re-Creation, Aberdeen 2004, S.14—27, hier S.15.

31 Murray, Amy: Father Allan’s Island, New York 1920.

32 Shaw, Margaret Fay: Folksongs and Folklore of South Uist (wie Anm. 10 der Einleitung), S.75. Vgl.
McGuire, Nancy R.:»Amy Murray’s Eriskay Collection, in: Scottish Gaelic Studies 19 (1999), S. 83-92.
Hier findet sich auch eine Auflistung der von Murray transkribierten Songs.

33 Die rhythmische Figur des Scots Snap besteht aus einer 16tel-Note gefolgt von einer punktierten
Achtel, die besonders hiufig im Strathspey zu finden ist, einem originar schottischen Tanz nebst
dazugehdriger Tune. In der Praxis wird die 16tel-Note hiufig besonders kurz gespielt, sodass ef-
fektiv eine 32tel-Note erklingt, gefolgt von einer doppelt punktierten Achtel.

34  Murray, Amy: Father Allan’s Island (wie Anm. 31, Kap. 2), S. 9off., 104f.
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Abb. 1: Transkription des Songs »Ailein ~ Abb. 2: Transkription des Songs »Ailein Duinn«.

Duinne.

Quelle: Murray, Amy: Father Allan’s Island, ~ Quelle: Campbell, John Lorne/Collinson, Francis: Hebridean Folk-

S. 151.

songs, Bd. 1, Oxford 1969, S. 243.

Gleichzeitig erkannte Murray — im Gegensatz zu ihren Vorgangern — die Bedeutung
einer Transkription sowohl der Melodie als auch des Textes. So schreibt sie:

»One may, of course, set down the tunes without the words; but never so fully, to
my way of thinking, for want of the delicate syllables to guide the ear.«*®

Konzertankiindigungen bezeugen daritber hinaus, dass Murray ihre gesammelten
Songs auch selbst zur éffentlichen Auffithrung brachte.*®

Frances Tolmie
Eine weitere bedeutende Sammlung gilischer Songs konnte durch die Arbeit Frances
Tolmies (1840-1926) zusammengestellt und 1911 als Doppelausgabe des Journal of the Folk

35  Ebd, S.127.

36  Siehe Newell, William Wells: »Gaelic Folk-Music«, in: The Cambridge Tribune, 25. November
1905, S. 4, http://cambridge.dlconsulting.com/cgi-bin/cambridge?a=d&d=Tribune19051125-01.2.4
2, Stand: 02.09.2013. Vgl. 0. V.: »Cambridge Club, in: The Cambridge Chronicle, 18. April 1908,
S.19, http://cambridge.dlconsulting.com/cgi-bin/cambridge?a=d&d=Chronicle19080418-01.2.121,
Stand: 02.09.2013. Konzertankiindigungen und -berichte in der New York Times zeigen dass Amy
Murray auch schon vor ihrem scollecting trip< nach Eriskay im Jahr 1905 als Interpretin gélischer
Lieder in Erscheinung getreten ist. Vgl. 0. V.: »What is doing in society, in: New York Times, 24.
April1904, http://query.nytimes.com/mem/archive-free/pdf?res=F50914FB39541B728 DDDADOA9
4DC405B848CF1D3, Stand: 02.09.2013. Vgl. 0. V.: »Whatis doing in society«, in: New York Times, 02.
Oktober 1903, http://query.nytimes.com/mem/archive-free/pdf?res=F10F17FA3C5417738 DDDABoO
894D8415B838CF1D3, Stand: 02.09.2013.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

Song Society verdffentlicht werden.?” Die leitende Herausgeberin Lucy Broadwood*® be-
zeichnete in ihrer Einfithrung die Tolmie Collection als

»one of the most important contributions yet made towards the preservation of the
purely traditional music and poetry of our British Isles in general and of Scotland
in particular.<®

Thre Bedeutung liegt dabei in der genauen und sorgfiltigen Dokumentation der Songs.
Sowurden nicht nur die Melodien samt ihrer Texte transkribiert*°, sondern auch einzel-
ne Formteile der Waulking Songs farbig markiert sowie Informationen zu den Songs und
den Singerinnen und Singern, die als Informanten dienten, notiert. Ein vollstindiger
Index der Lieder rundet die Sammlung ab. Dabei folgte Tolmie keiner Systematik, das
heifdt, sie suchte nicht systematisch nach Varianten der einzelnen Lieder. Zudem kann
der Kreis ihrer Informanten als eher klein bezeichnet werden.* Es kann jedoch durch-
aus festgestellt werden, dass die Art und Weise, wie sie die Lieder sammelte, den Weg zu
einer wissenschaftlichen Auseinandersetzung und Dokumentation aufzeigte und damit
den Standard fiir spitere Sammlungen und auch die Arbeit der 1951 gegriindeten School
of Scottish Studies vorgab.**

Durch Klavierstunden in der Kindheit war ihr Gehor ausreichend geschult, dass sie
in der Lage war, die Melodien eigenhindig zu transkribieren. Aufgrund der Tatsache,
dass sie nicht nur die englische sondern auch die gilische Sprache beherrschte, war sie

37  Tolmie, Frances: »Tolmie Collection of Gaelic Song, in: Journal of the Folk Song Society 4/16 (1911),
S.145—276 [nachgedruckt als: One Hundred and Five Songs of Occupation from the Western Isles of Scot-
land, Ceredigion, 1997].

38  Die Herausgabe erfolgte in Zusammenarbeit mit George Henderson und Anne G. Gilchrist. Als
Criindungsmitglied und spatere Prasidentin der English Folk Song Society und Herausgeberin des
Journals war sie eine der bedeutendsten Figuren des First British Folk Revival. Sie war dariiber hin-
aus nicht nur eine profilierte Pianistin, Komponistin und Sammlerin englischer Folk Songs und
Carols, sondern leistete durch ihre eigene Sammlung gélischer Songs in Arisaig (1906 und 1907)
und London (1908) einen gewichtigen Beitrag zur Dokumentation und zum Erhalt gilischen Lied-
gutes. Dabei arbeitete sie —da sie der gélischen Sprache nicht machtig war — eng mit Frances Tol-
mie zusammen. Siehe auch: Bassin, Ethel: »Lucy Broadwood, 1858—1929: Her Contribution to the
Collection and Study of Gaelic Traditional Song, in: Scottish Studies 9 (1965), S.145-152. Vgl. De
Val, Dorothy: In Search of Song (wie Anm. 7, Kap. 2), S.105-116.

39  Broadwood, Lucy E.: »Introduction to the Tolmie Collection, in: Journal of the Folk Song Society
4/16 (1911), S. v=xiv, hier S. v.

40  Wie genau sie sich bei ihren Transkriptionen an das vermutlich Gehorte hielt, offenbart beispiels-
weise ihre Ubertragung des Laments bzw. Wiegenliedes »Griogal Cridhe«, bei dem sie die >mix-
olydische kleine Septime«notiert, anstatt die Melodie an das Dur/Moll-System anzupassen. Siehe
Tolmie, Frances: »Griogal Cridhe, in: Music Book of Tunes for Children’s Songs in Ms. 14904, Folio 17
recto, National Library of Scotland, Sammlung »Gaelic Manuscripts of Scotlands, https://bit.ly/3k
dYKu7, Stand: 20.07.2020. Vgl. auch die Ausfithrungen in Anm. 267, Kap. 4.

41 Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye, S. 84f. Zu diesem zihlte insbesondere ihre Mutter sowie Mary
Ross aus Kilmaluag/Skye, ein Dienstmadchen ihrer Schwester in Oban. Siehe ebd., S.19, 76.

42 Howes, Frank: »Musical Foreword, in: Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye. Frances Tolmie and Her
Circle, London 1977, S. xv—vi, hier S. xv.
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bei der Niederschrift des Textes auch nicht — wie beispielsweise Marjory Kennedy-Fraser
- auf externe Hilfe angewiesen.®

Tolmie kam von frithester Kindheit an in Kontakt mit der lokalen gilischen Liedkul-
tur und Dichtung ihrer Gemeinde und begann im Alter von 18 oder 19 Jahren, bewusst
alte Lieder zu sammeln.* Thr besonderes Interesse galt dabei den Waulking Songs, die
vornehmlich von dlteren Frauen gesungen wurden und laut Tolmie von zeitgendssischen
Sammlern weitestgehend ignoriert wurden, da sie nicht als shochwertig« und somit als
nicht sammelwiirdig betrachtet wurden.*

Abb. 3: Autograph der Transkription des Waulking Songs »Coisich a Ruin« durch Frances Tolmie.

Quelle: Tolmie, Frances: »Coisich a Ruin, in: Music Book of Tunes for Waulking Songs and Other Songs
in MSS. 1490214903, Folio 12 recto, National Library of Scotland, Sammlung »Gaelic Manuscripts of
Scotland, https://bit.ly/3wsYosb, Stand: 01.07.2021.

Dass Waulking Songs Gegenstand wissenschaftlicher Betrachtung wurden, ist da-
her nicht zuletzt auch ihr Verdienst. Dabei sah sich Tolmie primir nie als professionel-
le Sammlerin oder gar Wissenschaftlerin, wollte sie doch slediglich< einen Beitrag zum
Erhalt der Lieder leisten, die sie seit frithester Kindheit begleiteten.*® Dies ist ihr nicht

43 Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye, S. 31,153.

44 Scott, Priscilla: »With Heart and Voice Ever Devoted to the Causes, S.188. Vgl. Bassin, Ethel: »The Debt
of Marjory Kennedy Fraser to Frances Tolmie« (wie Anm. 9, Kap. 2), S.337.

45  »[..] not deemed poetry or worthy of notice by song-collectors of that period«. Frances Tolmie zi-
tiert nach: Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye, S. 36. Vgl. auch Campbell, John Lorne/Collinson, Fran-
cis: Hebridean Folksongs, Bd. 1, Oxford 1969, S. 25. Vgl. Scott, Priscilla: sWith Heart and Voice Ever De-
voted to the Cause, S.180.

46  »[l] did not mean to make a collection, but simply to arrest further decay in the old songs.« Frances
Tolmie zitiert nach: Broadwood, Lucy E.: »Introduction to the Tolmie Collection« (wie Anm. 39, Kap.
2), S. x. Weiterhin heif’t es in einem Brief an Marjory Kennedy-Fraser vom 9. August 1912: »l do not
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nur mit der Verdffentlichung ihrer Manuskripte in der Tolmie-Ausgabe des Journal of
the Folk Song Society gelungen, sondern auch durch die Zusammenarbeit mit anderen
Sammlerinnen wie Lucy Broadwood und durch die bereitwillige Weitergabe vieler ih-
rer Transkriptionen, unter anderem an die wohl bekannteste und zugleich umstrittenste
Sammlerin des frithen 20. Jahrhunderts: Marjory Kennedy-Fraser.*

Marjory Kennedy-Fraser
Dass das Leben und Wirken Marjory Kennedy-Frasers (1857-1930) von der Musik be-
stimmt werden wiirde, zeichnete sich frith ab. Ihr Vater David Kennedy war seiner Zeit
ein bekannter Singer, der es sich zur Aufgabe gemacht hatte, »to sing the Songs of Scot-
land to the exiled Scots scattered through the world«.*® Schon in frither Kindheit erhielt
Kennedy-Fraser Klavierunterricht und begleitete bereits im Alter von zwolf Jahren ihren
Vater am Klavier. Dariiber hinaus tibte sie sich im Gesang und bildete zusammen mit
drei ihrer Geschwister ein Gesangsquartett als Background fiir ihren Vater.* Konzert-
tourneen fithrten sie in der Folge bis nach Australien, Neuseeland, die USA, Kanada und
Stidafrika.*®

Wiahrend eines Studienaufenthaltes in Paris war Kennedy-Fraser fasziniert von der
Vielsprachigkeit der Menschen, denen sie in ihren Kreisen begegnete, woraufhin sie sich
die Frage stellte, warum sie nie versucht hatte, in der Sprache ihres Grof3vaters zu sin-
gen, der in seiner Jugend nur Gilisch gesprochen hatte. Daraufhin nahm sie ab 1882 auch
gilische Lieder in das Familienrepertoire auf. Da sie diese jedoch aufgrund mangelnder
Sprachkenntnisse nur phonetisch lernen konnte, begann sie noch im selben Jahr, Un-
terricht bei der gilischsprachigen Schriftstellerin Mary Mackellar zu nehmen, wihrend
dessen sie sowohl am Sprachverstindnis als auch an der Aussprache der Songs arbei-
teten.” Dabei muss jedoch angemerkt werden, dass Kennedy-Frasers Konversationsfi-
higkeit auf Gilisch zeitlebens als eher beschrinkt einzustufen ist.* Ab den spiten 1880er
Jahren begann sie, eine Reihe jihrlich stattfindender Konzerte zu geben, in der sie eine
Einfithrung in die Vokalmusik Irlands, Wales’, Cornwalls, Schottlands sowie der Isle of

wish to step out among the scholars —1 am ready enough to appear among those who remember.«
Frances Tolmie zitiert nach: Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye, S.121.

47  Wienoch gezeigt wird, hat Kennedy-Fraser eine ganze Reihe von Liedern von Tolmie itbernommen
—zumeist in bearbeiteter Form, teilweise aber auch direkt aus dem Journal. In der Regel findet sich
ein Hinweis auf Tolmie, jedoch nicht immer. Bassin vermutet, dass Tolmie méglicherweise etwas
zu freigiebig mitihren gesammelten Liedern und zu gutmditig in ihrer Art war, was unter anderem
in Sammlungen wie der Gesto Collection oder Puirt-a-Beul von Keith Norman MacDonald resultierte,
in deren Anhang sich auch von Tolmie gesammelte Songs wiederfinden und von deren Bearbei-
tung Tolmie laut Bassin sehr enttduscht war. Siehe Bassin, Ethel: »The Debt of Marjory Kennedy
Fraser to Frances Tolmie, S. 335, 337.

48  Kennedy-Fraser, Marjory: A Life of Song, London 1929, S. 4.

49 Ebd.,S. 6-14.

50 Ebd,S.15-40; 46-52.

51 Ebd,, S. 78f MacKellar selbst war ebenfalls eine profilierte Sammlerin von Geschichten, Gedichten
und Songs. Vgl. Scott, Priscilla: >With Heart and Voice Ever Devoted to the Causes, S.183f.

52 EinUmstand, auf den sie selbst hinweist. Siehe Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth
Macleod): Songs of the Hebrides, Bd. 1, London 1909, S. xvii.
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Man und der Bretagne gab. Angeregt durch die Arbeiten Bourgault Ducoudrays und Ma-
ria Jane Williams*, die ihrerseits in der Bretagne bzw. Wales traditionelle Songs gesam-
meltund transkribiert hatten, entschloss sich Kennedy-Fraser, das Gleiche mit gilischen
Liedern zu versuchen.”

Als Ziel ihrer Forschungsreise wihlte sie Eriskay, eine abgelegene Insel der Aufleren
Hebriden, auf der sie Menschen in ihrer urspriinglichen Lebensweise zu finden hoffte.**
Denn auch sie war der Uberzeugung — wie auch Frances Tolmie und andere Sammler des
First British Folk Revival — dass die miindlich tradierten Songs aufgrund von Verinde-
rungen in der Lebensweise der Menschen und in der Art ihres Zusammenlebens®™ mit
der Zeit verschwinden wiirden, wenn sie schreibt: »While there is yet time it would be
wise to collect zealously in every corner [...] that we may save what is fast dying out.«*
So reiste sie im Jahr 1905 nach Eriskay mit dem Ziel »[...] to preserve and restore some
of their songs [...]«’7, in dem gleichen Jahr also, in dem sich auch Amy Murray auf der
Insel aufhielt, von der sie auch einige der Songs bekam, die spiter unter Zusammenar-
beit mit Kenneth Macleod in den Kollektionen Songs of the Hebrides (1909, 1917, 1921), Sea
Tangle. Some More Songs of the Hebrides (1913), From the Hebrides. Further Gleanings of Tale and
Song (1925) und More Songs of the Hebrides (1927) verdffentlicht wurden.*® Wie bereits er-
wihnt, profitierte Kennedy-Fraser auch von der Arbeit Frances Tolmies. Insgesamt 26
der von Tolmie gesammelten Songs sind in die oben aufgefithrten Kollektionen als Bear-
beitungen itbernommen worden.*

Bei ihrer Sammlertitigkeit auf den Aufleren Hebriden benutzte Kennedy-Fraser —
im Gegensatz zu vielen englischen Revivalists — Technologie zur Tonaufzeichnung in
Form des von Thomas Alva Edison erfundenen Phonographen.® Ein gewichtiger Ma-

53 Kennedy-Fraser, Marjory: A Life of Song (wie Anm. 48, Kap. 2), S.100f.

54  Kennedy-Fraser schreibt diesbeziiglich: »[..] it has remained sunspotted from the world, and dur-
ing the twenty years that Father Allan Macdonald ministered to the people of the island he told
me that probably not more than twenty people from the outside world had visited it.« Siehe Ken-
nedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macleod): Songs of the Hebrides, Bd. 1 (wie Anm. 52,
Kap. 2), S. xvi.

55  Beispielsweise dadurch, dass sich die Menschen nicht mehr im taigh ceilidh (Ceilidh House) zum
Austausch von Geschichten und Songs treffen bzw. durch den Niedergang des traditionellen
Waulkings und dem Verlust des damit verbundenen Korpus an Waulking Songs.

56  Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macleod): Songs of the Hebrides, Bd. 1, S. xvi.

57  Ebd.,S. x.

58  Ebd., S. xxi. Vgl. Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macleod): Songs of the Hebrides,
3 Bde., London 1909, 1917, 1921. Vgl. Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macleod):
Sea Tangle. Some More Songs of the Hebrides, London 1913. Vgl. Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen
mit Kenneth Macleod): From the Hebrides. Further Gleanings of Tale and Song, Glasgow/London 1925.
Vgl. Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macleod): More Songs of the Hebrides, London
1927.

59 Eine Ubersicht dariiber, welche der von Frances Tolmie gesammelten Songs Eingang in die Verof-
fentlichungen Kennedy-Frasers gefunden haben, findet sich bei Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye,
S.185-192.

60 Einer der scheinbar vehementesten Befiirworter von Aufnahmetechnologie unter den frithen
Sammlern war der in Australien geborene Pianist und Komponist Percy Grainger, der darin die
Méglichkeit sah, auch subtile Variationen in der Performanz von Folksongs zu erfassen. Vgl.
Woods, Fred: Folk Revival. The Rediscovery of a National Music, Poole/Dorset1979, S. 16f. Obzwar Sharp,
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lus bestand allerdings in ihrer Methodik. So nahm sie fiir gewohnlich lediglich die erste
Strophe und einen Refrain auf, um so viele Melodien wie méoglich aufzeichnen zu kon-
nen. Diese Vorgehensweise ist klar der begrenzten Aufnahmekapazitit der Wachszylin-
derrollen geschuldet, die zu diesem Zeitpunkt je nach Rillendichte zwischen zweieinhalb
und vier Minuten lag.** Doch hiufig, so Francis Collinson, brauchen gilische Tradition
Bearer eine gewisse Zeit, um die Melodie sicher zu erinnern und in die >Performance zu
findenc:

»Often, also, the true version or snorm« of a Gaelic folk-tune does not appear im-
mediately at the beginning of the performance, and the singers, whether soloist or
chorus, may take several verses to sing themselves into the >correctc version [..].«*?

Dieser Umstand ist von spiteren Sammlern erkannt worden, sodass von einem Song zu-
meist mehrere Text- und Melodievarianten gesammelt wurden. Allerdings besafRen die-
se auch bessere Aufnahmetechnik.

Vaughan Williams, Broadwood (die Grainger wahrscheinlich mit dem Phonographen vertraut
machte) und andere fithrende Mitglieder der Folk Song Society Aufnahmetechnologie durchaus
nutzten, wurde sie von ihnen und anderen frithen englischen Revivalists skeptisch betrachtet, un-
ter anderem deshalb weil — laut Sharp — der Phonograph die Singer nervos machte. Frank Kidson
bemerkt in English Folk-Song and Dance (1915) diesbeziiglich: »eight folk-singers out of ten asked
to sing into that strange funnel above a moving cylinder will not sing their best, either in time
or in tune.« Zitiert nach: Bearman, Christopher J.: »Percy Crainger, the Phonograph and the Folk
Song Society«, in: Music & Letters 84/3 (2003), S. 434—455, hier S. 440. Siehe auch Sweers, Britta:
Electric Folk, S. 55f. Thomson erklart ebenfalls: »Nothing inhibits good folk singing so much as the
feeling, on the part of the singer, that he or she is giving a performance. It is best in its natural set-
ting.« Siehe Thomson, Derick: »The Gaelic Oral Tradition, S. 15. Doch auch Kennedy-Fraser wusste
um die Grenzen der frithen Aufnahmetechnologie. So schreibt sie in ihrer Autobiografie: »| must
say here, however, that such records are not very reliable unless one has heard the song. Often the
rhythm is lost, and at times the singer begins singing before the voice is directed towards the bell.«
Siehe Kennedy-Fraser, Marjory: A Life of Song, S.126. Der urspriinglich fiir Diktate konzipierte Pho-
nograph seilaut Christopher Bearman aufgrund seiner empfindlichen Mechanik (und der dadurch
resultierenden Unvereinbarkeit mit Sharps Methode, ins Feld zu den Informanten zu gehen) und
Anfilligkeit der Wachswalzen wie auch seiner Beschrankung auf Frequenzen zwischen 168 und
2000 Hz und der verzerrten Wiedergabe fiir ethnomusikologische Feldforschung ganzlich unge-
eignet und allenfalls zum Uberpriifen handschriftlich und unter Zuhilfenahme des menschlichen
Cehors notierter Melodien geeignet, da er gerade nicht in der Lage sei, die von Grainger gelob-
te Wiedergabe subtiler Variationen in der Performanz zu leisten. Siehe Bearman, Christopher J.:
»Percy Grainger, the Phonograph and the Folk Song Society«, S. 441f. Dies mag auch der Grund da-
fiir sein, dass Grainger zwar 6ffentlich offensiv fiir den Gebrauch des Phonographen eintrat, ihn
aber im Zuge seiner eigenen Sammlertitigkeit weit seltener gebrauchte als gemein hin vermutet
wird. Siehe ebd., S. 444ff.

61 Die 280 Wachszylinderrollen Kennedy-Frasers befinden sich heute im Besitz der School of Scottish
Studies.

62  Collinson, Francis: »The Musicology of Waulking Songs«, in: Campbell, John Lorne/Collinson, Fran-
cis: Hebridean Folksongs, Bd. 1, Oxford 1969, S. 205—238, hier S. 224. Da Variation, wie bereits von Ce-
cil Sharp beschrieben, allerdings ein wesentliches Merkmal traditioneller Musik (und damit auch
galischer Songs), ihrer Transmission und ihrer Wiedergabe ist, ist das Wort »correct« richtigerwei-
se in Anflihrungszeichen gesetzt. Vigl. Sharp, Cecil: English Folk-Song: Some Conclusions, S.16-31.

61



62

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Wie zu Beginn des Abschnitts angefithrt, ist Marjory Kennedy-Fraser in ihrem Wir-
ken nicht unumstritten, weil sie die von ihr gesammelten bzw. von anderen Sammlern
ibernommenen Melodien bearbeitet und mit Klavierbegleitung versehen als Arrange-
ment verdffentlichte, was in Widerspruch zur Auffithrungspraxis von traditionellen ga-
lischen Liedern steht, die zumeist unbegleitet und unisono vorgetragen werden, insbe-
sondere die von ihr gesammelten Waulking Songs.®* Die Frage ist jedoch, ob Kennedy-
Fraser an einer objektorientierten, das heif’t, auf Konservierung und Authentizitit aus-
gelegten Herangehensweise iiberhaupt interessiert war. Die Wahl der abgelegenen In-
seln Eriskay und spater Barra sowie ihr Vorhaben »to preserve [...] their songs« lassen
dies vermuten. Ein Blick in ihre Songkollektionen sowie ihre Autobiografie A Life of Song
offenbart ein anderes Bild und zeigt, dass Kennedy-Fraser gar nicht vorhatte, die Melo-
dien authentisch zu iibertragen.®* So schreibt sie:

»They are indeed but germs, many of them — material with which to work —>mo-
tives< capable of elaboration and re-arrangement. And even the present day folk-
singers treat them as such, and in the singing of the very old people one can still
trace an old time bardic freedom in the use of melody, which should put an end
to all disagreements as to authentic versions of this air or of that.<*®

Weiterhin schreibt sie ihre Klavier-Arrangements betreffend:

»These many years devoted to showing what the great songwriters could do in their
settings of a simple vocal line of melody were surely my best apprenticeship for
the task of trying to blend traditional melody with appropriate harmonic setting.
[...]«66

Ferner spricht sie von den Méglichkeiten, eine neue nationale Kunstliedform zu kreieren
und liegt dabei gedanklich nahe bei den anderen Komponisten des First Revivals wie
Holst, Vaughan-Williams, MacCunn oder McEwen, die versuchten, eine neue nationa-
le Kunstmusikform zu etablieren, indem sie auf Elemente der traditionellen englischen
und schottischen Musik zuriickgriffen:

63  Kennedy-Fraser hatte bereits im Jahre 1882 einfache dreistimmige Arrangements gélischer Lieder
produziert, ab 1895 probierte sie diese mit Klavierbegleitung. Vgl. Kennedy-Fraser, Marjory: A Life
of Song, S.120.

64  Anvielen Stellen in ihrer Autobiografie behauptet sie jedoch, Melodien exakt so itbernommen zu
haben, wie sie sie gehort und aufgezeichnet hat. Allerdings erfordern das Hinzufiigen einer Kla-
vierbegleitung sowie textliche Anderungen immer auch Adaptionen der Melodie selbst. Insofern
sind die Selbstaussagen Kennedy-Frasers mit Vorsicht zu betrachten. Zudem gibt sie an, dass in
manchen Songs auch verschiedene Melodien miteinander kombiniert worden seien: »[...] and last-
ly>Sea Tangle<in which I have incorporated four different melodies, each singly associated with the
words.« Siehe ebd., S.149. Dies offenbart zumindest grofe Freiheiten im Umgang mit dem tran-
skribierten Material.

65  Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macleod): Songs of the Hebrides, Bd. 1, S. xxi.

66  Kennedy-Fraser, Marjory: A Life of Song, S.120.
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»The Ducoudray Breton volume®’, with its strangely beautiful airs on unfamiliar
scales, its poetically and musically suggestive pianoforte accompaniments, and its
French singing translations, had long before opened to my mind a vista of the pos-
sibilities there were of a new development in the direction of a national Scoto-
Celtic song — an art song that should incorporate faithfully within itself our Scoto-
Celtic heritage, while at the same time growing organically out of the miniature
forms which it this enlarged and enframed.«®

Ob die Arrangements passend und den urspriinglichen Melodien angemessen sind, ist
eine andere Frage. Oft wurden auch die Melodien selbst adaptiert. Diese Anderungen be-
treffen die Melodiefithrung und den Rhythmus, wie auch Tempi und Betonungen. Dies
ist problematisch, da Text und Musik im Gaelic Song eng miteinander verbunden sind
und Schwerpunkte innerhalb der Melodie klar durch die sprachlichen Betonungen vor-
gegeben werden.® Vergleicht man beispielsweise das Kennedy-Fraser Arrangement von
»Ailein Duinn« (von Kennedy-Fraser in »Harris Love Lament« umbenannt) mit den von
John Lorne Campbell/Francis Collinson und Margaret Fay Shaw veroffentlichten Versio-
nen’®, fillt auf, dass die urspriingliche Taktart von ; auf’; geindert worden ist, was eine
Augmentierung der Notenwerte zur Folge hat. Dadurch geht dem Song jedoch ein gutes
Stiick seiner rhythmischen Dynamik verloren.” Durch die Vortragsbezeichnung Andante
conmoto und die langsame Tempovorgabe von Viertel=88 ist das Stiick »sentimentalisiert«
worden. Gleiches gilt fiir die Bearbeitung des Waulking Songs »Alasdair Mac Colla« [Alis-
ter, Son of Coll the Splendid]. Durch die statische Klavierbegleitung, die zumeist aus vol-
len Akkorden in halben und ganzen Noten besteht, gibt der Song kaum die Dynamik des
urspriinglichen Arbeitsliedes wieder. Zudem wird die Bearbeitung der Auffithrungspra-
xis eines Waulking Songs nicht gerecht. Waulking Songs wurden wihrend des Prozesses
der Tweedherstellung gesungen, wihrend der nasse Stoff durch das Aufschlagen auf das

67  Hierbei bezieht sich Kennedy-Fraser auf Bourgault-Ducoudray, Louis Albert: Trente Mélodies popu-
laires de Basse-Bretagne, Lemoine & Cie, Paris 1885. Bourgault-Ducoudray hat nicht nur bretonische
Lieder gesammelt und bearbeitet sondern auch griechische wie auch schottische, irische und wa-
lisische, die er unter der Bezeichnung »mélodies celtiques« subsumierte.

68  Kennedy-Fraser, Marjory: A Life of Song, S.120f.

69  Newton, Michael: Gaelicin Scottish History and Culture, Belfast1997, S. 23f. Collinson bemerkt hierzu:
»However, in the case of Waulking songs, the words of the songs are so intimately linked with the
tunes that it can be said that any variation in the prosody of the verse lines is likely to produce
a variation in the tune. [...] the tunes must accommodate themselves to the stress system of the
Scottish Gaelic language [..].« Siehe Collinson, Francis: »The Musicology of Waulking Songs« (wie
Anm. 62, Kap. 2), S. 223. Auch Piper Alan MacDonald stiitzt Collinsons und Newtons Aussagen mit
Blick auf diesklassische<Musik der Great Highland Bagpipe, dem ceol mor oder piobaireachd: »Pipers
who wantto play it should listen to the Gaelicsong. The linguisticidiom and the musical idiom are,
for the Gael, one and the same. They're inseparable.« Zitiert nach: Paterson, Mike: »Piobaireachd’s
Caelic Soul«, in: The Living Tradition 19 (1997), S. 38f., hier S. 39.

70  Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macleod): Songs of the Hebrides, Bd. 1, S. 130—133.
Vgl. Collinson, Francis: »The Musicology of Waulking Songs«, S. 241-244. Vgl. Shaw, Margaret Fay:
Folksongs and Folklore of South Uist, S. 258.

71 Matheson berichtet, dass das Verlangsamen von Tempi, oft in Verbindung mit einem Wechsel des
Metrums, bereits unter den frithen Sammlern des18. und 19. Jahrhunderts nicht uniiblich war. Sie-
he Matheson, William: »Some Early Collectors of Gaelic Folk Songx, S. 81.
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Waulking Board (gil. clar, entweder eine Tischplatte oder oft auch eine herausgehobe-
ne Tiir) verdichtet und geschmeidig gemacht wurde. Wihrend eines Waulkings wurden
mehrere Songs hintereinander gesungen. Da der Stoff zunehmend an Feuchtigkeit ver-
lor und somit leichter wurde, stieg dementsprechend auch das Tempo der Songs. Die
sschwerfilligcwirkende Klavierbegleitung steht dieser Praxis jedoch entgegen. Und auch
in diesem Arrangement kommen der Puls und die Akzentuierungen, die sich direkt aus
dem rhythmischen Arbeitsprozess und dem Aufschlagen des Stoffes auf das Waulking
Board ergeben, nicht zum Tragen.”

Ein weiteres Problem ergibt sich aus der Behandlung des gilischen Texts durch
Rev. Kenneth Macleod, mit dem Kennedy-Fraser ab 1908 zusammenarbeitete. Nicht
selten wurden die gilischen Liedtexte auf ein Minimum reduziert, mit den Texten
anderer Songs kombiniert oder gar von Macleod neu gedichtet. Mit den urspriinglichen
Versionen haben die Texte der Kennedy-Fraser-Arrangements hiufig nicht mehr viel
gemeinsam.” Auch die englischen Ubersetzungen, die Kennedy-Fraser zusammen mit
Macleod anfertigte, sind zum grofRen Teil sentimentalisiert, was im Ubrigen auch auf
die Begleittexte bzw. Einfithrungen Macleods zu manchen der Kennedy-Fraser-Songs
zutrifft. So schreibt Macleod den Songs der Hebriden eine eigentiimliche Traurigkeit
und Schwermiitigkeit zu:

»Hebridean folk-song, with its sadness and its longing, will probably be brought
forward as another proof of what is called the Celtic Gloom. [..] The Celt is a creature
of extremes; his sadness is despair, his joy is rapture; and owing to quite explainable
causes, the extreme of sadness makes the greater impression [..] Later on, the two
men, still full of the Celtic Gloom, strolled through the mystic treeless island, and in
the faint moonlight everything they saw and heard became steeped in sadness.«’*

Auch Bassin beklagt diese offensichtliche Romantisierung. Zu dem Kennedy-Fraser-Ar-
rangement des Songs »Sea-Sounds« bemerkt sie: »[...] thanks to Mrs. Kennedy-Fraser
and Kenneth MacLeod, out of the original deeply-felt lament has emerged a sentimental
nostalgic drawing-room song«.”

Das Werk Kennedy-Frasers muss jedoch aus ihrer Zeit heraus betrachtet werden.
Die Romantisierung und teilweise Mystifizierung der Hebriden und ihrer Musikkultur,
wie auch die vereinzelte Zensur vermeintlich freiziigiger oder vulgirer Textstellen ist der

72 ZurBedeutung des Metrums und dessen Verbindung zum Waulking-Prozess siehe Collinson, Fran-
cis: »The Musicology of Waulking Songs«, S. 220.

73 Dietextlichen Umarbeitungen dervon Frances Tolmie zur Verfligung gestellten Songs werden sehr
gut von Ethel Bassin diskutiert und kritisiert. Siehe Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye, S.132—143.
Vgl. Bassin, Ethel: »The Debt of Marjory Kennedy Fraser to Frances Tolmiex, S. 345-348.

74  Macleod, Kenneth: »The Celtic Gloomg, in: Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth
Macleod): Songs of the Hebrides, Bd. 1, London 1909, S. 168.

75  Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye, S.139. Auch Thomson kritisiert: "Where she was at fault, and her
advisers with her, was in imparting to this body of song an aura of twilight and fairy lights, when
either bright noon or pitch midnight would have been more appropriate.« Gleichzeitig relativiert
er aber seine Aussage: »But in these days it was fashionable for Highlanders to look romantically
through rose-coloured spectacles at their own country«. Siehe Thomson, Derick: »The Gaelic Oral
Tradition, S.15.
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Highlandromantisierung des 19. und frithen 20. Jahrhunderts, dem Phinomen des »Cel-
tic Twilights«’® wie auch den moralischen Vorstellungen des Viktorianischen und Ed-
wardianischen Zeitalters geschuldet.” Die Zensur als anst62ig empfundener Textstellen
war generell unter den Sammlern des First Revivals verbreitet — ein Umstand, der nicht
nur im Widerspruch zum Bestreben steht, moglichstsreinecund >authentische< Songs zu
sammeln, sondern auch ein verzerrtes und idealisiertes Bild lindlicher Gemeinschaften
aus dem Blickwinkel der (zumeist urbanen) Mittelklasse offenbart.”

Zeitgenossen galt Kennedy-Fraser als Retterin der Songtradition auf den Hebriden.

So schreibt George Malcolm Thomson 1929:

»[..] not only is it clear that the essentials of the originals are generally preserved
and that the alterations and additions are improvements; it is even doubtful if, in
many cases, anything would have survived without the interested labours of these
collectors.«”®

Auch die Auflerung Thomsons muss im zeitlichen und gesellschaftlichen Kontext be-
trachtet werden. Die Hebriden waren zu diesem Zeitpunkt und auch noch lange danach
nur schwer zu erreichen. In den Lowlands, aufierhalb der gilischen Gemeinden in den
urbanen Zentren, war die gilische Liedkultur kaum prasent und einem Grof3teil der dort
ansissigen (insbesondere urbanen) Bevolkerung nahezu unbekannt. Daher ist es nicht
verwunderlich, dass die von Kennedy-Fraser in ihren Konzerten vorgetragenen Bearbei-
tungen als Werke betrachtet wurden, die die Wesensziige der gilischen Liedkultur be-
wahrt haben. Transkriptionen wie die Frances Tolmies waren nur dem kleinen Kreis der
Leser des Journal bekannt, die wiederum Mitglied der Folksong Society sein mussten, um
es zu beziehen. Dariiber hinaus fand die Sammlertitigkeit Kennedy-Frasers lange vor
der verstirkten Herstellung von Feldaufnahmen und der wissenschaftlichen und syste-

76  Als Celtic Twilight wird ein Teilaspekt des Celtic Revival zwischen 1890 und 1930 bezeichnet. Ur-
spriinglich mit dem Erstarken und Wiederentdecken irischer Kultur, vor allem der Literatur, und
insbesondere mit den Autoren Yeats und Synge verbunden, wird der Twilight-Begriff beziiglich
schottischer Kultur auf einen Diskurs von »mystic otherworldness« und dem »re-claiming of pre-
modern values and practices« (seitens des stadtischen Birgertums) angewendet. Die fir einen
»bourgeoisen« Konsum adaptierten Sammlungen Kennedy-Frasers seien — so Ray und Kathryn
Burnett — »emblematic of racial and ethnic otherness«, eine Form der Exotisierung und damit
Perpetuierung des>Noble Savage«Stereotyps. Siehe Burnett, Ray/Burnett, Kathryn A.: »Scotland’s
Hebrides. Song and Culture, Transmission and Transformation, in: Baldacchino, Godfrey (Hg.): Is-
land Songs. A Global Repertoire, Lanham/Toronto/Plymouth (UK) 2011, S. 81—101, hier S. 92. Fiir den
grofRen gilischen Dichter Sorley Maclean bedeutete der Begriff »Celtic Twilight« nichts anderes
als »a vague, misty, cloudy, romanticism. Zitiert nach: Ebd.

77  Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Songx, S.129.

78  Max Peter Baumann bemerkt hierzu, dass im Zuge musikalischer Revivals Impulse oft von >kultu-
rell Auflenstehenden<wie etwa Kennedy-Fraser kommen. Diese schreiben Traditionen bestimmte
Werte zu, die diese erhaltenswiirdig erscheinen lassen. Dabei wiirden oft Asthetiken einer domi-
nanten Kultur auf die Minderheitskultur Gbertragen (etwa durch bestimmte Arrangements oder
Zensur). Siehe Baumann, Max Peter: »Folk Music Revival«, S. 74, 77.

79  Zitiert nach: Campbell, John Lorne/Collinson, Francis: Hebridean Folksongs (wie Anm. 45, Kap. 2),
S.29.
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matischen Erfassung gilischer Lieder statt. Ein Vergleich von >Original< und >Bearbei-
tung« war demzufolge schwierig.

Ferner traf die Bearbeitung fiir Klavier und Singstimme, die Harmonisierung und
die Romantisierung des Textes nicht nur, wie oben erwihnt, den Zeitgeist, sondern auch
den Musikgeschmack der Salongesellschaft. Auch die Lieder von Robert Burns wurden
in dhnlicher Weise bearbeitet und von Singern mit trainierten Stimmen vorgetragen,
wenn sie im Konzert zur 6ffentlichen Auffithrung gelangten.®® Dass Kennedy-Frasers
Arrangements als »improvements« angesehen wurden, ist vor diesem Hintergrund nur
verstindlich.®

Mit steigender Zahl an Feldaufnahmen, der wissenschaftlichen Dokumentation und
Erforschung gilischer Lieder (insbesondere von Waulking Songs®*) und éffentlicher Per-
formances durch Singerinnen wie Kitty MacLeod, Flora MacNeil oder Joan Mackenzie im
Zuge des Second Folk Revival, ist das Werk Kennedy-Frasers stark kritisiert worden, was
sich unter anderem in der ablehnenden Haltung von Morag MacLeod oder Ethel Bas-
sin zeigt. Eine solche Kritik ist in der Retrospektive zwar durchaus angebracht und auch
notwendig, jedoch sollten auch die Verdienste Kennedy-Frasers Erwihnung und Wiirdi-
gung finden. Dass viele der von ihr gesammelten Songs noch immer in ihrer urspriing-
lichen Form gehért werden kénnen, wie Morag MacLeod zu berichten weifR®?, sowie die
Tatsache, dass ein nicht unerheblicher Teil des gilischen Liedgutes von den Sammlern
der School of Scottish Studies aufgenommen und bewahrt worden ist, davon konnte im
Jahr 1929 nicht ohne weiteres ausgegangen werden. Zudem muss letztlich die Frage ge-
stattet sein, welchen Zweck eine Konservierung von Liedern hat, wenn diese nicht auf-
gefithrt werden. In dieser Hinsicht hat Kennedy-Fraser durch ihre Konzerttitigkeit in
Form von »lecture-recitals« einen bedeutenden Teil zur Verbreitung und zur verstirkten
Wahrnehmung der gilischen Liedkultur in den Metropolen Europas und Nordamerikas
geleistet und eine Zuhorerschaft in Kontakt mit dieser ihr unvertrauten Liedkultur ge-
bracht. Dariiber hinaus sind die Songs of the Hebrides zumindest vereinzelt von dahinge-
hend interessierten Lehrern noch in den 1950er Jahren auch im schulischen Unterricht
genutzt worden, obgleich diese Begegnungen nicht den Erfahrungen und musikalischen

80  Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 3.

81  Siehe hierzu auch Matheson: »These early collectors [...] were systematisers and improvers. They
were inclined to think, because the people who sang folk-songs were innocent of musical theory,
that therefore their singing of their own music was imperfect: it was quite legitimate [...] to see to
it that imperfections were removed, and that the music was made to conform to the style which
was fashionable in the drawing-rooms of the day.« Matheson, William: »Some Early Collectors of
Gaelic Folk Song, S. 75. Auch Stokes und Bohlman konstatieren: »The Victorian collector [..] sub-
ordinated the act of collecting to the imperatives of domestication (that is, adaption for the per-
formance on the piano), academic theoreticism, and sexual and political prudery, in various com-
binations.« Siehe Stokes, Martin/BohIman, Philip V.: »Introduction, in: Stokes, Martin/BohIman,
Philip V. (Hg): Celtic Modern. Music at the Global Fringe, Lanham (MD)/Oxford 2003, S. 1-26, hier S. 4.

82  Hierzu zdhlen insbesondere die Sammlung und Untersuchung von Waulking Songs durch Collin-
son und Campbell.

83  Morag Macleod behauptet in diesem Zuammenhang: »It was generally thought that Mrs.
Kennedy-Fraser had saved Hebridean Song from oblivion, whereas the truth is that there is not
one of the songs in her collection which could not have been recorded in its original form until
recent times.« Siehe MacLeod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Songx, S.129.
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Einfliissen innerhalb der Familie und Community auferhalb der Schule entsprachen,
wie die Lewis-stimmige gilische Singerin Mary Smith aus ihrer Grundschulzeit berich-
tet:

»They [the songs] were all in English and we'd snigger about the phonetic spelling
of the Gaelic. Still, we took them at their face value — quite liked them actually,
and the book’s illustrations, too — but didn't realise they were related to our own
songs at all.<®*

Zusammen mit ihrer Tochter Patuffa, die sie hiufig in Konzerten auf der Harfe beglei-
tete, hatte Kennedy-Fraser zudem mafigeblichen Anteil am Clarsach-Revival zu Beginn
des 20. Jahrhunderts® und beeinflusste nachfolgende Forscher und Sammler wie bei-
spielsweise die amerikanische Folkloristin und Fotografin Margaret Fay Shaw. Singer
wie Kenneth McKellar oder Sydney MacEwan erlangten — obgleich mit >klassisch« trai-
nierten Stimmen — internationale Bekanntheit auch mit Interpretationen von Kennedy-
Fraser-Songs.%

Die Bearbeitungen Kennedy-Frasers, das heiflt die Transformation von gilischen
Liedern, insbesondere von Waulking Songs, in eine Form der Kunstmusik, zeugen von
einer bewussten Prozessorientierung im Sinne Ronstroms, denn ihr war klar, dass eine
publikumswirksame Auffihrung der Lieder eine gewisse Adaption erfordern wiirde.
Die Konzerte wurden gut aufgenommen, was zum einen an der amiisanten und qua-
litativ guten Art der Darbietung lag, bei der zu den jeweiligen Songs immer auch eine
Einfithrung mit Hintergrundinformationen gegeben wurde, zum anderen war es auch
der Tatsache geschuldet, dass zu dieser Zeit nur wenige Gilen im urbanen Konzertpu-
blikum zu finden waren, die an der musikalischen und textlichen Umarbeitung sowie

84  McCrail, Steve:»Mary Smith. The Singer from the Singing Islandc, in: The Living Tradition 71 (2006),
S.22f,, hierS. 23. Die ebenfalls auf der Isle of Lewis geborene Singerin Margaret Stewart berichtet
von dhnlichen Erfahrungen: »at that time any music teaching we encountered in school was far re-
moved from the traditional musicand song we were exposed to outwith its walls [..]«. Vgl. Stewart,
Margaret: www.margaretstewart.com/about-margaret.html, Stand: 11.08.2020.

85  Collinson, Francis: The Traditional and National Music of Scotland, S. 250. Ebenso bedeutsam fiir das
Clarsach-Revival war das Wirken Heloise Russell-Fergussons (1896—1969), die insbesondere in den
1920er und 1930er Jahren weltweit (unter anderem in Stidafrika und Siidostasien) tourte und ga-
lische Lieder im Stile Kennedy-Frasers auffiihrte (sie arbeitete hierfiir auch mit Kenneth MacLeod
zusammen). Durch ihre spieltechnischen Innovationen beeinflusste sie unter anderem mafigeb-
lich die Musik Alan Stivells und das Clarsach-Revival in der Bretagne. Zwischenzeitlich geriet ihr
Name und Wirken in Vergessenheit, neuere Forschungen haben jedoch das Interesse an ihrem
Werk neu erweckt. Siehe Eydmann, Stuart/Witcher, Héléne: »Seeking Héloise Russell-Fergusson,
https://raretunesdotnet.files.wordpress.com/2020/03/raretunes-russell-fergusson-eydmann-an
d-witcher-paper.pdf, Stand: 10.11.2020. Fiir eine Aufnahme ihrer Interpretation von »A Chruin-
neag Leach« [The Islay Maiden] vom 28. September 1933 siehe Various: 60 Years of Scottish Gaelic
1899-1959 (Frémaux & Associés, 2012), CD 2, Tr. 3.

86  Coombs,John:»Marjory Kennedy-Fraser—A Life of Song, in: Journal of the Sydney Society for Scot-
tish History 11 (2007), S. 23-39, hier S. 35. Vgl. Bruford, Allan/Blankenhorn, Virginia: »Gaelic Songs«,
in: Folk Review 8/5 (1979), S. 8—14, hier S.12.
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Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Auffithrungspraxis mit trainierter Stimme hitten Anstofs nehmen kénnen.®” Doch
selbst Frances Tolmie fand als gilische Muttersprachlerin mit eher objektorientiertem
Ansatz beziiglich der eigenen Sammlertitigkeit lobende Worte fiir die Arbeit Kennedy-
Frasers:

»| listened with much pleasure, as | recognised each familiar strain, but at the same
time with bewilderment, and a sense of my own profound ignorance of the region
into which you were leading the audience.<®®

Und weiter heif3t es:

»..and listened once more to the ancient melodies of our country adapted to the
conditions of the present day. In peace | sat hearing each varied theme needing so
much care and experience in arrangement and performance, & which seemed so
fitted to the personality of each player and singer, & recite; [..]<*°

Tolmie bezeichnete die Arbeit Kennedy-Frasers als »work of both revival and evolu-
tion«.”® Es ist interessant zu sehen, dass Tolmie den Begriff »revival« tatsichlich aus
einer objektorientierten Perspektive betrachtet und dabei eher an ein Ankniipfen an
sAlthergebrachtes« denkt. Gleichzeitig bezeichnet sie aber die Bearbeitungen Kennedy-
Frasers als Akt der Innovation und Weiterentwicklung. Und darin liegt ihre wahre
Bedeutung. Unabhingig von persénlichem Geschmack hat Kennedy-Fraser zur Wei-
terentwicklung der gilischen Liedkultur beigetragen. Im Prinzip tat sie damit nichts

87 Dies geht beispielsweise auch aus Konzertkritiken hervor. Siehe o.V.: »Give Hebrides Folk
Songsk, in: New York Times, 17. Marz 1916, http://query.nytimes.com/mem/archive-free/pdf?res
=9907E6D6103FE233A25754C1A9659C946796D6CF, Stand: 15.09.2013. Vgl. Bassin, Ethel: The Old
Songs of Skye, S.117. Aufnahmen mit Interpretationen von Marjory, Margaret (ihre Schwester) bzw.
Patuffa Kennedy-Fraser sind auf Schellack-Platten des Columbia-Labels aus dem Jahr 1930 (auf-
genommen in London am 25. Mai 1928) erhalten, jedoch dufierst rar. Einen Eindruck bekommt
man jedoch auf YouTube unter »Patuffa Kennedy-Fraser — Songs of the Hebrides — 78 RPM — HMV
109 Gramophonex, https://www.youtube.com/watch?v=T7t1KscdrS8, hochgeladen von videocuri-
0s am 28.09.2018, Stand: 24.08.2020. Vgl. auch »Songs of the Hebrides — Marjory Kennedy Fraser
Playing Piano—Margaret Kennedy Contralto — 78 RPM«, https://www.youtube.com/watch?v=3Bx7
HVFCqJw, hochgeladen von videocurios am 30.01.2019, Stand: 24.08.2020. Vgl. Eydmann, Stuart/
Hoy, Derek: »Margaret Kennedyx, in: RareTunes. An Archive of Scottish Sound, https://raretunes.o
rg/margaret-kennedy/, Stand: 06.11.2020. Dass bei diesen Aufnahmen und den Auffithrungen auf
der Konzertbiithne der Geschmack des Zielpublikums Beachtung fand bzw. finden musste, beweist
auch ein Artikel aus demJahr1930, der die neueste Veroffentlichung mit den oben genannten Auf-
nahmen Margarets und Marjorys bewirbt und konstatiert: »The various members of the Kennedy
family sing these songs with as near an approach to the native manner as is compatible with public
presentation.« Siehe o. V.: »Hebridean Songs, in: British Musician and Musical News 6/50 (1930),
S. 83.

88  Briefan Marjory Kennedy-Fraser vom 30. Nov. 1909, zitiert nach: Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye,
S.118.

89 Ebd.,S.124.

90 Ebd, S.121.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

anderes als Runrig und auch Capercaillie 70 Jahre spiter. So resiimiert der bekannte
gilische Singer Arthur Cormack:

»[...] in terms of innovation you can say that she was doing exactly the same things
as people like Runrig did and Capercaillie did and Blair does and Eilidh Macken-
zie does. They've done things with the songs and made them accessible to wider
audiences [..]<"

2.1.2 Das Royal National Mod

Wahrend die Etablierung von Organisationen wie der Gaelic Society of Inverness und
die Einrichtung des Chair of Celtic Studies an der University of Edinburgh Ausdruck der
institutionellen und wissenschaftlichen Seite des frithen gilischen Revivals waren, kam
es in den 1890er Jahren auch zu 6ffentlichkeitsbezogenen Entwicklungen. 1891 wurde in
Oban An Comunn Gaidhealach (The Highland Association bzw. The Gaelic Speakers* As-
sociation) mit dem Ziel ins Leben gerufen, die gilische Sprache, Musik, Literatur und
Kultur im Allgemeinen zu férdern und zu unterstiitzen.**

Eines der Hauptanliegen von An Comunn Gaidhealach war die Etablierung eines
kompetitiven Festivals fiir gilischen Gesang (Solo und Chorgesang) und Literatur. Dieses
fand unter der Bezeichnung National Mod erstmals in Oban am 13. September 1892 statt.*
Das Vorbild fiir die Veranstaltung fand man im walisischen Eisteddfod-Festival, einer Se-
rie von literarischen und musikalischen Wettbewerben, die ihren Ursprung im 12. Jahr-
hundert haben und, nachdem sie im 16. Jahrhundert im Niedergang begriffen waren, im
17. Jahrhundert ein Revival erlebten.? Obwohl es sich um ein eher kleines Event handelte
—andem nur wenige Stunden andauernden Wettstreit waren lediglich 40 Teilnehmer in
10 Einzelwettbewerben beteiligt®® — war es fiir die Entwicklung der gilischen Kultur von
enormer Bedeutung, da es ein Modell darstellte und somit den Weg fiir nachfolgende
Festivals bereitete, vor allem aber weil es das Interesse der Gilen an ihrer eigenen Spra-
che wiedererweckte.”® Seitdem findet das National Mod an wechselnden Austragungs-

91 Interview mit Arthur Cormack vom 15.07.2013, Portree, Z. 857-859. Mit dieser AufRerung will Cor-
mack die Arbeit Kennedy-Frasers jedoch nicht mit den Innovationen der genannten Kiinstler be-
zlglich der Kreation neuer Songs gleichsetzen. Vgl. Cormack, Arthur: E-Mail-Kommunikation vom
07.09.2022.

92 Murchison, Thomas M.: »An Comunn Gaidhealach, in: Thomson, Derick S. (Hg.): The Companion to
Gaelic Scotland, Oxford/New York 1983, S. 48f. Ein Hauptziel ist seit Griindung die Férderung der gi-
lischen Sprache im Schulwesen. Das Vorbild fiir die Organisation war die im Jahre 1884 gegriindete
Gaelic Athletic Association (GAA) in Irland.

93  Die Mads sind in ihrer Anlage und ihren Zielen mit dem erstmals 1897 in Dublin veranstalteten
Feis Ceoil vergleichbar. Vgl. Hast, Dorothea E./Scott, Stanley: Music in Ireland. (wie Anm. 46, Kap. 1),
S.37.

94  Thompson, Frank: The National Mod, Stornoway 1979, S. 7,11. Vgl. Morgan, Prys: »From a Death to a
View: The Hunt for the Welsh Past in the Romantic Period«, in: Hobsbawm, Eric/Ranger, Terence
(Hg.): The Invention of Tradition, Cambridge/New York 1983, S. 43—100, hier S. 56—62.

95  Macleoid, Domhnall lain: Dualchas an Aghaidh nan Creag (The Gaelic Revival 1890—2020), Inverness
2011, S. 44.

96  Thompson, Frank: The National Mod (wie Anm. 94, Kap. 2), S. 8.
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orten statt und ist in Bezug auf Umfang und Teilnehmerzahl stetig gewachsen. Dies ist
auch einer bestindigen Erweiterung und Anpassung der Wettbewerbskategorien zu ver-
danken, wodurch eine grofStmogliche Anzahl an potenziellen Bewerbern angesprochen
werden konnte.”’

Um eine urspriingliche und traditionelle Auffithrungspraxis im seann-nos-Stil war
man jedoch nicht bemiiht, stattdessen wurden die Lieder mit Klavierbegleitung verse-
hen und von trainierten Singerinnen und Singern aufgefithrt. Dieser Umstand spie-
gelt ebenfalls den Einfluss Kennedy-Frasers wieder.”® Dariiber hinaus waren die Juro-
ren zumeist Nicht-Gilen, die sich an westeuropiischen Kunstmusikstandards orientier-
ten.”” Charakteristische Skalen und Rhythmen wurden dabei aus der gilischen Musik
getilgt'®®
Forderung der gilischen Kultur, zumindest teilweise ad absurdum fiihrte. Diese Praxis
hielt sich bis in die spiten 1950er Jahre.”®* Auch die heute weitverbreitete gilische Chor-
tradition entwickelte sich aus den eigentlich untypischen mehrstimmigen Gesingen auf

, was die urspriingliche Intention der An Comunn Gaidhealach, nimlich die

den frithen Mods. Christine Primrose, eine der bekanntesten zeitgendssischen gilischen
Interpretinnen, bemerkt zur inauthentischen Auffihrungspraxis:

»There has always been a tendency to undervalue traditional Gaelic Singing. Certain
sectors of the Scottish musical establishment have tried to mould it into a kind of

stylized, drawing-room entertainment.«'°>

Noch im Jahr 1978 findet Calum Benn in seinem in der New Edinburgh Review veréffent-
lichten Artikel zur Auffithrungspraxis auf den National Mods deutliche Worte, wenn er
schreibt:

97 Ebd., S.3135.

98  Der Einfluss Kennedy-Frasers hatte laut Arthur Cormack auch zur Folge, dass auf Jahre hinweg der
Gebrauch des Klaviers zur Begleitung gilischer Lieder bei>Traditionalisten<verpont gewesen sei:
»| think for years, because of the Kennedy-Fraser influence, the use of a piano to accompany Gaelic
Songs was kind of frowned upon, as well. People were more accepting of something like a guitar or
clarsach accompanying a Gaelic song rather than the piano.«Siehe Interview mit Arthur Cormack
(wie Anm. 91, Kap. 2), Z. 843-846.

99  Vgl. auch Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. xvi.

100 Dies betrifft zum Beispiel die sogenannte »flattened notex, ein Vierteltonintervall, das haufig
zur Betonung bestimmter Wortsilben in der gélischen Sprache gebraucht wird. Juroren, die mit
den Spracheigenheiten des Galischen nicht vertraut waren, konnten demnach zu dem Schluss
kommen, der Teilnehmer singe unsauber. Ein weiteres Problem ergab sich, wenn Teilnehmer von
der Vorgabe der ausnotierten Pflichtstiicke (in denen besagte Vierteltonintervalle nicht gekenn-
zeichnet waren) abwichen, weil sie sich an einer mindlich tradierten Variante orientierten. Siehe
Thompson, Frank: The National Mod, S. 36f. Auch Francis Collinson dufierte sich im Jahre 1950 kri-
tisch zur Beurteilung mancher Darbietungen: »| noticed that another of the adjudicators took
marks off one girl’s performance for what he described as approaching the notes of the tune from
below, but which | felt was an appropriate and artistic use of grace notes in the traditional man-
ner.« Zitiert nach: Ebd., S.35. Siehe auch die AuRerungen Fred Macaulays zu dieser Thematik in
Maclennan, Dolina: Dolina—An Island Girl’s Journey, Laxay 2014, S. 128.

101 Siehe Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Songx, S.129f.

102 Zitiert nach: Sawyers, June Skinner: The Complete Guide to Celtic Music, London 2000, S. 113.
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»The annual ten days of self glorification at the National Mod is something for
which they [An Comunn Gaidhealach] should feel ashamed rather than proud. This
is the image they are presenting to the outside world. An image which consists of
endless, boring competitions involving men dressed as they imagine Bonnie Prince
Charlie to have appeared, and women making a brave effort at imitating Flora Mac-

Donald, the whole creaking machinery lubricated by endless oiling of whisky.«'®

Die Mods haben sich allerdings in den letzten Jahrzehnten zu einem um interpretatori-
sche Authentizitit bemithten Event gewandelt. Ein bedeutender Schritt in diese Rich-
tung war die Etablierung der Traditional Gold Medal im Jahr 1971."* Wihrend im Wett-
bewerb um die Gold Medal die Stiicke und vor allem ihre Vortragsweise vorgeschrieben

waren - vergleichbar mit den Vortragsanweisungen in klassischen Werken — waren die

Interpreten im Wettbewerb um die Traditional Gold Medal freier in der Stiickwahl und

auch in ihrer Interpretation, was Stilistik, beispielsweise das Aussingen melodischer Li-

nien, die Rhythmik oder auch das individuelle Hinzufiigen von Ornamentierung, betraf.

Margaret MacLeod, Singerin der wegweisenden Band Na h-Oganaich und Gewinnerin
der Gold Medal im Jahr 1970 erinnert sich:

»[...] we got a tape of traditional songs given to us and we had to choose one and
| chose this one particular song. And it was from a lady called Joan Mackenzie. [...]
It was a traditional song from Lewis [..] But | felt it was too slow the way she was
singing it. [..] So | said to Joan: >I've chosen your songs, [..] >Ohs, she said, >Dear,
don't let me influence you. You sing that song the way you want to sing it.< And

that’s the whole idea, that’s the whole thing about traditional music.«'%

Auch Arthur Cormack, im Jahr 1983 mit 18 Jahren der seinerzeit jiingste Gewinner der
Goldmedaille in der Kategorie »Gaelic Songx, berichtet von stilistischen Verinderungen
im Gesang:

»| think, there’s certainly been a lot of effort put into, trying to make sure that
music adjudicators on the Mod have Gaelic, as well, and have knowledge of Gaelic
music. And there are probably more music adjudicators now at the Mod with the
language than there ever were. And the singing style, | think, has changed because,
| think, singing styles have changed in general, | mean, there are very few people
now [..] at the Mod who sing in a competition who are kind of classically trained
singers. There are some still but there tend to be fewer nowadays.«'°®

103
104

105
106

Benn, Calum: »New Directions in Gaelic Music« (wie Anm. 40 der Einleitung), S. 24.

Bereits im Jahr zuvor war bei den Mods ein >Experiment« gestartet worden, bei dem die vorge-
schriebenen Stiicke nicht wie tiblich in Sol-Fa-Notation ausgegeben wurden, sondern als Aufnah-
me, was eine bessere Orientierung an die tberlieferte Singweise des traditionellen seann nos er-
moglichte hinsichtlich der Skalen und Ornamentierung. Vgl. Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic
Scotland, S. 441.

Interview mit Margaret MacLeod vom 08.01.2015, Giffnock, Z. 239-254.

Interview mit Arthur Cormack, Z. 327-333.
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Benn hat Recht, wenn er die Organisatoren dafiir kritisiert, dass sie aus seiner Sicht nach
aufen hin ein stereotypes Schottlandbild vermittelten. Doch waren die Mods nicht nur
eine Moglichkeit fiir Gilen, sich zu treffen und auszutauschen, sie wirkten auch als Platt-
form und boten eine gute Gelegenheit der Aufiendarstellung. Somit fungierten sie als
eine Art Katalysator fiir die Karriere gilischer Singerinnen und Singer. So meint Arthur
Cormack:

»| think, winning the gold medal on the Mod, certainly when | won it, anyway, |
think through the 50s and 60s, 70s and when | won in the 8os, | think [..] it was
seen as something [that] gave you bit of a leg-up if you were intending to make
singing your career. [..] it was something you kind of needed to do.«'®’

Und letztlich bieten sowohl die lokalen wie auch die nationalen Mods wie kaum eine an-
dere Veranstaltung die Gelegenheit, sich mit der gilischen Liedkultur auseinanderzu-

1!°® im Interview hervorhebt:

setzen, was auch Kenna Campbel
»[...] what is really important about the Mod is that people have to learn songs.
Albeit sometimes full of mistakes but at least they learn them.«'®?

Obgleich wesentlich jinger als die einst prestigetrichtige Gold Medal, wird die Tradi-
tional Gold Medal von vielen Beteiligten heutzutage als diejenige angesehen, die die ur-
spriingliche gilische Gesangskultur in ihrem Wesen genauer widerspiegelt. Die Kontro-
verse iiber den Stellenwert beider Medaillen und der dazugehérigen Wettbewerbe sowie
tiber die >raison d’étre« der ilteren und von manchen als antiquiert betrachteten Gold
Medal reicht bis in die heutige Zeit."®

Einen anderen Weg schlugen die Organisatoren im Jahr 1997 ein, als sie wihrend des
Mods in Inverness unter dem Titel »Battle of the Bands« einen Rock Band-Wettbewerb
durchfithrten. Diese Entscheidung ist moglicherweise getroffen worden, um die Mods
attraktiver fir die Jugend zu machen - sicher auch unter dem Eindruck des Erfolgs von
Runrig. Es verwundert nicht, dass (zu diesem Zeitpunkt Ex-Leadsinger) Donnie Munro
Mitglied der Jury war. Wenngleich die Veranstaltung theoretisch eine gute Gelegenheit

107 Ebd., Z.283—293.

108 KennaCampbell, geborenim kleinen Ort Greepe auf der Isle of Skye, stammt aus einer Familie mit
einer distinkten und tief verwurzelten Gesangstradition. Familienmitglieder der Campbells aus
Greepe haben zwischen1957 und 2011 insgesamt 10 Goldmedaillen beim National Mod gewonnen.
Kennas Bruder Seumas war die erste Person, die sowohl die Cold Medal als auch die Traditional
Gold Medal gewann. Kenna selbst gewann ihre Gold Medal 1959 auf dem Mod in Dundee. Fiir einen
Uberblick tiber die Familiengeschichte sowie einen Ausschnitt aus dem Familienrepertoire siehe
The Campbell Family: Fonn— The Campbells of Greepe (wie Anm. 19 der Einleitung).

109 Interview mit Kenna Campbell vom 27.09.2015, Glasgow, Z. 296f.

110 Siehe z.B. 0. V.: »Lewis Woman Wins Coveted Mod Traditional Singing Award, in: Hebrides News
vom 16. Oktober 2014, www.hebrides-news.com/traditional-gold-medal-161014.html, Stand:
25.11.2015. Vgl. 0. V.: »Gold Medal Controversy Casts a Shadow over Mod Performancess, in: The
Scotsman vom 18. Oktober 2007, www.scotsman.com/news/gold-medal-controversy-casts-a-sha
dow-over-mod-performances-1-695184, Stand: 25.11.2015.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

gewesen wire, die Produktion neuer gilischer Songs anzuregen, sang nur eine Band tat-
sichlich auf Gilisch. Die Songs der zweiten Gruppe waren englischsprachig gehalten,
wihrend die iibrige rein instrumental war, was Munro zu der Forderung veranlasste,
dass bei zukiinftigen Events zumindest die Hilfte des Sets auf Gilisch gesungen wer-
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den sollte."* Der Wettbewerb blieb jedoch ein einmaliges Ereignis."

2.1.3 Zentrale Sammlungen bis zum Beginn des Second Folk Revivals

Auch wenn die Publikation von Sammlungen gilischer Lieder insbesondere durch den
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges unterbrochen wurde und erst ab den 1950er Jahren
ihre Fortsetzung fand, wurden die dafiir notwendigen Feldaufnahmen und Transkrip-
tionen wihrend der 1930er Jahre unvermindert fortgefithrt. Zwei der wichtigsten Perso-
nen, die sich um die Dokumentation der gilischen Liedkultur und des Alltagslebens auf
den Aufleren Hebriden verdient gemacht haben, waren zweifelsohne Margaret Fay Shaw
(1903-2004) und John Lorne Campbell (1906-1996).

Margaret Fay Shaw

Die Amerikanerin Margaret Fay Shaw wurde 1903 in Glenshaw/Pennsylvania geboren.
Thr Urgrofdvater war bereits im Jahr 1782 von Schottland nach Amerika ausgewandert.™
Erste Klavierstunden erhielt sie im Alter von 12 Jahren, wobeli sie Stiicke des klassischen
Klavierrepertoires aber auch bereits schottische Melodien vornehmlich nach Gehér
spielte und einstudierte. Ihre dadurch trainierten Horfihigkeiten sollten ihr spater bei
der Transkription gilischer Lieder auf South Uist zugutekommen. Bei Konzerten in
Philadelphia erlebte sie namhafte Komponisten und Pianisten wie Rachmaninov und
den Australier Percy Grainger, der sich ebenfalls durch die Sammlung und kompo-
sitorische Verarbeitung englischer Folksongs auszeichnete und zu den bedeutenden
Personlichkeiten des First British Folk Revival gezahlt wird."

1921 siedelte sie auf Anraten eines Familienfreundes fiir ein Jahr nach Schottland
itber und besuchte die St. Bride’s School in Helensburgh. Dort bemerkte sie, dass im
tiglichen Schulleben wie auch im Curriculum nahezu alles Schottische ausgespart blieb:
»Now the school was so anglified that there was nothing of Scotland in it at all, nothing
of Scottish history, the clans, the Gaelic language«, unter anderem eine direkte Folge
des Education Act von 1872.™ Dennoch kam sie sehr wohl in Kontakt mit der gilischen
(Lied)kultur, insbesondere durch Konzerte und Vorlesungen von Marjory Kennedy-Fra-
ser und ihrer Tochter Patuffa. Diese hinterlief3en einen bleibenden Eindruck. Zwar hatte

Shaw als Kind Scots Songs und einige der Lieder von Robert Burns kennengelernt, die

111 0. V.: »Not Much Gaelic Rocks Mod Judges at New Competition, in: The Herald, 16. Oktober
1997, https://www.heraldscotland.com/news/12287663.not-much-gaelic-rocks-mod-judges-at-ne
w-competition/, Stand: 06.07.2021. Vgl. auch Porter, James: »The Folklore of Northern Scotland:
Five Discourses on Cultural Representation, in: Folklore 109 (1998), S.1-14, hier S. 9.

112 Munro, Donnie: E-Mail-Kommunikation vom 05.07.2021.

113 Shaw, Margaret Fay: From the Alleghenies to the Hebrides, Edinburgh 2008 [1993], S. 1.

114 Ebd, S.17—20.

115 Ebd., S.25.Vgl. Anm. 5, Kap. 2.
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Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Songbearbeitungen von Kennedy-Fraser zu horen, war hingegen eine véllig neue Erfah-
rung. Gleichzeitig fithlte sie, dass die gilische Liedtradition mehr umfassen musste als
die Kunstliedarrangements Kennedy-Frasers suggerierten. So schreibt sie riickblickend
in ihrer Autobiographie:

»Mrs. Kennedy-Fraser had collected songs in the Hebrides, travelling with a the-
ological student, Kenneth MaclLeod, who took down the Gaelic words and trans-
lated them for her. She composed elaborate accompaniments, converting them to
art songs. [..] But there was something wrong, | felt; there was something more
to these songs. If | could only go to those far-off islands and hear those singers
myselfl«"6

Nach ihrem Jahr in St. Bride’s kehrte sie nach New York zuriick, um ein Klavierstudi-
um aufzunehmen, ihrer Leidenschaft, die sie in der schottisch-gilischen Liedtradition
gefunden hatte, blieb sie jedoch treu. Sie lernte, Melodien zu transkribieren und beglei-
tete Singer bei schottischen und irischen Songs."” Zweimal, in den Jahren 1924 und 1926,
kehrte sie nach Schottland zuriick und unternahm ausgedehnte Langstreckentouren mit
dem Fahrrad auf den AuRReren Hebriden und auf Skye. Dabei kam sie in intensiven Kon-
takt mit traditionellem gilischem Liedgut in seinem natiirlichen Auffithrungskontext
wie auch mit den Menschen, deren Lebens- und Arbeitsalltag eng mit dieser Liedkultur
verbunden war. Diese Reisen hinterlief}en einen bleibenden Eindruck bei Shaw. Nach-
dem sie ihr Klavierstudium aufgrund eines Rheumaleidens aufgeben musste, kehrte sie
stattdessen nach South Uist zuriick und entschied sich, gilische Lieder zu sammeln so-
wie die Sprache zu lernen, denn auch sie war sich der Verbindung von Melodie und Text
bewusst, wenn sie schreibt:

»| knew that one can't take down a Gaelic Song without knowing the words, because
the difference between the long and short vowels of the language are so much a
part of the rhythm of the tune.«™®

Sechs Jahre lang lebte Shaw bei den beiden Schwestern Mairi und Peigi MacRae in der
kleinen Crofting Community von Glendale nahe Lochboisdale auf South Uist, lernte und
transkribierte eine Vielzahl gilischer Songs und wurde ein festes Mitglied der dortigen
Gemeinschaft. Dabei war sie nicht an den bekannten gilischen Liedern interessiert, son-
dern an denen des >Everyday Life« wie den Arbeits- und Wiegenliedern, den Songs also,
die eine Verbindung zur tiglichen Lebenswelt der Menschen hatten und fiir sie bedeu-
tungsvoll waren.™

116 Ebd.,S. 26.

117  Ebd,, S.30ff.

118 Ebd., S. 81. Vgl. Shaw, Margaret Fay: Folksongs and Folklore of South Uist, S. 76.

119  Shaw, Margaret Fay: From the Alleghenies to the Hebrides (wie Anm. 113, Kap. 2), S. 58—83. Eine Viel-
zahl der Songs wurde von ortsansassigen Personen komponiert bzw. erdacht. Diese Tatsache stellt
erneut das statische Folksong-Konzept Cecil Sharps infrage, dass fiir diese Art von Song keine Au-
torenschaft vorsieht.
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Thre Methodik unterschied sich dabei deutlich von der Kennedy-Frasers. Shaw no-
tierte alle Strophen der Lieder und versah sie mit Informationen sowohl iitber die Songs
selbst als auch tber die Informanten. Ferner gab sie Quellen an, in denen sich weite-
re Transkriptionen der einzelnen Songs finden lassen. Entgegen den Kennedy-Fraser-
Bearbeitungen tibersetzte Shaw die gilischen Liedtexte exakt Zeile fiir Zeile, eine Vor-
gehensweise, die der von Frances Tolmie dhnelte. Zudem war Shaw eine talentierte Fo-
tografin. Mit ihrer schweren Graflex Kamera, spiter auch mit einer 16 mm Filmkamera,
schuf sie eine eindrucksvolle Dokumentation des Lebensalltags auf den Auleren Hebri-
deninden1930cerJahren. Viele dieser Fotografien sind in ihr bedeutendes Werk Folk Songs
and Folklore of South Uist aufgenommen worden. Wie der Titel bereits erahnen lisst, um-
fasst diese Sammlung nicht nur Songs™°, sondern auch Geschichten, Gebete, Balladen
sowie Sprichworter und iiberlieferte Heilmittel bzw. Heilmethoden. Dariiber hinaus gibt
sie durch die detaillierte Beschreibung der Kleingehofte und Arbeitsweisen (Arbeitsge-
rite und Methoden u.a. des Kartoffelanbaus und des Torfstechens) sowie von Sitten und
Briuchen (Beschreibung von Festen sowie des verbreiteten Glaubens an das Ubernatiir-
liche und die >Vorahnung« [Second Sight]) auf faszinierende Art und Weise Zeugnis von
einer Lebens- und Arbeitswelt, die sich im Wandel befand.™*

1934 lernte Shaw den Folkloristen, Linguisten und Musikwissenschaftler John Lorne
Campbell kennen und heiratete ihn im folgenden Jahr. Zusammen kauften sie 1938 die
kleine, rund 10 km? grofle Hebrideninsel Canna, die sie in ein Naturschutzgebiet ver-
wandelten und auf der sie eine Crofting Farm errichteten. Dabei pflegten sie auch alt-
hergebrachte Anbaumethoden.”*

Im Jahr 1937 unternahmen beide eine Reise nach Nova Scotia/Kanada. Dort nach
Cape Breton Island waren im 18. und 19. Jahrhundert viele Schotten, insbesondere von
der Herbrideninsel Barra, ausgewandert. Mit Wachszylindern nahmen sie eine Vielzahl
der von den Nachfahren bewahrten und mindlich tradierten Songs auf, dokumentier-
ten jedoch zugleich das Transformationspotenzial musikalischer Traditionen. Denn ob-
gleich ihnen ein grofRer Teil der Songs bekannt vorkam — diese wurden noch immer auf
Barra gesungen und weitergegeben — waren doch etliche Lieder in Text und Melodik va-
riiert worden."” Die Transkriptionen der Aufnahmen, die Shaw und Campbell auf Cape
Breton Island machten, fanden ihre Verdffentlichung im Werk Songs Remembered in Ex-
ile. >

Canna House beherbergt heutzutage das umfangreiche gilische Material, das von
Campbell und Shaw gesammelt worden ist. Die Insel Canna selbst vermachte John Lorne
Campbell im Jahr 1981 zusammen mit seinem Archiv und der Bibliothek dem National

120 Darunter Sailing Songs, Laments, Lullabies, Milking Songs, puirt a beul, Spinning Songs, Clapping
Songs und Waulking Songs. Shaw weist darauf hin, dass nur etwa die Hilfte der von ihr transkri-
bierten Songs in das Werk aufgenommen werden konnte, was letztlich nur ein Bruchteil von dem
Material darstellt, das sie zusammen mit ihrem Mann John Lorne Campbell und Freunden im Feld
aufgenommen hat. Siehe Shaw, Margaret Fay: Folksongs and Folklore of South Uist, S. 71.

121 Ebd., S.1-17.

122 Shaw, Margaret Fay: From the Alleghenies to the Hebrides, S. 119ff.

123 Ebd., S.116f.

124 Campbell, John Lorne: Songs Remembered in Exile: Traditional Caelic Songs from Nova Scotia Recorded
in Cape Breton and Antigonish County in 1937, Aberdeen 1990.
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Trust for Scotland. Ein Grofiteil des aufgenommenen Audiomaterials, das etwa 1500
Songs sowie 350 Stories umfasst™®, ist seit jiingster Zeit durch das Tobar an Dualchais/Kist

0 Riches Project auch digital im Internet zuginglich."

John Lorne Campbell

John Lorne Campbell war eine der zentralen Figuren des gilischen Revivals. Er leistete
einen unschitzbaren Beitrag zur Sammlung, Archivierung und wissenschaftlichen Er-
forschung gilischen Materials vor allem in Nova Scotia, Barra und South Uist. Dies ge-
schah durch seine Transkriptionen, sein gesammeltes Audio- und Fotomaterial, sowie
durch seine zahlreichen Publikationen, wobei er sich auch als profilierter Ubersetzer gi-
lischer Texte hervortat.

Sein zentrales Werk ist zweifellos die dreibindige Sammlung Hebridean Folksongs
(1969, 1977, 1981) die er zusammen mit Francis Collinson herausgegeben hat. Diese
Kollektion ist die erste Publikation, die die wissenschaftliche Erforschung von Waulking
Songs zum Gegenstand hatte. Sie beinhaltet eine detailierte Beschreibung des Waulk-
ing Prozesses und seiner sozialen Funktion innerhalb der Community, eine kritische
Untersuchung der themenbezogenen Literatur (vornehmlich des 18. Jahrhunderts),
sowie die Songtexte samt ausfithrlicher Anmerkungen. Die dazugehérigen Melodien
wurden zwischen 1937 und 1969 zumeist in mehreren Versionen gesammelt und von
Francis Collinson transkribiert. Wihrend der erste Band sich noch hauptsichlich der
Edierung und Ubersetzung der von Donald MacCormick 1893 gesammelten Songs wid-

27 umfassen die nachfolgenden zwei Binde Campbells eigene Kollektion. Hebridean

met
Folksongs zeichnet sich nicht nur durch Collinsons exzellente Darstellung der musikwis-
senschaftlichen und musiktheoretischen Grundlagen von Waulking Songs aus. Etwa
ein Drittel der 135 in die Sammlung aufgenommenen Waulking Songs lisst sich bei
Kennedy-Fraser wiederfinden. So leistete das Werk auch einen Beitrag zur kritischen
Auseinandersetzung mit ihrer Arbeit und lieR die Freiheiten erkennen, die sie sich bei
der Transformation der traditionellen Songs in Kunstlieder nahm.*®

Campbell war zudem ein Pionier in Bezug auf die Nutzung moderner Aufnahme-
technik im Feld. Fithrte er zunichst, wie 1937 auf Cape Breton Island, seine Aufnah-

men mittels Phonograph durch, passte er seine Ausriistung in der Folge den technischen

125 Cheape, Hugh: »Obituary: John Lorne Campbell«, in: The Independent, 02. Mai 1996, www.indep
endent.co.uk/news/obituaries/obituary-john-lorne-campbell-1345284.html, Stand: 25.09.2013.

126  School of Scottish Studies: »Tobar an Dualchais/Kist o Riches«, http://kistoriches.com/, Stand:
23.09.2013.

127 Fir einen Grofsteil der englischen Textversionen griff Campbell auf dltere, vor dem Hintergrund
viktorianischer Moralvorstellungen erfolgte Ubersetzungen Father Allan MacDonalds zuriick, was
von einigen galischen Forschern wie Allan Bruford kritisiert worden ist. Siehe Bruford, Allan/
Blankenhorn, Virginia: »Gaelic Songs« (wie Anm. 86, Kap. 2), S. 9.

128 Gleichzeitig diente die Sammlung anderen Revivalmusikern als Quelle und gar als Hilfe beim Er-
lernen der Sprache. So erklart die Musikerin und gebiirtige US-Amerikanerin Talitha Mackenzie im
Interview, dass sie als Autodidaktin sich die gélische Sprache und das Singen gélischer Songs unter
Zuhilfenahme der Hebridean Folksongs aneignete. Siehe Sofranko, Denise: »Talitha Mackenzie. The
Voice of Solas, in: Dirty Linen 54 (1994), S.30—32, hier S. 31.
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Neuerungen der Zeit an. So wechselte er zunichst auf einen Presto Disc Recorder, spa-
ter nutzte er Tonbandgerite von Philips und Grundig.” Damit trug er unter anderem
zu einem Paradigmenwechsel in der Feldforschung bei, der bereits von John Lomax, ins-
besondere aber von seinem Sohn Alan Lomax forciert worden war. Galt zuvor der ge-
schriebene (Noten)Text, das heiflt die Transkription mit ihren Elementen wie Metrum,
Rhythmus, Modi, Skalen etc. als maf3geblich dafiir, was als authentisch<angesehen wur-
de, wurden diese >Authentizititsindikatoren< um das Element der Performance und des
Stils erweitert. So konstatiert Rosenberg:

»What was new about these criteria was that they added the textural elements of
>performance« and >style< to the older textual criteria. Lomax was redefining authen-
ticity to include aural dimensions.«'*

Und weiter heifdt es bei ihm:

»With this [..] Lomax effectively replaced the written or printed text with the
recorded aural performance as the primary text.«*

Die Aufnahmen von Campbell und anderen Folkloristen halfen also dabei, klangliche
Aspekte der Performanz gilischer Songs zu erfassen und zu erforschen, die in geschrie-

32 Neben diese und die miindliche

bener oder gedruckter Form nicht festzuhalten sind.
Weitergabe trat zunehmend die >Aural Transmission<?3.

Campbell war mafigeblich an der systematischen Erforschung der gilischen Oral
Tradition beteiligt — auch durch die Einrichtung des Folklore Institute of Scotland (dessen
Abkiirzung FIOS ist ein Akronym, basierend auf dem gilischen Wort fiir 'Wissens), das
sich die wissenschaftliche Erforschung sowie den Kampfum die Anerkennung des kultu-

rellen Wertes der gilischen miindlichen Tradition zum Ziel machte.”* Diese Bemithun-

129 Cheape, Hugh: »Obituary: John Lorne Campbell« (wie Anm. 125, Kap. 2), Stand: 25.09.2013.

130 Rosenberg, Neil V.:»Introduction« (wie Anm. 8, Kap. 1), S.12. Vgl. auch Livingston, Tamara E.: »Mu-
sic Revivals: Towards a General Theory, S. 75f.

131 Rosenberg, Neil V.: »Introduction, S.13.

132 Vgl. MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotlands, in: Cowan, Edward J. (Hg.): The
People’s Past, Edinburgh 1991 [1980], S.180—193, hier S.183. Kenneth Goldstein bemerkt hierzu:
»Though music and text can be transcribed [..] performance style is less amenable to such tran-
scription. The subtle use of dynamics, timbre and tempo changes, so critical in distinguishing Eu-
ropean traditional singing from popular and art singing styles, is only minimally capable of being
transferred to the printed page.« Vgl. Goldstein, Kenneth S.: »The Impact of Recording Technol-
ogy on the British Folksong Revival«, in: Ferris, William/Hart, Mary L. (Hg.), Folk Music and Modern
Sound, Jackson (MS) 1982, S. 3—13, hier S. 9. Obgleich Goldstein mit dieser Bemerkung grundsatz-
lich Recht hat, ist sein Versuch, den subtilen Gebrauch der genannten Parameter in Kunst- und
Popmusik zu negieren, selbstverstandlich zu kritisieren.

133 Natirlich sind dabei >Oral< und >Aural Transmission« nicht gleichzusetzen, da auch Aufnahmen
eben eine Fixierung von sich wandelnden Traditionen bedeuten, die auch im individuellen Wei-
tergabeprozess einer stindigen Variation und Veranderung unterliegen, und es im Gegensatz zur
»Oral Transmission« nicht zu einem direkten Kontakt zwischen den involvierten Personen kommt.

134 Gillies, William: »John Lorne Campbell«,www.royalsoced.org.uk/cms/files/fellows/obits_alpha/c
ampbell_john.pdf, Stand: 25.09.2013.
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gen fithrten letztlich zur Etablierung der School of Scottish Studies im Jahr 1951, welche
im Zuge des Second Folk Revival eine neue Epoche der Erforschung gilischer Musik, aber
auch von Scots Songs und schottischer Instrumentalmusik markierte.

Im vorangegangenen Abschnitt sind wichtige gilische Song Collectors des ausge-
henden 19. und frithen 20. Jahrhunderts sowie ihre zentralen Werke und Sammlungen
vorgestellt worden. Trotz einer stark objektorientierten, das heifdt bewahrenden Zu-
gangsweise der Protagonisten des First Revivals und auch nachfolgender Sammler wie
Shaw, Campbell und Collinson, die durch die Sorge um die zu verschwinden drohen-
de gilische Liedkultur begriindet war, konnte aufgezeigt werden, dass das Bewahren
von Traditionen immer auch Verinderung bedeutet, sobald der Mensch als Mittler im
Transmissionsprozess steht. Dies ist schon allein dadurch zu begriinden, dass Tran-
skriptionen immer nur ein Abbild der klingenden Realitit sein kénnen und ihnen somit
per se der Keim der Verinderung inhirent ist. Dies gilt jedoch bekanntermaflen auch
fiir die Oral Tradition bzw. die Weitergabe von Songs (und auch Tunes) im Zuge eines
miindlichen Transmissionsprozesses, der immer auch mit Variation von Bekanntem
einhergeht. Es zeigt sich somit, dass nicht nur das Revival als dynamischer Prozess
aufzufassen ist, wie zu Beginn des Kapitels dargelegt wurde, sondern eben auch die Tra-
ditionen selbst, die auf verschiedene Art und Weise aus ganz bestimmten Intentionen
heraus weitergegeben und in neue Kontexte gestellt werden. Dieser Umstand dringt
geradezu danach, Konzepte, die eine statische und unveranderliche Natur traditioneller
Musik im Transmissionsprozess postulieren, zu hinterfragen. Ronald D. Cohen bemerkt
hierzu:

»The idea of pristine songs and ballads, aurally transmitted and untouched by the
modern world, is hardly valid for the twentieth century, and perhaps even earlier.«'*

Dieser Auffassung folgt auch Britta Sweers und konstatiert: »Folk music< was probably
never a purely neutral, descriptive concept«**, was, wie aufgezeigt worden ist, auch auf
die traditionelle gilische Musik Schottlands zutrifft. Dies wird eindrucksvoll an den Be-
arbeitungen Kennedy-Frasers deutlich, die bewusst auf die Rezeptionsgewohnheiten ei-
nes stidtischen Konzertpublikums zugeschnitten worden sind, aber auch an den Samm-
lungen Shaws und Campbells in Nova Scotia, die zeigten, dass schottische Auswanderer
ihr traditionelles gilisches Liedgut als Erinnerung und kulturelle Briicke mit in die neue
Welt nahmen, es also bewahren wollten, und die Songs dennoch — bewusst oder unbe-
wusst — textlich und musikalisch verinderten.

Die Entwicklungen wihrend der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts wurden iiber-
wiegend aus objektorientierten Intentionen heraus beférdert und vollzogen sich hiufig
auf akademischer Ebene in relativ geschlossenen Zirkeln. Nach der Zisur des Zweiten
Weltkrieges kam es wihrend der 1950er und 1960er Jahre in Schottland zu einem zwei-
ten, volksniheren und prozessorientierten Revival, dem Second Folk Revival. Dieses unter-
schied sich zwar in seiner Natur von den Entwicklungen wihrend des ersten Revivals

135 Cohen, Ronald D.: Rainbow Quest. The Folk Music Revival & American Society 1940-1970, Amherst/
Boston 2002, S. x.
136 Sweers, Britta: Electric Folk, S. 25.
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und der Zwischenkriegsjahre, insbesondere durch eine Verlagerung in die urbanen Zen-
tren, dennoch profitierte es zum einen von den Feldaufaufnahmen, die in den zwanzig
Jahren zuvor entstanden waren und Revivalmusikern als (Stil)Vorlage dienten und als
historische Quellen letztlich — nach Livingston - eine notwendige Voraussetzung fir die

7 zum anderen waren Protagonisten wie

folgenden Phasen des Folk Revivals darstellten,
Shaw, Campbell und Collinson weiterhin titig und tibten einen grofden Einfluss auf die
Weiterentwicklung der schottischen traditionellen Musik, insbesondere auch auf die der
gilischen Liedkultur aus. Es ist daher legitim, die Darstellungen des vorangegangenen
wie auch des folgenden Abschnitts iiber personelle, institutionelle, soziokulturelle und
musikalische Einfliisse des Second Revival, den Auffassungen Mark Slobins folgend,”® in
einen umfassenden, dynamisch-verinderlichen, vor allem aber kontinuierlichen Trans-

formationsprozess einzuordnen.

2.2 Das Second Folk Revival

Das Second Folk Revival nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs bedeutete einen mas-
siven Boom der Produktion und Rezeption traditioneller Musik.”® Es beschleunigte

° insbesondere aufgrund der medialen

den anhaltenden Transformationsprozess,*
Verbreitung der Musik durch Radio, Fernsehen und LPs, verbesserter Aufnahmetechnik
sowie des kontinuierlichen Austausches zwischen Sammlern, Tradition Bearers und
Informanten, Performern und der Zuhérerschaft.’ Dieser Prozess des Austauschs
fithrte dariiber hinaus zu einer Diversifizierung der Musik aufgrund der partiellen
Vermischung mit der populiren Musik der Zeit (die von Traditionalisten hiufig mit
Kommerzialisierung gleichgesetzt wurde), vor allem aber zu einer Verlagerung der
musikalischen Zentren in die Stidte und einer gegenseitigen Beeinflussung von ruraler
und urbaner Kultur, sowie einer Verbindung mit einer sich etablierenden Jugendkultur.
Von Bedeutung ist in diesen Zusammenhingen vor allem das Handeln zentraler Core
Revivalists, insbesondere der Amerikaner John und Alan Lomax sowie des Schotten

Hamish Henderson und des Englinders Ewan MacColl.

137  Livingston, Tamara E.: »Music Revivals: Towards a General Theorys, S.70. Vgl. auch Dallas, Karl:
»The Roots of Tradition« (wie Anm. 65, Kap. 1), S. 88f.

138  Slobin, Mark: »Introduction« (wie Anm. 116, Kap. 1), S. 11f.

139 Diesoziale Bewegung des Nachkriegs-Folkrevivals als Teil eines kontinuierlichen Transformations-
prozesses war nichtallein auf den anglo-amerikanischen Bereich beschriankt, sondern beeinflusste
insbesondere in den 1960er und 1970er Jahren musikalische Entwicklungen in anderen europdi-
schen Landern wie beispielsweise Schweden und Ungarn, aber auch Norwegen, Frankreich und
Deutschland. Vgl. Woods, Fred: Folk Revival (wie Anm. 60, Kap. 2), S. 68. Vgl. Ronstrom, Owe: »Re-
vival in Retrospects, S. 39.

140 Vgl. Cantwell, Robert: When We Were Good: The Folk Revival, Cambridge/London 1996, S.18: »The
postwar folk revival [...] was just a series of transformations«.

141 Cohen, Ronald D.: Rainbow Quest (wie Anm. 135, Kap. 2), S.16. Vgl. Mitchell, Gillian A. M.: The North
American Folk Music Revival: Nation and Identity in the United States and Canada, 19451980, Alder-
shot/Burlington 2007, S. 7f. Vgl. MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotland« (wie
Anm. 132, Kap. 2), S.182.
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Um diesen Prozess in seiner Ginze verstehen zu konnen, ist es erforderlich, in dem
folgenden Abschnitt die Einfliisse des amerikanischen Folk Revivals insbesondere der
1930er und 1940er Jahre auf die Entwicklung in Schottland zu skizzieren. Die Beeinflus-
sung von amerikanischem und britischem Revival war bilateraler Natur und vollzog sich
auf musikalischer, soziokultureller, struktureller und personaler Ebene. In der daran an-
schliefdenden Betrachtung des schottischen Revivals ist jedoch zu kldren, inwiefern und
in welchem Maf3e diese sozialen und kulturellen Prozesse Auswirkungen auf die gilisch-
sprachige Musik Schottlands hatten.

2.2.1 Der Einfluss des amerikanischen Folk Revivals

Ronald D. Cohen beschreibt in seiner grundlegenden Publikation zum amerikanischen
Folk Revival das Verhiltnis zwischen diesem und dem britischen Revival als »symbiotic
relationship, fueled by shared musical roots and interests«.'* In der Tat waren die Folk-
lore Studies in Amerika — wie auch in England und Schottland - zur Jahrhundertwende
bis in die ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts hinein stark vom statischen, auf>Unbe-
rithrtheit« und »Authentizitit fokussierten Folk-Konzept der Child/Sharp-Schule beein-
flusst, was eine starke Konzentration auf den Korpus der Child Ballads zur Folge hatte,
die hauptsichlich in der Appalachen-Region im Siiden bewahrt worden waren. Dieser
Einfluss resultierte auch in dem Glauben, dass die Child Ballads Rudimente einer ver-
lorengegangenen >Folk Culture« seien, nicht etwa Zeugnisse einer lebendigen Tradition,
und dass alles, was einer wissenschaftlichen Untersuchung bzw. Konservierung wert sei,
britischen Ursprungs sein miisse.'*

Einen Gegenpol zu dieser Denk- und Forschungstradition setzten in den 1930er Jah-
ren die Folkloristen John (1867-1948) und Alan Lomax (1915-2002)"*, die ausgedehnte
Collecting Trips in den US-amerikanischen Siiden unternahmen und zeigten, dass Ame-
rika eine originire Musiktradition besaf}, die lebendig und noch immer — wenngleich in
anderer Form — gegenwirtig war. Statt einer Fokussierung auf die Texte britischer Bal-
laden, wie noch von Child vorgenommen, galt ihr Forschungsinteresse den Songs von
Cowboys, Holzfillern, Feldarbeitern und Gefingnisinsassen, die sie insbesondere auf
ihrer Sammelreise im Jahr 1933 aufnahmen. Durch ihre Arbeit im Feld und daraus re-
sultierende Aufnahmen entdeckten und verbreiteten John und Alan Lomax die Musik
von Kiinstlern wie Muddy Waters, Woody Guthrie oder Huddie Ledbetter, die nicht nur
mafdgeblichen Einfluss auf den amerikanischen Folk und Blues hatten, sondern auch auf
das Repertoire schottischer Revivalmusiker und der spiteren Folk Clubs.

In den 1930er Jahren kam es zu einer zunehmenden Vermischung von Folk Music
und links orientierter politischer Ideologie. Links gerichtete Gruppen formten 1935 die

142 Cohen, Ronald D.: Rainbow Quest, S. 36.

143 Mitchell, Gillian A. M.: The North American Folk Music Revival (wie Anm. 141, Kap. 2), S. 25—28. Vgl.
Cohen, Ronald D.: Rainbow Quest, S. 9.

144  Fiireinen Uberblick iiber Alan Lomax Verdienste als Sammler, Konzertveranstalter und Produzent
siehe auch: Cregory, David: »Alan Lomax: A Life in Folk Music, in: Canadian Folk Music/Bulletin
de Musique Folklorique Canadienne 36/4 (2002), S. 5-17.
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sogenannte »popular front«, die Folk Music als sWerkzeug« nutzte, um mittels »topi-

145 gegen soziale Ungerechtigkeit und fiir die Rechte der Arbeiter zu kimp-

cal songs«
fen.'¢ Gleichzeitig wurde die Musik von der amerikanischen Linken instrumentalisiert,
um ein Gemeinschaftsgefiihl zu erzeugen. Dadurch ist auch die Gewerkschaftsnihe und
links orientierte politische Ausrichtung vieler Protagonisten des Folk Revivals zu begriin-
den.'” Dabei wurde hiufig die alte Technik der Kontrafaktur genutzt und auf bereits
bekannte Melodien, die der Bevolkerung geliufig waren, neue politische oder sozialkri-
tische Texte gedichtet. Diese Praxis wurde in den 1950er Jahren von den Singern schot-
tischer Protest Songs weitergefiihrt.™*®

Neben dem von den Lomaxes entdeckten Woodie Guthrie beeinflussten und pragten

49 und die von ihm mitbegriindeten Gruppen The Almanac Singers

vor allem Pete Seeger
(gegriindet 1941) und The Weavers™° (gegriindet 1949) das Repertoire nachfolgender Re-
vivalmusiker wie etwa Bob Dylan (der seinerseits musikalisches Vorbild war sowohl fir
die Runrig-Griinder Calum und Rory Macdonald als auch fiir die Leadsinger der Gruppe
Donnie Munro und Bruce Guthro).

Insbesondere Guthrie trug durch sein Schaffen enorm zu einer Diversifizierung der
Folk Music bei, sowie zu dem Umstand, dass sich das Verstindnis von dem, was Folk Mu-
sic sei und ausmache, gewandelt hatte. Geformt durch den kreativen Prozess des Revi-
vals umfasste sie demnach nicht nur die Modifikation alter Songs und Balladen, sondern
auch die »creation of new [Hervorhebung durch den Autor] songs [...] to meet the needs

51 Auch durch die Arbeit von John und Alan Lomax wurde somit

of social expression«.
ein funktioneller Zugang zu einer Musik gefunden, die in der zeitlichen Gegenwart ei-
ne Bedeutung fiir die Menschen hatte und Ausdruck ihrer Angste, Sorgen und Néte war.

Dieser Zugang spiegelte sich in der Ansicht wieder, dass

145 Unter Topical Songs werden in diesem Zusammenhang Songs subsumiert, die als Reaktion bzw.
Kommentar der Menschen auf bestimmte politische Ereignisse oder soziale Um- bzw. Missstinde
verstanden werden kénnen. Munro bemerkt hierzu: »[it’s a] certain genre of songs [that] include
dealing with especially current or local topics«. Siehe Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 9. Da-
zu zdhlen beispielsweise die Songs zum Miner’s Strike, die Dust Bowl| Ballads aber auch die Anti-
Polaris Songs oder die >Sangs o’ the Stane<in Schottland.

146 Shelton, Robert: »Something Happened in America« (wie Anm. 1, Kap. 2), S.11.

147 Eine links orientierte politische Einstellung lasst sich auch bei vielen Protagonisten des schotti-
schen und englischen Revivals, wie Albert L. Lloyd, Hamish Henderson, Ewan MacColl oder schot-
tischen Revivalsdangern wie Dick Gaughan finden.

148 Buchan, Norman: »Folk and Protest, in: Cowan, Edward . (Hg.): The People’s Past, Edinburgh 1991
[1980], S.156—179, hier S.167. Vgl. Munro, Ailie: The Democratic Muse, S.10, 15.

149 Der Sohn des Musikwissenschaftlers Charles Seeger und der Geigenlehrerin Constance de Clyver
Seeger beeinflusste als Instrumentalist, Folklorist, Filmschaffender, Archivar, Promoter, Autor und
nicht zuletzt als Lehrer die amerikanische Folk-Szene wie kaum ein zweiter und zeigte durch sei-
ne extensive Konzerttatigkeit und Darbietung von Folk Songs, dass diese Musik lebendig ist und
Ausdruck und Spiegel gegenwartiger sozialer Verhaltnisse sein kann.

150 Vorallem durch ihren Sound, gepragt von banjo-, gitarren- und bassgestiitztem Satzgesang, zeig-
ten The Weavers stilistisch den Weg fiir nachfolgende Bands auf wie den schottischen Corries oder
den irischen Clancy Brothers.

151 DeTurk, David A./PoulinJr., A.: »Preface, in: DeTurk, David A./PoulinJr., A. (Hg.): The American Folk
Scene: Dimensions of the Folk Song Revival, New York 1967, S.13f., hier S.13f.
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»folk songs might have not only an ancient lineage but a dynamic present; they
could serve practical purposes, energizing the folk to struggle against racism and

oppression.«'**

Durch diese Neuschaffung von Songs mit Gegenwartsbezug, politischem und gesell-
schaftskritischem Reflexionspotential und tatsichlicher Relevanz fiur die Menschen
jener Zeit iibte das amerikanische Revival einen grofien Einfluss auf das britische und
somit auch schottische Folk Revival aus. Dies beriihrt letztlich auch die Frage, ob Kiinst-
ler und Gruppen, die neue Songs kreieren, als traditionell gelten kénnen, was nicht nur
Protagonisten des schottischen Revivals allgemein, sondern explizit auch des gilischen
Revivals (und somit die Gruppen Runrig und Capercaillie) betriftt.

Auch in der soziokulturellen Ausprigung wurde das schottische Revival durch das
amerikanische Revival beeinflusst. Im Norden, insbesondere in New York (Green-
wich Village), hatte sich wihrend der groflen Depression der 1930er Jahre bis in die
Nachkriegszeit hinein ein breitgefichertes, ideologisch links orientiertes, kulturelles
Zentrum etabliert, in dem Folk Music — vor allem in den 1950er und 1960er Jahren —
von einem iiberwiegend jugendlichen, weiflen, urbanen, intellektuellen »middle class«-
Publikum rezipiert und von Teilen dessen weiter politisiert wurde. Hot Spots der Nach-
kriegsrevivalbewegung wurden schnell auch die Campusse der Universititen, weshalb
sich die Folk-Zuhorerschaft zu einem nicht geringen Teil auch aus Studenten zusam-
mensetzte.”? Urspriinglich rurale Musiktraditionen des Siidens und Westens waren
somit in den Stiddten angelangt und zu einem urbanen Phinomen geworden. In den
Stadten, die durchaus als musikalische >melting pots< fungierten, kam es schliefilich
zu einer weiteren Diversifizierung und Vermischung der musikalischen Strémungen.
Diese fanden mittels Massenmedien wie der Schallplatte und dem Radio eine weite
Verbreitung, was zu einer Erschliefung neuer (vor allem jugendlicher) Zuhérerschaf-
ten fithrte. Die Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg waren von einer regelrechten Folk
Music-Explosion gekennzeichnet. Dies betraf nicht nur die Griindung einflussreicher
Bands, sondern auch die Etablierung eines verzweigten Netzwerkes aus Folk Music-
Institutionen (z.B. die politisch links orientierte Organisation People’s Songs™*), Platten-
Labels (insbesondere das am 1. Mai 1949 von Moses Asch gegriindete Folkways-Label) und
Printmedien (etwa das von People’s Songs herausgegebene Bulletin und ab 1950 das noch

156

heute aufgelegte Nachfolgemagazin Sing Out!™*).”*® Diese Entwicklungen sind auch

152 Cohen, Ronald D.: Rainbow Quest, S.19.

153 Mitchell, Gillian A. M.: The North American Folk Music Revival, S.10f., 35, 54, 68. Vgl. Sweers, Britta:
Electric Folk, S. 27.

154  Durch People’s Songs erfolgte die Herausgabe und Verbreitung von Notenmaterial, Songbooks,
Broadsides und auch Aufnahmen.

155 In diesen Publikationen ist eine Vielzahl von Songs verdffentlicht worden, von Gewerkschaftslie-
dern (iber Anti-Kriegslieder bis hin zu Kinderliedern. Zudem bot die Zeitschrift auch eine Platt-
form fiir den ideologisch-geistigen und musikalisch-kinstlerischen Austausch. Zu den Beitri-
gern zahlten nicht nur amerikanische Musiker wie Woody Guthrie und Pete Seeger, sondern auch
Schlisselfiguren des englischen und schottischen Revivals wie Ewan MacColl und Hamish Hender-
son.

156 Cohen, Ronald D.: Rainbow Quest, S. 41-62, 74f. Vgl. Munro, Ailie: The Democratic Muse, S.14.
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beim schottischen Revival zu beobachten gewesen. Gleichzeitig fithrte die Dominanz
amerikanischer Folk Music nicht nur in Schottland, sondern auch im Rest GrofSbritan-
niens dort zu einer kulturellen Gegenbewegung und einem Besinnen auf die eigene
musikalische Tradition wie im nachfolgenden Kapitel noch aufgezeigt werden wird.

Durch ihre Aufnahmen trugen Kiinstler und Gruppen wie Guthrie, Seeger, The Alma-
nac Singers oder The Weavers zu einer Popularisierung wie auch zu einer zunehmenden
Kommerzialisierung der Folk Music bei. Die Spannung jedoch zwischen der politischen
Uberzeugung der musikalischen Akteure und einer unterstellten >Anbiederung« an das
Massenpublikum durch die Zensierung anst6fRiger oder kontroverser Textzeilen, sowie
die>Vereinnahmung«und den vermeintlichen Ausverkauf durch kommerzielle Plattenla-
bels (respektive kommerziellen Erfolg), sowie die sich dariiber entfalteten Kontroversen
sollten eine dauerhafte Begleiterscheinung des Folk Revivals bleiben. Bezogen auf die
verstirkte Verwendung englischsprachiger Texte und Synthesizer-Sounds (um womaog-
lich ein gréfReres Publikum anzusprechen) ist der Vorwurf des >kiinstlerischen Ausver-
kauf« eine Anschuldigung — wenngleich in anderem Kontext —, mit denen sich 30 Jahre
spiter auch Bands wie Runrig und Capercaillie konfrontiert sahen.

Gehemmt wurde die Entfaltung des Folk Music Revivals durch den Beginn des Kal-
ten Krieges und den sogenannten Second Red Scare (1947-1954), besser bekannt als Mc-
Carthyismus, infolgedessen die USA von einer antikommunistischen Hysterie erfasst
und viele Folk- bzw. politisch links orientierte oder gewerkschaftsnahe Musiker wie et-
wa Pete Seeger mit Auftrittsverboten belegt wurden oder keine Engagements bekamen.
Dies fithrte letztlich nicht nur zur (vorliufigen) Auflésung der Weavers im Jahr 1952, son-
dern veranlasste Alan Lomax bereits zwei Jahre zuvor, die USA zu verlassen, nachdem er
einen Vertrag mit Columbia Records tiber die Produktion einer 40 LPs umfassenden Kol-
lektion traditioneller Musik aus aller Welt abgeschlossen hatte. Den Auftrag durch Co-
lumbia hatte Lomax dankend angenommen. Als Freigeist, Sympathisant der politischen
Linken sowie als Vorreiter in der Verbreitung und Férderung der afroamerikanischen
Kultur war er ins Visier von Senator Joe McCarthy geraten und entging auf diese Weise
einer moglichen politischen Verfolgung.™” Mit seiner Ankunft in Schottland 1951 wurde
Lomax zusammen mit Hamish Henderson schlieflich zu einem wichtigen Katalysator
des schottischen und speziell auch gilischen Revivals.

Im vorangegangenen Abschnitt wurden in der gebotenen Kiirze die politischen und
soziokulturellen Faktoren fiir die Herausbildung und Entwicklung des amerikanischen
Revivals bis zu Beginn der 1950er Jahre beschrieben, der Zeit also, als sich das Second Re-
vival (als Teil eines kontinuierlichen Transformationsprozesses) auch in Schottland zu
entfalten begann. Wirft man einen genauen Blick auf die soziale Bewegung des Revi-
vals in den USA, stellt man fest, dass alle Bedingungen bzw. Komponenten nach Living-
stons Kategorisierung (in der Folge kursiv dargestellt) erfillt und die Voraussetzung fiir
den Folk Boom der 1950er und 1960er Jahre geschaffen waren. Sammler wie Child und
Sharp hatten geholfen, musikalische Traditionen zu bewahren, von denen man glaubte,
sie seien im Niedergang begriffen oder bereits verschwunden. Core Revivalists wie John
und Alan Lomax halfen bei der Konservierung, erweiterten jedoch durch ihre extensi-
ve Durchfithrung von Feldaufnahmen das Eigenschaftsspektrum des Revivals um die

157 Henderson, Hamish: »Forewordc, S. ix.
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Komponenten des Performanzaspektes und der Aural Transmission und schufen damit
die Quellen, an denen sich kommende Revivalmusiker orientierten. Gleichzeitig verla-
gerten sie den Fokus der Untersuchung weg von der ausschliefilichen Betrachtung von
Produkten der Vergangenheit hin zu einer lebendigen, bedeutsamen Gegenwartskultur,
was mithin zu einer Erweiterung des Folkmusikbegriffes fithrte und auch Original Songs
(mit hiufig politischem und sozialkritischem Inhalt) wie die von Guthrie oder Seeger
einschloss, die ihrerseits von nachfolgenden Singern und Gruppen in deren Repertoire
aufgenommen wurden. Die Uberlieferung von der Vergangenheit in die Gegenwart als
Eigenschaft von Folk Music im Sinne Cecil Sharps, eine notwendige Bestindigkeit, »that
a song must be sung by the folk for a >reasonable« or >fair« period of time«*® — wur-
de damit nicht nur in ihrer Bedeutung relativiert, sondern war nicht mehr ausschlief3-
lich an eine wie auch immer geartete Vorstellung von Authentizitit gekniipft, sondern
an die Popularitit der Songs. Das Revival wandelte sich von einem urspriinglich rura-
len zu einem urbanen Phinomen und sah nicht nur eine weitere Diversifizierung und
Vermischung musikalischer Stile, sondern — wie auch in Schottland - die Vereinnah-
mung durch ein junges, stidtisches Publikum. Folk Music wurde Gegenstand einer sich
herausbildenden Jugendkultur und zeigte gleichzeitig, vor allem durch den Erfolg von
Gruppen wie The Almanac Singers, The Weavers oder The Kingston Trio ihr kommer-
zielles Potential. Aufnahmen dieser Gruppen und auch Musiker wie Leadbelly, Seeger
und Guthrie fanden ihren Weg iiber den Atlantik und beeinflussten stark das Reper-
toire der Folksinger des frithen Revivals in Schottland. Die ideologische Komponente des
Revivals zeigte sich in der Instrumentalisierung durch die politische Linke, respektive in
der Gewerkschaftsnihe vieler Protagonisten des Revivals, aber auch in Kontroversen um
Popularisierung, Kommerzialisierung und den Vorwurf des kiinstlerischen und ideolo-
gischen Ausverkaufs. Die vorgestellten Kiinstler und Gruppen waren ihrerseits Teil ei-

5% und schufen ein

ner Revivalist Community, zeichneten sich durch Revivalist Activities aus
Netzwerk aus Organisationen und Medien. Von zentraler Bedeutung war schlieflich auch
die Gritndung von Labels wie Folkways, welche die Dynamik des Revivals beschleunigten,
die Verbreitung der Musik (auch nach Schottland) gewihrleisteten und somit neue Zu-
horerschaften gewannen.

Ab Mitte der 1960er Jahre erfolgte der Niedergang des songbasierten Second Revival
in Amerika, zum einen aufgrund der Verbindung mit der Anti-Vietnamkriegs-, Hippie-
und Biirgerrechtsbewegung und zum anderen aufgrund geinderter Horerpriferenzen
durch den Erfolg der Rockmusik und Gruppen wie etwa den Beatles, den Rolling Stones
und den Animals im Zuge der »British Invasion« sowie der Vermischung von Folk- und

158 Siehe Greenway, John: »The Position of Songs of Protest in Folk Literature«, in: DeTurk, David
A./Poulin Jr., A. (Hg.): The American Folk Scene: Dimensions of the Folk Song Revival, New York 1967,
S.112—129, hier S.117.

159 Dazu zidhlten informelle Treffen zum gemeinsamen Singen und Gedankenaustausch in Coffe-
houses, Folk Clubs oder bei »rent partys«, sogenannten Hootenannys, genauso wie Folk Festi-
vals wie etwa das Newport Folk Festival ab 1959. Vgl. Shelton, Robert: »Something Happened in
Americag, S.18f. Vgl. Laing, Dave: »Troubadours and Starsc, in: Laing, Dave/Dallas, Karl/Denselow,
Robin u.a. [Hg.]: The Electric Muse. The Story of Folk into Rock, London 1975, S. 45-82, hier S. 48.
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Rockmusik und der Herausbildung hybrider Musikstile wie dem Folk Rock.'*® In Schott-
land hingegen wandelte sich das Folksong-Revival in den 1960er Jahren, vor allem aber in
den 1970er Jahren, zu einem instrumentalen Revival, was zu Verinderungen des instru-
mentalen Setups fithrte. Bereits in den 1950er Jahren kam es — unter anderem durch den
Einfluss des aus Amerika stammenden Skiffle — zur Herausbildung von Folk Groups, die
damit begannen, traditionelles schottisches Songmaterial in ihr Repertoire aufzuneh-
men. Im Folgenden soll nun dargelegt werden, wie sich das amerikanisch beeinflusste
Revival in Schottland weiterentwickelte und distinkte Ziige annahm.

2.2.2 Die Entwicklung des Second Folk Revivals in Schottland

Das Jahr 1951 ist fiir die Entwicklung des Folk Revivals in Schottland von besonderer Be-
deutung. Zum einen ist es das Griindungsjahr der School of Scottish Studies, die auch heute
noch als Archiv von Audio-, Bild- und Videomaterial zur schottischen und insbesonde-
re auch gilischen Sprache und Kultur eine Quelle der Inspiration sowohl fir Forscher
als auch Musiker darstellt. Zudem fand in diesem Jahr der von Hamish Henderson or-
ganisierte First People’s Festival Ceilidh in Edinburgh statt. Das gab Source Singers wie
Jeannie Robertson oder John Strachan ein Podium, gleichzeitig kam zum ersten Mal ein
stidtisches Publikum in den Kontakt mit unbegleitet vorgetragenen Bothy Ballads aus
dem Nordosten Schottlands und - ebenso unerhort in (nicht-gélischen) urbanen Krei-
sen — der gilischen Liedkultur, vorgetragen durch Annie und Calum Johnston oder Flora
MacNeil.

Und letztlich war es im Juni 1951, dass der berithmte amerikanische Folklorist Alan
Lomax in Edinburgh eintraf, nachdem er bereits zuvor Ewan MacColl in London ge-
troffen hatte. Der sich anschlieflende Recording Trip zusammen mit Hamish Henderson
in den Nordosten Schottlands sowie auf die Aufleren Hebriden fithrte zur Aufnahme
und Konservierung wertvollen musikalischen Materials, das andernfalls fiir die Nach-
welt verlorengegangen wire.

Die Ursachen fiir das Second Revival in Schottland sind vielfiltiger Natur. Zum einen
sind sie in der Haltung der schottischen (wie auch amerikanischen) Jugend zu suchen.
Wie bereits am amerikanischen Revival beschrieben, wurde die Bewegung insbesondere
inden Nachkriegsjahren von der Jugend getragen, die zunehmend eine kollektive Identi-
titannahm, das heif3t, sich selbst als >Generation< mit eigenen Wiinschen, Hoffnungen,
! Diese Jugendgeneration der Nachkriegsjahre
war einerseits desillusioniert durch das Vermichtnis der >Elterngenerations, das heif3t,

Angsten und Bediirfnissen wahrnahm.

den Schrecken und die Folgen des Zweiten Weltkriegs sowie die allgegenwirtige Gefahr

162

deratomaren Bedrohung'®*, und suchte nach einer Ausdrucksform, die ihr Halt und Ori-

entierung gab sowie die Moglichkeit bot, sozialen Protest zu artikulieren. Gleichzeitig

160 Sweers, Britta: Electric Folk, S. 29f. Vgl. Shelton, Robert: »Something Happened in Americax, S. 41.
Vgl. Laing, Dave: »Troubadours and Stars« (wie Anm. 159, Kap. 2), S. 48. Vgl. Interview mit Eber-
hard Bort, Z. 508-512.

161 Mitchell, Gillian A. M.: The North American Folk Music Revival, S.12.

162  MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotland«, S.182. Auch Cantwell schreibt dies-
bezuglich: »The atomic bomb did not cause the folk revival [...] And yet the revival as | knew it was
permeated, if not by the bomb, then by the industrial, technical, economic, political and social
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war ein groRer Teil der Jugendlichen der als oberflichlich und euphemistisch empfunde-
nen amerikanischen Musik der Tin Pan Alley itberdriissig.'®® Zum anderen war das Nach-
kriegsrevival politisch durch einen aufkommenden schottischen Nationalismus gepragt.
Die schottische Industrie befand sich in einer Krise und nérdlich des Tweed fiihlte man
sich von der Londoner Zentralregierung unverstanden.'** Diese Einstellung fand Aus-
druck in einer Vielzahl von zumeist satirischen Protestsongs. Zum Zusammenhang von
Folk Song und dem Ausdruck von Protest bemerkt Norman Buchan:

»any expression of a submerged group to be considered, or to express itself, has

elements of protest. Protest and folk song are mutually stimulating«'®®

In der Tat zieht sich die Protest-Tradition der Satire in Form von Songs und Literatur
durch die schottische Geschichte, wie Hamish Henderson zu berichten weif3, angefan-
gen bei den Barden der verschiedenen Clans der Highlandregion, iber gegen den Papst
gerichtete Lieder und Verse wihrend der Reformation bis hin zu den Jacobite Songs wih-

system of which the bomb was an emblem.« Siehe Cantwell, Robert: When We Were Good: The Folk
Revival (wie Anm. 140, Kap. 2), S.18. Vgl. auch Laing, Dave: »Troubadours and Stars, S. 50f.

163 Viele Jugendliche seien »tired of the banality of popular songs about unspecified men and vague
dream girls« gewesen, berichtet Adam MacNaughton, einer der Protagonisten des schottischen
Folk Revivals. Siehe MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotland«, S.182. Pete Seeger
duflertsichin der gleichen Weise, und nenntdie»triviality of most popular songs«als einen Haupt-
grund, warum er sich bereits in frither Jugend zur Folk Music hingezogen fiihlte. Siehe Seeger,
Pete: »Why Folk Music?«, in: DeTurk, David A./Poulin Jr., A. (Hg.): The American Folk Scene: Dimen-
sions of the Folk Song Revival, New York 1967, S. 44—49, hier S. 46. Auch Fred Woods schldgt einen
dhnlichen Ton an: »[..] the youngsters started to take matters into their own hands. Tired of be-
ing offered a tasteless diet of musical pap sung in an old-fashioned way by singers old enough
to be their fathers, they looked for music that was more meaningful to them — music for them-
selves, of themselves and by themselves.« Siehe Woods, Fred: Folk Revival, S. 52. Die Popularmusik
jener Zeit ist mit einer Vielzahl von Bezeichungen belegt worden wie »candyfloss entertainment«
(Woods, Fred: »The Present of the Pastg, in: Folk Review 6/12 (1977), S. 10—13, hier S.11) oder auch
»soda-pop music« (Laing, Dave: »Troubadours and Stars, S. 47, 53), die jedoch weniger ber die
Musik selbst als tiber die Einstellungen und Praferenzen der jeweiligen Personen aussagen. Aller-
dings darf diese stark ablehnende Haltung der Folkszene gegenlber der »Popularmusik« der Zeit
nicht iiberbewertet werden, denn eine teils stark polemisierende Abgrenzung zum >Mainstreamc
scheint schlicht zum Habitus vieler Folkmusiker und —symphatisanten jener Tage gehort zu ha-
ben und fungierte somit auch als Distinktionsmerkmal. Dass diese bewusste Distinktionshaltung
noch immer prasent ist, zeigt sich beispielsweise in Kommentaren von lan Anderson, Herausge-
ber des (inzwischen eingestellten) Folk- und World Music-Magazins fRoots, in denen er die Musik
von Dido, Eva Cassidy oder Norah Jones als »easy listening« bezeichnet, als »music for lounges and
lifts, for young people gone prematurely old in the head and yuppies parading their exquisite lack
of taste [..]«, wihrend er der Folkszene zuschreibt, »uneasy listening« zu préferieren, »stuff with
at least an edge, a whiff of danger, some attitude [...]«. Siehe Anderson, lan, »The Editor’s Box, in:
fRoots 252 (2004), S.13.

164 Purser, John: Scotland’s Music (wie Anm. 23, Kap. 1), S. 310.

165 Buchan, Norman: »Folk and Protest« (wie Anm. 148, Kap. 2), S.171.



2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

rend der Jacobitenaufstinde des 18. Jahrhunderts, die das Kénigshaus von Hannover in
London zum Ziel hatten.'

Die Protesthaltung (und damit der Oppositionscharakter des urbanen Revivals der
Nachkriegszeit) und die daraus resultierenden Songs wurden nach dem Zweiten Welt-
krieg dariiber hinaus insbesondere durch drei historische Ereignisse gefordert: Erstens,
der Raub und die — wenngleich kurzfristige — Heimholung des schottischen Krénungs-
steins, des Stone of Destiny, von London nach Scone durch eine Gruppe schottischer Stu-
denten am 1. Weihnachtstag des Jahres 1950, welche Anlass gaben fiir die Komposition
der Songs o’ the Stane (z.B. »The Wee Magic Stane«von Johnny McEvoy. Ein gilischer »Song
of the Stone« entstand mit »Oran na Cloiche« beispielsweise aus der Feder von Donald
Maclntyre [1884-1964])."

Ein zweites Ereignis, das Anlass zu musikalischem und literarischem Protest gab,
war die Krénung Konigin Elisabeths II. In den sogenannten EIIR-Songs artikulierte sich
der Unmut vieler Schotten tiber den Titel der neuen Kénigin, angesichts der Tatsache,
dass Elisabeth I. lediglich die Monarchin Englands, nicht aber Schottlands war (z.B. Mor-
ris Blythmans »Scottish Breakaway«).

Die Tatsache, dass Schottland nach dem Krieg zum Nuklearstandort gemacht und
— beginnend mit der Ankunft der USS Proteus am 1. Mirz 1961 — amerikanische, mit
Polaris-Raketen bestiickte Atom-U-Boote in der Holy Loch Base, 40 Kilometer westlich
von Glasgow, stationiert wurden, sowie die Ablehnung dieser Stationierung'® fand
Ausdruck in den zumeist in Scots gehaltenen Anti-Polaris Songs, die auf der berithmten
Folkways-CD Ding Dong Dollar kompiliert wurden. Diese CD beinhaltet auch die erste
(kommerzielle) Aufnahme von Hamish Hendersons berithmter Friedenshymne »Free-
dom Come-All-Ye« (obgleich Henderson nicht als Urheber genannt wurde).'®® Dabei

166 Hamish Henderson: »Ding Dong Dollar, in: Booklet zu Glasgow Song Guild: Ding Dong Dollar: Anti
Polaris and Scottish Republican Songs (Folkways, 1962), S.1—7, hier S.1. Vgl. Buchan, Norman: »Folk
and Protest, S.156f. Die Protesthaltung der 1950er und 1960er Jahre findet ihre Fortfithrung im
Wirken nachfolgender Kiinstler wie etwa Dick Gaughan und letztlich auch in der Musik gélischer
Electric Folk- und Folk Rock-Gruppen wie Runrig und Capercaillie (siehe auch den Abschnitt 4.3.4
zu Authentizitdt durch Haltung und politischen Protest), sowie auch in den Werken schottischer
Pop- und Rockbands Bands wie Hue and Cry oder The Proclaimers.

167 Buchan, Norman: »Folk and Protest«, S.174. Siehe auch: Gibson, Rob: »A Headful of Highland
Songs, in: Bort, Eberhard (Hg.): Borne on the Carrying Stream. The Legacy of Hamish Henderson, Och-
tertyre 2010, S. 257—271, hier S. 261.

168 Der Protest gegen die U-Boot-Stationierung hatte seine Urspriinge in der CND (Campaign for Nu-
clear Disarmament) und vermischte sich mit der allgemeinen Friedensbewegung. Zu den bekann-
testen Sdngern von Protest Songs dieser Zeit geh6rten Matt McGinn und Morris Blythman (Thur-
so Berwick). Berwick gehorte zu einer Gruppe von Aktivisten, die sich als The Glasgow Eskimos
bezeichnete aufgrund des letztlich erfolglosen Versuchs, das U-Boot »Proteus« mit Hilfe von Ka-
jaks zu besetzen und des abfalligen Ausspruch des Kapitans: »They’re just a bunch of goddam Es-
kimos«. Kennzeichnend fir die meisten der Eskimo-Protest Songs sind ein humoristischer Duk-
tus sowie die Verwendung des Glasgower Dialekts. Veroffentlicht wurden die Songs sowohl auf
der Ding Dong Dollar-CD wie auch im Rebel Ceilidh Song Book und dem Ding Dong Dollar Song Book.
Siehe McCulloch, Gordon: »A.K.A. Thurso Berwick: Doon Amang the Eskimosg, in: The Bottle Imp
9 (2011), 5 S. Vgl. Buchan, Norman: »Folk and Protestc, S.172—176.

169 Glasgow Song Guild: Ding Dong Dollar (Folkways Records, 1962), Tr. 14 (interpretiert von Jackie
O’Connor).
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wurden nicht selten amerikanische Tunes als Form der Parodie und Satire genutzt (der
Song »Ding Dong Dollar« wurde beispielsweise auf die Melodie von »Shell Be Coming
"Round the Mountain« gesungen).”’® Auch in diesem Punkt zeigt sich die gegenseiti-
ge Beeinflussung des amerikanischen und des schottischen Revivals, wie auch in der
Tatsache, dass der Vorschlag zur Produktion des Ding Dong Dollar-Albums von Pete
Seeger kam, nachdem er auf seiner Tour durch Schottland mit den Anti-Polaris-Songs

171

in Berithrung gekommen war.””* Mehr als die Hilfte der Melodien der Songs waren

jedoch schottischen Ursprungs - ebenfalls ein Hinweis fiir ein verstirktes Interesse an
schottischer Folk Music in dieser Zeit."”*

Doch waren es nicht nur gesellschaftspolitische Ereignisse, die gewissermaflen
als Kondensationskeime fiir den Ausdruck innerer Einstellungen dienten. Aus mu-
sikalischer Sicht war es vor allem der Skiffle als weitere Verbindung zwischen dem
amerikanischen und britischen Folk Revival, in dem die schottische Jugend eine Mog-

lichkeit sah, ihrer Haltung musikalische Gestalt zu geben.

Vom Skiffle zu den friihen schottischen Folk Groups
Obwohl er bereits in den 1920er und 1930er in den Armenvierteln der Stidte Nordame-

173 sah der aus dem Folk,

rikas (insbesondere Chicago) einen ersten Hohepunkt erlebte
Blues, Country und Jazz hervorgegangene Skiffle Mitte der 1950er Jahre im Zuge eines
New Orleans Jazz-Revivals eine zweite Blittephase (die erste endete in den 1940ern mit
dem Aufkommen von Radio und Fernsehen) und war fiir eine kurze Zeit lang die Musik
der amerikanischen und - nachdem sie ihren Weg iiber Schallplatte und Radio nach
Grofbritannien gefunden hatte — auch schottischen Jugend, wodurch eine bestimmte
Art von Folk Music erstmals ein wahres Massenpublikum erreichte. Als Gegengewicht
zur als poliert und oberflichlich empfundenen amerikanischen Popularmusik der Zeit
wurde der Skiffle mit seinen auf Jazzrhythmen und simpler Harmonik basierenden
Worksongs nicht nur zum Sprachrohr des >einfachen< Mannes der Arbeiterschicht,
sondern entsprach dem Geist und der Haltung einer jungen Nachkriegsgeneration:

»It expressed the frustrations of a generation born in war-time, raised in post-war
austerity, and entering adulthood just before affluence and sexual permissiveness
began to transform British society.«'*

170 Mitdem Kreieren neuer Songtexte zu bekannten Melodien nutzten die Protagonisten des schotti-
schen Folk Revivals ein Verfahren, das gebrauchliche Praxis in der gélischen bardischen Dichtung
ist (siehe auch das Kapitel 7.2.1 zur musikalischen Bedeutung Runrigs).

171 Smith, Stephanie: »Ding Dong Dollar, in: Smithsonian Folkways Magazine (2011), www.folkway
s.si.edu/magazine/2011_winter/archive_spotlight-ding_dong_dollar.aspx, Stand: 20.01.2014.

172 Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 44. Vgl. auch Douglas, Sheila: »Scottish Political Song. A Re-
view of the Last Three Decadesc, in: The Living Tradition 6 (1994), S. 50.

173 Skiffle Partys wurden in den nordamerikanischen Metropolen ungeachtet der sozialen Kompo-
nente in erster Linie veranstaltet, um Geld zur Finanzierung der Mieten zu sammeln. Die Urspriin-
ge des Skiffle konnen allerdings bis in die ersten Jahre des 20. Jahrhunderts und die Stadte des
amerikanischen Siidens wie Memphis und New Orleans zuriickverfolgt werden.

174 Sutton, Mike: »Skiffle — Past, Present and ... Future?, in: The Living Tradition 73 (2007), S. 20-22,
hier S. 21.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

Die Musik des Skiffle verfolgte ein neues Konzept, das nicht mehr glatte und trainier-
te Stimmen und angepasste Songarrangements priferierte, sondern Menschen, die mit
rauer Stimme und regionalem Akzent sangen und dabei auf einfachen, oft selbstgebau-
ten (daher preisgiinstigen und leicht erlernbaren) Instrumenten wie Waschbrett, Wasch-
wanne oder Teekistenbass begleitet wurden. Mit dem Leadbelly-Song »Rock Island Line«
stiirmte der 1931 in Glasgow geborene Anthony >Lonnie« Donegan 1956 sowohl die briti-
schen als auch die US-Charts und 18ste in Gro8britannien die Skiffle-Welle aus.'” Diese
wurde unter anderem durch das verinderte Freizeitverhalten der britischen Jugendli-
chen begiinstigt. Statt in Kirchen oder Gemeinderdumen unter der Aufsicht der Vikare
und Eltern traf sich die Jugend nun verstirkt in Coffee Bars und Jazz Clubs (beschallt
durch Jukeboxen oder auch Live Sessions) und bildete so den Adressatenkreis der neuen
Musikrichtung.'”® Den Hohepunkt erlebte der Skiffle Craze als »healthy sign of musical
democracy in an age of crass commercialism«7” im Jahr 1957.

So schnell wie die Skiffle-Welle gekommen war, ebbte sie aufgrund der Ubernahme
durch kommerzielle Plattenlabels auch wieder ab und wurde zu grof3en Teilen vom auf-
kommenden Rock’n’Roll iibernommen. Obwohl nur kurzlebig, fungierte der Skiffle als
Sprungbrett fiir viele erfolgreiche Kiinstler und Bands der 1960er und 1970er Jahre.'”®
Letztlich hatte der Skiffle einen enormen Breiteneffekt (da unabhingig von finanzieller
Ausstattung und elaborierten musikalischen Fertigkeiten ein jeder diese Art von Musik

"7 und einen nicht zu unterschitzenden Einfluss auf die Herausbildung

spielen konnte)
der Popmusik-Industrie.’s

Als Katalysator fir das Folk Revival in Schottland fungierte der Skiffle in zweierlei
Hinsicht: Zum einen férderte er im Allgemeinen die instrumentale Begleitung von ehe-
mals unbegleitet gesungenen Songs. Zum anderen begannen Skifflegruppen, traditio-
nelle schottische (aber auch irische und amerikanische) Songs in ihr Repertoire aufzu-

181

nehmen und bezeichneten sich schlieflich als Folk Groups,®* so etwa die Ian Camp-

175 Allein im Raum London habe es laut Melody Makers Bob Dawburn Hunderte Skiffle Groups ge-
geben. Neben Donegan haben jedoch lediglich die Chas McDevitt Group, Johnny Duncan and the
Bluegrass Boys sowie die Vipers ein groferes Publikum erreichen kénnen. Siehe Brocken, Micha-
el: The British Folk Revival 1944—2002, S. 72f. Die Popularitit des Skiffle in Schottland zeigte sich
auch in den All Scotland Skiffle Championships. Der Wettbewerb des Jahres 1957 zéhlte {iber 100
Auftritte. Siehe Symon, Peter: »Scotland, in: Horn, David/Laing, Dave/Shepherd, John (Hg.): Con-
tinuum Encyclopedia of Popular Music of the World, Bd. VIl Europe, S.342—349, hier S. 345.

176  Sweers, Britta: Electric Folk, S. 36.

177 Cohen, Ronald D.: Rainbow Quest, S.100.

178 Einige wie der Schotte Alex Harvey (Alex Harvey Skiffle Group) oder auch Paul McCartney und
John Lennon (The Quarrymen) beschritten den Pfad des Rock'n’Roll und Rock, andere wie Mar-
tin Carthy (The Thameside Four) wurden fithrende Protagonisten der englischen Folk- und tradi-
tionellen Musikszene.

179 Die Griinde liegen in der Einfachheit und dem daraus folgenden geringen Anschaffungspreis der
Instrumente sowie der zumeist simplen harmonischen Struktur der Songs.

180 Munro, Ailie: The Democratic Muse, S.35. Vgl. Sweers, Britta: Electric Folk, S.36. Vgl. Winter, Eric:
»Skiffle Not Stiffle«, in: Folk Roots 172 (1997), S. 23. Vgl. Brocken, Michael: The British Folk Revival
1944—2002, S. 76.

181 MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotlandx, S.188.
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Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

bell Folk Group™?, Joe Gordon Folk Four oder The Cumberland Three.”®> Diese umfass-
ten mehrere Performer, ihr Stil war zumeist durch Harmoniegesang und Instrumental-
begleitung gekennzeichnet. Im Repertoire anfinglich stark durch den amerikanischen
Folksong beeinflusst, schufen sie durch die Integration traditioneller schottischer und
irischer Lieder einen Mix aus altem und neuem Songmaterial »and were to provide the
musical education for the early revival singers«.”®* So unterstreicht auch Folk- und Jazz-
musiker Alastair McDonald den Einfluss des Skiffle auf seine musikalische Sozialisation
und seinen Weg in die Folkszene:

»[..] my thoughts went, unbidden, immediately to a venue called the Corner House
Café on Trongate, Glasgow, over half a century ago. It was the first >folk club< I'd
attended, having served my two guitar-chord apprenticeship with skiffle groups var-
ious, elbowed my way into a jazz band, been given an LP of Pete Seeger & The Weavers
at Carnegie Hall, New York and, as a result, desperately attempting to get a noise like
the 5 string banjo out of 4 strings & a plectrum (!!?), had taken up with fellow skif-
fler Nigel Denver to explore >..the folk scenec«®

Ein weiterer wichtiger ideologischer Einflussfaktor auf das Folk Revival der spiten
1950er und 1960er Jahre und Motivation vieler seiner Protagonisten in Schottland war
die Reaktion auf die »populire Musik« der Zeit, so Ailie Munro.”®® Damit bezieht sich
Munro nicht zwingend allein auf amerikanische Musik der Tin Pan Alley, sondern vor
allem auf die Art von Musik (und ihre Performer), die ein bestimmtes Image von Schott-
land kreiert bzw. transportiert und mit dem Begrift »Tartanry« verbunden werden kann.
Dieser umfasst iiberbetonte bzw. Kitsch-Elemente der schottischen Kultur, und dient
dazu, ein sentimental verzerrtes Bild von Schottlands Kultur und Geschichte zu zeich-

nen (z.B. die Reduzierung auf Tartan, Haggis, Thistle und den >romantischen Burns<).*’

182 Die vom Schotten lan Campbell in Birmingham gegriindete Clarion Skiffle Group entwickelte sich
unter ihrem spateren Namen als lan Campbell Folk Group zu einer der einflussreichsten Formatio-
nen des frithen britischen Folk Revival. Kurzzeitige Mitglieder wie Dave Swarbrick oder Dave Pegg
schlossen sich anschlieRend der bedeutenden Electric Folk-Band Fairport Convention an, die mit
ihrem musikalischen Ansatz wiederum entscheidenden Einfluss auf die gilische Folk Group Na
h-Oganaich sowie auf Capercaillie und Runrig hatte. Vgl. Miller, Sheila: »lan Campbell Obituaryx,
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell, Stand: 05.03.2021.

183  Eine gute, wenn auch jeweils kurz gehaltene Ubersicht auch iiber weniger bekannte schottische
Folk Groups findet sich bei Gatherer, Nigel: »Scottish Folk Groups«,www.nigelgatherer.com/perf/
group.html, Stand: 23.01.2014.

184 MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotland, S.182.

185 McDonald, Alastair: »Corner House Café, in: Bort, Eberhard (Hg.): 'Tis Sixty Years Since — The 1951
Edinburgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk Revival, Ochtertyre 2011, S. 98.

186 Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 21.

187 McCrone bezeichnet Tartanry als »set of garish symbols appropriated by lowland Scotland at a
safe distance from 1745, and turned into a music hall joke«. Er sieht die Ursachen fiir dieses Zerr-
bild (Hochland)-schottischer Kultur in den Lowlands verortet und eine Verantwortung insbeson-
dere auch bei der Tourismusindustrie. Siehe McCrone, David: Understanding Scotland: The Sociology
of a Stateless Nation, London 1992, S.180, 192. Tom Nairn zufolge sei dieses »double-headed mons-
ter«aus Tartanry und Kailyard —so Gary West — auch eine Folge der Abwesenheit von politischem
Nationalismus in Schottland wihrend des 19. und frithen 20. Jahrhunderts, denn politischer Na-


https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.theguardian.com/music/2012/nov/28/ian-campbell
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html
https://www.nigelgatherer.com/perf/group.html

2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

Zudem zeigt die Musik dieser Kategorie eine >kulturelle Resonanz« zur romantisierten
Kailyard-Schule'® der schottischen Literatur, gegen die sich die von Hugh MacDiarmid
initiierte Scottish Renaissance der 1920er Jahre wendete.'® Zu dieser Musik zihlten
unter anderem die orchestrierten Music Hall-Songs (»Roamir’ in the Gloamin'«, »I love

°° des Entertainers Harry Lauder (1870-1950), der durch sein Auftreten

a Lassie« u.a.)
in voller Highland Regalia das romantisierte Bild des Kilt tragenden Schotten trans-
portierte,” wie auch die Country Dance-Musik (»Blue Bell Polka«) eines Jimmy Shand
(1908—-2000)">
Brothers wie auch ein nicht geringer Teil des (Euvres des gilischen Singers Calum
Kennedy (1928-2006), »[A] performer whose undoubted talent came packaged in tartan
kitsch«**?. Insbesondere die iiberaus beliebte, zwischen 1958 und 1968 von der BBC
gesendete und von Andy Stewart moderierte Country Dance-Show The White Heather

Club, in der die minnlichen Tanzer ausnahmslos mit Kilt bekleidet waren, trug zum

, die Songs des Entertainers Andy Stewart (1933-1993) oder der Alexander

Tartan-Image Schottlands bei.”* Auch Jean Bechhofer beklagt, dass in den 1950er und

tionalismus fithre frither oder spater auch zu der Frage, worin der kulturelle Unterschied zu dem
liege, von dem man sich zu distinguieren versucht. So jedoch habe sich die Romantisierung schot-
tischer Kultur vor allem durch Scott iiber die sogenannte »Balmorality«der viktorianischen Epoche
hin zu Tartanry und zur Kailyard-Schule ungehindert ausbreiten konnen. Siehe West, Gary: Voicing
Scotland, S.161—164.

188 Kailyard war ein Stil und eine literarische Stromung etwa zwischen 1880 und 1914, die vor allem
das rurale Idyll Schottlands betonte und die harten Lebensrealititen aufgrund von Urbanisierung
negierte. Hauptvertreter dieser Richtung war lan Maclaren und J. M. Barrie. Vgl. McCrone, David:
Understanding Scotland (wie Anm. 187, Kap. 2), S.177.

189 Maloney, Paul: Scotland and the Music Hall, 1850—1914, Manchester/New York 2003, S. 2.

190 Dossenaweistdaraufhin, dass bewusst eingesetzte Scottizismen wie gloamin’ gerade in Music Hall
Songs haufig genutzt wurden, um dem Song einen »distinctly tartanized flavour« zu geben. Siehe
Dossena, Marina: »And Scotland Will March Again<. The Language of Political Song in 19*"- and
20'™M-century Scotland, in: Cruickshank, Janet; McColl Miller, Robert (Hg.), After the Storm: Papers
from the Forum for Research on the Languages of Scotland and Ulster Triennial Meeting, Aberdeen 2012,
Aberdeen 2013, S. 141165, hier S.144.

191 Symon, Peter: »Scotland« (wie Anm. 175, Kap. 2), S.343f. Vgl. auch Irving, Gordon: The Good Auld
Days — The Story of Scotland’s Entertainers from Music Hall to Television, London 1977, S. 81f.

192 Gleichwohl war Shand ein bedeutender Vertreter und eine wichtige Figur bei der Forderung und
Popularisierung des Akkordeons in der schottischen traditionellen Instrumentalmusik. Mit »The
Laird of Drumblair« und »The De’il amang the Tailors« finden sich zudem zwei seiner Interpreta-
tionen unter Lomax’ Schottland-Aufnahmen zur Serie World Library of Folk and Primitive Music, was
zeigt, dass Lomax und sein Berater fiir die Lowland-Aufnahmen, Hamish Henderson, die Musik
Shands fiir wichtig erachteten, um ein moglichst umfangreiches Bild der schottischen Musiktra-
dition wiederzugeben. Somit scheint es vor allem auch die mediale Darstellung der Musik in Pro-
grammen wie The White Heather Club und die Nutzung der Musik als Begleitung fiir Scottish Coun-
try Dancing zu sein, das an Drawing Room-Entertainment erinnert und somit manchem Puristen
unter den Revivalists ein Argernis gewesen sein diirfte.

193 Wilson, Brian: »Obituary: Calum Kennedy, in: The Guardian, 22. April 2006,www.theguardia
n.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries, Stand: 24.01.2014. Arthur Cormack
dufert sich im Interview in dhnlicher Weise, betont jedoch explizit: »[..] his Gaelic recordings
still stand up pretty well.« Siehe Interview mit Arthur Cormack, Z. 50-52.

194 Vgl. Irwin, Colin: »Der Fluch des White Heather Club«, in: Broughton, Simon/Burton, Kim/
Ellingham, Mark u.a. (Hg.): Weltmusik (Rough Cuide), Stuttgart/Weimar 2000, S.18-26, hier S. 18f.
Einige Ausschnitte aus der Show sind auf der Online-Plattform YouTube abrufbar. Siehe: »White

91


https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries
https://www.theguardian.com/news/2006/apr/22/guardianobituaries.artsobituaries

92

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

1960er Jahren hauptsichlich formaler Country Dance im Radio und Fernsehen gesendet
wurden:

»Few Muckle Sangs [grofie Balladen der Lowlands] were then widely known or sung,
but there was much Tartan Nostalgic Tat and Bowdlerised Burns on offer«.'”

Und, indem er stellvertretend Jim Copelands Song »These Are My Mountainsc, interpre-
tiert durch die Alexander Brothers, anfiihrt, erginzt Rob Gibson:

»[..] for many years our scenery was draped in a >tartan< world view full of long-
ing for fictitious scenes of sheilings and glens that were staple fare for music hall
audiences.«'%

Die ablehnende Haltung eines Teils der Folk-Szene gegeniiber dieser Art von Musik und
ihrer Prisentation muss daher als Gegenreaktion gegen dieses als stereotyp empfundene
Image bewertet werden."” Gleichzeitig darf der smass appeal< dieser Show nicht unter-
schitzt werden. Sendungen wie The White Heather Club brachten eine Vielzahl von Men-
schen mit Folk Music in Berithrung, die fiir gewdhnlich nicht in Folk Clubs oder bei Pub
Sessions zugegen waren, zumal selbst in den schottischen Lowlands das Fernsehen in
den 1950er Jahren eine relativ neue Errungenschaft war®® und eine in Schottland produ-
zierte Show mit schottischen Songs und Tunes schnell in der Lage war, ein groRes Publi-
kum zu binden - auch wenn die Songs mit Klavierbegleitung (z.B. durch James Urquart)
oder als Folk Group (z.B. Joe Gorden Folk Four) prisentiert wurden, was manchem Puris-
ten oder »finger-in-the-ear-singer< ein Dorn im Auge gewesen sein mag. Auch Brocken
konstatiert:

»It is not only illogical to ignore BBC radio and TV Shows such as [..] The White
Heather Club, but outrageous to dismiss them as examples of force-feeding the pub-
lic a diet of musical spap«. If communication fluctuates in meaning as it passes be-
tween us, these programmes effectively sproduced« not only folk music within folk
clubs (whether desired or not), but also a variety of receptive strategies about folk
music, outside them.«'?’

Heather Club with Andy Stewart Part 1«, hochgeladen von Sergey Roy am 11.01.2009, www.yout
ube.com/watch?v=jyLXjPdBKEA, Stand: 24.01.2014.

195 Bechhofer, Jean: »The Survival of Folk Music in Scotland: A Personal Comment« (wie Anm. 108,
Kap. 1), S. 94.

196 Gibson, Rob: »A Headful of Highland Songs« (wie Anm. 167, Kap. 2), S. 259.

197 Alastair McDonald berichtet diesbeziiglich aus eigener Erfahrung: »[...] | was held in distinct suspi-
cion by the >folk«world because of, presumably, my TV appearances with people who wore (gasp!)
TARTAN (eeuuggh!).« Siehe McDonald, Alastair: »Corner House Café« (wie Anm. 185, Kap. 2), S. 99.

198 Imschottischen Norden und auf den Inseln erfolgte eine starkere Verbreitung des Fernsehens zum
Teil erstin den1970erJahren. Siehe: Gibson, Rob: »A Headful of Highland Songs«, S. 265. Vgl. auch
den Abschnitt zur »Gaelic Renaissance« im Kapitel 2.2.2 sowie das Kapitel 5.4.2 zur Entwicklung
des gilischen Fernsehens.

199 Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S. 85.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

Die Entstehung von Folk Clubs

Der Einfluss des amerikanischen Folk Songs und des Jazz, die im Skiffle eine Synthese
fanden, sowie die daraus resultierende Besinnung auf die eigene musikalische Traditi-
on fithrten in Schottland zur verstirkten Griitndung von Folk Clubs. Die frithesten Clubs
in Schottland haben zwei engagierte Lehrer und Core Revivalists etabliert: Der im Jahr
1953 von Morris Blythman gegriindete Folk Club an der Allan Glen's Secondary School
for Boys, sowie Norman Buchans 1957 gegriindeter Ballads Club an der Rutherglen Aca-
demy. Der Ballads Club hatte einen groRen Einfluss auf das Revival, da in ihm viele der
Revivalmusiker der1970er Jahre ihre erste Begegnung mit traditionellen Scots Songs hat-
ten. Dariiber hinaus war Norman Buchan eine charismatische Persénlichkeit, die viele
Schiilerinnen und Schiiler im direkten Umgang nachhaltig zu beeinflussen wusste. So
berichtet die Singerin und frithere Schiilerin Buchans Anne Neilson:

»First of all, when we went up to the secondary school at the age of 12 we were put
into a room and told our English teacher would be along and this little character
came not sidling into the room but kind of pattering into the room and | thought
>Oh gosh, uh, how unimpressive. | don’t think I'm going to like him« And I think
that lasted for all of 20 minutes and after that | was fairly hooked. I thought that
Norman was amazing [..] everything he said was interesting and opened up areas
and it posed questions and it made you have to think. [..] Once he came into the
class and he announced he was going to..>This is not a poem in a book. This is a
song«. And he sang>The Dowie Dens of Yarrow<and | remember being embarrassed
out of sight because | was afraid people were laughing at him. It was totally alien
to me in any case and | found it strange and | didn't know why he'd done it and
nobody knew what it was meant to be and it had a strange tune and that was the
first time | ever heard a folksong. [..] then, when we got into second year and we
had him again, he announced one week that anybody interested in learning some
songs [..] could come along [..] But | didn't go and all the rest of my friends went
and came back raving about it: >It’s marvelous. It’'s wonderful. It’s this, it’s that. It’s
everything<« And they spoke about it through the whole of the succeeding week.
So, the following Tuesday | had to go and | never missed another one from there
until | left the school at the sixth year. And it just became, | think, probably the
most important thing that had happened to me and the most significant thing, |
would say, in my life.«<**°

Bei der Auswahl der Stiicke erwies sich Buchan trotz einer Priferenz fiir unbegleitete
Songs als iiberaus liberal und fortschrittlich. So erméglichte er den Schiilern den Zu-
gang zu seiner privaten Sammlung von Platten und Aufnahmen, unter denen sich ne-
ben Songs von Jeannie Robertson und Jimmy MacBeath unter anderem auch Jazz- und
Blues-Aufnahmen und Einspielungen der Weavers befanden. So erinnert sich Anne Neil-
son weiter:

200 School of Scottish Studies: »Norman Buchan, His School Ballads Club, and Concerts He Organ-
ised in Glasgow« (Anne Neilson im Interview mit Stephanie Smith Perrin, aufgenommen am
16.04.1987, Track ID: 85054), www.tobarandualchais.co.uk/en/fullrecord/85054, Stand: 6.10.2014.,
Min. 0:30-1:26, 1:50-3:42.
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»He brought us in American records and we had The Weavers from an early stage.
And there was even one group when we were in about the fourth or fifth year, four
people who took off these Weavers records and were doing Weavers arrangements
of Weavers songs, you know, and that was all quite acceptable. | mean, | remember
once being told if | wanted to hear more of this | could come across to Partick on
a Saturday afternoon and | was just given another of Norman’s records and room
and a record player and it was stuff like Josh White. | was listening to Bill Broonzy
and, you know, odd things like that.<*”'

Auf dem Hoéhepunke des Skiffle-Craze nutzte Buchan diesen neuartigen Musikstil, um
seine Schiiler fiir die eigene musikalische Tradition zu begeistern:

»Because it was the time of Skiffle, some people brought guitars in, pretty ropey
guitars as | think about them now, looked as if they were made of plywood.
And they learned simple chords and somebody was, who was..certainly it was
not Norman, but somebody was clever enough to just write some chord symbols
down, say >that’s what you do for that song« And we were able to have simple
accompaniments but | mean, when we started it was just voices. There were no
accompaniments.«*°

Regelmifige Konzerte von Gruppen und Solokiinstlern wie Pete Seeger, The Weavers,
Ray und Archie Fisher sowie Cisco Houston bereicherten die musikalische Ausbildung
der Schiiler, deren Blick fiir die Vielgestaltigkeit des Folk Revival diesseits und jenseits
des Atlantik geschirft wurde. Viele von ihnen entwickelten sich zu einflussreichen Prot-
agonisten des Revivals der 1970er Jahre. Das Beispiel von Anne Neilson zeigt zweierlei:
Zum einen verdeutlicht es die Bedeutung der Integration traditioneller Musik in den
schulischen Unterricht, die bis in die 1980er Jahre hinein abhingig war vom Enthusi-

2% zum anderen zeigt es erneut den Einfluss des amerikani-

asmus einzelner Lehrer,
schen Folk Revival auf die Entwicklungen in Schottland sowie die immense Bedeutung
von Core Revivalists wie Hamish Henderson, wie anhand des von ihm organisierten First
People’s Festival (bei dem wiederum Norman Buchan erstmals in Kontakt mit traditio-
neller Musik und Scots und Gaelic Songs gekommen ist) noch gezeigt werden wird.

Der erste 6ffentliche Folk Club Schottlands war The Glasgow Folksong Club, gegriin-
detimJahr1959 durch ein Komitee, dem Blythman angehorte und Buchan vorstand. Wei-
tere Griinder von Folk Clubs waren Arthur Argo (Urenkel von Gavin Greig und Griinder

des Aberdeen Folk Club) und Hamish Henderson (Griinder des Folk Clubs »The Howfl,

201 Ebd., Min. 9:27-10:17.

202 Ebd., Min. 7:20-7:53.

203 Fiir einen Uberblick beziiglich der Integration traditioneller Musik in den schulischen Musikun-
terricht siehe auch Schroder, Martin: »It Sounds Like a Drunk Man Singing in the Shower!« Zur
Rezeption traditioneller Musik durch schottische Sekundarschiiler«, in: Méller, Hartmut/Schréder,
Martin (Hg.): Musik | Kultur | Wissenschaft, Essen 2011, S.177—206, hier S. 200. Vgl. Schréder, Martin:
»Die Vermittlung traditioneller Musik an schottischen Sekundarschulen — Zum Zusammenspiel
von Rezeptionsverhalten, Rahmenbedingungen und Unterrichtsmethodikg, in: Diskussion Musik-
padagogik 67 (2015), S. 47-52.
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eines wichtigen Anlaufpunkts fir Folk-Musiker in Edinburgh in den frithen 1960er Jah-
ren). Dass das Nachkriegs-Folkrevival auch in Schottland in groRem Maf3e von der ju-
gendlichen Studentenschaft getragen wurde, zeigt die Tatsache, dass sich viele dieser
Folk Clubs an Universititen oder Colleges etablierten, wie beispielsweise die 1958 von
Hamish Henderson und Stuart McGregor gegriindete Edinburgh University Folk Socie-
ty. 204

Waurden in den Clubs anfinglich hauptsichlich amerikanische Songs von Leadbel-
ly, Muddy Waters, Woody Guthrie, Pete Seeger oder den Weavers gespielt (die aufgrund
ihrer Plattenaufnahmen einen grofien Einfluss auf die schottische Folkszene hatten),
fungierten mit der einsetzenden Fokusverlagerung auf die schottische Song- und Bal-
ladentradition zunehmend Tradition Bearers und Source Singers wie Jimmy MacBeath,
John Strachan, Willie Scott oder die von Hamish Henderson »entdeckten« Travellers Belle
Stewart (of Blairgowrie) und Jeannie Robertson.>*

Die Folk Clubs hatten einen grofien Einfluss auf das Revival der spiten 1950er und
1960er Jahre. Zum einen boten sie vielen Musikern die Moglichkeit, sich auszuprobie-
ren und Erfahrungen zu sammeln, einen Ort des »musical apprenticeship«, wie es Fred
Woods nennt.?*® Zum anderen waren sie Raum des musikalischen Austauschs sowohl
zwischen den Kiinstlern selbst als auch zwischen den Kiinstlern und dem Publikum. Im
Gegensatz zu gewodhnlichen Konzerten fand in den Folk Clubs keine strikte Trennung
von Performern und Zuhérerschaft statt.*” Die Gastmusiker mischten sich unter das
Publikum, hérten den anderen Musikern zu und fithrten rege Gespriche mit anwesen-
den Gisten. Zudem brachte das Publikum in Form von Floor Singers selbst Performer
hervor, die als Amateurmusiker auftraten — in der Regel vor den Gastmusikern (sofern
vorhanden). Dies fithrte nicht nur zu der ein oder anderen Entdeckung von musikali-
schen Talenten, sondern stirkte das Selbstvertrauen der Leute sowohl in die eigenen
musikalischen Fihigkeiten als auch allgemein in die musikalische Tradition. Vor allem
aber leisteten die Folk Clubs als Teil eines Revivalist Networks durch die Méglichkeit
der regelmifiigen Zusammenkunft auf wochentlicher oder monatlicher Basis einen ge-
wichtigen Beitrag zur Herausbildung einer Revivalist Community, die nach Livingston
essentiell fiir den Fortbestand einer sozialen Bewegung wie die des Folk Revival ist. For-
derlich dabei war ein musikalisch offener Zugang und eine vielgestaltige Programmatik,

204 Harper, Colin: Dazzling Stranger: Bert Jansch and the British Folk and Blues Revival. London 2006
[2000], S. 55ff. Vgl. Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 33. Vgl. Bort, Eberhard: »1951 and All Thatx,
in: Bort, Eberhard (Hg.): 'Tis Sixty Years Since—The 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh and the Scot-
tish Folk Revival, Ochtertyre 2011, S.1-31, hier S. 9.

205 MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotlands, S.182, 188f.

206 Woods, Fred: »The Present of the Past« (wie Anm. 163, Kap. 2), S.12. Vgl. auch Niall: The British
Folk Scene (wie Anm. 89, Kap. 1), S. 87ff.

207 Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 5. Die Zuhdrerschaft in den Folk Clubs insbesondere aber in
den Folk Pubs war iiberaus heterogen, wie Munro am Beispiel von Sandy Bell’s herausstellt: »You
may be having an engrossing conversation [..] with a miner, a tapestry weaver from an old town
studio, a doctor from a nearby infirmary, an Irish traveller, a university lecturer escaping from
academia, [...] a visiting world famous authority on some esoteric subject, or a well-known alco-
holic on whom the management keeps a watchful eye [..]«. Siehe ebd., S. 6. Somit kann durchaus
behauptet werden, dass in diesen Etablissements zumindest fiir die Verweildauer des Einzelnen
die Schranken einer Klassengesellschaft zeitweilig iberwunden werden konnten.
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die ein grofRtmogliches Publikum mit heterogenen Priferenzen zu erreichen vermochte.
So stellt Sweers fest:

»With the thriving living tradition, however, Scottish clubs were never as dogmatic
as in England and always presented a mixture of American, Irish, Scottish and Eng-
lish music.«*°®

Der bekannte Folksinger Dick Gaughan konstatiert in gleicher Weise:

»There was less emphasis on antiquarianism, and much more catholic in its outlook.
Virtually anything was acceptable within the context of a folk club.«*®°

Die eindrucksvolle Liste von Kiinstlern und Bands, die in Glasgow’s Grand Hotel Club
und anderen schottischen Folk Clubs in den 1960er Jahren auftraten, versammelt die fith-
renden Protagonisten des schottischen, irischen wie auch englischen Revivals: von Ar-
thur Argo, den Stewarts of Blairgowrie und dem Vater des Shetland-Fiddle-Revival Tom
Anderson sowie dessen Schiiler Aly Bain, itber Albert L. Lloyd, Martin Carthy und die
Watersons bis hin zu den irischen Clancy Brothers und den Chieftains.**°

In seiner Studie iiber das britische Folk Revival schildert Brocken eine zunehmende
Isolation und Authentizititsfokussierung innerhalb der (englischen) Folk Clubs wihrend
der 1970er Jahre. Er beschreibt diese als einen >Riickzugsort« fiir Puristen, gekennzeich-
net von einer zunehmenden Hierarchisierung und Regulierung in Verbindung mit ei-
ner Art Kanonbildung von angemessener, das heif3t als authentisch empfundener Musik,
wofiir er in Anlehnung an Hobsbawm und Ranger die Bezeichnung »invented tradition«
verwendet, um den Konstruktcharakter eines solchen Kanons zu betonen.? Gleichzei-
tig stellt er eine sich immer deutlicher abzeichnende Trennung von Performer und Publi-
kum innerhalb der Clubs fest. Brocken berichtet weiterhin, dass Folk Clubs hiufig nicht
in der Lage gewesen seien, aktuelle Entwicklungen wie das Aufkommen des Electric Folk
aufzunehmen, was er unter anderem als Grund fiir fallende Besucherzahlen anfiihrt,**
und zitiert dabei einen Clubbesucher mit den Worten: »If you went along expecting to
hear stuff like the Pentangle, you were disappointed!«*”® Dagegen wendet Adam Mac-
Naughton ein, dass Electric Folk-Bands wie Five Hand Reel oder die JSD Band zumindest

208 Sweers, Britta: Electric Folk, S. 257.

209 Zitiert nach: Anderson, lan/Holland, Maggie/Walton, Bob: »A Thin Slice of Gaughan, in: Southern
Rag 18 (1983), S.13-17, hier S.13.

210 Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 36.

211 Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S.118f. Siehe auch Hobsbawm, Eric/Ranger,
Terence (Hg.): The Invention of Tradition (wie Anm. 60, Kap. 1).

212 Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S.121. Vgl. Zum Problem des Purismus in man-
chen Folk Clubs und deren Unfihigkeit, neue musikalische Impulse von auRen aufzunehmen sie-
he auch Denselow, Robin: »Folk-Rock in Britain, in: Laing, Dave/Dallas, Karl/Denselow, Robin u.a.
(Hg.): The Electric Muse. The Story of Folk into Rock, London 1975, S.137—176, hier S.139, 144.

213 Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S.116.
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in schottischen Folk Clubs ohnehin nur selten auftraten, da die Riume meist zu klein und
die Bands, auch aufgrund der zu begleichenden Energierechnungen, zu teuer waren.”*

Obgleich Sweers und MacKinnon den informellen und nichtprofessionellen Charak-
ter der Folk Clubs betonen®”, berichtet Eberhard Bort im Interview, dass die Folk Clubs
seitden 1980er Jahren in der Tat formaler in ihrer Struktur geworden sind und eher Kon-
zertcharakter besitzen (wobei auch zwischen kleineren und gréReren Einrichtungen un-
terschieden werden muss) wenngleich man bemiiht sei, eine méglichst informelle Atmo-
sphire beizubehalten. Dies sei zum einen dem Umstand geschuldet, dass viele Stamm-
giste es tiberdriissig waren, immer den gleichen Floor Singers zuzuhdoren, weshalb man
sich beispielsweise im Edinburgh Folk Club auf eine Reduzierung der Floor Spots ge-
einigt habe, zum anderen sei man auch in >Konkurrenz< zu hiufig stattfindenden Pub
Sessions getreten:

»Es gibt Folk Clubs, die kleineren, die haben nur einmal im Monat einen Gast zum
Beispiel und haben die anderen drei Dienstage oder Donnerstage oder wann immer
sie sich treffen als ein Sing Around, also Session im Prinzip. Und dann leisten sie sich
halt einmal im Monat einen Gast. Hier in Edinburgh [ist das] praktisch nicht machbar,
weil, man hort es ja, wir haben hier tagsiiber und abends und nachts Sessions. Man
kann einen Stein schmeifen in Edinburgh und man trifft eine Session. Wenn der Edin-
burgh Folk Club jetzt auch noch ankommt und eine Session veranstaltet...Blédsinn. [..]
Wir sind im Prinzip durch diese Entwicklung auch gezwungen, ein Konzert anzubie-
ten. Und ein Konzert anzubieten bedeutet natirlich, dass wir Gagen zahlen miissen,
bedeutet, dass wir Eintritt nehmen und das bedeutet auch, dass wir drauf achten miis-
sen, dass es eben nichteine Pub Session ist, sondern dass die Leute dann eben ihre acht
Pfund oder so was zahlen, dass die dann auch in den Genuss kommen der Musik, [...]
und ich kann nicht zulassen, dass dann Leute drin sind, die also rumkrakeelen [..] das
ist in einem Pub anders.«*'

Dariiber hinaus sei man durch gestiegene Fixkosten wie Miete und Stromkosten ge-
zwungen, Konzerte mit entsprechenden Eintrittspreisen anzubieten. Eine fehlende Fle-
xibilitit seitens mancher Folk Club-Betreiber, auf musikalische Verinderungen einzu-
gehen, und so junge Hérerschaften zu gewinnen, wie von Brocken behauptet, mag ein
Grund fiir den Riickgang der Besucherzahlen sein. Bort weist jedoch zu Recht auf eine
Vielzahl weiterer Griinde hin, so unter anderem auf ein reichhaltiges Angebot von al-
ternativen Konzertstitten insbesondere in den Stidten, was eher fiir eine Verschiebung
bzw. Aufteilung der Besucherzahlen spricht, sowie gesellschaftliche Verinderungen, die

214 MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotland«, S.191. Die Entgegnung von Mac-
Naughton deckt sich auch mit den AuRerungen von Karl Dallas und Robin Denselow iiber die lo-
gistischen Anforderungen an Electric Folk-Bands und Folk Clubs gleichermafien. Vgl. Dallas, Karl:
»The Roots of Tradition, S. 84. Vgl. Denselow, Robin: »Folk-Rock in Britain« (wie Anm. 212, Kap.
2), S.144. Niall MacKinnon weist (iberdies darauf hin, dass das Vorhandensein von PA-Systemen
zur Verstarkung bis in die frithen 1980er Jahre eher die Ausnahme denn die Regel war. Siehe Mac-
Kinnon, Niall: The British Folk Scene, S.119.

215 Sweers, Britta: Electric Folk, S.32. Vgl. MacKinnon, Niall: The British Folk Scene, S. 77ff.

216 Interview mit Eberhard Bort, Z. 900-917.
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zu einer Lockerung in der Beziehung bzw. in der>Loyalitit< zwischen den Besuchern und
>ihrem« Club fithrten.*”

Auf das Revival gilischsprachiger Musik hatten die Folk Clubs lediglich einen ge-
ringen Einfluss. Die Clubs als Ergebnis des urbanen anglo-amerikanischen Folkrevivals
konzentrierten sich in den Stidten, im gilischsprachigen Nordwesten waren sie kaum
zu finden. Stattdessen konnte dort, wie auch in den ibrigen ruralen Gebieten Schott-
landsinsbesondere wihrend des instrumentalen Revivals der 1970er Jahre ein signifikan-
ter Anstieg von Fiddle- und Akkordeonclubs verzeichnet werden.?® In den urbanen Folk
Clubs selbst war die Performance gilischer Songs eine Seltenheit. So seien laut Adam
MacNaughton lediglich »the two Gaelic songs which were printed in The Rebel’s Ceilidh

9 zuhoren gewesen. In seinem Beitrag »New Directions in Gaelic Music« be-

Songbook«
klagt Calum Benn ebenfalls, dass sich kaum traditionelle gilische Lieder im Repertoire
der Kiinstler und Bands in den Lowland Folk Clubs finden liefSen. Ohne Ausnahme, kon-
statiert er, stammten die wenigen gilischen Songs, die zu héren waren, aus der Music
Hall-Tradition, womit er sich auf »tuneful«, das heifdt eingingige, Songs aus den Samm-
lungen Kennedy-Frasers bezog.””® Auch Morag MacLeod stellt fest, dass der gilischen
Songtradition seitens der Folk Groups der 1950er Jahre keine grofie Aufmerksamkeit ge-
schenkt wurde. Eine Ausnahme stellte die gilische Singerin und Schauspielerin Dolina
Maclennan von der Isle of Lewis dar, die gelegentlich in Folk Clubs zu héren war und
unter anderem mit der Gruppe The Night Hawks in Edinburgh auftrat.?” Es bleibt fest-
zustellen, dass es eine Unterreprasentation gilischer Musik in den Folk Clubs der 1950er

217 Ebd., Z. 938—1006.

218 Barrow, John: »Folk Nows, in: Cowan, Edward ]. (Hg.): The People’s Past, Edinburgh 1991 [1980],
S.194-205, hier S.197.

219  The Rebel’s Ceilidh Songbook wurde von der Bo'ness Rebels’ Literary Society wiahrend der1950er und
1960er Jahre herausgegeben, umfasste ein breites Spektrum an Protest Songs und war eine der
wichtigsten Sammlungen politischer Liederjener Zeit. Vgl. Bort, Eberhard: »1951 and All That« (wie
Anm. 204, Kap. 2), S. 5. Vgl. Henderson, Hamish: Alias MacAlias (wie Anm. 36, Kap. 1), S.13.

220 Benn, Calum: »New Directions in Gaelic Musicg, S. 24. Zudem berichtet Flora MacNeil, dass bei
ihrer Ankunft in Edinburgh im Jahr1947 selbst innerhalb der gilischen Community eine Praferenz
von Songs im Kennedy-Fraser-Stil gab: »| moved to Edinburgh when | was 19 [..]. | met a lot of
people there and once they found out that | could sing a song | was invited to a lot of ceilidhs
[..] but quite often | was told to sing something not too traditional, imagine! It was mostly Gaelic
speakers at these ceilidhs but what was popular with them was a piano accompaniment. [...] they
were just waiting for a tune — the drawing room and Victorian thing was still going strong when |
came to Edinburgh.« Zitiert nach: Urpeth, Peter: »Flower of Barrac, in: fRoots 191 (1999), S. 35-39,
hier S.37.

221 Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Songx, S.131. Vgl. Benn, Calum: »New Directions in Gaelic
Musicg, S. 24. Dass dem breiten Publikum in den Lowlands die galische Songkultur iiberwiegend
unbekannt war, legt auch eine Anekdote Maclennans selbst nah. So berichtet sie: »Lawrence [...]
and | used to do old folks’ clubs in Cowdenbeath and Cardenden [..] | remember one night we
were singing in the British Legion [..] and Lawrence introduced me and | sang a Gaelic song. The
place was absolutely stunned and not very appreciative at all. The MC said, >Yous can all say that
you heard something different the night..and now for wir ain Jeannie.c And she started singing
>I'll Take You Home Again Kathleen<and they returned to happiness after that.« Siehe Maclennan,
Dolina: Dolina (wie Anm. 100, Kap. 2), S. 62.
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und 1960er Jahre gab, an der sich bis heute wenig geidndert hat, wie Eberhard Bort be-
richtet:

»Also, es ist kein Zweifel, wenn ich im Edinburgh Folk Club einen gélischen Act buche,
habe ich grofiere Schwierigkeiten, ein Publikum in Edinburgh dafiir zu interessieren,
weil die dann sagen, ich verstehe ja kein Wort. Und das hat auch ein bisschen was da-
mit zu tun, dass insgesamt natrlich in Grofbritannien das Interesse an internationa-
ler anderssprachiger Kultur relativ gering ist. [...] Das ist im Prinzip das Bewusstsein,
dass man schlieflich Englisch spricht hier. [...] Und das irgendwo auch in den Mindset
reinkommt, was Gélisch angeht, dass also Leute hier in den Lowlands dann sagen, was
haben wir mit Gilisch am Hut?«*

Allerdings ist das Fehlen gilischer Songs in den Programmen der Folk Clubs damals wie
heute nicht verwunderlich, da zum einen, wie Bort ebenfalls betont, das Gilische fiir
den iiberwiegenden Teil der Zuhorerschaft eine fremde Sprache ist und die Songs da-
mit nur schwer zuginglich sind. Zum anderen war die Etablierung von Folk Clubs ein
Phinomen der Lowlands®*, die iiber eine eigenstindige und distinkte Musiktradition
von >Muckle Sangs« (die klassischen Scots Ballads), Bothy Ballads (insbesondere in Aber-

224 zumal — wie bereits

deenshire im Nordosten Schottlands) und Scots Songs verfiigen
erwihnt wurde, die gilische Liedtradition dem grofiten Teil des stidtischen Publikums
in den Lowlands nahezu unbekannt und zumeist in adaptierter Form tiber die Kennedy-
Fraser-Sammlungen verbreitet worden war.

Dennoch gab es neben den Auftritten von Dolina Maclennan in den Lowland Folk
Clubs weitere Ausnahmen wie die Performances von Flora MacNeil, Joan MacKenzie,
Willie Matheson oder Norman MacLean im Grand Hotel Club (allerdings bezieht sich
Ailie Munro dabei auf die 1970er Jahre)*** oder Auftritte von Flora MacNeil in der Forrest
Hill Bar in Edinburgh, besser bekannt unter dem Namen Sandy Bell’s, die ab den spiten
1940er Jahren — auch bedingt durch die geographische Nihe zur Universitidt und der 1951
gegriindeten School of Scottish Studies - als wichtiger Treffpunkt bedeutender Musiker
und theoretischer Vordenker des Folkrevivals fungierte und als erster >inoffizieller« Folk

222 Interview mit Eberhard Bort, Z. 1892—1904.

223 Dem Scottish Folk Directory als Folk Club, Session und Festival Guide ist beispielsweise fiir April
1988 folgende Verteilung von regelmifig stattfindenden Folk Clubs in Schottland zu entnehmen:
Clasgow und Umgebung: 11, Edinburgh und Umgebung: 8, Central: 6, Ayrshire und Borders: 8,
Nordosten: 5. Dem gegentiiber stehen lediglich 8 Clubs in den Highlands und Islands. Siehe Scot-
tish Folk Directory 1/11 (April 1988). Auch Christine Primrose bestitigt die Konzentrierung der Folk
Clubs auf die Lowlands: »[...] we tended to have in the islands concerts [..] in every village alterna-
tively every Friday or something. So we didn’'t have that kind of structure.« Siehe Videointerview
mit Christine Primrose via Skype vom 12.02.2014 und 19.02.2014, Z. 457—459.

224 Zentrale Sammlungen der Lowland Song-Tradition sind The English and Scottish Popular Ballads
(Francis James Child), The Scots Musical Museum (Robert Burns), The Minstrelsy of the Scottish Bor-
der (Walter Scott) und The Greig-Duncan Folksong Collection (Gavin Greig & James Bruce Duncan).

225 Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 36.
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Club Schottlands angesehen werden kann, in dem sich bekannte Folk Groups zusam-
menfanden, wie die Boys of the Lough (1967) oder spiter Jock Tamson’s Bairns (1977).22¢

MacColl - Lomax - Henderson

Nach Livingston bedarf es fiir die Initiierung und Entfaltung musikalischer Revivals so-
genannter Core Revivalists, die als zentrale Figuren auf musikalischer und organisato-
rischer Ebene agieren.””” Beziiglich des gilischen Revivals waren dies vor allem der be-
reits erwihnte John Lorne Campbell und Calum Iain Maclean (1915-1960, Bruder des gi-
lischen Dichters Sorley Maclean), hinsichtlich des schottischen Folk Revivals in seiner
Gesamtheit sind Ewan MacColl (1915-1989) und Alan Lomax zu nennen, vor allem jedoch
der >Vater des schottischen Folk Revival¢, Hamish Henderson (1919-2002).

MacColl wurde als James Miller im englischen Salford, Lancashire geboren. Seine
Eltern, William und Betsy Miller, waren beide Sozialisten, der Vater militanter Gewerk-
schafter, weshalb MacColl in einem hoch politisierten Umfeld aufwuchs und selbst schon
frith politisch aktiv war. Mit 14 Jahren trat er in die Young Communist League ein und en-
gagierte sich in der Arbeiterbewegung. Ab 1931 begann er, selbst Songs zu schreiben. 1945
zog er nach London, arbeitete dort als Schauspieler und Dramatiker und inderte seinen
Namen in Ewan MacColl, nach dem von ihm verehrten schottischen Dichter.??®

Ende der 1940er Jahre konzentrierte sich MacColl verstirkt auf traditionelle Musik.
Von seinen Eltern waren ihm viele gilische Songs weitergegeben worden, in seinem Re-
pertoire fanden sich aber auch Topical Songs, Liebeslieder und traditionelle Balladen.
MacColl war einer der ersten Singer, deren Folksongs in England auf kommerziellen
Schallplatten verdffentlicht wurden. Bedeutend in diesem Zusammenhang ist die im
Jahre 1950 beginnende Zusammenarbeit mit dem Label Topic Records.

Gleichzeitig leistete er Pionierarbeit auf dem Gebiet der Rundfunkiibertragung von
traditionellem Liedgut und urbaner Musik, so etwa durch seine zusammen mit Alan Lo-
max und Albert L. Lloyd produzierte Radioserie Ballads and Blues (1951).**° Seine in Zu-
sammenarbeit mit Charles Parker und Peggy Seeger zwischen 1958 und 1964 entstande-
nen Radio Ballads, insbesondere Singing the Fishing (1960) und The Travelling People (1964),

226 Ebd., S.6.Vgl. Symon, Peter: »Music and National Identity in Scotland: A Study of Jock Tamson’s
Bairnsc, in: Popular Music 16/2 (1997), S. 203—216, hier S. 206.

227 Livingston, Tamara E.: »Music Revivals: Towards a General Theory, S. 70.

228 Ewan MacColl war augenscheinlich darauf bedacht, eine schottische Herkunft bzw. eine>Scottish-
ness<in seine Vergangenheit hineinzukonstruieren, die Gber die schottischen Wurzeln seiner El-
tern hinausging. Dies umfasste nicht nur die Namensénderung von James Miller in Ewan MacColl,
sondern auch denvonihm aufrechterhaltenen Mythos, im schottischen Auchterarder stattim eng-
lischen Salford geboren worden zu sein. Siehe Warden, Claire: »Ewan MacColl,>The Brilliant Young
Scots Dramatist« Regional Myth-making and Theatre Workshopc, http://journals.gmu.ac.uk/inde
x.php/1JOSTS/article/download/112/pdf, Stand: 19.08.2016. Dieser Mythos wird zum Teil noch heu-
te perpetuiert, beispielsweise im Rough Guide Weltmusik. Siehe Irwin, Colin: »Der Fluch des White
Heather Club« (wie Anm. 194, Kap. 2), S. 23. Der gleiche Fehleristauch in Richard Schuberths leider
zum Teil sehr nachlissig recherchiertem Lexikon zur irischen, britischen und bretonischen Folk-
und traditionellen Musik zu finden. Vgl. Schuberth, Richard: Crossroots, Moers/Gottingen 2002,
S.311.

229 Dallas, Karl: »The Roots of Tradition, S. 86.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

fanden ein breites Publikum und machten ihn landesweit bekannt. Revolutionir war da-
bei die angewandte Technik der Collage von Instrumentalmusik, Songs, Gerauschen und
Interviews, in denen Menschen der einfachen Arbeiterschicht in ihrer eigenen Sprache,
ihrem eigenen Dialekt zu Wort kamen und auf ihre Belange und Néte hinweisen konn-
ten. Thematisch waren die Radio Ballads auf bestimmte Gruppen fokussiert, die in ih-
rem Fortbestand bzw. in ihrer natiirlichen Lebensweise bedroht waren oder anderweitig
keine Moglichkeit bekamen, sich Gehér zu verschaffen bzw. gesellschaftlich margina-
lisiert wurden, wie beispielsweise die schottischen Travellers, Heringsfischer oder Stra-
Ben- und Minenarbeiter.”*® MacColl war gleichzeitig ein herausragender Songschreiber.
Viele seiner Songs (z.B. »Dirty Old Town«) sind in das Repertoire von Revivalgruppen wie
The Clancy Brothers oder The Dubliners eingegangen.

Im Jahr 1953 griindete er mit dem Ballad and Blues Club (spiter in The Singers’ Club
umbenannt) den ersten offiziellen Folk Club Grof3britanniens. Aufgrund seiner in den
spiten 1950er Jahren entwickelten Einstellung, dass Singer ausschlieflich unbegleitete
Songs ihrer Heimatregion und in ihrer Muttersprache bzw. regionalem Dialekt singen
sollten, war MacColl eine umstrittene Persénlichkeit. Bei manchen fithrte dieser Dog-

21 Gleichwohl war er

matismus gar zu einer starken Ablehnung von traditioneller Musik.
eine treibende Kraft sowohl des englischen (zusammen mit Albert L. Lloyd) wie auch des
schottischen Folk Revival und es ist ihm zu verdanken, dass insbesondere in seinen Folk
Clubs viel verloren geglaubtes Material in Umlauf gebracht worden ist.**

Zudem stellte MacColl die Verbindung zwischen Alan Lomax und Hamish Hender-
son her und ermdglichte somit indirekt die bedeutenden Feldaufnahmen, die Lomax im
Sommer 1951 im schottischen Nordosten und auf den Western Isles machte (1953 kehrte
Lomax fiir einen zweiten Recording Trip nach Schottland zuriick).?®® Lomax hatte Mac-
Coll und seine Mutter bereits am 13. Juni 1951 in Cheshire aufgenommen und war an-
schliefend nach Edinburgh aufgebrochen.”* Seine Ankunft dort kann als Beginn des

Second Folk Revival in Schottland angesehen werden.

230 Die Radio Ballads hatten somit auch eine starke politische Dimension. Vgl. Dallas, Karl: »The
Roots of Traditionk, S. 92f. Fiir einen detaillierten Einblick in die Entstehungsgeschichte der Radio
Ballads siehe MacColl, Ewan: Journeyman — An Autobiography, Manchester/New York 2009 [1990],
S.301-327.

231 Dallas hebtin diesem Kontextinsbesondere die Jugend hervor, von deren Einstellungen und Win-
schen sich MacColl entfernt und entfremdet habe. Vgl. Dallas, Karl: »The Roots of Traditiong,
S.93. Vgl. Vgl. Sweers, Britta: Electric Folk, S.145f. Den zunehmenden Dogmatismus und das da-
mit einhergehende Innovationshemmnis allein MacColl anzulasten seijedoch problematisch, da,
so Sweers, viele Clubs MacColls >Regeln< iibernommen und somit eine eigene traditionalistische
bzw. puristische Tradition ausgebildet hitten. Vgl. ebd., S. 218f.

232 Vgl. MacColl, Ewan: Journeyman (wie Anm. 230, Kap. 2), S.279. Vgl. MacNaughton, Adam: »The
Folksong Revival in Scotland, S.185. Vgl. Sweers, Britta: Electric Folk, S.32. Vgl. Munro, Ailie: The
Democratic Muse, S. 24. Vgl. Winter, Eric: »The Big Ewanc, in: Folk Roots 79/80 (1990), S. 31f.

233 Interessanterweise war es dann Lomax, der Ewan MacColl mit Albert L. Lloyd, einem weiteren
Core Revivalist des englischen Folk Revivals, zusammenbrachte. Siehe MacColl, Ewan: Journeyman,
S.263.

234 Bennett, Margaret: »The Singer behind the Song and the Man behind the Microphonex, in: Bort,
Eberhard (Hg.): 'Tis Sixty Years Since — The 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk
Revival, Ochtertyre 2011, S. 59—73, hier S. 59.

101



102

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Wie bereits erwihnt, bot die Produktion der Serie Columbia World Library of Folk and
Primitive Music Lomax personlich die willkommene Gelegenheit, sich einer méglichen
Verfolgung durch McCarthy zu entziehen. Das Resultat des ambitionierten Projekts iiber
40 geplante Linder- und Regionalportraits, von denen 18 durch Columbia veréffentlicht
wurden, war jedoch ein Gliicksfall, stellte es doch den ersten tiefgehenden Uberblick
iber die vielgestaltigen Musiken der Welt (bzw. einen Ausschnitt daraus) auf kommer-
ziell erhiltlichen LPs dar.

Schon im Mirz hatte er Henderson in London getroffen. Diesem Treffen ging ein
inzwischen vielzitierter Brief MacColls an Henderson vom 16. Februar 1951 voraus:

»Dear Hamish, just a brief note — there is a character wandering around this scep-
tred isle at the moment called Alan Lomax. He is Texan and none the worse for
that. He is also just about the most important name in American folk song cir-
cles. [..] The idea is that he will record the folk singers of a group of countries
[..] And Columbia will produce an album of discs — an hour for each country. He
is not interested in trained singers of refined versions of the folk songs. He wants
to record traditional style singers doing ballads, work songs, political satires etc. It
occurred to me that you could help him in two ways. 1. Record some of your soldier
songs and add any other songs you know. [..] 2. Introduce him to other Scots folk
singers. You know the kind of thing he wants: bothy songs, street songs, soldier
songs, mouth music, the big Gaelic stuff, weavers’ and miners’ songs etc. This is
important, Hamish. It is vital that Scotland is well represented in this collection. It
would be fatal if the >folksy< boys®** were to cash in. [...] Do try and help. Yours aye,
Ewan.«*3¢

Urspriinglich hatte Lomax geplant, der schottischen Musik nur einen bescheidenen Teil
auf der geplanten LP mit dem Titel English Folk Songs zu reservieren, was suggeriert,
dass Lomax >England«< mit >Grof3britannienc gleichsetzte und ihm nicht bewusst zu sein
schien, dass Schottland (wie auch Wales) eine distinkte und in sich selbst noch einmal
hochst diversifizierte Musikkultur aufzuweisen hat. Doch dauerte es nicht lang, Lomax
von der Tatsache zu iiberzeugen, dass Schottland mehr war als eine weitere Region Grof3-
britanniens, sowie von der damit einhergehenden Notwendigkeit eines eigenstindigen
Teils fiir die schottische Musiktradition, so Hamish Henderson in seiner Einfithrung zur
1998 von Rounder Records neu herausgegebenen CD-Ausgabe.”” Bei Lomax hatte die
Unterhaltung offensichtlich einen tiefen Eindruck hinterlassen. So schreibt er in seinem
Notizbuch:

235 Wen MacColl mit »folksy boys« meint, ist nicht ganz klar. Moglicherweise bezieht er sich dabei
auf Leute, die traditionelle Scots und Gaelic Songs umarbeiten und arrangieren, bzw. solche, die
im Radio und TV Songs mit dem bereits erwdhnten>Tartan«Image verbinden und transportieren.
Eventuell zielt die Bezeichnung aber auch auf kommerziell erfolgreiche Sanger ab, die sich dem
Vorwurf des>Selling Out< gegeniiber sehen.

236 Henderson, Hamish: The Armstrong Nose. Selected Letters of Hamish Henderson, herausgegeben von
Alec Finlay, Edinburgh 1992, Brief 42, S. 46f.

237 Henderson, Hamish/Bennett, Margaret: »Introductions, in: Booklet zu World Library of Folk and
Primitive Music, Vol. Ill Scotland, zusammengestellt und herausgegeben von Alan Lomax (Roun-
der,1998), S.1.
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»The conversation was extremely important [..] Hamish feels that Scotland is the
most interesting and important place on earth with a real live people’s culture,
now on the march, and | must say, he made me share his feeling.«**®

Henderson und William Montgomerie dienten Lomax als Berater und Guide fiir dessen
Trip in den schottischen Nordosten (Aberdeenshire, Moray) mit seiner vielfiltigen Song-
und Balladentradition. 1994 erinnerte sich Lomax in McGregor’s Folk Programme auf Ra-
dio Scotland an die gemeinsame Unternehmung:

»It was a fantastic experience, because instead of going along the road and talking
about ballad theory, | went along the road and he sang every inch of the way.«**

Henderson betont, wie gewinnbringend die gemeinsame Arbeit auch fiir ihn selbst war:

»It was kind of wonderful to travel around with him and observe his methods, an
education. | learned more in that summer of practical field work than | could have
got in years — 'cos after all he was a famous collector.<**°

Er rdumt jedoch auch ein:

»He enlisted my help as a guide — and as it turned out, also as a sort of porter;
for his tape recorder (called Magnecorder) came in two massive halves, and took
some carrying.<*¥

Der Recording Trip in den Lowlands lieferte ein breites Spektrum der Scots Song und
Balladentradition wie auch der schottischen Instrumentaltradition, was sich auch in Lo-
max’ Track-Auswahl widerspiegelt: So finden sich Strathspey, March und Reel auf Akkor-
deon (Jimmy Shand) und Fiddle (Tom Anderson und Peerie Willie Johnson***) neben einer
Aufnahme der Glasgow Police Band (Pipes) und Source Singers wie John Strachan, Jimmy
MacBeath oder Blanche Wood (allesamt Interpreten auf Hamish Hendersons First Peo-
ple’s Festival Ceilidh, der im gleichen Jahr stattfand), sowie Ewan MacColl und Hamish
Henderson selbst. Lomax’ Aufnahmen sind auch deshalb bedeutend, weil ihr Fokus nicht
nur auf der >grofRen« Balladentradition liegt, sondern auch >kleine< Formen wie Diddling
Songs (Nonsens-Silben, die auf Dance Tunes gesungen werden) und Game Songs (Songs,

238 Zitiert nach: Szwed, John: The Man Who Recorded the World, London 2010, S. 263.

239 Zitiert nach: McVicar, Ewan: »Dunking their Heels in the Corn and Custard« About Alan Lomax in
Scotlands, in: Bort, Eberhard (Hg.): 'Tis Sixty Years Since — The 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh
and the Scottish Folk Revival, Ochtertyre 2011, S. 44-58, hier S. 46.

240 Zitiert nach: Fairley, Jan: »Poetry & Politics«, in: Folk Roots 63 (1988), S. 2931, hier S.31.

241 Henderson, Hamish/Bennett, Margaret: »Introduction« (wie Anm. 237, Kap. 2), S. 2

242 Anderson war eine Schliisselfigur im schottischen Fiddlerevival, insbesondere in Bezug auf den
von der norwegischen Hardangergeige beeinflussten Shetland-Fiddle-Stil. Peerie Willie Johnson
forderte mafigeblich die Nutzung der Gitarre zur rhythmischen Begleitung von instrumentalen
Tunes und pragte durch die Etablierung von Jazz-Akkorden entscheidend deren Spielweise inner-
halb der schottischen Instrumentalmusik. Vgl. auch Smith, Vic: »Peerie Willie Johnson, in: fRoots
292 (2007), S. 23.

103



104

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

dievon Kindern bei Spielen wie beispielsweise Seilspringen gesungen werden) einschlie-
Ren.

Die gilischen Songs der Kollektion, welche die Liedkultur der Highlands und Islands
reprasentieren, zeichnen das faszinierende Bild einer Songtradition in ihrem natirli-
chen Auffithrungskontext, der heutzutage in dieser Form verschwunden ist. Dazu z3h-
len vor allem die gilischen Arbeitslieder. Nachdem Lomax in Edinburgh angekommen
war, nahm er innerhalb von zwei Tagen drei weitere Teilnehmer des von Henderson in-
itiierten First People’s Festival Ceilidh auf: den Piper John Burgess sowie Calum Johnston
und die damals 23-jihrige Flora MacNeil.

Lomax’ Guide fir seinen Sammeltrip in die Highlands und Islands war Calum Iain
Maclean (in Zusammenarbeit mit seinen Briidern Sorley und Alistair). Maclean, geboren
in Osgaig auf der Isle of Raasey, war einer der bedeutendsten Sammler irisch- und schot-
tisch-gilischer Traditionen, vor allem von Geschichten. Er studierte Celtic Studies an der
University of Edinburgh und dehnte seine Studien spiter am University College Dublin
auf Irisch und Walisisch aus. Wihrend des Zweiten Weltkrieges musste Maclean seine
Studien unterbrechen und hielt sich in Indreabhin, westlich von Galway/Connemara
auf, wo sein Interesse fiir die lokalen gilischen Traditionen geweckt wurde. Zwischen
August 1942 und Februar 1945 sammelte Maclean im Auftrag der Irish Folklore Commis-
sion Songs und Stories in Connemara, bevor er im Dezember 1945 mit einem Ediphone-
Aufnahmegerit auf die Hebriden gesandt wurde und in den folgenden 5 Jahren mehr als
11.000 Manuskriptseiten an Material zusammentragen konnte, wobei er unter anderem
auch mit John Lorne Campbell zusammenarbeitete. Ab 1951 arbeitete er an der neuge-
griindeten School of Scottish Studies an der University of Edinburgh und leistete in den
folgenden 9 Jahren einen bedeutenden Beitrag zur systematischen Sammlung und Ka-
talogisierung gilischer Traditionen — vor allem durch die Nutzung moderner Aufnah-
metechnik — ehe er am 17. August 1960 im Alter von nur 44 Jahren einem Krebsleiden
erlag.”” Seine umfangreiche Manuskriptsammlung ist im Rahmen des Calum Maclean
Project digitalisiert und fiir Forscher aus aller Welt zuginglich gemacht worden.**

Aufgrund seiner intensiven Beschiftigung mit der miindlichen Transmission gili-
scher Kulturpraxen in Irland und Schottland, seiner umfassenden akademischen Aus-
bildung und seiner Kontakte, die er wihrend der eigenen Sammlung auf den Hebri-
den kniipfen konnte, war Maclean der ideale Partner fiir Lomax bei seinem Sammel-
trip zu den AuReren Hebriden, zu dem er eine Woche nach seiner Ankunft in Schottland
aufbrach. Obwohl Lomax nur eine Woche auf den Western Isles verbrachte, konnte er
iiber 250 Songs aufnehmen, darunter Liebeslieder [orain gaoil], puirt a beul®*, drain mér

243 Wiseman, Andrew: »The Little One of the Big Heart: Calum lain Maclean (1915-1960)«, in: History
Scotland 11/6 (2011), S. 30-35.

244 Shaw, John/Wiseman, Andrew: »The Calum Maclean Project«, www.calum-maclean-project.celt
scot.ed.ac.uk/home/, Stand: 22.02.2014.

245  Puirt (Sing. port [Tune], port a beul [tune from the mouth, mouth music]) sind gesungene
Tanzmelodien. Sie wurden aufgefiihrt, wenn keine Instrumente zur Begleitung vorhanden waren.
Der Sprachrhythmus ist hierbei von besonderer Bedeutung, indem er den Rhythmus der Melodie
unterstiitzt. Galische puirt haben zwar nicht generell sinnfreie oder Nonsens-Texte, jedoch in der
Regel einen leichten und simplen, haufig repetitiven und nicht selten witzigen oder doppeldeuti-
gen Textinhalt. Die historischen Urspriinge des port a beul sind unklar. Wahrend manche Autoren
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[»grofie Lieder« mit gehobenem literarischem Inhalt]**¢, Schlaflieder [talaidhean], gili-
sche Psalmen und Klagegesinge [tuiridhean], vor allem jedoch gilische Arbeitslieder wie
Milking Songs, Churning Songs, Clapping Songs oder Spinning Songs.**” Dabei war Lo-
max insbesondere von den Waulking Songs [drain luaidh] beeindruckt: So erinnert sich
Ewan MacColl in seiner Autobiographie Journeyman:

»[Lomax] had been fascinated by the waulking songs he had recorded on the
Hebridean island of Barra and argued that they could eventually provide us with
a musical form as popular as the blues or the corridas of Mexico. His enthusiasm
was infectious.«**®

Faszinierend dabei ist vor allem der Umstand, dass ein GrofSteil dieser Lieder in ihrem
natiirlichen Performancekontext aufgenommen wurden, das heif’t beim Walken des
Tweedstoffes (Beispiele: »Héman Dubh Hi Ri Oro«, »H6é na Filibhig Chunnacas Bata,
Eho Hao Ri O«, Tr. 29-31), beim Melken (»Till an Crodh, Laochan« [Turn the Cows,
Laddie], Tr. 24) oder beim Schlagen der Butter (»Thig a Chuinneag, Thig« [Come, Butter,
Come], Tr. 25). Zum einen wird dadurch der wesentliche Zusammenhang zwischen mu-
sikalischen und textlichen Parametern und dem Arbeitsprozess deutlich — sprachliche
Betonungen fallen mit dem Schlagen der Butter, dem Aufschlagen des Tweed-Stoftes auf
dem Waulking Board oder dem Einspritzen der Milch in die Milchkanne zusammen —
der horbar nachvollzogen werden kann, was die besondere Unmittelbarkeit der Lomax-
Aufnahmen ausmacht. Zum anderen reflektieren die Aufnahmen eine Lebensweise,
wie es sie heute nicht mehr gibt, da durch die zunehmende Technisierung wihrend
der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts traditionelle Arbeitstechniken aber auch das
Zusammenkommen zum gemeinschaftlichen Singen, Geschichtenerzihlen und Aus-

die Entstehung als Folge des Acts of Proscription aus dem Jahr1747 nach dem fehlgeschlagenen Ja-
kobitenaufstand von 1745 oder der Verbannung und Zerstérung von Musikinstrumenten aufgrund
religioser Eiferer im 19. Jahrhundert sehen, verwirft William Lamb diese Vermutungen und zeigt,
dass die Praxis der puirt bereits vor Beginn des 17. Jahrhunderts Erwdahnung findet. Siehe Lamb,
William: »Introductions, in: MacDonald, Keith Norman: Puirt-a-Beul. The Vocal Dance Music of the
Scottish Gaels, herausgegeben von William Lamb, Upper Breakish 2012, S.17—29, hier S. 21-25.

246 Morag Macleod hierzu: »[..] >big< song[s] [require] skills of memory and ways of conveying the
text and maintaining interest in the melody through using the variations in the rhythms of the
words«. Siehe Booklet zu Lomax, Alan: 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh, produziert und her-
ausgegeben von Anna Lomax Wood und Jeffrey A. Greenberg (Rounder, 2005), S. 31.

247 AndieserStelle sei auch auf die CD Gaelic Songs of Scotland: Women at Work in the Western Isles (Roun-
der, 2006) mit Lomax-Aufnahmen aus dem Jahr 1951 hingewiesen, die durch ihre Collage aus 26
Arbeitsliedern (gesungen von 17 Frauen von den Inseln Benbecula, South Uist, Barra und Lewis,
sowie aus der Moidart-Region an der Westkiiste) und Interviewausschnitten einen faszinierenden
und unmittelbaren, wenn auch nur kleinen, Einblick in die Arbeits- und Lebensweise der Galen
bietet. Vgl. auch die Aufnahmen auf der Zusammenstellung Heather and Glen: Songs and Melodies
of Highland and Lowland Scotland (Essential Media Group, 2011 [1961]) mit Aufnahmen von Lomax
in Zusammenarbeit mit Maclean und Henderson zumeist aus dem Jahr 1951 (laut Liner Notes der
Erstausgabe). Da aber beispielsweise die auf dem Album vertretene Jeannie Robertson erst 1953
von Hamish Henderson >entdeckt< worden ist, sind einige Aufnahmen spéter entstanden.

248 MacColl, Ewan: Journeyman, S. 263.
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tausch von Neuigkeiten im taigh céilidh (Ceilidh House) sukzessive verschwanden. So
schreibt Margaret Bennett:

»The Gaels themselves may never again sing, or hear the songs, in these natural
settings captured on Lomax’s tapes — the old-style taigh ceilidh was alive in these
kitchens, and the way of life was reflected in byre, barn, by the stack-yard, out in
the fields, or aboard a fishing vessel or rowing boat.«**°

Natiirlich kénne man wegen der kurzen Aufenthaltsdauer auf den Hebriden und auf-
grund der Tatsache, dass er keine Dokumentation zum Kontext seiner Sammlertitig-
keit, wie beispielsweise ausfiihrliche Informationen zu den einzelnen Songs und sei-
nen Informanten, lieferte, Lomax eine oberflichliche Arbeitsweise unterstellen, so David
E. Gregory in seiner Betrachtung von Lomax’ Einfluss auf das britische Folk Revival.**®
Dennoch zeigte er, dass die gilische Kultur auf den Hebriden wie auch in Irland eine

251

lebendige ist.>** Gleichzeitig demonstrierte er die ungeheure Bedeutung des Kassetten-

rekorders fiir die weitere systematische Erforschung der vielfiltigen schottischen Tra-

252 pildeten den Grundstein fiir das Archiv der im Jahr

ditionen. Die Lomax-Aufnahmen
1951 gegriindeten School of Scottish Studies und hatten bei ihrer teilweisen Veroffentli-
chung im Rahmen der Columbia World Library of Folk and Primitive Music-Reihe im Jahr 1953
einen enormen Einfluss sowohl auf Singer als auch auf Forscher nicht nur in Schottland,
sondern auch in Amerika.*”

Eine der wichtigsten Protagonisten des schottischen Folk Revivals war zweifelsoh-
ne Hamish Henderson. Als Dichter, Archivar, Publizist, politischer Aktivist, Organisator,
Akademiker und vor allem Sammler von Songs (hauptsichlich Balladen und Scots Songs
des schottischen Nordosten) beeinflusste er das Revival wie kein zweiter.

Geboren am 11. November 1919 in Blairgowrie, Perthshire wurde er durch seine Mut-
ter Janet Henderson bereits in frithester Kindheit kulturell doppelt geprigt und wuchs

249 Bennett, Margaret: »The Singer behind the Song and the Man behind the Microphone« (wie
Anm. 234, Kap. 2), S. 62.

250 Gregory, David E.: »Lomax in London: Alan Lomax, the BBC and the Folk-Song Revival in England,
19501958, in: Folk Music Journal 8/2 (2002), S.136—169, www.bluegrassmessengers.com/lomax
-in-london-1950-1958.aspx, Stand: 29.02.2016.

251 Die Songkultur der Hebriden war es auch, die Lomax nach eigener Aussage am meisten faszinierte:
»My greatest experience was in the Hebrides. Those were the things I've put on the air, just as
much as | possibly could.«Zitiert nach: Hunt, Ken:»Tracking Tradition«, in Folk Roots 127/128 (1994),
S. 56f., hier S. 56.

252 Die Aufnahmen, die Lomax im Sommer 1951 in Schottland machte, hatten einen Umfang von 25
Stunden. Obwohl ein Teil des Materials von Rounder Records in den letzten Jahren wieder neu
herausgegeben wurde, ist die Mehrzahl der Aufnahmen (noch) nicht kduflich zu erwerben und
auch nicht im Kist o Riches/Tobar an Dualchais-Archiv enthalten. Siehe McVicar, Ewan: »Dunking
their Heels in the Corn and Custard« (wie Anm. 239, Kap. 2), S. 45, 58.

253 Bennett, Margaret: »Perthshire to Pennsylvania: The Influence of Hamish Henderson on Transat-
lantic Folklore Studies«, in: Bort, Eberhard (Hg.): Borne on the Carrying Stream. The Legacy of Hamish
Henderson, Ochtertyre 2010, S. 74-89, hier S. 79.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

sowohl mit Scots als auch der gilischen Sprache auf.** Die ersten 5 Jahre verbrachte
Henderson mit seiner Mutter in Glenshee, bevor beide zunichst fiir kurze Zeit nach Ir-
land und schliefilich nach Somerset in England zogen.*> Nach dem Tode seiner Mut-
ter studierte Henderson Deutsch und Franzdsisch am Downing College/Cambridge und
halfim Sommer 1939 dabei, Juden aus Nazi-Deutschland herauszuschmuggeln. Kurz vor
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges verliefl Henderson Deutschland.**

Den Krieg verbrachte er zunichst als Soldat im Pionier Corps, ehe er als Nachrich-
tenoffizier in Nordafrika und spater in Italien stationiert war. Schon vor Ausbruch des
Krieges, dessen Beginn er an Grof3britanniens Stidkiiste verbrachte, begann er Gedichte
zu schreiben und Songs zu sammeln, was er sowohl in Afrika als auch in Italien fortsetz-
te.”” Durch italienische Partisanen der Resistenza kam er 1944 auch in Kontakt mit den
Schriften Antonio Gramscis.*® Gramscis Gefiingnisbriefe wurden von Henderson ins Eng-
lische tibersetzt und iibten einen enormen Einfluss auf dessen Folksong-Konzept aus.
Der Zweite Weltkrieg hinterlief? einen bleibenden Eindruck bei Henderson, der sich in
Werken wie Ballads of World War II (1947) und Elegies for the Dead in Cyrenaica (1948) nie-
derschlug.”® Nach dem Krieg kehrte Henderson nach Italien zuriick, um Gramscis Ge-
fangnisbriefe zu ibersetzen, musste das Land jedoch bald darauf wieder verlassen. Als
Gast der Olivetti-Familie kam Henderson mit einer technischen Neuerung in Kontakt,
dem portablen Kassettenrecorder. Henderson erkannte sofort dessen Potential bei der
Sammlung und Archivierung von Folksongs, der er sich fiir den Rest seines Lebens ver-
schreiben sollte.2*® Obwohl Henderson in erster Linie fiir sein Bemithen um die Samm-
lung und Konservierung der traditionellen, miindlich tradierten Kultur Schottlands in
Form von Songs und Geschichten bekannt sein diirfte, war er gleichzeitig ein herausra-
gender Poet, dessen Werk noch immer nicht hinreichend gewiirdigt wird, wie Eberhard
Bort und Mario Relich berichten.?®' Zudem erweiterte er mit seinen eigenen Songs das
Repertoire des Folk Revivals, wobei »Freedom Come-All-Ye«, seine Hymne an Frieden,
Gerechtigkeit und Freiheit, mittlerweile selbst Bestandteil der musikalischen Tradition

Schottlands geworden ist.>¢*

254 Zu dieser Zeit war das Gélische in Perthshire noch verbreitet (obgleich bereits im Niedergang be-
griffen), was sich auch in den vielen gélischen Aufnahmen aus den 1950er und 1960er Jahren im
Archiv der School of Scottish Studies wiederspiegelt. Siehe ebd., S. 77.

255 Neat, Timothy: Hamish Henderson—A Biography. Vol. I: The Making of the Poet (1919-1953), Edinburgh
2009 [2007], S. 1ff.

256 Ebd,, S.35-40.

257 Ebd, S.56-142.

258 Ebd.,S.242.

259 Ebd., S.151-156.

260 Ebd., S.251.

261 Bort, Eberhard: »Hamish Henderson: The Democratic Muse, in: Bort, Eberhard (Hg.): Borne on the
Carrying Stream. The Legacy of Hamish Henderson, Ochtertyre 2010, S. 928, hier S.16f. Vgl. Relich,
Mario: »Apollyon’s Chasm: The Poetry of Hamish Hendersonc, in: Bort, Eberhard (Hg.): Borne on
the Carrying Stream. The Legacy of Hamish Henderson, Ochtertyre 2010, S.123-136, hier S.129.

262 Die Melodie von Freedom Come-All-Ye ist eine Adaption des Pipe March »The Bloody Fields of
Flanders«. Eine Aufnahme, auf der Hamish Henderson selbst zu horen ist, findet sich unter School
of Scottish Studies: »Freedom Come-All-Ye« (gesungen von Hamish Henderson, aufgenommen
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Eins der wichtigsten Verdienste Hendersonsistjedoch die Weitergabe der Songs und
Geschichten, die er auf seinen Sammeltrips zusammengetragen hatte, an die nachfol-
gende Generation. So schreibt Adam McNaughton:

»The last thing he wishes is to record museum pieces; he wants a tradition that is
fermenting and creative [..] Hamish Henderson has always valued and encouraged
young singers and story-tellers within the tradition.«<**?

Bei all seinen Aktivitdten, sei es die Sammlung, die Archivierung oder die Transmission
von Songs und Stories, lief sich Henderson von einem offenen und dynamischen Folk-
song-Konzept leiten. Er betrachtete Folk Music als einen sich stetig wandelnden Strom,
einen>Carrying Streams, der bestindig neue Einfliisse in sich aufnimmt.?** Traditionen
seien nach Henderson nichts »was in Aspik oder gar Beton gegossen ist, sondern [...] et-
was Lebendiges und lebendig bleibt’s dadurch, dass es sich erneuert«*®. Deutlich wird
ein prozesshaftes Verstindnis von Tradition®®®, wodurch Henderson einen Gegenpol zu
Traditionalisten wie beispielsweise MacColl bildet, und die Betrachtung des Folk Revi-
vals als soziale Bewegung. So antwortete Henderson 1973 in einem Interview mit Geor-
die McIntyre auf die Frage, ob die Explosion an neu geschriebenen Songs ein Beleg fiir
den Erfolg des Folk Revivals seien:

»Absolutely. The revival will sink or swim by its capacity to throw up new and con-
stantly fresh thinkers and writers who will be open and free to take and adapt
anything. The health of the whole set up depends on the musician’s freedom of
movement.«**’

Und das frithere Mitglied der Battlefield Band Brian McNeill schreibt itber Hendersons
Werk und musikalisches Konzept:

1960 von Arthur Argo, Track ID: 82868), http://tobarandualchais.co.uk/en/fullrecord/82868, Stand:
02.03.2021.

263 MacNaughton, Adam: »Hamish Henderson—Folk Hero«, in Chapman 42 (1985), S. 22—29, hier S. 23.

264 GCabsich Henderson zu Beginn traditionalistisch, anderte sich seine Einstellung mit der Zeit. So be-
grifite er Verdnderungen, beispielsweise die musikalischen Experimente eines Martyn Bennett,
und war fest davon (iberzeugt, dass diese die Tradition stirken wiirden. Das Bild des >Carrying
Streamc st (iberaus passend, ist doch auch ein Strom oder Fluss verdnderlich in seinem Lauf und
seiner fluiden Gestalt, dennoch driangt er unaufhaltsam voran. Er steht somit fiir die Verdnder-
lichkeit musikalischer Traditionen wie auch die fluide Gestalt des Folk Revivals. Vgl. Interview mit
Eberhard Bort, Z. 200-215.

265 Ebd., Z.353f.

266 Diese prozesshafte Veranderung beschreibt nach Henderson »[...] what happens to folk songs
when they begin to take on a life of their own — start shedding some things, accruing others —
generally taking on a new and changing form«. Zitiert nach: Neat, Timothy: Hamish Henderson —
A Biography. Vol. | (wie Anm. 255, Kap. 2), S. 368.

267 Zitiert nach: Mcintyre, Geordie: »A Singer’s Perspectivec, in: Bort, Eberhard (Hg.): Borne on the Car-
rying Stream. The Legacy of Hamish Henderson, Ochtertyre 2010, S.35—45, hier S. 39.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

»He gave the new singers old songs, he encouraged cross-fertilisation at every level
and, as a result, he succeeded in presenting Scotland and its traditions as a living
and healthy organism«®®

Diese offene Einstellung Hendersons zeigt sich in seiner Begeisterung sowohl fiir die
grofRen Balladen oder sMuckle Sangs« des Schottischen Nordostens und den Songs von
Source Singers wie Belle Stewart oder Jeannie Robertson wie auch den experimentellen
Umgang mit der musikalischen Tradition im Werk von Martyn Bennett, dessen Musik er
—nach Héren des finalen Schnitts der CD Grit**® — als »brave new music«*”° bezeichnete.

Eine wesentliche Grundlage von Hendersons Folksong-Konzept stellen die Ansichten
Antonio Gramscis dar, die dieser in seinen Gefingnisbriefen ausfithrt. Dort definiert er
»popular song« als:

»those written neither by the people nor for the people, but which the people adopt
because they conform to their way of thinking and feeling [..] since what distin-
guishes a popular song within the context of a nation and its culture is neither its
artistic aspect nor its historical origin, but the way in which it conceives the world
and life, in contrast with official society.<*”

Zwar bezieht sich Gramsci auf »popular song«*”

, doch begriinden diese Ausfithrungen
Hendersons breite Auslegung von >Tradition< oder >Folk Song<im Gegensatz zur restrik-
tiven, auf >Historizitit« und >Unberithrtheit< (von westlicher Popularmusik) bzw. >Au-
thentizitit« basierenden Definition der Child/Sharp-Schule sowie dessen Ansicht, dass
Folk Songs bzw. >Folk Arts<im weiteren Sinne eine Form und Méglichkeit bieten, sozialen
Protest zu artikulieren und somit Ausdrucksformen eines »rebel underground«*” dar-
stellen, denen eine spezifische Sicht (nimlich die der einfachen Menschen bzw. >Working

Classq auf die Gesellschaft inhirent ist.*”* Dies gilt fiir Bothy Ballads, die das Leben der

268 McNeill, Brian: »Champion of the Oral Traditiong, in: Bort, Eberhard (Hg.): Borne on the Carrying
Stream. The Legacy of Hamish Henderson, Ochtertyre 2010, S. 29-34, hier 33f.

269 Auf dieser CD vermischt Bennett gesampelte Aufnahmen von Source Singers wie Jeannie Robert-
son oder Davy Stewart mit elektronischer Musik bzw. Techno-Beats. Der Track »Liberation« be-
inhaltet einen gilischen Psalm, der in gleicher Weise musikalisch verarbeitet wird. Ein geplan-
tes Projekt, das sich ausschliefilich gilischen Psalmen widmen sollte, konnte durch den frithen
Tod Bennetts im Jahr 2005 nicht mehr realisiert werden. Siehe: Bennett, Martyn: Crit (Real World,
2003).

270 Hamish Henderson in einem Brief an Martyn Bennett vom 19. Dezember 2001. Zitiert nach: Ben-
nett, Margaret:»It’s Not the Time You Have...«. Notes and Memories of Music-making with Martyn Bennett,
Crieff 2006, S. 61.

271 Zitiert nach: Gibson, Corey: »Gramsci in Action: Antonio Gramsci and Hamish Henderson’s Folk
Revivalismg, in: Bort, Eberhard (Hg.): Borne on the Carrying Stream. The Legacy of Hamish Henderson,
Ochtertyre 2010, S. 239-256, hier S. 243.

272 In seinem Beitrag »It Was in You That It A’ Began« in Cowens Sammelband The People’s Past Gber-
setzt Henderson den Ausdruck sogar direkt mit »Folksong«. Siehe Henderson, Hamish: »It Was in
You That It A’ Began, in: Cowan, Edward J. (Hg.): The People’s Past, Edinburgh 1991 [1980], S. 415,
hier S.13.

273 Ebd.,S. 8.

274 Gibson, Corey: »Gramsci in Action« (wie Anm. 271, Kap. 2), S. 244.
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einfachen Farmarbeiter im Nordosten Schottlands reflektieren, genauso wie fiir die Pro-
test Songs der 1950er und 1960er Jahre.

Wie Gramsci war Henderson der Auffassung, dass die >Folk Arts< Ausdruck des kul-
turellen Lebens der Menschen sind, an dem Henderson bei seinen Sammeltrips inten-

275 insbesondere am Leben der Travellers®’®, zu denen er einen engen Kon-

277

siv teilnahm,
takt pflegte (vor allem zu den Stewarts of Blairgowrie), wie Sheila Stewart berichtet.
Dies resultierte nicht nur in einer enormen Ausbeute an Songs und Balladen®”®, bei de-
ren Weitergabe die Travellers eine zentrale Position einnahmen, Henderson verhalf die-
sem oft marginalisiertem Teil der Bevilkerung auch zu einer grofleren Sichtbarkeit und
Akzeptanz unter den Nicht-Travellern. Schlieflich fithrte sein starkes Engagement zur
»Entdeckung« von herausragenden Source Singers und Tradition Bearers wie Belle Ste-
wart und Jeannie Robertson.

Der Edinburgh People’s Festival Ceilidh 1951

Fir Henderson waren Folk Songs eine Alternative und Alterititserfahrung zur offiziel-
len Kultur(politik).*” Die Tradition Bearers ihrerseits waren Teil einer subalternen Kul-
tur, einer »Underground«-Kultur, wie Gary West schreibt, in der Hinsicht, als dass sie
nicht Teil der offiziellen (Mainstream)Kultur waren, keine Stimme hatten und nicht in
den Medien wie etwa der BBC reprisentiert waren. Dies zu dndern und subalterne und
hegemoniale (bzw. »offizielleq) Kultur miteinander zu vereinen, um auf diese Weise ei-
ne neue, moderne Kultur zu erschaffen, frei vom Tartan-Kitsch der Vergangenheit, war
das erklirte Ziel Hendersons.*®® Dazu brachte er die Singerinnen und Singer aus der

275 Ebd., S.245f.

276 Die Travellers bilden in den schottischen Highlands und Lowlands distinkte ethnische Gruppen
nomadisch lebender Menschen, die sich in der Vergangenheit oft Diskriminierung durch die Mehr-
heitsgesellschaft ausgesetzt sahen. Sie bestritten ihren Lebensunterhalt hiufig durch Perlenfi-
schen, Beerenpfliicken oder Zinnschmieden (daher riihrt die als abwertend empfundene Bezeich-
nung>tinkerq). Highland Travellers werden auch als Summer Walkers bezeichnet. Seit den 1950er
Jahren sind viele Travellers sesshaft geworden. Travellers haben eine bedeutende Rolle bei der
Transmission galischer und Scots Songs und Balladen gespielt. Bekannte Travellers im Kontext tra-
ditioneller Musik waren Jeannie Robertson und Lizzy Higgins oder auch Belle und Sheila Stewart.

277 Stewart, Sheila: »Hamish Henderson: A Traveller’s Tale, in: Bort, Eberhard (Hg.): Borne on the Car-
rying Stream. The Legacy of Hamish Henderson, Ochtertyre 2010, S. 46-52.

278 Beziiglich der Sammlung von Folk Songs unter den Stewarts of Blair, die alljahrlich zum Beeren-
sammeln auf den Feldern von Blairgowrie zusammenkamen, konstatierte Henderson: »It was like
holding a tin can under Niagara Falls«. Zitiert nach: Ebd., S. 46.

279 Er bezeichnete es als »an alternative to official bourgeois culture«. Zitiert nach: Finlay, Alec: »A
River That Flows Ong, in: Henderson, Hamish: Alias MacAlias. Writings on Songs, Folk and Literature
(herausgegeben von Alec Finlay), Edinburgh 2004 [1992], S. xvii—xxxiii, hier S. xxi. An dieser Stelle
sei auch noch einmal auf den Oppositionscharakter verwiesen, den Tamara Livingston musika-
lischen Revivals zuschreibt: »Revivalists position themselves in opposition to aspects of the con-
temporary cultural mainstream [..] and offer a cultural alternative«. Siehe Livingston, Tamara:
»Music Revivals: Towards a General Theory«, S. 66.

280 Gary West, Voicing Scotland, S.165f. Damit positionierte sich Henderson, der mit seinem holisti-
schen Ansatz nicht zwischen (Folk) Songs und Literatur, sowie zwischen sFolk Culture< und >High
Artcunterschied, in scharfem Kontrast etwa zu Hugh MacDiarmid, der den>Wertcschottischer Kul-
tur zuvorderst in der >hochkulturellen« Literatur, getragen von einer intellektuellen Elite, sah und
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Peripherie Schottlands auf die Bithnen der Hauptstadt Edinburgh. Ein wichtiger Schritt
dabei war die Etablierung der People’s Festival Ceilidhs in den Jahren 1951-1954.

Im Jahre 1944 wurde in London die Griindung eines internationalen Kunstfestivals in
Edinburgh beschlossen, das zum ersten Mal am 24. August 1947 in der St. Gile’s Cathe-
dral auf der Royal Mile eréffnet wurde. Die Idee stammte von Rudolf Bing, dem dama-
ligen Manager des Glyndebourne Opern Festival und spiteren langjihrigen Leiter der
Metropolitan Opera in New York. Weitere Mitbegriinder waren unter anderem Henry
Harvey Wood, Leiter des British Council in Schottland, Sidney Newman, Reid Profes-
sor of Music an der Edinburgh University und der Lord Provost (Gemeindevorsitzender)
von Edinburgh, Sir John Falconer.*® Die Griinde dafiir waren verschiedener Natur: Zum
einen sollte es der Nachkriegsmiidigkeit der Bevolkerung entgegenwirken, geistige Er-
neuerung bringen und zur Volkerverstindigung beitragen. Schlieflich standen auch —
wie bei allen Kunstfestivals — finanzielle Interessen bei der Entscheidungsfindung Pate.
So sollte das Festival gleichzeitig der schottischen Tourismusindustrie Vorschub leisten
(1946 wurde das Scottish Tourist Board gegriindet) und der angeschlagenen britischen
Wirtschaft im Allgemeinen neuen Auftrieb geben.?®* In seiner Anlage unterschied sich
das Edinburgh International Festival von Vorkriegsfestivals derart, als dass der Fokus
nicht auf einem bestimmten Kiinstler oder Komponisten und seinem Werk lag, sondern
eine breites Angebot fiir die Zuschauer bereithalten witrde, von orchestraler Instrumen-
talmusik iiber Oper und Ballett bis hin zu Theaterauffithrungen.**

Schnell stellte sich jedoch heraus, dass die Veranstaltungen des Edinburgh Interna-
tional Festival hauptsichlich Kunstmusik und »High Art« zum Gegenstand haben witrden
und schottische Kulturbeitrage eher »zufilliger Natur« sein witrden, »the big attractions

284

are to be from London and abroad«***, was Hugh MacDiarmid in seiner typisch tber-

spitzten Art zu folgendem Kommentar verleitete:

»It is to my mind absurd that a city which has always treated the arts so meanly
can suddenly blossom forth as a great centre of world-culture. It is like giving the

nicht etwa in den traditionellen Songs der Tradition Bearer. MacDiarmid beschrieb Folk Songs als
»inherently antithetical to the demands of modern literature« und wiirdigte sie herab als »mori-
bund, outmoded form, perhaps useful to a pre-industrial population, yet redundant in the face
of contemporary sdemands for higher and higher intellectual levels«, wihrend Henderson ihm
»elitism«und »alienation [...] in contemporary society« vorwarf. Diese gegensatzlichen Positionen
fanden ihren Hohepunkt in einem 6ffentlich ausgetragenen und als »Folk-song Flyting« bezeich-
neten Disput auf den Seiten des Scotsman im Jahr 1964. Siehe Gibson, Corey: »The Folkniks in the
Kailyard: Hamish Henderson and the >Folk-song Flyting«, in: Bell, Eleanor/Gunn, Linda (Hg.): The
Scottish Sixties, Scottish Cultural Review of Language and Literature, Bd. 20, Amsterdam/New York
2013, S. 209-225, hier S. 209f. Vgl. Henderson, Hamish: »Freedom Becomes People, in: Chapman
42 Vol. 8/5 (1985), S.1.

281 Bartie, Angela: The Edinburgh Festivals: Culture and Society in Postwar Britain, Edinburgh 2013, S. 23ff.

282 Ebd., S.2. Vgl. Henderson, Hamish: »The Edinburgh People’s Festival, 1951-1954«, in: Bort, Eber-
hard (Hg.): 'Tis Sixty Years Since — The 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk Re-
vival, Ochtertyre 2011, S. 35-43, hier S. 35.

283 Bartie, Angela: The Edinburgh Festivals (wie Anm. 281, Kap. 2), S. 5.

284 James Bridie, Mitglied des Organisationskomitees, in einem Brief vom April 1946. Zitiert nach:
Ebd,, S.52.
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content of a University Honours Course all at once to a class of mentally defective
children.«*®

Die fithrenden Protagonisten des schottischen Folk Revival wie Hamish Henderson und
Norman Buchan reagierten mit Unverstindnis auf die Tatsache, dass die Hauptstadt
Schottlands Gastgeber eines internationalen Festivals sein wiirde, die traditionelle Kul-
tur jedoch nahezu komplett ausgespart werden sollte (und wenn im Programm vertre-

28 zudem die einfache Bevélkerung den meis-

ten, dann als Kunstlied-Arrangement)
ten Veranstaltungen aufgrund hoher Ticketpreise ohnehin nicht beiwohnen konnte. So

schrieb Buchan diesbeziiglich:

»Aw Princes Street was in a rout

An plagued by every kind o’ tout.
The rich hae tickets but we're without —
They’re ower dear at the Festal-0.<**

Als Gegengewicht zum offensichtlich elitiren Habitus des Edinburgh Festivals entschied
man sich, nicht etwa wie 1949 von MacDiarmid vorgeschlagen, die Veranstaltungen zu
boykottieren,*®® sondern fiir das Jahr 1951 unter der Fithrung von Martin Milligan ein
eigenes People’s Festival zu organisieren mit dem Ziel, das Edinburgh Festival ndher an
die >Durchschnittsbevélkerung« zu bringen und die schottische Kultur fiir eben diese
zuginglich zu machen - unter anderem dadurch, dass die Ticketpreise niedrig gehal-
ten werden sollten. Das ins Leben gerufene Edinburgh Labour Festival Committee um-
fasste 40 Personen aus verschiedenen Gewerkschaften, der Workers’ Music Association,
der ortlichen Labour League of Youth, des Weiteren Mitglieder der Labour Party sowie
Kiinstler, Dichter und weitere Personen aus der Kulturszene.?®* Dadurch erfolgte gleich-
zeitig eine starke Verbindung des Festivals mit der politischen Linken.

Die Bemithungen waren letztlich von Erfolg gekront: das First People’s Festival er-
streckte sich vom 26. August bis zum 1. September 1951. Das Programm war {iberaus
vielfiltig und beinhaltete Theaterstiicke (unter anderem das von Ewan MacColls Theatre
Workshop aufgefithrte Stiick Uranium 235 tiber die atomare Bedrohung in der Gegenwart),
Konzerte, Filmvorfithrungen sowie Vorlesungen von MacColl, MacDiarmid und Hender-
son »to show how all forms of cultural activity, at their best, depend on ordinary working

290

people«.””® Von besonderer Bedeutung war jedoch der First People’s Festival Ceilidh. Ur-

spriinglich initiiert, um MacColls Theatre Workshop finanziell zu unterstiitzen,”" wurde

285  Zitiert nach: Ebd., S. 52.

286 Ailie Munro bemerkt hierzu: »The official attitude can be assessed by the notes on a play per-
formed in 1947 which included >folksong arrangements of great felicity.. and sung with natural
charm by an octet of fine voices«. Siehe Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 28.

287 Zitiert nach: MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotlandc, S.183.

288 Henderson, Hamish: »The Edinburgh People’s Festival, 1951-1954« (wie Anm. 282, Kap. 2), S. 36.

289 Ebd., S.37.

290 Ebd, S.38.

291  McVicar, Ewan: »Introduction, in: Booklet zu Lomax, Alan: 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh,
produziert und herausgegeben von Anna Lomax Wood und Jeffrey A. Greenberg (Rounder, 2005).



2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

die Veranstaltung in der Oddfellows Hall vom 31. August 1951 ein Katalysator fiir das Folk
Revival der 1950er und 1960er Jahre, denn zum ersten Mal wurden durch Source Singers
wie John Strachan, Jessie Murray, Blanche Wood, Jimmie MacBeath, Calum Johnston
und Flora MacNeil (allesamt Singerinnen und Singer, die Henderson zuvor auf seinen
Sammeltrips mit Lomax aufgenommen hatte) einem stidtischen Publikum traditionelle
Songs in Scots und Gilisch prisentiert, befreit von Adaptionen, Kunstliedarrangements,
Zensur und >Kennedy-Fraser-Patina«.*” Der Céilidh sollte zeigen:

»Look, we have here in Scotland — and up to now it hasn't received any attention
from the big Festival — this fantastic tradition of popular culture, both Gaelic and
Scots..and here it is!«<*%3

Die Instrumentaltraditionen Schottlands waren lediglich durch den Piper John Burgess
vertreten. Seine Anwesenheit auf dem Céilidh war jedoch von enormer Bedeutung, denn
dadurch wurde das Piping aus dem Militir- und Wettbewerbskontext herausgel6st, in
dem es nach der fehlgeschlagenen Jacobite Rebellion von 1745 fast ausschlieflich zu ho-
ren war. Die vormals separierte Piping Tradition wurde somit auf dem People’s Festival
Ceilidh mit der Song Tradition im Carrying Stream des Folk Revivals vereint und wieder
»back towards the people« gebracht.?*

Es war eine gliickliche Fiigung, dass Alan Lomax an diesem Abend zugegen war und
die Beitrige aufzeichnete.”” Wenngleich die Aufnahmen einen Schwerpunkt auf der
Scots Song und Balladen-Tradition erkennen lassen®®, gaben Calum Johnston (dessen

292 Hamish Henderson (iber das Ziel des Ceilidhs: »In Scotland [...] there is still anincomparable treas-
ure of folk song and folk music. Very little is known to the ordinary Scottish public, and even less
to the world public which is patron to the Edinburgh International Festival. What is known is often
irredeemably spoilt by normal sconcert-hall< technique and arrangements. The main purpose of
this Ceilidh will be to present Scottish folk song as it should be sung.« Siehe Henderson, Hamish:
»The Edinburgh People’s Festival, 1951-1954«, S. 39. Die Aussage »as it should be sung« zeugt von
eineranfinglich traditionalistischen Haltung Hendersons. Doch gingesihm darum, vorallem dem
stadtischen Publikum eine Alteritatserfahrung zu dem zu bieten, was es bis dato gewohnt war zu
hoéren. Dass Henderson seine Haltung im Laufe der Zeit gedndert hat, ist bereits dargelegt worden.

293 Hamish Henderson zitiert nach: Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 28.

294 West, Gary: »Piping and the Folk Revival«, in: Bort, Eberhard (Hg.): 'Tis Sixty Years Since — The 1951
Edinburgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk Revival, Ochtertyre 2011, S.106—108, hier S.107.

295 Die Aufnahmen erschienen imJahr2005innerhalb der von Rounder herausgegebenen Alan Lomax
Collection. Es ist offensichtlich, dass fiir die vorliegende Ausgabe nicht alle Aufnahmen verwen-
det worden sind. Zudem wurden die Tracks schon wihrend der Aufnahme teilweise geschnitten,
insbesondere der zum Teil frenetische Jubel des Publikums, was auch der begrenzten Kapazitat
der Magnetbander geschuldet war. Die Publikumsreaktionen zeugen von einer begeisterten Auf-
nahme, vor allem auch der gélischen Songs. Cleichzeitig bekommt der Horer einen unmittelbaren
Eindruck nicht nur von Hamish Hendersons humorvoller Art als Moderator des Abends, sondern
auch von der gelésten Atmosphare wahrend des Ceilidhs —insbesondere auch dadurch, dass bei-
spielsweise die Ankiindigung zur Pause, wiahrend der Tee und Kuchen gereicht wurde, nicht her-
ausgeschnitten wurde.

296 Aufder Rounder-Ausgabe der Lomax-Aufnahmen stehen 17 Scots Songs und Border Ballads sechs
gilische Songs und drei Pipe Tunes gegenuber. Auf dem Céilidh wurde noch mindestens ein wei-
terer galischer Song von Flora MacNeil interpretiert, denn Norman Buchan dufert sich in einer

13



N4

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Schwester Annie Johnston Marjory Kennedy-Fraser mafigeblich bei ihrem Sammeltrip
auf Barra unterstiitzt hatte®”) und insbesondere die damals 23-jihrige Flora MacNeil
dem anwesenden Publikum einen kleinen aber intensiven Einblick in die Welt der gili-
schen Songs. Mit »Oran Eile don Phrionnsa« [Another Song to the Prince] und »Mo Riin
Geal Og« [My Fair Young Love] warfen beide einen jeweils unterschiedlichen Blick auf
den Jakobitenaufstand von 1745. Wahrend der erstgenannte Song ein Loblied auf Charles
Edward Stewart darstellt, beklagt das lyrische Ich im zweiten Song das Leid, das Prince
Charlie iiber die Highlandbevélkerung gebracht hat.*®

Aufgrund des enormen Erfolgs wurde die Dauer des People’s Festivals im Folgejahr
auf drei Wochen verlingert (17. August bis 7. September 1952) und durch die Unterstit-
zung von 50 Organisationen (im Vergleich zu 17 im Vorjahr) noch stirker in der Gesell-
schaft verankert.”® Auch wihrend des zweiten Festivals wurden wieder Konzerte ver-
anstaltet, Theatervorstellungen gegeben, Filme vorgefithrt und Vortrage gehalten, unter
anderem iiber die Musik Beethovens. Auch wurde eine Reihe von Beethoven-Konzerten
veranstaltet,>*° was klar das Ziel der Veranstalter erkennen lisst, die traditionelle Kul-
tur Schottlands mit der Kultur abendlindischer Kunstmusik in einem Festival zu ver-
binden, und zu zeigen, dass diese sich nicht zwangsliufig einander ausschliefen. Mac-
Colls Theatre Workshop kehrte mit dem Stiick The Travellers zuriick und auch der so er-
folgreiche Ceilidh wurde wiederholt, diesmal zu Ehren des 60. Geburtstags von Hugh
MacDiarmid, der personlich anwesend war. Mit Calum und Annie Johnston, Kitty und
Marietta MacLeod von der Isle of Lewis sowie dem Dichter Sorley Maclean war erneut
ein starke gilische Komponente im Programm vertreten. Allerdings geriet der Theatre
Workshop und im Zuge dessen das People’s Festival als Ganzes in den Verdacht der Ver-
breitung kommunistischer Propaganda (der Schatten des McCarthyismus hatte inzwi-
schen auch GrofRbritannien erreicht), weshalb zunichst der Scottish Trade Union Con-
gress und kurz darauf die Labour Party in der Folge ihre finanzielle Unterstiitzung ent-
zogen. Zwar konnten 1953 und 1954 durch Spenden noch einmal kleinere Festivals orga-
nisiert werden — auf dem dritten People’s Festival Ceilidh wurde die von Hamish Hen-
dersonsentdeckte« grofiartige Balladensingerin Jeannie Robertson erstmals dem stidti-

Riickschau auf das Ereignis: »[...] Flora MacNeil was singing >The Silver Whistle [C6 Sheinneas An
Fhideag Airgid]<— beautiful! I'd never heard anything like this.« Zitiert nach: McVicar, Ewan: »The
1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh«, in: Bort, Eberhard (Hg.): 'Tis Sixty Years Since—The 1951 Ed-
inburgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk Revival, Ochtertyre 2011, S. 185—230, hier S.185. An
dem Verhiltnis zwischen Scots und Gaelic Songs diirfte das jedoch nichts gedndert haben, denn
es wurden auch noch weitere Scots Songs interpretiert. Dieses ungleiche Verhiltnis ist insofern
nachvollziehbar, als dass das Publikum zunichst an diese ihr fremde Musik, vor allem jedoch die
fremde Sprache herangefiihrt werden musste. Der geringe Anteil an Instrumentalmusik kann da-
durch erklart werden, als dass das Folk Revival zunéchst ein Song Revival war. Das instrumentale
Revival begann in den spaten 1960er Jahren und entwickelte sich vor allem in den 1970er Jahren.

297 Morag MacLeod im Booklet zu Lomax, Alan: 1951 Edinburgh People’s Festival Ceilidh, produziert und
herausgegeben von Anna Lomax Wood und Jeffrey A. Greenberg (Rounder, 2005), S. 29.

298 Beide Songs wurden von Capercaillie auf ihrem Album Glenfinnan (Songs of the '45) (Survival, 1995)
interpretiert.

299 Fox, Collin: »Time for a People’s Festival, in: Frontline 5/1 (2001), www.redflag.org.uk/frontline/f
ive/osfestival.html, Stand: 27.02.2014.

300 Henderson, Hamish: »The Edinburgh People’s Festival, 1951-1954«, S. 40.
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schen Publikum vorgestellt — ein fiinftes Festival konnte jedoch mangels hinreichender
Finanzierung nicht mehr veranstaltet werden.>*"

Jedoch dadurch, dass im Publikum der Festival Ceilidhs spatere Schliisselfiguren und
Core Revivalists safSen, die dort zum Teil erstmals in Kontakt mit traditioneller schotti-

3°2 "hatten die vier Festivals ei-

scher Musik kamen, wie beispielsweise Norman Buchan
nen enormen Einfluss auf das Folk Revival der nachfolgenden Jahre. Vor allem durch die
Verdienste von Henderson, Maclean und Lomax konnte gezeigt werden, dass die schot-
tische Songkultur — sowohl in Scots als auch in Gilisch - eine lebendige Tradition ist,
denn im Gegensatz zu den Bemithungen von John Lorne Campbell oder Frances Tolmie,
die vorrangig um die Konservierung und schriftliche Fixierung der gilischen Songs be-
mitht waren, wurden diese auf den People’s Festivals aufgefiithrt und zwar in einem 6f-
fentlichen, konzertanten und nicht privaten oder arbeitsgebundenen Kontext, wie es auf
den Hebriden oder in den gilischsprachigen Gebieten der Highlands praktiziert wurde.
Somit konnte dem Publikum der tatsichliche Sound vor allem auch der gilischen unbe-
gleiteten Songs prasentiert werden, denn obgleich es vereinzelt Aufnahmen gab, waren
esin der Regel adaptierte Versionen, zumeist mit Klavierbegleitung, die kein Massenpu-
blikum erreichten.>®® Die Méglichkeit, ihre Songs einem interessierten Publikum in der

301 Ebd,, S. 41ff. Dass jedoch Folk Music auch nach Einstellung des People’s Festivals ein bedeutender
—wenngleich inoffizieller—Teil des Edinburgh Festivals geblieben war, davon zeugt beispielsweise
die Zusammenstellung Edinburgh Folk Festival Vol. 1 (Decca, 1963). Eric Winter erklart hierzu in den
Liner Notes: »Somewhere about the fringe of the fringe of the fringe of the Edinburgh Festival
there was great deal of folk music going on. [...] right at the outer edges of the festival there were
always a lot of unannounced good things to be had, provided by people who no doubt believed
that Edinburgh presents them with an ideal platform for their wares. [...] Much of this folk festival
took place in odd pubs and coffee bars and most of it was unadvertised, but those lucky enough to
finditlapped it up.« Als Reaktion auf die zum Teil hohen Ticketpreise des Edinburgh Festival Fringe
(das seinerseits einst als Gegenprogramm zum Edinburgh Festival ins Leben gerufen worden war)
ist das People’s Festival 2002 durch Colin Fox wiederbelebt worden. Vgl. Fox, Colin: »Time for a
People’s Festival« (wie Anm. 299, Kap. 2).

302 So erinnert sich Buchan an den First People’s Festival Ceilidh: »Looking back, | know that though
the evening was devastatingly new to me, it really shouldn’t have been [..] The revival didn't really
start that night at the Festival Ceilidh. Things were going on, it’s just that we didn’'t know about it.
There were still ballad singers going around [...] But no one said to us, >Look these things matter.
They matter for you in the cities. You should listen to this and learn«. Zitiert nach: McVicar, Ewan:
»Introduction« (wie Anm. 291, Kap. 2), S. 5. Norman Buchans Involvierung in die People’s Festivals
war auch deshalb von Bedeutung, weil er als Lehrer an der Rutherglen Academy eine neue junge
GCeneration von Schiillern (und spéteren Revivalmusikern) an die musikalische Tradition Schott-
lands heranfiihren konnte.

303 Auch Ewan MacColl selbst unterstreicht die Bedeutung der People’s Festival Ceilids fir die Wahr-
nehmung traditioneller Musik in Edinburgh zu der Zeit: »There must be hundreds of Edin-
burgh folk who heard their first traditional song at those splendid affairs.« Siehe MacColl,
Ewan: »Ewan MacColl on Hamish, in: Tocher 43 (1991), S.13f, hier S.14. Und weiter schreibt
John Maclnnes liber das Wirken Dolina Maclennans in Edinburgh: »When Dolina came to work in
Edinburgh in the 1950s, her exposition of Gaelic song came as a revelation to audiences whose ex-
perience had hitherto been limited to that of Gaelic singing on the more fashionable public plat-
forms of that time.« Siehe Maclnnes, John: »Forewordx, in: Dolina —An Island Girl’s Journey, Laxay
2014, S. xif., hier S. xii. Was Maclnnes damit genau meint, erldutert Maclennan an anderer Stelle
im Buch: »My musical style was quite different to what most other Gaelic singers were offering

15
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Hauptstadt zu prisentieren, stirkte zugleich das Selbstvertrauen der Source Singers in
ihre Tradition.

Dass die People’s Festival Ceéilidhs die gilische Songkultur einem breiteren urbanen
Publikum zuginglich machten, bedeutet jedoch nicht, dass in den Zentren wie Edin-
burgh und Glasgow diese nicht zuvor prisent war. Durch historische Ereignisse wie die
Highland Clearances und Hungersnéte aufgrund von Missernten, vor allem aber auch
durch eine enorme Nachfrage an Arbeitskriften durch die Industrialisierung, kam es
insbesondere im 19. Jahrhundert zu starken Migrationsbewegungen von den Highlands
und Islands in die Stidte. Dort bildete sich eine grofie und eng verbundene gilische
Community, vor allem in Glasgow.’** Neuankommende Gilen griffen auf ein Netzwerk
von Freunden und Verwandten, aber auch Institutionen zuriick, das die soziale Inte-
gration sowie die Beschaffung einer Unterkunft und den Eintritt in den Arbeitsmarkt
erleichterte.’* Zu diesen Institutionen gehérten Island Societies wie die Glasgow Islay
Association oder auch die Glasgow Skye Association. Diese organisierten regelmif3ig so-
ziale Events,*® deren integraler Bestandteil gilische traditionelle Musik war. So ist auf
der Homepage der Glasgow Islay Association zu lesen:

»Socially the Gaels met in halls and rooms and although the Ceilidh became more
formalised with platforms and piano accompaniment they still served their original
purpose. Friends came together, news of home was swapped, songs were sung and
stories told. Pipes and fiddles were played and for a magic hour or two the audience
were oblivious to the noise and bustle of the city as they were returned in spirit
to their own Tir nan 0g.<’

in and around Edinburgh at the time. The traditional singers Kitty and Marietta Macleod had left
by then and Flora MacNeill [sic!] had returned to Barra before | arrived. Some Gaelic singers sang
in a trained kind of style that was acceptable at the National Mod, but not on the folk scene.
Other like Annag MacLeod and Agnes MacLennan sang traditional songs at the Saturday ceilidhs
in the West End Hotel nut, again, not on the folk scene. Then you had the wonderful voices of Joan
MacKenzie and Calum Kennedy, who sang in the theatre and at big concerts, but also not consid-
ered folk.« Siehe ebd., S. 72. Und weiter schreibt sie: »So many people have said that those nights
in the Waverley [Dolinas Live Sessions in der Waverley Bar zusammen mit Robin Gray] were the
start of their awareness of Gaelic.« Siehe ebd., S. 75. Vgl. Harper, Colin: Dazzling Stranger (wie Anm.
204, Kap. 2), S. 59.

304 CGlaser, Konstanze: Minority Languages and Cultural Diversity in Europe, S. 65f. Bereits Mitte des 19.
Jahrhunderts habe die Zahl der highlandstimmigen Einwohner Glasgows beinahe 15.000 bzw.
4,54 Prozent betragen. Nicht alle davon kénnen jedoch der gélischsprachigen Community zuge-
rechnet werden. Die Glasgow Islay Association gibt die Zahl der Galischsprecher in Glasgow mit
Bezug auf den Zensus der Jahre 1881 und 1901 mit 11.000 bzw. 18.500 an. Siehe Glasgow Islay As-
sociation: »The Gaels and Glasgow«, www.ileach.co.uk/glasgow-islay/history/index.html, Stand:
05.03.2021.

305 Glaser, Konstanze: Minority Languages and Cultural Diversity in Europe, S. 66.

306 Diese Events wurden unter anderem im 1925 gegriindeten »Welcome Club« und von 1961 bis 1979
im Highlander’s Institute organisiert. Siehe Glaschu Project: »Highlander’s Institute«, https://glas
chu.net/highlanders-institute/, Stand: 08.03.2021.

307 Clasgow Islay Association: »The Gaels and Glasgow« (wie Anm. 304, Kap. 2).
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

Demnach gab es durchaus eine prosperierende kulturelle, gilische Szene in Glasgow,
wenn man wusste, wo man zu suchen hatte. Gleichwohl erklirt die gilische Singerin,
Clarsach-Spielerin und Moderatorin Mary Ann Kennedy im Interview:

»Well, they were big and self-sufficient in the 50s. There were huge things but they
belonged to that big strong community all of its own. And other people would have
found their entertainment elsewhere. | think you've got to remember that at that
time the community would be much more clearly defined. The language would
be that much stronger in the cities, in certain parts of the city, you know, where
the community were still living close together. And so the kind of [today’s] concept
of building bridges and making connections..That’s now. Then, it was a different
expectation and a different need. You wanted to meet people who came from where
you came from, who maybe spoke the language you spoke, who could sing the
choruses of the songs that you knew, who could dance the dances that you danced.
You know, who knew your family, who knew the same path that youd taken, that
had stuff in common. And the music and the dancing and the entertainment was
the kind of cement that kept those communities together [..]«<3°

Gilische traditionelle Musik bildete somit den >Sozialkitt« der urbanen Communities.
Sie war Mittel der kulturellen Identifikation und der Konstruktion von Zugehdorigkeit.
Dajedoch die gilischen Gemeinschaften wenn nicht abgeschlossen, so doch relativ un-
abhingig neben dem Rest der Bevilkerung existierten, war es verstindlich, dass ein gro-
Rer Teil des urbanen Publikums der People’s Festival Céilidhs zuvor nicht mit der dort
prasentierten gilischen Liedkultur in Kontakt gekommen war.

Die School of Scottish Studies
Wie bereits dargelegt worden ist, wurde das Sammeln von traditionellen gilischen und
Scots Songs in der Zeit vor dem Zweiten Weltkrieg zumeist von Einzelpersonen, inter-
essierten Amateuren, betrieben (zum Teil ohne konsistente Systematik), wie beispiels-
weise John Francis Campbell, Alexander Carmichael oder Frances Tolmie. Zwar konnte
unter Mitwirkung von John Lorne Campbell im Jahre 1947 das Folklore Institute of Scot-
land gegriindet werden, jedoch fehlte weiterhin eine grundsitzliche Institutionalisie-
rung der Sammlung von traditionellen Songs auf wissenschaftlicher Basis unter Nut-
zung von moderner Aufnahmetechnik wie sie beispielsweise in Irland durch die 1935
gegriindete Irish Folklore Comission oder aber auch das bereits im Jahre 1914 etablier-
te Landmals- och Folkminnesarchivet (Institute for Dialect and Folklore Research)*®® in
Uppsala praktiziert wurde, so John Lorne Campbell in einem Beitrag im Scotsman aus
dem Jahr 1949.3°

Diese Situation dnderte sich grundlegend mit der Einrichtung der School of Scottish
Studies im Jahr 1951. Deren Aufgabengebiet erstreckte sich nicht nur auf die Sammlung

308 Interview mit Mary Ann Kennedy (wie Anm. 1 der Einleitung), Z. 440—450.

309 Hedblom, Folke: »The Institute for Dialect and Folklore Research at Uppsala, Swedenc, in: The
Folklore and Folk Music Archivist 3/4 (1961), S.1-2.

310 Campbell, John Lorne: »Gaelic Folk-Songs: Work of Collectors, in: The Scotsman, 17. September
1949, S.9.
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von gilischen und Scots Songs, Balladen und Geschichten (obwohl das ein vorrangiges
Ziel war), sondern beispielsweise auch auf die Bereiche der Archiologie und materiellen
Kultur. Vor allem sollte sie die wissenschaftliche Disziplin der Folklore Studies in Schott-
land etablieren, da es in diesem Bereich, wie bereits oben erwihnt, einer akademischen
Tradition mangelte.*" Diesem Umstand wurde durch die Angliederung der Schule an
die Faculty of Arts der Universitit Edinburgh im Jahr 1965 (heute Department of Scottish
and Celtic Studies) Rechnung getragen, sowie durch die Etablierung von Undergradu-
ate- und spiter Postgraduate-Studiengingen ab 1971.3"

Die School of Scottish Studies begann zunichst mit einem kleinen Personalbestand.
Zu den frithen Mitarbeitern gehorten die Griinder Calum Maclean und Hamish Hender-
son (bis 1955 als freier Mitarbeiter) wie auch der Komponist und Musikwissenschaftler
Francis Collinson. Durch die kontinuierliche Arbeit dieser und anderer Forscher konn-
ten im Laufe der vergangenen 60 Jahre itber 13.000 Stunden Audiomaterial zusammen-
getragen werden, wobei die Aufnahmen in Zusammenarbeit mit Lomax die Basis bil-
deten und die Entscheidungstriger an der Universitit von Edinburgh vom Reichtum
der miindlich tradierten Folk Culture aus Stories, Songs, Briuchen, Rezepten und vie-
lem mebhr, die es aufzunehmen galt, iberzeugte. »The tapes were the very origin of the
school, boy they really did shake them«, so Henderson.* Neben Balladen und gilischen
und Scots Songs umfassen die Audiotapes auch Instrumentalmusik, insbesondere Pipe-
und Fiddlemusik. Dariiber hinaus lisst sich durch die Integration externer Sammlungen
auch traditionelle Musik aus dem restlichen Europa, der Appalachen-Region und Asi-
en finden. Obgleich das Audiomaterial das Herzstiick der Archive bildet, beherbergt die
School of Scottish Studies auch ein umfassendes Archiv von tiber 40.000 itberwiegend
historischen Fotografien sowie ein betrichtliches Manuskriptarchiv mit Handschriften
in Englisch, Scots und Gilisch.**

Wie die Auftritte auf den Ceilidhs der People’s Festivals hatten auch die Sammeltrips
der Forscher einen positiven Effekt zum einen auf das Selbstbild der Tradition Bearers,
zum anderen auch auf das Repertoire der Singer- und Geschichtenerzihler. So berichtet
Flora MacNeil tiber die Bedeutung der frithen Feldaufnahmen auf Barra durch Calum
Maclean und Seamus Ennis:

»Those early collectors in Barra made people realize that they had something very
important to give [...] it stimulated them to remember songs they had not sung for
a long time.&"

Allerdings ist die Arbeit der School of Scottish Studies und ihre Methoden auch kritisiert
worden. Das betrifft zum einen eine zu starke Objektfokussierung der frithen Sammler,

311 Munro, Ailie: »The Role of the School of Scottish Studies in the Folk Music Revival, in: Folk Music
Journal 6/2 (1991), S.132—168, hier S.137.

312 Ebd., S.138.

313 Zitiert nach: Mcintyre, Geordie: »A Singer’s Perspective« (wie Anm. 267, Kap. 2), S. 41.

314 The University of Edinburgh: »School of Scottish Studies Archive«, www.ed.ac.uk/schools-depart
ments/literatures-languages-cultures/celtic-scottish-studies/archives, Stand: 02.03.2014.

315  Zitiert nach: Munro, Ailie: »The Role of the School of Scottish Studies in the Folk Music Revival«
(wie Anm. 311, Kap. 2), S.143.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

die, so Ailie Munro, vornehmlich an den Songs, nicht aber an den Singerinnen und Sin-
gern selbst interessiert waren.* Zudem wurde das gesammelte Material zunichst nicht
verdffentlicht und der Zugang zur Sammlung selbst war siber einen langen Zeitraum
nur zu akademischen Zwecken moglich, was die meisten der Revivalmusiker, die fiir ei-
ne kreative Weiterentwicklung der musikalischen Tradition verantwortlich waren, aus-
schloss.®” Auch Christine Primrose bestitigt im Interview den fehlenden Zugang zum
musikalischen Material in den ersten Jahrzehnten des Bestehens der Institution:

»[..] if you didn’t go to the School of Scottish Studies..| think, it's great that they
went out and collected all these songs first of all. Right. But if you didn’t actively
seek that out, it didn't mean anything, you know. [..] [The material] was just stored
in vaults or offices and tapes.«'®

Munro kritisiert zudem, dass ein Grof3teil der Aufnahmen in ruralen Gebieten vorge-
nommen wurde und Urban Folk Songs bzw. Industrial Songs des Folk Revivals der Nach-
kriegsjahre weitestgehend ausgeschlossen worden sind, was sie mit einer Fokussierung
der frithen Sammler auf die rurale Vergangenheit begriindet, sowie einer zu engen Defi-
nition von »>Tradition Bearer<« — dass nach dem Verstindnis der frithen Sammler ledig-
lich Source Singers, nicht aber Revivalmusiker Trager der Tradition sein kénnen und
es diese somit nicht >wert« wiren aufgenommen zu werden.*” Diese Vermutung mag
zwar teilweise durchaus zutreffend sein, und zeigt eine deutliche Objektorientierung der
Sammler, doch diirfte sicherlich auch eine Unterfinanzierung bzw. Personalmangel eine
Rolle gespielt haben (Das Team von Mitarbeitern betrug bei Griindung der Einrichtung
fiinf Personen), weshalb sich die Sammler im Rahmen ihrer Ressourcen und durch ei-

ne Art von »rescue ethnology«**°

entschlossen, zunichst die Songs und Geschichten der
Source Singers aufzunehmen, schlieRlich mussten sie davon ausgehen, dass diese Infor-
mationsquellen in naher Zukunft aufgrund des zumeist hohen Alters der Personen nicht
mehr zur Verfigung stehen witrden.

Die Aktivititen der School of Scottish Studies beschrankten sich zunichst lediglich
auf die Sammlung von Liedern, Melodien und Geschichten. Die Verbreitung des zusam-
mengetragenen Materials begann erst im Jahre 1957, zunichst mit der Herausgabe der
Zeitschrift Scottish Studies, die allerdings itberwiegend akademischen Charakter hatte.
Das Journal Tocher (von tochar, gil. sMitgift<), welches ab 1971 durch den Sammler und Ar-

chivar der Schule, Alan Bruford, herausgegeben wurde — »in response to a demand...for

316 Ebd., S.145. Diesen Umstand kritisiert auch Flora MacNeil: »But | must say, | think these collectors
went round collecting songs from these people, they collected the songs and that was it. They got
the songs but they never, ever gave a picture of the people they collected the songs from. | think
that was a big mistake. | think they should have got to know these people. They should have
given the people more credit. They should have given a better picture of the world that these
songs came from.« Zitiert nach: Urpeth, Peter: »Flower of Barra« (wie Anm. 220, Kap. 2), S. 37.

317 Munro, Ailie: »The Role of the School of Scottish Studies in the Folk Music Revivalc, S.145.

318 Videointerview mit Christine Primrose (wie Anm. 223, Kap. 2). Z. 471-473, 477.

319 Munro, Ailie: »The Role of the School of Scottish Studies in the Folk Music Revival, S.151-153.

320 Macaulay, Cathlin: »Dipping into the Well: Scottish Oral Tradition Online, in: Oral Tradition 27/1
(2012), S.171—186, hier S.174.
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32 _ war in

the immediate publication of more material from the archives of the school«
seiner Anlage weniger akademisch und beinhaltete Geschichten, Briuche, Rezepte und
Songs samt einfacher Transkriptionen. Besonders bedeutend ist die Scottish Tradition-
Serie mit Zusammenstellungen von Instrumentalmusik, Geschichten, Scots Songs und
Balladen sowie gilischen Songs unterschiedlicher Regionalstile und Einzelportrits gili-
scher Singer wie Annie und Calum Johnston oder Joan MacKenzie, die zunichst auf LP
(Tangent Records, herausgegeben von Peter Cooke) und seit 1993 durch Greentrax Re-
cordings auf CD veréffentlicht werden. Insbesondere jedoch durch die Digitalisierung
und Bereitstellung eines grof3en Teils des gesammelten Materials im Internet — zunichst
durch das PEARL-Projekt Mitte der 1990er Jahre®*?, vor allem aber durch das Tobar an
Dualchais/Kist o Riches-Projekt — konnte der so wichtige externe Zugang zu historischen
Aufnahmen von Instrumentalmusik, Geschichten und Songs, aber auch Interviews mit
Source Singers und Revivalmusikern hergestellt werden.?”® Die etwa 50.000 Aufnahmen
bilden eine wichtige Ressource nicht nur fiir Forscher, sondern vor allem fiir die Genera-
tion junger Musiker.*** Das Zuginglichmachen von digitalisierten Aufnahmen ist ein
Prozess, den Owe Ronstrém als eine Machtverschiebung von den »knowers«, den Akade-
mikern oder Amateurforschern — im Kontext dieser Arbeit zumeist Sammler wie Sharp,
Shaw oder Campbell - die zunichst exklusiv Zugang zu den Quellen etwa in der School of
Scottish Studies hatten, hin zu den »doers, in der Regel aktiven Musikern, deren Haupt-
interesse dem Musizieren und nicht dem Akkumulieren abstrakten Wissens gilt®>:

321 Bruford, Alan/Macdonald, Mary: »Editorial Notes, in: Tocher 1 (1971), S. 1.

322 PEARL-Projekt lieferte als eine Art Pilotprojekt digitalisierte Artikel des Tocher sowie Transkrip-
tionen von Songs samt dazugehoriger Audiodateien und zeigte die Notwendigkeit einer umfang-
reicheren Digitalisierung des Archivmaterials. School of Scottish Studies: PEARL, www.pearl.celt
scot.ed.ac.uk/, Stand: 03.03.2014.

323 Die Herausgabe des Materials erwies sich nicht nur aufgrund der Fragilitit des Materials sowie
der unzureichenden Personalausstattung als schwierig, sondern auch wegen der teils ungenau-
en, unvollstindigen oder uneinheitlichen Kennzeichnung der Tonbander und Kassetten durch
die Sammler. Das Tobar an Dualchais/Kist o Riches-Projekt diente somit nicht nur der Distribu-
tion sondern vor allem der Katalogisierung und Inventarisierung des bestehenden Materials. Vgl.
Byrne, Steve: »Riches in the Kist: The Living Legacy of Hamish Henderson« (wie Anm. 35, Kap.
1), S. 282. Zur Bedeutung des Projekts und zum Vorgang der Digitalisierung durch Tobar an Dual-
chais/Kist o Riches siehe auch Macaulay, Cathlin: »Dipping into the Well: Scottish Oral Tradition
Online« (wie Anm. 320, Kap. 2), S. 171186, hier S.175ff.

324 AuchJulie Fowlis, eine der bekanntesten Vertreterinnen einer jiingeren Generation galischer Sin-
gerinnen, unterstreicht die Bedeutung der School of Scottish Studies fir ihre eigene Arbeit als Mu-
sikerin: »For the first album especially | spent a lot of time there. It’s a great archive store of songs
and tunes. Every now and again I'll have a few songs that I'm trying to piece together. I'll spend
an afternoon or a day down there, just listening to things and trying to piece it together. That
part of it’s a bit like detective work. It’s fascinating.« Zitiert nach: Burke, David: »Gael Force« (wie
Anm. 6 der Einleitung), S. 52. Gleichzeitig betont sie die Bedeutung direkter oraler Transmission
durch Source Singers der eigenen Community auf North Uist.

325 Essoll an dieser Stelle keine strikte Trennung von »knowers« und »doers« suggeriert werden, da
sich in den beteiligten Personen des >Felds< Musikrevival zumeist musikpraktische wie auch aka-
demisch-forschende Interessen vereinen. Dies gilt etwa fiir den Forscher und Sammler Hamish
Henderson, der selbst als Musiker und Komponist auftrat, wie auch fiir junge traditionelle Musi-
ker wie etwa Steve Byrne oderJulie Fowlis, die ihrem Musizieren intensive Feldforschung bzw. eine
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

»[...] during the 1990s the monopoly of the knowers was broken due to the pub-
lishing of source material on the Internet. Thereby the sources became directly ac-
cessible [..] to a growing number of young people interested not in knowing, but
in doing.<3*

Arthur Cormack bestitigt die Bedeutung des Soundarchivs der School of Scottish Stud-

ies sowie dessen Digitalisierung und Zugéinglichkeit iiber das Internet, betont jedoch,

dass das Erlernen von Songs durch miindliche Uberlieferung und die Erfahrung aus ers-

ter Hand im Kontakt mit den Menschen nicht gleichgesetzt werden kann mit dem Er-

lernen durch Source Recordings,**” zumal ein grofRer Teil der Songs durch die lange Zeit

ohne Veroftentlichung nicht gehort (und damit vielleicht auch vergessen) wurde:

»[..] so really through Tobar an Dualchais, [..] a lot of this stuff was coming to
light [..] and is available to anybody to go and listen to it. But | think, in terms of
a resource for folk who are interested in traditional song and music and stories, [...]
it’s hugely important, but | mean, it’s a real shame that it was probably the best
part of three decades before it became available to the public. And people certainly
delve into it now and you're hearing some of the songs that were collected actually
being sung again, which is great. [..] | think [..] they started recording and collecting
[at] a time, when clearly there were still folk in communities who had a wealth of
Gaelic Song in their heads and a lot of it was not written down, so that was really
important work to go out there and collect the stuff. But | think, a lot of the songs
disappeared from the repertoire, because there was this kind of gap of twenty or
thirty years before..Unless you came from that community and heard those songs
first-hand and the singer was able to sing those songs, they all but disappeared for
the best part of thirty years and now they're appearing again, which is great. But
the great pity, | suppose, of that is, that you're not learning them absolutely first-
hand from somebody. You learn it from a source recording, which is the next best
thing, but it’s not the same as sitting in the room with somebody and singing it
how he had learned it, you know.«<*

Obgleich Aufnahmen also nicht vollig den personlichen Kontakt mit Informanten erset-
zen konnen, ist die Bedeutung der Arbeit der School of Scottish Studies nicht hoch ge-

326

327

328

akademische Ausbildung zugrunde legen oder —wie Byrne —selbst im Tobar an Dualchais-Projekt
involviert waren.

Ronstrom, Owe: »Concerts and Festivals: Public Performances of Folk Music in Sweden, in: The
World of Music 43 (2001), S. 4964, hier S.55.

Die beiden Vorgdnge konnen nicht gleichgesetzt werden, da der Song, den man zwar anhéren
und gegebenenfalls lernen kann, nicht fiir sich allein steht. Es gehéren immer auch eine Uberlie-
ferungsgeschichte dazu, Auffithrungskontexte, Varianten in Struktur, Melodik oder Ornamentie-
rung, individuelle Kontexte, in denen die Songs von bestimmten Tradition Bearers erlernt worden
sind und natirlich die Geschichten hinter den Liedern, die zu den Songs dazugehéren und von de-
nensie nicht losgeldst betrachtet werden kénnen bzw. sollten. All dies kann eine Aufnahme allein
nicht oder nur bedingt leisten, weshalb ein direkter personlicher Kontakt mit Informanten eine so
viel bereichernde Erfahrung und wertvollere Art der Transmission ist. Vgl. auch Ronstrém, Owe:
»Revival in Retrospects, S. 5. Vgl. Anm. 133, Kap. 2.

Interview mit Arthur Cormack, Z. 460—477.

21



122

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

nug einzuschitzen, gerade wenn man bedenkt, dass sie seit ihrer Griindung mit einer
schmalen Personalausstattung und — wie so viele Kultureinrichtungen — mit Kiirzun-
gen von Zuschiissen zu kimpfen hat.>* Absolventen der Undergraduate Studienginge
erlangen Jobs und Positionen in Museen, Heritage Centern, im Medienbereich oder als
Lehrende und koénnen somit ihren Beitrag leisten zur Bewahrung sowie auch Verbrei-

tung dieser einmaligen Zeugnisse kultureller Praxis,*°

deren Digitalisierung im Rah-
men des Tobar an Dualchais-Projeks laut Martin MacIntyre, Direktor des Projekts von

1998 bis 2003, eine »Demokratisierung von Wissen« bedeute.*!

Das schottische Folk Revival als Netzwerk

Wie im vorangegangenen Abschnitt gezeigt werden konnte, wurde das schottische Folk
Revival der Nachkriegsjahre durch zentrale Core Revivalists geprigt, die als zentrale Fi-
guren auf verschiedenen Ebenen als Organisator von Folk Clubs und Festivals, Musiker,
Theoretiker, Publizist, Sammler oder Archivar titig waren. Vor allem Hamish Henderson
profilierte sich als Verfechter der Folk Musik und Antriebskraft des Folk Revivals insbe-
sondere in den 1950er Jahren. Dieser beeinflusste eine Reihe von zentralen Protagonisten
wie Morris Blythman, Norman Buchan oder Arthur Argo und bedeutende Singerinnen
und Singer des Revivals wie Cilla, Ray und Archie Fischer, Jean Redpath, Robin Hall und
Jimmie MacGregor, Hamish Imlach, Adam McNaughton, Ewan McVicar und spiter Bob-
by Eaglesham, Dougie MacLean und Dick Gaughan — um nur einige zu nennen — und half
auf diese Weise, eine Revivalist Community zu etablieren, vor allem in Edinburgh aber
auch in Glasgow.

Eine gemeinsame Revival-Ideologie zeigte sich in der starken Politisierung des Revi-
vals und den Protestsongs, insbesondere in den 1950er Jahren, die gleichzeitig Ausdruck
des aufkommenden schottischen Nationalismus waren, sowie in der iiberwiegend links
gerichteten politischen Haltung vieler Protagonisten des Revivals.

Von zentraler Bedeutung waren die aus dem Skiffle-Boom hervorgegangenen Folk
Clubs als Bithne, Treffpunkt und Moglichkeit des musikalischen Austauschs. Diese wa-
ren Teil eines Revivalist Networks, zu dem auch die in den 1950er und 1960er Jahren ver-
stirkt aufkommenden Folk-Magazine gehorten, in denen neues und altes Material pu-
bliziert, vor allem aber diskutiert werden konnte, iiber politische wie auch rein musika-
lische Themen. Die Folk-Magazine hatten dariiber auch eine Informations- und Koordi-
nationsfunktion. Dazu zihlten beispielsweise die kurzlebigen Magazine Scottish Folknotes
und Folkwest, vor allem aber das von Arthur Argo ab 1964 herausgegebene Chapbook, das
zum wichtigsten schottischen Folk-Magazin der 1960er Jahre avancierte, sowie ab 1973
dasvon Ian Green (spiterer Griinder des Greentrax-Labels), Ken Thomson und John Bar-
row (Organisator des ersten Edinburgh Folk Festivals 1979) herausgegebene Sandy Bell’s

329 Fir Feldforschung sei gar kein offizielles Budget mehr vorhanden, so Peter Cooke in einem Leser-
brief im Jahr 2003. Siehe Cooke, Peter: »School of Scottish Studies« (Leserbrief), in: The Living
Tradition 53 (2003), S. 6-8, hier S.7.

330 Ebd.

331 Martin Maclntyre zitiert nach: Ebd., S. 8.
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Broadsheet, das einzige regelmiRig erscheinende schottische Folk-Magazin der 1970er
Jahre.®?*

Das wachsende Interesse an traditionellen wie auch Urban Songs — nicht zuletzt
initiiert durch die Lomax-Aufnahmen und die People’s Festival Ceilidhs — schuf einen
Markt und ein Publikum und férderte eine zunehmende Kommodifizierung, was sich
nicht nur in einer grofien Anzahl an giinstig zu erwerbenden Songbooks duflerte, son-
dern auch in einer steigenden Zahl an Plattenaufnahmen (vor allem Topic Records®**)
und Radiosendungen wie Lomax’ Scottish Folk Songs: The Gaelic West und I Heard Scotland
Sing (1951), As I Roved Out (1953-1958)***, basierend auf Feldaufnahmen von Peter Kenne-
dy** und Seamus Ennis mit Songs aus Galloway und von den Inseln Skye und Barra, A
Ballad Hunter Looks at Britain (1957) von Hamish Henderson und Alan Lomax, mit Scots-
und gilischem Songmaterial der School of Scottish Studies sowie die bereits erwihnten
Radio Ballads von Ewan MacColl. >

Zweiweitere Komponenten des Revivalist Networks bildeten die Einrichtung der Tra-
ditional Music & Song Association of Scotland im Jahr 1966, die seither die Sammlung und
Veroffentlichung von Musik unterstiitzt und Festivals, Konzerte, Wettbewerbe, Ceilidhs
und Sessions im ganzen Land organisiert, sowie Workshops fiir Profis und Laien in allen
Stilrichtungen anbietet,*” wie auch die Etablierung von Folk Festivals, beginnend mit
dem von der TMSA organisierten ersten Folk Festival in Blairgowrie (1966), als Ort des
Austauschs, der Begegnung und kulturellen Reprisentation.

Instrumentalrevival und Folk Groups der 1970er Jahre

In den 1970er Jahren kam es in Schottland zur verstirkten Bildung von Folk Groups, eine
Entwicklung, die bereits in den 1960er Jahren begann. Die Ursachen hierfiir sind vielfil-
tiger Natur.

Zum einen resultierte das Songrevival der 1950er und 1960er Jahre bereits in einer
Sensibilisierung des potentiellen Publikums fir die eigene musikalische Tradition,
gleichzeitig wurde in dieser Zeit durch die Arbeit der Sammler, die Einrichtung von
Strukturen und Institutionen sowie durch den Output der frithen Revivalsinger die
musikalischen Quellen geschaffen und sukzessive zuginglich gemacht, auf die sich die
Musiker der Folk Groups in ihrer musikalischen Arbeit beziehen konnten.

Zum anderen wurde durch die Etablierung der Folk Clubs in den spiten 1950er und
1960er Jahren ein effektives Netzwerk geschaffen, das den Gruppen optimale Auftritts-
moglichkeiten zu bieten vermochte. Dadurch verbesserten sich auch die finanzielle Si-

332 MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotlands, S.18sf. Eine Ubersicht iiber die frithen
britischen Folk Magazine findet sich bei Anderson, lan: »Pages of Agesc, in: fRoots 324 (2010),
S. 40—-43. Vgl. Green, lan: From Fuzz to Folk. Trax of My Life, Edinburgh 2011, S. 205.

333 Eine Zusammenstellung der Topic-Diskographie bis zu den spaten 1990er Jahren findet sich bei
Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S.146—216.

334 Vgl. auch Dallas, Karl: »The Roots of Tradition, S. 88.

335 Peter Kennedy war GrofRneffe von Marjory Kennedy-Fraser sowie Neffe von Maud Karpeles, Sharps
Assistentin und eine der zentralen Figuren der English Folkdance and Song Society.

336 Munro, Ailie: The Democratic Muse, S. 23f. Vgl. Association for Cultural Equity: »Radio Programs and
Ballad Operas«, http://research.culturalequity.org/home-radio.jsp, Stand: 03.03.2014.

337 Traditional Music & Song Association of Scotland: www.tmsa.org.uk/index.asp, Stand: 03.03.2014.
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tuation und die Bezahlung der Musiker, die durch ihre Arbeit ihren Lebensunterhalt be-

streiten konnten.?*®

339

Dies fithrte nicht nur zu einem steigenden Grad an Professionali-

unter den Musikern und zu einer verstirkten Kommodifizierung schottischer
340

sierung
traditioneller Musik,**° sondern auch zur Herausbildung der »touring band«. Bei dieser
hatte die Notwendigkeit, Gigs zu spielen (und einem von populiren Musikstilen geprig-
ten Publikumsgeschmack zu entsprechen), aber auch das Streben nach finanziellen Ein-

£ Jaut Simon McKerrell ei-

kiinften und daraus resultierender 6konomischer Sicherhei
ne Anderung ideologischer, auf Vorstellungen von Authentizitit gegriindeter, Ansichten
zur Folge, hin zu dsthetischen Einstellungen, die eine zunehmende musikalische Hybri-
disierung erméglichten.>**

Auch der Skiffle der spiten 1950er Jahre — wenngleich er sich als ein relativ kurzlebi-
ges Phinomen erwiesen hatte, dessen Anhinger sich nach dem Abebben der Welle sich
entweder dem Rock’n’Roll und spiter dem Rock oder aber dem Folk verschrieben — iibte
insofern einen bedeutenden Einfluss auf das schottische Revival aus, als dass er die in-
strumentale Begleitung von Folk Songs und die Formation von Folk Groups beforderte,
die zunichst amerikanisches und auch irisches, vor allem in den 1970er Jahren jedoch
verstarke originir schottisches Material ins Repertoire aufnahmen. Die Musik der Folk
Groups synthetisierte zwei Stringe der schottischen (und auch irischen) Musiktraditi-
on, zum einen die Song- und Balladentradition, zum anderen die Instrumentaltraditi-
on, deren Schwerpunkt in Schottland auf der Bagpipe- und Fiddlemusik liegt.>*® Damit

338 Das trifft nicht auf alle Musiker zu und darf daher nicht als verabsolutierend verstanden wer-
den. Zwischen Einzelmusikern und Gruppen, die in kleinen »flat-floor venues« auftraten und sol-
chen, die grofRe Auftrittsorte bespielten bzw. mit bekannten Persénlichkeiten zusammenarbeite-
ten, existierte ein zum Teil enormes finanzielles Gefille. Siehe die Ausfithrungen Archie Fischers in
McKerrell, Simon: »Modern Scottish Bands (1970-1990): Cash as Authenticity« (wie Anm. 44, Kap.
1), S. 3f.

339  Noch Ende der 1980er Jahre berichtet Bohlman, dass bis in die jingste Zeit Professionalisierung
von vielen Forschern, die sich mit traditioneller Musik beschiftigen, als ein urbanes Phianomen
abgelehnt worden sei. Folk Music sei in ihren Augen per definitionem nichtprofessionell. Siehe
Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World, S. 85.

340 Vgl. Livingston, Tamara: »Music Revivals: Towards a General Theoryx, S. 79. Vgl. McKerrell, Simon:
»Scotland: History, Culture and Geography of Music, in: Sturman, Janet L. (Hg.): The SAGE Inter-
national Encyclopedia of Music and Culture, Los Angeles 2019, S.1908-1913, hier S.1912. Vgl. Moore,
Allan:»The End of the Revival: The Folk Aesthetic and its>Mutation«, in: Popular Music History 4/3
(2009), S. 289307, hier S. 291. Vgl. Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World,
S.131f. Vgl. auch MacKinnon, Niall: The British Folk Scene, S. 70-76.

341 Obwohl, so McKerrell, die »Okonomie der Musik« seit einiger Zeit Gegenstand vor allem der Popu-
larmusikforschung ist, seien finanzielle Motivationen bei der Herausbildung musikalischer Asthe-
tiken und Praferenzen unter traditionellen Musikern in der Forschungsliteratur bisher weitestge-
hend vernachléssigt worden. Ein Umstand, der allem Anschein nach noch auf romantisierten Vor-
stellungen des 19. und frithen 20. Jahrhundert griinde. Siehe McKerrell, Simon: »Modern Scottish
Bands (1970-1990): Cash as Authenticity«, S. 2. Eine weitverbreitete antikommerzielle Einstellung
unter traditionellen Musikern wie auch Core Revivalists im Sinne Livingstons muss ebenfalls als ur-
sachlich angesehen werden. Vgl. Livingston, Tamara: »Music Revivals: Towards a General Theoryx,
S.79.

342  McKerrell, Simon: »Modern Scottish Bands (1970—1990): Cash as Authenticity, S.1f.

343 Interview mit Eberhard Bort, Z. 9—28.
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verlagerte sich der Fokus des zunichst Song-basierten Revivals auf die instrumentale
Komponente.*

Zu den frithen Folk Groups gehorten neben den Corries (*1962) die McCalmans
(*1964), welche sich vor allem um die Popularisierung des mehrstimmigen Satzgesanges
innerhalb der schottischen Musik verdient gemacht haben.?* Die verstirkte Etablie-
rung von Folk Groups hatte auch Verinderungen im instrumentalen Setting zur Folge.
Waurden zunichst lediglich Gitarre oder Banjo als Begleitinstrumente genutzt, hielten

ab Mitte der 1960er Jahre sukzessive vernakulire Instrumente3*

wie Fiddle, Pipe und
Clarsach Einzug in die Folk Clubs.
Als besonders innovativ erwies sich die Gruppe The Clutha, die sich 1964 in Glasgow

formierte. >’

Die langjihrige Singerin Gordeanna McCulloch wurde mafigeblich durch
den von Norman Buchan initiierten Ballads Club an der Rutherglen Academy geprigt.
The Clutha, die ihre musikalischen Quellen sowohl in gedruckten Sammlungen der Mit-
chell Library/Glasgow als auch in Source Singers wie Jeannie Robertson und Jimmy Mac-
Beath fanden, war eine der ersten Folk Groups, die die Fiddle als Gruppeninstrument
einfithrten.?*® Zusammen mit The Whistlebinkies (*1967%) etablierten sie die (bellows-
blown) Pipe als Bandinstrument und trugen mafgeblich zum Revival der schottischen
Smallpipe und Borderpipe bei. Im Laufe der Jahre spielten zwei Piper in der Formati-
on. Der erste, Jimmy Anderson, sei die erste Person gewesen, welche die schottischen
Pipes im instrumentalen Setup der Folk Groups integrierte und das Set verschiedener

Tunes auf der LP Scots Songs and Music Recorded at the Kinross Festival 1973 (Springthyme,

344 EinVorgang, der unter anderem auch mit einem zahlenméafigen Anstieg von Akkordeon- und Fid-
dle-Clubs einherging. Vgl. Blaustein, Richard: »Rethinking Folk Revivalismc, S. 268.

345 Vgl. 0. V.: »All things must...«, in: The Living Tradition 87 (2011), 24—28.

346 Der Begriff »vernakuldr« leitet sich aus dem Lateinischen ab und beschreibt in seiner urspriing-
lichen Wortbedeutung etwas »Einheimisches«, dem »Haus« oder »Rom Zugehoriges«. Er driickt
demnach eine spezifische Ortszugehérigkeit aus. In diesem Zusammenhang sind damit >einhei-
misches, das heift traditionelle bzw.>schottische Instrumentes, gemeint. Obgleich Fiddle, Clarsach
und Bagpipe auch in anderen Musikkulturen zu finden sind, werden diese auch als die drei >Na-
tionalinstrumente«Schottlands bezeichnet. Mit dem Begriff vernakular soll zugleich eine Abgren-
zung ausgedrickt werden zu Instrumenten, die keiner spezifischen Musikkultur zuzuordnen sind
und hiufig mit westlicher Popularmusik in Verbindung gebracht werden wie beispielsweise die
(E-)Gitarre oder aber auch das Schlagzeug.

347 Wahrend The Corries und The MacCalmans die meiste Zeit nur zwei bzw. 3 Mitglieder zdhlten,
kann The Clutha (neben der bereits 1956 gegriindeten lan Campbell Folk Group) tatsachlich fiir sich
in Anspruch nehmen, (innerhalb der schottischen Folk-Szene) eine Briicke geschlagen zu haben
vom Solosanger hin zur Folk Band. Das langjahrige Line-up bestand aus Erland Voy, Calum Allan,
Cordeanna McCulloch, Ronnie Alexander und John Eaglesham. Vgl. Heywood, Pete: »The Clutha«
in: The Living Tradition 105 (2014), S.18—20, hier S.19.

348 The Clutha verfiigte sogar liber 2 Fiddler in ihrem Line-up. Die im gleichen Jahr gegriindete Grup-
pe The Exiles in London experimentierte ebenfalls mit der Fiddle als Gruppeninstrument, wie
auch The Gaugers in Aberdeen. Siehe The Clutha: www.cluthafolkgroup.co.uk/index.html, Stand:
07.10.2014. Vgl. MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotland«, S. 191.

349 Die Gruppe entstand aus der im Jahr 1967 gegriindeten Formation The Gaels. Im darauffolgenden
Jahr gaben sie sich den Namen The Whistlebinkies. Siehe The Whistlebinkies: http://whistlebink
ies.co.uk/, Stand: 07.10.2014.
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1973) der erste verdffentlichte Track einer Folk Group mit schottischer Bagpipe.* Auch
Hamish Henderson zeigte sich von den Innovationen der Gruppe begeistert: »The Clu-
tha[...] combines a scrupulous respect for the tradition with a vigorous and experimental
flair.<*!

The Whistlebinkies ihrerseits vereinten seit ihrem Album The Whistlebinkies (Clad-
dagh, 1977)** durch die Integration der Fiddle, der Pipe und der Clarsach in regelmi-
Rigen Auftritten erstmals alle drei Instrumente, die direkt mit der gilischen Musiktra-
dition verbunden sind und gleichzeitig als >Nationalinstrumente« Schottlands® fungie-
ren, in einem Line-up. Von dieser Entwicklung profitierten Gruppen wie The Tannahill
Weavers (*1966), die kurzlebige Band Alba (*1975) oder auch The Battlefield Band (*1969),

34 und somit

die die Great Highland Bagpipe in ihr instrumentales Setting aufnahmen
in dieser Hinsicht (auch durch die Nutzung von Synthesizern seit dem Battlefield Band
Album Stand Easy [Topic, 19791)*° den musikalischen Weg fiir nachfolgende Bands wie

356 Durch die Integration der von vielen Menschen als

Runrig und Capercaillie ebneten.
originir schottisch empfundenen Bagpipe (obgleich diese ein paneuropiisches Instru-
ment ist)*” in das Bandsetting konnten Gruppen wie The Battlefield Band sich gleichzei-
tig als sbesonders schottisch« von anderen Formationen abheben, was ihnen auch neue
Auftrittsmoglichkeiten in Amerika und vor allem auf dem europiischen Festland, insbe-
sondere in Deutschland, erschloss, wo das »kulturelle Andere« und vor allem das »Schot-
tische« einen besonderen Reiz auf potentielle Zuhérerschaften auszuiiben schien.>*®
Die Boys of the Lough (*1967) verfolgen im Gegensatz zu Bands wie Runrig oder
Capercaillie einen traditionelleren Stil unter Verwendung rein akustischer Instrumen-

te. Ihr Repertoire umfasst sowohl schottisches als auch irisches Material. Von den

350 Heywood, Pete: »The Clutha« (wie Anm. 347, Kap. 2), S.19.

351 Zitiert nach: Ebd.

352 Der Titel ist nicht mit dem ihres gleichnamigen Debiitalbums (Deacon, 1971) zu verwechseln.

353 Obgleich bestimmte vernakuldre Instrumente aufgrund von >Global Flows« tiberall auf der Welt
erhiltlich sind und diese in verschiedensten (hybriden) Musikstilen und -genres eingesetzt wer-
den, bleiben diese dennoch — so Max Peter Baumann — mit spezifischen Regionen oder Nationen
verbunden: »On the global level, as a rule musical instruments are still attributed with national
qualities. [...] they are generally perceived on the cross-cultural and global level as typical for the
entire particular nation.« Siehe Baumann, Max Peter: »The Local and the Global: Traditional Mu-
sical Instruments and Modernization, in: The World of Music 42/3 (2000), S. 121144, hier S. 128f.

354 Dabei halfen sie — wie John Burgess vor ihnen auf dem People’s Festival Ceilidh 1951 — die Bag-
pipe aus dem Wettbewerbs- und Militirkontext herauszulsen. The Tannahill Weavers nutzen die
Great Highland Bagpipe ab dem Album The Old Woman’s Dance (Plant Life, 1978) (durch den Beitritt
des Pipers Alan MaclLeod nach der Aufldsung der Band Alba) und The Battlefield Band ab Stand Ea-
sy (Topic, 1979).

355 Synthesizer bzw. Keyboards wurden erst auf Stand Easy genutzt. Elektrische Instrumente in Form
einer elektrischen Orgel (pedal organ) jedoch schon auf dem Album Battlefield Band (Topic, 1977).

356 Neuartige Instrumentalkombinationen von beispielsweise Great Highland Bagpipe und Fiddle
wurden auch durch die Entwicklung kleiner erschwinglicher PA-Systeme erméglicht. Siehe Mc-
Kerrell, Simon: »Modern Scottish Bands (1970-1990): Cash as Authenticity«, S. 4. Vgl. Irwin, Colin:
»Battlefield Risingx, in: Folk Roots 34 (1986), S.11-13, hier S.11f. Vgl. Adams, Rob: »Battle Shapex,
in: Folk Roots 97 (1991), S. 25-27, hier S. 25.

357 Vgl. Collinson, Francis: The Traditional and National Music of Scotland, S.159f.

358 Siehe Ausfithrungen des ehemaligen Mitglieds der Battlefield Band, Brian McNeill, in »Modern
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Griindungsmitgliedern ist lediglich Cathal McConnell weiterhin Bestandteil der Band.
Robin Morton verliefd die Gruppe 1979 und griindete das Label Temple Records, das ne-
ben der Musik seiner Frau, Clarsach-Spielerin Alison Kinnaird, unter anderem auch
gilische Singerinnen und Singer wie Christine Primrose produzierte in einer Zeit, in
der Aufnahmeméglichkeiten fiir gilische Musiker nur begrenzt vorhanden waren. Dick
Gaughan verlief die Band nach kurzer Zeit und entwickelte sich zu einem der erfolg-
reichsten Revivalsinger der 1970er Jahre. Fiddler Aly Bain, von 1968-2002 Mitglied der
Gruppe, ist nach wie vor ein gefragter Solo- und Sessionmusiker. Zusammen mit seinem
Lehrer und Mentor Tom Anderson war er einer der Hauptprotagonisten des Shetland
Fiddle Revival.

Eine der bedeutendsten Gruppen der 1970er und 1980er Jahre waren Silly Wizard.
Gegriindet 1972, durchliefen sie wie so viele Folk Groups der 1970er verschiedene Wech-
sel im Line-up. In der Formation um John und Phil Cunningham sowie Andy M. Stewart
tourte die Gruppe intensivin Europa und Amerika. Charakteristisch fiir die Band war ne-
ben dem Arrangement traditioneller Tunes die Komposition neuer originaler Songs und
Tunes durch Andy M. Stewart, vor allem jedoch durch Phil Cunningham. Markenzei-
chen der Band waren neben einer sehr gelosten, spafigen und auf Interaktion mit dem
Publikum bedachten Bithnenshow insbesondere schnell gespielte Jigs und Reels durch
Phil (Akkordeon) und John Cunningham (Fiddle), die durch das hohe Tempo sehr gut
tanzbar und somit attraktiv fir junge Zuhorer waren. Aufgrund der Tatsache, dass die
Tunes aber hiufig aus ihrer Funktion, der Tanzbegleitung, herausgelost wurden — bei-
spielsweise im Kontext eines Konzertes und nicht etwa eines Céilidhs — und die Musi-
ker somit beziiglich Interpretation, Stil und Arrangement freier agieren konnten, hat-
te das instrumentale Revival laut Bechhofer auch eine Verbesserung des Spielstandards
zur Folge.’® An der Musik der Gruppe Silly Wizard werden diese gestiegenen Spielfer-
tigkeiten und die technische Virtuositit besonders deutlich. Durch ihren Stil, die Art der
Arrangements und des Instrumentariums, dem Einbeziehen eigener Kompositionen ins
Repertoire und letztlich auch durch den Einsatz von Keyboards (besonders prisent auf
ihrem Album A Glint of Silver [Green Linnet, 1986]) beeinflussten Silly Wizard viele nach-

folgende Bands, insbesondere auch Capercaillie.>*

Scottish Bands (1970-1990): Cash as Authenticity«, S. 5f. Gerade der Battlefield Band sei die Eta-
blierung des amerikanischen und europdischen »touring circuits« zu verdanken, von dem viele
schottische Gruppen heutzutage profitieren. Vgl. Smith, Emily: »Battlefield Band in Americac, in:
The Living Tradition 11 (1995), S. 30f., hier S. 30.

359 Bechhofer, Jean: »The Survival of Folk Music in Scotland: A Personal Comment, S. 96.

360 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«, 15.09.2014,www.bbc.co.uk/iplayer/episode/bosl
sycg/Cridhe_Na_Cuise_Capercaillie__30/, Stand: 03.01.2014, Min. 12:04-12:21. Vgl auch Jones, Si-
mon: »It’s really Wizard, in: Folk Roots 39 (1986), S.11—13. Dabei gesteht Akkordeonist Phil Cun-
ningham im Interview mit Bob Walton, dass er zu Beginn den Gebrauch des Keyboards ablehnte:
»I'll never forget the first few times playing with the Wizard — | was a real purist. At the suggestion
that | play a synthesizer on a track or that we use a fairly rocky rhythm (or what we thought was
a rocky rhythm), I'd be saying | joined a folk band not a bloody rock and roll band. Little was |
to know that within a year of trying to stand my ground with these older and wiser members of
the band that | was to start pushing even further. [...] Within a week or so of being given just a
go on a synthesizer | thought it was the best thing since sliced bread [..]«. Zitiert nach: Walton,
Bob: »A Nuclear Jimmy Shand?«, in: Folk Roots 81 (1990), S.36—39, hier S. 36.
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Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Eine weitere einflussreiche Gruppe der 1970er Jahre war Ossian. Namensgeber war
der keltische Barde Oisin, Sohn des Fionn mac Cumbhaill, aus der irischen Mythologie,
derbereits im 18. Jahrhundert James Macpherson zu seinen fiktionalen Ossianic Poems in-
spiriert hatte, durch die sich Kiinstler in ganz Europa beeinflussen liefen, sowohl Dich-
ter wie Goethe und Herder als auch Komponisten wie Niels W. Gade oder Felix Mendels-
sohn.*®' Dievier Ursprungsmitglieder George und Billy Jackson sowie Billy Ross und John
Martin fanden sich 1976 in Glasgow zusammen und hatten einen diversen kulturellen
Background von irischen und gilischen Wurzeln in Donegal und der Isle of Skye sowie
Verbindungen zur Fiddletradition des schottischen Nordosten. Diese Vielseitigkeit spie-
gelt sich auch im Repertoire der Gruppe, respektive in der Zusammenstellung des De-
biitalbums Ossian (Springthyme, 1977) wider, das instrumentale Shetland Reels und Pipe
Marches, Bearbeitungen von Burns-Songs wie »Ae Fond Kiss« aber auch gilische Songs
wie »O Mo Dhuithaich« [Oh My Country] beinhaltet. Der letztgenannte Song befindet sich
sowohl in der Sammlung Margaret Fay Shaws von 1955 als auch auf dem Capercaillie-Al-
bum The Blood Is Strong (Survival, 1988) — ein weiteres Beispiel fiir die Gleichzeitigkeit der
tempordren Levels (Slobin) im Bewusstsein der Musiker, was bedeutet, dass zeitgends-
sische Kiinstler und Bands (»current level«) sowohl durch das Wirken von Source Sin-
gers beeinflusst werden (»long-term level«) als auch durch Revival Singers und Gruppen
der 1970er Jahre wie Ossian oder auch Na h-Oganaich (»recent level«), deren Einfluss auf
Bands wie Runrig und Capercaillie im Folgenden noch herausgearbeitet wird. Das gili-
sche Element in der Musik Ossians war von Beginn an stark ausgeprigt, unter anderem
durch die Zusammenarbeit mit der gilischen Theatergruppe Fir Chlis (1977-1981) sowie
der Singerin Flora MacNeil, die eine wertvolle Quelle fuir die Band darstellte, wenngleich
nach dem zweiten Album St. Kilda Wedding (Iona, 1978) kaum noch gilisches Material in
ihren Aufnahmen zu finden ist, bedingt durch den Weggang des galischsprachigen Sin-
gers Billy Ross.>**

Die verstirkte Griindung schottischer Folk Groups in den 1970er Jahren als Ausdruck

383 oder »musical nationalism«*** — nicht im politischen Sin-

von »cultural nationalism«
ne, sondern im Sinne einer kulturellen Emanzipationsbewegung — muss auch als ei-
ne Art Gegenbewegung zur Dominanz und Omniprasenz irischer Musik wihrend der
1960er Jahre bewertet werden.*®® Neben amerikanischem Folk und Blues waren es vor
allem irische Songs und Tunes, die das Repertoire der Musiker in den schottischen Folk
Clubs bestimmten. Mafigeblichen Anteil an der (Re-)Popularisierung traditioneller iri-
scher Musik hatten die Clancy Brothers und Tommy Makem in New York. Nach einem
Auftritt in der Ed Sulliven Show im Jahr 1961 erfreute sich ihre Mischung aus irischen
(aber auch amerikanischen und englischen) Balladen und Songs nebst instrumentaler
Begleitung (zumeist Gitarre und Banjo) steigender Beliebtheit. Damit erweckten sie das
Interesse an der eigenen Balladentradition in Irland wieder und ebneten den Weg fiir so

361 Vgl. Fiske, Roger: Scotland in Music (wie Anm. 51, Kap. 1).

362 Hedgeland, Neil: »The Ossian Decade, in: Folk Roots 45 (1987), S. 13f.
363 MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotlands, S.190.

364 Barrow, John: »Folk Now« (wie Anm. 218, Kap. 2), S. 202.

365 Ebd.



2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

einflussreiche Bands wie The Dubliners (*1962) oder auch The Chieftains (*1962).2% Ins-
besondere die Musik der Chieftains wurde in Schottland als Vorbild und »instrumental
breakthrough of the seventies« betrachtet.**” Irische Tunes im Repertoire waren die Re-
gel, die hohe Spieltechnik der besten irischen Musiker wurde zum MafRstab.>*® Weite-
re stilprigende Bands wie Sweeney’s Men (*1966, Johnny Moynihan, Andy Irvine, Terry
Woods), Planxty (*1972, Andy Irvine, Dénal Lunny, Christy Moore, Liam O’Flynn) und The
Bothy Band (*1974, Dénal Lunny, Matt Molloy, Paddy Keenan, Triona Ni Dhomnaill, Mi-
cheal © Domhnaill, Paddy Glackin, Tony MacMahon)*®® folgten und damit einhergehend
auch weitere Verinderungen im instrumentalen Setting wie etwa die Einfithrung der
griechischen Bouzouki in die traditionelle Musik Irlands (und nachfolgend auch Schott-
lands) durch Sweeney’s Men (Andy Irvine) und ihre Popularisierung durch Andy Irvine

37° Heute ist die Bouzouki fester Bestandteil

und Dénal Lunny und die Musik Planxtys.
des Instrumentariums irischer und schottischer Musik (Dénals Bruder Manus Lunny
spielt ebenfalls Bouzouki und ist Mitglied von Capercaillie). Trotz dieses Transkulturati-

37 durch die Ubernahme bestimmter Elemente des irischen Instrumenta-

onsprozesses
riums wie etwa die Tenor-Mandoline oder Zither war auch ein Prozess der Rekulturati-
on, das heift, ein Besinnen auf die eigene musikalische Tradition und spezifisch schotti-
sche Stilistik zu beobachten. So meint etwa Jack Evans, ein fritheres Mitglied der Gruppe

Jock Tamson’s Bairns:

»There was a shift towards playing exclusively Scottish music amongst all the bands
in Edinburgh [..] but just saying that there’s no point in us playing Scottish material
with essentially an Irish sound to it«<¥”?

Dieser »schottische Sound« wurde laut Peter Symon auf zweifache Weise erreicht: Zum
einen suchten die Musiker nach originir schottischen Songs und Tunes, beispielsweise
in Sammlungen des 18. und 19. Jahrhunderts, im Print- und Audiomaterial der School
of Scottish Studies oder im Repertoire von Source Singers oder anderen Revivalmusi-
kern. Dadurch verschwammen auch die Grenzen zwischen dem musikalischen Korpus
der einzelnen Instrumente, wenn beispielsweise Pipetunes auf die Fiddle iibertragen
wurden. Zum anderen wurde nach spezifisch schottischen Stilistiken gesucht. Thomas
Johnston konstatiert, die (traditionelle) Musik einer Gesellschaft habe eine »discreet con-
figuration of soundx, basierend auf bestimmten Skalen, Intervallen, Melodieverliufen

366 Auch Bob Dylan lie sich durch die Clancys beeinflussen und nutzte deren Melodien fiir eigene
Songtexte. Siehe Melhuish, Martin: Celtic Tides. Traditional Music in a New Age, Kingston (Ontario)
1998, S. 68, 70f.

367 MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotlandk, S.191. Vgl. Douglas, Blair: »Harmless
Musicc Stifling Change, in: West Highland Free Press, 12. Marz 1982, S. 3.

368 Symon, Peter: »Music and National Identity in Scotland« (wie Anm. 226, Kap. 2), S. 207.

369 Auch diese Bands durchliefen Anderungen im Line-up. Genannt sind die Griindungsmitglieder.

370 Vgl. Wallis, Geoff: »Days of Giants, in: fRoots 253 (2004), S. 61-65, hier S. 61.

371 Baumann, Max Peter: »The Charango as Transcultural lcon of Andean Musick, in: Trans
8 (2004), www.sibetrans.com/trans/a192/the-charango-as-transcultural-icon-of-andean-music,
Stand: 14.10.2014. Siehe auch das Kapitel zu musikalischen Hybridisierungsprozessen in diesem
Buch.

372 Symon, Peter: »Music and National Identity in Scotland, S. 207.
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und rhythmischen Figuren.’” Bei der Suche nach einer schottischen Soundkonfigura-
tion wurde der Blick laut Symon insbesondere auf die Bagpipe gerichtet. Rhythmische
Spezifika der Spielweise wie auch der Drone-Effekt und musikalisch-schottische Codes
wie die rhythmische Figur des Scots Snap (Sechzehntelnote gefolgt von punktierter Ach-
tel) wurden itbernommen und in die Arrangements eingearbeitet. Anregung fanden viele
Musiker auch im stark von der Bagpipe beeinflussten Fiddle-Stil der West Highlands.?™
Der Drone Effekt (auf der Fiddle besonders deutlich im nordisch gepragten Shetland-Stil
zu horen) frei mitschwingender Saiten konnte auf der Gitarre durch das Open Tuning er-
reicht werden, wobei sich insbesondere die DADGAD-Stimmung®” etabliert hat. Diese
von Davey Graham bereits zu Beginn der 1960er Jahre entwickelte Technik des Tiefer-
stimmens der hohen und tiefen E-Saite sowie der H-Saite ermdglicht das Mitschwingen
nicht gegriffener Saiten, was sowohl einen volleren Klang wie auch den angesprochenen
Borduneffekt erzeugte.’”® Der Bordun-Sound wurde im Lauf der musikalischen Hybri-
disierungsprozesse der 1980er Jahre, die im zweiten Teil anhand der Bands Capercaillie
und Runrig untersucht werden sollen, durch eine stirkere Harmonisierung ersetzt, was
eine Verlagerung des Fokus von horizontaler, also melodioser, Ausrichtung hin zu verti-
kaler harmonischer Struktur (insbesondere durch die Nutzung von Keyboards und Syn-
thesizer) widerspiegelt, ein Prozess, der bereits anhand der Ausarbeitung ausgefeilter
Arrangements, beispielsweise durch Dénal Lunny von Planxty zu beobachten war, »who
had [..] challenged the hegemony of >tunes« players by emphasising the accompanying,
harmonic and rhythmic instruments«.*”” Auch Phil Cunningham dufert sich hierzu in
dhnlicher Weise:

»| was watching what was happening in Ireland with great interest and listened
to The Bothy Band and things Donal Lunny was doing. The rhythms, the accompa-
niment were changing the way that people were accompanying melodies and the
speed was knocking up a notch, it was all about entertainment and getting the
audience on side.«*”

373 Johnston, Thomas F.: »The Social Context of Irish Folk Instrumentsc, in: International Review of
the Aesthetics and Sociology of Music 26/1 (1995), S. 35-59, hier S. 39.

374 Symon, Peter: »Music and National Identity in Scotland«, S. 208—210.

375 Streng genommen ist die DADGAD-Stimmung keine Form des Open Tuning, da im Cegensatz zum
Open C, G oder D keine Durstimmung erreicht wird. Stattdessen ist sie eine Form der modalen
Stimmung. Das Resultat ist jedoch ein offener Dsus4-Klang.

376 Einhergehend mit der modalen Stimmung entwickelte Graham eine melodiose Fingerstyle-Be-
gleitung, die, von Denselow als »folk baroque« bezeichnet, in der Folge von vielen Gitarristen des
englischen Folk Revivals wie Martin Carthy, Bert Jansch und John Renbourn aber auch schottischen
Interpreten wie Dick Gaughan iibernommen wurden. Vigl. auch Sweers, Britta: Electric Folk, S.184f.

377 Nuala O’Connor zitiert nach: Symon, Peter: »Music and National Identity in Scotland«, S.211.
Vgl. McKerrell, Simon: »Modern Scottish Bands (1970-1990): Cash as Authenticity«, S. 6. Singerin
und Songwriterin Mairéid Sullivan sieht den Beginn dieses »Harmonisierungs-Prozesses« in Sean
O'Riadas Bemithungen um das Revival traditioneller irischer Musik: »He was the first to take the
traditional melodies and give them harmonic structure. The Chieftains were his experimental
group.« Zitiert nach: Melhuish, Martin: Celtic Tides (wie Anm. 366, Kap. 2), S.70. Vgl. auch Hast,
Dorothea E./Scott, Stanley: Music in Ireland, S.122—124.

378 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30« (wie Anm. 360, Kap. 2), Min. 26:07-26:25.
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Dass die verstirkte Griitndung von Folk Groups in den 1970er Jahren insbesondere auch
mit bedeutenden politischen Vorgingen und Ereignissen in Schottland einhergeht, wie
beispielsweise dem Aufstieg der Scottish National Party (SNP) seit den spiten 1960er
Jahren, nachdem vor der Kiiste Schottlands bedeutende Olvorkommen entdeckt worden
waren, wie auch dem gescheiterten Referendum iiber die Devolution (Verschiebung po-
litischer Befugnisse und Entscheidungsgewalt von der Londoner Zentralregierung hin
zu einer potentiellen Regionalregierung und Einrichtung eines schottischen Parlaments)
von 1979, wie Symon herausstellt, belegt zum einen den anhaltenden Nationalismus im
Nachkriegs-Schottland, der Ausdruck bereits in den Protestsongs der 1950er Jahre ge-
funden hatte. Sie verweist andererseits auch auf eine weitere Funktion traditioneller
Musik, nimlich die Konstruktion und gleichzeitig Widerspiegelung nationaler wie auch
kultureller Identitit(en).’” Eswird deutlich, dass das Nachkriegsrevival in Schottland als
eine vielschichtige soziale Bewegung aufzufassen ist, die nicht nur durch musikalische,
sondern auch soziokulturelle und politische Prozesse konstituiert und gekennzeichnet
ist.

Nachdem die soziokulturellen Ursachen sowie der Verlauf des schottischen Folk Re-
vivalsin den1950er und 1960er beschrieben worden sind, soll im Folgenden nun der Frage
nachgegangen werden, inwiefern das Second Folk Revival einen Einfluss auf die gilisch-
sprachige Musik hatte.

Galische Songs in den 1950er und 1960er Jahren
In seinem Artikel »New Directions in Gaelic Music« aus dem Jahr 1978 behauptet der Mu-

380

siker und Journalist Calum Benn: »[...] the revival passed Gaelic by«**°, und auch Calum

Macdonald, Griindungsmitglied der Band Runrig, duflert sich in dhnlicher Weise:

»As a child growing up both in the Uists and Skye in the 1960s, Gaelic music was
becalmed, living off past glories. [..] Throughout the late 50s, the 60s and 70s the
impact of Gaelic song was virtually non-existent on the national or international
stage.®

Wie in den vorherigen Abschnitten dargelegt, kam es in den 1950er und 1960er Jahren in
Schottland, beeinflusst durch das amerikanische und irische Folk Revival, im Zuge einer
iiberwiegend urbanen Bewegung zu einer verstirkten Hinwendung zur eigenen musi-
kalischen Tradition. Warum konnte die gilische Musik davon offenbar nicht in gleichem
Mafe profitieren?

Zum einen war die gilische Sprache im Niedergang begriffen, ein Prozess, der sich
seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert noch verstirkte, insbesondere durch den Educa-
tion Act von 1872. Zweitens, verinderten technische Neuerungen die Lebens- und Ar-
beitsweise der Menschen. So berichtet Christine Primrose im Interview iiber ihre eige-
nen Beobachtungen auf der Isle of Lewis:

379 Zur Reflexion und Konstruktion kultureller Identitiaten durch Musik und Sprache siehe auch Kapi-
tel 7.2.2.

380 Benn, Calum: »New Directions in Gaelic Music, S. 24.

381 Zitiert nach: Martin, Kate: Féis— The First 25 Years of the Féis Movement, Portree 2006, S.10, 12.
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»[...] the culture has completely changed with the language. It's a different culture,
we have now with the language. [..] Most people had their crofts or they were
working, you know... For example, [in] my own village most people were weavers,
Harris Tweed weavers [..] they could go take their time off to go and cut the peats
out in the muirs, plant the potatoes, plant the corn, all these outdoor work that
was culturally part of the Gael’s life. None of that is going on now, because it’s
changed. | think it started changing in the late seventies, when the oil industry
came to the North Sea and a lot of these up and coming. Like my father was too
old then, he was still weaving and his generation, but then the young ones who
would have gone into the weaving thing, they discovered: >Oh no, we can go to
the North Sea make lots of money and we don't have to worry about this¢, you
know. So the way of life altered, because then they couldn’t really.They gave up
the peats, because they got all the heating stoves, they got oil fire stoves. Then the
way of life started changing, gradually. So now hardly anybody cuts peats, hardly
anybody plants potatoes or corn, you know. Except maybe the ones who come up
from England, who want to live a good life [lacht]. And some of the Gaels to a
degree, but not a lot of them, they’re a minority, because it just doesn’t fit in with
their lifestyle nowadays.«<*

Diese Veranderung der Lebensweise verbunden mit einer verstirkten Bildungs- und Ar-
beitsmigration hin zum Festland gewann in den 1970er Jahren mit dem beginnenden Ol-
boom dramatisch an Dynamik, sie nahm ihren Anfang jedoch schon in den 1950er und
1960er Jahren. Mit der verstirkten Verbreitung von Telefon und Fernsehen begann das
informelle Zusammenkommen zum Austausch von Nachrichten, Geschichten Erzihlen

38 immer seltener stattzufinden,3*

und gemeinsamen Singen im Rahmen des Céilidhs
der kulturellen Praxis also, die Konstanze Glaser (geb. Gebel) als »most productive and
self-defining cultural institution of traditional Gaelic society«*** bezeichnet. Mit Ein-

fihrung des maschinengestiitzten Webvorgangs, wurden das Waulking und Clapping

382 Videointerview mit Christine Primrose, Z. 183—203.

383 Dieser traditionelle ceilidh ist nicht zu verwechseln mit den organisierten informellen Tanz- und
Musikveranstaltungen der heutigen Zeit.

384 Calum Maclean fiihrt als einen der Hauptgriinde fiir den Riickgang der ceilidhs das Verschwin-
den der sogenannten >Black Houses< auf den AuReren Hebriden an. Diese hatten in der Mitte
des Gemeinschaftsraumes eine Feuerstelle, um die herum sich problemlos 20 Personen gruppie-
ren konnten. Durch diese Atmosphéare wurde — so Maclean — der Austausch von Nachrichten, Ge-
schichten und Liedern befordert. Siehe Maclean, Calum: »Hebridean Traditions« (wie Anm. 15,
Kap. 2), S.27-32. Auch Donald Shaw von Capercaillie sieht in der Ausbreitung des Fernsehens
einen Hauptgrund fiir den Niedergang der spontanen Ceilidhs: »To be honest, not that unusual
on the westcoast of Scotland, not before television anyway, that grim reaper of social life that
has steadily scythed its way through anywhere and everywhere in the world that has electricity.«
Siehe Capercaillie: Booklet zu Grace And Pride: The Anthology 2004-1984 (Survival, 2004), S.11. Vgl.
Hutchinson, Roger: A Waxing Moon. The Modern Gaelic Revival, Edinburgh 2005, S. 59f. Vgl. Gebel,
Konstanze, Language and Ethnic National Identity in Europe: The Importance of Gaelic and Sorbian to the
Maintenance of Associated Cultures and Ethno Cultural Identities, Hochschulschrift, Middlesex Univer-
sity 2002, https://core.ac.uk/reader/17301077, S.152, 156.

385 Ebd., S.182.
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des Tweedstoffes obsolet, weshalb Spinning Songs oder Waulking Songs langsam ver-
schwanden, zumindest jedoch losten sich die Songs aus dem urspriinglichen Arbeits-
kontext, mit dem sie eng verbunden waren.**¢ Verbesserte Kommunikationsméglich-
keiten brachten junge Gilen mit einem Alternativangebot in Berithrung, einer alterna-
tiven Lebensweise. Viele begannen — so Morag Macleod — einen urbanen Lebensstil an-
zunehmen und lehnten die gilische Sprache als etwas Anachronistisches ab, als etwas,
das Wohlstand und guten Arbeitsméglichkeiten im Wege stand (Amtssprache im 6ffent-
lichen Raum war Englisch).?*” Diese Umstinde sind ein Beispiel fiir Bohlmans These, so-
zialer Wandel beeinflusse auch die Art und Weise, wie traditionelle Musik weitergegeben
werde und dass musikalischer Wandel immer auch kulturellen Wandel reflektiere.>*®
Ein weiterer wichtiger Faktor, warum das gilische Revival nicht von der Dynamik des
Balladen- und Scots Song-basierten Revival profitieren konnte, scheint zudem das Feh-
len eines politischen Bewusstseins innerhalb der gilischen Bevolkerung bzw. die Abwe-
senheit einer Protestkultur gewesen zu sein, wie sie insbesondere in den urbanen Zen-
tren der 1950er Jahre zu finden war (die letztlich auch zur Genese neuer Songs fithrte).
Im ausgehenden 17. und 18. Jahrhundert fand die angesprochene Protesthaltung Aus-
druck in den Jacobite Songs, die sich gegen die englische Monarchie richteten, die Per-
son Charles Edward Stewarts glorifizierten oder allgemein die geforderte Riickkehr der
Stewarts auf den schottischen und englischen Thron zum Gegenstand hatten und deren
zugrunde liegenden Texte beispielsweise von John Lorne Campbell kompiliert worden
sind.*® Protest gegen die Vertreibung der Highlandbevolkerung wihrend der Clearan-
ces im 19. Jahrhundert spiegelt sich in Gedichten von Duncan Ban MacIntyre (1724—1812)
(z.B.»Oran nam Balgairean«[Song to the Foxes]) wider, wie auch die Parteinahme fiir die

390

Highland Land League®*° und die Unterstiitzung der Kleinbauern im Kampf gegen Ver-
treibung und Ausbeutung durch GrofRgrundbesitzer Ende des 19. Jahrhunderts in Songs
von Mary MacPherson (Miri Mhor nan Oran, z.B. »Luchd na Beurla« [The Speakers of
English] oder auch »Eilean @ Cheo« [Isle of The Mist]).>* Thr Verdienst — so Thomas Mc-

Kean - sei nicht formale Innovation gewesen, sondern »her expression of a characteristic

386 Die letzten traditionellen Waulkings fanden in den 1950er Jahren statt.

387 Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Song, S.127f.

388 Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World, S.15.

389 Campbell, John Lorne: Highland Songs of the Forty-Five, Edinburgh 1984 [1933]. Unter anderem fin-
den sich in der Sammlung Cedichte von zwei der berithmtesten gilischen Dichter des 18. Jahr-
hunderts: Alasdair Mac Mhaighstir Alasdair (Alexander MacDonald) und Donnchadh Ban Mac-an-
t-Saoir (Duncan Ban Maclntyre).

390 DieHighland Land League oder Crofters’ Party war eine Organisation, die sich wihrend der188oer
und 1890er Jahre vor dem Hintergrund der Vertreibungen im Rahmen der Highland Clearances fiir
die Rechte der Kleinstbauern (Crofters) einsetzte. Sie nutzte dabei politischen Einfluss, organisier-
te aber auch Widerstandsaktionen.

391 Siehe Watson, Roderick (Hg.): The Poetry of Scotland: Gaelic, Scots and English, 13801980, Edinburgh
2002 [1995], S. 330333, 484—497. Siehe auch Meek, Donald: »MacPherson, Mary, in: Thomson,
Derick S. (Hg.): The Companion to Gaelic Scotland, Oxford/New York 1983, S.191. Siehe auch Thom-
son, Derick S.: »Mac-an-t-Saoir, Donnachadh Bang, in: Thomson, Derick S. (Hg.): The Companion to
Gaelic Scotland, Oxford/New York 1983, S. 159f. Siehe auch Liner Notes zu MacPhee, Catherine-Ann:
Catherine-Ann MacPhee Sings Mairi Mhor (Greentrax, 1994). Vgl. Scott, Priscilla: >With Heart and Voice
Ever Devoted to the Causes, S. 214—216.
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vivacity in a then-moribund song culture«.*** Eine andere Sichtweise legen die AufRe-
rungen Kenna Campbells nahe. Sie will keinen nennenswerten Unterschied in der poli-
tischen Haltung im Vergleich zu Nicht-Gilen festmachen, sondern konstatiert, dass sich
Gilen, insbesondere diejenigen in den urbanen Zentren, sehr wohl an den Protesten der
1950er und 1960er Jahre beteiligten, die Songs jedoch in englischer Sprache sangen. So
berichtet sie im Interview:

»Yeah, we used to sing all these songs. [..] they were bilingual and they sang these
rebel songs just in the language in which they were composed. [..] That was ok.
[..] It didn't bother me that they weren't in Gaelic.«<*%

Folgt manjedoch der Argumentation Thomas McKeans, so begannen die gilischen Songs
im 20. Jahrhundert, ihre Bedeutung als Ausdruck von Protest bzw. sozialem Kommentar
zu verlieren, weshalb der Dorfbarde (bdrd-baile) in seiner Funktion als Chronist, Kom-
mentator lokaler Ereignisse und Former lokaler Identititen nahezu ausgestorben ist.**
Die Village Bards bzw. Song-maker hatten eine zentrale Position innerhalb der Gemein-
schaften inne, »established song-poets were de facto spokesmen and -women for their

communities«®”®

, wie McKean betont. Ihre Songs waren Mittel der Alltagskommunika-
tion und fungierten auch als eine Art>kollektives Gedachtniscund »marker of history«**,
wenngleich viele der Songs aufgrund ihrer Eigenschaft als>Topical Songs«zeitlich gebun-
denwaren und nach ihrer Performance dem Vergessen anheimfielen. Dennoch waren sie
mit jhrem breiten thematischen Spektrum — Wedding und Love Songs, Songs iiber das
Werben zwischen Verliebten, Songs iiber die Landschaft, iiber lokale aber auch weltge-
schichtliche Ereignisse (etwa den Ersten Weltkrieg), alltigliche Arbeitsabliufe bis hin zu
Satire und Spottsongs iiber Mitglieder der Gemeinde - aufs Engste mit der Community,

ihrem Beziehungsgeflecht und ihrer Geschichte verbunden.**” Ursichlich fiir das suk-

392 McKean, Thomas: »Tradition and Modernity: Gaelic Bards in the Twentieth Century, in: Brown,
lan (Hg.): The Edinburgh History of Scottish Literature: Modern Transformations: New Identities (from
1918), Edinburgh 2007, S.130-141, hier S.132.

393 Interview mit Kenna Campbell (wie Anm. 109, Kap. 2), Z. 569-580.

394 McKean, ThomasA.: Hebridean Song-Maker (wie Anm. 12 der Einleitung), S. 117f. Das allméhlige Ver-
schwinden der baird beklagt auch Calum Ruadh Nicolson, Bard of Skye, im Gesprach mit dem di-
nischen Ethnomusikologen Thorkild Knudsen im Jahr1968: »And there was plenty of bards in the
place then. [...] they all made songs for one another, satirical the most of them, but they still they
—the gift was here. It's all gone. Supposing you were to travel Braes now, where there were about
—oh there’'d be about — fifteen of them easy, could we- were making songs, not one — is left, but
Calum Ruadh, and, when | go, | don't see anybody else coming after me, to uphold this — an-
cient language.« Siehe Nicolson Ruadh, Calum: »It is all gone, in: Booklet zu: Calum Ruadh—Bard
of Skye, Scottish Tradition Series 7 (Greentrax, 2010), S. 6. Vgl. auch Purser, John: Scotland’s Music,
S.312. Ein Blick in den Band An Tuil, einer Sammlung von gélischer Dichtung des 20. Jahrhunderts,
in der sich auch zahlreiche Barden mit Ausziigen aus ihrem Werk finden lassen, bestatigt den Ein-
druck Ruadh Nicolsons. Er offenbart, dass ein GroRteil der baird-bhaile in den 1950er und 1960er
Jahren gestorben ist. Vgl. Black, Ronald (Hg.): An Tuil: Anthology of 20th Century Scottish Gaelic Verse,
Edinburgh 1999.

395 McKean, Thomas: »Tradition and Modernity« (wie Anm. 392, Kap. 2), S.130.

396 Ebd., S.137.

397 Ebd., S.131, 133.
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zessive Verschwinden der baird-bhaile sind das Verlorengehen des traditionellen taigh céi-
lidh als Ort der Zusammenkunft, unter anderem durch den Einzug von Massenmedien,
weiterhin aber auch das Zerbrechen gewachsener Communities infolge der Schrecken
zweier Weltkriege sowie die Arbeitsmigration in die Stidte des Festlandes. Dariiber hin-
aus ist diese Entwicklung auch einem Mangel an Selbstvertrauen der Gilen in die eigene
Kultur wihrend der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts geschuldet, aufgrund der fort-
wihrenden Marginalisierung der Sprache.**® Eine Renaissance der gilischen Dichtung
haben im 20. Jahrhundert erst Schriftsteller wie Sorley Maclean, Iain Crichton Smith
(1928-1998) oder auch George Campbell Hay (1915-1984) in ihren Werken initiiert. Zum
anderen sei die moderne gilische Dichtung, so McKean, im Gegensatz zur traditionel-
len bardischen Dichtkunst (die klassische wie auch die des Song-makers bzw. bard-bai-
le) nicht notwendigerweise mit Melodien verbunden, werde also nicht zwangsliufig ge-
sungen, und sei vom funktionalen Kontext des Céilidh House losgel6st gewesen.> Dies
fithrte dazu, dass auch in den 1950er und vor allem in den 1960er Jahren, im Gegensatz
zum Song-Boom in Scots und englischer Sprache, vergleichsweise wenige neue gilische
Songs entstanden.**°

Eine der wenigen Ausnahmen stellte der Dichter Murdo Macfarlane (1901-1982), The
Melbost Bard, dar, der bereits in frither Jugend begann, Gedichte zu schreiben und diese

398 Mit Bezug auf die irische traditionelle Musik stellen Hast und Scott fest: »The performing arts
of subject peoples often suffer from a lack of prestige and patronage; a sort of cultural sinferior-
ity complex< beset many of the subjects of European colonization [..].« Siehe Hast, Dorothea E./
Scott, Stanley: Music in Ireland, S. 95. Diese Feststellung ldsst sich sehr wohl auf die Auswirkungen
nationaler Kultur- bzw. Sprachpolitik beziiglich der galischen Sprache in Schottland tibertragen.
So schreibt Michael Newton: »[...] the most tragic consequence of cultural invasion has been the
internalization of the anti-Gaelic prejudice of the English speaking world. The belief that Gael-
dom represents a failed civilization, and that English civilization holds the key to all progress
[..] The prevalence of this inferiority complex plagues Scotland as a whole [..]«. Siehe Newton,
Michael: A Handbook of the Scottish Gaelic World, Dublin/Portland (OR) 2000, S. 284.

399 McKean, Thomas A.: Hebridean Song-Maker, S.117f. Vgl. McKean, Thomas: »Tradition and Moder-
nity«, S.132. Dass Melodie und Text fiir einen Barden eigentlich untrennbar miteinander verbun-
den sind, dass bardische Dichtung geradezu zwingend gesungen werden muss, betont auch lain
MacNeacail gegeniiber Thomas McKean in Bezug auf einen nicht namentlich genannten moder-
nen gilischen Dichter: »You can't sing a single line of his songs, how can he be a poet!«. Siehe
McKean, Thomas: »A Gaelic Songmaker’s Response to an English-speaking Nation« (wie Anm. 12
der Einleitung), S.14. Vgl. MacLeod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Songs, S.135. Einer der ers-
ten modernen Dichter des 20.Jahrhunderts war der in Vergessenheit geratene Poet lain Mun-
ro (1889-1918). Finlay Macleod bezeichnete ihn als »the first Gaelic poet to use a contemporary
style«. Damit ebnete Munro teilweise den stilistischen Weg fiir nachfolgende Dichter wie Mac-
lean oder Hay. Doch auch seine Gedichte waren nicht mit Melodien verbunden. Siehe Smith, lain/
Maciver, Ruairidh: »John Munro, the Lost Gaelic Poet«, www.scottishreview.net/lainSmith163.sht
ml, Stand: 23.05.2015. Vgl. Murchadh MacPharlain — Bard Mhealaboist, BBC 2000, Min. 5:50-6:02. Ei-
ne Auswahl von Barden des 19. Jahrhunderts, die auch Melodien zu ihren Gedichten ersannen, wie
etwa Neil MacLeod (The Skye Bard), bietet Macleod, Malcolm: Modern Caelic Bards, Stirling 1908.
Dort lassen sich Kurzbiografien der portraitierten Personen finden wie auch die Texte und Melo-
dien ausgewihlter Gedichte in Sol-Fa-Notation. Fiir einen Uberblick iiber Barden des 20. Jahrhun-
derts siehe Black, Ronald (Hg.): An Tuil (wie Anm. 394, Kap. 2).

400 Zudemwurden neukreierte Texte von den baird-bhaile ohnehin hiaufig zu bereits existierenden Me-
lodien gesungen. Vgl. McKean, Thomas: »Tradition and Modernity, S.139.
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mit eigenen Melodien verband. Er war sich der prekiren Situation, in der sich die gili-
sche Sprache befand, bewusst und engagierte sich stark wihrend des gilischen Revivals
der 1970er Jahre.*”* So liege in seinen Augen die Aufgabe des Barden der Gegenwart nicht
mehr nur im Kommentieren lokaler oder regionaler Ereignisse, sondern vielmehr im Be-
wahren und Fordern der gilischen Sprache:

»What the bard has to do today, he’s got to do what these sort of people were
doing for the bards in the past. The bard’s got to keep the edge on the language
now.«*%*

Ausdruck dessen ist unter anderem sein bekannter Song »Canan nan Gaidheal« [The Lan-
guage of the Gael], der Eingang in den Carrying Stream der musikalischen Tradition

493 oder Karen Matheson in-

fand, und von vielen Kiinstlern wie Catherine-Ann MacPhee
terpretiert worden ist. Er ist gleichzeitig als eine Art Motto von den Féisean (vgl. Kapitel
5.1) aufgenommen worden und sei laut Konstanze Glaser »the closest Scotlands Gaels
have to a national anthem«.*** Macfarlanes Dichtung war stark vom Leben in den High-
lands und auf den Inseln geprigt. Ein weiteres grofRes Thema war, wie bei so vielen Gilen,
der Verlust der Heimat aufgrund von Emigration. Seine eigenen Erfahrungen — Mac-
farlane emigrierte 1924 nach Kanada und spiter in die USA, von wo er 1931 nach Lewis
zuriickkehrte — verarbeitete er unter anderem in seinem eindriicklichen und ebenfalls
hiufig interpretierten Song »S Fhada Leam an Oidhche Gheamhraidh« [Long to Me, the
Winter’s Night).*> Wofiir er jedoch von seinen Zeitgenossen besonders geschitzt wur-
de, war sein wachsamer und auch kritischer Blick auf die Ereignisse der Gegenwart. »The
duty of the bard of course is not only to sing songs. It is also the duty of bards to bring
before people problems of the day«*°®, so Macfarlane im Interview. Als politischer Ak-
tivist unterstiitzte er nicht nur den Kampf gegen den Ausbau des Flughafens von Stor-
noway zu einer NATO-Militirbasis in den spiten 1970er und 1980er Jahren (Keep Nato
Out Campaign [KNO])*”, er kommentierte auch die Herausforderungen und Probleme
seiner Zeit wie wachsende Umweltverschmutzung oder die >De-Individualisierung« des

401 Autor Finlay MacLeod erinnert sich: »His physical presence and the material he was writing when
the Gaelic revival was gathering momentum were a great inspiration to those involved, despite
his age. He gave us immense encouragement by his interest and involvement in what we were
doing.« Siehe Murchadh MacPharlain— Bard Mhealaboist (wie Anm. 399, Kap. 2), Min. 47:22-47:54.

402 Ebd., Min. 20:34-20:43.

403 Canan nan Gaidheal ist gleichzeitig der Name ihres Debiitalbums. Siehe MacPhee, Catherine-Ann:
Canan nan Gaidheal (Greentrax, 1987).

404 Gebel, Konstanze, Language and Ethnic National Identity in Europe (wie Anm. 384, Kap. 2), S.122. Vgl.
auch Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. 314.

405 Macfarlane schrieb seinen Text zur Melodie des Songs »S Cian nan Cian bho dh'Fhag Mi Leddhasc,
das ebenfalls Emigration bzw. das Verlassen der Heimat Lewis zum Gegenstand hat. Vgl. Gillies,
Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. 292f.

406 Murchadh MacPharlain—Bard Mhealaboist, Min. 36:19-36:30.

407 Videointerview mit Christine Primrose, Z. 435-443. Vgl. Gibson, Rob: »A Headful of Highland
Songs, S. 261f. Vgl. Murchadh MacPharlain —Bard Mhealaboist, Min. 37:15-41:35.



2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

Menschen und seinen Aufgang als simple >Einheit« in einer zunehmend anonymisierten
Masse, wie er es fiir viele Gesellschaften der westlichen Welt diagnostizierte.**®

Einweiterer Grund, warum bis dahinim beginnenden 20. Jahrhundert so wenig neue
gilische Songs entstanden, war aber auch die Objektorientiertheit der Sammler. Thnen
ging es um das Bewahren der gilischen Kultur, um das Konservieren von Songs und Sto-
ries. Zwar regte es die Source Singers an, sich an schon vergessen geglaubte Songs zu
erinnern, wie Flora McNeil berichtete, ein Impuls zur Schaffung neuen musikalischen
Materials war dies jedoch nicht. Dariiber hinaus berichtet Arthur Cormack, dass auch
heute noch das Publikum zu einer Art >Riickwirtsgewandtheit« tendiere, indem es al-
ten bekannten Songs und Melodien den Vorzug vor neuen Stiicken gebe, und die Singe-
rin Anna Murray stellt fest, dass sie bei der Erweiterung ihres Repertoires ihren Fokus
immer auf alte, selten aufgefithrte Songs gelegt habe.**® Auch Alison Lang und Wilson
McLeod konstatieren in ihrer Untersuchung zum Sprachgebrauch im Rahmen der Ver-
marktung gilischer Musik, dass das gilische Musikrepertoire ein hochst konservatives
sei. Ein Grof3teil des Korpus stamme aus dem 18. und 19. Jahrhundert, einige der Songs
seien gar noch fritheren Ursprungs. Neben den oben bereits genannten Griinden fithren
die beiden auch mangelnde Sprachkompetenzen der Performer selbst an und warnen
vor einer Art »Artefaktisierung«:

»The risk of >museumisation« is serious, as shown by the near-total disapearance
of new compositions dealing with contemporary issues of concern to the Gaelic
community«*'®

Die fehlende lebensweltliche Relevanz von in den Songs verhandelten Themen — insbe-
sondere fiir die Jugend — war bis weit in die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts hinein
ein grofes Problem und ist es zum Teil noch heute. Die konservative und teils lethargi-
sche Einstellung der An Comunn Gaidhealach, die Blair Douglas in einem Artikel fiir die
West Highland Free Press noch zu Beginn der 1980er beklagt, war ebenfalls wenig hilf-

411

reich bei der Problematik.*"* Des Weiteren kann eine fehlende Vernetzung ebenfalls als

408 Macfarlane, Murdo: »Forty Years On. Impressions of the U.S.A.«, in: West Highland Free Press,
14. Februar 1975, S. 7.

409 Gebel, Konstanze: Language and Ethnic National Identity in Europe, S.157.

410 Llang, Alison/McLeod, Wilson: »Gaelic Culture for Sale: Language Dynamics in the Marketing of
Caelic Music«, University of Edinburgh Research Paper, 2005, www.poileasaidh.celtscot.ed.ac.uk
/Lang%20MclLeod%20mercator.pdf, Stand: 16.03.2018, 10 Seiten, hier S. 8.

411 So schreibt er: »Unless dramatic changes are implemented, both An Comunn Gaidhealach and
the National Mod will no longer hold the interest of, nor be of any relevance to, the young Gael.
[..] Many branches of An Comunn are little more than second rate social clubs, contributing noth-
ing to the promotion or development of our culture and music, and positively driving the young
away.« Siehe Douglas, Blair: »Harmless Music« Stifling Change« (wie Anm. 367, Kap. 2), S. 3. Auch
Roger Hutchinson hebt die konservative Einstellung der An Comunn Gaidhealach von Beginn an
hervor: »It was that by placing so much emphasis on tradition [in diesem Zusammenhang ist
»tradition«als objektorientiertim Sinne Ronstroms zu verstehen], the good people of An Comunn
and the Gaelic Society of Inverness were evectively conceding the twentieth century before it had
begun. [...] They were also sending a dubious message to the ordinary Gaels. If their inherited
knowledge, language and culture were traditional [in diesem Kontext als »>in der Vergangenheit
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ursichlich fir die mangelnde Dynamik des gilischen Revivals wihrend der 1950er und
1960er Jahre angesehen werden. Zeitschriften wie Scottish Studies oder die Transactions
hatten einen akademischen Adressatenkreis. In den populiren Folk Magazinen war die
gilische Liedkultur so gut wie nicht prasent, der Fokus lag eindeutig auf Scots- und eng-
lischsprachigen Source- und Revivalmusikern. Daher kam auch die Informations- und
Koordinationsfunktion der Magazine nicht zum Tragen. Zudem fehlte die Infrastruk-
tur der Folk Clubs, gilische Singerinnen und Singer waren, wie bereits erliutert, in den
Lowland-Folkclubs kaum vertreten. Auch mangelte es dem gilischen Song-Revival an ei-
ner treibenden Kraft, einem Core Revivalist, der auf allen Ebenen als Sammler, Organi-
sator, Musiker, Poet und Wissenschaftler titig war — eine Figur, wie sie das Balladen-
und Scots Song-Revival in Hamish Henderson gefunden hatte. Dariiber hinaus zeigte
sich folgendes Paradoxon: Gilische Songs bekamen seit Griitndung der BBC nur wenig
Sendezeit im Rundfunk. Zum Anteil an gilischer Musik im Radioprogramm der 1950er
und 1960er Jahre duflert sich Christine Primrose wie folgt:

»On Radio, at that time, there was only, | think, 5 minutes of Gaelic. There was no
Caelic station and | think there was a slot of 5 or 10 minutes. Maybe enough time
to play three [..] recordings.«*"?

Gleichzeitig entstanden jedoch seit der ersten gilischen Grammophonaufnahme im Jah-

413

re 1899 (»Mo Dhachaich« [My Home], gesungen von Jessie Niven MacLachlan)*? wihrend

eines Besuchs Fred Gaisbergs von der Grammophone Company Emil Berliners in Glas-

verortetczu verstehen], what could they say about the modern world? [..] Gaelic, in this light, was
a historical romance [..] impractical and suitable only for display at the Mod Naiseanta [National
Mod] in Inverness or Perth.« Siehe Hutchinson, Roger: A Waxing Moon (wie Anm. 384, Kap. 2), S. 37.

412 Videointerview mit Christine Primrose, Z. 390—393.

413 Aufgenommen am 5. September 1899 im Cockburn Hotel, Glasgow, durch Fred Gaisberg (Berliner
3163). Siehe Dean-Myatt, William: A Scottish Vernacular Discography, 1888—1960, »Discography Sec-
tion 16: McKechnie—Masterton, https://www.nls.uk/media-u4/1056445/section-16-mckechnie-m
asterton.pdf, 53 S, hier S.12f,, Stand: 01.12.2020. Obwohl ihr Name heute so gut wie vergessen ist,
hat die 1866 in Oban geborene Jessie Niven Maclachlan durch die Einbindung gélischer Songs in
ihr Repertoire und insbesondere durch ihre nationale und internationale Bithnenprasenz in ihrer
Zeit einen bedeutenden Beitrag zur Steigerung der Visibilitat gilischer Kultur und der Identitats-
bildung vor allem innerhalb urbaner gilischer Gemeinden und der gélischen Diaspora geleistet —
in einer Zeit, in der die Wahrnehmung schottischer Musikkultur in den Lowlands und auferhalb
Schottlands vielfach von Burns und Harry Lauder-Songs geprigt war. Weil sie gilische Songs in
einem modernen Performance-Kontext prasentierte, vor allem durch ihre Grammophon-Aufnah-
men, sieht Priscilla Scott sie als erste Frau in einer langen Tradition, die bis in die heutige Zeit und
zu Kinstlerinnen wie Karen Matheson von Capercaillie und Julie Fowlis reicht. Siehe Scott, Priscilla:
>With Heart and Voice Ever Devoted to the Causes, S. 245f. Dieser Vergleich ist trotz der groRen zeitli-
chen Differenz durchaus zutreffend, gerade weil MacLachlan auch als eine Art Botschafter der gi-
lischen Musik auf der internationalen Bithnenplattform eine erhdhte Sichtbarkeit verschafft hat.
Julie Fowlis ihrerseits wurde im Jahr 2008 fiir ihren herausragenden Beitrag zur Férderung der ga-
lischen Kultur von der schottischen Regierung explizit der Titel Gaelic ambassador of the year<
verliehen. Sie ist seit 2010 aufierdem >Gaelic ambassador<des Féis Rois.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

“4 gerade in den 1920er und 1930er Jahren eine Vielzahl von Aufnahmen*?, insbeson-

416

gow
dere durch das schottische Label Beltona,*® allerdings, von wenigen Ausnahmen abge-
sehen, nahezu ausschliefilich als arrangiertes Kunstlied mit Klavierbegleitung im Stile
Kennedy-Frasers, gesungen mit klassisch ausgebildeter Stimme.*? In den 1950er und
1960er Jahren dominierten hingegen leichte orchestrale Arrangements gilischer Songs
gesungen von Modgewinnern wie Calum Kennedy (1955), Alasdair Gillies (1957), George
Clavey (1960) oder Archie MacTaggart (1966).#® Auf die Frage, welche Art von Musik in
den 1950er und 1960er Jahren im Radio zu horen gewesen sei, erliutert Arthur Cormack:

»Well, | think probably the majority of Gaelic singers then were more of a kind of
classical style or a kind of music hall style [..] Well, people like folk who had made
their living in theatres and in variety shows and that kind of thing. And not only
did they sing in Gaelic but they sang in Scots and in English, as well. So | think,
the majority of singers in those days, were coming from that kind of era, | mean |
think, if you, to be honest, if you wanted to make a living in music in the 50s and
60s, that’s what you had to do. You had to go to theatres and you had to do the
variety shows and that kind of thing. [..] the BBC was very stuffy, so if you were

414 Dieser Besuch dauerte vom 4.—13. September 1899. In seinem Tagebuch vermerkt Gaisberg am
5. September 1899: »Start record-taking with Miss Jennie [sic!] MacLoughlin [sic!], the first singer
of Scotch songs in Scotland. Mr. Buchanan, her husband will act as our regular accompanist.«
Siehe Gaisberg, Fred: The Fred Gaisberg Diaries. Part 1: USA & Europe (1898—1902), herausgegeben
von Hugo Strétbaum, 2010, S. 25, www.recordingpioneers.com/docs/GAISBERG_DIARIES_1.pdf,
Stand: 20.01.2016. Einen interessanten Ausspruch beinhaltet der Eintrag fiir den 6. September.
Dort heifst es: »More record-making of male voices. Very poor artists. They would be run out of
town in Italy. Scotch songs and music are good, characteristic and original, but its singers are
poor, lacking quality and evenness of tone.« Siehe ebd. Diese Aussage verdeutlicht eindriicklich
das asthetische Ideal vieler der frithen Sammler. Dies ist natirlich auch der kommerziellen Natur
jener Grammophonaufnahmen geschuldet. Ziel war nicht der Erhalt durch Konservierung sondern
der Verkauf, weshalb vornehmlich vom Publikum als >schén klingend<empfundene Stimmen ge-
sucht wurden. Vgl. School of Scottish Studies: »Program Choinnich« (Martin MacDonald und Fred
Macaulay im Gespriach mit Kenneth Maclver, aufgenommen am 18.04.2001, Track ID 31035), www
tobarandualchais.co.uk/en/fullrecord/31035/117, Stand: 06.03.2014.

415 Natirlich ist davon auszugehen, dass der Anteil gélischer Songs am Gesamtumfang der Aufnah-
mendennoch gering war. Es dominierten laut Dean-Myatt weiterhin Scots Songs, Music Hall-Songs
von Harry Lauder oder Harry Gordon, Burns Songs, »sentimental songs about mother and home«
und instrumentale Scottish Country Dance-Musik. Siehe Dean-Myatt, William: »Beltona Records
and Their Role in Recording Scottish Music, in: Musical Traditions Magazine, Artikel-Nr. 135,
16.01.2004, www.mustrad.org.uk/articles/beltona.htm, Stand: 20.01.2016.

416 Vgl. ebd. Ab Mitte der 1950er Jahre produzierte auch das schottische Label Gaelfonn von Murdo
Ferguson, einem damals bekannten Sianger von der Insel Lewis, einige gélische Aufnahmen.

417  Einen Einblick in die frithen Aufnahmen bietet die Zusammenstellung 60 Years of Scottish Gaelic
1899-1959 (Frémaux & Associés, 2012). Ein grofier Teil der Aufnahmen besteht aus Interpretatio-
nen von Kennedy-Faser-Songs. Auf der Zusammenstellung befindet sich mit»Ho Ro Mo Nigheann
Donn Bhoidheach« [My Nut Brown Maiden] auch eine Aufnahme von Jessie Niven Maclachlan
(aufgenommen am 6. September1899) und damit eine der ersten Aufnahmen in galischer Sprache
tberhaupt.

418 Andieser Stelle sei auf die Zusammenstellung Gold Medalists All Volume 1+2 (Beracah Music, 0. A.)
mit Aufnahmen aus dieser Zeit verwiesen.
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going to appear on the BBC in the 50s and 60s you probably had to be a classical
singer [..].<*"?

So gab es in den 1950er und 1960er Jahren zwar eine grofie Anzahl von Aufnahmen gili-
scher Singerinnen und Singer, von denen einige auch iiber die Landesgrenzen Schott-
lands Bekanntheit erlangten, aber kaum Sendezeit im Radio. Kommerzielle Radiosta-
tionen spielten keine Gilische Musik und das BBC Gaelic Department Scotland schien
lediglich Interesse an Modgewinnern zu haben, die, begleitet durch Klavier oder Orches-
ter, einen grofieren Zuhorerkreis ansprachen.**°

Schwerwiegender jedoch war die Tatsache, dass die gilische Musik selbst die aktu-
ellen musikalischen Impulse des schottischen Folk Revivals nicht aufzunehmen wusste.
So gab es hauptsichlich das traditionelle unbegleitete Singen, den Gesang mit Klavierbe-
gleitung im Drawing Room- bzw. Kennedy-Fraser-Stil und orchestrale Begleitung. Die-
se Art von Musik war vor allem nicht attraktiv fiir die Jugend, die eine zentrale Rolle im
Transmissionsprozess und damit beim Erhalt der gilischen Sprache spielt. Zwar haben
etwa The MacDonald Sisters, eine 1963 gegriindete und tiberaus populire junge, gilische
Vokalgruppe von der Isle of Lewis, auch durch diverse Radio- und TV-Auftritte bewie-
sen, dass gilische Musik durchaus zeitgemaf prasentiert werden kann, doch auch ihre
Arrangements zeigen Anklinge der orchestralen Bearbeitungen der 1960er Jahre.** Die
Musik von Folk Groups, die verstirkt in den 1960ern und 1970ern entstanden, wie The
Corries, The McCalmans, The Clutha oder The Tannahill Weavers schienen mit ihrem gi-
tarrengestiitzten (Gitarre, das Instrument der Jugend***) Harmoniegesang keinen Ein-
fluss auf die gilische Musik und das gilische Revival zu haben und Adam MacNaughton
resiimiert: »And some might argue that the Gaelic-speaking areas of the Isles [...] were
one musical community of the past«.*”? Diese Situation dnderte sich erst ab dem Jahr
1966, als auf dem National Mod in Inverness ein Folk Group-Wettbewerb eingefithrt wur-
de'4Z4

Die Griindung galischer Folk Groups

Die Etablierung des Folk Group-Wettbewerbes in Inverness, bei dem die Teilnehmer im
Gegensatz zu vorangegangenen Mods innerhalb gewisser Grenzen frei waren in ihrer
Song- und Instrumentenwahl,*** war der benétigte Katalysator fiir das gilische Song

419 Interview mit Arthur Cormack, Z. 357—379.

420 Benn, Calum: »New Directions in Gaelic Musick, S. 26.

421 Siehe hierzu die Alben Four Bonnie Highland Lasses (Emerald, 1969) und Songs from the Islands (Lis-
mor, 1977).

422 Hier zeigt sich erneut der Einfluss des amerikanischen Revivals, im Zuge dessen die Gitarre als
Begleitinstrumentinsbesondere unterJugendlichen popularisiert worden war. Eine zentrale Figur
in diesem Zusammenhang war Pete Seeger. »[Pete Seeger] has taught two generations of young
Americans to sing and to make their own music. The result has been a renascence of folk music in
the course of which the number of amateur guitarists has shot up from 2.000.000 to 7.000.000 in
adecade.« Siehe Lyon, Peter: »The Ballad of Pete Seeger, in: DeTurk, David A./PoulinJr., A. (Hg.):
The American Folk Scene: Dimensions of the Folk Song Revival, New York 1967, S. 203—215, hier S. 204.

423 MacNaughton, Adam: »The Folksong Revival in Scotlandx, S.191.

424 Thompson, Frank: The National Mod, S.17.

425 Benn, Calum: »New Directions in Gaelic Music, S. 25.
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Revival, obgleich die Entscheidung nicht unumstritten war: »This development caused
some worry among purists who regarded it as a debasement of traditional music.«**,
so Thompson in seiner geschichtlichen Betrachtung des National Mod, und auch Arthur
Cormack berichtet: »I do understand that a lot of the kind of establishment within the
Mod and folk who were just dead against that whole thing.«*7 Letztlich haben die gili-
schen Folk Groups, die im Zuge dieser Entscheidung entstanden, jedoch einen grofien
Einfluss auf die Entwicklung des gilischen Songs gehabt und die Musik einem grofie-
ren Publikumskreis zuginglich gemacht. Jedoch, obgleich im Jahr 1966 eingefiihrt, sucht
man die Folk Groups als eigenstindige Kategorie oder zumindest ihre Erwihnung in den
offiziellen Mod-Programmen der Jahre 1966 und 1967 vergeblich, was auch einen Hinweis
auf die Einstellung mancher Offizieller gibt, in deren Verantwortung letztlich die Erstel-
lung der Programmbhefte liegen musste. Erst im Jahr 1968 findet sich ein Hinweis auf
den Folk Group-Wettbewerb — jedoch ohne eigene Kategorie oder Auflistung der teil-

48 Eine solche findet man erst beim Blick in das Programmbheft

nehmenden Gruppen.
des Jahres 1970 zum Mod in Oban*®. Frithe Zeugnisse gilischer Folk Groups vor 1970 las-
sen sich nur schwerlich finden, es existieren jedoch die digitalisierten Aufnahmen zwei-
er Songs, die von einer unbekannten Folk Group auf dem Inverness-Mod 1966 gesungen
wurden. Es handelt sich um eine gemischte Gruppe aus zwei Frauen- und einer Minner-
stimme mit Gitarrenbegleitung. Zu héren sind die Lieder »Griogal Cridhe« [Gregor of the
Heart/Beloved Gregor] und »An Cul Bachallach« [The Curly Hair]. Diese Songs diirften
zu den frithesten 6ffentlich zuginglichen Aufnahmen gehoren, auf denen gilische Folk
Groups zu héren sind.*°

Im Jahr 1968 gewannen The Lochies den Folk Group-Wettbewerb auf dem National
Mod in Dunoon. Benannt nach dem District of Lochs auf der Isle of Lewis, waren sie die
erste Gruppe, die auch aufderhalb der Mod-Wettbewerbe auf sich aufmerksam machen
konnte. Sie bestand aus den Briidern John (Gesang) und Angus MacMillan (Gitarre) sowie
Donnie Maclnnes (Gesang), die hauptsichlich traditionelle Songs von der Isle of Lewis
interpretierten und diese mit einem relativ einfach gehaltenen Arrangement aus Gitarre
und dezentem Schlagzeug versahen. Der Fokus lag auf dem Leadgesang John MacMil-
lans, weshalb in den Songs iiber weite Passagen Unisonogesang gegeniiber dem sonst
iiblichen Satzgesang dominiert.”* Obgleich die Gruppe relativ erfolgreich war und auch

426 Thompson, Frank: The National Mod, S.17.

427 Interview mit Arthur Cormack, Z. 599f.

428 An Comunn Gaidhealach: Sixty-Fifth Annual Mod Programme, S. 76, https://digital.nls.uk/an-comu
nn-gaidhealach/archive/125548977, Stand: 16.02.2021.

429 An Comunn Gaidhealach: Programme of the Sixty-Seventh National Mod, S.103, https://digital.nls.u
k/an-comunn-gaidhealach/archive/125548975, Stand: 16.02.2021.

430 Siehe School of Scottish Studies: »Criogal Cridhe« (gesungen von Unbekannt, aufgenommen
1966 von Unbekannt, Track ID: 76718), http://tobarandualchais.co.uk/en/fullrecord/76718, Stand:
21.02.2020. Vgl. School of Scottish Studies: »An Ctil Bachallach« (gesungen von Unbekannt, aufge-
nommen 1966 von Unbekannt, Track ID: 76719), http://tobarandualchais.co.uk/en/fullrecord/7671
9, Stand: 21.02.2020.

431 Vgl. etwa The Lochies: Lewis Folk (Lismor, 1974), Home to Lewis (Lismor, 1975), North by North-West
(Lismor, 1976). Insgesamt haben die Lochies sieben Alben aufgenommen.
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Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Konzerte in London, etwa bei der Highlands and Islands Society, gab, blieb ihr Bekannt-
heitsgrad hauptsichlich auf die Region der Highlands und Islands beschrinkt.*** Doch
zeigten sie, dass es durchaus ein Publikum und einen Markt fiir gilische Folk Groups gab.
Zudem brachten sie viele eher unbekannte Songs und Melodien entgegen dem Trend der
Zeit in Umlauf, zumeist Versionen von bereits bekannten und etablierten Songs zu sin-
gen und aufzunehmen, und komponierten auch neue Melodien zu fremden Texten. So
berichtet John MacMillan:

»[...] there was a tendency at the time for singers recording in Gaelic to re-do ma-
terial that was already firmly established in the body of Gaelic song, so numerous
versions of the same song would be heard on the airwaves. A further issue was that
the writers of these songs would often set their material to well-known and estab-
lished melodies, somewhat diminishing their own original work, lessening its im-
pact. We were fortunate in being able to source substantial amounts of unrecorded
material and also in being given the freedom to set others’ writings to our own new
melodies.«**

Im Jahr 1968 wurde mit Na h-Eilthirich (The Exiles) eine weitere gilische Folk Group
gegriindet. Die Mitglieder — Anne Michie, Seonag MacLeod und Seumas Campbell —
gehorten alle zur bekannten Campbell-Familie aus Greepe auf der Insel Skye. Alle drei

4 und waren

sangen bereits zuvor zusammen unter dem Namen »Na Caimbeulaich«
Mitglieder des Glasgow Islay Gaelic Choir, so wie auch das vierte Mitglied der Gruppe,
Gitarrist Donald MacFarlane aus Waternish/Skye, den spiter Iain Young abldste. 1970
trat Kenna Campbell der Gruppe bei und nahm den Platz von Seonag ein. Na h-Eilthi-
rich gewannen den Folk Group-Wettbewerb auf dem National Mod in Inverness 1972.
Es folgten Auftritte in London sowie in der Bretagne und Irland. Einen prominenten
Platz im Repertoire der Gruppe nahm die Liedform des port a beul (Mouth Music) ein,
gesungene Tanzmelodien (urspriinglich zumeist Fiddle- oder Pipe Tunes) mit oft heite-
ren, teils 6bzén oder derb anmutenden Texten oder Nonsense-Silben.*** Wie spiter auch
Nah-Oganaich oder Runrig und Capercaillie nahmen Na h-Eilthirich auch englischspra-
chige Songs wie »Flower of Scotland« von den Corries oder Burns-Songs in ihr Reper-

432 Benn, Calum: »New Directions in Gaelic Musicc, S. 25. Ortswechsel aufgrund beruflicher Veriande-
rungen fihrten in den 1970er Jahren zu einem Ende von Live-Performances. Die Lochies feierten
im Jahr 2012 ihr Comeback und gaben seither einige Konzerte, so auch auf dem Hebridean Cel-
tic Festival 2014. Siehe auch o. V.: »The Lochies return to Clasgow stage, in: Stornoway Gazette,
17. November 2012, www.stornowaygazette.co.uk/what-s-on/the-lochies-return-to-glasgow-stag
e-1-2639290, Stand: 29.05.2013.

433 Zitiert nach: Gilchrist, Jim: »John>Seonaidh Beag« Macmillan, https://projects.handsupfortrad.sc
ot/hall-of-fame/john-seonaidh-beag-macmillan/, Stand: 22.04.2016.

434 Unter diesem Namen treten die Campbells gelegentlich noch heute auf.

435 The Campbell Family: Fonn—The Campbells of Creepe, S. 72f.
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toire auf.”*® Die Gruppe verdffentlichte ein Album, Na h-Eilthirich (Gaelfonn, 1975)*7, und
brachte durch ihre nationalen und internationalen Auftritte gilische Musik im Kontext
der Folk Group einem grofieren Publikum niher als es zuvor die Lochies vermocht hat-
ten.

Eine der einflussreichsten gilischen Gruppen der 1970er Jahre war zweifelsohne Na
h-Oganaich [The Young Ones]. Zu dieser 1971 gegriindeten Formation gehéren Noél Ea-
die*® aus Glasgow sowie die Geschwister Margaret und Donnie MacLeod. Letztere wur-
den in Edinburgh geboren, die Eltern stammten jedoch von der Isle of Lewis. Wihrend in
der Schule Englisch gesprochen wurde, erfolgte die Konversation zu Hause auf Gilisch,
eine verbreitete Umgangsweise zu jener Zeit. Nachdem sie 1970 die Gold Medal auf dem
Mod in Oban gewonnen und die Bekanntschaft mit Noél gemacht hatte, entschloss sich
Margaret MacLeod, professionelle Singerin zu werden, was schliefilich zur Griindung
von Na h-Oganaich fithrte.#

Das Repertoire wurde durch das Studium von Songsammlungen, vor allem jedoch
durch die miindliche Tradierung gilischer Songs durch eine Tante Margarets, einer
Lehrerin fiir gilische Musik am Nicolson Institute in Stornoway, erschlossen.*° Was
Na h-Oganaich von anderen Gruppen unterschied, war die Tatsache, dass sie nicht
nur traditionelle Songs arragierten, sondern auch neues Material in ihr Repertoire
aufnahmen,*" vornehmlich Songs von Murdo Macfarlane aus Melbost/Lewis. Margaret
MacLeod beschreibt ihren ersten Kontakt mit der Musik Macfarlanes mit folgenden
Worten:

»I'd won my medal and you were always asked to sing concerts in Glasgow and
all over..anyway, | sang a concert in Glasgow and went back to this house and |
heard an old man singing traditional songs, that what | thought was traditional
songs. [..] | was hearing this old man singing, couldn’t think where it was coming
from and it was a tape, a tape recorder in this room and it was the guy..The tape
belonged to a guy who worked at the BBC in the Gaelic department and | just was

436 Ebd.,S. 65. Kenna Campbell bemerkt hierzu: »[We included them] because we liked them | think.
| think we learnt a few to ease entry into maybe a world that wasn't at all familiar with Gaelic.
[..] You know, everybody learns these songs. You don't exclude other songs at all. If you sing, you
sing anything and everything. You're either a singer or you're not.« Siehe Interview mit Kenna
Campbell, Z. 741-749.

437 Ein Digitalisat des Albums findet sich auf YouTube (das jedoch mit falscher Jahreszahl versehen
ist). Siehe »Na h-Eilthirich — Na h-Elthirich (The Exiles) (Gaelfonn 1962) Rare Scottish Folk Music—
Full Album«, https://www.youtube.com/watch?v=VAoszmiAJ4k, hochgeladen von birch canoe am
13.10.2020, Stand: 07.07.2021.

438 Noél Eadie war zu dieser Zeit Bassist in der Folk Group »The Islanders«, mitdenen er die LP Patterns
of Folk (Waverley, 1971) aufnahm. Siehe Interview mit Margaret MacLeod (wie Anm. 105, Kap. 2),
Z. 601-603. Vgl. Gatherer, Nigel: »The Islanders«, www.nigelgatherer.com/perf/groupi/islan.htm
|, Stand: 07.12.2015.

439 Interview mit Margaret Macleod, Z. 22—36, Z. 166f., Z. 603—628.

440 Comunn Gaidhlig Astrailia: Interview mit Margaret MacLeod, https://www.ozgaelic.org/Interview
s.html, Stand: 04.11.2014, Min. 0:48-1:38, 2:23-2:38. Vgl. Interview mit Margaret MaclLeod, Z. 65f.,
Z.382—389.

441 »Original Recordings, also neues selbstkomponiertes Songmaterial, war einer der Griinde fiir den
Erfolg nachfolgender Bands wie Runrig oder auch Capercaillie.
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enthralled with this old bodach singing. [...] So eventually | found out that it was
Murdo Macfarlane.«**

Nah-Oganaich interpretierten zwei seiner Songs (»A Mhorag Leat Shiubhlainn« [Morag,
I Would Travel] und »Oran Cladaich« [Seashore Song] auf dem Mod in Sterling und
gewannen damit klar den Folk Group-Wettbewerb des Jahres 1971. Der Sound von Na
h-Oganaich unterschied sich deutlich von dem anderer Gruppen. Dominierend war, wie
bei anderen Formationen auch, der Satzgesang, doch brachen sie aus dem gewohnten
harmonischen Schema von reinen Hauptfunktionen und ihrer Parallelen aus, z. B.
durch das Etablieren von Major-Septakkorden*? und die teilweise geradezu rockarti-
ge Schlagzeugbegleitung, weshalb Na h-Oganaich auch als erste gilische Popgruppe
bezeichnet worden ist.***

Zum stilistischen Umgang mit dem Material bemerkt Margaret MacLeod riickbli-
ckend im Jahr 2011:

»To sing in the seventies, | decided after | had won the medal | wanted to make
sort of a new balance with the language. The language..it was kind of..people were
becoming more aware of it and | thought >Why can we not mix and match the likes
of the music that the Beatles were playing along with the language? Why not?« So,
myself and my brother and a friend from Glasgow, Noél Eadie, we decided we'd
sing Gaelic songs, traditional Gaelic songs, with guitars.«**

442 Interview mit Margaret MaclLeod, Z. 552-560, Z. 584f. Der Kontakt zu Macfarlane erfolgte tiber die
bereits erwdhnte Tante MaclLeods von Lewis, die mit dem Barden befreundet war. Siehe ebd., Z.
593.

443 Beispielsweise in »Mi le mUilinn«. Siehe Na h-Oganaich: The Great Gaelic Sound of Na h-Oganaich
(Beltona, 1973), Seite 1, Tr. 1.

444 Silver, David: Liner Notes zu Na h-Oganaich: Gael Force 3 (Beltona, 1974).

445 Comunn Gaidhlig Astrailia: Interview mit Margaret MacLeod (wie Anm. 440, Kap. 2), Min.1:47-2:12.
Dass die Beatles nicht nur einen grofRen Einfluss auf Na h-Oganaich hatten und die Idee, deren mu-
sikalische Ansédtze wie den harmonischen Satzgesang mit der eigenen gélischen Sprache zu kom-
binieren kein singuldrer war, zeigt beispielsweise eine parallele Entwicklung in Irland. Bereits ein
Jahr vor der Griindung von Na h-Oganaich formierte sich in Donegal eine junge Band bestehend
aus den Musikern Micheal O Domhnaill, Triona N Dhomhnaill und Maighread Ni Dhomhnaill so-
wie Ddithi Sproule unter dem Namen Skara Brae — ein Verweis auf die gleichnamige archiologi-
sche Statte auf den Orkney Inseln. Skara Brae waren die erste Folk CGroup, die traditionelle irisch-
gilische Songs mehrstimmig arrangierten und vortrugen. lhr 1971 unter dem Gael-Linn Label ver-
offentlichtes einziges Album Skara Brae ist daher ein Meilenstein in der Entwicklung der irischen
Musik, auch wenn sich die Formation im Folgejahr aufléste und Michedl und Triona anschlieRend
die bedeutende irische Gruppe The Bothy Band mitbegriindeten. Der Einfluss der Beatles zeigte
sich lautJim McCloskey durch ein tieferes Verstandnis von Harmonik, Akkordstrukturen und Bass-
linien, welches schliellich Niederschlag fand in innovativen Arrangements irischer traditioneller
Songs. Vgl. McCloskey, Jim: Booklet zu Skara Brae (Gael-Linn, 2013 [1971]), S. 2—10, hier S.7.
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Neben den Beatles*¢ als musikalischen Einfluss nennt MacLeod zudem die einfluss-
reichen Electric Folk-Bands Steeleye Span und insbesondere Fairport Convention,
jene Band also, die auch fiir Runrig stilprigend sein sollte.*” Dabei war es zu der Zeit
aufgrund der konservativen Programmgestaltung der BBC nicht unbedingt einfach,
Popmusik im Radio zu konsumieren. Erméglicht wurde dies jedoch von Stationen wie
Radio Luxembourg oder dem von mehreren Schiffen sendenden Radio Caroline, dem
ersten privaten Radio- und reinen Popmusiksender Grofbritanniens.**® Erschwerend
kam hinzu, dass der Norden der Aufleren Hebriden, insbesondere Lewis und Harris,
stark presbyterianisch geprigt sind und das Horen von Popmusik zumindest mit Arg-
wohn betrachtet wurde. So berichtet MacLeod, dass sie als Jugendliche bei Besuchen auf
Lewis Radio Luxembourg nur heimlich, nachts unter dem Kopfkissen héren konnte.*?
Das Radio als Beispiel moderner Technologie ist somit ambivalent zu betrachten. Zum
einen ist es mit verantwortlich dafiir, dass tradierte Mechanismen oraler Transmission
in den ruralen Gemeinschaften, wie etwa das Céilidh House, verschwanden, zum ande-
ren war es als Mediator von Pop- und Rockmusik als urbanes kulturelles Produkt eben
auch ein Stimulus fiir die Erneuerung der gilischen traditionellen Musik, indem diese
etwa ihren Niederschlag in der Musik Na h-Oganaichs fand.*°

Bemerkenswert ist vor allem der Abwechslungsreichtum, mit dem die Gruppe das
musikalische Material bearbeitet, insbesondere auf ihrem Debiitalbum The Great Sound
of Na h-Oganaich (Beltona, 1973). Wihrend sich in »Mi le m'Uilinn« [I Sit with My Elbow]
Satzgesang und instrumentale Gitarrenpassagen abwechseln, wird »O Chruinneag«
[Oh, Girl]*" ginzlich unbegleitet vorgetragen mit einem fiir Folksongs eher untypi-
schen kanonischen Einsatz der Stimmen gegen Ende des Songs. Fillt »A Mhorag Leat

446 Dass die Musik Na h-Oganaichs durch eine Vermischung von Elementen traditioneller gilischer
(regionaler) Musik sowie anglo-amerikanischer (globaler) Pop- und Rockmusik gekennzeichnet
und insbesondere auch von den Beatles gepriagt worden ist, betont die Band noch heute, beispiels-
weise durch das Artwork ihres Albums Gun Stad (Macmeanmna, 2009) mit Neuaufnahmen ihrerin
den 1970er Jahren veréffentlichten Songs. Auf dem Cover sind in Silhouetten die Bandmitglieder
zu erkennen, wie sie die berithmte Zebrastreifen-Szene des Abbey Road-Covers nachstellen, wih-
rend im Hintergrund die Standing Stones of Callanish zu sehen sind, eine kreisformige Steinfor-
mation aus dem spaten Neolithikum und eines der Wahrzeichen von Lewis. Es ist nur zu passend,
dass das Album auch in jenen Abbey-Road-Studios gemastert worden ist.

447 Interview mit Margaret Macleod, Z. 534, 538.

448 Hogg, Brian: The History of Scottish Rock and Pop—All That Ever Mattered, London 1993, S. 55.

449 Interview mit Margaret Macleod, Z. 907-919. Ein Verweis auf das nachtliche Radiohéren unter der
Bettdecke sowie den Sender Radio Caroline findet sich auch in den Lyrics zu Runrigs »Heartham-
mer«vom Album The Big Wheel (Chrysalis, 1991). Dass Jugendliche auf den Aueren Hebriden in
den 1950er und 1960er Jahren — obwohl Radios und Fernsehgerate bei weitem nicht tiberall vor-
zufinden waren — dennoch nicht vollig abgeschnitten von den neuesten musikalischen Entwick-
lungen in der Popmusik waren, berichtet Dolina Maclennan in ihrer Autobiografie: »Rock and roll
hadn’t come in when | was at school. It started around 1957. Although there were records in the
hostel we did not have transistor radios or television. However we somehow knew all the latest
things that were going on from somewhere or other. We could go into a shop as there were a
couple that sold records and all sorts of bits and pieces.« Siehe Maclennan, Dolina: Dolina, S. 52.

450 Vgl. auch Bohlman, Philip V.: The Study of Folk Music in the Modern World, S.125, 128.

451 Na h—Oganaich: The Great Gaelic Sound of Na h—Oganaich (Beltona, 1973), Seite 1, Tr. 2.
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Shitbhlainn«** von Murdo Macfarlane insbesondere durch seine ungewdhnliche me-
trische Struktur auf (Die Strophe besteht aus acht 3/4-Takten, der Refrain hingegen
aus fiinf 4/4- und drei 3/4-Takten), besticht »Puirt a Beul«**> durch den raffinierten
Aufbau des Arrangements: die drei verschiedenen puirt werden klar durch ihre unter-
schiedliche Instrumentierung abgegrenzt. In einem ersten Abschnitt wird der Gesang
Margaret MacLeods dezent von Whistle und Bodhrin begleitet, wihrend im zweiten
Abschnitt neben der Gitarre und Bodhran vor allem das Schlagzeug mit seiner rock-
artigen Begleitung dem Song einen iiberaus modernen Sound verleiht. In der dritten
Sektion wechseln sich Passagen mit Sologesang MacLeods (begleitet von Gitarre und
Schlagzeug) und unbegleitetem Satzgesang ab.

Die Begleitung gilischer Songs durch Instrumente mag manchem Traditionalisten
ein Dorn im Auge gewesen sein, doch war sich die Gruppe dieser Problematik bewusst
und betonte, dass stets der Song mit seiner Melodie und dem Text im Fokus stehe. So
erklirt Margaret MacLeod im Interview mit einem Journalisten der West Highland Free
Press:

»There is a very strong unaccompanied tradition in Gaelic and we have to be careful
in the use of instruments. | hope though that we are careful and that when we use
instruments they are in keeping with the particular song. There is a lot of thought
goes into it.«**

Es miisse demnach ein bewusster Umgang mit der Instrumentierung erfolgen, der stets
das Wesen bzw. die Aussage des jeweiligen Songs unterstiitze.

Der Sound und der musikalische Zugang von Na h-Oganaich mégen aus heutiger
Sicht und insbesondere mit Blick auf die parallelen Entwicklungen beispielsweise im

455 mit Bands wie Yes, Genesis oder auch Jethro Tull recht

Bereich des (Progressive) Rock
szahmeerscheinen, doch in der Welt des Gaelic Song wie auch im Bereich des British Folk
Song im Allgemeinen muteten die musikalischen Neuerungen angesichts eines konser-
vativen gilischen Establishments in Form der An Comunn Gaidhealach oder des teilwei-
se rigorosen Dogmatismus eines Ewan MacColl geradezu revolutionir an. Revolutionir
- zumindest gemessen an der Einstellung der An Comunn Gaidhealach — war auch die
dufere Erscheinung der Gruppe. Bewusst wurde auf ein stereotypes Tartan-Image ver-

zichtet, so MacLeod im Interview:

»And so in the end | decided, right, if we're going to do it, we're not going to put
a tartan image on it. [..] We're going to get rid of the tartan and | bought myself
a minidress. Just lime green it was and boys’ shirts to match [..] And | said >We're
going to go on there and gonna dress, we're going to make an impact, even visually

452 Ebd., Seite 2, Tr. 2.

453 Ebd., Seite1, Tr. 6.

454 0. V.:»It’s All Go for Na h'Oganaichg, in: West Highland Free Press, 27. Oktober 1972, S.11.

455 Dass in diesem Vergleich grundverschiedene Genres nebeneinandergestellt werden, ist dem Ver-
fasser bewusst. Es soll lediglich auf die unterschiedlichen Ceschwindigkeiten und Auspragungen
musikalischer Innovation hingewiesen werden.
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if not then vocally, visually, get up there and do it. If it works it works, if it doesn’t
work, we've done it.« And it worked.«**

Es war gleichsam eine Zugangsweise, die insbesondere auch die Jugend anzusprechen
vermochte. So konstatiert der zuvor erwihnte, namentlich nicht bekannte Journalist:

»[...] theirs is a conscious effort to make the language live and to assert its possi-
bilities as a medium of youthful communication. For the first time a young Gaelic
speaker, pressureised by all the high-powered influences that militate against such
a localised culture, has someone of his own age an lifestyle to identify with.«**’

Und Noel Eadie erginzt:

»It’s great to hear that kids in the islands are picking up guitars and singing the
songs that we do. They grow up in a world of pop music. They cannot then be
expected to be interested solely in traditional songs, so until now they have been
forced away from Gaelic.«**®

Wie sehr jedoch Na h-Oganaich bei aller Kontemporarisierung in ihrem Arrangement
der musikalischen Tradition bzw. der Ursprungsintention eines Murdo Macfarlane treu
geblieben sind, verdeutlicht die Behandlung des Songs »Oran Cladaich«. Dieses Lied be-
schreibt die Abhingigkeit der Crofter vom Meer. Das Seegras, das geschnitten werden
soll, diene als Diinger fiir die Kartoffeln, und werde die Ernte wachsen und gedeihen las-
sen, die wiederum zum Brotbacken genutzt witrde. Die auf- und absteigende Melodie-
linie verdeutliche, so MacLeod, den Wellengang, das An- und Abschwellen des Meeres.
Die Melodie ist wie bei vielen gilischen Liedern nicht Dur-Moll-tonal sondern modal, in
diesem Falle mixolydisch. Dieses Beispiel zeigt, wie sehr Macfarlane von der gilischen
Liedtradition beeinflusst war. Wie der »Melbost Bard« komponiert hat, ist bekannt: Er
nutzte den Kassettenrekorder zum Aufnehmen der Melodien, die er erdachte und be-
stindig vor sich hin sang.*® Man kann also davon ausgehen, dass Macfarlane den mi-
xolydischen Modus nicht etwa bewusst gewihlt, sondern sich die eingesungene Melodie
- in dem Augenblick ganz natiirlich empfunden — im Nachhinein als modal herausge-
stellt hat. Abb. 4 zeigt die Transkription des Gesangs von Margaret MacLeod, durch den
sie verdeutlicht, wie Murdo Macfarlane selbst seinen Song gesungen hitte.

456 Interview mit Margaret Macleod Z. 666—675. Dies ist umso bemerkenswerter, wenn man sieht,
dass Calum Kennedy, einer der besten und beliebtesten gilischen Singer, noch im Jahr 1975 in
Kilt und mit Plaid am Pan-Celtic Festival in Killarney fiir Schottland teilnahm und so—wohl in der
Absicht gegeniiber den anderen Teilnehmern und partizipierenden Nationen und Regionen seine
»Scottishness<zu betonen —das Stereotyp des kilttragenden Highlanders perpetuierte. Siehe Foto
zu 0. V.: »Bonn Comhraidh goes Pan-Celtic, in: West Highland Free Press, 06. Juni 1975, S. 7.

457 oV.»It’s All Go for Na h'Oganaich« (wie Anm. 454, Kap. 2), S.11.

458 Ebd.

459 Macfarlane selbst dufierte sich dazu folgendermafien: »I depend heavily on the recorder. If you
could hear the noise when | try to compose a tunel« [Galisch mit englischen Untertiteln]. Siehe
Murchadh MacPharlain — Bard Mhealaboist, Min. 33:47—33:56.
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Abb. 4: Transkription des Beginns von »Oran Cladaich« in der Version von Murdo Macfarlane,
iiberliefert durch den Gesang von Margaret MacLeod.

Quelle: Interview mit Margaret MacLeod, Min. 43:74—44:00, Transkription M.S.

Das Fehlen eines gleichmifigen Pulses und das bewusste Verweilen auf der hochsten
Note der Melodie, sowie auch die Akzentuierung und >Dehnung« der Noten auf di-ridh
(dt. »ansteigenc, »klettern«) und tivirr (dt. Hochwasserstandsmarke) unterstiitzt das Bild
eines wilden an- und abschwellenden Meeres. Na h-Oganaich haben den grundsitzli-
chen Melodieverlauf beibehalten, jedoch einen 3/8-Takt unterlegt.

Nach einer 4-taktigen Einleitung der Gitarre setzt eine dezente Schlagzeugbeglei-
tung im Walzer-Feel auf der Snare (mit Besen gespielt) ein, die bis zum Ende des Songs
gleichbleibend durchgespielt wird. Nach den fiir gilische Songs so charakteristischen
Fiillsilben des Refrains (Ho-ro hil ir-ic) kombinieren Na h-Oganaich die typisch einstim-
mige Singweise gilischer Lieder mit der von den Folk Groups der Zeit bekannten Mehr-
stimmigkeit. Obgleich es sich dabei nur um eine einfache Zweitstimme in Terzabstand
handelt, wird die Stimmfithrung interessant gestaltet, indem die weibliche Solostim-
me im Refrain als unterterzende Zweitstimme fungiert und es dadurch am Ende durch
die vorgegebene Melodiefithrung zu einer Stimmkreuzung von Erst- und Zweitstimme
kommt. Die harmonische Begleitung suggeriert zwar eine Cis-Moll-Tonika, aufgrund
der modalen Melodik ist das harmonische Material jedoch das von Fis-Dur. Daher auch
der unvermutete Fis-Dur-Akkord im Refrain und das Changieren zwischen Cis-Dur und
cis-Moll beim Ubergang von Refrain zu Strophe, was einen zusitzlichen Reiz auf den Hé-
rer ausiibt.

Murdo Macfarlane selbst stand der Adaption seiner Songs sehr aufgeschlossen ge-
geniiber. Zum einen aus Dankbarkeit und Erleichterung dariiber, dass sich jemand aus
derjiingeren Generation seiner Lieder annahm und diese einem breiten Publikum zu Ge-
hér brachte - nicht aus selbstbezogenen Motiven heraus, sondern um des Uberlebens der
gilischen Sprache Willen — zum anderen war er, wenngleich zu diesem Zeitpunkt bereits
tiber 70 Jahre alt, modern und offen in seiner Geisteshaltung. Das zeigte sich nicht nur
in seinem Interesse fiir aktuelle politische Themen wie der KNO-Kampagne auf Lewis,
sondern eben auch in seinen musikalischen Anschauungen. Er selbst bemiihte, gemifd
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den Ausfithrungen MacLeods, das sprachliche Bild eines Steinbruchs (der musikalischen
Tradition), aus dem er die Songs als unbearbeitete Steine herausbriche, Na h-Oganaich
seien jedoch die Bildhauer, deren Aufgabe es sei, diese Steine zu bearbeiten und zu ver-
edeln.*°

Abb. 5: Transkription des Beginns von »Oran Cladaich« in der Version von Na h-Oganaich.

Quelle: Na h-Oganaich: The Great Sound of Na h-Oganaich, Beltona 1973, Seite B, Tr. 5, Min. 0:05-0:30,
Transkription: M.S.

Dieser neuartige Zugang zur musikalischen Tradition**' sowie die Interpretation
neuer Songs verschafften Na h-Oganaich eine grofe Popularitit auf nationaler wie
internationaler Ebene. Dies zeigte sich in intensiven Touren mit Konzerten auf den
Hebriden und an der Westkiiste Schottlands (wobei es Anfang Januar 1974 in Kyleakin
auch zu einem gemeinsamen Auftritt mit der damals noch jungen Run-Rig Dance Band
kam, sowie einem jungen Singer aus Portree/Skye namens Donnie Munro, der wenig

462

spiter Leadsidnger der Gruppe werden sollte**) und insbesondere im Gewinn des Pan

460 »l am the man who takes the stone out of the quarry. You are the sculptor.« Zitiert nach: Interview
mit Margaret Macleod, Z. 767f.

461 Auf ihrem zweiten Album Gael Force 3 bleiben Na h-Oganaich ihrem musikalischen Konzept treu,
erweitern das Instrumentarium jedoch um Mandoline, Akkordeon, Klavier und Streicher. Durch
die Streicher erinnert der Sound teilweise an die 70er Jahre-Arrangements amerikanischer Singer
und Songwriter wie John Denver oder Don MacLean. Margaret MacLeod betont im Interview, die
erweiterte Instrumentierung sei die Idee der Plattenfirma gewesen und reflektiere »the influence
of the English speaking world«. Damit meint sie zum einen, Na h-Oganaich sei vom englischspra-
chigen Publikum akzeptiert worden, zum anderen bezieht sie sich womdéglich tatsachlich expli-
zit auf den amerikanischen Markt und dort vorherrschende dsthetische Praferenzen zu der Zeit,
da fiir das folgende Jahr eine grofie Amerika-Tournee geplant war. Siehe Interview mit Margaret
MacLeod, Z. 1026-1037.

462 Sieheo.V.:»Grand Ceilidh in Kyleakin Hall«, in: West Highland Free Press, 28. Dezember1973, S. 6.
Nach seinem zwischenzeitlichen Ausstieg aus der Band begleitete auch Akkordeonist und Runrig-
Griindungsmitglied Blair Douglas Na h-Oganaich bei einer Tour im Jahr 1974. Siehe Beitrag tiber
Na h—C)ganaich—Tour (0. T.) in: West Highland Free Press, 03.Januar 1975, S. 2. Das zeigt zum einen,
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Celtic Festivals in Killarney/Irland im Jahr 1972 sowie in nachfolgenden Festivalauftritten
in England, Wales, Frankreich (Bretagne) und Nova Scotia/Kanada, wo sie ein Konzert
vor 9.000 Besuchern gaben. Eine mehrmonatige Tour fithrte sie 1975 auch in die USA,
bei der Noel Eadie jedoch nicht dabei sein konnte.*?* Auftritte auf Folk Festivals, in
bekannten und beliebten gilischen Fernsehsendungen wie Cuir Car oder ’Se Ur Beatha*®*
und allgemein eine solch grofie Reichweite waren zu dieser Zeit fur gilische Kiinstler
nicht iiblich, was ein deutlicher Beweis fiir die Attraktivitit des von Na h-Oganaich
verfolgten Konzepts ist, nimlich der Vermischung von traditionellem Songmaterial und
Instrumentarium mit Elementen anglo-amerikanischer populirer Musikstile (Harmo-
nik und Instrumentarium), wobei der Fokus jedoch eindeutig auf den traditionellen
Elementen lag.*® Zum Erfolg der gilischen Folk Groups kommentiert Arthur Cormack:

»But like | said, there were those kinds of festivals that had started up, you know,
like Lorient which has been doing for a long time. [.] Na h-Oganaich and Na
h-Eilthirich in particular probably toured quite a lot in Ireland, as well, when
that wasn't that fashionable. So | suppose..| think they built up..you know Cape
Breton, as well. | remember Na h-Oganaich did a tour of Cape Breton, well, Nova
Scotia. And again, when they did that, that was unheard of, | mean, it was kind
of..nobody had ever done that before. So | suppose they did bring Gaelic song
to a wider audience and they also did the kind of.you know, where the kind of
summer tours up round the Highlands and Islands had been confined to people
like Alasdair Gillies and Calum Kennedy and these kind of shows going round the
place, Na h-Oganaich and Na h-Eilthirich and the Lochies used to do that, as well,
[..] And again, they were probably bringing in a younger audience to listen to

their music than had previously been happening.«*%

Na h-Oganaich beeinflussten eine Reihe anderer Gruppen. Am deutlichsten wird der
Einflussin der Musik des Ensembles The Sound of Mull. Dieses wurde zwar bereits 1971in
Tobermory auf der Isle of Mull gegriindet — moglicherweise angestofien durch den Erfolg
Na h-Oganaichs beim Folk Group Contest desselben Jahres — eine erste Veroffentlichung
unter dem Titel Gaelic Folk Songs beim Lismor-Label erfolgte jedoch erst 1975, also zu einer
Zeit, in der Na h-Oganaich bereits Auflésungserscheinungen zeigte — trotz des Releases

wie klein die Gemeinschaft von gélischen Musikern auf professioneller und semi-professioneller
Ebene war und zum anderen wie sehr diese auch auf gegenseitige Unterstiitzung angewiesen wa-
ren.

463 Erwurde fiir die Tournee durch den Schauspieler Alex Norton ersetzt und trat der Band anschlie-
Rend nicht wieder bei. Margaret und Donnie Macleod blieben jedoch weiterhin als Duo musika-
lisch aktiv.

464 Ankiindigungen dazulassen sich in der West Highland Free Press finden, beispielsweise: 0. V.: »Na
h'Oganaich Hit the High-Spots, in: West Highland Free Press, 19. April 1974, S.3. Vgl. 0. V.: »Alan
Stivell and Na h-Oganaich<<, in: West Highland Free Press, 05. Marz 1976, S. 5. Vgl. 0. V.: »Donnie,
Mairead agus Seumas an Cat, in: West Highland Free Press, 30. Juli 1976, S.1.

465 Aufgrund dieser Tatsache und der Transformation traditionellen Materials kénnte man argumen-
tieren, dass es sich bei Na-h-Oganaich um eine Electric Folk-Band handelte. Zwar wurden Schlag-
zeug und vereinzelt E-Bass genutzt, der Sound blieb jedoch iiberwiegend akustisch, weshalb die
Gruppe in dieser Arbeit nicht zu den Electric Folk-Bands gezihlt wird.

466 Interview mit Arthur Cormack, Z. 616—628.
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eines dritten Albums im selben Jahr. The Sound of Mull um die Musiker Janet Tandy (Ge-
sang), David Williamson (Gitarre/Gesang) und Joanie MacKenzie (Gesang) verfolgten ein
Konzept, das prinzipiell dem von Na h-Oganaich glich, geprigt durch mehrstimmigen
Gesang und Begleitung durch Gitarre oder Banjo, sowie von E-Bass und sparsam einge-
setztem Schlagzeug. Jedoch fand eine stilistische Entwicklung hin zum zweiten Album
The Sound of Mull (Lismor, 1976) wie sie bei Na h-Oganaich zu beobachten war, nicht statt.
Auf dem zweiten und zugleich letzten Album ist auch der durch Na h-Oganaich popula-

risierte Song »Mi le m'Uilinn«**’

von Murdo MacFarane zu finden - ein weiterer Beleg fiir
den Einfluss der Gruppe. Dass hinter den Produktionen natiirlich auch kommerzielle In-
teressen des Labels stehen, verdeutlichen die Liner Notes des Produzenten David Silver,
in denen von »dreamy, meaningful songs of the Hebrides, the time-honoured ballads of
love and praise« gesprochen und somit maoglicher Stereotype seitens des Publikums so-
wie der Mythologisierung und Verklirung der Hebriden (und gilischen Liedkultur) Vor-
schub geleistet wird.**® Die Singerin der Gruppe, Janet Tandy (heute MacDonald), ge-
wann die Gold Medal auf dem Mod in Inverness im Jahr 1984. Sie ist heute Gaelic Tutor
beim Isle of Mull Gaelic Choir, arbeitet fiir das Sabhal Mor Ostaig, das Gaelic College auf
Skye, ist stark in die Organisation der lokalen Modwettbewerbe auf Mull eingebunden
und wurde 2017 mit dem Titel Gaelic Ambassador of the Year ausgezeichnet.*¢

Weitere von Na h-Oganaich beeinflusste Gruppen sind etwa Flair (Noreen Martin
und Iain >Costello« Maclver), eine relativ kurzlebige Formation von der Isle of Lewis aus
den spiten 1970er Jahren, die in iiberwiegend selbstgeschriebenen Songs die gilische
Sprache mit einem Country & Western-Stil verband,*”° oder auch Na Siaraich, die 1973
den Folk Group-Wettbewerb auf dem Mod in Inverness gewannen (unter anderem mit
einem Song aus der Feder Murdo Macfarlanes).*”* Die Gruppe bestand aus der Singerin
Bessie MacLennan, Norman MacLennan, Simpson Pirie und Campbell Gunn, der wenig
spater — wenn auch nur fiir kurze Zeit — ein Mitglied von Runrig werden sollte.

Im Gegensatz zu Na h-Oganaich, The Sound of Mull oder auch Flair verzichteten Na
Siaraich auf den Einsatz eines Schlagzeugs und interpretierten hauptsichlich traditio-
nelle gilische Songs und Instrumentals — zumeist mit Shetlandverbindung.*”* Auch der
Satzgesang ist weniger prisent als auf den Alben Na h-Oganaichs oder The Sound of
Mull.*” Das Line-up gab jedoch Zeugnis von einer zunehmenden Ankunft des schotti-
schen Folk Revivals auf den Hebriden. So war nicht nur die Instrumentierung aus Fid-

467 The Sound of Mull: The Sound of Mull, Tr. 7 (Lismor, 1976).

468 Silver, David: Liner Notes zu The Sound of Mull: The Sound of Mull (Lismor, 1976).

469 Mack, Ann:»New Gaelic Ambassador Janet Has Championed the Cause All Her Life, in: The Press
and Journal vom 14. Oktober 2017, https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/13
40972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/, Stand:
16.12.2019.

470 Flair nahmen 3 Studioalben (Shona Recordings) sowie ein Livealbum (Croft Recordings) auf, die
kommerziell nicht erhiltlich sind. Einige Songs sind allerdings auf YouTube abrufbar. Siehe z.B.
»Flair — Liurbosd«, hochgeladen von Uistmans9 am 19.12.2011, www.youtube.com/watch?v=7_cZ
mdiY4ck, Stand: 09.03.2014.

471 Benn, Calum: »New Directions in Gaelic Music, S. 25.

472 Siehe 0. V.: »At Dornie and Ostaigx, in: West Highland Free Press, 19. Juli 1974, S. 4.

473 Siehe Na Siaraich: The Sound of Na Siaraich (Lismor, 1974).

151


https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.pressandjournal.co.uk/fp/news/highlands/1340972/mod-page-new-gaelic-ambassador-janet-has-championed-the-cause-all-her-life/
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck
https://www.youtube.com/watch?v=7_cZmdiY4ck

152

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

dle, Mandoline, Gitarre und Bodhrin eine, die in jedem Folk Club zu finden war, zwei der
Mitglieder Na Siaraichs waren Revivalmusiker aus den Lowlands.

Wie stark Na h-Oganaich die weitere Entwicklung der gilischen Musik beeinflusst
haben, zeigt allein die Tatsache, dass mit dem Waulking Song »Coisich a Ruin« [Walk,
My Love] und »Eilean & Cheod« [Isle of the Mist] zwei Songs ihres dritten Albums Scot
Free (Beltona, 1975) den Weg in das Repertoire Capercaillies gefunden haben. Mit dem

474 yon »Coisich a Ritin« haben Na h-Oganaich den Capercail-

»jazz-like arrangement«
lie-Zugang zu dem Song bereits 16 Jahre vorweggenommen. Auch der Macfarlane-Song
»Canan nan Gaidheal« [Language of the Gael] wurde nachfolgend etwa von Catherine-
Ann MacPhee oder der Band Tannas interpretiert. Auch der Fakt, dass Na h-Oganaichs
drittes Album Songs sowohl in gilischer als auch erstmals englischer Sprache umfasst
(unter anderem Hendersons »Freedom Come-All-Ye«und »Flower of Scotlandx, ein Song
der Revivalgruppe The Corries), zeigt das integrative Konzept der Gruppe auf, mit dem
Runrig und spiter Capercaillie, zwei der bekanntesten gilischen Bands der 1980er und
1990er Jahre, ein Millionenpublikum erreichen sollten, wobei betont werden muss, dass
— so Margaret MacLeod im Interview — die Entscheidung, englischsprachige Songs auf
dem Album mitaufzunehmen, von der Plattenfirma getroffen worden war und zumin-
dest MacLeod nach eigener Aussage selbst nicht gliicklich dariiber gewesen ist.*”> Auch
wenn diese Entscheidung aus marketingtechnischen Griinden gefillt worden sein sollte,
ist doch davon auszugehen, dass auf diese Weise ein noch grofieres Publikum in Kontakt
mit gilischer Musik gekommen sein diirfte. Fiir ihre Verdienste um die gilische Kultur
wurden Na h-Oganaich im Jahr 2009 in die Scottish Traditional Music Hall of Fame auf-
genommen.*

Indem sie alte traditionelle Songs, aber auch neue originale Kompositionen mit einer
zeitgendssischen Folk-Instrumentierung kombinierten und teilweise — wie Na h-Oga-
naich — mit Elementen der anglo-amerikanischen Rockmusik verbanden, zeigten die
gilischen Folk Groups die Veridnderlichkeit musikalischer Traditionen, die Adaptions-
fahigkeit gilischer Musik, sowie die fluide Natur des schottisch-gilischen Revivals auf,
wie sie durch das Modell von Mark Slobin postuliert wird (siehe theoretischer Abschnitt
zumusikalischen Revivals). Wihrend Lomax, Maclean und Henderson die miindlich tra-
dierten Songs der Source Singers sammelten, die sich nach Slobin auf dem zeitlichen
»long-term level« bewegen, wurden diese Songs im Zuge des Folk Revival auf dem »re-
cent level« in neuen Bedeutungszusammenhingen adaptiert. Die Tatsache, dass ein 400
Jahre alter Waulking Song wie »Coisich a Ritin« nicht nur 1975 von Na h-Oganaich son-
dern im Jahr 1992 auch von Capercaillie interpretiert wird, verdeutlicht eindrucksvoll,
dasslong-term, recent und current level — wie von Slobin beschrieben - zeitgleich im Be-
wusstsein der Musiker prisent sind.*” Die Aufnahme von Hendersons »Freedom Come-
All-Ye«und »Flower of Scotland« der Corries in das Repertoire von Na h-Oganaich sowie
die Ubernahme von Instrumentierungen, die typisch fiir Lowland Folk Groups waren,

474 O'Regan, John:»The Tizer Test— Na hOganaich, in: The Living Tradition 11 (1995), S. 32f,, hier S. 33.

475 Interview mit Margaret Macleod, Z. 1251-1272.

476 Hands up for Trad: »Na h'Oganaich«, https://projects.handsupfortrad.scot/hall-of-fame/na-hoga
naich/, Stand: 27.03.2018.

477 Slobin, Mark: »Introductiong, S. 11.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

sind Beleg fiir den Einfluss des schottischen Lowland-Revivals auf das gilische Revival
der 1970er Jahre.

Zwar zieht Calum Benn im Jahr 1978 ein niichternes Fazit, da sich seiner Meinung
nach der Einfluss der Folk Groups in der zweiten Hilfte der 1970er Jahre abgeschwicht
habe, jedoch konstatiert er abschlieRend beinahe prophetisch:

»All is not lost, however. That the Gaelic folk group movement started can only be
a good thing. Perhaps this year will see another major group appear. The univer-
sities, with their wealth of talent have never produced a Gaelic group of note. The
potential is there, it simply has to be utilised.«*”®

Noch im gleichen Jahr sollte das Debiitalbum von Runrig erscheinen. Runrig und spa-
ter Capercaillie haben wie keine andere Band zuvor die gilische Musik verdndert. Nicht
nur formal und stilistisch, sondern auch in Bezug auf Akzeptanz, Zuginglichkeit und
Reichweite.

Die »Gaelic Renaissance« der 1970er Jahre

Bisher ist die Entwicklung des gilischen Revivals primir aus musikalischer Perspekti-
ve betrachtet worden. Insbesondere die Entstehung der zuvor untersuchten gilischen
Folk Groups war hierbei von besonderer Bedeutung. Doch wie sich bereits in diesem Zu-
sammenhang andeutete, sind solche Entwicklungen immer auch in grofieren kulturel-
len Zusammenhingen zu betrachten — so etwa der Einfluss der Beatles oder der Sender
Radio Luxembourg und Radio Caroline auf die musikalische Sozialisation der Mitglie-
der von Na h-Oganaich. Wenngleich die gilischen Folk Groups - allen voran Na h-Oga-
naich — wesentlich zur Griindung der Gruppen Runrig und spiter Capercaillie beigetra-
gen haben, ist die Etablierung der beiden Bands besser zu verstehen, wenn der erwei-
terte soziokulturelle und politische Hintergrund aufgezeigt worden ist, denn musikali-
sche Entwicklungen waren lediglich Teil eines gréfReren sprachlich-kulturellen Revivals
ab den 1970er Jahren, das in der Literatur auch als »Gaelic Renaissance« bezeichnet wor-
denist.*”” Gemifl dem Modell von Tamara Livingston waren auch in diesem Zusammen-
hang Organisationen und Strukturen involviert, die als Motor fiir das gilische Revival
dienten. Die Bedeutung einiger dieser Revivalist Activities und Revivalist Enterprises sollen
im Folgenden kurz skizziert werden.

Bilinguale Beschilderung und Sabhal Mor Ostaig Die gilische Sprache und Kultur war seit
dem 17. Jahrhundert in stetigem Niedergang begriffen und wurde zum Teil auch inner-
halb Schottlands als riickstindig angesehen. Die An Comunn Gaidhealach war zwar be-

478 Benn, Calum: »New Directions in Gaelic Music, S. 26.

479 Sharon Macdonald weist darauf hin, dass der Begriff »Gaelic Renaissance« in den 1970er Jahren
zunichst in Bezug auf das Literaturrevival der 1920er Jahre Anwendung fand. Als Bezeichnung
fir ein allgemeines sprachlich-kulturelles Revival ist der Terminus in den spiten 1980er Jahren
gebrauchlich geworden. Siehe Macdonald, Sharon: Reimagining Culture. Histories, Identities and the
Gaelic Renaissance, Oxford/New York 1997, S. 25 (Anm. 7). Fiir einen Uberblick iiber die Entwicklun-
genwihrend der Gaelic Renaissance der1970er und 1980er Jahre (hauptsiachlich aus linguistischer
Sicht) siehe ebd., S. 56-66, 217ff.
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deutend in kultureller Hinsicht. Als politische Kraft, als Lobbyorganisation, die in der La-
ge gewesen wire, Druck auf politische Entscheidungstriger auszuiiben, trat sie jedoch
nicht in Erscheinung*®°:

»In a strange way, the revival of consciousness, of awareness that seemed to start
around the 1970s might have been a reaction to the fact that An Comunn Gaid-
healach for 80 years had done virtually nothing politically.<*®"

So waren es oft Graswurzelinitiativen und Individuen, die die Geschicke beeinflussten
und die Entwicklung der gilischen Sprache und Kultur prigten. Einer dieser Core Revi-
valists auf regionaler Ebene war Iain Noble.

Als Sohn eines britischen Diplomaten und einer norwegischen Diplomatentochter
in Berlin geboren, studierte er in Oxford und betitigte sich zunichst im Versicherungs-
gewerbe in London. Mitte der 1960er Jahre griindete er mit einem Geschiftspartner eine
Handelsbank, deren Beteiligung er vier Jahre spiter aufgab und sich auszahlen lief3. Sei-
nen Gewinn investierte er in die Macdonald-Lindereien auf Sleat, einer Halbinsel, die
den siidlichen Teil der Insel Skye bildet. Seine Vision der Wiederbelebung der Region
bestand darin, wirtschaftlichen Aufschwung zu erzeugen durch sprachliche und kultu-
relle Regeneration — einen Prozess, den er zuvor auf den Farder-Inseln beobachtet hatte.
Noble wollte jungen Menschen eine Perspektive geben und stellte auf seinen Lindereien
bevorzugt gilische Muttersprachler ein, die im Gegenzug angehalten waren, insbeson-
dere in geschiftlichen Angelegenheiten die gilische Sprache zu nutzen.*®*

Noble scheute sich auch nicht vor medienwirksamen Aktionen. Was zunichst als
symbolische Gesten abqualifiziert werden kénnte, wie etwa sein Insistieren auf eine
bilinguale Ausstellung seines Scheckbuchs durch die Bank of Scotland*®* (heute ist die
monolinguale Selbstbezeichnung der drei schottischen Banken in den Highlands und
Islands ein normaler Anblick) oder seine Auseinandersetzung mit den regionalen Be-
hérden um die Errichtung bilingualer Strafienschilder und Bezeichnungen offentlicher
Einrichtungen auf seinem Grund und Boden,*** waren nicht nur die Einforderung
kultureller Anerkennung und Gleichwertigkeit (ein Prozess, der zu diesem Zeitpunkt
beispielsweise in Wales weitaus fortgeschrittener war),** letztlich eine Wiedergut-
machung der dominanten anglozentrischen Kulturpolitik der Vergangenheit, sondern
auch eine Widerherstellung lokaler gilischer Identitit, die nicht zuletzt auch eng mit

480 Siehe Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S. 85ff.

481 Martin MacDonald zitiert nach: Ebd., S. 86.

482 Ebd., S.101-103. Vgl. 0. V.: »lan Noble Talks of His Skye Plans«, in: West Highland Free Press, 13.
Oktober 1972, S.12. Vgl. 0. V.: »Faroes Party Sets Off«, in: West Highland Free Press, 27. Oktober
1972, S.3.

483 Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S. 112f.

484 Diese Auseinandersetzung spiegeltsich in einer Reihe von Artikeln in der West Highland Free Press
wider. Siehe etwa o. V. »Gaelic Road Signs Move by Landowner, in: West Highland Free Press, 09.
Februar1973,S.1.Vgl. 0. V.: »A Gaelic No to Mr Noble«, in: West Highland Free Press, 09. Mdrz1973,
S.1. Vgl. 0. V.: »Mr Noble Will Not Write Off Road Signs«, in: West Highland Free Press, 16. Marz
1973, S.1.

485 Vgl. Gibson, Rob: »Positive Welsh Bilingual Programmes, in: West Highland Free Press, 28. No-
vember 1975, S. 7.
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der Landschaft und ihrer Geschichte verkniipft ist.**¢ Gleichzeitig legte die anfingliche
Ablehnung durch die Behérden auch die noch immer zum Teil vorherrschenden Vor-
urteile gegeniiber der Sprache und Kultur zu Tage.** Letztlich war Noble mit seiner
Beharrlichkeit erfolgreich. Die bilingualen Strafienschilder sind aus der Landschaft
der Highlands und Islands nicht mehr wegzudenken.*®® Seine wichtigste Errungen-
schaft jedoch war die Errichtung des gilischen Colleges Sabhal Mor Ostaig [Big Barn
of Ostaig], dreieinhalb Kilometer nérdlich von Armadale auf der Halbinsel Sleat/Skye.
1973 zunichst als Begegungszentrum und gilische Bibliothek eréffnet, waren gleich zu
Beginn Abendkurse und mittelfristig die Etablierung eines gilischsprachigen Colleges
angedacht. Trotz anfinglicher Vorbehalte gegen die Anberaumung von Abendkur-
sen seitens der Behorden*® fanden schon bald regelmiRig Summer Schools statt. In
den darauffolgenden Jahren fand eine Transformation hin zu einer weiterfithrenden
Bildungseinrichtung statt und im Jahr 1983 wurde der erste Vollzeit-Studienkurs eta-
bliert. Dies war letztlich auch ein Versuch, sich gegen die kontinuierliche Abwanderung
der Jungen, Engagierten und Gebildeten zu wehren. So erklirt Duncan MacQuarrie,
damaliger Vorsitzender des Verwaltungsgremiums im Interview mit Roger Hutchinson:

»The place was being drained of talent. As a college, it seemed that the best way
we could help stem this brain drain was to provide an opportunity for people to
train for careers within the West Highlands and Islands.«**°

Seither ist nicht nur die Zahl der Studierenden stetig gewachsen, sondern hat sich auch
die Art der Kurse diversifiziert von Multimedia und Informationstechnologie hin zu
Wirtschaftsmanagement, Musik, Literatur und Sprachentwicklung. Das Sabhal Mor
Ostaig ist seit jeher aufs engste mit der Gemeinschaft vor Ort verbunden und bietet
nationalen wie internationalen Studierenden verschiedenste Angebote durch das Me-
dium der gilischen Sprache. Dariiber hinaus hat es sich in Zusammenarbeit mit der

486 Der Name der grofiten Ortschaft auf Skye, Portree, etwa lautet Port Righ [King’s Harbour] in Erin-
nerung an die Anlandung Kénig James V. im Jahr 1540. lain Mac an Tailleir berichtet, eine altere
Bezeichnung sei Port Ruighe [Slope Harbour] gewesen. Siehe Mac an Tailleir, lain: »Ainmean-aite
le Buidheachas do dh«lain Mac an Tailleir/Placenames Collected by lain Mac an Tailleir«, https:/
/www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf, Stand: 15.04.2020.

487 So dufdert sich etwa Rev. James Morrison aus North Uist in der West Highland Free Press: »Itis a
shocking state of affairs that Skye turned it down unanimously. An outsider comes and suggests
this and the people in the homeland of Gaelic turned it down.« Und Colin Spencer fihrt fort:
»0ld habits die hard. The Victorian prejudices against the speasant<language lives [sic!] on. [..] It
shows on the one hand a lack of respect for the Gaelic speaking people —who are full citizens of
the country — and secondly at obstuse attitudes of mind amongst the English language fanatics
who jealously guard their monopoly.« Siehe o. V.: »A Gaelic No to Mr Noble« (wie Anm. 484, Kap.
2),S.1.

488 Siehe auch o. V.: »Gaelic Power..The Signs of Success Are Therec, in: West Highland Free Press,
28. Oktober 1977, S. 5. Dass die Kontroverse tber die bilinguale Beschilderung weiterhin anhilt,
zeigt beispielsweise die AuRerung Julie Fowlis’ iiber die Implementierung in Ross-shire: »[..] it
caused an absolute uproar when it came in about three years ago [2005]«. Siehe Burke, David:
»Gael Forceg, S. 51.

489 Vgl. 0. V.: »Major Plans for Ostaig, in: West Highland Free Press, 21. September 1973, S. 3.

490 Hutchinson, Roger: »New Life for the Sabhal Mor, in: West Highland Free Press, 23.Juli 1982, S. 5.

155


https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf
https://www.parliament.scot/Gaelic/placenamesP-Z.pdf

156

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

University of the Highlands und Islands als eine hervorragende Forschungseinrichtung
etabliert. Eine Vielzahl von Aktivititen, seien es Konzerte, Lesungen oder Vortrige,
macht das Sabhal Mor Ostaig zum kulturellen Herz der Region und Stimulus fiir das
andauernde Revival der gilischen Sprache und Kultur.**

Theater Die »Gaelic Renaissance« spiegelte sich auch im Bereich der darstellenden
Kiinste wider. Hier war es insbesondere das politische Theater, welches der Geschichte
der Gilen, die insbesondere im 18. und 19. Jahrhundert nicht zuletzt geprigt war von
Exploitation und Vertreibung, im wahrsten Sinne des Wortes eine Bithne bot. Zu nen-
nen ist in diesem Zusammenhang vor allem die 1971 von John McGrath sowie Elizabeth
und David MacLennan gegriindete politisch links orientierte Agitprop-Gruppe Theatre
7:84. Nachdem sich die Gruppe 1973 in einen schottischen und einen englischen Ableger
(der 1984 mangels finanzieller Unterstiitzung eingestellt wurde) aufgespalten hatte,
feierte die schottische Gruppe bereits mit ihrer ersten Inszenierung einen ihrer gréfiten
Erfolge. Das Stiick mit dem Titel The Cheviot, the Stagg and the Black Black Oil aus dem
Jahr 1973 klagt die wirtschaftliche Ausbeutung der Highlandregion an unter Verweis
auf die Highland Clearances und die Vertreibung der ansissigen Bevdlkerung an die
Kiistengebiete und weniger fruchtbaren Auflenregionen der Grofllindereien (von der
sich ein grofier Teil zur Emigration gezwungen sah) im Nachgang des niedergeschlage-
nen Jakobitenaufstands von 1745/46. Zunichst geschah dies zugunsten einer extensiven
Schathaltung (der Begriff »Cheviot« bezeichnet eine der bevorzugten Rassen), spiter
wurden grofe Areale fiir die Hirschjagd umfunktioniert (daher »the Stagg«). Einen
weiteren sozialen Einschnitt bedeuteten die Ol- und Gasfunde in der Nordsee in den
1960er und 1970er Jahren, die viele Menschen aus den kleinen Gemeinden der Highlands
und Islands in den Nordosten und die Region um Aberdeen lockten, deren finanzielle
Gewinne jedoch von multinationalen Konzernen eingefahren wurden. In diesem Stiick
sind auch gilische Songs, interpretiert durch die Singerin und Schauspielerin Dolina
MacLennan, zu héren. Genutzt wurden diese Songs durch MacGrath allerdings nichtim-
mer entsprechend ihrer inhaltlichen Bedeutung, sondern oft lediglich um Atmosphire
zu schaffen und einen Gegensatz zu konstruieren zwischen Gilen bzw. Highlandbe-
volkerung und englischsprachigen/Scots sprechenden Lowlandern bzw. Englindern.*?
Die Songs erfiillten jedoch auch weitere Aufgaben. Neben einer syntaktischen, also
szenenverbindenden, und narrativen Funktion*”® dienten sie auch zur Konstruktion
einer Identifikation sowohl zwischen Performer und Zuhorerschaft (die Songs waren
zumindest in den Highlands und Islands vielen Menschen bekannt) als auch innerhalb
des Publikums, das mittels historischer Beziige sensibilisiert werden sollte fiir aktuelle

491 Sabhal Mor Ostaig: »History and Development«, www.smo.uhi.ac.uk/en/colaiste/eachdraidh-na-
colaiste/, Stand: 15.04.2020. Zur Geschichte und Entwicklung des Colleges siehe auch Hutchinson,
Roger: A Waxing Moon, S.101ff.

492 Siehe hierzu auch Brown, lan/Innes, Sim: »The Use of Some Gaelic Songs and Poetry in The
Cheviot, the Stag and the Black, Black Oil, in: International Journal of Scottish Theatre and Screen
5/2 (2012), S. 27-55.

493 DiCenzo, Maria: The Politics of Alternative Theatre in Britain, 1968—1990: The Case 0of 7:84, Cambridge/
New York/Melbourne 1996, S. 161ff.
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politische Belange.*** Durch die Anlage der Theatergruppe als tourende Kompanie konn-
te durch eine Vielzahl von Auffithrungen in Village Halls eine grofRe Zahl von Menschen
erreicht und fiir die Intentionen der Produzenten zuginglich gemacht werden. Mehr
noch, die Gruppe 7:84 brachte Theater in entlegene Gebiete der Hebriden, in denen die
Menschen zuvor noch nie damit vor Ort in Berithrung gekommen waren.*>

In The Cheviot sind gilische Songs aus unterschiedlichen Griinden genutzt worden,
das Stiick selbst jedoch war in Englisch gehalten. Gilischsprachiges Theater entstand
erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Die Werke konzentrierten sich thematisch auf his-
torische Begebenheiten und priesen die gilische Lebensweise. Urspriinglich geschaffen
von Gilen in den urbanen Zentren, erfreute sich das gilische Theater bald grofer Be-
liebtheit in den Gemeinden der Highlands und Islands, verblieb jedoch zumeist im Ama-
teursektor und war auf die Initiative und das Engagement einzelner Enthusiasten an-
gewiesen.*® Befragungen unter Ortsansissigen zeigten jedoch, dass der Wunsch nach
einer professionellen Theatergruppe stark war, um einerseits dem Niedergang der Spra-
che zu begegnen und insbesondere der lokalen Jugend ein kulturelles Angebot zu unter-
breiten und andererseits, um die Neuschaffung gilischer Stiicke anzuregen.*” Eine sol-
che Gruppe wurde erstmals im Jahr 1978 in Tabert auf der Isle of Harris gegriindet. Der
Kompanie mit dem Namen Fir Chlis [Northern Lights] war jedoch trotz iiberaus wohl-

wollender Kritiken und einer guten Annahme durch das Publikum*”®

lediglich eine kurze
Existenz von drei Jahren beschieden.*”® Auch wenn — wie Hutchinson schreibt — die Ent-
stehung einer professionellen gilischen Theaterkompanie zeigte, dass es durchaus eine

Nachfrage an Stiicken gab und Autoren wie Iain Crichton Smith sich mit ihren Werken

494 Ebd., S.158. Die fiir das Stiick gewdhlte Form des Ceilidhs war vielen Menschen im Publikum
ebenso bekannt wie die historische Thematik und die Effekte aktueller wirtschaftlicher Exploita-
tion: »The familiarity and popularity as a form worked in combination with the general interest
in and immediacy of the subject matter of the play wich traces the effect of the >savage process of
capitalism< on the Highlands from the time of the Clearances in 1745, when people were driven
off the land to make room for sheep, through to the take-over of North Sea oil by multi-nationals.
The Clearances continue to be part of the living memory of the Highland people. [..] By linking
the exploitation of the past with that of the present, the play had an immediate impact on those
affected by inflating house prices and diminishing employment opportunities due to land specu-
lation and outside control of the oil industry.« Siehe ebd., S.154. Maria DiCenzo erlautert weiter-
hin: »The post-production component of the evening was not only entertaining and celebratory,
but it also offered the company members opportunities to discuss and debate the issues of the
play with the audience members [..].« Siehe ebd., S.180.

495 Vgl. auch den Report von Mairead Ross als Grundlage fir den Finanzierungsantrag fiir die erste
professionelle gilische Theatergruppe Fir Chlis, in Ausziigen abgedruckt als »Fir Chlis: The First of
Its Kind?«, in: West Highland Free Press, 23. Dezember 1977, S. 2f,, hier S. 2.

496 Siehe ebd., S.2. Vgl. Macleod, Michelle: »Scottish Gaelic Dramag, in: Koch, John T. (Hg.): Celtic
Culture: A Historical Encyclopedia, Bd. 4, Santa Barbara (CA) 2006, S.1574f., hier S.1574.

497 Ross, Mairead: »Fir Chlis: The First of Its Kind?« (wie Anm. 495, Kap. 2), S. 2.

498 Siehe o. V.: »Fir-Chlis Poised for Take-off«, in: West Highland Free Press, 07. April 1978, S. 5. Vgl.
MacNeacail, Aonghas: »Fir-Chlis Take to the Stagec, in: West Highland Free Press, 29. September
1978, S. 3. Vgl. MacDonald, Martin: »Fir Chlis Are on the Road Again, in: West Highland Free Press,
18.Januar 1980, S. 3.

499 Siehe Macinnes, Paul: »Drama, Gaelic«, in: Thomson, Derick S. (Hg.): The Companion to Gaelic Scot-
land, Oxford/New York 1983, S. 65f., hier S. 66.
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dafiir einsetzten, dass das Theater nicht nur historische sondern auch zeitgendssische
Probleme der Gesellschaft adressiert, blieben die 1960er und 1970er Jahre die Hochzeit
des gilischen Theaters und Fir Chlis eine Ausnahmeerscheinung.**® Erst 1996 sollte es
mit der Gruppe Tosg einen weiteren Versuch professioneller gilischer Theaterproduk-
tion geben, die jedoch im Jahr 2007 aufgrund der schweren Erkrankung des Griinders
und ehemaligen 7:84- und Fir Chlis-Darstellers Simon Mackenzie und seinem vorzeiti-
gen Tod im darauffolgenden Jahr ihr Ende fand.*

Medien Die Anfinge des gilischen Rundfunks liegen im Jahr 1923. Doch noch 50 Jahre
spater, im April 1973 — also im Monat der Bandgriindung Runrigs — lag der wochentli-
che Output an gilischsprachigem Radioprogramm bei lediglich zweieinhalb Stunden,

52 Junge Aktivisten wie Frank

was etwa 0,5 Prozent der Gesamtsendezeit ausmachte.
Thompson beschuldigten die BBC, die berechtigten Forderungen vieler Gilen nach ei-
nem umfangreicheren Programm in ihrer eigenen Sprache zu ignorieren und brachten
gar die Idee von Piratensendern hervor.”>® Die 1970er Jahre sahen jedoch einen schritt-
weisen Ausbau gilischsprachiger Medien. So wurde im Jahr 1976 der Radiosender BBC
Radio Highland als Teil von BBC Radio Scotland mit Sitz in Inverness gegriindet. Das
Sendegebiet umfasste den Norden und Nordwesten Schottlands mit einer potenziellen
Horerschaft von etwa 200.000 Menschen. Obgleich der Sendestart mit einem »specific
Gaelic-friendly remit«*®* verbunden sein sollte, waren es zu Beginn lediglich wenige Mi-
nuten tiglich, die auf Gilisch gesendet wurden.*® Die Forderung nach einer unabhingi-
gen Radiostation mit Sitz in den West Highlands und Islands blieb bestehen,**® auch mit
Blick aufIrland und Wales, wo die Versorgung mit Programmen auf Irisch und Walisisch
deutlich umfangreicher war.”*” Doch erst das Jahr 1979 markierte mit Radio nan Eilean
den Sendestart eines zweiten Senders und damit der ersten lokalen gilischen Radiostati-

500 Vgl. Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S.125. Vgl. Macleod, Michelle: »Scottish Gaelic drama«
(wie Anm. 496, Kap. 2), S.1575.

501 Brown, lan: Scottish Theatre: Diversity, Language, Continuity, Amsterdam/New York 2013, S. 231.

502 Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S. 98.

503 Mac Thomais, Frang: »Gaelic Broadcasting — A Significant Step, in: West Highland Free Press, 02.
Juni1972, S. 2.

504 Ebd., S.126.

505 Siehe o.V.:»Radio Highland Takes the Air«, in: West Highland Free Press, 19. Mdrz1976, S. 3. Auch
Brian Wilson bemingelt, dass von den versprochenen vier Stunden Sendezeit (wovon die Hélfte
auf Gilisch gesendet werden sollte) zum Sendestart nur 15 Minuten taglich (davon eine Minute
auf Galisch) Ubrig geblieben waren. Zudem wurde das »opt-out«-Modell kritisiert, bei dem Radio
Highland lediglich regionale Beitriage als Liickenfiiller fiir das offizielle Programm von BBC Radio
Scotland liefern sollte. Siehe Wilson, Brian: »Brian Wilson Writes«, in: West Highland Free Press,
19. Mdrz 1976, S. 2.

506 Thomson, Derick: »Gaelic and the Media«, in: West Highland Free Press, 03. September1976, S. 2f.,
hier S. 2.

507 Ein von Martin MacDonald im Auftrag der An Comunn Gaidhealach erstellter Report spricht von
34 Wochenstunden Radioprogramm auf Irisch (Radio nan Gaeltachta) und 180 Programmstunden
pro Jahr auf dem irischen TV-Sender RTE. Siehe 0. V.: »Throw out A Lifeline to Gaelic, in: West
Highland Free Press, 14. Mdrz 1980, S.1, 5, hier S. 5.
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on**® mit Sitz auf den Auleren Hebriden (Stornoway).**® Diese Entwicklungen (bei allen

Defiziten in der Versorgung mit gilischsprachigen Programmen durch die BBC)**°

wa-
ren auch als positiv fiir die Sprachentwicklung zu bewerten, denn sie bedeuteten auch
neue Professionalisierungsmoglichkeiten fir Gilischsprecher und Jobaussichten in der

' was einen neuen Impetus mit sich brachte, die Sprache zu erlernen

Medienbranche,
oder weiterzugeben. 1985 wurde Radio nan Eilean mit dem gilischen Sendeprogramm
von Radio Highland (Radio na Gaidhealtachd) zum neuen Sender Radio nan Gaidheal
zusammengelegt, zunichst als Sender fiir die Highlandregion, ab 1996 dann schottland-
weit empfangbar (drei Jahre zuvor war der Sendebetrieb von Radio Highland eingestellt
worden).

Da bis in die 1960er Jahre hinein in der Highlandregion nur in wenigen Gebieten
und auf den Inseln gar kein Fernsehsignal zu empfangen war, spielte gilischsprachiges
TV-Programm kaum eine Rolle.”” Entsprechend gering ist noch im April 1973 mit 7,5
Sendeminuten wochentlich das gilische Fernsehprogramm bemessen. Jedoch zeigten
sichin den1970er Jahren auch in diesem Bereich Fortschritte — zunichst in Form der mo-
natlich ausgestrahlten ersten gilischen Nachrichtensendung Bonn Comhraidh [Topic of
Conversation] im Jahr 1970, spiter durch eine Reihe von Schul- und Kinderprogrammen,
von denen das 1977 erstmals gesendete Cuir Car, das bekannteste sein diirfte.”* Weitere
erfolgreiche Formate waren unter anderem der 1979 gesendete Sprachlehrgang Can Seo
[Say This] oder auch das von 1985 bis 2000 gesendete Kinderformat Dotaman mit dem
ehemaligen Na h-Oganaich-Mitglied Donnie Macleod. Es sollte jedoch bis zum Jahr 2008
dauern, ehe mit BBC Alba ein (iiberwiegend) gilischsprachiger Sender mit nennenswer-
ter tiglicher Sendedauer etabliert wurde.

Auch wenn in den 1970er Jahren vermehrt gilischsprachige Kommentare und Fea-
tures in der schottischen Presse erschienen - fiir Derick Thomson »a striking illustration
of the Gaelic revival«®™ — war insbesondere die Griindung der West Highland Free Press,
eines jungen, politisch links orientierten Blattes, durch den Journalisten Brian Wilson
im Jahr 1972 bedeutend. Seit jeher hat sie nicht nur die Entwicklung Runrigs begleitet,

508 Damit soll natiirlich nicht gesagt werden, dass das gesamte Programm (etwa die Musik) in gali-
scher Sprache gehalten war, wohl aber die Prisentationssprache.

509 Macaulay, Fred/Macinnes, Paul: »Broadcasting, Gaelic«, in: Thomson, Derick S. (Hg.): The Compan-
ion to Gaelic Scotland, Oxford/New York 1983, S. 26f., hier S. 26.

510 Vgl. 0. V.:»The Achievement of Radio nan Eileanc, in: West Highland Free Press, 05. Oktober1979,
S. 5. Der Artikel verdeutlicht auch noch einmal, dass auch imJahr1979 noch nichtin allen Gebieten
der AuReren Hebriden adidquater Radioempfang (auf UKW) méglich war.

511 Vgl. Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S.126.

512 Die im Jahr1956 geborene Singerin Margaret Stewart berichtet diesbeziiglich aus ihrer Kindheit
auf Lewis: »[...] until | was around 12 years old few people had cars and fewer still had telephones,
and nobody had television (there was no television mast on the island to receive signals at that
time).«, in: Koritsas, Debbie: »Margaret Stewart. Choosing the Road Less Travelled?«, in: The Living
Tradition 80 (2008), S.18-22, hier S. 21.

513 Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S. 98.

514 Macaulay, Fred/Macinnes, Paul: »Broadcasting, Gaelic« (wie Anm. 509, Kap. 2), S. 27. Vgl. MacKin-
non, Kenneth: »Scottish Gaelic and English in the Highlandsc, in: Trudgill, Peter (Hg.), Language
in the British Isles, Cambridge 1984, S. 499516, hier S.512.

515 Thomson, Derick: »Gaelic and the Media« (wie Anm. 506, Kap. 2), S. 3.
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sondern sich auch stark fiir den Erhalt und die Forderung der gilischen Kultur, insbe-
sondere der Sprache, eingesetzt — nicht selten durch >radikal< (heraus)fordernde Artikel
von Journalisten wie Frank Thompson oder auch Brian Wilson selbst in englischer wie
auch gilischer Sprache. Rory Macdonald, Griindungsmitglied Runrigs, erinnert sich:

»The paper definitely created a new awareness of things that we had really seen
before but just not understood. | can't stress enough the difference the paper made
to Skye. For the first time you could find out what was really going on through some
tremendous investigative journalism.<'®

Rorys Bruder Calum fiihrt dies im Interview weiter aus:

»| think that for the first time, young Gaels were becoming politicised and culturally
aware. That was a significant thing and it came from the West Highland Free Press.
And from that a ball started rolling. | think, young people particularly identified
with the West Highland Free Press because they were young guys that had come
into the community from Dundee University and they were radical — they were left
wing — they were socialist. They appealed to young people growing up on the Isle
of Skye and they were instrumental in so many personal influences. Looking at your
own culture, your own history — you were seeing land issues that were happening
at the time that the West Highland Free Press was addressing. They made you look
at your own history and read about it and then you realised, and | think a whole
generation realised, we knew nothing about this. We weren't taught this in school.
This had been denied us. So there was a kind of cultural and political reawakening
and there was anger as well, and | think that certainly informed some of the songs
that we were writing...<"”’

Der Slogan der Free Press »An Tir, an Canan, ’S na Daoine« [The Land, the Language
and the People] war das Motto der Highland Land League, die Ende des 19. Jahrhunderts
fiir die Rechte der Crofter und deren Pachtsicherheit im Zuge der Highland Clearances
gekimpft hat. Landbesitz und dessen ungleiche Verteilung sowie Angelegenheiten der
Gemeindeentwicklung sind neben allgemeinen Nachrichten Kernthemen der Zeitung,
die seit 2009 im Besitz der Belegschaft ist, was sie einzigartig in ganz Grof3britannien

macht.”®

Kampf um kulturelle Anerkennung Wie bereits an anderer Stelle angedeutet, hatten die so-
ziokulturellen Verwerfungen der Vergangenheit in Folge des Zusammenbruchs der so-
zialen Strukturen nach dem fehlgeschlagenen Jakobitenaufstand von 1745, der Entvolke-
rung der Highlands durch freiwillige und erzwungene Emigration und den damit ein-
hergehenden Schwund an Gilischsprechern sowie eine fortwihrende politische und kul-
turelle Marginalisierung geradezu eine Internalisierung der Ansicht zur Folge, dass die

516 Rory Macdonald zitiert nach: Morton, Tom: Going Home (wie Anm. 25 der Einleitung), S. 62.

517 Interview mit Calum Macdonald, Videointerview via Zoom vom 01.10.2020, Z. 82-94.

518 Siehe o. V.: »Newspaper Taken over by Its Staff«, http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/scotland/h
ighlands_and_islands/8331386.stm, Stand: 14.04.2020.
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2. Historische und musikalische Entwicklung der Folk Revivals in Schottland

gilische Kultur fiir gesellschaftliches Ansehen, Fortschritt und wirtschaftliche Prosperi-
tit eher hinderlich denn forderlich sei, eine Einstellung, die die Generation der Runrig-
Mitglieder von ihrer Eltern- und Grofielterngeneration bewusst oder unbewusst iiber-
nommen habe, so der frithere Runrig-Frontmann Donnie Munro (*1953).5” Das Einfor-
dern eines adiquaten Zugangs zu Medien in ihrer eigenen Sprache reflektierte somit
auch ein neugewonnenes kulturelles Selbstvertrauen der Gilen. So konstatierte Derick
Thomson, zu der Zeit Professor of Celtic an der University of Glasgow, 1976 in der Free
Press:

»But even more important is the fact that the native Gaelic population seems to
have started on the long road to the recovery of its self-confidence, to the point that
it now demands adequate access to the media as a matter of civil right — and also
seems prepared to exert itself to achieve this — rather than accept limited access,
as hitherto, as a token gesture from the dominant to the minority >culture«.’*°

Der Nachdruck, mit dem Gilen zunehmend ihre kulturellen Rechte in Form von Medi-
enzugang einforderten — befeuert durch einem Anstieg der Gilischsprecher von 80.978
auf 88.892 fiir den Zeitraum 19611971 (obgleich ein guter Teil davon auf eine Anderung

y*' — spiegelte sich nicht nur in

der Fragestellung in der Erhebung zuriickzufithren war
Demonstrationen wieder, sondern auch in der Griindung von Pressure Groups wie etwa
COGA (Comhairle Oileanaich Gaidhealach Alba) [Highland Students’ Council of Scotland],
der die verstreute Studentenschaft aus den gilischsprachigen Gebieten an den schot-
tischen Universititen verband und die zuvor erwihnten Demonstrationen mit organi-
sierte.”*” Im Vorfeld des fiir 1979 angesetzten Devolution-Referendums iiber eine Verla-
gerung eines Teils der politischen Macht von London nach Edinburgh und die Schaffung
eines schottischen Parlaments nahmen sich auch Parteien der gilischen Sache an, vor
allem natiirlich die SNP, aber auch Labour und die Liberalen.” Das Referendum jedoch
ging aufgrund zu geringer Wahlbeteiligung verloren (siehe auch den Abschnitt zur Au-
thentizitit durch Haltung und politischen Protest), und die nachfolgenden politischen
Verwerfungen brachten die Labourregierung zu Fall und die Tories unter Margaret That-
cher an die Macht.*** Ein von Donald Stewart im Jahr 1981 ins Parlament eingebrachter
Entwurf zur Forderung der gilischen Sprache, inklusive der Wahl von Gilisch als Unter-
richtssprache in der Schule, einer Gleichstellung dem Walisischen und der Verbesserun-
gen im Rundfunkbereich, wurde unter dieser Regierung (allerdings auch von den meis-
ten schottischen Parlamentariern) abgelehnt, was wiederum zur Griindung von (relativ
kurzlebigen) Organisationen wie Ceartas [Justice] zur Folge hatte, die dazu iibergingen,
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520 Thomson, Derick: »Gaelic and the Mediax, S. 2.
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der gilischen Sache vor allem durch aktivistische Untergrundaktionen Vorschub zu leis-
ten (insbesondere indem sie den Slogan Ceartas airson na Gaidhlig [Justice for Gaelic] in
weifler Farbe auf StrafRenschilder und Fahrbahnen aufbrachten).’® Die politische Seite
des Kampfes der gilischen Community um Anerkennung wurde zudem flankiert durch
Veroftentlichungen mit >kulturellem Sprengstoff« wie etwa James Hunters 1976 publi-
zierte Studie The Making of the Crofting Community, welche die Ereignisse der Highland
Clearances, die Entrechtung und Vertreibung grof3er Teile der Highlandbevélkerung und
die Etablierung der Gemeinden von Klein- und Kleinstpichtern, die noch heute das Bild
der Highlands und Islands prigen, einer breiteren, insbesondere jungen gilischen Le-
serschaft zuginglich machte.”* Donnie Munro hierzu:

»But with the work of people like Jim Hunter and others [..] and with the West
Highland Free Press for the first time there were authentic voices emerging from
the Gaelic or Gaidhealtachd or Highland communities that simply hadn't really been
there. Well, at least not for some time. They were telling the story from within
rather than evaluating our history from outwith. And | think that was an impor-
tant thing that people in the Highlands were finding a voice. They were finding
the voice politically and they were finding their voice culturally. And | think unwit-
tingly, without being self-conscious Runrig played a large part in that and that is
something that, | think, now is more realised than any of us who were actually in
it and part of it were necessarily aware [of] at the time.<*”’

Die 1970er Jahre waren nicht nur ein Jahrzehnt, das die gilische Musik durch die Eta-
blierung von Folk Groups veridnderte, sondern auch eine Zeit politisch-kultureller Um-
wilzungen, die vor allem die Musik Runrigs aber auch Capercaillies prigte und es ist
dieser Hintergrund, vor dem die Griindung der beiden Bands betrachtet werden muss,
deren Musik Untersuchungsgegenstand des folgenden zweiten Teils dieses Buches sein
soll.

525 Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S. S.144-152.

526 So schreibt Calum Macdonald von Runrig im Songbook Flower of the West iiber den Song »Fichead
Bliadhna«: »This song was a cynical response to an education system that had failed to inform us
about our own history as Gaels. [..] | was 20 years old when | first read my own history, thanks
to people like lain Chrichton Smith, John Prebble, James Hunter [...] My eyes were opened and
| was appalled and angered [...].« Siehe Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West —
The Runrig Songbook, Aberdeen 2000, S.103.

527 Interview mit Donnie Munro (wie Anm. 519, Kap. 2), Z. 191-200.
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Abb. 6: Patuffa und Marjory Kennedy-Fraser. ~ Abb. 7: John Lorne Campbell
und Margaret Fay Shaw (1935).

Quelle: Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen  Quelle: Canna Collections, viz,

mit Kenneth Macleod): Songs of the Hebrides, 2018.11644. Copyright of the
Bd. 2 (wie Anm. 58, Kap. 2), S. viii. National Trust for Scotland,
Canna.

Abb. 8: The Lochies.

Quelle: Thompson, Frank: The National Mod, S. 22.
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Abb. 9: Na h-Eilthirich auf dem Lorient-Festival (1974).

Quelle: The Campbell Family: Fonn — The Campbells of Greepe, S. 72..

Abb. 10: Na h-Oganaich.

Quelle: Privatarchiv Margaret MacLeod.
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Abb. 11: Margaret und Donnie MacLeod zusammen mit Murdo Macfar-
lane und Alan Stivell in ’Se Ur Beatha (1976).

Quelle: West Highland Free Press, 19. Mdrz 1976, S. 7.

Abb. 12: Autograph Macfarlanes von »Mi le m'Uillin«.

Quelle: Privatarchiv Margaret MacLeod.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie
Biographien, musikalische Ansatze und Zugange
und stilistische Entwicklungen

Nachdem im ersten Teil des Buches das schottische Folk Revival und die Transforma-
tion der gilischsprachigen Musik iiberwiegend aus historischer Perspektive betrachtet
worden ist, wird im folgenden zweiten Teil eine systematische Perspektive hinzugefigt.
Im Fokus stehen dabei mit den Bands Runrig und Capercaillie zwei Musikgruppen, die
entscheidend zur Transformation der gilischen Musik beigetragen haben und daher von
Neil Hedgeland bereits im Jahr 1986 nicht zu Unrecht als »the two leading groups in con-
temporary Gaelic music« bezeichnet worden sind.' Runrig haben nicht nur auf musika-
lische Weise die gilische Musik entscheidend verandert, sondern auch den Umgang mit
der gilischen Sprache selbst, denn — so Mary Ann Kennedy — Calum und Rory Macdonald
seien die ersten gewesen, die nicht mehr »poem songs«, das heif3t gesungene Gedich-
te in komplizierten Versmaflen, sondern Lyrics im Sinne eines zeitgendssischen Song-
writing geschrieben haben.* Capercaillie ihrerseits haben den Weg der Popularisierung
gilischer Songs mehr noch als Runrig auf internationaler Ebene beschritten und gleich-
zeitig die Diversifizierung der Musik forciert, unter anderem durch ihre Aktivititen im
Bereich der World Music.

Untersucht wird im Folgenden nicht nur der musikalische Stil der beiden Bands, der
vornehmlich durch eine Hybridisierung von Elementen der traditionellen schottisch-gi-
lischen Musik und der anglo-amerikanischen Rock- und Popmusik unter Zuhilfenahme
elektrischer bzw. elektronischer Instrumente und technischer Hilfsmittel gekennzeich-
net ist und mit den Genrebezeichnungen >Electric Folk< und »Folk Rock« belegt werden
kann. Es wird auch — immer im Abgleich mit den Ansichten der Interviewpartner — der
Frage nachgegangen, inwiefern solche hybriden Musikstile als authentisch< angesehen
werden, und welche verschiedenen Formen von Authentizitit diesen zentralen Diskurs

1 Hedgeland, Neil: »The Highland Heritage, in: Folk Roots 39 (1986), S. 25—27, hier S. 25.
2 Interview mit Mary Ann Kennedy, Z. 244—246. Siehe hierzu auch den Abschnitt 7.2.1 (iber die mu-
sikalische Bedeutung der Band.
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musikalischer Revivalbewegungen bestimmen. Zunichst sollen jedoch die beiden Grup-
pen in ihrer personalen und kiinstlerisch-stilistischen Entwicklung portraitiert werden.

3.1 Runrig

Die Gruppe Runrig wurde im Jahr 1973 von den Briidern Rory (*1949) und Calum Mac-
donald (*1953) sowie dem befreundeten Akkordeonisten Blair Douglas (*1954) gegriindet.

Die Macdonald-Briider wuchsen in einer musikalischen Familie auf: Der Vater Don-
ald John Macdonald sang selbst populire gilische Céilidh Songs, die Mutter kam aus der
»tradition of religious songwriting«®. In der Kirche kam die Familie — diese war 1953 von
Sutherland nach North Uist auf die Auleren Hebriden gezogen - zudem regelmifig
in Kontakt mit gilischen Psalmen, einem Genre des gilischen Liedguts, das sich spiter
auch in mehreren Runrig-Songs widerspiegeln wird.*

Bereits mit 16 Jahren spielte Rory Macdonald in der Jugendband The Skyevers eine
Mischung aus Cover Songs und schottischer Country Dance-Musik®, was im Wesent-
lichen auch dem frithen Repertoire von Runrig entspricht. Calum Macdonald erinnert
sich:

»It was just so exciting seeing people playing rock’n'roll music, especially as it was
the 60s, when everything was happening. The reality was probably that it was very
tame indeed, but at the time | found it really inspiring.<°

The Skyevers gelangten auf lokaler Ebene zu einiger Bekanntheit, denn sie filllten auf
der Isle of Skye eine Marktliicke aus und bedienten das Bediirfnis der Inseljugend nach
zeitgemifler populirer Musikkultur, die aufgrund fehlender TV-Gerite und Popkon-
zerte in der Region nur schwer zu rezipieren war.” Gleichwohl kamen Calum und Rory
Macdonald, wie auch Margaret MacLeod aus eigener Erfahrung berichtete, iiber Radio

3 Morton, Tom: Going Home, S.20. Im Interview konkretisiert Calum Macdonald die Bedeutung
dessen: »It’s a Gaelic, a hymnal tradition and writing Gaelic hymns in the Presbyterian tradition
and very much a Gaelic tradition. There was a strong religious or post-reformation kind of idea
that only the Psalms of David should be sung in church worship. And then as that seeped into
Celtic tradition a lot of people wrote their own religious music or their own religious songs and
hymns. And they weren’t sung in churches but they were in the home and roundabout. My grand-
mother did that, and a lot of her relatives wrote religious hymns«. Siehe Interview mit Calum
Macdonald (wie Anm. 517, Kap. 2), Z. 23-32.

4 Ebd. Vgl. Cunningham, Phil: »My Life in Five Songs«, S06E05: Calum Macdonald, 23.02.2014, ww
w.bbc.co.uk/programmes/bo3vd216, Stand: 01.03.2014, Min. 4:39-5:05. Vgl. Newell, Roger: »The
Wind Cries Moragg, in: Bassist (May 1997), S. 22—24, hier S. 23.

5 Schottische Country Dance-Musik, haufig in der Besetzung (Snare) Drum, Akkordeon, Fiddle, Pia-
no, war ein weiterer Bestandteil von Rorys musikalischer Sozialisation. Als ein Beispiel dafiir nennt
er lain Powrie, einen bekannten schottischen Fiddler der 1950er und 1960er, der mit seiner Dance
Band unter anderem auch durch Andy Stewarts White Heather Club bekannt wurde. Vgl. Macdon-
ald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West (wie Anm. 526, Kap. 2), S. 43.

6 Zitiert nach: Lewis, Malcolm: »Runrig, in: Record Collector 172 (1993), S. 32—36, hier S. 32.

7 Morton, Tom: Going Home, S. 20.
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Luxembourg schon frith sowohl mit der Musik schottischer und irischer Kiinstler als
auch mit zeitgendssischer Rock’n’Roll- und Folk Rock-Musik von The Hollies, Bob Dylan
und vor allem The Beatles in Kontakt, was beide als eine sehr einflussreiche Zeit anse-
hen.® Der spitere Runrig-Frontmann Donnie Munro spricht im Zusammenhang mit
den verschiedenen musikalischen Einfliissen — traditionellen, gilischen Songs auf der
einen und Pop- und Rockmusik auf der anderen Seite — von einer »dual identity«’, die
er selbst und insbesondere auch Calum und Rory Macdonald ausgebildet hitten, was
vor allem das spitere Songwriting mafigeblich beeinflusst habe:

»Well, | think the one thing that was very evident in the development, if you like,
of certainly, the original members of the band was this whole idea of growing up
with a kind of dual identity, if you like. On the one hand a traditional identity and
background in Gaelic language and culture and the music of that language and
culture and at the same time being exposed to the wider international influence of
rock and pop music. So, | guess we had two very distinct influences on our lives and
probably in many ways it was that dual influence of various artists that eventually
influenced the way that we developed as musicians and certainly with Calum and
Rory as writers. | think, you know, a lot of their early writing was quite influenced
by other artists within the international rock and pop music world.«"°

Obwohl das familidre Umfeld durchaus gilisch geprigt war, konnte Rory selbst die Spra-
che vor Eintritt in die Grundschule von Lochmaddy nicht sprechen. Sein Bruder Calum
hingegen, der in North Uist aufwuchs, ist Muttersprachler. Im Jahr 1963 zog die Fami-
lie nach Portree auf Skye um, da sich dort zu dem Zeitpunkt die einzige reine Secondary
School" auf den Hebriden befand. In der értlichen Grundschule lernte Calum Macdonald
auch Donnie Munro kennen. 1968 verlief Rory Skye und ging fiir ein Kunststudium an
die Glasgow Art School, Calum folgte spiter, nachdem er sich fiir ein Lehramtsstudium
Sport am damaligen Jordan Hill College entschlossen hatte.”

Calum begann bereits im Jugendalter, Songs zu schreiben. Im Sommer 1971 experi-
mentierten beide Briider, die in Glasgow eine gemeinsame Wohnung bezogen hatten,

8 Ebd., S.20f. lhre Grofimutter kam von der Isle of Barra, war ein grofSer Fan von Flora MacNeil
und brachte beide schon frith in Kontakt mit traditioneller schottischer und auch gilischer Mu-
sik. Siehe Wilkie, Jim: Blue Suede Brogans. Scenes from the Secret Life of Scottish Rock Music, Edinburgh
1991, S.175. Den musikalischen Einfluss Flora MacNeils bestatigte Rory auch in einem Interview im
Clasgow University Guardian. Siehe MacKenzie, Eilidh/Macdonald, Murdo: »The Highland Con-
nectiong, in: Glasgow University Guardian, 06. Februar1986, S. 9.

9 Diese Aussage unterstiitzt musiksoziologische und kulturwissenschaftliche Erkenntnisse, nach
denen individuelle Identitaten durch Musik konstruiert werden, die jedoch nicht homogen seien.
Demnach kénnen sich widerstreitende und ergdnzende Identititen innerhalb eines Subjekts kon-
stituieren, die sich in unterschiedlichen musikalischen Praferenzen und Aktivitaten dufiern. Siehe
beispielsweise Hesmondalgh, David/Born, Georgina: »Introduction: On Difference, Representa-
tion, and Appropriation in Music, in: Hesmondalgh, David/Born, Georgina (Hg.): Western Music
and Its Others, Berkeley/Los Angeles/London 2000, S.1-58, hier S. 31-33. Siehe auch das Kapitel zu
Hybriditat in diesem Buch sowie das Kapitel 7.2.2 zur soziokulturellen Bedeutung Runrigs.

10 Interview mit Donnie Munro, Z. 26-35.

11 Das Nicolson Institute in Stornoway wurde erst im Jahr 1969 eine reine Sekundarschule.

12 Morton, Tom: Going Home, S.19-21.

m
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mit eigenem Songmaterial, wobei auch »Going Home« entstand, ein Song tiber das Ge-
fithl des Nachhausekommens anlisslich einer sehr eindriicklichen Heimfahrt per Zug
von Glasgow nach Mallaig nach Ende des ersten Studienjahres.” Es folgten erste De-
moaufnahmen bei Murdo Fergusons Gaelfonn-Label, die jedoch auf geringes Interesse
stiefen.™

Die Texte der Songs waren zunichst in Englisch verfasst, da beiden angesichts der zu
dem Zeitpunkt aktuellen englischsprachigen Rock’n'Roll-Musik das Gilische unzeitge-
mifd und antiquiert vorkam, was aber auch durch das allgemeine Distinktionsverhalten
von Jugendlichen in Bezug auf die Elterngeneration zu begriinden ist. So erinnert sich
Calum im Interview:

»When | was growing up, 14, 15, 16 or earlier through the 60s, Gaelic was always
there. You spoke it, there was Gaelic music in the house, but you always felt or |
always felt it couldn't compete with what was happening in the world of rock'n'roll
and pop at the time. Popular culture in the 60s was just booming. Firstly on the
radio and then later when we got television. It was a window on a new world that
was just so exciting. Gaelic couldn’t compete with that at all, and you felt Gaelic
was something that belonged to your parents’ generation — it came from an old
place. You liked it and you spoke it and all the rest of it, but it wasn't what was
exciting young kids.«'®

Diese distanzierte und teils entfremdete Einstellung zur eigenen Sprache ist jedoch
nicht nur dem jugendlichen Alter der beiden Briider geschuldet, sondern ist Symptom
einer jahrzehntelangen Marginalisierung des Gilischen im offentlichen Bereich wie
Verwaltung oder Bildungswesen. Ein Ereignis jedoch sollte die Haltung der beiden zur
eigenen gilischen Kultur von Grund auf dndern. Im Jahr 1972 sah Calum Macdonald den
gilischen Singer Angus C. Macleod von Scalpay™, einen Verwandten der Familie, auf
einer Hochzeit in Glasgow singen - fiir ihn ein intensives und eindriickliches Erlebnis,
das ihn die wahre Bedeutung und den Wert der gilischen Sprache im Allgemeinen und
fiir ihn im Besonderen erkennen lief3:

»[..] he was one of the reasons that | eventually came back to Gaelic, that | really
saw Gaelic. | was in Glasgow as a student and | was at a family wedding and Angus

13 Going Home ist einer der frithesten Runrig-Songs und befindet sich auf dem zweiten Album The
Highland Connection.

14 Morton, Tom: Going Home, S. 24.

15 Interview mit Calum Macdonald, Z. 156-164. Vgl. auch die AuRerungen Calum Macdonalds zum
Zustand der gélischen Sprache in den1960er und frithen 1970er Jahren. Siehe Runrig: Access All Ar-
eas Vol. 4 (Ridge Records, 2003), CD 2, »Special BBC Tribute Programme Marking The 30 Year
Anniversary«, Min. 3:55-4:44. Auch Caroline Bithell und Juniper Hill weisen darauf hin, dass Re-
vivalists gewdhnlich (zumindest teilweise) in anderen musikalischen Umgebungen sozialisiert
werden, bevor sie die musikalischen Traditionen fiir sich entdecken und adaptieren. Siehe Hill,
Juniper/Bithell, Caroline: »An Introduction to Musical Revival as Concept, Cultural Process, and
Medium of Changex, S.15.

16 Angus war Bruder von Morag Macleod, einer der fithrenden Ethnomusikologinnen Schottlands
und ehemalige Mitarbeiterin der School of Scottish Studies.
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got up to sing and | just was mesmerised. I'd probably, you know, been listening
to Led Zeppelin and The Who the day before and suddenly | heard Angus Macleod
sing and | saw the value of Gaelic and | saw what it was that | had in my lineage
or whatever. And | actually walked out the next day and bought an LP — | managed
to get an LP of his, it was on Gaelfonn called A Night with Angus— and | listened to
it and that was me tapping back into Gaelic.«”

Zudem hatten im Jahr zuvor Margaret und Donnie MacLeod und Noél Eadie Na
h-Oganaich gegriindet, eine Band, deren erstes Album The Great Sound of Na h-Oganaich
Calum Macdonald explizit als Vorbild und Einflussfaktor benennt:

»Also, Na h-Oganaich’s first record had just come out and it provided a springboard
for getting back into Gaelic. | remember going home and starting to write the first
Gaelic song I'd ever written. It was a song | thought maybe Na h-Oganaich could
record.«'®

Dieser erste gilische Song aus der Feder Calum Macdonalds war »Air an Traigh« [At the
Beach], der sich auch auf dem ersten Runrig Album Play Gaelic (Neptune, 1978) befindet."”

In Glasgow trafen die beiden Briider auch Blair Douglas — heute neben Phil Cun-
ningham einer der bekanntesten Akkordeonisten Schottlands — der zu diesem Zeitpunkt
schottische Geschichte studierte. Fiir das jihrliche Treffen der North Uist und Berneray
Association suchte dessen Mutter Ina im Mirz 1973 eine Band, woraufhin Calum und
Rory Macdonald sowie Blair Douglas beschlossen, die Gruppe Runrig zu griinden, die
zu dem Zeitpunkt noch unter dem Namen »Run-rig Dance Band« firmierte.*® Der Name
leitet sich vom mittelalterlichen Runrig-System ab, einer bestimmten Form des gemein-
schaftlichen Ackerbaus in den Highlands und Islands.*

Der erste Auftritt der Band fand am 28. April 1973 in der Kelvin Hall in Glasgow statt
und sollte eine 45 Jahre andauernde Karriere begriinden.?” Die erste Erwihnung in den

17 Cunningham, Phil: »My Life in Five Songs« (wie Anm. 4, Kap. 3), Min. 25:20-26:41.

18  Zitiert nach: Wilkie, Jim: Blue Suede Brogans (wie Anm. 8, Kap. 3), S.178. Vgl. MacKenzie, Eilidh/
Macdonald, Murdo: »The Highland Connection« (wie Anm. 8, Kap. 3), S. 9. Zwar erschien das ers-
te Album von Na h-Oganaich erst 1973 und somit nach diesem denkwiirdigen Abend mit Angus
Macleod, jedoch hatte die Band bereits im Griindungsjahr den Folk Group Wettbewerb auf dem
Sterling Mod gewonnen und daher bereits fiir Aufsehen gesorgt. Der generelle Einfluss der Gruppe
auf Runrig und spater auch auf Capercaillie ist jedoch evident.

19 Lewis, Malcolm: »Runrig« (wie Anm. 6, Kap. 3), S. 32.

20  Vgl.auch Interview iiber die Anfinge der Band mit Calum und Rory Macdonald. Siehe Runrig: »Spe-
cial BBC Tribute Programme« (wie Anm. 15, Kap. 3), Min. 1:57-3:28.

21 Die zwischen kleinen Ortschaften und Dorfern liegende zu kultivierende (Acker)Fliche wurde in
kleine Teile, sogenannte Runs (gal. raon, >Feld<) vereinzelt. Mehrere dieser Runs wurden darauf-
hin in Streifen (Rigs) zusammengefasst, aufgeteilt und von den Bewohnern in wechselnder Ver-
antwortung bewirtschaftet. Seit Mitte des 18. Jahrhunderts ist dieses System sukzessive durch das
Crofting mit festen Pacht- oder Besitzanspriichen ersetzt worden.

22 Die beste Ubersicht iiber die Auftritte und Gigs der Band seit dem Frithjahr1973 bietet die Zusam-
menstellung von Erling Mortensen. Siehe Mortensen, Erling: »Concerts«, http://runrig.rocks/conc
erts/index.html, Stand: 10.05.2016.
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Printmedien findet sich bezeichnenderweise in der West Highland Free Press.” Es folg-
ten weitere Auftritte auf Skye, Berneray und North Uist wihrend des Sommers.** Wih-
rend eines Auftritts in der Skye Gathering Hall in Portree war Calums ehemaliger Mit-
schiiler Donnie Munro im Publikum.?

Munro wuchs ebenfalls in einem musikalischen Elternhaus auf. Seine Mutter sang
sowohl solo als auch im Chor und hatte ihn schon in frither Kindheit im Gesang un-
terrichtet, wobei sie auch grofRen Wert auf das gilische Liedgut legte, weshalb er in der
Folge auch an Iokalen Mods teilnahm.*® Munro ist gilischer Muttersprachler und neben
gilischen Songs und bekannten Singern des Genres wie Calum Kennedy kam er schon
frith in Kontakt mit Rock’n’Roll-Musik und Kiinstlern wie Jack Bruce, Eric Clapton, Elvis
Presley oder Donovan. Simon und Garfunkel seien fiir seine musikalische Sozialisation
und insbesondere fiir seine Vorliebe fiir Satzgesang ebenso von Bedeutung gewesen.””
Seinen Eindruck von jenem frithen Runrig-Auftritt in Portree schildert Munro im Inter-
view:

»Anyway, | went into the Skye Gathering Hall in Portree and the music they were
playing was dance music, but with a difference. It wasn't traditional. It was a bit
like English folk — Fairport Convention and that kind of thing. | thought it sounded
quite different and very lively.<*® [englische Untertitel des gilischen Originals]

Munro trat in der Folge zwischen den Runrig-Sets als Solokiinstler auf und schloss sich
1974 der Band an, wobei er Calum am Gesang ersetzte.

Durch weitere Auftritte auf dem Festland stieg der regionale Bekanntheitsgrad der
Band, dabei kam esjedoch auch zu Differenzen in der kiinstlerischen Ausrichtung. Wih-
rend Blair Douglas eher den traditionellen Dance Tunes und der Instrumentalmusik den
Vorzug gab, wollte der Rest der Band sich auf das Schreiben von eigenem Songmateri-
al konzentrieren und eine Entwicklung hin zu einer »pop related band«*® vollziehen. Es
folgte die Trennung von Griindungsmitglied Blair Douglas, der vier Jahre spiter erneut

23 Kennedy, Mabel: »The Glasgow Letter«, in: West Highland Free Press, 25. Mai 1973, S. 2. In der
Meldung Uber die Griindung der Band ist die Gruppe jedoch filschlicherweise als »The Run-Rig«
bezeichnet worden.

24  Eine Ahnung davon, wie diese Auftritte vom instrumentalen Setting her geklungen haben kénn-
ten, vermittelt ein — nicht ganz ernst gemeinter — Videoclip des offiziellen Runrig-Labels Ridge
Records, in dem die Grindungsmitglieder 2013 als Promotion fiir das 4oth Anniversary Concert
in der Ursprungsformation den irischen Reel »The Brolum« spielen. »The Brolum, https://ww
w.youtube.com/watch?v=LB6FUEJM8Ro, hochgeladen von Ridge Records am 14.12.2015, Stand:
08.12.2016.

25  »Donnie Munro (ex RunRig) Interviews, https://www.youtube.com/watch?v=s5ZP3jztSh4, hochge-
laden von Uistmans9 am 10.01.2009, Stand: 10.05.2016, Min. 1:05-2:20.

26  Ebd., Min. 0:28-1:05.

27 Morton, Tom: Going Home, S. 29f. Vgl. Wilkie, Jim: Blue Suede Brogans, S.176f. Vgl. auch Interview
mit Donnie Munro, Z. 43—46. Der mehrstimmige Gesang wurde — wenngleich zumeist in Zwei-
stimmigkeit und Terzintervallen — gleich auf dem ersten Album Play Caelic etabliert, gut zu héren
beispielsweise in den Songs »An Ros« oder »Chi Mi’n Geamhradh«.

28  »Donnie Munro (ex RunRig) Interview« (wie Anm.25, Kap. 3), Min: 2:10-3:20.

29 Rory Macdonald zitiert nach: Morton, Tom: Going Home, S. 39.
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kurzzeitig zuriickkehrte, nur um nach drei Monaten die Band endgiiltig wieder zu ver-
lassen.*® Douglas wurde durch den Akkordeonisten Robert Macdonald (?-1986) ersetzt
(keine Verwandtschaft zu Rory und Calum), der 1975 festes Mitglied der Band wurde.

Ebenfalls 1975 erweiterte kurzzeitig Ex-Na Siaraich-Gitarrist Campbell Gunn das
Line-up der Band, der Calum und Rory Macdonald dazu ermutigte, weiter eigenes
Songmaterial auf Gilisch zu schreiben. Er verlief} die Gruppe jedoch nach einigen
Monaten.”

Nach ihrem ersten TV-Auftritt®® im vorangegangenen Jahr gelang Runrig 1975 ein
erster Durchbruch mit einem zweiten Platz beim BBC Gaelic Song Contest. Ihren Song
»Sguaban Arbhair« [The Sheaves of Corn], der spater auf dem Debiitalbum Play Gaelic
verdffentlicht wurde, trugen jedoch nicht sie selbst vor, sondern die gilische Singerin
Mary Sandemann, die 1981 unter dem Pseudonym Aneka (»Japanese Boy«) zu kurzfristi-
ger Bekanntheit im Popmusikbereich gelangte.®

Im Jahr 1977 schaffte es die Gruppe mit ihrem Song »Tillidh Mi« bis ins Finale des
Celtavision Contest beim Pan-Celtic Festival in Killarney. Dort konnte sie die Jury jedoch

30 BlairDouglas hatseitdem eigene Projekte realisiert und kann auf eine beeindruckende Karriere als
Akkordeonist zurtickblicken. Er hat zehn Soloalben veréffentlicht und dabei immer wieder tradi-
tionelle schottische Instrumentalmusik mit anderen Musikrichtungen und -stilen kombiniert. So
ist»Nelson Mandela’s Welcome to the City of Glasgow«vom Album A Summer in Skye (Macmeanm-
na, 1996) vom Iscathamiya-Cesang der sidafrikanischen Zulus und der Mbira-Musik Simbabwes
beeinflusst, wahrend Alben wie Stay Strong (Ridge Records, 2008) oder Leanaidh Mi (Macmeanmna,
2012) Einfliisse der Cajun-Musik Louisianas bzw. des Bluegrass aufweisen. Viele seiner Komposi-
tionen wie etwa »Kate Martin’s Waltz« vom Album Beneath the Beret (Macmeanmna, 1990) wurden
von anderen Musikern aufgegriffen und sind zu Klassikern der traditionellen Instrumentalmusik
Schottlands geworden. Er hat mit den bekanntesten Kiinstlern der traditionellen Musikszene wie
Arthur Cormack, Alison Kinnaird, Christine Primrose, Chris Stout, Catriona McKay, Dougie Pincock,
Duncan Chisolm oder Mary Ann Kennedy zusammengearbeitet und war dariiber hinaus Mitbe-
grinder der einflussreichen Gruppen Clann Chaich, The Electric Céilidh Band, Mac-Talla und Cliar.
Die Verbindung zu Runrig blieb seit der Trennung eine enge und freundschaftliche. Gelegentlich
trat Blair Douglas als Gastmusiker bei Runrig-Konzerten auf. Gitarrist Malcolm Jones war bei der
Produktion von A Summer in Skye und Angels from the Ashes (Ridge Records, 2004) als Studiomusi-
ker beteiligt. Blair Douglas wiederum wirkte am Runrig-Album Recovery (Ridge Records, 1981) mit
und komponierte mit »Angels from the Ashes« ein Instrumental, das sich nicht nur auf seinem
gleichnamigen Album von 2004 befindet, sondern in einer Variante auch auf dem ein Jahr zuvor
erschienenen Runrig-Album Proterra (Ridge Records, 2003) zu finden ist. Angels from the Ashes so-
wie Stay Strong wurden von Runrigs Label Ridge Records veroffentlicht.

31 Gunn, Campbell: »On the Road with Runrig, in: The Scots Magazine 137/5 [New Series] (1992),
S. 485—490.

32 Ausschnitte aus frithen TV-Auftritten in der gilischen TV-Show >Se Ur Beatha von 1977 finden sich
auf YouTube. Siehe »Runrig — BBC ALBA Bliadhna nan Orain Sguaban Arbhair.flv« (gesendet von
BBC Alba), hochgeladen von RunrigFan am 15.06.2011, https://www.youtube.com/watch?v=0XGo
EX7rXZI, Stand: 25.05.2016. Vgl. »Runrig — An Ros (S e Ur Beatha) (HD)« (gesendet von BBC Al-
ba), hochgeladen von RunrigFan am 04.06.2014, https://www.youtube.com/watch?v=y7lwEm14z
2k, Stand: 25.05.2016.

33 Morton, Tom: Going Home, S. 41. Vgl. Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West,
S.202.
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nicht itberzeugen, was moglicherweise auch an der schlechten PA gelegen haben konn-
te.*

Im folgenden Jahr begann die Band mit der Produktion ihres ersten Albums Play
Gaelic, welches unter grofRem Zeitdruck in nur zehn Tagen aufgenommen wurde. Es ent-
hilt itberwiegend eigenes und ausschliefilich gilisches Songmaterial aber auch traditio-
nelle Lieder wie »Criogal Cridhe« [Beloved Gregor]®*, das durch zahlreiche Aufnahmen
popularisiert worden ist, oder aber auch der porta beul »De Ni Mi and Puirt« [What Will I
Do and Tunes] aus Calum und Rorys Heimat North Uist.*® Mit »Cedl an Dannsa« [Dance
Music] findet sich auch ein von Rory Macdonald arrangiertes Set traditioneller irischer
und schottischer Reels. Die Entscheidung, auf Play Gaelic ausschlief3lich galischsprachi-
ge Songs aufzunehmen, ist durchaus als politisches Statement zu betrachten, obgleich
Runrig sich selbst nicht als politische Band betrachtet haben im Sinne von Parteipolitik
oder als Bannertrager fir bestimmte kulturpolitische Gruppen (siehe hierzu auch den
Abschnitt 4.3.4 zur Authentizitit durch Haltung und politischen Protest). Calum Mac-
donald hierzu:

»We wanted to make a political statement for the language with our very first al-
bum, Play Gaelic. We had only just started writing Gaelic songs. It was all English
songs that Rory and | were writing from the age of 15 or whenever. English songs
all the way until | went to Glasgow as a student. And that's when | first wrote a
Gaelic song for the first time and it was only a couple of years after that we got
the chance to record an album, our first album Play Gaelic, and we very deliberately
said, >Let’s have every single song on that album in Gaelic and mainly self-penned
as a political statement for the language« — that’s something we wanted to do.<’

Neben der sprachlichen bzw. kulturpolitischen Positionierung half das Album laut
Calum Macdonald jedoch auch dabei, eine eigene distinkte Identitit als Band zu entwi-
ckeln:

»| would say the very first recording gave us a sense of purpose. | think if we hadn't
done that, we'd just have been another band writing songs inspired by rock’n'roll

34  Sieheo. V.:»0. T.«, in: West Highland Free Press, 13. Mai 1977, S. 1. Vgl. 0. V.: »Pan Celts Have a Ball«,
in: West Highland Free Press, 20. Mai 1977, S. 5.

35  Ein Lament Uber die Exekutierung Griogair Ruadhs, Clan Chief der MacGregors durch die Camp-
bells im Jahr 1570, dessen Autorenschaft und Datierung nicht abschliefiend geklart sind. Zumeist
wird die Urheberschaft des Liedes der Witwe MacGregors, Marion Campbell, zugeschrieben. Die
fritheste schriftliche Erwdhnung des Liedes findet sich in Patrick Turners Collection of Gaelic Songs
Comhchruinneacha do dh’ Orain Taghta, Ghaidhealach aus dem Jahr1813. Siehe Blankenhorn, Virginia:
»Griogal Cridhe« Aspects of Transmission in the Lament for Criogair Ruadh Mac Griogair of Glen
Strae, in: Scottish Studies 37 (2014), S. 6-36, hier S. 6.

36  Dieser von Finlay Morrison komponierte Song findet sich im Archiv der School of Scottish Studies
und online auf Tobar an Dualchais, gesungen vom Sohn des Komponisten. School of Scottish Stud-
ies: »Dé Ni Mi Ma Chaill Mi ‘n t-Each« (gesungen von Ewen Morrison, aufgenommen durch Donnie
Archie MacDonald im August 1980, Track ID: 104576), www.tobarandualchais.co.uk/en/fullrecord
/104576/4, Stand: 25.05.2016.

37 Interview mit Calum Macdonald, Z. 130-136.
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in four four time. [..] But | think Gaelic language gave us our own identity, and
within that, we gained a lot of strength and purpose for further writing, both in
English and Gaelic [..] We weren't hugely ambitious in one sense — we just took
one year at a time but we certainly did want to take the band and the music as far
as it could reasonably go and to carry the cultural aspects with us — carry Gaelic
language with us.«?®

Die Vorstellung der eigenen Songs im Konzert noch vor der offiziellen Veréffentlichung
des Albums verlief jedoch nicht den Erwartungen entsprechend. Das erste Set mit aus-
schlieRlich eigenen gilischen Songs stiefd bei einem Konzert in Portree beim Publikum
iiberwiegend auf Ablehnung. So erinnert sich Singer Donnie Munro:

»The reaction was terrible. [...] Everybody hated it. [..] They were actually songs in
their own language and yet a lot of people were saying, s\What on earth’s happened?
What's this all about?«

Diese Reaktion ist zum einen mit der Erwartungshaltung des Publikums zu erkliren, das
die Gruppe vornehmlich als Tanz- und Coverband kannte und dementsprechend zeit-
gendssische Pop- und Rocksongs prisentiert zu bekommen glaubte, zum anderen aber
auch durch die bereits beschriebene Entfremdung vieler Gilen von ihrer eigenen Spra-
che und Kultur,*® ein Prozess, den die Mitglieder Runrigs selbst durchlaufen hatten, je-
doch aus der Distanz zu reflektieren imstande waren: Dass die Aspekte gilischer Kultur,
die sie als Jugendliche zugunsten der internationalen Rock- und Popmusik abgelehnt
hatten, sie auf eine einzigartige und distinkte Art und Weise geformt und beeinflusst
haben.* Sie wurden somit in ruraler Umgebung durch die gilische Kultur geprigt und
gelangten in urbaner Umgebung zu einer wiedergewonnen Wertschitzung dieser Kul-
tur. Dort erfuhren Runrig auch zunichst Unterstiitzung, vor allem durch gleichgesinnte
Studierende in den Universititen.** Das>Zuriicktragen« der gilischen Sprache und Kul-
tur durch die Songs im Rahmen des Portree-Auftritts und anderer auf den iibrigen In-
seln bedeutete eine urban-rurale Riickwirkung, die der lokalen Jugend eine Art Spiegel
vorhielt, wie Donnie Munro im Interview weiter ausfiihrt:

»[..] there was a very negative response from the audience, from people our age
who [..] had grown up with a background of Caelic culture but who had kind of
rejected it. And | think when we first came back performing it they just didn’t feel
comfortable with it. You know, we had made this journey away from the geograph-
ical area of our childhood and the direct influence of the language and the culture

38  Ebd., Z.173-181.

39  Zitiert nach: Morton, Tom: Going Home, S. 43f.

40  Mary Ann Kennedy erginzt: »You're coming through several generations of ambivalence about
the language whether it was beaten out of them at school, educated out of them elsewhere, mar-
ried out of them through other, you know, one parent having [the Gaelic] and one parent not. And
so there is already a really mixed up attitude to the language in Highland and Island communities
[..]«. Siehe Interview mit Mary Ann Kennedy, Z. 707—711.

41 Vgl. Interview mit Donnie Munro, Z. 148—154.

42 Ebd., Z.330f Vgl. Wilkie, Jim: Blue Suede Brogans, S.180.
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by going off to further and higher education in the major cities. But when we were
there [..] with the benefit of that kind of separation from the immediacy of the
inheritance we had the chance to reappraise the importance of that to us as indi-
viduals and recognise that this is really what formed us, what made us, you know,
think the way we thought and do the things we did. But when we came back into
the Gaelic community and performed that night on stage we were kind of holding
up like a mirror image to these other young people who had extensively rejected,
as we had ourselves, the whole idea of Gaelic music not being very cool et cetera,
you know.«*

Der offizielle Release des Albums gestaltete sich jedoch ungleich erfolgreicher, insbeson-
dere aufgrund der Rezeption durch Exilgilen, vor allem Studenten, in den urbanen Re-
gionen Schottlands und durch die Griindung von Radio Highland zwei Jahre zuvor. Der
Sender hatte die Gaidhealtachd als Zielgebiet und war auf der Suche nach neuer gili-
scher Musik, die auch in der Lage war, die Jugend anzusprechen.* Da sich Na h-Oga-
naich aufgeldst hatten, waren Runrig in der Lage, diese Liicke zu fiillen. In einem Artikel
fir Aberdeen Press and Journal vom Oktober 1979 berichtet Andrew McKay: »The group’s
latest LP >Play Gaelic« was one of the most popular records of all time in the Highland
area«.* Dennoch gab es im gilischen Establishment - vor allem verkérpert durch die
An Comunn Gaidhealach — durchaus Vorbehalte und Kritik an dem musikalischen An-
satz Runrigs,*® was aus heutiger Sicht verwundern mag angesichts des recht >zahmd*’
klingenden Albums verglichen etwa mit Werken wie The Tain (1973) der irischen Band
Horslips oder auch der Musik Five Hand Reels. Es ist aber auch ein Indiz fir die konser-
vative Einstellung vieler Mitglieder dieser Organisation in jener Zeit. Auch die Aufnah-
mequalitit und der Sound des Albums sind selbst fir die spiten 1970er Jahre maximal
durchschnittlich.*®* Dennoch konnten Runrig zeigen, dass es einen Markt fiir diese Art

43 Interview mit Donnie Munro, Z.148-154. Calum Macdonald dufiert sich in dhnlicher Weise: »| don't
think you can fully understand your own identity and culture, or the worth of it, unless you stand
outside it. Glasgow did that for me [...]« Zitiert nach: Hogg, Brian: The History of Scottish Rock and
Pop (wie Anm. 448, Kap. 2), S. 323. Siehe auch Kapitel 7.2.2.

44 Morton, Tom: Going Home, S. 45. In seiner Rezension von Play Gaelic kommt auch der gilische
Schriftsteller Aonghas MacNeacail zu dem Schluss, dass Runrig mit ihren selbstkomponierten
Songs und dem — gemessen an der gélischen Musikszene — modernen Ansatz und Sound in der
Lage sind, das musikalische Spektrum und das Image des Gaelic Song zu erweitern, zu verandern
und attraktiv fiir die Jugend zu machen. Siehe MacNeacail, Aonghas: »Gaelic Music Looking Be-
yond the Traditionk, in: West Highland Free Press, 16. Juni 1978, S. 3.

45  McKay, Andrew: »Gaelic Rock Band Have Inverness Date, in: Aberdeen Press and Journal, Oktober
1979, S. 5.

46  Morton, Tom: Going Home, S. 45, 47. Vgl. Hogg, Brian: The History of Scottish Rock and Pop, S. 324f.
Vgl. Douglas, Blair: »Harmless Music« Stifling Changex, S. 3.

47  Dieser Eindruck ist jedoch nicht nur durch die woméglich etwas zuriickhaltende Spielweise und
sparsame Instrumentierung begriindet, sondern auch durch den Umstand, dass beim Mastering
oder Uberspielprozess die Binder teilweise unabsichtlich verlangsamt worden sind, bemerkbar
durch eine Verringerung der Tonhéhe um fast einen Viertelton gegeniiber der urspriinglichen Ton-
art.»No wonder we sound half-asleep on some of the songs!«, bemerkt Rory sehr offen. Siehe Mac-
donald, Calum/Macdonald Rory: Flower of the West, S. 281.

48  Vgl. auch Kamp, Mike: »Das Phanomen Runrig, in: Folker 4 (2004), S. 20—24, hier S. 21.
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von Musik in gilischer Sprache gab. Gleichzeitig war dieses Debiitalbum geprigt von ei-
nem deutlich spiirbaren Sense of Place und ein erstes starkes Plidoyer fiir die gilische
Kultur, nicht nur durch die bewusst gewihlte Sprache, sondern auch auf textlich-inhalt-
licher Ebene. An keiner Stelle wird dies so deutlich ausgedriickt wie im Refrain zu »Cum
‘ur nAire« [Stay Aware]: Cum ur cum ’ur cum ’ur maire/Air an iar’s air an aite a dh'thag
sibh/’S cuimhnich cuimhnich gu robh agaibh/Dualchas araid agus luachmhor ann [Stay,
stay, stay aware/Of the west and of the place you left behind/Remember, remember that
you had/A unique and precious culture there].

Im Jahr der Veroffentlichung von Play Gaelic entschlossen sich die Bandmitglieder,
Musik als Hauptberuf auszuiiben. Robert Macdonald, der diesen Schritt nicht mitgehen
wollte, verlief die Gruppe und wurde durch Malcolm Jones ersetzt, bis zum Schluss Gi-
tarrist und Piper der Band.*

Malcolm Elwyn Jones wurde 1959 in Inverness geboren. Im Alter von funf Jahren zog
er mit seiner Familie nach Skye und begann mit elf Jahren das Dudelsack-, mit 15 Jahren
das Gitarrenspiel. Er war gleichsam an traditioneller schottischer Musik wie an zeitge-
nossischer populirer Musik interessiert, konnte jedoch kein Gilisch sprechen. Er hatte
bereits Blair Douglas des Ofteren mit dessen Electric Céilidh Band spielen sehen und
schloss sich Runrig an, nachdem er bereits im Jahr zuvor von der Band fiir einige Auf-
tritte angefragt worden war.*®

In der Folge beschloss die Band, kiinftig nicht mehr Tanzmusik, das heifdt Dance
Tunes, sondern ausschliefilich eigene Songs zu spielen, verbunden mit der Griindung
ihres eigenen Labels Ridge Records. Unter diesem nahmen sie auch ihr zweites Album
The Highland Connection (Ridge Records, 1979) auf.

Wenngleich die Songs »Mairi« und »Foghar nan Eilean *78« [Island Autumn] in in-
strumentaler Hinsicht eine Verbindung zu Play Gaelic aufweisen, markiert dieses Album
deutlich Runrigs musikalische Hinwendung zum Folk-Rock, was mafigeblich im dyna-
mischen Rock-Gitarrenspiel® Malcolm Jones’ begriindet liegt und sofort im Opening
Track »Gamhna Gealla« [White Stirks], einer von zwei traditionellen Tracks auf dem
Album, offensichtlich wird. Gleichzeitig offenbart das Werk eine starke produktions-
technische und musikalische Weiterentwicklung, was insbesondere auch die Qualitit
und rhythmische Genauigkeit des Schlagzeugspiels Calum Macdonalds betrifft. Auch
The Highland Connection ist geprigt vom eigenen Songwriting der Macdonald-Briider,
die sich auch mit diesem Album fiir die gilische Kultur engagieren und beispielsweise
im Song »Fichead Bliadhna« [Twenty Years] in fur ihre Verhiltnisse ungewdhnlich
deutlichen Worten®* die britische Sprach- und Kulturpolitik kritisieren. Auf dem Album
finden sich auch zwei Instrumentals von Malcolm Jones. In »The Twenty-Five Pounder«
kommt erstmalig die Highland Bagpipe zum Einsatz. Damit gaben Runrig nicht nur
instrumental den zukiinftigen musikalischen Stil vor, sondern fithrten den musikalisch-

49  Vgl. 0. V.: »Run-Rig Aim to Set Feet on Tapping!«, in: West Highland Free Press, 14. Juli 1978, S. 3.

50  Morton, Tom: Going Home, S. 51.

51 Damitist vor allem der Sound gemeint, der teilweise stark von Overdrive und Distortion gepragt
ist.

52 Viele der Songs aus der Feder Rory und Calum Macdonalds sind eher >verklausuliert< und meta-
phorischer Natur.
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instrumentalen Ansatz von schottischen Bands wie Tannahill Weavers oder Battlefield
Band fort. Zudem sind erstmalig auch englischsprachige Titel auf dem Album vertre-
ten, wobei der traditionelle Song »Loch Lomond« im Laufe der Jahre zum >Signature
Song<® Runrigs avancierte und bis zum Schluss fester Bestandteil der Setlist war.
Das instrumentale »What Time« von The Highland Connection und »De Ni Mi« von Play
Gaelic wurden zudem als Titelmelodien fiir zwei bedeutende gilische TV-Sendungen
der Zeit, Cuir Car und Can Seo**, benutzt, was Runrig auch in direkte Verbindung mit
dem gilischen Sprachrevival der spiten 1970er und 1980er Jahre bringt. Das Album
wurde sehr gut von der Kritik aufgenommen® und erste grofie und selbst organisierte
Auftritte auf dem schottischen Festland waren schnell ausverkauft.*® Die finanziellen
Sorgen jedoch blieben bestehen und die Bandmitglieder beschlossen zwischenzeitlich,
zuriick in die musikalische Teilzeitbeschiftigung zu wechseln. Dennoch entschlossen
sie sich zur Produktion eines dritten Albums. Hierzu wurde mit Iain Bayne ein gelernter
Schlagzeuger in die Band aufgenommen.

lain Bayne (*1960) aus St. Andrews hatte bereits im frithen Alter von 8 Jahren mit dem
Schlagzeugspielen begonnen und erwarb seine technischen Fihigkeiten hauptsichlich
in Pipe Bands an der schottischen Ostkiiste. Schon frith entschied sich Bayne zu einer
professionellen Musikkarriere und avancierte schnell zu einem gefragten Drummer in
der traditionellen Musikszene Schottlands. So arbeitete er unter anderem mehrere Jahre

53 Darunter ist ein Song zu verstehen, mit dem ein Kiinstler oder eine Band am engsten verbunden
ist und von der Offentlichkeit bzw. dem Publikum zumeist identifiziert wird. Martin Carthy und
»Scarborough Fair« (vor dem schicksalshaften Treffen mit Paul Simon) oder Billy Joel und »Piano
Man«waren zwei bekannte Beispiele dafiir.

54  Can Seo war ein TV-Sprachlehrgang, Cuir Car eine Kindersendung am Samstagmorgen auf ITV und
eine der ersten regelméafiigen gilischsprachigen TV-Sendungen. Vgl. MacKinnon, Kenneth: »Scot-
tish Gaelic and English in the Highlands, S. 512. Neben dem Engagement fiir die gilische Sprache
waren es aber auch finanzielle Note, die die Mitglieder der Gruppe veranlasst haben, auch direkt
an der Sendung mitzuwirken — wie beispielsweise auch Margaret und Donnie MacLeod von Na
h-Oganaich vor ihnen. Ausschnitte davon sind auf YouTube zu finden: Siehe z.B. »Runrig — 1979
Cuir Car Gaelic TV Show — Isle of Skye«, https://www.youtube.com/watch?v=h]511Hq6Ex4, hoch-
geladen von 1runrig am 13.01.2010, Stand: 30.05.2016. Vgl. »Runrig — Malcolm Jones Impersona-
tes a Dragon!!l«, https://www.youtube.com/watch?v=ay8jmCp-e18, hochgeladen von 1runrig am
19.01.2010, Stand: 30.05.2016. Vgl. »« Can Seo (1979) » Program 1 » Ciamar a Tha Thu? »«, https:/
/www.youtube.com/watch?v=EBVbizbe3zk&list=PLo4B67DBoABD8AAD2, hochgeladen von Par-
lamaid na Gaidhlig am 24.05.2014, Stand: 30.05.2016.

55  So duRert sich etwa Aonghas MacNeacail in seiner Rezension folgendermafien: »Runrig’s new al-
bum well and truly connects young Gaeldom with the mainstream of contemporary music.« Siehe
MacNeacail, Aonghas: »The Highland Connectionk, in: West Highland Free Press, 02. November
1979, S.3. Simon Jones konstatiert: »Their music puts Gaelic society in your front room«, Simon
Jones (Southern Rag) zitiert nach: Morton, Tom: Going Home, S. 64.

56  Den Crad an Beliebtheit beim Publikum und die Bedeutung, die der Band bereits in diesem frii-
hen Stadium auch durch Kritiker und Journalisten beigemessen wurde, lassen sich auch durch die
Ausfithrungen Martin MacDonalds in Bezug auf die Theatergruppe Fir Chlis erahnen: »It [die Idee
und Performancequalitit von Fir Chlis] drives holes through the idea that for Gaelic entertainment
you go to Norman MacLean or RunRig[..] On this performance, Fir Chlis are up there with Norman
and RunRig.« Siehe MacDonald, Martin: »Fir Chlis Are on the Road Again« (wie Anm. 498, Kap. 2),
S.3.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

zusammen mit Margaret MacLeod und ihrer Gruppe Albany,*” wobei er bereits in Kon-
takt mit gilischem Liedgut gekommen war, und schloss sich 1980 der Folk Rock-Band
New Celeste an. Nach internen Spannungen folgte jedoch im November des Jahres der
Wechsel zu Runrig, was Calum Macdonald veranlasste, die Percussion-Sektion zu iiber-
nehmen.

Mit diesem Line-up nahmen Runrig ihr drittes Album Recovery auf. Schon in der
Frithphase des Songwriting zeigte sich, dass dieses Album ein tiibergeordnetes Kon-
zept erhalten wiirde, geprigt von der Sozialgeschichte der Gilen, ihrem Kampf gegen
kulturelle Marginalisierung und Vertreibung (z.B. »An Toll Dubh« [The Black Hole],
»Recovery«, »Dust«) und militirische Exploitation (»Fuaim & Bhlair« [The Noise of
Battle], »Tir an Airm« [Land of the Army]). Im Gegensatz zu The Highland Connection ist
Recovery beziiglich des Sounds weniger rockbasiert und eher reflexiv und nachdenklich
gehalten. Es ist thematisch tief verwurzelt in der Geschichte der Highlands und der
Gilen und stark mit traditionellen gilischen Liedgenres verbunden. Beispiele dafiir
sind »An Toll Dubhg, eine Klage iiber den >Diammerschlaf« der Gilen, die gleichzeitig als
Aufforderung zur kulturellen (Riick)besinnung verstanden werden kann und den Sound
eines Waulkings imitiert, wie auch »Rubh nan Cudaigean« [Headland of the Cutty Fish],
das im Stile eines klassischen Occupational Songs, also Arbeitsliedes,”® gehalten ist
oder auch »Ic Iain 'Ic Sheumais« [Son of Iain, Son of Sheumais], ein mehr als 400 Jahre
altes Lament, das in Form eines Waulking Songs weitergegeben worden ist und an die
Schlacht von Carnish, North Uist im Jahr 1601 erinnert. Perspektivisch verkniipft das
Album den angesprochenen historischen Kampf mit der Situation der Gilen zu Beginn
der 1980er Jahre und ist insofern bedeutsam, als dass es der Jugend der damaligen Zeit
zum einen ihre Geschichte vor Augen hielt - allerdings im musikalischen Gewand der
Gegenwart — und fiir sie zeitgeschichtlich relevante Thematiken ansprach, wie etwa den
geplanten Ausbau des Flughafen Stornoways zur NATO-Militirbasis und die allgemeine
Militirprasenz auf den Hebriden im KNO-Song »Tir an Airm« und zum anderen einen
nicht ausschliefilich historisierenden und pessimistischen Blickwinkel einnimmt, son-
dern eine sukzessive kulturelle und besonders linguistische Erholung bzw. Trendwende
in der Gegenwart konstatiert.

Fir Recovery kehrte Blair Douglas als Gastmusiker zuriick, es war jedoch offensicht-
lich, dass fiir eine musikalische Weiterentwicklung ein Keyboarder unverzichtbar sein
wiirde, weshalb Richard Cherns das Line-up erginzte und ab 1982 festes Mitglied der
Band wurde.

Gleichzeitig entschlossen sich die Mitglieder der Gruppe erneut zur musikalischen
Vollzeitbeschiftigung. Eine erste, aus finanziellen Griinden erwogene Single-Produk-
tion brachte Runrig 1982 in Kontakt mit ihrem langjihrigen Produzenten Chris Harley
(1946-2015), der nicht nur die Alben produzierte, die Runrig den nationalen und inter-
nationalen Durchbruch erméglichten, sondern auch den Sound der Band wihrend der
1980er und frithen 1990er Jahre entscheidend prigte.

57  Interview mit Margaret Macleod, Z. 1347-1368.
58  Zudiesem Genre zdhlen beispielsweise Waulking Songs, Clapping Songs, Spinning Songs, Rowing
Songs, Milking Songs oder Fishing Songs.
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Inzwischen hatte sich der Bekanntheitsgrad Runrigs derart erhéht, dass es ihnen
moglich war, auch in England Konzerte zu geben bzw. sie zu englischen Festivals ein-
geladen wurden, gleichzeitig bedeutete die erhohte technische Ausstattung beziglich
Lichtanlagen und PA, dass nur noch Auftrittsorte ab einer gewissen Gréf3e bespielt wer-
den konnten.*® Ab dem Jahr 1982 lenkte zudem Marlene Ross als Managerin die Geschi-
cke der Band.

Zwei kiinstlerische und vor allem wirtschaftliche Fehlgriffe, die weniger der Manage-
rin, sondern eher der Naivitit der Band zu der Zeit anzulasten sind, brachten die Grup-
pe 1983 und in der Folgezeit an den Rand des Ruins. Zum einen betraf dies eine von zwei
Promotern in betriigerischer Absicht organisierte Tour im Jahr 1983, zum anderen einen
katastrophalen Plattendeal mit dem Londoner Label Simple Records, der sich nicht nur
in finanzieller Hinsicht verheerend auswirkte, sondern vor allem auch die kiinstlerische
Glaubwiirdigkeit der Gruppe aufs Spiel setzte.®

Trotz dieser existenziellen Krise entschieden sich Runrig zur Aufnahme eines neuen
Albums mit Produzent Chris Harley. Dieses vierte Album Heartland (Ridge Records, 1985)
unterscheidet sich vom Sound her deutlich von seinem Vorganger Recovery und klingt
dank der Synth-Flichen von Keyboarder Richard Cherns, vor allem aber durch die hin-
zugefiigten (Raum)-Effekte in der Post-Recording-Phase und dem qualitativ hochwertig
aufgenommenen und abgemischten Schlagzeug nach einer zeitgemifien Pop-Produk-
tion. Heartland ist ein Meilenstein in der Entwicklung Runrigs. Zum einen bedurfte es
grofler Anstrengungen, das Album iiberhaupt aufzunehmen,” zum anderen ist es das
erste, auf dem der Anteil an englischsprachigen Songs iberwiegt, was manchem Rezen-
senten Anlass zur Kritik gab und Journalist und Musiker Iain Maclver (von Flair) fragen
lie3: »Are Runrig in danger of losing their Highland connection?«®*> Wie an mehreren
Stellen bereits erwihnt, ist ein musikalisches Revival immer auch von Ideologien beglei-
tet. Dem Vorwurf des kiinstlerischen Ausverkaufs sahen sich bereits die Weavers in den
1950er Jahren ausgesetzt, so also auch Runrig und spiter Capercaillie. Die Forderung
nach mehr gilischsprachigen Songs allerdings ist aufgrund des fragilen Zustands der
Sprache und des Mangels an zeitgendssischer gilischer Musik, das heifst an Alternativ-
angeboten, verstindlich. Generell wurde die Platte jedoch gut von der Kritik aufgenom-

59  So beispielsweise das Leeds Festival 1982 und 1983 oder auch das Cambridge Folk Festival. Siehe
Jones, Simon: »Bands on the Run, in: Southern Rag 15 (1983), S. 23. Vgl. Wilson, Brian: »Run Rig
six years ong, in: West Highland Free Press, 18. April 1980, S. 3.

60 Diese Aussage beziehtsichvorallemaufden Release der Singles »Dance Called America« (schlech-
te Soundqualitit) und insbesondere »Skyex, die in unfertigem Zustand und mit veranderten Ton-
spuren ohne die Autorisierung durch die Band herausgebracht worden war und dementsprechend
vernichtende Kritiken erfuhr. Dariiber hinaus wurden Runrig filschlicherweise als Urheber des all-
gemein bekannten traditionellen Waulking Songs »He Mandu«auf der B-Seite der Single genannt.
Vgl. Morton, Tom: Going Home, S. 89—95.

61 Das Album konnte immer nur stiickweise aufgenommen werden, da jeweils in der Zwischenzeit
die weitere Finanzierung der Produktion sichergestellt werden musste.

62  Maclver, lain: »Are Runrig in Danger of Losing Their Highland Connection?, in: West High-
land Free Press, 13. Dezember 1985, S.15. Diese relativ tendeziés geschriebene Besprechung
bezeichnete Calum Macdonald als »second stab in the back from the Gaelic establishment«
bezugnehmend auf das erste All-Gaelic Set in Portree sieben Jahre zuvor. Vgl. Morton, Tom: Going
Home, S.101.
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men. Sie ist thematisch zwar nicht so geschlossen wie Recovery, aber dennoch eindeutig
in der Landschaft Skyes und der Uists (»This Darkest Winter«, »Skye«, »Lifeline«) sowie
der Geschichte (»Dance Called America«) und dem Glauben und den Briuchen der Au-
Reren Hebriden (»Cnoc na Feille« [The Hill at the Market Stance]) verwurzelt. Der Pop-
sound des Albums erinnert stellenweise an Big Country, die zuvor mit ihren Alben The
Crossing (Mercury, 1983) und Steeltown (Mercury, 1984) in den UK Top Ten platziert waren.
Obgleich dieser Sound nicht bei allen Kritikern gut ankam,® war er stilprigend fiir die
kommenden Alben und mitverantwortlich fiir den endgiiltigen Durchbruch Runrigs in
den schottischen Lowlands sowie au8erhalb Schottlands.®

1986 verlor das frithere Mitglied und enger Freund der Band Robert Macdonald sei-
nen Kampf gegen den Krebs. Richard Cherns seinerseits beschloss, eigene Kompositi-
onsambitionen zu verfolgen und verlieR die Band im gleichen Jahr. Angesichts der neuen
Sound-Ausrichtung der Band schien es nur zu passend, den Ex-Big Country-Keyboarder
Peter Wishart (*1962) zu verpflichten. Durch intensives Touring erschlossen sich Runrig
eine wachsende Fangemeinde auch in England und auf dem Festland und erarbeiteten
sich die Reputation einer ausgezeichneten Live-Band.

Mit ihrem Album The Cutter and the Clan (Ridge Records, 1987) vollzogen Runrig end-
giltig den musikalischen Wandel hin zu einer Rockband. Neben Chris Harleys Produk-
tion hatte dabei der Keyboard-Part Peter Wisharts mafigeblichen Anteil. Keyboards und
Sythesizer sind auf dem Album so prisent wie nie zuvor, wobei sich musikalische Par-
allelen nicht nur zu Big Country sondern auch zu U2 oder Simple Minds aufdringen,
zudem hatten sich Qualitit und Variabilitit des Leadgesangs Donnie Munros in hohem
Maf3e verbessert. Das Album ist stark vom Thema Emigration bzw. einer Alte Welt—Neue
Welt/Fremde—Heimat-Dichotomie gepragt (»The Cutter«, »Rocket to the Moon«) und be-
zieht Stellung zur Problematik der Umweltzerstérung und nuklearen Bedrohung (»Pro-
tect and Survive«, »Our Earth Was Once Greenc), zwei omniprisente Themen der 1980er
Jahre. The Cutter and the Clan ist gleichwohl ein vielgestaltiges Portrait Schottlands, das die
Lebensumstinde auf den Aufderen Hebriden (sWorker for the Wind«) oder das Aufwach-
sen in den Highlands gleichsam als augenzwinkernde Reminiszenz an die eigene Kind-
heit und die Anfinge der Band beschreibt (»Pride of the Summer«) und dabei im Opener
»Alba« [Scotland] als unverhohlene Liebeserklirung an Schottland fungiert, nicht ohne
aufaktuelle Probleme wie Grof3grundbesitz, industriellen Niedergang oder fehlende po-
litische Selbstbestimmung einzugehen. Obwohl sich mit letztgenanntem Song und dem
abschlieenden »An Ubhal as Airde« [The Highest Apple], das tief in der Tradition des
gilischen Psalmgesangs verwurzelt ist, nur zwei gilischsprachige Lieder auf dem Album
finden lassen, sind diese doch an entscheidenden Positionen und wirken wie Siulen, auf
denen das gesamte Album-Konzept ruht — oder in den Worten von Simon Jones von Folk
Roots: »You're aware throughout that the Gaelic lurks over their shoulder ready to jump
out at the right moment.«*

63  Beispielsweise Simon Jones von Folk Roots, der schreibt: »Note to the man behind the console
— Run Rig are not Big Country [..]«. Siehe Jones, Simon: »Run Rig Heartlands, in Folk Roots 32
(1986), S. 35.

64  Vgl. Morton, Tom: Going Home, S. 99.

65 Jones, Simon: »The Cutter and the Clan, in: Folk Roots 57 (1988), S. 39—41, hier S. 41.
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Derweil konnten Runrig eine stetig wachsende Fanbase und steigende Zuschauer-
zahlen verzeichnen. Auf dem Midtfyn-Festival (DK) 1987 spielten sie vor 60.000 Fans
und auf dem Winnipeg Folk Festival trafen sie auf die noch junge Band Capercaillie.®
Dank des Geschicks Marlene Ross’ und der Fiirsprache des Simple Minds-Leadsidngers
Jim Kerr spielten sie als Support Act von U2, was ihren Bekanntheitsgrad auch unter
Nicht-Gilen noch einmal steigerte. Dazu trug auch die Videoaufzeichnung des Konzerts
wihrend des Sterling-Mods im gleichen Jahr bei, die unter dem Titel Mod for Rockers von
STV ausgestrahlt wurde.” Groflere nationale Zeitungen wie Guardian und Independent
wurden auf die Band aufmerksam, was die Verkaufszahlen der Alben deutlich erhohte
und The Cutter and the Clan mit 30.000 verkauften Exemplaren in den ersten drei Wochen
zum sich am schnellsten verkaufenden Album in Schottland avancieren liefR. Die stei-
gende Popularitit sowie die hohen Verkaufszahlen und logistischen Anforderungen, die
noch einmal durch die Aufnahme des ersten Live-Albums Once in a Lifetime (Chrysalis,
1988) verstirkt wurden (itber 60.000 verkaufte Exemplare in den ersten anderthalb Mo-
naten), machte letztlich die Verpflichtung bei einem Major Label erforderlich. Nach dem
katastrophalen Deal mit Simple waren Runrig verstindlicherweise vorsichtig, doch die
Unterzeichnung bei Chrysalis war der Beginn einer langen und erfolgreichen Geschifts-
beziehung - jedoch auch das Ende des >Independent-Daseins«.*®

Aufgrund der Tatsache, dass hinter Runrigs sechstem Studioalbum Searchlight (Chry-
salis, 1989) das Major Label Chrysalis stand, wurde es stirker beworben als die Alben
zuvor. Das hatte zum einen eine gréfiere Reichweite zur Folge verbunden mit neu ge-
wonnenen Zuhorerschaften, zum anderen erhohte es auch den kommerziellen Erfolgs-
druck. Dieser und der daraus resultierende Wunsch nach grofierer sMassenkompatibili-
titchatten auch indirekt einen Einfluss auf die Produktion von Searchlight, wie Rory Mac-
donald einrdumt. Beziiglich der zweiten Singleauskopplung »Every River« stellt er fest:
»the record company felt that it gave us the >cross-over< appeal they had been looking for,
meaning that ithad moved us into more of a pop sound [...]«*® Obgleich es durchaus posi-
tive Rezensionen gab’, wurde das Album aufgrund dieses Pop-Sounds laut Runrig-Bio-
graf Morton eher niichtern von der Presse aufgenommen, da manche Rezensenten die
»Celticness« und das Folk-Rock-Feel vermissten.” Diese Einschitzung offenbart natiir-
lich auch, dass es haufig subjektive Hérerwartungen — in diesem Fall die der Journalisten
—sind, die aufeine Band und ihr Werk projiziert werden. Gleichwohl erreichte Searchlight
Platz 11 der nationalen Albumcharts mit 60.000 verkauften Exemplaren nach nur einer

66  Morton, Tom: Going Home, S.114. Donnie Munro erinnert sich im Interview jedoch, Capercaillies
Donald Shaw und Karen Matheson bereits vorher auf dem Mod 1985 in Fort William kennengelernt
zu haben. Siehe Interview mit Donnie Munro, Z. 638-649.

67  Morton, Tom: Going Home, S.116-118. Dieser Film zeigt die Band an einem wichtigen Punkt ihrer
Karriere: kurz vor dem internationalen Durchbruch und der Verpflichtung beim Major Label Chry-
salis. Gleichzeitig wird durch die Aufnahmen des Publikums deutlich, dass Runrig mit ihrer Musik
vor allem junge Galen und Schotten anzusprechen vermochten. Vgl. Runrig: Mod for Rockers, STV
1987, DVD-Verdéffentlichung 2005, Ridge Records (Access All Areas Vol. 8).

68  Morton, Tom: Going Home, S.124-133.

69 Macdonald, Calum/Macdonald Rory: Flower of the West, S. 99.

70  Siehe etwa Jones, Simon: »Searchlightc, in: Folk Roots 78 (1989), S. 36.

71 Morton, Tom: Going Home, S. 140.
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Woche.” Auf dem Album, das thematisch nicht so sehr geschlossen scheint wie The Cut-
ter and the Clan und insbesondere Recovery finden sich wie bei seinem Vorginger lediglich
zwei gilische Songs: Zum einen »Tir @ Mhurain« [Land of Maram Grass]”, das als Ein-
fithrung in die Welt der gilischen Sprache und Musik fiir potenzielle neue Zuhérerschaf-
tenverstanden werden kann und sich durch seine Instrumentierung mit Akkordeon und
Mandoline vom instrumentalen Setup der ibrigen Songs abhebt, und zum anderen »Siol
Ghoraidh« [The Genealogy of Ghoraidh], ein bewusst archaisch klingender und an die
Clan-Zeit erinnernder, von Snare Drum und Keyboards getragener Song, basierend auf
der Genealogie der Auleren Hebriden, der bis zum Schluss fester Bestandteil der Setlis-
te auf Runrig-Konzerten war. Produktionstechnisch geht Searchlight den mit Heartland
eingeschlagenen Weg hin zu einem gréfieren Popsound konsequent weiter, indem neben
dem prisenten Keyboard-Sound Wisharts auch Streicherarrangements des irischen TV-
und Filmkomponisten Fiachra Trench (bei »That Final Mile« und »News from Heavenc)
sowie erstmals auch ein Background-Chor (»Every River«) zum Einsatz kommen.

Mit den finanziellen aber auch logistischen Moglichkeiten des Chrysalis-Labels
konnte die Bekanntheit der Band in Schottland und auch in England noch einmal ge-
steigert werden. Dazu trugen auch die STV-Dokumentation Cify of Lights sowie eine
erfolgreiche und ausverkaufte Tour im Jahr 1990 bei.”

Nachdem die Produktion von Searchlight einem anderen Produzenten anvertraut
worden war, kehrten Runrig fiir das folgende Album The Big Wheel (Chrysalis, 1991) zu
Chris Harley zuriick. Der Sound des Albums erscheint sehr zeitgemif3, was zum einen
durch die Wahl moderner Keyboardsounds und zum anderen durch die Einbeziehung
eines Drum Computers erreicht wird. Durch Arrangement und Produktion wird eine
>Weite« erzeugt, die wie geschaffen ist fiir Runrigs Live-Performance in gréfReren Spiel-
stitten. Gleichzeitig ist man weiter vom traditionellen Instrumentarium abgeriicke,
lediglich auf »Always the Winner« erklingt das Akkordeon von Malcolm Jones. Thema-
tisch kann das Album als eine Riickschau betrachtet werden auf die Anfinge der Gruppe
aber auch die Kindheit und Jugend ihrer Mitglieder (beispielsweise in »Headlights« oder
»Hearthammer«). Es wird sowohl von Ortsverbundenheit geprigt (»Edge of the Worldx,
am deutlichsten im Song »Flower of the West«) wie auch von einer starken Spiritualitit™
(»Flower of the West«, »Healer in Your Heart«), die sich bereits auf den Alben Heartland
(»The Wire«) und The Cutter and the Clan (»An Ubhal as Airde«) zu entwickeln begann. The
Big Wheel beinhaltet mit »Abhainn an t-Sluaigh« [The Crowded River] und »An Cuibhle
Mor« [The Big Wheel] zwei gilische Songs, die sich auf unterschiedliche Weise mit den
Anforderungen und Verinderungen auseinandersetzen, die das ausgedehnte Touring

72 Siehe Official Charts: »Searchlight«, www.officialcharts.com/search/albums/searchlight/, Stand:
21.07.2016. Vgl. Hedgeland, Neil: »Guys & Gaels«, in Folk Roots 82 (1990), S.17-19, hier S.17.

73 Inden Songs »Eirinn«, das den Nordirlandkonflikt zum Thema hat, und »Tir 2 Mhurain« erklingt
auch die Stimme Karen Mathesons, Leadsdngerin der sechs Jahre zuvor gegriindeten Band Caper-
caillie.

74 Vgl. Morton, Tom: Going Home, S.144—148. Vgl. Runrig: City of Lights, STV 1990, DVD-Verof-
fentlichung 2005, Ridge Records.

75  Diese Spiritualitdt im Songwriting der Macdonalds-Briider rithrt stark von Calums christlich-
presbyterianischem Glauben her. Siehe zum Beispiel Devine, Laurie: »Runrig, in: Dirty Linen 37
(1991/1992), S. 52-55, hier S. 53f.
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der Band mit sich bringt. Das Album wurde iiberwiegend positiv aufgenommen’®, doch
gab es auch Stimmen, die dem Runrig-Album Uberproduktion und Cliché vorwarfen.”
Dennoch erreichte The Big Wheel Platz 4 der Charts und blieb 15 Wochen in den Top 100.7%

Den Hohepunkt von Runrigs Popularitit, quantitativ betrachtet, markierte zweifels-
ohne das Konzert im Balloch Park am Loch Lomond vom 22. Juni 1991 vor 40.000-50.000
Zuschauern. Es war das bis dahin am schnellsten ausverkaufte Open-Air-Konzert in
Schottland.”

Im gleichen Jahr wurde Donnie Munro auf drei Jahre zum Rektor der Edinburgh Uni-
versity gewihlt, die thm 1997 auch die Ehrendoktorwiirde verlieh. In seiner Antrittsrede
hielt er ein starkes Plidoyer fiir die gilische Kultur — sowohl inhaltlich als auch formal,
indem er seine Rede auf Gilisch begann. Konstantes Touring erh6hte den Bekanntheits-
grad Runrigs auf dem europdischen Festland und erschloss sukzessive eine breite Fan-
gemeinde vor allem auch in Deutschland, wo sie 1992 in Hockenheim als Support von
Genesis vor 120.000 Zuschauern spielten.®®

1993 nahmen Runrig mit Amazing Things (Chrysalis) ihr achtes Studioalbum auf. Es
entstand unter einigermaflen grofiem Zeitdruck seitens der Plattenfirma® und auch die
Produktion lisst vermuten, dass mit dem Album der Erfolg von The Big Wheel noch tiber-
troffen werden sollte. Es klingt zum einen sehr zeitgemif3 durch die Keyboardsounds
und den noch stirkeren Einsatz von Sequenzer und Drumcomputer, zum anderen ran-
giert es im Vergleich mit den Vorgingeralben teilweise am Rande der Uberprodukti-
on.®* Besonders markant ist der intensive Einsatz von Backing Vocals durch Mdire Ni
Bhraondin (Moya Brennan), Leadsingerin der Gruppe Clannad, und ihrer Schwestern
Deirdre, Bridin und Olive. Die irischen Schwestern aus Donegal sollten dem Album einen

76  Simon Jones von Folk Roots preist es als »celebration of identity and culture«. Siehe Jones, Simon:
»The Big Wheelk, in: Folk Roots 99 (1991), S. 37.

77  So beispielsweise der Rezensent des Melody Maker, wenn er schreibt: »Runrig, though, choose to
ape the actions of Simple Minds. The synthesised ehnic patchwork of sHealer in the Heart<evokes
a dreamy vista of misty lochs and ginger haired men in kilts. [..] The name-checking of nearly
every Scottish village is also hard to digest. [..] But replacing every glimmer of angst and energy
with BIG ROCK pomposity makes it a dull and lifeless listen.« Siehe o. V.: »The Big Wheel, in:
Melody Maker, 29. Juni 1991, S. 30. Der Rezensent blendet bei seinem Vergleich mit Simple Minds
allerdings die komplett verschiedenen Backgrounds der Bands aus — sowohl allgemein-kulturell
als auch spezifisch-musikalisch. Auch die vorgeworfene Stereotypisierung scheint ein Prozess zu
sein, der nicht musikalisch befordert wird, sondern sich eher im Rezensenten selbst abspielt.

78  Siehe Official Charts: »The Big Wheel«, www.officialcharts.com/search/albums/the%20big%2ow
heel/, Stand: 09.08.2016.

79  Morton, Tom: Going Home, S.197. Als Vorband traten neben der damals noch jungen Gruppe Wolf-
stone auch Capercaillie auf. Dieses Konzert wurde in Ausziigen zunachst auf VHS und spater auch
auf DVD verdffentlicht. Siehe Runrig: Wheel in Motion, PM11992, DVD-Veréffentlichung 2000, EMI.

80  Gunn, Campbell: »On the Road with Runrig« (wie Anm. 31, Kap. 3), S. 490. Die genaue Zuschauer-
zahl ist nicht bekannt, da diese die Zahl der offiziell verkauften Tickets bei weitem (iberstieg.

81  Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West, S.113.

82  Was Simon Jones von Folk Roots in seiner Rezension fragen lasst: »Will Runrig Ever Be Simple
Again?«. Siehe Jones, Simon: »Amazing Things, in: Folk Roots 122 (1993), S. 41.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

sexotischen< bzw. »ethnic«®* Sound verleihen. Das dtherisch-changierende Soundgewe-
be, das seit der gleichnamigen Titelmusik zur Miniserie Harry’s Game (1982) zum Mar-
kenzeichen der Gruppe Clannad geworden war, ist auch auf dem Album Amazing Things
insbesondere im Song »Dreamfields« zu horen, der durch die prominenten Sequenzer-
und Groove-Pattern als gutes Beispiel fir die musikalische Weiterentwicklung der Band
auf dem Album fungiert.? Gleichzeitig kommt zum ersten Mal seit dem Album Reco-
very der Dudelsack zum Einsatz, jedoch nicht mehr als echte Great Highland Bagpipe,
sondern als synthetische Midi-Pipe (zu héren in den Songs »Amazing Things«, »Ard«
[High] und »Sraidean na Rionn-Eorpa« [Streets of Europe]). In thematischer Hinsicht
zeigt sich das Album ambivalent zwischen personlicher Reflexion und Erinnerung (»The
Greatest Flamex, »Forever Eyes of Blue«), Spiritualitit (»Wonderful«) und (Umwelt)po-
litischem Statement (»Move a Mountain«). Weltpolitische Ereignisse werden kommen-
tiert (»Amazing Things«) und kontrastiert mit dem Subjektiv-intimen der Liebe zweier
Personen (»Pog aon Oidhche Earraich«® [A Kiss One Spring Evening]). Besonders deut-
lichistjedoch erstmals auch das Tangieren tagespolitischer Ereignisse zu beobachten. So
ist das Entstehen des Songs »Ard« eine direkte Reaktion auf die fiir viele Schotten ent-
tiuschende Wiederwahl des Tories John Major zum britischen Premierminister vom 9.
April 1992.%¢ Mit Amazing Things konnten Runrig die héchste jemals erreichte Platzierung
in den UK-Albumcharts verzeichnen (Platz 2).87

Das Jahr 1995 bescherte Runrig und der gilischen Musikszene einen besonderen
Erfolg. Nachdem er fiir einen Werbespot der Carlsberg-Gruppe benutzt worden war,
wurde der urspriinglich auf The Cutter and the Clan enthaltene Song »An Ubhal as Airde«
als Single veroffentlicht. Diese erreichte als erste gilischsprachige Single die Top 20 der
britischen Charts (Platz 18).%°

83  Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West, S.37. Diese Entscheidung provoziert
selbstverstiandlich den Vorwurf der Beliebigkeit. Genauso gut hatten auch Frauenstimmen aus
dem Baltikum oder Westafrika benutzt werden kénnen.

84  In»Dreamfields«ist erstmals auch ein Duett mit Frauenstimme, in diesem Fall Moya Brennan, zu
horen.

85  Beidiesem Song arbeiteten Runrig erstmals mit dem Glasgow Islay Gaelic Choir unter der Leitung
von Kirsteen Grant zusammen. Der Chor sang dariiber hinaus mit der Gruppe bei den Konzerten in
Edinburgh am 1. September 1994 und in Sterling am 19./20. August 1994, am 23. August 2003 und
bei den beiden Abschiedskonzerten am 17./18. August 2018 zusammen. Er ist aufRerdem im Intro
des Songs »Oran« auf dem Album The Stamping Ground (Sony, 2001) zu horen, sowie in den Songs
»Rise and Fall« und »An-diugh Ghabh Mi Cuairt« auf dem letzten Studioalbum The Story (Sony,
2016).

86 In Schottland wurde bei der General Election Labour traditionell starkste Kraft bis im Jahr 2015
die Scottish National Party (SNP) bis auf drei alle Wahlkreise fiir sich gewinnen konnte. Vgl. auch
Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West, S. 54f. Siehe auch Kapitel 4.3.4.

87  Siehe Official Charts: »Amazing Things«, www.officialcharts.com/search/albums/amazing%2oth
ings/, Stand: 22.08.2016.

88  »Carlsberg (Lager) Cricket on Beach<Advert1994«, hochgeladen von atariman1988 am 13.05.2008,
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE, Stand: 22.08.2016.

89  Siehe Official Charts: »An Ubhal as Airde«, www.officialcharts.com/search/singles/an%2oubhal
%20as%20airde%20(the%20highest%20apple)/, Stand: 22.08.2016.

187


https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.officialcharts.com/search/albums/amazing%20things/
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.youtube.com/watch?v=FONwMxxMCPE
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20
https://www.officialcharts.com/search/singles/an%20ubhal%20as%20airde%20

188

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Im gleichen Jahr wurde mit Mara (Chrysalis, 1995) das letzte Studioalbum mit Lead-
singer Donnie Munro verdffentlicht. Es ist ein Album der musikalischen Gegensitze,
zwischen Innovation und bekanntem Runrig-Sound. Die beiden ersten Tracks des Al-
bums bewegen sich zwischen Ambient und freiem, weitem Gewebe aus Synthesizer-
Sounds (»Day in a Boat«) und modernen Arpeggiator-Sounds der Keyboards und Dance-
Rhythmen aus Sequenzer und Drum Computer (»Nothing But the Sun«). Damit betreten
Runrig hinsichtlich ihrer musikalischen Entwicklung definitiv Neuland. Auch der Ein-
satz des Saxophons (»The Dancing Floor«) bedeutet eine neue Farbe, die es in der Form
auf einem Runrig Album bis dahin nicht gegeben hat (und auch erst wieder auf dem letz-
ten Studioalbum The Story enthalten sein wird). Durch das Streicherarrangement Ed-
die MacGuires, Flotist der Whistlebinkies, in »The Mighty Atlantic/Mara Theme« und
»Meadhan Oidche air an Acairseid« [Midnight on the Anchorage] bilden Runrig einen
Kontrapunkt zur Er6ffnung des Albums und kniipfen musikalisch teilweise an Searchlight
an. Durch den Einbezug des Glasgow Hebridean Gaelic Choir wird zudem eine Idee des
Amazing Things-Albums aufgegriffen. Thematisch bewegen sich die einzelnen Tracks zwi-
schen den Polen Glaube und Spiritualitit (»Road and the River, »Thairis air a Ghleann«
[Beyond the Valley]), die seit Heartland zunehmende Bedeutung erlangen, sowie mari-
timen Sujets (»Day in a Boat«, »The Mighty Atlantic/Mara Themec, »Lighthouse«), wor-
auf bereits der gilische Titel Mara [The Sea] hinweist. Obgleich »Meadhan Oidche air an
Acairseid« einen nautischen Begriff im Titel trigt (»Acairseid«, gil. >Ankerplatz) ist es
vielmehr eine Hommage an Angus C. Macleod, jenen gilischen Singer, dessen eindriick-
liches Konzert fiir Calum Macdonald Anlass war, sich wieder seiner Muttersprache und
seinen kulturellen Wurzeln zuzuwenden. Nicht umsonst hat das Lied die zentrale Posi-
tion auf dem Album inne.

Trotz oder moglicherweise auch wegen der experimentellen Elemente konnten Run-
rig mit Mara nicht an den Erfolg der beiden Vorgingeralben anschlief}en. Zudem hatte
Donnie Munro in den vorangegangenen Jahren sukzessive sein Engagement in der Po-
litik verstirke, insbesondere wihrend seiner Zeit als Rektor der Universitit Edinburgh,
was letztlich, neben privaten Griinden, zu seinem Ausscheiden aus der Band im Jahr 1997
fithree.”®

90  Vor der historischen Kulisse von Sterling Castle spielte Donnie Munro am 30. August sein letztes
Konzertals Leadsanger von Runrig. Er kandidierte daraufhin bei der General Election 1997 und den
Wahlen fiir das neugegriindete schottische Parlament im Jahre 1999 fiir die Labour Party, konnte
jedoch beide Male den Sitz nicht erringen. 1999 veréffentlichte Munro seine erste Solo-CD. Drei
weitere Studio-Alben folgten (neben diversen Live-Alben und Compilations), darunter mit dem
von Chris Harley produzierten Gaelic Heart (Hypertension, 2003) auch ein rein gélisches Album,
was nicht nur Munros Einsatz und Hingabe in Bezug auf seine Muttersprache widerspiegelt, son-
dern auch einen Bogen schldgt zu den Anfiangen Runrigs mit dem All-Gaelic-Album Play Gaelic.
Mit zwei traditionellen Songs von Mary MacPherson hat es zudem einen starken Skye-Bezug, zwei
weitere Tracks wurden bereits auf anderen Runrig-Alben veréffentlicht (»Griogal Cridhe« auf Play
Gaelic und »Tuireadh lain Ruaidh« [Elegy for Red lain] auf Heartland). Neben seinem musikalischen
Engagement ist Munro als Chief Officer des Development Trust zudem stark in der strukturellen
Entwicklung des Gaelic College Sabhal Mor Ostaig auf Skye involviert sowie auch in einigen seiner
wichtigen Projekte, etwa der Archivierung und Digitalisierung von Feldaufnahmen im Rahmen
von Tobar an Dualchais/Kist o Riches. Vgl. Ross, David: o. T. (Verfasser im Gesprach mit Donnie
Munro), in: The Herald, 30. Januar 2003, https://bit.ly/36q4ZTk, Stand: 30.08.2016. Vgl. Munro,
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

Der Weggang von Donnie Munro bedeutete nicht nur eine Zisur in der Band-
geschichte, schlieflich war er neben den Griindern Calum und Rory Macdonald am
lingsten von allen Mitgliedern Teil der Gruppe, es hatte auch den Verlust des charis-
matischen Frontmannes mit einer distinkten Stimme zur Folge, der nur schwer zu
kompensieren war. Dementsprechend schwierig gestaltete sich die Suche nach einem
Nachfolger. Nachdem 30 Bewerber trotz hervorragender gesanglicher Fihigkeiten nicht
in das Bandgefiige zu passen schienen, wurde man eher zufillig auf der anderen Seite
des Atlantiks findig. Der Sohn von Managerin Marlene Ross hatte wihrend seines Ur-
laubes in Nova Scotia/Kanada Musik des kanadischen Singers Bruce Guthro (1961-2023)
im Radio gehort und bei seiner Riickkehr war schnell klar, dass der neue Leadsinger
gefunden worden war.” Guthro hatte sich bereits als Singer/Songwriter in seiner Hei-
mat einen Namen gemacht und zwei Alben veréffentlicht.”* Aufgrund der kulturellen
Verbindungen und gemeinsamer Traditionen erscheint es nur folgerichtig, dass der
neue Frontmann aus Cape Breton stammt, dort wo schon Margaret Fay Shaw und John
Lorne Campbell im Jahr 1937 zu Feldaufnahmen hin aufgebrochen waren. Auch Bruce
Guthro, der im Vorfeld nichts von Runrig und ihrer Musik wusste, bestatigt im Interview
die besondere Verbindung zwischen Schottland und Cape Breton:

»[...] | knew nothing about Runrig. So it was one of those things..it was kind of..l
just kind of came in and said, >well, nothing to lose, | get a free trip to Scotland,
enjoy a couple of pints in a Glasgow pub and go back home again«. But it worked
out very well. It was an immediate kinship there. | come from Cape Breton/Nova
Scotia which is very rooted in culture and it just happens to be Scottish Culture.
There’s a Gaelic college there, there’s Gaelic speakers there, fiddle music is huge.
The whole foundation of music around Cape Breton is based around fiddle music,
so.. | mean it was a very natural kinship between myself and the band and it just
seemed like a..it seemed right [..]«*

Und Calum Macdonald bekriftigt:

»There was a closer tie culturally between us Gaels in the Scottish Highlands, be-
tween that and Cape Breton than there is between the Isle of Skye and Glasgow.«<**

Donnie: »Story«, www.donniemunro.co.uk/story.html, Stand: 30.08.2016. Vgl. Ross, Peter: »The
Unlikely Lads«, in: The Herald, 11. August 2018, S.12-17, hier S.16. Vgl. Hutchinson, Roger: A Wax-
ing Moon, S.131.

91 Vgl. »Bruce Guthro Announced as New Lead Singer«, https://www.youtube.com/watch?v=]ap31o
aws4g, hochgeladen von 1runrig am 06.01.2010, Stand: 30.08.2016, Min. 0:59-1:09 (Interview mit
Marlene Ross). Vgl. Witham, Keith: »Runrigc, in: The Living Tradition 34 (1999), S. 30-32, hier S. 30.

92 Sails to the Wind (AGL Music Agency, 1994) und Of Your Son (EMI Music, 1998). Seither sind noch
fiinf weitere Studioalben (und ein Weihnachtsalbum) veréffentlicht worden.

93  »Bruce Guthro on Joining Runrig«, https://www.youtube.com/watch?v=xhG6VXPq_Zs, hochgela-
denvon1runrigam 01.02.2010, Stand: 30.08.2010, Min.0:00-0:42. Vgl. auch Runrig: Access All Areas
Vol. 5 (Ridge Records, 2004), Tr. 5 »Interview. Bruce and Calum with Soren Dahl«, Min. 3:39-4:07.

94 »Bruce Guthro on Joining Runrig« (wie Anm. 93, Kap. 3), Min. 1:00-1:09.
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Bruce Guthro selbst hatte gilischsprechende Verwandte in der Familie, kann die Spra-
che aber bis auf wenige gebrauchliche Ausdriicke nicht sprechen.” Sein Live-Debiit mit
Runrig gab er auf dem Tgnder Festival (DK) am 26. August 1998, der erste Schottland-Gig
erfolgte am 17. Dezember desselben Jahres.*

Fiir das zehnte Studioalbum In Search of Angels (Sony Music, 1999) waren die Songs
bereits geschrieben und bis auf die Gesangsspuren vollstindig aufgenommen als Bruce
Guthro in den Produktionsprozess eingebunden wurde.”” Dies brachte naturgemif ei-
nige Anderungen in der Albumkonzeption mit sich. Da Guthro kein Gilisch spricht, ent-
fielen nach Donnie Munros Weggang die gilischen Songs auf Rory, was fiir ihn, der bis
dahin zumeist in Zweitstimmen oder im Satzgesang zu héren gewesen war, eine gesang-
liche Herausforderung darstellte (beispielsweise das Liebeslied »Ribhinn Donn« [Brown-
haired Girl]). Insgesamt ist der Anteil der gilischen Tracks mit vier Songs hoher als bei
den Vorgiangeralben. Aufgrund des fortgeschrittenen Aufnahmeprozesses und der lang-
wierigen Suche nach einem neuen Leadsinger, ist Bruce Guthro lediglich auf sechs der
zwolf Songs zu horen. Auch musikalisch wirkt In Search of Angels wie eine Zasur und
gleichzeitig ein Reset, ein Zuriicksetzen im Arrangement. Im Gegensatz zur grofRen und
aufgeladenen Studioproduktion Amazing Things und zum teils experimentellen Mara-Al-
bum ist die erste Veréffentlichung mit Bruce Guthro zuriickgenommen, akustisch im
Sound und in vielen Momenten sehr intim. Es erinnert somit in weiten Teilen an das
Recovery-Album von 1981. Akustik-Gitarre und Akkordeon bestimmen das instrumentale
Setting und auch die Midi-Pipes sind prasenter als auf den vorangegangenen Alben. In
Search of Angels ist in vielerlei Hinsicht ein Album des Ubergangs und des Aufbruchs, in
dem - getreu der Natur musikalischer Revival — Wandel und Kontinuitit etwas Neues
hervorbringen. Bereits der Opener »Maymorning« preist nicht nur die saisonale Wie-
derkehr des Frithlings nach einem langen Winter, er kann gleichzeitig als Ausdruck eines
musikalischen Neuanfangs der Band selbst sowie des politischen Aufbruchs Schottlands
verstanden werden, das im Jahr der Veréffentlichung des Albums nach fast 300 Jahren
wieder ein eigenes Parlament bekam. Auch auf In Search of Angels reflektieren die Songs
eine starke Ortsverbundenheit (z.B. die Landschaftsbeschreibung in »Cho Buidhe is a
Bha I Riabh« [As Yellow as It Ever Was]), was besonders deutlich in »Big Sky« zum Aus-
druck kommt, einer Liebeserklirung an Clachan Sands, einem ausgedehnten Strand/
Machair-Abschnitt auf North Uist. Wie so hiufig in den Liedern Runrigs ist das Erleben
von Natur verbunden mit einer tief empfundenen Spiritualitit. »The Message« wieder-
um hat eine starke Skye-Verbindung, nicht nur tiber die Beschreibung von Landschaft
und jugendlicher Lebenswelt im Highland- und Island-Kontext, sondern auch konkret
iber die Nutzung eines Melodiefragments aus dem Refrain des bekannten gilischen
Songs »Soraidh leis an Ait« [Farewell to the Place] von Mary MacPherson (Mairi Mhor nan

95  Bruce Guthro wihrend des Celtic Connection-Konzerts am 25. Januar 2000: »My great-grand-
mother on my father’s side [...] spoke more Gaelic than she did English [..]«. Siehe Runrig: Live
at Celtic Connections (Sony Music, 2000), Tr. 14, Min. 9:40-9:45. Vgl. auch Runrig: Access All Areas
Vol. 5, Tr. 5 »Interview. Bruce and Calum with Soren Dahl« (wie Anm. 93, Kap. 3), Min. 4:34-4:40.

96  Mortensen, Erling: »Concerts«, http://runrig.rocks/concerts/1998.html, Stand: 30.08.2016. Vgl.
»Runrig — Bruce Guthro First Scotland Gig in Irvine Filmed for TV Newsc, https://www.youtube
.com/watch?v=vIBViqUoA-A, hochgeladen von 1runrig am 7.1.2010, Stand: 30.08.2016.

97  Witham, Keith: »Runrig« (wie Anm. 91, Kap. 3), S. 30.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

Oran), der berithmten Dichterin von der Isle of Skye. Der Stil von »A dh'Innse na Firinn«
[To Tell You the Truth] erinnert im Refrain an einen traditionellen port a beul, wihrend
»Da Mhile Bliadhna« [Two Thousand Years] eine Reflexion des vergangenen Jahrhun-
derts und ein Innehalten vor der so symboltrichtigen Jahrtausendwende gemahnt. Mit
In Search of Angels schafften es Runrig, eine Phase des Umbruchs und auch der Verunsi-
cherung tiber die kiinstlerische Zukunft hinter sich zu lassen und auch musikalisch in
eben jenes neue Jahrtausend aufzubrechen, ohne dabei ihre kulturellen Wurzeln zu ver-
lieren.

Das intensive Touring nach Veréffentlichung des Albums diente dazu, den neu-
en Leadsinger auch bei den Fans zu etablieren, gleiches gilt fur die erste Live-CD
mit Guthro Live at Celtic Connections (Sony Music, 2000) und den bereits im Jahr zuvor
erschienenen Video-Mitschnitt Live in Bonn (Ridge Records, 1999).

Mit dem elften Studioalbum The Stamping Ground (Sony Music, 2001) fanden Runrig
zu alter Stirke zuriick, was auch Ausdruck im Albumtitel findet. Als »Stamping Ground«
werden »alte Jagdgriinde« oder auch ein >besonderer Ort der Zusammenkunft< bezeich-
net. Nicht nur die Band selbst, auch Bruce Guthro als Leadsinger hat sich auf dem Album
stimmlich gefunden und bringt sich auch ins Songwriting ein (»One Thing« [zusammen
mit Malcolm Jones], »Big Songs of Hope and Cheer« [zusammen mit Calum und Rory
Macdonald]). Vom Gesamtsound her ist The Stamping Ground rockiger, was sicher auch
dem Einfluss von Guthro geschuldet ist. Gleichzeitig ist das instrumentale Setting sehr
traditionell gehalten, angefangen bei Bouzouki, iiber Dobro und Akkordeon bis hin zur
Pipe, die auf dem Album besonders prasent ist (vor allem in Malcolm Jones Instrumen-
tal »The Engine Room«). Auf The Stamping Ground finden sich zwei eigenstindige gilische
Songs. »An Sabhal aig Neill« [Neil’s Barn] kann als eine Riickschau bzw. Kindheitserinne-
rung des lyrischen Ichs verstanden werden. »Oran« [Song] hingegen ist ein spiritueller
Song, der die erhebende Macht und die verbindende Kraft der Musik, insbesondere des
gilischen Psalmgesangs, beschwort. Er fungiert mit den Worten »seinn oran ur« [sing a
new song] auch als Statement fiir die Fihigkeit des gilischen Liedguts zur Erneuerung.
Nicht umsonstist dieser Song auch ein beliebtes Lied im Rahmen der Féisean (Siehe auch
Kapitel 5.1).%® Mit The Stamping Ground tauchen Runrig tief in die Kultur und Geschich-
te der Highlands ein. Das gilt ebenso fiir die englischsprachigen Stiicke. »Wall of Chi-
na/One Man« thematisiert beispielsweise den bewundernswerten Akt Calum MacLeods,
der, nachdem er jahrzehntelang vergeblich fiir den Bau einer Strafie zwischen den Ge-
meinden Brochel und South Arnish auf der Isle of Raasay gekimpft hatte, kurzerhand
beschloss, diese mit seinen eigenen Hinden zu bauen. Die Strafie von zwei Meilen Lin-
ge entstand in zehnjahriger Arbeit zwischen 1964 und 1974 und ist noch heute in Benut-
zung und als »Calum’s Road«bekannt.*® »The Summer Walkers«beschreibt das naturver-
bundene und nomadische Leben der Travellers, die in den 1950er und 1960er Jahren vor
allem von Hamish Henderson in den Blickpunkt der Offentlichkeit geriickt worden wa-
ren, wihrend »Leaving Strathconon« in Verbindung mit dem einstrophigen Lied »Oran

98  Vgl. Interview mit Arthur Cormack in Runrig: »Special BBC Tribute Programmes, Min. 36:25-37:29.

99  Vgl. Hutchinson, Roger: »Calum’s Road<— Happy Ending in Sight?«, in: West Highland Free Press,
16. Februar 1979, S.s. Dieses Ereignis haben auch Capercaillie mit ihrem Instrumental »Calum’s
Road« auf dem Album The Blood Is Strong (Survival Records, 1988) thematisiert.
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Ailein« [Alan’s Song] nicht nur eine Reminiszenz an eine vergangene Lebensweise und
das traditionelle Zusammenkommen im taigh céilidh, sondern vor allem eine kraftvolle
und mahnende Erinnerung an die Clearances in den Highlands darstellt. Mit The Stamp-
ing Ground gelang Runrig ein Album, das zwar Erinnerung und Riickschau thematisiert,
jedoch beziiglich des Sounds und der Stellung im (Euvre der Band einen Aufbruch sym-
bolisiert. Gleichzeitig bedeutete es auch einen Abschied, denn es war das letzte Album
mit Keyboarder Peter Wishart. Dieser verlief3, wie schon der ehemalige Leadsinger Don-
nie Munro vor ihm, das Musikgeschift zu Gunsten der Politik. Im Gegensatz zu Munro
gelang Wishart der Wechsel, der seitdem fiir die SNP einen Sitz im britischen Unterhaus
innehat.

Peter Wishart wurde 2001 durch den damals erst 20-jihrigen Brian Hurren (*1980)
aus Falkirk ersetzt. Dieser hatte gerade erst seinen BA Music Performance am Perth
College absolviert. Multi-Instrumentalist Hurren bereicherte und beeinflusste nicht nur
den Live-Sound der Band, insbesondere durch den Gebrauch von Sequenzern, sondern
er erginzte den Satzgesang und iibernahm auch Soloparts.’®® Mit A Hundred Thousand
Welcomes (A Hundred Thousand Records, 2011) verdffentlichte er bereits ein Soloalbum.
Zudem betreibt er eine eigene Rock- und Popmusikschule in Sterling.

Das Jahr 2003 markierte das 30-jihrige Jubilium der Band. Dieses wurde nicht nur
mit einem grofRen Jubiliumskonzert am 23. August auf der Stirling Castle Esplanade be-
gangen', sondern auch mit der Veréffentlichung eines weiteren Studioalbums mit dem
Titel Proterra (Ridge Records, 2003).

Das Album erschien 22 Jahre nach der Verdffentlichung von Recovery. Anlisslich
des Bandjubiliums hatten sich Runrig entschlossen, mit »The Old Boys« und »An Toll
Dubh« zwei Songs des Albums neu aufzunehmen, was auch noch einmal dessen Bedeu-
tung fiir die Bandmitglieder und die besondere Stellung im Gesamtwerk herausstellt.
Verantwortlich fiir die Neuaufnahmen zeichnete der in Ayrshire geborene Komponist
und Arrangeur Paul Mounsey, der gleichzeitig als Co-Produzent des Proterra-Albums
fungierte. Der in Los Angeles beheimatete Exil-Schotte lebte 20 Jahre lang in Brasilien,
ein Umstand, der nicht nur seine eigene Arbeit musikalisch beeinflusste, wie beispiels-

weise die Nahoo-Trilogie®* (lona Records, 1994-1999), sondern auch die Produktion

100 Beispielsweise in Live-Versionen von »In Search of Angels« oder auf dem Track »Something’s Got
to Give« auf dem Album Everything You See (Ridge Records, 2007).

101 Verdffentlicht auf CD und DVD unter dem Titel Day of Days. The 30th Anniversary Concert (Sony,
2004).

102 Auf seinem Album Nahoo (lona Records, 1994) vermischt Paul Mounsey traditionelle Scots und
Gaelic Songs sowohl mit Techno- und Dance- als auch mit brasilianischen Rhythmen. Eine zen-
trale Rolle nimmt dabei das Sampling originaler Feldaufnahmen ein, eine Methode, die im Fol-
gejahr auch Capercaillie angewendet haben (»Gaelic Psalm Themex, produziert im Jahr 1995, ver-
offentlicht 1998 auf ihrem Album GClenfinnan (Songs of the '45)), und die Martyn Bennett in seinem
Werk, insbesondere auf seinem 2003 erschienenen Album Crit, konsequent weiterfiithren sollte.
Mit»Alba«vom Album The Cutter and the Clan remixte Mounsey auch einen der bekanntesten Run-
rig-Songs. Dabei nutzte er neben den typischen Dance- und Sambarhythmen auch Samples des
bekannten Waulking Songs »He Mandu« aus dem Archiv der School of Scottish Studies (School of
Scottish Studies: Music from the Western Isles, Scottish Tradition Series 2 [Greentrax, 1992], Tr.1). Vgl.
Turauskis, Mark: »A Scottish Sample, in: Folk Roots 143 (1995), S.19. Vgl. Harper, Colin: »Nahoo
to You Toox, in: Folk Roots 180 (1998), S. 19f.
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von Proterra, vornehmlich durch den verstirkten Einsatz von Samples, Sequenzer und
Arpeggiator, die neben dem Opener »The Old Boys« vor allem den Titelsong »Proterra«
musikalisch tragen. Dieser basiert inhaltlich auf einer Sage des Clan Donald, dessen
Motto »Per Mare Per Terras« auch in die Lyrics integriert wurde (»over land and sea I'll
come fighting for you«). Uber der musikalischen Textur erklingt dabei die sphirische

'93_Fiddler Duncan Chisholm. Der Gesamtsound des

Geigenmelodie von Wolfstone
Albums tendiert stirker noch als der des Vorgingeralbums The Stamping Ground hin
zu einem hirteren, gitarrendominierten Rocksound (»Day of Days«, »There’s a Needx,
»From the North«). Neben den omniprisenten Synth-Klingen und Drum Machine-
Loops fungieren die Pipes weiterhin als offensichtlichste instrumentale Verbindung
zum Folk Rock-Genre (»From the North«, »Heading to Acadia«). Wihrend der Song »An
Toll Dubh« auf dem Recovery-Album hauptsichlich vom Waulking-inspirierten Rhyth-
mus gepragt war, sind in der Neubearbeitung Synthesizer-Flichen und brasilianische
Rhythmen bestimmend, worin sich einmal mehr der Einfluss Paul Mounseys offenbart.
Inhaltlich taucht das Album - mal mehr, mal weniger offensichtlich - tief in die schotti-
sche Kultur ein, indem unter anderem Sagen (»Proterra«) und Brauche (Ein Verlobungs-
und Hochzeitsbrauch in »A Réiteach« [The Reiteach]’*) thematisiert, der Verlust ver-
gangener Lebensweisen beklagt (das Hiiten von Tieren in »Faileas air an Airigh« [Shadow
on the Sheiling]) und die Bedeutung eines Heimat- und Zugehorigkeitsgefithls (bzw.
die Verbindung zwischen Cape Breton/Nova Scotia und Schottland/Skye) betont werden
(»All the Miles«). Auch auf Proterra lisst sich der fiir Runrig typische spirituelle Einfluss
finden, etwa in den Songs »There’s a Need« (itber den Menschen und sein Bediirfnis nach
Glauben) oder auch »Empty Glens« (itber den Verlust des Glaubens in der modernen
wissenschaftsbestimmten Welt). Natiirlich gehen Runrig beim Umgang mit Samples
und Sequenzer bei weitem nicht so kompromisslos vor wie beispielsweise der spite
Martyn Bennett, dennoch konnten sie mit Proterra im Rahmen des Folk Rock-Genres
erneut ihre Fahigkeit zur musikalischen Weiterentwicklung unter Beweis stellen.

Die folgenden zwei Jahre waren von intensiver Tourtitigkeit in ganz Europa geprigt,
eheim Jahr 2005 mit dem Schreiben, Sichten und Proben des Materials fiir das dreizehn-
te Studioalbum Everything You See (Ridge Records, 2007) begonnen wurde. Dieses ist der
langjahrigen Managerin Marlene Ross gewidmet, die im Jahr 2006 ihrem Krebsleiden
erlag.

Mit dem in Schottland und Ddnemark produzierten Werk kehrten Runrig nach dem
experimentellen und zunichst kithl und etwas sperrig klingenden Proterra zum Sound
des Stamping Ground-Albums zuriick. Akustisch gehaltene Passagen wechseln sich mit
klassischen Rocksongs ab, wobei das Instrumentarium von Midi Pipes, Bouzouki, Man-
doline und Akkordeon weiterhin klar die traditionellen Wurzeln der Band widerspiegelt.
Wie schon auf den Alben Mara und Amazing Things arbeiteten Runrig mit einem gilischen

103 Wolfstone sind eine 1989 von Duncan Chisholm und Stuart Eaglesham in Inverness gegriindete
Folk Rock-Gruppe. Sie traten bereits 1991 bei Runrigs Loch Lomond-Konzert neben Capercaillie als
Support Actin Erscheinung. Chisholm fungierte 6fter als Gastmusiker bei Live Shows der Band, so
beispielsweise bei den Konzerten zum 30. und 40. Bandjubilaum.

104 Vgl. Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. 473.
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Chor, in diesem Fall dem Dingwall Gaelic Choir, zusammen (»The Ocean Road«). Auch in-
haltlich bewegen sich Runrig innerhalb bekannter Thematiken. Diese reichen von Spiri-
tualitit und Erneuerung (z.B. in den Titeln »Year of the Flood« und »Ocean Road«) bis hin
zur fir Runrig so typischen Ortsverbundenheit, die insbesondere im Song »Road Trip«
zum Ausdruck kommt, einem Plidoyer fiir das Auf- und Ausbrechen, das In-der-Natur-
(von Lewis) und In-dem-Moment-sein. Nicht umsonst wurde mit den Worten »Cause,
baby, tramps like us were born« eine Referenz an Bruce Springsteens »Born to Run, ein
inhaltlich dhnlich gelagerter Song, in die Lyrics integriert. Im Runrig-Song wird jedoch
explizit auf den Begriff cianalas rekurriert, ein Konzept, das im Gilischen etwas unscharf
ein bestimmtes Gefiihl der Sehnsucht nach der Heimat ausdriickt und fiir gewdhnlich
mit den Aufleren Hebriden verbunden wird. Eine etwas offensichtlichere Verbindung
zur Highlandkultur stellen Runrig im Song »Clash of the Ash«her, der mit dem Shinty ei-
ne im Hochland beliebte Sportart zum Thema hat. Auf Everything You See finden sich auch
zwei gilische Titel. »An Dealachadh« [The Parting] ist ein Abschiedssong und gleichzei-
tig eine Liebeserklirung an die Natur, »Sona« [Joyful] hingegen ein von Midi-Pipes ge-
tragener Rocksong. Er vermittelt eine positive und hoftnungsvolle Sicht auf die Weiter-
gabe der gilischer Sprache und Liedkultur.® Passenderweise arbeiten Runrig in beiden
Songs mit der gilischen Singerin Julie Fowlis zusammen, damals eine junge, neue Stim-
me in der gilischen Musikszene, heutzutage fest etabliert und Gaelic Ambassador des
Féis Rois. Auch Keyboarder Brian Hurren bringt sich gesanglich stirker auf dem Album
einund istim Song »Something’s Got to Give« sogar als Hauptsidnger zu héren. Everything
You Seekann insofern als ein typisches Runrig-Album angesehen werden, als dass es trotz
aller musikalischer Wandlungen der Band ein hiufig genutztes instrumentales Setting
und rhythmisches Grundmuster, sowie oft verhandelte Themen aufweist. Die dazugeho-

196 mit einem grofSen Konzert vor iiber

107

rige Tour fand im Rahmen von »Highland 2007«
17.000 Zuschauern in Drumnadrochit am Ufer des Loch Ness ihren Héhepunkt.

Fiir ihre Verdienste um die traditionelle Musik Schottlands wurden Runrig als Grup-
pe im Jahr 2008 in die Scottish Traditional Music Hall of Fame aufgenommen, ebenso wie
Calum und Rory Macdonald als Einzelpersonen im Jahr 2012 fir ihren Beitrag zum Er-

105 Der Liedtextist dabei teilweise selbstreferenziell. So wird neben der Phrase »Cum a mach do shuil
is eisd« [Keep your eyes open and listen] aus der dritten Strophe von »Duisg Mo Ruin« auch fol-
gender, leicht variierter Abschnitt aus »An Toll Dubh« zitiert: »Taobh cul an dorais cha robh grian.
Cha robh biadh is cha robh fion« [On the other side there was no sun. There was no food and no
wine]. Wahrend »An Toll Dubh« noch ein disteres Zukunftsbild malt und als Weckruf an die sich
im (kulturellen) Dammerschlaf befindenden Galen verstanden werden kann, ist die Grundstim-
mung des Liedes »Sona« eine positive und hoffnungsvolle — daher auch die veranderte Zeitform
im Textzitat.

106 Unter der Bezeichnung »Highland 2007« als »Scotland’s Year of Highland Culture« wurden ganz-
jahrig eine Reihe von Events in den Highlands und Islands subsummiert, die sowohl die gélische
Musik und Sprache als auch Wissenschaft, Sport und Umwelt umfassten und zum Cegenstand hat-
ten. Runrigs Konzert am Loch Ness vom 18. August 2007 war einer der musikalischen H6hepunk-
te. Unter den Support Acts befanden sich Kiinstler und Bands wie Julie Fowlis, The Vatersay Boys,
Wolfstone, The Red Hot Chilli Pipers und Great Big Sea aus Neufundland.

107 Veroffentlicht auf CD und DVD unter dem Titel Year of the Flood (Sony, 2008).
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halt und zur Entwicklung der gilischen Sprache und Kultur.'*® Nach einem weiteren gro-
Ben Open Air-Konzert vor 17.000 Zuschauern vor dem historischen Scone Palace im Jahr
2009 nahmen sich die Mitglieder der Gruppe eine Auszeit, auch um Soloprojekte umzu-
setzen, wie etwa Brian Hurrens Album A Hundred Thousand Welcomes oder auch Calum
und Rory Macdonalds Projektband The Band from Rockall™® inklusive der Veréffentli-
chung eines gleichnamigen Albums (Sony, 2012). Am 10. August 2013 feierten Runrig ihr
40-jihriges Bandjubilaum mit einem grofRen Konzert in Muir of Ord nahe Inverness, bei
dem neben Gastmusikern wie Duncan Chisholm und Julie Fowlis auch die ehemaligen
Bandmitglieder Peter Wishart und Donnie Munro fiir einige Songs mit auf der Bithne
standen. Auch Grindungsmitglied Blair Douglas wurde fiir einen Gastauftritt per Video

119 spiegelte somit die musikalische und personelle Entwick-

dazugeschaltet. Das Konzert
lung der Gruppe und zeigte einen eindrucksvollen Querschnitt ihres (Euvres.

Fir ihre Verdienste um die gilische Musik wurden Runrig im Dezember 2015 mit
dem Sar Gaidheal Award des Sabhal Mor Ostaig ausgezeichnet, der damalige Direktor
Boyd Robertson wiirdigte die anwesenden Macdonald-Briider mit den Worten: »[They]
have revitalised and extended the corpus of Gaelic Song[...] and brought Gaelic music and
song to the world stage«.™ Diese Tatsache, die Erweiterung des Korpus gilischer Lie-
der mit Neukompositionen, die zum Teil kraftvolle Kommentare zu den politischen und
gesellschaftlichen Themen der Zeit waren und somit auch eine Relevanz fiir die Jugend
hatten, ist eine der herausragenden Leistungen der Band, deren Werk mit dem neuesten
und gleichzeitig finalen Studioalbum The Story (Sony) im Jahr 2016 vollendet worden ist.

The Story ist ein Konzeptalbum, das von den Themen Verginglichkeit sowie Leben
und Tod bestimmt wird, das von der leidgepriiften Kriegsgeneration erzihlt aber auch
vom Gemeinschaftsleben auf den Aufleren Hebriden in den 1950er Jahren. Letzteres
wird eindrucksvoll durch Schwarz-Weif3-Aufnahmen des amerikanischen Fotografen
Paul Strand aus dem Jahr 1954 illustriert.” Es ist eine Riickschau auf das 20. Jahrhun-
dert aber zugleich auch eine Retrospektive auf die eigene Bandgeschichte und somit
ein sehr berithrendes Album, gerade vor dem Hintergrund, dass es das letzte grofle
Studioalbum der Band ist. Produziert wurde das Werk von Keyboarder Brian Hurren.
Musikalisch bietet The Story eine Mischung aus bekanntem Runrig-Sound, aber auch
neuen bzw. weniger genutzen Elementen wie dem Saxophon, das erstmals seit dem
Mara-Album auf einer Runrig-Produktion erklingt, der Trompete oder dem warmen
Streicherklang des Prague Philharmonic Orchestra. Der Anteil an gilischen Lyrics ist
hoher als auf den Vorgangeralben. Oftmals sind englische und gilische Texte vermischt,

108 Hands up for Trad: »Runrig«, https://projects.handsupfortrad.scot/hall-of-fame/runrig/, Stand:
02.12.2016.

109 Die Literatur, die sich wissenschaftlich explizit mit hybriden Musikprojekten aus der gélischspra-
chigen Szene auseinandersetzt, ist noch immer sehr iiberschaubar. Fiir einen Artikel, der Hybridi-
tat und Identitatskonstruktion in der Musik des Projektes »The Band from Rockall« thematisiert
siehe Fitzgerald, Jon: »Halfway« Island« (wie Anm. 26 der Einleitung).

110 Verbffentlicht auf CD und Blu-ray unter dem Titel Party on the Moor. The 40" Anniversary Concert,
Sony 2014.

111 Zitiert nach: Gilchrist, Jim: »Skyerockers’ Last Launchg, in: The Scotsman, 30. Januar 2016, S. 22f,,
hier S. 23.

112 Runrig: »The Inner Corex, in: Booklet zu Runrig: The Story (Sony, 2016), S. 2.
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eine Ubertragung des hybriden Charakters der Musik auf die textliche Ebene. Gleich der
Er6ffnungssong »The Story« stellt eine Riickschau auf eine lang zuriickliegende Jugend,
die erste Liebe und das kulturelle Leben auf den Hebriden in der 1950er Jahren dar. Das
dazugehdrige Musikvideo™ zeigt einen Céilidh in einer Village Hall und verweist damit
zugleich auf die musikalischen Anfinge der Band, die in eben solchen kulturellen Focal
Points der Island Communities begriindet lagen. Auch »The Place Where the Rivers
Runc ist ein solch selbstreflexiver Song, der auf die frithen Jahre Runrigs als Dance
Band in Village Halls rekurriert. Er ist gleichsam ein Ausdruck fir die hybride Musik
des Folk Rock und die zwei grundsitzlichen musikalischen Stringe der Band, wenn der
Titel in eine Dance Tune iibergeht und das Akkordeon sukzessive von der verzerrten
Gitarre dominiert wird. Er ist gleichzeitig auch ein Statement fiir die traditionelle Musik
Schottlands (»It’s the badge of our culture«) und ein Song mit einem positiven Blick auf
deren Zukunft (»it’s all in the gift of the young«). Die Verweise auf die Generation des
Zweiten Weltkriegs und das Leid, den dieser verursachte, nehmen einen bedeutenden
Raum auf dem Album ein (»Rise and Fall/Elegy«, »When the Beauty«) wie auch die fir
Runrig so typische Spiritualitit in den Lyrics, etwa von »Onar« [Alone], ein Bekenntnis
zur Allgegenwart Gottes, von »An-Diugh Ghabh Mi Cuirt« [Today I Took a Walk], ein
Ausdruck der Dankbarkeit angesichts der sich erneuernden Natur als Gottes Schopfung
und insbesondere des Titels »Somewherex, der fiir die Band eine ganz besondere Be-
deutung hat. Er verkorpert auf poetische Weise den Glauben an ein Fortbestehen nach
dem Tod, an einen transzendentalen Ort, an dem die unsterblichen Seelen einander
wiederfinden. Gitarre und Synth Pads sowie das Streichorchester und der Raumeftekt
sorgen dabei musikalisch fiir eine grofe Weite. Das berithrende Ende des Songs™ ist
gleichzeitig ein wiirdiger Abschluss des musikalischen Schaffens der Band, das nun
letztlich in seiner Gesamtheit betrachtet werden kann.

Am 26. September 2017 verkiindeten Runrig ihr Karriereende fiir das kommende
Jahr. Obgleich die Mitglieder in unterschiedlicher Form weiterhin musikalisch aktiv blei-
ben werden, bedeutete das Abschlusskonzert in Sterling am 18. August 2018 mit dem Ti-
tel »The Last Dance« das Ende der Band, wie die Fans sie kannten. Wie sehr Runrig nicht
nur die gilische Musik, sondern auch Mitmusiker und vor allem die nachfolgenden Mu-
sikergenerationen geprigt haben, zeigt auch die rege Anteilnahme unter dem entspre-

113 »Runrig — The Story (Official Video)«, https://www.youtube.com/watch?v=WYDgzOxWnkw,
hochgeladen von Filtr Germany am 13.05.2015, Stand: 08.12.2016.

114 Gegen Ende des Titels erklingen im Mix ein paar Takte des Songs »Running to the Light« vom The
Stamping Ground-Album sowie der Mitschnitt eines Gesprachs zwischen der Mission Control und
der Astronautin Laurel Clark. Diese war Teilnehmerin an der Mission des Columbia Space Shut-
tles, das am o1. Februar 2003 beim Wiedereintritt in die Erdatmosphare verglihte. In der Retro-
spektive erscheint es als Ironie des Schicksals, dass drei Tage vor dem Ungliick als »Wake-up Call«
der Titel »Running to the Light« von Clarks erklarter Lieblingsband Runrig gespielt wurde. Siehe
NASA: »STS-107 Wake-up Calls«, http://spaceflight.nasa.gov/gallery/audio/shuttle/sts-107/html/
ndxpage1.html, Stand: 08.12.2016. Die CD The Stamping Ground, die Clark mitin den Orbit genom-
men hatte, war eines der wenigen Teile, das den Absturz unversehrt tiberstanden hat. Sie wurde
auf einem Feld in Texas gefunden und spater von der Familie den Bandmitgliedern Gberreicht.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

chenden Facebook-Post mit Kommentaren nicht nur von hunderten von Fans, sondern
beispielsweise auch der Singerin Margaret Stewart oder der Gruppe Manran."

Runrig haben sich in ihrer mehr als 40 Jahre umfassenden Karriere durch eine gro-
Re Wandlungsfihigkeit ausgezeichnet, ohne dabei das Genre des Folk Rock zu verlassen
oder ithre Wurzeln in den musikalischen Traditionen Schottlands, insbesondere den gi-
lischen Traditionen, zu verleugnen. Sie begannen als Dance Band, fanden aber bereits
auf ihrem zweiten Album ihr musikalisches Idiom als Rockband, das auf vierzehn Stu-
dioalben immer wieder variiert wurde. Ein Hauptmerkmal des (Euvres Runrigs ist die
Fokussierung auf Original Songs, das heiflt auf Eigenkompositionen. Mit ihrem Stil ha-
ben Runrig die Briicke geschlagen von traditionellem gilischem Song zur Rockmusik der
Zeit. Doch damit, so David Garrett in einem Kommentar in der West Highland Free Press
vom 18. Juli 1980, gebe es auf der einen Seite den traditionellen Gaelic Song und auf der
anderen gilische Rockmusik. Was seiner Meinung nach jedoch fehle, sei eine verbinden-
de (musikalische) Kraft zwischen diesen beiden Polen:

»The formation of a folk group based on traditional Gaelic music and song using the
instruments associated with modern folk groups will obviously play an important
116

part in bridging this gap.«

Beinahe konnte man geneigt sein, zu glauben, Garrett hitte die Entwicklung der gili-
schen Folk Groups seit Ende der 1960er Jahre, die dem Auftreten Runrigs vorausgegan-
gen war, nicht mitbekommen. Allerdings muss man dabei beriicksichtigen, dass bei Er-
scheinen des Artikels, die Gruppe Na h-Oganaich in ihrer Ursprungsbesetzung bereits
seit vier Jahren nicht mehr existierte. Zumal er eine Band im Sinn zu haben scheint, die
zwar auf traditionelles Material zuriickgreift, dieses jedoch modern arrangiert mit dem
Instrumentarium zeitgendssischer Pop- und Rockgruppen. Diese Band sollte drei Jahre
spater unter dem Namen Capercaillie in Oban gegriindet werden.

3.2 Capercaillie

Caperecaillie haben die traditionelle Musik Schottlands und die gilische Musik im Beson-
deren iiber die Grenzen Europas hinaus in der Welt populdr gemacht. Dabei verlief3en sie
vor allem in den 1990er Jahren den Weg der Fusion mit Pop und Rock. Ihr Stil, insbeson-
dere die Harmonik, wurde verstirkt vom Jazz beeinflusst und Mitte der 1990er Jahre,
experimentierten sie im Zuge der World Music-Welle unter anderem mit afrikanischer
Musik, was sich in der Zusammenarbeit mit den afrikanischen Kiinstlern Paloma Loribo
Apo und Piruchi Apo Botupa (Hijas del Sol/Sibeba) aus Aquatorialguinea auf dem Album
Beautiful Wasteland (Survival, 1997) zeigt.

115 Runrig: »Major Runrig Anouncementc, https://www.facebook.com/Runrigmusic/posts/678567418
980383, Facebook-Post vom 26.08.2017, Stand: 27.03.2018. Die Nachricht wurde zuvor in schriftli-
cher Form individuell an die Mitglieder des Fanclubs iibermittelt. Vgl. auch Kapitel 7.2.1 (iber den
musikalischen Einfluss Runrigs.

116  Garrett, David: »From Jig to Runrig, in: West Highland Free Press, 18. Juli 1980, S. 2.
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Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Die Anfinge der Gruppe reichen zuriick bis in das Jahr 1983, als die beiden Schul-
freunde Donald Shaw (*1967) und Marc Duff (*1963) nach Tobermory/Isle of Mull fuhren,
um das 6rtliche Box and Fiddle Festival zu besuchen. Im Interview mit The Scotsman-
Journalist Jim Gilchrist erinnert sich Shaw:

»Marc and | used to chum about and play tunes [..] In those days it was a kind of
little secret club, because you didn't tell your mates you played traditional music.«'"’

Weitere Teilnehmer der Session im Mishnish Hotel in Tobermory waren Shaun Craig,
Joan MacLachlan und Martin Macleod, alle drei — wie Shaw und Duff — Schiiler der Oban
High School.”® Nach dem Ende der Session trat Niall Mitchison, damals Moderator bei
Radio Highland, an die Musiker heran und erklirte, er habe die Session aufgenommen
mit der Absicht, diese im Radio zu spielen - allerdings mit der Maf3gabe, dass ein Band-
name gefunden wiirde." Letztlich wurde der Name »Capercaillie« gewihlt. Dies allein
ist bereits ein deutliches Statement, ist doch der Western Capercaillie bzw. das Auerhuhn
(tetrao urogallus) eine in ihrem Bestand gefihrdete Vogelart, weshalb die Namenswahl
als deutlicher Verweis auf die prekire Situation der gilischen Sprache zur damaligen
Zeit verstanden werden kann:

»[..] it vaguely came from Marc Duff [..] sCapercaillie« expresses our feelings for
something rare and precious, the language and culture of Gaeldom — and how like

the wild bird, it's always threatened.«'*°

Bei einem der ersten Auftritte in einem kleinen Club in Haltwhistle/Northumberland
erginzte die junge Singerin Karen Matheson (*1963) das Line-up (wie die anderen Mu-
siker auch war sie Schiilerin der Oban High School).”** Kurze Zeit spiter iibergab Shaw
den Mitschnitt eines Auftritts an den BBC-Produzenten, Akkordeonisten und Ikone der
Scottish Country Dance-Musik John Carmichael, der ihnen die Méglichkeit einer Auf-

117 Gilchrist, Jim: »Capercaillie, 30 this year, had an unusual startc, in: The Scotsman, 09. November
2013, www.scotsman.com/what-s-on/music/capercaillie-30-this-year-had-an-unusual-start-1-318
1705, Stand: 10.11.2014. Shaws Aussage zeigt im Ubrigen deutlich, wie wenig angesehen das Spie-
len von traditioneller Musik unter Jugendlichen noch in den friithen 1980er Jahren war — trotz des
instrumentalen Revivals der vorangegangenen Dekade. Dies wurde dem Autor auch im Gespréach
mit Fiddler Ronan Martin bestatigt sowie im Interview mit Musikerin, Produzentin und Moderato-
rin Mary Ann Kennedy. Vgl. auch die Aussagen Donald Shaws beziiglich des Standings traditionel-
ler Musik beiJugendlichen in den frithen 1980er Jahren in Capercaillie: Booklet zu Grace And Pride
(wie Anm. 384, Kap. 2), S.1f.

118 BBC Radio Scotland: »Take the Floor — Capercaillie Interview, https://www.bbc.co.uk/sounds/pl
ay/po1y45j7, Stand: 25.03.2021, Min. 8:47-9:22.

119  Ebd., Min. 9:24-9:40.

120 McGrail, Steve: »Capercaillie«, in: The Living Tradition 51 (2003), S. 32f,, hier S. 33. Vgl. auch Cords,
Suzanne:»James Grant, Karen Matheson und Donald Shaw, in: Folker 3 (2003), S. 23—25, hierS. 25.

121 BBC Radio Scotland: »Take the Floor — Capercaillie Interview« (wie Anm. 118, Kap. 3), Min. 9:50-
10:25.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

nahme versprach, solange die Singerin Teil der Formation sei.'” Diese Aussage ist ein
frithes Zeugnis fiir die Rolle der auflergew6hnlichen Stimme Karen Mathesons, ihre vo-
kale Wirkmachtigkeit und letztlich ihre Bedeutung fiir den Sound der Band Capercaillie,
gleichzeitig aber auch ein Beleg dafiir, dass — aus Rezipienten- und auch kommerzieller
Sicht — gemischte vokale/instrumentale Formationen hiufig einen gréferen Adressa-
tenkreis finden als rein instrumentale Bands oder A-cappella-Gruppen.'

Musik spielte im sozialen Miteinander innerhalb der Community von Taynuilt in Ar-
gyll, wo Donald Shaw und Karen Matheson aufwuchsen, wie auch innerhalb der Fami-
lien eine grof3e Rolle. Die Familie bedeutete einen grofRen Einfluss auf die musikalische
Entwicklung der beiden. Beide Elternteile Shaws waren stark mit traditioneller Musik
und gilischem Liedgut verbunden, das Haus ein regelmifRiger Anlaufpunkt von Musi-
kern und spontanen Ceilidhs.”™ Shaws Vater, der zusammen mit seiner Frau in einer
Céilidh Band spielte, unterrichtete ihn schon in der Kindheit auf dem Akkordeon.™ Wie
viele seiner Familienmitglieder nahm Shaw selbst bereits frith an Mods und Akkorde-
onwettbewerben teil. Im Alter von 16 Jahren gewann er die All-Britain Accordion Cham-
pionship mit Hans Brehmes bekannter Paganini-Bearbeitung »Paganiniana«.”?® Karen
Matheson war ebenfalls frith auflokalen Mods aufgetreten.” Der musikalische Einfluss
lag in der miitterlichen Seite der Familie begriindet (obgleich ihr Vater Akkordeon spiel-
te), die von der Hebrideninsel Barra stammt. Von ihrer GrofSmutter Elizabeth MacNeil,
einer bekannten gilischen Singerin, lernte Matheson eine Vielzahl ihrer Songs.”® Ob-

122 Gilchrist, Jim: »Capercaillie, 30 This Year, Had an Unusual Start« (wie Anm. 117, Kap. 3), Stand:
20.12.2016. Vgl. auch BBC Radio Scotland: »Take the Floor — Capercaillie Interview«, Min. 4:10-
5:15. Zu diesem Zeitpunkt waren Capercaillie iberwiegend eine Instrumentalgruppe.

123 Diese Erfahrung hat der Autor auch durch die Organisation eigener Folkkonzerte gemacht und
wurde ihm zudem im Gesprach mit Thomas Kiithn, Konzertorganisator aus Hagenow, bestatigt.
Diese Erfahrungen aus erster Hand beziehen sich allerdings auf die 2010er Jahre sowie den Nord-
ostdeutschen Raum und das dortige Publikum.

124 Siehe BBC Radio Scotland: »Take the Floor — Capercaillie Interview«, Min. 1:50-2:10.

125 Capercaillie: Booklet zu Grace And Pride, S.11. Zuvor lernte er jedoch Klavier und Klarinette und
spielte in der Tanzband seines Vaters. Siehe BBC Radio Scotland: »Take The Floor — Capercaillie
Interviews, Min. 2:12-2:29.

126 Hedgeland, Neil: »A Good Gaelic Grouse, in: Folk Roots 102 (1991), S. 3437, hier S.34. Vgl. auch
Shaw, Donald: https://donaldshaw.net/about/, Stand: 20.12.2016.

127 Von besonderer Bedeutung war hier der Einfluss der Grundschullehrerin Morag Robb, die ein Sti-
mulus fiir das gesamte gélische Kulturleben der Gemeinde darstellte. So erinnert sich Mathe-
son im Interview mit Robbie Shepherd: »There was a really strong Gaelic singing culture here
in Taynuilt through the local teacher Mrs Robb, Morag Robb, [..] and she was our primary teacher
from five years old and she really encouraged the Mod circuit, you know, we started that from a
very early age [..] She was a big influence.« Siehe BBC Radio Scotland: »Take the Floor — Caper-
caillie Interview«, Min. 0:46-1:18.

128 Hedgeland, Neil: »A Good Gaelic Grouse« (wie Anm. 126, Kap. 3), S. 35. Vgl. Melhuish, Martin: Celtic
Tides, S.100. Gleichzeitig ist Matheson bestrebt zu vermeiden, ein liberromantisiertes Bild ihrer
Kindheit zu transportieren: »Yes, | did get a lot of those songs from my grandmother, who lived
with us and died when | was 15. But everybody from the islands sang. It was like making a cup
of tea. My grandmother never left the island and she didn’t sing outside the house apart from at
local ceilidhs. She'd sing at home and my father played accordeon [sic!], so without it sounding
twee we did have a dram and play a tune on a Saturday night. But that’s what all families did
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Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

gleich sie selbst keine gilische Muttersprachlerin ist™*®, fithlt sie sich beim Singen gili-
scher Lieder heimisch, bezeichnet sich jedoch nicht als traditionelle Singerin. Ihre mu-
sikalischen Einfliisse sieht sie dennoch bei den grofRen gilischen Singerinnen und Sin-
gern wie Calum Kennedy oder auch Flora MacNeil, sowie bei den bekannten irischen
und schottischen Bands des Instrumentalrevivals der 1970er Jahre wie The Bothy Band,
Planxty, Ossian oder auch Silly Wizard:

»| don't speak fluent Gaelic. It was my mother’s first language. | feel it’s very impor-
tant to be able to understand the songs, though and I really feel as though Gaelic
comes through me as a language when | sing. I've never thought of myself as a
traditional singer; | sing in Gaelic. | don't have the nuances, the grace notes. [...] I'm
hugely influenced by the tradition bearers such as Calum Kennedy, Ishbel MacAskill,
Norman MacLean and Flora MacNeil. Those influences have been complimented by
my admiration of more progressive bands like Planxty, Ossian, and Silly Wizard over
the years.«'*

Insbesondere Flora MacNeil sei fiir sie eine grofRe Inspiration gewesen, wobei sie auf
deren erstes Album Craobh nan Ubhal (Tangent, 1976) verweist. Obgleich bereits 25 Jahre
zwischen dieser Aufnahme und MacNeils >Entdeckung«durch Henderson und Lomax im
Jahr 1951 lagen, habe sie doch erheblich die Art und Weise beeinflusst, wie die Menschen
gilische Musik rezipierten — durch eine Fokusverlagerung weg von den orchestralen Ar-
rangements der 1950er und 1960er Jahre hin zum reinen unbegleiteten Gesang.”' Neben
Silly Wizard, die vorrangig durch ihre Arrangements und moderne Darbietung der in-
strumentalen Musik als Vorbild dienten, zihlten vor allem auch Na h-Oganaich zu den
musikalischen Einfliissen Carpercaillies:

»Na h-Oganaich were a huge inspiration at that time at that stage when we were
sort of teenagers, because they were using Gaelic songs and making them.. And
they were cool, they were folky and hip and, you know, not the way we'd been

presented them before. So we used to listen to a lot of that.«'*

then there. They still do, for goddness sake!«. Zitiert nach: Irwin, Colin: »Karen on, in: Folk Roots
163/164 (1997), S.19f,, hier S. 20.

129 lhre Mutter entstammt einer Generation, der es noch verboten war, Gélisch in der Schule zu spre-
chen und die aufgrund des Gebrauchs der Sprache zum Teil gemieden und herabgewiirdigt wur-
de. Siehe Howard, Ali: »In My Mother’s Tongue, in: The Herald, 10. August 2014, www.heraldsc
otland.com/arts_ents/13174154.In_my_mother_s_tongue/, Stand: 09.02.2016. In einem Interview
mit dem Journalisten Rob Adams erklart Matheson: »My mum came from Barra and she’d gone
through the thing of coming to the mainland and being shunned as a Gaelic speaker. So she was
always a bit anti. She'd say, don’t bother learning Gaelic, it'll get you nowhere«. Siehe Adams, Rob:
»Capercaillie — Karen Matheson on the First 30 years«, www.robadamsjournalist.com/capercailli
e.asp, Stand: 27.03.2018.

130 Koritsas, Debbie: »Karen Matheson, in: The Living Tradition 75 (2007), S.38-41, hier S. 41. Vgl.
auch Irwin, Colin: »Karen on« (wie Anm. 128, Kap. 3), S. 19f,, hier S. 20.

131 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«, Min. 12:56-13:13.

132 Ebd., Min. 13:30-13:47.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

Donald Shaw und Karen Matheson hatten bereits vor der Griindung von Capercaillie ge-
meinsam in der Band The Etives musiziert zusammen mit Donalds ilterer Schwester
Shona Shaw (Fiddle) und Andrew Campbell (Pipes, Kontrabass). Die Gruppe hatte mit A
Breath of Fresh Air (Ayrespin Music, 1981) und A Gaol A Thug Mi Og (My Love of Early Days)
(Ayrespin Music, 1984) bereits zwei Alben aufgenommen, deren Tracklisten ein diverses
Repertoire erkennen lassen, von Burns-Songs tiber puirt a beul und traditionelle gilische
Songs, etwa von Mary MacPherson, bis hin zu instrumentaler Musik."

Noch wihrend ihrer Schulzeit in Oban nahmen Shaw und Matheson zusammen mit
ihren Mitschiilern Joan MacLachlan, Shaun Craig, Martin Macleod und Marc Duff unter
ihrem eigenen Label das erste offizielle Capercaillie-Album Cascade (Etive Records, 1984)
auf. Es ist in weiten Teilen akustisch gehalten (Piano, Gitarren, Bouzouki, Akkordeon,
Whistle, Fiddle und Rauschpfeife) und weist mit jeweils fiinf Tracks einen gleich gro-
Ren Anteil an traditionellen Songs und instrumentalen Sets auf, deren gleichrangige Be-
deutung fir das Schaffen Capercaillies somit von Beginn an herausgestellt wird. Gleich
der Opener »The Little Cascade«, ein technisch anspruchsvoller Pipe Reel von George
Stuart McLennan, einem der gréften Komponisten von cedl beag und besten Piper sei-
ner Zeit, zeigt das musikalische und qualitative Potenzial der jungen Band. Bereits im
dritten Track »Marc’s Set« weist das instrumentale Setting neben Whistle und Gitarre
auch einen Synthesizer auf. Wenn auf diesem Album auch noch sparlich eingesetzt, zeigt
dessen Gebrauch doch bereits die musikalische Richtung auf, in die sich die Gruppe von
dort an bewegen wird. Mit »An Eala Bhan« [The White Swan] findet sich einer der belieb-
testen gilischen Songs tiberhaupt auf dem Album. Dieses von Domhnall Ruadh Choru-
na wihrend der Schlacht an der Somme geschriebene Liebeslied wurde von vielen gi-
lischen Kiinstlern interpretiert. Popularisiert wurde es vor allem durch Angus MacLeod
von Scalpay, der bereits fiir die Runrig-Briider Calum und Rory Macdonald als Inspirati-
on diente und Anstof war, sich ihrer gilischen Wurzeln bewusst zu werden. »An t-Iarla
Duirach« [The Earl of Jura] findet sich schon in der Sammlung von Marjory Kennedy-
Fraser* und die Aufnahme durch Capercaillie zeigt einmal mehr, dass die Befiirchtung
vieler Sammler des ersten Folk Revivals, die gilische Liedtradition kénne verschwinden,
zumindest nicht in dem Maf3e begriindet war und viele Songs aus ihren Sammlungen
noch immer im Umlauf und Teil der oralen Tradition sind.” Auch auf dieser Aufnah-
me dominieren statische Synthesizer-Flichen als harmonische Grundlage fiir die hohe
und klare Stimme Karen Mathesons. Mit »Eilean @ Cheo« [The Isle of Mist] wurde auch
eines der bekanntesten Lieder von Mary MacPherson auf das Album aufgenommen. Er
driickt die Sehnsucht MacPhersons nach der Isle of Skye aus und ist gleichzeitig ein star-
ker Protestsong gegen die Vertreibung und Entrechtung der Highland Bevélkerung und

133 Scans der Liner Notes und Tracklisten der Alben finden sich unter o. V.: »The Etives, https://www.
discogs.com/de/artist/5356186-The-Etives, Stand: 09.02.2017.

134 Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macloed): Songs of the Hebrides, Bd. 1, London
1909, S. 142f.

135 Obgleich angemerkt werden muss, dass die Quelle fiir Text und Melodie der Kennedy-Fraser-Ver-
sion nicht verifiziert werden konnen. In der gilischen Liedtradition ist jedoch ein anderer Song
unter dem Titel »Mas ann gam Mhealladh« bekannt mit dhnlichem Refrain und Melodieverlauf.
Vgl. Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. 362f.
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Ausdruck der Unterstiitzung fiir die Land League®® in den 1880er Jahren. Obgleich der

137

Song im selben Jahr auch von Arthur Cormack aufgenommen wurde™, ist in der mehr-

stimmigen A-cappella-Passage am Ende des Liedes der Einfluss Na h-Oganaichs nicht

zu itberhoéren.”®

»Maggie's Megaset«, welches das Album beschlief3t, zeigt dariiber hin-
aus, welcher Quellen sich insbesondere Matheson und Shaw bedienen. So sind es nicht
nur die eigenen Familienmitglieder oder andere Revivalmusiker und -bands, sondern
auch Tune-Sammlungen. Die erste Tune von »Maggie's Mega Set, den Jig »Bargenny
Bowling Green, fanden sie beispielsweise in einer Niel Gow-Collection aus dem Jahre
1800." Eine weitere wichtige Quelle fiir die Musik Capercaillies ist dariiber hinaus die
umfangreiche Tape-Sammlung der School of Scottish Studies.*°

Die Realisierung des ersten Albums sowie 6ffentliche Auftritte in den ersten Jah-
ren waren fiir Matheson zumeist mit erheblicher Anspannung und Nervositit verbun-
den, vor allem aufgrund der Tatsache, dass sie aus einer sehr musikalischen Gemeinde
stammt, in der die meisten ihrer Freunde und Bekannten ebenfalls sangen und musi-
zierten, und sie daher der Meinung war, nichts anderes oder gar Besonderes zu tun, sie

! Diese Verwurze-

vielleicht einfach nur mehr Moglichkeiten als andere gehabt habe.
lung in der Community mag ein Grund fir die Bodenstindigkeit und Zuginglichkeit
vieler traditioneller Musiker sein. Die iiberschaubare Grofe der traditionellen Musik-
szene auflerhalb des Privaten — insbesondere in den Highlands und Islands — sowie die
enge Vernetzung der Musiker untereinander kann ebenfalls dazu beitragen.

Dass sich aus den Anfingen der Band eine iiber 30 Jahre andauernde internationale
Karriere entwickeln wiirde, war im Jahr 1984 nicht abzusehen. Allein Musik auf profes-
sioneller Ebene machen zu wollen, war zu der Zeit und in der Region nicht tiblich, wes-
halb sowohl Shaw als auch Matheson bei einem Scheitern der musikalischen Ambitionen
lange Zeit ein Studium als Alternative in Betracht zogen.***

Im Jahre 1985 konnte die noch junge Formation den Pan Celtic Song-Contest in Kil-
larney gewinnen — wie schon Na h-Oganaich 13 Jahre zuvor.** Im gleichen Jahr wagte
die Gruppe den Schritt hin zur musikalischen Vollzeitbeschiftigung, musste jedoch den
Weggang von Joan MacLachlan (Fiddle) hinnehmen. Sie wurde durch Charlie McKerron

136 Siehe Anm. 390, Kap. 2.

137 Cormack, Arthur: Nuair Bha Mi Og (Temple Records, 1984), Tr. 9.

138 »Eilean a’ Cheo« findet sich auf dem Album Scot-Free von 1975 und ist durch unbegleiteten Solo-
und Satzgesang gekennzeichnet.

139 Siehe Liner Notes zu Cascade. Gemeint ist damit der zweite Teil von Niel Gows Complete Repository
of Original Scots Tunes, Strathspeys, Jigs and Dances (veroffentlicht zwischen 1799 und 1813).

140 Matheson (iber Donald Shaw: »[He is] bringing home tape recordings of fantastic old songs writ-
ten by old caillachs and bodachs! He finds a lot of poetry there too, he loves it. The songs he sources
are often in tape form; people will have tried to put the notation down, but it won't always be ac-
curate.« Siehe Koritsas, Debbie: »Karen Matheson« (wie Anm. 130, Kap. 3), S. 41.

141 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«, Min. 18:54-19:41, 36:26-36:44.

142 Ebd., Min. 19:44-20:30. Im Interview mit Robbie Shepherd erklart Shaw: »At that time there were
four or five bands that were making a living from music in that vein, folk bands, like Silly Wizard
and Ossian and The Battlefield Band, Tannahill Weavers [..].« Siehe BBC Radio Scotland: »Take
the Floor — Capercaillie Interview«, Min. 11:08-11:18.

143 Hedgeland, Neil: »The Highland Heritage« (wie Anm. 1, Kap. 3), S. 27.



3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

(*1960) ersetzt, der in London geboren wurde, jedoch in der Moray-Region im Nord-
osten Schottlands aufgewachsen ist und dessen Familie ebenfalls einen musikalischen
Background aufweist. So lernte er das Fiddlespiel von seinem Vater und GrofSonkel."**
Als Tutor ist er heutzutage stark in der Weitergabe der Tradition und Jugendférderung
involviert, insbesondere im Rahmen der Féis-Bewegung.'*

Das zweite Album Crosswinds (Green Linnet, 1987) zeugt von einer technischen und
musikalischen Entwicklung der Band. Das Spiel und auch der Gesang Karen Mathesons
wirken selbstbewusster, wobei der auf Cascade eingeschlagene stilistische Weg konse-
quent weiter beschritten wird. Gleich im Er6ffnungsset »Puirt a Beul/Snug in a Blanket«
bildet neben der Gitarre der Synthesizer das harmonische Fundament, itber dem sich
die klare Stimme Karen Mathesons entfaltet, rhythmisch begleitet durch die Bodhran
(»Air Failinn Eilinn Oro U«). Im zweiten Abschnitt, dem Strathspey »Domhnall Dubh an
Domnallaich, ist in den Refrains der durch die Folkbands des Revivals etablierte Satz-
gesang der iibrigen Bandmitglieder zu horen. Im nachfolgenden Set von Jigs erginzen
Whistle und Akkordeon das instrumentale Setup, sowie erstmals auch Percussioninstru-
mente, die nicht originir mit der irisch-schottischen Musiktradition verbunden werden
- in diesem Fall die Congas. Die Percussion-Sektion wird in der Folge ein integraler Be-
standteil des Capercaillie-Sounds werden. Dieser — insbesondere fiir die gilische Mu-
sikszene — sehr modern anmutende Sound wird nicht nur durch das Instrumentarium
erreicht, sondern auch durch eine starke Synkopierung in der Rhythmus-Sektion, et-
wa bei »The Hills of Glenorchy/Rory MacLeod«, wobei der A-Dur-Kontrast der zweiten
Tune zum dorischen Modus der ersten Melodie dem Set einen erhebenden und froh-
lichen Charakter verleiht. Diese tonalen Kontraste sind jedoch auch in traditionelleren
Gruppen ein gebriuchliches Stilmittel. Auch auf Crosswinds findet sich eine ausgewogene
Mischung aus Tunes und Songs. Darunter sind Liebeslieder zu finden (»Am Buachaille
Ban« [The Fair-haired Shepherd], »An Ribhinn Donn« [The Brown-haired Maiden]), tan-
giert wird aber auch der grofie Themenbereich von Emigration und Diaspora (»Soraidh
Bhuam gu Barraidh« [Farewell to Barra]). Wie Runrig, die sich politisch positioniert hat-
ten, beispielsweise in der KNO-Kontroverse durch ihren Song »Tir an Airme, bezogen
auch Caperecaillie zu aktuellen Problemen und Krisen in der Welt Stellung und riickten
diese in den Fokus der Offentlichkeit, so etwa durch »Urnaigh @Bhan Thigreagh« [The
Tigrean Womar's Prayer], der Vertonung eines Gedichts von Catriona Montgomery, das
die Hungersnot in Athiopien von 1984-1985 zum Gegenstand hat.

Caperecaillie erfreuten sich einer steigenden Popularitit, die sich neben zunehmen-
der Konzerttitigkeit in Europa und Kanada beispielsweise 1987 auch in einer Tour in den

144 Hedgeland, Neil: »A Good Gaelic Grousex, S. 35.
145 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«, Min. 37:50-38:26.

203



204

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Nahen Osten zeigte."*® Diese war vom British Council*” organisiert worden und legt den
Schluss nahe, dass die junge schottische Band von einigen auch als kulturelle Botschafter
des Landes verstanden wurden, was ein beachtlicher Erfolg ist, wenn man bedenkt, dass
Caperecaillie Songs in einer Minderheitensprache schreiben, die selbst innerhalb Schott-
lands um Anerkennung und Unterstiitzung ringen muss — damals wie heute."® Nach
der Verdftentlichung von Crosswinds verliefden sowohl Fiddler Martin MacLeod als auch
Gitarrist Shaun Craig die Band. Dafiir erginzte — wenn auch nur kurzfristig — Gitar-
rist Anton Kirkpatrick (*1964) das Line-Up. Mit John Saich (*1960) an Bass und Gitarre
konnte die Gruppe einen weiteren Neuzugang verzeichnen. Beide sind erstmals auf dem
Album The Blood Is Strong**® (Grampian Television Music, 1988) zu héren. Dieses Album
beinhaltet die Musik zur gleichnamigen, fiir Channel 4 produzierten TV-Serie iiber die
Kultur und Sozialgeschichte der Gilen. Es umfasst selbstkomponierte Tunes, sowie Ar-
rangements traditioneller gilischer Songs. Diese sind thematisch vielfiltig und reichen
von Liebesliedern (»Fear a Bhata« [The Boatman]) bis hin zu Jacobite Songs (»Cumbha do
dh'Uilleam Siosal« [Lament for William Chisholmy]). Hierbei wird erneut der Einfluss so-
wohl von Na h-Oganaich als auch von Flora MacNeil deutlich. Obwohl es sich bei »Fear
a Bhata« um einen sehr bekannten gilischen Song handelt, findet er sich ebenfalls auf
dem Na h-Oaganaich-Album Gael Force 3. Es ist anzunehmen, dass Donald Shaw und
Karen Matheson diese Version gut kannten. »Cumha do dh'Uilleam Siosal« wurde un-

ter dem Titel »Mo Riin Gael Og« [My Fair Young Love]™° bereits von Flora MacNeil auf

146 Mitihrem modernen Sound mussten Capercaillie insbesondere auch im Ausland zunéchst tradier-
te Vorstellungen von traditioneller schottischer Musik seitens des Publikums aufbrechen. Donald
Shaw hierzu: »Particularly when we toured abroad | was aware of the fact that we were having to
break down people’s preconceptions of what traditional music from Scotland was. And certainly
there was still, even in the early eighties [...], there was still a big audience for what would have
been the kind of music hall type of Scottish song. And | think we were trying to kind of create
our own pathway that said >look, traditional song and Gaelic song and traditional music, it can
be popular, at the same time it can be very much still based in its roots and quite raw and kind
of real«. That’s what we felt about it.« Siehe BBC Radio Scotland: »Take the Floor — Capercaillie
Interview«, Min. 18:27-19:06.

147 Der British Council ist eine 1934 gegriindete gemeinniitzige Organisation zur Férderung der in-
ternationalen Beziehungen zwischen Briten und Angehdrigen anderer Staaten. Diese geschieht
zumeist auf den Gebieten Bildung, Kultur und Wissenschaft.

148 Vgl. Mervis, Scott: »Fast-rising Scottish Band Has Irish Flair«, in: Pittsburgh Post-Cazette, 29. Fe-
bruar 1988, S.16.

149 Dieses Album wurde 1995 noch einmal wiederveroffentlicht unter dem Label Survival Records. In
dieser Version enthalt das Album 6 zusatzliche Songs und Tunes. Diese entstammen zwei weiteren
TV-Musiken zu den Produktionen A Prince Among Islands (Grampian TV, 1991) iiber den Besuch von
Prince Charles auf der Hebrideninsel Berneray im Jahr 1991 und Highlanders (Grampian TV, 1995).
Insbesondere Donald Shaw pflegt eine intensive musikalische Beziehung zum Film- und TV-Ce-
schaft. Er hat mehrere Film- und Fernsehmusiken geschrieben, etwa zu Hebrides: Islands on the Edge
(BBC 2, 2013) Uiber die Flora und Fauna der Hebriden, und wurde 2002 mit zwei Awards der Royal
Television Society ausgezeichnet. Siehe Shaw, Donald: https://donaldshaw.net/about/(wie Anm.
126, Kap. 3), Stand: 11.04.2017.

150 Der Song wurde von MacNeil auch auf dem 1. People’s Festival Ceilidh gesungen und zuvor von
Lomax im Juli1951 in Glasgow aufgenommen. Siehe Association For Cultural Equity: http://resear
ch.culturalequity.org/get-audio-detailed-recording.do?recordingld=1263s.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

ihrem Album Craobh nan Ubhal verdffentlicht.” Auch sie war ein erklirtes Vorbild fiir Ka-
ren Matheson. Bestimmend sind auf dem Album jedoch die Lieder itber Emigration und
Exil, wie etwa die bereits von der Gruppe Ossian eingespielten Songs »Oh Mo Dhuithaich«
(Oh, My Country) und »Déan Cadalan Samhach« [Sleep Peacefully] und das von Murdo
Macfarlane komponierte Lied »S Fhada Leam an Oidhche Gheamhraidh« [Long to Me,
the Winter’s Night]. The Blood Is Strong unterscheidet sich zum einen in der Funktion als
TV-Musik deutlich von seinen Vorgingeralben — die Instrumentalstiicke sind teilweise
recht kurz, bzw. die Songs wurden eingekiirzt — zum anderen haben Capercaillie noch
mehr zu ihrem eigenen Sound gefunden: Die Synth-Flichen sind erheblich prisenter,
wie auch der Bass durch Neuzugang John Saich, dessen geslappte Spielweise etwa im
Song »Alasdair Mhic Colla« deutlich die Einflisse anderer populirer Musikstile wie Jazz
und Funk verrit. Ebenso wird ein Markenzeichen Capercaillies erkennbar, der Kontrast
von Komplexitit und Einfachheit, von elaborierten tibereinandergeschichteten rhyth-
mischen Keyboard-Pattern und einfachen Up-Tempo-Tunes, die so auch in einer Pub-
Session gespielt werden kénnten (z.B. »Arrival Theme«). Auch auf The Blood Is Strong do-
miniert selbstverstindlich die Stimme Karen Mathesons, die jedoch im Vergleich zu den
vorangegangenen Alben noch einmal gereifter und sicherer wirkt. Auch scheint sie auf
dem Album die fiir sich passende Stimmlage gefunden zu haben. Dies wird besonders
deutlich in dem bereits auf Cascade veréffentlichten Song »Maidean na h-Airidhg, der in
dieser Version eine grof3e Terz tiefer transponiert ist.

Nach der Verdftentlichung von The Blood Is Strong, das in Schottland Platinstatus

erreichte™?

und damit als Indikator fiir die steigende Popularitit der Gruppe fungieren
kann, verlie Anton Kirkpatrick die Band. Er wurde durch Manus Lunny (*1962) an
der Gitarre und Bouzouki ersetzt. Manus ist Bruder des Multiinstrumentalisten Dénal
Lunny (u.a. Planxty, The Bothy Band, Moving Hearts). In Dublin geboren und aufge-
wachsen im County Kildare kam er bereits in jungen Jahren mit traditioneller irischer
Musik in Berithrung. Seit Mitte der 1980cer Jahre begann er, in Schottland zu arbeiten
und tourte unter anderem mit Barry Moore (besser bekannt als Luka Bloom) sowie mit
Phil Cunningham und Andy M. Stewart.”*

Durch ausgedehnte Touren, unter anderem in den USA, begannen Capercaillie Ende
der 1980er Jahre, sich eine Reputation als ausgezeichnete Live-Band zu erarbeiten. 1989
veroffentlichte die Gruppe ihr drittes regulires Studio-Album Sidewaulk (Green Linnet).
Fiir die Produktion dieses und des nachfolgenden Albums Delirium, das den nationalen
- und in der Folge auch internationalen — Durchbruch der Band markierte, konnte D6-
nal Lunny gewonnen werden, der damit maf3geblichen Einfluss auf die Entwicklung des
Sounds der Gruppe ausiibte. Manus Lunnys Bouzoukispiel fiigte dem instrumentalen
Setup der Band nicht nur eine neue Farbe hinzu und fungierte als eine weitere treiben-
de Kraft der Rhythmus-Sektion, sondern erweiterte auch die Textur der Arrangements

151 Insgesamt finden sich sechs der 18 Songs von Craobh nan Ubhal auf verschiedenen Alben Capercail-
lies wieder.

152 Larkin, Collin: »Capercaillie«, in: Larkin, Collin (Hg.): The Encyclopedia of Popular Music, Bd. 2, London
31998 [1992], S. 922f., hier S. 922.

153 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«, Min. 24:51-25:24.
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durch ostinate Figuren und eigenstindige kontrapunktische Melodien**, wihrend John
Saichs E-Bass die Verbindung zu kontemporiren populiren Musikstilen herstellt. Zwei
der auf dem Album enthaltenen Songs fanden sich bereits in anderer Form auf The Blood
Is Strong: Der Waulking Song »Alasdair Mhic Cholla Ghasda« [Alexander, Son of Gallant
Cholla], der in der Folge fester Bestandteil der Live-Sets von Capercaillie werden sollte,
lebt vom Call-and-Response zwischen Matheson und dem Rest der Band. Das Zwischen-
spiel greift mit »Miss Campbell of Sheeness« bereits eine Tune aus dem nachfolgenden
instrumentalen Set auf und verleiht dem Beginn des Albums eine starke Geschlossen-
heit. An dieser Stelle wird ein weiteres Markenzeichen Capercaillies deutlich: die Ver-
bindung der Tradition gilischer Songs mit der instrumentaler Dance-Tunes. Dies ge-
schieht nicht nur durch die Aneinanderreihung von Songs und instrumentalen Sets auf
den Alben selbst, sondern eben auch innerhalb der Lieder in Form von Zwischenspielen.
Diese Synthese ist fiir sich genommen keine Neuerung, haben dies doch bereits Bands
wie Tannahill Weavers und — an dieser Stelle wird erneut deren Einfluss deutlich — auch
Silly Wizard zuvor getan. In dieser Konsequenz und mit gilischem Songmaterial stell-
te die Musik Capercaillies jedoch ein Novum dar, ein Umstand, der unter anderem zur
steigenden Popularitit der Band in den folgenden Jahren beitrug.” Der Exile Song »Oh
Mo Dhuthaich« [Oh, My Country] erinnert durch seine schwebenden Flichen aus Synth-
Pads und Vocal-Sounds in seiner fritheren Fassung stark an Clannads »Harry’s Game«-
Thema aus dem Jahr 1982, wihrend er auf Sidewaulk reduzierter in der Begleitung er-
scheint und in der Melodie gedoppelt durch die Stimme Manus Lunnys. Wie Runrigs
zweite Veroffentlichung The Highland Connection markiert Sidewaulk den Beginn von eng-
lischsprachigen Songs auf den Alben Capercaillies. Mit »Fisherman’s Dream« wihlte die
Gruppe einen Song des Englinders John Martyn, der, wie Capercaillie selbst, als mu-
sikalischer Grenzganger zwischen Folk, Jazz, Blues und Rock in Erscheinung trat. Dick
Gaughans bekanner Song »Both Sides the Tweed« von dessen bedeutenden Album Hand-
ful of Earth (Topic, 1981) ist ein durch das gescheiterte Referendum von 1979 inspirier-
tes politisches Lied und musikalisches Plidoyer fir die Unabhingigkeit Schottlands bei
gleichzeitiger friedlicher und gleichwertiger Partnerschaft mit dem siidlichen Nachbarn
England (Der Fluss Tweed ist Teil der gemeinsamen Grenze).”>® Der Song gehért zu den
ersten englischsprachigen Veréffentlichungen Capercaillies. Eine solche Zisur lisst eine

154 Der Begriff »kontrapunktisch« ist in diesem Kontext nicht im Sinne einer klassischen strengen
Satztechnik zu verstehen, sondern vielmehr als eigenstandige instrumentale Cegenstimme zur
Hauptmelodie.

155 Peter Shirts sieht diese Zwischenspiele auch als Marker fir die regionale und lokale Verwurze-
lung der Band: »These high-energy solos replace what would normally be a pop-style electric gui-
tar or saxophone solo. They serve as a powerful reminder of locality and roots that differen-
tiate Capercaillie from Clannad, who preferred pop-style solos. Capercaillie’s folk-style instru-
mentals, in turn, may have influenced the Irish popular group the Corrs, as this type of instru-
mental became a major characteristic of the Corrs’ style.« Siehe Shirts, Peter: »Mouth Music for
the People: Capercaillie, Scots-Gaelic Culture as a National Symbol, and the Global Celtic Stage,
Part 2«, https://www.signifyingsoundandfury.com/2014/10/mouth-music-for-people-capercaillie
_20.html, Stand: 25.02.2020.

156  Gaughan nutzt hierbei eine textliche Vorlage, die James Hogg zugeschrieben wird und zuerst in
dessen Sammlung The Jacobite Relics of Scotland (1819) erschien. Die Melodie sei — so Gaughan —
von ihm selbst komponiert, obgleich es bezlglich der Urheberschaft kontroverse Ansichten gibt,
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

willkiirliche Auswahl unwahrscheinlich erscheinen und muss daher auch als politisches
Statement der Band gewertet werden. Die allgemeine Bekanntheit des Songs liegt zu ei-
nem grofden Teil in der Popularisierung durch Capercaillie begriindet.

Inzwischen wurden Capercaillie mit Gréf3en der irischen und schottischen traditio-
nellen Musikszene wie etwa De Dannan oder Silly Wizard verglichen.” Auch die irische
Band Altan feierte zu der Zeit mit dem Konzept irischsprachiger Songs interpretiert von
einer jungen Band nationale Erfolge. Die Singerin Mairéad Ni Mhaonaigh erinnert sich:

»It was nice that there was a young group from Scotland doing more or less the
same thing as us. They were singing in Scottish Gaelic and we were singing in Irish.
But there were differences between us. We were more acoustic and they were more
modern, influenced more by modern rhythms and rock’nroll. [..] | think that both
groups had the same aim, that we were wanting to reach out to a wider audience
than the usual traditional music audience.<'® (Irisch, englische Untertitel)

»Capercaillie’s vinyl entrance into the major league, den sich Folk Roots-Rezensent Bob
Walton fiir die Band erhoffte, kiindigte sich durch einen Label-Wechsel von Green Lin-
net zu Survival an, die der Gruppe einen Finf-Alben-Deal anboten und gleichzeitig eine
groflere Reichweite erméglichten.”

Die erste Zusammenarbeit und Capercaillies viertes Studioalbum Delirium (Survi-
val, 1991) zeigt nochmals eine deutliche musikalische Reifung der Band, die ihren Stil
beibehilt, zugleich jedoch auch neue Wege beschreitet — vornehmlich durch die Auf-
nahme selbstkomponierter Songs in das Repertoire, wofiir auf Delirium Donald Shaw,
Manus Lunny und John Saich verantwortlich zeichnen. Waren Songs und Tunes auf den
Vorgingeralben gleich stark vertreten, lassen sich auf dieser Veroffentlichung deutlich
mehr Songs finden. Wie schon bei Runrigs viertem Album Heartland und vor allem dem
nachfolgenden The Cutter and the Clan ist auf Capercaillies Delirium ein deutlicher Quali-
tatsschritt in produktionstechnischer Hinsicht zu verzeichnen. Das Album klingt nach
einer Popproduktion auf der Hohe der Zeit. Die Einbindung Ronnie Goodmans als zu-
satzlichem Percussionisten erweitert den Sound und lisst das Album funkiger klingen

da manche darin eine traditionelle Melodie erkennen wollen. Siehe Gaughan, Dick: »Both Sides
the Tweed«, www.dickgaughan.co.uk/songs/texts/tweed.html, Stand: 24.04.2017.

157 Walton, Bob: »Sidewaulk, in: Folk Roots 71 (1989), S. 43. Ein Vergleich mit De Dannan erfolgte be-
reits 1986 durch Hedgeland. Siehe Hedgeland, Neil: »The Highland Heritagex, S. 26. Ein solcher
Vergleich ist allerdings lediglich im Hinblick auf die Aufnahme sowohl von Songs als auch von
Tunes in das Bandrepertoire sowie die musikalische Behandlung der instrumentalen Melodien (et-
wa Harmonisierung und Gegenstimmen) sinnvoll, nicht jedoch mit Blick auf die Nutzung elektro-
nischer Instrumente. Wenngleich auch Silly Wizard vereinzelt in ihren Songs Synthesizer-Flachen
verwendeten und ein stirkerer Gebrauch elektronischer Klangerzeuger auf dem letzen Album A
Glint of Silver offensichtlich ist, waren Silly Wizard und gerade auch die irische Band De Dannan
immer starker auf einen akustischen Sound und ein entsprechendes Instrumentarium fokussiert.

158 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«, Min. 28:35-29:12.

159 Hedgeland, Neil: »A Good Gaelic Grousex, S.35. Vgl. Wilson, Sue: »Capercaillies, in: Songlines 46
(2007), S. 48f., hier S. 49. Es folgte eine zwoélfjahrige erfolgreiche Zusammenarbeit mit Survival,
ehe Capercaillie im Jahr 2002 zum eigenen Label Vertical (gegriindet im Jahr 2000 durch Donald
Shaw) wechselten. Vgl. McCrail, Steve: »Capercaillie« (wie Anm. 120, Kap. 3), S. 32.
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als seine Vorginger, womit sich Capercaillie schlief3lich auch von Vergleichen mit der iri-

160 die aufihrem im Jahr zuvor veroffent-

schen Gruppe Clannad emanzipieren konnten
lichten Album Anam (BMG, 1990) zum einen ihrem mit »Harry’s Game Theme« etablier-
ten Stil eines 4therischen, vokalen Klanggewebes treu bleiben und zum anderen zwar
einvolles Band-Setup aufweisen, in Arrangement und Begleitung jedoch zumeist auf ein
Aufbrechen des Betonungsschemas durch Synkopierung verzichten. Zudem ist auf Deli-
rium der Synthesizer nicht nur als Fliche oder Bordun, sondern stirker als eigenstindi-
ges Melodieinstrument eingesetzt. Gleich der Eréffnungssong »Rann na Ména« aus der
Feder Manus Lunnys fiigt dem Album durch die in Irisch verfassten Lyrics nicht nur eine
neue Farbe zu, sondern besticht auch durch einen raffinierten, symmetrischen Harmo-
nieaufbau sowie iiberraschende Tonartwechsel, die mit unter anderem dorischem Mo-
dus (Intro) und hexatonischen Skalen (Melodie iiber Drone-Intro zu Beginn) als deutli-
che Verweise an die musikalische Tradition zu verstehen sind. Synkopierte Fiddle- und
Whistle-Ostinati im dorischen Intro, Off-Beat-Betonungen des E-Pianos in Strophe und
Zwischenspiel sowie dessen synkopiertes Blocken im Refrain verleihen dem Song eine
starke rhythmische, treibende Kraft. Mit Shaws Komposition »Waiting for the Wheel to
Turn, die mit klarem Verweis auf die Highland Clearances des 18. und 19. Jahrhunderts
den zunehmenden privaten Landkauf und -besitz in der Gegenwart mit einhergehen-
dem Verlust kulturellen Erbes und kultureller Identitit thematisiert, beschreiten Caper-
caillie den Weg der Einbindung englischsprachiger Songs in das Repertoire konsequent
weiter und zeigen einmal mehr kulturpolitisches Engagement, eine Haltung, die auch
in dem bilingualen Song »Dean Saor an Spiorad« [Make Free the Spirit] zum Ausdruck
kommt. Zudem wenden sich Capercaillie mit ihrem Song »Heart of the Highland« — wie
auch schon Runrig (»Tir an Airm«) zuvor — gegen eine zunehmende Militirprisenz in
den Highlands. In »Cape Breton Song« manifestiert sich die Erinnerung an eine von
Menschenhand verursachte Brandkatastrophe'®, »Coisich a Ritin« [Walk, My Beloved]
hingegen ist ein 400 Jahre alter traditioneller Waulking Song, in dem das lyrische Ich
Griifle an den Liebsten John Campbell auf der Hebrideninsel Harris ausrichten lisst.'*
Hiufig wird dabei die letzte Zeile der vorangegangenen Strophe (Couplet) als Beginn der
nichsten Strophe wiederholt und (traditionell im Laufe des Waulkings) weitergedich-

160 Vgl. auch Hedgeland, Neil: »Delirium, in: Folk Roots 102 (1991), S. 38f. Vgl. Hedgeland, Neil: »A
Good Gaelic Grouseg, S. 37.

161 Obgleich in den Liner Notes zum Album (S. 2) konstatiert wird, die Worte des Liedtextes hatten
sich durch orale Transmission derart gewandelt, dass sie jegliche Bedeutung verloren hatten und
daher nicht zu iibersetzen seien, handelt es sich bei dem Song um »Oran nan Téine« [Song of Fire],
komponiertvon Lachlann Currie (Am Bard Ruadh) und erstmals im Jahr1928 in der Zeitschrift Fear
na Ceilidh abgedruckt. Er erinnert an ein Feuer in Ironville nahe Boisdale/Cape Breton. Der Song
wurde ebenfalls von John Lorne Campbell wihrend seiner Sammlung in Antigonish im Jahr 1937
aufgenommen und in seinem Buch Songs Remembered in Exile veroffentlicht. Siehe Anmerkungen
unter Memorial University of Newfoundland Folklore and Language Archive: »Oran nan Téine«, w
ww.mun.ca/folklore/leach/songs/CB/2-05.htm, Stand: 04.07.2017.

162 In anderen Versionen des Songs erinnert sich die Frau an das gemeinsame Beisammensein und
fiirchtet, ihrem Liebsten sei etwas Schreckliches zugestofien. Diese Wendung gegen Ende des Lie-
des kommt in der Version von Capercaillie jedoch nicht zum Ausdruck.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

tet.® Weiterhin werden mit Emigration und Vertreibung (»Servant to the Slave«) typi-
sche Thematiken gilischer Songs aufgegriffen, es lassen sich mit dem traditionellen »Ao-
dann Srath Bhain« [The Slopes of Strath Ban] und dem titelgebenden »Breisleach« [Deli-
rium] jedoch auch klassische Liebeslieder finden. Beide sind sie auf ihre Art besonders.
Wiahrend das erstgenannte Lied einen zuriickgewiesenen Antrag des lyrischen Ichs aus
minnlicher Sicht thematisiert — eine in gilischen Liebesliedern eher selten anzutreffen-
de Perspektive — haben Capercaillie mit »Breisleach« ein Gedicht des gilischen zeitge-
ndssischen Poeten Aonghas MacNeacail vertont.'®* Wie schon bei Na h-Oganaich zuvor,
kam es also zu einer Zusammenarbeit mit einem Barden, mit dem Unterschied, dass die
Musik nicht vom Dichter selbst, sondern von Donald Shaw erdacht wurde.’® Capercail-
lie zeigen durch die Vertonung ein Bewusstsein dafiir, dass gilische Gedichte traditio-
nell gesungen wurden und iiberbriicken damit die Kluft zwischen Dichter und Musiker
in Anerkennung der Tatsache, dass die Person des komponierenden Barden, wie sie bei-
spielsweise von Murdo Macfarlane verkorpert worden war, sich nur noch selten finden
lieR."6

Obwohl der Stil von Delirium und die verstirkte Einbindung englischsprachiger
Songs auch Kritik seitens der Puristen bzw. Traditionalisten und den Vorwurf des >Sel-
ling Outs« provozierten,'” bedeutete die Versffentlichung des Albums und der Verkauf
von iiber 100.000 Exemplaren'®® fiir die Band den nationalen Durchbruch. Dies zeigte
sich unter anderem dadurch, dass sie beispielsweise 1991 als Support Act bei Runrigs
grofitem Einzelkonzert am Loch Lomond vor etwa 50.000 Zuschauern auftraten, und
dass sie verstirkt zu Festivals eingeladen wurden (z.B. Cambridge Folk Festival 1992 oder
WOMAD 1992). Der wachsende Erfolg spiegelte sich auch in Auftragsarbeiten wie der

Musik zur Serie A Prince Among the Islands'®®

wider. Die gleichnamige EP (Survival, 1992)
umfasst nicht nur ausgewahlte Stiicke dieser TV-Musik, sondern auch die Auskopplung
»Coisich a Ruin«. Die Veréffentlichung erreichte Platz 39 der offiziellen Single-Charts.
Damit war dieser gilische Song der erste, der sich in den britischen Top 40 etablieren

konnte und auch Sendezeit auf BBC Radio 1 bekam.'”®

163 Obgleich eine Vielzahl von Waulking Songs eine solche Abfolge von Couplets und Refrains auf-
weisen, bei der die zweite Zeile des Couplets wiederholt wird und diese den Beginn des folgen-
den bildet, gibt es auch alternative Strukturen, die entweder einzelne Zeilen alternierend mitent-
sprechenden Refrains aufweisen oderauch Couplets, deren Bestandteile nicht wiederholt werden.
Siehe Maclnnes, John: »Songs, Waulking, Metres of«, in: Thomson, Derick S. (Hg.), The Companion
to Gaelic Scotland, Oxford/New York 1983, S. 274.

164 Uber die Jahre kam es zwischen der Band und MacNeacail zu insgesamt vier Kollaborationen: auf
den beiden Folgealben und dem bisher letzten Studioalbum Capercaillies At the Heart of It All (Ver-
tical, 2013). MacNeacail verstarb am 19. Dezember 2022 im Alter von 80 Jahren.

165 Der Titel fungierte auch als musikalisches Thema fiir die erfolgreiche gélische TV-Serie Machair,
die von 1993 bis 1999 produziert wurde.

166 Vgl. auch Interview mit Margaret MacLeod, Z. 693-696.

167 Vgl. McCrail, Steve: »Capercaillie«, S.33. Vgl. Irwin, Colin: »Get Out Clause, in: Folk Roots 114
(1992), S.12.

168 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«, Min. 30:20-30:40.

169 Vgl. Anm. 149, Kap. 3.

170  Official Charts: »A Prince among Islands«, www.officialcharts.com/search/singles/a%z20prince%
20among%?2o0islands%20ep/, Stand: 03.07.2017. Vgl. Larkin, Collin: »Capercaillie« (wie Anm. 152,
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Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

Nach dem grofien Erfolg von Delirium und der EP A Prince Among Islands folgten aus-
gedehnte internationale Konzerttourneen sowie die Verdffentlichung der Compilation
Get Out (Survival, 1992). Diese beinhaltet vorwiegend Remixes und Live-Versionen be-
reits auf vorangegangenen Alben und Singles veréffentlichter Songs und Tunes.'”*

Im Folgejahr nahmen Caperecaillie ihr fiinftes Studioalbum Secret People (Survival,
1993) auf. Als Produzenten fungierten Dénal Lunny und Calum Malcolm. Letzterer
war bereits mehrfach an Runrig-Produktionen als Mixer beteiligt. Mit dem Album
beschreiten Capercaillie den auf Delirium eingeschlagenen Weg konsequent weiter.
Sie bewegen sich erneut zwischen musikalischer Gesangs- und Instrumentaltradition
und kleiden die Stiicke in zeitgemifRe Poparrangements. Zwar integrieren Capercaillie
wie zuvor anspruchsvolle Instrumentalparts in ihre Songs, die dann vornehmlich von
Fiddle und Whistle interpretiert werden, es fillt jedoch auf, dass die rein instrumen-
tale Komponente zugunsten von Songs reduziert worden ist, inklusive einer weiteren
musikalischen Zusammenarbeit mit dem Poeten Aonghas MacNeacail (»Oran«). So
finden sich unter den 14 Tracks lediglich zwei instrumentale Sets. In sprachlicher Hin-
sicht ist auf eine ausgewogene Mischung von englischen und gilischen Songs geachtet
worden. Zwar 6ffnen sich Capercaillie durch ihren musikalischen Stil und die Einbe-
ziehung englischer Lyrics einem breiteren musikalischen Markt und erlangen so eine
grofRere Reichweite, andererseits betonen sie schon in der Namensgebung des Albums
die Bedeutung der gilischen Sprache und des Vorgangs miindlicher Uberlieferung."”>
Dementsprechend ist ein grof3er Teil des gilischen Materials auf dem Album oral bzw.
aural an die Bandmitglieder weitergegeben worden. Die Quellen sind jeweils im Booklet
angegeben. Hierzu zihlen der im August 2017 verstorbene gilische Entertainer Norman
Maclean (Tormod MacGill-Eain), der als Informant fiir den gilischen Song »Bonaparte«
(eigentlich »O Gur Sunndach Mi air M’ Astar« [’'m Happy on My Journey]) diente,'”
einem Loblied auf die Schotten, die in der britischen Armee gegen Napoleon gekimpft
haben. Der Waulking Song »Tobar Mhoire« [Tobermory] hingegen ist von Flora MacNeil
an Capercaillie Giberliefert worden. In dem Liebeslied, das mit gedimpfter Trompete
eine ungewdhnliche Instrumentierung aufweist, sehnt sich das lyrische Ich nach ithrem
Liebsten, der auf der Hebrideninsel Mull weilt. Neben diesem findet sich mit »Ho Rim
Bo« ein weiterer Waulking Song (Quelle: Morag MacLeod, ehemals School of Scottish
Studies) auf dem Album. Mit »Seice Ruairidh« [Roddy’s Drum] ist auch ein weiteres
Genre gilischer Musik auf Secret People vertreten. Der Track mit traditioneller Mouth

Kap. 3), S. 923. »Coisich a Rlin« war zwar bereits im Jahr zuvor als Single veréffentlicht worden,
doch erst mit der EP gelang die Platzierung in den Top 40. Capercaillie spielten den Song jedoch
mindestens schon drei Jahre vor Veréffentlichung von Delirium in ihren Konzerten. Siehe Hedge-
land, Neil: »Capercaillie« (Live Review), Folk Roots 58 (1988), S. 77.

171 Ausnahmen bilden das Set traditioneller Tunes »Silver Spear Reels« sowie der port a beul »Pige
Ruadh«. Die Zusammenstellung wurde 1999 mit finf zusatzlichen Tracks wiederveréffentlicht.

172 Secret People bezieht sich auf eine mogliche Herkunft des Begriffs »Kelten«. Eine Interpretation der
indogermanischen Wurzel *kel lautet »verbergen«. Vgl. Maier, Bernhard: Geschichte und Kultur der
Kelten, Miinchen 2012, S. 3. Capercaillie betonen in einer Erklarung auf dem Album-Cover, dass die
Kelten ihr Wissen nichtschriftlich fixiert, sondern durch orale Transmission weitergegeben hitten.

173 Der Song findet sich unter anderem auch in Margaret Fay Shaws Sammlung Folksongs and Folklore
of South Uist (S. 8).



3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

Music besteht neben dem titelgebenden port noch aus dem Stiick »M'Eudail air do Shui-
lean Donna« [I Love Your Brown Eyes], das bereits Na h—()ganaich in ihrem Puirt-Set
»Danns Aighearach« verarbeitet haben. An dieser Stelle wird erneut deutlich, welchen
Einfluss die Gruppe, die Capercaillie im Booklet als »source of material and musical
inspriration«7* bezeichnet, auf die nachfolgenden Bands ausiibte. Mit »An Eala Bhan«
[The White Swan] haben Capercaillie einen Song auf das Album genommen, den sie
bereits zuvor auf ihrem Erstlingswerk Cascade ver6ffentlicht hatten. In der vorliegenden
Version ist es jedoch erheblich langsamer aufgenommen und von E-Dur nach B-Dur
heruntertransponiert worden. Dieser Vorgang ist schon beim Song »Maighdean na
h-Airidh« zu beobachten gewesen und kann auch hier mit der von der Band als zu
hoch empfundenen Gesangslage Mathesons auf dem Debiitalbum begriindet werden.
Neben den beiden Instrumentalsets »The Whinney Hills Jigs« und »The Harley Ash-
tray« (inklusive zweier Tunes von Marc Duff und Charlie McKerron) finden sich auch
Eigenkompositionen der Bandmitglieder auf dem Album. Die Themen reichen hierbei
von Kritik an den dkonomischen Zustinden in den Highlands (»Four Stone Walls«)
iiber die Vergegenwirtigung historischer Ereignisse (»Crime of Passion«'”®) bis hin zu
dkologischen Fragestellungen (»Miracle of Being, »Black Fields«'7®).

Das folgende Jahr markierte fiir Capercaillie eine kiinstlerische Krise. Ausgelost wur-
de diese durch das Bestreben des Musikverlags BMG (an den Survival zu dem Zeitpunkt
lizensiert war), Capercaillie — vor allem auch in finanzieller Hinsicht — stirker unter dem
Label World Music und Celtic Music zu vermarkten.””” Das Ergebnis war eine Compi-
lation von neugemixten und -produzierten Songs, die bereits auf vorangegangenen Al-
ben (insbesondere Secret People) veroftentlicht worden waren. Die Zusammenstellung mit
dem Titel Capercaillie (Survival, 1994) wurde von Will Mowat produziert, der zuvor fir
die britische Soul- und R&B-Gruppe Soul II Soul komponiert und Produktionsaufgaben

178 waren die Bandmitglieder —

{ibernommen hatte. Entgegen der Aulerung im Booklet
zumindest im Nachhinein — wenig angetan vom Ergebnis der Zusammenarbeit. Dies
lag unter anderem an fehlendem kiinstlerischem Einfluss auf die Produktion — was vor
allem auch ein Indiz fir die Macht von Musikverlagen ist. War die urspriingliche, auf
zwei Songs (»When You Return« und »Alasdair Mhic Cholla Ghasda«) beschrinkte Kolla-
boration mit Mowat eher als musikalisches Experiment gedacht, hitten die Verantwort-
lichen bei BMG die Binder in Ginze an Mowat iibergeben mit dem Auftrag, ein kom-
plettes Album zu produzieren, so Donald Shaw im Interview mit Colin Irwin."”® Hort
man die neugemischten Tracks, erscheinen sie angesichts des verstirkten Einsatzes von

(teils synthetischer) Percussion, Drum Machine, Loops und Samples seltsam losgeldst

174 Capercaillie: Liner Notes zu Secret People (Survival, 1993). S.1.

175 Der Song kommemoriert das politisch motivierte Massaker an den Mitgliedern des Clans Mac-
Donald von Glencoe vom 13. Februar 1692 anlisslich dessen 300. Jahrestages.

176  Der Song entstand angesichts des Untergangs des Oltankers »Braer«vor Shetland im Januar1993.
In »The Islands«, einem Song der Electric Folk-Gruppe Fairport Convention, wird ebenfalls dieses
Ungluicks gedacht.

177 lrwin, Colin: »Gaelic World, in: Folk Roots 175/176 (1998), S. 49—53, hier S. 51.

178 »[...] we hope you enjoy the new versions as much as we did realising them.« Siehe Capercaillie:
Liner Notes zu Capercaillie (Survival, 1994). S.1.

179 Irwin, Colin: »Gaelic World« (wie Anm. 177, Kap. 3), S. 51.

Al
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vom eigentlichen musikalischen Stil der Band. Besonders deutlich wird dies beim Song
»Breisleach«, dem in der neuen Version der Titel »When You Return« gegeben worden ist.
Dieses sehr intime Liebeslied verliert durch die im Mix sehr prisent gehaltenen Loops
aus dem Drum Computer stark von seiner Atmosphire, mehr noch, durch die gesam-
pelten und ins Englische iibersetzten Teile des Liedtextes vermag der Horer teilweise die
eigentlich gesungenen Worte Karen Mathesons nicht mehr deutlich zu vernehmen.*°
Dies ist umso tragischer, als es doch gerade die Worte sind, die in gilischen Liedern als
gesungene Lyrik von besonderer Bedeutung sind.

Problematisch sei laut Karen Matheson zudem der Versuch des Verlags gewesen, mit
Blick auf den Massenmarkt die Komposition englischsprachiger Songs zu forcieren. Zu-
nehmend ausgebrannt durch die Belastung intensiven Tourens, fithlten die Mitglieder
der Band eine Art Identititsverlust als Gruppe aber auch in musikalischer Hinsicht, da
sich die neuen Arrangements nicht leicht auf die Bithne und in den Live-Kontext trans-
portieren liefRen, zumal diese bei vielen Fans auf Irritation stieen.’ Donald Shaw hier-
Zu:

»We moved away from it all, as it wasn't really us. We learnt a lot, of course, but
this project forced us to re-think. A touring band needs to be able to translate their

music easily to the stage.«'®?

In dieser Zeit der Suche nach musikalischer Orientierung und sich abzeichnender per-
soneller Verinderungen erschien die Arbeit am Soundtrack des Hollywoodfilms Rob Roy
(USA/UK 1995) als eine willkommene Abwechslung. Sollte Karen Matheson urspriinglich
lediglich die Protagonisten fiir eine Tanzszene auswihlen, iiberzeugten sie und die Band
durch ihre musikalischen Fertigkeiten Regisseur Michael Caton-Jones, den Score von
Carter Burwell (Virgin, 1995) durch selbstkomponierte und arrangierte Musik zu ergin-

184 ist es insbesondere das gilische Lament »Ailein Duinn«

zen.'® Neben zwei Reel-Sets
[Dark-haired Alan]***, das aus dem Soundtrack im besonderen Mafe heraussticht und

von Karen Matheson selbst im Film vorgetragen wird.”®® Ungeachtet der historischen

180 Siehe Capercaillie: Capercaillie (Survival, 1994), Tr. 2, ab Min. 2:00. Dies trifft insbesondere auf den
Widescreen Mix zu. Siehe ebd., Tr. 10.

181 Koritsas, Debbie: »Karen Matheson, S. 40. Vgl. Irwin, Colin: »Gaelic World, S. 51. Auch die Kriti-
ker sahen das Ergebnis mit gemischten Cefiithlen. Wahrend einige grundsatzlich Kollaborationen
galischer Musiker iiber Stil- und Genregrenzen hinaus begrifiten, vermochte das Album dennoch
nicht, sie zu tiberzeugen. Vgl. Cooper, Kevin: »Capercaillie«, in: The Living Tradition 8 (1994/1995),
S. 8. Vgl. Walton, Bob: »Secret People Il — The Remix, in: Folk Roots 137 (1994), S. 51.

182 Koritsas, Debbie: »Donald Shaw, in: The Living Tradition 64 (2005), S. 30f., hier S. 30.

183  Melhuish, Martin: Celtic Tides, S. 33.

184 Burwell, Carter: Rob Roy (OST) (Virgin, 1995), »The Gaelic Reels« (Tr. 6), »The Blunt Reels« (Tr.12).

185 Eigentlich »Ailein Duinn O Hi Shiubhlainn Leat«, in dem Klagelied trauert das lyrische Ich um
den bei einem Schiffsungliick ertrunkenen Verlobten, 1786 komponiert von Annie Campbell im
Schmerz iber den Tod von Allan Morrison. Vgl. ebd. Tr. 7.

186 Siehe Rob Roy (USA 1995, Michael Caton-Jones), Min. 47:54-50:24. In der gleichen Szene ist im Ub-
rigen auch Angus R. Grant zu sehen, der im Oktober 2016 verstorbene Fiddler und Frontmann der
schottischen Acid-Folk Band Shooglenifty, mit dem Matheson auf dem Soundtrack das Lied »Theid
mi Dhachaigh« [I Will Go Home] singt. Vigl. Burwell, Carter: Rob Roy, Tr. 15.
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Ungenauigkeiten des Films - eine Eigenschaft, die er mit dem im gleichen Jahr heraus-
gekommenen Blockbuster Braveheart (USA 1995, Mel Gibson) gemein hat — trug Rob Roy
auch zur weiteren Popularisierung der Musik Capercaillies bei.

Das Jahr 1995 sah nicht nur Capercaillies Beteiligung am Soundtrack zu Rob Roy, son-
dern auch die Veréffentlichung ihres sechsten Studioalbums To the Moon (Survival, 1995)
— das erste Album in Eigenproduktion seit Crosswinds. Shaw hatte sich nach der Produk-
tion von Secret People ein eigenes Studio eingerichtet und genoss die neuen kiinstleri-
schen Freiheiten und Moglichkeiten zu musikalischen Experimenten. Die notige tech-
nische Expertise hatte er wihrend der Produktion der vorangegangenen Alben von D6-
nal Lunny und Calum Malcolm erworben.'®” Die Experimentierfreude Shaws zeigt sich
in einer farbigeren Soundgestaltung des Albums. Es werden viele Raumeffekte genutzt,
aber auch Effekte, die den eigentlichen Sound der Instrumente beeinflussen.’®® Damit
verfolgen Capercaillie die musikalische Entwicklung von iiberwiegend akustisch gehal-
tenen Arrangements mit traditioneller Instrumentierung hin zu Poparrangements mit
Jazz-Einfliissen seit Delirium konsequent weiter. Eine Variation erfihrt das instrumen-
tale Setup durch die Involvierung von Fred Morrison (Highland Smallpipes) und Da-
vy Spillane (Uillean Pipes), mit denen die Band bereits bei der Produktion des Rob Roy-
Soundtracks zusammengearbeitet hatten. Dies geschieht allerdings auf Kosten des Ak-
kordeons, das aufer in den »Rob Roy Reels« und in dem mit spanischem Kolorit verse-
henen »La Paella Grande« (gegen Ende im Mix) gar nicht prisent ist. Inspiration erlangt
der Sound des Albums auch durch andere europdische und auRereuropaische Musiken
und Stile. So erinnert der auf Spanisch gesungene Beginn von »Why Won't You Touch
Me« an den Iscathamiya-Gesang siidafrikanischer Zulu, wihrend sich gegen Ende des
Songs auch Latinrhythmen in das musikalische Gewebe mischen. Offensichtlich beein-
flusste die World Music-Welle Mitte der 1990er Jahre auch die Produktion dieses Caper-
caillie-Albums. Auffillig an To the Moon ist die Tatsache, dass das Album bis auf wenige
Ausnahmen kaum traditionelles Material enthilt, sondern hauptsichlich Eigenkompo-
sitionen der Bandmitglieder. Mit vier Songs (darunter einer in irischem Gilisch) ist auch
der gilische Anteil im Vergleich zum vorangegangenen Album reduziert worden. Er6ff-
net wird das Album jedoch mit dem traditionellen port a beul »A Nighean Donn« [To the
Brown-haired Girl], in dem die Schénheit des besungenen Midchens gepriesen wird.
Kombiniert wird das Stiick mit einem Song aus der Feder Norman MacLeans. Im titel-
gebenden »A Ghealalaich« [To the Moon] wird der Mond um Schutz und Beistand sowie
einen reichen Viehbestand ersucht. Offenbar wird auf vorchristliche Briuche rekurriert,
ein Topos, der auch in »Fear-Allabain« [The Wanderer] anklingt. Dieser Song — eine Ge-
meinschaftsarbeit von Donald Shaw, Norman MacLean und Aonghas MacNeacail — iiber
das Motiv des Unterwegsseins und des Ausbrechens aus der Enge der Stadt (ein Thema,
das auch hiufiger von Runrig musikalisch verarbeitet worden ist) nimmt mit den Be-
griften chaoruinn [Vogelbeere] und challtuinn [Haselnuss] bewusst Anleihen aus der kelti-
schen Mythologie, nach der diesen Pflanzen eine Schutzfunktion sowie das Erlangen von

187 McGrail, Steve: »Capercaillie, S. 33.
188 Etwa der Flanger auf den Synthesizer-Flachen, horbar beispielsweise in Tr. 1 bei Min. 1:44 oder sel-
biger Effekt im Gitarrensound bei Tr. 4 ab Min. 1:10.
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Wissen und Weisheit zugeschrieben werden.'® Wie schon auf Delirium findet sich auch
auf dem vorliegenden Album ein irischsprachiger Song von Manus Lunny. In »Nil Si I
nGra« [She Is Not in Love] beklagt das lyrische Ich seine ungliickliche Ehe, welche jedoch
tiberwunden scheint. Schliefdlich wurde auch das bereits aus Rob Roy bekannte und po-
pulire, von Synthesizerflichen, Uillean Pipe und Drumloops getragene »Ailein Duinn,
das zuvor bereits als Single aus dem Soundtrack ausgekoppelt worden war, auf das Al-
bum genommen. Natiirlich fehlen mit »La Paella Grande«, »Rob Roy Reels« und »Eastern
Reel« nicht die instrumentalen Sets, fiir die Capercaillie — insbesondere im Live-Kontext
— bekannt und beliebt sind. Mit dem Antikriegslied »God’s Alibi« findet sich auf To the
Moon jedoch auch der kritische Blick auf das zu dem Zeitpunkt aktuelle Weltgeschehen
angesichts der gerade erst iiberstandenen Jugoslawienkriege.

Nach der Veroftentlichung von To the Moon kam es innerhalb der Band zu personellen
Verinderungen. Bereits im Booklet zur CD wird Griindungsmitglied Marc Duftlediglich
als Gastmusiker aufgefithrt. Er verlieR die Band im gleichen Jahr, um eine Solokarriere zu
verfolgen und eigene musikalische Projekte umzusetzen. Er wurde durch Fred Morrison
ersetzt, doch war klar, dass dies nur eine temporire Losung sein wiirde.

Zu dieser Zeit hatten die Mitglieder der Band beschlossen, insgesamt ein wenig un-
abhingiger voneinander zu werden und auch individuelle musikalische Ambitionen zu
verfolgen.”° Bereits im Vorjahr waren Donald Shaw und Karen Matheson Teil des Projek-
tes LHeritage des Celtes nach einer Idee der Bretonen Jakez Bernard und Dan Ar Braz.”"
Diese Kollaboration von iiber 50 Kiinstlern aus dem keltischen Sprach- und Kulturraum
erlebte nach ihrem Debiitkonzert auf dem 70. Festival de Cornouaille 1993 eine unge-
ahnte Popularitit und nahm in den Folgejahren mehrere erfolgreiche Alben auf, an de-
nen Shaw und Matheson unter anderem mit Songs von Murdo Macfarlane mitwirkten
(»Canan nan Gaidheal« und »Mi le m'Uilinn«). 1996 vertrat die Gruppe Frankreich beim

192 konnte mit ihrem Stiick »Diwanit Bugale«jedoch nur den19.

Eurovision Song Contest
Platz erringen. Im gleichen Jahr verdffentlichte Karen Matheson auch ihr erstes Soloal-
bum mit dem Titel The Dreaming Sea (Survival, 1996), auf dem sich neben Kompositionen
des schottischen Songwriters James Grant auch traditionelle gilische Songs wie der Ja-
cobite Song »An Fhideag Airgid« [The Silver Whistle], der bereits von Runrig neuvertonte

Waulking Song »'Ic Iain "Ic Sheumas« oder aber auch Macfarlanes »Mi le m'Uilinn« fin-

189 Macleod, Sharon Paice: Celtic Myth and Religion: A Study of Traditional Belief, with Newly Translated
Prayers, Poems and Songs, Jefferson (NC)/London 2012, S. 6,100, 157. Wie der Apfelbaum symbolisie-
re —so MaclLeod — der Haselstrauch eine Verbindung zur Otherworld in der géilischen Mythologie.
Vgl. auch das Kapitel 4.2.3 zur Traditionalisierung im Werk Runrigs insbesondere den Abschnitt
zur Verwendung traditioneller Symbolik und Metaphorik.

190 »Capercaillie — Interview with Terry Marshall«, hochgeladen von Talkingwith Terry am 08.07.2013,
https://www.youtube.com/watch?v=)Q761thJW38&t=8s, Stand: 25.10.2017, Min. 4:19-4:50.

191 Dan Ar Braz war 1976 kurzzeitig Mitglied von Fairport Convention. Zuvor hatte er als Gitarrist in-
tensivmit Alan Stivell zusammengearbeitet und hatte damit zusammen mit seinen Soloprojekten
grofien Anteil am Revival bretonischsprachiger Musik.

192 Diese Entscheidung ist moglicherweise kulturpolitisch motiviert gewesen und kann als Zuge-
standnis an die Forderer der bretonischen Sprache gewertet werden. Das Bretonische ist in Frank-
reich jedoch bis heute nicht als offizielle Sprache anerkannt.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

den lassen.™ Seit 1995 haben dariiber hinaus sowohl Karen Matheson als auch Donald
Shaw an der iiberaus erfolgreichen musikalischen TV-Produktion Transatlantic Sessions
teilgenommen. Diese Kollaboration verschiedener Musiker aus Schottland, Irland, Eng-
land und Nordamerika unter der Leitung von Shetland-Fiddler Aly Bain und Lap Steel
Guitar-Spieler Jerry Douglas stellt anhand eines erstklassigen Ensembles nicht nur die
unterschiedlichen Musiktraditionen diesseits und jenseits des Atlantiks vor, sondern er-
kundet auch deren Gemeinsamkeiten.*

Nach zweijihriger Mitgliedschaft verlie Fred Morrison die Band. Er wurde vom
englischen Flotisten und Uillean Piper Michael McGoldrick (*1971) abgeldst. McGoldrick,
Sohn eines irischen Whistle-Spielers aus Galway und einer irischen Singerin aus Cast-
lebar im County Mayo, wurde in Manchester geboren und durch die vitale irische Mu-
sikszene der Stadt gepragt. Er lernte seine ersten Tunes von seinem Vater, erhielt jedoch
auch Unterricht durch die Comhaltas Ceolt6iri Eireann.”* McGoldricks Vater sprach Iri-
sches Gilisch, er selbst jedoch nicht. Zu seinen musikalischen Einfliissen gehoren die
Flotisten und Piper Matt Molloy (Dubliners, Planxty, The Bothy Band), Paddy Keenan (The
Bothy Band), Liam O’Flynn (Planxty) und Davy Spillane (Moving Hearts), sowie seit dem
Album Sidewaulk zunehmend auch Capercaillie selbst."® Schon frith zeichnete sich ab,
dass McGoldrick ein musikalischer Grenzginger zwischen Pop, Jazz, Rock und der tra-
ditionellen Musik Irlands sein wiirde. Urspriinglich Schlagzeuger und Bodhrin-Spieler,
begann er seine Karriere mit 15 Jahren als Flotist in der Folk Rock-Band Toss the Feathers,
die durch regelmifRige Auftritte im 32 Club in Manchester schnell an Popularitit gewann.
Mit zunehmendem Bekanntheitsgrad entschied sich McGoldrick, Musik als Hauptberuf
auszuiiben. Er blieb 10 Jahre bei der Gruppe und nahm mit dieser mehrere Studio- und
Livealben auf.”’ 1995 gewann er den BBC Young Tradition Award und spielte kurzzei-
tig in den erfolgreichen Irish Music-Bands Flook und Linasa, ehe er 1997 dauerhaft bei
Capercaillie einstieg.’”® Mit seinem Solo-Album Fused (Vertical, 2000) festigte McGold-
rick seinen Ruf als virtuoser Kiinstler, der permanent bestrebt ist, die sGrenzen« der tra-
ditionellen Musik auszuloten und zu iiberschreiten. Im darauffolgenden Jahr gewann er

193 Matheson hatin der Folge vier weitere Soloalben veroffentlicht: Time to Fall (Vertical, 2002), Down-
river (Vertical, 2005), das rein gilische Album Urram (Vertical, 2015), mit dem sie gewissermafen
zu ihren musikalischen Wurzeln zuriickgekehrt ist, und Still Time (Vertical, 2021).

194 Various: Transatlantic Sessions 1-6, (Whirlie Records, 2007, 2008 [1995], 2009, 2011 [1998], 2012,
2013). Die beiden ersten Teile wurden 1995 bzw. 1998 produziert.

195 Die Comhaltas Ceoltéiri Eireann [Society of Irish Musicians] ist eine 1951 gegriindete Gesellschaft
zur Férderung des irischen Tanzes, der Musik, Sprache und Kultur. Sie organisiert den jahrlich statt-
findenden Wettbewerb Fleadh Cheoil und ist vergleichbar mit der An Comunn Gaidhealach, aller-
dings durch weltweit iiber 400 Zweigstellen und Niederlassungen international operierend. Auf-
grund ihrer organisierenden Rolle in der Erforschung traditioneller Musik und ihres (Sound-)Ar-
chives weist sie auch Ahnlichkeiten mit der School of Scottish Studies auf.

196 McGrail, Steve: »Michael McGoldrick Goes Back to His Roots, in: The Living Tradition 44 (2001),
S.24-26, hier S. 24, 26. Vgl. auch Irwin, Colin: »The Flute Route, in: fRoots 324 (2010), S. 45—49,
hier S. 46.

197 McGrail, Steve: »Michael McGoldrick Goes Back to His Roots« (wie Anm. 196, Kap. 3), S.24. Vgl.
Irwin, Colin: »The Flute Route« (wie Anm. 196, Kap. 3), S. 46.

198 Vgl. Koritsas, Debbie: »Mike McGoldrick, in: The Living Tradition 75 (2007) S.30-32, hier S.31.
Vgl. Jones, Simon: »Something Fishy, in: Folk Roots 205 (2000), S. 14.
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den Radio 2 Folk Award. Seitdem ist McGoldrick auch ein begehrter Sessionmusiker, der
an der Produktion von bisher iiber 50 Alben beteiligt war und mit diversen GréfRen der
irischen und schottischen traditionellen Musik zusammengearbeitet hat.

Das erste Album mit Michael McGoldrick als Flotist und Piper — wenngleich noch als
Gastmusiker aufgefithrt — und zugleich Capercaillies siebtes Studioalbum ist Beautiful
Wasteland (Survival) aus dem Jahr 1997. Es wurde nach einer Spanientour im Mirz des
Jahres in Andalusien aufgenommen.”® Im Vergleich zum Vorgingeralbum findet sich
auf dieser Veréffentlichung deutlich mehr traditionelles und somit auch gilisches Lied-
material, vor allem in der Form des port a beul. Donald Shaw hierzu:

»| think it has a very strong Gaelic element because we hadn’t written much, so the
very natural direction for Karen vocally is traditional Gaelic songs that she learned
as a kid. It's almost like digging for gold. You start making music and she remem-
bers songs. She has all these songs she knows by osmosis and suddenly she’ll come
out with something she remembers that she’s had at the back of her head since
she was a child. There was a strong element of that when we were recording.«**°

Neben dem verstirkt in Erscheinung tretenden gilischen Moment zeigt sich auf dem
Album noch deutlicher als auf dem Vorganger der Einfluss des World-Music-Booms, vor
allem in Gestalt der Gruppe Hijas del Sol/Sibeba.

Das Album wird von einer Kombination zweier gilischer Songs, einem Dandling
Song und einem port a beul, eréfinet. Dandling Songs werden Babys und Kleinkindern
fiir gewohnlich vor dem Fiittern oder dem Zubettgehen vorgesungen. Im titelgebenden
»Mionam«** [I Desire] triumt die Mutter davon, dass ihr Baby einmal ein Kapitin sein
und ihr ein prichtiges Kleid aus der Ferne mitbringen wird. Der sich anschlief}ende
port handelt von eierlegenden Hennen auf der Halbinsel Sleat (Skye), hat jedoch wie so
hiufig bei Mouth Music inhaltlich keinen tieferen Sinn. In der Folge finden sich noch
weitere puirt auf dem Album, so etwa »The Tree« (eigentlich »Crathadh d’Aodaich« [With
Sails Unfurled]), in dem das lyrische Ich seinen Liebsten sehnlich zuriick erwartet — vom
Sound und Drive her dringen sich dem Hoérer Parallelen zur Musik der 1990 gegriin-
deten Acid-Folk Band Shooglenifty auf.>** »Hebridean Hale-Bopp«*® ist ein Set dreier
puirt — »O Ho Phirearaig« [The Periwig], das Liebeslied »Tha Mi Sgith« [l Am Tired] und
»Null Thar nan Eileanan« [Over the Isles], das Auswanderung und Reisen thematisiert.
Der World-Music-Einfluss zeigt sich hierbei im Klang des Berimbau, gespielt von David
Robertson. »Finlay’s« ist eine Kombination zweier puirt (»Cha Téid Fionnlagh a dhEige«
[Finlay Won't Go to Eigg] und »Thoir a-nall Ailean thugam« [Bring Allan over to Me],

199 Siehe Capercaillie: Liner Notes zu Beautiful Wasteland (Survival, 1997), S. 2.

200 Irwin, Colin: »Gaelic Worldx, S. 49.

201 Ausgeschrieben lautet der Songtitel »M’ionam air a Ghille Bheag« [| Desire The Wee Boy].

202 Schlagzeuger James Mackintosh, Mitbegriinder der Band Shooglenifty, ist passenderweise als
Gastmusiker im Song »Co Ni Mire Rium« zu héren.

203 Grofie Teile des Albums wurden zu der Zeit aufgenommen, als der gleichnamige Komet hell strah-
lend am Himmel zu sehen war.
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die es in dieser Verbindung als Aufnahme in der School of Scottish Studies gibt***
und die woméglich als Inspirationsquelle fiir die Neuinterpretation durch Capercaillie
gedient hat.*® Der Schlusstrack »Sardinia« schlieflich enthilt puirt, die bereits von Na
h-Oaganaich als »Danns Aighearach« aufgenommen worden waren. Teile dieses ports
waren von Capercaillie auch auf dem Album Secret People in »Seice Ruairidh« verarbeitet
worden. Filschlicherweise wird im Booklet Charlie McKerron als einziger Urheber des
Titels genannt, Text und Melodie sind jedoch traditionell. Am deutlichsten ist der World-
Music-Einfluss im Titel »Inexile« (eigentlich »Ille Dhuinn Chaidh Twm Dhith« [Brown-
haired Lad, You Have Left Me]) zu spiiren. Dieser Love Song, in dem die Protagonistin
den Schmerz tiber die Trennung von ihrem Liebsten zum Ausdruck bringt, ist Iain
Mac-an-Aba zugeschrieben, einem Lehrer aus Kilmuir/Skye, der zur Wende des 19./20.
Jahrhunderts lebte.>*® Der Beginn des Songs ist in der Bantusprache Bube gehalten
und wird von den Stimmen Piruchi Apo Botupds und Paloma Loribo Apos von der Insel
Bioko in Aquatorialguinea getragen. Das Duo hatte sich in den frithen 1990er Jahren
insbesondere innerhalb der spanischsprachigen World-Music-Gemeinde einen Namen
gemacht, zunichst unter der Bezeichnung Las Hijas del Sol, spater als Sibeba, benannt
nach ihrem erfolgreichen Debiitalbum.**” Auch in »Co Ni Mire Rium« [Who Will Flirt
with Me]**®, einem frohlichen Clapping Song im 6/8-Takt, sind die beiden zu héren —
jedoch tiberwiegend mit kurzen Einwiirfen. Wie schon auf den zuvor veréffentlichten
Alben Delirium und To the Moon findet sich auch auf Beautiful Wasteland ein Stiick in iri-
scher Sprache aus der Feder Manus Lunnys. »Thiocfadh Leat Fanacht« [Would You Come
Stay with Me] ermutigt junge Menschen in die Welt hinaus zu ziehen, jedoch immer
auch in die Heimat zuriickzukehren.**® Mit »Am Mur Gorm« [The Blue Rampart] haben
Capercaillie zudem ein Gedicht Sorley MacLeans vertont, das dieser bereits im Jahr 1943
erstmals veroffentlicht hatte. Es preist die Natur und Landschaft der Insel Skye. Shaw
und Matheson haben den Versen MacLeans einen englischen Refrain beigestellt, ein
Vorgehen, das wiederum Capercaillies kiinstlerischen Ansatz bilingualen Songwritings
widerspiegelt. Auch in Shaws englischsprachigem Song »Beautiful Wasteland«lobpreist
das lyrische Ich die Landschaft seiner Heimat, verkniipft diese jedoch auch implizit
mit einer Kritik an der englisch geprigten Kulturpolitik vergangener Jahrzehnte. Mit
»Kepplehall/25 KTS« findet sich lediglich ein reiner Instrumentaltrack auf dem Album

204 Die beiden puirt wurden 1957 von Hamish Henderson aufgenommen wihrend eines Ceilidhs bei
Morris Blythman. Siehe School of Scottish Studies: »Cha tig Fionnlagh a dh'Eige/Thoir a-nall Ailean
thugam« (gesungen von Norman MacLean, Track ID: SA1957.111.1), www.tobarandualchais.co.uk
[en/fullrecord/39210/1, Stand: 15.01.2018.

205 In der Version von Capercaillie ist jedoch das Tempo erh6ht und der Takt von einem 2er in einen
4er gedndert worden.

206 Vgl. Martin, Christine: Gaelic Songs of Skye, Breakish/Isle of Skye 2001, S. 93. Vgl. Loughran, Anne:
Gaelic Literature of the Isle of Skye: An Annotated Bibliography, www.skyelit.co.uk/poetry/poets6.htm,
Stand: 15.01.2018.

207 Dominguez, Manuel: »Equatorial Guinea, in: Broughton, Simon/Ellingham, Mark/Trillo, Richard
w.a. (Hg.): World Music (Rough Guide). Vol. 1: Africa, Europe and the Middle East, London 2000 [1999],
S. 477-479, hier S. 478f.

208 Der Song wurde fiir die galische TV-Sendung Tasci produziert. Siehe Irwin, Colin: »Gaelic World«,
S.51.

209 Vgl. Capercaillie: Liner Notes zu Beautiful Wasteland (wie Anm. 199, Kap. 3), S. 4.
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— auch dies ist im Vergleich zu zuvor veréffentlichten Alben ein Novum. Mit Beauti-
ful Wasteland haben Capercaillie ein Album geschaffen, das frisch und modern klingt
(insbesondere durch die Drums und Percussion von Wilf Taylor und David Robertson,
letztgenannter wurde ab dem Album festes Mitglied der Band), gleichzeitig den Zeit-

¥° und deren Inkorporation in

geist der World Music (vor allem afrikanischer Musik)
das eigene musikalische Werk widerspiegelt und dabei dennoch fest in der gilischen
Songtradition verankert ist — all dies auf hochstem spiel- und produktionstechnischen
Niveau. Entsprechend positiv wurde das Album von der Kritik aufgenommen.*"

Auch die nichste Veroffentlichung Capercaillies im darauffolgenden Jahr enthilt
grofitenteils traditionelles Material, obgleich die Aufnahmen bereits drei Jahre zuvor
entstanden waren. Glenfinnan (Songs of the ’45) (Survival, 1998) enthilt die Musik zu einer
im Sommer 1995 iitber Nacht gedrehten BBC-Dokumentation anldsslich des 250. Jahres-
tages des Beginns der letzten Jakobitenrebellion im Jahr 1745.** Sie erinnert an den 19.
August 1745, an dem Charles Edward Stuart nach seiner Ankunft auf dem schottischen
3 seine Standarte hisste, und der als Beginn der Rebellion an-
gesehen wird. Das noch im alten Line-up zusammen mit Marc Duff und Fred Morrison

Festland in Glenfinnan

eingespielte Album enthilt vornehmlich Jacobite Songs, die etwa zur Zeit der histori-
schen Ereignisse entstanden sind. Dariiber hinaus beinhaltet das urspriinglich nur iiber
Mail Order erhiltliche Werk eine Tune aus der Feder Charlie McKerrons (»Alasdair’s
Tune«) und zwei zusitzliche Tracks, die eigentlich fiir die beiden ITV-Dokumentationen
High Tops (Natural World) und The Making of Rob Roy komponiert bzw. arrangiert worden
waren.”* Bis auf Capercaillies Komposition »Gaelic Psalm Theme« und das traditionelle
»Mo Run Gael Og«lassen sich alle Songs in John Lorne Campbells Sammlungen Highland
Songs of the Forty-Five und Hebridean Folksongs finden. Die meisten der auf Glenfinnan ver-
offentlichten Jacobite Songs stellen die Jakobitenrebellion von 1745 in einem positiven
Licht dar und zeichnen ein glithendes Bild ihres Anfithrers Charles Edward Stuart. So
etwa »Oran air Bhreith a Phrionnsa Tearlaich« [A Song upon the Birth of Prince Charles]
von John MacLachlan, nach dem die Geburt des Prinzen goldene Zeiten fiir die High-
landbevolkerung verheiflt. Dessen Landung auf dem schottischen Festland am Loch
Shiel im Lande der Clanranalds wird im Song »Oran Eile don Phrionnsa« [Another Song
to the Prince] des grofien gilischen Dichters Alasdair Mac Mhaighstir Alasdair (Alexan-
der Macdonald) besungen, wie auch im traditionellen »An Fhideag Airgid« [The Silver

210 Man denke dabei etwa an das im Jahr zuvor auf Peter Gabriels Real World Label erschienene De-
biitalbum Volume 1: Sound Magic (1996) des Projekts Afro Celt Sound System, dessen Konzept Don-
ald Shaw jedoch skeptisch gegeniiberstand, da es seiner Meinung nach zu wenig Einflisse afri-
kanischer Musik aufwies und daher eher als »Dance Celts« denn als »Afro Celts« hitte bezeichnet
werden missen. Vgl. Irwin, Colin: »Gaelic World, S. 53.

211 Vgl. Irwin, Colin: »Beautiful Wasteland, in: Folk Roots 172 (1997), S.52. Vgl. MacKenzie, Chris:
»Beautiful Wasteland, in: The Living Tradition 24 (1997), S. 44.

212 O'Regan, John: »Capercaillie, in: Booklet zu Grace and Pride: The Anthology 2004-1984 (Sur-
vival, 2004), S. 4-10, hier S. 8.

213 Im Gedenken daran ist an dieser Stelle 70 Jahre spater im Jahr 1815 durch Alexander Macdonald of
Glenaladale das Glenfinnan Monument errichtet worden.

214 Vgl. Elliot, Russell W.: »Album Review Glenfinnan (Songs of the '45)«, www.musicaldiscoveries.c
om/reviews/songs45.htm, Stand: 01.02.2018.
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3. Die Gruppen Runrig und Capercaillie

Whistle], in dem das lyrische Ich Stuart auf seinem Schiff mit drei silbernen Masten
willkommen heifdt, wobei lediglich neun der iiber dreifdig Strophen durch Capercaillie
vertont worden sind. Ein eher martialisches Bild zeichnen die Songs »Oran do Loch Iall«
[Song to Lochiel] und »Clo Mhic Ille Mhicheil« [Carmichael’s Tweed]. Der erstgenannte
(eigentlich »Oran do Dhomhnull Ban Mac Dhomhnuill Dhuibh Tighearna Loch Iall« [A
Song to Donald Ban Son of Donald Dubh, Laird of Lochiel]) lobpreist den Mut Donald
Cameron of Lochiels, eines der fithrenden Beftirworter der Sache der Stuarts und spart
nicht an brutalen Beschreibungen der im Kampf Getéteten. Letzterer sollte die Anhin-
ger des Young Pretender ermutigen, sich ein weiteres Mal zu erheben, wobei die erneute
Rebellion durch die Metapher eines Waulkings symbolisiert wird. Der bereits zuvor auf
The Blood Is Strong unter dem Titel »Cumha do dh'Uilleam Siosal« [Lament for William
Chisholm] verdffentlichte Song »Mo Ruin Geal Og« [My Fair Young Love], der die Trauer
Christina Fergusons um ihren in der Schlacht von Culloden gefallenen Mann William
Chisholm thematisiert, ist der einzige auf dem Album, der einen kritischen Blick auf die
Jakobitenrebellion Stewarts wirft. Die beiden zusitzlichen Tracks haben keinen direkten
Bezug zu den historischen Ereignissen von 1745/1746. »Smuladh Mi’s Mi Air Maineol«*®
[I Am Sad in Exile] schildert ein Flyting zwischen zwei weiblichen Barden der Clans
Clanranald und MacLeod of Harris. Der Track »Gaelic Psalm Themex« ist ein hervorra-
gendes Beispiel musikalischer Hybridisierung, bei dem der religiése Gesang gilischer
Psalmen und die Tradition des Precenting mit Elementen des Jazz und des Ambient
verbunden werden (Siehe auch den Abschnitt zu musikalischer Hybridisierung/Religion
und Kulturkontakt).

Ende der 1990er Jahre ergab sich ein weiterer Wechsel im Line-up der Band. Bereits
1997 ersetzte Ewen Vernal (¥1964) John Saich am Bass. Vernal war von 1986 bis 1994 Mit-
glied der Glasgower Rockband Deacon Blue gewesen, mit der er einige Erfolge in den
britischen Charts feiern konnte, eher er sich Capercaillie anschloss.*® Im Jahr 2000 kam
Che Beresford fiir Drummer Wilf Taylor. Der aus Manchester stammende Beresford und
Michael McGoldrick hatten zuvor bereits bei Toss the Feathers zusammengespielt und
McGoldrick war es auch, der den Kontakt zu Capercaillie herstellte.*”

Auf Nadurra (Survival, 2000), dem ersten Capercaillie-Album der 2000er Jahre,
zeichnet jedoch James MacKintosh fiir die Drums und Percussion verantwortlich. Nach
dem experimentelleren und stark von World Music-Einfliissen gezeichneten Album
Beautiful Wasteland ist Nadurra akustischer gehalten™® und bedeutet eine Riickkehr zu
den traditionellen Wurzeln der Band*® aber auch zum Sound der Zeit vor Delirium,
ohne auf die Percussion und die treibenden Grooves sowie auf die Produktionsqualitit
dieses Albums zu verzichten. Zugleich zeigt sich deutlich der musikalische Einfluss

215  Eigentlich »’S Muladach Mi’s Mi air M’ Aineol«. Auffilligist eine zuweilen fehlerhafte Betitelung
der Stiicke auf den Alben Caperecaillies.

216 Capercaillie: www.capercaillie.co.uk/the-band/ewen-vernal/, Stand: 12.03.2018. Vgl. Shanks,
Mandy: »Interviews, in: Sidetaulk — Official Capercaillie Tour Programme (1999), S. 7.

217 Capercaillie: www.capercaillie.co.uk/the-band/che-beresford/, Stand: 09.03.2018.

218 Davon zeugt passenderweise auch der Albumtitel. In deutscher Ubersetzung bedeutet er »natiir-
lich«.

219 Vgl. auch die Rezensionen in The Living Tradition und fRoots: Whitman, Keith: »Nadurrag, in: The
Living Tradition 41 (2001), S. 44. Vgl. Jones, Simon: »Nadurrak, in: fRoots 209 (2000), S. 55.
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Michael McGoldricks, zum einen in den ausgedehnten Instrumentalpassagen innerhalb
der Songs und die starke Prisenz der Uilleann Pipe, zum anderen aber auch in der
im Vergleich zu Beautiful Wasteland hoheren Zahl an Instrumentalstiicken.”*® Auf der
vokalen Seite stehen selbstgeschriebene Songs (z.B. »Raptures, ein Lied, das sich ein
weiteres Mal auf ein Gedicht von Sorley MacLean bezieht — in diesem Fall »A Chorra-
Ghridheach« [The Heron]) wie auf allen Capercaillie-Alben gleichberechtigt neben tra-
ditionellen Waulking Songs (beispielsweise »Hoireann O« ['S Moch An-diugh a Rinn Mi
Eirigh/Early I Arose]) und puirt a beul (etwa »Tighinn air @ Mhuir am Fear a Phosas Mic
[The One Who Will Marry Me Will Come over the Sea]). Gleich der eréffnende »Skye
Waulking Song« (»Chuir M’ Athair Mise dhan Taigh-charaideach« [My Father Sent Me

*?! ist ein hervorragendes Beispiel fiir die Arrangiertechnik der

to a House of Sorrow])
Band, die geprigt ist von der Verbindung von Vokal- und Instrumentaltraditionen
innerhalb der Songs und von durch Schichtung erzeugten komplexen rhythmischen
Pattern. Aus dem grofRen Korpus an gilischen Liebesliedern finden sich ebenfalls zwei
Beispiele: In dem beliebten »Mo Chailin Dileas Donn« [My Faithful Brown-haired Lass]
von Hector Mackenzie, einem Seemann aus Ullapool zur Wende des 18./19. Jahrhun-
derts,**

hoher See getrennt zu sein. Das zeitgendssische »Gaol troimh Aimsirean« [Love through

preist das lyrische Ich seine Geliebte und beschreibt den Schmerz, von ihr auf

the Seasons] aus der Feder von John A. MacLeod beschreibt die Liebe, die den tiefen
Winter und alle Jahreszeiten hindurch besteht.

Der starke Einfluss von McGoldricks Album Fused auf den Sound von Nadurra liegt
auch in dem Umstand begriindet, dass es von Donald Shaw produziert worden war. Shaw
selbst hegte den Wunsch, nicht nur in die Musikproduktion, sondern auch in das Mar-
keting und den Vertrieb starker involviert zu sein. Dies fiihrte letztlich zur Griitndung
des eigenen Labels Vertical im Jahr 2000 und den damit verbundenen Wechsel von Sur-
vival.??* Damit einhergehend wiederversffentlichte die Band unter dem Titel The Caper-
caillie Collection 1990-1996 (Survival, 2000) auch einen Konzertmitschnitt aus dem Jahr
1992224
doch mit deutlichem Fokus auf Delirium, das der Band zum internationalen Durchbruch

mit einer musikalischen Retrospektive auf die bis dahin erschienenen Alben, je-

220 Insgesamt sind der Sound und die Arrangements von Nadurra deutlich von McGoldricks Album
Fused gepragt, das im gleichen Jahr erschien und beinahe mit der kompletten Besetzung von
Capercaillie eingespielt worden war. Das instrumentale Set »Michael’s Matches« von Nadurra ist
dariiber hinaus ein augenzwinkernder Verweis sowohl auf einen Marketinggag McGoldricks zur
Promotion von Fused wahrend der Celtic Connection 2001 als auch auf das Cover des Albums.

221 Der Song ist Teil des lingeren Laments »Seathan, Mac Righ Eireann« [Seathan, Son of the King of
Ireland], das im 5. Band der von Alexander Carmichael kompilierten Carmina Gadelica zu finden ist
und die der Band als Quelle diente. Siehe Capercaillie: Liner Notes zu Nadurra (Survival, 2000),
S.1.

222 Siehe Maclean, Magnus: The Literature of the Highlands, London/Glasgow/Bombay 1925 [1903],
S.239. Vgl. 0. V.: »Mo Chailin Dileas Donn — My Faithful Auburn Maids, in: Celtic Monthly 4/12
(1896), S. 229.

223 Koritsas, Debbie: »Donald Shaw« (wie Anm. 182, Kap. 3), S. 31.

224 Derbisdato einzige kommerziell erhiltliche audiovisuelle Konzertmitschnitt der Band wurde 1992
unter dem Titel Two Nights of Delirium (Polygram, 1992) auf VHS veréffentlicht. Auf der DVD-Aus-
gabe finden sich dariiber hinaus die Videos zu den Singles »Breisleach«, »Coisich a Ruin«, »Waiting
for the Wheel to Turn«, »Miracle of Being« und »Ailein Duinn«.
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verhalf. Gleichsam erschien im Jahr 2002 mit Capercaillie - Live in Concert (Survival, 2002)
noch einmal als Riickschau und Abschluss der Zeit bei Survival ein unter dem alten Label
produziertes Album, das die Musik der 1990er Jahre bis hin zu Nadurra im Live-Kontext
erfahrbar macht.”

Die erste Veréffentlichung Capercaillies unter dem neuen Label Vertical erfolgte im
Jahr 2003 mit dem Album Choice Language, welches auf Sardinien, in Donegal, Aviemore
und Glasgow aufgenommen wurde. Sechs der zwolf Tracks beinhalten gilisches Materi-
al, dasvon puirt und Waulking Songs dominiert wird. Im Booklet legen Capercaillie auch
die Quellen ihrer Songversionen offen, wodurch erneut die Bedeutung der oralen bzw.
hérenden aber auch der schriftlichen Transmission fiir die Band unterstrichen wird. So
lernte Karen Matheson die Barra-Version des erdffnenden Waulking Songs »Mile Mar-
bhaisg« von keiner geringeren als Flora MacNeil.?*® »Port na Caillich, ein sarkastisches
Stiick Mouth Music und auf dem Album unter dem Titel »The Old Crone« veréffentlicht,
eignete sich die Band iiber eine Feldaufnahme aus dem Jahr 1952 und den Gesang Mar-
garet MacKays an.””” Die beiden Bestandteile des Tracks »At Dawn of Day« — ein port

namens »Cailleach Liath Rathasai«**® [

229

Grey-haired Woman from Raasay] und der titel-
gebende Waulking Song®*® »Air Fair an La« (auch bekannt unter dem Namen »Siutha-
daibh a Mhnathan« [Oh Woman with Vigor]) — hingegen fanden die Bandmitglieder in
Keith Norman MacDonalds 1901 herausgegebenen Sammlung Puirt-a-Beul: Mouth-Tunes
respektive in der Frances Tolmie Collection von 1911. Auch auf Choice Language — der Ti-
tel des Albums verweist einmal mehr auf die Bedeutung der gilischen Sprache fir die
Band - finden sich zwei gilische Liebeslieder. Das traditionelle »Nuair a Chi Thu Cai-
leag Bhoidheach« [When You See a Pretty Girl] warnt vor der ungestiimen Liebe und
% »A State of Yearning« [Tha

Fadachd Orm Fhin] ist im Stile eines Waulking Songs komponiert. Das lyrische Ich be-

der Gefahr, sich von AufRerlichkeiten blenden zu lassen.

klagt in einer Bothy, getrennt von seinem Liebsten zu sein, der fern auf dem Ozean ist.
Mit Choice Language entfernen sich Capercaillie klanglich wieder etwas vom Vorginger-
album. Durch die Verwendung von Lo-Fi-Effekten, Samples, Loops und Synth Arpeggia-
tor klingt es deutlich moderner und weniger akustisch als Nadurra drei Jahre zuvor (doch
stilistisch weitaus weniger experimentell als etwa Beautiful Wasteland).

225 Die Aufnahmen entstanden wihrend der Celtic Connection 2002.

226 Capercaillie: Liner Notes zu Choice Language (Vertical, 2003), S.1.

227 Ebd,,S. 2. Die entsprechende Aufnahme ist auf Tobar an Dualchais abrufbar. Siehe School of Scot-
tish Studies: Port Na Caillich (gesungen von Margaret MacKay, aufgenommen durch Fred Macau-
lay am 06.09.1952, Track ID: 89075), www.tobarandualchais.co.uk/en/fullrecord/89075/2, Stand:
26.03.2018.

228 Dieser Song wird haufig auch instrumental als Bagpipe Reel interpretiert.

229 GCemessen an den Worten der auf Flora MacNeils Album Orain Floraidh (Temple Records, 2000)
veroffentlichten Version ist dieser Song in seiner urspringlichen Form moglicherweise auch ein
Rowing Song gewesen.

230 Im Booklet zu Ronan Martin weist der Fiddler Ronan Martin auf die scheinbare Ahnlichkeit der Me-
lodie zum Burns Song »There’ll Never Be Peace Till Jamie Comes Hame«hin. Moglicherweise habe
Burns die Melodie entlehnt und eigene Verse dazu gedichtet, wie er es tatsichlich nicht selten ge-
tan hat. Vgl. Martin, Ronan: Liner Notes zu Ronan Martin (Wildcat Records, 2008), S.10. Der Autor
vermag allerdings keine groRRe melodische Ahnlichkeit zwischen den beiden Songs zu erkennen.
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Im Jahr 2003 erhielten Karen Matheson und Capercaillie als Band die Auszeichnung
»Best Gaelic Singer« bzw. »Best Folk Band« bei den neu eingefithrten Scots Trad Mu-
sic Awards. Das Jahr markierte gleichzeitig das 20-jahrige Jubilium der Band. 2004 er-
schien mit Grace And Pride: The Anthology 2004-1984 eine umfassende Retrospektive auf
das gesamte Werk der Gruppe seit dem Debiitalbum Cascade. In den folgenden Jahren
fokussierten sich die einzelnen Bandmitglieder erneut auf eigene Projekte.” Im Inter-
view mit Rob Adams hebt Karen Matheson explizit die Bedeutung der verschiedenen sich
daraus ergebenden Einfliisse auf die Entwicklung der Band hervor:

»Everybody in the band has always had other projects on the go [..] and they
feed into Capercaillie. | think that’s helped us to keep developing. We have to
keep ourselves interested and excited by what we're doing, otherwise there would
be no point in trying to interest an audience, and | think travelling around the
world and having people from around the world bringing their music to festivals
like Celtic Connections has definitely stimulated us.«**?

Im Jahr 2006 iitbernahm Donald Shaw die kiinstlerische Leitung eben jener Celtic Con-
nections, die sich in den 27 Jahren (Stand 2021) seit der Etablierung im Jahr 1994 zum
grofiten Celtic Music Festival der Welt entwickelt hat. Damit brachte er nicht nur ein-
zelne Bandmitglieder in Kontakt mit einer Vielzahl von Musikern aus der ganzen Welt,
sondern konnte auch der gilischen Musik zu mehr Prisenz verhelfen. Karen Matheson
ihrerseits erhielt fiir ihre Verdienste um die schottische Musik im gleichen Jahr die Aus-
zeichnung OBE und damit die Aufnahme in den Order of the British Empire.***

Mit Roses and Tears (Vertical, 2008) erschien zwei Jahre spiter Capercaillies zehntes
Studioalbum, das die allgemeine Entwicklung der Band zuriick zu einem akustischeren
Sound ohne starke Effekte oder technische Verfremdung fortsetzt. Das Material des Al-
bums stammt zu einem grofRen Teil wieder aus den Archiven der School of Scottish Stu-
dies.”* Der Titel des Albums ist dem einzigen selbstkomponierten Song »Soldier Boy«
entlehnt. Dieser erinnert an die Griuel des Ersten Weltkriegs, dessen Ende sich im Jahr
2008 zum 90. Male jihrte. Krieg ist ein wiederkehrender Topos auf dem Album. In »Don’t
You Go« — nach »Fisherman's Dream« auf Sidewaulk ein weiterer John Martyn Song, den
Caperecaillie interpretieren — beschwdrt eine besorgte Mutter ihren Sohn, sich nicht der
Armee anzuschliefien, wihrend in »Seinneam Clitt nam Fear Ur« [I Sing the Praises of the
New Men] ein anderer Blick auf die Thematik geworfen wird, in dem die jungen Minner
der Insel Skye gepriesen werden, die loszogen, um Monarchie und Land zu verteidigen.
Einen Kontrapunkt dazu bilden kleine, humorvolle Songs, wie etwa »Him Bo« (Him Bo
Hug i 6 Tha Mi ann am Eiginn, [[ Am in Distress]), in dem ein Mann bedauert, sonntags
nicht ausgehen zu kénnen, da seine Schuhe zerschlissen sind, »Turas an Anraidh« [The

231 Karen Matheson verdffentlichte im Jahr 2005 ihr Album Downriver, Michael McGoldrick im glei-
chen Jahr sein drittes Soloalbum Wired (Vertical, 2005). Zudem wirkte er intensiv als Gastmusiker
bei einer Vielzahl von unterschiedlichen Produktionen mit. Donald Shaw produzierte mit Vertical
allein im Jahr 2005 acht Alben.

232 Adams, Rob: »Capercaillie« (wie Anm. 129, Kap. 3), Stand: 06.04.2018.

233 Koritsas, Debbie: »Karen Mathesonc, S. 38.

234 Capercaillie: Liner Notes zu Roses and Tears (Vertical, 2008).
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Stormy Voyage], die scherzhafte Beschreibung einer Reise mit Hindernissen zu einem
Tanz oder auch das Set zweier puirt mit dem Titel »A' Racan a bhAgainne« [The Drake We
Used to Have]. Zu diesen humoristischen Stiicken gehéren weiterhin der »Barra Clap-
ping Song« (in Verbindung mit einem port iiber ein neues Seidenkleid), der von einem
jungen Mann und dessen Vorhaben, um ein Midchen zu werben, berichtet, sowie »Oran
Sugraidh« [Frolic Song] (eigentlich »’S i Nighean Mo Ghaoil an Nighean Donn Og« [The
Girl of My Love Is the Brown-haired Young Lass] aus der Feder Duncan Ban Maclntyres,
in dem das lyrische Ich seine Liebste, die Milchmagd Mary MacNaughton, preist und ihr
verspricht, dass sie nie wieder Kithe melken muss, nun da sie ihr Einverstindnis in die
Beziehung gegeben hat. Einen nachdenklichen Schlusspunkt setzen Capercaillie mit ei-
nem Beispiel aus dem Genre der gilischen Emigration und Exile Songs. In »Leodhasach
an Tir Chein« [A Lewisman in a Foreign Country] von Murdo Macdonald sehnt sich ein
Emigrant von der Isle of Lewis in der Ferne nach seiner Heimat und dem Land seiner
Kindheit, wo er einst neben seinen Vorfahren begraben werden mochte. Der Arbeits-
titel des Albums lautete angeblich Call It a Day, was zu Spekulationen Anlass gab, dies
kénnte das finale Album Capercaillies sein.?** Tatsichlich gab es Uberlegungen - so Ka-
ren Matheson - die Band nach der Promotion-Tour fiir das Album aufzulésen. Der an-
haltende Spafl am gemeinsamen Musizieren lief} die Bandmitglieder letztlich von dem
Vorhaben Abstand nehmen.?*® So feierten Capercaillie im Jahr 2013 ihr 30-jihriges Be-
stehen, was mit einer ausfithrlichen Dokumentation iiber die Geschichte der Band und
ihre Verdienste um die gilische Kultur gewiirdigt wurde.?”

Im gleichen Jahr erschien auch das bisher letzte Studioalbum der Gruppe mit dem
Titel At the Heart of It All (Vertical, 2013). Einige Kritiker warfen Capercaillie in ihren Re-
zensionen zu ihrem vorangegangenen Album Roses and Tears Seichtheit, Formelhaftig-
keit und musikalischen Anachronismus, das heif3t ein Verhaftetsein in den 1990er Jah-
ren, vor.”*® Genauso gut kann man jedoch auch argumentieren, dass die Gruppe es be-
wusst vermeidet, eine soundtechnische Adaption an Popproduktionen und Hérgewohn-
heiten des 21. Jahrhunderts zu forcieren, um stattdessen musikalisch mit dem Vorgin-
geralbum und insbesondere mit At the Heart of It All zu ihrem Ausgangspunkt zuriickzu-
kehren. Bei der Produktion des Albums wurde in instrumentaler Hinsicht auf alle elek-
tronischen Klangerzeuger verzichtet. Capercaillie zeigen sich in diesem Punkt als reine,
traditionelle Folkband, ohne jedoch ihren Willen zu klanglicher Weiterentwicklung zu
verlieren, was sich beispielsweise in einer fiir die Band ungewohnlichen Instrumentie-
rung mit Saxophon, Trompete und Posaune zeigt, etwa im Spinning Song »Abu Chuibl'«
[Spin the Wheel], in dem das lyrische Ich erklirt, es wiirde nie nach Glasgow gehen,
sondern auf Lewis bleiben, da es dort die schénsten Minner gebe, oder auch im Waulk-
ing Song »'S Och @ Dhomhnaill Oig Ghaolaich« [To My Beloved Young Donald], in dem
die Bardin sehnsiichtig auf die Riickkehr ihres geliebten Donald wartet, dem sie alles
Land an der Westkiiste Schottlands wiinscht. Das Album zeichnet sich dariiber hinaus

235 Siehe u.a. Koritsas, Debbie: »Roses and Tears, in: The Living Tradition 79 (2008), S. 40f., hier S. 40.
236 Adams, Rob: »Capercaillie«, Stand: 16.04.2018.

237 BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«.

238 Siehe etwa o.V.: »Roses and Tears, in: fRoots 300 (2008), S. 87.
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durch eine Zusammenarbeit mit Gastsingerinnen und -singern der gilischen Musik-
szene aus wie beispielsweise Kathleen MacInnes und vor allem jungen Interpreten der
nichsten Generation, so etwa Julie Fowlis (die bereits auf Runrigs Album Everything You
See zu horen ist), Darren MacLean und Sineag MacIntyre. Die Produktion ist somit auch
beziiglich des Line-ups ein kraftvolles Statement der Vitalitit und Erneuerungsfihigkeit
der gilischen Vokalmusik im 21. Jahrhundert. Auf At the Heart of It All setzt sich auch ei-
ne musikalische Entwicklung Capercaillies fort, die auf dem Vorgingeralbum (in »Turas
an Anraidh«) ihren Anfang nahm, niamlich die konsequente Verbindung der Vokal- und
Instrumentaltradition nicht nur innerhalb eines Liedes durch instrumentale Zwischen-
spiele, sondern auch innerhalb eines Sets, welches zunichst mit einem Song eréffnet und
anschlieffend mit einer Tune fortgefithrt wird (etwa »The Strathspey Set«, das mit dem
port »Cha Robh Meang air a< Ghille« beginnt oder auch »Nighean Dubh Nighean Donn,
welches mit dem gleichnamigen Waulking Song eréffnet wird). Auf dem Album kommt
es auch ein weiteres Mal zu einer Zusammenarbeit mit dem Barden Aonghas MacNea-
cail deren Ergebnis im Song »Fainne an Dochais« zu horen ist, der den negativen Einfluss
von Alkohol und Spielsucht auf eine Beziehung thematisiert. Einen witrdigen Abschluss
findet das elfte Studioalbum Capercaillies mit dem Klagelied »Cumha Iain Ghairbh Mhic
Gille Chaluim Ratharsair« [Lament for John »Garve« MacLeod of Raasay], in dem Karen
Mathsons Stimme lediglich vom Klavier getragen wird. In dessen Begleitung mischt sich
vereinzelt der Klang der Fiddle, auf deren Spur jedoch ein starker Halleffekt liegt — dies
ist der einzige deutlich horbare elektronische Einfluss und Verfremdungseffekt auf dem
Album. Der einzige englischsprachige Song, der Titelsong »At the Heart of It All«, unter-
streicht die Bedeutung von Poesie und Musik fiir das Leben und die Menschen (»At the
heartofitall [...] is a song for the common man. At the heart of it all is a story to be told«).
Er driicke letztlich das aus, was seit nunmehr 40 Jahren im Zentrum von Capercaillies
Schaffen steht und was die Bandmitglieder urspriinglich einmal zusammenbrachte. Der
Song betont ganz explizit die Bedeutung des gilischen Dichters Sorley MacLean,*’ des-
sen Name bewusst auf Gilisch ausgesprochen wird. Dass dies im Rahmen des einzigen
englischsprachigen Songs geschieht, muss noch einmal als ausdriicklicher Verweis auf
die beiden sprachlich-musikalischen Welten bezogen werden, in denen sich Capercaillie
wie auch Runrig wihrend ihres Schaffens bewegen und bewegt haben.

Auf einem Konzert im Rahmen der Celtic Connection 2014 wurde die Musik des Al-
bums und der Band wiirdig zelebriert. Im Folgejahr eroffneten Capercaillie das Royal
National Mod in Oban, dem Ort, an dem die Gruppe einst gegriindet wurde. Im gleichen
Jahr veroffentlichte Karen Matheson ihr viertes Soloalbum Urram. Dieses widmet sich
der diversen Songtradition der Hebriden und ist das erste rein gilischsprachige Album
Mathesons, nachdem sie in den 2000er Jahren ein verstirktes Interesse an englischer
traditioneller Musik entdeckte mit Sandy Denny und Fairport Convention als Hauptein-
fliisse,**° (wobei Fairport bekanntermafen auch fiir die musikalische Entwicklung Run-
rigs von grofler Bedeutung gewesen war).

239 Dort heifdt es: »The poems and the musings of Sorley MacLean/They tumble and cascade across
the page of every man.
240 Koritsas, Debbie: »Karen Mathesong, S. 41.
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Auch wenn Capercaillie in jingster Zeit nicht mehr so hiufig konzertieren wie noch
zu Beginn der 2000er oder gar zum Hohepunkt ihrer Popularitit Mitte der 1990er Jahre,
bleibt die Gruppe ein wichtiger Bestandteil der gilischen Musikszene. Sie hat in bedeu-
tendem Mafie zur internationalen Popularisierung der traditionellen Musik Schottlands
und der gilische Songtradition beigetragen und ist vor allem nach wie vor ein Vorbild
auch fiir junge Musiker nachfolgender Generationen.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs
und Capercaillies

Nachdem im vorangegangenen Abschnitt die beiden Gruppen Runrig und Capercaillie
in ihrer historischen und stilistischen Entwicklung analysiert wurden, soll im Folgen-
den ihre Musik unter systematischen Gesichtspunkten untersucht werden. Hierzu zihlt
zunichst der Aspekt der Genreklassifikation und eine genaue Betrachtung der Genres
»Electric Folk< und >Folk Rock«.

Ursichlich fiir die Etablierung dieser Genres ist das Phinomen der kulturellen Hy-
bridisierung. Nach einer theoretischen Reflexion wird anhand konkreter Werkbeispiele
aufgezeigt, wie beide Bands in spezifischer Weise mit dem musikalischen Material um-
gegangen sind. Dabei wird herausgestellt, dass solche Hybridisierungen keine unidirek-
tionalen Prozesse sind, das heifdt, dass sich nicht nur die traditionelle gilische Musik
unter dem Einfluss anglo-amerikanischer populirer Musikstile verandert hat, sondern
sich insbesondere auch in den rockbasierten Eigenkompositionen Runrigs Elemente der
gilischen Musiktradition nachweisen lassen, ein Prozess, der in diesem Buch mit dem
Begriff >Traditionalisierung« bezeichnet wird.

Das zentrale Kapitel zur systematischen Untersuchung des Werks Runrigs und
Capercaillies beschlie8t eine Betrachtung des mit musikalischen Hybridisierungs-
prozessen hiufig verbundenen Problemfelds von Authentizititsvorstellungen und
-zuschreibungen. Dabei wird der Frage nachgegangen, welch andere Faktoren als eine
anvermeintlich >originalen< und tradierten Spielweisen orientierte Performanz bestim-
mend sein konnen bei der Urteilsbildung dariiber, ob ein Kiinstler oder eine Gruppe als
authentisch wahrgenommen wird oder nicht.

4.1 Electric Folk und Folk Rock als Genre

Nachfolgend werden die Genres >Electric Folk<« und >Folk Rock« einleitend definiert und
die Probleme angesprochen, die der Versuch einer kategorialen Zuordnung hybrider
Musik mit sich bringt. Dariiber hinaus wird der Einfluss zentraler englischer Electric
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Folk-Bands auf die Herausbildung schottischer Gruppen thematisiert, wie auch die
Kritik, der sich Electric Folk- und Folk Rock-Gruppen schon immer ausgesetzt sahen.

4.1 Definition der Begriffe

sElectric Folk< und >Folk Rock« sind Begriffe, die versuchen, ein musikalisches Genre zu
beschreiben, das gekennzeichnet ist durch die Verbindung von im Zuge des sogenann-
ten Second Revival entstandener (insbesondere amerikanischer) Folk Music und tradi-
tioneller Musiken mit anglo-amerikanischer Pop- und Rockmusik. Diese Verbindung
kann sich auf unterschiedlichen Ebenen und in verschiedenen Graden der Verflechtung
zeigen. Obgleich die Begriffe Electric Folk und Folk Rock vor allem mit prigenden Ein-
zelkiinstlern und Bands der 1960er und 1970er Jahre verbunden werden (die teils noch
heute musikalisch aktiv sind), werden die Termini in der vorliegenden Arbeit nicht als
zeitgebunden angesehen, was es erlaubt, auch die Musik Runrigs und Capercaillies in
das entsprechende Genre einzuordnen.

Der Begrift >Folk Rock« wurde zuerst geprigt in der Beschiftigung mit Bob Dylans
Auftritt beim Newport Festival 1965, bei dem er seine Songs erstmals mit elektrischer Gi-
tarre begleitete, ein Vorgang auf den manche Folk-Puristen mit Ablehnung reagierten.
Dass Dylan bei dem Auftritt aufgrund der Elektrifizierung ausgebuht wurde, ist aller-
dings ein Mythos und war dem Anschein nach vor allem der schlechten Soundqualitit
und der Fehlinterpretation mancher Journalisten geschuldet."

Die Debatten, die um das musikalische Phinomen Folk Rock/Electric Folk gefithrt
wurden und werden, seien, so Britta Sweers in ihrer Arbeit iiber den Electric Folk in Eng-
land, auf drei Ebenen angesiedelt. Sie bewegen sich um die drei thematischen Zentren
Soundtechnik (wobei die zunichst als ungeniigend empfundene klangliche Qualitit des
elektronischen Equipments bemingelt wurde), Ideologie (die E-Gitarre galt in diesem
Fall als Symbol des Kommerzes) und musikalische Qualitit (ein Streit, der vornehmlich
zwischen Puristen und Modernisierern ausgetragen wird, zusitzlich zur Problematik,
dass die Musik teilweise weder Traditionalisten aus dem Folkbereich noch Rock-Affi-
cionados vollends zufrieden stellen konnte).> Wihrend sich die Kontroversen in Ame-
rika tiberwiegend mit Fragen der Kommerzialisierung beschiftigten, war deren The-
ma in Groflbritannien vornehmlich auf die Problematik von Authentizitit fokussiert,
was insbesondere die Entscheidung betraf, Stiicke mit Begleitung zu versehen oder sie a
cappella vorzutragen. Zunichst negativ konnotiert, kristallisierten sich schon bald zwei
neutrale Bedeutungen des Begriffs Folk Rock heraus: zum einen war damit ein Stil ge-
meint, der akustische und elektrische Instrumente kombinierte (nicht um zwangsliufig
auch traditionelle Musik aufzufithren), zum anderen wurde mit dem Terminus allge-
mein Rockmusik beschrieben, die auflerhalb des kommerziellen Mainstreams verortet
wurde.? Urspriinglich kreiert fiir die Musik Bob Dylans und der Byrds, wurde der Aus-

1 Sweers, Britta: Electric Folk, S. 21f. Vgl. Dunson, Josh: »Folk Rock: Thunder Without Rain, in: De-
Turk, David A./Poulin Jr., A. (Hg.): The American Folk Scene: Dimensions of the Folk Song Revival, New
York 1967, S. 289-297, hier S. 290.

2 Sweers, Britta: Electric Folk, S. 22f.

3 Ebd., S. 23.
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druck letztlich verwendet, um in der Regel neukomponierte Songs zu beschreiben, die
eine Verbindung zur musikalischen Tradition hauptsichlich iiber ihre (Folk)-Instrumen-
tierung herstellen und ansonsten nicht oder nur lose auf traditionellem musikalischem
Material fulen.* Die Basis der Musik ist Rock, dessen musikalische Merkmale wie et-
wa Backbeat, Riff- und Ostinato-Begleitungen oder auch unregelmifiige Formen in der
Struktur und improvisatorische Elemente auf das neue Genre iibertragen wurden.® Der
Folk Rock war eine Nische, die Raum lief3 fiir musikalische Experimente, was sich bei-
spielsweise in der Ubernahme von Elementen sowohl des Progressive Rock wie auch der
Early Music zeigt, und war somit auch eine Méglichkeit, aus dem zum Teil engen Kor-
sett der auf vermeintlicher Authentizitit fokussierten »Re-Performance« im Bereich der
traditionellen Musik auszubrechen.®

Den Ausdruck Electric Folk (urspriinglich auch British Folk Rock) verwendeten zu-
nichst Journalisten und Musikindustrie, um zeitgendssische hybride Interpretationen
traditioneller englischer Musik zu beschreiben.” In dieser Notwendigkeit, eine Begriff-
lichkeit zu finden, um zeitgendssische Musikpraxen definieren, kategorisieren und
letztlich auch vermarkten zu kénnen, ist durchaus eine Parallele zu den spiten 1980er
Jahren erkennbar, als der Begriff der >World Music< auch auferhalb der Grenzen akade-
mischer Zirkel popularisiert wurde. Der Ausdruck Electric Folk sei, so Sweers, zundchst
nur von der Musikzeitschrift Melody Maker genutzt worden. Erst nach Erscheinen des
Buches The Electric Muse (1975) habe die Bezeichnung auch verstirkt in journalistischen
und wissenschaftlichen Artikeln Verwendung gefunden.®

In Betrachtung der musikalischen Charakteristika sei es nach Sweers wichtig zu be-
tonen, dass das blofSe elektrische Verstirken von akustischen Instrumenten noch nicht
die Kriterien von Electric Folk erfiille.” Wesentlich seien vielmehr die Verbindung von
traditionellem Material mit zeitgendssischen Stilen und eine daraus resultierende Ver-
inderung des Ausgangsmaterials.”® Auch Robert Burns betont diesen Umstand, wenn er
schreibt:

»There has always been more to folk-rock than simply putting an electric instru-
ment into the hands of a musician previously accustomed to an acoustic instru-
ment.«"

Ebd., S. 24,197.

Ebd., S.147.

Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S. 93, 95.

Sweers, Britta: Electric Folk, S. 23.

Ebd.

Ebd., S.24: »[...] a musician merely amplifying his acoustic instruments is not playing electric
folk«. Siehe auch ebd., S.143.

10  Siehe auch die Definition von Jennifer Cutting inin ebd., S. 146. Vgl. auch: Laing, Dave: »Introduc-

O N o U

tion« (wie Anm. 35, Kap. 1), S. 6: »In the best folk-rock music the tradition is not simply revived
but transformed [...]«.

1 Burns, Robert: »British Folk Songs in Popular Music Settings« in: Russell, lan/Atkinson, David
(Hg.): Folk Song: Tradition, Revival and Re-Creation, Aberdeen 2004, S.115-129, hier S.117.
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Beispielsweise erfolge durch die Inklusion von Drumset und Percussion hiufig eine
Anderung des Pulses, der in Folk- bzw. traditionellen Musik oft freier gehalten sei.”
Wie schon bei der Betrachtung musikalischer Revivalbewegungen kann auch im Fall
des Electric Folk bzw. Folk Rock von einem Prozess gesprochen werden, der sowohl
Kontinuitit als auch Wandel beinhaltet.

Im Gegensatz zum Folk Rock wird im Electric Folk die Basis eindeutig durch das
traditionelle musikalische Material gebildet — seien es Child Ballads, Bothy Ballads,
Waulking Songs oder traditionelle irische und schottische Tunes — das mit distinkten
Instrumenten und Gesangs- und Spieltechniken aufgefithrt wird.”

4.1.2 Schwierigkeiten der Kategorisierung

Als hybride Musikstile, die sowohl Elemente der traditionellen Musik als auch des Rock
und anderer populirer Stile vereinen, waren die Genres Folk Rock und insbesondere
Electric Folk schon immer schwer zu kategorisieren. Dies zeigt sich beispielweise in ei-
ner inkonsistenten und zum Teil synonymen Nutzung der Termini durch Journalisten
oder auch in der Einordnung der Musik in den Musikgeschiften, in denen Capercaillie
zumeist unter dem Label »Scottish« eingeordnet werden, Runrig hingegen sowohl im
schottischen Segment als auch im allgemeinen Rocksegment zu finden sind. Runrig-Al-
ben fanden sich jedoch hiufig auch in der Dance Band/Pipe Band-Sektion, wie Calum
Macdonald beklagt:

»The number of times, we've gone to record shops and gone through the racks
looking for our records. We tried so hard to get them in >R« after Rolling Stones
and before Run-DMC but we always found ourselves in the Scottish dance bands
or pipe bands section alongside The Corries or Jimmy Shand. Something in the
Scottish psyche sees the band there.«'*

Das hat in der Vergangenheit natiirlich auch den Kauf der Musik durch potentielle Kun-
den erschwert.” Gleichzeitig kann die Schwierigkeit der Kategorisierung fiir Journalis-
ten (in seiner Rezension zum Capercaillie-Album Secret People pragte Musikjournalist Bob

12 Ebd.

13 Ebd. Der Stil von Capercaillies Charlie McKerron ist beispielsweise durch die distinkte North-East-
Fiddletradition beeinflusst, die sich stark von den anderen schottischen Stilen wie etwa West Coast
(beeinflusst von der Pipingtradition) oder auch dem Shetlandstil (nordisch, vor allem von der Har-
dangergeige, beeinflusst) unterscheidet und abgrenzt. Zum North-East-Stil siehe auch Anderson,
Paul: »Musical Fingerprints of the North-East Scotland Fiddle Style«, in: Russell, lan/Guigné, Anna
Kearney (Hg.): Crossing over: Fiddle and Dance Studies from around the North Atlantic 3, Aberdeen
2010, S.176—183. Gleiches ist aber beispielsweise auch iber Musiker des Folk Rock zu berichten. So
ist das Schlagzeugspiel von Runrigs lain Bayne stark von seiner frithen Ausbildung in Pipe Bands
gepragt, das Gitarrenspiel Malcolm Jones von der Great Highland Bagpipe.

14 Zitiert nach: Fulton, Rick: »Reach for the Skye«, in: Daily Record, 29. Januar 2016, S. 43—45, hier
S. 44.

15 Durch die Digitalisierung und der damit einhergehenden ausgefeilten Suchfunktion mittels ver-
schiedener Tags und Stichworte im Internet und Online-Verkaufsplattformen verliert diese Pro-
blematik zunehmend an Bedeutung.



4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Walton von Folk Roots den Satz: »With Secret People, Capercaillie have turned being »dif-
ficult to classify« into an art form.«*) als eine Ursache gelten, warum Folk Rock- und
Electric Folk-Gruppen wie Capercaillie, vor allem aber Runrig vergleichsweise wenig Be-
richte in einschligigen Folk- und Traditional Music-Magazinen vorzuweisen haben, ein
Umstand, der aufmerksamen Lesern nicht verborgen geblieben ist.” Tatsichlich ist die
Anzahl von Features oder Artikeln iiber die Gruppen Runrig und Capercaillie in den Ma-
gazinen fRoots (bis 1998 Folk Roots, von 1979-1985 Southern Rag) und The Living Tradition
(ein Magazin, das bis zum Jahr 2022 sogar in Schottland herausgegeben wurde) eher
gering.” Die Schwierigkeit der musikalischen Einordnung mag auch ein Grund sein,
warum manche Journalisten und Kritiker Reviews schrieben, die sich an der Grenze zur
Unsachlichkeit bewegten.” Sie mag auch ursichlich dafiir sein, warum auf Compila-
tions zu schottischer traditioneller Musik oder auch >Celtic Music< hdufig zwar Caper-
caillie zu finden sind, man Runrig jedoch vergeblich sucht. Ein gutes Beispiel hierfur ist
der Sampler Scotland the Real, der vorgibt, einen Querschnitt der kontemporiren schotti-
schen Musikszene des Jahres 2003 zu zeichnen.*® Abgesehen davon, dass sich dabei aus
20 Tracks lediglich zwei in gilischer Sprache finden lassen und Capercaillie zwar vertre-
ten sind, jedoch mit dem englischsprachigen Gaughan-Song »Both Sides the Tweedx, ist
die Abwesenheit Runrigs als eine solch einflussreiche und zu dem Zeitpunkt noch aktive
Band auf dieser Zusammenstellung durchaus bemerkenswert, bei allem Verstandnis fir
die Notwendigkeit der Beschrinkung und Selektion, die eine solche Kompilation natur-
gemifd mit sich bringt.

Dass die Musik Runrigs fiir Horer traditioneller Musik zu rockig, fir Rock-Fans hin-
gegen zu traditionell und teilweise in einer fiir viele unverstindlichen Sprache gesun-
gen ist, mag auch ein Grund dafiir sein, dass die Band wahrend ihres Bestehens ver-

16  Walton, Bob: »Secret People, in: Folk Roots 124 (1993), S. 42.

17 Vgl. beispielsweise die Leserbriefe von David Lovegrove (Nr. 65 [1988], S. 66), D. Hussey (Nr. 122
[1993], S. 65f.) Vera Dalcis (Nr. 142 [1995], S.113) oder Alan Charridge und Su Austin-Burr (Nr. 145
[1995], S. 81) im Folk Roots-Magazin. Wenngleich diese Unterreprasentation von einigen Journalis-
ten vehement abgestritten wird (siehe Replik Bob Waltons auf die entsprechenden Lesereinsen-
dungen; wie im Ubrigen auch eine Bevorzugung englischer Musiker bzw. Benachteiligung schot-
tischer oder walisischer Kiinstler im Allgemeinen geleugnet wird).

18  Artikel oder Features (iber Runrig/Capercaillie in Southern Rag: 1—Runrig: Nr.15 (1983). Artikel oder
Features iber Runrig/Capercaillie in Folk Roots: 4—Runrig: Nr. 82 (1990), Capercaillie: Nr.102 (1991),
Nr.114 (1992), Nr.175/176 (1998), zusatzlich ein Artikel iiber gilische Bands, in dem beide Gruppen
erwahnt werden: Nr. 39 (1986). Major Artikel iiber Runrig/Capercaillie in The Living Tradition: 2 —
Runrig: Nr. 34 (1999), Capercaillie: Nr. 51 (2003). Zusétzlich Beitrage iiber einzelne Mitglieder von
Capercaillie (z.B. Nr. 64 [2005]: Donald Shaw, Nr. 75 [2007]: Karen Matheson, Michael McGoldrick).

19 Soetwa Lucy Sweets Review in der Sunday Times zu Runrigs Konzert in der Royal Concert Hall vom
18. Januar 2005: »The band make much of their roots, singing pompous songs in Gaelic about
sea shores and disputed lands, but it’s often hard to understand what everybody is so puffed up
about. On closer inspection, Runrig’s music, a mixture of 1980s soft rock and fiddly-diddley folk,
is about as Scottish as a deep fried mars bar.« Zitiert nach: MacPhail, Angus: »Runrig: Case for
the Defence« (Leserbrief), in: The Living Tradition 61 (2005), S. 5f., hier S. 5. Vielmehr spricht aus
dem Zitatjedoch eine Unwissenheit der Rezensentin iiber die Musik Runrigs und ihrer Verbindung
zur schottisch-gélischen Kultur und Geschichte.

20  Various: Scotland the Real — Music from Contemporary Caledonia (Smithsonian Folkways Recordings,
2003).
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gleichsweise wenig Spielzeit im Mainstream-Radio (etwa BBC Radio 1 oder 2) erhielt*
und erst mit Ankiindigung ihres letzten Studioalbums bzw. ihrer Abschiedstournee ver-
stirkt auch in den nationalen Printmedien Erwihnung fand.** Auch die deutsche Me-
dienlandschaft schien erst zum Karriereende der Gruppe auf deren Musik aufmerksam
geworden zu sein.” Gleichzeitig liegt das Problem der Kategorisierung der Musik Run-
rigs und Capercaillies nicht nur im Genre Electric Folk bzw. Folk Rock begriindet, son-
dern auch in der musikalischen Entwicklung der Bands selbst, die im vorangegange-
nen Kapitel eingehend dargestellt worden ist. Runrig und Capercaillie haben ihre Kar-
rieren auf stilistisch dhnlichem Terrain begonnen, dann jedoch unterschiedliche musi-
kalische Wege beschritten. Obgleich die Debiitalben der beiden Bands in ihrer Instru-
mentierung und eher akustischen Anlage noch recht dhnlich klingen, haben Runrig im
Gegensatz zu Capercaillie bereits auf der zweiten Veréffentlichung The Highland Connec-
tion einen deutlichen Schritt in Richtung Rock unternommen, was den Sound des Al-
bums betrifft. Gleichzeitig ist das musikalische Material schon auf dem Erstlingswerk
Play Gaelic zwar ausschliefllich gilischsprachig, woriiber eine Verbindung zur Sprach-
tradition hergestellt werden kann, jedoch sind lediglich drei der zwolf Titel traditionellen
Ursprungs.** Der Grof3teil der Songs auf dem Album ist originires Material aus der Fe-
der der Macdonalds-Briider, womit ein wesentliches Merkmal des Folk-Rock erfiillt ist.
Auf Capercaillies Debiit Cascade aus dem Jahr 1984 findet sich mit »The Highfield Reel«
aus dem Set »Troy’s Wedding« lediglich eine originire Tune von Donald Shaw. Alle an-
deren Tunes und Songs haben andere Autoren bzw. sind traditionellen Ursprungs®, was
eine Zuordnung zum Genre Electric Folk erlaubt. Betrachtet man das Werk der beiden
Bands - wobei in diesem Zusammenhang eine Beschrinkung auf die Veréffentlichun-
gen auf den Studioalben erfolgen soll — zeigt sich ein eindeutiges Bild: Der Grof3teil der

21 Am 21. Juli 2018 nahm BBC Radio 2 letztlich die neuaufgenommene Version von »Some-
where« im Duett mit Julie Fowlis in seine New-Music-Playlist auf. Vgl. Runrig: Facebook-Post
vom 21.07.2018, https://www.facebook.com/Runrigmusic/posts/were-very-pleased-to-see-that-b
bc-radio-2-have-added-the-new-version-of-somewher/847791708724619/, Stand: 18.09.2018.

22 Mangelnde Berichterstattung in den Medien haben Runrig des Ofteren beklagt. Vgl. etwa Donnie
Munro in: McCormack, lan: »Two >Firsts< for Run Rig: Across the Atlantic, and over to the East,
in: West Highland Free Press, 03. Juli1987, S. unb.

23 Hierbei seien Konzertbesprechungen o.4. in lokalen Medien nicht beriicksichtigt. Tatsdchlich
schafften es Runrig letztlich zweimal ins ARD Morgenmagazin, am 28.01.2016 mit einer Live-Per-
formance von »The Story« und am 11.06.2018 mit der Duett-Version von »Somewhere«. Der Grund
dafir ist zweifellos die grofRe Beliebtheit der Band in Deutschland. Siehe »Runrig — The Story
(ARD-Morgenmagazin — Das Erste HD 2016 jan28)«, https://www.youtube.com/watch?v=MEXC
7Najgsc, hochgeladen von Eugene Clark am 28.01.2016, Stand: 18.09.2018. Vgl. ARD: »Livemu-
sik: Runrig«, https://www.ardmediathek.de/tv/Morgenmagazin/Livemusik-Runrig/Das-Erste/Vid
eorbcastld=435054&documentld=53071508, Stand: 18.09.2018.

24  Hierbei handelt es sich um die Titel »Criogal Cridhe« (Tr. 4), »De Ni Mi and Puirt« (Tr. 8) und »Ceol
an Dannsa« (Tr. 10).

25  Dasssich mitden bekannten und hiufiginterpretierten Songs»Eilean a’ Ched«und»An Eala Bhan«
dabei zwei Werke mit bekanntem Urheber (Mary MacPherson und Domhnall Ruadh Chortina) auf
dem Album befinden, die heutzutage fester Bestandteil der gélischen Liedtradition sind (durch
ebenjene grofle Popularitit und Vielzahl an Interpretationen), zeigt einmal mehr auf, wie schwie-
rig sich eine Definition der Begriffe »Tradition« und »traditionell« gestaltet.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Titel Runrigs sind Eigenkreationen der Bandmitglieder, nur sieben Songs basieren auf
traditionellem Material®’, wohingegen die Alben Capercaillies etwa 56 Prozent traditio-
nelles und 44 Prozent selbstkomponiertes bzw. zeitgendssisch-fremdkomponiertes Ma-
terial beinhalten.?®

Eine Besonderheit unterscheidet Capercaillie (und letztlich auch Runrig) jedoch von
den englischen Electric Folk-Gruppen der 1960er und 1970er Jahre. Wihrend die Beset-
zung dieser Bands hiufigen Wechseln unterworfen war, blieb sie bei den beiden hier un-
tersuchten Formationen iiber lange Zeitriume relativ stabil — von den Line-up-Wech-
seln in der Frithphase von Capercaillie einmal abgesehen. Die Musiker der Electric Folk-
Bands seien — so Britta Sweers — weniger mit bestimmten Gruppen als mit spezifischen
Instrumenten verbunden worden®, ein Umstand, der allerdings auch auf heutige Mu-
siker der traditionellen schottischen und irischen Musikszene zutrifft®°, weshalb diese
hiufig auch in anderen Bands und Projekten mitwirken.

4.1.3 Electric Folk in Schottland

In Grof3britannien dominierte trotz der Musik der Beatles und der Rolling Stones bis
Mitte der 1960er Jahre US-amerikanische Musik.* Schlieflich nahmen sich jedoch eng-
lische und spéter schottische Folk Rock- und Electric Folk-Bands die Musik der ame-
rikanischen Interpreten einerseits zum Vorbild, wihrend sie andererseits versuchten,
sich durch die Inklusion und Transformation englischen und schottischen traditionel-
len Materials von eben diesen Modellen abzusetzen, was sowohl fiir die Musiker als auch
das Publikum neue Méglichkeiten der kulturellen Identifikation eréffnete.*

26  Vonden1s7verschiedenen Songs auf den Studioalben (»An Toll Dubh«und »The Old Boys«wurden
sowohl auf Recovery als auch auf Proterra veroffentlicht) sind 154 Eigenkompositionen, drei weitere
Original Songs sind nicht von Bandmitgliedern komponiert worden.

27  Drei weitere Songs (»The Old Boys« [Recovery-Version], »The Message« und Faileas air an Ai-
righ«) sind groftenteils Eigenkompositionen, enthalten jedoch Fragmente traditioneller Songs
oder Tunes.

28  Eine eindeutige Zuordnung ist hierbei nicht immer einfach vorzunehmen. Ist beispielsweise in
einem Set aus 3 Tunes nur eine original, d.h. eine Eigenkomposition oder zeitgendssische Fremd-
komposition, dann gilt dieses Set in der quantitativen Betrachtung als >traditionell<. Der relative
hohe Anteil an originalem Material im Werk Capercaillies erstaunt dennoch. Dieser hat im Zuge
der musikalischen Entwicklung der Band deutlich zugenommen. Ursachlich sind unter anderem
die vielen instrumentalen Eigenkompositionen der Bandmitglieder. Doch auch ohne die instru-
mentalen Tracks betragt das Verhiltnis von traditionellem zu originalem Material 60 zu 40 Pro-
zent. Es bleibt festzustellen, dass Capercaillie fiir eine Electric Folk-Band einen hohen Anteil an
originalen Songs im Werk aufzuweisen hat.

29  Sweers, Britta: Electric Folk, S.130f.

30 Man denke hierbei beispielsweise an die Akkordeonisten Donald Shaw und Phil Cunningham,
die Piper und Whistle-Spieler Michael McGoldrick und Fred Morrison, die Bouzouki-Spieler
Manus und Dénal Lunny oder auch den Bodhran-Spieler Martin O'Neill.

31 Sweers, Britta: »Ghosts of Voices: English Folk(-rock) Musicians and the Transmission of Tra-
ditional Music, in: Russel, lan/Atkinson, David (Hg.): Folk Song: Tradition, Revival and Re-Cre-
ation, Aberdeen 2004, S.130-143, hier S.134.

32 Sweers, Britta: »Die Fusion von traditioneller Musik, Folk und Rock (wie Anm. 2, Kap. 1), S.184
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Bevor ein Uberblick iiber die wichtigsten schottischen Electric Folk-Bands gegeben
wird, soll ein kurzer Exkurs zum englischen Electric Folk erfolgen, da dieser auch einen
groRen Einfluss auf die gilische Musikszene der Zeit hatte.*®

Nachdem die 1966 gegriindete Formation Pentangle als eine der ersten englischen
Bands eine Verbindung von englischem, traditionellem Material mit dem Sound und In-
strumentarium amerikanischer populirer Musikstile hergestellt hatte (etwa durch den
Einbezug von Drumset, Kontrabass und Jazzharmonik)*, entwickelte sich insbesondere
Fairport Convention zur zentralen Band des englischen Electric Folk und Folk Rock der
1960er und 1970er Jahre. Sie war von massiver Bedeutung fiir die stilistische Entwicklung
etwa von Na h-Oganaich oder auch Runrig.

Das musikalische Material betreffend, begannen Fairport Convention zunichst mit
Songs von Dylan und auch The Byrds, bevor englisches traditionelles Material, etwa in
Form der Child Ballads, Eingang ins Repertoire fand.** Mit Liege and Lief (Island Records,
1969) verdffentlichten Fairport Convention eines der bedeutendsten Alben des Electric
Folk. Auf Liege & Lief finden sich alte englische Balladen neben traditionellen Tunes, neu-
komponierten Songs und originiren Songs in altem Stil gleichberechtigt nebeneinander.
Dabei sind Schlagzeug und E-Gitarre nicht nur instrumentale Vehikel zur bloRen Inter-
pretation traditionellen Materials, sondern sie dienen der Transformation und wirken
strukturgebend. Das Resultat war ein neuer Stil, von der Tradition aus gedacht und mit
dem Instrumentarium des Folk und Rock interpretiert.® Mit diesem Versuch der Eta-
blierung eines »English rock idioms«*” als Gegenbewegung zum Einfluss des Amerika-
nischen Folk Rock waren sie Vorbild fiir die schottisch-gilischen Gruppen, denn diese
Absicht, etwas Neues, Eigenes zu kreieren — eine Verbindung aus der musikalischen und
sprach-kulturellen Tradition mit dem Idiom amerikanischer Rock- und Popmusik zum
Erhalteben jener Tradition — durch Verinderung, zum Wohle der eigenen und nachkom-
menden Generation, diese Intention kann ebenso auf das musikalische Wirken Runrigs
und auch Capercaillies iibertragen werden.

Die dritte duf3erst einflussreiche und erfolgreiche Gruppe der englischen Electric
Folk-Szene ist Steeleye Span, 1969 gegriindet von Ashley Hutchings, nachdem er Fair-
port Convention verlassen hatte. Die Band um Leadsingerin Maddy Prior verfolgte stir-
ker noch als Fairport Convention die Verbindung von Rock und traditioneller englischer
Musik und transportierte diese endgiiltig aus den Folk Clubs in die grofRen Konzerthal-
len und Stadien.*® Diese Herangehensweise, die Betonung des (im engeren Sinne) tra-
ditionellen musikalischen Materials, wird deutlich in der Betrachtung der ersten beiden

33 Aufgrund der gebotenen Kiirze sei an dieser Stelle fiir tiefergreifende Analysen auf weiterfithren-
de Publikationen verwiesen, insbesondere Britta Sweers’ umfassende Untersuchung Electric Folk
— The Changing Face of English Traditional Music und Robert Burns’ Transforming Folk — Innovation and
Tradition in English Folk-Rock Music.

34 Vgl Pentangle: The Pentangle (Transatlantic, 1968). Vgl. Burns, Robert: Transforming Folk, S.127.

35  Burns, Robert: Transforming Folk, S.131.

36  Sweers, Britta: Electric Folk, S.91.

37 Ebd, S.89.

38  Vgl. Denselow, Robin: »Folk-Rock in Britain, S.163.
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Alben.* Die Tatsache, dass mit Martin Carthy — eine zentrale Figur des englischen Folk
Revivals, Autoritit auf dem Gebiet des englischen Folk Songs und vermeintlicher Tradi-
tionalist — kurzzeitig Mitglied Steeleye Spans wird und zur E-Gitarre greift, zeigt auch,
dass Performer selbst oft eine viel tolerantere Einstellung beziiglich des Themas Authen-
tizitit besitzen als Kritiker des Genres — hiufig Journalisten oder Musikwissenschaftler
—dievon auen auf die Szene blicken, wenngleich Carthy spater eine kritischere Haltung
zu den musikalischen Experimenten der Electric Folk-Szene an den Tag legte.*°

Ende der 1970er Jahre jedoch war die Hochzeit des Electric Folk in England vorbei.
Die Griinde fiir das Nachlassen des Interesses seitens des musikalischen Mainstreams
am Electric Folk sind vielschichtig. Politisch links zu verortende Autoren sehen vorwie-
gend Kommerzialisierungsbestrebungen der Szene als Ursache an — Fred Woods bei-
spielsweise sieht in der Sprache der Rockmusik nicht etwa eine Moglichkeit der musi-
kalischen Weiterentwicklung, sondern vornehmlich eine Beschrinkung. Kommerzieller
Erfolg stellt fiir ihn eine Bedrohung der musikalischen Tradition dar. Der Gruppe Steel-
eye Span wirft er gar Respektlosigkeit vor.* Neben der Frage, wem gegeniiber sich Steel-
eye wohl respektlos verhalten haben sollen (dem musikalischen Material ist es schlieflich
gleichgiiltig) und warum musikalische Puristen, auf die Woods seine Aussage anschei-
nend bezieht, iiberhaupt in der Position sind, Respekt einzufordern, bleibt festzustellen,
dass der Vorwurf der Kommerzialisierung und des kiinstlerischen Ausverkaufs eine kon-
stante Begleiterscheinung des Folk Revivals ist, sobald Bands mit ihrer Musik Erfolg ha-
benund hatten. Dieserist also als ideologisch zu betrachten und kann folglich schwerlich
ursichlich gewesen sein. Andere Stimmen konstatieren, dass die Szene auf die Sprache
der Rockmusik der spiten 1960er und 1970er Jahre beschrinkt und nicht fihig war, neue
musikalische Stromungen aufzunehmen.**

Dies bedeutet jedoch nicht, dass die klassischen Electric Folk- und Folk Rock-
Gruppen aus der Szene verschwunden sind. Zwar sind Bands wie Fairport Convention
und Steeleye Span nicht mehr im Fokus der Musikpresse und Teil des musikalischen
Mainstreams, sie haben jedoch nicht aufgehort, bis in die heutige Zeit zu touren und
in wechselnden Besetzungen neues musikalisches Material zu produzieren. Dariiber
hinaus hatten die englischen Electric Folk-Gruppen, allen voran Fairport Convention,
einen nicht unerheblichen Einfluss auf Bands im Norden jenseits des Tweeds.

39  Deracappellainterpretierte Er6ffnungssong des Debiitalbums Hark! The Village Wait (RCA, 1970)
ist zwar eine textliche Neuschaffung Hutchings, basiert jedoch auf der Melodie des traditionel-
len Calling-On-Songs »Earsdon Sword Dance Song« (Roud 610). Mit der Broadside Ballad »Prince
Charlie Stuart« (Harding 15 [40b]) findet sich auf Please to See the King (Mooncrest Records, 1991
[B&C, 1971]) sogar ein schottischer Jacobite Song, von dessen sechs Strophen jedoch nur drei (mit
textlichen Varianten) gesungen werden.

40 Siehe Interview mit Steeleye Span: »Martin Carthy — The Late Show — BBC 2-1993«, https://
www.youtube.com/watch?v=zKI6YO4auaE, hochgeladen von sunsetz777 am 04.03.2013, Stand:
22.01.2019, Min: 8:38-8:59. Vgl. Interview mit Martin Carthy: Ebd., Min. 9:59-10:48.

41 Woods, Fred: Folk Revival, S. 95ff. »They also began to take liberties with traditional texts, a lack
of respect that they would never have shown in their earlier days«. Siehe ebd., S. 98.

42 Sweers, Britta: Electric Folk, S. 42. Vgl. James, Paul: »Sounding Off«, in: Southern Rag 22 (1984),
S.9.
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In Schottland, so konstatiert Sweers in ihrer auf England fokussierten Studie, habe
es einige Amateur-Electric-Bands gegeben, diese seien jedoch ausschlieRlich Tanz- und
Céilidh-Bands gewesen und verweist beispielhaft auf die Gruppe The Echoes aus den frii-
hen 1960er Jahren.* Zwar haben auch Runrig in ihren ersten Jahren als Tanzband begon-
nen, worauf nicht nur der urspriingliche Name Run-Rig Dance Band und der eigentliche
Zweck der Grilndung (ndmlich eine Tanzveranstaltung der North Uist and Berneray As-
sociation) verweisen, sondern beispielsweise auch der Track »Ceol an Dannsa, ein Set
irischer und schottischer Dance Tunes, des ersten Albums Play Gaelic, gleichwohl gab es
einige bedeutende schottische Bands auflerhalb der Tanz- und Céilidhband-Szene, die
sich durch originelle Bearbeitungen auszeichneten.

Eine der wichtigsten Gruppen dieser Zeit und »the first truly electric folk band
in Scotland«** war zweifelsohne die 1969 in Rutherglen gegriindete JSD Band, benannt
nach ihren Mitgliedern Jim Divers, Sean O'Rourke und Des Coffield, die sich bereits
aus Schulzeiten kannten. Zusammen mit Schlagzeuger Colin Finn und Fiddler Chuck
Fleming nahmen sie 1971 ihr Debiitalbum Country of the Blind (EMI, 1971) auf, nachdem sie
im Jahr zuvor die Scottish Folkgroup Championships in Edinburgh gewonnen hatten.*
Das Instrumentarium ist mit Cello, Glockenspiel und Banjo (neben Gitarren, Drums
und Bass) ebenso vielgestaltig wie die Tracklist, die neben traditionellem Material —
hauptsichlich irischen Reels und dem amerikanischen Folksong »Darling Corey« — und
dem Dylan-Cover »Don't Think Twice It’s Alright« zumeist Eigenkompositionen vor
allem aus der Feder Sean O’'Rourkes aufweist. »We were into folk-rock, the first band of
our kind, and we were wild and raw«*¢, konstatiert dieser im Gesprich mit Kevin Black.
Fiir die schottische Szene mag der musikalische Zugang neu und originell gewesen sein.
Der Einfluss von Fairport Convention ist dennoch nicht zu ttberhéren. Nachdem Chuck
Fleming nach dem Release des Albums die Band verlassen hatte und durch Lindsay Scott
ersetzt worden war, machten die Musiker sich rasch einen Namen als energetischer
Live-Act. Sie unternahmen ausgedehnte Touren in Europa und den USA. Sie spielten in
der Royal Albert Hall, beim Cambridge Folk Festival und hatten zahlreiche Radio- und
TV-Auftritte. 1972 waren sie Support von David Bowie auf seiner Ziggy Stardust-Tour
und unterzeichneten einen Vertrag bei dem Label Cube Records, fiir das sie die beiden
nachfolgenden Alben JSD Band (Cube, 1972) und Travelling Days (Cube, 1973) aufnahmen.
Wenngleich der Sound dieser beiden Alben rockiger als das Erstlingswerk klingt, sind
sie stirker von traditionellem Material geprigt. Auf JSD Band finden sich neben der
Eigenkreation »Open Roads« gar ausschliefilich traditionelle Songs und Tunes. Somit
ist eine Bewegung vom Folk Rock hin zum Electric Folk-Genre zu erkennen. Die JSD
Band hatte sich insbesondere bei studentischen Hérerschaften eine grofe Fangemeinde
erspielt, trennte sich jedoch 1974 aufgrund musikalischer Differenzen, privater Ver-
pflichtungen und kommerziellen Drucks seitens des Labels.*” Wihrend der Jahre 1997
und 1998 erfolgte eine kurze Wiedervereinigung und der Release zweier Alben. Seither

43 Sweers, Britta: Electric Folk, S.114.

44  Bort, Eberhard: »1951 and All Thatk, S.14.

45  Black, Kevin: »Albac, in: Folk Review 6/1 (1976), S.14f., hier S.14.

46  Ebd.

47  Ebd., S.14f. Vgl. auch Hogg, Brian: The History of Scottish Rock and Pop, S. 319.
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sind sie jedoch - bis auf wenige Auftritte in den Jahren 2013 und 2014 - nicht mehr
musikalisch in Erscheinung getreten.

Ebenfalls stark von Fairport Convention und Steeleye Span beeinflusst, zeigte sich
die kurzlebige, anlisslich des Upper Clyde Shipbuilders Work-in von 1971/72 gegriinde-
te Formation Contraband um die Musiker George und Billy Jackson, John Martin, Peter
Cairney und Alex Baird.*® Bei einem Festival in Uddingston, siidéstlich von Glasgow, er-
regte die junge Singerin Mae McKenna die Aufmerksamkeit der Jackson-Briider, die sie
kurze Zeit spater als Leadsingerin in die Band holten. Nachdem die Gruppe 1973 einen
Wettbewerb der Musikzeitschrift Melody Maker gewonnen hatte, wurde ihr ein Platten-
vertrag bei Transatlantic in London angeboten. Bei dem Label veréffentlichten sie ihr
einziges Album Contraband (Transatlantic, 1974). Dieses fillt durch seine duflerst farbige
Instrumentierung auf — neben dem klassischen Rockinstrumentarium vor allem die von
John Martin und Billy Jackson gespielten Violine, Viola und Cello, die immer wieder fir
teils komplexe kontrapunktische Arrangements genutzt werden (etwa in »Spanish Cloak
Jigs«). Die Tracklist umfasst schottisches und irisches Material sowie Eigenkomposi-
tionen und Interpretationen zeitgendssischer englischer Singer- und Songwriter. Auch
wenn manchem Rezensenten das Dargebotene in seiner Zusammenstellung zu eklek-
tisch erscheinen mag*, bleibt das Album ein Zeugnis sowohl der individuellen Klasse
der beteiligten Musiker als auch des enormen Einflusses der englischen Electric Folk-
Szene in der damaligen Zeit. Im Jahr nach der Veréffentlichung fithrten musikalische
Differenzen zur Auflésung der Band.*® Wihrend McKenna eine Solokarriere verfolgte,
griindeten George und Billy Jackson sowie John Martin die einflussreiche und bereits
zuvor erwihnte Gruppe Ossian. Interessanterweise schlugen die Mitglieder von Ossian
entgegen den Elektrifizierungstendenzen der spiten 1960er und 1970er Jahre klanglich
den entgegengesetzten Weg ein und arrangierten ihre Werke vornehmlich mit akusti-
schen Instrumenten.

Eine der wichtigsten, von der englischen Electric Folk- und Folk Rock-Szene beein-
flussten schottischen Gruppen ist die Electric Folk-Band Five Hand Reel. Mit ihren diver-
sen musikalischen Backgrounds, ihrer Mischung aus akustischen und elektrischen In-
strumenten und ihren innovativen Arrangements und Zusammenstellungen von Songs
und Tunes kreierten die Musiker einen einzigartigen Sound, der wegweisend sein soll-
te fiir nachfolgende Formationen — gilische wie nichtgilische. Five Hand Reel griinde-
ten sich 1974 aus den Uberresten der Electric Folk-Band Spencer’s Feat um die Musiker
Clive Woolf (Gesang/Gitarre), Barry Lyons (Bass), Dave Tulloch (Schlagzeug) und Tom
Hickland (Fiddle/Keyboard), wobei die Besetzung mit Keyboard (und nicht etwa Pia-
no) fir die Electric Folk-Szene der Zeit durchaus ungewohnlich war. Clive Woolf, der
die Band aus gesundheitlichen Griinden alsbald verlassen musste, wurde durch Gitar-
rist und Singer Bobby Eaglesham sowie Chuck Fleming ersetzt, zuvor Fiddler in der

48  Gilchrist, Jim: »Ossian«, https://projects.handsupfortrad.scot/hall-of-fame/ossian/, Stand:
04.02.2019. Vgl. auch o. V.: Liner Notes zu Contraband (Celtic Folk Records, 2012 [1974]), S. 4-6,
hier S. 5.

49  Vgl. z.B. Kidman, David: Review »Contraband«, www.livingtradition.co.uk/webrevs/erse1.htm,
Stand: 05.02.2019.

50  Wilkie, Jim: Blue Suede Brogans, S.101f.
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JSD Band, der jedoch schon nach kurzer Zeit zu seiner alten Gruppe zuriickkehrte. Da-
fiir wurde der heute in Folkkreisen itberaus bekannte und populire Singer und Gitar-
rist Dick Gaughan in die Band geholt, der zuvor bereits kurzzeitig Mitglied der Folk
Group Boys of the Lough gewesen war.” Wie lain Bayne von Runrig hatten Schlagzeuger
Dave Tulloch und auch Bobby Eaglesham ihre musikalische Ausbildung unter anderem
in schottischen Pipe Bands absolviert. Diese Art, die Snare- und Tenor Drum zu spie-
len, wurde zu einem bestimmenden Merkmal des musikalischen Stils der Band. Da auch
Barry Lyons wihrend seiner Ausbildung bei einem Pipe Major die Tenor Drum zu spielen
erlernt hatte, wurde es zu einer ebenso beliebten wie innovativen Einlage bei Live-Shows,
dass alle drei Musiker ihre jeweiligen Instrumente fahren lieffen und eine Drum-Perfor-
mance im Pipe Band-Stil darboten.** Interessanterweise ist gerade eine solche Einlage
fester Bestandteil der Runrig-Live-Shows gewesen. Die iibergreifende musikalische Idee
der Band war es, die Gemeinsambkeiten der irischen und schottischen Musiktradition
herauszustellen. So schreibt John O'Regan:

»They were very much in touch with the idea of combining material from the
Irish and Scottish traditions to create a unified sound and style reflecting threads
of commonality within their shared musical and cultural backgrounds [..]«

Diese Leitidee wird besonders deutlich im Eréffnungstrack »Both Sides of the Forth« des
Debiitalbums Five Hand Reel (Rubber Records, 1976), bei dem schottische Songs und iri-
sche Tunes®* zu einer Art Suite vermischt werden, angelehnt an das Vorgehen des iri-
schen Komponisten Sean O'Riada bei seinem Soundtrack zur Filmadaption des Thea-
terstiicks Playboy of the Western World von John Millington Synge aus dem Jahr 1962.% Es
finden sich auf dem Album aber auch Eigenkompositionen wie etwa Eagleshams »Death
of Argyll, das zwar zeitgendssisch, jedoch im traditionellen Balladen-Stil gehalten ist —
ein Vorgehen, das bereits bei Fairport Convention zu beobachten war. Die fiir den Stil der
Band mafigebliche Pipeband-Tradition spiegelt sich durch das Spiel der Snare-Drum so-
wohlim Er6ffnungs- als auch im Schlusstrack wieder. Im letzteren (»Frankie’s Dog«) imi-
tieren Quint-Liegetone des Keyboards die charakteristischen Drones der Pipes. Im Jahr
1977 erfolgte der Wechsel zum Label RCA und die Veréffentlichung des zweiten Albums
For A’ That (RCA, 1977). Five Hand Reel fiillten damit eine Liicke, die sich in der Szene des

51 ORegan, John: Liner Notes zu 5 Hand Reel/For A’ That/Earl O’Moray (BCO Records, 2006
[1976/1977/1978]), S.3-13, hier S. 4. Vgl. Anderson, lan/Holland, Maggie/Walton, Bob: »A Thin
Slice of Gaughan« (wie Anm. 209, Kap. 2), S.14.

52 O'Regan, John: Liner Notes zu 5 Hand Reel/For A’ That/Earl O’'Moray (wie Anm. 51, Kap. 4), S. 6.

53  Ebd.

54  Vorallemdie Basis aus traditionellem Material istes auch, die in diesem Buch eine Einordnung der
Bandin das Electric Folk-Genre erfolgen ldsst, wenngleich Interviewpartner wie Eberhard Bort oder
auch Musikjournalist John O’Regan die Formation als Folk Rock-Band bezeichnen. Es verdeutlicht
auch einmal mehr die Unschirfe der Genregrenzen und die daraus resultierende Schwierigkeit ei-
ner musikalischen Kategorisierung sowie die Notwendigkeit, sich nicht auf musikalische Erstein-
driicke zu verlassen, sondern Versuche der Einordnung von der Materialseite her vorzunehmen
und dabei auch die musikalischen Entwicklungen der entsprechenden Gruppen im Blick zu be-
halten.

55  O'Regan, John: Liner Notes zu 5 Hand Reel/For A’ That/Earl O'Moray, S.7.
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englischen Electric Folk zu zeigen begann, als die zentralen Bands mit Personalwechseln
und Auflésungserscheinungen zu kimpfen hatten. Auf dem zweiten Album findet sich
mit »Bratach Bana« auch der erste gilischsprachige Folk Rock-Song®®, womit die Grup-
pe stilistisch den Weg ebnete fiir nachfolgende gilische Folk Rock- und Electric Folk-
Bands wie Runrig und Capercaillie. Neben diesem beinhaltet das Album eine eklekti-
sche Mischung aus Child Ballads (»Cruel Brother«), irischen Tunes und Balladen sowie
Burns-Songs (»A Man’'s A Man For A That, »Ae Fond Kiss«). Es folgte eine Zeit inten-
siven Tourens in Folk Clubs, auf Festivals und Universititscampussen. Auf dem dritten
Album Earl O’Moray (RCA, 1978) wurde das Konzept der Verbindung von Songs und Tunes
innerhalb eines Tracks noch konsequenter fortgefithrt — ein Modell, an dem sich spiter
auch Capercaillie und Nachfolgebands orientieren sollten. Auch auf diesem Album ist die
vom Vorginger bekannte Zusammenstellung aus Child Ballads und Scots Songs (unter
anderem Burns »My Love Is Like a Red Red Rose«) zu finden. Hamish Hendersons »Free-
dom Come All-Ye« bekam in der Folge einen festen Platz in Dick Gaughans Repertoire.
Gaughan selbst verlie? 1978 aus privaten Griinden die Band und wurde durch den Nord-
iren Sam Bracken ersetzt.”” Nach dem Release des Albums A Bunch of Fives (Topic Records,
1979) loste sich die Band jedoch im Jahr 1980 auf. Die Mitglieder verfolgten anschliefend
Solokarrieren.

Die obigen Ausfithrungen zeigen, wie grof3 der Einfluss der englischen Electric Folk-
Bands im Norden tatsichlich war — auch auferhalb der Céilidh-Szene. Fiir den Bereich
der gilischen Musik haben jedoch erst Runrig die Verbindung aus gilischen Songs und
Rockmusik konsequent vollzogen. Gruppen wie Na h-Oganaich oder The Sound of Mull
haben zwar teilweise Schlagzeug und E-Bass genutzt, nicht aber E-Gitarren. Der Sound
dieser beiden Gruppen blieb durchweg akustisch und war geprigt von Akustikgitarre
und mehrstimmigem Satzgesang. Auch wenn schon die mehrstimmige Interpretation
eine Transformation des urspriinglich einstimmig gesungenen gilischen Liedmateri-
als bedeutet, werden die beiden genannten Gruppen im Rahmen dieser Untersuchung
nicht als Electric Folk-Bands angesehen.*® Gleichwohl beeinflussten vor allem Fairport
Convention und Steeleye Span Na h-Oganaich und auch Runrig nachhaltig. So berichtet
Margaret MacLeod von Na h-Oganaich im Interview iiber ihre musikalischen Einfliisse:

»[..] suddenly people were starting to bring guitars, it was the influence of the
Beatles, all that was happening in the 60s, 70s. [..] a way of life was changing.
It wasn't just in the musical world, it was the Beatles with fashion, you know,
there was all this happening [..] It was this influence, it was Elvis Presley and
this American music coming in. Then it was the likes of Fairport Convention..All
that sort of style of..and Steeleye Span. [..] That was that influence of me liking

56  Diese Aussage bezieht sich auf die schottische Musikszene, denn dieser Song war zuvor bereits
1972 von der irischen Folk Rock-Band Horslips auf ihrem Album Happy to Meet, Sorry to Part (Oats,
1972) aufgenommen worden. Vgl. auch Bort, Eberhard: »1951 and All Thatk, S.14. Vgl. Interview
mit Eberhard Bort, Edinburgh, Z. 1120-1135.

57  O'Regan, John: Liner Notes zu 5 Hand Reel/For A’ That/Earl O'Moray, S.11.

58  Das trifft gleichermafien auch auf andere schottische Bands zu wie etwa die kurzlebige Formation
Finn MacCuill.
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that kind of stuff, as well, you know, which was guitars to folk music. Steeleye
Span..| said >Well, hey why can that not happen with Gaelic?«*®

Und weiter:

»And the likes of let’s say Fairport Convention..And then Donnie and Noél, they
liked that music, as well. So, our life was going round about that and we said
>Well, if you can do it with that, why not do it with Gaelic? Why not?< And in
fact, more so with Gaelic because Gaelic is more melodic, you know, and more
challenging.«®°

Auch Runrigs Rory Macdonald nennt im Gesprach mit Journalist Tom Morton insbeson-
dere Fairport Convention als mafigeblichen Einfluss: »That business of electrified jigs
and reels was a real eye-opener. It influenced the whole of the first Runrig album.«** Und
Calum erginzt: »Fairport was when we started taking a real interest in traditional mu-
sic.«** Die gilische Welt und die Pop-Welt seien laut James Porter in den spiten 1960er
Jahren noch sehr gegensitzlich gewesen, was auch in der konservativen Einstellung vie-
ler dlterer Gilen und gilischer Institutionen wie der An Comunn Gaidhealach begriin-
det lag.® Diese zwei Welten begannen sich jedoch durch die Musik Runrigs — inspiriert
durch das musikalische Wirken von Fairport Convention und Steeleye Span — anzuni-
hern und zu verschmelzen. So erklirt Calum Macdonald im Interview auf BBC 1:

»| think there was a start there of the merging of two separate cultures if you
like. I think at the time the folk rock boom had started with Steeleye and Fairport
and | think we got caught up and suddenly we realised that there was something
very potent that happened with traditional music, with jigs and reels, and | think
we wanted to present that in this kind of very brash way and very raw way.<**

Diese Verschmelzung ist auch durch die soziokulturellen Strukturen auf den Hebriden-
inseln beférdert worden. Dort waren es nicht die Folk Clubs, die als Ort des Austauschs
und der Zusammenkunft dienten, sondern Village Halls, in denen regelmifig Konzerte,
Ceéilidhs und andere Tanzveranstaltungen stattfanden.® Diese Veranstaltungen waren
eine der wenigen Gelegenheiten (abgesehen von beispielsweise Hochzeiten), Musik au-
Rerhalb des hiuslichen Bereichs im Live-Kontext zu konsumieren, was selbstverstind-
lich die Notwendigkeit nach sich zog, fiir die Jugend auch Pop- und Rockmusik zu spie-
len. So erinnert sich Calum:

59 Interview mit Margaret Macleod, Z. 524-547.

60 Ebd., Z. 662-666.

61 Morton, Tom: Going Home, S. 24.

62  Ebd.

63  Porter, James: »From Solo Bard to Runrig, in: The Entertainer in Medieval and Traditional Culture—
A Symposium, Odense 1997, S.133—148, hier S.144.

64  »Runrig — Saturday Sequence BBC Radio 1 — Interview, https://www.youtube.com/watch?v=uDR
C8dVsOvo, hochgeladen von Erling Mortensen am 23.02.2015, Stand: 25.02.2019, Min. 1:01-1:26.

65 Videointerview mit Christine Primrose, Z. 921—933.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

»The only way you could perform live on Skye was at the community dances. That
meant you had to play traditional music, as well as any aspirations towards rock
and pop. Fairports became the role model for us in many ways, certainly in our
interpretation of Scottish dance music, and later in the way they wrote their own
songs around the traditional genre.«®

Fairport Convention waren fiir die Entwicklung von Runrig also nicht nur entscheidend,
was die Stilistik anbelangt, sondern auch durch die Tatsache, dass sie originires, selbst-
geschriebenes mit traditionellem Material kombinierten und auf diese Weise den Weg
hin zum Folk Rock-Genre ebneten. Somit muss auch die Aussage Peter Symons an dieser
Stelle relativiert werden, wenn er beziiglich der Entwicklung der traditionellen Musik in
Schottland schreibt:

»The musicians’ concern with cultural distinctiveness amounted to more than just
being different from the >English< musicians. [..] English folk musicians were not
seen as a real challenge. The absence of musical innovation flowing from scentre«
(England) to the >periphery< (Scotland) renders unsatisfactory a simple >centre/pe-
riphery< model of the relationship between Scottish and English culture [..]. In
this case, innovations in musical practice did not flow outward from the >centre«
but from elsewhere on the >Celtic periphery« (i.e., Ireland).<*’

Symons bezieht sich mit seiner Aussage auf die Entwicklung der schottischen traditio-
nellen Instrumentalmusik in den 1970er Jahren, insbesondere auf die Entstehung von
Folk Bands wie Silly Wizard, Boys of the Lough, The Whistlebinkies oder Jock Tamson’s
Bairns, die sich in der Tat — wie an anderer Stelle bereits ausfiithrlicher beschrieben — von
den dominierendenirischen Bands wie Dubliners oder Planxty abzugrenzen versuchten.
Es ist auch verstindlich, dass schottische Musiker — und sei es in Form von Distinktion
- nicht immer auf das musikalische Verhiltnis zu England reduziert werden wollen, zu-
mal die Entwicklung der schottischen traditionellen Musik und das Verhiltnis der Men-
schen zu dieser, beziiglich musikalischer Praxis, eher von Kontinuitit gekennzeichnet
ist, als es in England der Fall war. Und letztlich sind auch in Bezug auf Folk Rock und
Electric Folk starke Impulse von der »celtic periphery« zu verzeichnen gewesen — man
denke hierbei an die irische Band Horslips oder an die musikalischen Innovationen Alan
Stivells innerhalb der bretonischen Musik — die sowohl Einfluss auf die schottische Mu-
sikszene im Allgemeinen als auch Runrig im Speziellen gehabt haben.®® Fiir die Genres
Folk Rock und Electric Folk jedoch ist die Bedeutung der englischen Bands und damit
des vermeintlichen »centre« nicht hoch genug einzuschitzen.

4.1.4 Folk Rock und Electric Folk in der Kritik

Musiker des Folk Rock- und Elecric Folk-Genres haben sich immer Lob und Wiirdigung
wie auch Kritik ausgesetzt gesehen, sowohl von akademischer und journalistischer Seite,

66  Zitiert nach: Hogg, Brian: The History of Scottish Rock and Pop, S.324.
67  Symon, Peter: »Music and National Identity in Scotland, S. 213f.
68 Interview mit Donnie Munro, Z. 165—167.
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wie auch von Seiten anderer Musiker der Szene. Das betrifft nicht nur britische, sondern
auch andere europiische wie aufiereuropiische musikalische Hybride.

Tina K. Ramnarine etwa sieht den finnischen Folk Rock der Gruppe Karelia zu
Beginn der 1970er Jahre als Beleg dafiir, dass die Beschiftigung mit amerikanischen
und britischen Folk Rock- und Electric Folk-Gruppen ein Stimulus war fir die Aus-
einandersetzung mit der eigenen musikalischen Tradition, sowohl fiir Musiker als
auch fiir Forscher. Sie nennt in diesem Zusammenhang explizit die Gruppe Fairport
Convention.® Olle Edstrém betont die soziokulturelle Bedeutung der Vermischung von
samischen Joiks mit anglo-amerikanischen populiren Musikstilen, etwa in frithen Auf-
nahmen Nils-Aslak Valkeapiis, als ein Mittel insbesondere der Jugend, ihre Situation
als marginalisierte Minderheitenkultur zu verarbeiten und zum Ausdruck zu bringen.”
Auch Martin McLoone und Noel McLaughlin heben im irischen Kontext die Bedeutung
der Folk Rock-Gruppe Horslips vor allem fiir die Jugend hervor, die mit ihrer Synthese
aus Rock und traditionellen musikalischen und inhaltlich/thematischen Elementen
einen Gegenpol bildeten zu den Showbands, die die Ballrooms in den lindlichen Ge-
bieten dominierten und vornehmlich Cover-Versionen von Top Ten-Hits spielten.” Die
Parallelen zu den hier besprochenen gilischen Gruppen sind bemerkenswert.

Auch das Wirken der englischen Electric Folk- und Folk Rock-Gruppen wird von ak-
tuellen Autoren wie Robert Burns oder Michael Brocken iiberwiegend positiv gesehen
als Versuch, statische Annahmen von Authentizitit zu iiberwinden. Stattdessen wird der
progressive, transformatorische Charakter hervorgehoben. Gleichzeitig habe der hybri-
de Ansatz die Zuginglichkeit traditioneller Musik erh6ht und somit neue Zuhorerschaf-
ten erschlieffen kénnen.”

Beziiglich der schottisch-gilischen Musik sehen Autoren und Wissenschaftler wie
Aillie Munro” und Morag MacLeod die Musik Five Hand Reels, Runrigs und Capercaillies
als lobenswerte Weiterentwicklung sowie als Ankniipfungsmaglichkeit fiir die jiingere
Generation zu der Zeit, so schreibt MacLeod:

»The emergence of Runrig and Capercaillie has been a great boost to Gaelic song.
Both started life as dance bands, but Runrig first and, later, Capercaillie saw the
potential for an updating of the Gaelic tradition in singing. Both have achieved
this without compromising the roots of the tradition to an unacceptable extend.«’*

69  Ramnarine, Tina K.: llmatar’s Inspirations (wie Anm. 80, Kap. 1), S.58—63.

70  Edstrom, Olle: »From Joik to Rock & Joik: Some Remarks on the Process of Change and of the
Socially Constructed Meaning of Sami Musick, in: Studia Musicologica Academiae Scientiarum
Hungaricae 44/1/2 (2003), S. 269—289, hier S. 275f.

71 Mclaughlin, Noel/McLoone, Martin: »Hybridity and National Musics: The Case of Irish Rock Mu-
sick, in: Popular Music 19/2 (2000), S.181-199, hier S.187f. Vgl. auch McLoone, Martin: »Folk-Rock-
Trad Hybrids«, https://www.academia.edu/7187934/Folk_Rock_Trad_Hybrids, 28 S., hier S. 7ff.,
Stand: 03.07.2021.

72 Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S. 93. Vgl. Burns, Robert: Transforming Folk,
S.147f.

73 Aillie Munro: The Democratic Muse, S.162f.

74 Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Song, S.132.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Auch Anne Lorne Gillies unterstreicht in ihrer Sammlung Songs of Gaelic Scotland die Be-
deutung Runrigs:

»Runrig [..] woke up a generation of Gaelic-speakers, and enticed many non-Gaelic
speakers to take an interest in the language; they even seduced a whole lot of
clean-living bodachs [alte Manner] and cailleachs [alte Frauen] to listen to rock mu-
sic for the first time in their lives!«”®

Dass Hamish Henderson Martyn Bennetts Pionierarbeit beziiglich der Vermischung von
Techno und traditioneller Musik, insbesondere sein Album Grit, auf dem er im Track »Li-
beration« beispielsweise mit gilischen Psalmen experimentiert, als mutig und kithn be-
schrieben hat, ist an anderer Stelle bereits erwihnt worden. Auch Gary West hebt Ben-
netts musikalische Innovationen hervor bei gleichzeitiger tiefer Ortsverbundenheit und
Verwurzelung in der schottischen Kultur.”

Dagegen verstehen viele Kritiker die musikalischen Experimente des Folk Rock und
Electric Folk als eine Korrumpierung der Tradition. So erklirt Barry Lyons, Bassist von
Five Hand Reel, 1978 in einem Melody Maker-Interview mit Colin Irwin:

»There’s so many people wanting to see us go down. So many people are against
electric bands. When Steeleye split up, people said that left the field open to us;
it may seem that way to other people but to us it just means a demise of folk
rock. Steeleye going didn't do us any good [...].«’”

In seinem Beitrag zu Eberhard Borts Sammelband "Tis Sixty Years Since beschreibt etwa
Musiker und Journalist Norman Chalmers das Hinzufiigen von Schlagzeug, Keyboards,
Bass und E-Gitarren zum instrumentalen Setup fiir die Interpretation traditioneller Mu-
sik als eine Form der Homogenisierung.”

Die Ansichten von Autoren wie Karl Dallas, Dave Laing, Robin Denselow oder auch
Fred Woods sind insofern interessant, als dass sie die musikalischen Entwicklungen der
1970er Jahre aus erster Hand erfahren haben und somit eine historische Perspektive bie-
ten zu einer Zeit als sowohl die schottischen Electric Folk-Bands aktiv waren als auch die
gilischen Folk Groups und — im Falle Woods - die Griindung Runrigs bereits sechs Jahre
zuriicklag, sie vielmehr ihr zweites Studioalbum veréffentlichten. Wahrend jedoch Karl
Dallas in The Electric Muse (1975), wie bereits im Theorieteil beschrieben, Verinderungen
von Traditionen als Prozess positiv gegeniibersteht,”” Dave Laing in der gleichen Publi-
kation darauf hinweist, dass Folk und populdre Musik schon immer interagiert haben
und nicht voneinander zu trennen sind (unter anderem im Repertoire vieler als tradi-
tionell angesehener Performer),* und auch Mitherausgeber Robin Denselow die Musik

75  Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S.114.

76  West, Gary: Voicing Scotland, S. 77-84.

77  Irwin, Colin: »Reeling in the Limelight, in: Melody Maker, 10. Juni 1978, S. 54.

78  Chalmers, Norman: »Quick Jump to Nowx, in: Bort, Eberhard: 'Tis Sixty Years Since—The 1951 Edin-
burgh People’s Festival Ceilidh and the Scottish Folk Revival, Ochtertyre 2011, S.121-124, hier S.123.

79  Dallas, Karl: »The Roots of Tradition, S. 94.

80 Laing, Dave: »Introduction, S. 5.
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von Bands wie Horslips oder der schottischen JSD Band als wichtige stilistische Weiter-
entwicklung sieht,® kommt in Fred Woods Folk Revival. The Rediscovery of a National Music
(1979) wiederholt dessen kritische Einstellung zum Vorschein. Woods, der Steeleye Span
in seinem Werk bereits mangelnden Respekt vor der Tradition und unzulissige Freihei-
ten im Umgang mit den iiberlieferten Texten vorwarf, beschreibt das Genre des Electric
Folk wenige Seiten spiter als »dead end«®*. Weiterhin schreibt er:

»Popular electric groups must also fight against the mental and physical staleness
that is the inevitable concomitant of extended tours and one-night stands, the
inescapable by-products of commercial success — and, since electric groups are
using the language of pop music, it follows that, whether they deny it or not,
they are implicitly seeking commercial success to some degree, and need to, to
survive.«®

Auch mit dieser AuRerung zeigt Woods eher eine gewisse Voreingenommenheit beziig-
lich des Genres, denn die Strapazen des konstanten Tourings betreffen wohl kaum nur
Bands des Electric Folk, sondern auch akustische Bands wie auch Einzelkiinstler — kurz
alle Musiker, die versuchen, mittels ihrer Musik einen auskdmmlichen Lebensunterhalt
zuverdienen. Electric Folk-Gruppen aufgrund ihrer musikalischen Primissen per se das
Streben nach kommerziellem Erfolg zu unterstellen, ist ebenso unzulissig, liegt doch
hiufig die Herangehensweise der Vermischung von traditioneller Musik mit Elementen
des Pop und Rock, wie bei Runrig und Capercaillie ersichtlich, natiirlicherweise in der
musikalischen Sozialisation der Mitglieder begriindet. Dies betrifft dann auch nicht nur
Electric Folk- und Folk Rock-Gruppen, sondern ebenfalls eher akustisch ausgerichtete
Bands wie Na h-Oganaich, wie die Ausziige aus dem Interview mit Margaret MacLeod
belegen, in denen sie von ihrer Beeinflussung durch die Musik der Beatles spricht. Kri-
tiker des Electric Folk und Folk Rock iibersehen dabei hiufig, dass die Art der Musik fir
viele Menschen ein prigender musikalischer Erstkontakt gewesen ist, der sie womog-
lich ermunterte, sich weitergehend mit traditioneller Musik zu beschiftigen, wie es es
Morag MacLeod fiir die Musik Runrigs und Capercaillies konstatiert (auch auf den Au-
tor dieses Buches trifft diese Behauptung, wie in der Einleitung beschrieben, zu).® Auch
Britta Sweers argumentiert dhnlich in Bezug auf ein Konzert von Moya Brennan, Singe-
rin der Gruppe Clannad, deren Set zunichst im Clannad-Stil modernisiertes (und hiufig
kritisiertes) Material beinhaltete, wihrend der zweite Teil des Konzerts aus ihrem tradi-
tionellen irischen Repertoire bestand:

»Despite their marginal position, some electric performers and groups thus have
obviously been able to reach out of their microculture/scene towards the super-

81 Denselow, Robin: »Folk-Rock in Britaing, S.170f.

82  Woods, Fred: Folk Revival, S.102.

83  Ebd.Auchandere Autoren wie Bob Pegg oder lan Watson unterstellen den musikalischen Akteuren
der englischen Electric Folk-Szene rein kommerzielle Intentionen und gar kulturelle Ausbeutung
(der Arbeiterklasse), was eher die ideologische, namlich neomarxistische, Denkweise der Verfas-
ser widerspiegelt. Siehe Sweers, Britta: Electric Folk, S. 59f.

84  Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Song, S.134.
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cultural/mass media sphere much better than many purely acoustic performers.
Apparently, the familiar rock (pop) side of these fusion styles provides access to
the actual folk traditions to outsiders — who otherwise might have rejected the
sexoticc (i.e. unfamiliar) original musics.<®®

Doch obgleich der moderne Zugang zur Tradition durch Electric Folk-Bands das Poten-
tial besitzt, auch neue Zuhéorerschaften fiir die Musik in ihrer urspriinglichen Form zu
gewinnen, weist auch Michael Brocken auf den Umstand hin, dass das musikalische Hy-
brid Folk Rock in der Szene nie unumstritten war, da das Rock-Genre im Gegensatz zum
Folk immer auch mit Kommerzvorstellungen verbunden worden sei.®® Der Vorwurf des
»Selling Out«ist auch im Fall der Gruppen Runrig und Capercaillie desto lauter geworden,
je mehr sich die Bands vermeintlich von der musikalischen Tradition bzw. der gilischen
Sprache entfernt zu haben schienen. Dies veranlasste etwa Iain Maclver 1985 zu seiner
tendenziésen Kritik an Runrigs Album Heartland und der Anschuldigung, die Gruppe
wiirde ihre »Highland Connection« verlieren.®” Auch Donald Shaw von Capercaillie be-
richtet im Interview auf BBC Alba Ahnliches:

»There was a couple of articles in the papers saying that we’'d had sold out in
the sense that it looked like we were trying to commercialize the music, you
know, with grooves or with kind of electronic synth sounds or whatever. And |
was thought it was the opposite, | was thought, well, selling out to me would
have been making the same record every two years for the rest of our lives, just
a traditional record, because for me it was always about moving on and trying
new things.<®

Fiir Shaw kame also der Stillstand, die Nicht-Weiterentwicklung in kiinstlerischer Hin-
sicht einem Ausverkauf oder einer kreativen Bankrotterklirung gleich. Auch Kirsteen
Grant, Leiterin des Glasgow Islay Gaelic Choir erinnert sich durchaus auch an ablehnen-
de Reaktionen auf die Musik Capercaillies:

»0h yes, | think people do and they have. The thing about Capercaillie is that, |
think, very few people manage to get beyond Karen’s voice. Nobody can..You can't
criticise such a beautiful instrument. You know, so a lot of the criticism, | think,
would be hushed by just listening to her singing. [..] Why not try other things?
Why not? And they don’'t always have to be a success. | mean that’s commercialism
and that's you gauging the market if what youre doing for is to make a living,

85  Sweers, Britta: »The Revival of Traditional Musics in New Contexts: Electric Folk from a Compar-
ative Perspective, in: Bader, Rolf/Neuhaus, Christiane/Morgenstern, Ulrich (Hg.): Concepts, Ex-
periments, and Fieldwork: Studies in Systematic Musicology and Ethnomusicology, Frankfurt a.M. 2010,
S.351-367, hier S.364.

86  Brocken, Michael: The British Folk Revival 1944—2002, S.93. Vgl. auch Sweers, Britta: Electric Folk,
S.123f.

87  Maclver, lain: »Are Runrig in Danger of Losing their Highland Connection?« (wie Anm. 62, Kap.
3).

88  BBC Alba: »Cridhe na Cuise — Capercaillie @ 30«, Min. 32:08-32:39.
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which they are, you know. [..] And you can sing, you know, all sorts of styles in
English. So, why not in Gaelic?«®

Auch unter Akademikern innerhalb der gilischen Szene gibt es eine teils skeptische Hal-
tung zu den Genres Electric Folk und Folk Rock. So konstatiert etwa Michael Newton:

»It is unwise for Gaelic to follow too closely to the trends and culture of the
English-speaking world. Adopting the fashions of the English-speaking world will
reinforce its position as a second-class poor-relation chasing after a goal moving
too rapidly for it to ever capture. Gaelic pop< music made in the 1970s, which at
the time was an attempt to smodernize« Gaelic music, sounds like derivative of
1970s English music.<*°

Diese Einstellung muss im Zusammenhang mit Newtons postkolonialer Sichtweise auf
die Entwicklungen innerhalb der gilischen Kultur bewertet werden, da er diese im Kon-
text eines Krifteungleichgewichts zwischen einer dominanten englischsprachigen und
einer vermeintlich unterlegenen gilischsprachigen Kulturgemeinschaft sieht. Newton
erkennt die Bedeutung kultureller Verinderungsprozesse durchaus an, doch habe die
gilische Gemeinschaft die Kontrolle und damit Handlungsmacht tiber diese Prozesse
verloren, die in der Folge von aulen durch Vertreter der Dominanzkultur angetragen
und initiiert worden seien. Beispielhaft fithrt er etwa die von westlicher Kunstmusik be-
einflusste Asthetik der frithen Mods an oder auch die vielen musikalischen Produktionen
wihrend des >Celtic Booms«< der 1990er Jahre, die durch ihre Arrangements und Texte
eher die Vorstellungen eines mystischen »Celtic Twilight« bedienten und vornehmlich
Marketingstrategien folgten, statt sich ernsthaft mit der gilischen Musiktradition aus-
einanderzusetzen:

»In short, many musicians have appropriated items from the Gaelic music tradition
and refashioned them into exotic commodities according to their own agendas,
rather than honouring their content, style and idiom.<'

Damit hat Newton natiirlich nicht unrecht und aus Sicht eines Sprachaktivisten ist die-
se Haltung angesichts des noch immer fragilen Zustands der Sprache durchaus nach-
vollziehbar. Seine Behauptung, »The Gaelic music >revival< has done very little to ben-
efit to cultural revitalization«®* ist jedoch entschieden abzulehnen. Zunichst verkennt
Newton, dass die von ihm angesprochenen Modernisierungsprozesse innerhalb der gi-
lischen Musik wihrend der 1970er Jahre durchaus von Mitgliedern aus der gilischen Ge-
meinschaft selbst heraus angeregt wurden — etwa die Einfithrung der Traditional Gold
Medal bei den Mods im Jahr 1971 oder auch die Musik Na h-Oganaichs und Runrigs. Mar-
garet und Donnie MacLeod wuchsen in einem gilisch gepragten Umfeld auf, so wie auch

89 Interview mit Kirsteen Grant vom 07.01.2015, Kelvingrove Art Gallery and Museum Café, Glasgow,
Z.1225-1238.

90  Newton, Michael: A Handbook of the Scottish Gaelic World (wie Anm. 398, Kap. 2), S. 289.

91 Ebd., S.288.

92  Ebd.



4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Calum Macdonald, der im Gegensatz zu seinem Bruder Rory gilischer Muttersprachler
ist. »They [Runrig] were attractive, clever, accomplished and local [Kursivierung durch
Autor]«, wie Roger Hutchinson unterstreicht.”® Dariiber hinaus muss bei der Betrach-
tung auch die Intention der Beteiligten beriicksichtigt werden. Natiirlich kamen die Ein-
fliisse, wie im vorangegangenen Abschnitt beschrieben, nicht ausschliefilich, aber auch
aus der amerikanischen Folk- und englischen Electric Folk-Szene wie auch der engli-
schen Popularmusik. Dennoch war es eine aktive Entscheidung der Akteure im Bewusst-
sein der Gleichwertigkeit der galischen Musik, dass bestimmte Stilistiken, Spielweisen
und Instrumentierungen der anglo-amerikanischen Musik itbernommen wurden. Sie
wurden nicht von aufien aufoktroyiert, vielmehr fand ein selbstbewusster Adaptions-
prozess statt. Zudem muss auch die inhaltliche/textliche Seite der Musik betrachtet wer-
den. Die Mitglieder von Na h-Oganaich, Runrig und spiter Capercaillie hatten etwas zu
sagen, sie hatten eine Message. Sie schrieben und interpretierten Songs, die Angelegen-
heiten oder Probleme des alltiglichen Lebens innerhalb der gilischen Gemeinschaft wi-
derspiegelten, wie etwa Murdo Macfarlanes »Mal na Mara« [The Rent of the Sea] iiber die
Mithsal und Gefahren des Fischens und der Seefahrt oder auch sein bekanntes »Canan
nan Gaidheal, eine Anklage gegen den Sprachwandel und eindringliches Plidoyer fiir
die gilische Sprache und Kultur (interpretiert von Na h-Oganaich). Auch Runrigs kraft-
volle Songs »An Toll Dubh« und »Fichead Bliadhna« kénnen in diesem Zusammenhang
beispielhaft genannt werden. Newton ignoriert in seiner Aussage auch vollstindig den
positiven Einfluss, den Bands wie Runrig und spiter Capercaillie auf die Sichtbarkeit
der Sprache und das kulturelle Selbstverstindnis gerade auch der jiingeren Generation
hatten, denn, so erinnert Donnie Munro:

»It is important to recognise the poverty of opportunity, at that time, in the early
1970s for young [Gaelic] people to experience any contemporary expression of their
language and culture.<®*

Entsprechend eindeutig fallen auch die Reaktionen der fiir die vorliegende Arbeit inter-
viewten Personen aus, als sie mit dem Statement von Newton konfrontiert werden. So
erwidert Arthur Cormack:

»[..] innovation has never bothered me. | think innovation is a good thing. And |
think, if you end up bringing Gaelic song to a wider audience by being innovative,
then that’s great. [..] And | don't think, it’s a bad thing that .. like Michael’s
referring to the bands like Na h-Oganaich and those folk in the 70s who were
doing that kind of thing. I don't think that was a bad thing. | think it was a
positive influence on Caelic and | think it's been an actual progression through
Runrig and probably [any] band that still use Gaelic song like Capercaillie and
other ones, [..] who will not be scared to accompany those songs in a different
way, you know, that is different to the way they had been heard originally, [..]
they're still, | think, true to the tradition in a way. [..] | think, as long as you

93 Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S.131.
94  Zitiert nach: Hutchinson, Roger: A Waxing Moon, S.131.
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respect where it’'s come from and what the basis of the culture is, then | don't
think there’s anything wrong with doing something that's innovative with it.<®

Auch Kirsteen Grant duflert sich in dhnlicher Weise:

»If it's [the music] strong, then touch it. Do something with it. You might not
always do it right but do something and create something. And literally, | mean
no culture is its own. All things, you know, rub off another. [..] And what’s wrong
to be derivative? You know, what’s wrong with being derivative if you have gone
somewhere else? Everything derives from something.«*®

Kenna Campbell argumentiert in der gleichen Richtung und unterstreicht nicht nur die
kiinstlerische Freiheit eines jeden Musikers, sondern betont die Bedeutung der Musik
Runrigs als Gradmesser zum einen fiir die zeitgendssische Relevanz gilischsprachiger
Musik und zum anderen fiir das kulturpolitische Gewicht bzw. das »Ernst-genommen-
werdenc gilischer Aktivisten durch entsprechende Entscheidungstriger:

»People have right to compose anything they feel moved to compose and to ex-
press it in whatever way comes naturally to them and to perform in the way
that comes instinctively and stylistically [..]. | can remember being at a meeting
where..| have been on boards and things, advisory boards..don't know why..But |
can remember [..] discussing with people in the BBC or in higher places persuad-
ing them that the time was right to expand the amount of..this was way back..to
expand the amount of Gaelic that was going out on air and somebody said slet
me see a successful pop group singing Gaelic and then | will listen to you.< And
almost next day Runrig exploded and that, yes, and there was the answer.<’’

Margaret MacLeod und Mary Ann Kennedy schliefilich stimmen Newton bedingt zu,
sofern es sich um kiinstliche Neukreationen oder simple Ubersetzungen aktueller eng-
lischsprachiger Popsongs handelt, im Zuge eines >konstruierten« Versuchs, die Sprache
attraktiv zu machen.”® Doch auch Kennedy lehnt die Verbindung zu den Bands der
1970er Jahre, auf die sich Newton mit seiner Aussage bezieht, ab:

»[..] in part it’s to misunderstand why music like that is created. Certainly in the
70s it wasn't a construct, in was a genuine, creative expression of people where
they were living in two worlds. They were as much, you know, part of the Top
20 as they were of the [..] ceilidhs. So, | think, that is slightly to miss the point.
There have been subsequently attempts to encourage poppy versions of things.
There was a series called Brag on BBC in the 80s. And its intention was good
because they were trying desperately to create something new to connect with a
younger, a youth audience to give Gaelic music a contemporary relevance. [..] |
could accept Michael's arguments more with relevance to certain situations like

95  Interview mit Arthur Cormack, Z. 872—902.

96  Interview mit Kirsteen Grant (wie Anm. 89, Kap. 4), Z. 1207-1219.

97 Interview mit Kenna Campbell, Z. 1018—1024.

98 Interview mit Margaret MaclLeod, Z. 1910-1935. Vgl. Interview mit Mary Ann Kennedy, Z. 850-856.
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that than | would to..I would never lay that at the door of the Lochies or, you
know, these other bands. That's a completely different thing, it’s to miss the point
entirely, | think.<*°

So bleibt abschliefRend festzustellen, dass bei der Kritik am Electric Folk- bzw. Folk Rock-
Genre und insbesondere an den in diesem Buch untersuchten Gruppen immer auch die
zeitlichen und gesellschaftlichen Umstinde, sowie auch die individuellen Biographien
zu beachten sind, aus denen heraus sich letztlich bestimmte Handlungsintentionen er-
kliren lassen. Pauschale 6konomische Beweggriinde fiir musikalische Entscheidungen
anzufithren, erscheint in diesem Kontext wenig zielfithrend. Die Interviews und infor-
mellen Gespriche mit gilischen wie nichtgilischen Musizierenden legen jedenfalls den
Schluss nahe, dass Menschen, die als aktive Musiker mit dem Material umgehen und
nicht nur als Journalisten oder Akademiker dariiber schreiben, eine gréfere Offenheit
und Toleranz gegeniiber performativen Verinderungen zu haben scheinen als solche, die
es nicht tun.

4.2 Die Musik Runrigs und Capercaillies als Phanomen
musikalischer Hybridisierung

Im vorangegangenen Abschnitt sind die Merkmale des Genres Electric Folk/Folk Rock
sowie die Kritik daran eingehender beleuchtet worden. Des Weiteren sind die Einflisse
englischer Bands auf die schottische Szene im Allgemeinen und die Gruppen Runrig und
Capercaillie im Besonderen erliutert worden. Im Folgenden soll nun genauer untersucht
werden, wie diese beiden Bands mit dem traditionellen Material umgegangen sind unter
dem Blickwinkel des kulturellen Phinomens musikalischer Hybridisierung.

4.2.1 Hybridisierung als kulturelles Phanomen

Globalisierung als Motor von Hybridisierungsprozessen

In der vorliegenden Arbeit wird davon ausgegangen, dass der Motor von (kultureller) Hy-
bridisierung in Globalisierungsprozessen zu suchen ist, welche ein Phinomen der Mo-
derne darstellen'®®, die jedoch an Geschwindigkeit und Reichweite im 20. Jahrhundert
in Zusammenhang mit medientechnologischen Neuerungen wie Radio, Fernsehen und

99 Interview mit Mary Ann Kennedy, Z. 834—845.

100 Der Begriff der Moderne wird in verschiedenen Zusammenhéngen und Disziplinen zeitlich unter-
schiedlich verortet. Als historische Epoche wird der Beginn der Moderne hiufig mit dem Zeitalter
der Aufklarung des18.Jahrhunderts und dem Einsetzen der Industrialisierung zwischen dem Ende
des18.und der Mitte des19.Jahrhunderts verbunden. Gelegentlich wird die Friihmoderne auch als
Uberwindung des Mittelalters zeitlich zusammen mit dem Beginn des Renaissance-Humanismus
gesehen. Wenn man Globalisierungstendenzen als zunehmende Vernetzung und Transfers von
Waren, Technologien und Ideen auffassen will, ist eine solch friihe zeitliche Verortung durchaus
zuldssig, man denke etwa an das weitreichende Finanzsystem der Fugger im 15. und 16. Jahrhun-
dert (oder gar an die antike Seidenstrafie, ein Netz aus Karawanenrouten, das —aus europdischer
Sicht —einen GrofSteil der damals bekannten Welt verband, jedoch zunehmend, spatestens aber
mit Beginn der Frithen Neuzeit an Bedeutung verlor). Vgl. von Miller, Achatz: »Frithe Neuzeitx, in:
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insbesondere dem Internet sowie Innovationen im Transportwesen zugenommen ha-
ben. Globalisierung soll in diesem Zusammenhang Jan Nederveen Pieterse folgend als
multidimensionaler Prozess verstanden werden, der in verschiedenen Lebensbereichen
parallel verlduft. Sie ist demnach

»[an] intensification of worldwide social relations which link distant localities in
such a way that local happenings are shaped by events occurring many miles away
and vice versa«.'”

Globalisierung ist somit ein Prozess zunehmender Vernetzung und Entgrenzung. Mul-
ti- und transnationale Unternehmen, Organisationen und politische Verbiinde stellen
die Handlungs- und Wirkmichtigkeit von Nationen und Nationalstaaten zunehmend in
Frage. Das Internet als Kommunikationsmedium und digitale Archive wie etwa auch To-
bar an Dualchais erméglichen den sofortigen, deterritorialen Kontakt mit anderen Kul-
turpraxen, der somit neue und vielfiltige Identifikationsmaoglichkeiten bietet, unabhin-
gigvon tradierten Zugehorigkeitsformen wie etwa dem »Nationalstaat«oder »nationaler
Kultur«.'** Traditionelle schottische und gilische Musik im Speziellen kann heutzutage
iiberall aufgefithrt und konsumiert werden, »older notions of music tied to the geogra-
phical limits of Scotland have by and large disappeared«, wie Simon McKerrell konsta-
tiert.'* Diasporakulturen — wie etwa die gilische Kultur in Nova Scotia in Kanada — wir-
ken durch Bands und Kiinstler wie etwa Mary Jane Lamond oder Beolach auch auf die
Kulturen des Heimatlandes bzw. der Heimatregion ein. Nicht nur das Internet, sondern
auch Festivals wie etwa das Celtic Colours International Festival auf Cape Breton Island
in Nova Scotia bieten den dazu nétigen Kulturkontakt. Auch die Gewinner der presti-
getrachtigen alljahrlichen World Pipe Band Championships in Glasgow kommen nicht
mehr nur aus Schottland, sondern in jiingerer Vergangenheit auch aus Kanada.

Die Idee von multidirektionalen Kulturtransfers im Zuge zunehmender Deterrito-
rialisierung, das heift der Auflésung der Einheit von Ort und Kulturen, fand prominent
Ausdruck im Modell des indischen Ethnologen Arjan Appadurai, der die eingangs er-
wahnte Vernetzung und Entgrenzung als Zusammenspiel kultureller, globaler Strome
in Form von funfverschiedenen Scapes beschrieben hat. Hierzu zihlen Ethnoscapes (et-
wa Migration oder Tourismus), Technoscapes (z.B. Technologien wie das Internet oder
Smartphones), Mediascapes (hier etwa global agierende Medienunternehmen), Finance-
scapes (globale Finanzstrome, -transaktionen und -investitionen) und Ideoscapes (z.B.

Asendorf, Manfred/Flemming, Jens/von Miiller, Achatz (Hg.): Geschichte. Lexikon der wissenschaftli-
chen Grundbegriffe, Hamburg 1994, S. 200—-204.

101 Pieterse, Jan Nederveen: »Globalization as Hybridization«, https://www.researchgate.net/profile
/lan_Nederveen_Pieterse/publication/5130433_Globalization_as_hybridization/links/54e112780c
f2953c22b9ag60/Globalization-as-hybridization.pdf, Stand: 07.05.2020, S. 4.

102 Auch die bekannte gilische Sangerin Julie Fowlis bemerkt zur Deterritorialisierung traditioneller
Musiken: »And with technology it’s so easy to find anything via the internet now. If people want to
access Gaelic they can do so at the touch of a button from anywhere in the world.« Siehe Burke,
David: »Gael Force, S. 51.

103 McKerrell, Simon: Focus: Scottish Traditional Music, S.11.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Informationen, Ideologien und Ideen).’** Wie sehr Medien und >Warenstréme« sich auf
den Entwicklungsprozess von Musik auswirken, wird beispielsweise aus den Schilde-
rungen Rory Macdonalds ersichtlich. So seien etwa in den 1960er Jahren E-Gitarren auf
der Insel Skye kaum erhiltlich gewesen. Gleichzeitig betont er — wie auch Margaret Mac-
Leod im Interview mit dem Verfasser — den Einfluss der Programme von Radio Luxem-
bourg auf die eigene musikalische Sozialisation.®

Globalisierung hatjedoch nicht zwingend eine v6llige Schwichung der Nationalstaa-
ten zur Folge.”®® Der Riickzug auf Nationalstaatlichkeit im Zuge der anhaltenden Fliicht-
lingskrise in Europa seit 2015, die Corona-Krise der vergangenen Jahre sowie das schot-
tische Unabhingigkeitsreferendum von 2014 oder der zunehmende Nationalismus in
manchen europiischen Staaten sind eindriickliche Beispiele hierfiir.

In den vergangenen Jahrzehnten haben sich verschiedene Sichtweisen und Einstel-
lungen beziiglich des kulturellen Wandels aufgrund von Globalisierungsprozessen her-
ausgebildet, die sich nach Jan Nederveen Pieterse in drei grobe Kategorien einteilen las-
sen. Vertreter der ersten Kategorie lehnen die Moglichkeit eines solchen Wandels ab und
propagieren stattdessen Kulturen als unveranderlich und starr, resultierend in einem
»Kampf der Kulturen«. Die der zweiten Kategorie sehen Globalisierung als einen Prozess
der zunehmenden Konvergenz und Homogenisierung bzw. Standardisierung. Kulturen
witrden demnach im Zuge einer »Westernisation« oder »McDonaldisation« tiberformt
und erodiert. Die dritte Kategorie schliefilich sieht die verschiedenen kulturellen Praxen
der Welt in einem kontinuierlichen Hybridisierungsprozess.’” Die Anlage dieses Bu-
ches, das sich mit Transformationsprozessen beschiftigt, lisst ersichtlich werden, dass
die Denkweise der ersten Kategorie vom Autor nicht geteilt wird. Auch Pieterse kritisiert
die damit verbundene Uberbetonung von Differenz und die Betrachtung von Kulturen
als homogen und trennend: Unterschiede sowie die Existenz unterschiedlicher Akteu-
re innerhalb von Kulturen wiirden negiert und Kulturen mit Nationen gleichgesetzt.'®
Kulturwissenschaftler gehen — so Pieterse — nach wie vor eher von besagten »cultural
flows« aus, deren Ergebnis unidirektional als Homogenisierung und multidirektional
als Hybridisierung gelesen werden kann. Eine angenommene Homogenisierung durch

104 Siehe z.B. Appadurai, Arjan: »Disjuncture and Difference in the Global Cultural Economyx, in:
Theory, Culture and Society 7 (1990), S. 295—310. Die kulturellen Stréme bzw. Scapes sollten auch
ein Uberwinden tradierter Vorstellungen binarer Relationen wie etwa Zentrum/Peripherie ermog-
lichen. Dassjedoch manche Scapes, insbesondere die Financescapes, in den heutigen Wirtschafts-
beziehungen iiberproportionale Bedeutung zu erhalten scheinen und die oft unausgewogene
Verteilung von Kapital neue Ungleichheiten schafft (insbesondere zwischen dem globalen Nor-
den und Stiden) induziert jedoch auch Kritik am Modell Appadurais. Siehe Tzanelli, Rodanthi:
»Cultural Flowss, in: Southern, Dale (Hg.): Encyclopedia of Consumer Culture, Los Angeles 2011,
S.384-386, hier S.384.

105 Vgl. Morton, Tom: Going Home, S.19f.

106 Vgl. auch Bucakli, Ozkan/Reuter, Julia: »Grenzen der Hybridisierung«, http://docplayer.org/2182
4511-Oezkan-bucakli-julia-reuter-grenzen-der-hybridisierung.html, Stand: 07.05.2020, 13 Seiten,
hier S. 9. Vgl. auch Burke, Peter: Cultural Hybridity, S.7.

107 Pieterse, Nederveen Jan: »Globalization and Culture. Three Paradigms, in: Economic and Polit-
ical Weekly, 8. Juni 1996, S.1389—1393, hier S.1389. Vigl. auch Burke, Peter: Cultural Hybridity, S. 2.

108 Pieterse, Nederveen Jan: »Globalization and Culture. Three Paradigms« (wie Anm. 107, Kap. 4),
S.1390f. Vgl. auch Burke, Peter: Cultural Hybridity, S. 87.
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Globalisierung kann wiederum als positiv oder negativ angesehen werden. In ihrer Ar-
beit Amber Pieces of Music: Modern Folk Musics within Contemporary Global Flows ordnet Brit-
ta Sweers diese Sichtweisen bezugnehmend auf das Globalisierungsmodell von David
Held u.a. den Kategorien »Hyperglobalizers« und »Sceptics« zu.'* Wihrend die Hyper-
globalizers eine positive Sicht auf Homogenisierungstendenzen (z.B. westliche Pop- und
Rockmusik) haben und die Méglichkeiten der Zusammenarbeit durch globale und inter-
nationale Organisationen hervorheben, sehen die Sceptics Homogenisierung als Bedro-
hung traditioneller regionaler und nationaler Kulturen und Identititen."® Gleichwohl
gebe es selbst bei angenommenen kulturellen Homogenisierungstendenzen laut Burke
und Pieterse auch lokale bzw. regionale Adaptionsprozesse, weshalb man eher von einer
Glokalisierung im Sinne Roland Robertsons sprechen kann, das heif3t, nicht von einer
dichotomen Gegeniiberstellung, sondern einer wechselseitigen Beeinflussung von glo-
balen und lokalen Perspektiven, sei es die internationale >Vermarktung« von lokalen tra-
ditionellen Musiken und einer damit verbundenen notwendigen >Massenkompatibilitit«
oder aber auch die lokale (damit ist auch die regionale und nationale Ebene gemeint) Ad-
aption globaler Praxen wie etwa die westlicher Popmusik.™ So betonen Noel McLaughlin
und Martin McLoone, dass globaler Kapitalismus gerade nicht itber Homogenisierung
und eine »world culture« funktioniere, sondern hiufig itber Nischenmarketing als »ef-
fect of releasing local energies and local cultures«." Aus einer »exploitation of the site of
contact between the local and the global«'™ ergiben sich demnach neue Moglichkeiten
zur kulturellen Distinktion, was wiederum zu Fragen nach Authentizitit und Hybriditat
fithre und denen in den folgenden Abschnitten nachgegangen werden soll.

Eine skeptische Perspektive kann jedoch auch das Bewusstsein fiir Unterschiede
schirfen." Dies wurde beispielsweise deutlich wihrend des schottischen Songrevivals
der spiten 1950er und 1960er Jahre, als Folk Club-Besitzer sowie Singer und frithe
Folk Groups als vermeintliche Gegenreaktion auf die Dominanz amerikanischer Musik
begannen, ihren Fokus auf die eigene« Musiktradition zu richten.”™ Zudem bemerkt
Burke in Bezug auf skeptische Haltungen gegeniiber Homogenisierungs- und Trans-
formationsprozessen zu Recht: »Yet resistance is not futile, because the actions of the
resisters [...] will have an effect on the cultures of the future«." Die Richtigkeit dieser
Aussage wird etwa offenkundig im Wirken der Sammler des First British Folk Revival,

109 Sweers, Britta: Amber Pieces of Music: Modern Folk Musics within Contemporary Global Flows, unverof-
fentlichte Hochschulschrift, Hochschule fir Musik und Theater Rostock, Rostock 2009, S. 32f.

110 Ebd., S.34-37.

111 Robertson, Roland: »Glokalisierung: Homogenitat und Heterogenitat in Raum und Zeit, in: Beck,
Ulrich (Hg.): Perspektiven der Weltgesellschaft, Frankfurt a.M. 1998, S.192—220. Vgl. Pieterse, Ned-
erveen Jan: »Globalization and Culture. Three Paradigms, S.1391. Vgl. Pieterse, Jan Nederveen:
»Globalization as Hybridization« (wie Anm. 101, Kap. 4), S. 8. Vgl. Burke, Peter: Cultural Hybridity,
S.107.

112 Mclaughlin, Noel/McLoone, Martin: »Hybridity and National Musics« (wie Anm. 71, Kap. 4), S.183.

113 Ebd.

114 Pieterse, Nederveen Jan: »Globalization and Culture. Three Paradigmsc, S.1393.

115 Wobei es auch hierzu kulturellen Vermischungsprozessen kam, etwa durch die Prasenz der Gitarre
als Begleitinstrument, dem Instrument des amerikanischen Folkrevivals schlechthin.

116  Burke, Peter: Cultural Hybridity, S.111.
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aber auch der Zwischenkriegszeit und derjenigen im Auftrag der School of Scottish
Studies, deren Intention das Bewahren von vermeintlich im Verschwinden begriffenen
Traditionen war. Letztlich bildeten die schriftlich fixierten Songs und Tunes sowie die
tausenden Stunden an Audiomaterial zugleich die Quellen fir die Musiker des Second
Folk Revivals und auch zeitgendssischer Gruppen wie etwa Capercaillie, die entgegen
der urspriinglichen Absicht der Sammler eben keine objektorientierte, bewahrende oder
skeptische Einstellung in ihrem musikalischen Wirken offenbaren, sondern ihrer Arbeit
eine prozessorientierte und transformatorische Sichtweise zugrunde legten.” Den Ver-
fechtern starrer Kulturen sowie den Homogenisierern stehen nach Held u.a. schliellich
die »Transformationalists« gegeniiber. Diese sind in ihrer Auffassung Pieterses dritter
Kategorie zuzuordnen — der kontinuierlichen Hybridisierung von Kulturen. Sie sehen
diesen Prozess als kreative Ausdrucksmoglichkeit und in »global hypermedia« wie
dem Internet eine Chance sowohl zur Distribution als auch Bewahrung traditioneller
Musiken."

Hybriditat als Konzept zur Beschreibung von Transformationsprozessen

Der Begriff Hybriditit leitet sich vom lateinischen Wort hybrida ab und war urspriing-
lich eine Bezeichnung fiir einen Mischling oder >Bastards, genauer fiir die Mischung ei-
ner domestizierten Sau und eines minnlichen wilden Ebers."™ Nachdem der Terminus
lange Zeit negativ belegt war zur Beschreibung von etwas >Unreinems, gewann dieser
sukzessive, auch im Lichte der Fortschritte auf dem Gebiet der Genetik und Biologie, ei-
ne positive Konnotation."”® Neben seiner Nutzung in technologischen und biologischen
Kontexten wurde der Begriff auch metaphorisch gebraucht, insbesondere im Zusam-
menhang mit philologischen Zusammensetzungen verschiedener Sprachen, und fand
Eingang in die Kulturwissenschaften. Dort entwickelte er sich seit den 1980er Jahren
zu einem Schliisselbegriff der Postcolonial Studies," die sich mit kulturellen Ubernah-
men zwischen ehemaligen Kolonisierern und Kolonisierten und den damit verbunde-
nen Machtverhiltnissen beschiftigt, sowie den kulturellen und gesellschaftlichen Aus-

117 Siehe hierzu auch noch einmal das Modell von Slobin zu den verschiedenen temporaren Levels
musikalischer Revivals im entsprechenden Theorieabschnitt dieses Buches.

118  Sweers, Britta: Amber Pieces of Music (wie Anm. 109, Kap. 4), S.37f. Vgl. Pieterse, Nederveen Jan:
»Globalization and Culture. Three Paradigmsc, S.1392.

119  Ackermann, Andreas:»Das Eigene und das Fremde: Hybriditat, Vielfalt und Kulturtransfers, in:Ja-
eger, Friedrich/Rusen, J6rn (Hg.): Handbuch der Kulturwissenschaften, Bd. 3, Stuttgart/Weimar 2004,
S.139-154, S.141. Vgl. Stross, Brian: »The Hybrid Metaphor. From Biology to Culture, in: Journal
of American Folklore 112/445 (1999), S. 254—267, hier S. 254.

120 Pieterse, Jan Nederveen: »Globalization as Hybridizationg, S.10.

121 Fludernik, Monika/Nandi, Miriam: »Hybriditat — Theorie und Praxis«, in: Polylog 8 (2001), S. 7-24,
hier S. 7f. Vgl. Ackermann, Andreas: »Das Eigene und das Fremde« (wie Anm. 119, Kap. 4), S.140.
Die zugrunde liegenden Konzepte wie etwa Kreolisierung oder Synkretismus sind jedoch alter
und stammen aus anderen Disziplinen wie etwa der Linguistik oder Religionswissenschaft. Kreo-
lisierung, die das Entstehen einer Mischsprache durch den Kontakt zweier Ausgangssprachen be-
schreibt, beschiftigt sich mit Differenzen, Machtunterschieden und der Bedeutung von Kreativitat
—danach fragt auch der Begriff der Hybridisierung, der den der Kreolisierung in der Wissenschaft
weitestgehend ersetzt habe. Siehe Kapchan, Deborah A./Strong, Pauline Turner: »Theorizing the
Hybrid«, in: Journal of American Folklore 112/445 (1999), S. 239-253, hier S. 242.
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wirkungen und Interdependenzen von kolonialen und postkolonialen Migrationsbewe-
gungen und der Herausbildung von Diasporakulturen.”* Von seiner ehemals negativen
Konnotation befreit, wird Hybriditit als

»positive und sogar wiinschenswerte Entwicklung gesehen, die den Keim des Neuen
in sich birgt. [...] Vom Prinzip her lasst das Hybriditatskonzept unbegrenzte Kombina-
tionsmoglichkeiten und Mischungsverhéltnisse zu, die unendlich variiert werden kén-
nen. Damit ist es ein offener Ansatz, der vermeintlich keinen Ausschluss, kein Aufien,

keine Grenzen kennt.«'??

24 und dasses

Das Hybridititskonzept geht davon aus, dass es keine reinen Kulturen gibt
kulturelle Ubernahmen schon immer gegeben hat, womit es im Gegensatz zum klassi-
schen Kulturmodell steht, das Traditionen bzw. kulturelle Praxen als »kohirente, stabile

125 sieht, gepragt von Homogenitit und Unverinderlichkeit als essentialisierte

Systemec
»kiinstliche Fixpunkte einer Gesellschaft«.'*® Auch Martin Stokes argumentiert in ihn-
licher Weise: »Purity of musical expression is not possible [...] the building blocks of every
mixed style are themselves hybrids«.”” Die Musikethnologin Ursula Hemetek pflichtet

dem bei, wenn sie argumentiert, dass

»Kulturpraktiken, auch Musik, prinzipiell mitgebracht werden, dann selektiv an-
genommen, kreativ verarbeitet und letztlich zu etwas Neuem, Eigenem gemacht
werden, das unterschiedliche Ziige in sich tragt und das Resultat eine Mischung ist.
Hybriditat wire also jeder Kultur immanent.«'2®

Die Vorstellung von kultureller Ubernahme im Sinne einer Akkulturation, das heif3t von
einem Kulturtransfer von einer Dominanzkultur zu einer untergeordneten Kultur, ist
dabei im akademischen Diskurs Fernando Ortiz’ Konzept der Transkulturation gewi-
chen, einem sozialen Prozess zwischen und iiber bestehende kulturelle Einheiten hin-

122 Das Verhaltnis von gilischer Minderheitskultur und anglophoner Dominanzkultur kann selbstver-
standlich ebenfalls aus postkolonialer Perspektive untersucht werden — als prominenter Forscher
seiin diesem Zusammenhang Michael Newton erwihnt. Diese Sichtweise soll jedoch in der vorlie-
genden Arbeit nicht untersuchungsleitend sein. Hybriditat sei vielmehr allgemein als Begriff fiir
kulturelle Vermischung und Entgrenzung zu verstehen.

123 Gugenberger, Eva: »Hybriditat und Translingualitat: lateinamerikanische Sprachen im Wandelk,
in: Gugenberger, Eva/Sartingen, Kathrin (Hg.): Hybriditit — Transkulturalitdt — Kreolisierung. Innova-
tion und Wandel in Kultur, Sprache und Literatur Lateinamerikas (Jahrbuch des Osterreichischen La-
teinamerika-Instituts 14), Wien 2011, S. 11—49, hier S. 20.

124 Stross argumentiert diesbeziiglich, dass als eigenstidndig und rein wahrgenommene kulturelle
Praxen oder Genres zuvor auch hybrid waren und fithrt den Begriff des »Hybridity Cycle«ein. Siehe
Stross, Brian: »The Hybrid Metaphor« (wie Anm. 119, Kap. 4), S. 265.

125 Ackermann, Andreas: »Das Eigene und das Fremdex, S. 146.

126 Ebd., S.143.

127 Zitiert nach: Sutton, R. Anderson: »Gamelan Encounters with Western Music in Indonesia: Hy-
bridity/Hybridism«, in Journal of Popular Music Studies 22/2 (2010), S.180-198, hier S.180.

128 Hemetek, Ursula: »Hybriditat und die Musik von Minderheiten in Osterreichg, in: Tschernokoshe-
wa, Elka/Keller, Ines (Hg.): Dialogische Begegnungen. Minderheiten — Mehrheiten aus hybridologischer
Sicht, Miinster/New York/Miinchen 2011, S. 33-53, hier S. 33.
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weg, welcher Transfers in beide Richtungen postuliert.”” Im Zuge dessen miissen, so
Andreas Ackermann, Begriffe wie »Identitit« und »Differenz« neu verhandelt werden
aufgrund einer zunehmenden »Entraumlichung sozialer Identitit, die nationalstaatli-
che Anspriiche auf Exklusivititin Frage stellt, zugunsten sich tberlappender, durchdrin-

139 Rulturen, Gesellschaften und so-

gender und multipler Formen der Identifizierung«.
ziale Gefiige erscheinen demnach binnendifferenziert mit unscharfen Ubergingen, und
auch die individuelle Identitit sei als Folge verschiedenster »Identifikationsmoglichkei-

3! Das Konzept der Transkul-

ten« als vielgestaltig und transkulturell verfasst anzusehen.
turalitit kontextualisiert somit auch die Aussage Donnie Munros iiber die Ausbildung ei-
ner »dual identity« aufgrund unterschiedlicher musikalischer Einfliisse wihrend seiner
musikalischen Sozialisation und die der Macdonald-Briider.

Hybridisierung als fluides Konzept und kommunikativer Prozess spricht sich dem-
nach gegen fixe Grenzen aus, propagiert vielmehr deren Uberschreitung und ist somit
ein Gegenkonzept zum Ordnungssystem der Moderne und damit verbundenen Kate-

132 Auch Bucakli und Reuter be-

gorien wie Authentizitit, Ethnizitit und Nationalitit.
schreiben Hybridisierung (als metaphorisches, kulturwissenschaftliches Modell) als ein
vom Postmodernismus eingeleitetes Konzept, das sich gegen die »Insignien der Moder-
ne« richtet, gegen Ordnung, Einheit, Stabilitit, lineares Fortschrittsdenken, einzigarti-
ge Identititen, homogene geschlossene Kulturen und »Metanarrativen« wie Nation oder
Nationalismus. Dessen Folge sei eine »Zersplitterung, Heterogenisierung und Plurali-
sierung des sozialen Lebens«.”® Elka Tschernenkoshewa rekurriert auf diese Betrach-
tungsweise, wenn sie bezugnehmend auf die Idee der Hybridisierung behauptet: »Die
Tendenz der Entgrenzung und Pluralisierung von kulturellen Zusammenhingen und in-
dividuellen Lebensentwiirfen ist das markanteste Zeichen der Kultur heute«.?*

Laut Sarah Weiss ist beim Prozess der Hybridisierung zwischen einer »natural« und
einer »intentional Hybridization« zu unterscheiden.” Ein Fall von natiirlicher Hybri-
disierung lige demnach dann vor, wenn die Ausgangsbestandteile zu einem neuen, ei-
genen Stil oder Genre verschmelzen, dessen separate Elemente nicht mehr als solche

136

ohne weiteres erkennbar seien.”® Beispiele hierfiir wiren etwa die Samba, der Tango

129 Burke, Peter: Cultural Hybridity, S. 41. Vgl. Steingress, Gerhard: »What is Hybrid Music? An Epi-
loguec, in: Steingress, Gerhard (Hg.): Songs of the Minotaur— Hybridity and Popular Music in the Era of
Globalization (Populdre Musik und Jazz in der Forschung Bd. 9), Miinster/Hamburg/London 2002,
S.297-325, hier S.318.

130 Ackermann, Andreas: »Das Eigene und das Fremde, S. 139.

131 Vgl. Welsch, Wolfgang: »Transkulturalitat. Zur verinderten Verfassung heutiger Kultureng, in:
Schneider, Irmela/Thomson, Christian W. (Hg.): Hybridkultur: Medien, Netze, Kiinste, Kbln 1997,
S.67—90. Vgl. auch Anm. 9, Kap. 3 und 10, Kap. 3.

132 Pieterse, Nederveen Jan: »Globalization and Culture. Three Paradigms, S.1392.

133 Bucakli, Ozkan/Reuter, Julia: »Grenzen der Hybridisierung« (wie Anm. 106, Kap. 4), S.1.

134 Tschernokoshewa, Elka: »Die hybridologische Sicht. Von der Theorie zur Methode, in: Tscherno-
koshewa, Elka/Keller, Ines (Hg.): Dialogische Begegnungen. Minderheiten—Mehrheiten aus hybridologi-
scher Sicht, Miinster/New York/Miinchen 2011, S. 11-31, hier S.12.

135 Weiss, Sarah: »Permeable Boundaries; Hybridity, Music, and the Reception of Robert Wilson’s |
La Galigo«, in: Ethnomusicology 52/2 (2008), S. 203—238, hier S. 206.

136  Wahrend Forscher wie Brian Stross oder Wolfgang Holzinger eine véllige Verschmelzung der Aus-
gangselemente zu etwas Eigenem und Neuartigem als Endpunkt von Hybridisierung und zugleich
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oder der Rai. Demgegeniiber spriche man von intentionaler Hybridisierung, wenn zwar
unterschiedliche Genres, Ideen oder Stilistiken zusammengefiigt wiirden, jedoch kei-
ne eigene shomogenisierende« Genre- oder Stilentwicklung erkennbar sei.”” Die Musik
Runrigs und Capercaillies ist somit als ein Fall von intentionaler Hybridisierung einzu-
ordnen, zumal die Bezeichnung »intentional« bereits auch auf eine absichtsvolle kom-
positorisch-kreative Handlung verweist.

Die Sichtweisen auf das Hybriditatskonzept lassen sich zwischen einem negativen
Pol bzw. der Betrachtung von Hybridisierung als etwas Verwissertes, Unreines oder
Kommerzialisiertes und einem positivem Pol verorten, der Hybridisierung nicht nur
als ein Modell sieht, das sich gegen starre Grenzen und essentialisierende Sichtweisen
wendet, sondern dieser auch die Fihigkeit zuschreibt, marginalisierte Gruppen oder
Gemeinschaften (z.B. die gilische Gemeinschaft zur Zeit der Gritndung Runrigs) zu stir-
ken und einen kulturellen Raum zu schaffen, der eine gesteigerte Sichtbarkeit und auch
Widerstand erméglicht (siehe auch die Kapitel 4.3.3 zur »Strategischen Inauthentizitit«
und 7.2.2 zur soziokulturellen Bedeutung der Gruppen Runrig und Capercaillie).®
Auch Peter Manuel konstatierte bereits 1988 in seinem Werk Popular Musics of the Non-
Western World: »An acculturated popular music can constitute a remarkable metaphor
for a culture’s self-image in the world«.”*® Kulturelle Ubernahmen und Hybridisierung
- man erinnere sich etwa an die Aussagen Margaret MacLeods beziiglich des Einflusses
der Beatles™° - konnen demnach als Empowerment wirken und als Stirkung des kul-
turellen Selbstvertrauens fungieren. Unter diesem Aspekt muss auch das Werk Runrigs
und Capercaillies gesehen werden, die durch die hybride Natur ihrer Musik, gilische
Songs auf die »internationale musikalische Landkarte« gebracht haben.

Laut Elka Tschernokoshewa sind es drei Schliisselfragen, die bei Hybridisierungs-
prozessen zu stellen seien, die nach der Prozessualitit, der Differenz und der Bezie-

141

hung.' Die Prozessualitit nimmt die Beziehungsgeschichten in den Blick und stellt die

142

Dynamik von Kultur in den Vordergrund.** Diese Veridnderlichkeit von Traditionen als

kulturelle Praxis ist ausfiihrlich im ersten Teil des Buches durch die Beschreibung und

Ausgangspunkt neuer Hybridisierungsprozesse im Zuge eines »Hybridity Cycle«sehen, fragen an-
dere Autoren wie etwa Irmela Schneider, ob es sich dabei tiberhaupt noch um eine Form der Hy-
bridisierung handelt, ein Prozess, bei dem der Fokus gerade auch auf den Differenzaspekt ge-
legt wird, wenn »sie von der Kulturgemeinschaft nicht mehr bewusst als solche wahrgenommen
[wird]«. Vgl. Schneider, Irmela: »Von der Vielsprachigkeit zur>Kunst der Hybridation«. Diskurse des
Hybriden, in: Schneider, Irmela/Thomsen, Christian W. (Hg.): Hybridkultur: Medien, Netze, Kiinste,
Kéln 1997, S.13—66, hier S. 21.

137 Weiss, Sarah: »Permeable Boundaries« (wie Anm. 135, Kap. 4), S. 206.

138 Yazdiha, Haj: »Conceptualizing Hybridity: Deconstructing Boundaries through the Hybrids, in:
Formations 1/1 (2010), S. 31-38, hier S.36. Vgl. Bucakli, Ozkan/Reuter, Julia: »Grenzen der Hybridi-
sierung, S. 6. Vgl. Hein, Kerstin: Hybride Identititen, Bielefeld 2006, S. 434. Auch Stuart Hall sieht
im Hybridisierungsprozess einen Kampf um Anerkennung und Représentation: »Our lives have be-
en transformed by the struggle of the margins to come into representation«. Zitiert nach: Taylor,
Timothy D.: Global Pop: World Music, World Markets, New York/London 1997, S.199.

139 Manuel, Peter: Popular Musics of the Non-Western World, New York/Oxford 1988, S. 21.

140 Siehe Anm. 445, Kap. 2 und 446, Kap. 2.

141 Tschernokoshewa, Elka: »Die hybridologische Sicht« (wie Anm. 134, Kap. 4), S. 14ff.

142 Ebd., S.18.
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theoretische Reflexion des gilischen Revivals hin zur Griindung der Bands Runrig und
Caperecaillie erfolgt. Der Differenzaspekt zielt auf die Tatsache ab, dass Hybridisierung

143

nicht nur Grenzen iiberschreitet, sondern diese auch konstruiert'*® — »the simultaneous

144, Hybride Strukturen wie Stile

acknowledgement and crossing of lines of difference«
oder Genres bestehen zwar aus ineinander verschrinkten, doch im Kern aus urspriing-
lich unterschiedlichen Elementen. Das Zustandekommen dieser Strukturen kann — wie
geschehen — auf der soziokulturellen Ebene untersucht werden, ebenso notwendig sei
laut Gerhard Steingressjedoch auch die Analyse auf Werkebene.'* Diese soll in den Kapi-
teln 4.2.2.und 4.2.3 an ausgewihlten Beispielen aus dem (Euvre der Gruppen Runrig und
Capercaillie vorgenommen werden. Die Frage nach der Beziehung untersucht letztlich
die Reaktion auf kulturelle Begegnungen und Kulturkontakt sowie die Art und den Grad
einer moglichen musikalisch-kulturellen Verflechtung. Diese Betrachtung erfolgt im Ka-
pitel 4.2.4 anhand eines Exkurses exemplarisch am Beispiel der Verarbeitung gilischen
Psalmgesangs im Werk Runrigs und Capercaillies. Bevor — wie von Steingress gefordert
- die Untersuchung der Transformationen auf der Werkebene erfolgt, soll mit Max Peter
Baumanns Transkulturationsmodell jedoch noch ein Konzept vorgestellt werden, das fir
eine solche Analyse geeignet erscheint. Dieses wird der Kategorisierung Wolfgang Holz-
ingers gegeniibergestellt, welche nach Ansicht des Autors nur bedingt praktikabel ist fir
die Untersuchung und Beschreibung hybrider Musikstile.

Die Analysemodelle Max Peter Baumanns und Wolfgang Holzingers
Erst in den spaten 1980er und 1990er Jahren seien — so Sweers —Transformationspro-
zesse Gegenstand der Ethnomusikologie geworden. Eine zentrale Untersuchungsper-

146 Taut Sweers habe insbesondere

spektive stellten diese erst in den 2000er Jahren dar.
das im theoretischen Abschnitt zu Globalisierungsprozessen erwihnte Konzept der ver-
schiedenen Scapes von Arjan Appadurai einen grofien Einfluss auf die Entwicklung der
Fachdisziplin und deren Vertreter wie etwa Mark Slobin und Max Peter Baumann ge-
habt. Das Transkulturationsmodell Max Peter Baumanns soll im Folgenden auch haupt-
sichlich zur Beschreibung der kulturellen Vermischungsprozesse innerhalb der Musik
Runrigs und Capercaillies dienen, die unter anderem anhand der Songs »Gaelic Psalm
Theme« und »An Ubhal as Airde« exemplifiziert werden sollen.

In seinem Modell (musik)kultureller Interaktion beschreibt Max Peter Baumann ver-
schiedene Abstufungen der Vermischung, die mit einem spezifischen Grad an Offenheit
von Vertretern der Kultur A (Musiker, Kulturpolitiker etc.) gegeniiber den >Fremdkultu-
ren< (B, C ..) korrelieren.'” Reaktionen auf den Kulturkontakt kénnen von negativ/ab-
lehnend tiber selektiv/transformierend bis hin zu positiv und volliger Akzeptanz bzw.
vollstindiger Ubernahme reichen. Die direkten Auswirkungen dieser Haltungen chan-
gieren demnach zwischen den Polen der Rekulturation bzw. des Purismus (Bewahren der

143 Ebd., S.12.

144 Tschernokoschewa, Elka: »Hybridity as a Musical Concept« (wie Anm. 1, Kap. 1), S.19.

145  Steingress, Gerhard: »What is Hybrid Music?« (wie Anm. 129, Kap. 4), S. 312f.

146 Sweers, Britta: Amber Pieces of Music, S. 41f.

147 Baumann, Max Peter: »The Charango as Transcultural Icon of Andean Music« (wie Anm. 371, Kap.
2), Stand: 11.06.2020.
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eigenen Kultur/musikalischen Traditionen) und der Dekulturation, das heif3t dem vol-
ligen Aufgang der eigenen Kultur in der/den >sFremdkultur(en)«. Den Kompromiss zwi-
schen beiden Extremen beschreibt Baumann als Transkulturation bzw. Fusion, bei der
selektiv Elemente der Kulturen B, C etc. (Instrumente, Stilistiken, Arrangements) in die
eigene Kultur iitbernommen werden — und umgekehrt, da Transkulturation im Gegen-
satz zu Akkulturation ein Prozess ist, der auch in die jeweilige Gegenrichtung verliuft.
Diese resultiere in drei graduell ineinander tibergehende mogliche Formen der kulturel-
len Verschmelzung: a) Compartmentalization, bei der es praktisch zu keiner Vermischung
kommt und die kulturellen Elemente getrennt nebeneinander existieren, b) Synkretis-
mus'*®, einer Synthese von Elementen verschiedener Kulturen, die dabei reinterpretiert
und in neue Bedeutungszusammenhinge gestellt werden — in diese Kategorie fallen bei-
spielsweise die Genres Electric Folk und Folk Rock — und c) Transformation, bei der es zur
volligen Verschmelzung der Ursprungselemente und Umwandlung in etwas Neuartiges
kommt, womit in der Regel ein Fall von natiirlicher Hybridisierung vorliegt. Oftmals sind
dann die Ursprungselemente nicht mehr oder nur noch fiir den Experten als solche er-
kennbar.'¥

Abb. 13: Transkulturationsmodell nach Max Peter Baumann.

148 Ein Begriff, der laut Peter Burke bereits von Plutarch verwendet worden sei zur Beschreibung po-
litischer Allianzen. Wahrend er im 16. und 17. Jahrhundert eher ein »religioses Chaos« bezeichne-
te, erlangte er im 19. Jahrhundert eine positive Konnotation und wurde in andere Disziplinen wie
der Anthropologie iibernommen. Der Begriff, wie er heute gebraucht wird, geht auf Melville Her-
skovits zuriick und ist aus der Religionswissenschaft (ibernommen, wo er zur Beschreibung der
Vermischung von Religionen und Glaubensauffassungen genutzt wurde. Siehe Burke, Peter: Cul-
tural Hybridity, S. 47f.

149 Baumann, Max Peter: »The Charango as Transcultural Icon of Andean Music«.
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Einen Versuch der Kategorisierung hybrider Musikformen hat der Kulturwis-

15° Seine feingliedrige Einteilung in

senschaftler Wolfgang Holzinger unternommen.
Abhingigkeitvon Stil-Hierarchie und Vermischungsgrad innerhalb der hybriden Musik-
form soll ein abstraktes Modell und nur einen ersten Schritt hin zu einer umfassenden
Typologisierung darstellen, dem weitere Analysen auf der Objekt- bzw. Werkebene
sowie im Hinblick auf soziokulturelle Implikationen und Einfliisse folgen miissten.’
Obgleich dieses Modell zu einem gewissen Grad durchaus einer deskriptiven Analyse
von Hybridisierungsprozessen dienlich ist, sind einige der methodologischen Aspekte
und Ansichten Holzingers sehr wohl zu kritisieren. Zunichst ist es ausdriicklich zu
begriifien, dass Holzinger auf den problematischen Umstand aufmerksam macht,
dass bestimmte Begrifflichkeiten zur Beschreibung von Hybridisierungsprozessen
wie Fusion, Synthese, Mix, Blending oder Amalgamation zum Teil unreflektiert und
synonym gebraucht werden.” Holzingers Modell ist jedoch aufgrund seiner gleich
fiinf Idealtypen™ kultureller Verschmelzung ebenso problembehaftet, da es zum einen
neue Grenzen bei der Beschreibung eines Prozesses konstruiert, der doch eigentlich
die Uberwindung von Grenzen als Wesenskern ausweist, und zum anderen, da er sich
ebenfalls einer willkiirlich anmutenden Einteilung bedient. Seine Kategorie »Mélange«
dient demnach zur Klassifizierung solcher Musik, deren Elemente von den »Experten«
nicht eindeutig spezifischen Stilen oder Genres zuzuordnen sind. Zusitzlich werden die
Unterkategorien »Mishmash« (wenn das Produkt »schlechter« oder »minderwertiger«
klingt) und »Mix« (wenn das Produkt »unserem Geschmack entspricht«) eingefiihrt."*
Kategorisierungen aufgrund subjektiver Priferenzen zu etablieren, erscheint jedoch
wenig zielfihrend. Kritikwiirdig ist insbesondere eine anscheinend hierarchische
Gliederung von Musik in Holzingers Denken, mit der westlichen Kunstmusik an der
Spitze einer gedachten Pyramide und der Popularmusik und traditionellen Musik auf
den unteren Ebenen. Der Autor begriindet seine Vermutungen mit unterschiedlichen
Kreativititsanforderungen, die an die einzelnen Kategorien der Hybridisierung gestellt
werden. Traditioneller Musik (bzw. »folk music«) spricht er gar nur eine passive Rolle
im Hybridititsprozess zu.” Dieser ideologisierten Auffassung muss entschieden wi-
dersprochen werden, da sie weder dem wissenschaftlichen Analyseprozess dienlich ist,
noch dem zu untersuchenden Feld der musikalischen Hybridisierung, einem Prozess,
der ohnehin ideologisch aufgeladen ist (Reinheit vs. Vermischung, Purismus/Traditio-
nalismus vs. Innovation). Es ist die entschiedene Auffassung des Autors, dass nur eine
offene Geisteshaltung es erlaubt, sich vorurteilsfrei mit den Prozessen musikalischer
Hybridisierung auseinanderzusetzen.

150 Holzinger, Wolfgang: »Towards a Typology of Hybrid Forms in Popular Musics, in: Steingress,
Cerhard (Hg.): Songs of the Minotaur—Hybridity and Popular Music in the Era of Globalization (Populdre
Musik und Jazz in der Forschung Bd. 9), Miinster/Hamburg/London 2002, S. 255-296.

151 Ebd., S.257, 270, 290.

152 Ebd., S.258f.

153 Diese umfassen: »Combination«, »Mélange«, »Coalescence«, »Unification« und »Emergence«

154 Holzinger, Wolfgang: »Towards a Typology of Hybrid Forms in Popular Music« (wie Anm. 150,
Kap. 4), S.272.

155 Ebd., S.293.
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Im folgenden Kapitel soll nun aufgezeigt werden, wie sich die besagten Hybridisie-
rungsprozesse auf die traditionelle gilische Musik im Allgemeinen und die Musik Run-
rigs und Capercaillies im Besonderen ausgewirkt haben.

4.2.2 Transformationen der galischen Songtradition und traditionellen Musik

Die Umgangsweisen der Gruppen Runrig und Capercaillie mit traditionellem und auch
neukomponiertem Songmaterial innerhalb des Electric Folk- und Fock Rock-Genres hat-
ten zwangsliufig einen Transformationsprozess in Bezug auf das gilische Lied und sei-
ner Auffithrungspraxis zur Folge. Dieser betraf Parameter wie Instrumentierung, Rhyth-
mik und Metrik, Harmonik, Melodik und Ornamentierung.

Instrumentierung und Ornamentierung

Gilische Songs sind, wie bereits beschrieben, vornehmlich als Poesie zu verstehen, die
jedoch fast ausschliellich gesungen vorgetragen wurde — eine Praxis, deren Bestandtei-
le Musik und Dichtung sich erst im 20. Jahrhundert auseinander entwickelten. Bis auf
einige Formen der frithen mittelalterlichen und bardischen Dichtung, die vom Spiel der
clarsach begleitet worden sind, ist die traditionelle Art und Weise der Darbietung gili-
scher Songs der unbegleitete Gesang.”>

Die instrumentale Begleitung durch das Klavier wurde zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts insbesondere durch die Veréffentlichungen Kennedy-Frasers popularisiert. Wih-
rend in den 1950er und 1960er Jahren gilische Songs auch in leichten orchestralen Arran-
gements durch Singer wie Calum Kennedy oder Alasdair Gillies interpretiert wurden,
zeigte sich der Einfluss des amerikanischen und schottischen Folk Revivals vor allem in
der typischen Folk Group-Instrumentierung, die gilische Gruppen ab Mitte der 1960er
Jahre tibernahmen. Das dominante Instrument war dabei die Akustikgitarre. Erginzt
wurde das instrumentale Setup gelegentlich durch Banjo (Sound of Mull), Mandoline,
Fiddle (Na Siaraich) und Schlagzeug — wobei hauptsichlich Snare Drum und Hi-Hat ein-
gesetzt wurden (The Lochies, Na h-Oganaich). Dies waren die Instrumente, die in der Re-
gel zur Begleitung in gilischen Folk Groups genutzt wurden, auch wenn vereinzelt — wie
auf Na h-Oganaichs Album Gael Force 3 — Akkordeon, Klavier und Streicher das Spektrum
ergianzten.

Runrig ihrerseits verbanden — im Sinne einer intentionalen Hybridisierung nach Sa-
rah Weiss — im instrumentalen Setup Komponenten des klassischen Instrumentariums
der Pop- und Rockmusik wie volles Schlagzeug (und nicht etwa eine reduzierte Form
und Spielweise, die hauptsichlich von Snare und Hi-Hat geprigt war wie bei den gi-
lischen Folk Groups zuvor), E-Bass, Akustik- und E-Gitarre und spiter Keyboards mit
den traditionellen Instrumenten Akkordeon (zunichst durch Blair Douglas und Robert
Macdonald, nachfolgend dann durch Malcolm Jones) und Bagpipe. Die hybride Form des
Genres Folk Rock zeigt sich somit bereits auf der instrumentalen Ebene. Erweitert wurde
das hybride Instrumentarium in Folge der stilistischen Entwicklung der Band dariiber
hinaus durch weitere elektronische Instrumente wie Drum Machine und Sequenzer, also

156 Macleod, Morag: »Folk Revival in Gaelic Song«, S.124. Vgl. Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic
Scotland, S. xviii.
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technische Gerite, die iblicherweise mit der Produktion anglo-amerikanischer Popular-
musik verbunden werden. Interessant ist ferner, dass Gitarrist, Akkordeonist und Piper
Malcolm Jones anfinglich auf einer Great Highland Bagpipe spielte, Mitte der 1990er Jah-
re jedoch vor allem auf Live-Konzerten dazu itberging, auf einem elektronischen Chan-

ter™’

zu spielen, sodass sich die hybride Natur der Musik in einem Instrument selbst
widerspiegelt, dass fiir viele Menschen gemeinhin als >typisch schottisch« gilt, und von
dem sie aller Wahrscheinlichkeit nach tiberwiegend die akustische und in Handarbeit
hergestellte Version einer Great Highland Bagpipe im Sinn haben diirften.
Capercaillies allgemeiner Sound ist genrebedingt weniger an Rockmusik angelehnt
und eher akustisch gehalten, was sich selbstverstandlich auch im Instrumentarium wi-
derspiegelt. Zwar sind bereits seit dem ersten Album Cascade Sythesizer-Flichen und
E-Bass eingesetzt worden, ab Delirium auch Schlagzeug, es dominieren jedoch Akustik-
gitarre und traditionelle Instrumente wie Akkordeon und Fiddle. Weitere Komponenten

158 sowie Bodhran und (irische) Bouzou-

des Instrumentariums wie Tin und Low Whistle
ki stellen eine Verbindung zur traditionellen irischen Musik her. Diese wird noch deutli-
cher durch den Einsatz der irischen Uilleann Pipe. Bereits ab dem zweiten Studioalbum
Crosswinds ist dariiber hinaus mit dem Einbezug einer Percussion-Section, bestehend
aus lateinamerikanischen und westafrikanischen Instrumenten, begonnen worden, was
eine weitere Ebene der instrumentalen Hybridisierung eréffnet. Dazu gehdren unter an-
derem Congas und Bongos, diverse Shaker, Cabasa und Kalebasse-Instrumente wie die
Shékere. Zwar haben Runrig mit Calum Macdonald auch einen Percussionisten und ei-
ne Section mit GrofRer Trommel, Toms, Congas, Wood Block, Cow Bell, Triangel, Schel-
lenring und Chimes. Im Gegensatz zu Runrig ist bei Capercaillie die Percussion jedoch
integraler Bestandteil des Gesamtsounds.

Dariiber hinaus ist die Betrachtung der spezifischen Spielweise der Musiker loh-
nenswert, denn diese erdffnet eine zusitzliche Ebene der Hybridisierung. Besonders
deutlich wird dies bei den Runrig-Musikern Iain Bayne und Malcolm Jones. Der Schlag-
zeugstil von Iain Bayne ist mafdgeblich von seiner Ausbildung in schottischen Pipe Bands

157 Erste Belege fir einen elektronischen Dudelsack lassen sich bereits fiir die 1960er Jahre finden.
Siehe Douglas, Alan Lockhart Monteith: The Electronic Musical Instrument Manual: A Guide to Theory
and Design, New York/Toronto/London #1962, S. 77. Dort heifdt es: »Other novelties such as elec-
tronic bagpipes have been built using transistors, but there is only one commercial instrument
on the market and it would seem reasonable to wait for the elimination of some of the less de-
sirable features of transistors before devoting too much attention to this application.« Ende der
1970er Jahre experimentierten sowohl der Amerikaner Bazzell Ray Cowan (Bazpipe) als auch der
Schotte George Smith (Mark 1) mit elektronischen Dudelsicken. Vgl. Hutchinson, Roger: »Turn-
ing on the Bagpipes«, in: West Highland Free Press, 13. Januar1978, S. 3. Seit den 1990er Jahren
haben sich einige Instrumentenbauer auf die Herstellung elektronischer Pipes/Chanter speziali-
siert, so unter anderem das kanadische Unternehmen Ross Technologies (Programmable Electro-
nic Bagpipe), der Schwede Anders Fagerstrom (Technochanter/Technopipe) oder der Deutsche Pi-
per Manfred Deger (Deger-Pipe).

158 Obgleich die Tin Whistle sich aus der englischen Form des Flageoletts, einem urspriinglich in
Frankreich erfundenen Holzblasinstrument, entwickelt hat und in der traditionellen Musik Grof3-
britanniens wie auch in der siidafrikanischen Kwela-Musik eingesetzt wird, macht doch ihr inten-
siver Gebrauch in der irischen traditionellen Musik eine allgemeine Verbindung mit eben jener
wahrscheinlich. Selbiges gilt fiir die Low Whistle.
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der Nordostkiiste beeinflusst. Dies zeigt sich vor allem in der Tatsache, dass Bayne zu-
weilen in die traditionelle Griffweise wechselt (im Gegensatz etwa zum amerikanischen,
deutschen oder franzésischen Griff). Diese wurde urspriinglich beim Militir genutzt,
aus dem auch die heutigen Pipe Bands hervorgegangen sind. Daher ist die Nutzung der
traditionellen Griffweise durch lain Bayne durchaus nachvollziehbar, wenngleich diese
sich eher fiir leise und filigrane Stellen eignet. Die Beeinflussung durch das Spiel in Pipe
Bands zeigt sich dariiber hinaus auch durch die zum Teil intensive Verwendung von Wir-
beln auf der Snare Drum, gut zu sehen etwa bei den Tracks »Harvest Moon« und »Pride
of the Summer« auf der DVD Wheel in Motion oder aber zu horen im Track »This Day« auf
dem Album Everything You See und in »The Place Where the Rivers Run« auf dem Album
The Story.™®

Der E-Gitarrenstil von Gitarrist Malcolm Jones ist stark vom Spiel der Bagpipe be-
einflusst. Dies zeigt sich in der Ornamentierung der Melodien, in der Regel durch ein-
fache Grace Notes, zuweilen auch durch komplizierter anmutende Verzierungen, und
dem hiufigen Gebrauch der rhythmischen Figur des Scots Snaps. Zu nennen wiren in
diesem Zusammenhang beispielhaft die Songs »Skye«, »This Darkest Winter«, das Outro
im Song »Ribhinn 0«**® und das Instrumental »Tuireadh Iain Ruaidh« [Lament for Red
Iain]™ vom Album Heartland. Auch die Zwischenspiele des Songs »Pride of the Summer«
vom Album The Cutter and the Clan, die auf der urspriinglichen Aufnahme mit Bagpipe
eingespielt worden sind, wurden im Live-Kontext mit der E-Gitarre interpretiert.’* Be-
lege lassen sich jedoch nicht nur durch spezielle Verzierungen und rhythmische Figuren
finden. So ist etwa der Beginn des Stiickes »Ard« vom Album Amazing Things stark von
der E-Gitarre geprigt; der Melodie liegt hierbei deutlich hérbar die Bagpipe-Skala zu-
grunde (A Mixolydisch mit zusidtzlichem Low G), die in diesem Fall nach G transponiert
worden ist. Dies trifft ebenso auf das Gitarreninterlude im titelgebenden Track »Ama-
zing Things« zu (hier ist ein Fall von Traditionalisierung im Werk Runrigs zu beobachten,
welche genauer im Kapitel 4.2.3 untersucht wird). Dass die von Malcolm Jones gespielten
traditionellen Instrumente wie Akkordeon oder Bagpipe auch Einfluss auf sein Gitarren-
spiel haben, erklirt er im Interview mit Ian Burnett mit folgenden Worten:

»Absolutely. And vice versa. To use a clichéd phrase, it’s in my DNA; to think in
terms of pipe gracenotes or accordion phrasing on the guitar, or to use bass lines
and chords on the accordion that | would naturally fall into on the guitar is second

159  Runrig: Wheel in Motion (wie Anm. 79, Kap. 3), Min. 17:56-24:30 (Harvest Moon), Min. 64:25-68:40
(Pride of the Summer).

160 Runrig: Dance Called America (12“-Single) (Simple Records, 1984), Tr. B2.

161 Die Melodie dieses traditionellen Stickes, zu dem Edward Pursell spater den galischen Text dich-
tete, basiert zum Teil auf einem Pibroch, daher ist es nicht verwunderlich, dass das Gitarrenspiel
stark an eine Great Highland Bagpipe erinnert. Vgl. Munro, Donnie: Liner Notes zu Gaelic Heart (Hy-
pertension, 2003), S.1-6, hier S.3. Vgl. Runrig: Liner Notes zu Heartland (Ridge Records, 1985),
S.1-9, hier S.9. Vgl Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. 462.

162 Vgl. z.B. Runrig: Wheel in Motion, Min. 64:25-68:40. Vgl. Runrig: Everything You See, Tr. 7, Min.
2:18-2:24, Min. 3:33-3:39. Vgl. Runrig: The Story, Tr. 9, ab Min.1:08.
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nature. | suppose it all relates to a musician having a recognisable signature sound
or feeling that comes through in the playing.<'®®

Malcolm Jones’ Gitarrenspiel ist ein Beispiel fiir Roland Robertsons >Glokalisierungs, bei
der globale Kulturtechniken, in diesem Fall Techniken des E-Gitarrenspiels, lokal bzw.
regional adaptiert werden. Da im Fall von Malcolm Jones’ Handhabung des Gitarrenparts
nicht nur eine Vermischung von verschiedenen Spielweisen vorliegt, sondern auch ei-
ne Verbindung auf tonaler Ebene aufgrund der Verwendung der Bagpipe-Skala, kann in
diesem Kontext tatsichlich von einer Form des Synkretismus (nach Baumanns Modell)
gesprochen werden (nach Holzingers Kategorisierung lige aufgrund der eher verdeck-
ten Hybridisierung eine Form der »Coalescence«vor***). Auch andere Musiker haben eine
Art>Bagpipe-Stil<in ihre Musik integriert, so etwa Stuart Adamson, Gitarrist der Gruppe
Big Country, bei der Peter Wishart als Keyboarder aktiv gewesen war, bevor er zu Runrig
wechselte. Adamson imitierte den Sound der Bagpipe unter Zuhilfenahme eines Pitch
Transposers, spiter mittels eines E-Bows. Zu horen ist dies sehr gut im Song »In a Big
Country«vom Album The Crossing. Die Bagpipe-Imitation istjedoch eher Kolorit und geht
iiber die technische Manipulation des Sounds nicht hinaus, sodass in diesem konkreten
Beispiel eher ein Fall von »Compartmentalization« vorliegt. Dass Adamson seinen Gitar-
renstil von Malcolm Jones kopiert hat, wie Simon Jones konstatiert, darfjedoch durchaus
bezweifelt werden — eine Annahme, die im Ubrigen sowohl von Adamson als auch von
Jones zuriickgewiesen worden ist.'®®

Ornamentierungen wie Cuts, Taps/Strikes, Rolls und Slides sind wesentliche Be-
standteile der Melodie und ihrer Perfomance. Sie werden teils einkomponiert (wie etwa
in der Bagpipemusik), unterliegen haufig aber auch individueller Variation und sind ein
markantes Merkmal der Instrumentalmusik Capercaillies. Doch auch hier lassen sich
Hybridisierungserscheinungen feststellen, etwa im Gebrauch des Crans. Der Cran ist
eine Form der Ornamentierung in der irischen traditionellen Musik, bei der zunichst
die Hauptnote gespielt wird, um danach zwei- oder dreimal mit jeweils einem Cut
wiederholt zu werden. Diese Ornamentierung ist von Uillean Pipern entwickelt worden,
um das Low D zu verstirken, welches nicht durch einen Roll verziert und damit be-
tont werden kann. Wurde der Cran zunichst ausschliefilich von Pipern genutzt, hat er
inzwischen auch Eingang in die Spielpraxis von Whistle-, Fiddle- und auch Akkordeon-
spielern gefunden.’® Auch Akkordeonist Donald Shaw nutzt den Cran als Verzierung,

163 Burnett, lan: »Interview with Malcolm Jones«, Facebook-Post vom 19.06.2016, Transkript unter
https://bit.ly/3kHwtfm, Stand: 13.02.2020, Z. 39—42.

164 Siehe Holzinger, Wolfgang: »Towards a Typology of Hybrid Forms in Popular Musick, S.273.

165 Vgl. Jones, Simon: »Run Rig Heartland«, (wie Anm. 63, Kap.3), S. 35. Obgleich Calum Macdonald,
angesprochen auf stilistische Ahnlichkeiten, erwihnt, dass Adamson des Ofteren Konzerte von
ihnen besucht habe. Vgl. Morton, Tom: »High Land, Hard Reign«, in: Melody Maker, 08. Fe-
bruar 1986, S.30. Dass jedoch der energiegeladene Big Country-Rock-Sound insbesondere Rory
Macdonald beeindruckte, gibt dieser offenherzig zu. Siehe Anmerkungen zum Song »The Ferry«
in: Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West, S. 244f. Vgl. auch die Aussagen von
Adamson und Jones in Glen, Allan: Stuart Adamson: In a Big Country, Edinburgh 2010, S. 140f.

166 Cowdery, James R.: The Melodic Tradition of Ireland, Kent/Ohio/London 1990, S.19f.
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gut zu horen etwa im Set »Sidewaulk Reels« (in den Tunes »Argyll« und »O’er Bogie«) auf
dem Album Sidewaulk.

Puls und Takt, Metrum und Rhythmus

Da traditionelle gilische Songs in der Regel unbegleitet gesungen wurden, liegt ihrer
Darbietung nicht immer ein regelmifiger fester Puls oder Takt zugrunde.” Das be-
trifft insbesondere Songs mit stark narrativem Charakter, bei deren Interpretation es
darum geht, eine Geschichte zu transportieren.'® Der Vortragsstil kann in diesen Fillen
mit parlando-rubato beschrieben werden und ist dabei an den Sprachduktus angelehnt.
Wie Erin McPhee in ihrer Untersuchung der Performanz gilischer Songs aufgezeigt hat,
ist der Rubato-Stil ein prominentes Charakteristikum der traditionellen unbegleiteten
Vortragsweise."® Er ist dabei von rhythmischer Variabilitit und flexiblem Tempo ge-
kennzeichnet und primir von der gilischen Sprache beeinflusst.”’® Capercaillie ihrer-
seits haben traditionelle Gesangs- und Spieltechniken in ihre Performances tibernom-
men. Der flexible Parlando-Rubato-Gesangsstil kommt entweder in A-cappella-Arran-
gements zum Tragen — wie beispielsweise in den Songs »Milleadh nam Braidhrean« oder
»Cumha do dh'Uilleam Siosal« (»Mo Riin Gael Og«) in der Version von The Blood Is Strong —
hiufiger jedoch wird er in ein freies Arrangement aus Synthesizer-Flichen eingebettet,
das teilweise bordunartig angelegt ist. Man vergleiche etwa die traditionelle Darbietung

' mit der Capercail-

des Stiickes »Mo Ritn Geal Og«von Flora MacNeil aus dem Jahre 1954
lie-Version vom Album Glenfinnan (Songs ofthe’45). Ein 2hnliches Vorgehen zeigt sich auch
in den Songs »An t-Iarla Diurach«, »Oh Mo Dhuthaich« und »Aignish« oder zu Beginn

172, Rann na Mona«” und »Mile Marbhaisg air a Ghaol«'”* vor

der Songs »Ailein Duinn«
Einsatz der Drum Machine bzw. der Rhythmus-Section. Dariiber hinaus wird der Par-
lando-Rubato-Gesangsstil bei Capercaillie hiufig mit einer flexiblen Klavierbegleitung
versehen wie in den Songs »Soraidh Bhuam gu Barraidh«, »Iain Ghlinn< Cuaich« oder
»Fagail Bhernaraidh«. Andere Stiicke wie »Oran«, »An t-Ealen mu Thuath« oder auch »Ai-
lein Duinn« weisen ebenfalls einen Parlando-Stil (itber Synthesizerflichen) auf, jedoch
bei relativ gleichmifigem Puls. Bei puirt a beul oder Waulking Songs (bzw. anderen Ar-
beitsliedern wie Clapping Songs oder Milking Songs) hingegen zeigt sich traditionell ein
konstanter Puls. Da puirt vormals instrumentale Melodien waren, die in der Regel zur

167 In diesem Fall lassen sich Parallelen zur irischen Songtradition erkennen. Séamus MacMathdna
hat1977 in seiner Schrift Traditional Songs and Singers das irisch-galische Songrepertoire in drei Per-
formanz-Kategorien eingeteilt: Songs mit festem Puls und Takt, Songs im rubato-Stil mit ersichtli-
chem, jedoch nicht konstantem Puls sowie Songs in freiem Stil ohne fithIbaren Puls. Vgl. Mother-
way, Susan H.: The Globalization of Ivish Traditional Song Performance, London/New York 2013, S.17.

168 McPhee, Erin: Modern Performance Practice and Aesthetics in Traditional Scottish Gaelic Singing (wie
Anm. 21 der Einleitung), S. 67.

169 Ebd., S.65-67.

170 Ebd., 66f.

171 School of Scottish Studies: »Mo Riin Geal Og« (gesungen von Flora MacNeil, aufgenommen
1954 von Hamish Henderson, Tape ID: SA1954.072), http://tobarandualchais.co.uk/en/fullrecor
d/2339, Stand: 26.07.2019.

172 Capercaillie: To the Moon, Tr. 8, Min. 0:00-0:46.

173 Capercaillie: Delirium, Tr. 1, Min. 0:00-1:03.

174 Capercaillie: Choice Language, Tr. 1, Min. 0:00-0:29.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Tanzbegleitung gesungen wurden, war aufgrund der Funktion ein regelmifRiger Puls no-
tig, wie auch beim Waulking Song, bei dem sich natiirlicherweise der regelmifiige Puls
aus der Performance des Tweed-Walkens selbst ergab (bzw. allgemein aus der gleichfor-
migen Arbeitstitigkeit). So ist etwa in der Aufnahme des port »Fosgail an Doras dhan Tai
llear Fhidhleir« aus dem Jahr 1963 die Informantin Kate MacDonald zu héren, wie sie den
gleichmiRigen Puls durch Tippen des Fufles verstirkt.” Die GleichmiRigkeit des Pul-
ses wurde in der Capercaillie-Version beibehalten.'”® Die Musik der Electric Folk- und
Folk Rock-Bands ist zumeist durch einen festen Puls und ein iitberwiegend konstantes
Tempo gekennzeichnet,”” bedingt durch die Verwendung eines Schlagzeugs oder Drum
Machine - hiufig mit Backbeat-Betonungsmuster.

Traditionelle gilische Songs weisen in ihrer notierten Form nicht selten irregulire

Metren und Taktwechsel auf.'”®

Wie Burns jedoch zu Recht bemerkt, sind diese oft eine
Folge der Anwendung von Theorie und Verstindnis westlicher Kunstmusik und spiegeln
daher immer auch die Vorstellungen des Transkribierenden wieder.'”

Betrachtet man die Musik der Electric Folk-Bands beziiglich der Parameter Takt und
Rhythmus, so fillt im Vergleich zum Folk Rock insgesamt eine hiufigere Verwendung
ungerader Taktarten und Taktwechsel auf sowie eine stirkere Synkopierung. Dies hat
Sweers bereits fiir die frithen englischen Electric Folk-Bands aufgezeigt.”® Auch bei
schottischen Bands wie Five Hand Reel zeigt sich diese Charakteristik aus Synkopier-
ung, Akzentuierung und Taktwechseln — besonders deutlich etwa im Song »Wee Wee
German Lairdie«, bei dem ein 4/4-Takt mit irreguliren Achtelmetren und einer metrisch
freien Sektion alterniert.” Burns vermutet in den irreguliren Metren und Taktwechseln
auch eine Art Entgegenwirken beziiglich der Beschrinkungen eines konstanten Pulses

175 School of Scottish Studies: Music From the Western Isles (Scottish Tradition Series 2), Tr. 6, Min.
1:14-2:00. Das Tippen des Fufles oder das gemeinsame Schwingen eines Taschentuchs zur Beibe-
haltung eines gleichmafligen Pulses sind Merkmale der Performanz gélischer Songs, die bereits
von Frances Tolmie und Lucy Broadwood beschrieben worden sind. Siehe McPhee, Erin: Modern
Performance Practice and Aesthetics in Traditional Scottish Caelic Singing, S. 68.

176 Capercaillie: Sidewaulk, Tr. 6, Min. 0:25-1:35.

177 Vgl. Burns, Robert: »British Folk Songs in Popular Music Settings« (wie Anm. 11, Kap. 4), S.120.
Vgl. Burns, Robert: Transforming Folk, S.165-173.

178 Man betrachte etwa die Publikation Fonn der Campbells of Greepe. Von den 114 notierten Songs
bzw. ihrer Variationen weisen 31 Transkriptionen Taktwechsel auf. Lisst man die Sektion mit den
puirt unberiicksichtigt, die in der Regel ohnehin iiber einen festen Puls und konstantes Metrum
verfiigen, und betrachtet nur den Abschnitt »family repertoire«, weisen beinahe zwei Drittel der
Tunes Taktwechsel auf.

179 Burns, Robert: Transforming Folk, S.174. Man vergleiche beispielsweise die verschiedenen Tran-
skriptionen des Waulking Songs »Ailein Duinn« durch John Lorne Campbell/Francis Collinson,
Margaret Fay Shaw und Frances Tolmie. Wahrend Shaw und Tolmie einen gleichbleibenden 2/4-
Takt zugrunde legten, weisen drei der vier verschiedenen Versionen Campbells/Collinsons diver-
se Taktwechsel auf, um dem parlando-rubato-Stil der Aufnahmen moglichst nah zu kommen —
doch handelt es sich bei der schriftlichen Fixierung natiirlich um eine Interpretation. Vgl. Tolmie,
Frances: »Ailein Duinn«, Transkript in: Bassin, Ethel: The Old Songs of Skye, S.133. Vgl. Shaw, Mar-
garet Fay: Folksongs and Folklore of South Uist, S.258. Vgl. Collinson, Francis: »The Musicology of
Waulking Songs«, S.241-244.

180 Sweers, Britta: Electric Folk, S.146.

181 Five Hand Reel: Five Hand Reel, Tr. 6, Min. 0:56-1:30.
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und starren metrischen Musters, was dem Performer eine grofiere interpretative Frei-
heit zugestehe.” In ihrem Arrangement des Songs »Ailein Duinn« I6sen Capercaillie
dies durch den Einschub zusitzlicher Takte. Die Version Capercaillies entspricht im
Wesentlichen der von Marjory Kennedy-Fraser in ihrem ersten Band der Songs of the
Hebrides (Abb. 14).®> Das Tempo ist um etwa 17 bmp erhéht worden, dennoch strahlt die
Capercaillie-Version durch ein Half-Time-Feel eine grofRe Ruhe aus. Zusitzlich werden
bestimmte Notenwerte gedehnt bzw. iiber einen weiteren eingeschobenen 4/4-Takt

184

verlingert wie etwa auf den Silben »leat«’® und »shiitbhlainn«'® oder den Vocables »ho

ru bhi« und »ho rinn o ho«**¢ (Abb. 15).

ADbb. 14: »Ailein Duinn« in der Version von Marjory Kennedy-Fraser.

Quelle: Kennedy-Fraser, Marjory: Songs of the Hebrides, Bd. 1, London 1909, S. 131 f.

ADbb. 15: »Ailein Duinn« in der Version von Capercaillie.

Quelle: Caperecaillie: To the Moon, Tr. 8, Min. 1:05-1:36, Transkription M.S. (transponiert nach E).

Weitere Einschiibe von Takten lassen sich beispielsweise in den Songs »Cape Bre-
ton Song« (4/4-Takt, Einschub eines 3/4-Taktes) oder auch »Coisich a Ruiin« (4/4-Take,
Einschub eines 2/4-Taktes) finden. Abgesehen davon lassen sich generell weniger Takt-
wechsel in der Musik Capercaillies finden, als es das Genre (im Gegensatz zum Folk-
Rock) vermuten lisst. In den instrumentalen Tunes gelten naturgemif} die Taktarten,

182 Burns, Robert: Transforming Folk, S.183.

183 Kennedy-Fraser, Marjory (zusammen mit Kenneth Macleod): Songs of the Hebrides, Bd. 1,
S.130-133.

184 Capercaillie: To the Moon, Tr. 8, Min. 1:08-1:11.

185 Ebd., Min. 1:31-1:33.

186 Ebd., Min. 1:14-1:24.



4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

die dem jeweiligen Typus entsprechen. »The Aphrodisiac« auf dem Album Roses and Tears
ist beispielsweise ein Set von Slip Jigs, weshalb die darin enthaltenen Tunes im typischen
9/8-Takt stehen. Gleichermaflen verhilt es sich mit den traditionellen Song-Genres. »Clo
Mhic Ille Mhicheil« ist ein Waulking Song und steht daher im 6/8-Takt, neben dem 2/4-
Takt die Standardtaktart von Waulking Songs.*®” Dominierend in der Musik Capercail-
liesistjedoch der 4/4-Takt und ein konstanter Puls. Nur in 27 der 165 untersuchten Songs

und Instrumentalstiicke'®®

(damit aber wesentlich hiufiger als im Werk Runrigs) liegt
ganz oder teilweise ein unregelmifiiger Puls bzw. freies Metrum vor. Nicht selten wird
die eigentliche Taktart durch starke Synkopierung und Off-Beat-Betonung sowie durch
Fills der anderen Instrumente verschleiert, wie im Fall des »Skye Waulking Song« vom Al-
bum Nadurra, bei dem zunichst durch Hi-Hat und Bass ein 4/4-Takt suggeriert wird.'s
Sobald der Gesang Karen Mathesons einsetzt, wird jedoch ein 12/8-Takt deutlich. Ahn-
lich verhilt es sich beim Song »Gaol troimh Aimsirean« (Abb. 16) vom gleichen Album, der
im 6/4-Takt steht. In diesem Fall wird die Taktart durch das Einsetzen der Aufnahme auf
der>1und«sowie synkopierte Pianoakkorde und Kontrabass-Tone aufjeweils dieser Z3hl-
zeit maskiert. Orientierung bieten jedoch die Hi-Hat, die durchgehende Viertelnoten

spielt, sowie die Snare, welche die zweite Takthilfte auf der vierten Zihlzeit betont.”°

Abb. 16: Beginn von »Gaol troimh Aimsireanc.

Quelle: Capercaillie: Nadurra, Tr. 11., Min. 0:00-0:12, Transkription M.S.

Am Beispiel von »Gaol troimh Aimsirean« wird auch ein typisches Arrangement-
Prinzip Capercaillies deutlich: das Ubereinanderlegen verschiedener rhythmischer
Schichten zu komplexen Strukturen.

187 Collinson, Francis: »The Musicology of Waulking Songs«, S. 220.

188 Zum untersuchten Korpus zihlen die Studioalben Capercaillies, nicht jedoch Singles oder Compi-
lations. Eingeschlossen sind hingegen die Alben The Blood Is Strong sowie Glenfinnan (Songs of the
'45), die Songs und Stiicke zu Fernsehproduktionen enthalten.

189 Capercaillie: Nadurra, Tr. 1, Min. 0:00-0:34.

190 Capercaillie: Nadurra, Tr. 11., Min. 0:00-0:27.
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Zuweilen ist die urspriingliche Taktart traditioneller Songs in den Werken der bei-
den hier untersuchten Gruppen bewusst modifiziert worden. So wurde in der Caper-
caillie-Version des Songs »An Fhideag Airgid« die Taktart von einem 6/8-Takt in einen
4/4-Takt gedndert.” Auch im Falle des Signature-Songs »Coisich a Ruiin« ist die Taktart

9% auf 4/4 geindert worden. Zum einen entspricht der 4/4-Takt eher den Hoérge-

von 2/4
wohnheiten eines Mainstream-Publikums (wodurch nach Roland Robertson das >Loka-
le< »global< konsumierbar gemacht wird), zum anderen war diese Vorgehensweise eine
Moglichkeit, den Song tanzbarer zu machen, wie Donald Shaw im Interview mit Phil
Cunningham zugibt: »Well, I suppose to be blunt, we were looking at ways of making
the track kind of, you know, more dancy«.”*> Ahnliche Beweggriinde diirften der Taktin-
derung bei »Geamhna Gealla« zugrunde liegen. Dieser Waulking Song dient als Opener
fiir Runrigs zweites Album The Highland Connection. Ein Vergleich mit Versionen in der
Datenbank von Tobar an Dualchais lassen eine Anderung von einem 6/8- zu einem 4/4-
Takt erkennen.”* Gleichzeitig haben sich Runrig fiir einen auftaktigen Beginn des Stii-
ckes entschieden, was wiederum eine Entscheidung war, bei der musikalische bzw. ge-
sangliche Gesichtspunkte iiber sprachliche und traditionelle Performancekonventionen
gestellt wurden. Wie Anne Lorne Gillies im Begleittext zu ihrer Transkription des Songs,
der ihr durch Margaret MacLeod von Na h-Oganaich iiberliefert worden ist, erklirt, habe
sie sich fir einen volltaktigen Beginn und eine damit einhergehende Betonung auf der
ersten Silbe entschieden, da diese Vorgehensweise »more authentically Gaelic« sei.” An
anderer Stelle erklirt sie, dass Arbeitslieder (insbesondere Waulking Songs) aus »prakti-
schen Griinden« in der Regel mit einer betonten Silbe beginnen.*® Auch in den genann-
ten Fillen lisst sich aufgrund einer Verinderung des musikalischen Materials — sei es
durch das Etablieren eines festen Pulses durch Schlagzeug und Drum Machine, durch
Anderungen von Taktarten auf Grundlage dsthetischer Entscheidungen oder von Uber-
legungen hinsichtlich einer Massenkompatibilitit (making it more dancy<) oder auch
durch Verinderungen von volltaktigem zu auftaktigem Beginn — von Synkretismus im
Sinne Baumanns sprechen (Holzinger seinerseits sihe aufgrund der klar unterscheid-
baren unterschiedlichen Elemente lediglich eine Form der »Combination« vorliegen™”).

191 Capercaillie: Glenfinnan (Songs of the '45), Tr. 4. Zum Vergleich hierzu etwa MacNeil, Flora:
Craobh nan Ubhal, Tr.1.

192 Einige Ubertragungen sind — den Empfindungen des Transkribierenden entsprechend — auch in
einem 6/8-Takt gehalten. Siehe die verschiedenen Versionen in: Campbell, John Lorne/Collinson,
Francis: Hebridean Folksongs, Bd. 2, Oxford 1977, S. 333—338.

193 »Contemporary Gaelic Waulking Song«, https://www.youtube.com/watch?v=FI85cVfAxVk, hoch-
geladen von dsplgp am 02.08.2010, Stand: 12.02.2020, Min. 1:25-1:33.

194 Vgl. etwa School of Scottish Studies: »'S Muladach Mi’s Mi air M’ Aineol« (gesungen von Catriona
MacCormick, aufgenommen durch Calum lain Maclean im Januar 1960, Track ID: 105438), http://t
obarandualchais.co.uk/en/fullrecord/105438, Stand: 14.02.2020.

195 Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. 62.

196 Ebd., S. 8,183f. Damit betont Gillies, dass Waulking Songs auf der kriftigen, schweren Vorwarts-
bewegung beim Tweedwalken beginnen (vor u. zuriick u. | vor u. zuriick u.).

197 Holzinger, Wolfgang: »Towards a Typology of Hybrid Forms in Popular Musick, S.270f.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Die systematische Untersuchung des musikalischen (Euvres der Gruppe Runrig™®
hat deutlich die Dominanz eines konstanten Pulses gezeigt. Lediglich bei neun Stiicken
des 160 Werke umfassenden Korpus lisst sich ein unregelmifiiger Puls feststellen, so et-
wa bei »Thairis air a Ghleann« oder »An Ubhal as Airde«. In diesen Fillen besteht das Ar-
rangement in der Regel aus bordunartigen Liegeténen oder Akkord-Flichen durch Syn-
thesizer und E-Gitarre. Diese Beobachtung trifft jedoch nicht nur auf gilischsprachi-
ge, sondern gleichermaflen auf englischsprachige und instrumentale Stiicke zu.”® Do-
minierend ist weiterhin der regelmafiige 4/4-Takt mit Backbeat-Betonungsmuster. Nur
gelegentlich wird einem 3/4-Takt (z.B. bei »Sguaban Arbhair« oder »Cearcal @ Chuain«),
seltener noch einem 6/8- oder 12/8-Takt der Vorzug gegeben (etwa bei »Foghar nan Ei-
lean 78« und »Cnoc na Féille«). Vereinzelt lassen sich jedoch wechselnde Taktarten und
kurze Einschiibe anderer Taktarten in Stiicken mit ansonsten gleichfé6rmigem Takt fin-
den. Das Stiick »Air an Traigh« vom Album Play Gaelic beispielsweise steht in einem 3/4-
Takt, das Intro hingegen weist einen 2/4-Takt auf. Der achttaktige Refrain seinerseits be-
steht aus zwei mal vier Takten, wobei Vorder- und Nachsatz aus jeweils drei 3/4-Takten
und einem 4/4-Takt besteht. Ebenfalls metrisch interessant sind das Instrumental »The
Twenty-Five Pounder«von The Highland Connection, ein Stiick im 4/4-Takt, welches jedoch
ein Interlude mit alternierendem 7/8- und 8/8-Takt beinhaltet oder auch das E-Gitarren-
riff von »S Tu Mo Leannan/Nightfall on Marsco« vom Recovery-Album, das im 4/4-Takt
steht, jedoch den Einschub eines 3/4-Taktes sowie eine starke Synkopierung aufweist.
Hiufiger jedoch lassen sich Einschiibe von 2/4-Takten finden, so etwa in den Stiicken
»Chi Mi'n Geamhradh«, »'Ic Iain ’Ic Sheumais«, »Da Mhile Bliadhna« oder auch »A Rei-
teach«. Wie an anderer Stelle in diesem Buch bereits erwihnt, sind bei traditionellen gi-
lischen Songs Rhythmus und Metrum primar vom Rhythmus und Betonungsmuster der
gilischen Sprache bestimmt, wobei die Betonung fast ausschlieflich auf der ersten Silbe
des Wortes erfolgt und auch die unterschiedlichen Vokallingen Beachtung finden miis-
sen.”*® Daher sollten Sprachmetrum und musikalisches Metrum zusammenfallen, um
falsche Betonungen zu vermeiden oder aber das Sprachmetrum ist als vorrangig zu be-

198 Der untersuchte Korpus beinhaltet die Aufnahmen der Studioalben. Nicht in die Untersuchung
eingegangen sind Songs und instrumentale Tracks, die lediglich auf Singles, EPs, Compilations
oder den Fanclub-Releases »Access All Areas« verdffentlicht worden sind (wie etwa »Ravenscraig«
oder »Feasgar an La«, Coverversionen von Songs anderer Kiinstler (etwa »Rhythm of My Heart«
oder»The Times They Are A-Changin'«) oder Songs, die durch andere Kiinstler veroffentlicht wor-
den sind (z.B. »Clachan Uaine« durch Mairi Maclnnes).

199 Indiese Kategorie fallen weiterhin die Stiicke »Angels from the Ashes«, »Somethings Got to Givex,
»Travellers«, »The Summer Walkers«, »Worker for the Wind«, »Day in a Boat« und »On the Edge«.
»Pog aon Oidche Earraich« hingegen wirkt frei, tatsichlich liegt jedoch ein stetiger Puls und ein
regelmafiiger 4/4-Takt zugrunde.

200 Collinson, Francis: »The Musicology of Waulking Songs«, S.223. Vgl. auch Matheson, William:
»Some Early Collectors of Gaelic Folk Song«, S.79: »The broad general principle is that the
rhythm in which a song is sung is determined by the rhythm in which it would be spoken«.
Vgl. auch Kennedy, Mary Ann: »Introduction and Notes, in: The Campbell Family: Fonn — The
Campbells of Greepe. Music and a Sense of Place in a Gaelic Family Song Tradition, S.108—117, hier S.115.
Vgl. Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. xxix.

269



270

Martin Schroder: Das Revival der traditionellen gélischen Musik Schottlands

trachten, sodass Silbenbetonungen auf musikalisch unbetonte Z3hlzeiten fallen.* Eine
Ausnahme dazu bilden die oben genannten Arbeitslieder wie Waulking Songs oder puirt
abeul, dabei diesen das gleichmiflige musikalische Metrum Vorrang hat.*** Daraus kén-
nen sich aus sprachlicher Sicht falsche, in diesem Kontext jedoch legitime, Betonungen
ergeben, wie etwa in der vierten Strophe des Waulking Songs »Ic [ain’Ic Sheumais«, bei
der im zweiten und fiinften Vers die Worte uachdar (gil. >auf<, >Oberfliche<) drisidheadh
(gil. »durchtranktq) auf der zweiten Silbe betont werden:

Bha fuil do chuirp uasail

Air uachdar an fhearainn

Air fair al ill eo, air fair al ill eo
Bha fuil do chuim chiibhraidh
A’ druidheadh tron anart

Solche untypischen Betonungen lassen sich auch in den Liedern Runrigs finden, bei-
spielsweise im Song »Fichead Bliadhna«. Dort etwa auf der letzten Silbe der Worte
bliadhna (gil. >Jahre<) und aineolach (gil. >uninformiert).

Abb. 17: Untypische Betonungen im Song »Fichead Bliadhna«.

Quelle: Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West, S. 102, Transkription Andy Thoburn.

Sie konnen dann zustande kommen, wenn das Primat auf der Musik liegt und nicht
auf dem Text, etwa wenn zunichst die Musik entstanden und die Unterlegung mit dem

1*% — erstim Nachhinein geschehen ist. Dann rich-

finalen Text — wie im vorliegenden Fal
tet sich die sprachliche Betonung zuweilen am Takt bzw. an dem musikalischen Metrum
und das Backbeat-Pattern aus. Es zeigt sich jedoch, dass Calum und Rory Macdonald,
wie zu Beginn des zweiten Teils konstatiert, bei der Komposition ihrer Songs eher als
moderne Songwriter agieren denn als Dichter im klassisch-gilischen Sinn, wie etwa der
Song »Cearcal @ Chuain« zeigt, bei dem die Melodie — so Anne Lorne Gillies — mehr sei
als ein Vehikel fiir die Worte und traditionelle Singweisen unterlaufen werden, wenn bei-

spielsweise lange Vokale auf kurze Noten entfallen und umgekehrt.***

201 Anne Lorne Gillies bemerkt hierzu: »Indeed it is this very tension — between musical rhythm
and speech rhythm — that gives the best Gaelic singing ist characteristic commitment, intelli-
gence and individuality of phrasing.« Siehe Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S. xxix.

202 Ebd. Vgl. Cockburn, Craig: »Traditional Gaelic Song and Singing Sean-nds«, https://www.silico
nglen.scot/culture/gaelicsong.html, Stand: 22.08.2019.

203 Vgl. Anmerkungen Rory Macdonalds in Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West,
S.103.

204 CGillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S.114.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Vergleicht man den Beginn der ersten Strophe des zuvor erwihnten Songs »A Mhic
Iain’Ic Sheumais« in der angegebenen Version von Flora MacNeil (Abb. 18) mit der Versi-
on von Runrig (Abb. 19), so fillt vor allem die Anderung der Taktart ins Auge.>* Der 6/8-
Takt und die konsequente Betonung der ersten Silbe des jeweiligen Silbenpaares lassen
in MacNeils Version deutlich den urspriinglichen Waulking-Puls erkennen. Gleichzeitig
unterstiitzt das 2er-Feel eine schwungvolle Performance.

Abb. 18: Beginn der ersten Strophe von »A Mhic lain ’Ic Sheumais«.

Quelle: MacNeil, Flora: Orain Floraidh, Tr. 1, Min. 0:00-0:14, Transkription: Gillies, Anne Lorne: Songs
of Gaelic Scotland, S. 132 (transponiert nach D).

Runrigs Version hingegen steht im 4/4-Takt und vermittelt aufgrund des gednder-
ten Metrums trotz eines um 10 bpm héheren Tempos einen weniger schwungvollen Ein-
druck, was jedoch gleichzeitig eine inhaltliche Entsprechung hat, geht es in dem Song
doch um das Battle of Cairnish, ein kleinerer Kampf zweier Clans auf North Uist im Jahr
1601 und die Verwundung von Domhnall mac Iain ’ic Sheumais, Anfithrer der siegrei-
chen Seite.?*® Der Einschub von drei 2/4-Takten nimmt zwischenzeitlich den 2er-Feel
der MacNeil-Version auf, durch die Anderung von einem Volltakt hin zu einem Auftakt
wie auch durch die Achtelpause auf der ersten Zahlzeit nach dem Wechsel zuriick zum
4/4-Takt kommt es jedoch zu Betonungsverschiebungen im Text, die untypisch sind fiir
gilische Songs, insbesondere Waulking Songs, wie am Beispiel »Gamhna Gealla« aufge-
zeigt. Der Auftakt in Runrigs Version von »Ic Iain ’Ic Sheumais« zeugt von einer primir
musikalischen Herangehensweise, bei der Sprachregelungen des Gilischen und Perfor-
mancekonventionen (volltaktiger Beginn bei Arbeitsliedern) hintangestellt werden. Dar-
iiber hinaus erzeugen die teils gegensitzlichen Betonungen im musikalischen Metrum
und Sprachmetrum in traditioneller Singweise spannende Synkopierungen, die durch

205 Die Melodie ist in der Version Runrigs zwar verandert, die grobe Melodierichtung sowie einzelne
charakteristische Intervalle und Rhythmen sind jedoch identisch.

206 Maclnnes, John: »The Oral Tradition in Scottish Gaelic Poetry«, Scottish Studies 12 (1968),
S.29-43, hier S.38. Vgl. Gillies, Anne Lorne: Songs of Gaelic Scotland, S.131f.
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die Anpassung der Metren im Folk-Rock-Kontext zuweilen verlorengehen beziehungs-
weise verdeckt werden.

Abb. 19: Beginn der ersten Strophe von Runrigs »’Ic lain ’Ic Sheumais«.

Quelle: Runrig: Recovery, Tr. 3, Min. 1:02-1:18, Transkription M.S. (transponiert nach A).

Synkopierung findet in gilischen Songs aufierdem in Form von Akzentuierung
statt. Eine der hiufigsten rhythmischen Figuren, die hierfiir genutzt werden ist der
Scots Snap, also ein Silbenpaar aus betonter und unbetonter Silbe durch eine Zweier-
verbindung aus Sechzehntelnote mit nachfolgender punktierter Achtelnote, wobei die
Sechzehntel zumeist besonders kurz interpretiert wird. Hiufig lisst sich diese Figur auf
ohnehin betonten bzw. schweren Zihlzeiten finden, zuweilen jedoch auch auf leichten
und sehr leichten Zihlzeiten, wodurch es zur besagten Betonungsverschiebung kommt,
wie beispielsweise im siebten Refrainvers des Songs »Ho, Mo Mhairi Laghach«, kompo-
niert von Murdoch MacKenzie aus Lochbroom und interpretiert von James Campbell.
In Takt 3 erfolgt durch den Scots Snap eine Betonung auf der schwachen Z3hlzeit 3.

Abb. 20: Refrain des Songs »Ho, Mo Mhdiri Laghach.

Quelle: The Campbell Family: Fonn - The Campbells of Greepe, S. 146, Transkription Mary Ann Kennedy.



4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Der Scots Snap ist in der Musik Capercaillies aufgrund der traditionellen Songs als
Basis hiufig zu finden. Auch Runrig nutzen den Scots Snap bewusst, um bestimmte Sil-
ben zu betonen und rhythmische Variation zu erzeugen. Hiufig findet sich die Figur auf
eigentlich unbetonten Zihlzeiten, wie etwa in den Songs (a) »Air an Traighs, (b) »Cho
Buidhe is a Bha I Riabh« oder (c) »Meadhan Oidhche air an Acairseid«. In den Beispielen
(@) und (b) kommt es aber durch das Begleitpattern des Schlagzeugs ohnehin zu einer
Betonung der entsprechenden Z3hlzeit.

Abb. 21: Beispiele fiir den Gebrauch des Scots Snap auf unbetonten Zihlzeiten (Runrig).

Quelle: (a) »Air an Traigh«, Runrig: Play Gaelic, Tr. 7, Min. 0:58—1:05, Transkription M.S., (b) »Cho
Buidhe is a Bha I Riabh«, Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flower of the West, S. 66, Transkrip-
tion Andy Thoburn, (c) »Meadhan Oidhche air an Acairseid, ebd., S. 149, Transkription Andy Tho-
burn.

Synkopierung ist in der Musik Capercaillies ein markantes Merkmal der Begleitung
von Gitarre, Bouzouki, Piano und auch E-Piano insbesondere in den instrumentalen
Tunes, aber auch in traditionellen und selbstkomponierten Songs wie »Soraidh Bhuam
gu Barraidh«, dem port »Nighean Bhuaidl' Ruadh«, Manus Lunnys »Rann na Monac
oder Donald Shaws »Waiting for the Wheel to Turn«. Antizipierende Synkopierung
ist in traditionellen gilischen Songs eher uniiblich, in anglo-amerikanischer Pop- und
Rockmusik jedoch sehr verbreitet. Es verwundert daher nicht, dass sowohl Capercaillie
als Electric Folk-Band wie auch Runrig als Folk Rock-Band dieses eigentlich untypi-
sche Element in ihrer hybriden Musik iibernommen haben. Die Beispiele hierfiir sind
mannigfaltig. Bei Capercaillie findet man es etwa in den Songs (a) »Mo Chailin Dileas
Donn« und (c) »Aodann Srath Bhain«. Zum Vergleich ist (b) eine Interpretation von
Donald MacAskill aus dem Archiv Tobar an Dualchais bzw. (d) die Transkription des
entsprechenden Songs von Anne Lorne Gillies herangezogen worden.
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Abb. 22: Beispiele fiir antizipierende Synkopierung in den Liedern Capercaillies.

Quelle: (a) »Mo Chailin Dileas Donn«, Capercaillie: Nadurra, Tr. 8, Min. 0:41-0:51,
Transkription M.S., (c) »Aodann Srath Bhain«, Capercaillie: Delirium, Tr. 3, Min.
0:45-0:54, Transkription M.S. Vergleichend hierzu (b) School of Scottish Studies:
»Guma Slan a Chi Mi Mo Chailin Dileas Donn« (gesungen von Donald MacAskill,
aufgenommen 1953 von Calum lain Maclean, Track ID: 3739), http://tobarandual
chais.co.uk/en/fullrecord/3739, Stand: 19.01.2021, Min. 0:00-0:06, Transkription
M.S. (transponiert nach As), sowie (d) »Aodann Srath Bhaing, Gillies, Anne Lorne:
Songs of Gaelic Scotland, S. 411, (transponiert nach E).

Fiir Runrig seien an dieser Stelle exemplarisch die Songs (a) »Sraidean na Roinn-Eor-
pax, (b) »Rubh nan Cudaigean« und (c) »Sguaban Arbhair« genannt.

Abb. 23: Beispiele fiir antizipierende Synkopierung in den Liedern Runrigs.

Quelle: (a) »Sraidean na Roinn-Eorpa«, Macdonald, Calum/Macdonald, Rory: Flow-
er of the West, S. 218, Transkription Andy Thoburn, (b) »Rubh nan Cudaigean, ebd.,
S. 194, Transkription Andy Thoburn, (c) »Sguaban Arbhair«, ebd., S. 201, Transkrip-
tion Andy Thoburn.
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4. Systematische Untersuchung der Musik Runrigs und Capercaillies

Mehrstimmigkeit
Ein wesentliches Merkmal des traditionellen gilischen Gesangs ist seine Einstimmig-
keit.?” So erklirt Mary Ann Kennedy im Interview:

»Gaelic song essentially is monody. [..] it’s a single melody and the only forms
of harmony that naturally belong are the drone at the octave and the fifth for
the pipes and also then the fiddles pick up that style [..]«*%®

Mehrstimmigkeit in der Welt des gilischen Songs ist ein vergleichsweise junges Phi-
nomen und eng verkniipft mit der Etablierung des National Mods im Jahr 1892 durch
die im Jahr zuvor gegriindete An Comunn Gaidhealach. Vor dem Aufkommen der gili-
schen Folk Groups war die mehrstimmige Auffithrung von Songs ausschlieflich im Zu-
sammenhang mit gilischen Chéren zu beobachten, die ab Mitte des 19. Jahrhunderts
vor allem durch das Wirken des deutschen Musiklehrers und Chorleiters Joseph Mainzer
in den gilischsprachigen Gebieten gegriindet wurden.**® Fithrend war hierbei der 1872
gegriindete Chor der St Columba’s Church in Glasgow. Dieser gab 1891 im Rahmen des
Griindungsprozesses der An Comunn Gaidhealach ein Konzert mit gilischer Musik in
Oban, was einen entscheidenden Einfluss auf die Etablierung des National Mods im dar-
auffolgenden Jahr hatte, unter anderem, weil es dabei half, die nétigen finanziellen Mit-
tel aufzubringen.”® Der Leiter des Chores, Archibald Ferguson, sowie »some of the most
successful harmonists of the Scottish School«*" fertigten vierstimmige Sitze zu Liedern
des Chorrepertoires an und stellten diese in der Sammlung &’ Choisir-chiuil. The St Co-
lumba Collection of Gaelic Songs zusammen.*? Die Stiicke sind nach klassischen Satz- und
Stimmfithrungsregeln ausgesetzt und konnen daher als ein Hybrid aus gilischem Song
und klassischem Kunstlied, bzw. Liedsatz angesehen werden. Dabei lisst die Intention
des Herausgebers, »to further the cultivation of the native music of the Highlands«,**
eine Haltung erkennen, wie sie schon bei Marjory Kennedy-Fraser zu beobachten war:

207 Im Gegensatz dazu konstatiert Sweers in ihrer Arbeit zum Electric Folk in England beziiglich des
traditionellen englischen Gesangs, dass trotz der Vorherrschaft einstimmigen Singens insbeson-
dere von Balladen, mehrstimmiger Gesang kein fremdes Element war, ja, dass dieser moglicher-
weise gar hiufiger vorzufinden war als in der einschlagigen Literatur angenommen. Siehe Sweers,
Britta: Electric Folk, S.158.

208 Interview mit Mary Ann Kennedy, Z. 729-732. Vgl. auch Thompson, Frank: The National Mod,
S.32f.: »From a traditi