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Kiitimme Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran julkaisuvaliokuntaa
kirjan ottamisesta seuran julkaisusarjaan. Erityisen lampimat kiitokset
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neet ja kannustavat lausunnot auttoivat meiti paljon kisikirjoituksen
muokkaamisessa. Kiitokset Maija Yli-kitkille julkaisuprosessin koor-
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tarkkasilmaisesti editoimisesta.
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Johdanto

Loppuvuodesta 1975 Mainos-TV (MTV) etsi uusia ohjelmia yleisgkilpai-
lulla. Perinnenuotta-kilpailun tavoitteeksi kerrottiin "yllipitii, etsii ja
tallentaa arvokasta perinnetti ja aktivoida harrastajaryhmii eri puolella
Suomea”. Osallistujia pyydettiin lihettimiin kisikirjoitus puolen tun-
nin ohjelmaan, joka liittyi esittijien "kotipaikkaan, ammattikuntaan tai
muihin liheisiin asioihin”. Esitysten mahdollista sisilt6d MTV luon-
nehti nidin: "Ohjelmassa voidaan esittii esim. vanhoja vuotuisjuhlia,
paikallishistorian tirkeitd tapauksia, entisaikojen ajanviettotapoja tai
havainnollistaa viistynytti tai hiviimissé olevaa tyotekniikkaa.” Osal-
listujia ohjeistettiin, ettei heidin pid4 tavoitella ainoastaan televisioon
pidsyd, vaan yhti lailla tirkeii oli, "ettd esiintyjiryhmit tulevat niin
valmistaneeksi ohjelmaa, joka on kiyttokelpoista heidin kotiseutunsa
erilaisissa juhlatilaisuuksissa”.!

Kilpailuun tuli noin 130 ehdotusta, joista yhdeksin sovitettiin tele-
visiota varten ja esitettiin Perinnenuotta-sarjana maanantai-iltaisin par-
haaseen katseluaikaan syksylld 1977. MTV:ssi sarjaa pidettiin ilmeisen
onnistuneena, silli seuraavaksi syksyksi tehtiin vield kuusi uutta jak-
soa (nyt sunnuntain alkuiltaan), minki lisiksi edellisen vuoden jaksoja
esitettiin uusintana. Perinnenuotassa nihtiin muun muassa suomen-
ruotsalaista kansantanssiperinnetti Uudeltamaalta, "kansansivelmii ja
myllykamarijuttuja” Eteli-Pohjanmaalta, kaustislaista kansanparannus-

1 "Muistatteko 'Pitdjien parhaat’? Nyt MTV julistaa perinneohjelmakilpailun perinnenuotta” (ilmoitus).
Helsingin Sanomat 23.11.1975.
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perinnetti, vanhoja villankisittelytapoja Keski-Pohjanmaalta ja lasten-
perinnettid Tervolasta. MTV:n hanke sai kansainvilisti tunnustusta, kun
sarjan jakso "Myllynkiven tarina” voitti paipalkinnon kulttuuriperints-
aiheisiin painottuneilla Kultainen harppu -televisiofestivaaleilla Dubli-
nissa vuonna 1979.

Perinnenuotta esitteli vanhoja tyétapoja, kansanmusiikkia, kansantanssia ja
muuta perinnekulttuuria eri puolilta Suomea paikallisten harrastajien ideoimina
esityksind. Kuva: © MTV. MTV Oy:n kokoelma, Kansallinen audiovisuaalinen
instituutti KAVI.

Perinnenuotta syntyi aikana, jolloin televisio nihtiin keskeiseni kulttuu-
rin vilittdjini — ei vain yhteni viestintiteknologiana muiden joukossa
— ja television katselua tutkittiin suhteessa kansalaisten kulttuuriharras-
tuksiin. "Televisio on osa kulttuuriamme”, kirjoitti Risto Sinkko MTV:n
vuonna 1980 julkaisemassa tutkimuksessa Romaani ja novelli televisiossa:
”Se on kuitenkin siinid mielessi erikoinen kulttuurin muoto, ettd sen
ohjelmatarjonnasta suuri osa muodostuu muiden - ja vanhempien —

10 JOHDANTO
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kulttuurimuotojen sisillosti. Televisiossa voidaan esittid kuvaamatai-
teen teoksia, elokuvia, niytelmii, runoja, jopa proosatekstin luentaa.”
Televisio ei kuitenkaan ollut Sinkon sanoin vield kehittinyt "taiteellisesti
itseniisti, muista taiteen muodoista riippumatonta sisilt6i ja ilmaisu-
tapaa” eiki siksi ollut itseniinen kulttuurin muoto.?

Kulttuuritehtivian keskeisyyttd paitsi televisiolle my6s laajemmin
yleisradiotoiminnalle eli broadcasting-medialle korosti Yleisradion
(Yle) ohjelmapaillikko Kaarle Stewen padjohtaja Sakari Kiurulle laa-
timassaan muistiossa “Yleisradio kulttuurin kanavana”’ Hinen
mukaansa yleisradiotoiminnan tulee "palvella kansalaisia siten, ettd
kiinnostus tiedon lisdimiseen, luovaan toimintaan ja sen tuloksiin
viridd”. Yleisradion tuli ensinnikin vilittad yleiséilleen taidetta: teatteria,
musiikkia, kirjallisuutta, elokuvaa ja kuvaamataiteita. Tehtivini oli
taltioinnein, suorin lihetyksin ja koostein mahdollistaa mediavilitteinen
elimys ja taidekokemus niille, joilla ei ollut mahdollisuutta osallistua
alkuperiistapahtumaan. Toisekseen yleisradiotoiminnan tuli itse
tuottaa kulttuuria: televisioteatteria, radioteatteria, musiikki- ja
kirjallisuusohjelmia ja elokuvia. Vilittivin ja luovan tehtivin rinnalle
Stewen nimesi kolmanneksi kommentoivan tehtivin, eli julkisen
palvelun tuli seurata kulttuurielimii, harjoittaa kritiikkii ja antaa
kulttuurille, teoksille ja tapahtumille kansallista ja kansainvilistid
kontekstia.4

Aikalaispuheessa kulttuuri ymmirrettiin yhtiilts teatterin, musiikin,
kirjallisuuden, elokuvan ja kuvaamataiteiden kenttini, niin ammattitai-
teilijoiden kuin harrastajienkin alueena. Toisaalta siiti puhuttiin kan-
salaisten osallisuutta ja osallistumista lisidvini, demokratian kannal-
ta keskeiseni yhteiskunnan alueena. Timi ymmarrys yhdisti julkisen
palvelun televisiota ja kaupallista televisiota. Perinnenuotta-kilpailua
avatessaan MTV esitti, etti televisiolla on yhteiskunnallinen tehtivi,
tassd tapauksessa tallettaa kulttuuriperint6a sekd aktivoida harrastajia
ja paikallisyhteis6ji. Tietoa kilpailusta jaettiin yhteistydssid kymmenen

2 Sinkko 19804, 1.
Kaytimme tédssd teoksessa Yleisradiosta nykyisen kdytinnon mukaista lyhennettd Yle, mutta
aikalaisaineistossa esiintyy tuolloin kiytéssa ollut muoto YLE.

4 Yleisradio kulttuurin kanavana. Kaarle Stewenin 24.6.1986 piivitty muistio padjohtaja Sakari Kiurulle.
Kaarle Stewenin yksityisarkisto, Kansalliskirjasto.
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jarjeston kanssa, mukaan lukien Suomalaisen Kirjallisuuden Seura,
Suomen Kulttuurirahasto, Kansan Sivistystyon Liitto ja Tydvéen sivis-
tysliitto. Niin televisio kytkeytyi kansalaisyhteiskuntaan ja sivistys- ja
kulttuurityon pitkiin perinteeseen.

Kun 1970-1980-lukujen tv-ohjelmatietoja alkaa tarkastella kulttuurin
silmilasien 14pi suuntaamalla huomion televisioon kulttuurin eri muo-
tojen vilittdjini ja luojana, havahtuu kulttuurisisiltdjen ja -ohjelmien
suhteelliseen ja absoluuttiseen runsauteen. Ohjelmakartoista piirtyy
esiin historiallisesti erityinen televisiohistorian vaihe, jossa kulttuurisi-
sillot ovat keskeisida mutta jota ei ole tutkittu television kulttuuritehtivin
kautta. Koska kulttuuri ei typisty mihinkiin yhteen television ohjelma-
kategoriaan, ja koska se halkoo asian ja viihteen seki korkean ja matalan
sfiirit, se on samaan aikaan kaikkialla ja ei missddn. Niin kulttuurin
keskeisyys on samanaikaisesti sekd banaali itsestidnselvyys ettd tutki-
muksellinen katve.

Tissd teoksessa keskitymme tuohon katveeseen ja esitimme uuden
tulkinnan vuosien 1975-1985 suomalaisesta televisiosta eli noin niin
sanotun Reporadion ja Kolmoskanavan tulon vilisesti ajanjaksosta. Sii-
ni missi aikaa on aiemmissa tutkimuksissa kutsuttu “politiikan van-
keudeksi”, me nimeimme sen kulttuuritelevision ajaksi.s Nimitykselld
piirrimme esiin kulttuurisisiltdjen keskeisyyden ohjelmatarjonnassa
ja esitimme aiemmasta tutkimuksesta poikkeavan ja siti tiydentivin
tulkinnan suomalaisesta televisiohistoriasta. Nojaamme brittildisen
mediatutkija Paddy Scannellin kisitykseen julkisen palvelun yleisradio-
toiminnasta (public service broadcasting) kansallisen julkisuuden raken-
tamisprojektina. Scannellin sanoin yleisradiotoiminta perustuu laajan,
moninaisen, erilaisia ohjelmatyyppeji uutisista draamaan ja visailuista
dokumentteihin sisiltdvin ohjelmiston tarjoamiseen kaikille saatavilla
olevilla kansallisilla kanavilla. Juuri tuo televisiolle tunnusmerkillinen
rinnakkaisten elementtien sekoitus synnyttii Scannellin mukaan koko-
naisille kansakunnille yhteisen kulttuurin ja uudenlaisen yhteisen jul-
kisen elimin.® Tarkastelemme Suomessa vallinnutta julkisrahoitteisen

5 Salokangas 1996; Pernaa 2009.
6  Scannell 1989, 137-138. Ks. my6s Scannell 1990.
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ja kaupallisen tuotannon integroivaa kahden kanavan jirjestelmis? il-
mentymaini tisti ylirajaisesta yleisradioajattelusta, jossa yhteisen, jaetun
kulttuurin ja julkisuuden tuottaminen on ollut historiallisesti keskeisti.
Kisitettd kulttuuritelevisio voisikin hyvin perustein pitii julkisen palve-
lun yleisradiotoiminnan synonyymini. Tissi tutkimuksessa kuitenkin
esitimme, ettd ajanjakso 1970-luvun puolivilisti 198o-luvun puoliviliin
kertoo myos erityisestd tavasta ymmartidd kulttuuri, ja siksi kulttuuri-
televisio tissi teoksessa on yritys lukea esiin historiallisesti erityinen
televisioeetos ja ohjelmatarjonta.

Kulttuuritelevision ydin oli koordinaatiossa eli tuon kaikille saatavil-
la olevan ohjelmien kokonaisuuden suunnittelussa ja jirjestimisessi:
ohjelmakaavioita johdettiin ja jarjestettiin keskitetysti. Koordinaatio
oli paitsi yhtiéiden ja toimitusten keskeinen vallan ja valtakamppailun
jarjestelmi myos mekanismi, joka mairitteli kansalaisten tv-arjen. Te-
levisio ei suuntautunut erityis- tai osayleiséihin, vaan se oletti puhutte-
lussaan kansallisen yleis6n, "suomalaiset”. Se ei ensisijaisesti laskenut
katsojalukuja, vaan sen vastuulla oli Stewenin muistion sanoin "vas-
taanottajien eldmyspiiri”. Televisiota suunniteltiin kokonaisuutena, sitd
tehtiin, siitd puhuttiin, siiti kirjoitettiin ja sitd katsottiin silld ajatuksella,
ettd yleis saattoi oikeasti katsoa kaiken.

Kulttuuritelevision idea ilmensi toisen maailmansodan jilkeen ja
eritoten 1960-luvulla vakiintunutta yhteiskuntasuunnittelun ideolo-
giaa.® Timin ajattelun mukaisesti kaikki yhteiskunnan ja kulttuurin
alueet — mukaan lukien televisio — olivat osa yhteiskunnan kehityksen
ja modernisaation ennakointia, myétivaikuttamista ja hallintaa.
Tiastd kielii Yleisradioon synnytetty hallinto- ja johtamisjirjestelmi
sekd tiedontuotanto, mutta ideologia nikyy 1970-1980-luvulla myos
MTV:n puheessa omasta tehtivistiin. Samalla kun kaupallinen media
huolehti omasta mainosmyynnistiin, se kehysti olemassaolonsa
my6s yhteiskunta- ja kulttuuripolitiikalla ja kulttuuritelevision hengen
mukaisesti kisitti ja esitti itsensi yleisradiotoimintana. Esimerkiksi
vuonna 1980 ohjelmajohto asetti alkavalle vuosikymmenelle tavoitteeksi,
ettd television tuli olla rakentava, puhuttava, informoiva, viithdyttivi,

7  Hellman & Sauri 1994; Salokangas 2007.
8  Alasuutari 1996; Kettunen 2008.
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palveleva, aktivoiva ja uudistuva. Nididen periaatteiden piti nikyi niin
ohjelmatuotannossa yleensi kuin esimerkiksi teatteriohjelmistossa eri-
tyisesti.”

Modernisaation hallinnan ohella kulttuuritelevision idean ytimessi
on television kisittiminen demokratian lisiimisen vilineeksi. Tissi
mielessi televisio oli linjassa 19770-luvulla synnytetyn kansallisen kult-
tuuripolititkan kanssa. Siini keskigssi oli kansalaisten oikeus tiedon
ohella taide- ja kulttuurielaimyksiin, miki kuului selvisti myos Stewenin
1980-luvun puolivilin linjauksissa. Kulttuuritelevisio oli olennaisesti
sivistys- ja kulttuurioptimistinen samalla, kun se viltti 1960-luvun lo-
pun politisoitunutta "informatiivista ohjelmapolitiikkaa” ja ideologisten
konfliktien nostamista etualalle. Sivistysoptimismi oli ahnetta ja raja-
tonta: kulttuuritelevision oletusyleiso oli mittaamattoman kiinnostu-
nut, utelias ja tiedonhaluinen, ja siti palveltiin niin pisteohjelmin kuin
koulu-tvin ja opetusohjelmien tarjonnalla.

Yleisradiotoiminta syntyi ensimmiisen maailmansodan jilkeen
niin Suomessa kuin muualla kansakuntaisuuden infrastruktuuriksi
ja kansallisajattelun palvelukseen.”™ Kansallisena julkisuutena myos
1970-1980-lukujen kulttuuritelevisio niki tehtivikseen suomalaisten
integroimisen omaan kulttuuriinsa ja historiaansa, mutta samalla se ko-
rosti suomalaisten kansainvilistimisti: televisio toi maailman koteihin
ja jisensi maailman ohjelmaostojen kautta. Yhtit toimivat kansainvi-
lisissd jirjestoissd ja ohjelmavaihdon verkostoissa. Television ohjelma-
kaavioissa nikyi aluepolitiikka ja topeliaaninen Maamme-kirjan henki,
mutta televisio myds linnetytti, eurooppalaisti ja suometti suomalai-
sia. Kylmin sodan rautaesirippu seki nikyi etti repeili niin Ylen kuin
MTV:n ohjelmatarjonnassa.

Toisin kuin nimi kulttuuritelevisio voisi antaa ymmirtii, television
kulttuurikisityksessi ei ollut kyse vain taiteen tai niin sanotun kor-
keakulttuurin ensisijaisuudesta. Kulttuuritelevisiossa kulttuuri ym-
marrettiin laajassa mielessi: se sisilsi myds arjen ja arvot. Yleisolle

9  Ohjelmajohtajan vuoden 1982 tavoitteet teatteritoimitukselle, muistio 3.9.1980. MTV-teatterin
muistiot (Tekijan hallussa).

10 Nieminen 2006 on tutkimus kansallisen julkisuuden rakentumisesta ennen Suomen itsendistymista:
siind kohteena ovat julkisuuden instituutiot ja niiden muotoutumisen merkitykset kansalaisten ja
vallanpitijien suhteiden kannalta.
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tarjottiin seki leipii ettd rinkeleiti, ja molemmat nihtiin tirkeini."
Kulttuuritelevisio tuotti televisioyhti6ihin ja kanaville televisioteatte-
rin ja sinfoniaorkesterin kaltaisia instituutioita ja elokuvakerhomaista
kausisuunnittelua, mutta niiden ohella perhekomediat, musiikkiviihde
ja huumori olivat seki kulttuuritehtivin etti modernisaation mootto-
roinnin ja hallinnan ytimessi. Lisiksi kulttuuritehtivaian kuului kolmas
tehtivi eli kyseenalaistava, refleksiivinen katse.

Esitimme, etti tillainen ymmirrys televisiosta syntyi Suomessa
1960-luvun aikana ja eli kukoistuskauttaan 1970-luvun puolivilisti
1980-luvun puoliviliin, kunnes hiipui. Vaikka kulttuuritelevision eetok-
sessa kaikuu 1900-luvun ylirajainen broadcasting-ajattelu ja vaikka ni-
kemys edelleen 2020-luvulla 16ytyy niin Yle-laista kuin eurooppalaises-
ta julkisen palvelun mediatarjontaa koskevasta argumentaatiosta, timi
televisiokisitys oli historiallisesti erityinen ja liittyi niin mediatekno-
logiaan ja tuotanto- ja jakelurakenteeseen kuin laajemmin yhteiskun-
ta- ja kulttuuripolitiikkaan. 1980o-luvun puolivilin murroksessa alkoivat
murtua paitsi television tuotanto- ja jakelurakenteet, katsomistavat ja
organisaatiokulttuurit, myos tapa ajatella televisio kulttuuria kantavana
yhteiskunnallisena instituutiona.™

Uusi katse televisiohistoriaan

Television kulttuuritehtivi on jiinyt katveeseen suomalaisessa televi-
siohistorian tutkimuksessa. Keskeiset televisiohistorian jisentimiseen
kiytetyt kahtiajaot — asia/viihde, korkeakulttuuri/populaarikulttuuri,
julkinen palvelu / kaupallinen televisio — ovat vaikeuttaneet kulttuuri-
television tunnistamista. Kuten Katja Valaskivi toteaa, kysymys asian ja
vithteen suhteesta on ollut yksi suomalaisen televisiohistorian "keskei-
sistd jakolinjoista.”® Televisio-ohjelmistoja on luokiteltu asiaksi tai viih-
teeksi niin aikalaiskeskusteluissa kuin tutkimuksessakin. Kun televisio-
ohjelmia kategorisoidaan joko asia- tai vithdeohjelmiksi, kulttuuri katoaa

11 Valaskivi 2002.
12 Television murroksesta 1980-luvulla ks. esim. Hellman 2012; Kannisto 2018.
13 Valaskivi 2007, 369.
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helposti nikyvisti, silld kulttuurisisiltsjd on seki asia- ettd viihdeohjel-
missa.# Lisiksi asian ja viihteen kategoriat eivit kovinkaan hyvin kuvaa
monia television kulttuurisisiltsjd. Esimerkiksi elokuvat, sarjafilmit ja
musiikkiohjelmat on televisio-ohjelmistojen tutkimuksessa laskettu
viihteellisiksi ohjelmatyypeiksi. Katsoja voikin hyvin viihtyd Rainer Wer-
ner Fassbinderin ohjaaman Berlin Alexanderplatz -sarjan (Linsi-Saksa
1980) tai kamarimusiikkikonsertin parissa, mutta niiti sisiltojd tuskin
kutsuttaisiin viihteeksi juuri muualla kuin televisio-ohjelmien luokitte-
lussa. Asia—viihde-jaottelun taustalla voi nihdi kaksijakoisen nikemyk-
sen televisiosta yhtiiltd tiedotusvilineeni ja toisaalta viihdevilineeni.
Historiallinen ymmirrys televisiosta kulttuurivilineeni peittyy tissi
ajattelutavassa helposti nikyvisti.

Korkea- ja populaarikulttuurin vilinen erottelu on méiirittinyt televi-
siotutkimuksen painopisteiti niin Suomessa kuin kansainvilisesti. Suo-
malainen televisiotutkimus on nojannut suurelta osin brittildisen kult-
tuurintutkimuksen (cultural studies) perinteeseen, joka on tarkastellut
televisiota yhteiskunnan valtasuhteiden uusintamisen ja haastamisen
paikkana. Tutkimus on nostanut esiin erityisesti populaareja ohjelma-
tyyppejd, kuten perhe-, komedia- ja saippuasarjoja, koska pyrkimykseni
on ollut haastaa kulttuurisia hierarkioita ja tehdd nikyviksi niiden ra-
kentumisen tapoja.5 Tillaisessa tulkintakehyksessi klassinen musiik-
ki tai taiteilijadokumentit eivit ole kiinnostava tutkimuskohde, tai ne
niyttiytyvit vain maun ja luokan hierarkioiden yllipitimiseni. Kulttuu-
rintutkimuksesta ponnistanut televisiotutkimus onkin osoittanut vain
vihin kiinnostusta television muihin kuin populaarikulttuurisiin kult-
tuurisisiltoihin. Korkean ja populaarin erottelu sopii kuitenkin huonosti
kuvaamaan kulttuuritelevision aikaa, jolloin television kulttuurisisillst

14 Jaottelu asia- ja vilhdeohjelmiin on ollut tavallinen niin aikalaiskirjoittelussa kuin tutkimuksessa; tasta
lisdd seuraavassa luvussa. Esimerkiksi Heikki Hellmanin ja Tuomo Saurin tutkimuksessa suomalaisen
parhaan katseluajan ohjelmiston koostumuksesta vuosina 1970-1986 ohjelmat jaotellaan
asiatyyppisiin ja viihteellisiin. Asiatyyppisiksi lasketaan uutiset, ajankohtaisohjelmat, asiaohjelmat,
opetusohjelmat ja yhteisdohjelmat. Viihteellisiksi lasketaan pitkit elokuvat, sarjafilmit, viihdeohjelmat,
musiikkiohjelmat ja urheiluohjelmat. Kategorioiden ulkopuolelle javit lastenohjelmat, uskonnolliset
ohjelmat ja muut ohjelmat. (Hellman & Sauri 1988.) Poikkeuksen muodostaa Aslama ja muut 2007,
jossa kulttuuriohjelmat ovat esilld omana kategorianaan.

15 Ruoho 2001; Nikunen 200s; Kortti 2007; Elfving 2008; Hokka 2014.
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oli suunnattu kaikille ja television potentiaalina nihtiin nimenomaan
kulttuurin demokratisoiminen.

Suomalaisen televisiohistorian tutkimus on tarkastellut julkisen
palvelun televisiota ja kaupallista televisiota erikseen, miki on omiaan
korostamaan niiden eroja.” Julkisen palvelun ja kaupallisen television
erottelun keskeisyys juontuu Raymond Williamsin klassikkoteokses-
ta Television: Technology and Cultural Form (1975), joka jakaa televisio-
ohjelmistot kahteen tyyppiin: julkisen palvelun ohjelmisto painottaa
uutisia, dokumentteja, opetusohjelmia, taidetta, musiikkia, niytelmii ja
lastenohjelmia, kun taas kaupallisen television ohjelmisto suosii sarjoja,
elokuvia ja viithdetti.” On totta, ettd vithde painottui MTV:n ohjelmistos-
sa, olihan yhtioltd pitkdan kielletty uutisten ja ajankohtaisohjelmien esit-
timinen. MTV tuotti kuitenkin myés paljon ohjelmia, jotka eivit vastaa
stereotyyppisti kuvaa kaupallisen television ohjelmistosta, esimerkiksi
taiteilijamuotokuvia ja ajankohtaisia yhteiskunnallisia kysymyksii ki-
sittelevid draamadokumentteja. Kun MTV toimi Yleisradion toimiluvan
alla, se jakoi pitkilti saman eetoksen — yhtiiden huomattavista eroista
huolimatta. Tutkimuksemme tukeekin Maiju Kanniston argumenttia,
ettd julkisen palvelun arvot nikyivit MTV:n toiminnassa enemmin kuin
yhtion asema olisi sininsi edellyttinyt.’® Kulttuuritelevision ajalla tarkoi-
tamme aikaa, jolloin Yle ja MTV molemmat omalla tavallaan edistivit
projektia sivistivistd, vithdyttivistd, katsojien kanssa elivisti ja yhteis-
kunnalliseen kehitykseen osallistuvasta televisiosta.

Kaupallisen television historia on usein esitetty vapautumiskertomuk-
sena, jossa broadcasting-aika kuvataan taakse jiineeksi rajoitteiden ai-
kakaudeksi. MTV yhtioni on kertonut historiaansa uutiskamppailun ja
Ylen vuokralaisen asemasta vapautumisen tarinana, ja tulkinta on toistu-
nut myds muussa televisiohistorian kerronnassa.” Tistd nakokulmasta

16 Yleisradiosta esim. Ruoho 2001; Pajala 2006; Hokka 2014. Kaupallisesta televisiosta esim. Elfving
2008; Keinonen 2011; Hellman 2012; Kannisto 2018. Julkisen palvelun ja kaupallisen television eroista
esim. Hellman & Sauri 1988; Ruoho 2001, 209—223.

17 Williams 1997, 84. Williamsin ajatusten sovelluksesta Suomeen ks. esim. Hellman 1988, 131-132.

18 Kannisto 2018, 56. Heikki Hellman ja Heidi Keinonen ovat luonnehtineet MTV:ta "puolittain julkiseksi
palveluksi” (semi-public service). Hellman & Keinonen 2013.

19 MTV:n omasta historiankerronnasta ks. pitkdaikaisen toimitusjohtajan Pentti Hanskin muistelmat
(Hanski 2001) ja MTV:n 5o0-vuotista historiaa kuvaava sarja Taistelu televisiosta (MTV3 2007). Sarjasta
ks. Pajala 2011. Muusta historiankirjoituksesta esim. Lyytinen 2006.
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MTV:n 1970-1980-lukujen kulttuurisisillét olisi helppo tulkita puhtaasti
strategiseksi toiminnaksi, joka tdhtisi ensi sijassa uutisten ja oman
kanavan saavuttamiseen. Tillainen tarina olisi kuitenkin yksinkertaistava
eikd tekisi oikeutta MTV:n ohjelmantekijoiden ammatilliselle
kunnianhimolle ja pyrkimykselle tehdi hyvii ja merkityksellisid
ohjelmia. Nostammekin kirjassa esille aikaisemmassa tutkimuksessa
vihille huomiolle jiineiti puolia MTV:n ohjelmatuotannosta, kuten
suurimuotoisia historiallisia dokumenttihankkeita ja ajankohtaisia
kysymyksii kisittelevid kokeellisia draamadokumentteja. Irtaudumme
vapautumisen tarinasta ja esitimme, ettd MTV:t4 pitdd tarkastella osana
historiallista yleisradioajattelua.

Television menneisyyttd tulkitaan aina sen hetken nikékulmasta,
josta historiaa kirjoitetaan. Kun suomalaisen television historiaa ker-
rotaan kylméin sodan piittymisen ja broadcastingin jilkeisen ajan kon-
tekstista, 1970-1980-lukujen televisio niyttiytyy helposti poliittisesti
ongelmallisena, teknologisesti kehittymittémini ja sisillollisesti rajoit-
tuneena. Television historian jisentimiseen on Suomessakin sovellettu
brittildisen John Ellisin periodisointia, jossa eurooppalaisen televisi-
on historia jaetaan niukkuuden, saatavuuden ja runsauden aikaan.?°
Tissid jaottelussa vuosien 1975-1985 suomalainen televisio muodostaa
osapuilleen niukkuuden ajan viimeisen vuosikymmenen, ennen kuin
Kolmoskanavan perustaminen ja kaapeli- ja satelliittikanavat toivat
vihitellen mukanaan saatavuuden ajan. Ellis tuo hyvin esille sen,
miten niukkuuden ajan televisio toimi erdinlaisena "kansakunnan
yksityiselimini”>": kun kanavia oli vihin ja ohjelmat saavuttivat suu-
ren osan viestostd, televisio-ohjelmat tuottivat monille tuttua yhteisti
kulttuuria, joka tuli osaksi arkisia keskusteluja. "Till4 televisiolla oli
merkitystd”, kuten Ellis kirjoittaa.?> Nykyisestd runsauden ajan niko-
kulmasta kisin niukkuuden ajan televisio kuitenkin helposti néyttii
niukalta paitsi mairillisesti my6s laadullisesti. Tdssa tutkimuksessa esi-
timme siti vastoin, ettd niukkuus on retrospektiivinen tulkinta, johon
sisdltyy implisiittinen oletus, ettd nykyinen digitaalinen mediatarjonta

20 Ellis 2000a. Ellisin sovelluksesta suomalaiseen kontekstiin ks. esim. Pajala 2006; Kortti 2007.
21 Ellis 20004, 46.
22 Mts. 46.
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olisi sisillollisesti monipuolisempaa ja rikkaampaa. Niukkuuden ajan
aikalaiskokemuksessa televisiotarjonta ei ollut vahiists, ja televisio sisil-
si laajasti erilaisia sisiltojd, nikokulmia ja puhuttelutapoja.

Kylmin sodan jilkeisissi tulkinnoissa Suomen historiasta 19g9o-luku
niyttiytyy kansainvilisen avautumisen aikana, jolloin Suomi piisi suun-
tautumaan toden teolla linteen. T4std kontekstista katsoen suomalaisen
televisiohistorian tutkimus on kansainvilisii vaikutteita kisitellessdin
keskittynyt tarkastelemaan angloamerikkalaisia yhteyksii: amerikkalais-
ten ja brittildisten ohjelmien ja muotojen omaksumista suomalaiseen
ohjelmistoon ja niiden yhtailtd ihastunutta, toisaalta kriittistd vastaan-
ottoa. Kylmin sodan jilkeisesti nikokulmasta angloamerikkalaiset
vaikutteet ovat oikeanlaista kansainvilisyyttd, jotain muuta kuin kuva
suomettuneesta, itinaapuriin rihmilliin olevasta Suomesta. Kulttuuri-
television kansainvilisyys oli kuitenkin huomattavasti laajempaa kuin
pelkistiin suuntautumista angloamerikkalaiseen kulttuuripiiriin. Te-
levision perusohjelmistoon kuuluivat niin maailmankirjallisuuden
klassikkoniytelmien televisioversiot, kolmannen maailman elokuvatai-
de kuin eurooppalaiset sarjafilmit. Nostammekin tissi kirjassa tuonti-
ohjelmat ja kansainviliset yhteistuotannot keskeiseksi osaksi suoma-
laisen television historiaa. Esitimme myds, ettd suomalaisen television
itieurooppalaisia yhteyksii ei ole mielekisti tulkita niinkiin suomettu-
misen ilmentymini kuin monien erilaisten motiivien tuloksena.

Asiaan ja viihteeseen keskittyessiin televisiohistorian tutkimus on
niin Suomessa kuin kansainvilisesti osoittanut suhteellisen vihin kiin-
nostusta taide- tai kulttuuriohjelmiin. Poikkeuksen muodostaa televisio-
teatteri, jota on tutkittu taiteen nikskulmasta pohtien televisiodraamalle
ominaisia ilmaisukeinoja ja yksittiisten teosten tulkintoja.>+ Laajemmin
kysymykseen television ja taiteen suhteesta on tarttunut Lynn Spigel
teoksessaan TV by Design (2009). Spigel kuvaa, miten yhdysvaltalaiset
kaupalliset network-televisioyhtiot loivat kuvaa televisiosta nykyaikaisena
ja arvokkaana mediana hysdyntimilld modernia taidetta ja designia niin
ohjelmasisilldissi, mainonnassa kuin yhtiéiden visuaalisessa ilmeessi.
Siinid missi aikaisempi tutkimus on mieltinyt television varhaisempien

23 Kortti 2003; Elfving 2008; Keinonen 2011, 2017; Ruoho 2001.
24 Esim. Térnquist 1999; Caughie 2000; Mulvey & Sexton 2007; Bignell 2009; Bignell & Lacey 2014.
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vithdemuotojen, kuten lavaviihteen, teatterin, elokuvan ja radion, perin-
teen jatkajaksi, Spigel osoittaa, etti television identiteettii ja esitysmuo-
toja rakennettiin keskeisesti suhteessa visuaalisen kulttuurin kenttiin,
johon kuuluvat kuvataide, design, arkkitehtuuri ja museot.> Vaikka
amerikkalaisen ja eurooppalaisen television perinteet ovat monin tavoin
erilaisia, Spigelin tapa miirittii television konteksti uudelleen on tirkei
myés timin kirjan kannalta, kun tuomme kulttuuripolitiikan suoma-
laisen television keskeiseksi kontekstiksi viestintipolitiikan ja viihteen
rinnalle.

Television suhdetta taiteen kenttiin on pohdittu suhteellisen pal-
jon Ruotsissa, missi esimerkiksi Malin Wahlberg on kirjoittanut tai-
deaiheisten elokuvien (konstfilm) keskeisyydestid 1950-1960-lukujen
televisio-ohjelmistoissa. Niin ohjelmantekijit kuin lehdistokin esittivit
television mediana, joka voi tuoda kuvataiteita laajemmin ihmisten saa-
taville ja demokratisoida taiteen kenttd4.2° Suomessa televisio-ohjelmia
ei juurikaan ole tutkittu taiteen kontekstissa lukuun ottamatta taidehis-
torioitsija Riikka Niemelin viitoskirjaa, joka nostaa esiin 1960-luvun
kokeellisia televisio-ohjelmia, kuten TV-happeningeji ja tanssiteoksia,
seki 1980-luvun videotaidetta.”” Vaikka emme tissi kirjassa keskity pel-
kistiin taideohjelmiin, tiydennimme tutkimuksen katvealuetta kisitte-
lemilli televisiota taidemuotojen vilittdjini (teatteri, elokuva), taidekas-
vatuksen toimijana (elokuvakasvatus, esikouluikiisten taidekasvatus) ja
taidejournalismin tuottajana (kulttuurin makasiiniohjelmat).

Televisio kansallisen julkisuuden rakentajana

Tamin tutkimuksen avainkisite kulttuuritelevisio rakentuu Paddy Scan-
nellin kisitteellistykselle yleisradiotoiminnasta kansallisen julkisuuden

25 Spigel 2009.

26 Wahlberg 2015. Ruotsalainen tutkimus taiteesta ja televisiosta on muutenkin keskittynyt paljolti
1950-1960-lukuihin. Petra Werner (2016) sijoittaa television sivistystydn perinteeseen ja analysoi
oppimista kasittelevia ohjelmia estetiikan nakskulmasta. David Rynell Ahlén (2016) puolestaan
erittelee taiteen "remedioimisen” tapoja saman aikakauden taideohjelmissa. Lihempini nykyaikaa
liikkuu Linus Anderssonin (2012) tutkimus taiteellisista "vaihtoehtotelevision” tuotannoista Ruotsissa
ja Liettuassa.

27 Niemeld 2019, 67-96.
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tai "julkisen elimin” (public life) tuottamisena. Englannin kielen kisite
public tai saksan kielen Publikum kiantyvit huonosti suomen kielelle,
jossa tarjolla on vain sanat julkinen ja julkisuus. Englannin ja saksan
kielen kisitteilld ei kuitenkaan viitata vain salaisen tai henkilskohtaisen
vastakohtaan tai mediassa julkistettuun vaan kisitteellisessi mielessi
erityiseen demokraattisen yhteiskunnan ulottuvuuteen ja eliminpiiriin,
joka asemoituu valtiollisen ja yksityiseksi mielletyn raja-alueelle. Scan-
nellia seuraten ymmarramme kulttuuritelevision “julkisen elamin” eli
keskustelevan yhteison, ei pelkistiin tai ensisijaisesti laskennallisen
katsojamiirin eli yleison synnyttdjana.

Scannell korosti julkisen elimin kisitteen merkitysti 198o-luvun
brittikontekstissa, jossa Britannian yleisradioyhtion tehtivistd kaytiin
poliittista kamppailua. Hin kritisoi aikalaisiaan, jotka kulttuurintut-
kimuksen nimissi olivat hinen mukaansa omaksuneet virheellisen
ymmirryksen yleisradiotoiminnasta ensisijaisesti “yhteiskunnallise-
na kontrollina, kulttuurisena yhdenmukaistamisena tai ideologisena
vidristelynd”.?® Scannell tarjosi tilalle Jirgen Habermasin julkisuus-
teoriaan pohjaavaa normatiivista kisitystd broadcastingista modernin
"julkisouden” eli keskustelevan julkisuuden rakentamisena ja siti
kautta demokratiaa vahvistavana.?® Tdssd olennaista ja historiallisesti
erityistd on ollut ohjelmien kokonaisuuden tarjoaminen kansallisilla
kanavilla yhtilsisesti kaikille. Niin yleis6t paisivit erilaisiin poliittisiin,
uskonnollisiin, yhteiskunnallisiin, urheilullisiin ja viihteellisiin
tapahtumiin, joihin aiemmin piisivit vain pienet, valikoidut tai
etuoikeutetut ryhmit.3°

Scannell korosti yleisradiotoimintaa "diskurssien universumina”, jos-
sa kansallisten kanavien ohjelmien kirjo ja kokonaisuus "tuottaa koko-
naisen maailman”: "repertuaari nayttid tyhjentaviltd ja se miki jaa sen
ulkopuolelle — se, miti ei broadcastata — ei mahdu yleisén tarpeiden ja
intressien ‘normaalin’ rajoihin”3* Scannell toki tunnisti eikd mitenkiin

28 Scannell 1989, 136.

29 Habermas 2004. Veikko Pietild loi suomennoksessaan julkison kisitteen havainnollistamaan
Publikum-sanan kaksoismerkitystd ja viittaamaan julkisuuteen keskustelevana joukkona, ei
ensisijaisesti vastaanottavana yleiséni.

30 Scannell 1989, 137, 139.

31 Scannell 1989, 143.
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viheksynyt tuon "kokonaisen maailman” luokkasidoksisuuksia ja sitid
kehystivii valtarakenteita, eliittien méairittelyvaltaa ja maun hierarkioita.
Kuitenkin hin piti tirkeini broadcastingin "kommunikatiivista eetosta”
eli merkitystd kansallisen julkisuuden rakentajana: “maailma — broad-
castingin vilittimini — néyttiytyy tavallisena, arkisena, lihestyttivini,
tiedettivini, tuttuna, tunnistettavana, ymmirrettivini, jaettavana ja
koko viestolle kommunikoitavana”. Broadcastingin arvo ja yhteiskun-
nallinen merkitys, Scannell painotti, on siind, etti tuota maailmaa ei
ole olemassa muualla. ”Se ei ole heijastus tai peili ulko- ja ylipuolella
olevasta todellisuudesta. Se on yksi perustava, nihtivissi oleva mutta
huomaamaton, yhteisen nykytodellisuuden rakenteellinen elementti”.>

Scannellin tulkinta yleisradiotoiminnan luonteesta on eittimitti nor-
matiivinen ja idealistinen, kuten on taustalla oleva Habermasin julki-
suusteoriakin. Mediahistorian kannalta Scannell esitti kuitenkin myos
tirkeidn, laajemmin teoreettisen ja metodologisen kysymyksen: millai-
seen ymmirrykseen mediasta yleensi tai yleisradiotoiminnasta erityises-
ti johtaa lihestymistapa, joka keskittyy ideologiakritiikkiin? Scannellin
arvostelun eksplisiittisend kohteena olivat 198o-luvulla mediatutkimuk-
sen kentilld vaikuttaneet Stuart Hall ja Birminghamin koulukunta, jotka
hinen mukaansa nikivit median vain hallitsevien luokkien ja valta-ase-
mien palvelijana ja yhteiskunnallisen ja poliittisen konsensuksen tuot-
tajana.’® Tami Scannellin "yksiulotteiseksi kritiikiksi” kutsuma lihes-
tymistapa kadotti yleisradiotoiminnasta kaikki erot ja ristiriitaisuudet.
Birminghamin koulukunnan nikskulmasta yleisradiotoiminnalla ei ol-
lut historiaa, siini ei nihty muutoksia tai kehityst, siini ei ollut mitiin
positiivista tutkittavaa eiki siiti voinut oppia mitiin. Ideologiakritiikin
nikokulmasta yleisradiotoiminta ei voinut tuottaa tietoa tai ymmairrysti,
saati muuttaa havaitsemista. Scannellin mukaan ideologiakritiikki oli
aina jo lihtokohtaisesti lukinnut tulkintansa: "Kaikki ajatukset siit3, etti
media voisi olla valistuksen instrumentti, kuten [BBC:n toimitusjohta-
ja John] Reith ajatteli yleisradiotoiminnasta, ovat [tisti nikokulmasta]
viistimittd harhaisia.” 3

32 Mt, 152,
33 Esim. Hall 1992; 2021.
34 Scannell 1989, 157-158.

22 JOHDANTO



https://doi.org/10.21435/skst.1494

Argumentoidessaan julkisuusteoreettisen nikskulmansa puolesta
Scannell piityi viittimain, ettd hallilainen ideologiakritiikki paitsi si-
vuutti kokonaan median toimijoiden pyrkimykset ja toimijuuden myos
"jarjestelmaillisesti vidrinymmirsi ja vddrintunnisti kohteensa” Kui-
tenkin myos Scannellin voi nihdi "viidrinymmirtineen ja viirintun-
nistaneen” birminghamilaisen kulttuurintutkimuksen lihtokohdat, kun
hin palautti ne yksioikoisesti ideologiakritiikkiin: hin ei tunnistanut
kulttuurintutkimuksen perinteelle olennaista tapaa tarkastella kulttuuria
merkityskamppailun alueena eiki ottanut huomioon, etti erojen ja risti-
riitaisuuksien katsottiin syntyvin katsojien merkityksenmuodostukses-
sa. Yhti kaikki Scannellin argumentaatioon sisiltyy mediahistorian ja
timin tutkimuksen nikskulmasta tirked havainto: yleisradiotoiminnan
merkityksii ei voida palauttaa yleisradion idean ideologiseen analyysiin,
eiki ideologiakriittinen kisitys yleisradiotoiminnasta hallintana korvaa
empiiristi ymmirrysti yleisradiotoiminnan historiallisista sisilldisti ja
muutoksista.s®

Kun tissi tutkimuksessa tulkitsemme kulttuuritelevision kansalli-
sen keskustelevan julkisuuden rakentamiseksi, tulemme lihelle julki-
suusteorian ja kulttuurintutkimuksen perinteiti silloittavaa keskustelua
"kulttuurisesta kansalaisuudesta”. Kisite yleistyi vuosituhannen vaih-
teessa yhteiskunnan, kulttuurin ja median tutkimuksessa.?” Se esiteltiin
globalisaatio- ja monikulttuuristumiskeskustelujen kontekstissa vali-
neeni laventaa ymmirrysti kansalaisuudesta juridisena, poliittisena ja
sosiaalisena oikeuksien ja velvollisuuksien kysymyksend. Kulttuurisen
kansalaisuuden kisite tulkitsi kansalaisuuden osallisuudeksi ja kuulu-
miseksi, ja siksi se haastoi kisityksen kansalaisuudesta valtion ja yksilén
suhteena.’® Kisitteelld kuvattiin toimijuutta, joka ei ollut riippuvainen
passista vaan jota midrittivit kisitykset ja mielikuvat, moninaiset ja
sisdisesti ristiriitaiset identiteetit seki tunnistetuksi ja tunnustetuksi
tuleminen.® Kulttuurisen kansalaisuuden kisite nousi 2oo0-luvun

35 Scannell 1989, 157-158.

36 Ks. esim. Hall 2021.

37 Hermes 1998; Stevenson 1987; Miller 1993.

38 Rosaldo 1994.

39 Kulttuurintutkimuksen kentilld kulttuurisesta kansalaisuudesta esiteltiin monia kilpailevia
maidritelmii ja tulkintoja. Ks. Miller 1993, 218; Hartley 1999; Turner 2002, 12; Hermes 2005, vii.
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alussa esiin my6s Euroopan yleisradioliitto EBUn linjapapereissa ja
pohjoismaisissa yleisradiotoiminnan tulevaisuutta koskevissa keskus-
teluissa. Tutkijat Per Jauert ja Gregory Ferrell Lowe tarttuivat kulttuu-
risen kansalaisuuden kisitteeseen ja tunnistivat sen kuuluneen yleis-
radioajattelun historiaan alusta asti. Mediamurroskertomuksen pers-
pektiivisti menneisyys niyttiytyi paternalismin ja yhteniiskulttuurin
vuosikymmenini, kun taas tulevaisuuden tarpeisiin julkisen palvelun
median tehtiviksi miiriteltiin sosiaalisen piioman tuottaminen.+® Se
miki yhdesti nikokulmasta on hallintaa, niyttii toisesta nikokulmasta
yhteiskunnalliselta resursoinnilta.

Kulttuurista kansalaisuutta koskeva keskustelu on timin tutkimuk-
sen nikokulmasta merkityksellinen, silld se tekee nikyviksi kulttuurin
keskeisyyden kansalaisuuden, kuulumisen ja osallistumisen nikokul-
mista. Avainkisitteemme kulttuuritelevisio liittii yhteen scannellilaisen
ymmirryksen yleisradiotoiminnasta kansallisen julkisuuden rakenta-
misena, kisityksen keskustelevasta julkisuudesta kulttuurisen kansalai-
suuden tuotantona ja hallilaisen kulttuurintutkimuksen tavan kisittda
kulttuuri merkityskamppailun — ei siis ideologisen hallinnan — alueena.
Yhtiiltsd tutkimme kulttuuritelevisiota koordinaation tuotteena, toisaalta
kuvaamme sisiltéjen runsautta ja rikkautta. Kulttuuri- ja yhteiskunta-
poliittisen idealismin, neuvonnan, opastuksen ja debatoinnin vastapai-
noksi kirjoitamme esiin aikakauden suurten kertomusten ja vakavuu-
den haastamisen komediaohjelmistossa.

Tutkimusaineisto ja -menetelma

Menetelmaillisesti Kulttuuritelevision aika edustaa kulttuurihistoriallista
mediahistorian tutkimusta, jossa television kontekstuaalisia merkityksii
hahmotetaan yhdistelemilld monenlaisia arkistoaineistoja. Keskeisessi

roolissa ovat ohjelmatuotanto ja ohjelmisto itse, kun taas instituutio-
historia on lisni viitteellisemmin.

40 Jauert & Lowe 2005, 13-33.
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Kulttuuritelevisiolla tarkoitamme siis aikakaudelle erityisti televisio-
kisitystd. Niin ollen kisite ei palaudu arkiymmairrykseen "kulttuuri-
ohjelmista” tai kulttuuritoimitusten tuotantoihin. Olemme valinneet
tarkasteltavaksi ohjelmia, jotka valottavat kulttuuritelevision eri puolia:
televisio kulttuurin vilittdjind, tuottajana ja kommentoijana (televisio-
teatteri, elokuva televisiossa, taiteilijadokumentit, kulttuurin makasiini-
ohjelmat, lastenohjelmat), televisio nykyhetken tirkeiden kysymysten
kisittelyn ja menneisyyden tulkitsemisen paikkana (draama ja komedia,
palveluohjelmat, dokumentit) ja televisio ikkunana maailmaan (tuonti-
sarjat ja -elokuvat, yhteistuotanto-ohjelmat). Kun siis jatkossa puhumme
kulttuuriohjelmistosta, viittaamme tihin laajaan eri ohjelmatyyppien
joukkoon. Ajattelutapa nousee kulttuurintutkimuksen perinteen tavasta
kasittad kulttuuri laajasti, paitsi taiteina myos arkena ja merkityksini.#
Siind missi kulttuurintutkimuksen lihestymistapa kulttuuriin on usein
kiytinnossi tarkoittanut populaarikulttuurin tutkimista ja sen merki-
tyksen korostamista, tissd tutkimuksessa litkutaan niin taiteiden kuin
viihteiden kentills.

Tutkimuksemme aikarajaus perustuu yhtiiltd televisiotoiminnan
kehitykseen, toisaalta aiempaa tutkimusta problematisoivaan kisitteel-
liseen lihestymistapaamme. Lihdimme yhtiilti tarkastelemaan ns.
niukkuuden ajan television#* viimeisti vuosikymmenti ennen media-
maiseman suuria mullistuksia paikallisradioiden, satelliittikanavien
ja Kolmoskanavan myéti 1980o-luvun puolivilissid. Vuosina 1975-1985
televisio oli vakiintunut keskeiseksi mediaksi. Ylen ja MTV:n rinnak-
kaiselo oli saanut vakiintuneet muodot, lihes koko maassa oli saatavilla
kaksi kanavaa, eiki mediakentilld ollut kiynnissi suuria mullistuksia.
Ajanjakso olikin eriinlaista niukkuuden television kulta-aikaa, jolloin
televisioyhtioilld oli tietty varmuus omasta asemastaan ja yleisoistdin,
vaikka tietoisuus kasvavasta kansainvilisesti kilpailusta alkoi 1980-lu-
vulla kasvaa. Toisaalta kulttuuritelevisio-nikékulma haastaa vakiintuneet
tulkinnat 1970- ja 1980-luvuista. Suomalaisessa keskustelussa 1970- ja
198o-luvut on totuttu nikemiin hyvin erilaisina: 19770-luku suomettu-
misen harmaana vuosikymmeneni, 198o-luku citykulttuurin ja juppien

41 Williams 1976; Eagleton 2000.
42 Ellis 2000a.
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nousukautena. Aikarajauksella haastamme timin jisennyksen ja tuom-
me esiin myos jatkuvuuksia 19770- ja 1980-lukujen vililld. Kymmenen
vuoden tarkasteluvili tarjoaa lisiksi keinon jisentii televisiohistoriaa
jostain muusta nikokulmasta kuin viestintipolitiikasta tai Yleisradion
pidjohtajakausista lihtien. Aikarajaus 1975-1985 vuotaa jonkin verran
molemmista piistd, silldi monet ohjelmasarjat ja ohjelmatyon prosessit
olivat pitkikestoisia eivitki mahdu puhtaasti kymmenen vuoden ajalle.
Tutkimuksen teko vahvisti kuitenkin lihtooletustamme vuodesta 1985
sopivana piitepisteend aikarajaukselle, silli tutkimusaineistosta vilittyi
vahvasti tunne, etti aikakausi on tulossa piitskseen.

Menetelmillisesti lihdimme liikkeelle tutkimalla ja koettelemalla
kulttuuritelevisiohypoteesidamme empiirisesti. Tuotimme tutkimus-
aineistoksi lipileikkauksen televisio-ohjelmistojen rakenteesta ja viik-
ko- ja pdivirytmisti kokoamalla Katso-lehden julkaisemat helmikuun,
heinikuun ja lokakuun ensimmaiisen kokonaisen viikon ohjelmatiedot
vuosilta 1975-1985. Valitsimme otoksen niin, etti sithen kuuluu yksi
viikko kultakin televisio-ohjelmiston suunnittelukaudelta: keviilti, ke-
siltd ja syksyltd. Tavoitteena oli paisti kiinni television arkeen. Toisaalta
televisio-ohjelmistoon kuului tutkimusjaksolla olennaisesti myos ajatus
juhlakausista, ja koska juhlapiivien ohjelmisto poikkesi arkisen ohjel-
miston rakenteesta, tiydensimme perusaineistoamme erilaisten juhla-
piivien, kuten itseniisyyspiivin, vapun ja YYA-sopimuksen vuosipiivin
ohjelmatiedoilla.®

Television ilta- ja -viikkokartoitukset vahvistivat olettamuksemme
kulttuuriohjelmiston keskeisyydesti ja laajuudesta. Etenimme ohjel-
miston ja yksittdisten ohjelmien analyysiin tunnistamalla ja nimeamal-
14 ohjelmistosta kuusi erilaista kulttuuritelevision ominaispiirretti ja
keskeists tehtivii tai funktiota. Niitd ovat koordinaation keskeisyys,
kulttuuripoliittinen kunnianhimo ja kasvatusoptimismi, nykyhetken
hallinnan eetos, arjen rytmittiminen juhlakausin ja -tapahtumin, his-
toriakulttuurin ja muistipolitiikan tirkeys seki kansainvilisyysihanne.

Kolmantena askeleena valitsimme ohjelmatyyppeji ja yksittiisii oh-
jelmia valaisemaan kutakin kulttuuritelevision ominaispiirretts tai teh-

43 Ohjelmatietojen tarkastelussa on hyddynnetty Helsingin Sanomien digitaalista arkistoa.

26 JOHDANTO



https://doi.org/10.21435/skst.1494

tivid niin, ettd vaikkemme jokaisen teeman suhteen pysty kisittelemiin
kattavasti kymmenen vuoden ajanjaksoa kahdella kanavalla, teoksen ko-
konaisuus pystyisi kuitenkin vilittimiin siitdi moniulotteisen kuvan.
Kisittelemme seki ohjelmistojen tasoa (televisioteatterit, koko illan elo-
kuvat, kansainviliset yhteistuotannot) ettd yksittiisid ohjelmia yrittien
tavoittaa aikalaiskokemusta siitd, miti kulttuuritelevisiosta tuli, miten
se yleis6jddn puhutteli ja miten se jisensi arkea ja juhlaa. Esimerkein
pyrimme valottamaan kulttuuritelevision ideaa ja tuntua, joka poikkeaa
radikaalisti television nykyisyydesti: televisiota suunniteltiin ja ajateltiin
kokonaisuutena. Samalla korostamme yksityiskohtaisen ohjelmistojen
erittelyn merkitysti, silli tutkimusjaksollamme televisio ei tarjonnut
ohjelmavirtaa vaan yksittdisid ohjelmia, joita myos sanomalehtien tele-
visiosivut sellaisina kisittelivit.

Ohjelmistojen sisillollisen kuvailun ohella erittelemme myos yksi-
tyiskohtaisemmin televisiokerrontaa ja estetiikkaa, koska sitd kautta
avautuu konkreettinen nikymai kulttuuritelevision tapaan puhutella
yleis6jdin. Koska valitsimme analyysin ja kisittelylukujen nikskul-
miksi kulttuuritelevision ominaispiirteet ja funktiot, kisittelemme eri
ohjelmatyyppeji — ehki yllittividkin — rinnakkain ja lomittain. Vali-
tessamme tarkemman analyysin kohteita olemme pyrkineet tiyden-
timiin aiempaa tutkimusta ja tuottamaan perustutkimusta aiemmin
tutkimattomista tai vihin tutkituista ohjelmista ja ohjelmatyypeisti,
kuten kulttuurimakasiineista, lasten opetusohjelmista ja television elo-
kuvaohjelmistosta. Lisiksi olemme pyrkineet linkittimian suomalaisen
televisio-ohjelmiston eurooppalaiseen televisiohistoriaan tarkastelemalla
paitsi kotimaista my6s kansainvilisti ohjelmistoa sekd tunnistamalla
tutkimusaineistostamme kansainvilisii ohjelmatrendeji.

Televisiohistorian tutkimusta on edesauttanut ohjelma-arkistojen saa-
tavuuden paraneminen viime vuosina. Titi tutkimusta varten olemme
katsoneet Yleisradion ohjelmia ensisijaisesti Kansallisen audiovisuaali-
sen instituutin (KAVI) RITVA-tietokannasta, joka sisiltid Ylen vanhat
digitoidut ohjelmat. MTV:n vanhoja ohjelmia on digitoitu jonkin verran
KAVIn Tenho-tietokantaan, minki lisiksi joitain ohjelmia on katsottavis-
sa KAVIssa filmikopioina. Kansainviliseen tapaan kaupallisen television
ohjelmia on Suomessakin arkistoitu heikommin kuin julkisen palvelun
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television, joten moni kiinnostava ohjelma ei enii ole saatavilla katsotta-
vaksi. Ylen ja MTV:n digitoituja ohjelmia yhdistii se, ettd ohjelmatallen-
teet eivit vilttimittd ole kokonaisia. Esimerkiksi makasiiniohjelmasta
on voinut siilyd pelkit filmi-insertit ilman studio-osuuksia. Taustatietoja
ohjelmien teosta ja hankinnasta olemme hankkineet tapauskohtaisesti
ohjelmantekijéiden ja -ostajien haastatteluilla.

Kirjallista arkistoaineistoa — raportteja, tutkimuksia, sisiisid muistioi-
ta, lehtikirjoittelua ja ohjelmantekoon liittyvia dokumentteja — olemme
koonneet eri lihteisti. Yleisradion kirjallisia aineistoja on tallennettu
Elinkeinoeldmin keskusarkistoon (ELKA) sekd Yleisradion omaan arkis-
toon. ELKAsta olemme kiyneet lipi television ohjelmaneuvoston poy-
tikirjat, valikoituja lehtileikekokoelmia, kansainviliseen yhteistyohon
liittyvid asiakirjoja sekd TVi:n kulttuuritoimituksen kokoelman aineistot
Noppa-ohjelmasta. Yleisradion arkistosta olemme lukeneet raportteja ja
yleisstutkimuksia. MTV:n kirjallisia aineistoja olemme koonneet Tu-
run yliopiston kirjaston vapaakappalekokoelmasta ja KAVIsta. Lisiksi
olemme perehtyneet Deutsches Rundfunkarchivin (DRA) aineistoon,
joka liittyy Itd-Saksan valtiollisen television yhteistychoén suomalaisten
televisioyhtididen kanssa.

Tirkeii aineistoa tutkimuksellemme ovat Ylen ja MTV:n vuosikerto-
mukset, jotka kuvaavat laajasti ohjelmatoimintaa. Tulkitsemme vuosi-
kertomuksia performatiivisina teksteini, joiden avulla yhti6t rakensivat
kuvaansa ja perustelivat valintojaan.# Television koordinaation tarkas-
telussa keskeistd aineistoa ovat television ohjelmaneuvoston poytikirjat
ja niiden aineistot. Ohjelmaneuvoston keskeisini tehtivini oli "valvoa
hallintoneuvoston hyviksymain ohjelmapolitiikan ja ohjelmatoiminnan
siinnoston noudattamista”, “tarkastaa ja hyviksyi ohjelmiston vuosi- ja
kausisuunnitelmat” sekd “suorittaa lihetettyjen ohjelmien arvostelu”.4s
Ohjelmaneuvoston 13 jisenti valittiin eduskunnan voimasuhteiden mu-
kaan, minki lisiksi kokouksiin osallistui yleensi noin 20-30 televisio-

44 Vrt. Koivunen 2022.

45 Television ohjelmaneuvoston vuosiraportti 1.1.-31.12.1981 [luonnos]. TV-ohjelmaneuvoston péytikirjat,
ELKA. Vuonna 1984 tuli voimaan uusi ohjesdints, jossa tehtdvit pysyivit padosin samana mutta
jossa ohjelmaneuvoston roolia Yleisradion hallintoneuvoston avustavana elimeni korostettiin sill4,
ettd tehtdvini oli myds "tehdi hallintoneuvostolle ohjelmapolitiikkaa ja ohjelmatoimintaa koskevia
esityksid”. Television ohjelmaneuvoston vuosiraportti 1984. TV-ohjelmaneuvoston péytikirjat, ELKA.
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yhtididen edustajaa, lihinni ohjelmapéilliksiti ja eri toimitusten pial-
liksitd sekd tyontekijoiden edustajia. Ohjelmaneuvoston kokoukset
olivat niin paikka, jossa ohjelmajohtajat ja television siintelijit kohta-
sivat ja televisioyhtividen edustajat pyrkivit perustelemaan omia niké-
kantojaan.

Lehtikirjoittelun avulla hahmotamme kuvaa televisiota koskevista
tulkinnan ja arvottamisen tavoista. Televisiokritiikit olivat yksi keskei-
nen paikka, jossa television merkityksiid mairiteltiin 1970-1980-luku-
jen Suomessa. Kaikkien aineistomme ohjelmien kriitikkovastaanoton
systemaattinen kartoittaminen ei olisi kirjan mitassa mahdollista, joten
olemme valinneet tarkasteltavaksi tapauksia. Keskeinen aineisto on ollut
Yleisradion lehtileikekokoelma (ELKA), joka sisiltdd laajan otoksen kir-
joituksia erilaisista lehdistd (suuri- ja pienilevikkisistd, suomen- ja ruot-
sinkielisisti, erilaisia poliittisia kantoja edustavista). Joistain ohjelmista
on ollut myés MTV:n kokoamaa lehtiaineistoa (KAVI). Kritiikkiaineis-
toon kuuluu my6s Katson televisio-ohjelmia koskeva kirjoittelu niiltd
viikoilta, joilta ohjelmatiedot on keritty. Lisiksi olemme koonneet televi-
sioarvosteluja Helsingin Sanomien digitaalisesta arkistosta (Aikakone).4®
Tirked hahmo tutkimuksessamme on Helsingin Sanomien pitkidaikainen
televisiokriitikko Jukka Kajava, joka vaikutti paljon televisiosta kiytiviin
keskusteluun Suomessa. Kajava kirjoitti televisiokritiikkeji Helsingin
Sanomiin vuodesta 1966, ja vuonna 1977 alkoi ilmestyd hinen kasvo-
kuvallaan yksiléity tv-kolumninsa. Heikki Hellman luonnehtii Kajavaa
"1900-luvun lopun kenties nimekkaimmiksi kriitikoksi”, jolla "aseman-
sa johdosta [~ -] oli valtaa médiritelld, millaiseksi televisio kisitettiin ja
millaista sen ohjelmiston oletettiin olevan”. Kajavan usein kirkevisti
esitettyd kritiikkid motivoi ymmirrys television yhteiskunnallisesta ja
kulttuurisesta merkityksesti, jonka vuoksi hin vaati ohjelmistolta pal-
jon.#7 Kajavan voikin nihdi eriinlaisena kulttuuritelevision eetoksen
ruumiillistumana par excellence.

46 Kansalliskirjaston digitoitu sanoma- ja aikakauslehtikokoelma tarjoaa verrattoman rikkaan aineiston
historiantutkimukselle. Tutkimaltamme ajanjaksolta on kuitenkin digitoitu vasta vihan sanomalehtii,
joten olemme rajanneet digitoitujen lehtiaineistojen kdyton Helsingin Sanomiin.

47 Hellman 2018. Tami nikékulma on esilli myés Hannu Harjun (2023) tuoreessa Kajava-
eldmikerrassa, jossa kisitellddn Kajavan laaja-alaista mutta yhti kaikki vakavaa suhdetta televisio-
ohjelmistoon.
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Erilaisten aineistojen ja menetelmien avulla hahmottelemme kulttuuri-
televisiosta kuvaa, jossa on mukana seki ohjelmiston yleisnikymai ettid
tarkempia otoksia ohjelmista. Esiin tulevat niin television siintelijoiden,
tekijoiden kuin kriitikoidenkin nidkékulmat ja yhti lailla ohjelmiston ko-
konaisuus kuin yksittdisten ohjelmien ilmaisutavat. Tavoitteemme on
osoittaa, ettei television niukkuuden aika ollut sisillsllisesti koyhid, vaan
seki ohjelmisto ettd siiti kiyty keskustelu olivat moniiinisii.

Teoksen rakenne ja kirjoittajien tyénjako

Tamin johdannon jilkeen toisessa luvussa ”"Koordinoitu televisio”
kisittelemme tv-iltojen ja ohjelmaviikkojen rakennetta seki ohjelma-
koordinaation keskeistid roolia kulttuuritelevision valtakeskuksena.
Kolmannessa luvussa "Televisio kulttuuripolititkkana” tarkastelemme
kulttuuritelevisiota osana aikansa kulttuuri- ja taidepoliittista eetosta
ja keskustelua. Samalla kiinnitimme huomiota sithen, miten televisio
kulttuuripolitiikan kautta osallistui yhteiskuntapolitiikkaan. Tarkem-
massa kisittelyssi on televisioteatteriohjelmisto ja siitd kiyty taidepo-
liittinen keskustelu, television kulttuurijournalismi seki lapsille suun-
nattu kulttuuri- ja musiikkikasvatus. Neljannessi luvussa "Nykyhetken
hallinta” lihdemme liikkeelle uutis- ja ajankohtaisohjelmista, mutta var-
sinaisesti keskitymme arkiseen televisioon: erilaisiin palveluohjelmiin,
kayttddraamaan ja tilannekomediaan. Viides luku "Juhlatelevisio” taas
keskittyy sithen, miten televisio osallistui yhteiskunnan mairittimien
juhlapidivien viettoon. 1970-1980-luvulla kulttuuritelevisiossa vietettiin
paitsi itsendisyyspiivii ja vappua myos lokakuun vallankumouksen ja
YYA-sopimuksen muistopiivii. Lisiksi kisittelemme aikakauden teos- ja
tapahtumatelevisiota: miten televisio itse loi omia juhlahetkiiin laulu- ja
missikilpailuin tai "suurtuotannoin”? Kuudennessa luvussa "Televisi-
on historiakulttuuri” tarkastelemme kulttuuritelevision rooleja osana
kansallista ja eurooppalaista kulttuurisen muistin ja menneisyyskamp-
pailun infrastruktuuria. Dokumentaaristen historiasarjojen ohella ki-
sittelemme epookkidraamaa ja kirjallisuusfilmatisointeja sekd aikakau-
den sketsiohjelmien viistoa katsetta kansalliseen historiaan ja historia-
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kerronnan konventioihin. Seitseminnessi luvussa ”Kansainvilisyys
ohjelmatyon ihanteena” pureudumme kulttuuritelevision livistineeseen
kansainvilisyyden ihanteeseen sekd aikakauden "televisiodiplomatiaan”.
Luvussa keskitymme kolmeen ohjelmatyyppiin: ulkomaiset kokoillan
elokuvat, tv-teatteriohjelmistot seki taiteen ja kulttuurin eri osa-alueita
edustavat kansainviliset yhteistuotanto-ohjelmat. Epilogissa pohdimme
lyhyesti kysymysti kulttuuritelevision idean myshemmisti elimisti.

Kisilld oleva teos on monografia, josta me kaikki nelji kirjoittajaa
vastaamme. Olemme jakaneet aineisto- ja analyysity6ti seki kirjoitta-
mista seuraavasti: Anu Koivusen vastuulla on ollut kulttuuripolitiikka
seki Yleisradion ja MTV:n televisioteattereiden ohjelmisto (kirjallisuus-
filmatisoinnit, monologiniytelmit, kiyttddraamat, draamadokumentit,
Rauta-aika, kotimainen epookkidraama, Eldmdnmeno, Stormskirs Maja,
neuvostodraamat). Mari Pajala on tutkinut koordinaatiota, television
juhlapiivii, television taidekasvatusohjelmia ja erityisesti lastenohjel-
ma Noppaa, Tinddn kotona -makasiinia ja muita MTV:n perhetoimi-
tuksen ohjelmia, MTV:n historiaohjelmia Jidkdrien tie ja Maan didit
sekd MTV:n yhteistuotantoja itieurooppalaisten tv-yhtividen kanssa.
Laura Saarenmaa on tutkinut tv-iltojen rakennetta, kulttuurimakasii-
neja (Kulttuuriraportti, Mene ja tiedd), saksalaisia ja brittildisi tv-sarjoja,
Yleisradion Filmipalvelua ja elokuvaohjelmistoja seki kulttuuridiploma-
tiaa. Janne Zareff taas on perehtynyt huumori- ja sketsiohjelmiin seki
tilannekomedioihin, ETYK-uutisointiin seki tutkimuskauden katsoja-
tilastoihin ja sensuurikohuihin.+®

Olemme jakaneet eri lukujen kokonaisuusvastuita siten, etti Anu
Koivunen on vastannut johdannosta seki luvuista "Televisio kulttuuri-
politiikkana” ja " Television historiakulttuuri”, Mari Pajala luvuista "Koor-
dinoitu televisio” ja "Juhlatelevisio”, Laura Saarenmaa luvusta "Kansain-
vilisyys ohjelmatyon ihanteena” ja Janne Zareff luvusta "Nykyhetken
hallinta”. Olemme kuitenkin muokanneet kokonaisuutta kirjoittajakol-
lektiivina. Johdannon teoria- ja kisiteosion kirjoitti Anu Koivunen, osiot
ailemmasta tutkimuksesta sekd menetelmisti ja aineistoista Mari Pajala.
Epilogin kirjoitimme vuorovedolla yhdessi.

48 Olemme julkaisseet niisti aineistoista my&s tieteellisia artikkeleita: Pajala 2019; Saarenmaa 20223;
Koivunen 2022.
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Koordinoitu televisio

"Tuleeko tindin jotain tv:stid”, mietti moni suomalainen kiintiessiin
lokakuisena tiistaina vuonna 1982 aamupalapoydissi auki sanomaleh-
den viimeisen aukeaman. Television ohjelmatiedot oli helppo kiydai lipi,
silld katsojan saatavilla oli kaksi televisiokanavaa.# Katsoja saattoi hypiti
yli aamupiiviin sijoitetut koulu-tv:n ohjelmat ja silmiilli iltaohjelmis-
toa. Tdni tiistaina televisiosta ei tullut yhtddn fiktiivistd sarjaa, mutta
katsoja oli voinut seurata suomalaisen taiteen historiaa kisittelevii sar-
jaa Kansakunta kehyksissd, joka esitettiin uusintana muutaman vuoden
takaa. Katsojalla oli ehki silloin jainyt nikemittd muutama jakso, joten
hin voi olla tyytyviinen, ettd hyvid sarja tuli uusintana.

Televisio avattiin lapsiperheissi todennikoisesti puoli kuuden mais-
sa, kun TVr:n lihetys alkoi lastenohjelmilla. Kuudelta vaihdettiin kak-
kosverkon puolelle, missi lastenohjelma jatkui Pikku kakkosella. Las-
tenohjelmien jilkeen katsoja saattoi kddntid takaisin ykkoselle ja kat-
sella viimeisen vartin MTV:n alkuillan viihdeohjelmasta Kun ilta ehtii...,
jossa Heikki Hietamies jututti vieraita ja George de Godzinsky huolehti
musiikista. Timén jilkeen Kansakunta kehyksissd -sarjan viimeinen osa
tutustutti katsojan suomalaisen kuvataiteen 1960-1970-lukuihin. Oh-
jelman piityttyd katsoja ehkd sulki television ja alkoi huolehtia lapsia
nukkumaan. Nikemitti jii talloin Ulkolinjan raportti Norja: Ennakkoon

49 Tiassid esimerkissid katsoja on suomenkielinen; ruotsinkieliset lansirannikon ja Ahvenanmaan asukkaat
todennakaisesti etsivit katsottavaa myds — tai ainoastaan — Ruotsin television ohjelmatiedoista; ks.
Ruusala & Téng 1974. Helsingissi taas oli mahdollista katsella my&s kaapelitelevision lihetyksia.
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varastoitu NATO, joka kisitteli yhdysvaltalaisen sotilaskaluston sijoit-
tamista Norjaan. Puoli yhdeksilti katsoja todennikoisesti avasi televi-
sion katsoakseen illan pdiduutiset. Uutiset tulivat molemmilta kanavilta,
ja tindin katsoja saattoi valita TV2:n lihetyksen, koska uutisia seurasi
Viihdekakkosen ohjelmapaikalla Iltatihti, jossa kuultiin musiikkia muun
muassa brittiyhtyeiltdi ABC, Duran Duran ja Dexy’s Midnight Runners.
Katsojaa olisi voinut kiinnostaa myss TVi:n puolella esitettivi ohjel-
ma Erds moraalin vuosisata: 300 eKr, joka kisitteli antiikin filosofeja
aikansa kapinallisina, mutta molempia ei ollut mahdollista seurata.
Iltatihden ja Kymmenen uutisten vilissi tuli Litkuntavartti, jonka kat-
soja ehkd antoi pyorii, vaikka ei viitsinytkédin tehdi voimisteluliikkeiti
ohjelman mukana. Kymmenen uutisten jilkeen katsoja sulki television
jadmittd kuuntelemaan mietelausetta, joka piitti illan ohjelman puoli
yhdentoista maissa. TVI:n puolella ohjelma pdittyi samoihin aikoihin
ruotsinkielisiin uutisiin.

Esimerkkipiivi kuvaa mahdollista televisiokokemusta 1970-1980-lu-
kujen Suomessa. Television ohjelmatarjonta oli nykynikskulmasta niuk-
kaa, kun ohjelmaa esitettiin kahdella kanavalla piiasiassa ilta-aikaan.
Katsojien nikokulmasta ohjelmatarjonta ei kuitenkaan todennikoisesti
tuntunut vihdiiseltd, eihin katsojilla ollut vertailukohtana nykyisenkal-
taista ylitsepursuavaa tarjontaa. Kahdenkin kanavan jirjestelmissi haas-
teena saattoi olla pikemminkin, miten pystyy katsomaan kaikki ohjel-
mat, jotka haluaisi nihdi. Niukkuus kuvaakin ehki enemmain televisio-
yhtividen ohjelmistosuunnittelijoiden ja ohjelmantekijoiden kokemusta:
kaytossi oli hyvin rajallisesti ohjelmapaikkoja, joihin omia tuotantoja tai
osto-ohjelmia saattoi sijoittaa. Ohjelma-aika oli rajallinen resurssi, jonka
kaytto oli harkittava tarkasti.

Kulttuuritelevisio olikin koordinoitu televisio. Koordinaatio oli ajan
televisiokulttuurissa keskeinen kisite, jolla tarkoitettiin kanavien oh-
jelmistojen yhteensovittamista. Laajemmin koordinaatio viittaa my®os
sithen, miten television ohjelmistoista pyrittiin rakentamaan monipuo-
linen ja hallittu kokonaisuus. Eri kanavien tai Ylen ja MTV:n ohjelmien
ei haluttu kilpailevan toistensa kanssa vaan tiydentivin toisiaan. Te-
levision ohjelmiston piti tarjota katsojalle laaja kuva maailmasta: ko-
timaan kuulumiset ja tirkeit tapahtumat ympéiri maailmaa, historiaa
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ja ajankohtaisia asioita, taidetta, tiedettd, urheilua, viihdetti. Ohjelmia
ei jaoteltu erilaisille yleiséille suunnatuille erikoistuneille kanaville tai
ohjelmapaikoille, vaan oletettu katsoja oli laajasti kiinnostunut asioista.
Ohjelmat saavuttivatkin suuria katsojamaiaris, ja television merkitys kat-
sojien arkisen ajankiytén jisentdjini oli suuri. Katsojalle koordinoitu
televisio tarjosi kokemuksen, ettd hinen tarpeistaan huolehditaan eikd
hinen tarvinnut juurikaan tehdi valintoja, vaan hinet johdateltiin sopi-
vien ohjelmien pariin.

Ohjelmiston koordinoimiseen sisiltyy tietenkin normittavaa valtaa.
Fenomenologisesta nikékulmasta televisiota ja radiota tarkastellut
Paddy Scannell’* on kuvannut siti, miten ohjelmiston aikatauluttami-
nen otettiin radiotoiminnan alkuvaiheesta alkaen tuotannon rationa-
lisoinnin ja normalisoinnin keinoksi, jonka avulla varmistettiin, ettid
kuuntelijat 16ysivit ohjelmat.s Lihetysaikataulujen suunnittelijoilla oli
mielikuva oletetuista katsojista ja niille sopivasta piivirytmisti, johon
ohjelmisto sovitettiin ja jota ohjelmisto sitten omalta osaltaan muokkasi.
John Ellis luonnehtii ohjelma-aikatauluja "mekanismiksi, joka muuttaa
viestod koskevat olettamukset katsomiskokemukseksi”. Ellisin mukaan
”jokaiseen ohjelma-aikatauluun kiteytyy kyseisen kanavan, koko
kansallisen broadcast-toiminnan ja kansakunnan elimille ominaisten
tapojen historia.”s> Ohjelmakartta oli normittamisen viline, joka mii-
ritteli, misti asioista kuului olla kiinnostunut. Ohjelmistosuunnittelu
myds varmisti, ettd katsojat paisevit nukkumaan ajoissa ollakseen vir-
keitd seuraavana aamuna.

Tissd luvussa hahmottelemme ymmairrysti kulttuuritelevision ajan
erityisyydestid kuvaamalla television koordinaatiota seki koordinaati-
on tuloksena syntynytti ohjelmistoa ja katselutottumuksia. Luku toi-
mii samalla taustoituksena myshemmille luvuille, joissa kisitellaan
tarkemmin itse ohjelmia. Esimerkkiviikkojen ohjelmiston mairillisen
tarkastelun ja viikko-ohjelmiston kuvailun avulla nostamme esiin kult-
tuuriohjelmien — laajasti miariteltyni — keskeisen aseman aikakauden
televisio-ohjelmistoissa. Koordinaation kiytinnén toteutuksen haasteita

50 Scannell 1996, 152
51 Mt, 9-10.
52 Ellis 2000b, 26.
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lihestymme tarkastelemalla ohjelmaneuvoston aiheesta kiymii keskus-
teluja. Katselutottumuksia taas kuvaamme Yleisradion yleisotutkimus-
ten pohjalta.

Kulttuuri tiedon kohteena

Jos halutaan ymmairtdd, millainen kulttuuritoimija televisio
1970-1980-luvuilla oli, televisio-ohjelmiston rakennetta ja ohjelma-ai-
kaa kisittelevistd aikalaistutkimuksesta on niukasti apua. Aikakauden
tutkimuksessa keskeiseni erotteluna kiytetty asia—viihde -jaottelu on
ollut omiaan peittimain kulttuuriohjelmat ja -sisill6t nikyvista. Esi-
merkiksi Seija Nurmen ja Raija Parkkosen laatimassa Ylen raportissa
Televisio-ohjelmiston rakenne ohjelmatyypeittiin ja alkuperdmaittain vuosi-
na 1977-1979 sekd toimintavuonna 1979/80o on kiytetty uutis- ja ajankoh-
taisohjelmien rinnalla erillisia kategorioita asiaohjelmat ja vithdeohjel-
mat.33 Niiden lisiksi omiksi kategorioikseen on erotettu opetusohjelmat,
teatteri ja tv-elokuvat, elokuvat, sarjafilmit, musiikkiohjelmat, urheiluoh-
jelmat, lastenohjelmat. Raportissa puhutaan viihteellisesti ohjelmistosta
myos yleisesti niin, ettd se kattaa elokuvan, teatterin, sarjafilmit, viithde-
ohjelmat ja musiikkiohjelmiston. Koska luokiteltujen ohjelmatyyppien
joukkoon ei kuulu kulttuuriohjelman kategoriaa, voidaan piitelld, ettd
eri taiteen lajeja kisittelevit pisteohjelmat ja ohjelmasarjat on luokiteltu
tapauskohtaisesti asiaohjelmiin, vithdeohjelmiin tai musiikkiohjelmiin.

Televisiotoiminnan 198o-luvun murrosta tutkineet Heikki Hellman
ja Tuomo Sauri tiydentivit Suomalainen prime-time -tutkimuksessaan
Nurmen ja Parkkosen tekemii luokittelua erottamalla omaksi ohjelma-
tyypikseen yhteiséohjelman kategorian, johon kuuluvat opetusohjelmia
yleisemmin arkielimin ohjeita, vinkkeji ja opastusta tarjoavat ohjel-
mat.5* Muilta osin Hellmanin ja Saurin luokittelu seuraa Ylen luokittelua
asia- ja vithdeohjelmatyyppeineen. Tutkimuksen perusjisennys asiatyyp-
pisiin ja viihteellisiin ohjelmiin palvelee tutkimustehtivii, joka on ollut
selvittid empiirisesti televisio-ohjelmiston viitettyd viihteellistymisti.

53 Nurmi & Parkkonen 1982.
54 Hellman & Sauri 1988.
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Kuten Ylen raporteissa, myoskiin Hellmanin ja Saurin tutkimuksessa
ei kiytetd kulttuurin kisitettd, vaan kulttuuri- ja taideaiheita kisittelevit
ohjelmat on sijoitettu tapauskohtaisesti joko ajankohtaisohjelmiin, asia-
ohjelmiin tai vithdeohjelmiin. Dokumenttielokuvat sijoittuvat Hellma-
nin ja Saurin luokittelussa asiaohjelmiin. Viihteellisten ohjelmatyyppien
maidrittelyn seikkaperiisyys kuvastaa miirittelytehtdvin tosiasiallista
hankaluutta.

Viihteellisilli ohjelmatyypeilli tarkoitetaan tissid kokonaisuutta,
[jonka] ytimen muodostavat sarjafilmit, vithdeohjelmat ja pitkit
elokuvat, mutta lisiksi laskemme mukaan tv-elokuvat ja tv-teatte-
rin, musiikkiohjelmat ja urheilun. Kriteerini ei ensisijaisesti ole
fiktiivisyys, vaan ohjelmien tietty "draamallinen” ja "viihdyttivi”
muoto. [- —] Musiikkiohjelmi[en] piiasiallista tehtivii pidimme
viihteelliseni. My6s urheiluohjelmat laskemme viihteellisiin ohjel-
matyyppeihin, koska pidimme niiden piihoukutuksena jinnitysti
ja dramaattista kilpailua.s

Vaikka Hellmanin ja Saurin luokittelu perustuu hienosyiseen eri ohjel-
matyyppien tunnistamiseen ja ryhmittelyyn, viihdeohjelmista puhut-
taessa tutkijat kidntyvit puhumaan ohjelmien kulttuurisista funktioista
tai oletetusta katsojakokemuksesta.

Koska oman tutkimuksemme tarkoituksena on problematisoida asia—
vithde -jasennysti ja tehdi nikyviksi televisiota kulttuuritoimijana, si-
vuutamme asia- ja vilhdeohjelma -kategoriat ja kiytimme niiden sijaan
luokitteluterme;ji, joiden lihtékohtana on ohjelmien lajityyppi ja sisil-
t6. Lokakuun ensimmaisen kokonaisen viikon ohjelmistoon vuosina
1975-1985 perustuvassa erittelyssimme jaottelimme televisio-ohjelmat
seuraaviin kategorioihin: uutis- ja ajankohtaisohjelmat, lastenohjelmat,
opetusohjelmat ja koulu-tv, urheiluohjelmat seka kulttuuriohjelmiksi
laskemamme musiikkiohjelmat, teatteriohjelmat, elokuvat, sarjafiktiot,
dokumentit, uskonto, kisat ja visat seki taideohjelmat, jolla tarkoitamme
eri taiteenlajeja kisittelevid ohjelmia.

55 Mt 119.
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Lastenohjelmia seki opetusohjelmia ja koulu-tv:ti emme sijoittaneet
kulttuuriohjelmien ryhmian. Kuten timin tutkimuksen luvussa 3 tuom-
me esiin, opetusohjelmat ja lastenohjelmat sisilsivit kuitenkin runsaasti
kulttuuriaiheita ja -sisiltojd. Ohjelmatyyppien luokittelussa vastaan tuli
useita rajatapauksia, jotka voisivat lajityyppinsi tai sisiltdjensi puolesta
kuulua useampaan edelld nimetyisti kategorioista. Niiden tapausten
kohdalla arvioimme ohjelmien sisiltod erikseen kiytossimme olleiden
tietojen perusteella (RITVA-tietokannan tarjoama metadata, lehtitiedot).
Paikoin rajanveto oli vaikeaa ja keinotekoistakin. Dokumentit laskim-
me mukaan kulttuuriohjelmistoon, koska dokumenttiin genreni liittyy
luova ja taiteellinen ote, joka erottaa siti uutis- ja ajankohtaisohjelmien
kategoriaan lasketuista ajankohtaisista reportaaseista. Makasiinit puoles-
taan sijoitimme Hellmanin ja Saurin tavoin samaan ohjelmaryhmiin
uutis- ja ajankohtaisohjelmiston kanssa. Tutkimuksen edetessi kuiten-
kin ilmeni, etti makasiiniohjelmat kisittelivit myos kulttuuriaiheita ja
monet makasiiniohjelmat olivat nimenomaan kulttuuriohjelmia, vaikka
titd ei voinut aina ohjelman nimesti suoraan péitelli.

Sen lisdksi, ettd korvaamme aiemmissa tutkimuksissa kiytetyn
asia—viihde -jisennyksen seki asia- ettid viihdesisillst kattavalla kult-
tuurin kisitteelld, teemme eroa aiempaan tutkimukseen hahmotta-
malla televisio-ohjelmistoa kokonaisuutena, jonka muodostavat Ylen
ja MTV:n ohjelmat yhdessi. Niin lasketun kulttuuriohjelmiston osuus
ohjelma-ajasta oli tarkasteluajanjaksolla 41-55 prosenttia. Uutis- ja
ajankohtaisohjelmien osuus ohjelmasisilloisti oli aina pienempi kuin
kulttuuriohjelmiston. Ohjelma-ajan perusteella kulttuuriohjelmat olivat
siis 1970-1980-luvuilla television suurin ohjelmaryhmi.

1975 | 1976 | 1977 | 1978 | 1979 | 1980 | 1981 | 1982 | 1983 | 1984 | 1985
50% | 47% | 53% | 429% | 55% | 52% | 47% | 51% | 47 % | 41% | 47 %

Taulukko 1. Kulttuuriohjelmiston osuus koko ohjelma-ajasta esimerkkiviikolla.
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Ohjelmakategoriat 1975 1976 1977 1978 1979
YLE |MTV| YLE [MTV|YLE [MTV| YLE [MTV|YLE |MTV
Musiikki 4 7 2 5 7 6] 7 5 7 5
Teatteri 7 o 2 o 3 6 3 5 2 o
Elokuvat 7 |29 12|39 |11 30| 8 |27]| 8 | 33
Sarjat 8 | 40| 3 34| 8 | 30| 6 | 20| 9 | 34
Kisat ja visat o o o o o o o 1 3
Dokumentit 12| 6|9 3 | mn 3 9 3 | 10| n
Taideohjelmat 1 6 | 10| 3 4 3 3 3 8 o
Uutis- ja ajankohtais-
ohjelmat 33| 9 |30 |13 |25| 9 |28]|717 15| 8
Opetusohjelmat
ja koulu-tv 16| o0 |14 0 |13] 3 |14]|10]10]| 3
Lastenohjelmat 9 |o|1w|o]| 9| o|14|10]15] 3
Uskonto 1 o 3 1 o 3 o
Urheilu 2 o 6 | o 8 o 12 | o
Muu o] o o o o o o o o o
Yhteensi % 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

Taulukko 2. Ohjelmakategorioiden osuus televisio-ohjelmistosta esimerkkiviikolla
1975-1979.

Yhden viikon otokseen perustuva laskelmamme on toki ainoastaan
suuntaa antava. Sen tarkoitus on kiinnittid huomiota tutkimuksessa
kiytettyjen kisitteiden merkitykseen televisiota koskevan historiallisen
ymmirryksen muodostumisessa. Tavoitteenamme ei siis ole kiistdi tai
kyseenalaistaa aikaisempien tutkimusten luokittelutuloksia, vaan nostaa
esiin ja tehdi nikyviksi sisilt6jd, joita aiemmat tutkimukset ovat, osin
ajan kielellisten konventioiden ja toisaalta toisenlaisten tutkimus- ja tie-
donintressien myoti peittineet nikyvisti.

Konkreettisemman kisityksen ohjelmiston kulttuuripitoisuudesta
saa kuitenkin vasta, kun ohjelmistoa tarkastellaan ohjelmien sisilllli-
sisistd piirteistd kisin. Seuraavassa esittelemme esimerkkiviikkojemme
(helmikuun, heinikuun ja lokakuun ensimméinen kokonainen viikko)
pohjalta kulttuuriohjelmistoa ja ohjelmien sijoittumista ohjelmakaavi-
oon tutkimusajanjaksolla 1975-198s.
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Ohjelma- 1980 1981 1982 1983 1984 1985
kategoriat

YLE |MTV| YLE [MTV| YLE [MTV|YLE [MTV|YLE [MTV| YLE |MTV
Musiikki 5 7 2 5 5 | 15| 8 5 5 10| 9
Teatteri 3 5 6 5 3 o 2 7 5 o o
Elokuvat 9 [ 37|10 |16 |12 |12 | 8 |25 13| 24 17
Sarjat 5 133 6 | 41| 9 |44 5 | 28] 6 |33]|710]43
Kisat ja visat| o 2 2 1 3 o) o o 5 o 9
Dokumentit | 6 8 | o |10]| 0| 12 5 | o o)
Taide- 13 | o 5 6 6 | o | 12
ohjelmat
Uutis- ja 26 |10 | 27 |20 | 23 |17 | 26| 14 | 25| 22|29 |16
ajankohtais-
ohjelmat
Opetus- 12 | 3 n 2 n 3 13 | 2 8 5 n 3
ohjelmat ja
koulu-tv
Lasten- 12| o |5 | 3 9 6 |12 3 |1w0]| 2|9 o0
ohjelmat
Uskonto 1 o| 2| o 3] o | 2]o0 3o oo
Urheilu 5 7 5 113 7 1 7
Muu o o 1 o 1 o 1 1 1 o o o
Yhteensd % | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

Taulukko 3. Ohjelmakategorioiden osuus televisio-ohjelmistosta esimerkkiviikolla

1980-198s.

Kulttuurintaytteinen tv-viikko

Viikkotasolla tarkasteltuna ohjelmiston perusrakenne ja ohjelmatyyp-
pien kirjo ja sijoittelu ohjelmakaavioon pysyivit 1970-1980-luvuilla

varsin samanlaisina, vaikka lihetysaika ja ohjelmien miiri lisddntyivit
1980-luvun puolella jonkin verran. Alkuiltojen yleissivistivin kulttuu-

riohjelmiston muodostivat 1970-1980-luvuilla linsimaisen kulttuurin
syntysijoja ja juutalaiskristillistd kulttuuriperintod kisittelevat doku-

menttisarjat (Ihmiskunnan aamu TV1 1975, Ihmisen vaiheet TV2 1976,
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Meidin Eurooppamme TV2 1976, Aasian porteilla TV 1978, Lihi-itd: Juu-
talaiset TVI 1978, Lahi-itd: Egyptildiset TV1 1978, Kristikunnan vaiheet
TV1 1978, Ihmisen mdidrinpdd TV2 1982, Erds moraalin vuosisata TV1
1982). Maailmankuvaa avarsivat kaukaisia kansoja, kulttuureja, uskon-
toja ja yhteiskuntia kisittelevit dokumentit (Kuka hallitsee Tyyntimerta
TVI 1979, Marco Polon matkassa TV2 1980, Vietnam historian valossa
TV2 1985). Isoja dokumenttitapauksia olivat Japanin television tuottama
dokumenttisarja Silkkitie (TV2 1985) ja hollantilaisen Jori Ivensin Maon
kulttuurivallankumouksen viimeisiin piiviin ajoittuva dokumenttisarja
Kiinalainen seikkailu (TV2 1977).

Ot

TV-OHJELMA 1

Torstai 6. 2.

Terhi, Teija, Terhikki, Tea, Dorotea, Dora, Dorrit
Aurinko nousee Helsingissi 8,24, laskee 16.45
Qulussa 8.51 ja 16.14 it
Utsjoelia 9.32 ja 15.21

TV-OHJELMA 2

1735 LASTEN Tv:

PALLO — NOPPA |I

Pohdi lapsen kanssa miilainen on muka-
va asunto. Juontajat Maija Asikainen ja
Heikki Takkinen, toimittaja Anlerc Iko-
nen. Esitetiy paivaléhetyksend 5. 2.

17.55 SAHKEUUTISET

18.00 TV-NYTT

18.15 PERHE ON PAHIN (MTV)
Ryhméterapia. PAaosissa: Carroll O'Con-
nar, Jean Stapleton, Rob iner, Sally
Struthers, Vincent Garder
John Rich, Bob LaHendro. *
18.45 YANHUS JA HAUKKA (MTV)
Palkittu filmikertomus Japanin viimeises-
ta haukkametsistajdsta ja hinen siivek-
ka#std seuralaisestaan. Ohjaaja: Zensu-

ke Nishio. Tuotanto: Nippon Television
Network CGorporation. 5

19.15 ULKOMAANRAPORTTI
Tuotanto Tv-uutistoimitus.

19.45 PLYYSIA JA HYVAA

MUSHKKIA

Pohjoisvisiosarjan viidennessd osassa
eslintyvét Roy Harper (Englanti), Rece
Mor (Tanska), Bjérn Skifs & Biibuss
(Ruotsi), Jonas Fjeld Bing Bang Band
(Norja) ja Stefan Grossman (USA). Tuo-
tanta NRK, SR-2, DR ja YLE/TV-1. Nau-
hoitettu Oslossa. sk

20.35 TV:N LIKENNEKOULU
Turvavoiden vangit ja aura-autoien uh-

Ohjaajat: | ©

kaamat tiellaliikkujal padstetéan pintees-
té. Neuvoja antavat Ensio Itkonen, Raimo
Hayrinen ja Hannu Karpo.

21.00 UUTISET JA SAR
- 4

21.30 HETKIA EEGED
Kirjailija Paavo Fossin samannimiseen
novelliin perustuva vakivaltaisia ratkai-
suja vastustava elokuva, jossa kuvaillaan
hetkien ja tapausten peruuttamatonta
luonnetta. Kasikirjoituksen on laatinut
Paavo Fossin novellin pohjalia Kauko
Vuorensola, kuvaus Joukoc Paavonen,
aanitys Urpo lkonen, leikkaus Maisa Pit-
kénen, ohjaus Kauke Vuorensola, tuotan-
to TV-1 Yhteiskunnallinen toimitus.si
Ohjeimassa esiintyvit mm.:

Vanha Johannes — Kosii Klemela

Pikku Johannes — Jere Laukkanen

Vilie — Juhani Laitala

Pigni mies — Esa Suvilehlo

Reijonen — Hannu Vuorinen

Juvonen — Markku Huhtamo

Paillikks — Martti Romppanen

Selostaja— Vilho Siivola

ca 22.15—22.20 TV-NYTT

* Tahdelld merkitysts ohjelmasta laajempi esiltely.

18.15 KUKKULUURUU
Leikki-ikdisten musiikkiohjelma, jossa ta&-
ndan kuunnellaan erilaisten esineiden
&#nid ja tutustutaan tamburliniin.

18.35 ILTASATU
Hiiriherra Nikkerisnakkeris. Toinen esitys.

18.45 VALIERA G0

Urheilumme talous. Urheilun keskusjér-
jestdn toimintaa tuetaan vuosittain useil-
la miljoonilla markoilla. Miten varat jae-
taan, mihin ne kdytetddn? Onko jarjests-
ja lilkaa — ilmeneekd varojen hukka- ja
padllekkdiskayttod? Toimittaja Voitto
Liukkonen

19.15 MADAME BAPTISTE (MTV) [ZIQ
Guy de Maupassantin kertomukseen pe-
rustuva tv-elokuva neljatoistavuotiaasta
Blanchesta, joka ajattelemattomasti leik-
ki tulella eli talon karjapaimenen tun-
teilla, ja hi&nen tdstd seuranneesta katke-
rasta kohtalosta. Tapahtumapaikkana on
1800-luvun vihred Normandia. Pdgosis-
sa: Isabelle Huppert, Roger van Hool,
Francine Bergé, J. M. Bory, Christiane
Bouillette, Laurence Février. Ohjaaja:
Claude Santelli.

21.00 UUTISET, SAA JA TIETOISKU
21.30—22.25 ILTATAHTI [ZE0 ¥
Ry ki i :Maarit,Cumu-
lus, Kalevala. Toimittajat Tommi Liuhaia,
Matti Rosvall, Jouko Konttinen ja Jarmo
Porola. 3

Torstaina 6.2.1975 MTV esitti ykkdselld amerikkalaisen tilannekomedian Perhe

on pahin samaan aikaan, kun kakkosverkossa oli tarjolla musiikkikasvatusta
leikki-ikiisille ohjelmassa Kukkuluuruu. Seka MTV ettd Yle esittivit kirjallisuuteen
perustuvan tv-elokuvan: Hetkiéi (TV1) perustui Paavo Fossin novelliin ja Madame
Baptiste (MTV2) Guy de Maupassantin kertomukseen. Kevyttd musiikkia nahtiin
TV1:n Pohjoisvisio-sarjassa Plyysid ja hyvdd musiikkia sekd TV2:n sarjassa llta-

tihti. Kuva: Katso 6/1975.
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Arkipiivien alkuiltoihin sijoittuivat myos esitys- ja kaunotaiteen la-
jeja kisittelevit pisteohjelmat. Ohjelmissa esiteltiin maalaustaidetta
(Musiikkia silmille TV2 1975, Graafikon kuvamaailma TV1 1976, Kukkien
maalaaja TV2 1979, Kansakunta kehyksissi TV1 1980, Kahdeksan sisiku-
vaa TV1 1985) ja kuvanveistoa (Elivi puu MTV2, 1979). Arkkitehtuuria
edustivat henkilokuvat Reima Pietildstd (TV2 1979) ja Alvar Aallosta
(TV1 1985). Arki-iltojen kulttuuritarjontaan kuului myés laaja kirjo eri-
laisia musiikkiohjelmia: musiikin historiaa (Barokin maailma TV1 1983,
Giuseppe Verdi TV2 1983), musiikkiaiheisia opetusohjelmia (Musiikkika-
leidoskooppi: nuottikirjoituksen muuttuminen TVI 1978, Laulunsekainen
soittotunti TV2 1977, Kim Borgin laulutunnilla TVI 1979, Viuluviikarit
musiikkimaassa TVI 1979), musiikin ajankohtaisohjelmia (Soivassa seu-
rassa TV1 1975-1980, Musiikkimakasiini TV2 1974-1979, Tempo TV1
1981-1991), dokumentteja ja konserttitaltiointeja kansanmusiikista
kamarimusiikkiin. My6s teatteria kisiteltiin laajasti eri nikskulmista
(Teatern i Europa genom tiderna TV2 1978, Miten syntyy teatteriesitys TVI
1979). Opetusohjelmasarja Tinddin teatterissa (TV2 1980) kisitti viisi
ohjelmaa tv:ssi ja radiossa seki teatteriharrastuksen perusasioita kisit-
televin oheislukemiston, jonka sai tilata postitse Ylelti.

Taidekasvatuksellinen, sivistiva ote ulottui my6s elokuvataiteeseen.
Elgviit kuvat (TV1 1982) kertasi elokuvan varhaisvaiheen historiaa, ope-
tusohjelmasarja Elokuvan keinot (TV1 1979) perehdytti elokuvailmaisun
ominaisuuksiin ja Peter von Baghin suunnittelema 5-osainen Misti elo-
kuvat kertovat (TV1 1981) kivi lipi elokuvakerronnan tyylillisii ja temaat-
tisia piirteitid. Elokuvaruletissa (TV2 1981) keskusteltiin suomalaisesta
elokuvasta ja Hyvit, Rumat & Rillumarei -tietokilpailussa (TV2 1983)
elokuvatietimyksell4in kilpailivat elokuvantekijit ja kriitikot. Kaarle Ste-
wenin toimittama, vuonna 1980 TVr:lli aloittanut Valkokangas kertoi
elokuva-alan ajankohtaisista tuulista ja esitteli kotimaisia ja kansain-
vilisid ensi-iltaelokuvia.

Historiadokumenttien ja taideaiheisten ohjelmien ja sarjojen sijoi-
tus alkuiltaan heti lastenohjelmien jilkeen toi koko perheen luontevasti
maailmankuvaa avartavien ja yleissivistivien aiheiden pariin. 1970-lu-
vulla luotu, maailmanmaineeseen sittemmin noussut suomalainen
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peruskoulu saikin vihintidn vahvaa sivustatukea kansojen, kulttuurien,
historian ja taiteenlajien tuntemusta korostaneesta kulttuuritelevisiosta.

1970-luvulla kulttuuriohjelmat jatkuivat arki-illoissa usein my®és ilta-
uutisten jilkeen. 198o-luvulla sarjojen ja pitkien elokuvien lukumaiiri
ohjelmistossa hieman lisidintyi, ja elokuvia esitettiin enemmin myés
arki-iltaisin. Maanantain myéhiisilta ykkoéselld oli varattu tv-teatterille.
Niytelmien rinnalla vuorotteli TVi:n iltaohjelmistossa MTV:n pitki
elokuva. Toinen MTV:n elokuvapaikka oli tiistain myohiisillassa. Ylen
arki-illan elokuva puolestaan sijoittui tiistain tai keskiviikon alkuiltaan.
Varsinaiset television elokuvapiivit ajoittuivat kuitenkin viikonloppuun.

Viikonloppuun johdatteleva perjantai-ilta puolestaan oli varattu mu-
siikkiviihteelle. Perjantaihin ajoittuivat suositut vithdeohjelmat Soitel-
laan, soitellagn (MTV1) ja teatterivisailu Thilia thalia thallallaa (TV2).
Syyskuussa 1983 aloitti MTV:n sketsivithdeohjelma Voihan perjantai
(MTV1). Musiikkiviihdettd perjantain myohiisillassa jatkoi vield Ylen
tangomusiikkiin keskittyvd musiikkiohjelma Alla tdhdenlennon (TV1).
Muita 1980-luvun perjantaiviihdeohjelmia olivat Iltapala (TV1), Yokyopeli
(MTV1) ja Viikonlopputelevisio (TVI).

Viikonlopun ohjelmisto oli arki-iltoihin verrattuna antelias lihetyksen
alkaessa jo iltapdivilld, tosin etupdissi viikon varrella esitettyjen ohjel-
mien uusinnoilla. Lauantain iltapdividin kuuluivat lasten- ja nuorten-
ohjelmat, kruununa amerikkalainen suosikkisarja Onnen pdivit (MTVI).
Alkuillan tunnelmiin viritti tanssimusiikkiohjelma Lauantaitanssit
(MTV1), ja illan paatti ykkoskanavan pitkd elokuva klo 21.20 alkaen.
Sunnuntaina lastenohjelmat alkoivat TV1:ssi aamulla jo klo 9 palvellen
niin arjen aherruksen uuvuttamia pikkulasten vanhempia. Viideltd oh-
jelmatarjonta vakavoitui pyhipiivin hartauteen. Sunnuntai-iltapiiviin
kuuluivat kriitikoiden arvostamat elokuvaklassikot ja eurooppalaiset tai-
de-elokuvat. Ilta jatkui uutisten jilkeen klo 21.20 kakkoskanavan pitkilld
elokuvalla. Ykkésen myohiisillassa klo 22 alkaen puolestaan nihtiin
sunnuntaisin MTV:n sarjoja ja elokuvia.

Vaikka ohjelmatarjonta pysyi viikkotasolla tarkasteltuna perusraken-
teeltaan samankaltaisena, yksittdisten ohjelmien kohdalla lihetyspii-
vissd oli vaihtelua, eikd pitkaikiisillakidin ohjelmilla ollut valttimattd
vuositasolla hahmottuvaa vakiopaikkaa. Vaihtelua nikyy esimerkiksi
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Aurinko nousee Helsingissd 6.45, laskee 17.29
Ulsjcella 6.59 ja 16.

m ona
Teevee Rotar

Oulussa 6.52 ja 17.17,

OHIJELMA

17.40 LASTEN TV: VILKKILAN NOPPA
© Leija. Ali on tehnyt itselleen laijan.

Oletko siné koskaan tehnyl leijaa?
Nyt voit oppia tekema&n sen. Tassd
ohjeimassa pohditaan mitkd kaikki
esineet, elolliset ja elottomat cliot
voivat lentdd. Saippuakuplat, linnut,
lepakot, lentokoneet, iimapallot, liido-
kit jne. Niin ja muultolinnutkin ovat
taas lenténeet jo etelin maille. Kési-
Kkirjoitus Helena Allahwerdi, toimittaja
Maija Asikainen, tuotanto TV 1 Las-
ten ja nuorten ohjelmien toimitus.
Esitetty 7. 10. 80.

18.00 TV-NYTT
Aktuell kommentar.

18.15 JEFFERSONIT (MTV)
Aiti Jeffersonin poikaystava. Aiti Jef-
ferson on I6ytanyt itselleen sydénys-
lavan ja jo suunnitellaan haid ja
muultoa Floridaan.
Paiosissa: Isabel Sanford (Louise Jeffer-
son), Sherman Hemsley (George Jelfer-
son), Mike Evans (Lionel Jeflerson), Zara
Cully (aiti Jefferson).

18.45 YMPARISTONA LUONTO (MTV)

* (Naturen som omgivning). Luonio on
kaikkien suomalaisten elinymparistd,
mutta foiset larvitseval sila viela
enemman kuin toiset. Toteuttajat:
Jyrki Innamaa, Teuvo Suominen ja
Brita Ahlstrom. Med svensk texl. —
Luonnon puolesta puhuu mim. kirjaili-
ja Reino Rinne.

19.15 KELL’ ONNI ON
* —USKONNUORET
N#mé nuoret pohjaavat onnensa et-
simisen uskonnolliseen heratykseen

ja vakaumukseen. Tehdaskylan rau-
nioihin Omenapuukylédén rakentavat
konsiilinuoret  kuuluvat  valtiokirk-
koomme kun taas Raamatiu puhuu
-nuoret ovat toiminnallisesti sen ulko-
puolella. Loytyisiké onni sovellet-
1aessa nain |uostarilaitoksen henkea
"ora el labora” — rukoile ja tee ty6la?
Toimitlaja Jaakko Kylasalo, luotanto
TV 1 Yhteiskuntachjelmien toimitus.

19.40 KOHTI KUNNALLISVAALEJA
Kunla, kansalainen ja valtio. Tyéryh-
mé Antero Kekkonen, Arvo Tuomi-
nen, Liisa Kitula ja Heikki Rokkanen.
Tuotanto TV 1

20.30 UUTISET JA SAA

20.50 URHEILURUUTU

21.00 HEPSKUKKUU
Viindetta uutisten jalkeen. Juontajina
Soili Auer ja Allti Vaisanen. Musiikin
johto Olli Ahveniahti. Tekijat Armas
Jalonen, Heikki Trug, Pentti Jarvinen
ja Kari Kyronseppa. Tuotanto TV 1
Viihdetoimitus. Katso s. 56-58.

21.45 "MINA EN EDES TAHDO TOTTU.
(Jag ville inte vanja mig). Auotsal
sen Kirjailijan Kerstin Ekmanin muo-
tokuva, jola hahmotellaan romaani-
tekstien, kirjailjan lapsuudenmaise-
mien ja hénen omien puheenvuoro-
jensa vilityksella, Toimittaja Marga-
.reta Strémstedt, tuotanto Ruotsin te-
levisio.

A

ca 22.40-22.45 TV-NYTT

KAAPELIKANAVAT
MV = mustavaikoinen ohjelma

HELSINKI-KANAVA

21.00 PORI JAZZ 80 I‘wlpwjazziu Porista.

it ISET Salamalku

Maahan aagpuu Imllamaau mies, joka vaalii
€150 paallkkea paikalle joud nuunn ahtaalle.

VIHDEKANAVA
19,00 YOTAKSI (I taxi di nalla) Ilulalalnen
alokuva v. 1950. &dia, jon! osas uilv

aikansa_kuulu ocppm m
Blmml Gmil Han eem.llamm lakslnkul-
ttajaa, joka haluaisi piastd esiintymidn ja elsii
itselleen impressaaria. Jostakin hanen risliseen
Ilmu.nluu pikkuvauva. Kalkkea mahdollista vol
ymamn umpeu- en o eltimassé. Ohja
(:ann Benianino Gigl,
Danlelle mm. lelppa Lemaira, Virginia Col-

Cowley pilaéi 1ata mashan ylig Golin

Mmmwlmnlpammlnmumel 80 ja uskoo mau‘rmKo

hanen selityksensa maahan saspumisen sylstd.  21.00-22.50 HKI-KANAVAN OHJELMAA

Léhellé luontoa s

Kun ympiristonsuojelu on luonnonsuojelua Liehtolanvaarassa
Keskuudessamme ton" suojelua, se on naille ihmisilie antisbidiin
elaa yha ihmisid, jot-  samaa kuin luonnonsuojelu. vanhaa mékki

1 ka elavat Iahella luon- Jyrki Innamaan, Teuvo Suomisen ekomuseoksi.

sa lahes koskamalroma.sla luonnos- en“erm
ta Kun ympéristénsucielu meille  luonnon

muille on yha suuremmassa maarn  maamme viimeisild erdmaa-aluedlia,
ihmisen rakentaman “tekoympéris-  Nuoret luonnonsucjeliat puolestaan

36

saavat elanton-  ja Brila Ahlsirdmin toleutiamassa

# = ohjelmasta anemman L4 aukeaimay,
@ - lastenohjeima
mustavalkoinen ohjeima

18.00 PIKKU KAKKONEN
@ Nalle Luppakorva

Saleenvarjo. Fuolala\nen nukkeani.
maatioelokuv;
Pikku Ihl:knssn posti
ltalauly
Pieni musiikkituokio Matti Heiniva.
hon seurassa. Toimillaja Pekka Sa.

lo.

Pikku Kakkosen toimiltavat Anna-Lj.
sa Kirsi ja Olli Laytdnen.

18.30 UUTISET

18.40 URKUMUSIIKKIA

 Lahden urkuviikkojen yhiend osaria

ali kilpailu nuorille suomalaisille urku-
reille. Kilpailun voitlaja Oli Porthan
soittaa Lahden Pyhan Ristin kirkon
urkuja. Toimittaja Maina Liukkonen.

19,05 PROFESSORI DROVELIN

7. osa. Velieksel Gaus, Roms ja
Brummund joutuvat YId-Virralta au-
tiomaahan etsiessdan salaperdista
prolessoria, joka kalosi jallia jalla-
mélta ja maaranpaatadn kertomatta,
Tuotante Norjan televisio. Seuraava
osa esiletdén 23. 10.

19.15 PYYKKARIN VALSSI

Kuvaus kesdpaivisla Kuopionlah-

denrannan pyykkilaiturilla. Uusinta

19.30 TANA TORSTAINA (MTV)
Vieraina mm. Kkirjailija Juha Nummi-
nen, néyttelija Tarmo Manni ja kirjaili-
ja Jarn Dcmnsr lian isénting Jorma
Pulkkinen ja Tapani Karhu. Ohjaaja
Leena Linnus. - Jérn Donner valmis-
taa keilliossa sinappisilakoita.

20.30 UUTISET JA SAA

20.50 URHEILURUUTU

21.00-21.30 AJANKOHTAINEN
KAKKONEN

Kommentieja, kritiikdkié ja keskusle-
lua viikon aiheista.

rloval suhteestaan menneisiin ai-  merell4, jotta kireinen nykymmmen

millaisena mmm jolloin elimé oli luonncnls-  voisi entisilld asuinsijoilla saada ela-

tuhoutuminen  kostaan  heisempad. He kunnostavat talkoo-  viin kasilyksen  lahimenneisyyden
ydna naitd menneitten palvien  elinkeinoista.
markkejs Puumalassa ja Saaristo-

Torstain 9.10.1980 televisio-ohjelmisto tarjosi katsojille vaihtoehtoja. Ennen

péduutisia valittavana olivat TV1:ssd MTV:n dokumentti Ympdristond luonto seki
Ylen ohjelmat heritysliikkeiden nuorista seka lahestyvistd kunnallisvaaleista ja
TVa:ssa kulttuuriohjelmia: urkumusiikkia, norjalainen mysteerisarja, tunnelma-
kuva pyykkilaiturilta ja MTV:n kulttuurimakasiini Tdnd torstaina. Uutisten jilkeen
kanavien ilmeet olivat pdinvastaiset, kun TV2 esitti Ajankohtaisen kakkosen ja TV
kulttuuriohjelmia: viihdettd ohjelmassa Hepskukkuu sekd muotokuvan ruotsalais-
kirjailija Kerstin Ekmanista. Helsingissa Ylen ja MTV:n rinnalla oli tarjolla kaapeli-
television ohjelmia kahdella kanavalla. Kuva: Katso 41/1980.
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ajankohtaisohjelmien (Kotimaan katsaus, Ajankohtainen kakkonen,
Ulkolinja) sijoittelussa. Myos suosittujen viihdeohjelmien ja sarjojen
esityspaikka vaihteli. Esimerkiksi 198o-luvun suursuosikkia Levyraatia
esitettiin ensin sunnuntain iltaohjelmistossa uutisten jilkeen. Ohjel-
maa nihtiin myos torstain alkuillassa, kunnes se 16ysi lopulta pysyvin
paikkansa maanantain alkuillasta. My6s suursuosioon noussut ame-
rikkalaismelodraama Dallas nihtiin ensin keskiviikon myshiisillassa,
sitten lauantaisin, sitten perjantai-iltana kahdessa osassa molemmin
puolin iltauutisia, kunnes lihetysajaksi vakiintui perjantain myshaisilta
klo 22.20. Ohjelmapaikkojen vakiintumista vauhditti vuosina 1977-1978
toteutettu ohjelmatoiminnan uudistus, jonka myétd ohjelmasuunnitte-
lussa siirryttiin kausisuunnittelusta vuosisuunnitteluun. Ohjelmaviikko-
jen laadinnassa piistiin vuosisuunnittelun myé6ti aiempaa pidempiin
ennakointiin. My6s yhteisty6td eri yksikoiden valilld lisattiin kanavien
vilisen koordinaation parantamiseksi.s®

1980-luvun televisiosta muistetaan usein Dallasin (CBS 1978-1991)
kaltaiset amerikkalaiset sarjasuosikit.” Yleissivistivit kulttuuri- ja tai-
deohjelmat saivat kuitenkin viikkotasolla edelleen runsaasti tilaa ohjel-
mistossa. Niinpi esimerkiksi lauantaina heinikuussa 1983 kakkoskana-
van iltaohjelmistossa esitettyd Dallasin jaksoa edelsi ykkésen alkuillan
ohjelmistossa ranskalaisohjaaja Jean Cocteaun unenomainen Orfeus
(1950), ja illan paittivat ykkoskanavalla italialaistenori Luciano Pavarot-
tin esittdimit ooppera-aariat.?® 1980o-luvun alkupuoliskon ohjelmistosta
erottuu selkeiti perikkiin sijoitettujen ohjelmien muodostamia korkea-
kulttuuriputkia. Esimerkiksi keskiviikkona helmikuussa 1982 kakkosel-
la esitettiin alkuillasta tanskalainen ohjelma neuvostolaulaja Vladimir
Vysotskista. Tité seurasi jakso juutalaista uskoa kisittelevisti 13-osaises-
ta ohjelmasarjasta, ja sen jilkeen ykkoselld alkoi suora lihetys Finlandia-
talolta, jossa Emil Gilels esitti TSaikovskin b-mollipianokonserton Paavo
Berglundin johtamana.’® Radion sinfoniaorkesterin konsertin kotivas-
taanottimiin vilittivi suora lihetys Finlandiatalolta tuli osaksi keskivii-
kon vakiohjelmistoa ja kantoi sittemmin nimea Keskiviikkokonsertti.

56  Yleisradion vuosikirja 1.6.1977—31.5.1978, 70-71.
57 Vilisalo 2010.

58 971983

59 10.2.1982
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Torstal 10, 10.
Aleksls Kiven palvé, Torsdag 10. 1 Algksius — Algksander — kreikk. vékevi aultaja; Aurinko nousee Helsingissé 6.47, laskee 17.2y
Aleksl, Aleksis Alexls Klle Alaxln Aleksios - aultaja, puolustaja. Oulussa 6.55 ja 17.14, Utsjoella 7.03 Ja 16.54

i 17.30 LASTEN OHJELMAA MIELIHALUT 18.00 PIKKU KAKKONEN
h. Pirjo ja Matti Parhostoukkien ainoa tarve on kas- le) Plpariperhe
3  Nurmikkovoileipdé ja naamasalaalia vian shmiminer |3 lsared Ihottam- Pipariperhe Saksimaassa. Runotari-
m Ihan fotta. Pihla ja Nanna-Nalle ovat nen. THy sat perhoset taas ha- nat Pipariperheen seikkailuista on kir-
Pirjo ja Matti Bergstrdmin vieraina te- luavat paritella, mutta sitd ennen nii- Joittanut ja kuvittanut Riitta Oittinen,
kemassi ruokaa. Toimittaja Maria den on véltettéva inmisten, lintujen ja lukenut Mauri Kunsmamania toimitta-
Asikainen, tuotanto TV 1 Lasten ja muiden eldinten aiheuttamat vaarat. nut Paivi
o nuorten ohjelmian toimitus. Auslraliassa kuvattuun luontoeloku- Terr|
Satulauluja vaan mahluu koiperhosen koko eld- Eng\anmamen piirrassarja lapsille.
h. ‘Laulut kuvitettu lasten piirroksilla. Sa- mankaari ja kaikki miglihalut. Tuotan- Kenguru vetehisten valta-
noltus Vuokko Muje, sEveD\Iys a esilys to: BBC. hunnllu
Kauko Muje, loimittaja Orve Kontio, . 6. osa Kbssi Kenguru sai melumaat-
TV tuolanto fia-Suoman  alue, Kuopion | 20.05 TURUN MUSIKKIJUHLAT 1985 torin pysahtymazn ja Eimer Erakko-
toimitus. Uusinta. " hiisi muistaa j&lleen talkasanan. Mu-
Euroogiell Jofkaea s Eoelidn silkki Raimo Rantanen, kertoja Juha-
17.55 SAHKEUUTISET R yhtye Musica Antiqua Kdin esittda NI Kacikinofitate, IR J2
Antanio Vivaldin G-duuri Konserion i Nk, keisikirjohtzja, pilrigja ja ku-
18.00 TV-NYTT vaaja Helkki Prepula.
sekd sonaatin nro 12 d-molli, joka Pikku Kakd toimittavat Pekka
18.15 POZALUISTA! ] tunnetaan parammin nimellé La Fo- Salo ja Juss: Pekka Koskranta, (O
Vendjad, olkaa hyval Matka venajan I\ﬁ Toimittaja George Kopteff, tuotan- el e L
Kieleen Hsik’i:n\ K)\‘nur\lus:r‘\ ganssa‘ i © TV 1 Musiikkitoimitus jelma sisdltad uusintoja)
oppitunti — Moskovaan! Opettajana 18.30 SUURENMOISIA SOINTUJA
Astid Lindeberg, toimitiaja Markku | 20-30 ””“5“ JA SRR Kuusiosainen sinfonlamusiikin histo-
Varlm or:Jaus Mal;‘aﬁlaal'(,ola tuolan:o 20.55 URHEILURUUTU fiasta kertova sarja, jossa kuullaan eri
Kle \O"\]Gml Opp lja oza\u\sla 21.05 A-STUDION ULKOLINJA sAveltajien, mm.  Basthovenin,
hvovolm! najik TV 1 Ajenkohtaistoimituksen ohjel- Brahmsin ja Téakovskin finnatibm-
Pahkma ks a| kuuly puklmnn " be pia sinfonioita. The Royal Philharmo-
Tuotanto Kiefiohjaimat. Uusinta. Mieoa; nic Orchestraa johtaa André Previn,
18.45 KAISLIKOSSA SUHISEE (MTV) ca 21.55 TV-NYTT Ioka myos esiiles leokssl, sa\‘r:!m-
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Torstain 10.10.1985 televisio-ohjelmisto oli musiikkipainotteinen: Turun musiik-
kijuhlilta vilitettiin vanhaa musiikkia, sarja Suurenmoisia sointuja kertoi sinfonia-
musiikin historiasta, Pirkko Saisio esitti lauluja Aleksis Kiven piivan kunniaksi

ja Reinikaisen jaksossa tavattiin klassiseen musiikkiin erikoistunut varas. Lisiksi
tarjolla oli venijankurssi, vinkkeji ruoanlaittoon, luontodokumentteja, visailu-
ohjelma Kymppitonni seki Teatterikorkeakoulun opiskelijoiden Hamlet-ensi-ilta,
joka vilitettiin suorana lihetykseni. Kaapeli- ja satelliittikanavien tarjonta oli kas-
vanut. HTV:n kaksi kanavaa esittivat lahinni amerikkalaisia sarjoja, Sky Channel
musiikkivideoita, englanninkielisia sarjoja ja show-painia ja TV5 monipuolista
ranskankielistid ohjelmaa lapsille ja aikuisille. Kuva: Katso 41/198s.
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Myos kesiilloissa nihtiin 198o-luvulla kunnianhimoista kulttuuri-
ohjelmistoa. Heindkuisena sunnuntaina 1981 katsojan huomiosta kil-
pailivat suora TV1:n lihetys Savonlinnan oopperajuhlilta, jossa vieraillut
Bournemouthin sinfoniaorkesteri esitti Sibeliuksen 2. sinfonian, seki
samaan aikaan kakkoskanavalla esitetty Fjodor Dostojevskin romaaniin
perustuva neuvostoliittolainen elokuva Karamazovin veljekset (1969).5°
Vastaavasti heiniikuisena perjantaina 1982 Ella Eronen esitti ykkgskana-
valla runoja Edgar Lee Mastersin Spoon River Anthologysta. Tétid seurasi
Musiikin ilta ja Isaac Stern Naantalin musiikkijuhlilla. Ilta huipentui
Taikahuilu -oopperan suoraan lihetykseen Olavinlinnasta.®

Kulttuuriohjelmat hallitsivat ohjelmiston yleisilmetti, vaikka niiti ei
erityisesti vinjetoity tai kehystetty kulttuuriohjelmiksi. Pikemmin niissi
niyttid olleen kyse itsestiin selvisti television ohjelmatarjontaan kuulu-
vista, kaikille katsojille tarkoitetuista sisill6isti ja aihepiireisti. Samalla
ohjelmisto rakensi oletuskatsojaa, joka oli koulutustaustasta riippumat-
ta laajasti kiinnostunut eri taiteenlajeista ja kulttuurihistoriasta. Kuten
lokakuisena sunnuntaina 1982, jolloin piivielokuvana esitettiin TV1:1l4
Noel Cowardin romaaniin perustuva elokuva Lyhyt onni (1974) ja sen
periin Raamatun tapahtumia draaman muotoon mukaileva amerik-
kalaissarja Raamattu. Timin jilkeen seurasi kamarimusiikkia, kun
Turun konservatorion kamariorkesteri esitti Vivaldin viulukonserton
a-mollissa. Alkuillan sarjaohjelmana esitettiin TVr:1la Evelyn Waugh'n
romaaniin perustuva brittisarja Mennyt maailma ja TV2:n myohiisillan
elokuvana Charles Chaplinin Diktaattori (1940).%

1980-luvun puolivili muistetaan usein massiivisen suosittujen tv-ko-
medioiden ja sketsiviihteen kultakautena. Kun viihdesuosikkeja katsoo
osana muuta ohjelmistoa, niitd ympiréi kuitenkin kunnianhimoinen
kulttuuri- ja taideohjelmisto. Esimerkiksi helmikuussa 1984 TV1:n sun-
nuntain iltapiivielokuvana esitettyi Uuno Turhapuro-elokuvaa (Hdipy
endkd, eli kuinka Uuno Turhapuro sai niin kauniin ja rikkaan vaimon
1977) seurasi alkuillan ohjelmistossa Selviit sivelet, musiikkiaiheinen
tieto- ja taitokilpailu musiikinopiskelijoille. Ilta jatkui TV1:1l4 suomalai-

60 1271981
61 9.7.1982
62 10.10.1982
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sen nykytaidemusiikin parissa Tempo-ohjelmassa, jossa seurattiin Paa-
vo Heinisen Silkkirumpu-oopperan harjoituksia. Kakkosverkon puolella
tarjolla oli Louis Mallen episodielokuva Kolme askelta yohon (1968).%

Vuosi 1985 ei tuonut muutoksia kulttuuripainotukseen. Ohjelmis-
toon kuului edelleen kunnianhimoista kulttuurikesiohjelmaa ja kor-
keakulttuuriputkia. Torstaina lokakuussa 1985 kakkosella esitettiin jak-
so kuusiosaisesta sinfoniamusiikin historiasta kertovasta sarjasta. Titi
seurasi ykkoskanavalla taltiointi Turun musiikkijuhlilta, jossa Musica
Antiqua Kéln esitti Vivaldin konserton G-duurissa ja sonaatin ”La Fo-
lia”. Kakkosella esitettiin samaan aikaan musiikkiohjelma Aleksis Kiven
piivin kunniaksi. Illan piitteeksi sai ykkoskanavalla ensi-iltansa Jouko
Turkan televisioteatterille ohjaama Hamlet.>+ Ohjelmisto niytti 1980-lu-
vun puolivilissi kulttuuripainotuksiltaan jopa vielikin kunnianhimoi-
semmalta kuin vuosikymmenen alussa.

Ohjelmakoordinaatio ja hallinnan haasteet

Kulttuuriohjelmien piillekkiisyys kirvoitti Jukka Kajavalta ironisen
kommentin vuonna 1978:

Jottei meistd suomalaisista tulisi lilan kultturelleja, tv koordinoi
torstai-iltana yhtiaikaisiksi Pekka Lounelan Eino Leino -ohjelman
Liioin maa, sinua lemmin ja Televisioteatterin tuottaman Odon von
Horvathin kirjoittaman Viimeinen pdivi -niytelmin.

Kiitos huolenpidosta. Olisikin vahingossa sivistytty vaarallisen
paljon, sillid sekd Horvath ettd Leino kiinnostavat etukiteen. Nyt
on pakko valita toinen, hyliti toinen.®

Moitteet kertovat kriitikon tavasta tarkastella televisiota kokonaisuutena.
Yksittidisten ohjelmien ohella Kajava arvioi sitd, miten hyvin ohjelmis-
ton rakentamisessa oli onnistuttu. Thanteena siintii televisio kahden

63 12.2.1984
64 10.10.1985.
65 Jukka Kajava, "Viimeinen péivd’ kuvaa fasismin kasvualustaa”. Helsingin Sanomat 6.12.1978.
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kanavan koosteena, jossa kanavien tarjonta ei riitele keskeniin ja katso-
ja pystyy valitsemaan juuri haluamansa ohjelmat. Ohjelmien epionnis-
tunut sijoittelu kuitenkin uhkaa katsojan mahdollisuuksia nihdi kaikki
kulttuuriohjelmat, joita televisiossa oli tarjolla. Ennen videonauhureiden
yleistymisti katsojan ongelmana ei ollutkaan ohjelman niukkuus vaan
valinnan pakko.

Kajavan kritiikki ilmentii koordinaation merkitysti aikakauden te-
levisiokulttuurissa: koordinaatio ei ollut ainoastaan televisioty6én kiy-
tintd vaan myos julkisen keskustelun aihe. John Ellis on kuvaillut oh-
jelmistojen rakentamista luovaksi ty6ksi, jossa tavoitteena on "yhdis-
tid vaihtelua ja kytkoksii, toistoa ja omaperiisyyttd sopusointuisiin ja
toisiaan tukeviin asetelmiin”.®® Ellisin luonnehdinta kuvaa hyvin myos
suomalaisten televisio-ohjelmistojen ihannetta 1970-1980-luvuilla.
Toisin kuin my6hemmin, ohjelmistosuunnittelun tavoitteena ei ollut
luoda kanaville erilaisia profiileja tai edistii kanavakilpailua, vaan luoda
harmoninen kahden kanavan kokonaisuus ja vihentii kanavien vilis-
td kilpailua.®” Koordinaation idea ilmentiikin aikakaudelle ominaista
"suunnitteluoptimismia”.®® Ajatuksena oli, ettid koordinaation avulla
voitaisiin rakentaa tasapainoinen ohjelmisto, joka huolehtii katsojien
tarpeista ja tuo hyvit ohjelmat oikeaan aikaan saataville.

Sanana koordinaatio luo vaikutelman rationaalisuudesta ja hallin-
nasta, mutta kiytinnossi ohjelmistojen koordinoiminen oli haastava ja
sotkuinenkin tehtivi, johon osallistuivat monet eri toimijat. Koordinaa-
tiosta vastasi toimikunta, jossa olivat edustettuina radio, television eri
kanavat ja MTV. Toimintaa ohjasi kaksi periaatetta: ohjelmien pitiisi
tavoittaa mahdollisimman laaja katsojakunta ja ohjelmien haitallista
paillekkiisyyttd tuli vilttdd.%° Koordinaatiolla pyrittiin myds suojelemaan

66 Ellis 2000b, 25.

67 Ks. Hujanen 2002; Paasilinna 1975, 5-6.

68 Kettunen & Simola 2012, 15.

69 TV-ohjelmaneuvoston kokous 9.3.1979. Virmavirta, Jarmo: Koordinaatistosta Yleisradiossa. TV-
ohjelmaneuvoston péytikirjat, ELKA. Koordinaatiotoimikunnan puheenjohtajana toimi Yleisradion
ohjelmajohtaja, ja siind olivat mukana radion, TVi:n, TV2:n ja ruotsinkielisen ohjelmayksikén
ohjelmapaillikét sekdi MTV:n edustaja, minka lisdksi toimikunnan tyshén osallistuivat
teatteripaallikks, filmipalvelun edustajat ja tarpeen tullen muiden yksiksiden edustajia.
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arvokkaita kotimaisia tuotantoja.” Koordinaatiotoimikunta laati kausit-
tain ohjelmakaavion, jossa madiriteltiin ohjelmiston koostumus ohjel-
matyypeittdin. Lisiksi toimikunta tarkasteli ohjelmistoja viikkotasolla
ja teki niihin tarpeelliseksi katsomiaan muutoksia.” Koordinaatiotoi-
mikunta ei kuitenkaan piittinyt ohjelmien sijoittelusta yksin, vaan se
sai kisiteltdvikseen viikko-ohjelmistot, joihin yksikét olivat sijoittaneet
omat ohjelmansa. Koordinaatiotoimikunta saattoi sitten esittid muu-
toksia ndihin suunnitelmiin. Lisdksi ohjelmasijoittelua kisitteli televi-
sion ohjelmaneuvosto, joka saattoi toivoa muutoksia koordinaatioratkai-
suihin.” Koordinaatiotoimikunnan puheenjohtajan Jarmo Virmavirran
mielesti tyotd vaikeuttikin se, ettd toimikunta oli neuvoa antava elin, ja
yksikot paattivit itse miti televisiossa esitetddn.” Yleisradion ohjelma-
johtaja Pekka Silvola luonnehti haastattelussa koordinaatiotyoryhmii
"hikisimmiksi hommakseen” vaalikaranteenin valvomisen ohella.”
Koordinaatio-kisitteen lupaamaa ohjelmistojen hallintaa olikin kiytin-
nossd vaikea saavuttaa.

Koordinaation merkitys korostui 1970-luvun loppupuolella TV2:n
kasvavan nikyvyysalueen mysti. Koko maa oli TV2:n nikyvyysalueen
piirissi vasta vuonna 1986, mutta 198o-luvun alkuun mennessi TV2:n
nikyvyysalueella asui jo 95 prosenttia viestdsti.”s Koordinaatiokysy-
myksen aktivoitumista ilmentii Reino Paasilinnan Yleisradion PTS-
elimelle (pitkin tihtiimen suunnittelu) kirjoittama tutkimusraportti,
joka pohtii, miten koordinoimalla saadaan yleis6t jakautumaan tasai-
semmin kahdelle kanavalle ja helpotetaan kanavanvaihtoa.”® Paasilin-
nan nikemyksen mukaan katsojien ei pitinyt jiidi katsomaan yhden
kanavan ohjelmavirtaa, vaan valita tietoisesti ohjelmia molemmilta
kanavilta. Samalla Paasilinna kuitenkin piti koordinaation tehtivini

70 Paasilinna 1975, 6.

71 TV-ohjelmaneuvoston kokous 9.3.1979. Virmavirta, Jarmo: Koordinaatistosta Yleisradiossa. TV-
ohjelmaneuvoston péytakirjat, ELKA.

72 Ks. esim. "Hyvit ohjelmat, huono sijoittelu”. Helsingin Sanomat 30.5.1981.

73 "Vaalitenteistd sapiskaa”. Helsingin Sanomat 10.3.1979.

74 Riitta Anttikoski, "Ohjelmaruhtinaan pelisdannét: Pekka Silvola hallitsee Ylen suurinta yksikkoa”.
Helsingin Sanomat 11.2.1979.

75 Salokangas 2007, 46.

76 Paasilinna 1975, 6.
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estdd "viihdeslalom”, eli siirtyminen kanavalta toiselle viihteen perissi.
Keinoksi tihin hin tarjosi viihdeohjelmien sijoittamista paillekkiin.””
Paasilinnan mukaan koordinaatiota tuli tehostaa, silld nykyiselldin kah-
den kanavan jirjestelmi ei tiyttinyt ohjelmapoliittisia tavoitteita, vaan
katsojat suosivat litkaa “todellisuuspakoisia” ohjelmia. Paasilinna niki
siis koordinaation keinona ohjata katsojia todellisuuspakoisten ohjel-
mien direltd kohti dlyllisesti aktivoivia ohjelmia, jollaisia voivat olla
paitsi asiaohjelmat myos asiapitoiset vithdeohjelmat.”® Paasilinnan visio
koordinaatiosta ei kuitenkaan toteutunut sellaisenaan, vaan koordinaa-
tion tavoitteista kiytiin neuvottelua 19770-luvun lopulla.

Television ohjelmaneuvoston kiymissi keskusteluissa kamppailivat
liberaali ja paternalistinen kisitys koordinaatioperusteista seki erilai-
set nikemykset televisiotoiminnan tarkoituksesta.”> Helge Miettusen
johtama koordinaatiotoimikunta sai vuonna 1974 tehtivikseen tutkia,
miten television ohjelmakaavio voitaisiin muuttaa "vastaamaan entis-
td paremmin nykyhetken vaatimuksia”, ja se esitteli ehdotuksensa uu-
siksi koordinaatioperusteiksi ohjelmaneuvostolle huhtikuussa 1975.8°
Miettunen otti lihtokohdaksi Yleisradion toimiluvan, jonka mukaan
toiminnan tuli edistidd kansansivistysti. Miettunen painotti, ettd ai-
noa koordinaatiotoimikunnan tysti koskeva ohje oli vilttdd haitallista
piillekkdisyyttd. Yleisradiotoiminnan tehtivii ajatellen Miettunen piti
haitallisena piillekkiisyyteni ainakin “sivistykselliseltd anniltaan ole-
mattoman sarjaviihteen houkuttelevaa rinnakkaistarjontaa”.®" Miettusen
toimikunnan ehdotus oli samanhenkinen kuin Paasilinnan raportti. Sen
lahtokohtana oli, ettei kanavia erotettaisi luonteeltaan toisistaan, vaan
molemmilla esitettiisiin "sekd korkealaatuisia asiaohjelmia etti suuren

77 Mt., 6.

78 Mt., 44—46.

79 Heikki Hellman on tarkastellut ohjelmatarjonnasta kéytyja keskusteluja populismin ja paternalismin
vilisena kamppailuna. Populistisen niakemyksen mukaan katsojien pitdisi saada paattai
televisiotarjonnasta, kun taas paternalistisen nikemyksen mukaan tuottajat tietdvit, millainen
ohjelmisto on katsojien parhaaksi. Hellman 1988, 110-111. Kdytimme tdssa yhteydessi kuitenkin
mieluummin kisitettd liberaali kuin populistinen, silld nikemys painotti katsojien valinnanvapautta,
ei heidin mahdollisuuttaan madrittds, mitd ohjelmia oli tarjolla.

80 TV-ohjelmaneuvoston kokous 11.4.1975. Asia: TV-ohjelmiston koordinaatioperusteet. TV-
ohjelmaneuvoston poytikirjat, ELKA.

81 TV-ohjelmaneuvoston kokous 9.5.1975. TV-ohjelmaneuvoston poytikirjat, ELKA.

50 KOORDINOITU TELEVISIO



https://doi.org/10.21435/skst.1494

yleisén maun mukaisia ohjelmia”. Niiti ei kuitenkaan pitiisi asettaa
toistensa vaihtoehdoksi, vaan rinnakkain voisi esittii esimerkiksi koti-
maista ja ulkomaista viihdetti tai erilaisia asiaohjelmia, jolloin katsojat
valitsisivat samantyyppisistd ohjelmista.® Toimikunta halusi niin vilttdd
tilannetta, jossa asiaohjelmille olisi usein tarjolla viihteellisempi vaihto-
ehto. Koordinaatiotoimikunta korosti siis television sivistystehtivii ja
tarvetta ohjata katsojia sivistivien ohjelmien pariin.
Ohjelmaneuvostossa Miettusen toimikunnan esitys heritti kritiikkid
eiki sen sellaisenaan katsottu ratkaisevan koordinaatioon liittyvii haas-
teita. Omassa lausunnossaan ohjelmaneuvosto arvosteli ehdotusta, ettid
joitain ohjelmatyyppeji “suojeltaisiin” sijoittamalla molemmille kana-
ville samaan aikaan samantyyppisti ohjelmaa. Ohjelmaneuvosto asettui
puolustamaan liberaalia nikemysti katsojan valinnanvapaudesta: "Kat-
sojan [— —] tulee voida valita tarjotusta ohjelmistosta mielensi mukaan,
ilman etti hinen valintojaan pyritiin ohjailemaan”. Jaottelua "suuren
yleison maun mukaisiin ohjelmiin” ja "korkealaatuisiin asiaohjelmiin”
ohjelmaneuvosto piti “kansalaisten arvostelukyvyn aliarvioimisena”.%
Ohjelmaneuvosto ei ollut yksimielinen, vaan esilli oli my6s toinen,
Miettusen toimikunnan nikemysti lihelli oleva lausuntoehdotus.
Ainestyksessi ohjelmaneuvosto piityi kuitenkin painottamaan katsojan
valinnanvapautta ja kykyi arvioida itse ohjelmien laatua.®+
Samanlainen jannite paternalismin ja liberalismin vililld nikyi, kun
keskustelu ohjelmasijoittelun periaatteista jatkui ohjelmaneuvostossa
vuonna 1979. Keskustelun pohjana oli koordinaatiotoimikunnan pu-
heenjohtaja Jarmo Virmavirran alustus, jossa hin korosti, etti koor-
dinaation tehtivi oli tukea Yleisradion ohjelmapolitiikan piamaiirii.
Koska yhtién piatehtivi oli tiedonvilitys, uutis- ja ajankohtaisohjelmat
tuli sijoitella niin, ettd tehtivi toteutui: “Etusivulle on laitettu asia, sarja-

82 TV-ohjelmaneuvoston kokous 11.4.1975. TV-ohjelmiston koordinaatioperiaatteet, 11.4.1975. TV-
ohjelmaneuvoston poytikirjat, ELKA. Koordinaatiotoimikunnan periaatteissa vuodelta 1975 ohjelmat
jaotellaan seuraaviin tyyppeihin: uutiset ja ajankohtaisohjelmat, asiaohjelmat, lasten ja nuorten
ohjelmat, teatteriohjelmat, kotimainen viihde, vakava musiikki ja erikoisohjelmat seké viihde (pitkit
elokuvat ja sarjafilmit).

83 TV-ohjelmaneuvoston kokous 19.9.1975. TV-ohjelmaneuvoston péytikirjat, ELKA.
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Television ohjelmaneuvoston jisenet valittiin eduskunnan voimasuhteiden mu-
kaan, ja heidén tehtdvinsé oli edustaa katsojia. Niinpa kokouspéytikirjoihin on
huolella kirjattu neuvoston jasenten henkilokohtaisia mielipiteitd yksittdisten
ohjelmien laadusta. Kuvassa kokous vuonna 1977. Kuva: © Yle. Kuvaaja Hakan
Sandblom.

kuvat hieman syrjemmille.”® Virmavirran muotoilussa tiedonvilitys on
siis syrjiyttinyt Miettusen korostaman sivistyksen yleisradiotoiminnan
tehtivini. MTV:n ohjelmajohtaja Leo Meller kyseenalaisti keskustelussa
Virmavirran tavan ensisijaistaa tiedonvilitys ja esitti televisiotoiminnan

85 TV-ohjelmaneuvoston kokous 9.3.1979. Virmavirta, Jarmo: Koordinaatistosta Yleisradiossa. TV-
ohjelmaneuvoston poytikirjat, ELKA.
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perusperiaatteeksi: “uutisia, tietoa, vithdetti tasa-arvoisina”.3¢ Omassa
muistiossaan MTV argumentoi, ettd koordinoinnin piti tihditi yleisén
palvelemiseen. Siti ei pitinyt kiyttid muihin viestintipoliittisiin pii-
maidriin, eikd yleisod pitidnyt ohjailla tiettyjen ohjelmien pariin, vaan
piti tukea katsojien henkilékohtaisen valinnan vapautta.’” Kokouksissa
oli taas esilld kaksi erilaista ehdotusta ohjelmaneuvoston kannanotok-
si. Ensimmiisen lausumaehdotuksen mukaan koordinaation piti tu-
kea yleisradiotoiminnan tiedonvilitystehtivii, kun taas vaihtoehtoinen
lausumaesitys korosti, ettei ohjelmasijoittelun ohjenuorana saanut olla
katsojamiirien maksimointi vaan yleisén valinnanmahdollisuuksien
tukeminen.®® Jatkokisittelyn jilkeen ohjelmaneuvosto paitti, ettei se
anna koordinaatiosta lausumaa ollenkaan.?o Pitkittynyt kisittely — oh-
jelmaneuvosto kisitteli aihetta neljissi kokouksessa — ja lausunnosta
luopuminen kertovat, ettei ristiriitaisia kisityksii televisiotoiminnan
luonteesta pystytty sovittamaan yhteen.

Keskusteluja koordinaatiosta jisensi asiaohjelmien (tiedonvilityksen,
"todellisuushakuisen ohjelmiston” tai uutisten ja asian) ja viihteen vili-
nen erottelu, eiki kulttuuri kisitteeni ollut niissi keskeinen. Miettusen
toimikunta tosin korosti sivistystd, mutta sekin liitettiin ensisijaisesti
asiaohjelmiin eikd laajemmin kulttuurisisaltsihin. Ongelmana keskus-
teluissa vilkkyy viihde, jonka vetovoimaa torjutaan paternalistisessa
kehyksessi ja puolustetaan liberaalissa kehyksessi. Kulttuuriohjelmat,
joita laajasti ymmarrettyni oli suuri osa televisio-ohjelmistosta, katoa-
vat koordinaatiokeskustelussa nikyvisti. Kuvaavaa on Virmavirran tapa
hakea mallia sanomalehdesti: "Etusivulle on laitettu asia, sarjakuvat
hieman syrjemmille.” Television genrekirjo on kuitenkin aina ollut laa-
jempi kuin sanomalehden, silli sen ohjelmistoon kuuluvat keskeisesti
esimerkiksi erilaiset fiktion ja esittivin taiteen lajit. Asian ja viihteen
vastakkainasettelussa niille on kuitenkin vaikea 16yt44 paikkaa.

86 TV-ohjelmaneuvoston kokous 9.3.1979. TV-ohjelmaneuvoston p&ytikirjat, ELKA.

87 TV-ohjelmaneuvoston kokous 9.3.1979. Koordinaatiokeskustelu tv-ohjelmaneuvostossa 9.3.1979. MTV
ja koordinaatio. TV-ohjelmaneuvoston péytikirjat, ELKA.

88 TV-ohjelmaneuvoston kokous 6.4.1979; TV-ohjelmaneuvoston kokous 10.4.1979. TV-
ohjelmaneuvoston poytikirjat, ELKA.

89 TV-ohjelmaneuvoston kokous 7.5.1979. TV-ohjelmaneuvoston péytakirjat, ELKA.
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Kiytinnossi koordinaatiota toteutettiin vaihtelevasti.?° Genreltiin
samantapaisia ohjelmia tosiaan asetettiin usein toistensa vaihtoehdoik-
si 1970-luvulla niin, etti katsojat eivit voineet katsoa molempia. Esi-
merkiksi keskiviikkona 5.2.1975 iltauutisten jilkeen vaihtoehtoina oli
kaksi sarjaohjelmaa, Testamentti (MTV1, The Brothers, BBC 1972-1976)
ja kanadalainen poliisisarja Erikoismiehet (TV2, The Collaborators, CBC
1973-1974). Vastaavasti tiistaina 4.10.1977 vithdeohjelmat oli sijoitettu
paillekkdin ennen uutisia: TV1:1l4 nihtiin elokuva Skandaalihddt (High
Society, USA 1956) ja TV2:lla MTV:n sarja Lentdjit (Spencer’s Pilots, CBS
1976) ja musiikkiohjelma Iltatihti. Toisaalta uutisten jilkeen molem-
milta kanavailta saattoi tulla myds asiaohjelmaa. Niinpi TV1 esitti tors-
taina 6.10.1977 uutisten jilkeen reportaasin Kansasin viljatuotannosta
seki aihetta koskevan suomalaisen studiokeskustelun samaan aikaan,
kun TVa2:ssa nihtiin Ajankohtainen kakkonen. Katsojat eivit padsseet
valitsemaan viihteellistd ohjelmaa illan piitteeksi, mutta toisaalta ajan-
kohtaisohjelmista kiinnostuneet joutuivat jittimain toisen ohjelman
katsomatta. Koordinaatio ei kuitenkaan aina toiminut niin, etti saman-
tapaisia ohjelmia olisi asetettu toistensa vaihtoehdoiksi. Esimerkiksi
keskiviikkona 5.10.1977 uutisten jilkeen vaihtoehtoina oli kaksi varsin
erilaista ohjelmaa, MTV:n amerikkalainen draamasarja Rikas, rakas,
koyhd, varas (Rich Man, Poor Man, ABC 19706) seki ruotsalaissarja syo-
vistd. Ohjelmistoissa nikyy myos pyrkimys vilttdd kilpailua varmojen
yleisémagneettien kanssa. Niinpi vuonna 1975 Miss Suomi -kilpailun
aikaan TV2:ssa esitettiin osayleisgjen ohjelmia: iltasatu, englannin kes-
kustelukurssi ja ohjelma musiikkikasvatuksesta. Vuonna 1978 Miss Suo-
mi -lihetyksen kanssa piillekkiin sijoitettiin jakso sarjasta Muuttuva
Afrikka, joka oli uusinta vuodelta 1974. Niinpi vaikka koordinoinnilla
joskus saatettiin ohjata katsojia asiaohjelmien pariin, sen avulla myos
varmistettiin isojen viihdetapausten suuryleisot.

Jos kulttuuri ei nikynytkiin koordinaatiosta kiydyissi keskusteluis-
sa ohjelmaneuvostossa, se nousi esille, kun julkisuudessa puututtiin
koordinaation haasteisiin. Helsingin Sanomien televisiosivulla kritisoitiin
toistuvasti sitd, ettd kulttuuriohjelmat oli asetettu piillekkiin.

90 Aineistona tarkastelussa ovat valikoitujen tv-viikkojen ohjelmistot helmikuulta, heindkuulta ja
lokakuulta.
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Samalla kellonlyémalld alkaa tini iltana kummaltakin kanavalla
Oy Yleisradio Ab:n tuottamaa ajankohtaista kulttuuriohjelmaa:
Prisma Tvi:ssd ja Mene ja tiedid Tv2:ssa. Koordinaatioryhmi ei ole
nihtivisti kokoontunut viime aikoinal®’

Kahden kulttuurimakasiinin sijoittaminen samaan lihetysaikaan kertoo
siitd, miten itseniisesti ja toisistaan vilittimittd TVin ja TV2:n ohjel-
mayksikot saattoivat toimia: vaikka kanavien ei pitinyt kilpailla toisensa
kanssa, toimitukset kiytinngssi asettivat kulttuurin ajankohtaisohjel-
mat kilpailemaan keskeniin.

Kulttuuriohjelmien piillekkiisyys ei sininsi ollut ihme, kun oh-
jelmapaikkoja oli vihin ja kulttuuriohjelmia suuri osa ohjelmistosta.
Kuitenkin aikalaiskriitikon silmissi kulttuuriohjelmien mairi saattoi
vaikuttaa vihiiselti. Jukka Kajava arveli koordinaattorien olevan talvi-
lomalla, kun kulttuuriohjelmia oli taas esitetty piillekkiin:

Mtv sanaili mustalaisteatterista ja mustalaisniyttelijéiden kou-
lutusprojektista liki samaan aikaan kun kakkonen uusi Radioteat-
terin tyotd ja kuunnelman tekemisti koskevan ohjelmansa. Aivan
piallekkiin kuunnelmaesittelyn kanssa pyori Ilmari Turjan haas-
tattelu. Sekin kuuluu tirkeiden kulttuuriohjelmien joukkoon.

Titd voi jo kutsua kulttuurivihamielisyydeksi eikd kulttuurin
suosimiseksi.

Eri taiteiden alueita ja niihin liittyvid aiheita késittelevit
ohjelmat eivit ole vield niin yleisid tv-ohjelmistossa, etti niiti
kannattaisi panna keskeniin kilpailemaan. Kuvataiteiden esittely
on viime vuosina lisddntynyt kunnioitettavasti ja ilahduttavasti,
mutta yhi luovan ja henkisen ihmisen kuva jii kaikkiaan laihaksi
muihin ohjelma-alueisiin verrattuna.

Tulkaa siis jo talvilomalta koordinaattorit ja ryhtykii téihin. Jos
teitd nimittidin on. Joskus epiilen, onko.?

91 "Kaksi kertaa kulttuuri”. Helsingin Sanomat 10.3.1981. Prisma oli TV1:n kulttuuritoimituksen tuottama
ohjelma, jossa kisiteltiin tiedettd ja kulttuuria. Kyseessi olleessa jaksossa aiheena oli kolme
arkkitehtuuria ja asumiskulttuuria kisittelevad néyttelyd Helsingissa.

92 Jukka Kajava, "Kulttuurivihamielisyytta”. Helsingin Sanomat 12.3.1981.
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Kriitikon televisiolle asettamien odotusten tiytyi olla kovat, etti televisio
vaikutti kulttuurivihamieliselti. Edelld lainatun kritiikin julkaisupidivini
televisiosta oli mahdollista katsoa ohjelma yleisisti saunoista kaupun-
kikulttuurina, Bo Carpelanin runoihin perustuva, TVi:n musiikkioh-
jelmien ja Teatteripalvelun tuottama ohjelma Piha, musiikkipitoinen
viihdeohjelma Hepskukkuu, saksalaiseen romaaniin perustuva histo-
riallinen draamasarja Rautainen Gustav (Der eiserne Gustav, SWF 1979),
kilpapyoriilija Paul Nymanin valitsemia oopperasivelmii ohjelmassa
Musiikkiterveiset, MTV:n kulttuurimakasiini Tind torstaina sekid musiik-
kia otsikolla Ne ithanat salonkisivelmit... Pdivan televisio-ohjelmisto oli
siis tiynnd monenlaista kulttuuria. Kulttuuritelevision ajan ominaispiir-
teisiin kuuluukin, ettei kulttuurin keskeisyytti televisio-ohjelmistoissa
useinkaan julkilausuttu tai tunnistettu. Niinpi kun Yle ei ymmairtinyt
esittid ruotsalaiskoreografi Birgit Cullbergia kisittelevin dokumentin
yhteydessi televisiointia timin baletista Neiti Julie, Kajava tuhahti: "Ai
ettd Suomiko kulttuurimaa ja meidin televisiomme kulttuuritelevisio?
// Pihkat”9s

Tyytymittémyyttd herattineitd koordinaatioratkaisuja saatettiin my6s
korjata. Vuonna 1979 kritisoitiin siti, ettd paillekkiin esitettiin kaksi
elamikerrallista sarjaa: Martin Luther Kingin elimistd kertova kolmi-
osainen niytelmielokuva King (NBC 1978) ja Charles Darwinin tieteel-
lisen uran alkua kuvaava dramatisoitu dokumentti Darwinin matka (The
Voyage of Charles Darwin, BBC 1978).94 Jukka Kajava ihmetteli kolum-
nissaan:

Tavallisella jirjelld varustettu ihminen kylli ajattelisi toisin kuin on
Pasilassa taas ajateltu. Kuvittelisi, etti historian merkkihenkil®i-
td kuvaavista draamoista kiinnostuneet katsojat tahtoisivat nihda
sekid King- etti Darwin-ohjelmat. Mutta ei. Kiusa se on pienikin
kiusa.o

93 Jukka Kajava, "Julie ei urheile”. Helsingin Sanomat 20.9.1982.

94 Sarjojen genreluonnehdinnat ovat periisin kritiikeista: JK, "Sarja Martin Luther Kingistd on raju
annos USA:n lahihistoriaa” ja Jyrki Jahnukainen, "Loistokas dokumentti 'Darwinin matka’”. Helsingin
Sanomat 6.3.1979.

95 Jukka Kajava, "Katsojien toiveiden lihteella”. Helsingin Sanomat 11.3.1979.
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Kulttuurivihamielisyytté

Koordinaattorien talviloma lie-
nee meneillidn juuri nyt. Aika
nayitid, muutiuuke se suoraan ke-
;qlnmaksi, vai tulevatko viililld t6i-

in.

Tiistain palstoilla jo huomioitiin
kahden kulttuuriohjelman, Pris-
man ja Mene ja tiedd -sarjan pil-
lekkiiisyys.

Yhti outo oli tilanne viikko sit-
ten. Miv sanaili mustalaisteatteris-
ta ja mustalaisnayttelijoiden koulu-
tusprojektista liki samaan aikaan
huin kakkonen uusi Radioteatterin
tydtd ja kuunnelman tekemistd
koskevan ohjelmansa. Aivan piil-
lekkiiin kuunnelmaesittelyn kanssa
pyéri Hmari Turjan haastattelu.
Sekin kuuluu tarkeiden kulttuu-
riohjelmien joukkoon.

Tata voi jo kutsua kulttuuriviha-
mielisyydeksi eik kulttuurin suosi-
miseksi.

Eri rtaitciden alueita ja niihin
liiyvia aiheita kisittelevat ohjel-
mat eivt ole vield niin yleisia tv-
ohjelmistossa, ettd niitd kannattai-

si panna keskeniin kilpailemaan. | .

Kuvataiteiden esittely on viime
vuosina lisdiintynyt kunnioitetta-
vasti ja ilahduttavasti, mutta yha
luovan ja henkisen ihmisen kuva
183 kaikkiaan laihaksi muihin oh-
jelma-alueisiin verrattuna. - .
Tulkaa siis jo falvilomalta koor-

JUKKA
KAJAVA

dinaattorit ja ryhtykd t6ihin. Jos
teitd nimittain on. Joskus epiilen,
onko.

O

Mitii mahtoi Mtv tarkoittan si-
joittaessaan brittidokumentin Vie-
raal solut ruumiissamme maanan-
faina ohjelmistoon siten, ettéi tir-
ke#id asian esiteltiin vuorokauden
viimeisellii tunnilla,

Liakaritkin _menevit nykyiin
gikaisin anmulla toihin. Muista pu-
humattakaan. Keiden siis ajateltiin
seuraavan thtd aika vaikeaselkoi-
sesti replikoivan mutta crinomai-
sen kiinnostavaa dokumenttia?

Yokyopeleille kerrottiin BBC- .

dokumentissa jannitthvia asioita
geenitutkimuksista, Ja lohdullisia,
ei vain lafketieteellisesti, vqtkcu-
den sairauksien paranemista ajatel-
len vaan henkisestikin.

Meitéi ei noin vain enéf pystyta-
kidn jakamaan muutaman veriryh-

miin perusteella  yhdenkaltaisiin
miljoonalaumoihin. Solujen raken-
1ic on osoittautunul arvattua mut-
kikkaammaksi ja ihminen monien
vailitoehtojen kautta todellakin ai-

nutlaatuiseksi,  persoonalliseksi,
yksillliseksi. o
Tamintyyppisten niikymien

avaaminen  niille harvoille, jotka
jaksoivat, kuuluu tictcen, .3utk|-
muksen eliittisyyttd korostaviin ta-
pahtumiin, siis kaikkea muuta
kuin suositeltaviin ajatielutapoi-
hin.

o

Unutislahetyksessd kerrottiin tiis-
tai-iltana brittien  hinnankorotuk-
sista. Asialla oli Eva Lennon ja ta-
pahtumapaikka Lontoo. .- .

Hiin luetteli ison nipun hinnan-
korotuksia.

Katsoja ymmérsi, ettd hinnat
nousevat. SIiti asia jii ephtarkaksi
ja huuhtoutui varmaan miclestd sa-
noin kuin monet muutkin uutiset.

Vihalla vaivalla toimittaja olisi
voinut' lishith selostukseensa tiedot
siitd, miti luctellut tavarat maksa-
vat. Kuinka kellis Englannissa tu-
pakka-aski nyt on? Tat viinipullo?

Mutta ei. Puhuttiin vain koro-
tuksista, tutun epdhavainnollisesti
jn epakiinnostavastikin,

Jukka Kajava asettui Helsingin Sanomien kolumnissaan kaikkiruokaisen television-
katsojan rooliin ja arvioi laajasti erilaisia genreji edustavia ohjelmia. Tdssa
mielenkiinnon kohteeksi ovat osuneet teatteriaiheinen ajankohtaisohjelma,
lsdketiedettd kisittelevd dokumentti sekd uutisldhetys. Televisionkatsojien
edustajana Kajava piti vaatimustason aina korkeana. Kuva: Helsingin Sanomat

12.3.1981.

Tissd Kajava esitti ohjelmakoordinaation jopa katsojien tietoiseksi kiu-
saamiseksi. Hin ei uskonut, etti palautteella olisi merkitysti, silld "tv-
koordinaattori on sellainen kissa, joka ei sihihdi vaikka kuinka vasta-
karvaan vetelisi”.?® Kajavan epiilyksistd huolimatta koordinaatiotoimi-
kunta sopi, etti sarjojen myshemmiit jaksot esitettiisiin eri aikaan. MTV
siirsi Kaikenkarvaiset ystavdni -sarjan (All Creatures Great and Small, BBC
1978-1990) pois tavanomaiselta paikaltaan, jotta Darwinin matka saatiin

96 Mt.
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sen tilalle.” Ratkaisu kertoo, etti 1970-luvun lopulla ohjelmistosuunnit-
telussa ensisijaisen tirkeii ei vield ollut vakiinnuttaa sarjalle helposti
muistettava esitysaika, vaan ohjelma saatettiin siirtii koordinaatiosyisti.
Helsingin Sanomat kertoi ratkaisusta artikkelissa "Ohjelmakoordinaatio
on tasapainoilua”, joka avasi yksityiskohtaisesti koordinaatiotyén kiy-
tantojd kuin Kajavan terdvikielisyyttd hyvitellikseen. "Joskus erheiti ei
saada korjattua, joskus niiti ei edes huomata, joskus koordinaatiotoimi-
kunta tekee katsojille palveluksia, joita he eivit tule koskaan tietimiin,
ovat vain tyytyviisii, kun on jatkuvasti mielesti katsottavaa”, artikkeli
pohdiskeli.?® Helsingin Sanomien kirjoittelu kertoo koordinaation keskei-
syydesti ajan televisiokulttuurissa: Koordinaatio oli julkinen kysymys,
joka katsottiin uutisoimisen arvoiseksi ja jonka perusteista ja onnistu-
misesta kiytiin keskustelua.

Koordinaatiokysymyksestd tuli vihemmin polttava 198o-luvun ku-
luessa mediaympiriston muutosten myéti. Ohjelmaneuvoston ohjel-
mapoliittinen lausuma vuodelta 1985 arvioi, ettd "TV-kanavien vilisen
koordinaation merkitys on vihenemissi video- ja satelliittitarjonnan li-
siintyessi. Edelleen on kuitenkin kiinnitettivi huomiota monipuolisten
vaihtoehtojen tarjoamiseen television katsojille.”9? Katsojia ei nyt pyritty
niinkiin ohjaamaan tietynlaisen ohjelman pariin kuin valitsemaan eri-
laisista vaihtoehdoista. Esimerkiksi perjantaina 11.2.1983 vaihtoehtoina
tarjottiin ajankohtaisohjelmia ja viihdettd, kun klo 19.30 alkoivat Soitel-
laan, soitellaan (MTV) ja Ajankohtainen kakkonen ja klo 20.55 A-Studio ja
suosittu visailuohjelma Thilia Thalia Thallallaa. Koordinoinnilla ei nyt
viltelty "viihdepujottelua”, miki tosin saattoi tissi tapauksessa johtua
my0s siitd, ettd oli perjantai-ilta. Vastaavasti perjantaina 7.10.1983 vaih-
toehtoina ennen illan piiuutisia olivat MTV:n viihdeohjelma Voihan
perjantai ja italialaissarja Giuseppe Verdi (RAI 1982) siveltdjan elamis-
ti, myohaiisillassa taas Dallas ja pitkin elokuvan mittainen jakso puola-
laisohjaaja Andrzej Wajdan sarjasta Vierivit vuodet, vaihtuvat pdivit (Z
biegiem lat, z biegiem dni..., Puola 1980). Niin tarjolla oli molemmilla oh-
jelmapaikoilla seki Ylen kulturelli eurooppalainen ettdi MTV:n kevyempi

97 Marjatta Méttéla, "Ohjelmakoordinaatio on tasapainoilua”. Helsingin Sanomat 13.3.1979.
98 Mt.
99 Vuosiraporttiin liitettava ohjelmapoliittinen lausuma, 1985. TV-ohjelmaneuvoston poytikirjat, ELKA.
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vaihtoehto. Toisaalta MTV:n ohjelma-ajan lisdinnyttyd Ylen ja MTV:n
ohjelmat eivit aina olleet vastakkain, vaan MTV joutui asettamaan my6s
omia ohjelmiaan kilpailemaan keskeniin: niinpi suosittu saippuaoop-
pera Dynastia (Dynasty, ABC 1981-1989) ja Kymmenen uutiset alkoivat
samaan aikaan (esim. ke 9.10.1985).

Kisitteend koordinaatio lupasi, ettd oli mahdollista koota hallittu
kahden kanavan kokonaisuus ja ehki samalla my6s ohjata katsojia toi-
vottuun suuntaan. Kiytinnossi ihannetta koordinoidusta televisio-oh-
jelmistosta oli vaikea tiysin toteuttaa. Ohjelmayksikot ajattelivat ensisi-
jaisesti omaa tuotantoaan ja ohjelmapaikkaansa, eivit samankaan yhtién
muuta samanaikaista tarjontaa. Koordinaatiotoimikunnassa ja ohjelma-
neuvostossa oli sovitettava yhteen erilaisia intresseji ja nakemyksii te-
levisiotoiminnan tavoitteista. Asian ja viihteen dualismi méiiritti televi-
sion ammattilaisten ja ohjelmaneuvoston keskusteluja koordinaatiosta.
Kulttuuri sopi dualistiseen malliin huonosti, mutta kulttuurin paljous
ohjelmistossa tuli esiin, kun kulttuuriohjelmien esittiminen paiillekkiin
rikkoi ihannetta huolella koordinoidusta televisio-ohjelmistosta.

Suurten katsojalukujen televisio

Suomalaisen televisiotoiminnan aloittaminen 1950-luvun lopulla ja no-
pea leviiminen koko maahan 1960-luvun loppuun mennessi vaikuttivat
mediahistorioitsija Jukka Kortin mukaan "kiistattomasti” suomalaisten
maailmankuvaan. Muistitietoaineistoon nojaten Kortti on kuvannut te-
levision vaikutuksia ihmisten sosiaaliseen kanssakiymiseen, arkieli-
min rytmityksiin sekd laajemmin arkielimidn ymmirtimiseen.’*® Myds
ajankiyttotutkimukset vahvistavat television vaikutuksen ihmisten arki-
elimiin ja osoittavat, miten television historia lomittuu kulutusyhteis-
kunnan kehittymiseen, palkkatyoliisyyden yleistymiseen, elintason nou-
suun sekd ajankiyton muutoksiin vapaa-ajan lisdintyessi. 1970-luvulle
tultaessa suomalaisten vapaa-aika kasvoi, kun ansioty6ssi kiyvien tyo-
aika oli 1960-luvun lakimuutosten myéti vakiintunut noin kahdeksaksi

100 Kortti 2007, 15-16, 355.
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tunniksi viiteni piivini viikossa. Samalla naisten palkkatyon yleistyes-
sd perheiden kiytossi olevat varat kasvoivat.” Kaikissa teollistuneissa
maissa tapahtui samoja muutoksia ajankiytéssi. Enemmin aikaa kiy-
tettiin ostoksiin ja lastenhoitoon, vihemman ruokailuun ja nukkumi-
seen. Vapaa-aika lisdintyi ja painottui kotikeskeisiin harrastuksiin - ja
television rooli korostui.’* Kotitalouksista 94 prosentilla oli televisio, ja
ajankiyttotutkimusten mukaan television piivittiisen arkisen katselun
miird oli vuonna 1975 jo 2 tuntia 10 minuuttia.™ Television katselun
lisiintyminen oli suurin muutos ajankiyton rakenteessa 198o-luvulla.
Katseluaikaa lisdsivit varitelevision ja videonauhureiden yleistyminen,
ohjelmatarjonnan kasvu ja uudet lihetyskanavat. Siind missi vuonna
1979 vapaa-ajasta 23 prosenttia kului televisiota katsellen, kymmenen
vuotta myshemmin siihen kiytettiin jo 29 prosenttia.™+

Ajankiyttotutkimuksista ilmenee myos television konkreettinen
ote ihmisten piivirytmiin. Vuoden 1979 tuloksista selvisi, ettid ohjel-
mat ja erityisesti iltauutiset siitelivit ihmisten nukkumisrytmii. Vield
1980-luvun puolivilissi tv-ohjelmat oli piiosin katsottava silld hetkel-
14 kuin ne tv:ssi esitettiin, silld videonauhureita kiytti vuonna 1984
vain noin 5 prosenttia suomalaisista.’” 198o-luvulla nukkumaanmeno
myochentyi: kun puolet viestdsti oli nukkumassa kello 22.10 vuonna
1979, nukkui siithen aikaan vain joka kolmas vuonna 1987. Myshem-
pidn nukkumaanmenoon vaikuttivat katselutottumukset ja vuonna
1981 aloittaneet MTV:n uutislihetykset.™® Selvimmin televisio muutti
sunnuntain viettotapaa arkistamalla sit4 ja lisddamailld kotikeskeisyyttd.
Sunnuntaiaamupiivisin harrastettiin vihemmin litkuntaa, iltapiivisin
vihemmin kyliilys, elokuvissa kiyntid ja muuta osallistumista. Sen si-
jaan katsottiin televisiota.”®?

Television kulttuurinen keskeisyys nikyi myds yhtividen tavassa pu-
hua yleisoistdidn ja tutkia niitd. Sekd Yle ettd MTV ovat aina tutkineet

101 Heinonen 2008.

102 Niemi & Pigkkénen 1989, 9.

103 Sinkko 1981, 107, 214; Erholm & Silvo 1983, 25. Ks. Soramaki & Sauri 1977; Sinkko 1976.
104 Niemi & Pidkkénen 1989, 43-44.

105 Oksanen 1984, 2.

106 Niemi & Pidkkénen 1989, 55-56.

107 Mt., 57-58.
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yleis6jdin: ohjelmatyyppeji koskevat mieltymykset ja vastenmielisyydet
seki katsojien toiveet ja odotukset ovat kiinnostaneet niin Ylen suunnit-
teluosastoa kuin MTV:n mainosmyyntii. Siind missi Ylen PTS-tutkimus
19770-luvun alkupuolella oli kiinnostunut informaatiotehtivistiin ja "sa-
noman perillemenosta”, kulttuuritelevision aikaa luonnehtii television
katselun tarkasteleminen ja tutkiminen osana ”"suomalaisen elimin-
tavan” murrosta. 198o-luvulle tultaessa televisiota ja joukkoviestinten
kiyttod yleisemmin tarkasteltiin oireena ja ilmaisuna siitd, miten "ithmi-
set oikein elivit, miten he hahmottavat elimiinsi ja miti mielenkiin-
toista on heidin arkisessa elimissiin”.*®

Seuraavassa avataan tarkemmin siti, miten television katselu jakau-
tui, esimerkkiotoksena helmikuun ensimmainen tiysi viikko vuosilta
1975 ja 1985. Televisionkatselua koskevat tiedot ovat periisin Yleisradion
suunnittelu- ja tutkimusosaston teettimisti piivikirjatutkimuksista.
Niissi tutkimuksissa selvitettiin vield 1970-luvulla vain 15-vuotiaiden ja
vanhempien katselutottumuksia, siis niiden, jotka pystyivit itse katso-
misestaan raportoimaan. Tisti johtuen lastenohjelmien katsojamiaristi
ei ole kattavia tietoja.”*® 1980o-luvulla tutkimukset kattoivat jo yhdeksin-
vuotiaiden katselun, minki vuoksi eri vuosikymmenten katsojamiirit
eivit ole keskeniin suoraan verrattavissa. Yle mittasi katsojamiirii las-
kemalla, miki prosenttiosuus kaikista katselututkimukseen vastanneis-
ta ilmoitti katsoneensa ohjelman. Termi "katsojaosuus” viittaa jatkos-
sa nimenomaan tihin prosenttilukuun. Timi osuus kerrottiin tietylld
katsojam3iirilld ja niin saatiin arvio siiti, kuinka moni suomalainen
potentiaalinen televisionkatsoja oli ohjelmaa seurannut.

Yleisradio tutki paitsi keskimiiriistd tvin katselua, my6s eri viests-
ryhmien katselua. Vuonna 1975 katsojia jaettiin ryhmiin esimerkiksi sen
mukaan, asuivatko he maalla vai kaupungissa ja oliko heidin kodissaan
televisio. Erottavia tekijoiti olivat myos ammatti ja koulutus. Tyontekijit
oli jaettu seitsemdidn omana aikanaan merkittiviin ryhmiin, muun
muassa ruumiillisen tyon tekijoihin, maanviljelijéihin, henkisen ty6n
tekijoihin ja kotityoti tekeviin naisiin. Koulutusta puolestaan arvioitiin
kolmiportaisella asteikolla. Alin ryhmi olivat enintiin kansakoulun

108 Roo0s 1989, 37.
109 Kytémaki 1975.
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kiyneet, ylin taas kaikki ylioppilaat ja keskikoulupohjaisen ammatti-
tutkinnon suorittaneet ja siitd ylospdin. My6s ikiryhmit ja sukupuolet
tilastoitiin erikseen. Koska kyseessi on piivikirjatutkimus, se on ollut
altis viaristymille. Siksi seuraavassa onkin huomioitu 13hinni huomat-
tavat aineiston siinnénmukaisuudet.

Yksi asia vuosien 1975-1985 televisionkatselussa on yhti aikaa seki
erittiin jirkeenkdypd ettd suorastaan mykistivi: yksittiisten ohjelmi-
en saamien yleis6éjen koko. Kun kanavia oli kaksi ja niistd toinen oli
selkeisti pidkanava, silld lihetetyt ohjelmat saivat jatkuvasti miljoona-
yleisojd. Nykyisellddn tallaisiin katsojalukuihin padsevit vain poikkeuk-
selliset ohjelmat, mutta aiemmin ne olivat lihes piivittdisid. Nykyiset
ensilihetysten luvut eivit tietenkiin ole suoraan vertailukelpoisia 1970-
ja 1980-lukujen vastaavien kanssa, silli huomattava osa nykyisesti kat-
selusta tapahtuu siirretysti. Timi huomioidenkin katsojalukujen erot
ovat melkoisia. Televisiouutisia katsoi illasta toiseen noin 1 250 ooo—
2 000 000 katsojaa ja musiikkivithdeohjelmat, kuten Lauantaitanssit
ja Toivotaan, toivotaan -toivekonsertti, tai visailut, kuten Thilia Thalia
Thallallaa, kerisivit sidnnonmukaisesti vihintiin puolitoista miljoonaa
suomalaista televisioiden iireen. Vuonna 1975 pelkistiin yhdelli vii-
kolla (3.—9.2.) esitettiin yhdeksin ohjelmaa, joilla oli yli puolitoista mil-
joonaa katsojaa, vielidpi poislukien alle 15-vuotiaat. Timi on yhti monta
kuin koko vuonna 2019 yhteensa — mukaan lukien vuoden 2019 ohjel-
mien uusintojen katsojat. Koko vuonna 2019 kaksi televisiolihetysti
sai yli kaksi miljoonaa katsojaa: jadkiekon MM-kisojen Suomi-Kanada-
loppuottelu (2 710 000) ja Linnan juhlat (2 485 000). Timikin on sama
maiird kuin yhdelld ainoalla viikolla vuonna 1975.

Tietyt lihetysajat seki paivittiin ettd viikolla olivat toisia suositumpia
esimerkiksi katsojien vapaa-ajan jaksottumisen vuoksi. Lauantai-iltapii-
vistd iltaan ja sunnuntaipiivini esitetyt ohjelmat saivat siinnénmus-
kaisesti paljon katsojia. Samoin arkisin ilta-aika noin seitsemisti kym-
meneen oli hyvii aikaa. Television katselu vaikuttaisi vield 1980-luvun
puolivilissd painottuneen pikemmin tiettyjen ohjelmien katseluun
kuin ohjelmavirran seuraamiseen, silli perikkiisten ohjelmien katso-
jamaarat vaihtelevat paljon. Sama havainto on tehty koko vuotta 1985
edeltineen vuosikymmenen katselusta: etenkin viihteellisempien
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Ohjelma Katsojia Lihetysaika Kanava
Miss Suomi 1975 2 574 000 | Ti 4.2.1975 klo 18.35 1
Euroviisut: Suomen loppukilpailu | 2 343 ooo | La 8.2.1975 klo 19.55 1
Teatterituokio: Eldvin leski 1914 000 | Ma 4.2.1975 klo 20.00 1
Lauantaitanssit 1782 000 | La 8.2.1975 klo 18.15 1
Sirkka ja Sakari 1 683 000 | Pe 7.2.1975 klo 20.00 1
Cannon 1584 000 | Su 9.2.1975 klo 21.35 1
Kahden kerroksen viked 1419 000 | La 8.2.1975 klo 19.05 1
Toivotaan, toivotaan 1353 000 | Su 9.2.1975 klo 15.35 1
Elokuva: Tassid on elimisi, osa 1 1254 000 | Su 9.2.1975 klo 19.15 1
Liikennekoulu 1155 000 | To 6.2.1975 klo 20.35 1
Pohjanmaan vartti 1155000 | La 8.2.1975 klo 21.20 1

Taulukko 4. Kymmenen katsotuinta tv-ohjelmaa 3.-9.2.1975 (pl. uutis- ja
ajankohtaislihetykset sekd Urheiluruutu).

ohjelmien katselu vaihteli paljonkin sen mukaan, millaisia ohjelmia
tarjolla oli.”® Erityisen selvisti timi nikyy paljon vihemmin katso-
tun kakkosverkon ohjelmissa, joita usein katsoi vain muutama kym-
menen tuhatta ihmistd suurten hittien saadessa miljoonayleison.
Esimerkiksi 8.10.1984 kakkosella oli lipi piivin vain noin 100 0oo
katsojaa. Ainoastaan Kymmenen uutisia seurasi noin 300 ooo katsojaa.
Seuraavana piivini katsojia oli lihes koko illan miljoonasta puoleen-
toista miljoonaan. Aleksis Kiven niytelmastd tehty MTV:n tv-elokuva
Selman juonet, Pirkko Mannola Show ja Ajankohtainen kakkonen kiin-
nostivat kaikki katsojia.™* Tallaista ohjelmien katsomista lihetysvirran
sijaan ruokki television ohjelmasijoittelu, jossa viihdesarjaa saattoi
edeltii dokumentti japanilaisista perinnekisitdisti ja seurata katsaus
kotimaisen kaupunkiasumisen muutoksiin.

Paljon katsottuina ohjelmatyyppeini paivikirjatutkimuksissa nou-
sevat esiin kotimaiset teatterituotannot, musiikkiohjelmat ja palvelu-
ohjelmat kuten Liikennekoulu ja Tv-kotilddkdri (MTV) sekd anglo-

110 Kalkkinen 1986, 24.
111 Erholm 1984.
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amerikkalaiset tv-sarjat ja elokuvat.™ Kotimaiset sarjat ja elokuvat seki
televisioteatterin esitykset olivat piiosin suosittua katsottavaa, joskin ne
myds jakoivat yleisod. Ne kokosivat ruudun direen erityisesti iikkiam-
pid ja vihemmain koulutettuja katsojia. Esimerkiksi MTV:n sarjafilmi
Sirkka ja Sakari sai vuonna 1975 huomattavan suuren katsojaosuuden,
kun perjantai-iltana lihetetylle jaksolle laskettiin 1 683 ooo katsojaa eli
51 prosenttia kaikista potentiaalisista katsojista. Keski-ikiisten eliminti-
lanteita valottanut sarja ei ymmirrettivisti kiinnostanut 15—24-vuotiaista
katsojista kuin 28:aa prosenttia, kun taas yli 65-vuotiaista siti seura-
si periti 68 prosenttia. Vield hurjemman suosion sai maanantai-illan
Teatterituokio-paikalla lihetetty kotimainen niytelmi Eldvin leski, jolle
mitattiin periti 1 914 ooo katsojaa. Tamikin katselu oli selvisti jakau-
tunutta: 15-24-vuotiaista katsojista ruudun &iressi oli 42 prosenttia, yli
6s5-vuotiaista periti 83 prosenttia. Ylen yhteiskunnallisen toimituksen
tekemi, sisillissodasta kertonut Hetkid-elokuva ei ollut aivan yhti suo-
sittu: se sai torstai-iltana vain 627 ooo katsojaa eli 19 prosentin katso-
jaosuuden. Tihin se piisi lihes pelkistidn idkkdimpien ja vihemmin
koulutettujen katsojien ansiosta.™

Yksi osayleistjen syntyi kotimaisessa tuotannossa selittinyt tekiji lie-
nee se, ettd kotimaiset ohjelmat kisittelivit tapahtumia, jotka koskettivat
erityisesti osaa katsojista. Ne katsojat, jotka vuonna 1975 olivat 65-vuo-
tiaita, olivat vuonna 1918 jo kahdeksanvuotiaita ja muistivat niin ollen
itsekin sisillissotavuoden tapahtumia. Risto Sinkon MTV:lle tekemit
tutkimukset osoittavat lisiksi asuinpaikkakunnan suuren merkityksen.
Vuoden 1977 tutkimuksen mukaan asuminen joko piikaupunkiseudul-
la tai taajamien ulkopuolella oli keskeisin katsojien tv-makua erotteleva
tekiji. Suur-Helsingin ulkopuolisissa kaupungeissa tai maaseututaaja-
missa asuminen ei muodostanut samanlaista erottelevaa tekijii."+ Sin-
kon analysoima laaja haastattelututkimus romaani- ja novellifilmatisoin-
tien yleisostd vuodelta 19778 niin ikddn osoittaa, ettd juuri asuinpaikka
selitti parhaiten tv-niytelmien katsomista. Tampereella, maaseututaaja-
missa tai avoimella maaseudulla asuvat raportoivat katsoneensa lihes

112 Kalkkinen 1986, 24.

113 Ylioppilastasoisesti koulutetuista vain 8 % katsoi Hetkid, kun taas kansakoulua kiyneistd 24 %. Vield
suurempi ero oli 15-24-vuotiaiden ja yli 65-vuotiaiden vililld, 13 % ja 48 %.

114 Sinkko 1978, 16.
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kaksi kertaa enemmiin “vakavia niytelmii” kuin piikaupunkiseudulla
asuvat. Tassdkin tutkimuksessa Helsinki ja maaseutu erottuvat erillisini
profiileina.™ Ilmeisti on, ettd televisio onnistui pyrkimyksesséin vilittii
kulttuuria sinne, missi vakituinen kulttuuritarjonta vihiista.

Ainoa vuoden 1985 tutkimusviikolle osunut kotimainen fiktiosarja oli
suositun Hukkaputken kisikirjoittajan Pentti Jarvisen sarja Hallituskriisi,
joka sai vain 650 ooo katsojaa. Kotimainen fiktiotuotanto pysyi kui-
tenkin varsin suosittuna myos 198o-luvulla. Esimerkiksi tammikuussa
1983 esitetty ruotsinkielinen, Matti Yrjini Joensuun teoksiin perustuva
Harjunpid-sarja kerisi noin kaksi miljoonaa katsojaa.”"® Vuoden 1985
paljon katsottujen sarjojen joukossa erottuvat selvisti kotimaiset sketsi-
sarjat ja viihteelliset keskustelu- ja visailuohjelmat. Sketsisarjoista suosi-
tuin oli Spede Show parhaimmillaan noin kolmella miljoonalla katsojal-
la. Sarjoja lihetettiin kahden—kolmen viikon vilein, mutta joka viikolle
16ytyi jokin kotimainen komedia. Tutkimusviikolle osunut Mutapainin
ystdvit sai 1 650 ooo katsojaa. Samanlaisia miirii kerisivit muilla vii-
koilla myds samaan aikaan pyorineet Alywapaa palokunta ja Kivikasvot.
Suuria yleis6ji saivat myos visailuohjelmat Kymppitonni (1 610 ooo kat-
sojaa) ja Thilia Thalia Thallallaa (1 690 000).

Erojakin vuosikymmenten vililld oli. 1980o-luvulla esimerkiksi vii-
konloppuiltoihin tulivat varsin suositut, kevyet keskusteluohjelmat Yo-
kyé-peli ja Viikonlopputelevisio, jotka saivat reilun puolitoista miljoonaa
ja reilun miljoona katselijaa."” My®os lasten ja varhaisnuorten katselu,
jota ei aiemmin mitattu, oli kahdeksankymmentiluvun alussa huomi-
onarvoista. Esimerkiksi seikkailusarja Ritari Assi (Knight Rider, 1982~
1986) tavoitti Ylen mittausten mukaan parhaimmillaan g7 prosenttia
9-14-vuotiaista. Kaikkiaan silli oli tyypillisesti parisen miljoonaa katse-
lijaa.”® Uusi ilmié olivat myos nuorten musiikkiohjelmat, kuten Rockpop
tai Tilt, joka niytti keikkataltiointeja rock-klubi Tavastialta. Niiden kat-
selijamiirit jiivit yleensid muutamiin satoihin tuhansiin. Esimerkiksi

115 Sinkko 1980a, 64-67; Sinkko 1980b, 78-79; Sinkko 1981, 118-119.

116 Erholm, Kytémiki & Silvo 1983.

117 Kahdessa osassa lihetetty Yokyd-peli sai esimerkkiviikolla 1 690 ooo katsojaa ensimmaiselle
puolikkaalleen ja Kymmenen uutisten jilkeen ldhetetylle toiselle puolikkaalle 1 760 ooo.
Viikonlopputelevisio puolestaan sai 1190 0oo katsojaa.

118 Erholm 198s; Silvo 1984.
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Ohjelma Katsojia Lihetysaika Kanava
Kevidin sével 2 410 000 | Ma 4.2.1985 klo 19:30 1
Benny Hill Show 2150 000 | Ke 6.2.1985 klo 19:30 1
Liikennekarpo 2110 000 | Pe 8.2.1985 klo 20:00 1
Elokuva: Muukalaisia junassa 1950 000 | Ma 4.2.1985 klo 21:20 1
Timanttidynastia

(esitettiin kahdessa osassa) 1 880 000 |Su10.2.1985 klo 21:40 | 1& 2
Lotto 1 800 000 | La 9.2.1985 klo 20:45 1
Yokys-peli 1760 000 | La 9.2.1985 klo 21:30 1
Dynastia 1 690 000 | Ke 6.2.1985 klo 22:00 1
Dallas 1 690 000 | Pe 8.2.1985 klo 22:00 2
Thilia Thalia Thallallaa 1690 000 | La 9.2.1985 klo 19:45 2

Taulukko 5. Kymmenen katsotuinta tv-ohjelmaa 4.-10.2.1985 (pl. uutis- ja ajan-
kohtaislahetykset seka Urheiluruutu).

perjantaina 8.2.198s Tilt esitti koosteen Peer Giint- ja SIG-yhtyeiden
keikoista noin 300 ooo katselijalle.

Angloamerikkalaisten tv-sarjojen suosiota selittii ainakin osin nii-
den vihiinen mairi. Yhdelld viikolla saatettiin esittdd esimerkiksi kaksi
englanninkielisti elokuvaa ja kuusi sarjan jaksoa. Ei olekaan ihme, etti
niille laadukkaasti toteutetuille ohjelmille riitti katsojia. Vuoden 1975
esimerkkiviikon ohjelmistossa olivat brittisarjat Etsivdtoimisto Marker
(Public Eye, 1965—1975), Testamentti (The Brothers, 1972-1970) ja Kah-
den kerroksen viked (Upstairs, Downstairs, 1971-1975) ja Yhdysvalloista
tilannekomedia Perhe on pahin (All in the Family, 1971-1979) ja poliisi-
sarjat Cannon (1971-1976) ja Toma (1973-1974). Kymmenessi vuodessa
sarjojen miiri liki tuplaantui, mutta silti tarjonta pysyi nykykatsannossa
vaatimattomana. Vuoden 1985 esimerkkiviikolla esitettiin kymmenti
englanninkielisti fiktio- ja sketsisarjaa, joista suosituin oli Benny Hill
Show (The Benny Hill Show, 1955-1989) yli kahdella miljoonalla katso-
jalla."™ Vuonna 2020 pelkistiin Ylen kaksi piikanavaa lihettivit tavalli-

119 Muut sarjat, Dynastia, Dallas, Timanttidynastia, Hart & Hart, Perhe on paras, Maanalainen armeija iskee
Jjélleen, ja lihinni lapsille suunnatut Disneyn ihmeellinen maailma seké Lassie kerasivit kaikki reilusta
miljoonasta selvisti yli puoleentoista miljoonaan katsojaa. Vain MTV:n sunnuntaisarja Kate & Allie jii
730 000 katsojaan.
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sella viikolla noin 30—40 jaksoa brittildisii ja amerikkalaisia fiktiosarjoja
— ja tim3 on vain pieni osuus siiti tarjonnasta, joka ilmaiseksi saatavilla
olevilla kanavilla on. Englanninkieliset sarjat ja elokuvat kiinnostivat
monia muita ohjelmia tasaisemmin kaikkia iki- ja koulutusryhmia.
1970-luvulla ne olivat nuorten ja koulutettujen keskuudessa suositum-
pia kuin iikkiimpien ja vihemmin koulutettujen, piinvastoin kuin
television katselu yleensi.’> Kotimaiset elokuvat ja tv-sarjat jakautuivat
paljon selvemmin enemmin ja vihemmin katsottuihin, kuten my®és
ei-englanninkieliset ulkomaiset sarjat ja elokuvat.

Elokuvat olivat varsin suosittua ohjelmistoa. Vuoden 1975 esimerkki-
viikolla maanantai-illassa lihetetty Alfred Hitchcockin elokuva Marnie
(1964) sai 1 089 ooo katsojaa, perjantai-illassa esitetty komedia Piirtdjd
pinteessi (How to Murder Your Wife, Richard Quine 1965) taas 957 ooo
katsojaa. Kakkosverkon puolella lauantain alkuillassa esitetty neuvosto-
liittolainen Iloiset pojat (Vesjolyje rebjata, Grigori Aleksandrov 1934) sen
sijaan jii neljin prosentin katsojaosuuteen. Se joutuikin kilpailemaan
katsojista ykkosellid pydrineiden Kahden kerroksen viked -sarjan sekd
Euroviisujen Suomen loppukilpailun kanssa. Viikon katsotuin elokuva
oli sunnuntaina klo 19.15 ykkoselld nihty ensimmiinen osa kaksiosai-
sesta ruotsalaiselokuvasta Téssd on eldmdsi (Hdr har du ditt liv, Jan Tro-
ell 1966). Kymmenen vuotta myshemmin englanninkielisid elokuvia
nihtiin viikon aikana kolme; maanantaina Hitchcock-elokuva Muuka-
laisia junassa (Strangers on a Train, 1961), joka sai 1 950 ooo katsojaa,
tiistaina komedia Herrat naivat tummaverisii (Gentlemen Marry Brunet-
tes, Richard Sale 1955) 1 450 000 katsojaa, seki lauantaina jinnityselo-
kuva Operaatio Cicero (5 Fingers, Joseph L. Mankiewicz 1952), jolla oli
760 ooo katsojaa. Lauantai-illassa nihtiin toinenkin elokuva, Jagcues
Tatin klassikkokomedia Lystikds kirjeenkantaja (Jour de féte, 1949), jota
seurasi 730 ooo katsojaa.

Uutiset ja asiaohjelmat kerisivit suuria yleis6jd ja kiinnostivat erityi-
sesti idkkiampii katsojia. Miljoonayleiséon ylsi vuoden 1975 tutkimus-
viikolla esimerkiksi lauantaina klo 21.20 lihetetty Pohjanmaan vartti,
120 Oksanen 1984, 9; Haapasalo 1976, 7-8. Esimerkiksi poliisisarja Cannonia ilmoitti vuonna 1975

seuranneensa 54 % ylioppilastasoisen koulutuksen saaneista, mutta vain 43 % ainoastaan

kansakoulun kayneistd sekd 64 % 15-24-vuotiaista mutta vain 47 % yli 65-vuotiaista, jotka yleensi
olivat kaikkein innokkain katsojaryhmai.
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joka kisitteli sitd, millaista on asua suomenkieliseni kokonaan ruotsin-
kielisessd kunnassa. Saman verran katsojia mitattiin Liikennekoululle ja
Tv-kotilidkdrille, jonka verenpainetta kisitellyt jakso tavoitti 71 prosenttia
yli 65-vuotiaista mutta vain 11 prosenttia 1524 vuotiaista katsojista. Jo-
kailtainen Uutiset ja sid sai katsojia 1 254 coo-1 914 0oo. Tihtiesiinty-
jdt vetivit puoleensa katsojia eri ikiryhmisti. Liikennekoulua tehneen
Hannu Karpon myshemmitkin ohjelmat, Liikennekarpo ja Karpolla on
asiaa kiinnostivat kaikenikiisid. Vuoden 1985 tutkimusviikolla Liikenne-
karpolla oli 2 110 oo katsojaa, ja ikiryhmien katselijaosuudet vaihtelivat
47:std 6o prosenttiin.™>

Eniten seuratut pisteohjelmat kerisivit massiivisia yleistji. Hel-
mikuisena tiistai-iltana lihetettyd vuoden 1975 Miss Suomi -kilpailua
seurasi 2 574 000 yli 15-vuotiasta suomalaista. Asukkaita Suomessa oli
tuolloin 4,7 miljoonaa, joten selvisti yli puolet heisti katsoi 13hetyksen.
Seuraavana lauantaina lihetetylle Euroviisujen Suomen karsintojen
loppukilpailulle katsojia laskettiin 2 343 ooo. Kun kymmenen vuotta
myShemmin, 14.2.1985, mukaan katsojiin laskettiin jo kaikki yhdeksin
vuotta tiyttineet, Miss Suomelle kirjattiin 2 840 ooo katsojaa ja Eurovii-
sukarsinnalle 2 530 000.”2 Suosikkiohjelmien vetovoima ei siis ollut
heikentynyt 1980-luvun puoliviliin tultaessa. Ohjelmia my6s seurattiin
melko tasaisesti kaikissa iki- ja koulutusryhmissi. Vuoden 1975 Miss
Suomi -kilpailua jannitti 8o prosenttia 15—-24-vuotiaista ja 777 prosenttia
yli 65-vuotiaista, 1985 vastaavat luvut olivat 68 ja 73 prosenttia. Vain
kansakoulua kiyneisti sitd katsoi 8o prosenttia ja ylioppilastasoisesti
koulutetuistakin 771 prosenttia.” Vuonna 1985 parhaiten koulutetut eivit
enii seuranneet samoja tapahtumia yhti tiiviisti, vaan heidin katsoja-
osuutensa oli laskenut Miss Suomi -kilpailussa 59 prosenttiin ja Eurovii-
sukarsinnassa 54 prosenttiin.

Sellaiset Euroviisuja arkisemmat musiikkivithdeohjelmat kuin lauan-
tain alkuillassa esitetty Lauantaitanssit ja sunnuntai-iltapiivilli lihetetty
Toivotaan, toivotaan... -hyvintekeviisyyskonsertti kiinnostivat 1970-lu-

121 Tutkimusviikkoa lahin Karpolla on asiaa lihetettiin 21.10.1984, ja sekin sai yli kaksi miljoonaa katsojaa.
Katsojaosuudet vaihtelivat ikaryhmittdin valilld 45-62 %.

122 Erholm 198s.

123 Sama nihtiin Euroviisujen Suomen-karsinnassa: ikdryhmien jako oli 7872 % ja koulutusryhmien jako
72-78 %.
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vulla selvisti esimerkiksi asiaohjelmistoa tasaisemmin eri-ikiisii kat-
sojia. Koulutetumpia katsojia nimi ohjelmat houkuttelivat suhteelli-
sen vihin.” Vuonna 1985 tilanne oli alkanut hieman muuttua: vain
kymmenisen prosenttia alle 24-vuotiaista katsoi Lauantaitanssit. Katsojia
ohjelmalla riitti edelleen lihes puolitoista miljoonaa, ja Toivotaan, toivo-
taan... saavutti jopa suuremman yleisén kuin vuonna 1975.”25 Ohjelmis-
toon oli myés tullut uusi monenikiisii katsojia saavuttanut musiikki-
vithdeohjelma, Levyraati, joka kahmaisi 2 650 ooo katsojaa ikiryhmien
katseluosuuksien vaihdellessa 54 prosentista 83 prosenttiin.

My6s urheilu kiinnosti katsojia tasaisesti. Maanantaina 3.2.1975 klo
16.30 lihetettiin olympiakarsintojen miesten viestihiihtoa, jolle mitat-
tiin 99o ooo katsojaa. Katsojaosuuksissa ei juuri ollut eroa nuorimpien
(35 %) ja vanhimpien (32 %) vililld. Lihes yhti tasaista oli koulutuksen
suhteen, matalimmin koulutettujen 31 prosenttia ja korkeimmin kou-
lutettujen 23 prosenttia olivat varsin lihelli toisiaan. Paljon katsottiin
myos ykkosverkossa lahetettyd Urheiluruutua. Sitd katsoi 1 287 ooo kat-
sojaa sunnuntaina ¢.2.1975.2% Urheilulihetyksii oli 19770-luvulla varsin
vihin. Vuoden 1975 esimerkkiviikolla esitettiin edelld mainittujen oh-
jelmien lisiksi vain jiaikiekon nappulaliigaa sekd Koululaisurheilua, joi-
den katsojamadrit jaivit vaatimattomiksi. Vuoden 1985 tutkimusviikolla
nihtiin urheilulihetyksii paljon enemmin, kaikkiaan yksitoista. Katseli-
jamadrat vaihtelivat puolen ja puolentoista miljoonan vililli. Kdynnissi
olivat taitoluistelun EM-kisat Goteborgissa ja alppihithdon MM-kilpailut
Italian Bormiossa. Ikdryhmien vililld alkoi olla varsin suurta vaihtelua,
joka saattoi selittyi esitysajankohdilla. Etenkin viikolla ilta-aikaan lihe-
tetyissd taitoluistelulahetyksissd korostuivat idkkait katsojat, kun taas
viikonloppuna etenkin alle 15-vuotiaat seurasivat innokkaasti pujotte-
lua. Vuonna 1985 Urheiluruutu nihtiin jo kolmesti viikossa: torstaina,
lauantaina ja sunnuntaina. Katsojia oli aina noin 1 80o ooo. Hajonta

124 Lauantaitanssien osalta nuorimman ikiaryhmian katsojaosuus oli 47 %, vanhimman taas 62 %.
Toivotaan toivotaan... sai nuorimmassa ryhmissi 48 % osuuden, vanhimmassa osuus oli 34 %.
Vahiten koulutetuissa Lauantaitanssit sai 61 % ja Toivotaan toivotaan... 45 % katsojaosuuden, kun
koulutetuimmissa niiden osuudet olivat 25 % ja 23 %.

125 Katsojaluvut olivat: Lauantaitanssit 1 420 000 ja Toivotaan toivotaan... 1 610 000.

126 15-24-vuotiaiden katsojaosuus oli 35 %, yli 65-vuotiaiden 47 %. Vihiten koulutetuissa luku oli 40 %,
koulutetuimmissa 48 %. Tasaisuutta voi tdssakin selittdd sunnuntai-ilta. Myés Urheiluruutua edeltinyt
uutislihetys sai koko viikon tasaisimmat katsojaosuudet sek ién ettd koulutustason suhteen.
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ikdryhmien vililld alkoi kuitenkin nikyi niin, ettd nuoret seurasivat
ohjelmaa vihemmin.”” Koordinoitu televisio saattoi joka tapauksessa
luottaa siihen, etti ohjelmat saivat paljon katsojia, etenkin hyvini lihe-
tysaikoina.

Harkitseva ja valikoiva katsoja

On jilleen ilta lauantain, mua kutsuu nojatuoli
Voileipii, keskikaljaa vain nyt mossidi paksusuoli
M3i koneen auki hipaisen ja kytken piini nollaan
M3 tuskin vessaan kipaisen ennen kuin ygssi ollaan
M3 vahtaan joka niytoksen ja kaikki kuulutukset
Mi opin timin kiytoksen, kun suljin koulun ukset
M4 olen vapaa huolistain! Mi nautin Dolce Vitaa!
Kun telkka el puolestain, en itse mistdin piittaa™®

Juice Leskisen kappale "Ajan henki” ilmensi 198o-luvun alun television-
katsomista koskevia huolenaiheita kuvittelemalla katsojan, joka kytkee
aivonsa pois piilti, unohtaa huolensa ja antaa television elii puoles-
taan. Tissd kuvitelmassa televisio tarjosi eskapismia, johon katsoja ha-
lukkaasti tarttui. Juicen kappale ei kuitenkaan vilttimittd kovinkaan
osuvasti kuvannut suomalaisen televisionkatsojan kokemusta koordi-
noidun television aikana. Yleisradion tutkimuksissa piirtyykin esiin
varsin toisenlainen kuva televisiokatsojasta kuin Juicen sanoituksessa:
harkitseva ja valikoiva katsoja. "Yleinen kisitys tyypillisesti television
katselijasta alkuillasta nojatuoliin rojahtavana ja mitiin aktiivisuutta
muuten kuin kanavaa vaihtamalla osoittavana olentona on kirjistetty
aina viiristelyyn asti”, korostettiin televisioyleis6ji koskevassa raportissa
vuonna 1980. Suurin osa katsojista valitsi katsomansa ohjelmat etuki-
teen ja "kanavapujottelu” oli vield harvinaista.” Yleisradion selvityksen

127 Etenkin torstain ldhetystd katsoi noin neljinnes kahdesta nuorimmasta ikidryhmaistd, kun
vanhimmista sitd katsoi 76 %. Myés muina péivina eri ikiryhmien katsojaosuudet vaihtelivat noin
vililld 35-55 %.

128 Juice Leskinen, "Ajan henki”, 1981.

129 Kytémiki, Miettinen & Parikka 1980.
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mukaan television ohjelmatietoja luettiin sanomalehdisti paljon: jopa
televisiottomista puolet seurasi niitd piivittdin.s°

Kulttuuritelevisio tuotti Ellisin kansalliseksi yksityiselimiksi luon-
nehtimaa yhteisti kokemuspiirii, silli ohjelmat saavuttivat huomat-
tavan suuria yleis6ji, vaikka katsojamittauksilla saadut katsojamiarit
ovatkin aina arvioita. Koordinaation avulla katsojat pyrittiin saamaan
tirkeiden ohjelmien, niin asiaohjelmien, kotimaisten draamatuotan-
tojen kuin suurten viihdetapausten, direlle. Yhteiskuntasuunnittelun
hengessi koordinaation ideana oli hallita televisiota kokonaisuutena ja
tarjota ihmisille kaikki tarpeellinen sisilto juuri oikeaan aikaan. Kiytin-
nossi televisio-ohjelmiston kaltaisen, monien toimijoiden ja intressien
tuottaman kokonaisuuden hallitseminen oli toki haastavaa. Yksittiis-
ten ohjelmien tirkeydesti niukkuuden ajan televisiossa kertoo se, etti
ohjelmien paillekkiisyydesti valitettiin televisiokritiikissi ja ohjelmien
esityspaikkaa saatettiin vaihtaa kesken esityskauden vastauksena kritiik-
kiin. Kun televisio-ohjelmisto oli suhteellisen suppea, ohjelmilla todella
oli merkitysti.

130 Haapasalo 1976, 5.
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Televisio kulttuuripolitiikkana

Vuoden 1975 ensimmiiseni arkipiivini, torstaina, TV1 tarjosi parhaalla
ohjelmapaikalla televisiosovituksen Eugene O’Neillin niytelmisti Pit-
kiin piivin matka yohon (Long Day’s Journey into Night, Peter Wood, ITV
1973). The National Theatren esityksen pdiroolissa nihtiin Laurence
Olivier. Ohjelma alkoi iltakahdeksalta, keskeytyi yhdeksin aikaan puo-
leksi tunniksi uutisten vuoksi ja jatkui yhteentoista. Naytelmaikirjallisuu-
desta kiinnostunut saattoi perjantai-iltana katsoa MTV:n ykkéskanavan
ohjelmapaikalla Marcel Camus’n ohjaamaa minisarjaa Molieresta Nau-
rua ja kyyneleiti (Moliére pour rire et pour pleurer, ORTF 1973) tai vaihtaa
kakkoselle, jossa esitettiin uusintana viides osa Liisa Vuoriston kirjoit-
tamasta ja Eila Arjoman ohjaamasta 10-osaisesta sarjaniytelmisti Mus-
tat jo punaiset vuodet (1973), joka brittildisestd Ashtonin perhe -sarjasta
(Ashton Family, ITV 1970-1972) inspiroituneena kisitteli metallityémies
Taavi Jokisen perheen tarina 1930-luvulta 1970-luvulle. TV2:n teatteri-
toimituksen tuottaman sarjan kuudes osa esitettiin kaksi pidivid myo-
hemmin sunnuntain tv-illassa. Samaan aikaan ykkoskanavalla nihtiin
Ranskan television Marcel Pagnolin jouluaiheisen kertomuksen pohjalta
tuottama tv-elokuva Kapakala (Merlusse, Georges Folgoas, ORTF 1965).
Kakkosen sunnuntai-iltapiivissi oli esitetty jo taltiointi Ahaa-teatterin
vuosia koulukiertueilla esittdimistd "huumausaineniytelmaistia” Kamal
Yrgyplyn ja hinen hashispussinsa ihmeellinen matka Turkista Suomeen ja

131 Ruoho 2001, 73. TV2:n perhesarjoista ks. myés Ruoho 2007, 2010.
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mitd sitten tapahtui... (Pentti Kotkaniemi 1975). Sen kerrottiin olevan
paitsi huolella ja tietoisin keinoin rakennettu my6s "kisittelytavaltaan ja
esitystekniikaltaan mielenkiintoisimpia teatterin tuotteita”, ja silli oli ti-
lilldan myos voitto Nancyn kansainvilisiltd tv-festivaaleilta.* Klassisesta
draamasta kiinnostunut saattoi piittii viikonlopun katsomalla aloitus-
jakson MTV:n myoéhiisillassa tarjoamasta Ludovico Arioston italialaista
tiysrenessanssia edustavasta ritarirunoelmasta Raivoava Roland (Orlan-
do Furioso, Luca Ranconi, RAI 1975). MTV:n vuosikertomuksen sanoin
kyse oli vuoden taiteellisesti huomattavimmasta sarjasta: "Tv-teatterin
filmillisend toteutuksena sarja oli kenties etevimpi kuin Suomessa
koskaan aikaisemmin on tv-sarjojen joukossa esitetty.” "Kansalliseksi
kulttuurityoksi” sarjan kohotti Erkki Kirjalainen, joka ensi kertaa kdansi
Arioston tekstin suomeksi.’

Seuraavan viikon maanantain draamapaikallaan MTV esitti ensim-
miisen osan neuvostoliittolaisesta Maksim Gorkin niytelmiin perus-
tuvasta televisioelokuvasta Pikkuporvareita (Lenfilm Studio, 1974), jonka
oli ohjannut Grigori Tovstogonov, Leningradin Suuren Draamateatterin
piddohjaaja. Katso-lehti kertoi lukijoille:

Aatteellisesti Gorki kuvaa timin perheen puitteissa liberaalien
aatteiden avuttomuutta. Lapset ovat tietoisia yhteiskunnallisista
vinoumista, mutta he ovat ailahtelevia, eivitki solidaarisia tyovi-
enluokalle, joka Gorkin mukaan on yhteiskunnallisen muutoksen
ydinjoukko.+

Tiistain myohaiisillan ruotsinkieliselld ohjelmapaikalla taas alkoi ruotsin-
kielisen televisioteatterin tuottama Amirika! (Amerikkaan! Gosta Agren,
RTV 1975), viisiosainen Gosta Agrenin ja Lars Huldénin kisikirjoitta-
ma sarja pohjalaisten muuttoliikkeestid Yhdysvaltoihin vuosina 19oo-
1925. Kisikirjoituksen taustalla oli Huldénin perinnekeruu Amerikan
suomenruotsalaisten keskuudessa, ja Pohjanmaalla kuvatun sarjan

132 Katso 1/1975, 26.
133 MTV: Toimintakertomus 1975, 41—42. Ohjelmiston analyysi perustuu Katso-lehden ohjelmatietoihin.
134 Wiik, Anna Kerttu, “Pikkuporvareita”. Katso 2/1975, 15.
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esiintyjistd suurin osa oli harrastelijoita, miti ratkaisua Jukka Kajava
kiitti “hiikiisevin oikeaksi”.s

Mustat jo punaiset vuodet jatkui timin viikon aikana kaikkiaan kolmel-
la uudella osalla TV2:n parhaassa katseluajassa. Kotimaista tv-draamaa
edusti my6s Koulu-tv:n ohjelmistossa esitetty Penniteatterin toteutus
Kaarina Helakisan kirjoittamasta litkenneaiheisesta lastenmusikaalis-
ta Salakissat. Ykkoskanavan draamapaikalla keskiviikkoillassa esitettiin
tanskalaista televisioteatteria. Solmuja-naytelmaa (Knuder, Poul Trier Pe-
dersen, Danmarks Radio 1974) kuvattiin ohjelmatiedoissa "dokumentin-
omaisesti ja improvisoiden toteutetuksi niytelmiksi, joka kertoo vam-
mautuneista ja heidin jokapiiviiseen eliméiinsi liittyvistid ongelmista”.
Tv-niytelmi oli palkittu Prix Italia -kilpailussa juuri kokeilevan televi-
sioteatteri-ilmaisunsa vuoksi, katsojille kerrottiin.3® Pohjoismaista tele-
visioteatterien ohjelmavaihtoa edusti my6s saman viikon sunnuntaina
esitetty Tanskan television balettituotanto Tulilintu eli eroottinen seikkailu
(lldfuglen 1972), Eske Holmin koreografia Igor Stravinskin musiikkiin.

TVi:n Televisioteatterin vuoden ensimmaiinen tv-niytelmiensi-ilta
oli tammikuun puolivilissi, jolloin keskiviikon paraatipaikalla esitet-
tiin Mirjam Himbergin ja Eugen Terttulan ohjaus unkarilais-saksalai-
sen Odon von Horvathin niytelméstd Usko toivo rakkaus (Glaube, Lie-
be, Hoffnung 1932), joka kertoi "lamasta, tyottdmyydestd, byrokratias-
ta, natsismin noususta, ihmisten vilisestd epiinhimillisyydesti, josta
on tullut niin jokapiiviisti ja tavallista, ettd se koetaan ja hyviksytiin
normaaliksi”.®” Uudelleen 16ydettyji von Horvithin 1920- ja 1930-lu-
kujen niytelmii oli hiljattain esitetty monissa suomalaisteattereissa, ja
nyt Televisioteatteri teki oman sovituksensa niytelmasti. Katso-lehdessi
toteutusta moitittiin "teatterimaisuudesta”: lavastus "toi TV-teatteriin
nuo maalatut laudat ja viitteenomaiset fasaadit” ja "ohjaaja oli sijoitellut
henkilénsi harkitusti tihin ympiristéon kuten teatterissa yleensi”.s8
MTV:n vuoden ensimmiiselld Aitiopaikalla maanantai-illassa nihtiin
Ilkka Vanteen tv-toteutus Seinijoen kaupunginteatterin esityksesti

135 Kajava, Jukka, "Harrastelijoiden osuus Ameriikka-tyén valtteja”. Helsingin Sanomat 9.1.1975.

136 Katso 2/1975, 19.

137 “Usko Toivo Rakkaus”. Helsingin Sanomat 15.1.1975.

138 Wiik, Anna Kerttu "Inhimilliset tunteet ovat kuolleet. Horvathia ankeasti TV-teatterissa”, Katso 6/1975,
41.
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Maitti jo Mathilda. Aura Louhijan kirjoittama niytelmi kertoi ohjel-
matietojen mukaan “historiamme ehki kuuluisimman murhamiehen
Matti Haapojan seki vankien ystivin Mathilda Wreden omalaatuisesta
ystivyydesti”.9

Televisioniytelmien ja televisioelokuvien ohjelmatyypeissi kiteytyi
19770-luvulla kulttuuritelevision konsepti: kuten timi katsaus ohjelma-
viikkoihin osoittaa, tv-katsojien ajateltiin lihtokohtaisesti olevan pohjat-
toman avoimia ja tiedonjanoisia, uteliaita kotimaisten ja kansainvilisten
ilmisiden suhteen, kiinnostuneita niin historiasta kuin ajankohtaisista
kysymyksistd, avoimia niin klassikoille kuin nykykirjallisuudelle. T4ssi
luvussa tarkastellaan, miten 1970-1980-lukujen televisiossa tehtiin ko-
konaiskoordinaation ja ohjelmasuunnittelun keinoin kulttuuri- ja taide-
politiikkaa osana ajan laajempaa yhteiskuntapoliittista visiota. 1970-lu-
vun Suomessa jopa piaiministeri Kalevi Sorsa vaati ihmisille lisdi kult-
tuurikokemuksia ja nimesi joukkotiedotusvilineet, kuten television,
tarkeiksi kulttuurin tuottajiksi ja valittdjiksi. Tassd luvussa analysoim-
me, miten ajatus kulttuurin ja taiteen merkityksesti yhteiskuntaeli-
mille nikyi ensinnikin tv-teatterien ja teatteritoimitusten tuottamassa
ohjelmistossa, toiseksi kulttuuriin keskittyvissi ajankohtaisohjelmissa ja
kolmanneksi lastenohjelmissa ja television taidekasvatuksen eetoksessa.

Kulttuuripolitiikka yhteiskuntapolitiikkana: television
horjuva paikka

Televisiosta tuli Suomessa joka kodin kaluste ja keskeinen osa ihmisten
arkea samaan aikaan kun kulttuuri- ja taidepolitiikka kehittyi itsenii-
seksi politiikkalohkoksi. Siind missd 1960-luvulla taiteilija-apurahajar-
jestelmin ja taidetoimikuntalaitoksen synnyttinyt valtion taidekomitea
suhtautui lihtokohtaisesti kriittisesti joukkotiedotusvilineisiin ja taiteen
mekaaniseen vilittimiseen°, 197o-luvun taide- ja kulttuuripolitiik-
ka sitoutui laveampaan kulttuurikisitykseen ja asemoi itsensi osaksi
yhteiskuntapolititkan kenttii. Vuonna 1974 mietinténsi luovuttanut

139 Katso 4/1975, 14.
140 Viikari 1974, 4.
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kulttuuritoimintakomitea nimesi "joukkoviestintivilineet” kulttuuripo-
litiikan alueeksi:

Komitea toteaa, ettd yleison kannalta mairallisesti ylivoimaisesti
tirkeimmin osan suomalaisten harrastamasta taiteesta vilittivit
erilaiset joukkoviestintivilineet: radio- ja tv, elokuva, dinilevy,
viithdekirjallisuus ja -lehdisto sekd sanoma- ja aikakauslehdet. Ko-
mitean mielestd valtion tulisi vastaisuudessa kiinnittii enemmin
huomiota niiden alojen niveltimiseen kulttuuripolitiikan koko-
naistavoitteisiin. Joukkoviestintivilineiden merkitys on ilmeisesti
jatkuvasti kasvamassa, ja tekniikan kehitys tulee luomaan jatkuvas-
ti uusia kanavia taiteen levittimiseksi. Yhteiskunnan tulisi pyrkia
edistimiin samoja tavoitteita tilli alueella kuin muussakin kult-
tuuritoiminnassa.™'

Nuo "samat tavoitteet” palautuivat 1970-luvun kulttuuripolitiikassa vuo-
den 1971 koulutuskomitean mietint66n'+?, jossa yhteiskuntapolitiikan
yleistavoitteiksi nimettiin:

1) Tasapainoisen taloudellisen kehityksen ja tuottavuuden kasvun
edistiminen ottaen samalla huomioon inhimillisen tyévoiman
suojelun ja luonnon tasapainon siilymisen.

2) Henkisten ja aineellisten etujen yksilollisesti, sosiaalisesti ja alueel-
lisesti nykyisti tasaisempi ja oikeudenmukaisempi jakautuminen.

3) Yhteiskunnan jisenten demokraattisten toiminta- ja vaikutusmah-
dollisuuksien lisddminen ja niiden kiyton edellytysten kehittiminen.

4) Kansallisen sivistyselimin ja sen edellytysten monipuolinen kehit-
tdiminen ja moniarvoisen kulttuurin edistiminen sopusoinnussa
yhteiskuntaelimin vaatiman solidaarisuuden seki kulttuurin kan-
sainvilisen kehityksen kanssa.

5) Kansojen vilisen yhteisymmarryksen, turvallisuuden, kansojen it-
semidrdamisoikeuden, rauhan seki taloudellisen tasa-arvoisuuden
edistiminen.

141 Kulttuuritoimintakomitea 1974, 12. Kulttuuripolitiikan historiasta ks. Tuomikoski 1974.
142 Vuoden 1971 koulutuskomitea 1973, 52; Viikari 1974, 18-19.
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Kuten Auli Viikari Taiteen keskustoimikunnan tilaamassa taidepoliittis-
ta tutkimusta ja keskustelua kisittelevissd muistiossaan kuvaa, taiteen
ja kulttuurin yhteiskuntapoliittisen roolin korostumisen taustalla niky-
vit YK:n kasvatus-, tiede- ja kulttuurijirjests Unescon piiristd nousseet
painotukset: kulttuurin laaja kisittiminen, kansalaisten kulttuuristen
oikeuksien vaatimus, "kulttuurin demokratisointi” ja alueellisten ja so-
siaalisten erojen tasoittaminen.™3

Suomen Taiteilijaseuran 110-vuotisjuhlassa 1974 pitimissiin pu-
heessa piiministeri Kalevi Sorsa (SDP), joka oli vuosina 1959-1965 toi-
minut Unescon virkamieheni Pariisissa, puhui "oikeudesta taiteisiin”
siteeraten YK:n ihmisoikeuksien julistuksen 27. artiklaa, jonka mukaan
”jokaisella on oikeus vapaasti osallistua yhteiskunnan sivistyselimain,
nauttia taiteista seki paisti osalliseksi tieteen edistyksen mukanaan tuo-
mista eduista”. Sorsa esitti, ettd "nopeasti muuttuvassa yhteiskunnassa
emme ole pystyneet tarjoamaan ihmisille riittivisti mahdollisuuksia
vilittomain kosketukseen taiteen ja taiteilijoiden kanssa sekd omakoh-
taiseen taiteen tekemiseen.”* Sorsan mukaan tilanteeseen oli haettu pa-
rannusta lisidmalld taidemiirirahoja, kehittimalld taidehallintoa seki
edistimilli taideharrastuksia ja "taiteen jakelua” erilaisin alueellisin
jarjestelmin. Hin totesi, ettd oikeus taiteisiin edellytti koulutusjirjes-
telmin uudistumista ja taidekasvatuksen kehittimisti, mutta lisiksi oli
ymmirrettivd "joukkotiedotusvilineiden ja kaupallisen kulttuuriteolli-
suuden” merkitys:

Me emme voi kiintis kelloa taaksepiin ja pyrkii taiteen alueel-
la takaisin teollistumista edeltineeseen aikaan vain sen takia, ettd
niihin vilineisiin liittyy taiteen kannalta monia arveluttavia puolia.
Teollistuminen on antanut meille ainutlaatuisen tehokkaat keinot
kulttuurin levittimiseen, se on jopa luonut kokonaan uusia taide-
muotoja. Meidin on opittava kiyttimiin niiti vilineiti.s

143 Viikari 1974, 16-17.
144 Sorsa 1974, 108.
145 Mt, 109.
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Kun Kalevi Sorsa Himeen taidepiivini 1973 pitimissi puheessaan
totesi, ettd "[t]aidepolitiikka, kulttuuripolitiikka, on olennainen osa yh-
teiskuntapolitiikkaa, minun kisitykseni mukaan myos tuottava osa”,
hin ei viitannut kulttuuriteollisuuteen vaan nykykisittein kansalais-
ten voimaannuttamiseen: "Thminen tarvitsee kulttuuripalveluksia.”¢
Tassd ymmarryksessd kulttuuri oli polititkan ytimessi, ja silla oli
potentiaalisesti maagista voimaa korjata yhteiskunnallisia ongelmia:

Kehitysalueiden ihmiset eivit kaikki enii ole kehitysalueilla.
Poislihteneisti on valtaosa Suomessa: teollisuusyhdyskunnissa,
kauppaloissa, kaupungeissa ja niiden liepeilld. Nimi ihmiset ovat
juuriltaan kiskaistuja, aikaisemmasta kulttuuriympiristostiin irti
revittyji. Kulttuuripolitiikalla timéikin kaikki olisi korjattava. Sik-
si kulttuuripolitiikka maksaa yhteiskunnalle aivan samalla tavalla
kuin sosiaalipolitiikka.™4?

Samalla kun Sorsa visioi yhteiskuntapoliittisen ohjelman, hin kiisti pa-
ternalistisen otteen: ”Se ei tarkoita, ettd valtiovalta tai joku muu mysti-
nen ylempi olento tietiisi tismilleen miti kansa ja kansalainen tarvitsee
— silld se ei tiedi. Ei ole syyti syottoon, saati pakkosysttoon”, hin totesi ja
jatkoi: "Me voimme yhteiskuntapolititkan keinoin lisiti elokuvaa, teat-
teria, jopa oopperaa. Mutta niissikin on kaikissa monen mainitsema
jakelun maku. Kuitenkin kulttuuripolititkan on ennen kaikkea nihtivi,
mitd ihmiset haluavat tehdi ja kokea itse.”#

1970-luvun kulttuuri- ja taidepolitiikassa televisiolla oli ambivalent-
ti rooli. Yhtdalti se edusti 1960-luvun taidekomiteakielen mukaises-
ti "kulttuurivaaraa”, joka rapauttaa "taiteen oikean ymmairtimisen” ja
"taidevaiston herkkyyden”, kun tallenne poistaa vilittémin lisniolon
ja elimyksen.™o Toisaalta televisio niyttiytyi tehokkaana taiteen jakelu-
kanavana ja mahdollisuutena paitsi kulttuuritarjonnan lisidmiseen ja
aluepoliittisten eriarvoisuuksien tasaamiseen myds kansalaisten oman

146 Mt 104.

147 Mt.,, 104-106.
148 Mt.

149 Viikari 1974, 4.
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taideharrastamisen aktivoimiseen. Vuoden 1974 kulttuuritoimintakomi-
tea esitti nikemyksendan:

Yleisradion toimintaa olisi nykyistd enemman nivellettiva valtioval-
lan tukemiin kulttuuritoiminnan muotoihin. Tillsin kysymykseen
tulevat mm. elokuvatuotanto, esittivi musiikki ja taiteen harrasta-
jien ohjaaminen. Yleisradio voi myos harjoittaa niiti pyrkimyksia
tukevaa kustannus- ja julkaisutoimintaa. Komitean mielesti olisi
lisiksi tutkittava mahdollisuuksia omaehtoisen taideharrastuksen
edistimiseen alueellisen radio- ja tv-toiminnan kautta.s°

Television ambivalentti rooli nikyi kaikessa kulttuurin harrastamista
koskevassa keskustelussa. Katariina Eskolan Suomalaisten kulttuuri-
harrastukset ilmestyi Valtion kirjallisuustoimikunnan lukemisharras-
tustutkimuksen ensimmaiseni osaraporttina vuonna 1976. Mittavaan
haastatteluaineistoon perustuvassa tutkimuksessa kulttuuriharrastukset
pyrittiin ymmairtimaiin laajasti, kuten Taiteen keskustoimikunnan aset-
tama asiantuntijaryhmi oli suositellut.s* Aikaisemmissa suomalaisissa
tutkimuksissa kulttuuriharrastuksiksi ymmarrettiin taide- ja kulttuuri-
tilaisuuksiin osallistuminen, lukeminen ja omakohtainen taiteen teke-
minen, jolloin tuloksena oli kuva taiteesta vihemmistén harrastuksena.
Tistd poiketen Eskola laski kulttuuriharrastukseksi myé6s kulttuurin
seuraamisen radiosta ja televisiosta, jolloin harrastajajoukko vaikuttikin
paljon laajemmalta. Eskolan kuva kulttuurin asemasta televisiossa ja ra-
diossa on kuitenkin hieman ristiriitainen: "Yleisradio on meilld suurin
musiikin, elokuvien ja niytelmien valitt4jd, olkoonkin, ettd Yleisradion
ohjelmistossa eivit taide- ja kulttuuriohjelmat musiikkia lukuunotta-
matta [sic] ole keskeisessid asemassa.”* Arvio vaikuttaa vihittelevilt,
kun samalla todetaan, etti 1970-luvun alussa seki radion etti television
ohjelmista yli puolet oli luokiteltavissa taide- ja kulttuuriohjelmiksi.
Kulttuuritoimintakomitean mietinnéssi vuodelta 1974 television tai-
de- ja kulttuuriohjelmiksi oli laskettu elokuvat (pitkit ja lyhyet elokuvat

150 Kulttuuritoimintakomitea 1974, 12-13.
151 Viikari 1974, 78.
152 Eskola 1976, 1, 15-17.
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sekid vuokratut sarjat), musiikki, niytelmit, niyttimoteokset, pantomii-
mit, baletti, kabareet, sarjaniytelmit, kulttuuriohjelmat seki lasten ja
nuorten niytelmit. Television ohjelmistossa tirkein kulttuuriohjelma-
tyyppi olivat elokuvat (ml. sarjafilmit), jotka muodostivat lihes kolman-
neksen lihetysajasta.”™ Sihkoisten viestimien huomioiminen kuitenkin
pohditutti Eskolaa: "Missid miirin niytelmin katsominen televisiosta
on ’teatterin harrastamista sihkoisen vilineen kautta’, missi maiirin se
on vain ’television katselua’»”+ Haastattelututkimuksessa pyrittiinkin
saamaan esille kulttuuriohjelmien tietoinen seuraaminen erotuksena
sille, ettd televisio tai radio on vain p3illi taustalla.’s

Eskolan tutkimuksen tuloksena oli, ettid kulttuuriharrastukset olivat
yleisempii television ja radion kautta kuin muuten. Taidetapahtumiin
osallistuminen ja kulttuurilaitoksissa vieraileminen oli tutkimuksen
mukaan harvinaista; yli puolet haastatelluista ei ollut kiynyt viimeisen
vuoden aikana kirjastossa tai elokuvissa, 8o prosenttia ei ollut kiynyt
taideniyttelyssi ja vield harvempi oli kiynyt minkiinlaisessa kevyen tai
klassisen musiikin konsertissa. Sen sijaan vain noin joka kymmenes ei
ollut katsellut elokuvia tai teatteria televisiosta, ja huomattavan paljon
suurempi osuus haastatelluista kuunteli varta vasten musiikkia radiosta
ja televisiosta kuin kivi konserteissa.5® Loppupéitelmini olikin: “Jos
radion ja television lihettimien niytelmien, musiikin ym. seuraamista
pidetdin kulttuurin harrastamisena, voidaan sanoa, etti melkein jokai-
nen suomalainen aikuinen harrastaa taidetta ja kulttuuria.” Samalla
kun muotoilussa kaikuu unescolainen laaja kulttuurikisitys ja joukko-
viestimien sisillyttiminen kulttuuripolitiikkaan, siini siilyy mukana
pieni epdrdinti: jos radio ja televisio lasketaan.

153 Mt., 18-19.
154 Mt 3.

155 Mt 23.
156 Mt., 27—29.
157 Mt 136.
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Televisioteatteri: teostelevisiota koko kansalle

Vaikka television rooli oli ambivalentti kulttuuri- ja taidepolitiikan ken-
talld, television sisilld oli itsestddn selvai ajatella ohjelmisto osaksi kult-
tuuripolitiikkaa ja laajemmin yhteiskuntapolitiikkaa. Tdmin roolin voi
nihdi palautuvan seki Yleisradion ettdi MTV:n ohjelmatoimintaa ohjan-
neeseen yleisradiotoiminnan perinteeseen ja toimilupaehtoon:

Yleisradion toimiluvan mukaan yleisradio-ohjelmien tulee olla
vaihtelevia, sisilloltddn ja esitykseltddn arvokkaita, asiallisia ja tasa-
puolisia sekd myos sopivaa ajanvietetti tarjoavia. Niiden jirjestimi-
sessd on pyrittdvd kansansivistyksen edistimiseen ja hyodyllisten
tietojen ja uutisten toimittamiseen ottamalla samalla huomioon,
ettei kenenkiin oikeutta loukata.’s®

Erityisen havainnollisesti timi kaikenkattavan yleistelevision eetos nikyi
televisiondytelmii ja -elokuvia tuottaneiden toimitusten ja yksikéiden
vuosisuunnitelmissa, joissa pyrkimykseni oli seki vaihteleva sisilto ettd
kansansivistys "arvokkaan” sisillén ja ajanvietteen tasapainon avulla.
1970-luvun puolivilissd Suomessa toimi neljd televisiondytelmii ja -elo-
kuvia seki sarjadraamoja tuottavaa toimitusta: TVi:n Televisioteatteri,
MTV-teatteri, TV2:n teatteritoimitus seki ruotsinkielinen TV-teatern.’®
Vaikka televisioteatterin ja -elokuvan osuus parhaan katseluajan ohjel-
mistosta oli sitten 1970-luvun alun puolittunut yhdeksisti prosentista
kahden ja viiden prosentin vilille vuosina 1975-1985, ohjelmistokartassa
ja niin ollen myos katsojien kokemushorisontissa kotimaisilla draama-

tuotannoilla oli edelleen suuri nikyvyys.*°

Monet niytelmit ja elokuvat
aikataulutettiin iltauutisten jilkeiseen myéhiisiltaan, mutta niilld oli na-
kyvi paikka sanomalehtien tv-sivuilla, joilla ne usein esiteltiin etukiteen
ja arvioitiin jalkikdteen.

Julkisessa kulttuurikeskustelussa televisioteattereita ja teatteritoimi-
tuksia kisiteltiin rinnastaen ne laitosteattereihin, joilla oli kansallisesti

158 Viestintdpoliittisen komitean IV osamietints, 42.
159 Koivunen 2007.
160 Hellman ja Sauri 1988, 55, 121.
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tunnetut johtajat ja joita tarkasteltiin taiteellisina instituutioina. Taiteen
kehyksessi tv-teattereiden ohjelmistoja ajateltiin niytelmikirjailijoiden,
kasikirjoittajien ja ohjaajien kautta. Ohjelmistot esiteltiin muiden teatte-
rien lailla kausittain kuvaamaan kokonaistarjonnan monipuolisuutta ja
nikemyksellisyytti. Tuotannot arvioitiin teoksina paitsi sanomalehtien
tv-sivuilla ja tv-lehdissi usein my6s Teatteri-lehdessi. Kansainviliset tv-
festivaalit ja niin kotimaiset kuin kansainviliset palkinnot noteerattiin
niyttivisti. Juhliessaan vuonna 1985 20-vuotista historiaansa MTV-
teatteri listasi festivaalipalkinnot ja muut tunnustukset: Jussi-palkinnot,
valtionpalkinnot, Kultainen Praha -palkinnot ja DDR:n valtiollisen TV-
komitean palkinnot niin ohjaajille kuin niyttelijoille.” Tekijit puhuivat
toistadn taiteena ja itsestddn taiteilijoina.

Kun TVi:n Televisioteatteri tiytti 15 vuotta vuonna 1976, merkkipii-
vad juhlistettiin kansainviliselld seminaarilla Finlandia-talossa, jossa
olivat edustettuina Ruotsin, Norjan, Tanskan, Neuvostoliiton ja Unka-
rin televisioteatterit. TVI:n johtaja Sakari Kiuru puhui televisioteatterin
yleisosti kansakuntaisena:

Useimpien omatuotantoisten niytelmien katsojaluvut kohoavat yli
miljoonan. Timi merkitsee, ettid kolmella tv-niytelmilli ylitetdin
kaikkien muiden teattereiden yhteinen vuosittainen katsojamiiri.
Kun Televisioteatterin tarjontaan lisitdan muiden tuotantoyksikéi-
den niytelmianti, suomalaisella tv-katsojalla ja radiokuuntelijalla
on todella runsas valinnanvara.’®2

Vaikka television parhaan katseluajan nikokulmasta televisioniytelmi
ja -elokuva olivat 1970-luvun jilkipuoliskolla muuttuneet Heikki Hell-
manin ja Tuomo Saurin sanoin “marginaaliseksi ohjelmistoksi”, osana
kulttuurikenttdd niiden nikyvyys ja tavoittavuus olivat edelleen suuria.’®
Juhlaseminaarin alkusanoissa Kari Kyronseppi kiytti ilmaisua "jouk-
kojen taide” ja totesi, ettid “suuren vastaanottajamiirin, tietyn etulyon-

161 Rajala 198s.
162 Televisioteatteri-seminaari 1976, 4.
163 Hellman ja Sauri 1988, 59-61.
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tiasemansa vuoksi” televisioteatterille "lankeaa raskas vastuu siiti, miti
se kansalle tarjoaa”.’®

Seminaaripuheenvuoroissa pohdittiin tv-teatterin erityisyytti ja luon-
netta taiteena. Kiuru mietti: "Onko tv-teatteri lavateatterin myohiis-
syntyinen muunnos vai niytelmielokuvan jatko? Vai onko tv-teatteri
pikemminkin erottamaton osa siti informaatiota, jota televisio muu-
toinkin tuottaa ja 1ihettdd?”"% Ohjelmapiillikks Timo Bergholm, joka
1960-luvun lopulla oli profiloitunut informatiivisen ohjelmapolitiikan ja
politisoituneen tv-teatterin keulakuvaksi, vastasi nyt kysymykseen ensisi-
jaisesti taidepuheella: "Televisiossakaan toimiva teatteri ei ole ensisijai-
sesti informaatioviline, vaan taideinstituutio, jonka tulee kuvata elimii
kokonaisuudessaan, sen koko rikkaudessa.””*® Koska taiteen tarina on
pidttymiton itsendistymistarina, Bergholmin sanoin tv-teatterikin tai-
demuotona jatkuvasti "arvioi paikkaansa ja méirittelee suuntaansa”.*”

1970-luvun puolivilin tilanteessa Bergholm miiritteli tv-teatterin
tehtdviksi erityisesti “ylikansallisen kaupallisen massakulttuurin” vas-
tustamisen ja vastapainona toimimisen. Hin kuvasi, miten kaupalli-
set sarjafilmit uhkaavat my®s taiteellisesti kunnianhimoisempaa teat-
terituotantoa, koska "ihmiskuvien pinnallisuus, kuvauksen steriiliys,
lavastuksen koristeellisuus (tai toisaalta harmaa naturalismi), ylipdidnsi
koko ilmaisun ulkokohtaisuus” uhkasivat tarttua myos taiteeseen. Se
olisi kohtalokasta, silli “ihmisen monipuolisuus ei siily, saati rikastu,
ellei hinelli ole mahdollisuutta nauttia rikkaasta ja monipuolisesta kult-
tuurista ja taiteesta”. Siksi televisioteatterilla oli vastuu korostaa mieli-
kuvitusta ja fantasiaa. Bergholmin mukaan pohjoismaisia tv-teattereita
yhdistikin ihmiskisitykseen palautuva “yhteinen kulttuuripoliittinen lin-
ja”: pyrkimys “avoimesti ja tietoisesti antaa katselijoille demokraattinen
ja taiteellisesti korkeatasoisempi vaihtoehto kaupalliselle ja pinnallisel-
le kansainviliselle sarjafilmituotannolle.”®® Toisaalla Teatteri-lehdessi
Bergholm kuvasi tv-teatterin tehtivid konventionaalisemman taide- ja
kulttuuripolititkan kielelld: television tehtivini on tehdi tunnetuksi,

164 Televisioteatteri-seminaari 1976, 2.
165 Mt., 5.

166 Mt., 10.

167 Mt, 10.

168 Mt., 12-14.
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vilittid ja luoda korkeatasoista taidetta, kasvattaa lisiimillid “katsojien
kykyi ja halua vastaanottaa korkeatasoista taidetta” ja esittdd "kansallisen
kulttuurimme ja maailman parhaita klassikoita”."%

Niin TViin Televisioteatterin kuin MTV-teatterin vuosittain
1970-1980-luvuilla julkaisemista kausiesitteisti on luettavissa taidepu-
heen kontekstiin palautuva jatkuva pohdinta ohjelmatyypin ja tuotanto-
muodon itseniisyydesti, identiteetisti ja tulevaisuudesta. Esimerkiksi
MTV:n vuosikertomuksessa 1978 todettiin:

Tv-niytelmi on koko lyhyen historiansa ajan kasvanut lihisuku-
laistensa, niytelmin ja proosan, kintereilld. Tv-tekniikka on kuiten-
kin mahdollistanut perinteisen tabu-ajattelun murtumisen niin,
ettd yhi selvemmin on nikyvissi itseniisen tv-niytelmin synty-
minen. Kirjoitettu sana on kuitenkin teatterimme perusta ja sen
monipuolisempaa ja rikkaampaa perillemenoa on tekninen kehitys
vain edesauttamassa.”°

Juuri suhde kirjallisuuteen kulkee punaisena lankana pohdinnoissa tv-
teatterin ominaislaadusta. Kun teatteripiillikks ja ohjaaja Seppo Wallin
summasi MTV:n teatterin ensimmiisti vuosikymmenti, hin totesi teat-
terin "saavuttaneen eriit keskeiset voittonsa kotimaisten proosatekstien,
yhta hyvin klassisten kuin nykyaikaistenkin, dramatisoinneilla”:

Tulevan ohjelmistomme peruslinja muotoutuu myés padasialli-
sesti kotimaisesta kansallisesta aineistosta. Alkaneena talvikautena
pyrimme luomaan tavallaan lipileikkausta suomalaisen yhteiskun-
nan ja suomalaisen ihmisen kehityksesti puolentoistasadan vuo-
den ajalta. Tarkastelukohteina ovat seki sivistyneisto (Runebergin
rouva, Hdanen olivat linnut, Terveisii Dorikselta, Oi sddstopankin
virkailija, oi rakastettuni) ettd muuttuva maaseutu (Pakolaiset, Sa-
lakaato, Maausko uus). Suomalaisen niytelmin ja suomalaisten

169 Timo Bergholm, "Televisioteatterin linja”. Teatteri 13-14/76, 9—10.
170 MTV: Toimintakertomus 1978, 55.
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kirjailijain jatkuva vaaliminen on mielestimme tirkei ohjelmapo-
liittinen vastuualue.”

"Meilld katsotaan mieluiten kotimaista”, todettiin Teatteri-lehden tar-
kastelussa suomalaisten teatterien katsojamiiristi vuosilta 1973-74.172
Kotimaiselle draamakirjallisuudelle oli teattereissa kysyntdi, mutta tele-
visioteatterissa kirjallisuusdramatisoinnit nihtiin myos uhkana, sillé nii-
den koettiin vaikeuttavan tv-teatterilta toivottua ajankohtaisuutta. MTV:n
vuosikertomus 1975 osoittaa tasapainoilun keskeisyyden:

Teatteritoimituksen erdini peruslinjana jatkosuunnitelmissa sii-
lyttad kotimainen kirjoittajakunta edelleenkin merkittivin osan.
Rajaa koetellaan selventii enemmin unohdettujen klassikoiden
ja uudella tavalla titd pdivdd kuvaavien tekstien etsimiselld. Kon-
taktit tilla hetkelld aktiivisesti kirjoittavaan suomalaiseen kirjai-
lijakuntaan ovat hyvit ja niitd pyritidn kaikin voimin vaalimaan.
Teatteritoimitus pyrkii entistd enemmin 16ytimiin ohjelmakoko-
naisuuksia, joissa "ajan hermolla’ olevia teemoja voitaisiin valottaa
useammista niytelmisti koostuvien blokkien avulla.”

Samat kysymykset nikyivit esimerkiksi Yleisradion vuosikirjan rapor-
teissa: TV2:n teatteritoimitus kertoi saavutuksena, etti syksyn 1974 ja
keviin 1975 omatuotantoisista niytelmisti kaikki yhti (Eila Arjoman
ohjaus Minna Canthin teoksesta Kotoa pois) lukuun ottamatta olivat
kotimaisten kirjailijoiden televisiolle kirjoittamia alkuperiisniytelmii.
TVin Televisioteatteri taas kertoi pyrkivinsi lisiimiin televisiolle kir-
joitettujen niytelmien osuutta ohjelmistossaan. Vuosikertomuksessa
raportoitiin, etti kahdentoista kotimaisen kirjailijan kanssa oli sovittu
niytelmin kirjoittamisesta kahden vuoden kuluessa.7 Sama pyrkimys
oli voimassa myds vuonna 1980, jolloin teatteripiillikké Bergholm ra-
portoi Bulgarian Plovdivissa pidetyilld seitseminsilli kansainvilisilli

171 MTV teatteriohjelmisto syksy 1976—kevit 1977. MTV-teatterin ohjelmistoesitteet.

172 "Tilastot kertovat: katsojamaiirit kasvaneet — liikkuvien teattereiden ansiosta”, Teatteri 2/1975, 8.
173 MTV: Toimintakertomus 1975, 40—41.

174 Yleisradion vuosikirja 1.6.1974—31.5.1975, 83, 74. TV2:n teatteritoimituksen linjasta ks. Ruoho 2000a.
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tv-teatterifestivaaleilla esitetyn, etti "televisioon sopivat parhaiten "ka-
mariniytelmin’ tyyppiset tekstit: ajan ja paikan ykseys, vihin keskei-
sid henkilsitd, tietty intiimiys kerronnassa”. Romaanifilmatisointien ja
"suuren eeppisen muodon” sen sijaan ei katsottu toimivan televisiossa.
”Eikd varmasti ole sattuma, ettid Ingmar Bergmanin varta vasten televi-
siolle tekemit niytelmit ovat olleet hyvin kamarinaytelmin tyyppisid”,
Bergholm kirjoitti esipuheessaan keviin 1980 ohjelmistoon:

Ratkaisu ei 16ydy jo koeteltujen muotojen ja keinojen vikiniisesti
hylkidamisestd vaan uusien aktiivisesta etsimisestd. Avainasemassa
on tilloin tietenkin hyvi yhteistyo kotimaisten kirjailijoitten kans-
sa. Televisioteatterissa onkin viime aikoina tyéskennelty timin yh-
teistyon kehittimiseksi ja sen seurauksena myds kuvaruudusta on
tulossa entistid enemmin kirjailijoittemme televisiolle kirjoittamia
teksteja.”s

Keskustelu teatterimaisuuden ja televisiomaisuuden suhteista ei ole
ollut vain suomalainen tai vain 1970-1980-lukuihin liittynyt ilmis.
Voidaan pikemminkin ajatella, etti televisiodraaman ohjelmatyyppi on
perustavalla tavalla lajihybridi ja ettd moninaiset historialliset juuret
kaikuvat sitd koskevissa keskusteluissa. Siinid missi televisiodraaman
ohjelmatyypin eri alalajit (tilannekomedia, pitkikestoinen sarjadraama,
romaanisovitukset, alkuperiiskisikirjoituksiin perustuvat niytelmit)
voidaan jiljittds radion ja radioteatterin esikuviin, televisiodraaman il-
maisukieli voidaan nihdi teatterin ja elokuvan yhdistivini hybridini:
draamallinen rakenne tulee teatterista, kun taas syntaksi lainaa klassi-
sesta elokuvakerronnasta kamerakulmat ja -liikkeet, kuvakoot ja jatku-
vuusleikkauksen.7®

Televisiohistorian kehityskulkuja koskevissa kertomuksissa televisio-
draaman asteittainen siirtyminen — kehitykseksi tavallisesti ajateltu —
teatterinomaisuudesta, studioympiristosti ja kirjallisuusvetoisuudesta
elokuvallisuuteen ja visuaalisen kerronnan keskeisyyteen on ohjelma-

175 Televisioteatteri Kevit 1980. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet, Yleisradio.
176 Eaton 1998, 138-139.
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tyypin perustarina.”” Kuten varhaista brittil4isti tv-draamaa tutkinut Ja-
son Jacobs toteaa, jo 1930-luvulla keskusteltiin televisiodraaman liialli-
sesta hitaudesta. 1950-luvulla tekijit halusivat irti nayttimollisyydesti ja
ulos studiosta, ja 1960-luvulla protestoitiin dialogin keskeisyyttd vastaan
ja haluttiin kerrontaan paitsi lisii vauhtia myds visuaalisuutta.”® Britti-
ldisittdin vuosien 1965-1975 ajanjaksoa on kuvattu BBC:n televisiodraa-
man ja ainakin "vakavan draaman” kultakaudeksi, joskin kultakauden
ytimessi ollut televisiondytelmin (single play) alalaji alkoi hiipua, kun
resurssit vihenivit ja tuotantokulttuuri muuttui.”7? Suomessa ja Poh-
joismaissa Ison-Britannian kehityskulkuja ja debatteja seurattiin tiiviisti.
Keskustelut tuotantomuodoista, aiheista, estetiikasta ja ohjelmistopoli-
tiikasta olivat ylirajaisia. Niin Suomessa kuin muissa Pohjoismaissakin
televisioteatteri oli aikakauden kulttuuri- ja poliittisten debattien ytimes-
sg.e

Kansalliskirjallisuutta ja feministisia monologindytelmia

Vaikka kirjallisuusfilmatisoinneista television erityisyytti tavoiteltaessa
puhuttiin usein ikddn kuin taakkana, ne olivat 1970- ja 1980-luvuilla
televisioteattereiden suosituinta ohjelmistoa. Kotimaisen kirjallisuuden
sovitukset olivat keskeinen osa television toimintaa kulttuurin vilittsji-
ni. Televisiolle oli tunnusmerkillisti "remedioida” eli sisillyttis itseensi
kulttuurikentin eri muotoja ja kierrittii niitd.”® Niin television taidepu-
he eli tekijéiden pyrkimys itseniiseen televisioilmaisuun kuin television
kietoutuminen teatterin ohella myos kirjallisuuden kenttiin olivat kult-
tuuritelevision kivijalkaa.

Kirjallisuusfilmatisointien kirjo oli lavea. Televisiolle sovitettiin 19770-
ja 1980-luvuilla aiempien vuosikymmenien humoristisia suosikkeja:
Veikko Huovisen romaani Havukka-ahon ajattelija vuodelta 1952 oli teh-
nyt tunnetuksi "korpifilosofi” Konsta Pylkkisen, ja Kaarlo Hiltunen oh-

177 Nelson 1997, 19. Ks. my&s Lacey 2005, 198—214.

178 Jacobs 2000, 1.

179 Tulloch 1990, 116-126; Caughie 2000, 57-87; Cooke 2003, 127; Gardner & Wyver 1983.
180 Protokoll Tv Teater Seminariet 1967.

181 Remediaation kasitteests ks. Bolter & Grusin 1999.
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jasi sen pohjalta MTV-teatterille 11-0saisen tv-sarjan (1971). MTV-teatteri
jatkoi Veikko Huovisen novellien filmatisoimista 198o-luvulla, jolloin
Pauli Virtanen ohjasi novellien pohjalta sekd Ympiristoministerin (1983)
ettd Lyhyet erikoiset -sarjan (1986). Rauni Mollberg taas teki TV2:n teatte-
ritoimitukselle tv-elokuvasovituksen Aapelin eli Simo Puupposen 1948
ilmestyneesti teoksesta Siunattu hulluus (1975).

% 3

MTV-teatteri filmatisoi useita Veikko Huovisen teoksia. Pauli Virtanen ohjasi
Hamsterit kolmiosaisena sarjana 1982, Ympidiristoministerin lyhytelokuvana 1983
ja Solja Kievarin dramatisoimana joukon novelleja sarjanimella Lyhyet erikoi-
set 1986. Kuvassa Heikki Kinnunen Huovishenkeni ja Katriina Lahti Hannele
Nygardina jaksossa Jutta Grahnin mies. Kuva: © MTV. MTV Oy:n kokoelma,
Kansallinen audiovisuaalinen instituutti KAVI.

Aikakauden bestsellerit kiinnostivat televisioteattereita. Vuoden 1975
katsotuimpiin kuului Heikki Turusen romaanista sovitettu kolmitunti-
nen virielokuva Simpauttaja (Veikko Kerttula, MTV 1975). Vuonna 1973
ilmestynyt romaani oli ollut arvostelu- ja yleisémenestys: pohjoiskar-
jalaisen kylin kautta se kisitteli aikakauden suurta yhteiskunnallista
murrosta, kaupungistumista ja sodanjilkeisen maaseutuyhteiskunnan
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purkautumista. ”Simpauttaja on outo mies, arvoituksellinen lentojit-
ki, armoton tyomies, joka on saapunut kyliin. Mukanaan hinelld on
haulikko, reppu ja kulunut matkalaukku”, kirjoitettiin Turun Sanomien
esittelyssd, jossa todettiin, ettd alun ihaileva suhtautuminen hahmoon,
“havumetsien Don Juaniksi” toisaalla kutsuttuun, muuttuu “sosiaali-
sesti epdonnistuneen ihmisen kriittiseksi tarkasteluksi”.’®* TVi:n Televi-
sioteatteri sovitti Arto Paasilinnan satiirisen romaanin Onnellinen mies
(Hannu Kahakorpi, TVI 1979), ja MTV-teatteri teki minisarjan Lasse
Lehtisen sisidpolititkkaa karrikoivasta esikoisromaanista Uskottu mies
(Sina Kujansuu, MTV 1985).

Myé6s myyntilistojen marginaaleissa olevaa kirjallisuutta filmatisoi-
tiin. MTV-teatteri sovitti tv-elokuviksi esimerkiksi Claes Anderssonin
esikoisromaanin Kuvien takana (Bakom bilderna 1972, Pauli Virtanen,
MTV 1975) ja Johan Bargumin Yksityisetsivin (Den privata detektiven
1980, Raimo O. Niemi, MTV 1983). Eija-Elina Bergholm teki vuonna
1983 tv-elokuvan Hannu Salaman vuonna 1964 ilmestyneesti romaa-
nista Juhannustanssit, joka ilmestyessiin oli synnyttinyt 1960-luvun
tunnetuimman kulttuurikiistan ja jumalanpilkkaoikeudenkaynnin mut-
ta joka 1980-luvulle tultaessa oli muuttunut kotimaisen kirjallisuuden
klassikoksi.

Tv-teatterit sovittivat sarjoiksi my6s dekkarikirjallisuutta. MTV-teat-
teri esitti Eeva Tenhusen dekkarin Kuolema savolaiseen tapaan (19706)
kuusiosaisena sarjana (Juhani Tiikkainen 1983), Marko Tapion vuonna
1963 julkaiseman Enkeli lensi ohi (Seppo Wallin 1984) ja Pentti Kirsti-
lin vuonna ilmestyneen 1981 dekkarin Jadghyvdiset lasihevoselle (Seppo
Wallin 1985). Ruotsinkielisen tv-teatterin kaksi sovitusta Matti Yrjini
Joensuun Harjunpii-dekkareista saivat paljon huomiota (Harjunpidi och
kalla doden, Ake Lindman 1983; Harjunpiid och antastaren, Ake Lindman
1985).

Kirjallisuusfilmatisoinnit nostivat 1970-1980-luvuilla esiin myds
laajan joukon naistekijsitd. Kulttuuritelevision nikyviksi ohjelmistok-
si nousi naisten kirjoittama, naispiihenkilsiti ja naisten eliméin kysy-
myksii kisittelevi kirjallisuus, ja tv-teatterintekijéind tirkeissi roolissa

182 Turun Sanomat 15.2.1975. "Turusen Simpauttaja kolmen tunnin teatterina”.
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MTV-teatteri sovitti televisiolle myds myyntilistojen marginaaleissa olevaa kirjalli-
suutta, kuten Claes Anderssonin esikoisromaanin Kuvien takana (Bakom bilderna
1972, Pauli Virtanen MTV 1975). Kuva: © MTV. MTV Oy:n kokoelma, Kansallinen
audiovisuaalinen instituutti KAVI.

olivat niin TVr:n Televisioteatterissa, TV2:n teatteritoimituksessa kuin
MTV-teatterissakin toimineet naispuoliset ohjaajat Ritva Nuutinen, Eija-
Elina Bergholm ja Tuija-Maija Niskanen.

Ritva Nuutinen sovitti MTV-teatterin Aitiopaikalla kaksi Marja-Liisa
Vartion romaania: vuonna 1957 ilmestyneen Se on sitten kevit (1972) ja
1967 ilmestyneen Hinen olivat linnut (19776). Aikalaiskirjallisuuden poh-
jalta hin ohjasi MTV-teatterille tv-sovitukset Anu Kaipaisen romaaneista
Magdaleena ja maailman lapset (1971), Naistentanssit (1976) ja Arkkienkeli
Oulussa (1978). Ritva Nuutinen ja Juhani Tiikkainen ohjasivat tv-eloku-
van Eeva Joenpellon romaanista Vetid kaikista ovista (1978) ja muokka-
sivat vuonna 1980 samasta materiaalista vield kolmiosaisen minisarjan.
Niskanen ohjasi ja Bergholm kisikirjoitti tv-sovitukset Anna Bondes-
tamin vuonna 1946 julkaistusta romaanista Klyftan (Kuilu, TVI 1975)
sekd Rakel Liechun romaanista Seth Mattsonin tarina (TV1 1979). Sama
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tyonjako synnytti TV1i:n Televisioteatterin, ruotsinkielisen tv-teatterin
ja Ruotsin television kanssa yhteistyoni tuotetun kaksiosainen eldimi-
kertaelokuvan Edith Sédergranista (Landet som icke dr 1977). Eija-Elina
Bergholm ohjasi tv-sovitukset Anu Kaipaisen romaanista On neidolla
punapaula (TV1 1977), Eeva Tikan Tunturisudesta (TV2 1978) ja Rakel
Liehun teoksesta Punainen ruukku (TV2 1987).

Niskanen ja Bergholm olivat molemmat kiinnostuneita kokeellisis-
ta ilmaisumuodoista, ja 1970-luvun jilkipuoliskolla monologiniytelmd
nousi yhdeksi nikyviksi kokeellisen ilmaisun muodoksi niin TV1:n,
TV2:n kuin MTV:n tarjonnassa.™ Joitakin miesmonologejakin nihtiin,
mutta trendiksi muodostuivat naisniyttelijéiden esittimit naisten eli-
min teemoja kisittelevit monologit. Vuonna 1975 vietetty YK:n naisten
vuosi oli patistanut eri medioita pohtimaan "naisteemaa” ja "naisniko-
kulmaa”, mink3 voi ajatella my6tavaikuttaneen siihen, ettd tv-teatterit
nostivat parhaaseen katseluaikaan monia aiemmin teatterilavoilla suo-
siota ja huomiota herittineiti esityksid. Vuonna 1980 Teatteri-lehdessi
raportoitiin Pohjoismaisen teatterikomitean Kéopenhaminassa jirjes-
tdmaistd teatterin naisrooleja kisitelleestd seminaarista ja julkaistiin tu-
loksia suomalaisille naisnéyttelijoille lihetetysti kyselysti. Lehti kiinnitti
huomioita naisten monologiniytelmien suosioon: "yhden naisen illois-
sa” naisniyttelijit esittivit tekstejd, joissa "omaa luovaa kapasiteettia
voisi kiyttdd koko voimallaan”.84

TV2:n teatteritoimitus toi televisioon Ilmi Parkkarin Eeva Kilpi -illan
Kesd ja keski-ikdinen nainen (Eila Arjoma, TV2 1975)"® mutta varsinaisek-
si monologiniytelmin kasvoksi erottautui Liisi Tandefelt, joka vuosina
1977-1982 teki nelji esitysti. Turun Kaupunginteatterin poliittisista
Syistd estimin ja vuonna 1975 KOM-teatterissa ensi-iltansa saaneen
Rosa Luxemburg -monologin Valitsen rohkeuden (Halina Slojewska—Tui-
ja-Maija Niskanen, TV1 1977) sovitti televisiolle Outi Nyyt4ja.®¢ Mirta

183 Monologinaytelmasta brittildisessa laatutelevisiossa ks. Goode 2006.

184 Tytti Oittinen, “Akat asialla”. Teatteri 11-12/1980, 2—7; “Tilaa naisten luovuudelle”. Teatteri 11-12/1980,
12-14; “Yhden naisen teatteria”. Teatteri 11-12/1980, 11.

185 Veli-Matti Saikkonen ohjasi Eeva Kilven tekstin pohjalta Lahikuva erddsti naisesta (1979, TV2) ja Kristin
Olsoni ruotsinkieliselle tv-teatterille 1985 En fidril pd vigen — lyft foten fran gasen.

186 Jukka Kajava, “Kirjendytelmi Rosa Luxemburgista”. Helsingin Sanomat 28.8.1977; Jukka Kajava,
"KOMin Luxemburg lihes pikkusieva”. Helsingin Sanomat 12.7.1975.
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Tikkasen teoksen Arhundradets kirlekssaga (Vuosisadan rakkaustarina,
Marta Tikkanen—Katriina Lahti, TV1 & RTV 1979) Tandefelt esitti Te-
levisioteatterin ja ruotsinkielisen tv-teatterin yhteistyéni molemmilla
kotimaisilla kielilli. Mirta Tikkasen Pimeys ilon syvyys -monologiniy-
telmi taas perustui Kirjaniyttimolli ensi-iltansa saaneeseen ja maan
kiertineeseen teatterituotantoon, jonka Fija-Elina Bergholm ohjasi te-
levisiolle (TV2 1982). Itisaksalaisen kirjailijan Peter Hacksin monolo-
gissa Keskustelu Steinin talossa poissaolevasta Herra Goethesta Tandefelt
antoi kasvot runoilijan muusalle, rouva Charlotte von Steinille, ja Ritva
Arvelon niyttimoohjauksen sovitti MTV-teatterin ohjelmistoon Timo
Humaloja (1981). MTV-teatterin kausiesitteessi Tandefelt kuvaili mo-
nologiniytelmin erityisyytti:

Yhden hengen niytelmii voisi verrata soolomuusikon soittamaan
konserttoon [- -] Oleellista monologille on sekin, etti tekniset apu-
keinot ja visuaaliset tehot on yleensi karsittu minimiin. Niytteliji
on todella kahden yleisénsi kanssa, ja juuri yleiséon syntyvi kon-
takti — aivan erilainen kuin dialoginiytelmissi, missi se jakautuu
myds vastaniyttelijille — on monologiniytelmin oleellisin ja kan-
tava asia.

Riippumattoman teatterintekijin onneksi monologit olivat paitsi helpos-
ti liikuteltavia paikkakunnalta toiselle myos “erittdin kiitollisia tehtivii
televisioitavaksi”.®®7

Feministinen kirjallisuus piisikin televisioruutuihin juuri tv-teatte-
rien dramatisoimien monologi- tai runoteosten kautta. Eija-Elina Berg-
holm ohjasi Leena Uotilan monologin Palava susi Arja Tiaisen runoista
(TV2 1980), Tuija-Maija Niskanen puolestaan Rea Maurasen esittimin
Dario Fon ja Franca Ramen monologin Yksindinen nainen (TV1 1982).
Kari Franck toi ruutuun tanskalaisen Vita Andersenin ravintolan nais-
tenhuoneeseen sijoittuvan teoksen Siskonpeti (TV1 1983) Mustaleski-
teatteriryhmin (Eeva Litmanen, Tuula Nyman & Tarja-Tuulikki Tarsala)
esittimini. Simone de Beauvoirin novellin Yksin puhujo (TV2 1984)

187 MTV-teatteri. Syksy 1981. Ennakkotietoja vuodesta 1982. Helsinki: MTV, 12. MTV-teatterin
ohjelmistoesitteet.
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dramatisoi Outi Nyytiji, ja sen esitti Timo Humalojan ohjauksessa
Seela Sella. Eija-Elina Bergholm sovitti televisiolle myos Paavo Rintalan
Mummoni jo Mannerheim -trilogiasta koostetun monologin Eeva Maria
Kustaava (TV2 1980), jota Eeva-Kaarina Volanen oli Viiné Lahden oh-
jaamana esittinyt Kansallisteatterin Willensaunassa.

Sisdinen monologi oli keskeises-
si roolissa Eija-Elina Bergholmin
ohjaamassa elimikertaelo-
kuvassa Landet som icke dr (Maa
Jjota ei ole 1977), jossa Edith
Sédergrania esitti Pirkko Nurmi.
Kuva: © Yle. Kuvaaja Hakan
Sandblom.

Liisi Tandefelt teki useita mono-
logindytelmii teattereissa ja tele-
visiossa. Mirta Tikkasen proosa-
runoista Arhundradets kdrlekssaga
(Katariina Lahti TV1 & RTV 1979)
tehtiin seka ruotsin- etta suo-
menkielinen versio. Kuva: © Yle.
Kuvaaja Erkki Suonio.

Eija-Elina Bergholm ohjasi Arja
Tiaisen runoista Leena Uotilan
monologin Palava susi (TV2
1980). Kuva: © Yle.
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Kirjallisuusfilmatisointien kirjo oli siis laaja ja ulottui kirjallisen kaano-
nin klassikoista uutuusdekkareihin, aikalaisbestsellereisti runoteoksiin.
Niiden tarkastelu osoittaa television kytkeytyneisyyden aikansa kirjalli-
seen ja taiteelliseen kenttiin. Romaaneista tehtiin tv-elokuvia tai dekka-
reista sarjoja muutaman vuoden viiveelli. Kirjallisina teoksina rajallisia
yleis6jd saaneet runokokoelmat siirtyivit usein suosituiksi nousseiden
teatteriesitysten kautta parhaaseen katseluaikaan. Monissa televisioelo-
kuvissa kisikirjoittajat, ohjaajat ja kuvaajat hakivat muotokieleltiin ko-
keilevaa ilmaisua. Eija-Elina Bergholmin kisikirjoittamaa, Tuija-Maija
Niskasen ohjaamaa ja Raimo Hartzellin kuvaamaa Landet som icke dr
tutkittiin vuoden 1979 yhteispohjoismaisessa Voksendsen-tv-teatterise-
minaarissa esimerkkini poeettisesta, esteettisestd kerronnasta.®®® Niin
Suomessa kuin yleisradiotoiminnan historiallisessa esikuvamaassa
Isossa-Britanniassa ja muissa televisioteatteria tuottaneissa maissakin
television suhde teatteriin ja kirjallisuuteen oli moniulotteinen: televisio
kisitettiin riippuvaiseksi tai epiitseniiseksi, mutta samalla juuri televi-
sioteatterin kautta kulttuuritelevisiossa eli vahvana kokeilun ja monien
rinnakkaisten ilmaisumuotojen ja -kielten perinne.’®
Kirjallisuusfilmatisoinneilla oli merkittivi rooli myos kansainvilises-
sd draamaohjelmistossa, jonka osuus oli — kuten luvun alun katsaus
ohjelmakarttoihin osoittaa — merkittivi. Suhtautuminen ulkomaisiin
kirjallisuusfilmatisointeihin oli ambivalenttia: samalla kun kulttuurinen,
kirjallinen arvo puhutteli, sarjallisuus rinnasti ne aikakauden kritiikin
hyljeksimiin perhe- ja saippuasarjoihin. Esimerkiksi Jukka Kajava suh-
tautui nuivasti korkeilla tuotantoarvoilla ja kustannuksilla toteutettuun,
alkuvuodesta 1980 esitettyyn Buddenbrookit-sarjaan (Die Buddenbrooks,
Franz Peter Wirth 1979) eli Thomas Mann -filmatisointiin. Sarjan
avausjakso enteili kriitikon mielesti "epipersoonallisen, elimykseen
yltimittomin tehdastuotteen saapumista”, ja tarjoili "paperinukkemai-
sen nikymin romaanin alkuasetelmiin”. Sarjan tirkein viesti olikin
Kajavan mielesti se, ettd se kenties innostaisi Mannin romaanitaiteen
pariin niitd, jotka eivit vield olleet "Nobel-kirjailijan v. 1901 ilmestynyt-

188 Lang1979.
189 Lacey 2005; Wheatley 2007.
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td, 1925 suomennettua sukuromaania syysti tai toisesta lukeneet”."°
Buddenbrookeja seuranneet Mann-filmatisoinnit Huijari Felix Krullin
tunnustukset (Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull, Bernhard Sinkel
1983) ja Taikavuori (Der Zauberberg, Hans W. Geissendorfer 1984) saivat
kriitikoilta suopeamman kisittelyn, mutta ainoastaan Alfred Doblinin
modernistisen romaanin Berlin Alexanderplatz tv-toteutus todella tiytti
arvostelijain toiveet. ' Kolmenatoista tunnin mittaisena jaksona ykko-
sen mydhiisillassa esitetty Rainer Werner Fassbinderin elokuvasarja
Berlin Alexanderplatz oli "todellinen sarjatapaus”.’9> Sarjan avausjakson
esittelytekstissd Helsingin Sanomien tv-sivun toimittaja Inkeri Kekki ve-
tosi televisiosarjoja vieroksuvaan kulttuurieliittiin:

Teille, joiden mielesti televisiosarjat ovat latteuksien kaatopaikka,
itsestdanselvyyksien toistamista, taiteellisesti kertakiyttokamaa.
Teille sanon, Rainer Werner Fassbinderin sovittama ja ohjaama
Berlin Alexanderplatz on kaiken totutun vastakohta: taitava, tehoa-
va, sisiltorikas ja jopa vaikeakin tv-sarja. [- -] Sisillsllisine, ilmai-
sullisine haasteineen ohjelma liittyy harvinaisuuksien joukkoon: se
ei turruta, se vie katsojaansa myés eteenpiin. Se ei lahjoita tuttuja
kilukaluja illansuussa maiskuteltaviksi, vaan suhtautuu meihin
vaativasti, lajistaan, ehdoistaan tinkimitti, [- —] joka herittinee
monessa kodissa my6s drtyneeksi sivyttivin kysymyksen: miti
timi on. Alkd4 antako tuon Artymyksen nousta paillimmaiseksi
mieleenne. Yrittikidmme ymmartii. Silloin me my6és ymmarram-
me.™

Alfred Déblinin 1929 ilmestyneeseen romaaniin perustuva, elokuvalli-
seksi teoskokonaisuudeksi ajateltu televisiosarja toteutettiin yhteistuo-
tantona linsisaksalaisen Westdeutscher Rundfunk (WDR) -yleisradioyh-
tion ja Italian yleisradioyhtion (RAI) kanssa, ja siitd muodostui sithen

190 Jukka Kajava, "Buddenbrookien gallerian esittely”. Helsingin Sanomat 6.1.1980.

191 Kirsikka Siikala, "Verraton Veijaritarina Thomas Mannin tekstiin”. Helsingin Sanomat 30.12.1983; Pertti
Avola, "Eldmin ja kuoleman vuori”. Helsingin Sanomat 29.10.1984.

192 Inkeri Kekki, "Tervetuloa Berlin Alexanderplatz — Fassbinderin Déblin-filmatisointi on todellinen
sarjatapaus”. Helsingin Sanomat 3.9.1981.

193 Mt.
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mennessi kallein Saksassa koskaan tehty sarja. Sarja oli jo valmistumis-
aikanaan mediatapaus Linsi-Saksassa. Huikeiden tuotantokustannusten
lisiksi projekti synnytti temperamenttisen ohjaajan tinkimittémiin vi-
sioon seki sarjan rujoihin seksikohtauksiin ja raakaan vikivaltaan liit-
tyvii kirjoittelua.™+

Berlin Alexanderplatz oli heti tuoreeltaan myds arvostelumenestys.
Venetsian elokuvajuhlilla palkittua sarjaa pidettiin avantgarde-eloku-
van merkkipaaluna jo elokuvan konventioita rikkovan laajuuden (15,5
tuntia) ja sarjamuodon takia. Yhdysvalloissa sarjaa ei nihty televisios-
sa, vaan siti esitettiin elokuvateattereissa useamman piivin kestivis-
s niytossarjoissa.’»s Jukka Kajava luonnehti sarjaa "kaikkien aikojen
tv-freskoksi ihmisen mahdollisuuksista, toiveista ja niiden tehokkaista
vastavoimista”.’9® Tamai “televisiosyksyn hurjin, hulluin, tempaavin ja
itsendisin tapahtumasarja” siilytti tasonsa ja myos paittyi komeasti:
"Monimerkityksiseni ja vaikeanakin, jos niin halutaan. Mutta samalla
selityksittd vastaanotettavina visioina, joista mielikuvitus tekee tosia,
epirealistisuus jannittivia.”™7 Kajava tiivisti:

Piitosjaksossaan Fassbinder ikiinkin vastaa nykyajasta Doblinin
romaanin esittimiin maailmankuvahaasteeseen. Minun unelmani
Franz Biberkopfin unelmasta -niminen jakso on kaikkien aikojen
maskeradi ja raadon anatomiaa. Fassbinder ei siili ketddn ei myos-
kidan katsojiaan hitkihdyttiviltd kokemuksilta sitoessaan Biber-
kopfin tarinan siikeet. Mutta tuo jakso tekee myds onnelliseksi, ei
vihiten taiteen voimallisuudesta ja tekijinsi nerollisuudesta, jos
sallitaan annos teatterikeskeisyyttikin. Glinter Lamprechtin rooli-
suoritus Franzina [~ -] sijoittunee televisiohistorian tihtihetkien
joukkoon: rujo mutta kaunis, tyly mutta limmin, vieras mutta 13-
heinen, vihattu mutta rakas. hin on ihminen, jolla on halu, mut-

194 Fickers ja muut 2013, 104.

195 Sarja sai ensi-iltansa Italiassa, Saksassa ja Hollannissa syksylld 1980. Tanskassa tv-sarjan esittiminen
aloitettiin 7.1.1981, Ruotsissa 25.1.1981 ja Suomessa 3.9.1981. Yhdysvalloissa sarja nihtiin teatterilevi-
tyksessi vuonna 1983. Berlin Alexanderplatz, Internet Movie Database.

196 Jukka Kajava, “Kaikkien aikojen tv-fresko. Franz Biberkopfin karuselli hurjempaan vauhtiin”. Helsingin
Sanomat 1.10.1981.

197 Jukka Kajava, "Fassbinder-sarjan huima paités”. Helsingin Sanomat 3.12.1981.
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tei tietoa ja kykyi, ajan oppi, muttei ajan tajua. 3o-luvusta tulee
timin roolin kuljettamana nykyisyytti, vanhan moraalin ja uuden
moraalittomuuden, epighumanistisuuden vilisen ristiriidan virih-
timiton peili.’o®

Berlin Alexanderplatzista muodostui Suomessakin pienimuotoinen
kulttuuri-ilmis.™° Niin Suomessa kuin muualla kriitikot kiittivit myos
Dennis Potterin kisikirjoittamaa, 1930-luvun lama-ajan Englantiin
sijoittuvaa musiikkikomediaa Pennejii taivaasta (Pennies from Heaven,
Piers Hoggard, BBC 1978-19779).2°° MTV:n esittimin viisiosaisen sarjan
vastaanotossa kaikuu kulttuuritelevision taiteellista innovaatiota korosta-
va eetos: "Tiettyd avoimuutta sarja vaatii. Tillaista ei ole nihty aikaisem-
min. Tdssi ei nyt juoni kulje kuin juna asemalta toiselle, vaan irtoaa pai-
koin rohkeasti ja iloisesti keittiérealismin tiskirittiongelmista.”>* Kult-
tuuritelevisiossa arvostettiin ohjelmia teoksina, ja katsomista arvioitiin
taiteen kielelld, konventioiden uudistamista ja katsojien haastamista ar-
vostaen. Penneji taivaasta -sarjan kohdalla vaarana oli, ettd moni katsoja
oudoksuisi sarjan epitavallista, musikaaliosuuksia sisiltivii kerrontaa.
Kajavan sanoin: "Ei ihme, ettd oudoksuu. Onhan televisio yleisilmeel-
tidn siini miirin toteava, etti haastavuudesta, virikkeisyydesti piisee
iloitsemaan dirimmaisen harvoin. Nyt kannattaisi juuri Pennejd taivaas-
ta -sarjan kohdalla nielld torjumisensa, koittaa ymmirtii ja jisentii siti,
mitd sarja tarjoaa.”2°>

198 Mt.

199 Goethe-instituutin jérjestdimissi keskustelutilaisuudessa Helsingissd 7.12.1981 sarjasta keskustele-
maan kokoontuivat vasemmistokirjailija Kalevi Haikara, Ylen radioteatterin johtaja Pekka Kyro, teatte-
ritieteilijd Panu Rajala ja Eurooppaan erikoistunut toimittaja Max Rand. limoitus Helsingin Sanomissa
6.12.1981.

200 Sarja esitettiin uusintana ensimmiisen kerran jo vuonna 1980. Jukka Kajava, "Kiitos tistd uusinnasta”.
Helsingin Sanomat 18.6.1980.

201 Jukka Kajava, "Nyt satelee 'Penneji taivaasta'”. Helsingin Sanomat 7.2.1979.

202 Jukka Kajava, "Outo ilmié kuvaruudussa”. Helsingin Sanomat 4.3.1979.

m
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Raportteja kulttuurin saralta: Kulttuuriraportti ja
Mene ja tiedd

Myos televisiossa esitettiin 1970-1980-luvuilla taidekritiikkii. Kult-
tuuri- ja taideaiheiset ajankohtais- ja makasiiniohjelmat kuuluivat
1970-1980-luvuilla sekd TV, TV2:n ettdi MTV:n vakio-ohjelmistoon.
Ohjelmat koostuivat studiojuonnoista ja -keskusteluista seki etukiteen
kuvatuista inserteists tai pelkistiin inserteisti, ja niissi esiteltiin ja
arvioitiin ajankohtaisia kulttuuri-ilmisiti, tekijoitd ja teoksia ja tehtiin
niistd kattavia arvioita ja analyyseja. TV1:ssd kulttuurin ajankohtaisoh-
jelmia tehtiin ja esitettiin aluksi kulttuuriaihetta hiivyttivilld otsikoilla
Ajankohtaista ja Raportti. Ohjelmien katse kulttuuritarjontaan oli laaja-
alainen ja monipuolinen.>* Raportti-otsikon ohella kulttuurin ajankoh-
taisohjelmaa esitettiin 19770-luvun alkupuolella myos otsikoilla Silmdys
ja Kulttuuriraportti. Viimeksi mainittu vakiintui vuosina 1976-1986 esi-
tetyn kuukausittaisen ajankohtaisohjelman nimeksi. TV2:ssa tehtiin sa-
maan aikaan jo vuonna 1970 aloittanutta kulttuurin ja tieteen ajankoh-
taisohjelmaa Kirjo. Vuonna 19774 Kirjon tilalla aloitti kulttuurimakasiini
Mene ja tiedd seki (etupiissid luonnontieteiti kisitellyt) tiedeohjelma
Prisma. Vuonna 1976 TV2:n asiaohjelmatoimitus toteutti kulttuuriohjel-
masarjan Kulttuuria Kakkosella. 1980-luvulla edelli mainittujen rinnalla
nihtiin eri toimituskokoonpanojen tekemii kulttuuriohjelmia, kuten
TVin asiaohjelmatoimituksen teatteria, musiikkia ja elokuvaa kisitel-
lyt Levottomat palat (1982-1983). TVI:n kirjallisuusohjelma Lukulamppu
(1979-1990) perustui studiokeskusteluun, jossa koollekutsuttuja vie-
raita olivat kirjallisuuskriitikot, kirjailijat ja lukemisen harrastajat. Oh-
jelman vetdjini toimi toimittaja Mirjam Polkunen ja viimeisini vuosina
Kulttuuriraportista tuttu Timo Himildinen. Ohjelman erityispiirteeni
oli, ettd kisiteltyjen teosten tekijit olivat itse paikalla vastaamassa krii-
tikoiden laatimiin alustuspuheenvuoroihin ja kirjailijoille osoittamiin
kysymyksiin.
203 Yleisradion vuosikirjassa 19731974 mainitaan runsas katsaus kuluneen vuoden niyttelytarjontaan.
Oli kerrottu Helsingin Ateneumissa jarjestetystd Ikuinen Egypti -ndyttelystd, Unto Pusan kubistista

maalaustaidetta esittelevistd niyttelystd ja saamelaiskisitdiden niyttelysta. Lisdksi oli esitelty
neuvostoliittolaista kuvataidetta ja Leningradin taideakatemian maalauksia. Yleisradion vuosikirja

1.6.1973-31.5.1974, 57.
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My6s MTV toi ohjelmistoon kulttuurin makasiiniohjelmia. Yhtigs-
sd ei ollut kulttuuritoimitusta, joten nimi ohjelmat tuotti perhe-
ohjelmien yksikko. Syksylld 1977 aloittanut Tind keskiviikkona kisitteli
taideaiheiden rinnalla kuluttaja-asioita. Kevailld 19778 ohjelma vaihtoi
esityspaikkaa TV2:n puolelle ja sai nimekseen Tiindg torstaina. Ohjelma-
tiedoissa Tind torstaina esiteltiin aikakaudelle tyypilliseen tapaan sa-
noin "asiaa ja viihdetti koko perheelle”, mutta sisilloltidin se oli selvisti
kulttuuriin keskittynyt makasiiniohjelma, jossa haastateltiin taiteilijoi-
ta, esiteltiin uutuuskirjoja, tutustuttiin eri maiden ruokakulttuuriin ja
kuultiin musiikkiesityksid. Vuonna 1982 MTV toi ohjelmistoon Pirkko
Liinamaan juontaman kulttuurimakasiinin Pirkon kammarissa, joka kui-
tenkin jai lyhytikidiseksi. Sen tilalle tuli Teija Sopasen juontama “kult-
tuuripuolituntinen” Ikkuna, joka pyrki "kertomaan tuoreesti monen
alan asioista, peritaiteista, kuten teatterista, tanssista tai kuvista, mutta
viljemmin kulttuuria kisittien, muodinkin mukaan lukien”.>*4 MTV:n
kulttuurimakasiinit painottivat niin laajaa kulttuurikisitysti kisittele-
milld muotia, kuluttamista ja ruokaa taideaiheiden rinnalla.

TVi:n Kulttuuriraportin vakava ote aiheisiinsa heijasteli ohjelman
reporadiolaista, yhteiskuntakriittistd perint5d.2>s Etenkin ohjelman al-
kuaikoina nikékulma kulttuuripolitiikkaan oli haastava ja ilmaisukieli
kokeilevaa. Esimerkiksi helmikuussa 19778 esitetyssi lama-ajan kulttuu-
ri-ilmapiirij kisittelevissi jaksossa yhdistettiin eldvii musiikkia (Mikis
Theodordkiksen "Alistuneet”), suoraan kameralle esitettyji monologeja,
runonlausuntaa (Eino Leinon ”Sopusointu” niyttelija Esko Salmisen
lausumana), diniraidalle luettuja sanomalehtisitaatteja ("Tysttomyys
nousee ainakin neljinnesmiljoonaan”, "Tulevasta vuodesta tulee synkin
sotien jilkeen”), kadunmiesten haastatteluja seki korkean profiilin polii-
tikkohaastatteluja SAK:n puheenjohtaja Pekka Oiviosta piiministeri Ka-
levi Sorsaan. Ohjelman loppumonologissa niytteliji Heikki Kinnunen
tiivisti tunnelmat kulttuuripoliittiseksi kannanotoksi: "Nyt jos koskaan
pitdis satsata kulttuuriin ja kulttuuripalveluihin. Kulttuurista nipistetiin

204 Jukka Kajava, "Lupaava uusi kulttuuri-ikkuna”. Helsingin Sanomat 19.8.1982.

205 "Reporadio” oli alun perin pilkkanimeksi tarkoitettu, sittemmin yleiseen kayttédn jadnyt nimitys
Yleisradion ohjelmapolitiikasta Eino S. Revon padjohtajakaudella (1965-1969). Ohjelmiston
valinnalla ja muotoiluilla pyrittiin tuolloin madritietoisesti katsojien aktivointiin ja yhteiskunnalliseen
tietoisuuden lisdamiseen. Salokangas 1996, 219.
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ensimmaiseni rahat pois kun huonosti menee, just siiti miki olis kaik-
kein tirkeinti.”2°¢

Kulttuuriraportin piipaino oli kotimaan kulttuuripolitiikassa.
Ajankohtaisiin kysymyksiin tartuttiin vahvan nikokulmaisella otteella,
olipa kyseessi Rovaniemen uuden Lappia-talon rakennustekniset
ongelmat, television vikivaltaviihde, sanomalehtikuolemat tai
ulkomaisten elokuvien maahantuonti. Elokuvapolitiikkaa kisittelevissi
jaksossa otettiin kantaa kulttuuripolitiikan hengessid: ”Epiilenpi
melkein, ettd meilli ei ole toista taiteen aluetta, jossa yhti piittaamatto-
masti on voitu suhtautua kansainvilisen tarjonnan vinosuuntauksiin.”°7
Jaksossa kerrottiin myds Oulussa toteutetusta kunnallisesta elokuva-
teatterikokeilusta ja muistutettiin elokuvakerhojen merkityksesti kau-
pallisen elokuvatarjonnan monipuolistajana.

Kulttuuriraportilla oli myos kielipoliittinen ulottuvuus. Suomen-
ruotsalaiset tekijit ja teokset nostettiin ohjelmassa tasavertaisiksi suo-
menkielisten rinnalle, ja ruotsinkielisii tekij6itd haastateltiin heidin
didinkielellisin. Vuosien mittaan ohjelma tutustutti tv-katsojat muiden
muassa Christer Kihlmanin, Sven Willnerin, Johannes Salmisen, Claes
Anderssonin, Yrsa Steniuksen ja Georg Henrik von Wrightin ajatteluun
ja teoksiin.

Jos Kulttuuriraportin kulttuuripoliittisena orientaationa oli nykyhet-
ken analyysi, keskustelut taiteen sisilloisti palasivat yhid uudelleen
menneisyyteen ja maailmansotien aiheuttamien haavojen kisittelyyn.
Tulenkantajien ryhmai kisittelevissa jaksossa 1920-1930-lukujen kult-
tuuri-ilmapiirii ja kansalaissodan jilkeisten riehakkaiden tunteiden
vaihtumista 1930-luvun talouslamaan muistelivat huhtikuussa 1977
runoilijat Lauri Viljanen ja Erkki Vala. Teatteriohjaaja Ralf Langbacka
puolestaan niki meneilliin olleessa 1970-luvun talouslamassa kaiku-
ja 1920-1930-luvuista. Syksyn 1977 uutuuskirjat, ahvenanmaalaisen
Johannes Salmisen esseekokoelma Erddn petturin puolustus ja Paavo
Haavikon Kansakunnan linja kertasivat nekin Suomen menneisyyden
kaidnnekohtia ja sotien syiti ja seurauksia. Sotakokemukset olivat luon-

206 Kulttuuriraportti 12.2.1978.
207 Kulttuuriraportti 18.11.1976.
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nollisesti my6s 1979 Tuntemattoman sotilaan Kansallisteatteriin ohjan-
neen Jouko Turkan haastattelun aiheena.

1980-luvulla Kulttuuriraportin tekijit tuntuivat irtautuvan provoka-
tiivisesta otteesta ja ohjelma 16ysi uuden muotonsa. TV-arkistoon ovat
1980-luvulta taltioituneet myds ohjelman juonto-osuudet, joiden yksin-
kertaisena lavasteena toimi vihrei taustapaneeli ja viilukoivuinen poyta.
Kuvan etualaa somisti viherkasvi. Ohjelma alkoi studio-osuudella, jossa
ohjelman toimittaja Timo Himildinen juonsi kameralle illan ohjelman
aiheet. Timin jilkeen niytettiin ohjelman tunnus ja nimiplanssi Beet-
hovenin "An die Freuden” soidessa iiniraidalla. Kulttuuriraportin kult-
tuuri oli edelleen vahvasti kotimaista kulttuuria, mutta menneisyyden
reflektion sijaan pyrittiin saamaan otetta nykyhetkesta.

Timo Hamildinen esitteli Kult-
tuuriraportin aiheet suoraan
kameralle osoitetuilla juonto-
osuuksilla. Kuva: © Yle, ruutu-
kaappaus. Kulttuuriraportti

29.9.1983.

Kulttuuriraportin piipaino oli 198o-luvulla uudessa kotimaisessa kau-
nokirjallisuudessa, nayttelyissd ja taidetapahtumissa. Kansainvilisen
taidetarjonnan osalta Kulttuuriraportti painotti linsieurooppalaista
kaunokirjallisuutta ja kuvataiteita. Nikyvin edustuksen saivat ajankoh-
taiset eurooppalaiset mieskirjailijat Giinter Grassista Heinrich Bélliin,
Salman Rushdieen ja Umberto Ecoon, joita kutakin haastateltiin ohjel-
massa omalla didinkielelldin. Erityiselli huolellisuudella perehdyttiin
pohjoismaiseen nykykirjallisuuteen. Maailmankirjallisuus osui haaruk-
kaan harvemmin. Esitellyksi tulivat kuitenkin ainakin Kobo Abe Japa-
nista, Nadine Gordimer Eteli-Afrikasta ja Alex Haley ja Kurt Vonnegut
Yhdysvalloista. Ohjelmassa kuultiin my6s Lennd, uneksi -romaanillaan
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kansainviliseen kuuluisuuteen noussutta amerikkalaiskirjailija Erica
Jongia, jonka pohdinnat naisen ja miehen vilisen tasa-arvoisen kump-
panuuden mahdollisuudesta saivat Kulttuuriraportissa reilusti ohjelma-
aikaa. Feminismin teemoja kisittelivit seikkaperiisesti myos ranska-
laisfilosofi Simone de Beauvoir, itisaksalainen kirjailija Karin Struck,
linsisaksalainen naishistorioitsija ja filosofi Ingeborg Drewitz seki tans-
kalainen kirjailija Suzanne Brogger.

Kulttuuriraportin kirjailijahaastattelut olivat pitkii, ja kirjailijoiden
vapaasti polveilevalle puheelle annettiin keskeytyksetonti aikaa. Haas-
tatteluja ei kuvitettu mitenkiin, vaan kamera pysyi paikoillaan haasta-
teltavan kasvoissa koko haastattelun ajan. Studiossa tehtyji haastatteluja
edelsi tyypillisesti toimittaja Timo Himilidisen paperista lukema alus-
tus. Alustuspuhe ja teoksen ja tekijin tyylin luonnehdinnat saatettiin
esittdd nykynikokulmasta katsottuna hieman kankean nikoisesti suo-
raan kameralle, vaikka kirjailijavieras oli jo itse paikalla kuvassa.

Dynaamisempaa televisioilmaisua edusti TV2:n kulttuurimakasiini
Mene ja tiedd (1974-1984), jolla oli kiytossiin TV2:n dokumenttitoimi-
tuksen tekninen osaaminen ja mahdollisesti my6s TV:n Kulttuurira-
porttia paremmat toimitukselliset resurssit. Mustanpuhuva studiotila
toi ohjelmaan musiikkiohjelmien ja klubikulttuurin tunnelmaa. Juonto-
osuuksissa viljelty huumori, taustamusiikki ja juontojen ja inserttien
notkea vaihtelu tekivit ohjelmasta viihdyttivin. Ohjelman aihevalin-
noissa painottui audiovisuaalinen nykykulttuuri ja etenkin elokuvataide.
Erkka Lehtolan johdolla arvioitiin kotimaiset ja kansainviliset uutuudet,
tutustuttiin tekijéihin ja tuottajiin seki vierailtiin kuvauspaikoilla. Huh-
tikuussa 1978 ohjelmassa haastateltiin nuorta mauritanialaista eloku-
vantekijii Sidney Sokhonaa, joka kertoi haastattelussa elokuvantekoon
ja levittimiseen liittyvistd vaikeuksista ja monissa Afrikan maissa vallit-
sevasta sensuurista, joka esti afrikkalaisvalmisteisten elokuvien levitti-
misen ja esittimisen.>°®

Kotimaisten romaaniuutuuksien ohella Mene ja tiedd nosti esiin kol-
mansien maiden kidnnéskirjallisuutta sekd uutta kotimaista runoutta.
Alku- ja loppujuontoihin poimittuja runositaatteja siesti tunnelmallinen

208 Mene ja tiedi 4.4.1978
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jazzmusiikki. Ohjelman kulttuuripoliittisiin painotuksiin kuului koti-
maista kaupunkikuvaa ravistelleiden purkuhankkeiden seuraaminen.>*
Yhteydet Tampereen yliopistoon nikyivit ohjelmassa ahkerana viittaa-
misena ajankohtaiseen yhteiskuntatieteelliseen tutkimukseen. Tiedotus-
opin alalla kiydyt keskustelut median sukupuolivinoumista innoittivat
ohjelman tekijoitd selvittimiin television sukupuolirooleja Ylen uutis-
ja ajankohtaisohjelmissa. Toukokuussa 1977 esitetyssi jaksossa tuotiin
kursailematta esiin Ylen uutis- ja ajankohtaistoimitusten miehiset kas-
vot, yhtion miehisti johtoporrasta unohtamatta.

Rentoa tunnelmaa Mene
ja tiedd -kulttuurimakasii-
nin studio-osuuksiin toi
jazzahtava taustamusiik-
ki.18.10.1974 ldhetyksessé
sanailevat juontaja Leena
Saurama ja elokuvatoimit-
taja Erkka Lehtola. Kuva:
© Yle, ruutukaappaus.

Televisiokeskustelua Mene ja tiedi -ohjelmassa kiytiin myos aiheesta
julkaistujen viitoskirjojen kautta. Ilkka Heiskasen Televisio ja kansan-
kulttuurin kehitys Suomessa (1981) innoitti kertaamaan yleisradion in-
formatiivisen ohjelmapolitiikan kielteisii vaikutuksia. Dan Steinbockin
Televisio ja psyyke (1984) puolestaan edisti ymmairrysti television katso-
jasuhteen muodostumisesta. Ohjelmassa kisiteltiin myos yleisemmin
televisiovilineeseen liittyvid ajankohtaisia ilmioitd, kuten teksti-tvin
kehittimisti, kotimaista videotaidetta ja Yleisradion sarjamammutti
Rauta-ajan (Kalle Holmberg, YLE TV2, 1982) lehdistévastaanottoa.

209 Tillaisia olivat esimerkiksi Piispankadun puutaloalue Turussa ja Kauppahallin purkusuunnitelmat
Tampereella.

RAPORTTEJA KULTTUURIN SARALTA: KULTTUURIRAPORTTI JA MENE JA TIEDA 103



https://doi.org/10.21435/skst.1494

Taidedebatin asetelmia

Mene ja tiedi panosti elokuvaan ja audiovisuaaliseen kulttuuriin, kun
taas Kulttuuriraportti oli kenties omimmalla alueellaan kaunokirjallisuu-
den ja kuvataiteen arvottajana.>™ 198o-luvulla etualalle ohjelmassa nousi
etenkin maalaustaide, jonka direlle ohjelman katsoja saateltiin kuvatai-
teeseen perehtyneen toimittajan selostaessa teosten taustoja dédniraidal-
la. Ohjelma otti kantaa kotimaisten niyttelyiden kritiikkireseptioon ja
pyrki rakentamaan my6s omia debattejaan. Esimerkiksi kuvataiteen vuo-
sinidyttelyd Helsingin taidehallissa elokuussa 1981 kisitelleen jutun lih-
tokohtana oli niyttelyn saama ristiriitainen vastaanotto. Kulttuuriraportti
pohjusti debattia: "Mika sai Demari-lehden kokeneen taidearvostelijan
kuvaamaan niyttelyi sanalla pettymys?” Kulttuuriraportin kuvataidetoi-
mittaja Markku Valkonen asettui vastakkaiselle kannalle ja kehui niyt-
telyi poikkeuksellisen onnistuneeksi: "Helsingin taidehalli ei ole sitten
kuusikymmentiluvun niyttinyt niin rohkealta ja kokeilunhaluiselta.”>"

Myés nykytaiteen kotimaisia ja kansainvilisii virtauksia kisitelleen
Ars 83 -niyttelyn yhteydessi Kulttuuriraportti esitti kuvataiteen kiiste-
lyn kenttini: "Ne jotka toistakymmenti vuotta sitten julistivat maalaus-
taiteen kuolemaa ovat nyt joutuneet tarkistamaan kantaansa. Maalaus
palasi suurella kohinalla takaisin.” Kotoisten tulkintaerimielisyyksien
ohella tarkasteluhorisonttina oli suomalaisen nykytaiteen taso suhteessa
kansainviliseen taiteen kenttiin. Mittapuuna toimivat isot eurooppa-
laiset kulttuurimaat. ”"Eihién sille kukaan mitiin niyti voivan, etti me
etenemme ikiomalla nykivilli tavallamme nykytaiteessa, johon avara-
katseisempien kulttuurimaiden kansalaiset perehtyvit omissa modernin
taiteen museoissaan.”*™

1980o-luvun kulttuuridebatteihin kuului kysymys taiteen rahoituk-
sesta. Kulttuuriraportti lietsoi kiistaa Siistépankin sponsoroiman Ars

210 Myds Kulttuuriraportti kisitteli ensi-iltaelokuvia, mutta valikoivalla otteella, eurooppalaista taide-
elokuvaa suosien. Erityishuomion saivat ruotsalaiset elokuvat, ndiden joukossa Stefan Jarlin
dokumenttielokuva Huumeinen elimd (Ett Anstindigt Liv 1979). Ingmar Bergmanin elokuvaa
Marionettien eldmdstd (Ur marionetternas liv, 1980) esiteltiin pitkalld niytteelld elokuvan kohtauksesta,
jossa nainen kuristetaan hengiltd. Kotimaisista ensi-iltaelokuvista ohjelmassa noteerattiin Timo
Linnasalon Vartioitu kyld (1978) ja Aurinkotuuli (1980).

211 Kulttuuriraportti 8.3.1981.

212 Kulttuuriraportti 20.10.1983.
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83 -niyttelyn ympirilli: "Missd miirin yksityinen raha saattaa ohjata
taidetta? Saako pankki timin massiivisen mainoskampanjansa liki
puoli-ilmaiseksi?”?3 Ruutuun piisivit nuoret filosofit Jan Blomstedt
ja Esa Saarinen, jotka hyokkasivit Punk-akatemia-pamfletillaan (1980)
"kirjallisuuden ja kulttuurin apatiaa vastaan”. Kirjoittajakaksikon mie-
lesti Suomen kulttuurielimissi vallitsi “kaikkien puolueiden hallitus”,
ja valtaa piti yksimielisyyden paineen kahlitsema "kulttuurimafia”. Kir-
jallisuudesta puuttui "jotain sellaista mitd rockmusiikissa oli”. Heidin
mukaansa kirjailijoiden "pitiisi tehdd semmoista taidetta miki ei ole
aneemista, flegmaattista. Mikd synnyttidd kapinan. Miki aidosti nirkis-
tyttad ihmisia”. >

Kulttuurikonflikti 1960-lukulaisten Vanhan valtaajien ja 198o-luvun
rockpolven vililli oli virinnyt Ylioppilaslehdessi, Eino Leinon Seurassa,
elokuvakerhoissa ja Kiima-kirjallisuuslehdessi.>s Kulttuuriraportti ruok-
ki konfliktia asettamalla nuoret pamfletistit Blomstedtin ja Saarisen vas-
takkain suomalaisen kaunokirjallisuuden ylimpien portinvartijoiden,
Helsingin Sanomien kirjallisuuskriitikko Pekka Tarkan ja kirjakustantaja
Vilho Vikstenin kanssa. Sen sijaan, etti osapuolet olisi tuotu samaan
tilaan keskustelemaan asiasta, haastattelut tehtiin erikseen ja asetet-
tiin perikkiisen esitysjirjestyksen avulla toisiaan vastaan. Opponentin
rooliin asetettu Pekka Tarkka ei kiistinyt viitettd kirjallisuuden alalla
vahvistuneesta julkkiskultista. Pamfletin "yleinen kirjallinen perusta”
perustui kuitenkin Tarkan mielestd "pinnalliseen suomalaisen kirjalli-
suuden tuntemukseen”:

Ajattelen esimerkiksi Eino Siisdd, jota nimi tekijit pilkkaavat laa-
tusanalla "sdised”. On aivan selvii, ettd he eivit ole lukeneet hinen
1960-luvun romaanejaan, jotka eivit totisesti ole mitiin lillirika-
maa, kiyttidkseni tillaista katupoikamaista ilmaisua mits tekijit
tekstissidin suosivat.2

213 Kulttuuriraportti 8.10.1983.
214 Kulttuuriraportti 21.9.1980.
215 Kortti 2013, 448-453.

216 Kulttuuriraportti 29.9.1980.
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Eino Siisin kirjailijakuvaan kohdistuvien tulkintaerimielisyyksien kaut-
ta piirrettiin sukupolvikonfliktin 1980o-luvun rintamalinjat. Haastetun
osapuolen asemassa nihtiin nyt aikanaan vanhempiensa sota-ajan
sukupolven haastanut 1960-luvun "radikaali” sukupolvi ja haastajan
asemassa sodista, pula-ajasta ja YYA-ajan traumoista vapaat, tapakult-
tuuriltaan "rennot” 198o-luvun nuoret.?” Sukupolvieroa alleviivasivat
haastattelujen miljost. Huolitellusti solmioon ja villapuseroon pukeu-
tunut Pekka Tarkka seisoi ryhdikkiisti kameran edessd taustallaan
korkeuksiin kohoava kirjahylly. Suoraan kameralle lausutut vastaukset
viestivit epiluontevuudesta televisiovilineen iirelli. Pienen asunnon
sekaisessa tyonurkkauksessa kuvatut Blomstedt ja Saarinen puolestaan
retkottivat tuoleissaan keskeniin rennosti hopétellen ja naureskellen,
ikddn kuin tv-kameran lisniolosta piittaamatta. Oppositioasetelmaa alle-
viivattiin vield epilogissa, jossa Pekka Tarkan niytettiin marssivan haas-
tattelun jilkeen kadulle omaan suuntaansa ja Saarisen ja Blomstedtin
toiseen.® Vanha ja uusi kulttuurikisitys loittonivat tahoilleen toisiaan
kohtaamatta.

Vaikka Kulttuuriraportti reagoi myo6s nykykulttuurin asialistaan,
nikokulmavalintojen perusteella ohjelman tekijikaarti vaikuttaa sa-
maistuneen nimenomaan vanhan, haastetun sukupolven asemaan.
Ohjelma joutui tistd syystd usein Jukka Kajavan hampaisiin. Ohjel-
man "laahaava”, "museomainen” ja "ikddntynyt” ote aiheisiinsa oli Ka-
javalle toistuva drtymyksen aihe. "Viime lihetyksessi torkuttiin kuin
eilisen saunan l6ylyissd”, Kajava moitti ja arveli, ettei raportti ollut
osuva nimi ohjelmalle: "Paremmin sen henkes kuvattaisiin otsikolla
Kulttuurimuistelmia.”* Kajavan kriittinen linja jatkui kirjoituksessa,
jossa verrattiin Kulttuuriraporttia ruotsinkielisen asiaohjelmatoimituk-
sen uuteen Kult-85-ohjelmaan. Sirmikkiiseen ruotsinkieliseen verrok-
kiin verrattuna Kulttuuriraportti "jurnutti tuttuun tapaan poytinsi dires-
sd”, eikd Kulttuuriraportin “itsetyytyvaisyys ja yhdenlaisuus” ollut omiaan

217 1980-lukulaisten tunnot tiivisti Ylioppilaslehden ohella Jyrki Lehtolan ja Markku Eskelisen
(1987) esseekokoelma Jdlkisanat/Sianhoito-opas, joka ruoti ilkikuriseen tyyliin 1960-lukulaista
kirjallisuuspolvea. Kortti 2013, 453.

218 Kuviin mahdollisesti kuulunut juonto ei ole mukana tallenteessa.

219 Jukka Kajava, "Tuskan estetiikkaa”. Helsingin Sanomat 14.10.1979.
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lisiimiin "kulttuuriaiheiden puoleensavetivyytti”.22c Kakkosen Mene ja
tiedd -ohjelmaa arvostettiin Helsingin Sanomissa Kulttuuriraporttia kor-
keammalle. Ohjelmaa kiitettiin useaan otteeseen korkeatasoiseksi ja ute-
liaisuutta herittiviksi. Ohjelman ansiona pidettiin myo6s huumoria ja
viithdyttavyytti: ” Mene ja tiedi on ansiokkaasti yrittinyt pysyi edeltdjidin

tipan verran elastisempana, paasaamattomana, jopa huumorintajuise-
nakin kulttuuriohjelmana”.>*

Mene ja tiedi -ohjelman
jaksossa 21.10.1983 kes-
kusteltiin suomalaisesta
nykyrunoudesta. Studios-
sa Kaarina Karttusen
(keskelld) haastateltava-
na runoilijat Karri Kokko
(vas.), Kimmo Kankaan-
pad, tutkija Kaarina Lau-
no ja Kari Hotakainen.
Kuva: © Yle, ruutukaap-
paus.

Kehuista huolimatta Mene ja tiedd lopetettiin kevailld 1984, ilmeisesti
tiydelliseksi yllitykseksi — ja suureksi pettymykseksi tekijoilleen.?*> Pet-
tymys sai ilmaisunsa ohjelman viimeisessi lihetyksessi, joka kiytettiin
vapaamuotoiseen studiokeskusteluun kulttuurin nykytilasta. Haastatel-
tavien asiantuntijoiden sijaan suunvuoron saivat itse ohjelman tekijit,
Untamo Eerola, Erkka Lehtola ja ohjelmaa tuolloin juontanut Kaarina
Karttunen. Puheenvuoroissa purkautui ohjelman lopettamisen aiheut-
tama pettymys. Kunniansa saivat kuulla niin kulttuurihallinto, kulttuu-
rista uutisoiva media ja Yleisradion johto kuin kulttuurin kuluttajatkin.
Arvostelun terdvin kirki kohdistui valtion kulttuuri- ja taidehallintoon,

220 Jukka Kajava, "Teatterista televisiossa”. Helsingin Sanomat 9.3.198s.

221 Jukka Kajava, "Katsojan parhaaksi?”. Helsingin Sanomat 26.1.1978.

222 Merja Repo (os. Simukka), puhelinhaastattelu 30.6.2022; Kaarina Karttunen, puhelinhaastattelu
27.2022.
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joka yllipiti tekijoiden mielesti lihinni itsedin ja omia rakenteitaan.
Koko maan kattava kulttuurihallinnon virkamieskunta tuotti Untamo
Eerolan mielestd "avohoidon palveluja”. Erkka Lehtola my®6tiili ironi-
soimalla, etti kulttuurihallinnolla on vahva "tysllistivi vaikutus”, mutta
kiinnostus kulttuurin sisiltéihin oli pinnallista. Kulttuuritapahtumia
yllipidettiin "tapahtumien itsensi takia, jotta valtionapu siilyy”. Media
puolestaan "juoksi yhteni laumana samojen aiheiden perissi”:

Tiedotusvilineet seuraa kaikki aina kerrallaan jotakin samaa asiaa.
Esimerkiksi nyt Sallisen ooppera, ens kesini kaikki lehdet on tiyn-
ni sitd niin kun alkuvuosi oli Orwellia. Ettd timmosti pakettia seu-
rataan, sithen menee koko tiedotuksen voima ja mielenkiinto.?*

Kaunokirjallisuuden kisittelyi kavensi kriitikkojen mielestd kapea, uu-
tuuksiin ja sesonkeihin keskittyvi uutisnikskulma, joka teki kirjallisuu-
desta lyhytikiistd, nopeasti vanhenevaa kauppatavaraa. Katse rajautui
yksittiisten kotimaisten suosikkikirjailijoiden teoksiin, kriitikot moitti-
vat: "Aina juostaan jonkun Hannu Salaman perissi. Mutta kuinka moni
suomalainen on lukenut esimerkiksi Salman Rushdien suomennetun
tuotannon?” Yleisradion kulttuuripoliittinen profiili oli kokonaisuudes-
saan "luvattoman matala”. Kun lehdiston ja television kulttuuritarjonta
oli kapeaa, myos yleison kulttuurintuntemus oli vaarassa jiidi ohueksi.
”Kuinka moni tdiminkiin ohjelman katsojista on lukenut esimerkiksi
jonkun Haavikon runon”, pohdittiin. Toisaalta todettiin, etti kulttuu-
riharrastajien joukko oli Suomessa suuri. Timi nikyi esimerkiksi kir-
jastojen lainausmiirissd ja harrastuspiireissd, missid ihmiset "lukevat,
kirjoittavat, maalaavat, soittavat. Timi [ohjelma] on ehki palvellut heiti”.
Toiveikkaat terveiset suomalaisen kulttuurin tekijoille ja lukijoille 1ihe-
tettiin ohjelman juonto-osuudessa, jossa tulevaisuuden avaimet nihtiin
1980-luvun vaihtoehto- ja vastakulttuurifoorumeilla:

Usein olemme joutuneet pohtimaan, ketki vievit eteenpiin kult-
tuuria tidssd maassa. Virkamiehet ja poliitikot ja budjettiteknikot

223 Mene ja tiedi 4.5.1984.
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vai taiteilijat ja humanistit. Kysymys on edelleen ilmassa, mutta
luotamme siihen, ettd nuorten taiteilijoiden ja runoilijoiden, Pah-
kasian, Suomi-lehden, Aloha-lehden ja Runous-lehden kasvattama
polvi panee vauhdin piille ja tekee omaa kulttuuriaan omilla eh-
doillaan, nykyisisti kaavoista piittaamatta.?>

Vaikka nykynikokulmasta kulttuurin nikyvyys televisiossa oli 1980-lu-
vun alussa huomattava ja erittiin monipuolinen, aikalaisilla — niin tai-
teilijoilla kuin kriitikoillakin — oli vield kunnianhimoisempia odotuksia
paitsi kulttuuriohjelmien muodon ja journalistisen laadun myés ohjel-
missa kisiteltyjen alojen, teemojen ja nikskulmien suhteen. Kriittisti
keskustelua voi tulkita ilmaisuna paitsi taiteen kentin ja kulttuuripoli-
titkan jannitteistd myos aikalaisten aistimasta kulttuuritelevision alas-
ajosta.

Mene ja tiedi ja vuonna 1986 lopetettu Kulttuuriraportti olivat seki
muodoltaan ettd sisilloltdan kulttuuritelevision ydinainesta. Ohjelmat
toivat televisioon kulttuurikritiikin ja -keskustelun paikkoja. Niiden teh-
tiviksi ei ajateltu puffaamista vaan katsojien informointia, katveeseen
jadneiden teosten esittelyi ja arviointia seki julkisen kulttuurikeskuste-
lun alustamista. Ohjelmat pyrkivit olemaan relevantteja rakentamalla
sanomalehtien kulttuurisivujen tapaisia debatteja ja nostamalla isojen
tapausten varjoon jiineiti ilmisitd, tekijoitd ja teoksia katveesta valokei-
laan. Ohjelmien kielitaitoisella tekijikaartilla oli laaja ja asiantunteva ote
kulttuuri- ja taidekenttiin ja intoa tv-ohjelmien tekemiseen. My6s eri
aiheille ohjelmissa annettu aika ja tila ovat ominaisuuksia, joita katsojat
ovat tutkimuksen mukaan jiineet television nykyisisti kulttuuriohjel-
mista kaipaamaan.??s

Noppa — lastenohjelma kulttuurikasvatuksena

Kulttuuripoliittinen keskustelu lastenkulttuurista vahvistui Pohjoismais-
sa 1970-luvun alkupuolella, minki yhteni ilmentymini Pohjoismaiden

224 Mene ja tiedii 4.5.1984.
225 Mykkinen 2020.
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neuvosto perusti tyéryhmin valmistelemaan ehdotusta pohjoismaisesta
lastenkulttuuriyhteisty6sti.>*® Suomea tyéryhmassi edusti psykologian
tohtori Pirkko Liikanen Jyviskylin yliopistosta. Raportissaan Lapsi ja
kulttuuri Litkanen moitti, ettd kiinnostus lastenkulttuuria kohtaan oli
Suomessa ollut vihiisti niin tutkimuksessa kuin kulttuurihallinnos-
sa.??7 Jo aikaisemmassa tutkimuksessaan esikouluikiisten lasten kult-
tuurivirikkeisti Liikanen oli kiinnittinyt huomiota lasten heikkoon ase-
maan kulttuuripolitiikassa:

Esikouluikiisilli lapsilla ei ole kulttuuripoliittisia resursseja valvoa
itse omia kulttuurioikeuksiaan, vaan he ovat tiysin kasvuolosuh-
teittensa armoilla, ja hyvin erilaisissa asemissa elinolosuhteitten-
sa kulttuurisen virikkeistén suhteen vailla sekd yksilollisid ettid
yhteiskunnallisia mahdollisuuksia vaikuttaa kulttuuripoliittiseen
piitoksentekoon ja yhtiliisiin kulttuuria koskeviin kansalais-
oikeuksiinsa.>?8

Liikanen oli erityisesti huolissaan kulttuurivirikkeiden epitasa-arvoi-
sesta jakautumisesta ja suoranaisesta kulttuurideprivaatiosta, jota osa
lapsista koki. Vain television ja radion avulla oli mahdollista tarjota sa-
mat kulttuurivirikkeet deprivoidussa ympiristossi eliville lapsille kuin
muillekin, Liikanen arvioi.>»*

Samoihin aikoihin Yleisradiossa lastenohjelmien PTS-tyéryhmi
muotoili tavoitteita lastenohjelmille. Hahmotellessaan lastenohjelmien
kohdeyleisoi tydryhma korosti asuinympiriston merkitysti kokemuspii-
rid muokkaavana tekijind ja Suomen jakautumista etelin hyvinvoivaan
"Teollisuus-Suomeen” ja enemmistén kéyhian ”Kehitys-Suomeen”.?°
Ty6ryhmin mukaan televisio ja radio voisivat tasoittaa alueellisia eroja,
silld tutkimusten mukaan etenkin televisio voi vaikuttaa positiivisesti
lasten kehitykseen ja tukea erityisesti maantieteellisesti ja sosiaalisesti

226 Rydin 2000, 155-157.
227 Liikanen 1975, vii-viii.
228 Liikanen 1973, 15.

229 Mt., 48.

230 Yleisradio 1972, 17-18.

110 TELEVISIO KULTTUURIPOLITIIKKANA



https://doi.org/10.21435/skst.1494

heikossa asemassa olevia lapsia.®" Tyéryhma korosti television kulttuu-
ripoliittista vastuuta:

Teatteri, lastenfilmit, nayttelyt ja muut lapsille suunnatut kult-
tuuripalvelut saavuttavat vain pienen osan lapsista — sen vuoksi
lastenohjelmien tulee parhaansa mukaan pyrkii korjaamaan titi
tilannetta seki ottamalla niiti ohjelmistoonsa ettd tiedottamalla
niistd, kertomalla niiden roolista ja tutustuttamalla lapset niiden
taidemuotojen tekemiseen. Lapsille on niytettivi kuinka tehdiin
teatteria, millaisia keinoja filmissa kiytetddn jne.»?

Tyoryhmin mukaan televisiolla oli siis velvollisuus vihentii alueelli-
sista ja luokkaeroista johtuvaa epitasa-arvoa lasten mahdollisuuksissa
ymmartid eri taidemuotoja.

Muun muassa titi tavoitetta pyrki toteuttamaan uusi alle kouluiki-
sille suunnattu ohjelmasarja Noppa. TV1:n lasten- ja nuortenohjelmien
toimituksen tuottama Noppa tuli ohjelmistoon vuonna 1973, ja siti esi-
tettiin vuoteen 1981 asti. Ohjelman julkilausuttu tavoite oli tasoittaa
"alle kouluikiisten lasten alueellista ja koulutuksellista eriarvoisuutta
tarjoamalla viikoittain esikoulun tavoitteita tukevaa toimintaa”.>® Noppa
olikin kunnianhimoinen hanke, jota kehitettiin tutkimuksen pohjalta.>+
Ohjelmatydryhmissi oli mukana niin TVi:mn tyontekijoiti kuin ulkopuo-
lisia asiantuntijoita, mukaan lukien edelld mainittu Pirkko Liikanen,
joka toteutti ja ohjasi Jyviskylin yliopistossa runsaasti Noppaan liittyvii
tutkimusta.? Enimmilliin Noppaa esitettiin nelji kertaa viikossa, kaksi
uutta jaksoa aamupiivisin ja uusinnat alkuillasta. Ohjelma tuki lapsen
minikisityksen muodostumista, opasti arkipdivin taidoissa ja tutustutti

231 Mt., 25-26.

232 Mt., 46.

233 Allahwerdi ja muut 1975, 2.

234 Sarjan tekijat saivat valtion tiedonjulkistamispalkinnon vuonna 1977. "Tiedonjulkistamispalkinto
jaettiin 15 kohteeseen”. Helsingin Sanomat 17.5.1977.

235 Nopan tyéryhmista ks. Noppa. Lasten TV-ohjelmasarja v. 1973-74. 78 Noppa-lastenohjelmaa koskevat
asiakirjat, ELKA. Luettelo Noppaan liittyvdstd tutkimuksesta on saatavilla verkossa, ks. Liikasten
sukuseura 2004.
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luonnon, yhteiskunnan ja kulttuurin ilmisihin.»® Yhteni painopisteeni
oli taiteen lajien ja kulttuuripalveluiden tutuksi tekeminen.

Noppa on esimerkki siitd, miten televisio kytkettiin osaksi hyvinvoin-
tivaltion rakentamista seki yhteiskunnallista suunnittelu- ja kehitystyo-
td, tissd tapauksessa lasten piivihoidon ja esiopetuksen kehittimisti
seki peruskoulu-uudistusta. Naisten tyossikiynnin lisdantymisen myoti
lasten paivihoidosta tuli akuutti ongelma. Laki lasten piivihoidosta sii-
dettiin 19773, ja samana vuonna alkoivat viliaikaiset lastentarhanopettaja-
koulutukset yliopistoissa. 19770-luvun alussa toteutettiin myds esiopetus-
kokeiluja, joiden tavoitteena oli vahentia koulutuksen eriarvoisuutta.?”
Peruskoulujirjestelmiin siirryttiin vuosien 1972 ja 19777 vililli asteittain
Pohjois-Suomesta alkaen. Peruskoulu-uudistuksella pyrittiin lisddmiin
koulutuksellista tasa-arvoa ja takaamaan kaikille mahdollisuus jatko-
opintoihin. Samalla huolenaiheeksi nousi, miten pystytiin opettamaan
koko ikiluokka yhdessd ryhmissi.»® Tissa kontekstissa Noppa suunni-
teltiin tukemaan lasten kouluvalmiuksien kehittymisti ja tasoittamaan
alueellisia eroja. Heikki "Hessu” Takkinen, yksi Nopan juontajista, on
muistellut ohjelmantekoa: “Lahdimme liikkeelle siitd, ettd etsimme
peruskoulun oppikirjoista ne kisitteet, joilla opetus tapahtuu ja pyrim-
me vilittimiin niiti televisiota katsoville lapsille. Halusimme Nopan
kautta demokratisoida oppimista ja taata jokaiselle lapselle tasavertaiset
oppimismahdollisuudet.” Noppa ilmensikin optimistista kisitysti te-
levision mahdollisuuksista.

Nopan tarpeellisuutta perusteltiin silli, ettdi "Liheskiidn kaikilla
esikouluikiisilld lapsilla ei ole mahdollisuutta kiydi esikoulua, sen
sijaan melkein jokaisella lapsella on mahdollisuus seurata televisio-
ohjelmia”.+ Television esiopetusohjelmat ovatkin osaltaan legitimoineet
sitd, ettd yhteiskunta ottaa vastuuta kasvatuksesta.>#' Liikasen mukaan
vuosien 1975-1976 "Noppa-ohjelmat noudattivat lihes kirjaimellisesti

236 Ohjelmaa esitettiin nimillda Noppa-Noppa (kulttuuriaiheet), Pallo-Noppa (arkipiivin taidot), Kello-
Noppa (aikakisityksen kehittiminen) ja Mind-Noppa (minikisityksen vahvistaminen). Ks. Liikanen
1976, 27.

237 Kinos & Palonen 2012, 230-235.

238 Ahonen 2012, 149-156.

239 Niemi 2017.

240 Noppa. Lasten TV-ohjelmasarja v. 1973-74. 78 Noppa-lastenohjelmaa koskevat asiakirjat, ELKA.

241 Lindgren 2006, 10.
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Maija Asikainen ja Heikki Takkinen tulivat Nopan pitkaaikaisina juontajina monel-
le tutuksi. Kuva: © Yle. Kuvaaja Leif Oster.

esikoulukokeilun opetussuunnitelmassa suositeltuja keskusaiheita”.+?
Tehtivi ei tosin ollut yksinkertainen, ja Nopan ensimmaiisti vuotta kos-
kevassa raportissa todetaankin, etti "ohjelmien toteutus tuotti ty6ryh-
mille melkoisia vaikeuksia ja ponnistuksia, koska esikoulun viikottaiset
keskusaiheet ovat erittiin laajoja ja kisitteellisii (esim. kolmas maailma,
maapallo)”.># Nopalle miiriteltiin myos yleiset oppimistavoitteet, joita
olivat sosiaalistaminen ekosysteemiin, yhteiskuntaan ja kulttuuriin,

242 Liikanen 1976, 23.
243 Noppa. Lasten TV-ohjelmasarja v. 1973-74. 78 Noppa-lastenohjelmaa koskevat asiakirjat, ELKA.
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oppimisvalmiuksien kehittiminen, kielen ja kisitteenmuodostuksen
rikastuttaminen, omatoimisuuden ja arviointikyvyn kehittiminen,
kansainvilisyyskasvatus seki kulttuuriperinteen siirtiminen.>+

Pelkin televisio-ohjelman katselun ei ajateltu riittivin oppimistavoit-
teiden saavuttamiseen, vaan Nopan tekijit pyrkivit myos varmistamaan,
ettd ohjelman aiheita kisiteltiin katsomishetkien ulkopuolella. Vuosi-
na 1975-1976 Noppa-tydryhmi jirjesti yhteistyossi sosiaalihallituksen
kanssa kokeilun, jossa tuotettiin sarjaan liittyvit "ohjauskirjeet” kunnal-
lisiin perhepiivihoito-organisaatioihin jaettavaksi. Ohjauskirjeet sisil-
sivit tietoa Nopan sisillostd, sarjassa kuultujen laulujen sanat, vinkkeji
peleji, nukketeatteria ja kirjeiden kirjoittamista varten sekid ehdotuk-
sen piivittiiseksi toimintasuunnitelmaksi.># Kokeilun jilkeen alettiin
julkaista Noppa-kirjaksi kutsuttua opaslehtistd, jossa annettiin ohjeita
siitd, miten jaksojen teemojen kisittelyd voisi jatkaa perhepdivihoidos-
sa tai kotona. Vuosina 1977-1978 kirjasen kustannuksista vastasi Yle,
ja Sosiaalihallitus jakoi 50 ooo kappaleen painoksen kunnallisiin per-
hepiivihoito-organisaatioihin.?4¢ Noppa-kirja neuvoi, miten televisiota
voi hyodyntis kasvatuksessa: ennen ohjelmaa voi opetella siind kuullut
laulut ja ohjelman jilkeen tyostid jakson teemaa vaikkapa niyttelemills,
piirtaimalla ja leikkimailld. Kasvattajia ohjattiin suunnitelmallisuuteen:
kullekin viikolle pitiisi laatia ohjelma, joka varmisti, etti viikon "keskus-
aihetta” kisiteltiin monipuolisesti. Esimerkiksi maanantaisin keskusai-
hetta voitaisiin kisitelli "yhteiskunnan tarjoamien palveluiden ja leik-
kien” avulla, tiistaisin musiikin, keskiviikkoisin kirjallisuuden, torstaisin
muotoilun ja perjantaisin teatterin keinoin.># Myshemmin Noppa-kirjaa
julkaisi Lastensuojelun keskusliitto, ja sitd myytiin R-kioskeissa. Ndmi
numerot eivit enii keskittyneet yhti korostetusti perhepiivihoitajien
tyon ohjaamiseen vaan pdiasiassa antoivat vinkkeji jaksojen teemoi-
hin sopivista lauluista, leikeisti seki oheiskirjallisuudesta ja -musiikis-
ta. Kantavana ajatuksena julkaisussa oli, ettd lasta ei pitanyt vain jattad

244 "Noppa-televisio-ohjelmasarjan opetussuunnitelmallinen viitekehys”, Noppa-kisikirja, Pirkko Liikanen
7.2.1977. 78 Noppa-lastenohjelmaa koskevat asiakirjat, ELKA.

245 Liikanen 1980.

246 Mt., 113, 115.

247 Noppa-kirja. Vihjeiti ja ohjeita tv-ohjelmien hyviksikdytdstd syksylld 1978, 22—23.
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yksin katsomaan televisiota, vaan aikuisten tuli kytkei televisionkatselu
muuhun toimintaan.

Kehitellessiin alle kouluikiisille suunnattua kasvattavaa televisio-
ohjelmaa Yle seurasi kansainvilistd kehitystd. Tdrked esikuva kasvat-
taville televisio-ohjelmille oli Sesame Street, joka alkoi yhdysvaltalai-
sella National Educational Television -kanavalla (myshemmin Public
Broadcasting Service) vuonna 1969. Sesame Streetin taustalla vaikutti
kehityspsykologian tutkimus, joka korosti varhaiskasvatuksen merki-
tystd yksilon kognitiiviselle kehitykselle. Ohjelman tavoitteena oli lisiti
koulutuksellista tasa-arvoa, minki vuoksi haluttiin erityisesti tavoittaa
suurkaupunkien koyhit lapset. Sarjalle miiritellyt oppimistavoitteet
pyrittiin saavuttamaan lapsiin vetoavan viihdyttivin televisioilmaisun
keinoin.>+® Sesame Streetid markkinoitiin aktiivisesti muihin maihin,
ja pohjoismaisten yleisradioyhticiden lasten- ja nuortentoimituksetkin
keskustelivat oman Sesame Street -version tuottamisesta vuonna 1971.
Ylen edustaja suhtautui hankkeeseen kriittisesti, koska Sesame Streetin
mainonnasta ammentanut estetiikka muistutti litkaa kaupallista televi-
siota.># Yle jittaytyikin pois pohjoismaisesta Sesame Street -hankkeesta
ja panosti sen sijaan oman ohjelmasarjan, Nopan, kehittelyyn.

Sesame Streetin kunnianhimoinen, tutkimukseen perustuva lihesty-
mistapa inspiroi kuitenkin my6s pohjoismaista lastenohjelmien tuotan-
toa, ja sen vaikutteita voi nihdd my6s Nopassa: sekin oli esikouluikiisille
suunnattu kokeellinen ohjelma, joka ammensi kehityspsykologisesta
ajattelusta ja jota kehiteltiin tutkimuksen pohjalta.® Nopalla oli silti
omanlaisensa tyyli ja tavoitteet, ja sen tekijit korostivat ohjelman eroa
Sesame Streetistd ja siitd vaikutteita saaneesta, kotimaassaan huippusuo-
situsta ruotsalaissarjasta Fem myror dr fler dn fyra elefanter (1973-1975).
Pirkko Liikanen arvioi Sesame Streetid kriittisesti Helsingin Sanomiin kir-
joittamassaan artikkelissa:

248 Morrow 2006.

249 Strandgaard Jensen 2023, 175.

250 Mt. Pirkko Liikanen viitteli kehityspsykologian alalta vuonna 1975. Hin tyéskenteli vierailevana
apulaisprofessorina Denverin yliopistossa Coloradossa vuosina 1969-1970, joten hin on voinut
tutustua Sesame Streetiin tuoreeltaan, kun sarjan esitys aloitettiin. Liikanen 2004.
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Asiasisillsltian Sesame Street on niukka, jopa virikekéyhi; 130
tunnin lastenohjelmakokonaisuus ei lisdd tietoja lapsen omasta
asemasta ja lihiympiristosts, ei luonnosta eikd kulttuurista. So-
siaaliselle oppimiselle ei ole annettu juuri mallia, kognitiivisen
asia-alueen sisilto ja laajuus on suhteellisen kapea kisittien vain
kirjaimet, numerot ja muodot.>"

Myos Fem myror dr fler dn fyra elefanter -sarja keskittyi kirjainten opetta-
miseen. Nopan tekijit pitivit titd turhana, oppivathan lapset kirjaimet ja
numerot muutenkin.>* Nopan tavoitteet olivatkin huomattavasti laajem-
mat: kehittdi lapsen minikuvaa, kisitteellistd ajattelua ja ymmarrysti
ympiristostidn. Pirkko Liikanen kritisoi viihdyttivii nopeatempoisia
opetusohjelmia siiti, etti ne opettivat lapsille "my6s linsimaiselle kult-
tuurille ominaisen lyhytjannitteisen katselutavan ja kiireen tunnun”.>3
Myos Noppaa toimittanut Ulpu Tolonen arvosteli ruotsalaisverrokkia
siitd, ettd se yritti herittid lasten mielenkiinnon temppuilulla: "Kouluun
mentyiin lapset ovat pettyneitd, kun opettaja ei seisokaan piilldin.”2s+
Sekd Sesame Street ettd Fem wmyror dr fler dn fyra elefanter kayttivat
huumoria keinona houkutella my6s aikuisia television ddreen.?s Noppa
sen sijaan oli tyyliltdan asiallinen. Sarja oli etenkin 1970-luvulla suun-
niteltu puhtaasti esikouluikiisten kehitysasteelle, eiki se puhutellut ai-
kuiskatsojia.®

Nopan jaksoissa oli aina tietty teema, jota kisiteltiin studio-osuuksien,
filmien, kuvien ja laulujen avulla. Kahdenkymmenen minuutin mittai-
set jaksot jaettiin lyhyisiin segmentteihin, silld uskottiin, etti lapset eivit
pysty seuraamaan pitkii juonellisia kokonaisuuksia. Sarjamuoto oli kes-
keinen Nopalle. Kuten Pirkko Liikanen kommentoi, oppimistavoitteita

251 Pirkko Liikanen, "Miten televisio kasvattaa lapsiamme”. Helsingin Sanomat 7.7.1974.

252 Leena Soininen, "Nopan kevitilme. Uudet juontajat tulevat. Sisiltod piristetdan”. Katso [numerotiedot
puuttuvat]/1980, 18. 80 Noppa-lastenohjelmia koskevat asiakirjat 1972-2004, ELKA.

253 Pirkko Liikanen, "Miten televisio kasvattaa lapsiamme”. Helsingin Sanomat 7.7.1974.

254 Leena Soininen, "Nopan kevitilme. Uudet juontajat tulevat. Sisiltéd piristetdan”. Katso [numerotiedot
puuttuvat]/1980, 18. 80 Noppa-lastenohjelmia koskevat asiakirjat 1972—2004, ELKA.

255 Strandgaard Jensen 2023, 187.

256 Kehitystasoajattelun soveltamisesta televisio-ohjelmiin ks. Pirkko Liikanen, Alustus viesti ja
vastaanottajaseminaariin 24.-25.1.1974. Rikastuttamisohjelmien periaatteiden sovellutuksesta lasten
TV-ohjelmiin. 78 Noppa-lastenohjelmaa koskevat asiakirjat, ELKA.
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ei voitu saavuttaa pisteohjelman avulla, vaan tarvittiin useita viikoittai-
sia esityskertoja ja uusinnat.” Nopan pedagoginen lihestymistapa oli
aikuiskeskeinen siini mielessi, etti jaksoissa oli yleensi kaksi aikuista
juontajaa ja lapsia esiintyi korkeintaan filmeissi. Titi perusteltiin sil-
14, ettd tutkimusten mukaan lapsikatsojat halusivat aikuisen juontajan
itselleen eivitki jaksaneet katsoa muiden lasten leikkii televisiossa.>®
Alkuvaiheessa Nopan erikoisuus oli valotaulu, jonka avulla opetettiin
kasitteitd. Taululle voitiin heijastaa yhdeksin kuvaa 3 x 3-ruudukkoon,
jossa yksi rivi ilmensi aina yhti kisitetti ja koko ruudukko laajempaa
kasitetta. Esimerkiksi musiikkiaiheisessa jaksossa niin esiteltiin kisit-
teet musiikki, laulu ja soitto, joita kaikkia voidaan kuulla konsertissa.??

Lastenohjelmien PTS-tyoryhmin ihanteiden mukaisesti Noppa pyrki
aktivoimaan katsojia.?*® Juontajat puhuttelivat lapsikatsojaa suoraan ja
esittivit tille tehtdvid ja kysymyksid hitaassa tempossa, jonka tarkoitus
oli varmistaa, ettd lapsi ehtii ratkaista tehtivin.>®* Lapsia myos kannus-
tettiin liittym&4n juontajien esittimiin leikkeihin. Lisiksi lapsia akti-
voitiin esimerkiksi pyytimailli heiti kirjoittamaan kirjeitd eri kulttuuri-
alueita edustaville nukeille, jotka esiintyivit ohjelmassa.?*> Vuonna 1980
ohjelmaa alettiin kuvata studion sijaan "idyllisessid” vanhan ajan tyyliin
sisustetussa puutalossa, ja sen nimeksi muutettiin Vilkkilgn Noppa.2%
Ohjelmaa pyrittiin tekemiin aiempaa viihdyttivimmiksi ja hauskem-
maksi niin, ettd aikuisetkin viihtyisivit ruudun dirells lasten seurana.2%+
Nopan tyyli siilyi kuitenkin tunnistettavana: edelleen aikuiset juontajat
puhuttelivat lapsia keskustelunomaisesti ja esittivit malleja lasten lei-
keille. Jaksoissa myos kierritettiin 1970-luvun jaksoista tuttuja filmeji.

Kulttuuri- ja taideaiheiden painottaminen erotti Noppaa muista
pohjoismaisista esikouluohjelmista.?®s Nopan kulttuurikasvatuksessa

257 Pirkko Liikanen, "Miten televisio kasvattaa lapsiamme”. Helsingin Sanomat 7.7.1974.

258 Laura Paunonen, "Aikuinen juontaja paras ratkaisu. Lapsi on mustasukkainen toiselle lapselle”. Katso
[numerotiedot puuttuvat]. 78 Noppa-lastenohjelmaa koskevat asiakirjat, ELKA.

259 Noppa-Noppa 10.3.1976.

260 Yleisradio 1972, 37.

261 Liikanen 1976, 38.

262 Mt., 24.

263 Vilkkilin Noppa. Kitja 7. TV-ohjelmavihko syksy 1980, 2.

264 Vilkkilin Noppa. Kirja 9. TV-ohjelmavihko syksy 1981, 4.

265 Ks. Lindgren 2006; Rydin 2000; Strandgaard Jensen 2023, 164-197.
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painotettiin television demokratisoivaa merkitysti vilineeni, joka toi
taidetta aiempaa laajemmin saataville. Kuten Liikanen totesi: "Television
merkitys kulttuuripalvelujen puuttuessa laajenee myos lihes ainoana
kulttuuristen virikkeiden valittdjana. Erityisesti elokuvat ja niytelmait,
mutta myds muut taide- ja kulttuuritilaisuudet vilittyvit television
kautta.”2°¢ Samalla Noppa korosti, ettei televisio yksin riittinyt kulttuu-
riperinteen vilittimiseksi, vaan kulttuuria oli harrastettava muutenkin
kuin katselemalla televisiota. "TV teatterina ei lapselle riitid”, Noppa-lehti
linjasi. Sesame Streetin hahmojen varaan rakentuvaan hittiohjelmaan
Muppet Show’hun (1976-1981) viitaten lehti totesi, ettd "showt sekoittavat
lapsen kisityksen oikeasta teatterin maailmasta” ja kehotti menemiin
lapsen kanssa teatterinidytokseen.2®” Kulttuuripolititkan nikékulmasta
Nopan tavoitteet olivat kahtalaiset: se korosti taiteen kaanonin tuntemi-
sen arvoa mutta myds toteutti kansalaisen voimauttamiseen pyrkivii
taidekasvatusta, joka tarjosi lapsille vilineiti kulttuurin monipuoliseen
harrastamiseen.

Noppa tutustutti lapsia taiteen eri lajeihin, musiikkiin, kirjallisuuteen,
teatteriin ja kuvataiteeseen. Jaksoissa opeteltiin konkreettisesti katso-
maan ja kuuntelemaan taidetta. Esimerkiksi syksyn 1979 jaksoissa kehi-
tettiin savel- ja rytmitajua erilaisten tarinoiden, laulujen ja harjoitusten
avulla: lasten piti tunnistaa sama sivelmi erilaisina versioina ja erottaa,
miki juontajan taputtamista rytmeisti sopi kuultuun kappaleeseen.2®®
Noppa-kirjassa annettiin kasvattajille ohjeita harjoittelua varten:

Opeta lapset kuuntelemaan musiikkia. Asettukaa kuuntelutilantee-
seen niin, etti ei tehdi mitiin muuta samalla. Erityisesti klassisen
musiikin kuuntelu on rauhoittavaa. Hiljaisuuttakin voi kuunnella,
sekin on tiynni 44nis.2%9

Samalla Nopan jaksoissa opittiin tuntemaan taiteen kaanonia: vierailtiin
Ateneumissa, tutkittiin lasten leikkejd Albert Edelfeltin teoksessa ”Lu-

266 Liikanen 1980, 112.

267 Vilkkilin Noppa. Kirja 7 (1980), 12.

268 Noppa 9.10.1979, 22.10.1979, 23.10.1979.

269 Noppa-kirja. Vihjeiti ja ohjeita tv-ohjelmien hyviksikdytdstd syksylld 1978, 20.
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xemburgin puistossa” ja lainattiin kirjastosta Aleksis Kiven Seitsemiin
veljestd. Musiikki oli keskeinen elementti jokaisessa Nopan jaksossa, ja
lastenlaulujen ohella kuultiin klassista musiikkia. Esimerkiksi konsert-
tiaiheisessa jaksossa nihtiin katkelma Radion sinfoniaorkesterin esityk-
sesti Ludwig van Beethovenin yhdeksinnesti sinfoniasta.

Noppa kannusti lapsia my6s tekeméin itse taidetta. Teatteriaiheisessa
jaksossa juontajat kysyvit lapsilta, ovatko he leikkineet teatteria, ja niyt-
tavit, miten teatteria voi esittdd sormilla ja kisinukeilla. Nayttimon voi
rakentaa ripustamalla viltin kahden tuolin selkinojalle, ja kisinuken voi
tehds misti vain, vaikka purkista ja kauhasta.>”> Musiikkiaiheisessa jak-
sossa vuodelta 1981 lapsille esitelldin erilaisia soittimia, mutta juontajat
korostavat myos, etti lapset voivat rakentaa oman soittimen, jos heilli ei
ole sellaista. Pahvisesta kenkilaatikosta ja eripituisista kumilenkeisti voi
tehdi nippiilysoittimen, ja pulloista saa puhallinsoittimen, kun laittaa
niihin eri miirin vetti. Jakson piitteeksi juontajat esittivit pullosoitti-
mella malliksi "Ukko Nooan”.?”*

Noppa ohjasi lapsia kulttuuripalvelujen kiyttijiaksi. Tutkimuksessaan
esikouluikiisten jyvaskylilaislasten elinympiristén kulttuurivirikkeistd
Pirkko Liikanen havaitsi, etti taidepalvelut, kuten kirjastot, taidemuseot
ja konsertit, olivat "suurimmalle osalle kodeista tdysin vieraita huolimat-
ta siitd, ettd ne sijaitsevat kivelymatkan etiisyydelld”. Tutuimpia olivat
elokuvateatterit, mutta noin puolet lapsista ei ollut koskaan kiynyt kir-
jastossa, ja noin 8o prosenttia ei ollut kiynyt konserteissa, taidemuse-
oissa tai taideniyttelyssi.>”> Niinpd Noppa kannusti kasvattajia viemin
lapsia kulttuuripalveluiden pariin:

Lasten kanssa kannattaa kiydi konserteissa varsinkin sen jilkeen
kun olette tutustuneet musiikkiin kotiorkesterissa tai olette yhdes-
sd kuunnelleet erilaista musiikkia. Kirjastoissa voi myos kuunnella
musiikkia. Monien kaupunkien kirjastoissa on erityisesti musiik-
kiosastoja tai erillisia musiikkikirjastoja. Seuraa myos radion ja

270 Noppa-Noppa 20.4.1976.
271 Vilkkilin Noppa 17.2.1981.
272 Liikanen 1973, 36.
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Noppa kisitteli kunkin jakson
teemaa monin eri keinoin.
Konserttiaiheisessa jaksossa
Maija Asikainen ja Heikki
Takkinen demonstroivat
taidelaulua. Filmill4 vierailtiin
seuraamassa, miten Vaaralan
kansakoulun musiikkikerho
valmistautui konserttiin.
Nukkeanimaatiossa
jemenildinen Ali kertoo
omista mahdollisuuksistaan
kuulla musiikkia. Kuvat: ©
Yle, ruutukaappaus. Noppa-
Noppa 10.3.1976.
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television musiikkiohjelmia ja valitse niisti sopivat kuunneltaviksi
ja katsottaviksi.>”

Myshemmin ohjeet suunnattiin lapsille:

Voisit pyytdi isdd ja ditid, ettd menisitte kaikki yhdessi johonkin
paikkakunnalla jirjestettiviin konserttiin. "Elivi” musiikki on
ihan eri asia kuin jos kuuntelisit musiikkia levylti. Samalla voit
nihdi kaikki soittimet, jotka osallistuvat konserttiin. On jinnii
tarkkailla, misti piin ja misti soittimesta d4ni tulee. Varmasti 16y-
dit soitinten joukosta myos huilun.>

Kirjastoaiheisessa jaksossa opastetaan hyvin konkreettisesti lasta toimi-
maan kirjastossa. Kirjaston ideaa esitelliin valokuvilla, joissa piirroshii-
ri vierailee kirjastossa. Valotaulun avulla opetetaan kisitteet satukirja,
lastenkirja ja tietokirja. Juontaja kysyy, mitd lainaamiseen tarvitaan, ja
esittelee erilaisia kortteja: on sairausvakuutuskortti, ajokortti, piasylippu
ja kirjastokortti, jolla saa lainata kirjoja. Filmilld nihdiin, miten lapsi
voi toimia saadakseen oman kirjastokortin. Valokuvien avulla juontaja
selittds, milloin korttia tarvitaan: ei lehtien lukemiseen tai satutunnille
osallistumiseen vaan vain, jos haluaa lainata kirjoja kotiin. Juontaja ker-
too, ettd kirjastossa voi kuunnella my6s musiikkia, ja filmin avulla esi-
tetddn, miten lapsi voi pyytii kirjastovirkailijalta tiettyd kappaletta, tissi
tapauksessa Edvard Griegin "Vuorenpeikkojen tanssia”, joka on tuttu
Nopan aiemmasta jaksosta.?”s Toisessa jaksossa juontaja jittid kesken
sadun Kultakutrista ja kolmesta karhusta ja kehottaa katsojaa etsimiin
kirjan kirjastosta, jos haluaa kuulla tarinan loppuun.?”® Niin ohjelma
kannusti lapsia jatkamaan Nopassa nihtyjen ja kuultujen aiheiden
parissa muutenkin kuin televisiota katselemalla.

Noppa-kirjassa annettiin vihjeitd kirjallisuudesta ja musiikista, joiden
avulla jakson aiheeseen perehtymisti voi jatkaa kotona (ks. taulukko 6).

273 Noppa-kirja. Vihjeiti ja ohjeita tv-ohjelmien hyviksikdytostd syksyllid 1978, 21.
274 Noppa. Kirja 6 (1980), 19.

275 Noppa-Noppa 18.2.1976.

276 Noppa 9.10.1979.
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Luettavaksi ehdotettiin satuja, muuta lastenkirjallisuutta seki tietokir-
joja ja kuunneltavaksi piiosin linsimaista taidemusiikkia; esimerkiksi
vesiaiheisiin jaksoihin Hindelin Vesimusiikki, Sibeliuksen Myrsky seki
Palmgrenin ja Debussyn meriaiheiset teokset.?”” Lehdessi annettiin
myos vinkkejd sopivista lasten lyhytelokuvista ja neuvottiin, misti nii-
ti voi tilata esitettiviksi ja miten omalla paikkakunnalla voi jirjestid
elokuvaniytoksen. ”Jos paikkakunnallasi on esimerkiksi vain yksi tai
kaksi elokuvateatteria tai ei ollenkaan, sinusta voi tuntua mahdottomalta
tarjota lapsellesi joltisenkaan riittdvin hyvitasoista lastenelokuvakoke-
musta. Ota aloite ja anna lapsellesi timi vaihtoehto”, vanhempia kan-
nustettiin.?”® Avuksi annettiin puhelinnumeroja elokuvalainaamoille,
kansainvilisyyttd painottaen. Suomen elokuva-arkiston ja paikallisten
elokuvakeskusten ohella listalla olivat esimerkiksi neuvostoelokuvaa
maahantuonut Kosmos-filmi, eri maiden suurlihetystoji, kulttuurikes-
kuksia ja ystivysseuroja seki Suomen YK-liitto.?9

Kansainvilisyyskasvatus olikin keskeinen osa Nopan sisiltod. Ohjel-
man tydryhmiin kuului Suomen YK-liiton kansainvilisyyskasvatuksen
sihteeri Helena Allahwerdi, joka oli Pirkko Liikasen sisko.®* Nopalla
oli niin vilitén yhteys Unescon kansainvilisyyskasvatustoimintaan.
Keskustelu kansainvilisyyskasvatuksesta kehittyi Unescon piirissa kyl-
min sodan kontekstissa 1970-luvun vaihteessa.?® Vuonna 1974 Unesco
antoi kansainvilistd ymmarrystd, yhteisty6td, rauhaa, perusvapauksia
ja ihmisoikeuksia koskevasta opetuksesta suosituksen, jonka mukaan
jasenvaltioiden tuli "edistdd perehtymisti eri kulttuureihin, kulttuurien
keskiniiseen vuorovaikutukseen seki niihin sisiltyviin eliminkatso-
mubksiin ja eliméntapoihin rohkaisemalla niiden vilisten erojen kes-
kiniistd arvostamista”.?®> Nopassa kansanvilisyyskasvatus nostettiinkin
sarjaa lipidiseviksi teemaksi.

277 Noppa-kirja. Vihjeiti ja ohjeita tv-ohjelmien hyviksikdytdstd syksylld 1978, 8.
278 Noppa. Kirja 6 (1980), 31.

279 Mt.; Vilkkilin Noppa. Kirja 7 (1980), 31.

280 Allahwerdi 2001, 2, 79-82.

281 Mt., 2.

282 Unesco 1974, sit. Allahwerdi 2001, 45.
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Jakso

"Tirkistysreika”

ti 21.10.1980 klo 10.40
to 23.10.1980 klo 17.40

Tekijat
Kasikirjoitus Heikki Takkinen
Toimitus: Maija Asikainen

Sisiltékuvaus

"Edellisessi ohjelmassa tutustuimme
nukketeatteriin sindnsi. Tassd ohjel-
massa saamme tietoa nukketeatterin
eri muodoista, kdsinukketeatterista,
varjonukeista, marioneteista. Karuna ja
hanen pikkuveljensi Daya (Sri Lankan
kulttuurialue) karkkyvit myés paistid
kasinukketeatteria katsomaan.”

Ohjelmassa kuultu musiikki
—"Lounatuulen laulu”, sanoitus Kaari-
na Helakisa, esitys Finntrio

— The Music of Japan, "Lumifantasia”,
esitys Kimio Eto

Ohjelmaa tédydentivi kirjallisuus

— Kokkonen: Nukketeatteria kirjastossa
1972

Nukketeatteritystd, kuvaliite
Teatterinukke maailmalla
Nukkeniytelmii

— Lahdelma, Loytty, Loytty & Tiusanen:
Kukurikuu 1979

— Muppet Show 1979

— Aropaltio, Grénholm & Kauppinen:
Nukketeatteri ja naamioleikit 1979

Ohjelmaa tdydentiva musiikki

— Tsaikovski: Pahkindnsdrkijd, "Kiinalai-
nen tanssi”

— Stravinski: Tulilintu, ”Kast$ein tanssi”
— Cumulus ja lapset: "Bling, bling, pss
lala bum bum”

— Barték, musiikkia lapsille, lysmésoit-
timille ja celestalle

— The Music of Japan, Lumifantasia

Taulukko 6: Esimerkki Nopan sisallésté ja ehdotetusta oheismateriaalista.?®

Kansainvilisyyskasvatus ymmirrettiin Nopassa “lapsen kokemus-
piirin laajentami[seksi] myonteisin esimerkein muista kulttuuriympi-

ristoistd.”*% Jaksojen teemoja kisiteltiin tyypillisesti paitsi suomalaisten

my6s muun maailman lasten nikskulmasta. Kansainvilisyyskasvatus

tarkoitti Nopassa nimenomaan kolmannen maailman lasten elimiin
ja kulttuuriin tutustumista. Keinona oli nukkeanimaatio, silld nukke-

283 Vilkkilin Noppa. Kitja 7 (1980), 13.

284 Noppa-kirja. Vihjeitd ja ohjeita tv-ohjelmien hyviksikdytostd kevddlld 1979, 20.
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teatteri ndhtiin muotona, jota lasten oli helppo ymmartii.2% Nuket oli
suunniteltu eri kulttuurialueiden kuten Andien alkuperiiskansojen ja
arabikulttuurin edustajiksi. Helena Allahwerdin mukaan nukkien ku-
vauksessa haluttiin vilttid rotuun ja viriin liittyvid nimityksii ja nuket
pyrittiin tekemiin vetoaviksi ja toisenlaiseksi kuin "lakritsamainosmai-
set mustat nuket”.2*¢ Tavoitteena oli siis tehdi vastakuvia rasistiselle ku-
vastolle, joskin kulttuuripiiriajatus tuotti myds melko perinteisti kuvaa
kolmannen maailman lasten elimisti. Esimerkiksi Afrikasta nihtiin
maalaiskylin eliméintapaa, johon kuuluivat peltotyét, viljan jauhaminen
kisin ja veden kantaminen, ei vaikkapa afrikkalaisten suurkaupunkien
modernia arkkitehtuuria ja urbaania elimii.?®” Nukkeanimaatioiden
aiheet keskittyivit arkiseen kotielimiin, silli ajateltiin, ettd lapset eivit
ymmirri suuria maailmanlaajuisia ongelmia eiki aikuisten pidi silyttid
niitd lasten kannettavaksi.>®

Nopan tekijit halusivat korostaa lasten samanlaisuutta: lapset kaik-
kialla tarvitsivat aikuisten huolenpitoa, ja heilli oli "ympirillidin perhe,
kotiympirists, ystivii, tuttuja eldimii ja luontoa”.2® Kulttuuriaiheissa
timai tapahtui tuomalla esille, miten kolmannen maailman lapset har-
rastavat tuttuja taidemuotoja. Esimerkiksi rytmi- ja siveltajua kehitti-
vissi jaksossa kuullaan ensin tansanialaisen Felista-nuken laulamia
tyolauluja ja sen jilkeen suomalaisia tytlauluja, joissa on samanlainen
tasainen rytmi.>*° Rinnastusasetelman my6td kolmannen maailman las-
ten elimi miirittyi joskus puutteen kautta. Esimerkiksi kirjastojaksossa
intialainen Dina vastaa lapselle, joka on kysynyt kirjeessi, millaisista
kirjoista hin pitdi. Surullisesti Dina sanoo, ettei tied4, kun hinelli ei

285 Kansainviliset nuket Noppaan rakensi nukketaiteilija Mirjami Skarp. Nukketeatteri oli Nopassa
keskeisen elementti siksikin, ettd ohjelman tyéryhmaiin kuulunut televisio-ohjaaja Sirppa Sivori-
Asp oli myds nukketeatteritaiteilija. Sirkku Riihila, "Sirppa Sivori-Asp 50-vuotta téndin. Televisio ja
teatteri kulkevat kisikidessa”. Helsingin Sanomat 3.7.1978; Marjut (Maiju) Tawast & Marika Aakala,
“Nukenrakentaja jatti jaljen kulttuuriin. Taiteilija Mirjami Skarp 1928—2014". Helsingin Sanomat
3.8.2014.

286 Laura Paunonen, "Aikuinen juontaja paras ratkaisu. Lapsi on mustasukkainen toiselle lapselle”. Katso
[numerotiedot puuttuvat]. 78 Noppa-lastenohjelmaa koskevat asiakirjat, ELKA.

287 Esim. "Kooste Felista-nuken kertomuksista afrikkalaisesta kulttuurista.” Vilkkilin Noppa 12.5.1981.

288 Noppa-kirja. Vihjeitd ja ohjeita tv-ohjelmien hyviksikdytdstd kevddlld 1979, 20.

289 Mt.

290 Noppa 22.10.1979.
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ole koskaan ollut omaa kirjaa. Mutta katuteatteria hin on nihnyt.2o"
Konsertteja kisittelevissi jaksossa jemenildinen Ali kertoo, ettei hinen
asuinseudullaan ole orkesteria eiki heilli kotona ole soittimia. Kansallis-
piivini kuitenkin marssitaan kulkueessa, jossa on rumpuja. Ja nyt Alilla
on myés radio, josta hin voi kuunnella, kun laulajatar Leila esiintyy
ison orkesterin kanssa.?9> Niin Noppa opetti, ettd kolmannen maailman
lapsilta puuttuu hyvinvointivaltion kulttuuripalvelut, mutta hekin har-
rastivat tuttuja taiteenlajeja omalla tavallaan.

Nopan tekeminen piittyi vuonna 1981. Sarjan elimi jatkui timin
jalkeen Ruotsissa Utbildningsradion (UR) ohjelmistossa, missid Noppa-
jaksoja esitettiin ruotsinsuomalaisille lapsille satunnaisesti vuodesta
1976 ja sddnnollisemmin vuosina 1981-1983, jolloin sen tueksi julkais-
tiin samantapaista ohjelmalehtei kuin Suomessa.? Ruotsin televisiossa
siirtolaislapset nihtiin erityisryhmini, joka tarvitsi omia kielellisii ja
kulttuurisia virikkeiti.2o+ Nopan esittimistd perusteltiin erityisesti kult-
tuurikasvatuksella: ”Siirtolaislapset tarvitsevat omalla didinkielelli tehty-
ja TV-ohjelmia, jotka vahvistavat omaa kulttuuria ja lapsen omakuvaa.”29
Lihetettivit jaksot valittiin niin, ettd "ohjelmissa esitettivit laulut ja
leikit antaisivat lapsille, heidin vanhemmilleen ja kasvattajille tietoa siitd
rikkaasta kulttuuriperinteesti, joka on omaa ja suomalaista.”29° Kulttuu-
riperinnén vilittiminen oli ollut alun perinkin yksi Nopan tavoitteista,
mutta ruotsalaisessa kontekstissa timi kulttuuriperinté miirittyi raja-
tummin suomalaiseksi.

Nopan kaltaisen lastenohjelman yhteydessi kulttuuritelevision sivisti-
vi ja kasvattava eetos lausuttiin tavanomaista selvemmin julki. Ohjelma
ilment4i sitd, miten televisio kytkettiin yhteiskunnallisiin suunnittelu-

291 Noppa-Noppa 18.2.1976.

292 Noppa-Noppa 10.3.1976.

293 Television ohjelmatiedot tietokannasta Svenska dagstidningar. Ruotsissa Nopasta muodostui yleisnimi
suomenkieliselle lastenohjelmalle, silld sen alla esitettiin muita Ylen tuottamia lastenohjelmia vuosina
1984-1991. My8s Noppa-ohjelmalehden ilmestyminen jatkui vuoteen 1991.

294 Toisin kuin joissain muissa maissa, Ruotsin televisio ei pyrkinyt vain integroimaan
maahanmuuttajalapsia valtakulttuuriin vaan myds tukemaan heidéin suhdettaan omaan kulttuuriin
ja kieleen. Niinpa Ruotsin television lastenohjelmat sisilsivit insertteja suomen, kreikan, turkin
ja serbokroatian kielilli 1970-luvun alusta ldhtien, ja 1970-luvun loppupuolella alettiin ldhettsa
kokonaisia ohjelmia niilla kielilla. Rydin 2000, 214-216.

295 Noppa. TV-ohjelmalehti 2—3 syksy—keviit 1982—1983 ruotsinsuomalaisille lapsille, 2.

296 Noppa. TV-ohjelmalehti 1 kevdt 1982 ruotsinsuomalaisille lapsille, 2.
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hankkeisiin ja hyvinvointivaltion rakentamiseen, tissi tapauksessa var-
haiskasvatuksen kehittimiseen ja peruskoulu-uudistukseen. Kulttuuri-
politiikan nikokulmasta tarkasteltuna Noppa korosti television demokra-
tisoivaa potentiaalia vilineeni, joka toi taidetta lihes kaikkien saataville
ja tuki lasten koulutuksellista tasa-arvoa. Samalla Noppa painotti, ettei
televisio yksi riitd kulttuurin lihteeksi, vaan lasta piti ohjata kiyttimian
kulttuuripalveluita ja harrastamaan itse. Kasvattavana hankkeena Noppa
pyrki sekd vilittimiin kulttuuriperint6i ja taiteen kaanonia ettd lisdi-
miin lapsikansalaisten mahdollisuuksia toimia itse kulttuurin ja taiteen
kentilla.

Noppa oli Ylen pitkiikiisin lasten taidekasvatukseen paneutunut oh-
jelmahanke 1970-1980-luvuilla, mutta ei toki ainoa. Lyhytikiisempii
sarjoja tehtiin erityisesti musiikkikasvatuksen alalla. Nykyisin niisti
muistetaan parhaiten Viuluviikarit musiikkimassa, jonka TVi:n musiik-
kiohjelmien toimituksen Brita Helenius toteutti kansainvilisen lasten
vuoden 1979 ohjelmistoon. Laajassa 38-osaisessa sarjassa musiikkipe-
dagogi Géza Szilvay ja Iti-Helsingin musiikkiopiston oppilaat opettivat
4—7-vuotiaille lapsille musiikin ja viulunsoiton perusasioita.>” Jo titi en-
nen alle kouluikiisille suunnattuja musiikkikasvatusohjelmia — aikalais-
kasittein musiikkivirikeohjelmia — oli tuottanut TV2:n lastenohjelmien
toimitus. Vuonna 1975 esitettyd Kukkuluuruu-sarjaa luonnehdittiin Hel-
singin Sanomien ohjelmaesittelyssd musiikkileikkikouluksi: "Musiikki-
leikkikoulut ovat viime vuosina yleistyneet, mutta kaikilla lapsilla ei toki
ole mahdollisuuksia piisti niiden virikkeisti osalliseksi. Niinpd monet
lapset ja vanhemmat varmasti iloitsevat siiti etti televisiossa alkaa oma
musiikkileikkikoulu, Kukkuluuruu.”»*® Ohjelmassa Maija Salo opetti
studiossa mukana olleille lapsille musiikin perusteita kuten kuuntele-
minen, eri rytmien ja sivelkorkeuksien erottaminen, tauon kisite seki
duuri ja molli. Jaksoissa tutustuttiin sinfoniaorkesterin soittimiin, joita
esittelivit muun muassa Hyvinkiin musiikkiopiston oppilaat.99 Samoja
teemoija kisiteltiin TV2:n pari vuotta myshemmin tuottamassa sarjassa
Impromptu, jossa Maija Salon seurana studiossa esiintyi koiranukke Il-

297 VYleisradion vuosikirja 1978-1979, 84.
298 “Tv2:n musiikkileikkikoulu avaa ovensa. Lauluja, leikkeja, loruja”. Helsingin Sanomat 30.1.1975.
299 Kukkuluuruu 18.4.1975.
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mari Impromptu. Tissikin sarjassa painottui lastenlaulujen ohella lin-
simaisen taidemusiikin perinne, kun lapsille opetettiin eldsinhahmojen
avulla musiikkitermeji kuten largo ja presto.

Viuluviikarit musiikkimaassa (1979) hyddynsi televisiolle ominaisia audiovisuaa-
lisen esittdmisen keinoja musiikin ja viulunsoiton alkeisopetuksessa. Opettaja
Géza Szilvay opasti Itd-Helsingin musiikkiopiston pienii oppilaita konkreettisesti
lapsen korkeudelle laskeutuen. Kuva: © Yle. Kuvaaja Hakan Sandblom.

Helsingin Sanomissa television taideohjelmia arvioivat usein kyseisen
taiteenlajin asiantuntijat, ja Kukkuluuruustakin kirjoitti musiikkikriitikko
Hannu-Ilari Lampila, jonka mukaan sarja osoitti lasten aktivoimisen
tv-kameran edessd vaikeaksi tehtiviksi ja "vaikutti enemmain esitelma-
tilaisuudelta kuin varsinaiselta aktiivisuuden herittimiseen tihtidvilti
musiikkiohjelmalta”3°° Sujuvan dialogin kisikirjoittaminen olikin hel-
pompaa Impromptussa, missi keskustelukumppanina oli lapsiryhmin
sijaan niyttelijin esittimi koirahahmo. Impromptussa Maija Salo myos
aktivoi katsojaa enemmin suoralla puhuttelulla: singkin voit leikkii

300 Hannu llari Lampila, “Aktivoivaa musiikintekoa”. Helsingin Sanomat 22.2.1975.
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oopperaa, kun laulat kaikki vuorosanasi vaikka kauppaleikissi.3°* Nopan
tapaan musiikkivirikeohjelmat ilmentivit television kytkostd yhteiskun-
nan koulutusinstituutioihin, tissi tapauksessa musiikkileikkikoulu- ja
musiikkiopistojirjestelmiin. Television avulla musiikin alkeiskasvatus
pyrittiin tuomaan kaikkien lasten saataville.

Sivistyseetoksesta teknologiapuheeseen

1980o-luvulle tultaessa keskustelu kulttuuripolitiikasta keskittyi ky-
symyksiin uuden informaatio- ja viestintiteknologian merkityksisti.
Avainsanoja olivat uusi tietoyhteiskunta, audiovisuaalisuus ja kulttuu-
riteollisuus. Vuonna 1985 ilmestyneessi Taiteen keskustoimikunnan
raportissa Uusi teknologia, taiteet ja taidepolititkka pohdittiin muutoksia,
joita teknologinen kehitys synnyttis "joukkoviestinnin ja kulttuuriteolli-
suuden audiovisuaalisessa kentdssi” eli musiikin, elokuvan ja television
alueilla. Uusien viestintiteknologioiden nihtiin vievin kohti aiempaa
audiovisuaalisempaa yhteiskuntaa:

Tamai uusi tietoyhteiskunta on vapaa-ajan, taiteiden ja kulttuurin
alueilla yhi enenevissid miirin audiovisuaalinen yhteiskunta. Kir-
joitetun ja painetun sanan rinnalla ja lisdintyvisti sen asemasta
kiytetiin uusia audiovisuaalisia kanavia viestien ja merkitysten
tuottamiseen ja vilittimiseen. Kansalaiset oppivat hallitsemaan ja
kayttimiin niitd uusia kanavia ja merkitysten vilittimismuotoja
yhi tehokkaammin. Audiovisuaalisessa yhteiskunnassa eri maut
ja tyylit sekd yhdentyvit etti eriytyvit uudella tavalla. Toisaalta
kansainviliset bestseller-tuotteet hallitsevat markkinoita, toisaalta
erilaiset maut ja tyylit eriytyvit eri "kanaville”. Audiovisuaalinen
teknologia synnyttid myos uusia taidemuotoja (esim. videotaide) ja
tekee mahdolliseksi uudenlaisen taiteiden vilisen yhteistyon (esi-
merkiksi uudenlaiset Gesamtkunstwerkit, yhteisstaideteokset).3°

301 Impromptu 26.4.1977.
302 Mitchell 198s.
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Aikalaisanalyysi niki uudessa tietotekniikassa paljon mahdollisuuksia
taiteen ja kulttuurikentin uudistumiseen. Teknologia tarjoaisi taiteili-
joille uusia luovan tyén mahdollisuuksia, synnyttiisi taidemuotoja ja
ilmaisukielii. Niin itse luova ty6 kuin se, miti hyviksytiin taiteeksi ja
miti taiteellisen tyon vilineistoksi, muuttuvat: uudessa audiovisuaali-
sessa yhteiskunnassa taiteet kisitettdisiin "laajasti” eli niihin luettaisiin
myo6s “populaarikulttuurin luova tys”. Raportissa visioitiin "taiteiden
"postmodernia’ toimintatilannetta”, johon liittyvit "uudet tavat luoda ja
vilittdd taidetta, taiteiden "uudet alueet’ ja 'uudet tuotteet’”.33

Toisaalta teknologisen murroksen nihtiin muuttavan merkittivisti
taiteen vilittymisti, jakelua ja vastaanottoa. Uuden viestintiteknologian
ennakoitiin murtavan julkisia radio- ja televisiomonopoleja Euroopassa,
samalla kun videon, satelliitti- ja kaapelitelevision ja kotinauhureiden
otaksuttiin muuttavan vastaanoton tapoja seki voimaannuttavan ja va-
pauttavan yleis6ji:

Perinteinen prime time miiritys on tihin mennessi muokannut
television katsojakuntaa ja sen katsomistottumuksia, mutta uusi
teknologia (esimerkiksi videonauhurin avulla viivistetty katsomi-
nen, kaukosiitimen kiytto) voi tehdi katsojasta "oman ohjelma-
politiikkansa” luojan. Uusi teknologia voi luoda myos katsojille
"postmodernin” toimintatilanteen ja vapauttaa televisioyleis6ji
perinteisen monopolistisen "ohjelmoinnin” vallasta. Luovan tyon
tekijoiden — tissi tapauksessa ohjelmantekijoiden ja ohjelmoijien
— onkin pyrittivi l6ytimiin yleisonsi uudella tavalla niissi uusis-
sa vastaanoton olosuhteissa.3*

Taiteen keskustoimikunnan raportin kirjoittajat visioivat vastaanottajien
autonomian ja vallan lisddntyvin. Raportin toimittaja, Taiteen keskus-
toimikunnan tutkija, Ritva Mitchell siteerasi Jean-Francois Lyotardia ja
muita taideteoreetikkoja kuvatessaan uutta toimintatilannetta:

303 Mt., 288.
304 Mt, 291.
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Taiteilija, jolle uusi tilanne tarjoaa uutta "vapautta”, voi olla vapaa
myo6s kdytinnon toiminnoissaan: toimia vapaammin “taiteen se-
katyomieheni”, opettajana, kansalaisena. Samoin vastaanottota-
voissaan lisdd autonomiaa saanut kuuntelija, katselija ja lukija voi,
parhaissa olosuhteissa, ulottaa timin vapauden persoonallisuu-
tensa kehittimiseen, kulutustottumuksiinsa ja poliittiseen kiyt-
tdytymiseensd.es

Televisio oli mukana niissi murroskeskusteluissa kulttuurin vilittdjina,
mutta aivan kuten 19770-luvullakin, television paikka valtion virallisessa
kulttuuripolitiikassa oli hiilyvi. Kun kulttuuri- ja tiedeministeri Kaarina
Suonio (SDP) lokakuussa 1982 antoi eduskunnalle kulttuuripoliittisen
selonteon, kulttuuripolitiikan piiriin luettiin taide, taideharrastus ja tai-
dekasvatus, yleiset kirjastot, kulttuuriperinnén siilyttiminen ja museot,
urheilu ja litkunta, nuorisotyd, kansainvilinen kulttuuriyhteisty6 seki
osa aikuiskoulutusta. Samalla todettiin, etteivit kaikki kulttuuripolitii-
kan kannalta merkittivit tehtivit kuuluneet kulttuuriministerién vaan
liikenneministerion hallinnonalaan.3°® Televisio tunnistettiin keskeisek-
si kulttuuripolitiikan toimijaksi, mutta samalla todettiin, ettei se hallin-
nollisesti kuulunut kulttuuripolititkan alaan. Selonteossa todettiin, ettei
hallitus siini ota kantaa "sihkéisen viestinnin poliittisiin linjakysymyk-
siin, joita parhaillaan selvitetiin valtioneuvoston asettamassa radio- ja
televisiokomiteassa”, vaikka "Kulttuuri- ja viestintipolitiikan alueet si-
vuavat kuitenkin monin kohdin toisiaan ja ovat osittain paillekkaisid”.
Siksi selonteossa voitiin vain todeta:

Yleisradio on maassamme merkittivin kulttuuripalveluja tuottava
ja jakava laitos. Sen tarjoamat palvelut tavoittavat kiytinnollisesti
katsoen jokaisen suomalaisen. [- —] Parhaillaan valmisteltavana
olevassa uudessa radiolainsiidinnégssi on siten perusteltua ottaa
huomioon viestintipoliittisten tavoitteiden ohella my6s kulttuuri-
poliittisia tavoitteita ja nikokohtia, esimerkiksi kansallisen kult-

305 Mt., 292.
306 Hallituksen kulttuuripoliittinen selonteko eduskunnalle 1983, 81-82.
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tuurin tukemisesta ja monipuolisen kulttuuritarjonnan yllipiti-
misestd.*’

Televisio kulttuuritoimijana putosi niin edelleen ministerididen viliin
ja osaksi viestintipoliittista yleisdebattia, ja siksi kulttuuripolitiikan
nimissi voitiin vain esittii hurskaita toiveita: "kiytinnoén yhteisty6ti
yleisradion ja valtion kulttuurihallinnon kesken tulee lisiti kulttuuripo-
liittisten tehtdvien hoitamisessa”. Konkreettisesti mainitaan kotimainen
elokuvatuotanto seki kotimaisten kuvatallenteiden tuottaminen opetus-
ja kirjastokiyttod sekd vapaata myyntid varten.>*

Kalevi Sorsan hellimi unescolainen sivistyseetos eli vahvasti 1980o-lu-
vun puolivilin kulttuuripolitiikkapuheissa. Suomessa se toteutui kiy-
tinnossd alueellisten taidetoimikuntien sekd kansalais-, tyovien- ja
aikuisopistojen tarjoamana opiskelu- ja harrastustoiminnan maanlaa-
juisena verkostona.3®® Kulttuuritelevisio oli olennainen osa titi kent-
tad. Katso-lehden piikirjoitus vuonna 1980 nimitti Yleisradiota "maan
suurimmaksi oppilaitokseksi”, jossa "piisytutkintoja ei jirjesteti eiki
ovien edessi tarvitse jonottaa tuntitolkulla”3*® Sen lisiksi, ettd koulutele-
visio tuotti opetus- ja virikemateriaalia, aikuisille tarjottiin kielikursseja.
Ruotsia opeteltiin 1970-luvulla Triff-ohjelman parissa. Neil Hardwickin
kisikirjoittama Hello, hello, hello (1974-1975) opetti englantia, kuten
my6s Start: Englannin kielen peruskurssi aikuisille (1973-1975). Vendjdi
opiskeltiin ohjelmissa Raz dva tri (TV1 1975-1977) seki Otsen prijatno
(1980-1981). Kielten opiskeluun yhdistettiin viihteellisid elementtejs,
kun niytteliji Heikki Kinnusen johdolla opiskeltiin venijin kielen aak-
kosia (Zakuska, TVI 1980) tai matkattiin junalla kohti Moskovaa (Po-
zaluista TV1, 198s5). Niytteliji Pirkka-Pekka Petelius otettiin samassa
hengessid mukaan 198o-luvun englannin kielen opetusohjelmaan Take
it easy (1982-19806), kun vuonna 1984 esitettiin spin-off-sarja Take it
easy, Pekka. 1980-luvulla italian kieltd ja kulttuuria opiskeltiin Buongior-
no Italia (1983-1985) -ohjelman seurassa.

307 Mt., 86-87.

308 Mt.

309 Nystrém 1998.

310 Reijo Telaranta, "Maan suurin oppilaitos”. Katso 37/1980, 3.
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Kieliohjelmien lisiksi Katso-lehti mainitsi Yleisradion vuoden 1980
koulutuspanostuksina Mielenterveytti: Psykologiaa aikuisille -sarjan ja
aikuisopetusohjelmien 10-osaisen sarjan kuvataiteista: Nie ja koe (TV1
1979). Vuonna 1979 oli esitetty kuusiosainen sarja Elokuvan keinot (TVI
1979) seki koulu-tv:ssi ettd osana iltaohjelmistoa, ja samoin esitettiin
my6s vuoden 1982 Mistd elokuvat kertovat? "Viihteellisid oppitunteja
musiikista” oli tarjonnut TV2:n Laulunsekainen soittotunti (TV2 1977—
1979).

Niiden lisiksi, kuten Katso-lehti lukijoilleen kertoi, Yleisradio tarjosi
avointa korkeakoulutusta ympiristéteemasta. Suoran kytkoksen kansan-
sivistystyon ja televisiotoiminnan vilille oli rakentanut Ison-Britannian
Open Universityn esimerkin pohjalta perustettu Avoin yliopisto, jonka
kautta oli 1970-luvun alussa alettu kehittid monimuoto-opetusta yhdes-
sd Yleisradion kanssa. Ylen opetusosaston koordinoima sosiaalipolitii-
kan peruskurssi (1972) suoritettiin television, radion, opetusmonisteen
ja tenttikirjallisuuden avulla. Myshempii kokeiluja olivat hoitotieteen,
ympiristotieteen ja aluetieteen radiokurssit.3™

Vaikka puhe uusista mediateknologioista hallitsi viestintdpoliittisia
keskusteluja 1980-luvulla, vield vuosikymmenen lopulla televisiolla nih-
tiin edelleen vahvistuva rooli korkeakoulupolitiikassa koulutustarjonnan
tiydentdjini — erityisesti koskien yhteiskuntatieteiti ja etenkin sosiaa-
lialan ammatteihin valmistavia aloja. My®s television kulttuuriohjelmis-
tossa nihtiin tiydennyskoulutusmahdollisuuksia:

Jo selaamalla Yleisradion opetusohjelmaesitettd voi varmuudella
loytad ohjelmia, joilla olisi hyvia kiyttéd avoimessa korkeakoulu-
opetuksessa. Tidni vuonna (1989) sellaisia ovat olleet esimerkiksi
Itimeri-sarja, Suuri kirjailija -sarja sekd geeniteknologiaa ja tih-
titiedettd kisittelevit sarjat. [- —] Yleisradion ohjelmisto tarjoaa
aarreaitan jokaiselle opettajalle, joka haluaa tiydentii opetustaan
tasokkaalla ja ajankohtaisella d4ni- ja kuvamateriaalilla.3™

311 Larsen 1989, 171-173.
312 Mt, 172,
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Televisiolla nihtiin annettavaa my6s korkeakouluopintojen edellyt-
timien opiskeluvalmiuksien ja taitojen opettamisessa (kielitaito, tie-
teellisen tekstin ymmirtiminen).33 Myés 1960-luvun alusta alkaen
toiminutta koulu-tv:ti kehitettiin nimenomaan peruskoulussa annetun
opetuksen tueksi. Televisiolla nihtiin peruskoululaitosta tukeva kasva-
tustehtivi taideaineiden, muun muassa musiikin viikkotuntien vihen-
tyessd. 3™ Siiti, ettd suomalaiset nikevit itsensi kielitaitoisena, koulutet-
tuna ja maailmaa ymmirtivini kansakuntana, onkin kiittiminen paitsi
peruskoululaitosta myés kulttuuripolitiikan ytimessi ollutta sivistys- ja
demokratiaeetosta ja sen yhti ilmentymasi eli kulttuuritelevisiota.

313 Mt, 172173.
314 Pudas 2018.
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Nykyhetken hallinta

Ylen iltauutisten pikkutakkiin pukeutunut miestoimittaja puhuu suo-
raan kameralle. Kuva on mustavalkoinen. Toimittaja seisoo aurinkoi-
sella kadulla, turvamiesten valvoman talon edustalla. Taustalla ohitse
lipuu jatkuvana virtana mustia autoja. Staattinen monologi on jatkunut
jo pari minuuttia. Puhe katkeaa hetkittdin, kun hin tarkistaa papereis-
taan faktoja:

Ja niin on ETYKin ympdrilli pyorivi kahdenkeskisten huipputa-
paamisten mylly pyorihtinyt kiyntiin. Juuri dsken poistui Kyp-
roksen presidentti, arkkipiispa Makarios, t4ilti Jugoslavian Titon
asunnon luota ja nyt saapuu Saksan liittotasavallan liittokansleri
Schmidt Jugoslavian presidentti Titoa tervehtimiin. Aikaa on pari
tuntia, ja sen jilkeen saapuu DDR:n puoluejohtaja Erich Honecker.

Tekniikka ei mahdollistanut uutisille vielid suoria tv-raportteja kentilts,
vaan selostus on kuvattu aiemmin esityspiiviani, 29.7.1975. Uutisin-
sertit kuvattiin filmille, joka oli kuljetettava ensin kehitettiviksi, sitten
editoitavaksi ja lopulta lihetyskeskukseen.’s Niin tehdyt nauhoitukset
vuorottelivat uutislihetyksissd uutistenlukijan kanssa, joka papereistaan
lukien kivi lipi pdivin uutistapahtumia. Prompterit, jotka mahdollistivat
suoraan kameralle puhumisen lipi lihetyksen, alkoivat tulla kiyttoon

315 Pernaa 2009, 167, 236.
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vasta vuonna 1983.3° Samassa uutislihetyksessi on jo nihty presidentti
Urho Kekkonen, harvinaisesti varifilmilld, kulkemassa Helsingin rauta-
tieasemalla Neuvostoliiton kommunistisen puolueen piisihteerin Leo-
nid Breznevin ja monien muiden ulkomaisten arvovieraiden kanssa.
Muu lihetys on mustavalkoinen. Pitkissd insertissi esitellidn myos siti,
kuinka sadat ulkomaiset toimittajat ovat keriintyneet Helsinkiin ja saa-
neet kiyttoonsi erittdin nykyaikaiset valmiudet raportoida kokouksen
annista ympiri maailman. Lihes koko uutislihetys on omistettu vain

ETY-huippukokoukselle, joka teki heini—elokuun vaihteessa 1975 Hel-
singistd hetkeksi maailman keskipisteen.’”

ETYK siirsi maailman
katseen Suomeen heini-
elokuussa 1975. Ylen tv-
uutiset esitteli 29.7.1975
Suomeen ympari maail-
man saapuneita toimitta-
jia sekd heidan kayttéonsi
tarjottuja moderneja tys-
tiloja ja -vilineitd. Kuva:

© VYle.

Kulttuuritelevision aikakaudella television voima nykyhetken maarit-
telyssd oli huomattava. Televisio-ohjelmisto rakentui jokailtaisten uu-
tislahetysten ympirille. Vuonna 1978 Yleisradion paduutiset asettuivat
nykyiselle paikalleen, alkamaan klo 20.30 ja vuonna 1981 MTV aloitti
Kymmenen uutiset. Televisio uutis- ja ajankohtaisldhetyksineen oli ainoa

316 Mt.

317 Kokonaisia Yleisradion uutisldhetyksid ankkurin lukemine osuuksineen on Ylen arkistoissa vasta
joulukuun 1984 puolivilistd alkaen. Vaikka Yleisradiolla oli tekninen valmius suoran tv-lihetyksen
tallentamiseen jo 1960-luvulla, tuon ajan teknologia oli huomattavan kémpel64. Tunnin nauhoite
painoi noin 20 kiloa. 1970-luvun puolivilissa alkoivat hiljalleen yleisty4 kehittyneemmit ja ennen
kaikkea pienemmit tallennuslaitteet. (Ilmonen 1996, 120.) Tét4 edeltineelti ajalta lihetyksistd on
siistynyt ennalta tehtyjd nauhoitteita, mutta ei ankkurin lukemia osuuksia. Tallenteet sisaltivat
ankkurin juontojen kuvitusta, toimittajien paikan piailld tekemid reportaaseja ja kokonaisia
uutisjuttuja.
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viline, joka mahdollisti suomalaisille sidnnélliset kurkistukset siihen,
millaista suurimmassa osassa maailmaa, tai edes suurimmassa osassa
Suomea on. Televisio esitti joka ilta, sekd kertoen etti niyttien, maail-
man kappaleita, joista suomalaiset koostivat kisitystiin siitd, millainen
oli se nykyhetki, jota he elivit. Yleisradion péijohtaja Sakari Kiuru toi-
voikin hallintoneuvostolle pitimissiin katsauksessa 1982 etenkin Ylen
ajankohtaisohjelmien tarjoavan nimenomaan "tietoja ja elimyksis, joita
nykyihminen tarvitsee eliminsi rakennuspuiksi”*® Ylen ohjelmatoi-
minnan periaatteeksi olikin alettu tarjota "empaattisuutta”. Thmisten tuli
tunnistaa itsensi ja eldimintilanteensa ohjelmistosta sekd kokea heille
kerrotut tarinat omikseen.s™

On helppo nihdi taiteilijadokumenttien, historiallisten suurelokuvien
tai naapurimaita esittelevien ohjelmien tuottavan kulttuurikuvastoa,
joka muokkaa katsojien kisityksii omasta yhteiskunnastaan ja kulttuu-
ristaan. Samaa tekivit kuitenkin huomaamattomammin uutiset. Péi-
vikohtaisten tapahtumien esitteleminen ja nimenomaan ohikiitivin
nykyhetken tuominen ihmisten luokse vahvistui uutisissa entisestiin
198o-luvulle tultaessa. Tuolloin erilaiset konkreettiset tapahtumat, eten-
kin onnettomuudet, saivat lisii tilaa tv-uutisissa yhdessi kulttuuriaihei-
den ja rikosten kanssa.3*° Ne valtasivat tilaa pitkien ja abstraktien pro-
sessien, kuten lainsdididnnon ja palkkaneuvottelujen seurannalta. Ndmi
olivat olleet suosittuja uutisaiheita varhaisella 1970-luvulla. Nykyisyyden
kuvaamista ja tuntua piivin todellisuuteen kurkistamisesta tuki tekno-
loginen kehitys. Filmistd videokuvaukseen siirtyminen alkoi 1970-luvun
puolivilisti alkaen merkittivisti helpottaa kuvien niyttimisti eri puolil-
ta Suomea ja myshemmin my6s ympiri maailman.3* Uutistapahtumat
paityivit televisioon yhi nopeammin ja helpommin, miki mahdollisti
useampien aiheiden kisittelemisen ja niyttimisen.>** Televisio oli vuo-
sikymmenii ainoa viestintiviline, joka pystyi niyttimiin maailman
tapahtumia elivini ja litkkkuvana. Se pystyi tuomaan olohuoneisiin va-
kuuttavia ja samaistuttavia puhujia, jotka kertoivat suoraan katsojille,

318 Kiuru 2010, 115.

319 Mt, 13.

320 Pernaa 2009, 218, 221.
321 Mt, 173.

322 Mt, 236.
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silmiin katsoen, millainen maailma oli. Television uutiset olivatkin tissi
mielessi hyvin erilaisia kuin radion tai lehtien vastaavat.

Nykyhetken maiiritteleminen ei kuitenkaan ollut vain uutisten ja
ajankohtaisohjelmien oikeus. Pikemminkin se oli hyvin monia suosit-
tuja ohjelmia yli genrerajojen yhdistivi toimintatapa. Kisityksii siiti,
millainen oli maailma, Suomi ja katsojien oma paikka niissi molem-
missa, puitiin illasta toiseen. Vaikka televisio-ohjelmia oli tarjolla nykyi-
seen verrattuna miirillisesti vihin, television tapa puhutella katsojia
ei ollut kapeaa tai yksinkertaistavaa. Pdinvastoin, nykyhetken miiritte-
lemiseen tarjottiin paljon erilaisia tyokaluja ja elementtej, keskendin
ristiriitaisiakin. Tdssd luvussa kisitellddn ensin MTV:n perhetoimituk-
sen palveluohjelmia, joissa midriteltiin laajasti nykyajan arjen ongelmia
ja esitettiin niihin sopivia ratkaisuja. Niin tuotettiin julkista keskuste-
lua modernin elimin haasteista ja ratkaisumahdollisuuksista. Samaa
keskustelua ruokkivat kiyttddraamat, joissa teatteri-ilmaisun keinoin
tunnistettiin arjen kipukohtia ja kriisejs, seki esitettiin samaistuttavia
mahdollisuuksia reagoida niihin. My6s aikansa suositut tilannekome-
diat pystyivit nostamaan esiin ja tuomaan ymmirrettiviksi jopa yhteis-
kunnan valtavia rakennemuutoksia. Kaikki nimi tavat kisitelld nykyhet-
ken luonnetta tarjosivat hajanaisia, keskeniin kilpailevia, ristiriitaisiakin
tapoja rakentaa kisitystd maailmasta. Ohjelmatyyppien kirjo kertoo sii-
t4, miten koordinoidussa televisiossakaan nykyhetken hallinta ei ollut
keskusjohtoista, suunnitelmallista hallintaa. Television siintely aset-
ti nykyhetken kisittelylle kuitenkin rajat, joita joskus vartioitiin myos
sensuurin avulla, vaikkei vilttimaittd kovinkaan onnistuneesti, mihin
palataan luvun lopussa.

Televisio tukena arjen haasteissa

Refleksiivinen suhde modernin elimin haasteisiin korostui MTV:n per-
hetoimituksen ohjelmistossa. Perheohjelmajaos oli perustettu vuonna
1965 valmistamaan "sopivia naisten ja perheohjelmia”3* Toimituksessa

323 Perhetoimitus 1965-1985, 3. Turun yliopiston kirjasto, pienpainatekokoelma. Toimituksen nimi oli vilill
perheohjelmatoimitus, mutta kdytimme yhdenmukaisuuden vuoksi tissé nimitysta perhetoimitus.
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tehtivinanto tulkittiin varsin laajasti. MTV:n toimintakertomus vuodelta
1977 kertoo:

[perhetoimituksen ohjelmat] ovat olleet rakentamassa siti kodin,
tydelimin ja henkisten arvojen muodostamaa kokonaiskuvaa, jos-
ta syntyy meidin itse kunkin elimisenmuoto. Kiytinnon ja elimi-
sen laadun palveluohjelmien rinnalla toimitus on tuottanut sarjoja,
jotka selvittavit yksilon sopeutumista ympirdivian yhteiskuntaan
ja sen asettamiin vaatimuksiin.3>+

Ohjelmissa pyrittiin siis kisittelemiin seki arjen kiytinteitd ettd yh-
teiskunnallisen muutoksen myoti syntyvid uusia haasteita. Monet per-
hetoimituksen ohjelmat tematisoivatkin nykyhetken problematiikkaa jo
otsikossaan. 1970-luvun alun ohjelmistoon kuuluivat Nykynainen (19770)
seki Tand vuonna Suomessa (1971), joka "kuvasi nykypiivin suomalaista
elimii eri puolilla maata; tavallisista ihmisisti tavallisille ihmisille”.3*s
Vuosikymmenen puolivilissi kilpailtiin kotitalouteen ja yleistietoon liit-
tyvillid tiedoilla ja taidoilla ohjelmassa Nykyemdntd -753*° ”Dramatisoi-
duksi sosiodraamaksi” luonnehdittu Tinddn, Annikki (1975) puolestaan
kisitteli "itsendistyvin naisen ongelmia tyo- ja perhepiirissd nykypiivin
Suomessa”?. Myos perhetoimituksen pitkdaikaisimpiin ohjelmiin kuu-
lunut Tanddn kotona (1965-1985) korosti nimessddn juuri nykyhetked.
Perheohjelmien toimituksen tuotannossa palveluohjelma oli keskei-
nen ohjelmatyyppi nykyhetken haasteiden kisittelyyn. Palveluohjelmat
tarjoavat tietoa ja neuvontaa eri aiheista, kuten terveydests, kuluttami-
sesta tai harrastuksista.>*® Myos Yle tuotti palveluohjelmia®9, mutta

324 MTV: Toimintakertomus 1977, 59.

325 MTV: Toimintakertomus 1971, 27.

326 MTV: Toimintakertomus 1975, 35; Katso lokakuu 1975.

327 MTV: Toimintakertomus 1975, 35.

328 Esim. Aslama 2005. Teoksessaan Radio- ja TV-opin perusteet Helge Miettunen (1966, 100-109)
luonnehtii palveluohjelmiksi lahetyksii, joissa televisio vilittad jonkin tilaisuuden — urheilukilpailun,
konsertin, jumalanpalveluksen — koteihin. MTV:n ja Ylen 1970-1980-lukujen aineistoissa
palveluohjelman kisite kuitenkin ymmarretdan jo toisin.

329 Tillaisiksi nimettiin etenkin rajatuille ihmisryhmille informaatiota vilittaneet ohjelmat kuten
Elcikeikdisten palveluradio sekd merenkulkijoiden ja YK-joukkojen palveluohjelmat (Yleisradion vuosikirja
1.6.1975-31.5.1976, 39; Yleisradion vuosikirja 1984-1985, 99). TV1:n yhteiskunnallisten yleisohjelmien
toimitus kehitteli 1970-luvulla myss "kokeellisia palveluohjelmia”, kuten lastenkasvatusaiheinen Mitd
nyt tehdddn ja viittomakielts esitellyt Kuuntele minua. Yleisradion vuosikirja 1.6.1975-31.5.1976, 58.
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ohjelmatyyppi oli erityisen tirked MTV:lle. Kun MTV ei saanut tuottaa
ajankohtaisohjelmia, palveluohjelmat tarjosivat tilaisuuden kisitelld
ajankohtaisia kysymyksii ja tuottaa ohjelmistoa, joka voitiin kehystii
hyddylliseksi ja arvokkaaksi palveluksi katsojille.

MTV:n tuotannossa palveluohjelman kategoria kattoi monenlaisia ai-
heita ja l1ihestymistapoja. Tinddn kotona -ohjelman ohella TV-Kotilddkdiri
pysyi ohjelmistossa koko perhetoimituksen toiminnan ajan 1965-198s.
Kodinhoidon ja terveyden lisiksi katsojille tarjottiin neuvoja esimerkiksi
lakiasioissa sarjassa Virtanen vastaan Jirvinen (1973) ja kuluttaja-asioissa
ohjelmassa Kysytddn kauppiaalta (1975). Lisdksi perhetoimitus paneutui
laajasti erilaisiin arjen haasteisiin. Ohjelmilla pyrittiin puhuttelemaan
kaikkia ikdryhmid: “keski-ikdisten ihmisten arkielamin vaikeuksia”°
kisiteltiin sarjassa Sirkka ja Sakari ja ikddntyvien kohtaamia ongelmia
sarjoissa Vanhainkotirakkautta (1978) ja Elma ja Emppu (1982), kun taas
nuoria pyrittiin tukemaan sarjoissa kuten Me murrosikdiset (1973), Oi €i
(1981) ja Kohta kaksikymppiset (1982). Perheiden ongelmiin ja vanhem-
muuteen tarjottiin apua ohjelmissa kuten Yritetddn yhdessd (1977) ja Vii-
saat vanhemmat (1978-1979), ja parisuhteeseen liittyvid kysymyksii kasi-
teltiin esimerkiksi sarjassa Lammolli (1979). Perhetoimitus pyrki myds
laajentamaan perhekisitysti nostamalla esiin yhden hengen "pienper-
heen” kokemuksia ja yksin asuviin liittyvii asenteita sarjassa Yksindinen
(1970).3 Vuonna 1975 perhetoimitus lavensi tuotantoaan "kulttuuripal-
velujen alueelle” sarjoissa, jotka kisittelivit tapakulttuuria, kirjallisuut-
ta ja teatteria”.»* Palveluohjelmaksi luonnehdittiin myos uskonnollista
ohjelmaa Askel askeleelta (1981), joka "tarjosi kristillisid ratkaisumalleja
aikamme ahdistaviin kysymyksiin: kateuteen, pelkoon, syyllisyyteen,
kirsimykseen, yksiniisyyteen ja viha-rakkaus-asetelmaan”33 MTV:n
palveluohjelmilla pyrittiin nidin puhuttelemaan katsojia erilaisissa els-
mintilanteissa.

Palveluohjelman kisitettd voi suhteuttaa palvelujournalismin kisit-
teeseen, joskaan perhetoimituksen tuottamassa aineistossa ohjelmia ei

330 MTV: Toimintakertomus 1974, 34.

331 Sarjan piaittyessi jarjestettiin jouluaatonaattona 1970 puhelinpiivystys, jossa soittajille vastasivat
maisteri, pastori ja sosiaalityontekija. MTV: Toimintakertomus 1970, 29, 31.

332 MTV: Toimintakertomus 1975, 32.

333 MTV: Toimintakertomus 1981, 54.
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kutsuttu journalismiksi. Martin Fiden ja Graham Knightin ajatukset
palvelujournalismin suhteesta modernin kokemukseen soveltuvat kui-
tenkin kuvaamaan myds MTV:n palveluohjelmia 1970-1980-luvuilla.
Eide ja Knight esittivit, ettd modernin aikakauden "kompleksisuus, uu-
tuus ja refleksiivisyys” johtavat siihen, ettd arkielimi koetaan "pysyvisti
ongelmallisena”. Ratkaisuksi tihdn hankaluuden kokemukseen tarjo-
taan informaatiota ja ohjeita. Eiden ja Knightin mukaan "ongelman ja
ratkaisun dialektiikka” yllapitii itseddn: asiantuntijatiedon ja neuvojen
kasvu ei poista ongelmia vaan tuottaa yhi uusia alueita, joita voidaan
problematisoida.»+ Vastaavasti MTV:n toimintakertomuksissa luodaan
kuvaa haasteellisesta nykyhetkesti, josta selviytymiseen televisio tarjoaa
tukea asiantuntijatiedon avulla. Esimerkiksi ohjelmaa Eldmadltd se mais-
tui (1976) kuvailtiin sarjaksi, joka "tutkiskeli nykypiivin hyvinvointi-
Suomessa esiintyvid kipupisteitd” ja "tarjosi elimin laadun ongelma-
kentisti esimerkkitapauksia katsojille” teemoinaan “tyoviihtyvyys, va-
paa-aika, ympiristésuunnittelun merkitys, ystivyys kaupungistuneessa
yhteiskunnassa ja tunteitten latistuminen”.3% Taustaoletuksena on, etti
moderni hyvinvointivaltio tuo mukanaan monenlaisia uusia arkieli-
miin ja ihmissuhteisiin liittyvid ongelmia, joiden kanssa selvidmiseen
yksil6t ja perheet tarvitsevat ohjausta.

MTV:n ohjelmistossa nykyhetken ongelmia tarkasteltiin nimen-
omaan yksilén ja arkielimin nikskulmasta. Yhtié asemoi ohjelmiston-
sa yksilén tueksi yhteiskunnan tuottamien haasteiden keskellid: "MTV
on pyrkinyt ohjelmistossaan jatkuvasti ottamaan huomioon yksilon ja
hinen ongelmansa. Yksittiisissi ohjelmissa ja ohjelmasarjoissa on py-
ritty auttamaan pientd ihmisti selviytymiin niin omien ongelmiensa
kuin yhteiskunnan hinelle asettamien vaatimusten keskelld. Tdhin on
erikoisesti perhetoimitus pyrkinyt palveluohjelmissaan.”s® Vuosi 1978
nimettiin perhetoimituksessa yksilollisyyden vuodeksi, ja uusien sarjo-
jen keskioon nostettiin "yksils, hianen ajatuksensa, problematiikkansa
ja kehityksensid”. Painotusta perusteltiin: "Aikana, jolloin yhteiskunta
kisittelee vain massojen ongelmia, on ihminen yksiloni jaidnyt unoh-

334 Eide & Knight 1999, 526.
335 MTV: Toimintakertomus 1976, 51.
336 MTV: Toimintakertomus 1979, 49.
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duksiin. Ja kuitenkin — niin tiniin kuin muulloinkin — kaiken alku on
yksilossd, pienessd ihmisessi, jonka on ponnisteltava ratkaisuihinsa
oman tietimyksensi ja osaamisensa avulla.”¥” Esimerkiksi yhteisty6ssi
Mannerheimin Lastensuojeluliiton kanssa toteutettu sarja Viisaat van-
hemmat sai Helsingin Sanomissa kehuja siiti, ettei se pyrkinyt "suurten
yhteiskunnallisten ja sosiaalisten ongelmien ratkaisemiseen” vaan an-
tamaan kiytinnon neuvoja perheiden arkeen.»®

Inkeri Repo tarjosi ver-
taistukea ja ymmarrysti
vanhemmille MTV:n
perhetoimituksen ohjel-
massa Viisaat vanhemmat.
Kuva: © MTV. MTV Oy:n
kokoelma, Kansallinen
audiovisuaalinen
instituutti KAVI.

Perhetoimituksen ohjelmistossa nikyy ajatus, etti televisio voi tarjota
ihmisille malleja, joista on tukea arjessa. Modernin elimin ongelmat
miellettiin kuitenkin niin monimutkaisiksi, ettei niihin ollut yksinker-
taisia ratkaisuja.

Nimi [perhetoimituksen palveluohjelmat] ohjelmat on otettu kat-
sojain parissa positiivisesti vastaan, valitettavasti vain selvii ratkai-
sumalleja yksityisen ihmisen ongelmiin on vaikea ja mahdotonkin
antaa. Tdrkedd kuitenkin on, ettd katsoja voi havaita muillakin ole-
van samanlaisia ongelmia kuin hinelld. Se auttaa hinti nikemiin
ongelman uudessa valossa ja suhtautumaan siihen oikein.’»

337 MTV: Toimintakertomus 1978, 47.

338 Marjatta Méttold, "'Viisaat vanhemmat’ — kiytannon televisiokurssi perhesuhteista: Apua ja
pohdittavaa joka kasvattajalle”. Helsingin Sanomat 5.9.1978.

339 MTV: Toimintakertomus 1979, 49-50.
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Niinpi esimerkiksi sarjassa Yritetidn yhdessd selviteltiin ”perhe-eliméin
liittyvid perhesuhde- ja sukupuolimalleja antamatta kuitenkaan valmiita
eliminmalleja”. Jaksoissa esiteltiin perhe-elimin ongelmia dramatisoi-
duissa kohtauksissa, joiden pohjalta kiytiin studiokeskustelua "asian-
tuntijoiden ja myos asian omakseen tunnustavien henkiliden kans-
sa” ja pyrittiin "rohkaisemaan ihmisii turvautumaan asiantuntijoihin
silloin, kun omat voimat eivit riiti”34° Modernilta yksilolti odotetaan
kykya itserefleksiivisyyteen ja pyrkimysti ottaa vastuuta ja huolehtia it-
sestdidn 34 Niinpi perhetoimituksen ohjelmien yhteydessikin pyrittiin
saamaan aikaan vuorovaikutusta katsojien kanssa ja korostettiin, etteivit
ratkaisut tulleet yksin asiantuntijoilta: "Niissi ohjelmissa ei ole yksin-
omaan jaettu asiantuntijatietoa ylhiiltd piin, vaan katsojat ovat voineet
lahettds kirjeits, kertoa ongelmistaan. Niihin kirjeisiin asiantuntijat ovat
vastanneet.”3+

Ténddn kotona kotitalousneuvonnan perinteen jatkajana

Perhetoimituksen ohjelmat tarjosivat myds kiytinnollisid suosituksia
“oikeanlaisesta” elimisesti. Vuonna 1980 Kati Nappa antoi Tinddn ko-
tona -ohjelmassa ohjeita vapun ruokatarjoiluja varten. Koska vappuna oli
tapana ulkoilla ja kiydi kylissi, ruoan tiytyi valmistua helposti, Nappa
totesi. Niinpi piiruokana oli peruna-juustopaistosta, joka oli helppoa
ja edullista laittaa isollekin joukolle. Oheissalaattiin tuli kiinankaalia,
tomaattia ja kurkkua, jonka hinta alkoi vappuna jo olla kohtuullinen.
Salaattia tukevoittivat pakastevihannekset. "Nehin ovat tihin aikaan
vuodesta kitevii kiyttis, kun muut vihannekset ovat joko hyvin kalliita
tai niiti ei tahdo saada”, Nappa muistutti ja ohjeisti, etti pakastevihan-
neksille riittds lyhyt keittoaika ja vetti tarvitaan vain vihin.’® Tinddn
kotona -ohjelman vappuruokaohjeet ovat esimerkKki siitd, miten televisio
eli nykyhetked yhdessi katsojien kanssa. Ohjelma kannusti viettimiin

340 MTV: Toimintakertomus 1977, 60—61.
341 Eide & Knight 1999, 531.

342 MTV: Toimintakertomus 1979, 49.
343 Tdnddn kotona 29.4.1980.
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vappua sosiaalisena kyldilyn ja suurten seurueiden juhlana. Ruokaohjeet
sovitettiin vuodenaikaan huomioimalla, miti on saatavilla tuoreena ja
edullisesti. Samalla Tenddin kotona opasti katsojia hyddyntimiin ruuan-
laitossa pakastinta, joka oli vield melko tuore tulokas monissa kodeissa.
Niin ohjelma esitteli seki oikeaa tapaa viettid tiettyd juhlapiivii ettd
niiti elimisen puitteita, jotka tekivit juuri tillaisesta tavasta eldi kitevii
ja miellyttivaa.

Kati Nappa opasti katsojia valmistamaan edullista ja vuodenaikaan sopivaa
vappuruokaa Tdnddn kotona -ohjelmassa keviilla 1980. Kuva: © MTV, ruutu-
kaappaus. Tinddn kotona 29.4.1980. MTV Oy:n kokoelma, Kansallinen audio-
visuaalinen instituutti KAVI.

Televisio ja pakastin olivat molemmat uusia kodinkoneita, joilla oli tir-
ked osa 1900-luvun lopun uudenlaisen elimintavan luomisessa. Lynn
Spigel kirjoittaa klassikkotutkimuksessaan Make Room for TV siitd, mi-
ten television tulo koteihin kytkeytyi osaksi perhe-elimin ja koti-ihantei-
den muutoksia toisen maailmansodan jilkeisessi Yhdysvalloissa. Tele-
visiolle piti konkreettisesti tehdi tilaa kotien sisustuksessa ja arkipiivin
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aikatauluissa. Samalla televisio-ohjelmat tarjosivat visioita tavoittelemi-
sen arvoisesta perhe-elimisti ja kulutuksesta.3# Levitessdin Suomessa
noin vuosikymmenti myshemmin televisio tuli samaan tapaan osaksi
arkielimin murrosta, kun maalta muutettiin kaupunkeihin ja uusia l4-
hioitd rakennettiin. John Ellis esittiikin, etti televisio oli yleistyessiin
modernin ajan symboli, jonka ohjelmat ja mainokset esittelivit katsojille
uutta kulutuskulttuuria. Television erityinen merkitys oli, etti se kan-
nusti katsojia hankkimaan muitakin uusia kodinkoneita.3 Yksi naisti
oli pakastin, joka yleistyi Suomessa 1970o-luvulla. Kun vuonna 1970 alle
kymmenelli prosentilla suomalaisista kotitalouksista oli pakastin, vuo-
sikymmenen lopussa niité oli jo puolella.>#¢ Pakastimen yleistyminen
kytkeytyi laajempiin yhteiskunnallisiin muutoksiin. Vesijohto- ja sih-
koverkkojen paraneminen mahdollisti kodinkoneiden kiytén. Muutto-
liikkeen ja uudisrakentamisen my6ti asuinpinta-ala kasvoi ja kodeissa
oli tilaa my6s pakastimen kaltaisille isoille laitteille. Kodinkoneiden aja-
teltiin myos edistivin naisten ansiotyoti siistimailld kotitoihin kulu-
vaa aikaa.3# Samalla pakastin toimi eriinlaisena linkkini perinteisen
ja modernin elimintavan vililli, silld sen kerrottiin yleistyneen ensin
maaseudulla, missi metsistettiin, kalastettiin ja kerittiin paljon marjoja
ja sienid.*® Autoilun lisddntymisen myotd kaupunkilaisetkin saattoivat
entistd helpommin keriti itse marjoja ja sienié pakastettavaksi.’+o
Pakastin oli esimerkki kulutustuotteesta, jonka hankkiminen miellet-
tiin rationaaliseksi ja moderniksi ratkaisuksi. Toisin kuin moniin mui-
hin kodinkoneisiin, pakastimeen ei kohdistunut epiilyksii turhuudesta
tai tuhlailusta, vaan se esitettiin alusta lihtien "ruokatalouden jirkipe-
riiseni investointina”.3° Pakastin oli "aarrearkku ja siistopossu”™, joka
sdisti tyotd ja rahaa. Pakastimen tulo kotiin edellytti kuitenkin uusien
tapojen opettelua. Kodinkoneinnovaatioiden leviimisti kisitelleessi tut-

344 Spigel 1992. Television vaikutuksesta kodinsisustukseen suomalaisessa kontekstissa katso Kortti
2007, 227-233.

345 Ellis 20003, 42.

346 Janhonen & Autio 1972, 2; Leppinen & Parviainen 1979, 13.

347 Pantzar 2000, 140.

348 Leppinen & Parviainen 1979, 13.

349 Janhonen & Autio 1972, 57.

350 Pantzar 2000, 56-57.

351 Leppinen & Parviainen 1979, 13.
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kimuksessa pakastimen arvioitiin edellyttivin paljon uuden omaksu-
mista, toisin kuin astianpesukoneen tai pyykinkuivauskaapin.’* Niinpi
1g970o-luvulla ilmestyi lukuisia opaskirjoja, jotka neuvoivat pakastimen
hankinnassa ja tehokkaassa hysdyntimisessid. My6s televisio osallistui
opastustyshon. Tinddn kotona kannusti ruokaohjeissaan usein pakas-
timen kiytto6n toistaen samantapaisia seikkoja kuin opaskirjallisuus.
Vierailulla lampaankasvattajan luona hilvennettiin pakastamiseen liit-
tyvid ennakkoluuloja, kun maatilaneminti vakuutti, ettei lampaanliha
hinen mielestiin kirsinyt lainkaan pakastamisesta, vaan se oli yksi hyvi
sdilytysmenetelmi .33 Katsojia neuvottiin tekemiin kerralla suurempi
miiri sellaisia ruokia, jotka sopivat hyvin pakastettavaksi ja uudelleen
limmitettaviksi.3# Opaskirjallisuudessa tillaisesta useamman annok-
sen valmistamisesta kerralla kiytettiin nimitysti sarjatys, ja ruuanlait-
toa neuvottiin rationalisoimaan tehdastyon tapaan.’» Pakastimen kes-
keiseksi hyodyksi esitettiinkin ajan siédstiminen. Ruokaa ei tarvinnut
endd valmistaa joka piivi ja perheeneminti saattoi jirjestid itselleen
vapaa-aikaa — ehki televisionkatseluun. Niin pakastin kuin ohjeita ar-
keen tarjonnut televisio olivat niin apuna modernin elimin ajanhallin-
nassa, joka kuvattiin haasteelliseksi mutta rationaalisesti lihestyttivissi
olevaksi tehtaviksi.

Kodin toitd kisitellessididn Teanddn kotona kisitteli myos kulttuuria,
kuten ruokaa, pukeutumista ja kisit6itdi — vaikka Jukka Kajava
viittasikin ohjelmaan hieman ylenkatsovasti “kirjolohi-kulttuurina”
kommentoidessaan liiallisuuksiin mennyttd pyrkimysti kulttuurin
demokratisoimiseen.’® Tenddn kotona -sarjan kaltaista makasiinioh-
jelmaa voi verrata naistenlehteen, jonka eri aiheita katsoja voi seurata
ikddn kuin aikakauslehden juttuja selaillen.’” Suomalaisista naistenleh-
distd Tanddn kotona jatkoi etenkin Kotilieden perinnettd. Vuonna 1922
perustettu Kotiliesi otti tehtivikseen edistii hyvii kodinhoitoa ja ratio-
naalista kotitaloutta. Aikakauslehtitutkija Raili Malmberg luonnehtiikin

352 Ylénen 1972, 8.

353 Tdndcdn kotona 7.10.1982.

354 Esim. Katsossa julkaistut Ténddn kotona -ruokaohjeet, Katso 40/1977, 22; 6/1983, 60.
355 Janhonen & Autio 1972, 25-133; Leppidnen & Parviainen 1979, 45.

356 Jukka Kajava, "Kirjolohi-kulttuuria”. Helsingin Sanomat 20.10.1983.

357 Ks. Spigel 1992, 8o.
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Kotiliettd "hyotylehdeksi”, joka tarjosi lukijoille tietoa muun muassa
kodinhoitoon, ruokatalouteen, asumiseen ja kuluttajavalistukseen liit-
tyvistd kysymyksistd.»® My6s Tanddn kotona pyrki olemaan erdinlainen
hystyohjelma. Ohjelmassa kisiteltiin ruuanlaittoa, kodin- ja puutarhan-
hoitoa, kisitsitd ja vaihtelevasti muitakin aiheita.’s

Tanddn kotona yllipiti televisiossa kotitaloustieteeseen ja tyon tut-
kimukseen perustuvaa kotitalousneuvonnan perinnetti. Tissd nikyy
ohjelman ideoijan, perhetoimituksen pitkiaikaisen piillikon Kyllikki
Stenrosin (vuodesta 1981 Virolainen) tausta, silli Stenros toimi ennen
MTV:lle siirtymistian Tyotehoseurassa eri tehtivissd vuodesta 1952 al-
kaen, viimeksi tiedotuspiillikkéni 1961-1965.5%° Suomessa kiinnostus
kotitalouskysymyksiin kasvoi 192o-luvulta alkaen. Teollistuvassa yh-
teiskunnassa myos kotitalousty6td ammatillistettiin ja perheenemin-
nin tyo alettiin nihdi ammattina, joka ei sujunut naisilta luonnostaan,
vaan vaati oikeiden tystapojen opettelua.’® Kotitalousneuvonnan his-
toriaa tutkinut Visa Heinonen esittii, ettd sotien viliseni aikana val-
lalle nousi niin kutsuttu kotitalousideologia, johon kuului usko kan-
sanvalistukseen, pyrkimys rationalisoida eli tehostaa tyotd seka kisitys
perheeneminnyydestd ammattina. 3% Timin kisityksen merkityksesti
todistaa myos se, ettd Yle madritti katsojatutkimuksissaan kotia hoitavat
naiset yhdeksi ammattiryhmiksi, jonka televisionkatselua tilastoitiin
erikseen. Kotitalousideologiaa tukivat talonpoikaisyhteiskunnasta
perityt ihanteet kuten omavaraisuus ja siistiviisyys, mutta se oli
myos kytkettavissid osaksi sotien jilkeisten vuosikymmenten modernia
suunnitteluoptimismia, jossa uskottiin yhteiskunnan ongelmien
ratkeavan hyvilld suunnittelulla ja organisoinnilla.’® Kotitalousneu-
vontaa harjoittaneet yhdistykset kiyttivit aktiivisesti radio- ja televisio-

358 Malmberg 1991, 198, 230—231.

359 Tdnddin kotona -ohjelman tyylista 1970-luvulla on vaikea saada tiyttd kuvaa, koska katsottavaksi
saatavilla on 1970-luvun alkupuolelta vain filmi-inserttejd ilman studio-osuuksia, 1970-luvun lopulta
ei mitddn. Ongelma on yleinen timintapaisten ohjelmien kohdalla (Collie ja muut 2013, 110).
1980-luvulta Tenhossa on katsottavissa nelja kokonaista jaksoa.

360 Malmberg 2009.

361 Ollila 1993, 106, 113-115.

362 Heinonen 1998, 30-32.

363 Mt., 241, 249—251.
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esiintymisii valistusty6ssidan.3®+ Niinpa Kyllikki Stenroskin kouluttautui
Tyotehoseura-aikoinaan radioselostajaksi ja aloitti freelance-tyst Yleis-
radiossa.3®s

Kotitalousideologian ihanteet nakyivat Tdnddn kotona -ohjelmassa.
Varhaisin siilynyt katkelma sarjasta vuodelta 1965 kisittelee ostosten
tekemistd ja alkaa otoksella juoksevasta pojasta. Selostaja kommentoi,
miten poika juoksee kevyesti didin asioilla, mutta perheen iidin itsensi
on tarkasti laskettava askeleensa, silld piivi on tiynni tysti. Turhien
askelten vilttiminen olikin klassinen kotitalousneuvonnan teema.3®®
Perheeneminnin tyosti puhutaan ammattina: selostaja vertailee, mi-
ten "kotona tydskentelevi” perheeneminti voi ajoittaa kaupassakiynnin
vapaammin kuin eminti, joka on myds virkatyossi. Jaksossa annetaan
vinkkeji tyon rationalisoimiseen muun muassa esittelemilli mahdol-
lisuutta tilata ruokaostokset kotiinkuljetuksena. Timin uuden tavan
eduiksi esitetdin, etti se edistid suunnitelmallisuutta ja mahdollistaa
helpon talouskirjanpidon, kun siistii tilauslistat. "Kaupoissa kannattaa
aina vililld kiyda oikein ajan kanssa opintomatkalla niin ettd ostajana
pysyy kehityksen tasalla”, selostaja ohjeistaa. Kun on perilli tavarava-
likoimista, laadusta ja hinnasta, pystyy esittimiin tismillisii toiveita
kauppiaalle.’” Ohjelman puhuttelema katsoja on perheeneminti, joka
pyrkii tydssdin suunnitelmallisuuteen ja taloudellisuuteen, vilttd yli-
miiriisti rasitusta ja pitdd itsensi ammatillisesti ajan tasalla.

Asiantuntijoiden antama kotitalousneuvonta siilyi Tinddn kotona
-ohjelman keskeiseni sisiltoni. Esimerkiksi marraskuussa 1972 esi-
tetyssi jaksossa maisteri Hilkka Janhonen ja Raili Alkula Tystehoseu-
rasta antoivat ohjeita keittién siivoukseen. Tehokasta on paitsi siivous
myos televisioilmaisu: lihetysaikaa ei kiytetty jutteluun tai esiintyjien
persoonan esittimiseen vaan puhtaasti tiedon vilittimiseen. Asiantun-
tijoita ei nihdi kuvassa, vaan ohjeet siivoamiseen antaa taustaselostaja
samalla kun kasvottomaksi jd4va nainen ja mies demonstroivat filmill4
oikeaa siivoustekniikkaa. Ripeissi tempossa kiydiin lipi uunin, lieden,

364 Mt., 210—2011, 261-265.

365 Malmberg 2009; Virolainen & Tuominen 198s5.
366 Esim. Ollila 1993, 116-117.

367 Tdndcdn kotona 1.9.1965.
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seinin, lattian, valaisinten ja verhojen puhdistus seki keittion muovi-
maton pesu, ja voikin kysyd, pystyyko katsoja omaksumaan tiedot pesu-
aineiden oikeista pH-arvoista ja eri pintojen puhdistustekniikoista. Ai-
nakaan muistiinpanoja ei ehdi ohjelman tahdissa juurikaan tehdi. Ehki
oletus onkin, etti asiat ovat katsojille piiosin tuttua ja ohjelma lihinni
muistuttaa niisti ja vahvistaa normia siitd, miten kodin puhtaudesta
tulee huolehtia. Vield nopeampi tempo on saman jakson osiossa "Muis-
ta..”, jossa kiydiin kolmessa minuutissa lipi, miten tehdiin tiydellinen
manikyyri, pidetiin auto siistini roskista ja ommellaan siivousesiliina
froteekankaasta. Esiliinan mallin, kappaleiden leikkaamisen ja ompelun
esittely kestid noin minuutin ja 20 sekuntia, ja ajatuksena on, etti kat-
soja pystyisi yhden katselukerran jilkeen valmistamaan esiliinan ilman
piirrettyji kaavoja.3®® Vaikka yleinen kisitys on, etti televisiokerronta on
viime vuosikymmenini nopeutunut, Tinddn kotona ei tosiaankaan ollut
mitdidn hidasta televisiota, vaan ohjelma oletti kitevin ja kisity6taitoisen
katsojan, joka omaksui annetut ohjeet nopeasti.

Valistava tyyli jatkui 198o-luvulla. Esimerkiksi vuonna 1981 kisitys-
neuvoja Nea Pitkidnen kertoi erilaisista pyykin sileyttimistavoista. Huo-
miota kiinnitettiin paitsi lopputuloksen laatuun, mygs mankelin ja pris-
sin hintaan ja energiakulutukseen. Tystehoseuran kehittimi tapa kui-
vata lakanat ja pyyhkeet rullien ympiri kierrettyni ei energiaa vaatinut,
ja tdysin ilman laitteita selvisi, jos vain oikoi pyykit kuivumaan; niin
"sileystuloksen kannalta suurpiirteisin eminti piisee myos energia-
taloudellisesti halvimmalla”, Pitkdinen kommentoi. Asiantuntijavieraat
olivat nyt paikalla studiossa ja kertoivat ulkoa opetellun oloisesti tutki-
mukseen pohjautuvaa tietoa siitd, millainen on hyvi silityslauta ja kenen
kannattaa hankkia uudenaikainen héyrysilitysrauta.3®® Ohjelman tarjo-
amat mallit kodin tyonjakoon olivat vahvasti sukupuolittuneita: ruoan-
laitto, kodin tekstiilit ja siisteydestd huolehtiminen kuuluivat piiasias-
sa naisille, nikkarointi ja pikku remontit miehille. Asetelma saattoi jo
vaikuttaa vanhahtavalta: kun Tinddn kotona tarjosi maaliskuussa 1980
nimenomaan miehille suunnatun opastuksen tapetointiin, esimerkiksi
Hameen Sanomien tv-kriitikko huomautti mys naisten tapetoivan ja ih-

368 Tindcdn kotona 15.11.1972.
369 Tdnddn kotona 17.2.1981.
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metteli ohjelman vahvaa sitoutumista nimenomaan sukupuolitettuun
tehtivienjakoon.’”°

Televisiossa arkielimain liittyvi neuvonta on sittemmin siirtynyt eri-
laisiin tositelevisio- ja elimintyyliohjelmiin, joissa asiantuntijat opasta-
vat pukeutumisessa, ruuanlaitossa ja sisustuksessa. Nimi ohjelmat tar-
joavat ohjeita ja tietoa tunteisiin vetoavassa muodossa, ei kuivana asian-
tuntijapuheena. Elimintyyliohjelmat puhuttelevat katsojia erilaisten ku-
luttajaprofiilien edustajina, jotka tydstivit jatkuvasti omaa minuuttaan
kulutuksen avulla.” Kulutus oli keskeinen teema myos Tinddn kotona
-ohjelmassa, mutta kotitalousneuvonnan kontekstissa kulutusta ei ki-
sitelty yksilollisyyden ilmaisun tapana. Tenddin kotona neuvoi jirkevii
ja taloudellista kulutusta: kaikkien ei kannata ostaa hoyrysilitysrautaa,
ja kun huolehtii kodin puhtaudesta siinnollisesti, sdistyy kalliiden eri-
koispuhdistusaineiden ostamiselta.32

Tanddn kotona -ohjelman painopiste oli siis tiedon vilittimisessi, ei
Stromso-henkisessi sosiaalisuudessa. Ruoanlaiton, kisityon ja nikka-
roinnin ohjaajilla oli 198o-luvun jaksoissa omat erilliset segmenttin-
sd, eivitkd juontajat juurikaan kommunikoineet keskeniin. Ohjelman
naisjuontajien esiintyminen oli asiallista ja vakavaa, mutta nikkarointia
opettanut Pertti Astikainen viljeli vililld hieman kevedmpaikin tyylia.
Lihetysaikaa ei kiytetty yliméiriiseen jutusteluun. Esimerkiksi erddn
vuoden 1980 jakson lopussa Nea Pitkinen selittii puseron helmapiir-
meen ompelemista, misti siirrytiin suoraan lopputeksteihin ilman
mitidin lopputervehdyksii tai edes ettd juontaja nostaisi katseensa tyos-
timistiin vaatteesta kameraan. Kuitenkin Tinddin kotona pyrki myos
vuorovaikutukseen katsojien kanssa. Jo 1960-luvulla katsojia pyydettiin
lihettimiin erilaisia vinkkeji, joita Kyllikki Virolaisen muistelun mu-
kaan kertyi yksi varasto lihes tiyteen.’” Katsojavihjeiti esitettiin myos
1980-luvun jaksoissa: Pertti Astikainen jakoi esimerkiksi katsojan vin-
kin siitd, miten poytiliinat siilyvit sileind salaojaputkista rakennetussa
telineessi.’7 Niin Teanddn kotona pyrki ottamaan myés katsojat mukaan

370 llkka Isosaari, "Nikékulma”. Himeen Sanomat 6.3.1980.
371 Ouellette 2016, 3-5.

372 Esim. Tdnddn kotona 17.5.1972.

373 Téndcdn kotona 29.2.1984.

374 Tdnddn kotona 17.2.1981.
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arjen haasteiden ratkaisuun, mutta asiantuntijoilla siilyi valta valita so-
pivimmat ratkaisut.

Kahdenkymmenen esitysvuoden aikana Tinddn kotona -ohjelmassa
ehdittiin tehdi erilaisia tulkintoja siitd, millaista neuvontaa kotien ar-
keen olisi tarjottava. Ruuanlaiton ja kisitoiden ohella ohjelma kisitteli
1970-luvulla "yhteiskunnallisia aiheita, ihmissuhdeongelmia, lastenhoi-
tokysymyksii, naisen asemaa tydelimissi ja kotona, koulutuskysymyk-
sid, kulttuuria”3”s "Perhepolitiikan erilliskysymykset” olivat 1970-luvun
alussa esilld omana kokonaisuutenaan, ja vield 1976 "perhe yhteiskun-
nan osana” sai ohjelmassa runsaasti huomiota.’”® Yhteiskunnallisten
kysymysten ohella Tinddn kotona kisitteli 1970-luvun lopulle asti myds
taideaiheita. Ohjelma esitteli muun muassa kesin kulttuuritapahtumia
ja Helsingin 125-vuotiasta tuomiokirkkoa.’”” Erityisesti Ténddn kotona
piti esilld perinnekulttuuria: Pohjois-Karjalassa kiytiin kuvaamassa la-
vastettuja entisajan rukiinkorjuutalkoita ja haastattelemassa viimeisii
runonlaulajia seki kotiseuturunoilija Viljo Tuomelaa¥”8, ja vanhanajan
joulutapoja esiteltiin maalaispirtissi niyttelijéiden avulla.’”9 1970-lu-
vulta siilyneissi jaksoissa nikyy pyrkimys panostaa visuaaliseen som-
mitteluun: esimerkiksi kansallispukuja kisittelevi jakso alkaa huolelli-
sesti rajatuilla kuvilla alkukesidn maalaismaisemista, jotka voisivat olla
kansallisromanttisesta maalauksesta. Erikoislihikuvilla poimitaan esiin
kansallispukujen yksityiskohtia seki lasten kasvoja.3* Tinddn kotona ei
1970-luvulla ollutkaan pelkistiin arkista neuvontaa studioympiristos-
sd, vaan filmiosuuksissa pyrittiin panostamaan televisuaaliseen ilmai-
suun.¥

Tanddn kotona palasi puhtaammin kotitalousneuvonnan pariin vuo-
desta 1977, kun sen kanssa vuoroviikoin alettiin esittdd kulttuurimaka-
siinia Tdnd keskiviikkona (vuodesta 19778 Tind torstainag). Uusi ohjelma
muodostui perhetoimituksen “kulttuurikanavanaksi”®?, ja Tindcin koto-

375 Perhetoimitus 1965-1985, 6. Turun yliopiston kirjasto, pienpainatekokoelma.
376 MTV: Toimintakertomus 1970, 30; Toimintakertomus 1976, 49.

377 Katson ohjelmatiedot 1975-1977.

378 Koskenkyld 2017, 119-120.

379 Téndcdn kotona 12.12.1973.

380 Tinddn kotona 19.6.1974.

381 Ks. Koskenkyld 2017, 123, 164.

382 MTV: Toimintakertomus 1981, 54.
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na -ohjelman aihepiiriksi rajattiin "ruoka, kisityst ja nikkarointi”3% Tind
keskiviikkona oli MTV:n toimintakertomuksen mukaan "perusteellisen
selvittely- ja tutkimustyon tuloksena syntynyt koko perheen palvelu- ja
vithdeohjelma” ja "monipuolinen suomalainen tv-aikakauslehti”s*, jon-
ka tavoite oli "tarjota koko perheelle hyodyllisti tietoa ja katsojille sel-
laista kulttuuriantia, joka muuten olisi vain harvojen tavoitettavissa”.3%
Juontajat Tapani Karhu ja Jorma Pulkkinen haastattelivat taitelijavie-
raita, esittelivit viikon kirjan ja lukivat lukijakirjeitd, jotka kasittelivit
erityisesti tapakulttuuria. Yhteisti Tinddn kotona -ohjelman kanssa oli
ruoanlaitto, mutta lihestymistapa oli hyvin erilainen. Siind missa Té-
nddn kotona neuvoi jirkevii, taloudellista ja terveellisti ruoanlaittoa,
Tand torstaina lihestyi ruokaa kulttuurina, kulinaristisina nautintoina ja
yksilsllisyyden ilmaisuna. Sarja tutustutti katsojia eri maiden ruokakult-
tuureihin ja kulttuurivieraiden lempiresepteihin. Esimerkiksi perhetoi-
mituksen Lammolli-sarjasta tutun psykiatri Pekka Salmimiehen kanssa
studiokeittiossd keskusteltiin ruuasta ja erotiikasta, ja Salmimies val-
misti salaatteja, joiden reseptit oli oppinut kansainvilisiltd opiskelijoil-
ta opiskellessaan Berliinissd.»% Niytteliji Tarmo Manni esitteli Tapani
Karhulle omia versioitaan perinneruuista maalaistalonsa tuvassa. Manni
korosti, ettei seuraa resepteji vaan tekee "fantasiaruokaa”. Annoksiin
tuli runsaasti voita, kermaa ja smetanaa. Tunnelma himirissi tuvassa
oli hieman flirttaileva, kun Manni kertoi, miten ihanat sysjit inspiroivat
hinen ruuanlaittoaan®” Tind torstaina irrottautui niin Téindin kotona
-sarjan kotitalousneuvonnan perinteesti painottaen ruokakulttuuria ja
henkilskohtaista suhdetta ruokaan.

Kotitalousneuvonnan pienenevi rooli televisio-ohjelmistossa nikyi
myos siind, ettd Tanddn kotona -ohjelmalle alkoi olla 1970-luvun lo-
pussa vaikeaa loytad vakiintunutta ohjelmapaikkaa. Ohjelmaa esitettiin
pitkdan TVi:ssi keskiviikkoisin klo 18.45. Esityspaikka oli valittu niin,
ettd maatilojen eminnit ehtivit juuri sopivasti navettatoistd ohjelmaa

383 Koskenkyld 2017, 141.

384 MTV: Toimintakertomus 1977, 50.
385 Mt, 61.

386 Tdnd torstaina 27.3.1980.

387 Tdnd torstaing 22.11.1979.
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Toimittaja Ulla-Maija Aaltonen vieraili Tind torstaina -ohjelmassa esittelemas-

sd James Herriotin kirjaa Kaikenkarvaiset ystdvdni. Juontaja Jorma Pulkkisen
studiorutiini joutui koetukselle Aaltosen eldinystdvien kanssa. Kuva: © MTV,
ruutukaappaus. Tind torstaina 27.3.1980. MTV Oy:n kokoelma, Kansallinen audio-
visuaalinen instituutti KAVI.

katsomaan.’*® Vuonna 1979 ohjelma kuitenkin siirrettiin alkamaan ilta-
uutisten jilkeen klo 20.50. Seuraavina vuosina ohjelma siirtyi TV2:een,
missi sen esitysaika vaihteli puoli kahdeksan ja puoli kymmenen vaililla.

Kyllikki Virolaisen jiityi elikkeelle perhetoimituksen toimituspiil-
liksksi tuli vuonna 1984 Ritva Haavikko, jonka alaisuudessa Ténddn
kotona -ohjelmaa pyrittiin uudistamaan. Aihepiirii haluttiin laajentaa
yhteiskunnallisiin asioihin ja tyéryhmiin haettiin "miesnikékulmaa”
ajankohtaisohjelmien toimituksesta siirtyneen miestoimittajan avulla.
Tanddn kotona -nimi koettiin kuitenkin “radikaalin uudistamisen esteek-
si”, eivitkd “ajankohtaiset, informatiiviset makasiiniohjelmat” saavutta-

388 Koskenkyld 2017, 129-130.
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neet niille asetettuja yleisémairitavoitteita.3%0 Tinddn kotona lopetettiin
tammikuussa 1985, ja sen tilalle tuli Vain naisille?, joka otti etdisyyttd
edeltijiinsi: ensimmiisessi jaksossa keskusteltiin siitd, millainen on
hyvi rakastaja, esiteltiin muotindytostyyliin ylellisid alusasuja ja laitettiin
"viettelevii” ruokaa dyridisistd.’o° Vain naisille? oli elimintyyliohjelma
tietylle kohderyhmaille, "tysikiiselle naisviestslle”.?" Samaan aikaan
MTV:n organisaatiouudistuksessa luovuttiin perinteisisti toimitusni-
mikkeistd ja entiset perheohjelmien ja erityisohjelmien toimitukset
yhdistettiin nimelld "ohjelmaryhmi 4” vuoden 1986 alusta.’?> Maiju
Kanniston mukaan MTV siirtyi kansallisen yleison puhuttelusta osa-
yleisdjen puhutteluun 198o-luvun lopulla. Suurten yleiséjen sijaan alet-
tiin tavoitella oikeanlaisia kuluttajaprofiileja, miki johti muun muassa
perinteisen suosikkiohjelman Lauantaitanssien lopettamiseen vuonna
1987.39 Kohderyhmiajattelu kehittyi seuraavana vuonna perustetun Kol-
moskanavan ohjelmistossa, joka Heikki Hellmanin mukaan painotti
eriytettyjd kohderyhmii ja viithdyttimistd pikemmin kuin kansalaisten
kokonaisuutta ja valistamista.’94 Teandin kotona -ohjelman ja perhetoi-
mituksen loppu oli osa titi television kehitysti.

MTV:n perhetoimituksen draamadokumentit nykyhetken
ongelmia kasitteleméassa

Neuvonnan ohella modernin elimin haasteiden kisittelyyn kokeiltiin
perhetoimituksen tuotannossa erilaisia muotoja: reportaaseja, doku-
mentaarista kerrontaa, dramatisoituja jaksoja ja keskustelua. Erityisesti
perhetoimitus kehitteli dramatisoinnin kiytt64 asiakysymysten kisitte-
lyssd. Kyllikki Virolainen esittid muistelmissaan, ettd viihdevilineeksi
mielletyssi televisiossa puhtaat asiapitoiset dokumentit eivit saavutta-
neet riittdvin korkeita katsojalukuja eikd niiden sanoma mennyt perille.

389 Perhetoimitus 1965-1985, 32. Turun yliopiston kirjasto, pienpainatekokoelma.
390 Vain naisille? 1.2.198s.

391 Perhetoimitus 1965-1985, 32. Turun yliopiston kirjasto, pienpainatekokoelma.
392 Mt, 33.

393 Kannisto 2015, 55-58; 2018, 57-58.

394 Hellman 2013, 12.
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Ratkaisuksi tihin ongelmaan kokeiltiin yhdistii asiatietoa fiktiiviseen
kerrontaan. Kokeilu sai niin hyvin vastaanoton katsojien ja mainosta-
jien keskuudessa, etti perhetoimitus sovelsi sitid useissa tuotannoissa
1970-1980-luvuilla.3 MTV kutsui tillaisia ohjelmia dramatisoiduiksi
dokumenteiksi.»?® Ohjelmamuotoa kehitti erityisesti Aira Ruishalme,
joka oli ammatiltaan lehtitoimittaja ja tyoskennellyt paljon liiketie-
teeseen liittyvien aiheiden parissa.9” Titi kokemustaan Ruishalme
hyddynsi kisikirjoittaessaan perhetoimitukselle sarjan Potilas X (1972),
joka tarjosi tietoa erilaisista ruumiin ja mielen sairauksista fiktiivisii
tarinoita ja asiantuntijaesiintymisii yhdistien. Myshemmin Ruishalme
kisikirjoitti muun muassa sarjoja Virtanen vastaan Jarvinen, Koululai-
nen X (1973), Tanddn, Annikki (1975), Sosiaalityontekiji Virtanen (1976),
Teollisuustyontekiji Virtanen (1977), Suomalaisia kylikuvia (1977), Sirkka
Jja Sakari (1975-1976) ja Tasavallan ihmisid (1983). Sarjat tarjosivat tietoa
esimerkiksi lainsdddinnosti ja sosiaaliturvasta ja kisittelivit ajankohtai-
sia teemoja, kuten koulu-uudistusta ja naisten asemaa.

Ruishalme pohti uuden “fakta kertaa fiktio” -nimelld kutsumansa
televisio-ohjelmamuodon mahdollisuuksia Teatteri-lehdessd vuonna
1974. Ruishalme mielsi dramatisoidut dokumentit ensisijaisesti tie-
dottamiseksi ja arveli, etti "tieto jii ihmiselle paremmin mieleen eli-
mintilanteeseen kytkettyni kuin kateederista saneltuna”. Koska tiedon
vilittiminen oli ensisijaista, oli niyttelijoiden ja ohjaajien omaksuttava
tyohonsi uudenlainen nikékulma, "ei draaman estetiikan vaan tosiasi-
oiden ekonomian toteuttajina”. Henkilshahmojen tuli olla "yhti todelli-
sen tuntuisia kuin ovat autenttiset asiantuntijat”. Se, etti televisio-ohjel-
miin oli saatu asiantuntijaesiintyjiksi kiireisia lddkireitd ja tuomareita,
oli Ruishalmeen mukaan uutta ja "melkoinen askel yhteiskunnallisen
hierarkian tuulettamiseksi”. Ruishalme pohti, oliko tiedon vilittimisen
kannalta hyodyllisempii “rakentaa puhdas dokumenttiniytelmi, joka
toistaa todellisen tapahtuman, vai poimia kisilld olevasta asiasta olen-

395 Virolainen & Tuominen, 1985, 154—155.
396 Esim. MTV: Toimintakertomus 1976, 50; Toimintakertomus 1977, 52; Toimintakertomus 1979, 66.
397 "Toimittaja Aira Ruishalme”. Helsingin Sanomat 7.2.1987.
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naiset poolit, jotka voitaisiin harkiten valottaa eri puolilta keksityn ta-
pahtuman puitteissa”. Itse hin oli piitynyt jilkimmaiiseen ratkaisuun.’o®

Niinpi sarjoissa toistui rakenne, jossa vaihtuvat (mutta osin samanni-
miset) padhenkilst kohtaavat kussakin jaksossa erilaisen, sarjan teemaa
valottavan tilanteen. Sosiaalityontekiji Virtanen esitti kuusi “todellisuu-
teen perustuvaa tarinaa siitd, minkailaiset ihmiset ja minkilaiset tilanteet
johdattavat yksilon ja sosiaaliviranomaiset yhteistyshén99, Teollisuus-
tyontekijg Virtanen puolestaan kisitteli viidessi jaksossa erilaisten tyon-
tekijoiden kohtaamia ongelmia; piihenkil$ini olivat muun muassa ras-
kasta tyotd tekevi teollisuussiivooja, irtisanottu insinééri ja yksindinen
"kehitysalueelta” muuttanut mies.4°° Dramatisoidut dokumentit hyo-
dynsivit niin sarjallisen kerronnan mahdollisuuksia valottaakseen sa-
maa tematiikkaa eri nikskulmista, mutta poikkesivat jatkuvajuonisesta
draamasarjasta, joka oli tyypillinen fiktiosarjan muoto eurooppalaisessa
televisiotuotannossa. Tarinat eivit jatkuneet jaksosta toiseen, vaan kus-
sakin jaksossa kisiteltiin valmiiksi yksi kokonaisuus. Henkilshahmojen
toistuvat nimet — Virtanen, Sirkka, Sakari, potilas/koululainen X — ko-
rostivat heidin oletettua edustavuuttaan ja tavallisuuttaan: he voisivat
olla kuka tahansa meisti.

Perhetoimitus kaytti dramatisointia arkieliman ongelmien kisittelyyn
eri tavoin. Jotkut sarjat, kuten keski-ikiisten elimintilanteita kisitellyt
Sirkka ja Sakari (1975-19776), olivat puhtaita tv-niytelmia. Sirkka ja Saka-
ri tavataan jokaisessa jaksossa eri elimintilanteessa, milloin eroamassa,
milloin ty6ttomini, milloin saamassa lapsen kypsilld idlld. Esimerkiksi
jaksossa "Olen naimaton 4o-vuotias” Sirkka on itsellinen tyossikiyvi
nainen ja Sakari hinen miesystivinsi. Draaman kautta tuodaan esiin
ympiristén asenteita naimatonta naista kohtaan, kun Sirkan perhe ja
ystavit eivit milladn tahdo ymmdrtad, miksi hin ei halua avioitua Saka-
rin kanssa.4" Sarjan jaksot kehystettiin ohjelmaesittelyissi ajankohtais-
ten ongelmien kisittelyksi. Esimerkiksi avioeroa miehen nikékulmasta
kisittelevi jakso esiteltiin ohjelmatiedoissa viittaamalla avioerolukujen

398 Aira Ruishalme, "Fakta kertaa fiktio”. Teatteri 10/1974, 3.

399 MTV: Toimintakertomus 1976, 50.

400 Ohjelmatiedot Helsingin Sanomat 26.8.1977, 21.10.1977 ja 18.11.1977.
401 Sirkka ja Sakari 7.2.1975.
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kasvuun.+° Fiktiivisten tarinoiden kautta sarja tarjosi tietoa sosiaalitur-
vasta: niinpd ty6ttomyysaiheisen jakson katsoja oppii tysttomille tarjo-
tuista tukimuodoista ja koulutuksesta Sirkan kanssa tyévoimatoimis-
ton vastaanotolla.+3 Niin sarja noudatti television ohjelmaneuvoston
ohjelmapoliittista lausuntoa, jonka mukaan ohjelmien tuli "auttaa
ihmisid paremmin selviytymiin jokapaiviisestd elamastd” ja kiinnittad
erityistd huomiota "laajenevan sosiaaliturvan kiytinnon tiedottamiseen
ja neuvontaan”.+>+
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=V 'dar e B Helsingin kaupungin-
40 IAS teatterin Aila Arajuuri ja
kirj. Osmo Jokinen Aarre Karén nayttelivit
Sirkan ja Sakarin nimi-
henkilsitd jaksossa "Olen
naimaton 40-vuotias”,
jonka ohjasi Pekka Pa-
: rikka. Ympirist6 odotti
 seurustelevilta avioliittoa,
% mutta Sirkka ja Sakari
pohtivat, ettd ehka heita
pidattelivit sota-ajan lap-
¢# suuskokemukset ja puut-
: tuva kodin malli. Kuva:
© MTV, ruutukaappaus.
Sirkka ja Sakari 7.2.1975.
MTV Oy:n kokoelma,
Kansallinen audiovisuaa-
linen instituutti KAVI.

402 "Valinnanvaraa illan draamoissa”. Helsingin Sanomat 15.11.1976.
403 Sirkka ja Sakari 6.9.1976.
404 Sit. MTV: Toimintakertomus 1971, 22.
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Toisissa sarjoissa dramatisoituja osuuksia yhdistettiin studiokeskustelui-
hin. Niin tehtiin esimerkiksi ohjelmassa Yritetddn yhdessd, jonka niytel-
miosuuksia kirjoittamaan hankittiin kirjailijoita kuten Aila Meriluoto ja
Eila Pennanen.+>s Sarjan juontaja Ritva Endkoski perusteli keskustelujen
asiantuntijapainotteisuutta:

Meilti on tiedusteltu miksi ei t44ll4 studiossa mukana ole ihmi-
sid jotka olisivat itse lapikdyneet ongelman. Miksi ei ole ihmisi,
jotka olisivat selviytyneet, taikka sitten painiskelevat vielid kulloi-
senkin ongelman kanssa? Ajatus on periti kovin kiehtova, mutta
menkiidpi hyvit ihmiset itseenne. Misti 16ytyy sellainen ihminen
joka tillaisen ongelman edessi olisi niin kypsi, niin puolueeton,
ettd voisi tulla julkisesti tinne kertomaan, etti esimerkiksi pettdi
omaa aviopuolisoaan? Milti se tuntuu, kun tulee vieraan miehen
tai vieraan naisen luota kotiin? Miltd tuntuu menni vuodesta toi-
seen kenties silmi mustana t6ihin, hiveten siti? Milti sellainen
tuntuisi tulla julkisesti tunnustamaan? Tuskinpa sellaisia ihmisii
loytyykidin ja onko se tarpeenkaan? Meilld on tiilld studiossa asi-
antuntijoita, jotka tyonsi puolesta kiyvit niiti ongelmia lipi. He
ovat tiilld antamassa eviiti [- -] ndiden ongelmien ratkaisuun.4°®

Vikivaltaa avioliitossa kisitelleessd jaksossa asiantuntijoina olivat lasten-
psykiatri Esko Varilo ja Iris Sirkii, joka esitti niytelmissi itsedin perhe-
neuvolan tyontekijini. Keskustelussa olivat mukana myos avioparia
niytelmissi esittineet Kansallisteatterin niyttelijit Soila Komi ja Martti
Jarvinen, joilta kysyttiin nikemyksia henkilshahmojen motiiveista ja
tunteista. Niyttelijin ammattitaito henkilshahmojen rakentamisessa
toimi nidin yhteni asiantuntijuuden muotona. Viisaat vanhemmat -sar-
jassa puolestaan keskustelijoina oli vanhempia ja vihemmissi miirin
lapsia. Sketseiksi kutsutut lyhyet niytelmiosuudet esittivit perhe-eli-
min mahdollisia pulmatilanteita ja miten niisti voi selvitd hyvin kom-
munikaation avulla. Studiokeskustelijat, samoin kuin juontaja Inkeri

405 Jukka Kajava, "Yritettiin, muttei osattu”. Helsingin Sanomat 16.11.1977; Jukka Kajava, "Uudet tuulet
puhaltavat”. Helsingin Sanomat 9.2.1978.
406 Yritetddn yhdessi 17.10.1977, jakso "Fyysinen vikivalta”.
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Repokin, esiteltiin grafiikassa luettelemalla heidin lastensa iit.4°7 Tissd
yhteydessi kokemus vanhempana toimi siis asiantuntijuuden lihteeni.

r -

Yritetdidin yhdessd -sar-
jan jaksossa "Fyysinen
vikivalta” aviopari
hakee apua miehen
vikivaltaisuuteen per-
heneuvolasta ja saa
oppia tunteiden ilmai-
semisen tarkeydesta.
Peppi Kajanteen ohjaa-
massa jaksossa pida-
osia esittivit Kansallis-
teatterin Soila Komi ja
Martti Jarvinen. Kuva:
© MTV. MTV Oy:n
kokoelma, Kansallinen
audiovisuaalinen
instituutti KAVI. Kuvaa-
ja Kauko Kivi.

Dramatisoidut palveluohjelmat olivat kokeellista, uusia muotoja etsivii
ohjelmistoa, joka ilmensi perhetoimituksen tyontekijéiden kunnianhi-
moista asennetta televisiotydhon.+® Asiasisiltojen esittiminen draaman
keinoin saattoi kuitenkin himmentii kriitikoita. Jukka Kajava moitti
perhetoimituksen dramatisoituja dokumentteja siiti, etteivit ne olleet
kunnon draamaa.+®9 Sirkan ja Sakarin jaksoa "Kun puoliso sairastuu”

407 Esimerkiksi Viisaat vanhemmat 8.5.1979.

408 MTV:n toimintakertomuksessa vuonna 1977 luonnehdittiin palveluohjelmien laajentuneen
"kokeileville alueille”. MTV: Toimintakertomus 1977, 51.

409 Jukka Kajava, "Ei tistd hyvid tule”. Helsingin Sanomat 5.2.1973; Jukka Kajava, "lhan teatteria”. Helsingin
Sanomat 20.11.1977.
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Kajava arvioi otsikolla "Draama ei saa olla luento”. Pyrkimys yhdistii
draamaa ja asiaa oli Kajavan mielesti ongelmallinen. "Tuntuu jopa it-
sestiin selvilts, ettd puhdasta asiaa televisio puhuu selkeimmin juuri
asiaohjelman puitteissa”, hin pohti:

Taas kerran on kirjoitettava: kun valitaan draamallinen esitysmuo-
to asioille, on draaman tekemisen ammattitaito myos hallittava.
On osattava kirjoittaa dialogia, henkilokuvia ja kohtauksia, joissa
asiat kulkevat ihmiselts toiselle eivitki jai irrallisiksi, repliikki-
muotoisiksi tokaisuiksi tai — kuten tilld kertaa — vuoropuheluna
lausutuiksi ohjeiksi.

-]

Jos, kuten [— —] Sirkassa ja Sakarissa, keskitytiin sosiaalipalvelujen
esittelemiseen, aivan tirkeddn asiaan siis, ei studioon kannata ra-
kentaa huojahtelevia interivoreji. Ei sinne kannata tuoda teatterin
ammattilaisia laukomaan suoran informaation sekaan iskettyji
joutavuuksia. Kannattaa tehdi selked asiaohjelma. Se vilittdd so-
siaalipalvelujen variaatiot paljon paremmin kuin timi epionnis-
tunut tv-niytelmai.+°

”Luennoivuudesta huolimatta” Sirkka ja Sakari oli Kajavan mielests kui-
tenkin seuraamisen arvoinen.4" Sarja sai Kajavalta kiitosta siitd, ettd se
toi esiin keski-ikdisten maailmaa ja "osasi [~ —] poimia ihmisten kanssa-
kiymisen kannalta tirkeits asioita esiin”.4> Myos Yritetidn yhdessd kuu-
lui Kajavan mielesti MTV:n "parempien ohjelmien joukkoon”, vaikka
sekin usein drsytti hintd. Dramatisoidut osuudet eivit Kajavan mielesti
onnistuneet tavoittamaan todellisen elimin kokonaisuutta:

Yritetddin yhdessi oli viime lihetyksessid huonoimmillaan. Jilleen
oli ajauduttu analysoimaan mystistd niytelmis, josta ei riiti edus-
tavuutta, ei eliminliheisyytti keskustelun painikkeeksi. Ohjelman
perusidea, kuvitteellisesta havainnollistuksesta ponnistaminen,

410 Jukka Kajava, "Draama ei saa olla luento”. Helsingin Sanomat 1.3.1975.
411 Jukka Kajava, "Keski-ikdisten ongelmia”. Helsingin Sanomat 2.2.1975.
412 Jukka Kajava, "Yksiniinen nainen”. Helsingin Sanomat 8.2.1975.
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osoitti arveluttavuutensa. Aika harvoinhan draamallinen kirjistys
ylipdataan yltds oikopoluksi elimiin, viimeksi harvinaisen heikos-
ti.43

Onnistuneempana Kajava piti jaksoa "Minun, sinun ja meidin lapset”,
joka kylld alkoi “kirjistivilld pikkuniytelmilld”, mutta kriitikon helpo-
tukseksi studiovieras ei antautunut keskustelemaan niytelmisti haas-
tattelijan johdattelusta huolimatta. "Huh! Miksei ndin kiynyt jo ajat
sitten tai miksei jo ajat sitten ryhdytty tekeméin sellaisia niytelmii,
joista ei kirjoiteta ongelmien kaatopaikkoja vaan vivahtein, elivin eli-
min tunnuksin kulkevia kokonaisuuksia”, Kajava pohti: "Niytelmi on
niytelmi, sen perhe kaikkine loputtomine ongelmineen paperia ja se
siitd.”#4 Kajavan arvostelukriteerit nousivat draaman perinteesti eiki
hin huomioinut, ettd palveluohjelmien tavoitteet olivat toisenlaiset —
Aira Ruishalmetta siteeraten ohjelmat eivit olleet "draaman estetiikan
vaan tosiasioiden ekonomian” palveluksessa.

Kayttodraamaa ja draamadokumentteja: tv-teatteri
nykyhetked maarittamassa

Myos televisioteattereissa ja teatteritoimituksissa pohdittiin keinoja
nykyelimin — ja nykyhetken — kisittelemiseen. Siind missi tiedonvi-
litykseen perustuvat ohjelmat mairittivit sitd, millainen nykyhetki oli
konkreettisesti, draamatuotannossa etsittiin tapoja tulkita siti. Samal-
la draaman tekijit hakivat keinoja olla fiktion keinoin temaattisesti ja
nikokulmallisesti ajankohtaisia. Kirjailijoilta toivottiin ja tilattiin alku-
periiskisikirjoituksia, ja lisiksi myos teatteritoimitukset tutkivat doku-
mentaarisen ilmaisun mahdollisuuksia. Kritiikeissd nikyneet ilmauk-
set arkidraama, kidyttonaytelmi, dokumenttindytelmai tai ajankohtais-
teatteri kertovat pyrkimyksesti tarttua nykyhetkeen draaman keinoin.
Toive ajankohtaisuudesta ei ollut erityisesti suomalaiselle televisiolle

413 Jukka Kajava, "Téndin tdytyy valita”. Helsingin Sanomat 7.9.1979.
414 Jukka Kajava, "Yritys onnistuu”. Helsingin Sanomat 6.3.1978.
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ominainen kysymys vaan pikemminkin olennainen osa ohjelmatyypin
historiaa.+5

Kun Televisioteatteri juhli 15-vuotispiividnsi 19776 Finlandia-talossa,
pitkiaikainen teatteripiillikké Timo Bergholm puhui ns. Reporadion
myrskyisisti vuosista ja “Thalian ja sosiologian avioliitosta”. Hin kut-
sui aikakautta etsikkoajaksi, jolloin "televisioteatteri etsi paikkaansa ja
tehtiviinsi televisiossa osana titd suurta tiedotusvilinetti”.+’® Tunnus-
omaista silloisille ohjelmapoliittisille pyrkimyksille oli, ettd ei endi ky-
sytty, muistuttivatko Televisioteatterin ohjelmat teatteria, kysyttiin muis-
tuttivatko ne todellisuutta”, hin kirjoitti ja kuvasi 1960-luvun lopun ja
1970-luvun alkupuolen trendiksi "tavallisten ihmisten jokapiiviisten
ongelmien” kisittelemisen.+7

Ajankohtaisiin yhteiskunnallisiin keskusteluihin osallistui samaan
aikaan myos esimerkiksi ruotsalainen televisioteatteri, joka suomalai-
sen tavoin oli inspiroitunut brittildisen televisiodraaman kehityksests.4®
Pohjoismaisten televisioteatterien kymmenpiiviisessi yhteisseminaa-
rissa "Uusi teatteri uudessa yhteiskunnassa” olivat 1967 vierailleet tuot-
taja Tony Garnett ja draamapdillikké Sydney Newman, joiden kaden;jilki
nikyi BBC:n dokumentaarisuutta ja yhteiskunnallisia ongelmia koros-
tavassa ohjelmistossa.+® Yhteiskunnallinen realismi oli ollut brittidraa-
man tunnusmerkki jo 1950-luvun tuotannoista lihtien, mutta seminaa-
rissakin esitetyt Ken Loachin ohjaamat Up the Junction (1965) ja Cathy
Come Home (19606) inspiroivat pohjoismaisia tv-teatterintekijoiti myos
faktan ja fiktion rajan koettelemiseen ja himirtimiseen yhteiskunnal-
lisena kannanottona.+*° Bergholmin sanoin "Ohjelmistossa heijastui
selvisti se, ettd toimittiin aikana, jolloin sanalla 'informaatio’ oli miltei
kaikkien edistyksellisten teatterintekijoitten keskuudessa suorastaan
maaginen vetovoima”. Keskustelu television ja tv-teatterin tehtivisti kie-
toutui audiovisuaalisen teknologian kehitykseen: filmille kuvaaminen
ja ulkolihetyskaluston kiyttiminen mahdollistivat studiosta ja huone-

415 Paget 1990.

416 Salokangas 1996, 225—230.

417 Televisioteatteriseminaari 1976, 8-9.

418 Valmin 1972, 195-209; Nordmark 1999, 267—275; Forslund 2006, 71—74.
419 Protokoll Tv Teater Seminariet 1967

420 Loachin draamoista ks. Cooke 2003, 37-47, 64-77.
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teatterimaisuudesta vapautumisen. Niin ajankohtaisuus ja yhteiskun-
nallisuus liittyivit olennaisesti pohdintaan televisioteatterin erityisyy-
desti taidemuotona.+**

Teatterin ja kriittisen yhteiskuntatutkimuksen yhdistelmin henges-
si TVin Televisioteatteri tuotti vuosina 1968-1969 ns. ohjelmakoko-
naisuuksia aiheista "Maailman rikkaat ja kéyhit maat ja niiden vilinen
kuilu”, ”Suomalaisten sukupuoliseen kiyttiytymiseen liittyvit asenteet”,
”Osallistuva kirkko” ja "Koulu ja sen sisdinen ilmapiiri” seka kollaasioh-
jelmia esimerkiksi taloudellisesta vallasta Suomessa.+*> Nimi kaikki
synnyttivit julkista keskustelua sekd muotonsa etti sisiltonsi vuoksi,
ja niiden herittimisti yleisoreaktioista Yleisradio tilasi myos useita
erillistutkimuksia.4

Televisioteatterin osalta nimi modernistiset kokeilut ja draaman ja
dokumentin yhdistelmit kuitenkin hiipuivat 1970-luvun kuluessa yksi-
kon jouduttua ohjelmaneuvoston poliittisen kamppailun kohteeksi ja
pidjohtajan paimennettavaksi.+*4 Vaikka journalismin ja draaman yh-
disteleminen jii historiaan, Bergholm kehysti keviin 1978 teatteriohjel-
mistoa juuri yhteiskunnalliseen relevanssiin vedoten: "Myés tv-teatterin
esitykset voivat elimyksellisesti ja taiteellisen vakuuttavuuden kautta
usein hyvinkin rikkaasti ja monipuolisesti valottaa yhteiskunnallisia il-
mioiti. Television taiteellisella ohjelmistolla on niin oma tirkei osuu-
tensa ohjelmatarjonnassa. Teatteriesitykset voivat ja niiden tulee antaa
katselijoille pohdittavaa ja virikkeiti, tarjota vaihtoehto massakulttuurin
valtavalle vyorytykselle.”4*s

”Suomessa on yksi teatteri, jossa osataan tehdi kelpo niytelmii ajan-
kohtaisista aiheista, nopeasti ja halvalla”, kirjoitti Teatteri-lehti vuonna
1985.426 Ruotsinkielinen tv-teatteri ja sen pitkdaikainen ohjaaja (1957—
1977) ja paillikks (1978-1987) Carl Mesterton esiteltiin poikkeuksena

421 Televisioteatteriseminaari 1976, 9. Pohjoismaisten tv-teatterien vuoden 1971 Voksenasen-seminaarin
"Tv-teatern pa 1970-talet” teemana oli juuri teknologisen kehityksen merkitys televisiodraamalle.
Nystrém 1971.

422 Yleisradion vuosikirja 1968, 123-124.

423 Starck 1969; Nurminen 1969.

424 Salokangas 1996, 291-294.

425 Timo Bergholm, "Hyva lukija”. Televisioteatteri Kevit 78. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet,
Yleisradio.

426 Sinikka Klemettild, "Dokumenttidraaman spesialisti”. Teatteri 41/10 1985, 10-11.
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ja draamadokumentin lajin taitajana. Kolmiosainen draamadokumentti
Muta och kér (Lahja vai lahjus, 1984) esitettiin samoihin aikoihin, kun
Suomessa oli kiynnissi Helsingin metroon ja tamperelaiseen raken-
nusliikkeeseen liittyvid lahjusoikeudenkiynteji ja polititkassa puhuttiin
"rotosherroista”. Mestertonin yhdessi varatuomari Herbert Gumplerin
kanssa kisikirjoittamalla sarjalla mainostettiin olevan “yhteytti todel-
lisiin tapahtumiin yhteiskunnassamme”, ja sen rooleissa nihtiin niin
niyttelij6itd kuin juristejakin. Ensimmainen 72 minuutin osa kisitteli
esitutkintaa, toinen 57 minuutin ja kolmas 113 minuutin osa taas oikeus-
kisittelyd raastuvassa.+?’

Ruotsinkielisen tv-teatterin ja Mestertonin tulkinta dokumenttiniy-
telmistd keskittyi juuri oikeussalidraamoihin eli oikeussalitapahtumi-
en rekonstruointiin asiakirjojen pohjalta. Mesterton oli kisikirjoittanut
Herbert Gumplerin kanssa jo sarjan Infor rittan (Oikeustapauksia, 1971).
Kolmessa raastuvassa tapahtuvassa niytelmissi kisiteltiin jokamiehen
oikeuksia, hiitotapausta ja rattijuoppoutta. Niyttelijintystd ohjattiin
"rajatulla improvisaatiolla” siten, etti Mesterton kirjoitti niyttelijsille
repliikit vain osviitaksi ja ohjasi harrastelijoita vain kuvaustilanteessa.
Kuvaukset tehtiin autenttisissa ympiristoissd, mukana oli ammattituo-
mareita ja kerronnassa hysdynnettiin my6s uutiskuvaa aidosta oikeus-
istunnosta. My6s televisioelokuva Ritt att leva, ritt att dé (1975) kisitteli
eutanasiaa oikeussalidraaman keinoin: naista syytetdin kaksi vuotta ta-
juttomana olleen miehensi kuoleman avustamisesta. En valdtiktshistoria
(Erds raiskaustapaus 1985) taas oli 104 minuuttia pitkd dramatisoitu rais-
kausoikeudenkiynti. “Ollaan siis huolellisia, pikkutarkkoja. Annetaan
katsojalle mahdollisimman tiysi kuva tutkintaan ja oikeudenkiyttoon
sisiltyvisti osatekijoistd”, luonnehti Jukka Kajava ruotsinkielisen televi-
sioteatterin "ajankohtaista kiyttédraamaa” ja jatkoi: ”Samalla kuvataan
myds yhteiskunnallisia valtarakenteita ja normeja, Erddssd raiskaustapa-
uksessa nimenomaan naisen oikeuksia miesjohtoisessa koneistossa”.+**

Niiden oikeussalidraamojen ohella Mesterton teki ruotsinkieliselle
tv-teatterille my6s ongelmaelokuvan tai yhteiskunnallisen naytelmin
perinteen mukaista arkidraamaa. 1970-luvun alussa Mesterton sai

427 Mt.
428 Jukka Kajava, "Kolmen niytelmin ruuhkailta”. Helsingin Sanomat 23.4.1984.
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Carl Mesterton ohjasi ruotsinkieliselle tv-teatterille useita dokumenttinaytelmia.
Oikeussalidraama En vdldtdktshistoria (Erds raiskaustapaus, 1985) rekonstruoi

raiskausoikeudenkaynnin asiakirjojen perusteella. Kuva: © Yle. Kuvaaja Kalevi
Rytkola.

tehtivikseen tutustuttaa katsojat uusiin sosiaalipalveluihin esittelemal-
14 kaikkiin koteihin jaettu sosiaaliluettelo. Hin loi teemojen ympirille
perhesarjan Nog blir det vdl bra? (Kuinkahan tissi kiy?), joka esitettiin
I4-o0saisena sarjana tuokiokuvia Suomesta vuosina 1972-1973. Siini
Bergstromien perhe kohtaa erilaisia arkielimin ongelmia, joihin he
tarvitsevat viranomaisten ja asiantuntijoiden apua. Jaksoissa kisitelldin
draamajuonen kautta esimerkiksi vuokrasopimusasioita, asuntosiis-
tamistd ja vakuutus- ja pankkiasioita sekd perheenjisenen kuolemaan
liittyvid asioita huoltajuudesta hautajaisiin, perinnénjakoon ja perun-
kirjoitukseen. Teemat vaihtelivat elikekysymyksesti aborttiin. Sarja
sai valtion tiedonjulkistamispalkinnon ja sijoittui toiseksi Katso-lehden
kriitikkodidnestyksessi vuoden parhaasta tv-ohjelmasta.+*9 Bergstrémin
perheen tarina kiinnosti katsojia, joten timi perhesarjan ja palveluohjel-

429 Yleisradion vuosikirja 1972—73, 117.
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man hybridi jatkui vuonna 1978 seitsemilli osalla, nyt selvemmin per-
hesarjan kehyksessi ja nimelld Bergstroms (Bergstromit). Toisella kaudella
perhe alkaa rakentaa taloa, tekee rakennuslupahakemubksia ja perehtyy
asunto-osakeyhtiémuotoon. Kuten ensimmidiselld kaudella, nytkin ka-
sitellddn erilaisia ongelmatilanteita: diti Stina selvittelee niin tyttiren
murrosikii kuin oman iitinsi laitoshoidon tarvetta. Isi Gunnar joutuu
tyottomiksi mutta alkaa suunnitella yrittdjin uraa. 198o-luvulla Mester-
ton ohjasi vield yhden vield yhden kauden Hur skall det ga for Bergstroms?
(Kuinkahan Bergstromien kdy? 1988). Siini tyylilaji vaihtui informatiivi-
sesta arkidraamasta enemmin Dallas- tai Dynastia-henkiseksi sukudraa-
maksi. Sarjan aluksi isi saa sydinkohtauksen ja hinen kirjapainonsa
tulevaisuus on vaakalaudalla.

Sarjojen lisiksi Mesterton kisikirjoitti ja ohjasi joukon milloin puoli-
tuntisia, milloin jopa puolentoista tunnin mittaisia pistedraamoja, joissa
tartuttiin tosielimén ongelmiin. Betalas senare (Maksetaan myshemmin,
19770) kertoi osamaksujirjestelmisti nuoren parin elimin dramatisoi-
tujen kohtausten kautta Sex dagar i Bengt Anderssons liv (Kuusi pdivid
Bengt Anderssonin eldmissi 19777) oli televisioelokuva miehestd, joka
loukkaantuu auto-onnettomuudesta ja jonka elimi muuttuu. Tréosklar
(Kynnyksid, 1983) tutustutti vammaisen arkipiividn. Neliosaisen Sam-
levnad -sarjan (1976) jokaisessa erimittaisessa jaksossa dramatisoitiin
jonkin parisuhteeseen ja perhe-elamain liittyvd ongelma: yksindisyys ja
alkoholismi, uskottomuus, mustasukkaisuus tai lasten nikskulma avio-
eroon. Mestertonin lihestymistavassa televisioteatteri tuli hyvin lihelle
ajankohtais- ja palveluohjelmien dramatisoituja jaksoja: sekd journalis-
missa ettd draamassa piidyttiin yhdistelemiin fiktiota ja dokumentaa-
risuutta nykyhetken merkityksellistimiseksi.

Ruotsinkielisen tv-teatterin ote nykyhetkeen rinnastuu TV2:n teat-
teritoimituksen profiiliin etenkin 197o-luvulla.#° Siind missid TV1 oli
profiloitunut klassikkondytelmiin, maailmankirjallisuuteen tai kirjalli-
suusfilmatisointeihin, TV2:n draamatuotanto panosti suomalaiseen tele-
visiolle kirjoitettuun draamaan. #* Se tuotti jonkin verran niin sanottuja
pistendytelmii mutta erottui 1960-luvulta 1990-luvulle ennen kaikkea

430 Ruoho 2000a; 2000b; 2001; ks. myss Hokka 2014.
431 Ruoho 20004, 32.
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tuottamalla draamasarjoja: seké perhesarjoja ettd yhteiskunnallisia sar-
jandytelmii. Sarjoja tutkinut Iiris Ruoho jiljittid kakkosen profiilissa
paitsi sosiaalisen realismin my¢s “arkidraaman” ja "kiyttoniytelmin”
idean pitkin linjan. Kiyttodramatiikan kisite viittasi koettuun ajankoh-
taisuuteen ja didaktisuuteen — informatiivisuuteen — mutta siini kaikui
Ruohon mukaan myés viihteen alhainen arvostus. Aikasidonnaisuus oli
draamalle samanaikaisesti seki hyve etti painolasti.+>

Elimaisi fiktiiviselld keskisuomalaisella lestadiolaispaikkakunnalla ku-
vannut Liisa Vuoriston kisikirjoittama Kiurunkulma (1966-1969) sisilsi
filmi-insertteind asiantuntijoiden tietoa — siis erdinlaisia faktaruutuja.
liris Ruohon mukaan se oli miti puhtain esimerkki "informatiivisen
ohjelmapolitiikan” linjasta. Samaa henkei edusti "reportaasidraamaksi”
tai “journalistiseksi draamaksi” nimetty Palveleva puhelin -sarja (Matti
Tapio, Fila Arjoma ja Pekka Koskinen, 1970), joka yhdisti myos fiktiota
ja journalismia.# Sen sijaan Jorma Savikon 197o-luvulla kirjoittamat
Enso-Gutzeitin paperitehdasympiristéon sijoittuva Pdadluottamusmies
(Rauni Mollberg, 1970-1971) ja kunnallispolitiikkaa kisitellyt Oi kallis
kaupunki (Matti Tapio, 1975) eivit esittiytyneet katsojia informoivina ja
palvelevina ajankohtaisniytelmini vaan nivoutuivat osaksi pidempii
yhteiskunnallisen niytelmin perinnetts, vaikka aikalaisarvosteluissa
Padgluottamusmiesti katsottiinkin opettavaisena sarjana piiluottamus-
miehen tyosti, tydehtosopimuksista, tysturvallisuudesta ja yritysdemo-
kratiasta.#+ Kriitikot vertasivat Oi kallis kaupunki -sarjaa Peyton Placeen
negatiivisessa mielessi, mutta kakkosen lehdistétiedote kehysti sarjan
didaktisesti: "kokoomuslaisen nuoren litkemiehen ja pop-laulajan kehi-
tys ns. pintaliitijistid yhteiskunnan tiedostavaksi kansalaiseksi”.#s

Kiyttddramatiikan perinnetti edustaa myos 1970-luvun Rintamdikelii-
set-sarja (Pertti Nattild, 1972-1978), jota kisikirjoitti Reino Lahtinen. Sitd
ei tarjoiltu katsojille palvelevana tai informoivana, mutta se tarttui niin
piivinpolititkkaan kuin esimerkiksi lainsdddinnén vaikutuksiin. Sarjaa
tutkinut Jenni Hokka osoittaa, miten miespiihenkiléiden varaan niyt-

432 Ruoho 2000b, 83-84. Ks. myés Ruoho 2007; 2010.
433 Ruoho 20004, 33; Ruoho 2000b, 87—90.

434 Ruoho 2000b, 90.

435 Mt., 93 mukaan.
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Rintamcdikeldiset (1972—1978) nayttamollisti ajankohtaiset poliittiset jannitteet
miespadhenkilsiden kiistoissa ja kaveruudessa: Veikko Pasanen sosialidemo-
kraatti Antti Rintaméaken3, Ahti Haljala vennamolaisena Veikko Honkosena.
Sarja alkoi mustavalkoisena, mutta ensimmainen véreissi esitetty jakso nihtiin
4.10.1974. Kuva: © Yle. Kuvaaja Pertti Nattil4.

tamollistetddn ajankohtaiset poliittiset jannitteet: keskushahmoja olivat
kokoomuslainen Lahtinen, keskustalainen Niemi, sosialidemokraatti
Honkonen ja SMP-dinestijit Rintamiki ja Markkula. Olipa kyse sotain-
validien asioista tai meijeriosuuskunnan asioista, ideologiset positiot
jasensivit kerrontaa.#¢ Aikalaiskritiikeissd TV2:n kéytts- ja arkidrama-
titkkaa — Rintamdkeldiset mukaan lukien — arvioitiin varsin positiivisesti.
Hokan mukaan sarjoja katsottiin kritiikeissi tavallisuuden, kansanomai-
suuden ja suomalaisuuden tulkintakehysten kautta. Vaikka Yleisradion
19770-lukua on kuvattu "politiikan vankina” olemiseksi, Rintamdkeldisten
maisemassa politiikka ei jakanut arvioijia tai herittinyt vastustusta.4
Niin ruotsinkielisen tv-teatterin kuin TV2:n arki- ja kiyttodraamat
yhdistivit niytelmillisyytti ja journalistista otetta ja tarttuivat ajan-

436 Hokka 2014, 232—240.
437 Mt.
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kohtaisiin yhteiskunnallisiin ongelmiin, mutta ne eivit synnyttineet
poliittisia konflikteja toisin kuin Televisioteatterin kiistellyt tuotannot.
Niytellyn ja dokumentaarisen tai draaman ja journalismin yhdistelemi-
nen sosiaalisen realismin tyylilli ja perhesarjojen kontekstissa ei provo-
soinut katsojia samalla tavalla kuin ns. Reporadioon ja Televisioteatte-
riin 1960-1970-lukujen taitteessa liitetty brechtildinen, kabareemainen
tai kollaasimainen tyyli. Arkirealismi tyylini vaimensi nykyhetken tul-
kintaan vilttimattd liittyvad poliittista ulottuvuutta.

Tasapainottelusta ajankohtaisuuden, yhteiskunnallisen relevans-
sin ja provosoivaksi koetun poliittisuuden vililli kertoo myés se, ettd
1970-luvun puolivilissd MTV-teatterin visiona oli "Heijastaa suomalaista
elimii ja yhteiskuntaa ja sen ongelmia kriittisesti, mutta laimmolla”.43®
Retorinen tasapainottelu vihjaa, etti paine olla kiinni ajassa ja tarttua
nykyaikaan korostui 19770-luvulla. Vuosikymmenen alussa MTV-teatteri
kertoi pyrkivinsi "lihestymiin nykyaikaa”, ja vuoden 1972 tiedotteessa
se nimesi teemakseen "nykyihmisti vaivaavan eriinlaisen turhautumi-
sen elimiin”.#9 YK:n kansainvilistd naisten vuotta 1975 ennakoiden
teatterijaos suunnitteli kevitkaudelle 1974 kuukausittaisten Aitiopaik-
ka-niytelmien teemaksi naisten asemaa kisittelevii ongelmia. Tuolloin
kaavailtiin kuusiosaista “pikasarjaa”, jossa parikymmenminuuttiset
niyttelijimonologit tarjoaisivat "vilihdyksii suomalaisista nykyihmi-
sistd”, ja kesilld tarjottaisiin "pikasarja” lasten ongelmista. Seuraavaan
talveen aikeissa oli tuottaa Aitiopaikka- ja Teatterituokio-niytelmii nel-
jani eri "teemablokkina”, joiden aiheita olisivat "tyhjenevi maaseutu
eli muuttuvan elinkeinorakenteen vaikutukset”, turhautunut ihminen
aggressioiden maailmassa” ja “erillisryhmien ongelmat”. Kisiteltiviksi
ihmisryhmiksi kaavailtiin niin romaneja, kehitysvammaisia kuin pien-
yrittajidkin.++> Suunnitelmat jdivit paperille, mutta niissi kaikuu paitsi
TVi:n Televisioteatterin kiistellyn ohjelmakokonaisuus-konseptin jiljit-
tely my6s toive keveimmisti ja nopeammista tuotantoprosesseista. Sii-
ni missi ajankohtaisia teemoja kisittelevien alkuperiiskisikirjoitusten

438 MTV Teatteriohjelmisto Syksy 1976—kevit 1977. MTV-teatterin ohjelmistoesitteet.
439 "MTV-teatteri turhautuu”. Antenni 2/1972, 8.
440 MTV:n teatterijaoksen ohjelmistosuunnitelmat 1974-1975, 10.10.1973. MTV-teatterin muistiot.
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tilaaminen kirjailijoilta on hidasta, kisite "pikasarja” kertoo televisiote-
atterien halusta ja paineesta nopeampaan rytmiin.

MTV:n teatteritoimituksen sisiiset asiakirjat kertovat, ettd nykyhetken
paine kasvoi eiki vihentynyt 1980o-luvulle tultaessa. 1980o-luvun alussa
teatteritoimituksen suunnittelupiivin aluksi henkilskuntaa muistutet-
tiin ohjelmajohtajan asettamasta tavoitteesta: on "puhuteltava timin
piivin katsojaa timin piivin asioilla jne.”# Keskustelumuistio kuiten-
kin osoittaa, ettd MTV-teatterin tyontekijoiden visiot ja ohjelmayhtion
johdon tulkinta "timin piivin asioilla” puhuttelemisesta erosivat, ja
MTV-teatterin alasajon tunnelma nikyy kokousmuistioissa. Vuonna
1980 ohjelmajohtaja Tauno Aijili esitelméi teatteritoimitukselle tavoit-
teista ja ankkuroi television mediana nykyhetken vilittimiseen: "Alka-
neen vuosikymmenen televisio on uutistelevisio, se on suorien lihetys-
ten televisio, se on kansallisen ohjelmiston televisio. Mm. satelliittien
vuoksi syntyy jatkossa kilpailutilanne, jossa punnitaan oman kansallisen
ohjelmistomme kestavyys.”44>

Pari vuotta myshemmin Aijili ldksytti teatteritoimitusta juuri nyky-
hetken hallinnan hukkaamisesta: "Ollaan menetetty etsikkoaikamme
monella alalla. Ajankohtaisaiheet menetetty”, hin totesi ja niki riskini
katsojien kadottamisen. Teatteritoimituksessa oli kriisitunnelmat ja ko-
kouksen osallistujat puolustautuivat viittaamalla yleisempéin tilantee-
seen: "ajankohtaisten aiheitten puute vallitsee joka puolella teattereis-
sa”, sanoi yksi. “Suomalaisen yhteiskunnan staattisuus on ehkd syyni
aihepulaan. Jossakin Puolassa ajankohtaisaiheista ei olisi pulaa”, totesi
toinen. Kolmas protestoi sanomalla, ettd "klassikoiden kautta voidaan
kisitelld nykyasioita objektiivisemmin”.+4# Kun toimitus kuukautta myo-
hemmin kokoontui uudelleen, Aijili totesi, ettid “idealista on kiitetts-
vin mittava. Ajankohtaiset kiinniotot (tyyppid Alta, Koijirvi) puuttuvat”.
MTV:n teatteritoimituksessa aloittanut Panu Rajala raportoi puolestaan
Tampereen teatterikesin kokemuksista ja sielld pitimistiin alustukses-
ta "TV-teatteri — putki hukassa?”. "Olisi tutkittava nopean ajankohtais-

441 Teatteritoimituksen suunnittelupdivi 19.11.1981, muistio 20.11.1981. MTV-teatterin muistiot.

442 Ohjelmajohtajan vuoden 1982 tavoitteet teatteritoimitukselle, muistio 3.9.1980. MTV-teatterin
muistiot.

443 Teatteritoimitus: "Ohjelmajohdon antamat tavoitteet teatteritoimitukselle vuodeksi 1983 ja eteenpiin”,
muistio 25.8.1982. MTV-teatterin muistiot.
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teatterin mahdollisuudet. Tuoreutta kaivataan”; hin linjasi.## Juuri
ajankohtaisteatterin nimelli teatteripiillikko Rajala lanseerasi vuoden
1984-1985 ohjelmistoa: "Kuuma vaalisyksy. Sopuleita, rétosjahtia, herk-
kihermoisia vaaliherroja. Kansan kapinaa, vihreiti villitsij6itd. Maakun-
tien mahtailijoita. Paperista puhepaatosta, joka ei tavoita ketidn. Lep-
peiti passiivisuutta. Siini kasvualusta timin piivin tv-teatterille — tai
ainakin sen katsojille. Keski-illan niytelmii kehystivit uunituoreet uu-
tiset molemmista paistd.”+4s

Teatteripdillikon tulkinnassa “ajankohtaisteatteri” kiintyi "nyky-
ajan kansankomediaksi” ja nykyaikaan tarttuminen viistoksi katseeksi
puoluepolitiikkaan ja poliittiseen jirjestelmiin. Matti-Juhani Karilan
kirjoittamassa kuusiosaisessa Liskiperunapasteijassa (Timo Lamminen,
1984) Lipitsin kunnan linja-autoaseman baarin kantaistujat kisittelevit
niin Martti Vainion doping-kiryi Los Angelesin olympialaisissa kuin
naispappeutta, ympiristoskandaalia ja kunnallisvaaleja. Kaksi muuta
esimerkkii uudesta ajankohtaisteatterista ovat kuitenkin tuttuun tapaan
kirjallisuusfilmatisointeja: Lasse Lehtisen neliosainen sarjaniytelmi
Uskottu mies (Sina Kujansuu, MTV 1985) vuonna 1983 ilmestyneen ro-
maanin pohjalta ja Joni Skiftesvikin Valtuuskunta (Pauli Virtanen, MTV
1984) samana vuonna kokoelmassa Puhalluskukkapoika ja taivaankorjaa-
ja julkaistun novellin pohjalta. Pauli Virtasen ohjaama tv-elokuva kan-
sainvilisessi vesiensuojelukongressissa seikkailevasta valtuuskunnasta
palkittiin kesilld 1985 Kultainen Praha -festivaaleilla. Niilld tuotannoil-
la ei kuitenkaan ratkaistu MTV:n teatteritoimituksen kriisitunnelmia.
Kun vuonna 1985 MTV-teatteri juhli 20-vuotista taivaltaan, ohjelmisto
koostui uusinnoista, ja jatkossa MTV:n profiilina oli keskittyi sarjadraa-
moihin.44¢

444 Ohjelmajohdon ja teatteritoimituksen vuotta 1983 kisittelevd kokous 20.9.82, muistio 21.9.1982:
Teatteritoimituksen kokous 25.8.1983, muistio 26.8.1983. MTV-teatterin muistiot.

445 Rajala 198s.

446 )ukka Kajava, "Mtv-teatteri juhlii 20 tyévuottaan uusinnoilla”. Helsingin Sanomat 27.8.198s.
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Tilannekomediat nykyhetken kipupisteitd tulkitsemassa

Yksi tiukasti nykyhetkessi kiinni eldvi tv-genre oli ja on tilannekomedia.
Siini tormittiin faktapohjaisempien ohjelmien tavoin jatkuvasti nyky-
hetkelle ominaisiin haasteisiin ja loydettiin niihin ratkaisuja ja ulos-
pidsyja. Suomalaisen tilannekomedian erityiseni kiinnostuksen koh-
teena ja huumorin aiheena 1970-luvun lopulta 1980-luvun alkuun oli
kaupungin ja maaseudun suhde. Niin esimerkiksi sarjoissa Siampy (Ere
Kokkonen, Ville-Veikko Salminen ja Inkeri Pilkama, MTV, 1974-1976,
1979), Tankki tiyteen (Neil Hardwick ja Esko Leimu, TV2, 1978, 1980) ja
Reinikainen (Neil Hardwick ja Jouni Tuokkola, TV2, 1982-1983). Sdmpy
kuvaa ensimmaiselld kaudellaan kaupunkiin tarkemmin méirittelemit-

tomisti "jarvi-Suomesta” muuttaneen nuoren miehen elimii — asun-
non ja ty6n etsintii, sosiaalista elimii ja niin edelleen. Toisella kaudella
miljéoksi vaihtuu matkatoimisto ja muutamia vuosia myshemmin teh-
dylld kolmannella kaudella pitopalvelu.

Spede Pasasen Spede

Show “sta kansansuosioon
noussut Seppo "Sampy” Laine
sai omaa lempinimeiin kanta-
van tilannekomedian vuonna
1974. Sarjan kolmesta kau-
desta ensimmadinen keskittyi
kasittelemaan kulttuurishok-
keja maaseudulta muuttaneen
padhenkilon ja helsinkilaisten

. tapojen térmatessa. Kuva:

© MTV. MTV Oy:n kokoelma,
Kansallinen audiovisuaalinen
instituutti KAVI. Kuvaaja Kau-
ko Kivi.
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Ensimmaiisen kauden alkukuvissa esitetiin Simpy (Seppo Laine)
joutumassa vaikeuksiin kaupungissa. Epdvarman niakéinen nuori mies
nousee Helsingin rautatieasemalla junasta kantaen laukkuja molemmis-
sa kisissdin. Hinelld on vaikeuksia kaiken kanssa: hin yrittdd tyontii
aseman ovea, joka aukeaa vetimilli; liikennevaloissa hin katua ylitti-
miin lihdettydin kidntyy vahingossa vikijoukon mukana takaisin tulo-
suuntaansa. Hakiessaan sarjan toisessa jaksossa tyoti virallisia reitteji
pitkin Sdmpy t6rmii omituisiin sddntoihin ja reagoi niihin huvittavasti
yrittiessddn loytid niistd logiikkaa .+ Tyonvilitystoimistossa hin jututtaa
nuorta naista, joka on juuri lihdossa. Nainen on pettynyt, koska hinen
"melkein varma” tyopaikkansa onkin annettu "jollekin merkonomin-
heitukalle.” Simpy toteaa, etti on kylli ymmarrettivii, ettd koulutus
katsotaan hakijalle eduksi. Nainen vastaa yllittivisti:

"Kylli kai, niin. Tieditsd, ettd mi oon maisteri. Mul on tiilli kas-
sissa valtiotieteen maisterin paperit.”

”Ja sitten ne on antanu sen paikan jollekin merkonoomille?”

”Ne oli sielli firmassa sanonu, etti ne ei halua sithen paikkaan
ketdin maisteritason ihmisti, joka heti ens tilassa hakee ittelleen
jonkun paremman, koulutustaan paremmin vastaavan paikan jos-
tain muualta ja jittid sitten tin paikan taas tyhjiks.”

”Ei kai noin nitti tytto olis voinu niin rumaa temppua tehi?”

”En kai mii voi sellasta tehi, kun ei meikiliiselle yksinkertasesti
0o koulutusta vastaavaa ty6ti. Mi oon valmistunu vuos sitten ja ti-
hin mennessa mi oon tehny kaiken maailman huithapelihommia
pitiikseni itseni hengissi.”

”No mitid hemmettii se sit kannattaa itsensid maisteriks asti lukee?
Eiks se kannattais kiydi vaan parin vuoden kauppaopisto ja silli
siisti?”

”Samanlaista koulutuksen suunnittelemattomuutta se on kautta
linjan. T44 kyseinen merkonomi Pohjanmaalta oli toiminu viimei-
set puoli vuotta sisivesilaivurina Saimaalla.”

447 Séimpy 13.2.1975.
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Koko kohtaukselle antaa oman, ironisen sivynsi taustalla tyonvilitystoi-
miston seinilld nikyvi valtava juliste, jossa lukee juhlallisesti "Isinmaa
tarvitsee sinual” Titi tekstid korostetaan Simpyn vilkuillessa siti ja ka-
meran zoomatessa siihen, kun Simpy pyydetiin haastatteluun. Hin
vilkaisee vield julistetta ja menee sisdin. Alkajaisiksi hinelti kysytiin,
onko hinelli koulutusta. Simpy arvelee tunnistaneensa oikean logiikan
toimia kaupungissa ja muuttaa tilanteen huvittavaksi vastatessaan ”Eil
Ei missdin nimessi! Mulla on tiysin puhtaat paperit!”

Sampy siis uskoo kiyminsi keskustelun perusteella, ettd kaupun-
gin sidinnot ovat piinvastaiset kuin arkijirjelld ajateltuna: mitd parempi
koulutus, sitd huonommat mahdollisuudet tyollistyi. Tami ajatus on tie-
tenkin looginen edellisen keskustelun kontekstissa — maisteri todella oli
menettinyt tydpaikan juuri korkean koulutuksensa vuoksi. Maalainen
Sampy siis toimii, kuten voisi olettaa jirkevisti ja kiistii ehdottomasti,
ettd hinelld olisi minkiinlaista koulutusta, nimeten koulutuksen samal-
la haitalliseksi rekisterimerkinniksi rikostuomion tapaan.

Vitsissid nauramme seki maalaiselle Simpylle etti kaupungille omine
siidntéineen. Miellimme Simpyn vastauksen "mulla on tiysin puhtaat
paperit” absurdiksi, mutta humoristinen siiti tulee, koska se myos sopii
tiysin siihen logiikkaan, jolla hinti edeltinyttd tyonvilityksen asiakas-
ta on kohdeltu. Simpyn ”"maalaisjirki” on oikeassa, vaikkakin hinen
vastauksensa on sinilliin hullu. Tavallaan kyseessid on vuoropuhelu
parodian ja nostalgian vililli. Nostalgia voidaan nihdi ihannoivana ni-
kokulmana menneisyytti edustavaan maaseutuun ja parodia taas ivamus-
kaelmana siiti. Tavallaan Simpyn olemuksessa yhdistyvit molemmat:
hin on huvittavan hépsé maalaisine kisityksineen, mutta samalla tulee
juuri timin maalaisuutensa ansiosta sanoneeksi jotain hyvin osuvaa
nykyaikaa edustavasta kaupungista ja sen tavoista.

Suomessa tilannekomedia tunnetaan ensisijaisesti amerikkalaise-
na lajityyppini. Sikiliiset puolituntiset komediat ovat merkittivi osa
jokapiiviisti televisiotarjontaa. Nykyaikaisen tilannekomedian katso-
taan usein muotoutuneen juuri Yhdysvalloissa 1950-luvulla etenkin
Lucy ja mind -sarjan (I love Lucy, 1951-1957) myoti, joskin lajityyppi
kehittyi saman vuosikymmenen jilkipuoliskolla vahvana my6s Isossa-
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Britanniassa.+® Suosituimmat, klassikon asemaan nostetut tilanneko-
mediat voivat kertoa paljonkin siitd, millaisia yhteiskunnat ovat. Esi-
merkiksi Britanniassa luokkaerot ja luokkarakenteen muutokset toisen
maailmansodan jilkeen ovat hyvin vahvasti olleet osa suosittujen tilan-
nekomedioiden maailmaa.* Tilannekomedia voi my®os ilmentii jotain
aikakauden vaikeastikin mairiteltivii ilmioti tai ajattelutapaa ja tehdi
siitd ymmirrettivimmin ja konkreettisen. Esimerkiksi Pitkin Jussin
majatalo -sarjan (Fawlty Towers, 1975, 1979) keskushenkils Basil Fawlty
ilmensi Rami Mihkin mukaan "esithatcherilaisuutta” jo muutamia vuo-
sia ennen Margaret Thatcherin nousua piiministeriksi.4°

Saavuttaakseen suosiota ajankohtaisen huumorin onkin yleensi taval-
la tai toisella tavoitettava jotain olennaista niisti tavoista kehystdd maail-
maa, jotka ympiroivissi yhteiskunnassa ovat erityisen merkittivii. Siini
missd brittildistd yhteiskuntaa muovasi sotien jilkeen luokkarakenteen
muuttuminen, oli Suomen suurin mullistus maaseudun ja kaupungin
vilinen rakennemuutos. Maa- ja metsitaloudessa tyoskentelevin vien
osuus kaikesta tydvoimasta putosi vuosina 1950-1975 lihes 50 prosentis-
ta 15 prosenttiin. Muutos johtui pitkilti koneistumisesta, silld esimerkik-
si moottorisaha ja traktori johtivat tyétehtivien rajuun vihentymiseen.
4! Samaan aikaan nuorten aikuisten miiri kasvoi vauhdilla. Vaikka baby
boom nihtiin lihes kaikkialla lintisessi maailmassa, Suomessa vuosina
1945-1950 syntyneen ikiluokan koko oli kansainvilisessi vertailussakin
poikkeuksellinen.#* Ennenikemittomin suuri miiri ihmisii siis alkoi
aikuistua ja siirtyd tyelimiin 1960o-luvun mittaan. Ty6td taas tarjosi
lihinni kaupunki.

Sosiologi Matti Virtanen on huomauttanut, etti maaltamuutto muo-
dostui vahvaksi sukupolvikokemukseksi, muttei pelkistiin yhdistivik-
si sellaiseksi: "Muutto maalta kaupunkeihin, koulutustason nousu ja
toimihenkildistyminen ovat suurille ikiluokille kokemuksena yhteisii,
mutta samalla erottavia. Osa heistd muutti, kouluttautui ja toimihen-
kilsistyi, osa taas ei”. Usein timi jakolinja kulki jopa saman perheen

448 Hietala 1996, 97; Wagg 1998, 4.
449 Wagg 1998, 2.

450 Mihka 2016.

451 Moisio 2012, 76-77.

452 Karisto 2005, 22.
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sisilld osan lapsista muuttaessa ja toisten jiidessi maalle.#3 Asenteet
etenkin maaseutua kohtaan muuttuivat, kun oma tila ei endi ollut maa-
seudulla tirkei tavoite ja unelma, vaan nuoret halusivat kaupunkeihin.
Maaseutu alkoi monen silmissi niyttis lihinni modernin yhteiskunnan
jarrulta, miti vieli edesauttoi laaja mediahuomio, jonka pientilallisten
tilanteen ankeus ja maaseudun kurjuus etenkin pohjoisessa Suomessa
sai jo 1960-luvulla.#+ Kaupungin ja maaseudun vilisen rajanvedon ki-
sitteleminen olikin keskeistd suosituissa televisiokomedioissa.

Tankki tiyteen -sarjassa oltiin vield maalla. Siini keskiossd on Viléni-
en perhe: isd Sulo (Tauno Karvonen), 4iti Emmi (Sylvi Salonen) ja aika-
miespoika Juhana (Ilmari Saarelainen). Heidin ympirilleen rakentuu
hieman laajempi yhteisd, joka koostuu Vilénien pyérittimin huoltoase-
man (toisella kaudella maatilan/ompelimon) henkilskunnasta ja vie-
raista. Vilénien aikamiespoika Juhana puhuu lipi koko sarjan kaupun-
kiin muuttamisestaan ja yrittiikin siti silloin tillgin, muttei koskaan,
vaihtelevista syistd, piise kirkonkylii pidemmille. Silti sarjan keskei-
nen jinnite rakentuu nimenomaan maaseudun ja kaupungin vilisesti
rajanvedosta. Tapahtumat sijoittuvat piadosin Vilénien huoltoasemalle,
joka sijaitsee Himeenperilld, Tampereelle vievin maantien varressa.
Ensimmaisen jakson alkupuolella Emmi Vilén raivoaa miehelleen siiti,
etti timi on huoltamon aikanaan ostanut ja osoittaa samalla, etti sarjan
huumorin lihde on my6s sen keskeisin tapahtumapaikka, huoltamo
piilossa maaseudun ja kaupungin vilissa.

Kuule me ollaan oltu tissi pari vuotta! Fi oo tapahtunu muuta
kehitysti, ku ettd viime sunnuntaina pankinjohtaja vaihto penkkis
kirkossa, kun istuttiin samalle riville! Ja kuule, viikko avajaisten
jilkeen tisti ohitte vedettiin uusi pikitie! Sen jilkeen asiakkaat on
ollu tieltddn eksyneiti. Eiki nekiin osta bensaa! Eiki keskikaljaa-
kaan, kun se on nyt kiellossa! Voitas aivan hyvin pistid mainostau-
lu pihaan. Pistiytykia! Limpsaa ja tiekarttojal+ss

453 Virtanen 2005, 202, 206.
454 Hannikainen 2010, 65.
455 Tankki téyteen 15.9.1978
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Tankki tiyteen kisitteli huumorin keinoin maaseudun rakennemuutosta ja sen
vaikutuksia ihmisiin ja heidén vilisiinsd suhteisiin. Sarjan keskeisend miljéona
toimi huoltoasema, joka sijoittui jonnekin maaseudun ja kaupungin vilille.
Sarjan toisessa jaksossa 29.9.1978 rovasti (Erkki Siltola), Emmi Vilén (Sylvi
Salonen), Sulo Vilén (Tauno Karvonen) ja Ulla (Tuire Salenius) tutkailevat
rovastin rikkoutunutta mopoa. Kuva: © Yle.

Tavallaan huoltoasema sijaitsee ei-missiin. Se ei ole varsinaisesti maa-
seudulla, vaikka maaseutu jirvineen, maataloineen ja tanssilavoineen
sitd ympdréikin. Sen vieressd on maantie, joka kuitenkin kulkee nimen-
omaan huoltamon ohitse, eiki matkalla kaupunkiin huoltamolle osuta
kuin vahingossa. Sarjan henkil6t ovat kuitenkin leimallisesti maalaisia.
Koska huoltamo tapahtumapaikkana on jossain maaseudun ja kaupun-
gin vililli olematta kumpaakaan, on varsin luontevaa, ettd sarjan huu-
morissa myds jatkuvasti kyseenalaistettiin kaupungin ja maaseudun
kulttuurisia jakoja kisittelemilld kumpaankin liittyvid ennakkoluuloja.
Niin esimerkiksi, kun rovasti (Erkki Siltola) juo kupin kahvia Emmin
kanssa odotellessaan moponsa korjaamista. Han ryhtyy paivittelemain
nuorten ja kaupungin suhdetta:
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”Kaikki nuoret haluavat nykyisin kaupunkiin.”

”Hulluja ne on kaikki! Rahaa ja miehis, muuta ei nykyiin tyttdjen
pidhin mahdu!”

”Niin, kaupunkihan ei sovi kaikille.”

"Tanssia ja riskoja joka iltal”

”Ja hirmuinen metelikin sielld on, Helsingissi. Ihminen joutuu
huutamaan niin, ettei omaa dintinsi kuule.”

"Alkkohoolia. Ja huimausaineita! Ja televiissiota tuijotetaan joka
ilta! Ja kuunnellaan stereomusiikkia!”

”Aivan, aivan. Jos luoja olisi meidin halunnut kuuntelevan stereo-
musiikkia, hin olisi meille antanut kaksi korvaa.”

"Minun nuoruudessani siti piti itse keksid huvitukset. Kuunneltiin
lauantai-illan toivotut selki suorana ja siini kaikki.”

”Niin. Ja sitten mentiin saunaan. Puhtaita olivat huvitukset siihen
aikaan.”

”Ei ollut vapaa-ajan ongelmia. Ty6td, tyoti ja viikonloppuisin puh-
taat alusvaatteet. Siini ne oli huvit.”+°

Emmi ja rovasti siis yrittivit kuvailla nuoruutensa tervehenkisti maa-
seutua, mutta paityvit kuvaamaan jotain hyvin rajoittavaa ja synkeia.
Huumorin tasolla "nykyajan huvitusten” kritiikki kiintyy huvittavaksi
ymmirtimittomyydeksi niitd kohtaan ja nostalginen pyrkimys "puhta-
uteen” kamppailuksi edes riittivin hygieniatason siilyttimiseksi.

Kaikissa mainituissa tilannekomedioissa yleison oletetaan hahmotta-
van maaseudun ja kaupungin eroja varsin samalla tavalla. Nimenomaan
huumorin ymmartimisessi yleensikin on paljon merkitysti silld, kuin-
ka kielenkiyton ja sitd ympérsivin kulttuurin siinnét ohjaavat yleisod
siirtimain merkityksii paitsi d4neen sanottujen asioiden vililli, myos
sanomatta jitettyjen asioiden.#” My6s suomalaiset tilannekomediasarjat
perustuvat oletukselle, etti katsoja erottaa toisistaan maaseudun ja kau-
pungin ja mieltii ne keskeniin erilaisiksi paikoiksi, jopa vastakohdiksi.
Ilman titd oletusta sarjojen huumorissa ei ole juurikaan mielti.

456 Tankki tiyteen 29.9.1978.
457 Dolitsky 1992, 34.
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Etenkin Tankki tdyteen -sarjan toinen kausi ja Reinikainen olivat
myos paljon julkisuudessa keskusteltuja tv-ohjelmia. Jenni Hokka on
todennut, ettd esimerkiksi lehtien arvostelut loivat sarjoille tiettyji itses-
tiidnselvii tulkintakehyksii, joiden kautta sarjat ymmairrettiin ja joiden
kautta myos uusinnettiin katsojien erilaisia ryhméjisenyyksii. 4® Sar-
joista kirjoitetut kritiikit ovat mairittineet esimerkiksi sitd, millaista on
suomalaisuus, tavallisuus tai kansanomaisuus. Nami miirittelyt ovat
puolestaan kehystineet sitd, miten sarjoja katsotaan. Sarjojen merkitys
on siis syntynyt vuoropuhelussa sarjojen itsensi ja niistd kiydyn kes-
kustelun vililld. Tami pitdd varmasti paikkansa myos maaseudulle ja
kaupungille annetuissa merkityksissa.

Vaikka sarjojen huumori perustuu ajatukselle maaseudun ja kaupun-
gin vastakkaisuudesta, timi vastakkaisuus ei kuitenkaan ole huumorin
johtopiitos — pikemminkin se on alkuasetelma, joka rikotaan humo-
ristisesti timén tistid. Komediassa ei useinkaan ole tiysin selvis, kehen
katsoja samaistuu ja keneen ei. Rami Mihki katsoo, ettd John Cleesen
esittimi Basil Fawlty oli vuoroin katsojien naurun kohteena, vuoroin
taas humoristina, jonka kanssa yleisé nauroi muille. Fawlty oli asentei-
neen naurettava, mutta samaan aikaan “timéin nokkelat sutkaukset ovat
jatkuva naurun lihde Pitkdn Jussin majatalossa. Basilin tapauksessa on
oletettavaa, ettdi mahdollinen samaistuminen on valikoivaa, tilanteesta
riippuvaa.”#9 Juuri tillaisen valikoivan samaistumisen kautta voidaan
ymmirtii suomalaisten tilannekomedioiden suosiota ja merkitysti.
Suosio on myos jatkunut: Reinikainen oli usealla viikolla Yle TV2:n kol-
manneksi suosituin ohjelma vieli toukokuussa 2023, yli 40 vuotta val-
mistumisensa jilkeen.4%°

Reinikaisessa myos nikyi hyvin selvisti kaupungin ja maaseudun ra-
janvedon kyseenalaistaminen. Kun pidhenkilon naisystava Aili (Tuija
Vuolle) kivelee Reinikaisen (Tenho Saurén) kanssa myshiin kaupun-
gilla, joku t6rmii hineen ohikulkiessaan. Aili kertoo pelkiivinsa. Kau-
punki illalla todella vaikuttaa uhkaavalta juhlivine nuorisojoukkoineen.

458 Hokka 2014, 42—44.
459 Mihki 2016, 33.
460 Ks. Finnpanel, Katsotuimpien ohjelmien TOP-listat viikko 20/2023.
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Reinikainen myétiilee Ailin huolta, muttei suostu syyttimiin vain kau-
punkia tai nuoria:

No joo, tdilld kaupungissa on vihin erilaista. Niis sielld maal-
la, sielld noudatetaan vield niitd kunniakkaita perinteiti. Ukot
kato keriintyy ehtoisin raitille ryyppiin ja rihjiin niin, ettei lap-
set uskalla ohitte kulkee! T4illi kaupungissa on taas kaikki piin
perrr...inteitd! T44ll4 taas ei aikuiset uskalla kulkee, kun kakarat
vallottaa nii kaikki kadunkulmat!4°r

Reinikainen aloittaa siis vihittelemilld kaupungin uhkaa, sielli on vain
"vihin erilaista”. Timin jilkeen hin muistuttaa ironisesti maaseudun
"kunniakkaista perinteisti”, eli miesten ryyppdimisesti ja vikivaltaisuu-
desta. Huumori syntyy seki ironian oivaltamisesta etti ylemmyydesti
maalaisia kohtaan: nolottavan typeri rihiseminen on maalaisille kun-
niakasta. Timi humoristinen asenne kiinnetiin kuitenkin heti perdin
uudestaan ympiri. Kaupungissa vallitsee aivan samanlainen rihinin ja
vikivallan kulttuuri kuin maaseudullakin: uhkaajat ja uhatut vain vaih-
tavat rooleja. Ensin siis maaseutu asetettiin paikaksi, joka mahdollistaa
huonon kiytoksen esittimisen kunniakkaana. Heti perdin kuitenkin
tehdiidn toinen vitsi, jossa kaupunki niyttiytyy aivan samalla tavalla
vinksahtaneena paikkana.

Reinikainen seki vahvistaa etti kyseenalaistaa stereotypian maaseu-
dun ja kaupungin eroista. Tillaisten kehyksilli ja vastakehyksilli lei-
kittelemisen vuoksi sarja ei kutsu ulossulkemiseen, vaikka osoittaakin
jannitteiden olemassaolon uudestaan ja uudestaan. Kiinnostavaa on,
ettd Tankki tiyteen -sarjan ja Reinikaisen kisikirjoittaja Jussi Tuominen
on kuvannut Reinikaista nimenomaan hahmoksi, joka "osaa laukaista
tilanteet”.4%> Sitd Reinikainen nimittdin huumorillaan tekee. Reinikaisen
tokaisuissa tunnistetaan jannitteitd — esimerkiksi keskendidn yhteenso-
vittamattomilta vaikuttavia asenteita kaupunkia ja maaseutua kohtaan
— ja sen jilkeen osoitetaan jokin yllittivi yhteys, joka laukaisee nimi
jannitteet.

461 Reinikainen 11.12.1982.
462 Annala 2006, 89.
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Huumorille on tyypillistd, etti naurun kohde ei niyttiydy tiysin vie-
raana, vaan pikemmin hieman outona versiona itsests, kuin peilikuvana
naurutalon peilissi. 4% Edes etnisissi vitseissi ei yleensi naureta tunte-
mattomille, vaan tyypillisemmin naapureille tai muutoin liheisille ryh-
mille.#%4 Jopa muiden onnettomuuksiin tai mystihipedin nojaava huu-
mori vaikuttaa edellyttivin jonkinlaista yhteisyyden kokemusta: naura-
jan on voitava kuvitella itse joutuvansa samaan tilanteeseen voidakseen
nauttia siitd, ettd itse on kyseisen tilanteen ylipuolella.+% Suomalaisilla
tilannekomedioilla voidaan katsoa olleen voimaa osoittaa yhteiskunnan
kipupisteitd ja ristiriitoja mutta samaan aikaan toimia niissi ristirii-
doissa vilittdjini, ei syyttidjini. Tyypillisimmin edell kisitellyt hahmot
ja tilanteet tarjoavat nimenomaan valikoivaa samaistumista erilaisiin
nikokulmiin yhteiskunnan ristiriitoihin, eivit mitiin kiinteds nikokul-
maa. Maalainen ei ole aina ihailtu tai halveksittu, mutta voi toisinaan
olla kumpaa vain, ja sama pitee kaupunkilaiseen.

Kirjallisuudentutkija Kirby Olson on lukenut P. G. Wodehousen Jee-
ves-kirjoja kiinnostavasta nikskulmasta. Hin katsoo kirjojen kisittele-
vin suurelta osin luokkaristiriitoja, mutta tekevin sen tiysin eri tavalla
kuin perinteisessid marxilaisessa katsannossa.*® Wodehouse ei esiti
luokkaeroja jonkin ihmisryhmin ulossulkevaan ratkaisuun pyrkivini
kiytintoni, vaan erilaisten katseiden vuoropuheluna. Wodehouse esittii
maailman toisaalta tohelon, mutta hyvin inhimillisen isinnian nikékul-
masta, toisaalta taas yli-inhimilliset kyvyt omaavan palvelijan nikokul-
masta. Sen sijaan, ettd kirjat pyrkisivit osoittamaan toisen nikskulman
oikeaksi ja toisen viiriksi, ne pitivit ylld niiden niksékulmien jatkuvaa
vuoropuhelua, jossa maailman tulkinta ei koskaan tule valmiiksi.

Samalla tavalla edelld kuvatut tilannekomediat nikivit maaseudun
ja kaupungin suhteen: nimi kommentoivat ja suhteellistavat toisiaan,
mutta eivit asetu aidosti vastakohdiksi tai toisensa poissulkeviksi vaih-
toehdoiksi. Kulttuuritelevisio puhutteli tilannekomedioillaan yleis64d mo-
nikerroksisella, haastavalla tavalla. Komediasarjojen tapa esittii maal-

463 Davies 1998, 1, 12, 20.
464 Apte 1985, 133.

465 Pollio 1983, 225.

466 Olson 2001, 101-111.
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tamuuttajasankarit yhtdiltd naurun kohteina ja toisaalta naurajina on
tastd hyvi esimerkki.

Nykyhetken hallintaa rajoituksilla

Katsojien puhuttelemisen monikerroksisuudesta ja tarjottujen identi-
teettien kirjosta huolimatta on hyvi muistaa, etti tv:n sisilt6jd vahdittiin
tarkoin ja myds sensuroitiin nykyajasta katsottuna vilillid hupaisistakin
syisti. Televisio ei 19770- ja 1980-luvuilla suinkaan ollut vapauden tyyssi-
ja, jossa julkisuuteen piistettiin miti tahansa asenteita tai nikemyksii.
Etenkin TV2:n johtajana 1980-1989 toiminut Tapio Siikala tuli tunne-
tuksi ohjelmien hyllyttdjini. "Tapio Siikalan punakyni viuhui jilleen”,
uutisoi esimerkiksi Ilta-Sanomat kesikuussa 1982, kun Ylen ydinsodan
mahdollisuutta kisitelleestd ohjelmasta leikattiin osia. "Tapio Siikalan
kakkosella ei siedeti satiiria” jatkoi Kansan Uutiset jo syyskuussa, kun
uusi Flyygeli ja kaakeli -satiirisarja lopetettiin heti ensimmaisen jaksonsa
jalkeen.#%” Sensuuri nousi otsikoihin useinkin ja sen syyt olivat moni-
naiset. Kun televisiossa ei niytetty ifikkiin tasavallan presidentin Urho
Kekkosen kaatumista lentokoneen portaissa, Ilta-Sanomat julkaisi ai-
heesta jutun#?, jonka yhteyteen oli tehty piirros siitd, miltd kaatuminen
olisi niyttinyt, jos se olisi nihty. Otsikko kuului "Titi ei tv niyttinyt.
Hupsis, UKK!” Jutussa tosin korostettiin, etti pieni kaatuminen len-
tokoneen portaissa olisi liukkaalla siilld voinut sattua kenelle tahansa.
Toisaalta sensuuria nihtiin my6s kauempana vallan huipuilta: monikin
lehti nosti otsikoihinsa Hepskukkuu-ohjelman pierujen kisittelemisen
vuoksi hyllytetyn kisikirjoituksen.+% Myés television omassa ohjelmis-
tossa kisiteltiin ja jopa pilkattiin ohjelmien valvonnan laajuutta ja tark-
kuutta. Esimerkiksi hyvin suositun Parempi myéhdcin... -viilhdesarjan
toinen juontaja Pentti Siimes toivotti syyskuussa 1979 kaikille katsojille
hyvii iltaa ja jatkoi sitten: ”Erityisesti tervehdin herra ohjelmaneuvoston

467 "Tapio Siikalan punakyni viuhui jalleen”. Ilta-Sanomat 24.6.1982; "Tapio Siikalan kakkosella ei siedets
enid satiiria”. Kansan Uutiset 4.9.1982.

468 "Tati ei tv ndyttanyt Hupsis UKK!” Ifta-Sanomat 3.12.1980.

469 "Tasti olisi tullut hauskaa viihdettd”. Uusi Suomi 25.3.1981; "Sensuuri hyllytti Hepskukkuun” Kansan
Uutiset 26.3.1981; "Hepskukkuu meni liian pitkille”. Ilta-Sanomat 25.3.1981.
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puheenjohtajaa, herra varaohjelmaneuvoston puheenjohtajaa, herra
varaohjelmaneuvoston puheenjohtajan sijaista, herra varaohjelmaneu-
voston puheenjohtajan henkilokohtaista herra varamiesti ja hinen
sijaistaan”#° ja niin edelleen. Tervehdittivii oli paljon.

Sensuuria ei nihty vain Ylelli. MTV asetti yhti lailla rajoja sille, miti
televisiossa oli mahdollista kisitelld. Levyraadista tutun Pirkko Liina-
maan juontama vanhahtavasti nimetty kulttuurimakasiini Pirkon kam-
mari (1982) ei ole ohjelma, jonka odottaisi aiheuttavan sensuurikohu-
ja, mutta niin kivi vuonna 1982. Ohjelmaan oli pyydetty kirjaesittely
nuorelta kirjailijalta ja tutkijalta Dan Steinbockilta. Steinbockin esittely
radikaalista yhteiskunnallisesta ajattelustaan tunnetun Markku Lahte-
lan romaanista Hallitsija mainittiin Pirkon kammarin ennakkotiedoissa,
mutta esitetysti ohjelmasta se oli poistettu, minki vuoksi tapaus tuli
julkisuuteen ja siitd uutisoitiin sensuurina. MTV:n ohjelmapaillikks
Kalevi Tammivuori perusteli poistoa silld, ettd esittely rikkoi Yleisradi-
on ohjelmatoiminnan sidnnoéston kohtaa, jossa kiellettiin puuttumasta
"vieraiden valtioiden sisdisiin asioihin”.4* Ohjelmatoiminnan siinnosto
kielsi sisallét, jotka saattaisivat vahingoittaa Suomen suhteita muihin
valtioihin.#> Tammivuori ei pitinyt ongelmana Lahtelan kirjaa vaan
Steinbockin kommentteja, jotka hinen mukaansa "koskettivat selvisti
Puolan tapahtumia”.#” Puolaan oli julistettu poikkeustila loppuvuodesta
1981, kun valtio pyrki tukahduttamaan solidaarisuusliikkeen toimin-
taa. Jo vuonna 1980 ilmestynyt Hallitsija ei kuitenkaan kisitellyt Puolan
tilannetta, ja ohjelmajohdon varovaisuuteen lieneekin vaikuttanut se,
ettd Steinbock oli alun perin valinnut esiteltiviksi Puolan solidaarisuus-
liiketts kisitelleen teoksen Solidarnos¢: Gdansk elokuussa 1980. Piivii
ennen nauhoitusta Steinbockille kerrottiin, ettid ohjelmapiillikks oli

470 Parempi myéhiidn... 29.9.1979.

471 "Mty sensuroi Steinbockin pois Pirkon kammarista”. Helsingin Sanomat 19.2.1982.

472 VYleisradion ohjelmatoiminnan sdcdnnéstéon oli koottu tietoa televisio- ja radiotoimintaa sidtelevistd
laeista sekd muita ohjeita esimerkiksi kielenkdyttod koskien. Kohdassa "Rikokset vierasta valtiota
vastaan” todetaan: "Rikoslain 14 luvun 4 §:ssd mairitadn rangaistus sille, joka esim. radiossa tai
televisiossa halventamalla vierasta valtiota aikaansaa vaaran, ettd Suomen suhteet vieraaseen
valtioon vahingoittuvat. Koska kysymys siitd, milloin ohjelma on vierasta valtiota loukkaava, riippuu
asianomaisen valtion omasta késityksestd, on syytd olla erittdin varovainen esim. ulkomailla
valmistettujen vieraskielisten tallenteiden kohdalla.” Yleisradion ohjelmatoiminnan sédnnésté 1972, 19.

473 Dan Steinbock, "Pirkon kammari, MTV ja Kafka”. Sanomalehtimies 4/1982.

182 NYKYHETKEN HALLINTA



https://doi.org/10.21435/skst.1494

kieltinyt kirjan esittelyn, ja hin laati nopeasti kisikirjoituksen Hallitsi-
Jjan esittelyid varten.+

Steinbock kuvasi oman nikemyksensi tapahtumista Sanomalehtimies-
lehden artikkelissa, jossa han luonnehti kokemaansa kafkamaiseksi pro-
sessiksi, jossa syytetylle ei ole selvid misti hinti syytettiin ja kuka hinet
tuomitsi. Steinbock ei oman kertomansa mukaan viitannut kirjaesitte-
lyssd Puolaan “sanallakaan”:

Kisikirjoituksessani pedantikko voisi 16ytid kolme seikkaa, jotka
voisi yhdistdd Puolaan: (1) loppupuolella soi vaimeasti ja parin mi-
nuutin verran Chopinin ’Surumarssi’, (2) erdissi kohdassa nikyy
muutaman sekunnin verran kolme tuokiokuvaa Gdanskin muisto-
merkin paljastuksesta 1980, ja (3) puheessani esiintyy kerran sana
"telakka’. Niiden kolmen seikan perusteella Tammivuori siis pitdi
Lahtela-osuuttani rikoksena vierasta valtiota vastaan.+7

Steinbock ihmetteli myos, miti valtiota hinen tulkittiin loukanneen.
Lahtelan kirja kisitteli monia eri valtioita, ja esittelyssiin Steinbock oli
muun muassa sanonut, ettd "nykyisin toisen luokan niytteliji voi hyvin-
kin ryhtya kansanmurhaajaksi, jopa planeetan tuhoojaksi”, samalla kun
niytettiin kuvia Ronald Reaganista.#’® Kuitenkin Tammivuori perusteli
esityskieltoa nimenomaan Puolan kisittelylld. Vaikuttaa siltd, ettd Stein-
bock pyrki tuomaan ohjelmaan hienovaraisia viittauksia Puolan tilantee-
seen kiyttimilli visuaalisia ja musiikillisia keinoja suorasanaisen kom-
mentoinnin sijaan. MTV:n ohjelmajohto noudatti kuitenkin darimmiis-
td varovaisuutta ja tulkitsi episuorat viitteet potentiaaliseksi rikokseksi.
Steinbock piti MTV:n tapaa tulkita ohjelmatoiminnan siinngstoi vaaral-
lisena ennakkotapauksena: ”Jos tuo tulkinta todella hyviksytiin, MTV —
ja YLE — voivat kieltdd miti tahansa, missi tahansa ja milloin tahansa.”+7
Tilla kertaa YLE esiintyi MTV:ti liberaalimpana ohjelmatoiminnan
sdinnoston tulkitsijana, kun Helsingin Sanomat uutisoi, ettd Steinbockin

474 Mt.
475 Mt.
476 Mt.

477 Mt.
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alkuperiisen kisikirjoituksen mukainen Hallitsija-esittely otettiin esitet-
taviksi TVin lauantain aamuohjelmassa Kukkokiekuu (1981-1995).47
Tapaus sai paljon huomiota ja muun muassa Helsingin sanomien pila-
piirtdjd Kari Suomalainen iloitteli sen kustannuksella.+7

PIRKON KAMMARISSA . ESIMERKIKSI MAIKSAPIHVIEN
DaN STEWNBOCK ESITTELEF KERA S0P ERIMOMAISEST!
NYT REITTOKIRIAN. PUOLUKKA ELI PUCLAL.

©FKari Suomalaisen perikunta

Kari Suomalaisen pilapiirroksessa yliherkka sensori katkaisee Pirkko Liinamaan
harmittoman ohjelman. Kuva: © Kari Suomalaisen perikunta. Kuva ilmestyi Hel-
singin Sanomissa 20.2.1982.

Televisio niyttiytyy pilapiirroksessa ddrimmadisen tarkasti valvottuna
ja vartioituna ympiristoni. Pieninkin vihje viirinlaisesta ajattelusta
keskeytetiin vilittomasti. Kyseessid on tietenkin humoristin tekemi
karjistys. Aivan tillainen ympiristo tv ei toki kulttuuritelevision aikana
ollut, vaikka ohjelmisto suunniteltiinkin tarkkaan. Oikeisiin ratkaisui-
hin esimerkiksi arjen hallinnassa toki kannustettiin ja maailmaa mer-
kityksellistettiin etenkin uutisissa illasta toiseen varsin samanlaisesta
nikokulmasta. Samaan aikaan kuitenkin tvin suositut vithdeohjelmat
tarjosivat vaihtoehtoisia tapoja antaa merkityksii yhteiskunnan ja maa-
ilman ilmisille.

478 "Mainos-television sensuroima ohjelma esitetdan tv 1:ss4”. Helsingin Sanomat 28.2.1982.
479 Helsingin Sanomat 20.2.1982
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Juhlatelevisio

Itsenidisyyspdivini 1975 lihetettiin runsaasti juhlaohjelmaa. Lihetys
alkoi TV1:ssd aamupdivilld itsendisyyspaivan jumalanpalveluksella Hel-
singin tuomiokirkosta. Muita juhlaohjelmia olivat puolustusvoimien pa-
raati Himeenlinnasta sekd itseniisyyspdivin konsertti, jossa esiintyivit
Kouvolan kaupunginorkesteri, musiikkiluokkien kuoro ja mieskuoro.
Niiden lisiksi ohjelmistossa ei ollut kovinkaan montaa uutta itsenii-
Syyspdivin teemaan liittyvii ohjelmaa, ainoastaan Alli Paasikived ki-
sittelevd dokumentti (MTV) sekd unkarilais-suomalaisena yhteistyoni
toteutettu dokumenttielokuva Suomi (TV2). Timin Suomen historiaa
19o00-luvulla kisittelevin ohjelman oli kisikirjoittanut Vidino Linna ja
ohjannut Istvdn Szintai, joka kertoi saaneensa idean yhteistyohon lei-
katessaan Tidlld Pohjantihden alla -elokuvan esitysversiota Unkarin
televisiolle.#®> Uusien ohjelmien lisiksi itsendisyyspdiviin sijoitettiin
uusintoja Suomen historiaa ja kulttuuria kisittelevisti ohjelmista, ku-
ten On maista kaikista sittenkin, jossa savolaiskylin asukkaat esittivit
elimikertansa sota-ajasta nykypaiviin, sekd jakso sarjasta Muutoksen
vuosikymmenet, joka kisitteli Urho Kekkosen uraa ETY-kokoukseen asti.
Niin kansallista menneisyyttd kuvattiin seki poliittisen historian ettd ar-
kipiivin historian nikokulmasta. Itseniisyyspiivin teemaohjelmien vi-
lissd esitettiin arkista ohjelmistoa kuten Joulukalenteri, Taitoluistelukou-
lu ja perhesarja Naapurilghié. Tasavallan presidentin itsendisyyspiivin

480 Dokumentti oli syntynyt YLE:n ja Unkarin television yhteistydsopimuksen tuloksena, ja se oli miard
esittad myds Unkarissa. "Suomi”. Helsingin Sanomat 6.12.1975.
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vastaanotolta ei tehty televisio-ohjelmaa, mutta radion yleisverkko vilitti
juhlasta puolen tunnin lihetyksen iltakymmenelta.

Vuoden 1975 itsendisyyspiivin ohjelmisto on nykynikskulmasta
sekd tuttu ettd vieras. Tuttua on television valjastaminen kansallisen
itsendisyyden juhlintaan, vieraampaa juhlaohjelmiston sisilts. Itse-
niisyyspdivin televisio-ohjelmistoja on 199o-luvulta lihtien hallinnut
kaksi asiaa: suora lihetys presidentin itseniisyyspiivin vastaanotolta
seki talvi- ja jatkosotia kisittelevi historiallinen ohjelmisto.+* Yle on
kehittinyt Linnan juhlista viime vuosikymmenini aiempaa suuremman
tapahtuman, joka tiyttdd suuren osan TVI:n itsenidisyyspdivistd. Vuon-
na 2022 valmistautuminen iltaan alkoi kolmelta iltapiivilli otsikolla
Kohti Linnan juhlia, ja "etkoja” vietettiin kahdessa erissi yhteensi noin
kaksi ja puoli tuntia. Itse juhlista nihtiin kahdessa osassa yli kolme tun-
tia ldhetystd, jota seurasi vield Linnan jatkot. Siihenastista ennitysylei-
s64 — 2,5 miljoonaa katsojaa — koskevassa tiedotteessa vuonna 2015 Yle
korosti, ettd lahetyksii oli kehitetty "vastaamaan katsojien toiveita”, ja
piti korkeita katsojalukuja osoituksena siitd, ettd “Linnan juhlat on edel-
leen suuri, kansallinen mediakokemus, joka yhdistii suomalaisia.”+2
Tillainen hehkutus yhdistivistd kansallisista kokemuksista ei kuulunut
kulttuuritelevision ajan puhetapoihin. Kun katsojista ei tarvinnut
kilpailla, korkeat katsojaluvut ja yleisén miellyttiminen eivit olleet
ensisijaisia tapoja perustella ohjelmistosuunnittelua.

Tissi luvussa kisittelemme juhlatelevisiota eli poikkeusohjelmistoa,
joka erosi television kausiohjelmistojen arkisesta rutiinista. Tallaista juh-
latelevisiota oli monenlaista. Ensinnikin televisio osallistui erikoisohjel-
mistolla erilaisten juhlien viettoon. Juhlapiivien ohjelmisto suunnitel-
tiin erikseen niin, etti se heijastelisi juhlan henkei. Esimerkkini ohjel-
mistosuunnittelusta tarkastelemme itseniisyyspiivii ja vappua, joiden
yhteydessi kiytiin erityisen voimakasta neuvottelua siitd, miki oli oikea
tapa huomioida nimi juhlat. Itsendisyyspaivan kaltaisten nykytelevisi-
ostakin tuttujen juhlapiivien ohella televisiossa vietettiin 1970-1980-lu-
vuilla esimerkiksi lokakuun vallankumouksen ja YYA-sopimuksen muis-
topdivid. Niitd juhlistamalla televisio tuki Suomen ulkopoliittista linjaa,

481 Pajala 2012.
482 Nordell 2016.
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mutta ohjelmisto kuvastaa samalla myos kulttuuritelevision ajan kan-
sainvilistd orientaatiota — televisio ei keskittynyt ainoastaan kansallisiin
juhliin. Toiseksi kulttuuritelevision juhlahetkis olivat erilaiset tapaukset,
eli ohjelmat, jotka rikkovat tavanomaisen ohjelmiston rytmin ja jotka
on "pakko katsoa”.® Suorat 1ihetykset olivat kulttuuritelevision aikana
harvinaisia, ja siksi viithdekilpailut kuten Syksyn sdvel olivat poikkeuksel-
lista juhlatelevisiota. Omanlaisensa televisiotapaus oli myés Rauta-ajan
kaltainen suurtuotanto, joka kehystettiin itsendiseksi taideteokseksi ja
kansalliseksi merkkitapaukseksi.

Juhlapaivit koordinaation ajan televisiossa

Television ohjelmaneuvosto kisitteli erikseen kaksi ohjelmistokokonai-
suutta, jotka suunniteltiin erilliin arkisesta ohjelmistosta: kevitkaudella
péisidisen ja vapun muodostaman kokonaisuuden seki syyskaudella it-
sendisyyspdivin ja niin kutsutun juhlakauden eli joulun ja uudenvuoden
seudun loppiaiseen asti. Piisidisen ja joulun osalta suomalainen televi-
sio seurasi juhlapdivien valinnassa eurooppalaista esimerkkii; jo BBC:n
toiminnan alkuaikoina radioldhetysten vuosirytmi perustui kristilliseen
kalenteriin.#®+ Ttsendisyyspiivi ja vappu puolestaan olivat suomalaiselle
televisiolle erityisii juhlapiivii, jotka eivit liittyneet kristilliseen kalente-
riin. Juhlapiivien ohjelmasuunnitelmat poikkesivat tavanomaisesta viik-
korytmisti. Ohjelmaneuvoston nikemyksen mukaan juhlaohjelmistojen
tuli sisiltdd "ajankohtaa luonnehtivia ohjelmia”.4s Televisio-ohjelmistoon
pyrittiinkin rakentamaan kullekin juhlalle sen erityisluonteeseen sopi-
va ohjelmisto. Esimerkiksi TV1 luonnehdi joulun 1981 ohjelmistoaan
empaattisen ohjelmapolititkan hengessi katsojien seuralaiseksi. TV
pyrki huomioimaan juhlakauden suunnittelussa erityisesti ihmiset, jot-
ka viettivit joulua yksin: he saisivat joulunaikaan vieraakseen televisio-
toimittajia. Ohjelmavileji oli viljennetty niin, ettd toimittajat saattoivat

483 Dayan & Katz 1992

484 Scannell 1996, 154-155.

485 Lausuma ohjelmakoordinaatiosta, TV-ohjelmaneuvoston kokous 29.1.1982. TV-ohjelmaneuvoston
poytakirjat, ELKA.
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jutella katsojille suorassa lihetyksessi ohjelmien vileissi: "Edes joulun
ajaksi pyritiidn kuvaruudun usein kieltimitti etdisti ja virallista ilmet-
td inhimillistimidn, puhumaan ihmiseltd ihmiselle.”48¢ Juhlakaudella
television rytmi ja tapa puhutella yleisod voivat poiketa tavallisesta. Juh-
lakausien ohjelmiston valmistelussa oli mygs huolehdittava sen "asial-
lisuudesta ja tasapuolisuudesta ohjelmatoiminnan sidnnostén edel-
lyttamalla tavalla”.#” Tamai vaatimus ja juhlapiiviin liittyvit ideologiset
jannitteet nikyvit ohjelmaneuvoston keskusteluissa.+*

Vuosina 1975-1985 itseniisyyspiivin ohjelmisto ei rakentunut yhden
suorana vilitettivin tapahtuman, presidentin itseniisyyspiivin vastaan-
oton varaan; juhlasta ei edes esitetty suoraa lihetysti koko 1970-luvulla.
Tuolloinkin pidettiin silti tirkedna vilittid itsendisyyden virallista juhlin-
taa katsojille koko maahan suorana lihetykseni. Toimituspaillikko Har-
ry Lewing totesi Aamulehdelle itseniisyyden 6o-vuotisjuhlan alla 1977,
ettd piivi oli tyolis runsaiden suorien lihetysten vuoksi: "Meilld kiertii
itsendisyyspadivini kaikki liikkuva tv-kalusto, jonka olemme irti saa-
neet. Piivi on tvi:lle ohjelmallisesti vuoden suuritéisin vuorokausi”.+#
Suorat lihetykset alkoivat lipunnostosta Helsingin Tihtitorninmielti
aamuyhdeksilti. Ohjelmatiedoista ei ilmene, mitki kaikki lihetykset
olivat suoria, mutta mahdollisesti suorina esitettiin itsendisyyspiivin
juhlajumalanpalvelus ja valtioneuvoston juhlakonsertti; puolustusvoimi-
en paraati Oulussa lihetettiin nauhoitettuna.+° Lisiksi Lewing lupasi:
”Uutisiin pyrimme saamaan yhteenvedon péivin sellaisistakin tapahtu-
mista, joista meilli ei ole suoraa lihetysti. Piipahdamme mm. presiden-
tin itsendisyyspiivivastaanotolla, sankarihaudalla ja ehkd seuraamme
ilotulitusta.”#" Suorana esitettiin my6s itseniisyyspiivin aaton tilaisuus,

486 TV 1:n juhlakauden 1981/82 ohjelmistoa. Muistio 13.10.1981. TV-ohjelmaneuvoston poytikirjat, ELKA.

487 Ohjelmaneuvostojen yhteistoimikunnan ohje ohjelmaneuvostoille, sit. MTV:n toimintakertomus 1972,
14.

488 Aineistona juhlapiivien ohjelmistojen tarkastelussa on kiytetty seuraavia: Helsingin Sanomien
ohjelmatiedot ja televisiosivujen artikkelit itsendisyyspdivin ja vapun ohjelmistosta 1975-198s,
Yleisradion lehtileikearkiston kokoelma itsendisyyspaivin ohjelmistosta 1977 ja 1980 seki television
ohjelmaneuvoston péytikirjat. Ohjelmaneuvosto kisitteli itseniisyyspéivin ohjelmistona paivien
5.—7.12. ohjelmasuunnitelmat, joten tdssa luvussa itsendisyyspiivin ohjelmisto kattaa nima péivit,
vapun ohjelmisto taas vappuaaton ja -piivin.

489 Jukka Vuori, "Itsengisyysjuhlintaa tv:ssa aamuyhdeksastd”. Aamulehti 3.12.1977.

490 Mt.

491 Mt.
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jossa presidentti Kekkonen vastaanotti ulkomaisten valtuuskuntien on-
nitteluja.+o* Yle siis panosti paljon itseniisyyspiivin tapahtumien vilitts-
miseen, mutta painopiste oli vakavahenkisissi virallisissa tilaisuuksissa,
ei linnan juhlaloistossa.

Kun ohjelma-aikaa oli vihin, itseniisyyspiivin parasta katseluaikaa
ei annettu yhdelle tilaisuudelle. Suora lihetys linnasta itseniisyyspiivi-
ni ei myoskiin vilttimitts tiyttinyt hyvin televisio-ohjelman kriteereja.
Presidentin itseniisyyspiivin vastaanotolta ei lihetetty televisio-ohjel-
maa lainkaan 1975 ja 19706, jolloin linnasta kuultiin ainoastaan puolen
tunnin ohjelma radiossa. Itseniisyyden 6o-vuotisjuhlavuonna 1977 te-
levisiokamerat palasivat presidentinlinnaan, kun MTV koosti vastaan-
otolta tunnin mittaisen ohjelman Ajatuksia itsendisyyspdivind seuraa-
van piivin ohjelmistoon. Lehtitietojen mukaan ohjelma paityi MTV:lle,
koska Yleisradion padjohtaja Erkki Raatikainen ei halunnut televisioida
vastaanottoa.4% Seuraavan piivin koostelihetyksesti tuli MTV:lle pe-
rinne, jota se jatkoi 198o-luvulle asti; ensimmaisen kerran nimitysti
Linnan juhlat kiyttikin ohjelmatiedoissa juuri MTV vuonna 1984. Ylen
TV1 alkoi niyttid lihetystd linnasta vuonna 1980. Suorat lihetykset
presidentin vastaanotolta eivit kuitenkaan 198o-luvun alkupuolella
olleet nykyisen kaltaisia tuntikausien maratoneja, vaan kestivit alle
tunnin (esim. vuonna 1980 klo 20.45-21.25). Jukka Kajava kritisoi Ylen
suorien lihetysten teknistd toteutusta kirkevisti joka vuosi. Ohjelmaa
katsoessa "nolostutti tekijoiden puolesta”:

Nolostutti silloin, kun kamera pakotettiin tuijottelemaan tanssi-
lattialla vellovaa massaa, koska haastattelutilanteet eivit olleet
valmiina. Ja nolostutti, kun ne sitten vihdoin valmistuivat. Silloin
toimittajat tuijottelivat ajatuksissaan ihan muuta kuin kameraa.

Teknisissi vaatimuksissakaan ei ollut muuta kuin toivomisen
varaa.

He eivit ehki piisseet valaisemaan linnaa television vaatimalla
volyymilla. Siksi moni kuva oli pimein rajoille himiri.

492 "Suomi 60 television ohjelmissa”. Eteli-Suomen Sanomat 3.12.1977.
493 Pentti Karjalainen, "Miksi Raatikainen kielsi linnan juhlien televisioinnin?” Demari 14.12.1977.
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Niinikiin 4initys epionnistui. Kanavia ei muistettu sulkea. Lipi
kuului ties miti toimittajien yksityispuheita.4+

Muutkin televisiokriitikot irvailivat sille, ettd Yle ja MTV katsoivat tar-
peelliseksi lihettdd ohjelmaa samoista juhlista; kahden kanavan televi-
sioympiristossi timi niyttiytyi ohjelma-ajan tuhlaamisena.4o

Tirkeinti itsenidisyyspidivin ohjelmistosuunnittelussa ei siis ollut
tarjota rituaalinomaista presidentin vastaanoton katsomiskokemusta
mahdollisimman laajalle yleisélle. Juhlaohjelmisto rakentui yksittiisist,
keskeniin erilaisista ohjelmista eiki katsojia ohjattu ohjelmaputkeen.
Vaikka Yle panosti suoriin lihetyksiin, etukiteen valmistetut teemaoh-
jelmat olivat keskeinen osa ohjelmistoa.

Itseniisyyden Go-vuotisjuhlavuonna itseniisyyspiivin televisio-ohjel-
misto oli monipuolista. Katsojille tarjottiin rituaaleja (lipunnosto Helsin-
gin Tihtitorninmaielld, juhlajumalanpalvelus Helsingin tuomiokirkosta,
Puolustusvoimien itsendisyyspdivin paraati), musiikkia (valtioneuvoston
juhlakonsertti, Sibeliuksen yksinlauluja, Ylioppilaskunnnan laulajien
historiaa, Musiikkimakasiinin kooste Suomen musiikkielimisti 6o
vuoden ajalta, kahden perheen matka "tehtaan varjosta oopperajuhliin”
ohjelmassa Kesdtapahtuma Suomessa seki Ilmari Hannikaisen musiik-
kia "kuvituksena kuvataiteemme mesterien parhaita teoksia ja nykyih-
misten kasvotutkielmia” ohjelmassa Kesdpdgivit ja illanruskot), Suomen
historiaa eliitin ja tavallisten ihmisten nikskulmasta (MTV:n Erikoistoi-
mituksen jakso maan taloudellisesta ja valtiollisesta kehityksestd; Keisari
— prinssi — presidentti, 70 vuotta suomalaista kansanvaltaa; J. V. Snellman
— dksy isinmaan ystiavd; Thmisid mutkaisen maantien varrelta), pohdintaa
suomalaisuuden luonteesta (Suomalainen 6o seki MTV:n sarjan Suoma-
lainen 1977 jakso "Muuttuva maailmankuva”) ja luontokuvausta (Ark-
tinen avioliitto, MTV:n ja brittildisen yhtion yhteistuotantodokumentti
suomalaisesta talvesta). Pallo Noppa kertoi itseniisyyspiivisti lapsille ja
Rajan takana raportoi ruotsinsuomalaisten itseniisyysjuhlasta.

494 Jukka Kajava, "Juhlinnasta pannukakku”. Helsingin Sanomat 8.12.1982.
495 Hela, "Makeaa mahan tdydeltd”. Suomenmaa 10.12.1980; Ullamaija Kivikuru, "Jalkipuhetta”. Ilta-
Sanomat 8.2.1980; Pentti Pirhonen, ”Jalalla koreasti”. Uusi Suomi 10.12.1980.
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Tiistai 6, 12.
Itsendisyys)

Niilo, Niko. Niilo — Neilos — musta; Nike —
Niketas — voittaja; Niko — Nikodemus — kansain voittaja.
Aurinko nousee Helsingissé 9.05, laskee 15.17,

Oulussa 10.02 ja 14.16, Utsjoella — ja —.

TV-OHJELMA 1

9.00-n.9.30 ITSENAISYYSPAIVAN
LIPUNNOSTO
{Flagghissning pa Ob ieber-
get | Helsingfors). Suora lahetys
Helsingin Tahtitorninmaeltd. Tuo-
tanto TV-uutistoimitus.

11.55 ITSENAISYYSPAIVAN

JUHLAJUMALANPALVELUS
(Sjdlvstandighetsdagens festguds-
1jénst). Arkkipiispa Martti Simojoki
saarnaa, liturgeina piispa Aimo T.
Nikolainen ja piispa John Vikstrém,
urkurina professon Tapani Valsta.
Helsingin Varuskuntasoittokunta, joht.
ylikapelimestari Arvo Kuikka, Suomen
LLaulun lapsikuoro ja Suomen Laulu, joht.
Ensti. Pchjola, avustaval. Virret: 215

Alkusoittona Jean Sibeliuksen
Intrada, loppusoittona Heikki Klemetin
Preludi. (Helsingin tuomiokirkko)

13.00 TAUKOMUSIIKKIA

13.15 RAJAN TAKANA
Raportti ructsinsuomalaisten Juko-
lankerhon itsendisyysjuhlasta
Sundbybergin Folketshus'issa.
Kuvaus ja lekkaus Esko Nikola, 4anitys
Markku Taulio, loimittaja Olavi Puusaari,
tuotanto TV 1 Yhteiskuntaohjelmien toi-
mitus.

13.55 MUUTTUVA MAAILMANKUVA

(MTV)

% “Enmielisyys maailmamme kuvasta
alkaa sanasta maailmankuva. Mitd
tarkoitetaan maailmankuvalla, mitd
maailmankatsomuksella? Missédn
muussa pohjoismaassa ei vasen ja
oikea merkitse niin sotaista vastak-
kainaseftelua kuin Suomessa’”.
Késikirjoittaja: Matti Kuusi. Toimittaja:
Jarna Penttild. Ohjaaja: Riikka Takala.

jelma kuuluu sarjagan Suomalainen
1877).

14.55 VALTIONEUVOSTON
JUHLAKONSERTTI
+ Helsingin Kaupunginorkesteri, joht.

Ulf Sederblom, solisti Liisa Pohjola,
piano. Einar Engiund: Sinfonia no 5
(Fennica), kantaesitys. Selim Paim-
gren: Pianokonsertto no 2 (Virta).
Jean Sibelius: Finlandia.
Ohjelman esittelee Leena Santalahti.
Tv-toteutus Iza Uusisaari, tuotanto TV 1
Musiikkiohjelmat. Yhteislahetys radion
kanssa. (Finlandia-talo).

16.10 PUOLUSTUSVOIMIEN

VALTAKUNNALLINEN

ITSENXISY YSPAIVAN

PARAATI OULUSSA

(Forsvarsmaktens riksparad i Ulea-

borg). Tuotanto TV -uutistoimitus.

LASTEN TV: PALLO NOPPA

16.55
e

Helkki Takkinen, tuotanto TV 1 Lasten ja
nuorten chjeimien toimitus.

17.45 JOULUKALENTER!

¥ Missds mollan séinky on? Kalenteri-

talon iséntdna toimii Seppo Maaniit-
u.

17.55 SAHKEUUTISET

18.00 TV-NYTT

18.15 ERIKOISTOIMITUS (MTV)

Itsendisen Suomen historiassa erot-
tuu kolme kehitys- ja tapahtumajak-
soa, joiden merkitys maan valtiolli-
selle ja taloudelliselle kehitykselle
on ollut leimaa-antava ja ratkaise-
vakin.
Tri Hannu Soikkanen on laatinut naitd

katsauksen kasikirjoituksen.
Riikka Takala.

18.45 NELJA SIBELIUKSEN

YKSINLAULUA
Leena Kiilunen laulaa, sdestda Ra-
dion Sinfoniaorkesteri, joht Okko
Kamu. Tv-toteutus Brita Helenius,
tuotanto TV 1 Musiikkiohjelmat. Esi-
tetty 26. 2, 76.

19.00 KEISARI — PRINSS|

— PRESIDENTTI, 70 VUOTTA

+ SUOMALAISTA KANSANVALTAA

Suunnittelu ja ohjaus Thomas Ro-
mantschuk, tuotanto TV 1 Yhteis-
kuntaohjelmien toimitus.

KESAPXIVAT JA ILLANRUSKOT
Helmid limari Hannikaisen Talkoo-
tanssit-naytelman musikista. Kuvi-
tuksena on kuvataiteemme mesta-
rien parhaita teoksia ja nykyihmisten
kasvotutkielmia.

Laulajat Aulikki Eerola, Aino Takala, Kari
Kuoppa, Tero Hannula ja Etelasuoma-
laisen Osakunnan Laulajat. A4nitys Rei-
no Aaltonen, kuvaus Esko Kohonen, An-
tero Virta ja Esko Kajonterd, lekkaus
Maisa Pitkdnen, tydryhma Marjatta Le-
vanto, Antti Einari Halonen, Heikki Liika-
nen, Ossi Runne ja Anja-Maija Leppa-
nen, tuotanto TV 1 Viihdetoimitus.
20.20 KESATAPAHTUMA SUOMESSA
(Semesterresa i Finland). Kahden
perheen kaksi matkaa tehtaan var-
josta oopperajuhliin. Késikirjoitus
Jomma Savikko, ohjaus Osmo Har-
kimo, tuotanto TV 1. Med svensk
text.

21.00 UUTISET JA SAK

21.30 URHEILURUUTY

21.40 IHMISIA MUTKAISEN

MAANTIEN VARRELLA
(Mé&nniskor vid en krokig landsvag),
Seutu ja sen asukkaita itsendisyy-
den kuutena vuosikymmeneni. Kad

Igrenin filmi Pohjois-Siuntiosta.

Ohjaaja:

19.50
l

yyspaiva. K itus Heil
ki Takkinen. Esitetty 7. 12. 76.
17.15 SUOMALAINEN 60
disyyden ajan us.
Mista — miten — mihin? Miten se syn-
tyi ja miten se kasvoi?
Tydryhmé Leena Harjola, Orvo Kontio ja

22.35-23.25 KUORO MIEHEN |ASSA

lastenohjeima
= enemmin tilld aukeamalla

TV-OHJELMA 2

18.15 PIKKU KAKKONEN
Heikin salaisuudet.
© Osa4. Talven tultua on méenlasku-
kin kivaa. Aina ei tule ajatelleeks;,
eitd isosta maesta lasketellessa voi
sattua vahinkoja. Esi Nokipojan
i iikki Risto Hiltu-
nen. Toimittaja Olli Loytonen.
n. 18.25 MITK TASSA TAPAHTUU?
Arvausleikki.
n. 18.30 Iitasatu.
MNukkumatti johdattaa katsomaan
© Lasse Poystin kertomaa kansansa-
tua “Kettu lastenhoitajana”. Toimit-
taja Maija Koivula. Toinen esitys
Piklu Kakkosen toimittavat Pekka
Salo ja Laur Niemela.
MERIVARTWAT
] Kieltolain aikana eivat *pirtupolisit"
nauttineet suurtakaan suosiota saa-
fistolaisten keskuudessa. Tanaan
on toisin. Merivartijat ovat saaristo-
laisten ja veneilijditten tuki ja turva,
Todellisia jokamies Jantusia, joiden
tehtéviin kuuluu mitd moni mpia
asioita sairaskuljetuksista oljyntor-
juntaan. Suunnittelifa ja ohjaaja
Lasse Malmiund.
19.15 ARKTINEN AVIOLITTO (MTV)
Dokumenttielokuva Suomesta. Oh-
* jelma kuvaa niita erikoisolosuhteita,
joita talvi Suomelle asettaa. Tuotan-
to: Wessex Production/MTV.
20.15 MUSHKKIMAKASIINI
Ohjelmasarjassa Suomi-60 esite-
taén pahkindnkuoressa tapahtumia
Suomen musiikkieldmassa 60 vuo-
den ajalta. Toimittaja Matti Heiniva-
ho.

@
*

21.00 UUTISET JA SAK

21.30 URHEILURUUTU

21.40-22.40 J. V. SNELLMAN

— KKSY ISKNMAAN YSTAVE

*  Suomi, Vendjin suurruhtinaskunta;

saavutti 1905 suuriakon avulla
eduskuntauudistuksen, joka ol edis-
tyksellisin koko sen aikaisessa Eu-
roopassa. Mika heratti taman prrfi=|
tiivisen, syrjdisen kansakunnan nén |
merkittdvaan saavutukseen? Efas
herittéjistd oli J. V. Snellman. Ha=
nen merkityksensa nykyajallekin o0
yha iimeinen. Juontavathan nykyi-|
sen ulkopolitikkamme juuret Snelk]
maniin asti. Elokuvan icasikiroitiaia]
on Otso Kukkonen, ohjaaja Ani AU=
vinen. Snellmanin osassa RSO

Saania, Muissa tehidvissa EGVA|
Eloranta fa Markku Blomgvist.

YL:n eli Ylioppilaskunnan Laulajien
historia niveltyy tiviisti Suomen ja
ylioppilasmaailman historiaan. Kuo-
rolla on ollut vuosisadan vaihteessa

johtava oOsuus  suomenkielisen

mieskuorolaulun kehittajand. TV f':
Viihdetoimitus teki YL:sté ohjelma’
sen 1aytidessa 90 vuotta. Toimittald
Erkki Pohjanheimo. Toinen esitys:

Itsengisyyden 60-vuotispiivin televisio-ohjelmisto vuonna 1977 oli monipuolinen
ja kulttuuripainotteinen. Kuva: Katso 49/1977.
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Televisio-ohjelmisto miiritteli itsendisyyspiivin arvokkaaksi tapah-
tumaksi. TV1:n ohjelmistossa oli aina itseniisyyspiivin jumalanpal-
velus ja puolustusvoimien paraati, ja valtioneuvoston juhlakonsertti
esitettiin vuodesta 1977. Edes viihdetoimituksen tuottama ohjelma ei
vilttdimitti ollut kovin kepeii: esimerkiksi kahtena itseniisyyspiivini
nihtyd Viihdekakkonen: Soi sana kultainen -ohjelmaa (TV2 6.12.1983 ja
6.12.1984) "Maamme”-laulun synnysti luonnehdittiin “popularisoiduk-
si musiikkitieteeksi”.4° Itsendisyyspdiviani ei kuulunut asiaan esittid
vaikkapa suomalaista viihde-elokuvaa. Lapin Kansa kommentoi juhlan
tunnelmaa:

Muuten tuli itsendisyyspaivani todettua, kuinka eri tavalla me juh-
limme etelivaltioihin verrattuna. Péille oli vedetty hautajaispuvut
ja ilmeet olivat sen mukaiset. Sama nikyi tv-ohjelmistossakin. Ei
sieltd kansanmiehen itseniisyyspiiviohjelmaa tullut. Se, joka ei
taiteista, konserttimusiikista ja historiankertauksesta viliti, sai pi-
ti television kiinni.4o7

Tissd vakavuutta ilmentivit korkeakulttuuriset ja historia-aiheiset oh-
jelmat, jotka asetetaan vastakkain "kansanmiehen” maun kanssa. Vas-
taava asetelma nikyi myos television ohjelmaneuvoston keskusteluissa
itsendisyyspdivan ohjelmistosta vuonna 1978. Keskustelussa kritisoitiin
itseniisyyspiivin ohjelmiston arvokkuutta, joka liitettiin ennen kaikkea
kulttuuriohjelmiin, ei esimerkiksi kansallisten instituutioiden esittimi-
seen televisiossa. Erityisesti SKDL:n edustaja, toimittaja Hilkka Vuori
kritisoi itsendisyyspdivin ohjelmasuunnitelmia elitismistd. Ohjelmat
koskettivat hinen mukaansa lihinni "hyvissi asemassa olevia suoma-
laisia, "arvomerkkiporukkaa’, ja erityisesti koko maassa nikyvi TViin
ohjelmisto puhui "tavalliselle ihmiselle” hyvin vihin. Suunnitelluista
ohjelmista "ei mitenkdin kiy ilmi, miten eldd suomalainen Suomessa
1978”. Toinen SKDL:n edustaja Pauli Nieminen painotti, ettd itsenii-
syyspiivii pitdisi valottaa "myos tyomiehen nikskulmasta”. Myos Pirkko
Asunmaan (SDP) mielesti ohjelmisto vaikutti “hyvin juhlavalta ja perin-

496 Hannu-llari Lampila, "Maamme-laulun vaihtoehdot”. Helsingin Sanomat 6.12.1983.
497 Mauri Lahti, "Itsendisyyspaiva”. Lapin Kansa 10.12.1977.
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teiseltd”. Vaikka hin ei vastustanut kulttuuriohjelmia, hin toivoi, etti
taitelija Juhani Linnovaaraa kisittelevi ohjelma sijoitettaisiin toiseen li-
hetyspaikkaan ja sen tilalle ennen piduutislihetysti tulisi jotain "lihem-
pini arkipiivii olevaa”, kuten asiapitoista viihdettd. Myos Aarno Kaila
(Kok.) korosti, ettd itsendisyyspiivi oli juhlapiivi, jonka luonteen piti
nikyi ohjelmistossa, kuitenkin niin, "ettd kaikki kansalaispiirit tuntevat
sen juhlapiiviksi”. Hinen mielestiin ohjelmistossa oli nytkin pyritty
ottamaan huomioon erilaiset nikskulmat ja sisilt6d 16ytyi myos “syvian
kansan rivien ihmiselle”. Halki puoluekentin ohjelmaneuvoston jisenet
olettivat niin "tavalliset ihmiset” tai "kansan syvit rivit” ryhmiksi, jota
arvokas korkeakulttuurinen ohjelmisto ei puhutellut.+o®

Tv-yhtividen edustajat pyrkivit kuitenkin yhteen d4neen haastamaan
erottelua "tavallisten ihmisten” maun ja kulttuuriohjelmien vililld. Ylen
Sakari Kiuru ihmetteli MTV:n Leo Mellerin tukemana ihmisten jaka-
mista eri ryhmiin ja viitettd, "etti tavallinen ihminen ei ymmarrid mi-
tiin oopperasta tai korkeammasta taiteesta”. "Kylli television pitii voida
esittdd hyvii, korkeatasoista taidetta, niin oopperaa kuin kuvataidetta ns.
tavalliselle ihmiselle.” My6s Ylen ohjelmajohtaja Pekka Silvola kyseen-
alaisti erottelua: "Ohjelmien kansanomaistamiseen ja niiden perilleme-
noon pitii aina pyrkii, vaikka ei pidikdin puhua mistiin ’herrojen’
ja tydmiesten’ ohjelmista.” Ohjelmaneuvoston jisenisti Sisko Ruokola
(Kesk.) perusteli ohjelmistoa esittimilli, ettid "Helsingin ulkopuolella ei
juuri ole taidetta tarjolla”. Kulttuuriohjelmia puolustavissa puheenvuo-
roissa vedottiin niin ajatukseen televisiosta kulttuuritarjontaa demokra-
tisoivana vilineend, joka voi tuoda taidetta saataville ympéri maan. Vas-
tauksena ohjelmaneuvoston palautteeseen Ylen ohjelmapiillikks Aarre
Elo ehdotti kuitenkin, ettd ohjelmistoon lisitiin A-studion jakso, joka
kisittelisi itsendisyyspdivin merkitystd "tavalliselle ihmiselle”.499 Lisdksi
MTV:n ohjelma "Maamme”-laulun historiasta korvattiin keskusteluoh-
jelmalla Itsendisyys suomalaiselle 1917, jossa ohjelmatietojen mukaan poh-
dittiin Suomen itseniistymisti eri kansalaisryhmien nikokulmasta.s°

498 TV-ohjelmaneuvoston kokous 13.10.1978. TV-ohjelmaneuvoston péytakirjat, ELKA.
499 TV-ohjelmaneuvoston kokous 13.10.1978. TV-ohjelmaneuvoston p&ytikirjat, ELKA.
500 Ohjelmatiedot Helsingin Sanomat 6.12.1978.
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Niin ohjelmistoon pyrittiin tuomaan ohjelmaneuvoston toivomia
monipuolisempia nikékulmia.

Vuoden 1978 itsendisyyspiivin elitistisinikin pidetyt kulttuurioh-
jelmat sisalsivit kansallisen kulttuurin kaanonia mutta jonkin verran
muunkinlaista tarjontaa. Kaanonia edustivat Toivo Kuulan ja Selim
Palmgrenin laulut (TV1 6.12.19778) ja Eino Leinon juhlavuoteen kyt-
keytynyt dokumentti Uneksia ja ajatella (TV1 5.12.1978). Muutenkin
itseniisyyspdivin ohjelmistossa esitettiin vuosina 1975-1985 usein
Leinoa.s°* Kansallisen kaanonin keskeiset nimet 18o0o-luvun lopusta ja
190o-luvun alusta olivat yleensikin runsaasti esilli itseniisyyspdivin
ohjelmistossa.’**> Niiden ohella kulttuuriohjelmistossa kuultiin tys-
vieston nikokulmasta esitettyd tulkintaa Suomen historiasta, kun TV2
esitti itsendisyyspiivin aattona Veikko Sinisalon monologiversion Viing
Linnan trilogiasta, 7o vuotta Pohjantihden alla.5>> Ohjelmistossa oli myos
yksi taiteellinen televisiotulkinta suomalaisesta kulttuurista, Eeli Aallon
ohjaama Tuhlaajapojan paluu, joka asetti vastakkain kaksi Suomi-ku-
vaa: markkinointipuheen Sibeliuksen, Aallon ja Wirkkalan maasta seki
"perkeleeltd maittavan kulttuurin” lakkasoineen ja kansantaiteineen.s
Kriitikot luonnehtivat ohjelmaa fantasiadokumentiksi ja tv-esseeksi ja
sen ohjaajaa Suomessa harvinaislaatuiseksi tv-visualistiksi.’®> Suoma-
laisten ohjelmien ohella TV1 lihetti itseniisyyspiivini 1978 Giusep-
pe Verdin oopperan Naamiohuvit, joka oli taltioitu Franco Zeffirellin
ohjauksena Milanon La Scala -oopperassa. Huippusolistien tihdittimi
esitys oli juhlaohjelmistoa: Helsingin Sanomien musiikkikriitikko kuvaili
Naamiohuvit-taltiointia oopperan ystivin toteutuneeksi toiveuneksi.s*®

501 Tuuri (alk. 1969; TV2 5.12.1976), runoja otsikolla Ndin unta kesdsti kerran (TV1 6.12.1984), Ella Erosen
Leino-tulkintoja (Ella, TV1 6.12.1982) ja dramatisoitu dokumenttielokuva Leinon Karjalan matkasta,
Sininen risti (TV1 6.12.1983).

502 Esimerkiksi Erik Tawaststjernan kasikirjoittama kaksiosainen Jean Sibelius -dokumentti esitettiin seki
1976 ettd 1982. Jean Sibelius, ohj. Lauri Ikonen. Ohjelma oli uusinta vuodelta 1974. RITVA.

503 JK, "Rakastettu Sinisalo-monologi”. Helsingin Sanomat 5.12.1978.

504 Jukka Kajava, "Oikuton, onnistunut...”. Helsingin Sanomat 8.12.1978.

505 Marja Salmela, "’"Myyn korpea, suota, kansanihmista. Helsingin Sanomat 6.12.1978; Jukka Kajava,
"Oikuton, onnistunut...”. Helsingin Sanomat 8.12.1978.

506 Hannu-llari Lampela, "Oopperan ystavin toiveuni”. Helsingin Sanomat 6.12.1978.
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Itseniisyyspiivini ei siis juhlittu pelkistiin kansallista kulttuuria, vaan
pdivan tunnelma virittyl muutenkin korkeakulttuuriseksi.s*”

Vaikka ohjelmaneuvostossa itseniisyyspiivin ohjelmistoa voitiin
kritisoida elitismisti, Yle pyrki huomioimaan kansan laajasti, mukaan
lukien kansalliset vihemmistét. Itsendisyyspdivini esitettiin sddnnol-
lisesti ruotsinkielisen toimituksen ohjelmia, esimerkiksi Pontus Dam-
mertin tuottama Topelius-kuvaus Mycket mer idn en sagofarbror (Paljon
muutakin kuin satusetd, TV2 6.12.1976) ja Karl Sahlgrenin Mdanniskor vid
en krokig landsvig (Ihmisig mutkaisen maantien varrelta, TV1 6.12.1977),
jossa Suomen historiaa ja kylikulttuurin muutoksia kisiteltiin idkkiiden
siuntiolaisten muistojen kautta. Helsingin Sanomien tv-kriitikko Osmo
Jokinen arveli vuoden 1977 itsendisyyspdivin ohjelmiston “ruotsinkielis-
ten voitoksi” kiittden Sahlgrenin ohjelman maanliheisyytti sekd turhan
juhlallisuuden vilttinytti keskusteluohjelmaa Sjilvstindighetens ansikten
(Itsendisyyden kasvot, TV2 5.12.1977). "Koska edes tissi miirin suomen-
kielisessi ohjelmistossa arvioitaisiin mm. itsesensuuria, Suomen YK-
roolia, Lapuanliikkeen pankkirahoitusta, vertailtaisiin Sorsaa Palmeen,
Espanjan sisillissotaa Suomen sisillissotaan jne. Viliytyksii syntyi kun
fraseologia unohtui”, Jokinen pohti.s®® Onkin arvioitu, ettd ruotsinkieli-
seen ohjelmistoon kohdistui vahemmain poliittista ohjausta kuin suo-
menkieliseen niin yhtién johdon kuin ulkopuolisten tahojen puolelta.5*

1980o-luvulla itsendisyyspdivin ohjelmistossa alettiin tuoda esille
saamelaiskulttuuria muista Pohjoismaista hankituilla ohjelmilla. It-
seniisyyspiivini esitettiin Norjan television ohjelma saamelaisten,
norjalaisten ja ruotsalaisten illanvietosta (Illtamat Utsjoen majalla, TV1
6.12.1981), ohjelma kirjailija Eino Guttormista (Sdpmela$ Eino Gut-
torm, TV1 6.12.1984, Davvi Media) ja ruotsalaisdokumentti Tunturimaa
(Ovanlandet, TV 6.12.1985), joka kuvasi saamelaisnaisten ajatuksia
siitd, miten sdilyttid saamelaiskulttuuri ruotsalaisessa yhteiskunnassa.
Ohjelman arviossa huomautettiin, ettd "vaikka ohjelma kertoo ruotsin-

507 Muinakin vuosina itsendisyyspiivin ohjelmistoon otettiin ooppera- ja balettiesityksi.
Itsendisyyspaivanid 1981 MTV esitti Igor Stravinskin baletin Tulilintu ja TV2 Leevi Madetojan
musiikkidraaman Okon Fuoko. Itsenidisyyspiividn aattona 1983 esitettiin venildinen baletti Aniuta
palkittuna taltiointina.

508 Osmo Jokinen, "Ruotsinkielisten voitto”. Helsingin Sanomat 8.12.1977.

509 Moring & Wiik 2007, 440.
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saamelaisista, eivit valtakunnan rajat jaa eri maissa asuvien saamelais-
ten tunteita”.s™ Saamelaisaiheet toivat niin itseniisyyspiivin ohjelmis-
toon ylirajaisuutta.

Nykyiseen verrattuna 197o0-1980-lukujen itsendisyyspiivin ohjel-
misto oli siis monipuolista ja kulttuuripainotteista. Presidentin itseni-
syyspdivan vastaanotto sai vidhin tai ei lainkaan ohjelma-aikaa, ja sere-
moniallisten ohjelmien kuten puolustusvoimien paraatin ohella itse-
niisyyspdivin juhlaohjelmisto koostui erilaisista kulttuuria, historiaa ja
itseniisyytts kisittelevistid ohjelmista. Viralliset valtiolliset instituutiot ja
kansallisen korkeakulttuurin kaanon hallitsivat ohjelmistoa, mutta myos
tyovienkulttuuri ja kielivihemmistét saivat jonkin verran huomiota.

Vapun televisio: viihdetta ja tydvaenkulttuuria

Toisin kuin nykyiin vappu oli 1970-1980-luvuilla yksi television juh-
lapdivisti. Joulukuun pitkiin pimeisiin iltoihin television katselu sopii
luontevasti, mutta vapunvietto sijoittuu pikemminkin ulos kevitsiihin
— piknikille, vappumarssille tai markkinoille — kuin television direen.
Vapun huomioimisessa suomalaisen television juhlakalenteri muistutti
sosialistimaiden televisio-ohjelmistoja, joissa vappu tyévien juhlana oli
keskeinen merkkipaiva.s” Tyovienliike olikin tirked osa vapun televisio-
ohjelmistoa, mutta ei televisiovapun koko kuva; se ei olisi sopinut ta-
sapuolisuuden normiin. Lastenohjelmassa Vappuhilut etsittiin vapun
olemusta vuonna 1977 ja opittiin, ettd piivi merkitsee eri asioita eri
ihmisille, silld "yksi 16ytda tyoldisten juhlan lippuineen ja kulkueineen,
toinen ylioppilaiden riemun lauluineen ja valkolakkeineen, kolmas
kaikkien yhteisen kevaintulojuhlan vappuviuhkoineen ja palloineen”.s*
Television vappuohjelmisto tasapainoili niiden kolmen merkityksen
vilill4, joskin opiskelijoiden vappu sai vihemmén huomiota kuin tyos-
vienjuhla ja yleinen vappuviihde. Ylioppilaiden vappua edusti televisi-
ossa lahinni Abostudenterna sjunger in véren (esitettiin lihes vuosittain

510 Kristiina Yli-Kovero, "Tunturikansan nykyaikaa”. Helsingin Sanomat 6.12.198s.
511 Mihelj & Huxtable 2018, 263-264.
512 "Valpuria vastassa”. Helsingin Sanomat 30.4.1977.
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vuodesta 1976 alkaen) ja muutamat opiskelijoiden vappukabareet.ss
Piiasiassa vapun erikoisohjelmisto koostui kuitenkin viihteesti ja
tyovienkulttuurista.

19770-luvulla vapun televisio-ohjelmisto erottui tavanomaisesta tar-
jonnasta viihdepainotteisuudella. Helsingin Sanomat kommentoi va-
pun televisiotarjontaa vuonna 1978: "Tuskin viihteellisempii viikon-
loppua voi 16ytd4 kuin edessi oleva. [- —] Televisiosta voi katsoa kym-
menen tavanomaisen sarjaviihteen lisiksi my6s kymmenen muuta
viithdeohjelmaa.”s Tyypillisti vappuohjelmistoa olivat pohjoismainen
estradivithde, amerikkalaistihtien show’t, vappukabareet ja viihde-eloku-
vat. Vappuna esitettiin esimerkiksi pohjoismaisten yleisradioyhtividen
ohjelmia, jotka olivat osallistuneet eurooppalaisiin televisiokilpailui-
hin.55 Vapun ohjelmistoon kelpuutettiin myés kriitikoiden paheksumaa
ja yleisdjen suosimaa kotimaista elokuvaa, rillumareita ja Spede-tuotan-
toja.5® Tama heritti myss kummeksuntaa:

Yleisradiolla ei tietddkseni ole kaupallisia tavoitteita valitessaan
elokuvia pitkiksi juhlapyhiksi. Siksi tuntuu vahintdin hammastyt-
tivilts ja katsojaa aliarvioivalta pilanteolta esittii pitkille yli puolen
yon Rovaniemen markkinoita ja marssittaa heti seuraavana iltapii-
vini ruutuun Uuno Turhapuron [sic].

Vappumielti toki kaikille, mutta vihempikin olisi riittinyt.
Luulen ettd moni katsoja toivoisi vappunakin taiteellisesti hieman
painavampaa elokuvaa.s”

Taman kriitikon nikokulmasta edes vappu poikkeusajankohtana ei oi-

keuttanut Yleisradiota koskevien laatuvaatimusten rikkomista.
Viihteen ohella vappuohjelmistoissa oli vahva painotus tyovien-

liikkeeseen ja -kulttuuriin. Esimerkiksi vuonna 1976 vappuaattona

513 Vuosina 1977 ja 1978 esitettiin Tampereen yliopiston ylioppilaskunnan vappukabaree.

514 JK, "Viihde vyoryy koko viikonlopun kirjavana ja keskitasoisena”. Helsingin Sanomat 30.4.1978.

515 Esim. Prix Italiassa palkittu ruotsalainen Britta, Britta (1975) ja Tanskan television Montreaux-ehdokas
Etta, Wonder ja Porter (1976).

516 Rovaniemen markkinoilla esitettiin 1978 ja 1982, Uuno Turhapuro 1978 ja Nikéradiomiehen ihmeelliset
seikkailut 1980.

517 Mauri Taviola, "Rillumarei RTV-ARV". Helsingin Sanomat 29.4.1978.
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esitettiin Claes Olssonin ohjelma Vietnam — vapauden laulu ("Vietna-
min kansan ty6td ja taidetta, historiaa ja nykypiivii”), henkilokuva Y#j6
Oksanen — agitaattori sekd jakso sarjasta Tydldiskasvo. Vappupiivin oh-
jelmistoon kuuluivat Tyévdenliike ja isinmaa (aiheena muun muassa
"tyvienliikkeen asennoituminen kansallisuus- ja kansainvilisyysajat-
teluun”) ja Vappukonsertissa kuultiin lauluja tyévienpiiville. Lisdksi esi-
tettiin toinen jakso Tydldiskasvo-sarjaa, ja lyhyessi ohjelmassa Tinddn
vappuna nihtiin katsaus poliittiseen vappuun Suomessa ja ulkomailla.
Ohjelmiston painopiste oli niin suomalaisessa tyovienliikkeessi,
mutta myds kansainvilisid yhteyksii tehtiin. Suomalaisen television
vappuperinteisiin eivit kuitenkaan kuuluneet laajat suorat lihetykset
vappuparaateista, jotka olivat keskeinen osa tyon piivin viettoa
sosialistimaiden televisiossa.s® Rajanveto eri juhlapiivien vililla tuli
esille vappuna 1982, kun TV1 esitti Kaj Chydeniuksen Aulikki Oksasen
tekstiin siveltimin kantaatin Rauhan diti, joka oli kantaesitetty Hel-
singin laulufestivaaleilla. Helsingin Sanomien mukaan viihdetoimitus
oli aikonut sijoittaa ohjelman iitienpdivin ohjelmistoon, mutta: ”Johto
pani kuitenkin vastaan. Rauhan sanoman ja iitienpiivin yhdistiminen
ei tullut kuuloonkaan.”s"™ Vasemmistolainen rauhanaate sopi vappuoh-
jelmistoon mutta ei ditienpdiviin.

1980-luvun vappuohjelmissa alkoi nikyi pohdintaa siitd, kuului-
ko ty6vdenaate historiaan: A-raportti (1983) mietti "Onko tyévaenkult-
tuuri elivid perinnettd vai nostalgiaa”, Kotimaan katsaus (1984) kysyi,
”[m]inne on kadonnut tyovienliikkeen aatteellisuus” ja ohjelma ty6vien
teatteritoiminnasta oli otsikoitu Ovatko aatteet aikansa elineet? (1985).
Vapunpiivini 1984 Ajankohtaisen kakkosen teemana oli ”Vallanku-
moukselliset vailla ihanteita”; ohjelmassa kisiteltiin vasemmistoily-
myston vaimeaa ddntd nyky-Ranskassa ja vasemmistopuolueiden ase-
maa "keskiluokkaistuvassa Suomessa” seki kysyttiin, miti jii jiljelle
kymmenen vuoden takaisesta Portugalin neilikkavallankumouksesta.
Ohjelmille oli yhteists, etti tydvienaate, tyovienkulttuuri tai vasemmis-
tolaiset ihanteet liitettiin menneisyyteen. Toisaalta ajatus esitettiin usein
kysymyksen muodossa — Ovatko aatteet aikansa elineet? — johon saattoi

518 Mihelj & Huxtable 2018, 265-267.
519 JK., "Rauhan §iti". Helsingin Sanomat 1.5.1982.
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Kaj Chydenius johtaa siveltdimainsi kantaattia Rauhan diti, esiintyjind muun
muassa Agit Prop -kvartetti ja Kaisa Korhonen. Ohjelma sijoitettiin vappuohijel-
mistoon. Kuva: © Yle. Kuvaaja Leif Oster.

olla erilaisia vastauksia. Vaikutelmaa siiti, etti televisio liitti tyovienliik-
keen historiaan, saattoi vahvistaa se, etti 1980o-luvun alkupuolella osa
tyovdenaatetta kisitelleistd vappuohjelmista oli uusintoja.5*

Vapun televisiotarjonta heritti keskustelua ohjelmaneuvostossa
1980-luvun alussa, ja neuvosto pyysi tarkennuksia suunnitelmiin seka
1982 etti 1983. Useat ohjelmaneuvoston jisenet kritisoivat vuoden 1982
vappuohjelmiston suunnitelmia siiti, ettd tyovienliikkeen osuus oli lilan
perinnepainotteinen ja kuin "naftaliinista vedetty”; vappu ty6vien juh-
lana pitiisi tuoda tihin piiviin ja pohtia esimerkiksi elimintapakysy-
myksii. Toisaalta kritisoitiin myds sitd, ettei opiskelijoiden juhla nikynyt

520 Esimerkiksi vuonna 1980 esitettiin uusintana ohjelmat Yrjé Oksanen — agitaattori (uusinta vapulta
1976), Aatteen puolesta (uusinta vapulta 1977) ja Tyévienlauluja (uusinta vapulta 1973).
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ohjelmistossa.5*' Vastaavasti vuonna 1983 ohjelmaneuvoston "keskuste-
lussa kritisoitiin vappuohjelmiston historiapainotteista nikskulmaa ja
uusintana esitettivien ohjelmien miiris. Vappuohjelmiin kaivattiin ti-
min piivin tyovienliikkeen nikskulmaa, yhteiskunnallisen murroksen
ja tyon kuvan muutoksen — myds tyén puuttumisen — esiintuomista.”s??
Ohjelmaneuvoston keskustelut ja pyynnét tarkentaa ohjelmistosuunni-
telmia kertovat suuresta merkityksesti, joka niin vapun kuin itseniisyys-
piivin televisio-ohjelmistoille annettiin. Juhlapiivien ohjelmistolla oli
erityistd symbolista painoarvoa: itseniisyyspiivini miiriteltiin suoma-
laisuuden merkityksii ja vappuna tyoévienliikkeen asemaa. Kamppailua
kiytiin siiti, ket televisio puhutteli ja keiden nikskulmat péisivit esiin
juhlaohjelmistossa.

Ulkopolitiikkaa ja ylirajaisia juhlapaivia

Suomen itseniisyyspiivin ohella televisiossa huomioitiin myss muiden
maiden merkkipiivii. Eurooppalaisella julkisen palvelun televisiolla on
ollut liheinen suhde valtioon, joka on huolehtinut sen rahoituksesta ja
sditelystd. Niinpi televisio on kytketty myos kansainvilisten suhteiden
hoitamiseen. Laura Saarenmaa ja Marie Crongqvist kiyttivit kisitettd
televisiodiplomatia kuvaamaan sitd, miten julkisen palvelun televisio osal-
listui valtiollisten ulkopolitiikan tavoitteiden toteuttamiseen kylmén so-
dan kontekstissa. Televisio seki tarjosi kansalaisille tietoa muista maista
ettd yllipiti suhteita muihin maihin.s> Suomalainen televisio seurasi val-
tion ulkopoliittista linjaa, johon kuului pysyttely blokkien ulkopuolella
ja pyrkimys toimia siltana idin ja linnen vilissi. Yleisradio oli ainoana
yhtioni tiysjisen seki linsieurooppalaisessa Euroopan yleisradioliitos-
sa (EBU) etti sosialistimaiden kansainvilisessd radio- ja televisioliitos-
sa (OIRT) ja osallistui aktiivisesti molempien jirjestdjen toimintaan,
joskin EBUn ohjelmanvaihtoverkosto Eurovisio oli sille huomattavasti

521 TV-ohjelmaneuvoston kokous 5.3.1982. TV-ohjelmaneuvoston poytikirjat, ELKA.
522 TV-ohjelmaneuvoston kokous 25.2.1983. TV-ohjelmaneuvoston péytikirjat, ELKA.
523 Saarenmaa & Cronqvist 2020, 23.
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tirkedmpi sisillonlihde kuin OIRT:n Intervisio.’+ Televisio kytki suo-
malaisia katsojia valtiollisiin juhlahetkiin Linsi-Euroopassa: esimerkiksi
Ruotsin kuningas Kaarle Kustaan ja Silvia Sommerlathin hiit vuonna
1976 ja Britannian prinssi Charlesin ja Diana Spencerin hait vuonna
1981 vilitettiin suorana lihetykseni, ja niisti muodostui suuria media-
tapauksia Suomessakin. Maan ulkopoliittista linjaa noudattaen televisio
vilitti suomalaisille myds sosialistimaiden juhlapiivii ja osallistui Suo-
men ja Neuvostoliiton vilisten suhteiden hoitoon.

Kansallisten merkkipiivien huomioiminen oli tirkei osa sosialistis-
ten maiden televisiokulttuuria ja Intervision toimintaa. Esimerkiksi vuo-
den 1974 piitehtivikseen OIRT midritteli tuottaa radio- ja tv-selostuksia
"huomattavista poliittisista tapahtumista kuten DDR:n 25-vuotispiivisti
[~ =] Unkarin ja TSekkoslovakian vapauttamisen 30-vuotispiivisti, fasis-
min kukistamisen 3o-vuotispdivisti ja lukuisten sosialististen neuvosto-
tasavaltojen perustamisen 30-vuotispiivisti”.s» Myés Ylen ja itieuroop-
palaisten maiden vilisissi yhteistyésopimuksissa mainittiin tyypillisesti,
ettid osapuolet pyrkivit huomioimaan toistensa kansallispiivit tai muut
merkittivit vuosipiivit, kuten Bulgarian valtion 1300-vuotisjuhlan ja
lokakuun vallankumouksen.s?¢ Television kiyttdiminen historiallisten
merkkipiivien huomioimiseen oli yleiseurooppalainen ilmis, mutta Iti-
Euroopassa se sai erityistd merkitysti. Sosialistimaiden televisiokulttuu-
ria tutkineet Sabina Mihelj ja Simon Huxtable esittivit, ettd tdima johtui
maille ominaisesta aika- ja historiakisityksesti. Sosialistisessa teleologi-
sessa kisityksessd modernista ajasta sosialistiset yhteiskunnat olivat vili-
vaihe jatkuvassa vallankumouksellisessa prosessissa, jonka pdidmiiri on
kommunismin saavuttaminen.s>” Vaikka sosialismin kisitys modernista
ajasta on niin ollen tulevaisuusorientoitunut, myds menneisyydelli on
siind tirked sija. Vallankumouksellisen historian muistelu televisiossa
nihtiin keinoksi pitd4 vallankumouksellinen kehitys kiynnissi ja siirtii
sen arvot uusille sukupolville.5*® Television tehtivi oli "sdilyttds vallan-

524 Eugster 1983; Pajala 2013.

525 OIRT:n pditds 1974. OIRT kansainvilistd yhteistystd koskevat asiakirjat 1973-1974, ELKA.

526 Esim. DDR, tydpéytakirja TV 1977; Neuvostoliitto, tydpdytakirja vuodeksi 1980; Puola, tydpoytakirja
1978-1979; Romania, sopimus 1979. Kansainvilistd yhteistyota koskevat asiakirjat 1972—1980, ELKA.

527 Mihelj & Huxtable 2018, 207.

528 Mt., 235-241.
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kumouksellinen menneisyys elossa ja kytkeid se kiynnissi oleviin vallan-
kumouksellisiin prosesseihin”.5>

Vaikka Suomi ei ollut sosialistimaa, vallankumouksen perint6i vaa-
littiin myos Suomen televisiossa 1970-luvulla erityisesti Ylen ja jonkin
verran my6s MTV:n ohjelmistoissa. Yle huomioi sdinnéllisesti loka-
kuun vallankumouksen muistopiivin, jota vietettiin Neuvostoliitossa
7.—8. marraskuuta. Esimerkiksi vuonna 1975 esitettiin vallankumouksen
kymmenvuotisjuhlaan valmistunut dokumenttielokuva Romanovien dy-
nastian tuho (Padenije Dinastii Romanovyh, 1927) ja vuonna 1976 muun
muassa dokumentti Leninin suhteesta Suomeen. MTV:n Neuvostonaisia-
dokumentin esitys ajoitettiin vallankumouksen vuosipiiville vuonna
1978.53° Vallankumouksen 6o-vuotisjuhlavuosi 1977 kehystettiin Neu-
vostoliiton juhlavuodeksi. Yleisradion ohjelmajohtaja Pekka Silvolan kir-
jeessd ohjelmayksikéille syksylla 1976 annettiin tiedoksi Suomi-Neuvos-
toliitto-seuran ilmoittamia tapahtumia, joita yksikét voisivat huomioida
tehdessddn suunnitelmia naapurimaan 6o-vuotisjuhlavuotta varten.
Odotettavissa oli suuri joukko vierailuja teatterin, tanssin ja musiikin
alalta seki useita niyttelyitd.»" Vallankumouksen 6o-vuotisjuhlapiivi-
ni MTV esitti neuvostoliittolaisen historiallisen elokuvan ja Yleisradio
ensimmaisen osan Neuvostoliiton historiaa kisittelevisti sarjasta Kuu-
sikymmentd lokakuuta (TV1, 1977).

Kolmiosainen Kuusikymmentd lokakuuta oli suurimuotoisin suoma-
laisten yhtididen ja Neuvostoliiton televisio- ja radiokomitean yhteis-
tyossi tuottamista vallankumouksen vuosipiivin ohjelmiston ohjelmis-
ta. Muita olivat Vihanpidosta rauhan tielle (TV2, 1973) ja Neuvostonaisia
(MTV, 1978). Kun ohjelmat tehtiin yhteistyossd Neuvostoliiton kanssa,
niiden oli seurattava Neuvostoliiton hyviksymii historiatulkintoja. T4t4
ilmentdd Pekka Lihteenkorvan kuvaus YYA-sopimuksen 25-vuotisjuhliin
valmistetun 25 vuotta ystivyyttd -yhteistuotantoelokuvan tekoprosessista.

529 Mt., 237. Vrt. kuvaus ohjelmasta Kuusikymmentd lokakuuta: "Omakohtaisia kokemuksiaan
ohjelmassa kertovat seki vallankumoukseen osallistuneet etté veteraanit jotka nuoriso liittolaisinaan
olivat mukana puolustamassa uutta yhteiskuntaa vastavallankumouksellisten hydkkayksilts.”
"Kuusikymmenti lokakuuta”. Helsingin Sanomat 8.11.1977.

530 Marjatta Méttols, "Naiskuvia Neuvostoliitosta”. Helsingin Sanomat 7.11.1978.

531 Pekka Silvola ohjelmayksiksille, 28.10.1976. Pekka Silvola: Sekalaisia ohjeita + kirjeenvaihto 1971-1981,
ELKA.
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Yle tuotti kolmiosaisen sarjan Kuusikymmentd lokakuuta yhdessa Neuvostoliiton
televisio- ja radiokomitean kanssa lokakuun vallankumouksen 6o-vuotispaivan
ohjelmistoon. Panssarivaunun edessi poseeraava veteraani ja nuoret ukrainalai-
set kolhoosilaiset ilmentavit Neuvostoliiton historiaa ja valoisaa nykypdivii.
Kuvat: © Yle. Kuvaaja Marja Niskanen.
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Elokuvan sisillosts kiytiin jatkuvaa neuvottelua, jotta dokumentin his-
toriatulkintaa saataisiin sovitettua neuvostoliittolaiseen ymmirrykseen
mutta myds suomalaiset elokuvantekijit saisivat nikemyksiiin toteu-
tettua.»* Vallankumouksen juhlaohjelma Kuusikymmenti lokakuuta sopi
sekin lehdistékuvauksen mukaan hyvin neuvostoliittolaiseen historia-
kisitykseen:

Suuri sosialistinen vallankumous aloitti uuden luvun maailman-
historiassa. Kéyhisti ja elinkeinoiltaan takapajuisesta tsaarin Ve-
nijistd alettiin miiritietoisesti rakentaa sivistynytti teollisuusval-
tiota, joka on noussut toiseksi maailman valtiomahdiksi.

[--]

Matka silloisesta taloudellisesta tilanteesta niihin péiviin on kui-
tenkin vaatinut miiritietoista rakentamista, jonka runkona ovat ol-
leet tuotantovilineiden yhteiskunnallinen omistus, vuodesta 1928
lahtien laaditut viisivuotissuunnitelmat ja kansalaisten aktiivinen
osallistuminen maan kehittimiseen.5s

Sarja tarjosi niin edistystarinan, joka korosti Neuvostoliiton onnistu-
misia ja kansalaisten sitoutumista hankkeeseen. Sarjasta ei jirjestet-
ty ennakkokatseluita kriitikoille — Yleisradion mukaan, koska sarja
valmistui niin viime hetkilli, ettei tdhin ollut mahdollisuutta.»+ Niin
ollen ohjelman esittelyt perustuivat Ylen lehdistétiedotteisiin eivitka
haastaneet niissi esitettyjd nikemyksii. Vallankumouksen vuosipiivin
huomioiminen loppui televisiossa vuoden 1978 jilkeen, kunnes
vuonna 1987 esitettiin lihetys 7o-vuotisjuhlaparaatista Moskovasta ja
Pietarista.’s

Lokakuun vallankumouksen ohella toinen Neuvostoliittoon liittyvi
merkkipiivi televisiossa oli YYA-sopimuksen vuosipiivi huhtikuun

532 Lihteenkorva 2009.

533 "Kuusikymmenti lokakuuta”. Helsingin Sanomat 8.11.1977.

534 Osmo Jokinen, "Neuvostokansalaisten nykypaivaa”. Helsingin Sanomat 27.11.1977.
535 Ohjelmatiedot Helsingin Sanomat 7.11.1987.
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kuudes, jota juhlistettiin viiden vuoden vilein.3® YYA-sopimuksen tele-
visionikyvyyden huippuvuosi oli 30-vuotisjuhlinta vuonna 1978. Juhlalle
ei ollut omistettu yhti piivii, vaan kuten Helsingin Sanomat kirjoitti,
”juhla leimaa koko viikon ohjelmistoa”.” YYA-juhlintaan liitettiin seu-
raavat televisio-ohjelmat:

Sunnuntai 2.4. 1978 | Ulkomaanraportti (TV1): Moskovan kirjeenvaihtaja Reijo
Nikkildn raportti uuden Siperian radan rakentamisesta.

Ndkéalat avartuvat (TV2): Suomen ja Neuvostoliiton
kulttuurisuhteita kisittelevin sarjan neljis osa.

YYA-viihdekonsertti (TV2): Neuvostoliiton radion
ja television sinfonia- ja viihdeorkesterin Suomen
kiertueen konsertti Turussa 2.4.1978.

Tiistai 4.4.1978 YYA-sopimuksen 30-vuotisjuhla Finlandia-talossa (TV1).
Torstai 6.4.1978 30 vuotta kulttuurivaihtoa (MTV): YYA-sopimuksen
(varsinainen 30-vuotispiivin ohjelma, studiohaastattelussa Suomen
YYA-sopimuksen ja Neuvostoliiton kulttuurielimin edustajia.
vuosipdivd)

Ystivyyden linja (TV1): suomalais-neuvostoliittolainen
yhteistuotanto-ohjelma YYA-sopimuksesta.

Ajankohtainen kakkonen (TV2): padaiheena Suomi—
Neuvostoliitto-seuran vaiheet.

Perjantai 7.4.1978 Ndin syntyi YYA-sopimus (TV2): Presidentti Urho Kekko-
nen ja ). A. Séderhjelm muistelevat sopimusneuvottelu-
ja Moskovassa.

Lauantai 8.4.1978 Olet ystdvini (TV1): valkovenildisen Verasy-yhtyeen
esiintyminen Helsingin laulufestivaalilla.

Taulukko 7. YYA-juhlaohjelmisto vuonna 1978.

536 Muina vuosipiivind teemaan liittyvid ohjelmia esitettiin silloin téllsin; esimerkiksi vuonna 1979
suomalais-neuvostoliittolainen yhteistuotanto Komin virtain varrelta kehystettiin Helsingin Sanomissa
YYA-vuosipdiviohjelmaksi. Ohjelmassa ei kisitelty sopimusta vaan enemmankin kielisukulaisuutta
ja energiatuotantoa. "Yya-sopimuksen vuosipaivina: Kielisukulaistemme komien vieraana”. Helsingin
Sanomat 6.4.1979.

537 INK, "Yya-juhlinta kestai viikon paivit”. Helsingin Sanomat 2.4.1978.
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Myos radiossa lihetettiin viikon aikana lukuisia aihepiiriin liittyvii ohjel-
mia. Juhlaohjelmat kisittelivit ennen kaikkea YYA-sopimuksen historiaa
ja kulttuurisuhteita. YYA-sopimuksen 30-vuotisjuhlasta Finlandia-talos-
sa esitettiin 95 minuutin lihetys, jossa puhuivat Suomen presidentti ja
Neuvostoliiton ulkoministeri ja nimekkiit taiteilijat — Tapiolan yhteis-
koulun kuoro, sellisti Arto Noras ja Neuvostoliiton radion ja television
orkesteri — esittivit suomalaista ja venildistd musiikkia.?® Vastaavasti
Neuvostoliiton televisio huomioi YYA-sopimuksen vuosipiivin esitti-
milld kahden tunnin mittaisen Suomi-illan, jossa Helsingin Sanomien
mukaan nihtiin presidentti Kekkosen haastattelu, lauluyhtye Punaisen
langan esitys, Radion sinfoniaorkesterin esittimi Sibeliuksen viides
sinfonia ja Risto Jarvan elokuva Mies, joka ei osannut sanoa ei (1975).5°
Episelvii tosin on, miten timi kaikki mahtui kahteen tuntiin.
YYA-sopimuksen juhlistaminen televisiossa jatkui 198o-luvulla,
joskaan ei yhti niyttivisti kuin vuonna 1978. Vuonna 1983 esitettiin
uusintana ohjelma Niin syntyi YYA-sopimus, miki toi jatkuvuutta histo-
rian tulkitsemisen tapoihin. YYA-sopimuksen 35-vuotisjuhlasta nihtiin
kuitenkin vain 25-minuutin raportti. Juhla oli siirretty Finlandia-talosta
pienemmille Helsingin kulttuuritalolle eivitki esiintyjit — kuten Hel-
singin varuskunnan soittokunta — olleet aivan yhtid korkeaa luokkaa
kuin aiemmin.>* Vield vuonna 1988 YYA-sopimuksen 4o-vuotispiivi
nikyi televisio-ohjelmistossa monin tavoin; Helsingin Sanomien mukaan
"Rockikin soi yya-juhlan kunniaksi”.s# Yhteistyén teemaa painotti presi-
dentti Koiviston YYA-puheen ohella uusintana esitetty TV2:n ja Neuvos-
toliiton television yhteistyoni syntynyt vithdeohjelma Kirje Tampereelta
(1986). Pdivin ohjelmistossa nikyivit Neuvostoliiton uudet tuulet, kun
TV2 esitti taltioinnin Sielun veljet -yhtyeen esiintymisesti Moskovassa
ja Ruotsin television suomenkielisen toimituksen ohjelman Perestroika
Karjalassa, jossa kisiteltiin muun muassa siti, miten Stalinin aikana ka-
donneista suomalaisista oli nyt glasnostin ansiosta mahdollista puhua.

538 "Autonomian ajan suhteista yya-juhlaan Finlandia-taloon”. Helsingin Sanomat 4.4.1978.
539 "YYA NL:n televisiossa”. Helsingin Sanomat 6.4.1978.

540 YYA-sopimus 35-vuotta, TV1 6.4.1983.

541 "Rockikin soi yya-juhlan kunniaksi”. Helsingin Sanomat 6.4.1988.
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Lokakuun vallankumouksen ja YYA-sopimuksen vuosipiivit huo-
mioimalla televisio osallistui Suomen ulkopoliittiselle linjalle keskeisten
Neuvostoliitto-suhteiden hoitamiseen. Neuvostoliitto ei kuitenkaan ollut
ainoa sosialistimaa, jonka kansallisia merkkipiivii televisio huomioi,
vaan myss DDR:n tasavuosia juhlistettiin. Ulkomaiden itseniisyyspii-
vien vietto ei kuulunut tapaan suomalaisessa televisiossa, joten DDR:n
saama huomio oli poikkeuksellista. Toisen maailmansodan jilkeisini
vuosikymmenind DDR haki tunnustusta olemassaololleen, ja televisio
oli yksi keskeinen viline, jonka kautta se pyrki vahvistamaan kansain-
vilisti legitimiteettidin ja tunnettuuttaan. Puolueettomuuspolitiikkaa
harjoittaneet Suomi ja Ruotsi olivat DDR:n linteen suuntautuneen ul-
kopolititkan painopistemaita, ja yhteydenpito DDR:n television ja Ylen
ja MTV:n vililli oli tiivistd.5+

Saksalaisen arkistoaineiston perusteella niyttii silts, ettda DDR-TV:lle
oli hyvin tirkeii, etti maan 3o-vuotispiivi saisi nikyvyytti Suomessa.
Kun MTV:n ja DDR-TV:n edustajat keskustelivat 30-vuotispiivin huo-
mioimisesta vuonna 1978, MTV ilmaisi olevansa kiinnostunut Iti-
Saksan maataloutta kisittelevistd yhteistuotannosta, itisaksalaisista
draamasarjoista ja maan teatterielimai kisittelevisti reportaasista.s+
Nimi suunnitelmat eivit toteutuneet, mutta MTV huomioi vuosipiivin
esittimilli elokuvan Hidt Weltzowissa (Hochzeit in Weltzow, 1976). Neu-
votteluissa DDR-TV:n kanssa MTV:n edustaja selitti, ettei esityksen yh-
teydessi viitattaisi vuosipiiviin, koska maiden vuosipdivii ei ole tapana
huomioida televisiossa. Vuosipiivii kisiteltdisiin kuitenkin uutisissa,
jotka esitettiin juuri ennen elokuvaa. Timi kohta on DRR-TV:n rapor-
tissa korostettu marginaaliin.’# Lopulta elokuva esitettiin vuosipiivii
seuraavana piivini, ja Katson ohjelmatiedoissa mainittiin elokuvan
kohdalla: "MTYV esittdd elokuvan DDR:n 30-vuotisjuhlapiivin 77.10.1979
kunniaksi.”s+

DDR:n televisiodiplomatia oli varsin tehokasta. Suomi solmi diplo-
maattisuhteet DDR:4in vuonna 1973, ja seuraavana vuonna TV2 omisti

542 Saarenmaa 2021; Saarenmaa & Cronqvist 2020.

543 Weitere Fragen der Zusammenarbeit der Mainos TV, 15.11.1978. Finnland MTV, DRA.
544 Reisebericht 15.5.1979. Finnland MTV, DRA.

545 Katso 41/1979.
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DDR:n perustamisen 25-vuotispiivii edeltivin illan kokonaan maata
kasitteleville ohjelmalle. Ohjelmistossa oli lastenohjelma, dokumentte-
ja ja elokuva DDR:sti sekd suomalaistoimittajien tekemi kaksiosainen
reportaasi DDR:n naiset (toim. Marjatta Leporinne ja Pirkko Vallinoja).5+¢
Myss DDR:n 30-vuotisjuhla huomioitiin laajalla ja monipuolisella oh-
jelmistolla.

DDR:n eli Saksan Demokraattisen Tasavallan 3o-vuotisjuhlat ovat
esilld jonkin verran myds meikildisessd ohjelmistossa erityisesti
timin viikonvaihteen aikana, onhan DDR:n kansallispiivi ensi
sunnuntaina. Tini iltana nihdiin ddrliinen luontodokumentti ja
elokuva, lauantaina radiossa on suomalais-ddrldinen viihdeldhetys,
sunnuntaina nihdiin lastenfilmeji, niytelmii, dokumentteja ja
reportaaseja seki kuullaan ddrliisti musiikkia.s+

Itasaksalaisten ohjelmien ohella 30-vuotispiivini esitettiin kaksi Yleis-
radion omaa DDR-aiheista ohjelmaa, dokumentti DEFA-elokuvayhtigs-
ti (Elokuva silminndkijind, TV1) ja reportaasi Vanha maa — nuori valtio
(TV2).

DDR:n vuosipiivin huomioiminen televisiossa antoi tunnustusta val-
tion olemassaololle ja loi historiallisuuden ja pysyvyyden tuntua. Katson
ohjelmaesittelyssi 25-vuotispiivin ohjelmaa luonnehdittiin niin:

Neljannesvuosisadassa on DDR noussut sodan raunioista. Se on
tini piivini pitkille kehittynyt sosialistinen valtio. Valtion raken-
tamisessa ovat DDR:n naiset olleet — ja ovat yhi — ratkaisevasti
mukana yhteistyssi miesten rinnalla. [- -] Naisten tyéelimiin ja
koulutukseen osallistumisen on tehnyt mahdolliseksi DDR:n sys-
temaattinen sosiaalipolitiikka, lihinni seimi- ja tarhajirjestelmin
kehittdminen.54®

546 "Kakkonen juhlii DDR:44 reportaasilla naisista”. Helsingin Sanomat 6.10.1974.

547 Jyrki Jahnukainen ja Mikael Frinti, "Kolmikymmenvuotias DDR nikyy ja kuuluu ohjelmistossa”.
Helsingin Sanomat 5.10.1979.

548 "DDR:n naiset: Kaksiosainen reportaasi”. Katso 40/1974.
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30-vuotisjuhlan johdosta esitetyt itisaksalaiset elokuvat saivat kuiten-
kin kriittisen vastaanoton.*9 Helsingin Sanomien kriitikko moitti DDR:n
elokuvakulttuurin tasoa ja esitti, ettd ohjelmistoon olisi mieluummin
kannattanut hankkia dokumentteja tai lastenohjelmia.s° Lehti ei siis
kyseenalaistanut DDR:n vuosipiivin huomioimista televisiossa sininsi,
ainoastaan ohjelmavalinnat saivat kritiikkis.ss*

Viihdekilpailut kestoaan suurempina tapahtumina

Yhteiskunnan miirittimien juhlapiivien lisiksi televisio loi omia juh-
lahetkiiin. Tillaisia olivat muun muassa suuria yleis6ji saaneet ja suo-
rana esitetyt vuosittaiset viihteelliset kilpailut, kuten Eurovision laulukil-
pailu kotimaisine karsintoineen, Syksyn sdvel ja Miss Suomi. Niiden oh-
jelmien kautta televisio rakensi omaa vuotuista tapahtumakalenteriaan,
jossa huippuhetket toistuivat luotettavasti samoilla paikoilla: missikisat
talvella, Euroviisut keviilli ja Syksyn sivel syksylld. Suorien tapahtuma-
tyyppisten lihetysten juhlavuutta lisisi niiden harvinaisuus. Toisin kuin
nykyisin, suurimuotoiset suorat vithdeohjelmat eivit olleet viikonlop-
puiltojen vakio-ohjelmistoa. My6s esimerkiksi urheilua esitettiin tele-
visiossa suhteellisen vihin, eivitki urheilukilpailut vilttimitti olleet
suoria lahetyksid. Niinpd lokakuussa 1977 aineistoviikon ainoa suora
urheilulihetys oli jiikiekko-ottelu; rallicrossia esitettiin nauhoituksena
ja British Open -golfturnauksen ratkaisuhetket tallenteena heinikuulta
asti. Suorat kilpailut siis poikkesivat ohjelmiston valtavirrasta selvisti.
Eurovision laulukilpailu, Syksyn sivel ja Miss Suomi olivat tyypillisesti
vuoden katsotuimpien ohjelmien listan huipulla, ja suuret katsojaluvut
olivat my6s keskeinen osa ohjelmien julkisuuskuvaa. Esimerkiksi Hel-
singin Sanomien ennakkojutussa Miss Suomi 1978 -ohjelmasta ennustet-
tiin yleisomenestysti, olihan edellisen vuoden kilpailu kerannyt 2,8 kat-
sojaa — "Vain Euroviisukarsinnat ja Syksyn sivel ylittivit tuon luvun.”ss>

549 Markku Tuuli, "Hait Weltzovissa”. Katso 41/1979, 17.

550 Jyrki Jahnukainen ja Mikael Frénti, "Kolmikymmenvuotias DDR nikyy ja kuuluu ohjelmistossa”.
Helsingin Sanomat 5.10.1979.

551 DDR-vuosipdivdi ei endd huomioitu tv-ohjelmistossa 6-7.10.1984.

552 "Maan kauneimmat”. Helsingin Sanomat 7.2.1978.
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Syksyn sdvel -iinestykseen vuonna 1978 saapui lehtitietojen mukaan
150 000 postikorttia, joten myos katsojien into osallistua ddnestyksiin
vaikutti huimalta.s$ Suuria lukumairii korostamalla lehdet asemoivat
ohjelmat tapauksiksi, jotka oli lihes pakko katsoa.s*# Niisti ei kuitenkaan
ollut pakko pitid, vaan esimerkiksi laulukilpailukappaleita kritisoitiin
lehdistossid ankarasti ja ohjelmat herittivit monenlaisia kiistoja.ss
Syksyn sivel tarjoaa esimerkin niukan ohjelma-ajan televisiotapauk-
sille ominaisesta ajallisuudesta. Syksyn sivel ei ollut viikonloppuillan
ohjelma, vaan se esitettiin arkisesti maanantaisin aina vuoteen 1985
asti, jolloin se siirrettiin perjantai-iltaan. Timi ei johtunut siiti, etteiko
MTV:1l4 olisi ollut viikonloppuisin sopivaa ohjelma-aikaa. Esimerkiksi
vuonna 1975 MTV varasi perjantai-illan parhaan katseluajan ohjelma-
paikkansa draamasarjalle Tinddn, Annikki ja lauantai-illan viihdeohjel-
malle Vinkistd vaari. Maiju Kanniston mukaan MTV:n lauantaiviihteelld
on ollut "erityinen asema niin kulttuurisesti kuin kanavalle itselleen”.55°
Kuitenkin yhtié sijoitti kaikkein katsotuimmat vithdeohjelmansa arki-
iltaan, silld Syksyn sivelen tapaan Miss Suomi -kilpailua esitettiin arkena,
tiistain alkuillassa. Tdssi yhtio rikkoi perinteisti ohjelmistosuunnittelun
malliaan, jossa alkuviikon ajateltiin sopivan vakaville aiheille ja viikon-
vaihteen kepeille.ss” Syksyn sivelen ja Miss Suomen kaltaiset vuotuiset kil-
pailut nousivat tapauksiksi ikiin kuin viikonpiivisti riippumatta.
Suhteessa merkitykseensi musiikkiviihteen instituutiona Syksyn sivel
oli ehki yllittivin pieni ohjelma. Varsinainen Syksyn sivel -lihetys kesti
tunnin, ja sen aikana kuultiin kilpailukappaleet. Ohjelma ei siis ollut mi-
kiin suureellinen koko illan viithdespektaakkeli, vaan varsin kompakti
lahetys. Tulokset julkistettiin erillisessi, yleensi puolen tunnin mittai-
sessa ohjelmassa. Parina vuonna voittajan valitsi raati, jolloin tuloslihe-
tys esitettiin samana iltana kuin varsinainen Syksyn sivel -lihetys, mutta
useimmiten kilpailun ratkaisi yleisoiinestys ja tulokset saatiin viikkojen

553 "Syksyn savel soi jilleen”. Helsingin Sanomat 15.10.1979.

554 Vrt. Dayan & Katz 1992.

555 Ks. Pajala 2006. Syksyn sivel -kappaleiden kritiikkia ks. esim. Hannu-llari Lampela, "Voittajan olisi
voinut vaikka arpoa”. Helsingin Sanomat 5.10.1977; Markku Fagerlund, "Kotimaisen iskelmimusiikin
koko kuva?”. Helsingin Sanomat 17.10.1979.

556 Kannisto 2015, 40.

557 Mt., 43.
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kuluttua. Néin Syksyn scvelen ajallisuus oli kahdenlaista, seki tiheii ettd
laveaa. Varsinaisessa Syksyn sivel -ohjelmassa ajankiytts oli viistimitti
tehokasta: kun tunnin ohjelman kesto mainoskatkot pois lukien on noin
42 minuuttia ja sen aikana esitelldin ja esitetiin kymmenen kappaletta,
on ohjelman tempo rivakka. Toisaalta Syksyn sivel laventui useimpina
vuosina viikkojen tapahtumaksi. Kun voittajan ratkaisi yleiso postikort-
tiddnestykselld, tulokset saatiin 1970-luvulla kaksi viikkoa kappaleiden
kuulemisen jilkeen. Aikavili vaikuttaa nykynikokulmasta pitkilti, mut-
ta oli tuon ajan televisiokulttuurissa tavallinen, silli monia sarjoja esi-
tettiin kahden viikon vilein. MTV saattoi luottaa siihen, ettd katsojien
kiinnostus ja kilpailun jinnite siilyivit kahden viikon tauon yli. Aikaa
postikortin lihettimiseen annettiin kuitenkin "vain nelji pdivii” tavan-
omaisen viikon sijaan, jottei asia unohtuisi.ss® Kilpailun kesto piteni en-
tisestddn, kun tuloslihetys siirrettiin vuodesta 1981 alkaen periti neljan
viikon pidihin kappaleiden esityksesti. Televisioviihteen tempo ei siis
tissd tapauksessa 1980-luvulla nopeutunut vaan piinvastoin hidastui.
Syksyn sivel samoin kuin muut suositut televisiokilpailut kasvoi
ohjelma-aikaansa isommaksi tapaukseksi lehdiston avulla. Piivilehdet
julkaisivat kritiikkeji kilpailukappaleista ja aikakauslehdet laajoja repor-
taaseja, joissa lukijoille pyrittiin kertomaan kilpailusta jotain sellaista,
miti televisio ei niyttinyt. Esimerkiksi Eurovision laulukilpailuun suuret
aikakauslehdet lihettivit toimittajan ja kuvaajan paikan piille, jolloin he
pystyivit tarjoamaan lukijoille raportteja ikidn kuin television kulissien
takaa. Euroviisujen ympdrille rakentui lehdistossd kiivaita polemiikkeja
muun muassa siiti, miten Yleisradion edustuskappale kuuluisi valita.5
Syksyn sdvelen tapauksessa polemiikit liittyivit erityisesti siihen, miten
kilpailuun lihetetyistd ehdokkaista karsittiin kappaleet televisiolihetyk-
seen. Esitettiin esimerkiksi epdilyksis, ettd levy-yhtiot vetivat alkukarsin-
taraadeissa kotiinpdin.s®® Lehdistén luomat kohut olivat oleellinen osa

558 Heikki Hietamies, "Lyédainks vuoden 1975 katsojaennitys: 2,8 miljoonaa? Syksyn savel viihdyttds ja
kithdyttaa”. Katso 41/1976, 6.

559 Pajala 2006.

560 Heikki Hietamies, "Lyddadnks vuoden 1975 katsojaennitys: 2,8 miljoonaa? Syksyn sével viihdyttds ja
kiihdyttaa”. Katso 41/1976, 6-7; Heikki Hietamies, "Syksyn sivel 1977. Esiintyjalista nayttiva, laulut
sitten ihan eri asia”. Katso 40/1977, 19; Jukka Kajava, "Aika ajoi dokumentin ohi”. Helsingin Sanomat
14.10.1982.
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televisiokilpailujen viihdyttivyytti. Niinp4d Katso hehkutti ennakkojutus-
saan: "Jilkipeli jo kidynnissi”.s%

Nykyiselld suoratoistopalvelujen aikakaudella tapahtumista on taas
tullut yhi tirkedmpii televisioyhtiville. Suorana lihetettivit tapahtu-
mat pystyvit edelleen keriimiin suuria yleis6ji ohjelmavirran direen
nykyain, kun valtaosa ohjelmatarjonnasta on mahdollista katsoa milloin
vain. Niinpi Yleisradion vuonna 2020 julkaistu strategia lupaa, ettd yh-
ti6 vilittdd edelleen "isot yhteiset hetket” ja tekee niistd "vielikin vaikut-
tavampia”. Lisiksi tapahtumista ja suorista lihetyksistid on mairi tulla
entisti tirkeimpii keinoja vahvistaa Yleisradion ja suomalaisten vilisti
suhdetta.s®2 Niukkuuden ajan television vakiinnuttama kokemuksen
muoto — tunne siitd, ettd katsoja jakaa hetken kuvitteellisen yhteisén
kanssa — on arvokas perinteisille mediayhtisille nykyisessi kilpailutilan-
teessa. Televisiotapahtumien ajallisuus 19770-1980-luvuilla oli kuitenkin
erilaista kuin nykyiin. Niukan lihetysajan aikaan kilpailuista ei nykyis-
ten kykykilpailujen tapaan kasvatettu pitkii sarjoja, jotka koukuttavat
katsojat televisioiden direen viikosta toiseen. Itse ohjelmien kesto oli
suhteellisen lyhyt ja osuus television ohjelma-ajasta hyvin pieni. Kun
nykyisiin televisiotapauksiin kuuluu vilitén kommentointi sosiaalisessa
mediassa, kulttuuritelevision aikaan kommentointi tapahtui hitaammal-
la syklilld lehdistossi. Niukan ohjelma-ajan kontekstissa lyhyesti ohjel-
masta saattoi kasvaa paljon kestoaan suurempi tapaus.

Rauta-aika: teos merkkitapahtumana

Television omia juhlahetkii olivat my6s suurtuotannot, jotka televisio-
yhtiot lanseerasivat poikkeuksellisina voimainponnistuksina ja niin
kehystivit jo etukiteen merkkiteoksiksi. Televisioteatterien ja eritoten
TV2:n teatteritoimituksen historiassa tillainen oli keviilld 1982 esitetty
neliosainen tv-elokuva Rauta-aika, jota voidaan pitid televisio taiteena
-gjattelun suomalaisittain ylittimittomani monumenttina.

561 Heikki Hietamies, "Lyédainks vuoden 1975 katsojaennitys: 2,8 miljoonaa? Syksyn savel viihdyttas ja
kiihdyttaa”. Katso 41/1976, 6-7.
562 Yleisradio 2020.
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Kun Rauta-ajan ensimmaiinen osa esitettiin sunnuntain alkuillassa
Kalevalan piivini 1982, TV2 arvioi sen saavan kaksi miljoonaa suo-
malaista television direen.s® Katsojat tiesivit vuodesta 1978 jatkuneen
laajan ennakkojulkisuuden pohjalta odottaa poikkeuksellista televisio-
teosta. Paitsi etti kyse oli harvinaisesta kansalliseepoksen tulkinnasta,
asialla olivat Yleisradion vuosikirjan sanoin "maan eturivin luovat kult-
tuurihenkilst”: ”1ihes "hovikirjailijan’ maineessa oleva Paavo Haavikko
kasikirjoittajana, Ratsumies- ja Punainen viiva -oopperoiden tekiji, joh-
tava nykysiveltdji Aulis Sallinen ja ohjaajana kiitetty ja kiistelty Kalle
Holmberg”.5*4 Holmberg ja Haavikko olivat aikansa auteureita, suuria
tekijinimii, ja koko kolmikko ja heidin yhteistyonsi tunnettiin juuri
kansallisessa julkisuudessa niyttivisti olleista oopperatuotannoista.

Hankkeen ennakkojulkisuudessa korostuivat tuotannon erityisyys,
niyttelijavalinnat, kuvauspaikat, lavasteet ja kiytetty raha, aika ja vai-
va.s% Kirjallinen tausta, kytkés kansalliseen historiaan, nimekkt teki-
jat ja tuotannolliset arvot ovat kaikki seki laatuelokuvan etti -television
tuttuja kriteereitd.s*¢ Monitaiteellisessa hankkeessa olivat mukana niin
Tanssiteatteri Raatikko kuin Sallisen musiikin esittdjini Radion Sinfo-
niaorkesteri ja Radion Kamarikuorokin. Nelji vuotta kestineen tuotan-
toprosessin aikana Rauta-aikaa teki vakinaisesti parikymmenti Yleisra-
dion tyontekijid, kuvauspiivii oli 2770, niyttelijoiti 50, ja rahaa kiytettiin
kassasta 5,3 miljoonaa markkaa.’*” Keskeisissi rooleissa esiintyi nimekis
niyttelijikaarti Vesa-Matti Loirista Kristina Halkolaan ja Esko Salmisesta
Kalevi Kahraan ja Tom Wenzeliin. Ruudussa nihtiin laaja otos niytte-
lijoiden eturivii sekd spektaakkelimaisissa joukkokohtauksissa satoja
avustajia.

Spektaakkelin keskeinen auteur oli kirjailijan ja ohjaajan ohella la-
vastaja Ensio Suominen. "Kun elokuvassa on repliikkeji vihin, silloin
kuva, nikymit, lavastus, miljoo, esineist ja ihmisten puvut korostuvat”,
hinti siteerataan elimikerrassa. Tekniset ratkaisut olivat niin vaativia,
ettd Mosfilmin studioilta Moskovasta haettiin oppia siiti, miten toteuttaa

563 Pekka Tarkka, "Riemujuhla, tv-ilta”. Helsingin Sanomat 28.2.1982.
564 Flemming 1982, 154-157.

565 Laaksonen 1983; Hukka 1994; Laine & Salmi 2009.

566 Brunsdon 1990; Cook & Elsaesser 1994; Caughie 2000.

567 Flemming 1982.
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spektaakkelit teknisesti.s8 Julkisuuteen kuvailtiin, miten Ilomantsin Sii-
tarinvaaraan rakennettiin Kalevalan kyld vuonna 1978. Elokuvan valmis-
tumisesta tehty seurantadokumentti Rauta-ajan raportti (1982) kertoo,
ettd 40 latoa etsittiin ja purettiin ja niisti tehtiin Kalevalan kyliin 16
rakennusta. Suomisen suunnitelmat ja lavasteet paisivit keviilli 1982
myds Tampereen taidemuseon niyttelyyn.s®

Ennakkojulkisuus kehysti hankkeen poikkeustapaukseksi: Helsingin
Sanomien, Uuden Suomen, Ilta-Sanomien ja Aamulehden ennakkojutuissa
puhuttiin "suurtydstd”, "jittitydstd”, “"mammuttiohjauksesta”, "supertuo-
tannosta” ja "mahtavasta jarkileesta”.”° Suomen Kuvalehden mukaan ol-
tiin toteuttamassa "suuryritysti”.’” Helsingin Sanomien sunnuntaisivujen
ennakkoreportaasissa todettiin: ”Elokuvalla, joka kantaa nimes 'Rauta-
aika’, ei ole vertailukohtia suomalaisissa tuotannoissa. Se on mieliku-
vitusta kiehtovin, suurin, haasteellisin, kallein, ensi- ja ainutkertaisin.”
Ohjaaja Holmbergin sanoin "aiheeseen puututaan ehki kerran vuosisa-
dassa”. 57> Haastatteluissa pdasivit d4dneen erityisesti Haavikko ja Holm-
berg, joiden ajatuksia paitsi tekeilli olevasta teoksesta myos laajemmin
taiteesta ja historiasta esiteltiin ja kisiteltiin laajasti.’

Piivikirjamerkinnoissiin Haavikko totesi hankkeen valmistelu- ja
filmausvaiheiden olleen "suurten odotusten aikaa”: "Edessi oleva ty6
tuntui tirkeiltd, suurelta hankkeelta joka lisiksi oli yhteison kannalta
merkittivd ja koski yhteistd kuvitelmaa, menneisyyttd.” 54 Holmbergin
sanoin ”"Kalevalan filmatisointi on suuri kulttuuripoliittinen haaste”.57s
Jo ennen ensi-iltaa Rauta-ajan katsojille oli tarjottu runsaasti tulkintake-
hyksii. Helsingin Sanomat julkaisi ensi-iltaviikolla otteita Haavikon tyo-
piivikirjasta, jossa timé avaa teoksen ideaa: "On piistivi kansanrunon

568 Kalemaa 2008, 157, 163.

569 Laine & Salmi 2009, 82.

570 Hukka 1994, 237.

571 Kristina Alapuro, "Kalle Holmbergin ja Paavo Haavikon Kalevala-aiheinen elokuva Rauta-aika.”
Suomen Kuvalehti 45/1978, 37-39.

572 Sakari Rasdnen, "Pohjolan houreiset haat”. Helsingin Sanomat 26.4.1981.

573 Sakari Rasdnen, "Pohjolan houreiset haat”. Helsingin Sanomat 26.4.1981.

574 Haavikko 2013, 337.

575 Aimo Widgren, "Kriisin jilkeen Holmberg tarttui Kalevalaan: Hyppésin turvasta turvattomaan”.
Suomen Kuvalehti 28/1978, 75.
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tekstin livitse siihen talouden ja yhteiskunnan, tietimisen ja ajattelun
vaiheeseen, josta kansanrunon saa kuvitella kertovan”.57°

Suomen Kuvalehti oli julkaissut otteita Haavikon kisikirjoituksesta
vuonna 1978 ja jo tuolloin lanseerannut niyttivisti Rauta-ajan mark-
kinointia ja vastaanottoa ennakoineen Haavikon lukuohjeen: "Unohdal
Unohda Kalevala, sen sankarit, sanat, sanomukset. Unohda se miti olet
heistd kuullut, kuvat joita olet nihnyt. Unohda!” Ennakkojulkisuus al-
leviivasi tavoitetta irtautua Lonnrotin Kalevalan tulkintaperinteesti ja
idealisoidusta, kliseiseksi muotoutuneesta Kalevala-kuvastosta: ei tro-
keemittaa, vihin repliikkeji ja pyrkimys "eroon siitd, miki on kuviteltu
kalevalaiseksi maailmaksi”. Haavikko totesi: “Kalevalaa ei voi filmata.
Se on tehtivi toiseksi.”s”” Paivikirjamerkinnoéissidn Haavikko sitoi
uudelleentulkintansa my¢s kansakunnan muistipolitiikkaan:

[- -] oli levitetty kuvitelmaa ettd Kalevala, timi murhia, murha-
polttoja ja ryostsjd sisiltivi teos oli jotenkin rauhanomaisen rin-
nakkainelon eepos. Nyt siiti oli tehtivi lyhyesti ja selvisti asiansa
sanova ja kertova teos. Kalevala oli jo osa pysihtyneisyyden ajan
kansalliskuvaa, menneisyyden teos joka sopi hyvin henkisestikin,
ei vain taloudellisesti, suuren jirjestelmin ulkojiseneksi.s7

Ennakkojulkisuudessa toistettiin Haavikon ja Holmbergin halua kieltiy-
tyd Kalevalan kuvittamisesta ja kuvata "ihmisii ajassaan”.s?9 Holmber-
gin mukaan keskiossa olivat "miehen ja naisen vilinen suhde, miesten
keskiniinen voimain koettelu”.5% Samaa lukutapaa tarjosi Jukka Kajava
ensimmaiisen osan ennakkoarviossaan: "Tva:n jittildistuotanto on en-
nen muuta ihmisen ja hinen olosuhteittensa draama. Draama ihmisten
vililld. Draama ihmisen ja luonnon vilill.”s®

576 Paavo Haavikko, "Rauta-aika, tyépdivakirja”. Helsingin Sanomat 24.2.1982.

577 Kristina Alapuro, "Kalle Holmbergin ja Paavo Haavikon Kalevala-aiheinen elokuva Rauta-aika.”
Suomen Kuvalehti 45/1978, 38.

578 Haavikko 2013, 337.

579 Sakari Rasdnen, "Pohjolan houreiset haat”. Helsingin Sanomat 26.4.1981.

580 Kristina Alapuro, Suomen Kuvalehti 45/1978, 38.

581 Jukka Kajava, "Rauta-aikaa tissé pdivassd. Holmbergin mammuttiohjaus alkaa lupaavan tehokkaasti”.
Helsingin Sanomat 28.2.1982.
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Aikalaisjulkisuus alleviivasi tekijoiden taiteellista ja yhteiskunta- ja
historiakriittistd kunnianhimoa ja inhimillistimisen halua, mutta Kale-
vala aiheena yhdisti hankkeen kansakunnan rakentamisen ja juhlista-
misen eetokseen. Vaikka kisikirjoittaja ja ohjaaja kertoivat haluavansa
irtautua Kalevalan tulkintaperinteisti, ennakkojutuissa mainittiin kare-
lianisteja Jean Sibeliuksesta Akseli Gallen-Kallelaan, Pekka Haloseen
ja Eino Leinoon. Kuten Helsingin Sanomien kirjallisuuskriitikko Pekka
Tarkka summasi tunteen ensi-illan alla: ”"— — tini iltana — — Kalevala
pannaan uusiksi. Se el sittenkin, tulossa on kansallinen juhla.”s®

Symbolistinen ilmaisu luonnehtii Rauta-aikaa (TV2 1982), jonka ensijaksossa
Vesa-Matti Loirin esittdmai limari takoo itselleen Kultanaista kuolleen puolison
korvikkeeksi. Kuva: © Yle. Kuvaaja Antero Tenhunen.

Kun katsojat sitten Kalevalan pdivind 1982 nikivit ensimmaisen jak-
son, ennakkojulkisuuden lupaukset uudesta kielesti ja irtautumisesta
kuluneista kuvista saivat konkreettisen muodon. Ensimmiinen osa al-
kaa gongin dinelld ja ruudussa tulikirjaimin kirjoitetulla teosnimelli.

582 Pekka Tarkka, "Riemujuhla, tv-ilta”. Helsingin Sanomat 28.2.1982.
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Ruudussa nihdiin Vesa-Matti Loirin esittimi [lmari, sepin esiliinassa,
hiesti kiiltivini savuisessa tilassa. Kamera kuvaa hinti laajassa puoli-
kuvassa suoraan edesti ja zoomaa puolilihikuvaan samalla kun kuul-
laan ambientmaista d4nti: Ilmari tuijottaa suoraan eteenss, ei katsojaa
vaan ohi kameran. Ainiraidalla musiikki muuttuu taonnaksi, kamera
zoomaa lihikuvaan, Ilmari painaa piinsi alas, nostaa katseen ylos, ja
ruutuun vilihtii valkeaan huntuun puetun naisen lihikuva. Nainen
katsoo suoraan kameraan. Kuva leikkaa rautaa takovaan Ilmariin, joka
vaihtaa mykkii katseita kahden muun pajassa tyoskentelevin kanssa.

Sarja alkaa subjektiivisella, poeettisella, mielentilaa symboloivalla
kuvasarjalla. Pajassa taotaan, viliin leikataan ulkokuvia ihmisisti pa-
jan ympiristossi. Keskiossi on Ilmari, joka ilmehtii muttei puhu. Hin
tuijottaa taontaa, lihikuvassa niemme hinen aukovan suutaan, mutta
kuulemme vain ambientiinis, viliin leikataan kuvia valkohuntuisesta
naisesta, hunnun takaa. Kamera yksiloi pajasta Kalevi Kahran esittimin
Viinon, mutta takojien dhkini on ainoa diegeettinen d4ni. Takojat d4n-
televit, lihikuvassa nihdiin Ilmarin mykki huuto ja tuskasta vidntyvit
kasvot. Viiden minuutin kohdalla ruudussa nihdiin uudelleen sarjan
nimi “Rauta-aika eli kalevalaiseksi sanotun ajan ihmisii” ja saadaan
Haavikon lukuohje henkil6ihin: ihmiset "itsensd, toistensa, luonnon,
kohtalon, tekniikkansa, armottoman aikansa ja kertomuksen kulun ar-
moilla, historian”. Kest4i vield muutaman minuutin, ennen kuin pajassa
kuullaan ensimmaiset vuorosanat, kun Ilmari sanoo Viinélle: "Mini lu-
pasin niyttid sinulle uuden vaimoni. Katso nyt. Itse tein”, Ilmari nayttad
kisiddn. "Haviti se, il4 vie sitd taloosi”, sanoo Viing.

Sarjan audiovisuaalinen kerronta haastoi yleis6énsi ja kutsui sekd seu-
raamaan Kalevalan juonta etti antautumaan symbolistiseen ilmaisuun.
Ensimmadisessd jaksossa hahmottuu kaksi tarinajuonnetta. Yhtilld on
Ilmari, joka takoo itselleen Kultanaista kuolleen puolison korvikkeeksi:
"Nyt tervetultuasi, vaimo kultainen. Hyviluontoinen. Itsetehty, mielei-
seksi, mielenmukaiseksi”, Ilmari puhuu taokseelleen. Toisaalta on Vii-
noén ja Joukon (Kari Heiskanen) mitteld, jossa Jouko pelastaa henkensi
lupaamalla sisarensa Ainon (Sara Paavolainen) Viinélle. Ensimmiisen
osan dramaattisessa huipentumassa Aino hukuttautuu, ja Jouko surmaa
nuolella Viinon. Aulis Sallisen orkesterimusiikki ja Maija Hapuojan
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iini kehystivit draamaa, ja ensimmiinen jakso piittyy visuaalisesti
niyttiviidn kohtaukseen, jossa piiosassa on musiikki, samalla kun ku-
varaidalla nihdiin vene ja Viiné ajelehtimassa sumuisissa maisemissa.

Rauta-ajan kokeellinen televisiokerronta sai ristiriitaisen vastaanoton.
Yksinkertaistaen: kriitikot 16ysivit paljon kiitettdvii, kun taas yleison-
osastoissa keskityttiin kritisoimaan paitsi tuotannon kalleutta myos to-
teutusta.s® Suomen Kuvalehti teetti toukokuussa 1982 gallupin, jonka
tulosten perusteella Rauta-aika todettiin “koulutettujen elokuvaksi”.s®
Vaikka niyttelijisuoritukset, lavastus, vaatteet, historiallinen aihe ja ku-
vaus saivat kyselyssi kiitosta, elokuvaa arvosteltiin raakuudesta, kerron-
nan sekavuudesta ja pitkiveteisyydesti. Vaikeatajuisuus ja vihipuhei-
suus mainittiin my®os.

Kalevala-tulkinnat herittivit odotetusti keskustelua. Niin yleis-
kommenteissa kuin tutkijoiden puheenvuoroissakin teosta kritisoitiin
Kalevalaan liittyvistd virheistd tai historian viirintulkinnoista. Jotkut
nikivit siini myos suomalaisten menneisyyden tai kansan hipaisyd.s®
Jorn Donner kuvasi teoksen “historiamme parodiaksi”, jossa sisilloksi
tarjotaan kuuluisat kasvot karuun luontoon sijoitettuna.s®® Siini mis-
sd jotkut Kalevala-tuntijat paheksuivat Haavikon tulkintoja, Helsingin
Sanomien kirjallisuuskriitikko Pekka Tarkka paityi Rauta-ajan proosa-
runoelmaversion arviossaan pari viikkoa tv-elokuvan ensi illan jilkeen
kyseenalaistamaan Haavikon retoriikan Kalevalan unohtamisesta: "Lop-
putulos on kuitenkin se, ettd hin noudattaa Lonnrotia himmistyttivin
pitkille. Jo kuvitelma Kalevan kansasta on Lonnrotin (tai hinen edelti-
jiensd) alulle panema myytti. Vihiisii joskin tirkeitd muutoksia lukuun
ottamatta Haavikko seuraa myos Lonnrotin keksimii juonirakennetta.
Keskeiset henkilét Vding, Ilmari, Lemminki ja Kullervo kokevat suun-
nilleen samat vaiheet kuin Kalevalassa.”s®?

583 Flemming 1982; Laaksonen 1983; Hukka 1994; Laine & Salmi 2009.

584 Pekka Vuoristo, "Gallup-tutkimus Rauta-ajasta: koulutettujen elokuva.” Suomen Kuvalehti 21/1982,
19-21.

585 Laaksonen 1983, 104-112.

586 )6rn Donner, "Kalevalamyten”. Hufvudstadsbladet 19.3.1982.

587 Pekka Tarkka, "Paavo Haavikko Lénnrotin jiljilli: 'Itse loimme loitsijaksi
14.3.1982.
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Myés kulttuuri- ja tv-sivujen kriitikoilla oli ennakkokirjoittelun posi-
tiivisten luonnehdintojen jatkoksi huomautettavaa monista seikoista,
mutta samalla arvioissa kuului kauttaaltaan television taidepyrintsjen
ja Rauta-ajan taideteosluonteen arvostus. Kriitikot arvioivat ja arvosti-
vat taidetta, teatteria ja elokuvaa — poikkeustapausta, ei television arkea.
”Alkaa lupaavan tehokkaasti”, kirjoitti Jukka Kajava arviossaan ensim-
miisesti osasta: “intensiivisti, tehokkaasti yksinkertaistettua draamaa,
miltei sanatonta, toiminnan ja eleen varassa etenevii toivon ja petty-
mysten saattoa”. Hin arvioi teosta teatterina "tissi ja nyt” ja luonnehti
sitd "mielenkiintoiseksi ja monivaloiseksi tyoksi”, mutta otaksui, ettd
sithen pettyvit ne, jotka odottavat psykologiaa ja syy-yhteyksien esitti-
mistd.5% Samoin hin totesi toisen osan nihtyiin, ettei teoksessa ollut
tyylillistd yhtengisyytti: siind missi lausumattomien ajatusten ilmaisu
luonnehti ykkososaa, toisessa osassa korostui toiminnallisuus. Molem-
pia luonnehti hinen mukaansa komea niytteleminen.s®

Elokuvakriitikot tunnistivat teoksessa ohjaajan kunnianhimon. Ywe
Jalander niki "ensimmadisen osan alun kuvissa, rytmissi ja yksilon ja
ryhmin dialektiikassa eisensteinilaista patetiikkaa”, jota hin nimit-
ti myos oopperanomaiseksi.s?° Vaikka Jalander hieman pettyi toiseen
osaan, hin kuvasi sitd "persoonalliseksi ja vaikuttavaksi elokuvaksi” ja
suomalaisittain poikkeukselliseksi: "kaikki on teoksessa eiki tekijéiden
tarkoituksessa”. Kaikki "on teoksessa konkreettisesti, tismaillisesti ja sa-
malla kuitenkin monille tulkinnoille ovet avoimeksi jittien”.59" Vaikka
kolmas osa ei elokuvakriitikko Mikael Frintin mielesti ollut mestari-
teos, hin tunnisti “ohjauksen kunnianhimoisen kokonaishahmon” ja
"intohimoisen teatteriohjaajan, nikijin ja kokijan valtaisan kiihkedn
yrityksen sukeltaa samanaikaisesti Haavikon tekstiin ja elokuvailmai-
sun syvyyksiin”.5

588 Jukka Kajava, "Rauta-aikaa tissa pdivassd. Holmbergin mammuttiohjaus alkaa lupaavan tehokkaasti”.
Helsingin Sanomat 28.2.1982.

589 Jukka Kajava, "Pohjolan kaunis tytdr raviyttad Rauta-ajan hurjaan toimintaan”. Helsingin Sanomat
7.3.1982.

590 Ywe Jalander, "Suomalainen suurtyd: Rauta-aika osa 1”. Suomen Kuvalehti 9/1982, 67.

591 Ywe Jalander, "Rauta-aika. 2. osa”. Suomen Kuvalehti 10/1982, 84.

592 Mikael Frinti, "Rauta-aika — epauskon ja uskon uhkapeli”. Helsingin Sanomat 28.3.1982.
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Tekijoiden elokuvallisista ambitioista kertoo se, ettd ennakkojutuissa
tyoryhmin kerrottiin valmistautuneen hankkeeseen katsomalla muun
muassa Andrei Tarkovskin elokuvan Andrei Rublev (1966) ja tSekkildisen
"kronikkafilmin” Marketa Lazarova (FrantiSek VI4cil 1967).59 Kun tekijat
pohtivat teoksen saamaa kritiikkii, he kommentoivat seki tuotannolli-
sia olosuhteita etti esityskiytint6ji. Jo ennakkojulkisuus mutta myos
seurantadokumentti Rauta-ajan raportti (1982) korostivat tuotannollisia
ongelmia — vuoden 1980 niytteliji- ja kuvaussihteerilakkoa seki Yleis-
radion ”byrokratiaa”. Teoksessa oli alun perin kuusi osaa, sitten viisi
ja lopulta nelji. Osien pituudet vaihtelivat, miki ei timéin aikakauden
teostelevisiossa ollut poikkeuksellista. Sen sijaan ettd ohjelmia olisi tehty
tarkkoihin formaatteihin, ohjelmien kesto saattoi seurata teosten tar-
peita. Niinpi Rauta-ajan ensimmaiinen osa oli kestoltaan 50 minuuttia,
toinen 78 minuuttia, kolmas osa 88 minuuttia ja neljis 64 minuuttia.
Esitysaika vaihtui alkuillasta myohiisiltaan: ensimmiinen osa nihtiin
sunnuntain alkuillassa, toinen viikkoa my6hemmin 7.3. sunnuntain
myoéhiisillassa, kolmas osa kolmen viikon tauon jilkeen 28.3. ja neljis
viikkoa myshemmin 4.4. Siveltiji Aulis Sallisen sanoin "kokonaisuus
ripoteltiin”, miki haittasi teoksen vastaanottoa. ”Samalta vaikuttaisi, jos
kuunneltaisiin neliosaisesta sinfoniasta aina yksi osa viikon viliajoin”,
hin totesi.so+

Rauta-aika heritti kevailld 1982 vilkasta julkista keskustelua, mutta
Holmberg uskoi saavansa "lopullisen palautteen” vasta kun neliosaista
kokonaisuutta "joskus arvostellaan yhteniiseni elokuvana” ja "se on kas-
vanut televisioruudusta laajalle kankaalle, itseniisen elokuvatoteutuksen
asemaan”. Hin toivoi, ettd Rauta-aika uusittaisiin perikkiisini iltoina,
kahtena osana perikkiin tai elokuvateatterissa.s% Helsingin Sanomien
toimittajan Rauta-ajan kriittinen reseptio innosti pohtimaan televisio-
ta taiteen paikkana: ”Vilittyykoé Rauta-ajan taiteellinen viesti television
katsojalle? Palveleeko tim3 elokuva sitid meediaa [sic], sitd vilinetti, jolle
se on valmistettu? Tai sen kautta yleis6i, joka on odottanut vilitonti

593 Sakari Risénen, "Pohjolan houreiset haat”. Helsingin Sanomat 26.4.1981; ks. myés Holmberg 2010,
165.

594 "Sallinen ja Rauta-aika”. Suomen Kuvalehti 17/1982.

595 Sakari Risdnen, "Rauta-ajan kivulias sulattelu”. Helsingin Sanomat 14.3.1982.
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elimysti? Onko viesti yleensi otettavissa vastaan? Onko tuo tapahtuma
helppo vai vaikea?”59

Eriinlaisesta "lopullisesta palautteesta” kivi vuoden 1983 Prix
Italia -kilpailun pisgpalkinto. "Rauta-aika yksimielisesti paras” uuti-
soi Helsingin Sanomat Suomen kaikkien aikojen ensimmiisen kan-
sainvilisen tv-niytelmikilpailun “miltei saavuttamattomalta tun-
tuneen” voiton.’%” Piipalkinto oli merkittivi Yleisradiolle, joka oli
tehnyt ennennikemittomin panostuksen hankkeeseen, TVa:n
teatteritoimitukselle ja tietysti teatteripiillikké Reima Kekiliiselle, joka
Teatteri-lehden haastattelussa pari vuotta myshemmin julisti, ettei tele-
visio ole massaviline.s®® Toisenlainen "lopullinen palaute” oli Rauta-ajan
menestys Ruotsissa ja myos muissa Pohjoismaissa. Prix Italia -menes-
tyksen jilkeen teoksen ulkomaanmyynti kasvoi: Ensio Suomisen elimi-
kerrassa todetaan sarjaa esitetyn vuoteen 1994 mennessi 15 maassa.’
Rauta-aika on tyo, jota muistellaan myos taiteellisena merkkipaaluna
niin ohjaaja Kalle Holmbergin kahdessa muistelmateoksessa kuin la-
vastaja Ensio Suomisen elimikerrassa ja Paavo Haavikon muistelmis-
sakin.®°° Merkkiteoksen asemaa Rauta-agjalle ovat rakentaneet myos
Yle Tallennepalvelun vhs-julkaisut ja dvd-julkaisu seki vuodesta 2019
alkaen pysyvi Yle Areena-julkaisu.

Rauta-ajan kaltainen suurteos nihtiin omana aikanaan poikkeuksel-
lisena tapauksena, mutta toisaalta voi ajatella, etti niukkuuden ajalla
ohjelmisto ei koskaan ollut vain virtaa; kotimaisia draamatuotantoja
esimerkiksi oli niin vihin, ettd ohjelmat saivat viistimittd suhteelli-
sen paljon huomiota. Nykyisessid monialustaisessa mediaympiristos-
sd niukkuuden ajan televisio-ohjelmista voidaan hioa timantteja, joilla
on pysyvii arvoa. Rauta-ajan ohella my6s monet alkujaan arkisemmat

596 Mt.

597 Jukka Kajava, "Kunniaa Rauta-ajalle”. Helsingin Sanomat 8.10.1983.

598 Juha-Pekka Hotinen, "Televisio ei ole massaviline”. Teatteri 10/1985, 4-6.

599 Kalemaa 2008, 188.

600 Holmberg 1999, 2010; Kalemaa 2008; Haavikko 2013. Siind missd Suominen ja Holmberg muistavat
keksineensi pyytad Haavikkoa kisikirjoittajaksi Kekildisen ideoimaan Kalevalan uudelleentulkintaan,
Haavikko muistelee itse kuulleensa televisiointihankkeesta julkisuudessa ja soittaneensa Holmbergille
ja Kekalaiselle "kertoen ettd hin tiesi kuka oli se ainoa kirjoittaja joka voisi saada kalevalaisen ajan
eldmiin ruudussa ja kirjoittaa filmausta varten konkreettisen tekstin, ihmisistd, ei mytologiasta
kertovan.” Haavikko 2013, 337.
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kulttuuritelevision ajan ohjelmat on uusintojen, tallenteiden ja uusien
tulkintakehysten myétd nostettu klassikoiksi. Esimerkiksi edellisessd
luvussa kisitelty Tankki tiyteen ei heti ensiesityksensi aikaan saanut
juhlivaa vastaanottoa, vaan kriitikot suhtautuivat sarjaan epiilevisti.®
Sarja on kuitenkin vuosikymmenten kuluessa uusittu lukuisia kertoja ja
se on nykyisin pysyvisti saatavilla Yle Areenassa, missi sitd luonnehdi-
taan “komediaklassikoksi”.®°> Tankki tiyteen ei aikanaan ollut Rauta-ajan
kaltainen suurtapaus, mutta kierritys on tehnyt siiti juhlitun klassikon,
joka on mahdollista kehystii monin eri tavoin: katsojien televisiomuis-
toja lammittdvini nostalgiana, menneisyyden Suomen kuvauksena
ja kansallisen muistin ilmentymini seki televisiohistoriana ja osana
sellaisten arvostettujen tekijoiden kuin kisikirjoittaja Neil Hardwickin
tuotantoa. Sarjan muuttuneet tulkinnat ovat osa yleisempii televisiota
koskevien puhetapojen muutosta 2000-luvulla. Digitalisoituminen on
tuonut uusia kiyttémahdollisuuksia televisioarkistoille, ja Ylen ohjel-
mabhistoriaa yhteisen muistin ilmentymini onkin koostettu esimerkiksi
Eldviin arkistoon.®® Lainsdidinnossi televisio- ja radio-ohjelmat mia-
riteltiin vuonna 2008 osaksi kulttuuriperint6i, jonka tallettamisesta tu-
lee huolehtia. Televisio kulttuurimuotona on niin kokenut eriinlaiset
arvonnoston: arkisempaakaan televisiota ei mielletd vain ohikiitiaviksi
virraksi, vaan pidetyille televisio-ohjelmille on muodostunut oma kaa-
noninsa, jota muun muassa Areena, Eldvi arkisto sekd erilaiset muiste-
luohjelmat ja -kirjat rakentavat.

601 Hokka 2014, 70-74.
602 Tankki Tiyteen, Yle Areena.
603 Pajala 2010.
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Television historiakulttuuri

Joulukuussa 1978 Sodan ja rauhan miehet -sarja alkoi juhlallisilla sanoil-
la: "Kansakunta syntyy, kasvaa, taistelee Venijin tsaaria vastaan, ottaa
kohtalon omiin kisiinsi, julistaa itsensi vapaaksi ja riippumattomaksi”.
Kertojan ddntd kuvitti stillkuvamontaasi Suomi-neidoista, leijonavaaku-
nasta ja itseniisyysjulistuksesta, ja koko ohjelmahanketta saatteli erityi-
syyden ja poikkeuksellisuuden aura. Helsingin Sanomien sanoin kyse oli
”valtaisasta yrityksesti”, "odotetusta tuloksesta” ja "jittildisnidytelmisti”,
jossa Suomen nimekkdimmit nayttelijit hahmottavat suurmiestemme
ja -naistemme, yhti hyvin myos eriitten kansainvilisten johtajien henki-
lokuvia tarkan asiakirja- ja kirjeenvaihtotutkimisen jilkeen rakennetun
dialogin pohjalta”. ®°4 Jukka Kajava hehkutti, kuinka ”[h]eti ensitahdeilta
tajuaa, ettd nyt nahtivia huolekasta paneutumista ei meidén tv-olois-
samme ole aikaisemmin tavattu”.®s

Ennakkojulkisuus lupasi historian rekonstruktiota ja draamaa, mutta
ennen kuin sarjan ensimmaisessi jaksossa piistiin dramatisoituihin
kohtauksiin, katsojille tarjottiin karttakuvin tiivis katsaus Suomen ja Ve-
nijin historiaan ja muuttuviin rajalinjoihin Pietari Suuresta, suuresta
Pohjan sodasta ja Uudenkaupungin rauhasta (1700-1721) ns. pikkuvi-
haan ja Turun rauhaan (r742-1973) ja Suomen liittimiseen osaksi Veni-
jan suuriruhtinaskuntaa 1809. Sarjan aluksi professori Osmo Jussila piti
luennon Pietarin/Leningradin turvallisuuden keskeisyydesti Venijin/

604 Jukka Kajava, "Kymmenosainen niytelmisarja maamme lihihistoriasta”. Helsingin Sanomat 3.12.1978.
605 Jukka Kajava, "Mihin tilld kaikella pyritadn?”. Helsingin Sanomat 19.12.1978.
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Neuvostoliiton ulkomaansuhteille, ja historiakertaus jatkui tiiviini ku-
vauksena Suomen itsendistymisesti ja 1920-1930-lukujen henkisesti
maastosta, joka kuvattiin dirioikeistolaisuuden ja kommunismin vas-
takkainasetteluna. Tuota aikakautta havainnollistettiin ensimmiisessa
dramatisoidussa kohtauksessa, jossa rekonstruoitiin intoutunutta lau-
suntaa Uuno Kailaan runosta "Rajalla” (1931): "Raja railona aukeaa /
Edessi Aasia, Iti. / Takana Linttd ja Eurooppaa; / varjelen, vartija, siti. /
Takana kaunis isinmaa / kaupungein ja kylin. / Sinua poikas puolustaa,
/ maani, aarteista ylin.”

Aikakauden tunnelmia ja ideologisia jannitteitd kuvasivat aikalaisto-
distajina niin diplomaatti ja rauhanneuvotteluihin osallistunut Johan
Nykopp kuin vasemmistointellektuellina tunnettu professori Raoul
Palmgren, joka kuvaili sotien vilistd aikaa patriotismin, sotakiihkon
ja ryssidvihan ajaksi. Puhuvina piini haastateltiin vuoron periin niin
kertojan idirikansalliseksi luonnehtiman Isinmaallisen kansanliikkeen
(IKL) kuin Suomen kommunistisen puolueen (SKP) kansanedustajia.
Ensimmaiisessid pidemmissi dramatisoidussa kohtauksessa nihtiin
sotamarsalkka ja puolustusneuvoston puheenjohtaja Mannerheim
(Rolf Labbart) nuhtelemassa IKL:n kansanedustajaa, pappia, oikeisto-
radikaalin Sinimustat-jirjestén puheenjohtajaa ja Akateemisen Karja-
la-Seuran (AKS) perustajajisenti Elias Simojokea (Mikko Majanlah-
ti). Mannerheim esitetidn moittimassa Simojokea Neuvosto-Venijin
drsyttimisestd ja pyytimaissi titd hillitsemiin sekd omaa jirjestodin
ettd eduskuntaryhmii. Vaikka Mannerheim kohtauksessa painottaa
Neuvostoliiton oikeutta valvoa turvallisuusetujaan, Simojoki ei lupaa
mitddn vaan muistuttaa "valkoista kenraalia” timin omista sanoista
vuoden 1918 sodassa.

Sarjan kerronnassa historiantutkijoiden ja aikalaistodistajien puhu-
vat piit antavat kontekstia dramatisoiduille kohtauksille. Historiallista
rekonstruktiota ulkoministeri Holstin Moskovan matkasta seuraa po-
liittisen historian professori Keijo Korhosen analyysi Suomen ja Neu-
vostoliiton suhteiden tilanteesta, mink3 jalkeen kertoja summaa tulkin-
nan: “"Suomen hallitus oli rehellisesti pyrkinyt parantamaan suhteitaan
naapuriin.” Dramatisoidussa kohtauksessa Moskovassa 1930-luvun ajan
toiminut lihettilds, "oikeistomies” Aarno Sakari Yrjo-Koskinen (Kuller-
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Draamadokumentilla oli tirked rooli kulttuuritelevision historiakulttuurissa.
Sodan ja rauhan miehet -sarjassa (TV2 1978) Veijo Pasanen esitti Hitleri, Risto
Mikeld Vjatsheslav Molotovia. Kuva: © Yle. Kuvaaja Antero Tenhunen.

vo Kalske) toteaa, ettid keskeinen ongelma oli YYA-ajan katsojille tuttu:
maiden vilisen luottamuksen puute.

Tamin pitkin pohjustuksen jilkeen sarjan kerronta siirtyi kisittele-
miin kahden ensimmiisen jakson ("Tuntematon diplomaatti”, "Hylit-
ty tapaus”) varsinaista aihetta eli talvisotaa edeltineiti keskusteluja ja
Suomen ulkopoliittisen johdon ajatuksia ja piitsksentekoa 1938-1939.
Dramatisoiduissa kohtauksissa Neuvostoliiton lihetystén "tuntematon
diplomaatti” eli lihetystosihteeri Boris Jartsev (Timo Kankainen) tapaa
ulkoministeri Rudolf Holstia (Leo Riuttu), pidministeri A. K. Cajanderia

TELEVISION HISTORIAKULTTUURI 225



https://doi.org/10.21435/skst.1494

(Yrjo Parjanne), valtiovarainministeri Vdiné Tanneria (Martti Pennanen)
ja paaministerin sihteeri Arvo Inkildd (Tauno Lehtihalmes) ja yrittid saa-
da Suomen ulkopoliittisen johdon neuvottelemaan Neuvostoliiton kans-
sa "todellisista garanteista” eli turvallisuustakuista. Sarjan kaksi seuraa-
vaa jaksoa keskittyivit Moskovan neuvotteluihin syksylli 1939 ("Kutsu
Moskovaan”, "Uhkapeli”), viides ja kuudes jakso talvisotaan (”Sama kai-
ku on askelten”) ja rauhantunnusteluihin Tukholmassa ("Rauhantun-
nusteluja”), seitsemis kisitteli rauhanneuvotteluja Moskovassa 1940
("Lopun alku”) ja kahdeksas vilirauhan alkuvaihetta (”Suuret ja pienet”),
viimeiset kaksi osaa lihentymisti Saksaan ("Ahdistava syksy”) ja jatko-
sodan alkua (”"Suomen valinta”). Jaksojen nimet kuvastavat historiaker-
rontaa ja -tulkintaa.

Matti Tapion ohjaama ja kirjoittama Sodan ja rauhan miehet (TV2 1978) drama-
tisoi talvisotaa edeltineet neuvottelut ja teki historian toimijat eliviksi. Sarjassa
nahtiin (vasemmalta) Risto Makeld Vjatsheslav Molotovina, Mikko Niskanen
Josif Stalinina, Keijo Komppa J.K. Paasikiveni ja Kullervo Kalske Aarne Sakari Yrjé
Koskisena. Kuva: © Yle. Kuvaaja Antero Tenhunen.
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Siind missd Sodan ja rauhan miesten ensimmaiinen osa esitettiin
TV2:n sunnuntai-illassa parhaaseen katseluaikaan, muut osat niytet-
tiin uutisten jilkeen, miki sai Jukka Kajavan moittimaan Yleisradion
koordinointia ja sarjan asettamista piillekkiin ykkoskanavan Urheilu-
ruudun kanssa. Vaikka ohjelmasuunnittelun seurauksena jotkut katsojat
saattoivat jaikiekkotulosten vuoksi menettii osan Kreml-neuvotteluista,
paillekkiisyys ei kuitenkaan estinyt sarjaa nousemasta laajaksi puheen-
aiheeksi. TV2:n suunnitteleva toimittaja Eero Silvasti raportoi Yleisra-
dion vuosikertomuksessa tyytyviisend, kuinka Sodan ja rauhan miehet
"pani kansakunnan keskustelemaan, antoi aineksia, nostatti tunteita,
kouraisi juuriin”.®*® ”Sodan ja rauhan miehet oli Suomen tv-historian
ensimmiinen myonteinen sensaatio”, kirjoitti Jukka Tarkka analyysis-
siin sarjan lehdistévastaanotosta: "Yleisradio on kylli ennenkin pysty-
nyt koskettelemaan kansakunnan herkimpii tuntoja. Tavallisesti tulos
on kuitenkin ollut moraalinen nirkistys ja poliittinen suuttumus.”%°7
Sarjan menestysti tulkittiin seki yleisradioaatteen voitokkaaksi ilmauk-
seksi ettd esimerkiksi tiedon ja viihteen jinnitteisestd suhteesta:

Sarja on opettanut meille kaikille historiaa, ei tosin tiysin moitteet-
tomasti. Lisiksi se on opettanut TV:n ohjelmapolitiikasta kiinnos-
tuneille kolme asiaa: tosiasiat ovat jannittivimpii kuin sepitelmiit,
tosiasioiden dramatisoijalla on valtava vastuu, seki informoiminen
ja vithdyttiminen saattavat lydi toisiaan korvalle. Jos joku olisi
esim. vuosi sitten ennustanut, ettd timin talven puhutuin TV-oh-
jelma on tosiasioihin perustuva, historiaa kisittelevi kymmenosai-
nen sarja, tokko hinti olisi uskottu.%°8

Kymmenen tunnin mittaista jaksoa asiantuntijapuhetta ja rekonstru-
oituja, dramatisoituja poliittisia keskusteluja ja niisti noussut media-
keskustelu kertovat television tirkeisti merkityksesti osana sitd, miti
tutkimuksessa 198o-luvulta lihtien on nimitetty historiakulttuuriksi tai

606 Silvasti 1979, 5.

607 Jukka Tarkka, "Mita lehdet kirjoittivat Sodan ja rauhan miehista: Paasikivelld padosa, Ryti syrjassa”.
Helsingin Sanomat 29.4.1979.

608 Hémanus sit. Mikeld 1979, 398-399.
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Jjulkiseksi historiaksi. Sekd Linsi-Saksassa syntynyt historiakulttuurin (Ge-
schichtskultur) ettd anglosaksisen maailman julkisen historian (public
history) kisite korostavat menneisyyttd koskevan tiedon ja tietoisuuden
muotoutumista paitsi ammattihistorioitsijoiden ty6ssd myos kirjalli-
suudessa, taiteissa, populaarikulttuurissa ja mediassa.®®® Olennaista
nikskulmalle on tunnistaa menneisyyttd koskeva tieto, kokemukset ja
kertomukset julkisen, yhteiskunnallisen merkityskamppailun kenttini.

Sodan ja rauhat miehet -sarja ja sitd ymparoinyt julkinen keskustelu
kertoikin havainnollisesti toista maailmansotaa koskevan kulttuurisen
muistin latauksista kylmin sodan Suomessa. Mediatutkija Marita Stur-
kenin mukaan kulttuurinen muisti on kentti, jossa erilaiset mennei-
syyskertomukset kamppailevat. Kyse on muistomerkeissi, taiteessa,
kirjallisuudessa ja mediassa rakentuva julkisen alue, joka eroaa viral-
lisesta historiankirjoituksesta ja yksilollisistd muistoista mutta joka on
yhtd kaikki poliittinen eli kamppailun alainen.®™ Vaikka aikalaiskritiik-
ki Suomessa ei vieli tuolloin puhunut "muistin politiikasta” (politics of
remembering), Sodan ja rauhan miehet -sarja on jilkikiteen tarkasteltu-
na hyvi esimerkki siitd. Erilaiset aikalaistulkinnat Suomen roolista ja
osallisuudesta toiseen maailmansotaan oli kirjoitettu tv-sarjan sisiin,
ja ne kertautuivat myos sarjan vastaanotossa, jota seurattiin tarkkaan.
Yleisradion leikearkiston mukaan kolmen kuukauden aikana 66 sano-
ma- ja aikakauslehtei julkaisi yhteensi 350 kirjoitusta sarjasta. Silvastin
sanoin "varauksettomin kiitos kumpusi suoraan talvisodan vanhoista
suomalaisista juoksuhaudoista; varauksettomin moite — oikeastaan hyl-
kiystuomio — rydppysi didrivasemmalta”. Jos mielipiteiden jakautumista
laskettiin yksittiin, vastaanotto oli jakautunut tasaisesti: 47% myontei-
sid, 42% kriittisii. Jos taas huomioitiin lehtien levikki, vastaanotto oli
ylitsevuotavan myonteisti.®” Vain “vihemmistckommunistit ovat lui-
suneet hysterian valtaan joka tiistai Tiedonantajan ilmestyttyd”, kirjoitti

609 Salmi 2001; Grever & Adriaansen 2017.

610 Sturken 1997, 1—2. Kulttuurisen muistin kasitteesta ks. Erll ja Niinning 2008. Muistin politiikan
(politics of memory) erilaisista madritelmistd monitieteiselld tutkimuskentilld ks. Kubik & Bernhard
2014.

611 Silvasti 1979, 7-9; Jukka Tarkka, "Mit4 lehdet kirjoittivat Sodan ja rauhan miehista: Paasikivelld
padosa, Ryti syrjassa”. Helsingin Sanomat 29.4.1979.
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Suomen Kuvalehti.®™

Jukka Tarkan analyysi sarjan vastaanotosta lehdis-
tossd osoitti sarjan latautuneisuuden ja merkityksen suomalaisen men-
neisyyskamppailun ja traumaattisen, poliittisesti kiistellyn ja ristiriitaisia
tunteita herittivin menneisyyden hallinnan vilineeni.®3

Suomen Kuvalehti raportoi sarjan tekemiseen liittyneistid huhuista, jot-
ka koskivat Neuvostoliiton poliittista painostusta ja sarjan hyllyttamista.
Lehti kysyi kansijutussaan skandaalinhakuisesti "Miksi Sodan ja rauhan
miehet oli kaksi vuotta hyllylli?” ja padjohtaja Erkki Raatikaisen suulla
spekuloi, ettei sarjaa olisi voitu esittii vuonna 1977, jolloin vietettiin
paitsi Suomen itseniisyyden Go-vuotispiivii myos lokakuun vallan-
kumouksen merkkipiivii ja YYA-sopimuksen 30-vuotispdivii. Monet
muistelijat ja myShempi tutkimus ovat kuitenkin torjuneet hyllytysteo-
rian ja korostaneet, etti sarjaa alettiin esittidi heti, kun se oli kokonaan
valmis. Aikalaiskokemuksista kertoo Suomen Kuvalehden siteeraama
Yleisradion ohjelmapalveluun tullut palaute: ”Sotaveteraani kiitti: "Olen
aivan himmistynyt, ettd tillainen ohjelma sallitaan esittdd. Olen varma,
ettei kaikkia osia tulla esittimiin. Isoveli ei anna lupaa. Ainutlaatuinen
ohjelma, jollaista ei toista tule tv:sta.””614

Olennaista kylld, Sodan ja rauhan miehet -niytelmissi ja sen vas-
taanotossa oli kyse Suomesta ja suomalaisten omasta menneisyyden-
hallinnasta, ei ensisijaisesti Neuvostoliitosta. Kun sarjan viimeinen osa
esitettiin helmikuussa 1979, Jukka Kajava summasi sarjan ruotineen
suomalaista ulkopolitiikkaa "kovin kourin” ja niyttineen "karmaisevia
virhearviointeja” mutta muistuttaneen katsojia, ettd "se, miki tinidin
yllattdd lyhytnikoisyydellddn, saattoi olla aikansa kuvioissa loogista po-
litiikkaa”. Kuten iso osa aikalaisreseptiosta, hankin kiitti sarjaa katsoji-
en "virittimisesti” historiaan ja lihihistorian kertaamisesta "nuorelle

612 Juhani Aromiki, "Kansa kohisee, kiittdd ja keskustelee. Ohjaaja Matti Tapio ensimmadisten
arvostelujen jilkeen: Toivottavasti minua ei ymmarretd viarin”. Suomen Kuvalehti 8/1979, 52—55.

613 Jukka Tarkka, "Mitd lehdet kirjoittivat Sodan ja rauhan miehistd: Paasikivelld pddosa, Ryti
syrjassd”. Helsingin Sanomat 29.4.1979. Menneisyydenhallinnan kisite palautuu saksalaiseen
Vergangenheitsbewiltigung-kasitteeseen, jolla alun perin viitattiin siihen, miten saksalainen
yhteiskunta purki ja puhdisti itsensi Hitlerin ajan rakenteista, mutta joka sittemmin on laajentunut
viittaamaan tuon menneisyyden kisittelyd laajemmin. Ks. Meyer 2008.

614 Juhani Aromiki, "Kansa kohisee, kiittaa ja keskustelee. Ohjaaja Matti Tapio ensimmaiisten
arvostelujen jilkeen: Toivottavasti minua ei ymmaérretd védrin”, Suomen Kuvalehti 8/1979, 52-55;
Salonen 1978; Toivola 2019.
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Mita lehdet kirjoittivat Sodan ja rauhan miehista?
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Sodan ja rauhan miehet -sarjan herittimai julkinen keskustelu kertoi havainnolli-
sesti toista maailmansotaa koskevan kulttuurisen muistin latauksista kylmian so-
dan Suomessa, kuten Jukka Tarkka osoitti Helsingin Sanomien artikkelissa "Miti
lehdet kirjoittivat Sodan ja rauhan miehistd?” (Helsingin Sanomat 29.4.1979).
Kuva: Helsingin Sanomat.
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sukupolvelle ehki aivan uusia tosiasioita kertoen”.®s Sarja tarjosi paitsi
tiedollisia my6s emotionaalisia elaimyksid: ”Vain parhaissa ranskalaisissa
(ja tietenkin Suomessa esittiméttomissi) ohjelmissa olen nihnyt fikti-
on ja haastatteluista irtoavan tietomateriaalin solmiutuvan yhteen siten
dramaattiseksi elimykseksi kuin Moskovan neuvotteluja kuvanneessa
kokonaisuudessa”.®"® Sodan ja rauhan miehet sai seki Telvis- ettd Jussi-
palkinnon. Se palkittiin opetusministerion kunniamaininnalla seki His-
torian Ystiviin Liiton kunniakirjalla.

Sarja julkaistiin aikana, jolloin Euroopassa laajemminkin uudel-
leenarvioitiin maailmansotia ja ideologisia jinnitteiti ja televisio nousi
elokuvan ohella keskeiseksi populaarin historiatietoisuuden vilittijik-
si.%7 Brittildisen ITV-yhtién 1970-luvun suurtuotannossa, 26-osaises-
sa dokumenttisarjassa Maailma sodassa (The World at War 1973-1974,
Thames Television) haastateltiin paitsi liittoutuneiden edustajia, myos
akselivaltojen joukkojen, mukaan lukien Saksan natsipuolueen jisenii.
Ohjelmatietojen perusteella titd brittindytteliji Laurence Olivierin juon-
tamaa sarjaa ei esitetty Suomen televisiossa kokonaisuudessaan ennen
1990-lukua. Sarjan 26 jaksosta esitettiin TV2:n myohiisillassa kevailla
ja syksylld 1974 yhteensd 19 jaksoa.®™® Toisen historiatulkinnan esitti
20-osainen amerikkalais-neuvostoliittolainen Tuntematon sota 1941-1945
(The Unknown War, 19778, Air Time International), joka esitettiin ke-
vdilla 1980. Sarjan esiteltiin sisiltivin "nelji miljoonaa metrid doku-
menttifilmid Neuvostoliiton, USA:n, Englannin, Linsi- ja Iti-Saksan
arkistoista”. Amerikkalaisessa versiossa sarjan juonsi Burt Lancaster,
kun taas neuvostoliittolaisille sarja esitettiin nimelld Suuri isinmaallinen

615 Jukka Kajava, "Sodan ja rauhan miehet silmii lopputahdeillaan nykypaivdankin”. Helsingin Sanomat
11.2.1979.

616 Jukka Kajava, "Mihin tilld kaikella pyritddn?”. Helsingin Sanomat 19.12.1978.

617 McArthur 1980.

618 TV-ohjelmatietojen perusteella muun muassa puna-armeijaa kisittelevi jakso "Red Star — The Soviet
Union” néyttdisi jadneen esittamattd. Esittimatta ohjelmatietojen mukaan jiivit myés mm. Pariisin
vapautusta ja holokaustia kisittelevit jaksot. Sen sijaan meritaisteluja Atlantilla kisittelevd "Wolf
Pack” eli "Sukellusvenesota Atlantilla” esitettiin kahteen kertaan. Kaikkien jaksojen nimista ei ole
ohjelmatiedoissa mainintaa. Sarjasta ei tehty laajaa esittelyjuttua Helsingin Sanomissa tai Katsossa.
Katsossa esiteltiin erikseen ainoastaan Burmaa ja Japania kisittelevit jaksot.
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sota Vasili Lanovoin juontamana. Suomalaistutkijoiden mukaan sarjassa
korostui neuvostonikemys.®

Dokumenttisarjojen ohella eurooppalaisia historiadebatteja ruokki-
vat suositut televisiodraamat: Isossa-Britanniassa keskustelua heritti
vuonna 1975 Ken Loachin ohjaama minisarja Days of Hope (BBC), joka
kasitteli tyslaisperheen nikskulmasta vuosia 1916-1926 eli aikaa en-
simmiisestd maailmansodasta yleislakkoon.®>° Saksassa keskustelua
menneisyydenhallinnasta herittivit eritoten amerikkalainen Polttouhrit
(Holocaust, NBC 1978) seki Edgar Reitzin ohjaama Kotiseutu (Heimat
1984). Tanskassa tehtiin 24-osainen 1920-1940-lukuja kisitteleva Mata-
dor (1978-1982). Draamasarjoissa korostui virallisen historiankirjoituk-
sen kamppailujen vastapainoksi arjen historia, eletty ja koettu.

Television ohjelmakaavioissa kotimaiset ja muut historiasarjat ja nii-
den erilaiset ajalliset jisennykset kietoutuvat toisiinsa aikakoneeksi, kun
televisio William Uricchion sanoin tarjoaa vilineen seki julkisille deba-
teille ja historiakamppailuille etti henkilskohtaisten historiasuhteiden

neuvottelulle.®

Vaikka vuonna 1983 julkisuudessa ei vielid seuraavien
vuosikymmenien lailla puhuttu elokuvasta ja televisiosta kansallisena
audiovisuaalisena kulttuuriperintoni, Katso-lehdessi julkaistu pilapiir-
ros kertoo aikalaisymmairryksestd, ettd myos tuolloin televisio koettiin
keskeiseksi historian ja muistin alustaksi. Piirros sai inspiraationsa
tiedeohjelma Prisman jaksosta, jossa kysyttiin, missd muisti sijaitsee.
Nokkelasti piirros tulkitsi "muistilokeron” ideaa tavalla, joka ennakoi
myo6hempii keskusteluja audiovisuaalisen kulttuurin vaikutuksesta kan-
salaisten historiakisityksiin. Samalla kun televisiosta kiinnostuttiin uu-
della tavalla jokapiiviisen, epdvirallisen historian ja populaarin muistin
rakentumisen sijana, kriitikot kysyivit, uhkaako kuvien voima syrjayttii
eletyn muistin ja kokemukset.®22

619 "Tuntematon sota tallentaa NL:n osuuden maailmansotaan”. Helsingin Sanomat 8.9.1979; Marjut
Jousi, "Tarinoita talvi-illoiksi: uudet ja vanhat tv-sarjat”. Katso 1/1980, 6; Tarja Saarivuori & Vesa-Pekka
Koljonen, "Uusiiko Tuntematon sota historiaa?”. Helsingin Sanomat 5.1.1980.

620 Debatista ks. Bennett ja muut 1981.

621 Uricchio 2010. Edelld viitattu Marita Sturkenin (1997) kulttuurisen muistin késite korostaa samaa
julkisen muistamisen prosessuaalisuutta.

622 Salmi 2001, 134-149; Samuel 1994, 13-17; Kaes 1989, ix—x.
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PRISMA: MUISTILOKERO
MISSA MUISTI SIJAITSEE 2 MITEN SE
ToIMIt 2 TU-1 ASIACHJIELMAT. 29,3,

Olavi Hurmerinnan pilapiirros Katso-lehdessa ennakoi myshempii tutkimuskes-
kusteluja, joissa kriitikot kysyivit, uhkaavatko populaarikulttuurin kuvat ja tarinat
syrjayttad eletyn muistin ja kokemukset. Kuva: Katso 13/1983.

Tissd luvussa tarkastelemme kulttuuritelevisiota historiakulttuurina ja
kulttuurisen muistin infrastruktuurina seki kansallisen ettd laajemmin
eurooppalaisen historian ja eri ohjelmatyyppien nikokulmasta. Vaikka
historiakulttuurin ja kulttuurisen muistin kisitteilld viitataan yleensd
kansallisiin menneisyyskamppailuihin ja kuvitelmiin, korostamme, etti
television historiakulttuuri on lihtokohtaisesti ylirajaista. Ohjelmakar-
toissa ja arkisessa katselussa television historiankirjoitus ei rajautunut
kansallisiin kysymyksiin, vaan kokemus historian vyorysti televisiossa
oli ylirajainen myos kulttuuritelevision aikakaudella. Lisiksi televisio
osallistui muistipolititkkaan — kamppailuun menneisyyden merkityksis-
ti — monin tavoin. Yhtiilti draamat ja dokumentit haastoivat populaaria
historiatietoisuutta ja virallista historiakirjoitusta tarttumalla herkkiin
aiheisiin — paitsi talvisodan syihin my6s esimerkiksi jaikiriliikkeeseen.
Toisaalta kansainvilinen ohjelmisto haastoi suomalaista menneisyy-
denhallintaa nostamalla esiin teemoja, joita Suomessa ei vield pohdittu.
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Kolmanneksi kirjallisuusfilmatisoinnit, draamat ja dokumentit toivat
valtiollisen ja virallisen historian rinnalle arjen historiaa, marginaaleja
ja naisten historiaa, eli alueita, jotka nousivat historiantutkimuksessa
keskeisiksi vasta 199o-luvulla. Tarkastelemalla eri ohjelmatyyppeji esi-
timme, ettd kulttuuritelevisio tarjosi moniarvoisen ohjelmiston kan-
salliseen menneisyydenhallintaan, sitd ruokkien, tukien ja haastaen.
Korkean profiilin kotimaisten dokumentaaristen historiasarjojen ohella
kasittelemme luvussa brittildisid ja suomalaista epookkisarjoja ja kirjal-
lisuusfilmatisointeja ja lopuksi myés aikakauden sketsiviihteen viistoa
katsetta kansalliseen historiaan ja historiakerronnan konventioihin.

Kiistanalaista kansallista historiaa: Jddkdrien tie

Kansallisen historian kisittely on ollut keskeinen osa itseniisyyspii-
vin televisio-ohjelmistoja. Kuten Helsingin Sanomissa kommentoitiin
itsendisyyden Go-vuotispiivin ohjelmistoa: ”Syntymipiivi on hetki,
jolloin katsotaan taaksepiin, tutkitaan menneiti ja pyritdin loytimiin
tapahtumille oikeat kehykset.”® Itsendisyyden merkityksii ei kulttuu-
ritelevision aikakauden televisio-ohjelmistossa kuitenkaan kytketty
vain Neuvostoliittoa vastaan kiytyihin sotiin kuten 199o-luvulta alkaen
on tehty, vaan historia-aiheiden kirjo oli laaja.®>+ Itsendisyyden raken-
tumista tarkastelivat esimerkiksi vuoden 1919 hallitusmuodon syntyi
kasitellyt Keisarista presidenttiin (TV2 5.12.1975) ja Paavo Haavikon kisi-
kirjoittama Kansakunnan synty (MTV 6.12.1983). Pitkii historian kaaria
hahmottivat muun muassa Keisari—Prinssi—Presidentti, 70 vuotta suoma-
laista kansanvaltaa (TV1 6.12.1977) sekd Paavo Haavikon kisikirjoitta-
ma, draaman keinoin taloushistoriaa kisitellyt sarja Adni ja mies (osa 1,
TV1 5.2.1985). Suomen historiaan pyrittiin tuomaan "tavallisten ihmis-
ten” nikokulmia esimerkiksi ohjelmissa Ihmisid mutkaisen maantien

623 Mietteitd ja muistoja merkkipdivin johdosta”. Helsingin Sanomat 6.12.1977.

624 Sotiakin kisiteltiin jonkin verran. Jatkosodan syttyminen oli aiheena ohjelmassa Soutaen vai
ajopuuna (TV2 6.12.1981) ja A-raportin teemana oli "Kansa taisteli — miehet kertovat” (TV1 6.12.1981).
Ohjelmassa Ajatuksia sodasta ja rauhasta (TV2 6.12.1981) haastateltiin filosofi Georg von Wrightia.
Sotavammaiset olivat aiheena Ajankohtaisessa kakkosessa (6.12.1983) ja ohjelmassa Niilo Hasu ja
itsendisyys (TV2 6.12.1985). Ks. Pajala 2012.
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varrelta (TV1 6.12.1977) ja On maista kaikista sittenkin (TVI 6.12.1975).
Muut itsendisyyspdivin historiadokumentit kattoivat monenlaisia aiheita
suomalaisen upseerikoulutuksen historiasta Pihkinisaaren rauhaan ja
pirtupoliiseihin.® Vuonna 1979 itseniisyyspdivini alkoi suomalaisen
kuvataiteen historiaa kisittelevi sarja Kansakunta kehyksissi (TV1). Li-
saksi esitettiin dokumentteja Zachris Topeliuksen, J. V. Snellmanin ja
Paavo Nurmen kaltaisista kansallisista merkkihenkilsisti. Historiakult-
tuurin nikskulmasta vuosien 1975-1985 itsendisyyspdivan ohjelmisto
vaikuttaakin nykyiseen verrattuna varsin monipuoliselta.

Jo ohjelma-ajasta johtuen kansallista historiaa kisitteli itseniisyys-
piivini eniten Yle, mutta myés MTV panosti historiadokumenttien
tuottamiseen itsenidisyyspdiviksi. MTV:n itsendisyyspdivin ohjelmiston
luomisessa keskeisessi roolissa oli perhetoimitus ja sen toimittaja Hilk-
ka Vitikka. Historia- ja kulttuuriohjelmilla ei ollut selke4d omaa paikkaa
MTV:n toimitusrakenteessa, johon kuuluivat ajankohtaisohjelmien toi-
mitus, vithdetoimitus, teatteritoimitus, perhetoimitus, filmitoimitus,
ohjelmapiillikén toimisto ja vuodesta 1983 erillisohjelmien toimitus.®2¢
Niinpi perhetoimitus saattoi sisillyttds niiti omaan toiminta-alaansa.
Vuosina 1973-1979 itseniisyyspiivin ohjelmistossa esitettiin Vitikan
suunnittelemaa Maan didit -sarjaa, joka koostui presidenttien puolisoi-
den henkilokuvista. Maan didit -sarjan pdityttyd itsendisyyspidivini esi-
tettiin Vitikan toimittamat ja Varpu Kuuselan ohjaamat dokumentit C.
G. E. Mannerheim (1980), Linna (1981) ja Aino Kallas (1982). Vuonna
1983 itseniisyyspiivin tienoilla alkoi Vitikan kisikirjoittama ja Markku
Onttosen ohjaama dokumenttisarja Jadkdrien tie.5

Loppuvuoden 1983 televisio-ohjelmisto vaikutti poikkeuksellisen jii-
kiripitoiselta. Yle esitti puolitoistatuntisen dokumentin jiikirieversti
Matti Laurilasta (Matti Laurila — talonpoikaiskenraali, TV2 2.12.1983)
hieman ennen itseniisyyspiivii, ja kolmiosainen Jddkdrien tie -sarja
alkoi kaksi paivid itsendisyyspiivin jilkeen. ”Jiikirit ovat nyt pop”,

625 Zidénistd Siilasvuohon (TV2 5.12.1979), "Kahel puolel rajua” (2 osaa, TV2 6.12. ja 7.12.1984), Merivartijat
(TV2 6.12.1977).

626 Hanski 2001, 279—287.

627 KAVIn Tenho-tietokannassa on katsottavissa Jdcdkdrien tie -sarja kokonaisuudessaan ja Maan
dgidit -sarjasta Sylvi Kekkosta ja Ellen Svinhufvudia kisittelevat jaksot. Sarjan lehdistévastaanoton
tarkastelussa aineistona on Yleisradion lehtileikekokoelma.
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kommentoi Jukka Kajava.®2® Ohjelmat saivat paljon huomiota, ja vie-
1a Matti Laurila — talonpoikaiskenraali -ohjelman uusinnan yhteydessi
vuonna 1985 Jukka Kajava muisteli seki siti ettd Jedkdrien tietd "poikke-
uksellisen suuritoisiksi ja toisaalta myos tuloksellisiksi tv-tapauksiksi”.62o

Jadkdrien tie kehystettiin suurteokseksi. Julkisuudessa sarjaa verrat-
tiin Yleisradion suuriin historiasarjoihin: MTV:n sanottiin valmistelleen
"omaa Rauta-aikaansa”, ja ohjaaja Markku Onttosen kerrottiin kaavail-
leen dramatisoitua dokumenttia ”Sodan ja rauhan miesten tapaan”.®°
Lehdistolle kerrottiin, etti ohjelmaa oli valmisteltu pitkiin; haastatteluja
alettiin tehda alkuvuodesta 1979:

Tyotd on tehty jo viitisen vuotta. Sddstelty ei ole missadn. Siltd
ainakin niyttii. On matkusteltu aidoille tapahtumapaikoille, tut-
kittu arkistofilmien aarreaitat tarkasti, kuultu asiantuntijoita niin
Suomessa kuin Ruotsissa ja Englannissakin. Kotimaan kentiltd on
haastateltu liki kahtakymmenti jadkaria.®

MTYV korosti sarjan arvoa kutsuvierasniytokselld, jossa oli lisni lehdis-
to4, jadkireitd ja puolustusvoimain komentaja Jaakko Valtanen.®? Vuot-
ta myshemmin ilmestyi myos samanniminen kuvateos.®3 Lehdistossi

Jadkdrien tietd luonnehdittiin "kulttuuriteoksi”, “suurdokumentiksi”,”
jattisarjaksi” ja "suurtyoksi”. %+ Uuden Suomen mukaan se oli jopa "do-

kumentti, joka jokaisen suomalaisen on nihtivi”.%s MTV:n tiedottaja

628 Jukka Kajava, "Uusi kuva Pohjanmaan patriootista”. Helsingin Sanomat 2.12.1983.

629 Jukka Kajava, "Pohjanmaan patriootti”. Helsingin Sanomat 7.9.1985.

630 Jyrki Palo, ”Jadkrien siivottu tie”. Turun Piivilehti 8.12.1983; Marja Sjoberg, ”)4akirien tie”. Aamulehti
8.12.1983.

631 Jukka Kajava, ™)4akareitd hyvistd kodeista’. Helsingin Sanomat 8.12.1983. Ks. my&s Esim. Leo
Zimmermann, "MTV:n kulttuuriteko: Jaakirien tie on historiaa”. Lapin Kansa 30.11.1983.

632 Leo Zimmermann, "MTV:n kulttuuriteko: J4akérien tie on historiaa”. Lapin Kansa 30.11.1983.

633 Lauerma 1984.

634 Katri Peltola, "ltsendisen Suomen puolesta”. Eteli-Suomen Sanomat 8.12.1983; Aaretti, "Vield
itsendisyystunnelmissa”. llkka 10.12.1983; Leo Zimmermann, "MTV:n kulttuuriteko: Jaakarien
tie on historiaa”. Lapin Kansa 30.11.1983; Jukka Kajava, "’Jaikireitd hyvistd kodeista’. Helsingin
Sanomat 8.12.1983; ")aakdriliike saanut arvoisensa tallenteen”. Hdmeen Sanomat 10.12.1983; Sampo
Ahto, "Objektiivinen Jaakareiden tie”. Uusi Suomi 8.12.1983; Pekka Huolman, "Suurdokumentti
jaakarililkkeesta”. Lapin Kansa 8.12.1983; Pekka Huolman, ”Jaakidrien ansiokas tie”. Hdmeen Sanomat
23.12.1983.

635 Eeva Danielsson, "’Minun oli saatava kertoa tdma asia”. Uusi Suomi 6.12.1983
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kuvasi sarjaa "yhdeksi yhtién 'merkittivimmisti tuotannoista’”, ja leh-
distdssi esiintyi samantapaisia luonnehdintoja.®® Kriitikkoarviossa Jeid-
kérien tie oli "viimevuosien parhaita MTV-tuotteita” ja yhtién "parhaisiin
saavutuksiin luettava sarja”.®” Myos Jukka Kajavan mukaan Jddkdrien
tie oli “yksi syksyn antoisista tv-tapahtumista ja Mtv:n poikkeuksellinen
voimannidyt6s”, johon “kannatti satsata ja ponnistaa. Jidkdrin [sic] tie
kuuluu tasoikkaimpien [sic] ohjelmien joukkoon.”%8 Vaikka kaikki arviot
eivit toki olleet yhti ylistivid, Jddkdrien tie toi MTV:lle arvostusta laaduk-
kaaksi katsotun kansallista historiaa kisittelevin suurteoksen tekijini.

Sarjan lehdistévastaanotossa korostui ajallisuuden tematiikka. Krii-
tikot kommentoivat, etti sarja tallensi jiikireiden kokemuksia "viime
hetkelld”. "Kisillihin oli jo aivan viimeiset ajat tehdd dokumentti jaa-
kireistd, joiden iikis rivisté on viime vuosina kovasti harventunut.”®9
Monissa arvioissa MTV:t4 kiitettiin siitd, ettd sarja tallensi historiaa jal-
kipolville ja toi sen ulos arkistoista:

MTV:n ohjelmaa voidaan nimittii erdin historiallisen vaiheen jil-
kipolville pelastavaksi teoksi.®4

Koko tim3 suurella vaivalla koottu aineisto on nyt saanut arvoisen-
sa tallenteen, se ei ole jainyt homehtumaan arkistojen hyllylle.®+

Elokuva sisiltidi [- —] aineistoa, joka on korvaamatonta [— -] vaival-
la kootut dokumentit eivit ole jidneet tavanomaisten asiakirjojen
tavoin polyttymaiin arkistoihin.®+

636 Jyrki Palo, "Jaikarien siivottu tie”. Turun Piivilehti 8.12.1983.

637 Matti Ripatti, "Itsendisyystaistelijat Jadkirien tielld”. Kaleva 8.12.1983; Roope Alftan, ”)4ikarien
kotiinpaluu”. Ilta-Sanomat 22.12.1983.

638 Jukka Kajava, "’Jadkareitd hyvistd kodeista™. Helsingin Sanomat 8.12.1983.

639 Leo Zimmermann, "MTV:n kulttuuriteko: Jdékdrien tie on historiaa”. Lapin Kansa 30.11.1983. "Viime
hetken” retoriikasta ks. "Jaakariliike saanut arvoisensa tallenteen”. Héimeen Sanomat 10.12.1983;
Katri Peltola, "Itsendisen Suomen puolesta”. Eteld-Suomen Sanomat 8.12.1983; Matti Ripatti,
"Itsendisyystaistelijat Jadkarien tielld”. Kaleva 8.12.1983. Jukka Kajava kutsui sarjaa "viime hetken
dokumentiksi”. Jukka Kajava, ”)4dkérien tie osoittaa laatutyon voiman”. Helsingin Sanomat 22.12.1983.

640 Leo Zimmermann, "MTV:n kulttuuriteko: Jdikarien tie on historiaa”. Lapin Kansa 30.11.1983.

641 ")adkdriliike saanut arvoisensa tallenteen”. Héidmeen Sanomat 10.12.1983.

642 Sampo Ahto, "Objektiivinen Jadkireiden tie”. Uusi Suomi 8.12.1983.
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Lisiksi sarjan olemassaoloa tulkittiin osoitukseksi nykyhetken erityi-
syydesti: elettiin aikaa, jolloin jaikireistd oli mahdollista puhua. Uuden
Suomen laajassa artikkelissa sivun ylidreunaan oli sijoitettu teksti "J4a-
kiarit vihdoinkin televisiokelpoisia”. Artikkelissa ohjaaja Onttonen kom-
mentoi: "Nyt voidaan jo tutkailla ja miettii ja pohtia jadkiriliikettd ilman
tunnelatauksia.”®s Vastaavasti Hameen Sanomat kiitti sarjaa: "Merkittivi
se on jo pelkin olemassaolonsa vuoksi. Vapaassa maassa on voitava pu-
hua kaikesta. Jiikireists ei ole ennen puhuttu. Nyt puhutaan.”®4 Nyt-
hetki midirittyi tidssi tulkinnassa erdinlaiseksi vapautumisen hetkeksi.
MTV oli sijoittanut ohjelman taktisesti lihelle itseniisyyspdivid mutta
ei varsinaiseen itsendisyyspiivin ohjelmistoon. Niin viltettiin se, etti
ohjelma olisi kisitelty ohjelmaneuvostossa osana itseniisyyspiivin juh-
laohjelmistoa. MTV:n toimitusjohtaja Pentti Hanski luonnehti muis-
telmissaan Jddkdrien tie -sarjaa riskiksi, silld vallitsevassa poliittisessa
ilmapiiriss3 ei ollut varmaa voisiko kalliin tuotannon esittii.>+ Ohjelma
lihetettiin kuitenkin ilmeisen ongelmitta.

Lehdistévastaanotossa korostettiin aiheen tirkeyden ohella sarjan
nykyaikaista kerrontaa. Ohjelman teossa oli kiytetty Kymmenen uutisia
varten hankittua tekniikkaa, jota luonnehdittiin "maan ajanmukaisim-
maksi” ja "uusimmaksi videotekniikaksi”.°4® Sarja hyodyntia runsaasti
videotekniikan tuomia mahdollisuuksia kerronnan elivéittimiseen ja
informaation esittimiseen. Kuvissa yhdistelldin erilaisia elementteji:
esimerkiksi arkistovalokuvan piille on voitu sijoittaa laatikko, jossa
asiantuntija selostaa tapahtumia. Toisessa kohtauksessa asiantuntija
nihdiin ruudun vasemmassa reunassa samalla kun oikeaan reunaan
ilmestyy karttakuva, joka kuvaa jiikirien reitteji Ruotsiin. Sarjassa kiy-
tetddin myos tietolaatikoita, joissa listataan informaatiota esimerkiksi
jaakariliikkeen toimielimisti ja jadkireiden koulutustasosta. Lehdistossd
uuden tekniikan kiyttod kiitettiin, jos kohta silli leikkimisti saatettiin
pitii liiallisenakin.

643 Eeva Danielsson, "’Minun oli saatava kertoa tdma asia”. Uusi Suomi 6.12.1983.

644 Pekka Huolman, "Jadkirien ansiokas tie”. Héimeen Sanomat 23.12.1983.

645 Hanski 2001, 157. Dokumentin arvostuksesta yhtion sisélld kertoo, ettd MTV:n ohjelma-asiain
neuvottelukunta palkitsi Jagkirien tien vuoden parhaana ohjelmana. Hanski 2001, 210-211.

646 Pekka Huolman, "Suurdokumentti jaikarililkkeesta”. Lapin Kansa 8.12.1983; Kaleva 8.12.1983.
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Kymmenen uutisten tekniikkaa Onttonen on kiyttinyt oivallisesti
ohjelmansa havainnollistamiseen. Samalla hin on kuitenkin lan-
gennut osittain sen lumoihin ja kiyttis sitd siellikin, missi se ei
olisi lainkaan tarpeen. Trikkikerronta menettii niin tehoaan ja
tuoreuttaan.®

Uutta videotekniikkaa korostavalla kerronnallaan Jickdirien tie asemoitui
paitsi kansallisesti merkittiviksi menneisyydenhallinnaksi, my6s ajan
tasalla olevaksi televisiotuotannoksi.

Uusien audiovisuaalisten keinojen kiytostd huolimatta Jddkdrien tie
on konventionaalinen television historiadokumentti, jossa menneisyy-
desti esitetddn yhtendinen tarina. Asiantuntijaselostajana sarjassa esiin-
tyy Turun yliopiston professori Matti Lauerma, jonka yli tuhatsivuinen
teos Kuninkaallinen Preussin jidkdripataljoona 27: vaiheet ja vaikutus
(1966) myos toimi kisikirjoituksen lihdeaineistona. Lauerma selostaa
tapahtumia tydhuoneellaan ja historiallisilla tapahtumapaikoilla, muun
muassa Helsingissi, Torniossa, Tukholmassa ja Saksassa. Joissain kri-
tiikeissd sarjaa arvosteltiinkin kuluneesta dokumenttikonventioiden kiy-
tostd, kun "kameraa jannittivi professori” oli tuotu esiintymiin autent-
tisille tapahtumapaikoille.®#® Asiantuntijaselostajan lisiksi sarjassa on
miespuolinen taustakertoja (Heikki Miittinen). Haastateltavat jadkirit
kertovat omista kokemuksistaan, ja laajempaa tarinaa vievit eteenpiin
Lauerma ja kertoja. Asiantuntijaselostaja ja kertoja ovat sarjassa histori-
allisen auktoriteetin asemassa. Sarjassa historiallinen tulkinta esitetdan
totuutena, sen sijaan etti tuotaisiin esiin menneisyytti koskevia erilaisia
tulkintoja.

Jadkdrien tie esittid jadkiriliikkeen tirkeiksi toimijaksi Suomen itse-
niistymisessi. Sarjan aloittava eversti Per Zilliacuksen haastattelukatkel-
ma antaa sarjalle tulkintakehykset yhdistimilli jaikiriliikkeen Suomen
itsendisyyteen:

647 Pekka Huolman, "Suurdokumentti jaakariliikkeestd”. Lapin Kansa 8.12.1983. Ks. myds Pekka
Huolman, ”Jaakiriliikkeen historiaa”. Hédmeen Sanomat 8.12.1983; Roope Alftan, ”"Kunnianosoitus
jadkariliikkeelle”. Ifta-Sanomat 8.12.1983.

648 Pekka Huolman, "Jaidkairiliikkeen historiaa”. Hdmeen Sanomat 8.12.1983.
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Asiantuntijakertoja Matti Lauerman professorinasema toi uskottavuutta Jdcdkdrien
tien historiatulkinnalle. Uuden videotekniikan kiytté informaation esittamisessi
teki dokumentista nykyaikaisen oloisen. Kuvat: © MTV, ruutukaappaus. Jdcdkd-
rien tie, osa 1 "Valmistautumisen aika” 8.12.1983. MTV Oy:n kokoelma, Kansalli-
nen audiovisuaalinen instituutti KAVI.
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Minulla on se kisitys, ettd vaikka nykyiin tillasista asioista vi-
hemmin puhutaan, niin ilman niitd tapahtumia jotka liittyvit jia-
kariliikkeeseen ja sen toteutumiseen, ilman niiti ajatuksia, niitd
tunteita, ei itseniinen Suomi olis olemassa. Luultavasti kaikki eivit
titd ajattele tilli tavalla mutta jollain tavalla jokaisen sisissi eldd se
ajatus ettd olis mahdotonta elii t4illd ellei meilli olis itsendinen
valtakunta.

Zilliacuksen luonnehdinnassa jiikiriliikkeen merkitys Suomen itse-
niisyydelle ei liittynyt niinkdin tekoihin kuin ajatuksiin ja tunteisiin.
Zilliacus jatkaa muistelemalla helmikuun manifestin aiheuttamaa ”43-
reténtd mielten kuohua”; vaikka hin oli tapahtumahetkelli vain seit-
seminvuotias, hin muisti hyvin manifestin aiheuttaman "tavattoman
jarkytyksen”. Muutkin ensimmiisen jakson alkupuolella haastatellut
entiset jadkirit kuvailevat aikakautta tunteikkain ilmauksin: sortoaika
oli "synkimmilld4n”, ilmapiiri Helsingissd "sietimitoén” ja opiskelijoi-
den keskustelut "kiihkeiti”. Lauerman ja kertojan tarina ei ole kovin
tunteikasta ennen kuin jakson lopussa. Kuvatessaan kahakkaa, joka
syntyi Simossa Saksaan aikovien ja veniliisten vililli Lauerma esittii,
ettd monia suomalaisia tieto siikiytti, useampia varmasti "innosti ja
rohkaisi”. Ensimmaisen jakson piittyessi 1 700 miesti on virvitty, ja
kertoja lopettaa selostuksensa sanoihin: "Vihin erin herisi toivorikas
mieliala ja usko tulevaisuuteen.” Jakso piittyy niin korostaen jaikiri-
liikkeen osuutta kansallisen mielialan kohottamisessa. Koko sarjan pii-
tepisteeksi oli valittu jiikireiden paluu Saksasta Vaasaan helmikuussa
1918. Sisillissodan tapahtumat rajataan siten ulos sarjan historiallisesta
tarinasta ja viltetdin ottamasta kantaa suomalaisten keskiniiseen kon-
fliktiin. Jadkdrien tie tuntuukin liittivan jaikiriliitkkeen merkityksen
enemmin tunteisiin kuin sotatoimiin.

Sarjan historiatulkintaa arvioitiin lehdist6ssi vaihtelevasti. Uudessa
Suomessa kehuttiin sarjan objektiivisuutta. Lehden kriitikko arvioi sar-
jan niin “kiihkottomaksi ja tasapuoliseksi”, ettei se voisi drsyttdd kuin
sellaisia katsojia, joiden mielesti jaikiriliike oli syytd unohtaa tiysin.®4

649 "Objektiivinen Jaikireiden tie”. Uusi Suomi 8.12.1983.
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Samasta objektiivisuuden vaikutelmasta voi tulkita kertovan niiden kri-
tiikkien, joissa korostettiin sarjan arvoa historian dokumentoinnissa.
Toisaalta my6s porvarillisissa lehdissi voitiin arvioida sarjan historiaku-
vaa yksipuoliseksi:

Jattisarjassa jdi kuitenkin vaivaamaan hampaattomuus. Se on eli-
vid dokumenttia, mutta lihes kritiikitonti [- -] Jaikireiden tie on
tehty ithannoiden ja ehki lifankin vakavasti, silld huumoria siitd on
turha etsid.°

Jaikirien tie on kunnianosoitus jiikireille ja samalla jiikirien
muotokuva sellaisena kuin he itse itsensi haluavat esitti4.%*

Myos vasemmistolehdissi kritisoitiin sarjan historiakuvaa. Turun Pdi-
vilehti huomioi, ettd sarjasta oli rajattu ulos niin punainen Suomi kuin
Saksan keisarikunnan laajemmat motiivit: ”"Kokonaisuutena Jaikirien
tie kertoo hyvin kapean, valikoidun siivun historiaa, josta laajemmat
yhteydet eivit hahmotu.”%? Tiedonantajassa ja Kansan Uutisissa kum-
masteltiin siti, etti televisiossa vietettiin itseniisyyspéivin tienoota jii-
kariliikettda muistelemalla eiki ty6vienliikkeen roolia itsendistymisessi
kasitelty. Tiedonantajan kolumnisti kiisti, etti jaikiriliikkeelld ylipaitian
olisi ollut mitddn ansiota itsendistymisessa: "itsendistymisen arviointi
ei ole maku- eiki tasapuolisuuskysymys”, vaan historiallinen tosiasia
kolumnistin mukaan oli, ettd vilpittomistd aikeistaan huolimatta jaakarit
olivat imperialistisen Saksan apujirjesto. "Miksi siis Yleisradio ja MTV
hipiisevit maatamme juhlimalla jadkariliikettd itsendisyysliikkeend?”
kolumnisti kysyi.®3 Polemisointi ei kuitenkaan ottanut tulta, vaan sarjan
vastaanotto oli enimmikseen kiittavaa.

650 Marja Sjoberg, "Jadkirien tie”. Aamulehti 8.12.1983.

651 Matti Ripatti, "Itsendisyystaistelijat |adkarien tielld”. Kaleva 8.12.1983.

652 Jyrki Palo, "Jadkarien siivottu tie”. Turun Pdivilehti 8.12.1983.

653 Aleksandrovits, ”)4akérivalhe”. Tiedonantaja 9.12.1983; Hilkka Vuori, ”J4akérien itsengisyysjuhlintaa”.
Kansan Uutiset 8.12.1983.
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Saksalainen menneisyydenhallinta suomalaisin silmin

Muistin politiikka ei koskenut vain suomalaista kulttuuritelevisiota,
vaan oli pikemminkin merkittivd 19770-luvun kansainvilinen televisi-
otrendi. Suomessakin esitettiin MTV:n ohjelmapaikalla alkuvuodesta
1979 saksanjuutalaisen Weissin perheen kohtaloa 1930-luvulta toisen
maailmansodan loppuun seurannut Polttouhrit-sarja. Silli on todettu
olleen valtava vaikutus muistipolitiikkaa kisitteleviin julkiseen kes-
kusteluun niin Yhdysvalloissa, Britanniassa kuin Linsi-Saksassakin.®+
Yhdysvalloissa sarjan niki lehtitietojen mukaan 65 miljoonaa katsojaa.
Helsingin Sanomissa julkaistiin Time-lehden kiinnosartikkeli, jossa sar-
jan vaikutusta luonnehdittiin jirisyttiviksi. "[Polttouhrit] saa luultavasti
useamman ihmisen tajuamaan Kolmannen valtakunnan kauhut kuin
yksikdidn teos lihes kolmekymmenti vuotta Anne Frankin piivikirjan
ilmestymisen jilkeen.” Sarjan suurimpana onnistumisena nimettémik-
si jatetty Timen kirjoittaja piti saksalaisten kuvausta: "Natsit tuntuvat
tavallisilta ihmisilti, jotka liian kerkeisti vastaavat rasististen ja fasistis-
ten valtaapitivien kutsuun. [- -] katsoja samastuu heihinkin, ja panee
miettimiin, ryhtyisimmeko mekin oman etumme ja henkemme vuoksi
yhteistyohon turmeltuneiden vallanpitijien kanssa.”%ss

Myo6s Ruotsissa Polttouhrit kytkettiin sekid muistipolitiikkaan etti
ajankohtaisiin yhteiskunnallisiin kysymyksiin. Iltapiivilehtiin tuli sa-
takunta kiihtynyttd puhelinsoittoa joka jakson jilkeen, ja sarjasta kes-
kusteltiin useita viikkoja sen paittymisen jilkeen televisiossa, radiossa
ja lehtien palstoilla. Kiithkeimpien sarjan puolustajien mielesti se tulisi
lihettds televisiossa uusintana joka viides vuosi, ja sitd pitdisi esittdd
myos kouluissa osana historiaopetusta. Vastustajien mielesti taas sar-
ja edusti amerikkalaista kaupallista viihdettd, jonka tarkoituksena oli
kdantid maailman katseet pois piittyneen Vietnamin sodan tuhoista.
Sarjassa nihtiin my6s yhtymikohtia Ruotsin nousevaan muukalais-
vihamielisyyteen, rasismiin ja antisemitismiin.%s°

654 Turnock ja muut 2008, 1992-195.
655 "Juurien suosion tuntumaan. Tv-elokuva natseista jarkytti Yhdysvallat.” Helsingin Sanomat 23.4.1978.
656 Helena Holmberg, "Ruotsi puhuu Polttouhreista”. Helsingin Sanomat 25.3.1979.
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Huomattavaa kylli, toisin kuin Ruotsissa, Linsi-Saksassa, Isossa-
Britanniassa tai Yhdysvalloissa, sarja ei Suomessa herittinyt laajoja
yleiséreaktioita.®” MTV:n ohjelmapiivystykseen tuli lehtitietojen mus-
kaan ”joitain kymmenii puheluita”.®® Helsingin Sanomat viritti sarjan
ympirille keskustelua asiantuntijoiden nikemyksii risteyttivilli panee-
lihaastattelulla, ja nikékulmana oli nimenomaan suomalaisten viiled
suhtautuminen muuta maailmaa kuohuttaneeseen sarjaan. Tv-sivulle
sijoitetun jutun haastateltavia olivat juutalaista kulttuuria Suomessa
vaalinut kulttuurisihteeri Elis Sella, psykologi Kirsti Kivinen ja tiedo-
tusopin professori Pertti Hemdnus. Kirsti Kivinen arveli sarjan olevan
liian viihteellinen erottuakseen “tavallisesta sarjafilmisti”. Hemdnuksen
mielestd ongelma piili laajemmin sarjan kaupallisessa tuotantotavas-
sa. "Periaatteessa toivoisi, ettei kaupallinen tv-ohjelmatuotanto ottaisi
niin vakavia ja vaativia aiheita kisiteltivikseen, koska niissi, jos missi
kaupallisuus kahlitsee ohjelmantekoa.”® Myos Jukka Kajavan mielestid
sarja oli ennen kaikkea amerikkalaisen NBC-yhtion vastaveto kansainvi-
liseksi hitiksi muodostuneelle ABC-yhtion Juuret-sarjalle (Roots, 1977).
"Tamin merkillisempii aatteellista pohjaa Polttouhrien tuottamiseen ei
siis liity, miki nikyy my6s tuloksesta: historiallisesti kapea-alainen, me-
lodramaattinen, pinnallinen ja synkkd, moni kddnne suorastaan ham-
mistyttdd naiivisuudellaan, ellei jopa banaalisuudellaan”.®® Polttouhrit ei
siksi Kajavan mielesti tarjonnut eviiti uuteen muille kuin niille, joiden
historian perustiedot ovat heikolla pohjalla:

Niille, jotka ovat perehtyneet Toisen maailmansodan saksalaishis-
toriaan, sarja tuskin tarjoaa mitidn uutta. Jos tistd huolimatta, ja
niilli ehdoilla haluatte kokien kerrata juutalaisvainot, tai jos koko
prosessi on teille vain vuosikymmenien takainen tapahtuma, jossa
kuoli paljon ihmisii, tutustuminen kuitenkin kannattaa.®®

657 lkavalko 1984.

658 llta-Sanomat 22.3. 1979; Helsingin Sanomat 26.3.1979.

659 "'Polttouhrit’ vaatisi syventdvia keskustelua”. Helsingin Sanomat 26.3. 1979.

660 Jukka Kajava, "Historiallisesti kapea-alainen, synkka ’'Polttouhrit’ pyrkii vetoamaan tunteisiin”.
Helsingin Sanomat 21.3.1979.

661 Mt.
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Viiled suhtautuminen Polttouhreihin nikyi myos yleisoreaktioissa.
Nimimerkki Tyyppi suomalainen -61 kehotti Helsingin Sanomien ylei-
sOnosastossa sarjan katsojia perehtymiin aihetta kisitteleviin kauno-
kirjallisuuteen:

Niitd joita [Polttouhrit] sarja on kauhistuttanut, kehottaisin oiko-
padtd kipittimiian kirjastoon hankkimaan hiukan realistista maa-
ilmankatsomusta lainaamalla esim. seuraavia teoksia: Del Castillo:
Tagny, aikamme lapsi, Julisteiden liimaaja, Remarque, Linsirin-
tamalta el mitdin uutta, Vonnegut, Teurastamo 5. Ja sitten tule-
vaisuuden varoitukseksi Orwellin 1984 sekd Huxleyn Uljas, uusi
maailma ja viihteellisempi Iran Levinin Megelen [sic] pojat.®®

Koululaisten vihaistd mielenkiintoa sarjaa kohtaan puolestaan selitet-
tiin toisessa yleisénosastokirjoituksessa silld, ettd tietoa maailmansodan
tapahtumista oli jo saatu runsaasti muista lihteisti. Kuten nimimerkki
Lukiolainen kirjoitti:

”Jo peruskoulun seitseminnesti luokasta lihtien on toisen maail-
mansodan tapahtumien yhteydessi puitu natsien rikoksia. Timin
lisiksi on televisiossa nihty dokumentti- ym. ohjelmia ko. asiasta.
Taman vuoksi on mielestidni hyvin luonnollista, ettd Polttouhrit
ei voi tehdd meihin kovinkaan syvii vaikutusta, eiki niin ollen
hitkihdyta.”*%

Kommenteissa kuului se, etti Suomessa menneisyyskamppailut kisitte-
livit 1970-1980-lukujen taitteessa etupiissi Suomen Veniji/Neuvosto-
liitto-suhdetta, itsendistymistd ja talvisotaa eivitkd esimerkiksi Suomen
aseveljeytti natsi-Saksan kanssa.

Poikkeuksen sarjan merkityksen kisittelyssd muodosti Helsingin Sa-
nomissa julkaistu, Helsingin juutalaisen seurakunnan aktiiveihin kuu-
luneiden Boris Griinsteinin ja Gideon Bolotowskyn laatima artikkeli,
jossa nostettiin tv-sarjan pohjalta esiin kysymys juutalaisten kohtelusta

662 "Polttouhrit ei kauhistuta”. Helsingin Sanomat 30.3.1979.
663 Mt.
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Suomessa: "Kaikki Polttouhreja vastaan esitetty arvostelu on epiolen-
naista ja merkityksetonti verrattuna siihen voimaan, jolla sarjan sanoma
tunkeutui ihmisten tietoisuuteen. Ja se heritti myss kysymyksen: Miti
Suomessa tapahtui niihin aikoihin?”¢64

Artikkelissa kiydiin seikkaperiisesti lipi Suomen kielteinen pako-
laispolitiikka, Saksan kanssa solmittu asevelisopimus ja juutalaisia pa-
kolaisia Saksasta kuljettaneen Ariadne-laivan kiinnytys 1938. ”Ei voitu
vilttyd silti, etteivitko natsien ideologia ja saksalaisten tapa kisitelld
juutalaisia ja muita pakolaisia olisi heijastunut my6s osaan suomalai-
sista”, Griinstein ja Bolotowsky kirjoittavat. Konkreettinen todiste tisti
oli Valpon liheinen yhteistyo Gestapon kanssa "tunnettuine murheel-
lisine seurauksineen”. Teksti jatkui seikkaperiiselld selvitykselld Saksaan
luovutetuista juutalaisista sekd kokoomuslaisen sisdministeri Toivo Ho-
rellin ja Valpon johtajan Arno Anthonin vastuusta.

Kysymys Suomen osallisuudesta holokaustiin oli kuitenkin vasta nou-
semassa julkiseen keskusteluun. Elina Suomisen (sittemmin Sana) seu-
raavana vuonna aiheesta julkaisema tietoteos Kuoleman laiva S/S Hohen-
hérn palkittiin ilmestymisvuotenaan 1980 valtion tiedonjulkistamispal-
kinnolla. Perustelujen mukaan teos toi esiin aihekokonaisuuden, josta
"ei vield ollut tarjolla laajempaa tutkimustietoa”.®% Julkisen keskustelun
hiljaisuus Polttouhrien ympirilld oli kuitenkin merkittivi: Griinsteinin
ja Bolotowskyn artikkeli ei herittinyt kommentteja tai jatkokeskuste-
luja.®®¢ Sen sijaan muutama piivi myshemmin Helsingin Sanomissa
julkaistu yhden palstan uutinen kertoi, ettd myos Sveitsissi parhaillaan
esitetty Polttouhrit -sarja oli nostattanut maassa julkisen polemiikin siiti,
miksi 20 ooo juutalaista kiinnytettiin Sveitsin rajalta toisen maailman-
sodan aikana. "Puolueettomuudellaan ylpeileville Sveitsille juutalaisten
sodanaikainen kohtelu on lihes yhti kiped asia kuin natsien joukkomur-
hat saksalaisille”, uutisessa todettiin. Lisiksi todettiin, ettd: ”Polttouhrit

664 Boris Griinstein ja Gideon Bolotowsky, "Polttouhrit-sarja heritti kysymyksen, kuinka Suomi kohteli
Juutalaisia”. Helsingin Sanomat 22.4.1979.

665 Palkitsemisperusteluissa todetaan, ettd Suomisen teos "tuo esiin selvitystyon ongelmat ja
monitahoisuuden ja kiinnittdd huomiota aihekokonaisuuteen, josta tihdn mennessi ei ole ollut
olemassa laajempia tutkimuksia.” Tiedonjulkistamisen neuvottelukunta. Mydnnetyt palkinnot.

666 Laajempi kansallinen keskustelu juutalaisten luovutuksista Suomesta Saksaan kéytiin 2000-luvulla
Elina Sanan (2003) toteuttaman, yksityiskohtaisemman tutkimuksen myéta.
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Polttouhrit-sarjalla on todettu olleen valtava vaikutus historiapolitiikkaa koske-
vaan keskusteluun lansimaissa. Suomessa sarjan vastaanotto oli muita maita
vaitonaisempaa. Keskustelua virittavit Boris Griinstein ja Gideon Bolotowsky
Helsingin Sanomissa 22.4.1979 julkaistussa artikkelissaan ”Kuinka Suomi kohteli
juutalaisia?”. Kuva: Helsingin Sanomat.
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johdattanevat sveitsilidiset samanlaiseen itsetutkiskeluun kuin monen
muun Euroopan maan tv-katsojat.” Lopuksi arveltiin, etti tv-sarja saattaa
Sveitsissd vaikuttaa pdivinpolitiikkaankin: ”Sveitsissi kdydiin nimit-
tiin parhaillaan kampanjaa turvapaikkaoikeutta koskevien siinnésten
helpottamiseksi.”®®” Vaikka Helsingin Sanomissa seurattiin sarjan saamia
reaktioita eri maissa ja tarjottiin sytykkeitd suomalaiseen keskusteluun,
Suomessa ei tuolloin heittiydytty laajaan julkiseen itsetutkiskeluun.
Vasta kylmin sodan piittymisen ja Neuvostoliiton hajoamisen jilkeen
Suomessa alettiin laajemmin keskustella holokaustista yleiseurooppalai-

sena, my6s Suomea koskevana kysymykseni.®®®

Epookkidraamojen lumo

Samaan aikaan kun televisio mahdollisesti poliittisesti ladattujen ja arka-
luonteisten historiallisten teemojen ja kysymysten kisittelyn populaaris-
sa kehyksessi, historia oli televisiossa keskeisesti lisni myos viihteeni ja
spektaakkelina.®® Siti tarjosivat ennen muuta johonkin historialliseen
aikakauteen sijoittuvat sarjat, joista on kiytetty nimitysti periodidraama
tai pukudraama. 1970-1980-lukujen suosittuihin periodidraamoihin
lukeutuu esimerkiksi Ingallsin kéyhisti uudisraivaajaperheesti kertova,
1870-1880-luvuille sijoittuva amerikkalaissarja Pieni talo preerialla (Little
House on the Prairie, NBC, 1974-1983).%7° Suomalaisessa televisiossa
periodidraama oli kuitenkin leimallisimmillaan brittildinen lajityyppi.
1960-luvun lopun sarjajittildinen Forsytein taru (The Forsyte Saga, BBC,
1967) ja sitd 1970- ja 1980-luvuilla seuranneet Kahden kerroksen viked
(Upstairs, Downstairs, LWT 1971-1975), Merilinja (The Onedin Line, BBC,
1971-1980) ja Mennyt maailma (Brideshead Revisited, ITV, 1981) olivat
kaikki globaaleja myyntimenestyksii ja loivat brittitelevision maineen

667 "Polttouhrit nyt Sveitsissa”. Helsingin Sanomat 26.4.1979.

668 Ks. esim. Muir & Worthen 2013; Holmila & Silvennoinen 2011.

669 Historiasarjoista ks. Caughie 2000, 203-225; Giddings & Selby 2001.

670 Suomessa TV2 esitti sarjaa vuodesta 1976 vuoteen 1981. Suomalaisten tv-sarjamuistoista Vilisalo
2010.
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ylivoimaisena menneisyyden kuvaajana.®* Korkeiden tuotantoarvojen
sekd huolellisen epookkilavastuksen ja -puvustuksen lisiksi periodi-
draamat tarjosivat linssin, jonka kautta on voitu tarkastella luokka- ja
sukupuolipolitiikkaa niin nykyisyydessi kuin menneisyydessi. Sarjoja
koskevassa tutkimuksessa on pohdittu historian ja muistin suhdetta,
historiallisiin aikakausiin liittyvid kisityksii seki kysymyksii historial-
listen sarjojen nikskulman, esitystavan ja esillepanon merkityksisti.
Brittildisessi periodidraamoja koskevassa akateemisessa keskustelussa
on kritikoitu periodidraamojen konservatismia, joutilaan yliluokan eli-
mintapojen ihannointia, kansallismielisyyttd, rasismia ja anglofiliaa.
Brittisarjoissa painottuva viktoriaaninen ja edvardiaaninen 18oo-luku
on kuvannut imperiumin valtakauden huipentumaa, brittildisen kan-
sainyhteison vaurautta ja ajatusta ehyesti yhteniiskulttuurista monisata-
vuotisine perinteineen. Sarjoissa on kuitenkin nihty my6s transgressii-
visia elementteji, joiden on tulkittu liittyvin tekoaikana ajankohtaisiin
kipukohtiin.®7

Kun 39-osainen Kahden kerroksen viked -sarja alkoi televisiossa vuon-
na 1973, Jukka Kajava kuvasi yliluokkaisesta Bellamyn perheesti ja hei-
din palvelusviestiin kertovan sarjan olevan vililld "luokkayhteiskunnan
kritiikiténtd peilausta” ja vililld taas "katselukelpoista laatukuvaa vikto-
riaanisista muumioista, joiden asennekivettymien sekaan terve ajattelu
yrittidd tuskaisesti ahtautua”.% Myos 18o0o-luvun puoliviliin sijoittuvasta,
liverpoolilaisesta laivanvarustaja James Onedinista kertovasta Merilin-
Jjasta tuli kansainvilinen suurmenestys. Suomessa vuosina 1972-1979
esitettyd sarjaa tehtiin lopulta kaikkiaan kahdeksan tuotantokautta (91
jaksoa). Vaikka sarjan tunnusmusiikki oli armenialaissiveltiji Aram
HatSaturjanin Spartacus-baletista ja vaikka ”13 jakson avauserissi sarja
jaksoi vield kuvata liverpoolilaisen merenkavijayhteisén rakennetta, elin-
keinoja ja kéyhin mutta hiikiilemittomén sankarin selviytymisti luok-
katikkaita ylospdin”, sarjan monet tuotantokaudet uuvuttivat kriitikon
toteamaan, etti Merilinja oli esimerkki siiti, "miti televisio-ohjelmalle

671 Forsytein taru perustui John Galsworthyn Nobel-palkittuun, Forsytein hienostoperheen elimista
ajanjaksolla 1826-1926 kertovaan romaanisarjaan. Suomessa tuo 26-osainen sarja nihtiin ensi kerran
jo valmistumisvuonna 1967 ja uusintana 1970-1971 ja 1986-198;7.

672 Leggot & Taddeo 2014, 14, 126.

673 Jukka Kajava, "Viktoriaanista”. Helsingin Sanomat 10.12.1973.
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tapahtuu, kun kauppamiehet piisevit miiriimiin sen jatkumisesta
tai loppumisesta”.t7

Laadukkaana epookkisarjana tervehdittiin 1982 esitettyd Mennyt maa-
ilma -sarjaa. Sen alku 21. syyskuuta 1982 oli syyskauden televisiotapaus,
jota esiteltiin Helsingin Sanomien sunnuntaisivulla koko sivun laajuises-
sa jutussa viikkoa ennen avausjakson esittimistd.®”s Myos TVi:ssi edel-
tavilld viikolla esitetty dokumentti kirjailija Evelyn Waugh’sta pohjusti
suursarjaa. 11-osainen 1o miljoonaa puntaa maksanut sarja oli ehtinyt
synnyttid Brideshead-kuumeen jo pariinkymmeneen maahan. Helsingin
Sanomissa sarjaa luonnehdittiin “brittitelevision ja englantilaisten nayt-
telijoiden mahtavaksi voimanniytokseksi” seki tuotantokustannusten-
sa ettd vastaanottonsa puolesta "toistaiseksi ylittimattomaiksi sarjaksi
television historiassa”.®¢ Erityisen vaikuttavaksi nihtiin sarjan puitteet,
Yorkshiren nummilla sijaitseva maaseutukartano Castle Howard: "Kar-
tanon taideaarteista notkuvien huoneiden kiyttiminen studiolavastei-
den sijaan on osoitus Granada TV:n pyrkimyksesti tiydellisyyteen”.%77
Sarja alkaa sotavuodesta 1944, jolloin kapteeni Charles Ryder (Jeremy
Irons) joutuu leiriytyméin komppaniansa kanssa Bridesheadin linnan
alueelle. "Katsoja liukuu kaiken keskelle kertojan ehdoilla. Mit4 Charles
Ryder muistaa, katsojakin saa tietdd, ei sen enempii eiki vihempii.
Siini piilee Mennyt maailma -sarjan lumous.”® Brittiliiset periodidraa-
mat olivat suosittuja ja toivat suomalaiskoteihin saarivaltion ylemmin
keskiluokan mielenmaisemaa ja 18oo-luvun tapakulttuuria. Kylméin so-
dan vuosikymmenini ne myds juurruttivat suomalaiskatsojien mieliin
sumeilemattoman anglosentristi nikékulmaa maailmanhistoriaan.®7
Epookkidraama olikin niin merkittivi osa myds suomalaista historia-
kulttuuria.

Merkittivii osaa kotimaisten televisioteatterien romaanifilmatisoin-
teja vuosina 1975-1985 voi tarkastella suomalaisena brittitelevision kir-
jallisuusfilmatisointeihin ja pukudraamasarjoihin rinnastuvana kulttuu-

674 Jukka Kajava, "Rakkaudesta ja puutteesta”. Helsingin Sanomat 10.5.1974.

675 Marjatta Méttold, "Menneen maailman ylistys”. Helsingin Sanomat 19.9.1982.
676 Marjatta Méttold, "Mennyt maailma alkaa”. Helsingin Sanomat 26.9.1982.
677 Marjatta Méttold, "Menneen maailman ylistys”. Helsingin Sanomat 19.9.1982.
678 Marjatta Méttold, "Mennyt maailma alkaa”. Helsingin Sanomat 26.9.1982.
679 Anglosentrismisti ks. esim. Prior 2018, 197—213.
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risen muistin tuotantona ja historiakisityksii koskevana populaarina
menneisyyskamppailuna: mitki tarinat, mitki kuvat, mitkd maisemat
ja mitkd tunnelmat saavat kertoa Suomen tarinaa. Kulttuuritelevisio oli
massamedia myos muistipolititkassa. TV2:n teatteritoimitus oli perhe-
sarjojen rinnalla dramatisoinut Toivo Pekkasen Tehtaan varjossa (Rauni
Mollberg 1969), Lauri Viidan Moreenin (Jarmo Nieminen 1972) seki
Pentti Haanpiin Yhdeksin miehen saappaat (Ralf Lingbacka ja Veli-
Matti Saikkonen, 1969). MTV-teatteri oli sovittanut Paavo Rintalan ro-
maanitrilogian kuusiosaiseksi sarjaksi Mummoni ja Mannerheim (Pauli
Virtanen MTV 1971). My6s TVI:n Televisioteatteri oli dramatisoinut
Toivo Pekkasta (Lapsuuteni, Rauni Mollberg 1967) ja Lassi Sinkkosen
Solveigin laulun (Reima Kekildinen 1974). Niissd tuotannoissa televi-
siodraama irtosi niyttimoperinteesti ja muuntui televisioelokuviksi.
19oo-luvun kansallisia historiatraumoja kisiteltiin Pentti Haanpiin
romaanisovituksissa Isinndt ja isintien varjot (Kari Franck ja Hannu
Kahakorpi, TV1 1977) ja Vidpeli Sadon tapaus (Veli-Matti Saikkonen,
TV1 1985) sekd TV2:n teatteritoimituksen uudessa koosteversiossa Yh-
deksin miehen saappaat -sarjasta (Ralf Langbacka ja Veli-Matti Saikkonen
19776). Suomen historia ja kansallinen muistipolitiikka olivat keskeisia
teemoja myos Veijo Meren monien teosten tv-dramatisoinneissa, joita
eri draamatoimitukset yleiséilleen tarjosivat: Sotamies Jokisen vihkiloma
(Pauli Virtanen MTV 1981), Aleksis Kivi (Kalle & Ritva Holmberg TV
1976), Manillakéysi (Veli-Matti Saikkonen TV1 1976) ja Tappaja (Jarmo
Nieminen TV2 1979).

Suomalainen epookki puhutteli 1970-luvulla seki laajoja yleisoji ettd
kriitikoita. Merkkitapauksia ja katsojasuosikeiksi nousseita suosittujen
ja palkittujen romaanien tv-elokuvasovituksia olivat Ake Lindmanin
ohjaukset Anni Blomgqyvistin viisiosaisesta romaanisarjasta Stormskdrs
Maja (Myrskyluodon Maija RTV 1976) ruotsinkieliselle tv-teatterille ja
Pirkko Saision Eldmdnmenosta (1978) Televisioteatterille. MTV-teatte-
rin tv-elokuva Eeva Joenpellon Vetid kaikista ovista -romaanista (Ritva
Nuutinen & Juhani Tiikkainen 1978, kolmiosainen versio 1980) palasi
vuoden 1918 sodan jilkeiseen aikaan lintisen Uudenmaan teollisuus-
paikkakunnalla, ja Jukka Sipilin ohjaus Eino Siisin romaanista Kuk-
kivat roudan maat (1981 TV1) kertoi suomalaisen yhteiskunnan suurta
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tarinaa ja modernisaatiokertomusta. "Nyt ovat mammuttimittaiset ja
proosapohjaiset tv-dramatisoinnit pinnalla”, kirjoitti Jukka Kajava arvi-
oidessaan kaksi- ja puolituntista Vetid kaikista ovista -tv-elokuvaa. Hin
luonnehti kertomusta kauppias Hinnisen perheesti ja rouva Salmen
ystivyydestd punaleski Grénroosin kanssa "kansakunnan romaaneihin”
kuuluvaksi.®®° Riippumatta sarjojen aiheista ja tapahtuma-ajoista ja pai-
koista, kaikkien draamojen ennakkojulkisuus ja kriitikkoreseptio kertoi
samasta periodidraamaan liittyvistd visuaalisesta nautinnosta, puvus-
tuksen ja lavastuksen historiallisesta tarkkuudesta seki tuotantoon kiy-
tetyistd resursseista — korkeasta tuotantoarvosta — jotka kaikki ovat kan-
sallisuuksien rajat ylittaviid puku- ja epookkidraaman tunnusmerkke;ji.*®"

Tatd epookin visuaalista nautintoa ilmensi vuonna 1974 esitetty Rei-
ma Kekildisen kolmiosainen filmatisointi Lassi Sinkkosen romaanista
Solveigin laulu (TV1), joka sai kaksi valtionpalkintoa, Jussi-patsaan ja
TVi:n tunnustuspalkinnon ja jonka kriitikot valitsivat vuoden parhaaksi
tv-ohjelmaksi Katso-lehden danestyksessd. Kekildinen arvioi menestyk-
sen syyksi juuri ldhihistorian tarkan ja tunnistettavan kuvauksen: "Kaik-
ki tydryhmimme jisenet pyrkivit miltei pedanttiin tismaillisyyteen ja
virheettdmyyteen lavastuksessa, puvuissa ja reksvisiitassa [sic]. Halusim-
me mahdollisimman tarkasti ja aidosti kuvaa sellaista aikakautta, jonka
monet suomalaiset ovat itse kokeneet, muistavat ja tunnistavatkin.”682
Vetid kaikista ovista -tuotannon ennakkojulkisuudessa taas kerrottiin,
kuinka MTV:n kalleimpaan tychon tarvittiin pukusuunnittelijalta Arja
Tanskaselta 4 500 asua, joita hin suunnitteli tutkimalla Museoviraston
kirjastossa ja valokuva-arkistossa 1920-luvun lihteiti: "kaikki taiteen
vuoksi”, otsikoitiin Katso-lehden reportaasissa:

Suurin ongelmamme timin tyén kohdalla oli, ettemme tahtoneet
16ytda suojeluskuntalaisille asuja. Lopulta 16ytyi Oravaisten ver-
katehtaalta kolme viimeistd sarkapakkaa, jotka sitten virjittiin ja
niisti saatiin asut suojeluskuntalaisille. Kun Grénroosin Vieno oli

680 Jukka Kajava, "Odotettu Vet kaikista ovista™. Helsingin Sanomat 13.11.1978.
681 Brunsdon 1990; Caughie 2000; Giddings & Selby 2001; Wheatley 200s.
682 Pauli W. Leiponen, "Hyvi niytelmi tehddin vereslihalla”. Katso 12/1975 (17.-23.3.), 10-11.
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punavankina, hinelle tehtiin ensiksi vaatteet. Sitten ne poltettiin,
virjittiin ja liattiin.®%

Helsingin Sanomissa elokuva nimettiin "eeppiseksi tv-jittiliiseksi” ja ker-
rottiin, kuinka kyse on MTV:n "teatterihistorian jittimiisimmaisti tyos-
t4”, jota "sovitettiin, harjoiteltiin, filmattiin, leikattiin perati kaksi vuotta”
niin, ettd "filmikilometreji kertyi kaikkiaan yhdeksin”.6%+

MTV-teatteri teki suomalaista epookkidraamaa filmatisoimalla useita Eeva Joen-
pellon romaaneja. Vetdd kaikista ovista (Ritva Nuutinen & Juhani Tiikkainen, MTV
1978) palasi siséllissodan jalkeiseen aikaan lantisen Uudenmaan teollisuuspaik-
kakunnalla. Keskidssa oli Hannisen kauppiasperhe, Salmen ja Oskarin rooleissa
olivat Raili Tiensuu ja Martti Tschokkinen. Kalliista tuotannosta tuotettiin myés
kolmiosainen minisarja, joka esitettiin vuonna 1980. Kuva: © MTV. MTV Oy:n
kokoelma, Kansallinen audiovisuaalinen instituutti KAVI.

683 Anna Kerttu Wiik, "Taiteen tahden: Uudet vaatteet poltettiin, varjattiin ja liattiin”, Katso 46/1978 (13.—

19.11.1978)
684 Jukka Kajava, "Odotettu Vet kaikista ovista™. Helsingin Sanomat 13.11.1978.
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Huolellisesta epookin rakentamisesta kertoi Eldminmenon televisiol-
le dramatisoinut Pirkko Saisio: ”Spittarit, jamekset, Little Rikhard
[sic], Sputnik muuttuvat filmilld sanoista lihaksi. Viisikymmenluvun
tyoldiskaupunginosan hengen tavoittaminen lienee ollut koko ty6ryh-
mille timin tyon tirkeimpii tavoitteita”, hin kirjoitti Televisioteatterin
syyskauden 1977 esitteessi.®® Tiedonantaja raportoi, etti tv-niytelmin
tapahtumapaikka Fleminginkatu 13 B oli Pirkko Saision entinen kotita-
lo. Lehden mukaan niytelmi sai valtavasti kiitosta tavallisilta katsojilta:
helsinkiliiset tysldisnaiset soittelivat suoraan Saisiolle kotiin ja kertoivat,
ettd nidytelma oli kuin suoraan heidin elimistiéin.®%

Miljoskuvaukseen uhratut tyétunnit ihastuttivat Hufvudstadsbladetin
kriitikko Maj-Britt Paroa: "jo se, ettd kaupunkikuvassa menniin yli 30
vuotta ajassa taaksepiin ja onnistutaan vilttimiin uudenaikaiset autot,
neonvalot ja muu suurkaupunkirekvisiitta, on organisatorinen suursaa-
vutus, kuten myos se, ettd puetaan useampi sata statisteja autenttisesti.”
Vain Eila Niemisen kampaus oli hinen mielestiin liian hieno ja moder-
ni.% Rakentaja-lehdessd kiitettiin niin ikddn aikakauden ympéristoku-
vausta ja 1940- ja 1950-lukuja vastaavien katunikymien rakentamista:
"Puvut, esineet, ympiristot on valittu erityiselld huolella. Ajanmukaisia
autoja ja raitiovaunuja on hankittu kuvauksia varten.”®8

Siini missid Rauni Mollbergin filmatisoinnit Toivo Pekkasen oma-
elamikerrallisista romaaneista (Lapsuuteni, TV1 1967; Tehtaan varjossa,
TV2 1969) kertoivat tysldishistoriaa Kotkan kautta ja TV2:n Lauri Viita-
filmatisointi Moreeni (TV2 1972, Jarmo Nieminen) sijoittui Tampereen
Pispalaan, Eldmdinmeno korosti Helsingin Kalliota kulttuurisesti erityi-
send paikkana, ranskalaisen historioitsijan Pierre Noran kisitettd laina-
ten muistin sijana.®® Se teki Kalliosta epookkidraamaa eurooppalaisen
retroelokuvan ja pukudraaman hengessi ja tuotti menneisyydellisyyden
huolellisella rakentamisella katsomisnautintoa. ”’Bértsin’ eli Kallion,
tuon Euroopan tiheimmin asutuksi kaupunginosaksi joskus mainitun

685 Televisioteatteri Syksy 77, 27—28. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet, Yleisradio.

686 “Elimanmenon kirjoittajalle. "Kuin meidan elamista reviisty'”. Tiedonantaja 15.11.1978.

687 MB Paro, "Lindmans Elimanmeno héstens TV-hindelse”, Hufvudstadsbladet 2.11.1978. Suomennos
AK.

688 M.F., "Televisio-kannanotto”, Rakentaja 15.11.1978.

689 Nora 1989.
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Eldménmeno (Ake Lindman, TV1 1978) teki Kalliosta kulttuurisen ja kansallisen
muistin sijaa eurooppalaisen retroelokuvan ja pukudraaman hengessa. Kuva:
© Yle. Kuvaaja Hakan Sandblom ja Leif Oster.

alueen kadut: Flemari, Hesari, Himis ja Vasus, siini Eliminmenon
maantieteelliset kiintopisteet”, summasi Kansan Uutisten kriitikko Antti
Lindqvist ja dityi kehumaan: "Eliminmeno on aito ja tuore kuin elimi
itse. Se on kiistattomasti yksi kaikkien aikojen parhaimmista kotimai-
sista tv-teatterielimyksista.”¢9°

Kulttuuritelevision epookkidraama toi olohuoneisiin historian mo-
nitulkintaisuuden. Siini missé vanhat kotimaiset elokuvat Niskavuori-
elokuvista Suomisen perhe -elokuviin paikansivat kuvitteellisen Suomen
talonpoikaiseen Himeeseen tai porvarilliseen T66l66n, Solveigin laulu
ja Eldmdnmeno kertoivat Suomen sodanjilkeisen modernisaation tari-
naa Kallion kautta. Epookkidraamassa yhdistyivit korkea tuotantoarvo
ja historiapoliittinen kamppailu: keiden tarinat, mitki tapahtumat ja
mitki paikat mahtuvat kansalliseen historiankirjoitukseen. Vasta Viing
Linnan romaanisarja Tidllid Pohjantihden alla (1959-1962) oli nostanut
sisillissodan hiviijien nikokulmat laajaan kansalliseen julkisuuteen, ja

690 Antti Lindqvist: "Pirkko Saision Elamanmeno: Rikas kuin elami”. Kansan Uutiset 1.11.1978.
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vasta 1960-luvun lopulla oli alettu tutkia sisillissodan terroria ja keréti
sithen liittyvid muistoja. Uusia museoita ja arkistoja perustettiin. Am-
mattimaiset historiantutkijat eivit menneet tissé historian uudelleen-
jasennyksessd edelld, vaan tarttuivat "alhaisten historiaan” (history from
below) ja "matalaan katseeseen” seuraamalla Linnan kaltaisia kirjailijoita
ja yhteiskuntatutkijoiden suuntaviittoja.®o*

Samaan aikaan kun Televisioteatterin epookki eldvéitti ja tarinallisti
Kalliosta kulttuurisen ja kansallisen muistin sijaa, ruotsinkielinen tele-
visioteatteri tuotti kolme sarjaa, joissa kaikissa haastettiin kansallisen
historian rajoja ja kisiteltiin teemoja, joihin muut draamayksikét ei-
vit tarttuneet. Vuonna 1975 Lars Huldénin ja Gosta Agrenin kisikir-
joittama ja Ake Lindmanin ohjaama Amirika kisitteli vuosisadan alun
maastamuuttoa Pohjanmaalta Yhdysvaltoihin, kun taas vuonna 1980
esitetty, Erik Andrénin romaaniin perustunut Landet vi drvde kisitteli
toisen maailmansodan jilkeisti aikaa Pohjanmaalla. %92 Ruotsinkielisen
televisioteatterin ja suomalaisen television suurmenestys oli kuitenkin
Ake Lindmanin neljis ohjaus Stormskdrs Maja eli Myrskyluodon Maija,
jossa Landet vi drvde -sarjan lailla keskeisessi roolissa olivat amatoo-
rindyttelijat. Keskisuomalaisen arvioijan sanoin he olivat "aitoja saaris-
tolaisia, jotka jo luontojaan olivat selvilld tehtdviensa laadusta”. "Niille
ihmisille ei ole tarvinnut sanoa, miten venetti vedetiin ja muita saare-
laisten tehtivii hoidetaan.”®» Siini missi Aland-lehden pettyneen Hasse
Svenssonin mukaan sarjalla oli kylld dokumentaarista muttei ei itseniis-
ti taiteellista arvoa, Jukka Kajava intoutui kehumaan:

En muista, ettd meilld olisi koskaan tehty niin suurta tystd ndin
tavattoman pikkutarkasti, miti epookkiin, ajassaan eliviin ihmi-
siin tulee, ja niin kauniin yksinkertaisesti kuin nyt Ake Lindmanin
ohjaamassa, rikkain kuvin ja virein seuraansa vetivissi sarjaniy-
telmissd. 594

691 Manninen 1990. Matalan katseen kisitteestd ks. Peltonen 1992. Vuoden 1918 muistelukerronnan
muotoutumisesta ks. Peltonen 1996.

692 Krongvist 2000, 344; Fellman 2009.

693 Heikki Jylhd, "Myrskyluoto-sarjan hyva alku”. Keskisuomalainen 8.4.1976.

694 Hasse Svensson, "Maja blev familjealbum”. Aland 13.5.1976; Jukka Kajava, "Myrskyluodon Maija hakee
vertaistaan”, Helsingin Sanomat 22.4.1976.
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Etnografista tarkkuutta kisiteltiin ja sitd kiitettiin monissa ennakko-
jutuissa ja kritiikeissi. "Rukki hyrrii, virsi kaikaa”, otsikoi Liitto-lehti
esittelynsi sarjasta muttei pyrkinyt ironisoimaan vaan totesi, ettd sarjaa
kannatti katsoa keskittyneesti ja hiljentyen. ”Silld on kerrottavanaan vies-
ti menneilti ajoilta”:

Arkiaskareet luontuvat kuin itsestiin, monta mainiota ajankuvaa
tallennetaan. Niinpi otetaan mittaa seki Jannen etti Maijan jalois-
ta, kiertivi suutari tekee kengit. Suolataan kalaa, tehdiin heinii,
kirnutaan voita, kokoonnutaan kuoripottujen ja silakoiden iireen,
katetaan kellarit mittiin. Pienenpienien yksityiskohtien siruista tu-
lee tarkkaa, pitdvii, vuolasta ja visuaalisesti toimivaa ajankuvaa.®os

Ake Lindmanin ruotsinkieliselle tv-teatterille ohjaamaa Stormskdrs Maja -sarjaa
(Myrskyluodon Maija, RTV 1976) katsottiin seki kansatieteelliseni epookkina ett
monumentaalisena naishistoriana. Keskeisissi rooleissa Rose-Marie Rosenback
(Maja) ja Leif Sundberg (Janne). Kuva: © Yle. Kuvaaja Leif Oster.

695 Vaininen, Eeva-Leena. "Uskon sévyttdmi saaristolaiseepos kuvina: Rukki hyrréd, virsi kaikaa”, Liitto
6.4.1976.
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"Ajanmukaisuus kaikissa yksityiskohdissa” tarkoitti Hufvudstadsbladetin
mukaan, ettei sarja tarjonnut vain ihmisliheistd kertomusta kalastaja-
perheen kovasta elimisti vaan "kauniin kappaleen kulttuurihistoriaa”.
Sarja kuvaa todenmukaisesti ja aidosti sitd, miten arki 18co-luvulla toi-
mi.®9¢ Toisaalta juuri kansatieteellinen ja kulttuurihistoriallinen paino-
tus meni Kansan Uutisten Hilkka Vuoren mukaan liialliseksi: sarjasta
tuli "kuin maakuntamuseon osasto, joka siilyttis tuleville polville oi-
kean kuvan elimisti Ahvenanmaan dirimmaiisilld saarilla, niiden hi-
mirihetkien tarinoista, niiden kihlajais- ja hiitavoista, nuorten neitojen
kasvatuksesta vaimoiksi, niiden kesien vehreydesti ja talvimyrskyjen
ankaruudesta”.%” Abo Underrittelser -lehdessa Ole Torvalds iloitsi suo-
menruotsalaisuuden kuvan laventumisesta ja esitti, ettd Henrik Tikka-
sen romaania Brandiovigen 8 (Kulosaarentie 8, 1975) ja Christer Kihlma-
nin teosta Dyre prins (Kallis prinssi, 1975) oli julkisuudessa virheellisesti
tulkittu edustavina kuvina suomenruotsalaisista ("rahakas, ylimielinen
ja kopea "porvaristo’, jonka aviorikokset, juopottelu ja yleinen selkiran-
gattomuus rapistuttavat antiikkilasin potemkininkulissin ja tekopyhin
taikatemppuilun kitkoissa”).608

Aina "eeppiset tv-jittildiset” eivit ottaneet tulta. Vuonna 1981 esitet-
ty viisiosainen Kukkivat roudan maat (TVI) oli TVi:n Televisioteatterin
suurprojekti, jolla haluttiin kuvata paitsi suomalaisten myds muiden
pohjoismaisten yleisdjen menneisyyskamppailuja — sarja aiottiin poh-
joismaiseen televisiovaihtoon. Eino Siisin romaanisarjan filmatisointi
kuvasi "suomalaisen kyldyhteison kautta tasavaltaa sodan piittymisesti
nykyaikaan”. Ohjaaja Jukka Sipili taustoitti tekoprosessia omakohtaisena
ja sukupolvensa modernisaatiokokemuksena ja historiahaluna: ”Sota-
aikainen pikkupoika on yht’ikkii kaiken timin keskelli ja katsahtaa
taaksepiin, elettyihin 1940- ja 1950-lukuihin. Oma lihihistoria kiinnos-
taa ja tekee mieli yrittdd kertoa jotakin muillekin.”®9 Pohjoissavolaisessa

696 MB Paro, "Stormskirs Maja: Ett skont stycke kulturhistoria”. Hufoudstadsbladet 7.4.1976; MB Paro,
"Skirgarden som vintan, skénhet och farlighet”. Hufvudstadsbladet 14.4.1976.

697 Hilkka Vuori, "TV-teatterin antia: Ahvenanmaa kuin museo — 'pika-annos’ Jotunia”. Kansan Uutiset
10.4.1976. Ks. myds Hilkka Vuori, "Vappuviikon tv-antia: Ay-liikkeelld on tuloksia — esimies 'mustalla
listalla”, Kansan Uutiset 1.5.1976.

698 Ole Torvalds, "Stormskirs-serien: dkthet och skénhet”. Abo Underriittelser 8.4.1976. Suomennos AK.

699 Televisioteatteri Syksy -77, 29—30. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet, Yleisradio.
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mutta nimettémissi kylissi kasvaneen Epan tarinasta toivottiin suurta
sukupolvikokemusta, jonka kautta avautuisi "taustoja nykypiivin suo-
malaiselle yhteiskunnalle ja sen yksiloille”.7o°

Olen syntynyt tissid maassa, Suomessa. Olen elinyt noin puolet ti-
hinastisesta vuosisadasta, olen asunut maalla, syvill sisi-Suomes-
sa, kiynyt sielld kouluakin, asunut pikkukaupungissa, antanut sen
kasvaa samalla kun itsekin olen kasvanut, valinnut monien mietti-
misten jilkeen sen ammatin, jota nyt teen, muuta olen vain hetken
ajatellut ja yrittinyt, muistan sodan, Mannerheimin, Paasikiven,
Kekkosen, tajunnut miten vaikeata ihmiselli voi olla sisiltipiin,
piddn sisiltd, sydimestiinkin, muuttua vaikka jirki, historia, suu-
ret yhteydet niin vaativat, tunnen ihmisii jotka tuntevat mullan,
toisia jotka tuntevat asfaltin, jotakin tisti maasta ja sen elimisti
olen oppinut myss muualta kuin tiilla.7e*

Teoksen tuotannollisia ponnisteluja esiteltiin vuosittaisissa ohjelmisto-
esitteissi jo vuodesta 1977 alkaen. Sarjaa kuvattiin puolentoista vuoden
ajan. Apulaisohjaaja Kalevi Kankainen raportoi lisalmesta: "Viisikym-
mentiseitsemin vuorokautta kuvausryhmai on jo taivaltanut, pakkases-
sa, tuiskussa ja nyt hehkuvan vihreissi keviissi.” Yksi tyovien vappu-
marsseista jouduttiin kuvaamaan myohiissyksylld.7>* Kankainen kuvaa
sdiden armoilla tehtivii joukkokohtauksia:

"Aamukahdeksalta lihes parisataa avustajaa, roolihenkil6t heidin
joukossaan, purkautuu linja-autoista ja parvesta pikkuautoja. Hy-
myilevii ihmisii kertyy ympirilleni, he katsovat taivaalle ja sitten
minua. Nauretaan, aurinko paistaa, kuvataan! Hikisen limmin
piivi. Turkit ja sarkapompat piille. Marssi asemalta kuvauspai-
kalle. Joukossa on monta huonojalkaista vanhusta. Heille jirjestin

700 Televisioteatteri Kevit -81, 4—5. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet, Yleisradio.

701 Jukka Sipild, "Taas sitd kysytdan”. Televisioteatteri Kevit -81, 6-7. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet,
Yleisradio.

702 "Kukkivat roudan maat”. Televisioteatteri Syksy 78, 24—25. Ks. My&s Televisioteatterin esitteet Syksy
79, Kevit 8o, Syksy 8o ja Kevit 81. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet, Yleisradio.
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nopeasti autokuljetuksen rivistén peridn. Marssitaan Runnin sil-
lan yli uudestaan ja uudestaan.”

:

Eino Sdisdn romaanisarjan filmatisointi Kukkivat roudan maat (1981 TV1) oli
ohjaaja Jukka Sipildn ja TV1:n Televisioteatterin suurprojekti, josta ei kuitenkaan
tullut suurta yleisémenestysta. Kuva: © Yle. Kuvaaja Leif Oster.

Televisioteatteri avasi Kukkivan roudan maan tekoprosessia tiedottamalla
ohjaajan motiiveista, puolentoista vuoden ajan kestineistd kuvauksista,
puoli vuotta kestineesti leikkausprosessista ja viliin jiineestd dinen
ja kuvan synkronisoinnin vaiheesta. Hankkeen taiteellisia pyrkimyksii
korostettiin, ja niin kuvaaja kun leikkaajakin valottivat audiovisuaalisen
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kerronnan kunnianhimoa: kerrotaan kuvalla, ei dialogilla. Kuvaaja Rai-
mo Hartzell kertoo:

[Ajatuksena oli,] ettd maisemia ei saisi tissi filmissi koskaan ku-
vata yksin vaan aina tulisi olla ihminen tai ihmisid mukana. Mie-
luummin vieli tystitekevi ihminen, turpeenpuskija, titi ristiriitaa
tulisi kiyttiad: kaunis postikorttimaisema ja raatava ihminen, siini
se on, se olkoon yksi timin elokuvan ilme.7*

Leikkaaja Juhani Simonen kuvasi sarjassa kiytettyjd "rytmisesti mo-
nenlaisia jinnii keinoja”: "Esimerkiksi kolmannessa osassa, kun Epa
pakenee sodan muistoja, vilihtii juoksun aikana ajatustakautumia, jot-
ka ovat vain viiden ruudun mittaisia. Se on noin viidesosa sekuntia.”7°+
Kunnianhimoisen projektin tekijsille oli eittimitti pettymys, ettei sar-
jasta tullut sellaista menestystd kuin Stormskirs Maja, Elimidnmeno tai
Vetid kaikista ovista. Kevdan 1981 lehdissd raportoitiin sarjan saaneen
nuivan vastaanoton myos television ohjelmaneuvostolta: "Toiminnan-
johtaja Jussi Sierild (kok), piirisihteeri Markku Kainulainen (sd) ja far-
maseutti Sisko Ruokola (kesk) totesivat omana ja ympéristonsd mielipi-
teend, etti sarja on raskas, vaikeaselkoinen, jopa pitkiveteinen tavallisen
ihmisen seurattavaksi.””°s Tie kulttuuriseen muistiin ja populaariin his-
toriatietoisuuteen kivi 19770-luvun lopulla Suomessa pikemmin epook-
kidraaman nautintoihin kuin kerronnallisiin kokeiluihin kietoutuneiden
tulkintakamppailujen kautta.

"Mahtava muistutus naisen osan vaikeudesta”:
Elimdnmeno ja Stormskdrs Maja naishistoriana

Sekd Eldmdnmeno-romaanin etti tv-sarjan yhteydessi korostettiin luokan
nikokulmaa: nyt kirjoitettiin ja kerrottiin tyévienluokkaisen Suomen ta-

703 Raimo Hartzell, "Suovesi nousi jo leukaan asti”. Televisioteatteri Kevit -81, 8—9. Televisioteatterin
ohjelmistoesitteet, Yleisradio.

704 Anja Saastamoinen, Kukkivan roudan maat. Televisioteatteri Syky -80, 30—31. Televisioteatterin
ohjelmistoesitteet, Yleisradio.

705 MM, "Ohjelmaneuvostolle uutisselostus”. Helsingin Sanomat 14.3.1981.
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rinaa. Tv-sarjan esittelyissi siteerattiin Pirkko Saision luonnehdintaa Te-
levisioteatterin ohjelmistoesitteesti: "Elimimenossa kuvataan vikevin
realistisesti sodanjilkeisessi todellisuudessa elivii ihmisii, tehdassalien
naisia, tyon uuvuttamia miehii, koululaisia, lastentarhojen lapsia, ker-
rostalojen ja kivipihojen eliminmenoa.”7°® Luokkaperspektiivin rinnalla
oli kuitenkin vahintdan yhti tirkedna sukupuolitettu naishistorian niko-
kulma - tai luokkaperspektiivi suodattui naishahmojen kautta:

Eliminmenossa on kolme kehityskertomusta. On Eila, tysliis-
nainen, joka koko eliminsi kamppailee saavuttaakseen onnensa:
isomman asunnon, enemmin rahaa, tavaraa, ulkomaanmatkoja,
vapautta, viljempii elimii. Traagista Filan kohtalossa on se, et-
tei hidn luokka-asemansa takia voi koskaan saavuttaa tavoitteitaan.
Eilan vastakohta on Lempi, tyoliisnainen hinkin. Lempi on oppi-
nut tietimiin omat ja kaltaistensa mahdollisuudet, liytinyt [sic]
paikkansa ty6vienluokan riveissi. Eilan tytir Marja kasvaa paitsi
niiden kahden erilaisen vaikutuksen alaisena, myds oman aikansa,
kylmin sodan ajan lapsena.””

Vaikka aikakauden vasemmistolehdissi kiitettiin Saision tapaa tarkas-
tella henkilshahmoja luokka-aseman ja sen tiedostamisen ilmaisu-
na, kaikessa sarjaa ympiroineessi julkisuudessa korostui ihastus Ei-
la Niemisen hahmoon. "FEila on kova ja miiritietoinen, mutta hinen
on pakko olla sitd”, ja siksi tv-niytelmi on "mahtava muistutus naisen
osan vaikeudesta”, kirjoitettiin Katso-lehdessi. Ritva Oksasen esittimii
”Niemiskii” katsottiin ty6ldisnaisen monumenttina: "Hin on nainen,
joka ei heriti sympatiaa joka hetki, hinelti vaaditaan liian paljon etti
hin jaksaisi olla vield kirsivillinen ja pitkdmielinen.”7°® Myos Tiedon-
antajon mukaan Elimdnmeno kisitteli juuri naisen asemaa: "Naisille
piirretyt roolit ovat selkeiti ja eteenpiinmenevii, liikkeitd kehityksen
valtavirrassa. Miesten suhteen on asia piinvastoin. Kolmesta mieshah-

706 Lapin Kansa 14.1.1977, Kansan Tahto 14.1.1977; Keskipohjanmaa 15.1.1977.

707 Televisioteatteri Syksy 77, 27—28. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet, Yleisradio.

708 Anna-Kerttu Wiik, “Eldménmeno”. Katso 44/1978, 25; Anna-Kerttu Wiik: “Eldminmeno: Suomalaista
arkea”. Katso 44/1978, 4-5.
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mosta ei yksikiin edusta tahtoa, voimaa ja eteenpiinmenoa. He ovat
taustalla epimaiiriisini olentoina, jotka siittivit lapsia, ryyppidavit ja
lukevat lehtei. Valitettavasti heidin taustansakaan eivit valota roolien
kapea-alaisuutta. Myoskiin tyon kautta ei tapahdu liikettd.”7°9

Televisioteatterin kausiesitteessd Ritva Oksanen kertoi halunneensa
"tehdi naisen koko kuvan” ja uskovansa, "ettd jokainen nainen voi pei-
lata itsedin tihin Eila Niemisen hahmoon”. Hin korosti, ettd ”FEila ei
olekaan varsinaisesti 5o-luvun ihminen, vaan juuri nainen”, ja kehysti
timin vastakuvaksi nykyisyydelle, jossa "uskalletaan puhua avoimem-
min ja esimerkiksi kisitys avioliitosta on toinen — enid se ei ole niin
lopullinen ja kertakaikkinen ratkaisu kuin silloin”. 7 Eila Niemisti kat-
sottiin moninkertaisen kirsimyksen monumenttina: "Eila on Karjalasta
syntyisin oleva sotaleski, jonka raskas elimi, epionnistuneet ihmissuh-
teet ja uuvuttava tyo ravintolassa ja tehtaassa on kolhinut haaveet mur-
taen drtyisiksi ja kovaksi.” Hinessi ihailua heritti juuri evakkouteen,
sotaleskeyteen, kuluttavaan tyohon ja haaveiden murtumiseen palau-
tuva kovuuden ja herkkyyden, tylyyden ja haikeuden yhdistelmi: ”Ritva
Oksasen Fila on uskomattoman taitava yhdistelmi nikyvii kovuutta ja
sisikunnasta ajoittain ulostunkevaa limminti haikeutta, hienosti raken-
nettu ty6n ja saamattomien miesten kyynisyydelld parkitsema nainen.””"
Hufvudstadsbladetissa Ritva Oksasen tulkintaa Eilasta kiitettiin "satapro-
senttisesti lihaa ja verta olevaksi ihmiseksi”.” Savon Sanomissa Eila tul-
kittiin suomalaisen naisen kuvaksi: "Oksaskan roolia ihmiskuvan pe-
rusteella ei kiy selitteleminen, siitd yksinkertaisesti syntyy suomalainen
naishahmo. Syntyy kuva naisesta, joka kumpuaa sisilti piin pienen tu-
livuoren tapaan. Kehittyy kuva eliminjanosta, jossa iitiys saa pelottavia
piirteiti, pelottavia, koska ne ovat niin tosia.””3 Eilan hahmon tulkittiin
Rakentajassa olevan kuin "kaunis kunnianosoitus ty6ldiskotien naisille,
ihmisille jotka joutuvat ponnistelemaan usein vaikeissakin olosuhteissa
sodanjilkisessi suomalaisessa todellisuudessa”.”"

709 Matti Vehniidinen, "Rikasta draamaa”. Tiedonantaja 3.11.1978.

710 Televisioteatteri Syksy 78, 2—3. Televisioteatterin ohjelmistoesitteet, Yleisradio.

711 Antti Lindqvist, "Pirkko Saision Eldminmeno: Rikas kuin elama”. Kansan Uutiset 1.11.1978.
712 MB Paro: "Lindmans Eliméanmeno hdstens TV-hindelse”. Hufvudstadsbladet 2.11.1978.
713 Aimo Siltari, "Rahvaandraama”. Savon Sanomat 11.11.1978.

714 M.F. "Televisio-kannanotto”. Rakentaja 15.11.1978.
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Uuden Suomen sanoin Eilan tarina naisen osasta oli niin tuttu ja ta-
vallinen, etti hinesti tuli "monumentaalinen”.”s Kiinnostavaa kyll,
1970-luvun lopun tulkinnat Eilasta toistivat samoja ihailtuja vaikka
ristiriitaisia luonnehdintoja — tystelids, uhrautuva, monumentaalinen,
haaveellinen, kova — jotka 1930-luvulta lihtien oli Suomessa liitetty ta-
lonpoikaiseen vahvan naisen tai niskavuorelaisen eminnin hahmoon.”
Vaikka amat6oriniytteliji Rose-Marie Rosenbackin esittimi Stormskirs
Maja -hahmo monin tavoin on kaukana Eila Niemisestd, Hufvudstads-
bladetin kriitikko niki heissi yhteisti: "He molemmat edustavat 'nais-
voimaa’, toinen sitkei, toinen roteva, ja heiti yhdisti4 naisten odotus.
Maijalle elimi on Jannen odottamista, Eilalle sen odottamista, etti ole-
massaolosta jonain piivini tulisi siedettivii.”””

Monumentaalista historiaa: Maan didit

Omanlaisensa yhdistelmén naishistoriaa, monumentaalihistoriaa ja
visuaalisten nautintojen ja epookkien estetiikkaa tarjosi MTV:n sarja
Maan didit, jolla yhtié rakensi omaa itsendisyyspdivin perinnettd.”®
Hilkka Vitikka muisteli sarjan piittyessi, miten uskomattomalta tun-
tui saada "seitsemin vuoden komennus”, kun MTV piitti esittid sarjaa
kerran vuodessa.”” Maan didit kisitteli presidentti-instituutiota naisten
nikokulmasta, ja perhetoimituksen ohjelmat olivatkin itseniisyyspiivin
historiallisista henkilodokumenteista ainoita, jotka keskittyvit naisiin
— muuten kisiteltiin merkkimiehii, kuten Jean Sibelius, Lars Sonck,
Paavo Nurmi ja J. K. Paasikivi. Hilkka Vitikan mukaan Maan didit -sar-

715 Uusi Suomi 1.11.1978.

716 Koivunen 2003, 113 eteenpdin.

717 MB Paro: "Lindmans Eliminmeno héstens TV-hindelse”. Hufvudstadsbladet 2.11.1978. Suomennos
AK. Ks. Myés Eeva-Helena Jokitaipale: "Elimanmenon ohjaaja Ake Lindman: Naisen kuvaaminen on
kiinnostavampaa kuin miehen”. Anna 24.10.1978.

718 Sarjassa nihtiin seuraavat jaksot: Sylvi Kekkonen (6.12.1973), Gerda Ryti (6.12.1974), Alli Paasikivi
(6.12.1975), Ester Stahlberg (6.12.1976), Ellen Svinhufvud (5.12.1977), Signe Relander (6.12.1978) ja
Kaisa Kallio (6.12.1979). Kaikki jaksot oli suunnittelut Hilkka Vitikka. Ensimmaisen jakson ohjasi Peppi
Kajanne, kaksi seuraavaa Matti Kassila ja nelji viimeistd Varpu Kuusela. Myshemmin sarjaa jatkettiin
Tellervo Koivistoa kisittelevilld jaksolla.

719 Tapani Karhu, "Maan éitien &iti, Hilkka Vitikka: Kahdeksan vuoden suururakka on nyt valmis”. Me
Naiset 48/1979, 6-7.
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jan idea syntyi, kun "rooliajattelu” eli keskustelu sukupuolirooleista oli
vallannut alaa. "Me puhuimme tiilld toimituksessa pitkiin ja leveisti
siitd, ettd naisten osuus tydelimissi on jiadnyt vihille. Puhuttiin myos
kotityon arvosta ja siind yhteydessi etsittiin tavallaan jotakin, joka liit-
tyisi tihin aiheeseen”, Vitikka muisteli Me Naiset -lehden haastattelussa
vuonna 1979.72° Presidenttien puolisot tarjosivat mahdollisuuden sekd
kasitelld naisia julkisessa roolissa ettd arvostaa nimenomaan heidin roo-
liaan perheessi. Maan dgidit oli tavallaan rinnakkaisohjelma perhetoimi-
tuksen vuoden 1973 alussa esittimille Aiti-sarjalle, joka havainnollisti
dramatisoitujen kisikirjoitusten avulla erilaisten iitien — tyoldisdidin,
akateemisen iidin, aviottoman #idin, maalaisiidin, eronneen iidin ja
kotididin — asemaan liittyvid yhteiskunnallisia ongelmia. Jos Aiti-sarja
edusti perhetoimituksen "edistyksellisten” toimittajien nikskulmia”,
samana vuonna alkanut Maan didit toi perinteisempii porvarillisia 43-
nenpainoja ditiyden kisittelyyn.

Presidenttien puolisoiden elimintarinoiden esillepanossa hyédyn-
nettiin haastatteluja, arkistoaineistoa, "tietopaketteja” ja ainakin yhdessi
jaksossa my6s dramatisoituja kohtauksia.”?> Maan didit -sarjan henki-
lokuvat olivat kunnioittavia: "Kuningatarmaisuutta, kauneutta, tyylik-
kyyttd, ystavallisyyttd, esimerkillisyyttd ja hienostuneisuutta toistetaan
yhi uudelleen Signe Relanderin muotokuvaohjelman edetessi, mutta
mainesanoja lihemmiksi ei katsoja titi maan itid piise”, arvioi krii-
tikko.” Helsingin Sanomien kritiikeissi sarjan ongelmaksi esitettiinkin
toistuvasti tunne, etteivit juhlaohjelmat oikein piise lihelle piihen-
kilsitadn. Ensimmadisti, Sylvi Kekkosta kisittelevii jaksoa arvosteltiin
siit, ettd pishenkilon oma persoona, kulttuuritoiminta ja yksityiselimi
jdivit presidentin ja edustusfilmimateriaalin varjoon: "Tekotapa, misti

720 Mt,, 5.

721 Keinonen 2012, 7.

722 Tapani Karhu, "Maan éitien iiti, Hilkka Vitikka: Kahdeksan vuoden suururakka on nyt valmis”. Me
Naiset 48/1979, 6-7. Dramatisoidut kohtaukset herattivat kritiikkia: "Tekijsilla on ollut suuri kiusaus
lavastaa Relanderin tyttdren vuonna 1925 vietetyt komeat hiit, olivathan ne suuri tapahtuma ja
tallennettukin jo tuhoutuneelle filmille, mutta pitkille eivét tekohdit tissd ohjelmassa kanna.” MM,
"Kuningatarmainen kuvaus Signe Maria Relanderista”. Helsingin Sanomat 6.12.1978.

723 MM, "Kuningatarmainen kuvaus Signe Maria Relanderista”. Helsingin Sanomat 6.12.1978. Vrt. "Nyt
haastateltiin, haastateltiin, kiitettiin ja kehuttiin loputtomasti Alli Paasikived, mukavaksi kiltiksi
ja kaikeksi, jopa niin ylirunsaasti, ettd rouva Paasikiven persoonallisuus hukkui muistelijoiden
mainelausumiin.” Jukka Kajava, "Ty6n ja tavaran paratiisi”. Helsingin Sanomat 8.12.1975.
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se sitten johtuikin, oli liian lihelld polititkkaa ja miesten maailmaa, tissi
tapauksessa yhden miehen. Sen sijaan etti olisi uskallettu heittda klis-
heet pois ja esitelld naista.”7>+ Itse asiassa Sylvi Kekkosen kirjallista tyotd
kisitelladn dokumentissa paljonkin. Kriitikon tunne siit4, ettd Kekkosen
persoona jii presidentti-instituution varjoon voikin johtua dokumentin
tyylillisistd ratkaisuista.

Maan gidit: Sylvi Kekkonen -dokumentissa (1977) kulkee teemana yk-
sityisen henkilon ja julkisen roolin vilinen suhde. Presidentti-instituu-
tion ja Kekkosen persoonan vilille rakentuu kerronnassa jinnite. Sylvi
Kekkosesta luodaan heti dokumentin alussa kuva julkisuutta karttavana
yksityisend henkiloni, kun haastattelija kysyy, onko julkisuus ollut vai-
keata. Modernissa kultaisessa nojatuolissa eparyhdikkiasti istuva Sylvi
Kekkonen vastaa: "On. Ja on edelleen. Téytyy laistaa niin paljon kun voi.
Olen tehnyt aika hyvilld menestykselld titi laistamista.” Kekkosen esiin-
tyminen dokumentin kuluessa tukee syrjiinvetiytyvii vaikutelmaa, sil-
14 hianen vastauksensa haastattelijan kysymyksiin ovat yleensi lyhyita.
Tama3 kontrastoituu muihin haastateltaviin; esimerkiksi Urho Kekkonen
puhuu haastatteluissa laveasti ja anekdootteja viljellen.

Kertojadinien kiytts erottaa dokumentissa julkista historiaa ja Sylvi
Kekkosen omaa dinti. Dokumentin kertojana toimii tunnettu radiodi-
ni Carl-Erik Creutz, joka aloitti Yleisradion kuuluttajana 1939 ja selos-
ti monia kansallisia juhlatilaisuuksia. Vanhan aatelissuvun jiseneni
Creutziin liittyi myos tiettyi yldluokan auraa.”» Creutzin kertojaniini on
jamerd ja autoritidirinen. Creutzin ohella ohjelmassa on myos naispuoli-
nen selostajadini, Eeva-Liisa Haimelin, joka lukee Sylvi Kekkosen aforis-
meja ja novelleja. Novellien kautta kuvataan Kekkosen lapsuusmuistoja,
ja aforismit kytkeytyvit dokumentissa kisiteltyihin teemoihin, kuten
presidentin puolison velvollisuuksiin: "Onnellisen puutarhurin osa on
silla, joka 16ytii ilonsa velvollisuuksistaan.” Dokumentin kertojaniinet
noudattavat niin sukupuolitettua tyénjakoa, jossa Creutz kertoo julkista
kertomusta Kekkosen elimisti ja Haimelin tuo esiin Kekkosen omia
ajatuksia.

724 Jaakko S. Tola, “Maan didit — vaiko isét”. Helsingin Sanomat 8.12.1973.
725 Saarenheimo 2009.
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Dokumentin kerronnassa voi nihdi ristiriidan Sylvi Kekkosen ko-
kemusten ja persoonan kuvaamisen ja presidentti-instituution spek-
taakkeliarvon vililla. Helen Wheatley kutsuu spektaakkelitelevisioksi
(spectacular television) televisiokerronnan hetkid, jotka tarjoavat ensisi-
jaisesti visuaalista nautintoa. Keskeinen spektaakkelitelevision muoto
on selostukseton montaasijakso, joka ei niinkiin edisti kerrontaa kuin
kutsuu katsojan keskittymian katselemiseen.”?® Maan didit: Sylvi Kekko-
nen sisiltii useita tillaisia jaksoja, joissa selostaja vaikenee ja katsojalle
niytetiin jotain ihailtavaksi tarkoitettua katseltavaa. Ohjelman alkupuo-
lella esitelliin presidentinlinnaa, joka oli juuri 1970-luvun alussa perus-
korjattu. Ennen presidentinlinnaa kuvaavia montaasijaksoja selostaja
tarjoaa katsojalle tulkintakehykset kertomalla, etti vaikka linna on kan-
sainvilisessi vertailussa pieni edustusrakennus, rakennuksen kauneus
ja historia muun muassa keisarillisena palatsina tekevit siiti tehtaviin
sopivan. Kahdessa kiireettémissi montaasijaksossa siirrytiin ristikuva-
leikkausten kautta yhi uusiin nikymiin juhlasalista kameran poimiessa
esiin kristallikruunuja ja kultakoristeita. Taustalla soi mahtipontinen
romantiikan ajan pianokonsertto. Ohjelman lopulla saman pianokon-
serton sdestimi montaasijakso kuvaa Kultarannan puutarhaa, jonka
esikuvana selostajan mukaan on toiminut Versailles. Montaasijaksoja
kiytetiin myos kuvaamaan presidenttiparia edustustehtivissi (kooste
valokuvia pianokonserton siestykselld) ja valtiovierailuilla (arkistofil-
mikatkelmia eri vierailuilta kunkin maan kansallislaulun siestimini).
Selostaja korostaa valtiovierailujen merkitystd Suomen kansanviliselle
maineelle nykyaikaisena ja demokraattisena maana seki edustustehtivi-
en vaativuutta. Spektaakkelitelevisiojaksot painottavat niin presidentti-
instituution ylellisii ja kansainvilisii puolia.

Nimai presidentti-instituution piirteet ovat juuri niiti, jota tuntu-
vat olevan ristiriidassa Sylvi Kekkosen oman persoonan kanssa. Hin
esimerkiksi kertoo dokumentissa, etti vaikeinta presidentin puolison
asemassa on ollut keskustella vieraiden ihmisten kanssa, joiden kiel-
td ei hallitse ja joiden olosuhteista tietdd liian vihidn. Kertojanddnen
korostama presidentti-instituution suureellisuus ja Sylvi Kekkosen

726 Wheatley 2016, 1-2, 4-5, 133.
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Maan didit: Sylvi Kekkonen tasapainoili Kekkosen persoonan esittimisen ja presi-
dentillisen loiston visuaalisten nautintojen vdlimaastossa. Kuvat: © MTV, ruutu-
kaappaus. Maan idit, osa 1 "Sylvi Kekkonen” 6.12.1973. MTV Oy:n kokoelma,
Kansallinen audiovisuaalinen instituutti KAVI.
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esiintyminen ovat paikoin ristiriidassa. Ohjelman alkupuolella kertoja
kuvailee, miten Sylvi Kekkosella oli "maassamme ainutlaatuinen edus-
tuskokemus” jo hinen tullessaan linnaan. Linnan nikymisti leikataan
lihikuvaan Sylvi Kekkosesta, joka istuu hiljaa illallispoydassa. Kameran
etdintyessi nikyviin tulee hinen vieressiin istuva Tanskan kuningatar,
joka keskustelee toisella puolellaan istuvan vieraan kanssa. Kuva hiljai-
sesta Sylvi Kekkosesta kontrastoituu kertojan painottaman edustusko-
kemuksen kanssa.

Maan didit: Ellen Svinhufvud (1977) ei sisilld vastaavia ristiriitoja, vaan
Svinhufvudit esitetiin ihannoivaan sivyyn kansanomaisena maan isi-
ni ja ditind. Svinhufvudien avioliittoa luonnehditaan patriarkaaliseksi
ihanneavioliitoksi naispuolisen kertojaniinen sanoin ohjelman alussa:
”Avioliitosta muodostui patriarkaalinen, esimerkillinen kumppanuus.
Puolisot kasvoivat kiinni toisiinsa, toisilleen vilttimittomiksi tueksi.”
Haastattelussa Svinhufvudien poika mairittiid aviopuolisoiden roolit
yksityisen ja julkisen alueella: iiti oli kotona “herra talossa”, mutta poli-
titkassa hinelli ei ollut sanottavaa, vaan hiin hyviksyi isin nikemykset.
Ohjelman lopussa mieskertoja summaa ohjelman teemoja:

Ellen Svinhufvudin elimi oli kuin suomalaisen talon eminnin
elimi on. Sen miti sydin suri sen ty6 kitki. Suuressa perheessi
oli aina lisni syntymai ja kuolema. Vuodet ja sukupolvet vaihtuivat,
oli eletty tasatahtia Pekan kanssa, oli jaettu, tuettu. Ellen oli aina
valinnut etusijalle miehensi edun.

Ellen Svinhufvud kuvataan niin suomalaisena emintini, joka Niska-
vuoren vanhan eméinnin tavoin kitkee tunteensa.”” Ohjelman naispuo-
linen selostaja kuvaa, miten ajan tavan mukaan ulos piti kaiken olla
hyvin. Miki ehki sisinti kirveli, siivottiin toisten silmisti.

Myos Ellen Svinhufvud -jaksossa esiintyy joitain spektaakkeliksi
tarjottuja montaasijaksoja. Ne eiviit kuitenkaan keskity niinkiin pre-
sidentti-instituutioon kuin porvarilliseen kotimiljéoseen. Yli minuutin
mittainen montaasijakso katkaisee kuvauksen Svinhufvudien matkasta

727 Ks. Koivunen 2003.
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karkotuspaikkaan Siperiassa. Taustalla soi "Jouluy®, juhlays”, kun ku-
vassa nihdiin kuvia Svinhufvudien kotihuvilasta iiriksen muotoisessa
kehyksessi. Naiskertojaniini ilmaantuu hetkeksi kuvaamaan, miten en-
tinen rauhallinen eldmi oli ja4dnyt taakse ja Ellen-rouva sairastui joulun
lihestyessi. Timin jilkeen musiikki jatkuu, ja kamera kulkee huvilan
interioorin keskelld; jakson paitteeksi zoomataan kristallikruunuihin.
Montaasijakso tarjoaa huvilaidyllin katsojan ihailtavaksi spektaakkelina,
mutta myds ilmentdd muistoja ja luo paatoksen tuntua korostamalla
vastakohtaa Siperian olojen ja kodin vililli. Myshempi spektaakkeliksi
tarjoiltu montaasijakso kuvaa Ellen Svinhufvudin maalaamia astiastoja.
Edelld on kerrottu, miten Svinhufvud jatkoi presidentin puolisonakin
eminnin t6itddn, kuten mattojen kutomista ja liinavaatteiden tekoa.
Montaasijaksot korostavat niin yksityisen piirin merkitysti ja porvaril-
lista kotikuvastoa monumentaalihistorian vastapainona.

Huumorin viisto katse kansallisen historian
monumentteihin

Aivan omanlaisensa kuvan historiasta esittivit tv:in suositut komediasar-
jat, etenkin vahvaa nousukautta 1970- ja 1980-lukujen taitteessa elinyt
sketsihuumori. Niiden historiakuvaa katsojat eivit tietenkdin pitineet
kuvauksena todellisesta aikakaudesta samaan tapaan kuin draamasarjo-
jen kohdalla oli mahdollista. Vaikkapa Kahden kerroksen viked epiilemit-
ti tunnistettiin fiktiiviseksi teokseksi, mutta oletettavasti sen tarjoama
ajan ja miljoon kuvaus miellettiin kohtuullisen todenmukaiseksi. Kome-
diasarjojen kuvaus menneisyydesti oli puolestaan vahvasti karrikoivaa,
liioiteltua ja ilmeisen lavastettua. Niiden tarjoamaa katsetta historiaan
tiytyykin lihestyd hieman toisin kuin historiallisen dokumentin tai
epookkidraaman esittimii.

Sketsihuumorin erityinen katse historiaan 16ytyy ensinnikin aiheva-
linnoista, toiseksi huumorin rakenteesta. Molemmat liittyvit elimellises-
ti tiivistettyyn sketsiformaattiin, joka pakottaa tekijit luottamaan paljolti
yleis6lld jo olevaan tietoon ja oletuksiin. Milj66td, ajankohtaa, henki-
Ihahmojen historiaa, luonnetta tai keskiniisii suhteita ja vastaavia ei

270 TELEVISION HISTORIAKULTTUURI



https://doi.org/10.21435/skst.1494

kerta kaikkiaan ole mahdollista rakentaa kovinkaan laajasti. Siksi tillai-
sen huumorin kohteeksi valikoituivat tyypillisesti kotimaiselle yleisélle
erittdin tutut historialliset hetket ja huumorin ainekseksi tunnistettavat
historian hahmot ja ilmiét.

Historia onkin sketsihuumorissa korostuneesti Suomen historiaa.
Historiallisissa sketseissid seikkailevat sellaiset hahmot kuin Aleksis
Kivi, Mikael Agricola ja Elias Lonnrot, lihihistoriasta nikyvit etenkin
urheilusankarit, kuten Paavo Nurmi ja Lasse Virén, historiallisista ta-
pahtumista etenkin Suomen sodat muistetaan. Myss myyttinen men-
neisyys on lisni, esimerkiksi Kalevalan hahmot vierailevat sarjoissa. Se,
etti tillaiset hahmot liittyvit kansalliseen itseymmairrykseen myos var-
sin ilmeisesti tiedostettiin sarjoja tehtdessi. Esimerkiksi Merirosvoradion
(TV1 9.11.1975) Mikael Agricolaa kisittelevi sketsi juonnettiin niin:

Viime aikoina on kiynyt vilttimittoméiksi uudelleenarvioida, eli
rehabilisoida, eriiti menneen ajan merkkihenkiloiti ja hylits, eli
diskvalifioida, perusteettomat ihannekuvat ja puhdistaa, eli desin-
fioida, historiankirjoitus. Hyvit katselijat: uusi Agricolal

Juonnossa siis pilaillaan historiankirjoituksen perusteiden tarkastele-
misen kustannuksella. Kuitenkin tisti alkavassa sketsissd nimenomaan
tehdidn huumorin keinoin juuri samaa eli kyseenalaistetaan juhlava
ja jalustalle kohottava tapa suhtautua historiamme merkkihenkil6ihin.
Sketsissi Mikael Agricola ja kirjanpainaja juttelevat monipolvisesti ja
pitkiin Agricolan suunnittelemasta ABC-kirjasta. Loppua kohti Agricola

kysyy:

— Mut sit, minkilaiseks me laitetaan ti3 tekstiasu?

— Tekstiasuko? No, tottakai tosta, tuosta esimerkiksi Manutiuksen
selevid minotolppakirjoitusta.

— Ei, herra paratkoon, tuosta saa jo lapsikin selvii!

— Lapsikin selvidd? Mutta eikos, eikds — —

— Ei, katsos hyvi ystivi, ndin meidin kesken, mini en oikein tykkii
siitd, ettd myos timi savolax-kansa lukee soomen kielti, niil on
niin ruma geeni.
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— Jaaha... no halavattu, pannaan tuosta vanhaa vaktuuraa, niin ei ota
sikakaan selevii!

— Eiota sikakaan selvii! Se onki hyvi, timi otetaan. Mini en oikein
tykkaa siitd, ettd tima savolaxi-kansa, se on niin... ssmmonen rah-
vas! Siis se vakkasuomilainen ja hemeliinenkin, se kyl pystyy lu-
kemaan tota suomen kieli, muta savolaxi, ei ikini. Mini muistan,

se oli, Pasanenko se oli?

Kulttuuritelevision ajan sket-
sihuumorissa seikkailivat
usein Suomen historian
keskeiset henkilot. Heikki
Kinnunen Mikael Agricolana
ja Leo Lastumiki kirjanpai-
najana pohtivat Merirosvora-
diossa 9.11.1975, millaisella
fontilla Abc-kirja olisi hyva
painaa, jos lukutaitoa ei
haluta ulottaa ihan kaikkiin
suomalaisiin. Kuva: © Yle.

Musiikki peittdd lopun juttelun alleen. Agricola kuvataan sketsissi itse
suomea melko huonosti osaavaksi ja suomalaisiin, etenkin savolaisiin
ylenkatseellisesti suhtautuvaksi. Tédstd syntyy sketsin merkittivin humo-
ristinen jinnite. Nykyisellddn Agricolan katsotaan osanneen suomen
kieltd erittdin hyvin, ja sen on katsottu mahdollisesti olleen jopa hinen
didinkielensi.”?® Huumorin kannalta ristiriitaisempi hahmo on kuiten-
kin parempi.

Huumori syntyy sketsissi juhlavan yhdistyessi arkiseen. Jotta sket-
si olisi hauska, katsojan on hahmotettava aiemmasta kokemuksestaan
"normaali” tapa puhua Agricolasta - siis hinen esittimisensi suomen
kirjakielen edist4jdni ja juhlavana, arvostettavana hahmona. Vain tillsin
sketsissi esitetty "uusi Agricola”, ennakkoluuloinen ja arkinen hahmo,
joka jutustelee niitd nditd eikd sketsin julkaisuajankohdan kulttuuri-
eliitin tavoin pidi kansansuosikki Spede Pasasesta, muuttuu hauskaksi.

728 Hikkinen 2007.
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Ennen kaikkea katsojan on kuitenkin tiedettivi, kuka on Mikael Ag-
ricola ja miki hanen merkityksensi suomen kielelle on. Ilman tita ksi-
tystd sketsi on kisittimiton. Lisdksi sketsin juonnossa asetettiin, kuten
sanottu, ajatus historian merkkihenkiléiden merkityksen uudelleen-
arvioinnista itsessdin huvittavaan valoon. Suhtautuminen Agricolaan
on siis kiinnostavan ambivalentti: toisaalta huumori perustuu hinen
kouluissa opitun kuvansa kyseenalaistamiselle, toisaalta sen painoarvon
alleviivaamiselle.

Vastaava ambivalenssi on hyvin tavallista aikakauden sketsihuumo-
rille silloin, kun se kisitteli kansakunnan sankareita, vaikka hieman
tuoreempiakin. MTV:n Alywapaa palokunta -ohjelmassa muisteltiin
1.9.1984 juoksija Lasse Virenin kuuluisaa suoritusta reilua kymmenti
vuotta aiemmin. Virén voitti 19772 Miinchenin olympialaisten 10 coo
metrin juoksun, vaikka kaatui. Timi suoritus kasvoi sellaiseksi kansan-
luonteen kuvaukseksi, ettid vield 2019 ministeri Antti Kaikkonen vetosi
sithen puoluekokouspuheessaan pyrkiessiin Suomen keskustan pu-
heenjohtajaksi.”»9 Alywapaa palokunta -sketsin studiossa istuvat nais-
juontaja ja kaksi miesvierasta. Juontaja kertoo, etti kyseessi on ”Siti
en unohda koskaan” -niminen ohjelma, jossa tarkoituksena on tilli
kertaa muistella Virénin kaatumista ja voittoa. Toinen vieraista, herra
Puumala, kertoo nihneensi timin voiton armeijassa ollessaan. Timi
himmentii juontajaa:

— Niin, kuinka vanha te olette?

— Mai oon 23 tammikuussa.

— Niin, mutta siitdhin on 12 vuotta kun oli Miinchenin kisat. Olitte-
ko te nyt yksitoista, kun te olitte armeijassa?

— No en! Mii olin armeijassa kaks vuotta sitten.

— Ja sielld niitte, niitteko te sielld timin Lassen kaatumisen?

— Niin. Sielld just. Se oli semmonen muisteluohjelma, ku niinku
tadkin. Se on aina mukava muistella vanhoja, niinku armeija-
aikojakin on mukava muistella.

729 Kaikkonen 2019.
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Juontaja kiintyy kiireesti toisen vieraan puoleen pelastaakseen tilanteen.
Kiy kuitenkin ilmi, ettd timi on kuullut Lasse Virénin nimenkin ensim-
miisti kertaa vasta hetkei aiemmin toiselta vieraalta, herra Puumalalta:

— Kylli. Hin kertoi tuolla pukusuojassa, huoneessa, kun olimme
maskeerauksessa, niin kerto, ettd joku Vireeni olis menny erittiin
pahasti nurin.

— Siis etteko te tiennyt tistd aiemmin?

— Mini en tunne koko herra Puumalaa.

— No niin kiitoksia oikein paljon ja nyt me piitimme timin lihetyk-
sen tihin ja otamme tilalle hieman tiytemusiikkia!

— Kiinnostais vielid vihin, ettd kivikos sille pahastikin siind nurin-
menossa?

Juontaja purskahtaa nauruun, tai mahdollisesti niytteliji purskahtaa
tahattomaan nauruun ja lihtee, vieraiden jaddessa ihmettelemain ti-
lannetta.

Huumori voi tissi sketsissi kohdistua periaatteessa kahteen eri koh-
teeseen: joko juontajaan, joka joutuu kestimittémiin tilanteeseen olet-
taessaan vierailleen sellaisen suhteen kansalliseen urheiluhistoriaan,
jota niilli ei ole, tai sitten vieraisiin, jotka ovat lapsekkaan tietimittomii
suuresta suomalaisesta sankaritarinasta. Oletettavasti se kohdistuu hie-
man molempiin. Till4 tapaa sketsi toistaa Agricola-sketsin ambivalenttia
suhtautumista Suomen sankarien historiaan. Komedialle on tavallista,
ettei tekstistd voi loppujen lopuksi sanoa, mihin katsoja huvittuessaan
loppujen lopuksi samastuu.”°

Katsojilta kuitenkin jilleen edellytetiéin aiempaa tietoa Virénin kaa-
tumisen ja juoksun merkityksesti suomalaiselle itseymmairrykselle. El-
lei niisti ole mitiddn kisitystd, huumorin kokemus jii vajaaksi. Niin
sketsi on selvisti suunnattu puhutteluksi samoja kokemuksia jakaville
suomalaisille, vaikkakin niille varataan keskeniin ristiriitaisia tapoja
suhtautua niihin kokemuksiin.

Fi ole vilttimaitti sattumaa, ettd kansallista historiaa kisiteltiin huu-
morissa toistuvasti juuri tilld tavalla. Tutkittavan ajanjakson alussa,

730 Mihki 2019, 49.
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1970-luvun puolivilissi, kisitykset suomalaisuudesta, etenkin Suomen
historiasta, olivat olleet pitkiin myllerryksessi. 1960-luvun mittaan
esimerkiksi koulukirjoista oli hivinnyt pitkiin vallalla ollut kisitys
yhteniisesti ”Suomen heimosta”, jolla oli yhteinen, muista Euroopan
kansoista erillinen alkukoti ja oma maa, jonka asuttaminen oli juuri ti-
min heimon erityinen kohtalo.”" Sotien jilkeen kisitys Suomesta, jossa
oli yksi kansa ja yksi kulttuuri, oli kuitenkin ehtinyt rakentua varsin
vahvaksi. 1970-luvulla kisitys suomalaisuudesta alkoi monipuolistua,
kun esimerkiksi saamelaiset ja romanit piisivit ensi kertaa esiin oppi-
kirjoja laadittaessa.”* My®s historiantutkimuksessa oli tapahtunut seki
kansainvilisesti ettd Suomessa kiinne. Kansakunnan rakentamisen si-
jaan painopiste siirtyi niiden tapojen tutkimiseen ja analysoimiseen,
joilla kansakuntaa oli aiemmin rakennettu.” Ei siis ihme, etti 1970- ja
1980-lukujen tv-huumorissa kansallisuuden merkkien rakentaminen oli
niin usein komiikan aineksena.

Erityisen paljaassa muodossa kansakunnan rakentumisen arviointia
tehtiin TVr:n Hepskukkuu-sarjassa 30.12.1979. Jouluisessa lihetyksessi
nihtiin joulukalenteri, johon kamera zoomaa. Ensin naisen, sitten mie-
hen dini puhuu, sitten kuva siirtyy juontajiin, jotka jatkavat puhettaan:

— Niin jouluna me muistamme yksityisti ihmisti. Pekkaa, Paavoa,
Maijaa ja Miljaa.

— Mutta kuka muistaa kokonaista kansakuntaa?

— Niin, kuka?

— Onnettomat ihmiset saavat lahjoja ja ovat onnellisia, mutta miti
saa kansakunta, joka on onneton?

— Hepskukkuu! Hepskukkuu muistaa kansakuntaa, vaikka kaikki
muut sen unohtaisivat.

— Onnettomalle kansakunnalle me voisimme ojentaa sopivan men-
neisyyden ja valoisan tulevaisuuden.

— Uuden historian!

731 Ahonen 2017, 56, 67.
732 Tervonen 2014, 154; Ahonen 2017, 192.
733 Tervonen 2014, 139-140.
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Juontajat poistuvat. Heiddn takanaan seisoo karttojen diressi mies, joka
piirtdd tyhjille paperille Suomelle uudet, valtavan laajalle levitetyt rajat
vedoten todellisiin historiallisiin tapahtumiin, joiden seurauksena Suo-

mi olisi voinut kasvaa valtavan suureksi.

Hepskukkuu himmensi
suomalaisia tekemilld
viihdetts, josta ei aina
voinut sanoa varmasti,
oliko kyseessé vitsi. Joulun
kunniaksi ohjelma lahjoitti
30.12.1979 Suomelle
uuden historian, jonka
my&td Pentti Fagerholm
piirsi myés valtion rajat
uudestaan huomattavasti
todellista laajemmalle.
Kuva: © Yle.

Sketsin kokonaisuudessa on paljon eri huumorin suuntia ja sivyjd,
mutta erityisen kiinnostava on juonto, jossa esitetiin kansakunta itse-
niiseni entiteettini, jolla on ihmisenkaltaisia tunteita ja joka ei saa riit-
tivisti huomiota. Tim3i on huvittavaa niiden mielests, jotka oivaltavat,
ettd itse asiassa kansakunta saa etenkin kansallisten juhlapyhien aikaan
yleensi varsin paljon huomiota osakseen. Silti tissikin sketsissi tois-
tuu aiempi ambivalenssi: katsojiin vedotaan uusia rajoja piirrettiessi
selkeisti nimenomaan kansakunnan jisenini, suomalaisina, jotka tun-
nistavat tietyt historialliset viittaukset ja osaavat niin arvioida myos nii-
den uudelleenkontekstoinnin huvittavuutta. Samalla juuri timi koettu
kansakuntana oleminen tuntuu olevan naurun aiheena.

Tdhin tiivistyy historiahuumorin toistuva teema: suomalaisten koko-
aminen suhteellisen kiinteini ryhmini nauramaan suomalaisten oma-
kuvalle. Kulttuuritelevision komedian historiakuvan voidaan katsoa seki
tuottavan ettd hajottavan suomalaisuuden omakuvaa.
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Kansainvilisyys ohjelmatyon ihanteena

Huhtikuussa 1979 TV2-kanavalla esitettiin kiinalainen animaatioelo-
kuva Apinakuningas (Danao tiangong 1961/1964, ohj. Wan Laiming ja
Tang Chen). Pekingin oopperasta vaikutteita ottava, yli kahdenkymme-
nen vuoden valmistusty6n vaatinut teos lukeutuu kiinalaisen animaatio-
elokuvan huipputeoksiin. Pekingin oopperan tarinaperinteiti kunnioit-
tava fantasiaelokuva joutui Kiinassa kulttuurivallankumouksen hampai-
siin ja esityskieltoon, kunnes sai uudelleenesityksensi kiinalaisyleisélle
Maon kuoleman jilkeen vuonna 1978.74 1970-1980-luvuilla elokuvaa
esitettiin televisiossa eri puolilla Eurooppaa Maon jilkeisen, maailmalle
avautuvan Kiinan kansantasavallan kiyntikorttina. Helsingin Sanomien
arvion mukaan timén taiturillisen elokuvan tekninen taso riitti kilpaile-
maan "minki tahansa Disney-tuotteen kanssa”.’ss

Kiinalaisanimaation vertaaminen yhdysvaltalaiseen Disneyyn oli
tyypillistd kylmin sodan ajan retoriikkaa, jossa korostui sosialististen
ja kapitalististen maiden vastakkainasettelun varaan rakentuva maail-
manjirjestys. Apinakuninkaan ja muiden 1970-1980-luvuilla Suomen
televisiossa nihtyjen kiinalaiselokuvien esittiminen ei kuitenkaan se-
lity pelkistiin kylmin sodan asetelmilla. Selitysvoimaa loytyy pikem-
minkin Ylen ulkomaisesta ohjelmahankinnasta vastaavan Filmipalve-
lun toteuttamasta ohjelmapolitiikasta, joka tihtisi television elokuva-

734 Giesen 2015.
735 Markku Luoto, "Tasokas "Apinakuningas’”. Helsingin Sanomat 25.3.1979.
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ohjelmiston rakentamisessa mahdollisimman laajaan alkuperimaiden
kirjoon.7°

Tissd luvussa kisittelemme kansainvilisyyttd kulttuuritelevision
ohjelmistojen suunnittelua ja hankintaa ohjaavana ihanteena. Kisit-
telemiimme ohjelmatyyppeji ovat ulkomaiset kokoillan elokuvat, tv-
teatteriohjelmistot ja taiteen ja kulttuurin eri osa-alueita edustavat kan-
sainviliset yhteistuotanto-ohjelmat. Vaikka suomalaisessa elokuvatut-
kimuksessa on tavattu korostaa kansallisen tuotannon erityispiirteiti,
elokuvat ovat aina olleet nimenomaan kansainvilinen kulttuurimuoto.
Tidssd luvussa muistutamme, ettd suomalaista elokuvakulttuuria on ra-
kennettu ulkomaisten elokuvien teatterilevityksen ohella myds niiden
televisioesitysten mahdollistaman laajan elokuvasivistyksen varaan. Te-
levisio paikkasi elokuvateatteriverkossa olevia maantieteellisii aukkoja
ja toi nihtiville elokuvia maailman eri kolkista.

Tv-teatteritoiminnan kautta televisio toimi myos kansainvilisen niyt-
timotaiteen virtauksia esittelevini, kaikkialle Suomeen levittiytyvini
teatterilaitoksena. Teatterituotantojen lisiksi kansainviliset virtaukset
nikyivit 1970-1980-luvuilla televisiossa eri maiden yhteisty6lld toteu-
tettuina kulttuuri- ja taideohjelmina niin Ylen kuin MTV:nkin ohjel-
mistossa. Tissd luvussa kisittelemimme MTV:n ja itieurooppalaisten
tv-yhtividen yhteiset kulttuuriohjelmatuotannot monipuolistavat kuvaa
kaupallisen tv-yhtién ohjelmapoliittisista pyrkimyksistd. Ulkomaisten
kokoillan elokuvien, niytelmien ja kansainvilisen kulttuuriohjelmiston
kielellinen, kulttuurinen, maantieteellinen ja lajityypillinen kirjo osoit-
taa, ettd kansainvilisyys on ollut ulkopolitiikan vilttimittémyyksid huo-
mattavasti laajempi ohjelmavaihtoa ohjannut periaate. Ulkopolitiikan
luomia paineita purkivat osaltaan myos suositut sketsi- ja huumorioh-
jelmat, joihin palaamme luvun piitteeksi.

Kisitellessimme kansainviliseen ohjelmavaihtoon ja -yhteistyshon
liittyvid kysymyksiid paikannumme uudempaan eurooppalaiseen kylmin
sodan kulttuuri- ja mediahistorialliseen tutkimukseen, joka on haasta-
nut Euroopan kulttuurista kahtiajakoa korostavan rautaesiripputeesin
ja nostanut esiin idin ja linnen vilisid kulttuurivaihtoa ja ylirajaisia

736 Saarenmaa 2022a.
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intermediaalisia yhteyksii.”7 Suomessa esimerkiksi historioitsija Simo
Mikkonen on tuonut esiin neuvostotaiteilijoiden ja eri taiteenlajien
edustajien tiiviitd yhteyksiid Suomeen ja linsimaihin.”® Televisioon kes-
kittyvissa kylmin sodan ajan tutkimuksessa taiteet ja korkeakulttuuri
ovat kuitenkin jidneet vihille huomiolle. Etupiissi uutisjournalismin
nikokulmasta kirjoitetussa mediahistorian tutkimuksessa on keskitytty
arvioimaan Ylen harjoittaman itsesensuurin astetta ja neuvostoliittolai-
sille mieluisien ohjelmasisiltdjen suosimista. Kriittisen tarkastelun koh-
teena ovat olleet erityisesti Ylen uutiskirjeenvaihtajasopimukset ja ulko-
maanuutisoinnin nikokulmat.”® Tillgin kuva kansainvilisten suhteiden
merkityksesti aikakauden televisiokulttuurissa jii kapeaksi.
Televisiokulttuuriin, ohjelmiin ja ohjelmistoihin yleisemmin keskit-
tyneessi tutkimuksessa on puolestaan korostettu angloamerikkalaisen
sarjaviihteen ja mainonnan vaikutusta ja niiden kautta muodostunutta
henkisti etdisyyttd Neuvostoliittoon ja itiblokin maihin. Kuten aikakau-
den mediamaisemaa pohtinut Kaarle Nordenstreng on huomauttanut,
angloamerikkalaisen populaarimedian muovaamasta nikokulmasta kat-
sottuna Neuvostoliitto olisi yhtd hyvin voinut sijaita kuussa.”°
Tilastollisesti katsoen neuvostoliittolaisen ohjelmasisillon osuus Suo-
men televisiossa ei 1970-1980-luvulla tosiaan ollut erityisen merkittivi.
Edelle menivit Yhdysvallat ja Iso-Britannia (yhteensi noin 40 prosenttia
television ulkomaanohjelmistosta), Ruotsi (14 %), Ranska (6-8 %) ja
Saksan liittotasavalta (4—6 %). Neuvostoliittolaisten ohjelmien osuus
television ulkomaanohjelmistosta oli 19770-luvun loppupuoliskolla noin
4—5 prosenttia, ja kaikkien sosialistimaiden yhteenlaskettu osuus noin
11-12 prosenttia.”* 198o-luvun alkupuoliskolla Yhdysvaltojen (22,55
%) osuus nousi ja neuvostoliittolaisten ohjelmien osuus laski (3,4 %).
USA:n, Ison-Britannian (15,5 %) ja Ruotsin (12,8 %) jilkeen neljanneksi
suurimmaksi alkuperimaaksi nousi Saksan liittotasavalta (8,5 %).7#>

737 Lovejoy & Pajala 2022; Mikkonen ja muut 2019; Badenoch ja muut 2013.

738 Mikkonen 2019; Mikkonen & Suutari 2016; Mikkonen 2016.

739 Salokangas 2015; Pernaa 2009; Uskali 2003.

740 Nordenstreng 2001, 220. Television vilittiméan angloamerikkalaisen populaarikulttuurin merkityksesta
my&s Keinonen 2011; Elfving 2008; Kortti 2007; Kortti 2003; Ruoho 2001.

741 Nurmi & Parkkonen 1982, 20-21.

742 Sarkkinen 1985, 18—19.
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Saksalaisista ohjelmista suomalaisten kestosuosikkeihin kuului lau-
antain myohiisiltaan sijoitettu linsisaksalainen, ylemmin keskiluokan
kriiseihin ja petoksiin keskittynyt rikossarja Vanha kettu, joka tarjo-
si nikymii keskieurooppalaisen asumisen ja elimisen standardeihin,
pukeutumiseen, sisustukseen, kieleen ja kulttuuriin. Vanhan ketun ja
muiden ulkomaalaisten sarjojen hankinnasta vastasi 1970-1980-luvuilla
vuonna 1967 perustettu Ylen Filmipalvelu. Filmipalvelu viittasi aluksi
yhden henkilon eli pitkien elokuvien hankinnasta vastanneen Kaarle
Stewenin toimenkuvaan, mutta laajeni ajan myoti 30—40 hengen yk-
sikoksi, joka vastasi kaikkiaan 40—50 prosentin osuudesta Ylen koko
ohjelmatarjonnasta.’+ Yksikon vastuualueeseen kuuluivat paitsi ulko-
maisten kokoillan elokuvien, dokumenttien ja piste- ja sarjaohjelmi-
en hankinnat myos esitysoikeuksia koskevien sopimusten valmistelu,
materiaalien kuljetus ja esityskuntoon saattaminen . Merkittdvi ja har-
vemmin televisiotutkimuksessa mainittu Filmipalvelun vastuualue oli
vieraskielisten ohjelmien kiaintiminen ja tekstittiminen. Kymmenistd
maista ja lukuisista eri kielisti koostuva ulkomaanohjelmisto edellytti
Filmipalvelun vakihenkil6ston rinnalla tyoskentelevii freelancer-kiin-
tijien joukkoa.

Filmipalvelun ohjelmahankkijoiden ydintehtdviin kuului osallis-
tuminen kausittaisiin myyntiniytoksiin, joita jirjestivit muiden mu-
assa EBU, MIP-TV Cannesissa, Teleforum Moskovassa ja ARD-ZDF
Saksan liittotasavallassa.’+ Niiden lisiksi kiytiin kansainvilisilld
elokuvafestivaaleilla ja toteutettiin maakohtaisia, yksittiisten yhtiéiden
jarjestimii katseluja. Iti-Euroopan sosialistimaiden suurlihetystot
tarjosivat auliisti materiaalejaan, ehdottivat televisioon sopivia ohjelmia
ja elokuvia ja jirjestivit katselutilaisuuksia lihetystéjen tiloissa.”+® Ylen

743 Vanha kettu (Der Alte, ZDF) -sarjan ensimmiinen osa esitettiin Suomessa tammikuussa 1981.
Vuodesta 1986 eteenpiin ohjelmaa esitettiin nimelld Kettu.
744 Leena Salonen, "Filmipalvelu hankkii lahes puolet ohjelmista”. Teema-linkki 2/1982, 28-29.

745 Mt.,
746 Saarenmaa 2021.
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suuntaan aktiivisia olivat 1970-1980-luvuilla myos Kiinan ja Korean
kansantasavaltojen suurlidhetyst6t.+?

Elokuvakasvatusta television kautta

Yle Filmipalvelun (alk. Vuokrafilmiyksikko) paillikkéns vuosina 1967—
1977 toimineen Kaarle Stewenin ura Yleisradion palveluksessa alkoi uu-
tis- ja ajankohtaisohjelmien toimittajana 1950-luvulla. Titd seurasivat
vuodet MTV:n suunnittelupaillikkéni (1963-1965) ja TV2:n ohjelma-
paillikkoni 1965-1967, jonka jilkeen Stewen siirtyi vastaamaan Yleisra-
dion elokuvaohjelmistosta. Tdssi tehtdvissa Stewenistd tuli suomalaisen
elokuvakasvatuksen merkittivi taustavaikuttaja.”#® Filmipalvelun ohjel-
mapiillikkoni Stewen esiintyi ahkerasti julkisuudessa ja vastasi lehdis-
si esitettyihin kysymyksiin Ylen elokuva- ja sarjaohjelmiston suunnit-
telusta. Stewen puolusti kirjoituksissaan ohjelmapoliittista linjaansa,
jonka ytimessi oli laaja-alainen elokuvasivistys.

Ajatuksen televisioelokuvasta osana kansansivistysti esitteli suoma-
laisille elokuvatutkija Helge Miettunen jo vuonna 1954 ilmestyneessi
oppikirjassaan Audio-visuaalinen kansansivistystyo:

Eris vapaan kansansivistystyon tirkeitd tehtdvid onkin kirkastaa
yleisolle elokuvan, radion ja television taide, opettaa ymmaértimiin
ja arvostamaan niitd sekd nauttimaan niistd. Mitd enemmin mas-
sat kdintyvit sen [taiteen] puoleen, siti enemmin taiteelliset arvot
kohottavat kansan yleista kulttuuritasoa.”

Miettusen 1950-luvun muotoiluissa kaikuu paitsi 1920-lukulainen yleis-
radioaate, myds sotavuosien ja sotienjilkeisten vaaran vuosien perintd

747 Saarenmaa 2022a. Taustatietoja ja muistikuvia Yle Filmipalvelun toiminnasta ovat ystavillisesti
kertoneet Kaarle Stewen (1934-2019) (haastattelu Helsingissd 22.10.2019); Timoteus Tuovinen
(puhelinhaastattelu 20.5.2021); Harri Lumme (puhelinhaastattelu 25.5.2021); Juhani Térnroos
(puhelinhaastattelu 26.4.2021) ja Harry Isakson (puhelinhaastattelu 27.5. 2021).

748 Filmipalvelusta Stewen siirtyi Yle Radio 1:n ohjelmapaillikéksi vuonna 1976. Vuodesta 1987 vuoteen
1993 Stewen toimi Suomen elokuva-arkiston johtajana. Laine 2020.

749 Miettunen 1954, 17-18.
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ja henki. Kansan sivistystason nostaminen kytkeytyi kykyyn tunnistaa
vieraan vallan vaikuttamispyrkimykset ja torjua "taiteellisen ilmaisun
vaippaan”7° kiedottu propaganda. Elokuvakasvatus mainitaan myos
Kaarle Stewenin toimittamassa, vuonna 1968 ilmestyneessi antologias-
sa Timd on televisio — Opas suomalaisen tv:n maailmaan. Teoksen eetok-
sena ei kuitenkaan enii tuolloin ollut 1950-lukulainen kansansivistys,
vaan 1960-lukulainen kansainvilisyysaate. Television yleiseettiseksi teh-
tiviksi nihtiin nyt "ihmisten, kansojen ja rotujen vilisen yhteisymmir-
ryksen lisiiminen”. "Meidin jokaisen elimiin ja kohtaloon vaikuttaa
yhi enemmin se, miti jollekin toiselle ihmiselle ja kansalle jossakin
toisessa maapallon kolkassa tapahtuu. Televisiotoiminnan eris keskei-
nen tehtivi on herittis ihmisid ymmartimain timi kohtalonyhteys ja
tajuamaan kansainvilisen yhteenkuuluvuuden side.”7"

Myés televisioelokuvien tehtiviksi tarkentui kansainvilisen yhteen-
kuuluvuuden tunteen vahvistaminen. Elokuvaohjelmistolla oli samalla
myos televisiotoimintaa itsedidn yllapitivi tehtivi. Olihan ulkomainen,
aikalaistermein “vierasvalmisteinen” elokuvaohjelmisto lihetysajaltaan
television suurin yksittiinen ohjelmaryhmai. "TV tuskin tulisi toimeen
ilman elokuvaohjelmistoaan, vaikka katselutapahtuma kotona ei ehki
ole ihanteellinen verrattuna elokuvateatterin edellytyksiin”, kirjoitti Kaar-
le Stewen Timdi on televisio -kokoelmansa ohjelmasuunnittelun perus-
teita kisittelevissi luvussa.”s* Stewenin varaukset televisioteknologiaa
kohtaan heijastelevat televisioelokuvien ympirilli 1960-1970-luvuilla
vellonutta debattia. Elokuvateatterialan edustajat vastustivat kiivaasti
pitkien elokuvien esittimisti televisiossa. Hampaankolossa hiersivit
sekd ohjelmistot ettd elokuvien lihetysaika, joiden katsottiin kilpailevan
elokuvateatteritarjonnan kanssa. Kuten Suomen Filmikamarin piillikks
Leo Nordberg vuonna 1973 Kinolehdessd julkaistussa puheenvuorossaan
tiivisti:

Jos suomalainen elokuvaviki vield tini piivini toisinaan katse-
lee televisiolaitokseen hieman syrjisilmin, johtuu se paljolti juuri

750 Mt., 18.
751 Zilliacus & Storbom 1968, 86-87.
752 Stewen 1968, 132.
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siitd, ettd televisio esittid meilld kokoillan elokuvansa elokuvate-
attereiden parhaaseen esitysaikaan. Olisi mielenkiintoista kuulla
ne syyt, joiden perusteella pitkii elokuvia sidinnollisesti sijoitetaan
perjantaiksi, lauantaiksi ja sunnuntaiksi.”s

Kriittisten asenteiden taustalla vaikutti elokuvateollisuuden hiipumisen
1960-luvun alussa synnyttimai kriisi. Kotimaisen elokuvatuotannon ra-
hoitus siirtyi elokuvayhtisiltd yhi vahvemmin valtiorahoitteisen Suomen
elokuvasiition vastuulle. Kulttuuri- ja taidearvoja seki vahvaa yhteis-
kunnallista otetta korostava valtion tukema elokuvatuotanto ei vetinyt
massoja teattereihin, ja televisiossa esitetyt ulkomaiset elokuvat koettiin
teatterilitketoiminnan kilpailijoiksi.”*# Kinolehdessd julkaistiin kuitenkin
kriisivuosien mittaan my6s myonteisesti televisiossa esitettyyn eloku-
vaan suhtautuvia puheenvuoroja. Vuonna 1968 lehdessi haastateltu
Mainos-TV:n filmipiillikké Seppo Huhtala painotti elokuvakasvatusta
elokuva- ja teatterialan yhteiseni padmairini ja korosti yhteistysti, jon-
ka myo6ti elokuva- ja televisioala voisivat auttaa toisiaan.

Elokuvien esittimiselli televisiossa yritetddn paikata sitd reikii,
joka maamme elokuvateatteriverkossa vield on. Televisio voi [- -]
auttaa elokuvaa harjoittamalla aktiivista elokuvakasvatusta. [Tele-
vision kautta] elokuvalle voidaan luoda uusi yleiso, kiinnostunut,
kriittinen, innostunut yleiso, joka 16yti4 elokuvan uudestaan, ilyl-
lisesti. Elokuvakasvatusta [- —] voidaan harjoittaa ajankohtaisten
elokuvia koskevien keskustelujen [~ -] ohella my®os valikoidun elo-
kuvaohjelmiston avulla.”ss

753 Leo Nordberg, “Television elokuvaesitystoiminnan ja elokuvien teatteriesitystoiminnan
suhde ja yhteistoiminta.” Kinolehti 4/1973, 5. Kinolehdessi julkaistu puhe esitettiin alunperin
Ylen ohjelmaneuvoston elokuvapoliittisessa seminaarissa, jossa "tarkasteltiin yleisradion
harjoittamaa elokuvapolitiikkaa sekd yhteistyémahdollisuuksia elokuvanvalmistajien ja
elokuvan teatteriesitystoimintaa harjoittavien kanssa”. Seminaari vaikuttaa olleen yritys 16yt4a
toimijaosapuolten vilille vuosien torailun jalkeen yhteists siveltd.

754 Kivimiki, Pantti, Salmi & Sedergren 1999; Pantti 1998.

755 “Elokuva ja -tai vai televisio. Vastaajana Mainos-TV:n filmipaillikké Seppo Huhtala”. Kinolehti 1/1968,

15.
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Television ajateltiin siis perehdyttivin katsojia elokuvataiteen avain-
teoksiin seki tiydentivin kaupallista elokuvateatteriohjelmistoa esitti-
milli elokuvia eri maista. Samalla vilitettiin kuvia ihmisisti ja eldimisti
"suomalaiselle yleis6lle vihin tunnetuissa olosuhteissa”. Kuten Kaarle
Stewen maantieteelliseen moninaisuuteen tihtiivii ohjelmistopolitiik-
kaansa linjasi: "kun otetaan huomioon elokuvateatteriverkoston epi-
tasainen jakaantuminen maan eri osien vilills, tilli moninaisuudella
on elokuvatietouden leviimisen kannalta suorastaan perustavaa laatua
oleva merkitys”.7s¢

Tunnettujen klassikkoteosten ohella monet sellaiset hyvit elokuvat,
joita teatteriesityksini ovat jidneet vihiiselle huomiolle tai jota ei
Suomen teattereissa ole esitetty, ansaitsevat paikkansa tv:n eloku-
vaohjelmistossa. Timi koskee meilli erityisesti vihemmin tunnet-
tuja elokuvamaita.’s?

Ylen elokuvapolitiikka oli siis sekoitus 1950-lukulaista cinefiliaa ja
1960-lukulaista kansainvilisyyskasvatusta. 1960-198o-luvuilla titd po-
litiikkaa toteutettiin ajan reunaehtojen varassa. Ensimmaiinen ja merkit-
tivin reunaehto oli kauppapoliittinen. Amerikkalaisten elokuvayhtiiden
massiiviset panostukset Euroopan markkinoille jittivit seki pienet lin-
tiset tuotantomaat ettd Itid-Euroopan maat varjoonsa. Kaikilla merkitta-
villi amerikkalaisyhtisilli oli hyvin resursoidut toimistot Euroopassa, ja
niiden jarjestimien niytintsjen ja katselmusten kautta materiaali levisi
tehokkaasti eteenpiin.”s®

Kaarle Stewenin johdolla toteutetun Ylen elokuvapolitiikan ohje-
nuorana oli yhtiiltd vaalia amerikkalaista elokuvataiteen perintéi ja
toisaalta tasapainottaa amerikkalaisen tarjonnan ylivaltaa etenkin ns.
toisten ja kolmansien maiden elokuvaa suosivalla ohjelmasuunnitte-
lulla. Suunnittelutyolle loi suotuisat edellytykset se, ettd suomalaiset
olivat tottuneet elokuvien kiinnostekstityksen seuraamiseen. Tv-ohjel-

756 Kaarle Stewen Yleisradion ohjelmaneuvostolle osoittamassaan, 11.12.1972 péivityssi vastineessa.
Kansallisarkisto, Kaarle Stewenin yksityisarkisto.

757 Stewen 1968, 134.

758 Stewen, haastattelu Helsingissi 22.10.2019.

284 KANSAINVALISYYS OHJELMATYON IHANTEENA



https://doi.org/10.21435/skst.1494

Yleisradion Filmipalvelun
paillikén tehtavas vuo-
det 1967-1976 hoitanut
Kaarle Stewen tydskenteli
my6s Radio 1:n ohjelma-
paallikkéna (1976-1980).
Television ja radion eri-
koistoimittajana (1980—
1989) Stewen toimitti
TV1:n elokuva-aiheista
Valkokangas-ohjelmaa.
Kuva: © Yle. Kuvaaja Leif
Oster.

mistoon voitiin ndin valita "kiytinnollisesti katsoen kaikista elokuva-
maista ja mitd moninaisemmilta kielialueilta olevia elokuvia”.7s9 Tdssi
mahdollisuudessa oli myds annos ajan poliittista ilmapiirii. Kuten
Stewen itse muotoili, "asenne Iti-Eurooppaa ja Neuvostoliittoa kohtaan
oli Suomessa tuohon aikaan muutenkin korostuneen myénteinen”.7

Toinen ilmeinen reunaehto olikin ystivillismielisen idinpolititkan
virittimi ulko- ja sisipoliittinen tilanne, joka ulottui koskemaan mydos
televisiossa esitettyji elokuvia. Vuonna 2014 Helsingin Sanomat kertoi
neuvostoliittolaisen elokuvayhtio Kosmos Filmin edustajan tarjonneen
Kaarle Stewenille 19770-luvulla tuhtia rahakirjekuorta vastineeksi neu-
vostoelokuvan televisionikyvyyden lisddmisestd.”® Samantapaisia ehdo-
tuksia tehtiin 1970-luvulla my6s Ylen ohjelmaneuvoston riveisti. Oh-
jelmaneuvostossa kokoomusta edustanut Kai R. Lehtonen teki syksylld
19772 aloitteen muutamien erikseen nimedmiensd neuvostoliittolaisten
elokuvien lisiimiseksi tulevan kevitkauden 1973 ohjelmistoon.”®> Pe-
rusteluksi esitettiin tuttuun tapaan tarve amerikkalaisen elokuvan yli-
voiman tasapainottamiseen.

759 Mt,

760 Stewen, haastattelu Helsingissd 22.10.2019.

761 Veli-Pekka Leppinen, "Niin Neuvostoliitto yritti vaikuttaa Yleisradioon”. Helsingin Sanomat 8.11.2014.

762 Kanava-lehdessd vuonna 1999 ilmestyneessi tilinteossa Stewen moitti 1970-luvun ohjelmaneuvostoja
"pikkupolitikoinnin foorumeiksi”, jotka olivat "kykenemittémia keskeisimpain tehtavainss,
laajakantoisten ohjelmakysymysten kisittelyyn”. Kaarle Stewen, "Elokuvahistorian unohdettu luku.
Miten Suomesta tuli neuvostoelokuvan niyteikkuna”. Kanava 3/1999, 169—172.
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Stewen osoitti ohjelmaneuvostolle 11.12.1972 piivityn vastineen, jossa
torjui Lehtosen esityksen’® ja vetosi neuvostoelokuvan maahantuon-
nista vastaavan Sovexportfilmin kanssa tehtyyn sopimukseen, jonka
mukaisesti neuvostoliittolaista kokoillan elokuvaa esitettiin Yleisradion
ohjelmistossa jo nyt "keskiméairin kerran kuukaudessa”.’%+ Neuvostoliit-
tolaisen elokuvan miiri oli siis pysynyt vakaana, kun taas amerikkalai-
sen elokuvan miiri oli laskussa. Tdmi johtui siiti, ettd ohjelmistoon oli
pyritty hankkimaan mahdollisimman monipuolinen valikoima "vihin
tunnettujen tuottajamaiden filmeji”, joukossa Iti-Euroopan sosialisti-
maat Romania, Bulgaria, Unkari, Jugoslavia ja DDR.

Ulkomaisten elokuvien esitystilastoihin viitaten Stewen osoitti, ettei
ohjelmaneuvostossa ymmairretty ohjelmistosuunnittelun periaatteita
eikid maantieteelliseen moninaisuuteen tihtiivii ohjelmapolitiikkaa.
Kuten Stewen vastineessaan huomautti, tuottajamaiden miirin perus-
teella Yleisradio oli 1970-luvun alussa "johtavassa asemassa maailmas-
sa”. Moninaisuus korostui myos Yleisradion vuosikirjojen muotoiluissa.
Esimerkiksi kauden 1970-1971 kokoillan elokuvien valikoimaa sivytti
vuosikirjan mukaan pyrkimys ”vihin tunnettujen ja kokonaan uusien
elokuvamaiden tuotannon esittelyyn”. Erikseen mainittiin, ettd kokonais-
ohjelmistosta “vain kolmannes oli amerikkalaista elokuvaa”.”® Kansain-
vilisyys esitettiin katsojille tarjoutuvana mahdollisuutena. Monipuoli-
suutta korosti my6s elokuvien sijoittelu ohjelmistoon niin, ettd ohjelmis-
to niytti lajityypillisesti vaihtelevalta ja maantieteellisesti moniiiniselts.

Kesikauden huomattavimpiin elokuviin kuuluivat mm. puola-
laisen Krzysztof Zanussin Kohtaaminen, romanialaisen Serban
Creangan Nuoria ihmisid, kiinalainen Tiikerivuoren valloitus, ame-
rikkalaisen Clarence Brownin Valentino-elokuva Kotka, amerikka-
laisen Billy Wilderin Poikamiesboksi, Frank Capran Komedia meistd

763 "Tv-ohjelmaneuvoston tyéryhmille” 11.12.1972. Kansallisarkisto, Kaarle Stewenin yksityisarkisto.

764 Vuonna 1960 allekirjoitettu Yleisradio Oy Ab:n ja Neuvostoliiton Ministerineuvoston Valtion
televisio- ja radiokomitean vilinen kulttuuriyhteistyésopimus, jossa sovittiin yhteistyén periaatteista
seki erikseen sovittavista jokavuotisista yhteistydpdytakirjoista, ei sisdlldi mainintaa elokuvien
esittimisestd. Sovexportin kanssa tehty konkreettinen sopimus onkin todennikéisesti ollut suullinen.
Elokuvatutkija Mia Ohman, sahképostikeskustelu 4.3.2022.

765 Yleisradion vuosikirja 1970—71, 105.
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ihmisistd, Elia Kazanin Saarroksissa, ranskalaisen Julien Duvivierin
Pepe le Moko, espanjalaisen Carlos Sauran Uhattu romanssi, puo-
lalaisen Andrzej Wadjan Tuhkaa ja timanttia, tsekkildisen Zbynek
Brynychin Ja viides ratsastaja on pelko, John Fordin western Pako yli
aavikon, japanilaisen Yosei Hanatakan Lumen maa, ja tsekkilidisen
Otakar Vavran Romanssi.”*®

Maantieteellinen moninaisuus oli paitsi elokuvakasvatuksellinen peri-
aate, myos keino purkaa Yhdysvaltojen ja Neuvostoliiton vilisti kak-
sinapaista vertailuasetelmaa. Maantieteellistd moninaisuutta kiytettiin
myés ohjelmapoliittisena periaatteena, jolla raivattiin tilaa Filmipalve-
lun autonomialle ja ammattimaiselle ohjelmatyélle. Ohjelmaneuvostolle
osoittamassaan vastineessa Stewen kertasi hankintaprosessien kuukau-
sia kestivit tyovaiheet, tv-kelpoisen materiaalin valmistamisen vaati-
man tydmiirin ja sopimusoikeudelliset asiat. Lisittiviksi ehdotettujen
neuvostoelokuvien joukossa oli sellaisia elokuvia, joille televisioesitysoi-
keuksia ei vield ollut. Vastineen muotoilut kertovat jinnitteisti ohjelma-
poliittisen keskustelun ja kaytinnén ohjelmatyon vililld. Rivien vilistd
huokuu turhautuminen poliittisten irtopisteiden keriilyyn Neuvosto-
liittoa mielistelevilli ja sisipolitiikan peleihin liittyvilld aloitteilla. Kes-
kustelua television elokuvapolitiikasta Stewen piti tervetulleena, mutta
koska ohjelmistosuunnittelun aikamarginaali oli vihintiidn puoli vuot-
ta, tavoitekeskustelut pitiisi kiyd4d "huomattavasti aikaisemmin kuin
muutamaa viikkoa ennen uuden kauden alkua”.”” Elokuvaohjelmiston
maantieteellisti moninaisuutta korostava ohjelmapolitiikka jatkui Fil-
mipalvelussa Nils Ljungdellin johtajakaudella 1977-1987.7°® Huippu-

766 Yleisradion vuosikirja 1971-72, 117-18.

767 "Tv-ohjelmaneuvoston tyéryhmille” 11.12.1972. Kansallisarkisto, Kaarle Stewenin yksityisarkisto.

768 Filmipalvelun autonominen asema ja suhde kanaviin aiheutti vuosien mittaan kitkaa talon sisélla.
Kanavajohto ei kokenut pididsevinsi riittavilla tavalla osalliseksi ohjelmavalintoja koskevasta
paitoksenteosta. Filmipalvelu kdytti valtaa ohi kanavajohdon myés ohjelmien sijoittelussa.
Filmipalvelun tapaa sivyttda omilla valinnoillaan ohjelmakokonaisuuksia ja esimerkiksi juhlapyhien
erikoisohjelmistoja koettiin ongelmalliseksi. Kriittisten ddnien mielestd Filmipalvelun henkilsto ei
mydskddn pystynyt toteuttamaan kaikkia Filmipalvelulle kuuluvia tehtavii ja palvelemaan kanavia
toivotulla tavalla. Kaudella 1985-1986 ulkomaisten ohjelmien hankinnat siirtyivit kanaville osana
laajempaa organisaatiouudistusta. Filmipalvelulle jiivit ainoastaan materiaalin kuljetukseen,
varastointiin ja esityskuntoon valmistamiseen liittyvit tehtédvit. Filmipalvelu, Pekka Silvolan arkisto,
ELKA.

ELOKUVAKASVATUSTA TELEVISION KAUTTA 287



https://doi.org/10.21435/skst.1494

vuonna 1977-1978 elokuvia esitettiin Ylen ohjelmistossa 24 maasta,
joukossa mm. Iran, Australia, Kuuba, Kamerun, Senegal ja Egypti.”®
Kansainvilisyyden laaja-alaisuuden korostaminen ja maiden kirjo toistui
samantapaisin sanankiintein vuosikirjojen esittelyteksteissd 1980-lu-
vun puoliviliin asti: ”Syyskauden 1978 teemoista kannattaa mainita
afrikkalainen ohjelmakokonaisuus”77°, "laaja kansainvilinen kattavuus

pysyi valintojen ja sijoittelun ohjenuorana”, "elokuvia esitettiin 21 maas-
ta, ensi kertaa mukana Sri Lanka”.””"

Vuokrafilmipolitiikkana maiden kirjo

Televisiossa esitettyjen ulkomaisten pitkien elokuvien viiden kirki
muodostui vuosina 1973-1984 seuraavasti: Yhdysvallat (557 elokuvaa),
Neuvostoliitto (212 elokuvaa), Iso-Britannia (139 elokuvaa), Ranska (129
elokuvaa) ja Ruotsi (98 elokuvaa).””? Vaikka Neuvostoliitto ei siis koko
ulkomaanohjelmiston tasolla ollut merkittivi alkuperimaa televisios-
sa, pitkien elokuvien kohdalla se kiistatta oli sitid. Syyt neuvostoeloku-
van volyymiin Suomen televisiossa selittyvit YYA-sopimuksen hengen
mukaisella ystavillismieliselld ulkopolitiikalla, joka ulottui myos kult-
tuuripolitiikan alueelle. Muodolliset puitteet yhteistyohon loi Suomen
Yleisradion ja Neuvostoliiton televisio- ja radiokomitean vilinen, vuonna
1960 allekirjoitettu kulttuuriyhteistydsopimus. Konkreettiset puitteet
yhteistyolle loi neuvostoelokuvan maahantuoja Sovexportin kanssa tehty
sopimus neuvostoelokuvan siinnoéllisesti esittimisesti.””

Vuosina 19773-1984 televisiossa Ylen kanavilla esitetyn 212 neuvosto-
elokuvan joukkoon mahtui niin kanonisoituja mestariteoksia kuin vi-
hemmin unohtumattomia elokuvia. Itseoikeutettuihin elokuvahistorian
klassikoihin kuuluva Sergei Eisensteinin Panssarilaiva Potemkin (1925)

769 Yleisradion vuosikirja 1.6.1977-31.5.1978, 120.

770 VYleisradion vuosikirja 1.6.1979—31.5.1980, 96

771 Yleisradion vuosikirja 1.6.1981-31.5.1982, 43.

772 Yle Filmipalvelu: “Kokoillan elokuvien jakautuminen maittain vuosina 1973-1984". Pekka Silvolan
arkisto, ELKA.

773 Elokuvatutkija Mia Ohman, sahképostikeskustelu 4.3.2022.
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esitettiin ensi kerran Suomen televisiossa jo vuonna 1965.77 Toisen
esityksen koittaessa marraskuussa 1978 Helsingin Sanomat huomautti,
ettid Potemkin oli elokuva, jonka ”"jokaisen, jolla on pienintikiin mielen-
kiintoa elokuvataiteeseen pitiisi nihdi”77 198o-luvulla Yle esitti myos
Eisensteinin Iivana Julman (1944), Aleksanteri Nevskin (1938) ja Loka-
kuun (1928). Toisen kansainvilisesti maineikkaan neuvosto-ohjaajan
Andrei Tarkovskin Solaris (1972) nihtiin televisiossa tammikuussa 1977
ja uudelleen joulukuussa 1979. Peili (1975) esitettiin syyskuussa 1984, ja
Andrei Rublev (1966) MTV:n ohjelmapaikalla heinikuussa 1985.77° Neu-
vostoelokuvan ykkosrivin ohjaajien joukkoa edustivat televisiossa my6s
Josef Heifitz, Vsevolod Pudovkin, Sergei Gerasimov ja Juli Raizman.777

Amerikkalaisen elokuvan ylivoimaa tasapainotettiin paitsi esittimilli
rinnalla huomattava miiri neuvostoliittolaista elokuvaa mygs vaalimalla
amerikkalaisohjelmiston laadukkuutta. Ohjelmistossa painottuivat Hol-
lywoodin kultakauden klassikot ja nimekkiit miesohjaajat, D.W. Grif-
fith, Otto Preminger, Orson Welles, Charlie Chaplin, Elia Kazan, George
Cukor, Douglas Sirk, Howard Hawks, John Ford, John Huston, Alfred
Hitchcock ja Billy Wilder. Esimerkkeini televisioesityksisti mainitta-
koon Orson Wellesin Pahan kosketus (1958) tammikuussa 1973, Nainen
Shanghaista (1947) kesiakuussa 1975 ja Citizen Kane (1941) tammikuus-
sa 1976. Uudempaa amerikkalaista elokuvaa edustivat 1970-1980-lu-
vuilla televisiossa muiden muassa Don Siegelin Tappajat (1964), John

774 Mainos-TV 18.1.1965.

775 Mauri Taviola, “Eisensteinin unohtumaton Panssarilaiva Potemkin”. Helsingin Sanomat 10.11. 1978.

776 Eisenstein: Panssarilaiva Potemkin, Bronenosets Potjomkin, Neuvostoliito 1925, TV1 10.11.1978,
Aleksanteri Nevski, Aleksandr Nevski, Neuvostoliitto 1938, TV2 15.3.1980, Lokakuu, Oktjabr,
Neuvostoliitto 1928, TV116.11.1979, livana Julma, Ivan Groznyi I, Neuvostoliitto 1944, TV2 8.4. 1975,
TV2 30.10.1980, Tarkovski: Solaris, Soljaris, Neuvostoliitto 1972, TV1 211.1.1977, TV1 14.12.1979, Peili,
Zerkalo Neuvostoliitto 1975, TV 1 28.9.1984, Andrei Rublev, Andrei Rubjljov, Neuvostoliitto 1966, MTV1
8.7.198s.

777 Heifitz: Salut Maria, Saljut, Marija, Neuvostoliitto 1970, TV1 14.12.1973, Pudovkin: Myrsky yli Aasian,
Potomok Tshingishana Neuvostoliitto 1928, TV2 29.11.1975, Gerasimov: Aidit ja tyttiret, Dotshki —
materi Neuvostoliitto 1974, TV1 13.1.1976, Raizman: Yksityiseldmd, Tshastnaja zhizn Neuvostoliitto
1982, TV218.1.1983.
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Cassavetesin Aviomiehet (1970), Robert Altmanin Poika, joka halusi siivet
(1970) ja Sam Peckinpahin Pakotie (1972).778

Vahvan edustuksen saivat my6s Ranskan ja Italian moderni elokuva:
Alain Resnais, Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Jean-Pierre Melville,
Claude Chabrol, Louis Malle ja Robert Bresson seké Roberto Rossellini,
Luchino Visconti, Vittorio De Sica, Federico Fellini, Michelangelo Anto-
nioni ja Pier Paolo Pasolini. Iti-Eurooppalaista nykyelokuvaa edustivat
ajanjaksolla 1973-1984 esitetyt 50 elokuvaa TSekkoslovakiasta, 47 Unka-
rista, 36 elokuvaa Puolasta, 23 elokuvaa Bulgariasta ja 21 Jugoslaviasta.
Tasainen lukumiiri Iti-Euroopan maiden vililld viittaa pdamaiiritie-
toiseen ohjelmapoliittiseen tydskentelyyn tasapuolisuuden toteuttami-
seksi. Timi vaati ohjelmahankkijoilta pitkijinteisti ponnistelua esitet-
tiviksi sopivien elokuvien 16ytimiseksi.”?9 Sanomalehtikritiikit tukivat
maantieteellisen moninaisuuden ideaalia tulkitsemalla, selittimailli ja
sijoittamalla itdeurooppalaista elokuvaa linsimaisten elokuvatuotantojen
tyylillisiin virtauksiin. Esimerkiksi unkarilaisen Guyla Madrin elokuvaa
Missi olette, rouva Déry verrattiin Helsingin Sanomien arviossa amerikka-
laisen John Cassavetesin Ensi-iltaan (Opening Night, 19777).7%° Tasapainoi-
lua harjoitettiin myos kahden Saksan vililld. Aikavililld 1973-1984 Ylen
kanavilla esitettiin 36 elokuvaa DDR:sti ja 55 Saksan liittotasavallasta.
DDR:n valtiollisen elokuvatuotantoyhtio DEFAn elokuvista ohjelmistoon
valittiin etupiissi kepeiti koko perheen elokuvia, lastenelokuvia ja mo-
derneja ihmissuhdekuvauksia. Viimeksi mainituista tunnetuin lienee
avioliittotragikomedia Paul ja Paula (1973).7*" Tyylilajiltaan vakavampaa
DEFA-elokuvaa edustivat tyopaikkadraama Porukan hiljaisin mies (19706)
ja perhe-elimin ja vaativan tyon yhdistimisen ongelmia kisitellyt Eld-
mad Uwen kanssa (1974).782 Yle niyttis viltelleen valinnoissaan DEFA:n
elokuvataiteellisesti vahvimpia mutta otteeltaan avoimen poliittisia tai

778 Welles: Touch of Evil, USA 1958, TV1 22.1.1973 ja MTV1 1.10.1983; Welles: The Lady from Shanghai, USA
1947, MTV1 30.6.1975; Welles: Citizen Kane, USA 1947, TV2 17.1.1976; Siegel: The Killers, USA 1964,
MTV1 27.5.1974; Cassavetes: Husbands, USA 1970, MTV1 28.3.1977; Altman: Brewster McCloud 1970
TV2 23.1.1983; Peckinpah: The Getaway, USA 1972, MTV1 11.11.1985.

779 Stewen, haastattelu Helsingissd 22.10.2019.

780 Markku Luoto, “Unkarilainen elokuva 'Missd olette, rouva Dery’. Niyttelijittiren vanhetessa.”
Helsingin Sanomat 11.5.1979. Maar: Déryné, hol van? Unkari 1975, TV2 11.5.1979.

781 Die Legende von Paul und Paula, DDR 1972, TV118.3. 1977.

782 Unser Stiller Man, DDR 1976, TV2 6.10.1978; Leben mit Uwe, DDR 1974, TV2 15.2.1980.
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propagandistisia elokuvia. Esittimitti jiivit Konrad Wolfin, Wolfgang
Staudten ja Kurt Maetzigin kolmannen valtakunnan nousua ja tuhoa,
tyévienluokan moraalista voittoa ja epépoliittisuuden kostautumista
kasittelevit elokuvat. Niitd elokuvia esitettiin 1970-1980-luvuilla Hel-
singissd DDR Kulturzentrumin niytoksissi seki elokuvakerho- ja festi-
vaalinidytoksissi eri puolilla Suomea.”

[Filmipalvelun vastuualueeseen kuuluivat 1970-1980-luvuilla ulkomaisten koko-
illan elokuvien, dokumenttien seki piste- ja sarjaohjelmien hankinnat. Kuvassa
Annikki Malinen (lasten- ja nuortenfilmit), filmipaillikks Kaarle Stewen, toimitta-
ja Olli Tuomola (kokoillan elokuvat ja tv-sarjat), toimittaja Aki Oura (dokument-
tifilmit) ja apulaisosastopéaillikké Nils Ljungdell. Kuva: © Yle. Kuvaaja Hakan
Sandblom.

Saksan liittotasavallasta hankittiin esitettdviksi niin saksalaisen eloku-
van varhaiskauden klassikoita (esim. F. W. Murnaun Tartuffe 1925, TV2
16.3.1979) kuin linsisaksalaista uutta aaltoa. Merkittdvimpini mainitta-
koon Volker Schlondorflin Peltirumpu (1979), Werner Herzogin Kaspar
Hauserin tapaus (1974) ja Alexander Klugen Orjattaren tilapdistyét (1973).

783 Saarenmaa 2022b.
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Rainer Werner Fassbinderin elokuvista esitettiin Kauppias kaiken aikaa
(1972), Pelko jaytdd sielua (1973) ja Petra von Kantin katkerat kyyneleet
(1972).7%

Ylen Filmipalvelu oli 1970- ja 1980-luvuilla kunnianhimoinen myos
maailmanelokuvan suhteen. Japanista Filmipalvelu esitti sarjan Jasujiro
Ozun ja Kenji Mizoguchin elokuvia.”® Akira Kurosawan tuotannosta Yle
esitti elokuvat Tuomittu (1952), Seittien Linna (1957) ja Idiootti (1951).73
Dersu Uzala (1975) esitettiin MTV:n ohjelmapaikalla maaliskuussa 198s.
Intiasta Yle esitti Rajindar Singh Bedin ja Shivendra Sindhan eloku-
via seki sarjan Mrinal Senin ja Satyajit Rayn elokuvia.”®” Rayn kuuluisa
Apu-trilogia esitettiin TV2-kanavalla syksylld 1987.78

Eteld-Amerikan sosiaalisia ongelmia esitteli kuubalaisen Tomds Gu-
tiérrez Alean elokuva Muistoja alikehityksen ajoilta (Memorias del subde-
sarrollo, Kuuba 1968). Afrikan mantereen elokuvaa edustivat Daniel Ka-
mwan Pousse-Pousse - Naimakauppa afrikkalaiseen tapaan (Pousse-Pousse,
Kamerun 1976), Ousmane Sembenen Emitai — Jumalat (Emitai, Senegal
1971) ja Haile Geriman Sato: 3000 vuotta (Mirt Sost Shi Amit, Etiopia
1976). Ylikansallisia identiteettikamppailuja kuvasivat iranilaisen Sho-
rab Shahid Salessin, mauritanialaisen Sidney Sokhonan ja turkkilaisen
Serif Gorenin elokuvat. Poliittisesti kantaaottavaa etelieurooppalaista
nykyelokuvaa televisiossa edustivat espanjalaisen Carlos Sauran ja kreik-
kalaisen Theddoros Angelépouloksen teokset.

784 Schléndorff: Die Blechtrommel, Saksan liittotasavalta 1979, TV1 7.2.1986; Herzog: Jeder fiir sich und
Gott gegen Alle, Saksan liittotasavalta 1974, TV2 11.6.1976; Kluge: Gelegenheitsarbeit einer Sklavin,
Saksan liittotasavalta 1974, TV2 29.10.1977; Fassbinder: Héndler der vier Jahreszeiten 1971, TV2
11.11.1977; Angst essen Seele auf, Saksan liittotasavalta 1974, TV1 18.11.1977; Die bitteren Trinen der
Petra von Kant, Saksan liittotasavalta 1972, TV2 26.11. 1977.

785 Ozu: Myéhdinen kevdt, Banshun 1949 TV2 25.9.1982; Ensimmdinen matka, Tokyd Monogatari, Japani
1953, TV2 3.5.1981, Kiertolaiset, Ukigusa Monogatari, Japani 1959, TV2 23.10.1982, Hyvdid huomenta,
Obhayo, Japani 1959, TV1 7.7.1981. Mizoguchi: Tarina Tairan Surusta, Shin heike monogatari, Japani 1955,
MTV1 27.71983; Kalpean kuun tarinoita, Ugetsu monogatari, Japani 1953, TV2 8.3.1981.

786 Kurosawa: Tuomittu, Ikiru, Japani 1952 TV2 1.2.1981; Seittien linna, Kumonosu-jo, Japani 1957, TV1
17.11.1983; Idiootti, Hakuchi, Japani 1951, TV2 27.5.1984; Dersu Uzala, Japani 1975 MTV1 25.3.198s5.

787 Rajindar Singh Bedi: Koputus, Dastak, Intia 1970, TV2 30.11.1980; Shivendra Sinha: Naisen tie, Phir Bhi,
Intia 1971, TV1 4.3. 1977. Mrinal Sen: Linnustaja, Bhuban Shome, Intia 1969, TV 1 8.2.1972; Haastattelu,
Interview, Intia 1970, TV1 3.6.1975 Adrimmiaiiselld rajalla, Oka oorie katha, Intia 1977, TV2 21.5.1983.
Satyajit Ray: Elefanttijumala, Joi baba felunath 1979 TV 113.11.1983; Kohtalon isku, Sadgati, Intia 1981,
TV1 3.1.1985; Shakinpelaajat, Shatranj ke khilari, Intia 1977, TV2 6.4.1986.

788 Tien laulu, Pather Panchali, Intia 1955, TV2 11.10.1987, Voittamaton, Aparajito, Intia 1956, TV 2
18.10.1987, Apun maailma, Apur Sansar, Intia 1959, TV2 1.11.1987.
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Maantieteellistd moninaisuutta korostava ohjelmapolitiikka teki kuljetus- ja
varastotoiminnoista Filmipalvelun avaintehtivian. Kuvassa Ylen filmivaraston
hoitaja Gosta Aberg. Kuva: © Yle. Kuvaaja Hakan Sandblom.
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Kansainvilisyys ja maantieteellinen moninaisuus ei ollut pelkistiin
Ylen elokuvaohjelmiston piirre. Myds MTV:n elokuvaohjelmistoa ra-
kennettiin samoja kriteereji seuraten. Amerikkalaisen elokuvan osuus
oli MTV:1l4 Ylen vastaavaa isompi, mutta ohjelmiston yleisilmeessi on
nihtivissi sama pyrkimys yhtiilti elokuvataiteellisesti merkittivien
klassikkoteosten esittelyyn ja toisaalta laajaan maantieteelliseen vaih-
teluun esitettyjen elokuvien alkuperimaissa. Titd selittid yhtiilti se,
ettd 1970- ja 1980-luvulla myds MTV:n ohjelmistoa rakennettiin tii-
viisti television ohjelmaneuvoston valvonnassa. Poliittisesti motivoitu
"tasapuolisuuden” vaatimus koski myss MTV:n ohjelmistoa. Toisaalta
MTV:n ohjelmaostajat jakoivat 1970-1980-luvuilla samat elokuvataiteel-
liset kriteerit kuin yleisradioyhtiéiden ohjelmaostajat.’® Niinpid myos
MTV:n ohjelmistossa esitettiin linsieurooppalaisen modernin elokuvan
merkkiteoksia Italiasta, Saksan liittotasavallasta ja Ranskasta (erikseen
mainittakoon MTV:n Truffaut-sarja vuonna 1982), itieurooppalaista elo-
kuvaa sekd neuvostoelokuvaa. Satunnaispoimintana sosialistimaiden
elokuvista MTV:n ohjelmistossa 1970-1980-luvuilta 16ytyvit esimerkiksi
DDR:liinen Mestarivaras (Der Meisterdieb, MTV1 21.5 19778), neuvostovi-
rolainen historiataru Taistojen mies (Viimne relitkvia, MTV1 4.6. 1978),
neuvostoliittolainen koko perheen fantasiaelokuva Vaskivuoren valtiatar
(Stepanova Pamjatka, MTV1 1.1. 1979), georgialainen avioliittokomedia
Lapsetonta lesked etsitidn (Samanishvili dedinatsvali MTV1 19.5.1980) ja
neuvostovirolainen Reigin pappi (Reigi opetaja MTV2 2.1. 1980).

Televisioelokuvat kulttuuridiplomatian tyckaluna

Ylen ohjelmistossa esitettiin 1970-1980-luvuilla useita elokuvia myos
Kiinan ja Korean kansantasavalloista. Kuten sosialistimaiden tapauk-
sessa usein oli, my6s niisti maista elokuvat toimitettiin Yleisradioon
maiden suurlihetystsjen kautta, ja niiden maahantuontiin liittyi viisti-
mitti kulttuuridiplomaattisia, ja arvatenkin myés kauppapoliittisia, pyr-

789 MTV:n elokuvahankinnoista 1980-1990-luvuilla vastanneen Jorma Sairasen mukaan pohjoismaisia
elokuvaostajia, mukaan lukien MTV:n ostajat, yhdisti 1970-1980-luvulla “peittelemiton
elokuvaelitismi”. Sairanen, puhelinhaastattelu 31.3. 2021.
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kimyksii.79° 1970-luvun alussa, Maon kulttuurivallankumouksen riehu-
essa Kiinassa, Suomen televisiossa esitetyt maolaiset balettielokuvat ovat
kansainvilisestikin katsoen erikoisuus. Punainen naiskomppania (Hong
se niang zi jun 19770) esitettiin Suomessa televisiossa 16. syyskuuta 1971,
vain muutama viikko sen jilkeen, kun elokuva oli saanut kansainvili-
sen ensi-iltansa Venetsian elokuvajuhlilla.”* Punainen naiskomppania oli
kuuluisin kahdeksasta Yanbanxi-mallioopperasta, joissa muotoiltiin Pe-
kingin oopperan perinteisisti tarinoita Maon kulttuurivallankumouksen
ihanteisiin sopivia versioita. Ylhiis64 edustaneet piihenkilst korvattiin
tyolaishahmoilla, ja tapahtumat sijoitettiin Kiinan sisillissodan (1927-
1937) viitekehykseen.”o> Punaista naiskomppaniaa seurasi televisiossa
vield joulukuussa 1972 esitetty balettielokuva Valkotukkainen tytté (Bdi
Mdo Nu 1972).79 Punainen naiskomppania ja Valkotukkainen tytté olivat
Maon kulttuurivallankumouksen taidepoliittisia avainteoksia. Suomessa
niiden piitymisti tuoreeltaan televisioon selittinee ennen muuta Ylen
Filmipalvelun edelli esitelty ohjelmapoliittinen linja ja intressi esittdi
elokuvia niin monesta maailman maasta kuin suinkin mahdollista.”7o4
Lisaa kiinalaista elokuvaa nihtiin Suomessa televisiossa Kiinan vara-
pdiministeri Geng Biaon keviilli 1979 Pohjoismaihin suuntautuneen
vierailun aikaan. Timin luvun alussa mainittu animaatioelokuva Apina-
kuningas esitettiin samoihin aikoihin my6s Ruotsin, Norjan ja Tanskan
televisiossa. Islannissa elokuvaa esitettiin loppuvuodesta 1979 reykja-
vikilaisessa elokuvateatterissa.”>s Geng Biaon Pohjolan kiertuetta seurasi

790 Kulttuuridiplomatialla tarkoitetaan valtioiden vilistd suhdetoimintaa kulttuurin ja taiteen vilityksella.
Kasitteen kaytto yleistyi 1950-luvulla, kun Neuvostoliitto ja muut sosialistimaat alkoivat solmia
kulttuurisopimuksia linsimaiden kanssa. Kulttuuridiplomatian méérittelysta Koivunen & Mikkonen
2022, 136; Suomen valtion harjoittamasta kulttuuridiplomatiasta kylmin sodan aikakaudella ks. Clerc
2023.

791 Saarenmaa 2022a, 283.

792 Roberts 2008.

793 Yle TV1 20.12. 1972.

794 Tdhidn mennessid emme ole I8ytidneet viitteitd siitéd, ettd nditd elokuvia olisi esitetty 1970-luvun

alussa televisiossa muualla Lénsi-Euroopassa. Punainen naiskomppania -elokuvaa esiteltiin laajasti

esimerkiksi ranskalaisen Cahiers du Cinéma -lehden numerossa 3—4/1972. Artikkelista ei kuitenkaan
16ydy tietoa elokuvan teatteri- tai tv-esityksistd Ranskassa tai muualla Euroopassa.

Apinakuningas-elokuvan tv-esitykset Pohjoismaissa: Ruotsi, TV2 23.12.1978, Suomi, Yle TV1 25.3.1979,

Norja, NRK 22.8.1979, Tanska, DR 15.-16.4.1981. Islannissa elokuvaa esitettiin Reykjavikin Regnboginn-

elokuvateatterissa 3.10, 5.10. ja 7.10.1979. Esityspaivimaiirien jiljittimisessa ovat auttaneet

pohjoismaiset tutkijakollegat Emil Stjernholm, Helle Strandgaard-Jensen, Rosd Magnusdottir ja

Henrik Grue Bastiansen.

79

v
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Ruotsin kuninkaan valtiovierailu Kiinaan 1981 ja Suomen ulkoministeri
Paavo Viyrysen vierailu Kiinaan tammikuussa 1984. Tuolloin solmit-
tiin Kiinan kansantasavallan ja Suomen vilinen kulttuurisopimus. Ylen
Filmipalvelu teki laajan hankintamatkan Kiinaan vield saman vuoden
syyskuussa. Helsingin Sanomain ulkomaansivulle sijoitetussa hankin-
tamatkasta uutisoivassa artikkelissa kerrottiin Kiinan poliittisen ja kult-
tuurisen ilmapiirin vapautumisen nikyvin myos elokuvateollisuudessa.

Poliittisen vapautumisen aalto on nyt tunkeutunut myds Kiinan
elokuvatuotannon alueelle. Timin saavat suomalaiset televisi-
onkatsojat nihdi omin silmin jo ensi vuonna, kun Yleisradion
Kiinasta ostamat pitkit elokuvat ja dokumentti- ja piirretyt filmit
alkavat piisti ohjelmistoon. Yleisradion edustajina kaksi viikkoa
Kiinassa filmeji katsoneet ohjelmapiillikks Lars Peter Ringbom ja
filmipalvelun piillikks Nils Ljungdell ovat nyt matkalla kotiinpiin,
mukanaan sopimukset mm. useasta pitkisti elokuvasta spektaak-
keleista komedioihin.79¢

Ylen Filmipalvelu elokuvahankintoineen roolitettiin niin kulttuuridip-
lomatian lihettildiksi vilittimain suomalaisyleisille — ja suomalaisille
yrityksille — viestid Kiinan markkinoiden avautumisesta. Kulttuuridip-
lomatian kiantopuolena oli ohjelmatarjonta, joka ei suomalaisten tv-
katsojien makua vilttimittd tyydyttinyt. Kari Suomalaisen piirtimissi
pilakuvassa vitsailtiinkin videovuokraamon omistajan ilahtuvan lukies-
saan uutista kiinalaiselokuvien televisioinnista.”o7

Maantieteellisen moninaisuutta korostavan ohjelmasuunnittelun eri-
koisuuksiin kuuluvat kolme 1970- ja 1980-luvulla Korean kansantasa-
vallasta saatua elokuvaa. Ensimmaiinen, Kukkaistytt (Kotpanum chonio
1972), esitettiin televisiossa TV1i:n myohiisillan elokuvana 30.1.1975.
Kuten Kukkaistytts, myos 1980 televisiossa esitetty Kansan puolesta (An-
junggeun ideungbangmuneul ssoda 1979) perustui Korean itsevaltaisen
hallitsijan Kim I1-Sungin kisikirjoitukseen.”#® Kolmas korealainen elo-

796 Juhani Lompolo, “Kiinalaisia laatufilmeja televisioon”. Helsingin Sanomat 25.9.1984.
797 Helsingin Sanomat 5.10.1984.
798 TV1 31.7.1980.
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\ YLE on OSTANOT
TELEVISIOON KnnaLAISIA
IA BULGARWALAISI\A

ELOKUVIA, HIENoA/

OtariSuomalaisen perikunta Ky 2"u:

Kari Suomalainen niki Ylen elokuvahankinnat Kiinasta ja Bulgariasta vuokra-
videoyrittdjin silmin. Helsingin Sanomat 5.10.1984. Kuva: © Kari Suomalaisen
perikunta.

kuva, romanttinen pastoraali Tarina Chun Hyanista esitettiin televisiossa
keviilld 1983.799 Vaikuttimet elokuvien tarjoamiseen ovat oletettavasti
olleet paitsi kulttuuri- myés kauppapoliittisia. Taloudellisiin vaikeuksiin
ajautunut Pohjois-Korea etsi 1980-luvun alussa kansainvilisti rahoi-
tusta ja kauppakumppaneita sotilaallisesti liittoutumattomien Suomen,
Ruotsin ja Itdvallan suunnasta.®°° Korean kaupallisten intressien viritti-
misti televisiodiplomatiasta liittoutumattomaan Pohjolaan todistaa se,
ettd pohjoiskorealaista elokuvaa nihtiin samaan aikaan my6s Ruotsin
televisiossa.

799 Chun Hyang, Korean kansantasavalta 1979, TV1 22.5.1983. Suomi-Pohjois-Korea -ystdvyysseurasta
vahvistettiin sdhképostitse 31.5.2021, ettd elokuvat tuotiin Suomeen ja tarjottiin Ylelle esitettéviksi
televisiossa Pohjois-Korean lahetystén toimesta.

800 Mikkyla 2014.
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Ruotsalaiset tv-kriitikot paheksuivat television kesielokuvaohjelmis-
tossa esitettyd Kukkaistyttdd poliittisena propagandana ja kritisoivat sen
esittdimistd osoituksena Pohjois-Korean diktatuurin tukemisesta.®* Suo-
messa korealaiselokuvien propagandistinen ote ei synnyttinyt vastaa-
vaa debattia. Ilta-Sanomien kriitikko kylld moitti elokuvaa "lapselliseksi
propagandaksi” mutta niki elokuvan tissikin ominaisuudessaan "mo-
nipuolistavan suomalaisen television ohjelmistoa”.?>> Kiihkottomassa
suhtautumisessa poliittiseen propagandaan nikyi Ylen Filmipalvelun
pitkijianteisesti harjoittaman elokuvapolitiikan vaikutus. Kriitikot ja kat-
sojat altistettiin kielten, esitystapojen ja ideologioiden kirjolle. Mukaan
mahtui monenlaisia poliittisen intohimon ilmauksia, kansallismieli-
syyttd ja toisinaan myos kithkomielisti propagandaa. Toistensa lomaan
sijoiteltuna eri maailmankolkista, ilmansuunnista ja yhteiskuntajirjes-
telmistid tulleet nikemykset suhteellistuivat ja sulivat kohteliaaksi eri-
laisuuden arvostukseksi. Maltillista suhtautumista propagandaan voisi
ajatella ruokkineen myos jo 1950-luvun elokuvakerholiikkeen piirissi
omaksuttu kisitys elokuvista teoksina ja taiteenlajinsa edustajina, ei
ulko-, kauppa- tai kulttuuripolitiikan vilineini.

Kriitikot ohjelmaostajien yhteistydkumppaneina

Vaikka kaupallinen elokuvatuotanto ajautui 1960-1970-luvuilla kriisiin,
elokuvakulttuuri kukoisti elokuvakerhoissa ja -lehdissa. 3 Valtiollisen
elokuvakulttuurin alueelliset panostukset, kerhot ja lehdet kasvattivat
1970-1980-lukujen kriitikkopolven, joka jakoi tv:in ohjelmahankkijoi-
den ajatukset television elokuvakasvatuksellisesta tehtivisti ja roolis-
taan taiteenlajia tuntevina yleisonvalistajina. Elokuvaan perehtyneille
kriitikoille riitti myds toitd. Teatteriensi-iltakritiikkien lisiksi lehdissé
esiteltiin laajasti television elokuvatarjontaa. Pdivi- ja viikkolehtien lisak-
si televisioelokuvia arvioivat television ja elokuvan erikoislehdet Katso,

801 Vesterlund 2007, 1-32.

802 Heikki Kataja, “Lapsellista propagandaa”. llta-Sanomat 30.1.1975.

803 Elokuvakerholiike oli suurimmillaan 1970-1980-luvuilla, jolloin Suomessa toimi yli 200 aktiivista
elokuvakerhoa. Elokuvakerholiike. Wikipedia. Elokuvakerhoperinteesta kts. myés Oravala 2008, 56-57.
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Kinolehti, Antenni ja Projektio. Kuten ensi-iltakritiikeissi, myos elokuvien
televisioesityksii kisittelevissi kritiikeissd katsojaa puhuteltiin kanssa-
harrastajana, joka tunsi Truffaut’t ja neorealismit ja suhtautui eri mai-
den elokuviin yhti ennakkoluulottomasti ja uusia elimyksii arvostaen
kuin kerho- ja arkistoniytosten harrastajat. Krititkeissi toistui ajatus,
ettd television kunnianhimoinen elokuvaohjelmisto taiteellisine mesta-
riteoksineen oli suunnattu kaikille suomalaisille television katsojille, ja
ettd kaikkien oli mahdollista — ja syytd — siitd nauttia. Esimerkistd kiy
vaikkapa Katson esittelyteksti Ingmar Bergmanin maanantaina 2.2. 1976
TVr-kanavalla nihdysti elokuvasta Intohimo (En passion, Ruotsi 1969).
Elokuva oli arvion mukaan ”Viimeisimpii lenkkeji Bergmanin mesta-
rillisesti takomassa arvoelokuvien ketjussa”.

Ingmar Bergmanista, hinen suuruudestaan ja tavastaan tehdi
elokuvia on niillikin palstoilla kirjoitettu niin paljon ja useasti,
ettd on tarkoituksetonta ryhtyd yksityiskohtaisempaan Intohimon
ansioiden ja sisillon erittelyyn. Sanottakoon kuitenkin, etti vaikka
Bergman [- —] kiintelee paistia samassa vartaassa, mausteet ovat
yleensd uudet ja mehevyys jollain ihmeellisell4 tavalla taattu.®°+

Sunnuntaina 12.2 1978 TVi-kanavalla esitetyn Paholaisen kauneuden (La
Beauté du diable, Ranska 1949) (ranskalaisohjaaja René Clairin Faust-
tulkinta) puolestaan todettiin pettivin "sovinnaisella onnellisella lopulla
herittiminsi odotukset”, mutta tistd huolimatta sanottiin, ettd osaava
ohjaus ja tyylikis komediallinen kerronta tekevit elokuvasta "tyydyttivin
iltapdivin vietteen”.8s Piivi- ja viikkokohtaisten esittelyjen lisiksi lehdet
julkaisivat laajempia, koko kauden elokuvaohjelmistoa esittelevii juttu-
kokonaisuuksia. Tulevaa ohjelmistoa hehkuttavat ennakkojutut loivat
odotuksia ja asennetta: timi kuuluu yleissivistykseen, timi pitii katsoa.
Kuten Mikael Franti kuvaili syksyn ohjelmistoa Helsingin Sanomissa elo-
kuussa 1979:

804 Leo Nordberg, "Intohimo — Ingmar Bergmanin vérielokuva vuodelta 1970”, Katso 2.2. 1976, 21.
805 Markku Tuuli, "Paholaisen kauneus — Faust-legenda Rene Clairin silmin”. Katso, 12.2.1978, 35.
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Syksyn elokuvasyksy on runsas ja monipuolinen [- —] Syksyn odo-
tetuimpia tapauksia on Italian sodanjilkeisen kauden neorealis-
min toiden esittely: Vittorio de Sica ja Polkupydérivaras [sic] sekd
Milanon ihme, Luchino Visconti ja Maa jirisee ja perinteen jatkaja
Federico Fellini Tiellidn. Viscontilta nihdiin myos komea histori-
allinen kronikka Tiikerikissa. Sosialististen maiden elokuvan osalta
todellinen huippuhetki marraskuun puolivilissi on Sergei Eisen-
steinin Lokakuu.2°¢

Sama innostunut tyyli jatkui vuodesta toiseen kirjoittajasta riippumatta:
”Syyskaudella esitetiin televisiossa noin 9o elokuvaa. Miiri on hie-
man pienempi kuin yleensi syksyisin, mutta onneksi laatua riittdd. Mu-
kana on sekd uudempia etti vanhempia merkkiteoksia sekd muutama
tervetullut harvinaisuus.” Pertti Avolan esittelyssid Helsingin Sanomissa
syyskauden 198s kirkielokuviksi mainitaan italialaisen Vittorio Tavianin
Tihtikirkas yo (La Notte di San Lorenzo, Italia 1982), Alain Tannerin Jo-
nas tdyttid 25 vuotta (Jonas qui aura 25 ans en l'an 2000, Ranska 1976),
“tiydellinen versio” Michael Ciminon linneneepoksesta Portti ikuisuu-
teen (Heaven’s Gate, USA 1980) seki Woody Allenin Annie Hall (USA
1977). "Teattereissa nikymittomii harvinaisuuksia” olivat Alain Resnai-
sin Providence (Sveitsi/Ranska 1977) ja Robert Altmanin Tule takaisin,
Jimmy Dean (Come Back to the 5 & Dime, Jimmy Dean, Jimmy Dean,
USA 1982). "Ohjelmisto on jilleen aika amerikkalaisvoittoinen, mut-
ta nyt ei sekaan ole eksynyt montakaan yhdentekevyytti.”®e7 Lehdistén
kriitikkokunnassa televisioelokuvien eteen tehtivii suunnittelu- ja han-
kintatyotd ymmarrettiin ja arvostettiin. Kuten Helsingin Sanomien Pertti
Avola kirjoitti televisioelokuvien mutkikkaita hankintaprosesseja taus-
toittavassa jutussaan: "Filmihankkijoiden oma vainu on arvokas silloin
kun on mahdollisuus ostaa ohjelmistoon jokin harvinainen elokuva.”#°8
Kriitikot nayttivitkin omaksuneen roolin tv-ohjelmahankinnoista vas-
taavien ohjelmistoammattilaisten yhteistyokumppaneina, jotka jakoivat

806 Mikael Frinti, "Italian neorealismista Ruotsin uuteen elokuvaan. Televisio nayttida sata elokuvaa”.
Helsingin Sanomat 11.8.1979.

807 Pertti Avola, "Syksyn elokuvat televisiossa. Eurooppalaisia helmia ja westerneja”. Helsingin Sanomat
14.8.1985.

808 Pertti Avola, "Kilpailu elokuvista on kiristymissd”. Helsingin Sanomat 14.8.198s.
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tyossidin elokuvakasvatuksen piamaiirin sekd ymmirsivit ohjelmatyon
ammatilliset haasteet ja tulevaisuuden huolenaiheet. "Laadukkaan elo-
kuvaohjelmiston tarjoaminen on tulevaisuudessa yhi suurempi haas-
te valtakunnalliselle televisiolle. Valtakunnallinen televisio on silti yhi
halvin elokuvaniyttimé. Kun lupamaksu on 590 markkaa vuodessa ja
elokuvia esitetdin 250 kappaletta, tulee elokuvan lippuhinnaksi hieman
yli kaksi markkaa.”89

Televisiossa esitettyyn elokuvaan keskittyvi, piivi- ja viikkolehdissa
julkaistu kritiikki oli suomalaisen kulttuurijournalismin lajina keskei-
nen kulttuuritelevision puolustaja ja hengenluoja.® Televisio nihtiin
kritiikeissd nimenomaan kansainviliseni kulttuuritoimijana. Kansain-
viliseltd elokuvaohjelmistolta vaadittiin monipuolisuutta, laaja-alaisuut-
ta ja korkeaa taiteellista tasoa. Kriitikoiden ja ohjelmahankkijoiden ja-
kamana tavoitteena oli, ettd suomalaiset nakisivit elokuvia useista eri
maista ja osasivat suhteuttaa nikemiinsi toisiin teoksiin ja tekemisen
perinteisiin. Samalla asenteella arvioitiin 1970-1980-luvuilla myos tele-
vision muuta kansainvilisti kulttuuriohjelmistoa.

Neuvostodraamaa kaupallisella kanavalla

1960-lukulainen kansainvilisyysajattelu lipiisi elokuvaohjelmiston ja
luonnehti television kansainvilistid kulttuuriohjelmistoa yleisemminkin.
1970-1980-luvuilla kansainvilisid vaikutteita haettiin etenkin Iti-Euroo-
pasta. Yleisradion tavoin myds mainosrahoitteinen MTV teki ohjelma-
yhteisty6td itdeurooppalaisten sosialistimaiden kanssa. Kansainviliset
yhteistuotanto-ohjelmat edustavatkin angloamerikkalaiseen sarjaviihtee-
seen yhdistetyn MTV:n harvemmin muisteltua ohjelmatarjontaa. MTV:n
kansainvilinen kulttuuriohjelmisto kisitti laajan kirjon eri lajityyppeji
taiteilijadokumenteista taiteellisesti kunnianhimoisiin teatterituotantoi-
hin ja sivistiviidn viihteeseen. Esimerkisti kiy MTV:n syksylld 1976 to-
teuttama Bertolt Brecht -teemailta. Illan aloitti MTV:n ja DDR:n valtion-
television tuottama dokumenttielokuva Brecht Suomessa, joka kisitteli

809 Mt.
810 Helsingin Sanomien tv-kritiikin kehityslinjoista Hellman 2009.
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kirjailijan maanpakolaisaikaa 1940-luvun alussa. Dokumenttia seurasi
taltiointi Brechtin antifasistisen niytelmin Arturo Uin valtaannousu esi-
tyksesti itiberliinildisessd Berliner Ensemble -teatterissa.

Sanomalehti Demarin ennakkoarviossa kummasteltiin siti, ettd "kau-
pallinen Mainos-televisiomme” omistaa kokonaisen illan Bertolt Brech-
tille, "vieldp4 tiysin laatuunkiyping ohjelmina”®" Kuitenkaan tillainen
kulttuuriohjelmisto ei ollut MTV:n 19770-luvun ohjelmistossa tavatonta.
Brecht Suomessa oli yhtion ensimmaiinen yhteistuotanto Iti-Saksan tele-
vision kanssa mutta ei jadnyt yksittiistapaukseksi. Seuraavien vuosien
aikana MTV teki aktiivista yhteistyotd sosialistimaiden televisioyhtididen
kanssa.® [tieurooppalaiseen yhteistyshon satsasi myss MT V-teatteri.

MTV-teatteri toi 1970-1980-luvuilla Ylen Televisioteatterin tavoin
ensi-iltaan useita neuvostoliittolaisia, puolalaisia, unkarilaisia ja itisak-
salaisia ndytelmii. Vuonna 1977 Suomessa vietettiin erityistd neuvos-
todraaman teemavuotta. Teemavuoden jirjesti Tydvien Niyttimoiden
Liitto yhdessd Neuvostoliiton tekijanoikeustoimikunnan ja Suomi-Neu-
vostoliitto-Seuran kanssa, ja opetusministerié tuki hanketta.®s ”Tahin
liittyen MTV esittdd Viktor Rozovin niytelmin Illansuusta puoleenpdi-
vidn”, kertoi Helsingin Sanomat tv-sivullaan syyskuussa 1977. 84 MTV-
teatterin tutulla ohjelmapaikalla iltauutisten jilkeen nihtiin siis Jyrki
Lehtisen ohjaama neuvostoliittolainen nykyniytelmi vuodelta 1970.
Ohjelmatiedoissa se esiteltiin "uuteen neuvostoliittolaiseen dramaatik-
kopolveen lukeutuvan kirjailijan niytelmini liheisten ihmissuhteiden
merkityksestd sekd vastuukysymyksisti niin perheen sisilld kuin yhteis-
kunnassakin”. Helsingin Sanomien julkaisemassa MTV-teatterin tiedotus-
materiaalissa niytelmin juoneksi kuvattiin kasvutarina: "Keskeisessi
asemassa on Rozoville luonteenomaisesti itseniisiin piatoksiin kypsyvi
nuori, joka vuorokauden kuluessa joutuu tekemiin vaikeita ratkaisuja
vilikappaleena isinsi ja ulkomailta palaavan iitinsd kamppailuissa.”®s

811 Jorma Turunen, "Tv-viikolta”. Demari 6.3.1976.

812 Kun Brecht Suomessa esitettiin uusintana 1978, Helsingin Sanomien tv-kriitikko ilahtui: "Hammasty-
tddn ja iloitaan siitd, ettd MTV uusii tdndin niin epdkaupallisen teatteriohjelman kuin Brecht Suomessa
-elokuvansa.” JK, “Brechtin suomalaiskosketuksista myénteinen dokumenttielokuva”. Helsingin Sano-
mat 23.5.1978.

813 "Naytantokausi 1977—78: Neuvostodraaman vuosi Suomessa”. Helsingin Sanomat 25.8.1976.

814 "Neuvostodraaman vuosi alkaa”. Helsingin Sanomat 26.9.1977.

815 MTV Teatteriohjelmat syksy 1977-kevit 1978. Helsinki: MTV 1977, 3. MTV-teatterin ohjelmistoesitteet.
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Kulttuuritelevison aikana myés MTV-teatteri esitti neuvostodraamaa. Jyrki Leh-
tinen ohjasi 1977 Viktor Rozovin niytelmén lllansuusta puoleenpdivddn, jonka
teemoja kriitikkovastaanotto kiitti yleisinhimillisind. Rooleissa (vasemmalta) Veik-
ko Honkanen, Martti Tirkkonen ja Jani-Petri Kuisma. Kuva: © MTV. MTV Oy:n
kokoelma, Kansallinen audiovisuaalinen instituutti KAVI.

Huomattavaa on, etti esittelyssi korostui niytelmin yleisinhimillisyys,
ei sen neuvostoliittolaisuus.

Televisioensi-illan jilkeisessd arviossaan Jukka Kajava moitti MTV-
teatterin toteutusta ”lihan ja veren” puutteesta ja liiallisesta arkirealis-
mista, mutta hinkin kiitti Rozovin teemoja yleismaailmallisiksi. Sill3,
ettd ndytelmissd kuljetaan “rakentavaan suuntaan”, kun “kirjailijauran
haaveisiin hautautunut isoisi paitti luopua falskista unelmastaan, nuo-
ri, kotiin sidottu poika lihti itinsi kanssa ulkomaille, maailmaa ja eli-
mii opiskelemaan”, oli Kajavan sanoin Suomessa kaikupohjaa, koska
"tunteettoman ihmiskisityksen rikkaruoho kukoistaa tiillikin ja myos
meidin kasvatuksessamme on sitomisen piirteet”.3°

Illansuusta puoleenpdividn oli toinen kahdesta MTV-teatterin vuonna
1977 esittimisti neuvostodraamasta: jo keviilli Aitiopaikalla oli nihty

816 Jukka Kajava, "Neuvostodraaman kunniaksi”, Helsingin Sanomat 28.9.1977.
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Sakari Puurusen ohjaus Maksim Gorkin vuonna 1908 kirjoittamasta ja
silloin sensuurin hampaisiin joutuneesta niytelmasti Viimeiset. Niin
MTV-teatterin tiedotuksessa kuin kritiikeissikin puhuttiin Gorkin niy-
telmien eurooppalaisesta uudelleentulemisesta tai "Gorki-kuumeesta”.37
Katsojille niytelmi esiteltiin perhedraamana, jossa kuvataan arvojen
yhteentérmiystd 18co-1900-lukujen vaihteen Vendjill ja kritisoidaan
“tsaarin rautaisen ja monimutkaisesti porrastetun virkakoneiston ma-
danniisyyttd” rinnastamalla “yhteiskunnan ja perheyhteisén piirissd
vallitseva valtataistelu, petos ja rakkaudettomuus”.®®

Niytelmin ensikohtauksessa katsoja tapaa Kolomitsevin perheen
nuorimmat, Veran (Tuija Ernamo) ja Pjotrin (Hannu Huuska), jotka
ovat kaupungilla kohdanneet syytoksia poliisimestari-isistiin "pelkuri-
na, joka ottaa lahjuksia”. Vera on tuohtunut puheista ja perdinkuuluttaa
kunnioitusta viranomaisia kohtaan. Pjotr taas toteaa, etti "vallankumo-
uksellisten velvollisuus on olla kunnioittamatta viranomaisia” ja kysyy
sisareltaan: "Tieditko sini ihan varmasti kuka on oikeassa?”. Ensi koh-
tauksista kiy ilmi, etti niytelmin keskiossi on poliisimestari Ivan Kolo-
mitsev: mies, jonka lehdet kertovan ottavan lahjuksia ja joka on suljettu
virantoimituksesta, joka on pelannut omaisuutta, pettinyt puolisoaan ja
myo6s veljedin, Jakobia (Martti Kuningas), jonka vuokralaisina viisilapsi-
nen perhe nyt asuu. Kirsti Kemppaisen esittimi tytir Ljubov on totuu-
denpuhuja, samoin lasten iiti Sonja (Asta Backman), joka kieltiytyy kau-
nistelemasta perheensi ja puolisonsa tilannetta pyytiessiin miehensi
veljeltd rahaa laskujen maksamiseen. Kun Ivan (Martti Kuisma) saapuu
kotiin ja Gorkin hahmogalleria kokoontuu piivillispoytiin, perheen
sisdinen hajaannus ja jinnitteet havainnollistuvat. Kyse on kéyhtyneen
porvariston kautta kuvatusta moraalisen rappion tarinasta.?"

Teemavuosi tai ei, neuvostodraaman esittiminen MTV-teatterin
vuosiohjelmistossa ei muutenkaan ollut mitenkiin tavatonta: teatterin
alkuajoista vuoteen 1987 mennessi ohjelmistossa oli ollut 19 neuvosto-
niytelmis, osa veniliisii klassikoita (TSehov, Gogol, Gorki, Dostojevs-

817 "Aitiopaikalla Gorkin Viimeiset”. Helsingin Sanomat 14.2.1977; Jukka Kajava, "Rappion kuvaus”.
Helsingin Sanomat 15.2.1977.

818 "Aitiopaikalla Gorkin Viimeiset”. Helsingin Sanomat 14.2.1977.

819 Jukka Kajava, "Rappion kuvaus”. Helsingin Sanomat 15.2.1977.

304 KANSAINVALISYYS OHJELMATYON IHANTEENA



https://doi.org/10.21435/skst.1494

ki, Pugkin), loput neuvostoaikaisia. 1980o-luvulla Aitiopaikalla esitettiin
myos neuvostoliittolaisia tuotantoja: Ranskantunnit (Valentin Rasputin—
Jevgeni Tashkov, 1980) ja Vaarallinen iki (Roman Furman-Aleksandr
Proshkin, 1983), mutta muut sovitettiin ja tuotettiin MTV-teatterin
voimin.

1965 Joutsenlaulu (Anton TSehov-Helke Sander)
Professori Taranne (Arthur Adamov-Pauli Virtanen)
Huijarit (Nikolai Gogol-Pauli Virtanen)
Valtatielld (Anton TSehov—Veikko Kerttula)
Padllysviitta (Nikolai Gogol-Kaarlo Hiltunen)
1966 Virkistyspddllikko (Viktor Rozov—Pauli Virtanen)
1967 Alaston kuningas (Jevgeni Schwartz—Pauli Virtanen)
Kivinen vieras (Aleksander Puskin—Ritva Laatto)
1968 Lude (Vladimir Majakovski—Sara Strengell)
1970 Pilatus (Mihail Bulgakov—Seppo Wallin)
1973 Nolo tapaus (Anton TSehov—Risto Aaltonen)
1975 Vieras rouva (Fjodor Dostojevski-Esko Elsteld)
Anjuta (Anton TSehov—Pauli Virtanen)
1977 Viimeiset (Maksim Gorki—Sakari Puurunen
Illansuusta puoleenpdiviin (Viktor Rozov—]yrki Lehtinen)
1978 Jonninjoutavaa (Yuri Kazakov—Pauli Virtanen)
1979 Kaikkein tirkein (Nikolas Evreinoff-Seppo Wallin)
1984 Julkisesti kahden kesken (Aleksandr Gelman-Timo Lamminen)
1987 Mielipuolen pdivikirja (Nikolai Gogol-Eugen Terttula/
Markku Onttonen)

Jos verrataan omatuotantoisia sovituksia neuvostonaytelmisti ja -kir-
jallisuudesta aikajaksolla 1972-1987, MTV-teatterin omatuotantoisten
neuvostodraamojen lukumairi oli toki selkeisti pienempi kuin TV:n
Televisioteatterilla, jolla oli ylipdinsd omatuotantoisia niytelmii vuosita-
solla enemmain ja joka sisillytti ohjelmistoon my6s lastenniytelmia seki
musiikki- ja runoesityksii. Huomattavaa on kuitenkin ohjelmistojen
sikili samankaltainen profiili, ettd molempien tv-teatterien ohjelmistos-
ta 16ytyi niin veniliisii klassikoita kuin uudempia neuvostoniytelmii.
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Molemmat televisioteatterit myos esittivit omatuotantoisia klassikko- ja
neuvostoniytelmii uusintoina:

1972 Vassa Zeleznova (Maksim Gorki-Mauno Hyvénen)
Kosinta (Anton TSehov—Mirjam Himberg)
Pikku Masha (Aleksandr Afinogenov—Jotaarkka Pennanen)
1973 Maria (Isaak Babel-Mauno Hyvénen)
Jegor Bulitsov (Maksim Gorki— Kaisa Korhonen)
Lapsille ja aikuisille (Venildisii satuja ja loruja—Jukka Sipili)
1974 Narri kartanon valtiaana 1—2 (Fjodor Dostojevski-
Eija-Elina Bergholm)
Tupakan vahingollisuudesta (Anton TSehov— Mirjam Himberg)
Maria (Afanasi Salynski—Kari Franck)
1975 Kettupddllikks ja kuninkaanpoika (gruusialainen kansansatu,
Mirjam Himberg)
Reviisori (Nikolai Gogol-Veli-Matti Saikkonen)
Taiteen tuote (Anton TSehov—Mauno Hyvonen)
1976 Teitd tervehtii Sergei Jesenin (runous, Sergei Jesenin—
Kristina Schulgin)
Ihmissyddn (Neuvosto-Karjalan runoutta-Titta Karakorpi)
Vanhan ruhtinaan rakkaus (Fjodor Dostojevski—Kari Liila)
Hevonen kassakaapissa (Emil Braginski & Eldar Rjazanov—
Mirjam Himberg)
1977 Lohikddrme 1—2 (Jevgeni Schwarz—Eija-Elina Bergholm)
Palkkio (Aleksandr Gelman-Timo Bergholm)
1978 Auringon lapset (Maksim Gorki-Veikko Kerttula)
Kreutzer-sonaatti (Leo Tolstoi-Mirjam Himberg)
1979 Varttitunti enkelin seurassa (Aleksandr Vampilov—
Mauno Hyvonen)
Ljubov Jarovaja (Konstantin Trenjov—Viktor Turbin & Mirjam
Himberg)
1980 Viimeinen raja (Valentin Rasputin-Timo Bergholm)
1981 Punaiset saappaat ja muita ihmeitd (Vasili Suk$in—Jukka Sipil4)
1982 Pohjalla (Maksim Gorki-Timo Bergholm)
Kolme sisarta (Anton T$ehov-Tuija-Maija Niskanen)
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1983 Ivanov (Anton TSehov-Sakari Puurunen)
1984 Kiihtyy, kiihtyy! (Semjon Laskin—-Mauno Hyvénen)
Kepissii on kaksi pidti (Fjodor Dostojevski—Kalle Holmberg)
Me allekirjoittaneet (Aleksandr Gelman-Raimo O. Niemi)
1986 Miljardi vuotta ennen maailmanloppua (Arkadi &
Boris Strugatski-Tapio Suominen)

Koska venildiset klassikot — TSehov, Gogol, Gorki ja Dostojevski — oli-
vat laajemminkin Suomen teatterien ohjelmistossa hyvin edustettuina,
neuvostodramatiikan vuoden tavoitteena oli lisitd juuri nykyneuvosto-
niytelmien nikyvyytti. Samassa hengessi suomalaiset kirjakustantajat
olivat 1975 aloittaneet yhteisprojektina Neuvostokirjallisuutta-sarjan,
jossa kymmenen vuoden aikana julkaistiin 1ihes sata nidettd.®2° Kult-
tuuridiplomatian ja kylmin sodan pehmein vaikuttamisen hengessi
teemavuoden kiynnisti syksylld 1977 suomalais-neuvostoliittolainen te-
atterisymposium. Teatteri-lehden raportin mukaan Suomi-Neuvostoliit-
to-Seuran ja Tyovien Niyttimoiden Liiton jirjestimiin seminaariin oli
saapunut Neuvostoliitosta monipiinen, korkea-arvoinen, kirjailijaliittoa,
kulttuuriministeristi ja kulttuuriviranomaisia edustava valtuuskunta
sekd 14-henkinen erikoisturistiryhmi, johon kuului teatterinjohtajia,
niytelmikirjailijoita, niyttelijoiti ja kriitikoita. Sen sijaan suomalaisella
puolella kiinnostus oli osoittautunut laimeaksi ja monet ammattiteat-
terit olivat jiineet saapumatta, vaikka yli 20 ammattiteatterin kerrot-
tiin ottaneen neuvostoniytelmii teemavuoden nimissi ohjelmistoon-
sa. Teatteri-lehden mukaan symposiumissa esitettiin nikemys, ettei
Suomessa oikeastaan lainkaan tunneta Neuvostoliiton teatterielimai
ja sen rikkauksia — ja jopa Kansallisteatterin pitkiaikaisen (1917-1950)
johtajan ja TSehovin monien niytelmien suomentajan ja ohjaajan Ei-
no Kaliman “stanislavskilaisuus” ja asiantuntemus kyseenalaistettiin.
Neuvostovieraat luennoivat suomalaisille "tuotantoniytelmistd”, joiden
henkilst tyoskentelevit "tuotannon todellisten prosessien parissa” eli
jossain tuotantolaitoksessa ja kiyvit sielld taistelua edistyksellisyyden
puolesta kaikkia piirtyneitd byrokratian ilmentymii vastaan”. Keskiossi

820 Janis & Pesonen 2007, 203.
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ovat pelkistetyt konfliktit ja ihmisten viliset kamppailut, joissa maail-
mankatsomukset kohtaavat ja "lopputulos riippuu siiti, kuka on eetti-
sesti oikeassa”. Symposiumin alustajien mukaan sosialistinen realismi
kuvaa ristiriitoja mutta my6s keinoja ratkaista ne. Lisiksi todettiin, ettd
suomalaisten tulisi perehtyd myos Neuvostoliiton satiirikkojen niytel-
miin “silld inhimilliset heikkoudet ovat ominaisia kaikille kansoille” ja
niiden miiri rajaton.?>

FETE
| S

Aleksandr Gelmanin Palkkio oli TV1:n Televisioteatterin panos neuvostodramatii-
kan teemavuoteen. Helsingin Sanomien kriitikko Jukka Kajava hehkutti rakennus-
tydmaan puolueosaston kokouksessa tapahtuvaa naytelmaa "yllattavaksi ja ter-
veeksi tuulahdukseksi neuvostotaiteen nykytasosta”. Kuvassa vasemmalta Harri
Tirkkonen, Tauno Séder, Vesa Mikels, Veikko Honkanen, Eeva-Maija Haukinen ja
Kari Franck. Kuva: © Yle. Kuvaaja Hakan Sandblom.

821 Jorma Markkula, "Suomalais-neuvostoliittolainen teatterisymposium aukoi tietd yhteistyshon”,
Teatteri 33: 9, 6-8. Ks. myds Helsingin Sanomat 28.9.1977. "Teatteriasiantuntijat koolla:
Neuvostondytelmi katsoo yhteiskuntaan”. Helsingin Sanomat 28.9.1977.
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Sen enempii Neuvostokirjallisuutta-julkaisusarjassa kuin televisioteat-
tereiden ohjelmistoissakaan eivit veniliiset dissidentti- tai emigrantti-
kirjailijat olleet esill.822

Symposiumissa tuotantoniytelmin ja sosialistisen realismin edus-
tajiksi mainitut Aleksandr Gelman ja Valentin Rasputin olivat esilli
neuvostodramatiikan vuonna ja myshemmin paitsi Yleisradion Tele-
visioteatterin myos MTV-teatterin ohjelmistossa. Televisioteatteri esitti
Palkkion osana neuvostodramatiikan teemavuotta marraskuussa 1977, ja
Jukka Kajava hehkutti sitd "syksyn parhaaksi teatteriksi” ja "yllittiviksi
ja terveeksi tuulahdukseksi neuvostotaiteen nykytasosta”: niytelmi ta-
pahtuu rakennustyémaan puolueosaston kokouksessa, jossa yksi ryhmi
protestoi tyénjohtoa ja tydoloja vastaan kieltiytymilli tavoitteet ylittdvin
suorituksen palkkiosta. Nienniisen kuivakasta tilanteesta huolimatta
niytelm3 oli osoittautunut hyvin suosituksi: niytelmaii esitettiin laajasti
sekd Neuvostoliitossa ettd muualla, siiti tehtiin elokuva ja siti on tulkit-
tu itdblokin jirjestelmikritiikin yhdeksi merkkipaaluksi.®2s

Kun MTV-teatteri esitti Gelmanin tuoreen Julkisesti kahden kesken
-naytelmin (1978) syksylld 1984, silloinen teatteripaillikké Panu Rajala
mainosti ohjauksen osoittavan, etteivit aviolliset ristiriidat tunnustaneet
yhteiskuntamuotojen raja-aitoja. #24 Kriitikkovastaanotossa niytelmisti
kirjoitettiin “"sosiologisena draamana” ja sen kuvattiin olevan tekijilleen
tyypillinen kuvaus "kiivaista torméayksisti sosioekonomisessa elimissi”.
Toisaalta Helsingin Sanomissa niytelmi kuvattiin “uuvuttavaksi elimin
puimiseksi” ja yksitasoiseksi huutamiseksi.?»s Puhe uuden neuvosto-
draaman yleisinhimillisyydesti viistyi, kun Kajava samana vuonna
kirjoitti Televisioteatterin keskiviikkoillan parhaassa katseluajassa esit-
timisti Semjon Laskinin komediasta Kiihtyy, kiihtyy! "teatterina maso-
kisteille”. Kajava ironisoi nidytelmin taiteellisen arvon varikkiin sana-
kaintein: ”Se on todellakin yhti syvi kuin sditiedotus, itsenstiinselvine
psykologisointeineen todellista piinaa.” Kriitikko ihmetteli, ettd taide-
laitoksena pidetty Televisioteatteri tuottaa niin huonoa laatua: hinen

822 Janis & Pesonen 2007, 203.

823 Jukka Kajava, “Palkkio syksyn parasta teatteria”. Helsingin Sanomat 2.11.1977.

824 MTV-teatteri 1984-1985, 10-11. MTV-teatterin ohjelmistoesitteet.

825 MTV-teatteri 1984-1985, 10-11. MTV-teatterin ohjelmistoesitteet; Jukka Kajava, "Uuvuttavaa eldmin
puimista”, Helsingin Sanomat 6.11.1984.
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mukaansa niyttelijit olivat "sietimittdmin pinnallisia”, keinot kuluneita
ja lavastukset halpoja ja kehnoja. Jos televisioteatteri oli kuvitellut niin
tarjoavansa laatua, Kajavan sanoin tulos oli kaikkea muuta: niytelmi oli
melodraamana ” Dallasia hirveimpi ja pitkipiimaisempi” ja asetti krii-
tikon mukaan my6s neuvostoliittolaisen teatteritaiteen outoon valoon:
"Mikiin ei saa minua uskomaan, etti naapurimaan draaman yleisilme
olisi nidin mahdottoman naivi.”®2¢ Puoluelehdisti 16ytyi eittiméttd neu-
vostodraamoja YYA-silmailasein katsovia kriitikoita, mutta televisio- ja te-
atterikriitikko Kajavan teksteisti on luettavissa, etti neuvostodraamojen
sovituksilta, kuten ulkomaisten nykyniytelmien tuotannoilta ylipaatdan,
odotettiin laatua ja taiteellista arvoa, ei vain geopoliittista edustajuutta.
Kun Televisioteatteri marraskuussa 19776 oli esittinyt Hevonen kassakaa-
pissa -komedian, Kajava kirjoitti: "En ymmirrs, mistd syystid pidettiin
tirkeini niyttii katsojille, etti Neuvostoliitossakin kirjoitetaan tuhki-
mofraasein liikkuvaa hémppikomediaa.”827

Vuoden 1977 teatterisymposiumissa sosialistisen realismin kirjaili-
jaksi mainittua Rasputinia kiinnettiin suomeksi 1970-luvun lopulla,
ja Eija-Elina Bergholm ohjasi 1978 Tampereen ty6vien teatterille sovi-
tuksen Viimeinen raja -romaanista (suom. 1978) nimelli Mummo. Ro-
maanista sovitettiin Televisioteatterille pitkdaikaisen niyttelijan, Irma
Seikkulan jadhyviisniytelmi, jonka Timo Bergholm ohjasi. Niytelmin
piidhenkils on kuolemaa tekevi ditihahmo, venilidinen maalaisnainen,
jonka kuolinvuoteen #ireen eri puolille hajaantuneet ja erilaisia elimii
elavit aikuiset lapset kokoontuvat. Aidin luullaan jo kuolleen, mutta hin
nouseekin vieli vuoteesta ja katselee omasta maalaisnaisen nikokulmas-
taan lastensa menoa. Rasputinia oli myos MTV-teatterin Aitiopaikalla
esittimi neuvostotuotantoinen Ranskantunnit (1980), joka sai Kajavalta
kiitosta harvinaisena ohjelmapaikalla esitettyni ulkomaisena niytelmai-
tulkintana. Toisen maailmansodan jilkeiseen siperialaiseen pikkukau-
punkiin sijoittuva niytelmi kertoo Volodjasta, joka lihetetiin kaupun-
kiin kouluun. Nilki vaivaa, mutta koulu sujuu ranskan opintoja lukuun
ottamatta. Kajava totesi, ettd ndytelma oli "perin yleinen, kansainvilinen

826 Jukka Kajava, "Teatteria masokisteille”. Helsingin Sanomat 28.3.1984.
827 Jukka Kajava, "Outo hevonen”. Helsingin Sanomat 18.11.1976.
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ja ikuinen tarina” siitd, miten "henki, ihminen selviii voittajana”. Sellai-
sena niytelma oli "hyvin olon tuova optimistinen tv-ohjelma”.828

Neuvostodramatiikan teemavuosi toi suomalaisiin teattereihin klassi-
koita, TSehovia (Vanja-eno, Kirsikkapuisto, Kolme sisarta) ja Gorkia (Vassa
Zeleznova, Auringon lapset, Pikkuporvareita), vain muutamia sosialismin
kauden teoksia (Bulgakovin livana Julma, Majakovskin Viadimir Iljits
Lenin, Ilfin ja Petrovin Kaksitoista tuolia) ja etupidissi nykyneuvosto-
draamaa: nimet Aleksei Arbuzov, Viktor Rozov, Aleksandr Vampilov ja
T8ingiz Aitmatov tunnettiin teattereissa jo ennestiin, uusina tekijini-
mini tulivat Boris Vasilijev, Gennadi Kovarev ja Vladimir Tendrjakov.
Televisiossa nihtiin Rozovin nykyniytelmin lisiksi Aleksandr Gelma-
nin, Vasili Suksinin ja Jevgeni Schwarzin niytelmii. Mitd-missi-milloin:
Kansalaisen vuosikirja 1979 kuvasi vuoden painopistetti niytintokautta
summatessaan: "sanoma, tietynlaisen uuden humanismin propagoimi-
nen, on yhdistetty limpimiin huumoriin. Thmisii kuvataan heidén ar-
kipiivinsi tyypillisissi tilanteissa, jota taustaa vasten myds sosiaalisen
vastuuntunnon kysymykset néyttaytyvit.” 829

Niin televisiossa kuin teattereissa neuvostodraamaa esitettiin osana
pidempii repertuaariteatterin ohjelmistoa: siini veniliisid ja neuvos-
toliittolaisia niytelmis oli mukana muiden klassikoiden ja ulkomaisten
nykyniytelmien rinnalla. Timi piti sekd porvarillisiin ettid tyovienteat-
tereihin. Televisioteatterit, jotka oli 1960-luvulla perustettu kaupungin-
teattereiden ja muiden repertuaariteattereiden mallin mukaan, noudat-
tivat titd samaa ohjelmistosuunnittelua — kukin omissa profiileissaan
niin, ettd juuri Televisioteatteri ja MTV-teatteri ja vihemmissid miirin
TV2:n teatteritoimitus ja ruotsinkielinen televisioteatteri esittivit my6s
muita kuin suomalaisia draamoja, kirjallisuussovituksia tai alkuperiis-
kasikirjoituksia. Kuten taulukko omatuotantoisista ulkomaisista niy-
telmisti ja teatteritoimitusten tuottamista runo- tai musiikkiesityksisti
osoittaa, kansainvilisyyden kirjo oli vuosina 1972-1987 varsin laaja:

828 Jukka Kajava, "Ranskantunnit on pédsidisnaytelmistd paras”. Helsingin Sanomat 4.4.1980.
829 Kyrs 1978, 359-367.
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Alkuperimaa ™ TV2 RTV MTV
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USA 10 1
Linsi-Saksa
DDR
Ranska
Unkari
Englanti

o
[N Y [UUR [WER I O NG [V}

Ruotsi

Italia

Espanja
Chile
Eteld-Afrikka
Kuuba
Puola

N (W (w(w|(w(w [N | O O
N
N

—_
—_
-

-
-

Tanska

-

Islanti

Tsekkoslovakia 1 1

Norja 1 2

Bolivia 1

Portugali 1

Taulukko 8: Vuosien 1972-1987 omatuotantoiset ulkomaiset niytelmit, runo- ja
musiikkiesityksetVuosien 1972-1987 omatuotantoiset ulkomaiset naytelmit,
runo- ja musiikkiesitykset.

Listaus teatterituotantojen alkuperimaista osoittaa ensinnikin, etti vaik-
ka myos MTV tuotti neuvostodraamaa, sen miiri TVi:n Televisioteat-
terissa oli yli kolminkertainen MTV:n tarjontaan verrattuna. Toiseksi
nihdiin, ettd MTV-teatterin ulkomaisten draamojen tarjonnassa luku-
miirdisesti enemmin oli esimerkiksi brittindytelmii. Ohjelmistossa oli
nelji D. H. Lawrence-sovitusta (Minid 1972, Krysanteemin tuoksu 1972,
Karuselli 1979, Valkoinen sukka 1980), kaksi Shakespearen niytelmid
(Talvinen tarina 1975, Loppiagisaatto 1981), kaksi Arnold Weskerii (Keittio
1972, Rakkaudella sinun 1977) ja Ben Jonsonin Volpone (1977). Ruot-
salaisista niytelmisti viisi oli August Strindbergin klassikkotekstien
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sovituksia (Isi 1973, Toverukset 1975, Pddsidinen 1976, Rajuilma 1980,
Naimakauppoja 1985). Samalla ajanjaksolla TV1i:n Televisioteatteri esitti
vain yhden Shakespeare-niytelmin (Rikhard II1, Veikko Kerttula, 1985)
ja vain yhden Strindbergin (Halveksittu, Hannu Kahakorpi, 1980), mutta
toisaalta se esitti Strindbergii ruotsalaisina Pohjoisvisio-ohjelmavaihtoi-
na (esim. Hullun puolustuspuhe 1977, Unindytelmdi 1981) ja Shakespearea
The Royal Shakespeare Companyn tuotantoina (Macbeth 1980, Haira-
uksia 1983) ja kansainvilisend seitsemidn Shakespeare-filmatisoinnin
sarjana kaudella 1983-1984. Televisioteatterin amerikkalaisia niytelmii
edustivat Tennessee Williamsin Lasinen eldintarha (Mirjam Himberg
1973), Mark Twainin Salaperdinen vieras ja Elivi vai kuollut (Mauno
Hyvonen 1976), John Steinbeckin Hiirid ja ihmisid (Mauno Hyvonen
1977), William Saroyanin Eldmdsi parhain aika 1—2 (Jotaarkka Penna-
nen 1978), Clifford Odetsin Kadotettu paratiisi (Veikko Kerttula 1983).
Televisioteatteri toi ruutuun myos Ella Erosen esittiméin runoja Edgar
Lee Mastersin Spoon River antologiasta (1982) sekd Allen Druryn mono-
logindytelmin Ihminen itse: Tamd mies (Jukka Sipild 1983). MTV-teatteri
taas paketoi keviilld 1982 "amerikkalaisten niytelmien kokonaisuudek-
si” kolme omatuotantoista niytelmis — Lillian Hellmanin Kaikki tulevat
pdivdt (Jotaarkka Pennanen), Eugene O’Neillin Kovaosaisten kuu (Eeva
Salminen) ja Clifford Odetsin Herditkdd ja riemuitkaa (Raimo O. Niemi)
— sekd The American Film Theatren tuottaman Edward Anhaltin Mies
lasikaapissa (Arthur Hiller). Tematisoimalla pisteniytelmistikin tehtiin
sarjoja ja korostettiin ohjelmistollisia linjauksia.

Monipuolisen ulkomaisen draamakirjallisuuden, myés neuvosto-
draaman, esittiminen sopi hyvin yleisradioaatteeseen, jossa sivistimi-
nen ja kasvattaminen kutoutuivat viihdyttimiseen. Se, etti Suomessa
Yleisradion rinnalla myos kaupallinen, amerikkalaisten sarjojen ja mas-
saviihteen maahantuojana tunnettu televisioyhtié tuotti neuvostodraa-
maa, selittyy keskeisesti niilld perinteilld: MTV-teatteri pyrki olemaan
teatteri muiden joukossa ja esittimiin samantyyppistd, monipuolista
ohjelmistoa. MTV:n televisioteatterin vakava draama — neuvostodraama
ja muu ulkomainen draama rinnan kotimaisten kirjallisuusfilmatisoin-
tien, kotimaisten ja muiden klassikoiden ja kulttuurin kentilld uskotta-
vien nykydraamojen kanssa — voidaan nihdi myss MTV:n kulttuurisen
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legitimaation vilineeni yhtion kamppaillessa ohjelma-ajan lisdimiseksi
ja oman uutistoiminnan kiynnistimiseksi. Timai legitimaation ja YYA-
kulttuuridiplomatian kietoutuma nikyi vuonna 1977, kun MTV:n oma,
professori Timo Tiusasen johtama ohjelma-asiain neuvottelukunta ko-
kosi suomalaisia kulttuuri- ja yhteiskuntaelimin vaikuttajia ohjelmapo-
liittiseen seminaariin Hanasaaressa. Avaussanoissaan vuorineuvos Viljo
Luukka totesi, ettd yhtio on kaksikymmenvuotisen historiansa aikana
"pysynyt toimiluvan edellyttimilld puolueettomuuden ja tasapuolisuu-
den tielld”. Hin korosti, “ettei MTV:114 ole mitidin sitd vastaan, ettd sen
ohjelmatoiminta, samaan tapaan kuin Yleisradion, on parlamentaarisen
valvonnan kohteena”.°

MTV:n itdeurooppalaiset yhteistuotannot

MTYV kehitti kansainvilistd yhteistyotd edistddkseen omia viestintipo-
liittisia tavoitteitaan, joita olivat uutislihetysten aloittaminen ja itse-
niistyminen Yleisradion apuyhtion asemasta.®' Yhtioon perustettiin
Ulkomaanpalvelu-yksikks, jonka piillikké Raimo Lahti painotti henkils-
kuntalehden haastattelussa, ettei tavoitteena ollut vain myydd MTV:n oh-
jelmia: "kaikin keinoin on lytivd rumpua maailman markkinoilla, niyt-
telyissd ja kokouksissa. MTV:n lippua on liehutettava mahdollisimman
nikyvilli tavalla.” 82 Esittimailld ohjelmiaan kansainvilisilli televisiofes-
tivaaleilla, osallistumalla kilpailuihin, myymilli ohjelmiaan ulkomaille
ja solmimalla yhteistuotantosopimuksia eri maiden televisioyhtididen
kanssa MTV osoitti olevansa vakavasti otettava televisioyhtit eiki pelkki
tuontisarjoja esittivd mainosajan myyji. Vuonna 1975 MTV:n kansainvi-
listen ohjelmien tuotantopiillikoksi palkattu Juha Vakkuri esittdd muis-
telmissaan, ettd itieurooppalaisten yhteistyosuhteiden rakentaminen oli
osa MTV:n strategiaa, jolla pyrittiin saamaan vasemmiston hyviksynti
yhtion uutistoiminnalle. Vakkuri luonnehtii toimenkuvaansa: "MTV:n

830 Luukka 1977, 5-7.

831 Ks. Pajala 2019. MTV:n tavoitteista esim. Hellman & Keinonen 2013, 51-52; Hanski 2001, 246-253;
Lyytinen 2006, 42-120.

832 Péllsuutiset 9/1975. Ulkomaanpalvelun toiminnasta ks. Mainos-TV: Toimintakertomus 1970, 26;
Toimintakertomus 1980, 63.
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tuli rakentaa Neuvostoliittoon ja koko itiblokkiin yhti hyvit suhteet kuin
Yleisradiolla oli, tai itse asiassa paremmat.”®3 Keskeinen keino tissi oli-
vat yhteistuotannot.

MTV haki aktiivisesti mahdollisuuksia tehdi kansainvilisii yhteis-
tuotantoja ja korosti niitd mielellidn julkisuudessa. Syksyn 1979 ohjel-
mistoa esitelleessi tiedotteessa painotettiin: "MTV on kansainvilinen
tv-yhti6. Silli on useita yhteistyoohjelmia toteutettuna niin iti- kuin lin-
sieurooppalaisten tv-yhtididen kanssa.”®4 Vuonna 1983 yhteistuotantoja
kasittelevi lehdiststiedote korosti, ettd "MTV on varsin tirked kansain-
vilinen yhtis” yhteistuotantojen saralla.s Vuoden 1976 toimintakerto-
muksessa yhteistyon merkitysti luonnehdittiin ylevisti:

Yhteistuotantojen avulla voidaan toteuttaa rohkeita ja mielenkiin-
toisia ohjelmahankkeita ja samanaikaisesti tuotannoissa mukana
olevien ohjelmatyontekijoiden ammattitaito ja nikemys saa run-
saasti uusia virikkeitd yhteistyStuotantoyhtisiden tyoskentelytavois-
ta ja ennen kaikkea omista kokemuksista vaativissa ohjelmatehti-
vissd.®o

Toimintakertomuksessa rakennettiin strategisesti kuvaa MTV:sti tasok-
kaana ja arvostettuna ohjelmayhtiéni, mutta on totta, etti monet yhteis-
tuotanto-ohjelmat olivat kunnianhimoisia ja kriitikoidenkin kiittdmis
hankkeita. MTV:n aktiivisuus yhteistuotantojen alalla pantiin merkille
myos Yleisradiossa. Kun Yleisradion sisdisessid muistiossa pohdittiin
vuonna 1980, miten kansainvilisid yhteistuotantoja voitaisiin edistis,
MTV mainittiin esimerkkini pohjoismaisesta yhtigsti, joka oli jo ollut
aktiivinen tilld saralla.®”

833 Vakkuri 2016, 298.

834 Irene K. Melin, "MTV:lld monipuolinen syysohjelmisto”. Lehdiststiedote 27.7.1979. MTV:n arkisto,
KAVI.

835 Tiedotussihteeri/at, "MTV:Il4 runsaasti kansainvilisid yhteistuotantoja”. Lehdiststiedote 17.6.1983.
MTV:n arkisto, KAVI.

836 MTV: Toimintakertomus 1976, 44.

837 Muistio: Kansainviliset yhteistuotannot Yleisradiossa 12.3.1980. Pekka Silvolan asiakirjat, kansio 1694,
ELKA.
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MTV teki yhteistuotantoja muun muassa Ruotsin television seké yh-
dysvaltalaisten, brittildisten ja ldnsisaksalaisten yhtididen kanssa.®® Yh-
teistyd itdeurooppalaisten televisioyhtividen kanssa oli kuitenkin yhtislle
erityinen painopistealue.® Edelld mainittua Iti-Saksan television kanssa
tehtyi yhteistuotanto-ohjelmaa Brecht Suomessa seurasivat ensimmii-
set yhteistuotannot TSekkoslovakian (1976), Unkarin (1977) ja Puolan
(1977) televisioiden kanssa. Neuvostoliittolaisten kumppanien kanssa
MTV oli tehnyt yhteisty6ti aiemminkin, 1960-luvun lopun Naapuri-
visasta (1966-1970) alkaen. Itieurooppalaiset yhteistuotanto-ohjelmat
olivat keino vahvistaa MTV:n asemaa kulttuuritelevisiona. Ne tarjosivat
viihdetts, taidetta ja historiaa painottaen kulttuurisia yhteyksii Itimeren
ja itiisen Keski-Euroopan alueelle.

Dokumentit eivit olleet MTV:n ydinohjelmistoa, mutta yh-
teistuotannoissa se muodostui keskeiseksi genreksi. Vuoden
1978 toimintakertomuksessa arvioitiinkin, etti "MTV:n voima on
dokumenttiyhteistuotannoissa.”®° Dokumentit ja erityisesti luonto-
ohjelmat osoittautuivat myos ohjelmatyypiksi, jota MTV:n oli helpointa
myydi ulkomaille.®+ Ulkomaille myytiin useita yhteistuotantona to-
teutettuja dokumentteja, esimerkiksi yhdysvaltalaisten ja ruotsalaisten
kumppanien kanssa tuotettuja luonto-ohjelmia, mutta myds itieuroop-
palaisia dokumentteja kuten Pravda (1976), Neuvostonaisia (1978) ja
Majakovski! (1982).842 Toisin kuin ehki voisi odottaa, viihde ei siis ollut
pidosassa MTV:n kansainvilisessi toiminnassa, vaan dokumentit koet-
tiin jopa yhtién vahvuudeksi.

Monet itieurooppalaisten kumppanien kanssa toteutetut dokumen-
tit kasittelivit taideaiheita. Taitelijoiden ja kirjailijoiden henkilokuvia
esittivit historialliset dokumentit kuten Brecht Suomessa sekd Neuvos-

838 Esim. MTV: Toimintakertomus 1977, 81; Toimintakertomus 1978, 30; Toimintakertomus 1979, 90;
Toimintakertomus 1980, 63. Esimerkiksi amerikkalaisen Time-Lifen rahoituksella tuotettiin luonto-
ohjelmia.

839 Tdmi nikyy muun muassa yhtién pitkdaikaisen toimitusjohtajan Pentti Hanskin muistelmissa. MTV:n
kansainvilisia suhteita kisittelevista luvusta suurin osa keskittyy Itid-Eurooppaan. Hanski 2001, 299—
312.

840 MTV: Toimintakertomus 1978, 30.

841 Dokumentti- ja luonto-ohjelmat muodostivat saddnnéllisesti pddosan myyntiohjelmista. MTV:
Toimintakertomus 1973, 47; Toimintakertomus 1974, 53; Toimintakertomus 1975, 50; Toimintakertomus
1976, 68; Toimintakertomus 1982, 17; Toimintakertomus 1983.

842 MTV: Toimintakertomus 1976, 68; Toimintakertomus 1979, 89; Toimintakertomus 1982, 69.
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toliiton television kanssa toteutetut Ilja Repin (1981), Majakovski! ja
Ilja Ehrenburg — eurooppalainen (198s). Taiteilijadokumentit eivit olleet
rutiininomaista tyoti, vaan niissi haettiin kuhunkin aiheeseen sopi-
via esitysmuotoja. Esimerkiksi Ilja Ehrenburg — eurooppalainen ei kiytd
historiadokumenteissa yleistd ulkopuolista kertojaa, vaan tapahtumia
vievit eteenpdin Ehrenburgin omaeliminkerralliset tekstit kertojanii-
nen lukemana. Lisiksi Ehrenburgin tunteneet ihmiset kuvailevat hinti
haastattelukatkelmissa venijaksi, ranskaksi, espanjaksi ja englanniksi
vahvistaen vaikutelmaa Ehrenburgin kosmopoliittisuudesta. Ehrenburg
oli kirjailija ja journalisti, joka pakeni nuorena tsaarin Venijilti ja ko-
tiutui Pariisin taiteilijapiireihin, kunnes palasi toisen maailmansodan
myoti Neuvostoliittoon. Sodan jilkeen Ehrenburg matkusteli paljon
ulkomailla Neuvostoliiton organisoiman rauhanliikkeen edustajana.?+
Dokumentin kerrontaa kuvitetaan arkistoaineistolla eri maista, min-
ki lisiksi dokumentissa kiytetdin uutta filmikuvaa Neuvostoliitosta ja
Ranskasta, erityisesti Ehrenburgin suosimasta pariisilaisesta kahvilasta.
Yhteistuotantojen etuna olikin, ettd kiyttoon oli mahdollista saada ul-
komaista arkistomateriaalia ja kuvauksia ja haastatteluja pystyttiin teke-
miin esimerkiksi Neuvostoliitossa. Niinpi runoilija Vladimir Majakovs-
kista tehty elimikertadokumentti Majakovski! sai kehuja siits, ettid doku-
mentissa nihtiin harvinaisuuksina pidettyji katkelmia elokuvista, joissa
Majakovski esiintyi niyttelijani.*+ Runsaasta arkistoaineistosta koostet-
tu Majakovski! vilttid historiallisille dokumenteille tyypillisti puhuvat
pdit -asetelmaa; ohjelmassa on ainoastaan kaksi Jevgeni Jevtushenkon
haastattelukommenttia. Runoilijan elimintarinaa vie eteenpiin taus-
takertoja, minki lisdksi kuullaan runsaasti katkelmia Majakovskin ru-
noista ja muista kirjoituksista niytteliji Esko Salmisen lausumana seki
toisen lukijan esittimii aikalaistekstejd, joissa Majakovskia luonneh-
ditaan usein kriittisesti. Nim3 taiteilijadokumentit olivat taiteellisesti
kunnianhimoisia hankkeita, joiden toteuttaminen ei olisi ollut mah-
dollista ilman yhteistyésopimuksia. Samalla niiden sisilt6 oli sovitettu
sellaiseksi, ettd ne kelpasivat yhteistydkumppanille. Niinp4 esimerkiksi

843 Rubenstein 2002.
844 Jukka Kajava, "Majakovski! Vakkurin ja Ahjopalon dokumentti on kiitoksen arvoinen”. Helsingin
Sanomat 19.9.1982.
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Ilja Ehrenburg — eurooppalainen ei nosta esille kriittisii kysymyksii Eh-
renburgin sotapropagandasta tai roolista Stalinin Neuvostoliiton kult-
tuurildhettiliang 34+

Historiallisten aiheiden ohella yhteistuotanto-ohjelmissa kisiteltiin
sosialistimaiden nykyisti taide-elimii. Esimerkiksi Neuvostoelokuvan
kaksi tekijad (19778) esitteli kaksi kansainvilisesti arvostettua ohjaajaa,
Vasili Shuksinin ja Andrei Tarkovskin, ja Tytté ja Stradivarius (1983) ker-
toi Viktoria Mullovasta ja neuvostoliittolaisesta musiikkikasvatuksesta.
Dokumentit kuvasivat Neuvostoliiton taide-elimin ansioita. Neuvosto-
elokuvan kaksi tekijid -ohjelman alussa suomalainen selostaja pohtii,
miki saa neuvostoliittolaiset kiymiin elokuvissa keskimiirin 18 kertaa
vuodessa siind missi suomalaisille elokuvakiynteji kertyy vain pari:

Neuvostoliitossa tehdidin vuosittain noin 150 kokoillan elokuvaa
15 eri kielelld. Tuotannon rahoittaa valtio, joka kouluttaa tekijit il-
maiseksi ja antaa kaikille ty6ti. Elokuvalippu maksaa keskimiirin
3 markkaa. Neuvostoliitossa elokuva koetaan ensisijaisesti kult-
tuurina ja taiteena. Sen arvo mitataan toisin kuin katsojalukujen
tai kassamenestyksen perusteella. Mitta on ihminen itse, se miten
elokuva kykenee palvelemaan hinen henkisti kasvamistaan niin,
ettd ystivyys olisi ystidvyyttd, rakkaus rakkautta, vilpittémyys vilpit-
tomyyttd. Thmisen uhrautuvaisuutta, hyvyytti ja periaatteellisuutta
korostetaan inhimillisini arvoina. Timi luonnollisesti edellyttii
sellaisia yhteiskunnallisia oloja, missi ihmisen ty6 ja tulevaisuus
ovat turvatut, missi hin tuntee tekevinsi hyodyllisti tyotd yhteis-
ten paimairien hyviksi. Jokainen ihminen, taiteilija, elokuvaoh-
jaaja, on vastuussa lihimmaisilleen. Hinen tulee alituiseen kysyi
itseltddn, mitd hyvii minun taiteeni tuo ihmiselle? Onko minulla
oikeus yrittid vaikuttaa heihin? Tisti alkaa taitelijan vastuu, silld
se, ettd elokuvan inhimillisyys olisi aitoa, ei loppujen lopuksi riipu
mistiin yleisistd periaatteista, vaan tekijin rehellisyydesti.

845 Vrt. Rubenstein 2002.
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Haastaen mielikuvaa MTV:sti kaupallisuuden puolestapuhujana selos-
taja korostaa, ettd elokuvan arvo perustuu taiteeseen ja ihmisyyteen, ei
taloudelliseen menestykseen. Neuvostoyhteiskunnan tuki elokuvante-
kijoille — ilmainen koulutus, vakaat tyolot — kuvataan dokumentissa
ihanteellisessa valossa.

Tsekkoslovakian television kanssa toteutettu kaksiosaisen sarja Luova
ihminen (1977) puolestaan painottaa talousjirjestelmien erojen sijaan
taiteen tekemisen universaalia luonnetta. Suomessa kuvattu jakso ki-
sittelee "kansanperinteen vaikutusta kuvaamataiteisiin ja nykyaikaiseen
muotoiluun seki sitd, miten luonto on osa suomalaista luovuutta tai-
teen eri alueilla”34° kun taas Prahassa kuvatussa jaksossa haastatellaan
miimitaiteilijaa, balettitanssijaa, jazzmuusikkoa ja kapellimestaria luo-
vuuden merkityksesti. Jakson kisikirjoitti, ohjasi ja tuotti paremmin
amerikkalaishenkisisti ohjelmistaan tunnettu Timo T. A. Mikkonen.3+
Suomenkielisen selostajan loppupuheenvuoro korostaa yhtiliisyyksii
yli ideologisten rajojen: "Niistd puheenvuoroista kivi taas kerran ilmi
se, ettd riippumatta maan valuutasta, virallisesta kielesti tai yhteiskun-
tajirjestyksen muodosta taiteen tekijoiden kisitykset ovat hyvin pitkalti
samoilla linjoilla.” Haastatteluissa luovuuden rajoituksia kisitelldzinkin
puhtaasti taidemuotojen sisidisten konventioiden (esimerkiksi jazz-mu-
siikin ja klassisen musiikin erot) eiki taiteentekemisen yhteiskunnallis-
ten olosuhteiden niakokulmasta.

Taide-aiheiden ohella MTV tuotti dokumentteja erilaisista yhteis-
kunnallisista ja kulttuurisista aiheista erityisesti neuvostoliittolaisten
kumppanien ja jonkin verran T$ekkoslovakian television kanssa. Vuon-
na 1976 MTV teki yhdessd uutistoimisto APN:n kanssa joukon ohjelmia
muun muassa Neuvostoliiton vaateteollisuudesta (Kudottu kukka — tai-
donndyte Tallinnasta), lastenkasvatuksesta (Veronikan pdivd) ja luonnosta
(Beresina-joki — Valko-Vendjin luonnon vartija). Myshemmissi Neuvosto-
liiton televisio- ja radiokomitean kanssa tuotetuissa dokumenteissa kisi-
teltiin naisten asemaa Neuvostoliitossa, lahjakkaiden lasten koulutusta
ja televisiouutisia (Neuvostonaisia, 1978; Lahjakkaat lapset, 1979; Vremja

846 Luova ihminen, 11 osa: Suomen taivaan alla. Es. 27.2.1977.
847 Timo T. A. Mikkosesta "jenkkityylin” edustajana 1970-luvun televisiokulttuurissa ks. Elfving 2008,
257-264.
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— Neuvostouutiset, 1983). Aihepiiriltiin ja laajuudeltaan poikkeuksellinen
yhteistuotantohanke oli viisiosainen Afrikka-sarja (1978), jonka MTV
tuotti yhdessi TSekkoslovakian television kanssa. Ossi Walliuksen ja
Oldrich Vejvodan yhdessi toimittama sarja kisitteli elinkeinoja ja ar-
kipdivii Botswanassa, Lesothossa ja Sambiassa sekd vapautusliikkeitd
viimeisilld valkoisen vihemmiston hallitsemilla alueilla Eteli-Afrikassa,
Namibiassa ja Rhodesiassa. Aihevalintaa selittdd osaltaan Juha Vakku-
rin harrastuneisuus; hin oli tygskennellyt aiemmin YK:n palveluksessa
Sambiassa ja kirjoittanut kirjan Mustavalkoinen Afrikka: Katsaus Eteldi-
Afrikan rotupolitiikkaan (1973). Eteldisen Afrikan nuoriin valtioihin ja
vapautusliikkeisiin keskittyvi sarja sopi myos hyvin yhteistuotannoksi
sosialistimaan television kanssa, olihan solidaarisuus kolmannen maa-
ilman kanssa keskeinen teema sosialistimaiden ulkopolitiikassa.®4

Kansanvilinen yhteisty6 auttoi osaltaan MTV:ti tuottamaan ohjel-
mia ajankohtaisista yhteiskunnallisista aiheista aikana, jolloin varsi-
naisten ajankohtaisohjelmien esittiminen oli yhtislti kielletty. MTV:n
ja DDR-TV:n vilisii keskusteluja kisittelevisti arkistoaineistosta ilme-
nee, ettd MTV oli aloitteellinen yhteistyossi ja ideoi ohjelmia monista
kulttuuriaiheista. Esimerkiksi vuonna 1980 MTV ehdotti yhteistuotan-
toja Dresdenin oopperatalon jilleenrakennuksesta ja Liitzenin taistelun
350-vuotispiivisti. DDR-TV ei ollut kiinnostunut toteuttamaan ohjelmia
yhteistuotantoina, mutta oli valmis tarjoamaan tukea MTV:lle, jos se
tuottaisi ohjelmat itse.?4 Myshemmin MTV ehdotti yhteistysohjelmia
esimerkiksi Karl Friedrich Schinkelin ja Carl Ludwig Engelin arkkiteh-
tuurista Berliiniss3 ja Helsingissi sekd Berliner Ensemble -teatterista.’°
MTV suunnitteli myds Helsingin ja Berliinin vilisti kauppatieti kisitte-
levid ohjelmaa, joka olisi toteutettu Neuvostoliiton, Puolan ja Iti-Saksan
televisioiden kanssa.®* Moni ohjelmaidea ei koskaan toteutunut, mutta
MTV:n edustajien esittimi kiinnostus kulttuuri- ja historia-aiheisiin oli
ilmeisen aktiivista.

848 Toisen ja kolmannen maailman kulttuuriyhteyksista ks. esim. Djagalov 2020.

849 Vorschlag fiir die Verhandlungen mit Herrn Jaakko Paavela, Stellvertretenden Generaldirektor von
Oy. Mainos-TV-Reklam Ab., und Herrn Tauno Aijla, Programmdirektor, am 1.12.1980. Finnland MTV,
DRA.

850 Kirje MTV:n Petri Tuomi-Nikulalta 5.10.1984. Finnland MTV, DRA.

851 Fragen der laufenden Zusammenarbeit mit Mainos TV, 9.4.1979. Finnland MTV, DRA.
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Dokumenteille ei MTV:ssi odotettu suuria yleisémaiirid, minki vuok-
si niiti ei yleensi sijoitettu parhaisiin katseluaikoihin.® Ohjelmilla
oli kuitenkin muuta arvoa yhticlle. MTV:lle oli tirkedid nayttis, ettd se
pystyi tuottamaan kansanvilisestikin laadukkaaksi arvioitua ohjelmia.
Juha Vakkuri kuvaa muistelmissaan, miten ohjelmajohtaja Leo Meller
osoitti poikkeuksellista innostusta Majakovskil-dokumentin katsottuaan:
”Kansainvilisti tasoa. Pirun hyvi! Onneksi olkoon!” Osoituksena oh-
jelman laadusta Vakkuri painottaa, ettd se "myytiin seki kapitalistisiin
ettd sosialistisiin maihin”.?3 Toimintakertomuksissaan MTV mainitsi
itieurooppalaisia yhteistuotanto-ohjelmiaan esimerkkeini taiteellisesti
onnistuneista ohjelmista. Suomalais-virolaista yhteisohjelmaa Linnun-
radan tuulet (19778) luonnehdittiin “korkeatasoiseksi kansatieteelliseksi
elokuvaksi”, ja ohjelma saikin hopeamitalin New Yorkin kansainvilisilli
filmi- ja tv-festivaaleilla.%+ Neuvostoelokuvan kaksi tekijid -ohjelmaa ku-
vattiin "merkittiviksi kulttuurielokuvaksi” ja Pravdaa "vuoden merkitti-
vimmiksi dokumenttitapaukseksi”.?s Ilja Ehrenburg — eurooppalainen oli
toimintakertomuksen sanoin ”ainutlaatuiseen arkistomateriaaliin perus-
tuva [- —] hienoviritteinen ja koskettava muotokuva tisti vuosisatamme
unohdetusta kosmopoliitista”.®¢ Kulttuuridokumentit eivit ehki saavut-
taneet suuryleiséji, mutta ne olivat yhtiolle arvokkaita prestiisiohjelmia.

Yhteistuotantoiset kulttuuridokumentit toivatkin MTV:lle myénteis-
td julkisuutta. Helsingin Sanomat uutisoi "Mtv:n Majakovski valloittaa
Eurooppaa” ja kertoi, miten ohjelma oli myyty Linsi-Saksaan, Sveitsiin,
Italiaan ja Espanjaan jo ennen kuin siti oli esitetty Suomessa. Ilja Repin
-dokumentti puolestaan nihtiisiin Englannissa, Linsi-Saksassa ja Es-
panjassa.®” Kansainvilisilld dokumenttihankkeillaan MTV sai kiitosta
myos Jukka Kajavalta, joka suhtautui kriittisesti kaupallisuuteen ja toi-
sinaan my6s MTV:hen kaupallisena yhtioni.3® Brecht Suomessa onnistui
Kajavan mukaan erinomaisesti esittimiin, miten nuivan vastaanoton

852 Vakkuri 2016, 323.

853 Mt., 329.

854 MTV: Toimintakertomus 1978, 30; Toimintakertomus 1979, 91.

855 MTV: Toimintakertomus 1978, 47; Toimintakertomus 1976, 44.

856 MTV: Toimintakertomus 1985, 33.

857 Marjatta Mottéla, "Pohjolan tv-ohjelmat kaupaksi maailmalle”. Helsingin Sanomat 29.5.1982. Ks. myés
Inkeri Kekki, "Cannesissa kaupataan taas suomalaista tv-osaamista”. Helsingin Sanomat 25.4.1984.

858 Elfving 2008, 303.
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[ mtv 1 tindan 18.00

Kelpaamisen  ja  kelpaumatto-
muuden  vuoristorataz  monen
muun aikaansa uudistavan taiteili-
jan tapaan on mybs Viadimir Ma-
tfakovski  joutunut  horistclemitan
lybyen, itsemurhaan (1929) pilitty-
neen clamdnsi ajan,

Valiin hanct ylennettiin nuoren
Neuvostoliiton  padpropagandistik-
«f, viliin haukuttiin huligaanikom-
munisiksi kuten muitakin futuris-
1ejn. Muun muassa Lenin epiili
Majakovskin  taiteen  vallanku-
moukseliista kelpaavuutta, Stalin
puolestzan ymmind ja Majakovski
ulistettiin  vallankumouksen  suu-
rimmaksi runoilijoksi, tosin turval
fisesti vasta taiteilifan  kuoleman
jalkeen.

Raju aikama kapinallinen ja il-
memen  rencssamssinero hin joka
tapauksessa on oflut,

Panitan  Mtvissd nihtdvii Juha
Vakkurin kirjoittama, 1lkka Ahjo-
palon ohjaama Majakovski! -ohjel-
ma huvas sankarinsa  monipuoli-
syutta pancutucn ja miclenkiintoi-
sestr. Henkiltkuva saa jopa uusia
ulottuvuuksia.  Ohjelma  kiyttad
runnanisti ikan mm. Majakovskin
clokuvayritysten  sclostamiseen.
Mukana on jopa harvinaisuuksia,

vataiteilijaksi. Tavallaan hiin sel-
Taisehai paityikin, Hiin vastaa suy-
reste osista adkansa yhieiskunnal-
hnta julistetaidetta. Niyteeitd illan
ohjeimasta [oylyy runsaasti,
Runohjana timié Pilvi housuissa
Majakoveki silti parhaiten tunne-
taan.  Lahtokohtan kuvaa Maja-
honshin oma huudahdus: “Niin
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Majakovski!

Vakkurin ja Ahjopalon dokumentti on kiitoksen arvoinen

U4

LTy

Viadimir Majakovskin omakuva.

tehtaan, jonks ikkunasta loisti siih-
kovalo. Sen jhlkcen Iwonto ci kiin-
nostanul minua.”

Yhdessii  Gosteleradion  kanssa
wotettu ohjeima todistaa sen, eith
Mivissiikin ositaon kun hal

tyncitd ja myds kansainvilisestikin
myyntikelpoisia ja kaupaksi kayvid
asiaohjelmia. Vakkurin ja Ahjopa-
lon Majokovski! -ohjelma on to-
della nakemisen ja kiitosten arvoi-

nen dok ]

fai annetaan, tehdd pitevid, pereh-

Jukka Kajava

Kulttuuriaiheiset yhteistuotantodokumentit, kuten Majakovski!, toivat MTV:lle
kehuja myés Jukka Kajavalta. Kuva: Helsingin Sanomat 19.9.1982.
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Brecht sai Suomen kulttuuripiireissi, eiki toistanut kansallista itse-
tuntoa imartelevaa tarinaa Suomesta kirjailijan turvapaikkana. Kajava
kuitenkin moitti epikiinnostavaa arkistoaineiston kiyttéd ja matkailu-
markkinointihenkisti Suomen maisemien esittelyd.’ Ilja Ehrenburg
— eurooppalainen -ohjelmaa Kajava luonnehti "Mtv:n runsaaksi ja ohjel-
mapoliittisilta tavoitteiltaan poikkeukselliseksi dokumentiksi” ja "tasok-
kaaksi kulttuuridokumentiksi”. Ilkka Ahjopalo ja Elizabeth Marschan
ansaitsivat kiitokset "valtaisasta ty6std ja elavistd valinnoista”.®%° Erityi-
sen limpimit kehut sai Majakovski!:

Yhdessi Gosteleradion kanssa tuotettu ohjelma todistaa sen, ettd
Mtv:ssikin osataan kun halutaan tai annetaan, tehdi pitevii, pe-
rehtyneiti ja mys kansainvilisestikin myyntikelpoisia ja kaupaksi
kayvia asiaohjelmia. Vakkurin ja Ahjopalon Majakovski! -ohjelma

on todella nikemisen ja kiitosten arvoinen dokumentti.3¢r

Kajava siis korosti kehuissaan ohjelmien eroa MTV:n muuhun tuotan-
toon. Kulttuuridokumenteillaan MTV nousi kriitikon silmissi kaupal-
lista televisiota koskevien mielikuvien ylipuolelle.

Maailmankirjallisuutta Suomesta

Dokumentteja haastavampaa kansainvilisten yhteistuotantojen kehitti-
minen oli draaman puolella, mutta MTV oli aloitteellinen tillikin alu-
eella. Kansainvilisen yhteistyon avulla oli mahdollista toteuttaa Yksindi-
sen miehen juna (1985), joka seurasi Mika Waltarin samannimisessi kir-
jassaan vuonna 1929 kuvaamaa junamatkaa halki Euroopan Istanbuliin.
MTV-teatterin dramaturgin Matti-Juhani Karilan kisikirjoittama kak-
siosainen televisioelokuva kysyi: "Kuinka Eurooppa on muuttunut 50
vuoden aikana? Miki on matkamiesten mieli tin4édn, kun miespolvi on

859 Jukka Kajava, "Brechtin yksinaisyydestd Suomen markkinointiin”. Helsingin Sanomat 3.3.1976.

860 Jukka Kajava, "Lehtimies ja kosmopoliitti Ehrenburg: Elizabeth Marschanin ja llkka Ahjopalon tasokas
kulttuuridokumentti”. Helsingin Sanomat 2.10.198s.

861 Jukka Kajava, "Majakovski! Vakkurin ja Ahjopalon dokumentti on kiitoksen arvoinen”. Helsingin
Sanomat 19.9.1982.
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kulunut Waltarin huumasta ja vapaudesta?”8°2 Jukka Kajava luonnehti
ohjelmaa "todellisuuden teatteriksi”, joka yhdisteli dokumenttikatkelmia
ja nykyhetken nikymis, kuvaten Waltarin kokemien maiden "henkis-
td ilmapiirid nykypdivin termein ja nykypdivin taiteilijalausunnoin”.?®
Waltarin tekstiin yhdistettiin nykynikymii junamatkan varrelta. Oh-
jelmaa voisi siis luonnehtia my6s dokumentiksi, mutta se luokiteltiin
draamaohjelmaksi. Yksindisen miehen juna oli juhlaohjelmistoa, silli
sen ensimmiinen, pitkidn elokuvan mittainen (th 45 min) osa esitettiin
uudenvuodenpiivini 1985 parhaaseen katseluaikaan. Ohjelma suunni-
teltiin kuvattavaksi noin kuukauden mittaisella (6.6.-8.7.1983) kuvaus-
matkalla muun muassa Berliinissi, Prahassa, Wienissi, Budapestissa,
Belgradissa ja Sofiassa.8%+ MTV:n luomat kansainviliset suhteet mahdol-
listivat mittavan hankkeen toteuttamisen.

Aina yhteistyohankkeet eivit kuitenkaan toteutuneet, vaikka niiden
valmistelun eteen oli nihty paljon vaivaa. Yksi epidonnistunut yhteistuo-
tantosuunnitelma oli Seitsemdn veljestd -televisiosarja, jonka MTV halusi
toteuttaa Itd-Saksan television kanssa. Ajatus romaanin televisioversios-
ta oli ollut esilli MTV:n ja DDR-TV:n vilisissd keskusteluissa jo ainakin
vuonna 1975, ja hanke oli vireilld syksyyn 1977 asti. DDR-TV:n raporttiin
kirjatun vaikutelman mukaan MTV oli erittdin kiinnostunut hankkeesta
"kulttuuri- ja sisdpoliittisista syisti”. Yhteni esikuvana sarjahankkeelle
oli Kalle Holmbergin juhlittu Seitsemdn veljestd Turun kaupunginteat-
terissa vuonna 1972. Nauhoitus Holmbergin ohjauksesta esitettiin sak-
salaiselle ohjaajalle ja dramaturgille, kun nimi vierailivat Helsingissi
yhteistyén suunnittelua varten. Juhaniksi suunniteltiin Esko Salmista
ja saveltdjiksi Kaj Chydeniusta, jotka molemmat olivat mukana myos
Turun kaupunginteatterin tuotannossa.’¢

Alun perin MTV ehdotti DDR-TV:lle yhteistuotantoa, jossa MTV olisi
vastannut kisikirjoituksesta ja ohjauksesta ja DDR-TV olisi tarjonnut
sarjan tekoon kuvausryhmiin ja jilkitoitd Berliinissd.*¢ MTV:n ehdotuk-
sessa tirkeimmit luovat tehtivit oli siis varattu suomalaisille ja saksa-

862 Ohjelmatiedot, Helsingin Sanomat 6.1.198s.

863 Jukka Kajava, "Yksindisen miehen juna: Matkalla halki Euroopan”. Helsingin Sanomat 31.12.1984.
864 A Lonely Man'’s Train. Finnland MTV, DRA.

865 Reisebericht: Reise vom 18.1. - 22.1.77 nach Helsinki. Finnland MTV, DRA.

866 Vorschlag fiir das Gesprich mit Herrn Pentti Hanski, Sept. 76. Finnland MTV, DRA.
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laiset olisivat olleet avustavassa roolissa. Vaikuttaakin siltd, ettd MTV:n
tavoitteena oli lahinni saada DDR-TV kantamaan osavastuu tuotantoku-
luista, jotta prestiisisarjan toteuttaminen olisi mahdollista. Matti-Juhani
Karila ja MTV:n teatteriohjaaja Pauli Virtanen olivat kirjoittaneet en-
simmaiisen Seitsemdin veljestd -kisikirjoitusversion jo vuosia sitten, mut-
ta koska MTV ei pystynyt rahoittamaan sarjaa yksin, hanke oli jaanyt
toteutumatta.?” DDR-TV suhtautui yhteistuotantoideaan myonteisesti,
mutta halusi osallistua enemmin taiteelliseen tyshon. Neuvottelujen
jalkeen paidyttiin tasa-arvoisempaan ratkaisuun. Sarjassa oli miiri olla
kaksi ohjaajaa, joista suomalainen olisi vastannut henkilgohjauksesta ja
saksalainen audiovisuaalisesta ilmeesti. Suomalaisen kisikirjoittajan
ohella tyohon olisi osallistunut saksalainen dramaturgi. Kuvauksia oli
miiri tehdi sekd Suomessa ettd studiossa Iti-Saksassa, ja niyttelijoitd
olisi ollut molemmista maista.®*® Suunnitelmia sarjaa varten tyostettiin
usealla vierailulla, ja ne olivat varsin pitkilli. Hanke niyttii kuitenkin
kaatuneen rahoituskysymykseen: DDR-TV ilmoitti, ettei sen kiyttoon
luvattu ulkomaanvaluuttaa Suomessa tehtiviid kuvauksia varten, eiki
MTYV ollut valmis maksamaan saksalaisten kuluja Suomessa.3® Vaikka
rahoitus oli virallinen syy yhteistuotantosuunnitelman kariutumiseen,
voi olla, ettd osapuolilla oli muitakin epiilyksii. Suomalaiset tekijit oli-
vat alun perin vastahakoisia ottamaan saksalaisia mukaan késikirjoitus-
ja ohjaustychon, ja saksalaiset epdilivit, oliko Seitsemdn veljestd riittivin
kiinnostava aihe, ettdi DDR-TV:n kannattaisi esittii siitd kokonainen sar-
ja tai riittdvin tunnettu, ettd sen voisi myydi kansainvilisesti.?”°

867 Reisebericht: Reise vom 14.12. bis 18.12.[1976] Nach Helsinki/Finnland; Vermerk iiber das
Gesprich des Vorsitzenden des Staatlichen Komitees fiir Fernsehen beim Ministerrat der DDR,
Genossen Ademeck, mit Herrn Jaako [sic] Paavela, stellv. Generaldirektor der Finnischen Firma
Mainos TV am. 20.11.1975. Finnland MTV, DRA. Seitsemcin veljestii -hanke mainitaan Pauli Virtasen
muistokirjoituksessa. “Pauli Virtanen”. Helsingin Sanomat 9.8.2003.

868 Reisebericht: Reise vom 14.12. bis 18.12.[1976] Nach Helsinki/Finnland; Reisebericht: Reise vom 18.1.
- 22.1.77 nach Helsinki. Finnland MTV, DRA.

869 Kopio MTV:n kirjeestd DDR-TV:lle 30.8.1977; Realisierung der im Protokoll 20.9.1976 getroffenen
Absprachen. Finnland MTV, DRA.

870 Vorschlag fiir das Gesprich mit Herrn Pentti Hanski, Sept. 76; Reisebericht: Reise vom 14.12. bis
18.12.[1976] Nach Helsinki/Finnland; Bericht iiber eine Dienstreise der Direktore fiir Internationale
Verbindungen, Dr. Kurt Ottersberg, nach Finnland in der Zeit vom 17.4. bis 30.4.1977. Finnland MTV,
DRA.
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Yksindisen miehen junassa ja Seitsemdn veljesti -hankkeessa MTV pyrki
toteuttamaan kansallisen kirjallisuuden kaanoniin perustuvia tuotanto-
ja kansainvilisen yhteistyén avulla. Jotta Kiven ja Waltarin teokset vai-
kuttaisivat relevantilta materiaalilta myos ulkomaisille televisioyhtioille,
ne esitettiin hankkeita valmistellessa maailmankirjallisuutena. Johann
Wolfgang von Goethen alkujaan kiyttoon ottamalla maailmankirjalli-
suuden kisitteelld on tarkoitettu kirjallisuutta, joka pystyy kiertimiin
alkuperiisen kulttuuriympiristénsi ulkopuolella kiinnoksini ja saa-
maan niin uusia merkityksid.?” MTV:n yhteistydkumppaneille 1ihetts-
mi esite Yksindisen miehen junan kuvaussuunnitelmista sisilsi kopion
kirjallisuudentutkija Panu Rajalan englanninkielisesti artikkelista, joka
esitteli Mika Waltaria maailmankirjallisuuden klassikkona.®”> Vastaavasti
itisaksalaisten yhteistyokumppanien laatimassa kuvauksessa Seitsemdin
veljestd -sarjan konseptista esitettiin, ettd Kiven teos oli kidnnetty kaikille
kulttuurikielille” ja kirjallisuushistoria laski romaanin maailmankirjalli-
suuden klassikoiden joukkoon. Seitsemdin veljeksen ylirajaista merkitystd
korostettiin suhteuttamalla siti eurooppalaisen kirjallisuudenhistorian
ilmisihin, kuten keskiajan veijariromaaniin, 18co-luvun seikkailukirjal-
lisuuteen, Robinson Crusoe -aiheisiin ja realismiin.®” Yhteistyomaissa
suomalaisen kirjallisuuden kehystiminen maailmankirjallisuudeksi
ei kuitenkaan vilttimitti riittinyt tekemiin siitd sopivaa televisio-oh-
jelmistoa. DDR-TV ei esittinyt Yksindisen miehen junaa “sisillollisistd
syistd” — liittyivitko syyt politiikkaan vai aiheen kiinnostavuuteen, ei kiy
ilmi arkistoaineistosta.®

Sivistdvai viihdetta

Draamatuotantoja enemmin yhteistuotantoina tehtiin vithdeohjelmia.
Kansainvilisistd tuotannoista vastannut Juha Vakkuri tosin myénsi
Helsingin Sanomissa olevansa "aika kultturelli” eiki kovin kiinnostunut

871 Damrosch 2003.

872 A Lonely Man'’s Train. Finnland MTV, DRA.

873 Reisebericht: Reise vom 18.1. - 22.1.77 nach Helsinki. Finnland MTV, DRA.
874 Aktenvermerk, 5.11.1984. Finnland MTV, DRA.
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“viihteen ja jinnityksen tekemisesti kansainviliseni yhteistuotantona:
’Syntyy niin helposti ylikansallista vithdettd’”.?”s Viihteen yhteistychank-
keissa pyrittiinkin tuottamaan jollain tavalla sivistivii tai kulttuurien
tuntemusta edistavad viihdetta.

Viihdeyhteistyoni itieurooppalaisten televisioyhtididen kanssa MTV
toteutti 19770-luvun lopulla joukon ohjelmia, joissa esiteltiin yhti kau-
punkia sekd vithdemusiikkia kummastakin osallistujamaasta. Tillaisia
ystavyysohjelmia olivat Kohtauspaikkana Turku (1978), Gdansk — Turku
(1978) ja Turku — Gdansk (1978), Hyvdd iltaa Helsinki — tddlld Varsova
(1977), Haloo Varsova, tddlld Helsinki (1978) ja Haloo Helsinki, tidlld Ber-
liini (1978).87° Ohjelmat seurasivat samanlaista konseptia, jossa juontajat
tutustuvat kaupunkiin ja nihdiin erilaisissa kaupunkiympiristdissi ku-
vattuja musiikkiesityksii. Esimerkiksi T$ekkoslovakian television kans-
sa toteutetussa Kohtauspaikkana Turku -ohjelmassa kuullaan kulttuuri-
vaihdon hengessi tSekinkielinen tulkinta "Myrskyluodon Maijasta” seki
tSekkoslovakialaisen iskelmin suomenkielinen kiinnosversio, jossa Kai
Hyttinen muistelee opiskeluaikojaan Turun yliopistossa ja siti, miten
pddtyl maisterina tyottémyyskortistoon. Yhteistyoohjelmissa esiintyi
tunnettuja artisteja: esimerkiksi Hyvdid iltaa Helsinki — tadllid Varsova
-ohjelman kehyskertomuksessa Vesa-Matti Loiri koheltaa ympari Var-
sovaa etsimissid Markku Aroa ja Monica Aspelundia. Ystivyyspolitiikka
lausuttiin harvoin julki, mutta ohjelman Kohtauspaikkana Turku lopussa
suomalaisjuontaja toteaa: "Me olemme ystiviinne ja haluamme elii
rauhassa kuten tekin [- -] rauhaahan me kaikki haluamme”. Tavallises-
ti ohjelmat keskittyivit historiaan ja turisteja kiinnostaviin kohteisiin,
poikkeuksena Haloo Helsinki, tidlli Berliini, joka pyrki kuvailemaan Ber-
liinin nihtivyyksien ohella myos itisaksalaista elimintapaa. Ohjelmassa
esitelliin Tasavallan palatsi (Palast der Republik), jossa juontaja Jukka
Virtasen mukaan "tehdiin saman katon alla korkeatasoista politiikkaa ja
korkeatasoista viithdetti”. Suomalaisvieraat haastattelevat berliinildisper-
hetti heidin kodissaan ja kuulevat, ettd asunnon vuokra on suhteutettu
perheen tuloihin, perheen iiti on tydelimissi ja saa "tietenkin” samaa

875 Marjatta M6ttél4, "Yle kilpaan kansainvilisista rahoituksista”. Helsingin Sanomat 7.4.1983.
876 Unkarin television kanssa toteutettu viihdeohjelma Suomi-neito ja Pustan poika (1979) oli hieman
erilainen, silld se koostui sketseists.
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palkkaa kuin miehet. Niin viihteen ohella tarjotaan edistyksellisti kuvaa
sosialistisesta yhteiskunnasta.

Haloo-ohjelmien jilkeen MTV kehitteli uusia ideoita kansainviliseen
viihdeyhteistyshon. MTV:n varhaisin itieurooppalainen yhteistyohan-
ke oli ollut Naapurivisa, jota tehtiin Viron television kanssa vuosina
1966-1970. Ohjelmassa suomalainen ja virolainen joukkue ottivat toi-
sistaan mittaa tietokilpailussa, ja kysymysten vilissd kuultiin kevytti
musiikkia molemmista maista. Tietokilpailu oli yleisemminkin genre,
jota 1960-luvun televisiossa suosittiin kansainvilisten viithdetuotantojen
muotona: esimerkiksi Yleisradion Pohjoisvisio-sarja Arpa on heitetty /
Tarningen dr kastad kerdsi vuonna 1964 ennitysyleison televisioiden #i-
reen.?”” MTV palasi kansainvilisten tietokilpailujen pariin kehittiessiin
vithdeyhteisty6ti itieurooppalaisten tv-yhtitiden kanssa ja tuotti Puolan,
Tsekkoslovakian ja Unkarin televisioiden kanssa 5-osaisen tietokilpailun
12 kysymysti (1980).87 MTV:n ohjelmaehdotus muistutti Naapurivisaa:
ohjelmassa oli mairid olla kolmihenkiset joukkueet ja joka jaksossa viih-
detaiteilija joka maasta. Kysymysten teemoja olisivat historia, mytologia,
urheilu, maantiede, musiikki, kirjallisuus, eldintiede, tekniikka, yleistie-
to ja kansantalous siten, etti kunkin maan piikaupunkiin keskittyi yksi
jakso, joita seurasi finaali.}”® Vakkuri arvioi ohjelman yleisomenestyksen
Suomessa kohtuulliseksi, mutta vihemmin tietokilpailun kuin eri maita
edustaneiden viihdetaiteilijoiden vuoksi.®° Kansainvilinen tietokilpailu
olikin tv-vithdekonseptina ehki jo kiynyt vanhanaikaiseksi 198o-luvun
alussa.

MTV:n viimeinen itieurooppalainen viihdeyhteistyohanke oli varsin
kunnianhimoinen Variaatio varieteet (1982-1985), Helsingissi jirjestetty
tapahtuma, jossa kukin osallistuva televisioyhti6 esitti oman versionsa
yhteisestd teemasta ja kansainvilinen raati palkitsi parhaan esityksen.

877 Arpa on heitetty kerisi parhaimmillaan vuonna 1964 arviolta 1,7 miljoonaa katsojaa, mika oli
tuolloinen yleiséennitys. YLE 1964, 70, 80. Muita kansainvilisia tietovisoja 1960-luvulla olivat
musiikkiaiheinen Pohjoisvisio-sarja Nelisointu/Fyrklang (YLE 1964—1965) sekd MTV:n ja Australian
Broadcasting Corporationin Esko Kivikoski vastaan Barry Jones (1966, jatko-osa 1967). Elonet.

878 MTV: Toimintakertomus 1980, 63. Mukaan pyydettiin my$s Itd-Saksan televisiota, mutta se kieltéytyi,
koska vastaavia ohjelmia oli jo paljon. Fragen der Laufenden Zusammenarbeit mit Mainos TV,
9.4.1979. Finnland MTV, DRA.

879 Internationale Quizserie, 3.11.1978. Finnland MTV, DRA.

880 Vakkuri 2016, 309.
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Tapahtuman tavoitteeksi esitettiin varieteeperinteen elvyttiminen tele-
visiossa.® Ensimmaiiseen Variaatio varieteet -ohjelmaan vuonna 1982
osallistuivat MTV:n lisiksi TSekkoslovakian ja Unkarin televisiot, toiseen
Puolan, TSekkoslovakian ja Iti-Saksan televisiot ja viimeiseen lisiksi
Unkarin ja Ruotsin televisiot. Variaatioiden teemat olivat nykypiivin
Romeo ja Julia (1982), sydin (1983) ja klovni (1985). Ohjelma nojasi
yhtiiltd ajatukseen yhteisestd eurooppalaisesta kulttuuriperinngsti ja
toisaalta ajatukseen kansallisten kulttuurien omaleimaisuudesta; esi-
merkiksi viimeiselli festivaalilla oli tarkoitus esitelld eri maiden klov-
niperinteita.

Katso raportoi laajasti ensimmaisesti Variaatio varieteet -tapahtumas-
ta ja arvioi sen jatkamisen arvoiseksi. Lehden kriitikko piti suomalaista
ja tSekkoslovakialaista esitysti harmittomana viihteeni, mutta kehui
Unkarin seksii, vikivaltaa ja symbolismia tulvivaa esitysti hienoksi ku-

vaukseksi nyky-yhteiskunnan ongelmista.3

Jukka Kajava ei sen sijaan
pitanyt nikemastidn: "Vaikea uskoa ettd televisio-ohjelma voi olla niin
huono kuin oli Mtv-ohjelmistossa nihty tshekkildinen kabaree [- -] Va-
riaatio varieteet -niminen kohellus saa pelkiimiin pahinta Mtv:n uu-
simmasta kansainvilisesti yhteistyoyrityksestd.” Kajava otsikoi arvionsa
"Vuosikertomusta vartenko?” ja kommentoi: "Jos jatko kulkee samaa
rataa, niin ei muuta voi sanoa kuin ettd Mtv on keksinyt kirjoitettavaa
vuosikertomukseen, muttei mitiin ohjelmallisesti merkittivii, ei edes
esitykseksi kelpaavaa varieteeyhteistydhankkeeseen ryhtyessiin.”s%
Kriittisessd tulkinnassa yhteistyohankkeen arvo oli puhtaasti siini,
ettd se niytti hyviltd yhtion vuosikertomuksessa. Variaatio varieteet
-ohjelmasta ei tullutkaan suurta viihdetapausta; toimintakertomuk-
sessaan vuodelta 1982 MTV arvioi, ettei ohjelma ”saanut toivottua
palautetta”.88+ Tastd huolimatta MTV jirjesti vield kaksi festivaalia;

881 MTV: Toimintakertomus 1982, 70.

882 Seppo Valjakka, "Varieteefestivaalit”. Katso 33/1982, 3; Seppo Valjakka, "Minne Julia katosi?” Katso
34/1982, 17; Seppo Valjakka, "Meidin Romeo ja Julia”. Katso 38/1982, 15; Seppo Valjakka, "Paras
varietee”. Katso 42/1982, 17.

883 Jukka Kajava, "Vuosikertomusta vartenko?” Helsingin Sanomat 26.8.1982.

884 MTV: Toimintakertomus 1982, 35.
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ilmeisesti yhteistydsuhteiden yllipitiminen katsottiin niin hyddylliseksi,
ettei ohjelman suosio ollut niin tirkei.5%

Yhteisty6 itieurooppalaisten televisioyhtividen kanssa nikyi muu-
tenkin MTV:n viihdeohjelmissa. Syksylld 1979 MTV esitti visailuohjel-
man Tule ja tiedd, joka perustui itisaksalaiseen ohjelmaan Schitzen Sie
mal. MTV:n varhaiset ulkomaisiin esikuviin perustuvat ohjelmat, kuten
Tupla tai kuitti (alkoi TES-TV:1ld 1958-1965, MTV:1l4 vuodesta 1965 al-
kaen), Levyraati (alkoi Tesvisiolla 1961, MTV:1l4 vuodesta 1966 alkaen)
ja tilannekomediasarja Kaverukset (1962-1963), pohjautuivat brittilisiin
tai yhdysvaltalaisiin ohjelmiin, samoin kuin Napakymppi (1985—2002),
ensimmiinen ohjelma, josta tehtiin varsinainen formaattisopimus
1980-luvulla.®®® Tule ja tiedd osoittaa, ettdi MTV haki ohjelmaideoita
muualtakin kuin angloamerikkalaisesta kulttuuripiiristi. Toisin kuin
television varhaisvuosina, suomalainen televisioyhti¢ ei vain omin luvin
kopioinut ulkomaista ohjelmaideaa, vaan oikeuksista neuvoteltiin DDR-
TV:n kanssa. Keskusteluissa Iti-Saksan television kanssa MTV ilmaisi
haluavansa hankkia kiytt66nsi niin ohjelman perusidean kuin teemoja
ja kysymyksii. DDR-TV:n muistion mukaan MTV oli kiinnostunut oh-
jelmasta, koska se halusi tukea kansallisen itsetunnon muodostumista
sivistyspitoisen (bildungsintensiv) viihteen avulla. Lisiksi MTV arvosti
ohjelman peli-ideaa viihteeni. Itisaksalaista ohjelmaideaa oli tarkoitus
muokata niin, ettd aihepiirit keskittyisivit Suomen maahan, kansaan,
kulttuuriin, talouteen ja urheiluun.®” DDR-TV:n muistioon kirjattuja
huomioita ei voi pitii suorana totuutena MTV:n edustajien tavoitteista,
mutta ne kertovat siitd sivistystd ja kansallista kulttuuria korostavasta
retoriikasta, jota keskusteluissa kaytettiin.

Kuten nimikin kertoo, Tule ja tiedd tosiaan oli varsin sivistivi viih-
deohjelma. Ohjelmaa esitettiin lauantai-illan viihteeni klo 21.20 kerran
kuussa syyskaudella 1979. Katson ohjelmaesittelyssi Tule ja tiedi -ohjel-

885 Myos tuotantoon osallistunut DDR-TV.n tyéntekijad arvioi raportissaan, ettd Variaatio varieteet
-yhteistyén merkitys oli puhtaasti kulttuuripoliittinen. Ohjelman esityksellinen arvo oli viahiinen
eikd MTV:n osuus sellaisenaan sopinut esitettéviksi DDR:n televisiossa. Raportissa oltiin kuitenkin
tyytyviisia siihen, ettd DDR-TV oli nikyvisti esilld osatuottajana. Reisebericht, 12.10.1983. Finnland
MTV, DRA.

886 Keinonen 2017, 46—50.

887 Reisebericht, 15.6.1979. Finnland MTV, DRA.
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maa kuvailtiin "aivan uudenlaiseksi” visailuksi. Tietokilpailun sijaan se
oli pikemminkin "arviointikilpa arjen asioista”, jossa oikeita vastauksia
tirkeimpii oli “aktivoida vastaajat ja katsojat piisemiin mahdollisim-
man lihelle oikeaa vastausta”. Lisiksi todettiin, etti: "Ohjelman ote py-
ritdin luomaan arkiseksi, intiimiksi, ihmiselle liheiseksi. Kysymysten
taustalla nihdiin yhteiskunta toimivana, ihmisten ty6std muodostuvana

kokonaisuutena.”38

MTV esitti itisaksalaiseen ohjelmaideaan perustuvaa tietovisailua Tule ja tiedd
lauantai-iltaisin syyskaudella 1979. Juontajana toimi Carl Ohman. Kuva: © MTV.
MTV Oy:n kokoelma, Kansallinen audiovisuaalinen instituutti KAVI.

Yhteiskunnan toiminnan ja katsojien aktivoinnin painottaminen tuo
mieleen Yleisradion informatiivisen ohjelmapolitiikan. Esimerkiksi
sarjan kolmannessa jaksossa teemana oli muisti.3¥ Ohjelman alussa
juontaja esittdd filmikatkelmia ETY-kokouksesta kysyen "Muistatteko ta-
min?” Ennen varsinaisen tietokilpailun alkua katsojia aktivoidaan kysy-

888 "Tietokilpa arjen asioista”. Katso 37/1979.
889 Tule ja tiedd 10.11.1979.
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myksilld, kuten montako jisenmaata oli ETYKissi ja monellako kielelld
padtosasiakirja kirjoitettiin. Kilpailijat edustavat kolmea eri typaikkaa,
joista myos studioyleis6 on koottu. Tietokilpailukysymykset on suunni-
teltu niin, ettd tarkkaa vastausta on vaikea tietdd, ja kilpailijat joutuvat
arvaamaan. Tilli saadaan aikaan kepei tunnelma ja monia hauskoja
hetkii, kun arvaukset menevit komeasti pieleen tai osuvat himmistyt-
tivisti oikeaan. Tietovisan ohella ohjelma tarjoaa monipuolisia nikskul-
mia muistiin: filmi-inserteissi asiantuntijat selittivit ihmisen muistin
ja mikroprosessorin toimintaa ja studiovieraiden kanssa keskustellaan
niyttelijin muistitekniikasta sekd mikroprosessoria hyédyntivisti pu-
hekoneesta, joka oli suunniteltu vammaisten apuvilineeksi. Ohjelmassa
muistellaan my6s MTV:n vanhoja ohjelmia, kun esitetiin elikejirjes-
telmin monimutkaisuudelle irvaileva sketsi sarjasta Katapultti vuodelta
1972. Vaihtelua ohjelmaan tuovat studioyhtyeen ja vierailevien iskelma-
laulajien esitykset. Ohjelman piitteeksi kilpailijat saavat palkinnoksi tie-
tokirjoja ja juontaja summaa illan tavoitteet: “Niin, hyvit katsojat, ndin
olemme jilleen viettineet 50 minuuttia yhdessi, arvioiden ja arvaten.
Toivottavasti atheemme ovat antaneet aihetta miettimiseen, ja toivotta-
vasti teilld on ollut hauskaa.”

MTV muistetaan ennen kaikkea viihteellisten amerikkalaisten sar-
jojen esittdjini, mutta yhteistuotantojen tarkastelu osoittaa, etti yhtién
kansainvilinen orientaatio oli laaja-alainen. Itdeurooppalaista yhteistyoti
motivoivat yhtion legitimaatiopyrkimykset ja aikakauden sisépoliittinen
konteksti, ja sen tuloksena syntyi kunnianhimoisia ohjelmahankkeita
niin taiteen kuin sivistivin viihteenkin alalla. Yhteistuotantojen histo-
ria kuvastaa sitd, miten monipuolista kaupallisen television ohjelmisto
saattoi olla 1970-1980-luvuilla.

Huumorin vastakatse viralliseen ulkopolitiikkaan
Ulkopolitiikka oli 19770-luvun Suomessa herkki aihepiiri. Syksylld 1972
television ohjelmaneuvosto edellytti, ettid ohjelmisto painottaa "ulko-

poliittisia nikemyksii, jotka perustuvat Paasikiven—Kekkosen puolu-
eettomuuspoliittiseen linjaan” ja sen kautta Suomen ja Neuvostoliiton
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viliseen YYA-sopimukseen.?9° Neuvostoliittoa ja Kekkosta onkin me-
diahistoriankirjoituksessa pidetty suomalaisen tv:n ja radion sokeina
pisteind.?" Idinsuhteiden vaaliminen ei mydskiin jainyt vain Kekkosen
aikaan ja 19770-luvulle. Kekkosen jilkeen presidentiksi ja ulkopolitiikan
johtoon noussut Mauno Koivisto jatkoi edeltijiensi idinpolititkan lin-
jaa ja tyoskenteli muun muassa ahkerasti YYA-sopimuksen uusimisen
parissa. Siti jatkettiinkin vield vuonna 1983 kahdellakymmenelld vuo-
della. Ottaen huomioon kuinka massiivinen merkitys idanpolitiikalla
oli Suomelle ja kuinka keskeinen hahmo, jopa itsevaltias, presidentti
Kekkonen oli, huumoria tehtiin niisti aiheista varsin vihin. Mutta sil-
loin till6in ulkosuhteillekin suotiin huomiota. Jo vuonna 1976 myos
Kekkonen ja Neuvostoliitto olivat humoristien tihtiimessi. Esimerkiksi
Ylen dokumenttirevyyohjelmassa Veriji (1976-1977) juontaja esitteli
marraskuussa 1976 jakson niin:

Niin, hyvit ihmiset, nyt tuntuu siltd, ettd litkumme heikoilla jailli.
Puhumme nimittdin ulkopolitiikasta. Mutta suomalainen on roh-
kea, ei pelkii mitidin. Ja onhan meilld rohkeat esikuvat, niinkuin
tim3 Tanner ja Eljas Erkko. Ulkoministereitd viime sotien ajalta.?9?

Tarkkaan kuuntelevalle tissd on jo melkoinen irtiotto valtion ulkopoli-
tiikasta. Ohjelma nostaa Viing Tannerin ja Eljas Erkon esimerkeiksi
rohkeista suomalaisista, joita ohjelma pitii esikuvinaan. Eljas Erkko toi-
mi ulkoministerina Talvisodan alla ja oli neuvotteluissa Neuvostoliiton
kanssa niin taipumaton, etti presidentti Paasikivi jopa kutsui talvisotaa
"Erkon sodaksi”®. Viino Tanner taas oli jo ennen jatkosotaa Neuvos-
toliiton silmitikku vaarallisen viirioppisena, sosialidemokraattisena
tyovienjohtajana. Jatkosodan jilkeisen valvontakomission puheenjoh-
taja Andrei Zhdanov vaati Tanneria syytetyn penkille sotasyyllisyysoi-
keudenkiynnissi, ja hinet tuomittiinkin vankilaan.®94 Kun nim3 kaksi
nostettiin esimerkeiksi suomalaisesta rohkeudesta, kehystyi ohjelman

890 Salokangas 1996, 322-323.

891 Pernaa 2009; Salokangas 1996, 322323, 182.
892 Verdjd 30.11.1976.

893 Manninen & Salokangas 2009, 484.

894 Lehtinen 2017, 348-350, 471, 489
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sisilté niin, ettd ulkopolitiikasta puhuminen huumoriohjelmassa oli
kuin kivisi poliittiseen taistoon sotaan valmista Neuvostoliittoa vastaan.

Asko Sarkolan juontama Verdjd nimettiin lehtien ohjelmatiedoissa "dokumentti-
revyyksi”. Ohjelmassa nahtiin niin George de Godzinskyn orkesterin musiikkia,
analyyseja yhteiskunnan ilmidisté kuin poliittisesti tulenarkaa sketsihuumoriakin.
Virkamiesten valtaa ja toimintapoja kisitelleen jakson hyllyttiminen nousi julki-
seksi puheenaiheeksi alkuvuodesta 1977. Kuva: © Yle. Kuvaaja Leif Oster.

Verdgjassi kisiteltiin ulkopolitiikkaa, etenkin Suomen ja Neuvostoliiton
suhdetta, monin eri tavoin. Jopa ydinsodan mahdollisuudesta
muistutettiin. Ohjelmassa nihdiin muun muassa sketsi, jossa kaksi
miesti istuu neljin tuulen lakeissa nuotiolla kahvia hérppien. Toinen
sanoo toverilleen: "Mitenkis se menikiin se "Muistoja ydinaseettomasta
Pohjolasta’? Vihelldpas vihin alkua.” Kuin vastauksena tihin kuuluu yli
lentivin lentokoneen ini ja putoavan pommin vihellys. Kaukaa alkaa
kuulua jyrinai, ja kuva alkaa tiristi. Mies jatkaa ”Jo vain. Nuinhan se
menikin.” Kuva himmenee vihitellen valkoiseksi jyrinin siestimini.
Ydinaseeton Pohjola oli presidentti Urho Kekkosen jo 1960-luvulla
esittelemi hanke, jolla Pohjoismaat julistettaisiin pysyvisti ydinaseetto-
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maksi alueeksi. Kekkonen nosti hankkeen uudestaan esiin 1970-luvun
lopulla, mutta ehdotus ei kummallakaan kerralla edennyt.®s Tillaiset
tarttuvasti nimetyt hankkeet paityivit ilmeisen herkisti myss komedian
kestoaiheiksi. Aiheesta vitsailtiin vield syyskuussa 1985 MTV:n Soitin-
menoissa (1985-1987). Saman vuoden marraskuussa USA:n presidentin
Ronald Reaganin ja Neuvostoliiton kommunistisen puolueen tuoreen
piisihteerin Mihail GorbatSovin oli miiri tavata ensimmiisti kertaa
Geneven huippukokouksessa, ja tarkoitus oli keskustella etenkin ydin-
asevarustelun hillitsemisesti. Neuvostoliiton ja USA:n ulkoministerit
Eduard Sevardnadze ja George Shultz olivat tavanneet jo heinikuussa
Helsingissi ja valmistelleet marraskuun huippukokousta. Vuoden 1985
syyskuussa esitetyssi Soitinmenoissa valtioiden paimiehet naureskelivat
Suomelle ja etenkin ydinaseettomalle Pohjolalle. "Pojat muuten kerto
niistd suomalaisten turvatoimistal” / ”Se on se teriaseeton Pohjola!”
Molemmissa vitseissi tehtiin klassisella tavalla suuresta pienti. Ensim-
maiisessd presidentti Kekkosen juhlavan ja jylhin kuuloinen Pohjolan
ydinaseeton vyshyke typistyi laulelmaksi, jonka senkin hukutti alleen
pommikoneen vihellys. Toisessa taas Suomi kamppaili saadakseen edes
terdaseet pidettyd kurissa. Tillaisella ulkopolititkan juhlalliseen sanas-
toon liittyvilld vitsailulla karnevalisoitiin julkista liturgiaa. Karnevali-
sointi ylsi jopa ulkopolitiikan aivan tiukimpaan ytimeen.

Maaliskuussa 1976 Verdjd muistutti taas erddssi ohjelman juonnois-
ta, kuinka ”Silloin 5o-luvulla kyseltiin, ja monet olivat todella huolissaan,
ettd onko Kekkonen Paasikiven linjalla. Nyt kyselldin, onko Paasikivi
Kekkosen linjalla.” Paasikiven—Kekkosen linja oli Suomen ulkopolitiikan
kaikkein pyhin. Alkujaan se tosin oli Kekkosen presidentinvaalikampan-
jan kiyttoon keksitty slogan, jonka tarkoituksena oli siirtidi Paasikiven
arvovaltaa presidenttikampanjaa kiyville Kekkoselle. Suomen linja oli
arvostetun Paasikiven muotoilema, Kekkonen sen toteuttaja ja jatkaja.
Verdjin muotoilussa taas Kekkonen olikin linjan vetiji ja kyselyt kohdis-
tuvat siihen, kai Paasikivi nyt ymmirsi ennalta toimia Kekkoselle sopi-
valla tavalla. Kun tiettyyn sanastoon ja tiettyihin aiheisiin istutetaan niin
pikaisellakin vitsailulla huumorikytkos, sama kytkds nousee helposti

895 Suomi 2000, 558-570.
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esiin muissakin yhteyksissi ja mahdollistaa virallisen liturgian kyseen-
alaistamisen tai ainakin karnevalisoimisen arkipiivin tilanteissa.

Tiettyjen koomisten elementtien toistaminen on tirkei keino monis-
sa humoristisissa teksteissi. Esimerkiksi tilannekomediat perustuvat
usein suurelta osin sekd jaksojen sisilli ettd vililli toistuviin element-
teihin, jotka kerran huvittaviksi osoitettuina naurattavat yhi uudestaan,
vaikkei niihin endi suoraan liitettdisi huumoria.®¢ Yhteiskunnallisessa
keskustelussa huumorin merkitys syntyy siitd, ettd se voi ikddn kuin
kiinnittyd” tiettyihin teksteihin tai ajatuksiin my6s koomisen tekstin
itsensd ulkopuolella ja antaa niille uudenlaisia tulkintoja.?” Tillaisen
karnevaalin esittiminen nimenomaan televisiossa, suurimmassa
tiedotusvilineessi, on merkittivis sikili, ettd niin voidaan luoda myos
valtajulkisuuteen tiloja, joissa kuka vain voi tuntea, ettei ole yksin
mahdollisesti kerettildisilti tuntuvien ajatustensa kanssa. Ulkopoliittisen
vitsailun merkitys on siis voinut olla sille suotuja minuuttimiirii
suurempi.

1980-luvun mittaan Suomen ulkopolitiikkaan kohdistunut huumo-
ri muuttui entisti rohkeammaksi. Esimerkiksi tarina Suomesta puo-
lueettomana maana, joka on hyvissi vileissi aivan kaikkien kanssa,
etenkin rauhaa rakastavan Neuvostoliiton, tarjosi pohjan huumorille.
Itseniisyyspidivini 1985 nihtiin Soitinmenoissa pitkd ja moniosainen
sketsi aiheesta. Sketsi alkaa kertojadinelld, joka toteaa: "Niin itsenii-
syyspiivin aikoihin lienee terveellisti muistella aikoja entisii, eli kuinka
tinne Suomeen on aina ollut joku tuppautumassa.” Varsinaisessa sket-
sissd (tai sketseissi) nihdiin ensin mies, joka syoksyy kirveen kanssa
hiitimaiin viikinkejd pois. Tamin jilkeen piispa Henrik tulee Lallin
tupaan ja piityy timin vaimon kolkkaamaksi Lallin nukkuessa poy-
dilli. Kolmanneksi upseeri lihettid kuumaan kamiinaan térméilevin
Sven Tuuvan hiitimiin veniliiset sillalta ja lopuksi Tuntemattoman
sotilaan Rokka ja Riitaoja jutustelevat ja ampuvat veniliisii. Viimeisen
kohtauksen lopussa kuullaan taas kertojaiini. "Niin siis on ollut ajast’
aikaan. Mutta enti miten on tulevaisuudessa?” Siirrytiin elektronisen
maailmankartan eteen. Sen edustalla seisovat piispa aurinkolaseissa,

896 Attardo 2001, 85-86.
897 Zareff 2012, 110.
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neuvostoliittolainen sotilas talvisodasta, viikinki ja natsiupseeri. Nimi
aloittavat reippaan laulun: "Me tulemme taas, Suomi-neito, hoi! Me tu-
lemme taas, laulu rajoilla soi! Me tulemme taas, laulu viestii toi! Me
tulemme, tulemme taas, tsa-tsa-tsaal”

Sketsit sisiltivit monenlaista huumoria slapstickisti hahmohuumo-
riin, mutta varsinainen sketsikokonaisuuden huumori tuntuu syntyvin
jonkinlaisen vidjiamittomyyden kisittelystd. Vanhasta elokuvasta tuttu
tukkilaislaulu "Me tulemme taas” kertoo jokavuotisesta tukinuittajien
riehakkaasta matkasta, kun taas eri aikakausien valloittajien esittimini
se synnyttid jinnitteen nimenomaan suomalaisen (tukinuittonostalgia)
ja ei-suomalaisen (ulkopuoliset valloittajat) vilille. Suomen kansan jat-
kuvaksi kohtaloksi tulee siis valloittajien torjuminen omasta maastaan
ja omalta alueeltaan. Kun myds naapurimme Neuvostoliitto lasketaan
sketsissi tinne yhi uudestaan ja uudestaan pyrkivien valloittajien jouk-
koon, ollaan aika kaukana virallisesta ulkopoliittisesta linjasta.

Mutta vaikka tillaisia irtiottoja ulkopolitiikan virallisesta linjasta teh-
tiin, tv-huumori kuitenkin piti esilli ulkopolititkan kanssa yhtenevii
kansallista tarinaa Suomesta. Se otti lihtokohdakseen sen, ettd on ole-
massa tietty Suomen kansa ja Suomen maa, jolla on omia ulkosuhteita
ja joka pyrkii omin voimin siilyttimiin erityisyytensi ja oman alueensa
itselladn. Verdgjissd katsottiin rohkeisiin, suomalaisiin esikuviin. Soitin-
menoissa Ronald Reagan ja Mihail GorbatSov juttelevat puhelimessa ni-
menomaan Suomesta ja sen tarjoamista turvatoimista. Ja aikakaudesta
toiseen joku on kiinnostunut nimenomaan Suomen alueesta, jota jou-
dumme niin puolustamaan nyt ja aina. Katsojat eivit tietenkiin ole
mitenkiin vilttimitti katsoneet sketsejd “kansallistunteen” vallassa.
Tietynlaista epimiirdisempii yhteenkuuluvuuden tunnetta sarjat kui-
tenkin tuottivat ja tarjosivat tille yhteenkuuluvuudelle sisilloksi tiettyjd
kansallisia ilmisiti.

Julkisen ja yksityisen median yhteispeli

Mielikuvat neuvostosuhteiden virittimisti ja kontrolloimasta Yleisra-
diosta ovat hallinneet niin tutkimusta kuin populaaria menneisyyden
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muistelutysti. Kirjailijapersoona Jari Tervon isinnéimissid Kylmdn
sodan Suomi -ohjelmasarjassa (Yle TVI 2021) muistutettiin suomalai-
sille televisionkatsojille taas kerran, etti Yle oli 1970-luvulla lipeensi
suomettunut ja valehteli kansalaisille Neuvostoliitosta. Raskauttavana
todisteena pidettiin neuvostopropagandistisina pidettyjen Naapurinel-
jdnnes- ja Ndin naapurissa -radio-ohjelmien esittimisti. Elokuvallisena
esimerkkini kylmin sodan aikaisista ylilyénneisti ohjelmassa kiytettiin
Edvin Laineen ohjaamaa, suomalais-neuvostoliittolaisena yhteistuotan-
tona toteutettua Luottamus-elokuvaa (1976). Tervo luonnehti juonnos-
saan elokuvaa “historiallisten elokuvien hirvittivimpien kokkoyksien
superluhistumaksi” ja "elokuvataiteen hipiisyksi”. Suoraan kameraan
osoittamassaan juonnossa Tervo lisisi jarkyttynein ilmein, ettd Helsingin
Sanomien elokuvakriitikko Paula Talaskivi "kehui elokuvaa”. Elokuvan
aikalaisyleisod Luottamus ei hehkutuksista huolimatta innostanut. Elo-
kuvan teatterikivijimairi jii vaatimattomaksi.

Kun elokuva esitettiin televisiossa pari vuotta myshemmin syksylld
1979, Helsingin Sanomien tv-kriitikko Mikael Frinti tervehti ilolla Ylen
tv-katsojille tarjoamaa mahdollisuutta nihdi tima “hallittu, vahva ja jin-
nittdvisti etenevi” yhteistydelokuva. Vilho Siivolan Svinhufvudia Frianti
kehui "yhdeksi suurista 7o-luvun niyttelijintoistd”.3%® Timin piivin
nikokulmasta luettuna Frintin muotoilut niyttivit Neuvostoliiton
myotiilyn muovaaman ajattelutavan virittimiltd ja titen lipeensi
suomettuneilta. Luottamus-elokuvan arvottamistyd ei kuitenkaan py-
sihtynyt 1970-luvulle. Kun elokuva esitettiin televisiossa uudestaan
1990-luvulla, Aamulehden Pekka Eronen roimi elokuvaa Tervon tapaan
”puistattavaksi muistoksi rihmilldin rimpimisen vuosikymmenisti”.3o9
Helsingin Sanomien vastikdin aloittaneen Nyt-liitteen Veli-Pekka Leh-
tonen puolestaan ironisoi elokuvaa niin huonoksi, etti se tiytti aidon
suomalaisen camp-elokuvan tunnusmerkit.9°° Tervo ei siis ollut ensim-
miinen Luottamuksen kriitikko. Samansisiltoisid puheenvuoroja esitet-
tiin jo 25 vuotta aiemmin.

898 Mikael Frinti, "Luottamus kuin thrilleri”. Helsingin Sanomat 6.11.1979.

899 Pekka Eronen, Aamulehti 30.11. 1997.

900 Veli-Pekka Lehtonen, "Aito suomalainen camp-elokuva — jarkyttivan huono”. Helsingin Sanomat Nyt
28.11.1997.
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Naapurineljinneksen ja Luottamuksen kaltaiset tapaukset tarjoavat
muistelijoille keinon kiteyttidd aikakauden ajattelutapoja ja tehdi tii-
vistyksid ajan my6ti muuttuvista asenteista. Televisio-ohjelmiston ko-
konaisuuden nikékulmasta muutokset niyttavit kenties vihemmin
dramaattisilta. Vaikka kulttuuritelevision ulkomaanohjelmistoa raken-
nettiin kylmin sodan aikakauden olosuhteissa, ulkomaanohjelmistoa
kokonaisuutena ei voi selittii pelkistiin Neuvostoliiton myotiilylla.
Kuten timin luvun alussa todettiin, television ulkomaanohjelmiston
kokonaisuudessa neuvostoliittolainen ohjelmisto ei ollut merkittivissi
asemassa. Amerikkalaiset, brittildiset, saksalaiset ja ruotsalaiset elokuvat
ja ohjelmat tiyttivit suomettumisen syvimpinikin vuosina valtaosan
television ohjelma-ajasta.

Televisiossa esitettyjen neuvostoliittolaisten elokuvien lukumiiri oli
1970-1980-luvuilla kiistatta iso. T4td selitettiin amerikkalaisen elokuvan
ylivoiman tasapainottamisella. Toisaalta neuvostoelokuvien joukkoon
mahtui my6s useita elokuvataiteen klassikoihin lukeutuvia teoksia, ku-
ten kotimaassaan episuosioon joutuneen Andrei Tarkovskin elokuvia.
Kaksinapaista USA-Neuvostoliitto-asetelmaa lavennettiin nostamalla
kansainvilisyys laajemmin ohjelmistosuunnittelun lihtokohdaksi. Elo-
kuvan yhteydessi kansainvilisyys tarkoitti laajaa elokuvasivistystd ja ym-
mirrysti eri maailmankolkkien elokuvakulttuureista.

Yhteistuotannot itiblokin maiden kanssa nostivat esiin itieuroop-
palaista tv- ja elokuvakulttuuria. MTV-teatterin kansainvilisen ohjel-
miston ja MTV:n itieurooppalaisten yhteistuotanto-ohjelmien muo-
dostama kulttuuriohjelmisto problematisoi vakiintunutta kertomusta
Ylestd suomettuneena ja MTV:std kaupallisen sarjaviihteen linnakkeena.
Iti-Euroopassa oli 1970-1980-luvulla merkittivid elokuva-, musiikki-,
kuvataide- ja -teatterimaita, joiden kanssa tehtyi yhteistyoti olisi yksin-
kertaistavaa selittii tekijéiden suomettuneisuudella. Kulttuuriohjelmis-
toa suunniteltiin my6s muilla kriteereilld ja muista lihtokohdista kuin
ulkopolitiikan vilttimittomyydesti. Ohjelmistoon haluttiin taiteenlajien
kansainvilistd parhaimmistoa, kattavia teossarjoja, ehyiti repertuaareja.
Taiteen tekijoiden arvostus ja vakavasti ottaminen edellyttivit ylirajaista
otetta — ja yhteisty6td niin linteen kuin itdin.
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Tissd luvussa kisiteltyjen aineistojen nikékulmasta keskeinen johto-
paitss on se, ettd kulttuuritelevision kansainvilisyys mahdollistui ideana
ja ohjelmistoina nimenomaan julkisen palvelun televisiotoiminnan ja
kaupallisen median yhteispelilli. Timi tarkoitti yhtdilti julkisen pal-
velun resursseilla toteutettuja kunnianhimoisia elokuvaohjelmistoja ja
kaupallisen median resursoiman kritiikki-instituution esittely-, arviointi-
ja arvottamistyotd, toisaalta kaupallisen median resursseilla toteutettuja
“ei-kaupallisia” kulttuuriohjelmatuotantoja eli tv-teatteria ja taidedoku-
mentteja. Ohjelmistoja rakennettiin siiti materiaalista ja niisti ainek-
sista, miti kulloinkin oli saatavilla. Ulkomaisen ohjelmiston tarkastelu
vahvistaa aiempia tutkimuksia television merkityksestd osana kylmin
sodan kulttuuridiplomatiaa.>°* Rajojen yli maasta toiseen matkustavaa
elokuvaa, niytelmii ja kulttuuridokumentteja oli runsaasti liikkeelli.
Suomen televisio ja sen inklusiivinen ohjelmapolitiikka oli monien eri
maiden nikskulmasta kiinnostava. Se oli vastaanottavainen monenlai-
selle materiaalille ja ohjelmayhteistyolle, jota my6s maantieteellistd mo-
ninaisuuspolitiikkaa tukeva kriitikkokunta arvosti.

901 Saarenmaa 2021; Saarenmaa & Cronqvist 2020.
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Epilogi: Kulttuuritelevision perint&?

"Tuleeko tiniin jotain tv:sti?” oli 1980-luvulla useimmille suomalai-
sille jokailtainen kysymys. 2020-luvulla kysymys on kasvavalle joukolle
ihmisiéd absurdi. Elokuvia, tv-sarjoja, dokumentteja, keskusteluohjelmia,
teatteriesityksid, konsertteja, uutisia, ajankohtaisohjelmia ja kaikkea ku-
viteltavissa olevaa ohjelmaa on joka hetki saatavilla seki Suomesta etti
ympiri maailman. Useimmissa kotitalouksissa nikyy 1520 digitaalista
tv-kanavaa, mutta nimikin ovat vain murunen siiti tarjonnasta, jon-
ka voi suoratoistopalveluiden kautta tilata televisioonsa tai koko ajan
taskussaan kulkevaan ilypuhelimeensa, jonka dinen ja kuvan laatu on
parempi kuin 198o-luvun kalleimmissakaan televisioissa. Television
idea on lisiksi laventunut ja muuntunut, kun YouTuben ja TikTokin
kaltaisissa sosiaalisen median palveluissa kuka tahansa amatééri voi
tuottaa audiovisuaalisia sisiltéjd muiden kulutettavaksi.

Televisiota katsellaan edelleen piiosin tv-laitteesta ohjelmien lihe-
tysaikaan. 92> Silti moni asia on toisin kuin neljskymmenti vuotta aiem-
min. Ruutuja suomalaisesta kotitaloudesta 16ytyy lihes varmasti useita
ja perhekin katsoo luultavimmin illan mittaan samanaikaisesti useita
eri ohjelmia. Valintoja ohjelmista ei tehdd valttimittd sen mukaan, miti
juuri sind iltana on tarjolla. Enemmain voi vaikuttaa se, miti ystivit ja
tyokaverit ovat aiemmin katsoneet ja kehuneet. Kun suomalainen pohtii
ohjelmaansa loppuviikolle, hin voi varata aikaa vaikkapa uudelle jaksolle

902 Screenforce 2023; Brun 2024.

EPILOGI: KULTTUURITELEVISION PERINTO? 341



https://doi.org/10.21435/skst.1494

suoratoistopalvelu HBO:n jittisarjaa The Last of Us (2023). Uusi jakso
ilmestyy tindin ja se on katsottava heti, koska keskustelu siit4 alkaa heti
sosiaalisessa mediassa ja keskusteluun on ehdittivi mukaan. Huomisil-
tana Nelosen suoratoistopalveluun ilmestyy uusi jakso parisuhderealityid
Temptation Island Suomi (2016-) . Sitd tulee seurattua silloin till6in,
koska sarjan kiinteet ovat aina iso puheenaihe téissi. Viikonloppuna
saattaa tulla vield suorana MTV3-kanavalla lihetettivi kilpailuohjelma
Tanssii tihtien kanssa (2006-) , joka on koko perheen suuri suosikki ja
katsotaan siksi aina ajallaan. Jakelu on mullistunut, mutta katselussa on
edelleen my6s samoja piirteitd kuin vuosikymmenii aiemmin.

Myos kulttuuritelevision ajan ohjelmasisillgistd monet 16ytyvit
2020-luvunkin televisiokanavilta. Vahvimmin kulttuuritelevision pe-
rinto eldd Ylen Teema-kanavalla, joka jakaa kanavapaikan Ylen ruotsin-
kielisen Fem-kanavan kanssa ja joka on kanavana my¢s Yle Areenassa.
Saman piivin mittaan (24.3.2023) kanavalla voidaan nihdi esimerkiksi
henkilskuva virolaisesta saveltdjistd Veljo Tormiksesta, barokkimusiikin
konserttitaltiointi ja tanssielokuva suomalais-ukrainalaiselta tanssiryh-
milti. Niiden kanssa vuorottelevat fiktiiviset tv-sarjat, elokuvat ja histo-
ria- ja kulttuuridokumentit, joita kaikkia voi katsoa myos Yle Areenan
kautta lajityypeittdin ja teemoittain paketoituina ja toimitettuina koko-
naisuuksina. Kulttuuritelevision elokuvakerhohenki kohtaa 2000-luvun
tapahtumatelevision vuosittaisissa Teeman elokuvafestivaaleissa, joissa
elokuvahistorian klassikoita esitetiin uuden laatuelokuvan, art house
-uutuuksien ja independent-elokuvien rinnalla. My6s Teeman Kino
Klassikko esittelyohjelmineen vaalii elokuvasivistyksen pitkii perinnet-
td. Teema on kuitenkin pieni toimija televisiossa, eikd se kilpaile katso-
jaluvuissa lineaarisen television todella suosittujen ohjelmien, etenkiin
suorana lihetettyjen suurten viihdespektaakkelien kanssa. Taiteelliset
teokset, joiden voidaan katsoa olleen yksi kulttuuritelevisiolle muotoa
antaneista sisilloistd, ovat 2020-luvun televisiossa pienten yleiséjen eri-
koisohjelmistoa.?*3 Teemalla Radion sinfoniaorkesterin konsertit, suo-
rina lahetyksind tai nauhoituksina, mahtuvat parhaan katseluajan oh-
jelmistoon lineaarisessa televisiossa. Yle Areenassa tarjontaa on enem-

903 Mykkinen 2024.
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minkin, ja sen kautta tarjotaan livekonsertteja ja kulttuuritapahtumia
Helsinki Lit -kirjallisuusfestivaalista uuden musiikin Musica Novaan ja
vuosittaiseen Oscar-gaalaan.

Vaikka kulttuurisisiltéji draamoina, elokuvina, dokumentteina
ja musiikkina on nykyisessi television kokonaistarjonnassa saatavil-
la runsaasti, kulttuuritelevisiota timin tutkimuksen mielessi ei endi
ole olemassa. Ohjelmakartoista esiin piirtimdmme idea televisiosta
kulttuurivilineeni liittyy olennaisesti aikakauteen, jolloin ohjelmistoa
koordinoitiin tarjonnan kokonaisuutena ja keskitetysti kahdella kana-
valla. Tutkimamme kymmenvuotiskausi oli kahden valtakunnallisen
tv-kanavan aikaa: siti ennen iso osa Suomea ei nihnyt kakkoskanavaa,
ja 1980-luvun puolivilin jilkeen kanavien ja tarjonnan lisidntyminen
askel askeleelta mursivat koordinaation edellytykset. Olennainen ero
nykyiseen televisioymmirrykseen on siini, ettd 1970-luvun puolivilisti
1980-luvun puoliviliin televisiossa ei kilpailtu yleististi vaan koordinoi-
tiin niitd. Televisiotarjonnalla jirjestettiin ihmisten arkea ja ajankiyttod
— ja pyrittiin vaikuttamaan niihin tarjonnan monipuolisuudella.

Koordinaation ja kahden kanavan aikakaudella ohjelma-aika oli niuk-
ka resurssi, mutta vaikka television historiaa on kuvattu siirtymiksi
niukkuuden ajasta saatavuuden ja runsauden aikaan%°4, olemme tissi
tutkimuksessa viittineet, ettei kyse ollut sisilléllisen niukkuuden ajasta.
Piinvastoin esitimme, etti tutkimaamme aikakautta luonnehtii kulttuu-
ritarjonnan runsaus ja monipuolisuus. Sen sijaan, etti olisimme tarkas-
telleet menneisyyden kaksikanavaista televisiota miirillisin kriteerein
vastakuvana nykyiselle kanavien ja palveluiden runsaudelle, tai etti pi-
taisimme valintojen miirai itsestddn selvind mittarina sisillolliselle
rikkaudelle, olemme ohjelmistoja ja yksittdisid ohjelmia analysoimalla
kohdentaneet huomiomme ohjelmasisiltsihin, eri ohjelmatyyppeihin ja
niiden kautta piirtyviin maailmankuvaan ja ihmiskisitykseen.

Paitsi ettd mediateknologia ja -markkinat ovat muuttuneet sitten
1980-luvun puolivilin, mygs kulttuuritelevision idea tuntuu nykypiivis-
ta kisin hyvin kaukaiselta. Kulttuuritelevision ihmiskasitys oli nimittdin
avoimen idealistinen. Vaikka ohjelmistosuunnittelua toki ohjasi ajatus

904 Ellis 2000a.
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suomalaisten enemmiston arkielimén ja vuodenkierron rytmeisti, siti
myds leimasi optimismi ja kehitysusko. Kulttuuritelevision katsojan aja-
teltiin olevan — tai ainakin haluavan olla — utelias, oppimishaluinen ja
sivistysnilkiinen, kiinnostunut laajasti eri kulttuurin alueista, kielisti,
historiasta ja nykyisyydesti. Hinelle tarjottiin laaja kirjo tietoa ja viih-
dettd, elokuvaa ja draamaa, kotimaista ja ulkomaista, niin kanonisoituja
klassikkoteoksia kuin ajankohtaisia kotimaisia komedioita, jotka sati-
risoivat yhteiskunnan ja politiikan kysymyksid. Hintd kutsuttiin seki
eksistentialistiseen pohdintaan etti karnevalistiseen nauruun. Tissi tut-
kimuksessa olemme korostaneet, ettei kyse ollut yhteniiskulttuurista
sisillon homogeenisuuden mielessi vaan koordinoidusta julkisuudesta:
kulttuuritelevisio ei ollut sisillollisesti yhdenmubkaista tai yksisuuntaista,
vaan pikemminkin kyse oli erojen hallinnasta — koordinoidusta pyrki-
myksestid monipuolisuuteen.

Kulttuuritelevision idealismin kiintépuolena voidaan toki nihdi
ihmiskisityksen normatiivisuus ja keskiluokkaisuus: kulttuurintutki-
muksen public service -kritiikki on kyseenalaistanut "kansan” sivisti-
misen idean eliitin vallankiyttoni ja paternalismina.o>s Tami kritiikki
on keskittynyt korkean ja matalan erotteluun ja vastakkainasetteluun,
mutta tdssi teoksessa olemme katsoneet tuon keskustelun
yli. Kulttuuritelevisio toteutti ihmiskisitystiin ja unescolaista
kulttuuripolitiikan eetosta rakentamalla yhteists julkista areenaa eli "jul-
kisoa” siten, ettd se ei tarjonnut eri ohjelmia eri yleiséille vaan samalle
yleisolle eri ohjelmia ja niiden erilaisia nikékulmia, sisilt6ji, estetiik-
koja ja puhuttelun tapoja.

Idealistista ajattelutapaa selitti keskeisesti aikakauden nikemys televi-
siosta yhteiskuntasuunnittelun ja modernisaation hallinnan vilineeni,
eiki piirre ollut vain suomalainen. Kuten norjalaistutkijat Trine Syvert-
sen, Gunn Enli, Ole J. Mjgs ja Hallvard Moe vuonna 2014 totesivat kuva-
tessaan "mediahyvinvointivaltion” traditiota, Pohjoismaita on yhdistinyt
laajempaan hyvinvointivaltioihanteeseen niveltynyt ajatus viestinnisti
julkishyvini ja yhteiskunnallisesti, demokratian kannalta merkittivini
tekijand.9°¢ Historiallisesti vahvan julkisrahoitteisen median ja yksityi-

905 Hall 1992.
906 Syvertsen, Enli, Mjgs & Moe 2014.
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sen, kaupallisen median rinnakkainelo on linkittynyt tuohon ideaan,
jonka tunnistamme kulttuuritelevision ydinajatukseksi: kahden kana-
van koordinaatiossa myss MTV jakoi yleisradioeetoksen, ja molemmat
yhtiét tuottivat ohjelmia John Reithin BBC:lle asettaman ohjeen "infor-
moida, kasvattaa, vithdyttid” (inform, educate, entertain) mukaisesti. Ylen
ohella myss MTV oli sitoutunut televisioon paitsi kaupallisesti toimiva-
na myds kulttuuritoimijana ja tiedotus- ja sivistysvilineeni. Aikakauden
ihmiskasitys oli idealistinen, miki liittyi sekin hyvinvointivaltion raken-
tamiseen ja yhteiskuntasuunnittelu-uskoon. Niin ihmiset kuin yhteis-
kunnat halusivat ja voivat kehittyd — tuo ajatus nikyy kulttuuritelevision
ohjelmakartoissa. Tissid suhteessa Yle ja MTV eivit siis olleet erilaisia
vaan samanlaisia.

Kun aloimme tehdi titd tutkimusta, yhteni keskeiseni tavoitteena
oli katsoa sisddn kylmin sodan lopun televisioon ohi toistuvien suo-
mettumiskeskustelujen: kun sivuutetaan uutis- ja ajankohtaisohjelmat,
miten televisio jisensi maailmaa — millaisen maailman kulttuuritelevi-
sio rakensi Helsingin ETY-kokouksesta perestroikaan ulottuvalla vuosi-
kymmenelld? 1970-lukua tai edes 1980-lukua koskevissa mielikuvissa
ei yleensi korostu kansainvilisyys vaan kylmin sodan pysihtyneisyys,
rautaesirippu ja muut rajat. Kun tarkastellaan television draamatarjon-
taa, teatteria ja elokuvaa, televisiossa himmistyttiikin sen kansainvili-
syys, eri kielten ja kulttuurien kirjo ja maantieteellisen perifeerisyyden
ylittiminen. Kulttuuritelevisiossa oli toki nikyvissi roolissa kotimaiseen
kirjallisuuteen perustuva tv-draama seki suomalaisen yhteiskunnan ky-
symyksiin keskittyvid komedia- ja sketsiviithde, mutta niin draamasarjat
kuin elokuvatarjontakin tekivit arkisesta tarjonnasta hyvin kansainvi-
listd. Vaikka YYA-sopimuksen henki nikyi kulttuuritelevision aikakau-
della seki ohjelmavaihtona etti juhlavuosina, olisi virheellistd kutistaa
television tai sen maailmankuvan kokonaisuus niihin. Kulttuuritelevi-
sion kansakunta ei ollut rihmailldin yhteen suuntaan, eikd Eurooppaan
todellakaan suuntauduttu vasta 199o-luvulla: ohjelmakarttojen ja ohjel-
masisiltsjen perusteella niin Euroopassa kuin sen ulkopuolellakin oltiin
jo 1970- ja 1980-lukujen sivistysihanteen kannustamina.
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Kulttuuritelevisio mediahistorian jatkumolla

Olemme tissi teoksessa esittineet, etti television luonne kulttuurivi-
lineeni on ilmeisyydestiin huolimatta jidnyt tutkimuksen katveeseen.
Titi selittidd televisiota koskevan tutkimuksen kehitys Suomessa. Alan
pioneeri oli elokuvatutkija Helge Miettunen, jonka oppikirja Radio- ja
TV-opin perusteet ilmestyi 1966. Miettusen analyysissi television toimin-
ta-alaan kuuluvat niin palvelu, viihdytys, tiedotus, valistus ja kommuni-
kaatio kuin taidekin. Miettusen mielenkiinnon kohteita olivat "itse vili-
neet” eli hin pyrkii kuvailemaan radion ja television olemusta ja niiden
ohjelmille ominaisia ilmaisumuotoja.”? Miettunen haki 1960-luvun
lopussa radioon ja televisioon erikoistunutta tiedotusopin professuuria
Tampereen yliopistosta, mutta ei tullut valituksi, vaikka hinells oli haki-
joista mittavin tuotanto.?°® Kuten Pekka Gronow toteaa, Miettusen edus-
taman “saksalaisperiisen ’radio- ja tv-opin’” sijaan hallitsevaksi para-
digmaksi Suomessa muodostuikin "angloamerikkalainen journalismin
ja massakommunikaation tutkimus”.2°9 Tissi kehyksessi kiinnostus
ei kohdistunut televisiolle ominaisiin ilmaisumuotoihin, taiteeseen tai
valistukseen vaan tiedonvilitykseen ja yhteiskuntaan.

Tavat kirjoittaa Yleisradion historiasta kertovat tutkimuksen painopis-
teiden muutoksista. Kirjallisuudentutkija Vilho Suomen yhtién 25-vuo-
tisjuhlavuodeksi kirjoittama Suomen Yleisradio 1926-1951 korosti yleisra-
diotoiminnan merkitysti nimenomaan "uutena kulttuurivilineen”.o
Yleisradiotoiminnan tekniset edellytykset saavat kirjassa paljon tilaa,
mutta myds ohjelmistot ja ohjelmantekijit nostetaan esiin. Yhtion
so-vuotishistorian Radioamatdoreistd tajuntateollisuuteen (19776) kirjoit-
tivat tiedotusopin tutkijat, ja painopiste oli siirtynyt yleisradiotoiminnan
yhteiskunnallisiin kytkentéihin. Kulttuurin sijaan huomio kohdistuu
teoksessa radio- ja tv-toiminnan poliittiseen historiaan, ohjelmien sijaan
ohjelmapolitiikkaan.o" Otsikossa mainittua tajuntateollisuuden teemaa
ei kirjassa eksplisiittisesti kisitelld, mutta kisitteen nostaminen otsik-

907 Miettunen 1966, 9.
908 Pernaa 2021, 220—228.
909 Gronow 2010, 57.

910 Suomi 1951, 7.

911 Tulppo 1976.
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koon kertoo siitd, miten teoria alkoi muovata kuvaa televisiosta media-
na: kriittisen tiedotusopin nikokulmasta televisio oli "tajuntateollisuut-
ta”, vaikka jos katsotaan 19770-luvun puolivilin suomalaisia televisio-oh-
jelmistoja, kaupallisen mediateollisuuden tuotteita oli tarjolla vihin ja
erilaisia kulttuuriohjelmia vastaavasti paljon. Television teoretisoiminen
alkoi erkaantua ohjelmasisalloista.

Etiisyys television teorian ja empirian vililld nikyy myos Yleisradion
60-vuotismerkkivuoden kunniaksi julkaistussa kokoelmassa Kymmenen
esseetd elamdntavasta (1986).92 Teoksessa sosiologit Erik Allardt ja J. P.
Roos esittelevit elimintavan teorioita, joita olisi mahdollista soveltaa ra-
dion ja television tarkasteluun. Itse mediat sisiltdineen jisvit teksteissi
taustalle. Lihemmiksi empiriaa tulee Ilkka Heiskasen artikkeli, jossa
kartoitetaan vuoden 1985 television suosikkiohjelmia erilaisilla akseleil-
la, kuten uudenaikaisuus—perinteisyys, ja pohditaan, millaisia tulkintoja
tiltd pohjalta ehki voisi tehdid suomalaisesta eliméntavasta.os Lisiksi
kokoelma sisiltid analyyseji yksittdisistd ohjelmista, kuten Vanha kettu
ja Ritari Assi. Kokoelma kertoo, etti sen tilannut Yleisradio ja sosiologi-
an tutkijat halusivat 198o-luvun puolivilissi merkityksellistis televisiota
keskeisend mediana, jonka kautta voitaisiin ymmirtii koettua kiynnissi
olevaa elamintavan muutosta. Vaikuttaa kuitenkin siltd, etti television
empiirisen ohjelmatarjonnan sovittaminen yhteiskuntatieteen teorioihin
oli haasteellista. Lisdksi televisiota tarkasteltiin ensisijaisesti suosituim-
pien ohjelmien kautta, jolloin suuri osa ohjelmistosta jii katveeseen.

Siind missd 1980o-luvun yhteiskuntatieteellinen tutkimus tarkaste-
1i televisiota rakenteiden tasolla, humanistinen televisiotutkimus on
199o-luvulta lihtien kidntinyt katseen ohjelmiin ja merkityksiin. Eri-
tyisesti Veijo Hietala toi televisiotutkimuksen oppikirjoissaan suoma-
laiseen keskusteluun kulttuurintutkimuksellista nikékulmaa mediaan.
Hietala kisitteli televisiota kulttuurina laajassa merkityksessi ja kartoitti
eri ohjelmatyypeille ominaisia esitysmuotoja ja ideologisia merkityksia.
Populaarit tv-genret kuten sarjafilmit, visailut ja musiikkivideot nos-
tettiin vakavan analyysin kohteeksi, ja uutis- ja ajankohtaisohjelmien
analyysiin sovellettiin samoja kerronnan ja merkitysten tutkimuksen

912 Heikkinen 1986.
913 Allardt 1986; Heiskanen 1986; Roos 1989.
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menetelmii.o Populaarin television tutkimuksen voi nihdi vastareak-
tiona sellaisille sosiologisille analyyseille, joissa television merkitys typis-
tyi sen rooliin kulttuuriteollisuuden osana tai elimintavan ilmentijini
eika ohjelmasisiltsjd, ilmaisukeinoja tai merkityksid nihty kiinnostavina
itsessdin. Myos televisiohistoriallinen tutkimus on Suomessa keskitty-
nyt erityisesti populaareihin ohjelmatyyppeihin.

Kulttuurintutkimuksen perinteesti nouseva, television populaaria
merKkitystd korostava nikékulma on omaksuttu myos televisioyhtisissi
tavaksi muistella television menneisyytti. Esimerkiksi Yleisradion suo-
malaisen television 50-vuotista historiaa juhlistava sarja Muistikuvaputki
(2007) lihestyi television historiaa katsojien muistojen kautta nosta-
en esiin suosituimpia ohjelmia ja esiintyjid sekd mieleenpainuneim-
pia tapauksia.os Vastaavasti MTV3 on muistellut nostalgiaohjelmissaan
viihdesuosikkeja, kuten Miss Suomi ja Syksyn sdivel, siind missi yhtion
legitimoimiselle aikanaan tirkeit historiadokumentit ovat saaneet jiidi
unohduksiin. Yleisradion muistellessa omaa menneisyyttiin katsojien
muistot ja ohjelmien suosio toimivat osoituksena television arvosta.

Sosiologisia analyyseji, populaarin television tutkimusta ja televisi-
on tapaa muistella omaa menneisyyttiin yhdistidd keskittyminen tele-
vision katsotuimpiin ja muistetuimpiin ohjelmiin. Television taide- ja
kulttuurisisillst eivit ole olleet keskeinen osa television historiasta ker-
rottua tarinaa. Harva muistelee Kulttuuriraporttia, opetusohjelmia tai
klassisen musiikin konserttitaltiointeja, vaikka ne olivat olennainen osa
televisio-ohjelmistoja. Niukkuuden ajan kontekstissa kaikki ohjelmat
olivat tirkeit, ja myos lihetykset, jotka eivit nousseet katsotuimpien oh-
jelmien listoille, saivat nykynikokulmasta isoja yleis6jd. Kun television
monipuolinen kulttuuriohjelmisto on jiinyt katveeseen, kokonaiskuva
1970-1980-lukujen televisiosta on muodostunut kapeaksi. Esimerkik-
si televisio-ohjelmiston monipuoliset kansainviliset yhteydet eivit ole
mahtuneet televisiosta kerrottuun tarinaan.

Suosituimpiin ohjelmiin keskittymisen voi nihdi vastauksena yhteen
televisiotutkimuksen haasteista: miten ottaa haltuun television kaltainen
massiivinen tutkimuskohde? Kuten tissi teoksessa olemme tuoneet

914 Hietala 1990; Hietala 1996.
915 Pajala 2011.
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esiin, jo niukkuuden ajan television ohjelmistokirjo oli hengistyttivin
laaja. Ohjelmien katsominen on aikaa vievid ty6td, ja tutkimuksen ai-
neisto-otokset vaativat rajaamista. Lisiiksi vanhojen televisio-ohjelmien
saatavuus oli heikkoa ennen vuoden 2008 lakia kulttuuriaineistojen tal-
lettamisesta, jossa radio- ja televisio-ohjelmat ensimmadisti kertaa miiri-
teltiin osaksi siilytettivai kansallista kulttuuriperintod. Lain myosti Kan-
salliseen audiovisuaaliseen instituuttiin perustettiin radio- ja televisioar-
kisto, jonka kautta Ylen ja MTV:n siilyneiti vanhoja ohjelmia on saatu
aiempaa laajemmin my6s tutkimuskiyttoén. Radio- ja televisioarkisto
on mahdollistanut myés tissd hankkeessa tekemimme tutkimuksen.

Kulttuuritelevisio tindin?

Televisiohistorian tutkimus tarkastelee kohdettaan aina kirjoitushet-
ken yhteiskunnallisesta ja tiedepoliittisesta nikokulmasta kisin. Myos
kisitykset siitd, mikd on “kulttuuria” ja mihin siti tarvitaan, ovat ajan
saatossa vaihdelleet. Kulttuuritelevision aikana kulttuurin tehtiviksi
ajateltiin tarjota aineksia kansalaisten sivistyksen vilineiksi. Televisio
toi kulttuurin ja taiteen kaikkien kansalaisten saataville. Tin#in televi-
sion merkitys ja rooli kaikkia kansalaisia sivistivini kulttuurivilineeni
on saanut viistyi itsedin omien mieltymystensi mukaisesti sivistivien
ja viithdyttivien kuluttajasegmenttien tielti. Laaja yleissivistys ja kult-
tuurinen kompetenssi on katsojan omalla vastuulla oleva valinta — tai
poisvalinta. Omia kompetenssejaan voi vahvistaa kuratoimalla monika-
navaisesta tarjonnasta itselleen sopivan kokonaisuuden. Kieliohjelman
tilalle voi valita mobiilisovelluksen, radio-ohjelman tilalle podcastin, te-
levisiokanavien tilalle suoratoiston.

Tissi teoksessa olemme kuvanneet, kuinka kulttuuritelevision ajan
televisio tuotti Paddy Scannellin kisittein "uudenlaisen yhteisen julki-
sen elimin”o° ja jisensi maailman kansalliseksi areenaksi. Olemme
kuvanneet, kuinka kulttuuritelevision eetosta tuotettiin ohjelmien te-
kijoiden, ohjelmaostajien, ohjelmistosuunnittelijoiden seki televisio-

916 Scannell 1989, 137-138.
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tarjontaan keskittyvin piivi- ja viikkolehdiston tuottaman tv-kritiikin
vilisessd vuorovaikutuksessa. Paivilehtikritiikit seki televisioon keskit-
tyvit erikoisaikakauslehdet arvioivat, arvottivat ja jisensivit tv-tarjontaa
yhtdalti kausiajattelun ja toisaalta paiva- ja viikkokohtaisten koontien
avulla ja niin kutsuivat lukijoita kiinnittimiin huomiota televisioon
kulttuurivilineeni. Ero nykyhetkeen on merkittivi: 2020-luvulla suurin
osa televisiotarjontaan keskittyvistd aikakauslehdistd on lakkautettu, ja
paivalehtien tv-kritiikki etsii paikkaansa kulttuurisivujen satunnaisista
sarjasuosituksista, kolumneista ja esseistd. Kun vield 199o-luvun lopulla
yli puolet piivilehtien tv-sivujen kritiikeistd keskittyi Ylen ohjelmiin,
2020-luvulla tv-arvioissa painottuvat maksullisten suoratoistopalvelujen
sarjatarjonnasta tehdyt poiminnat.o”

Suoratoisto tarjoaa katsojille valinnanvaraa ja -vapautta, mutta sisilto-
jen saatavuus riippuu kiyttijin maksukyvysti. Kansainvilinen sarjaoh-
jelma- ja elokuvatarjonta on tuoreimmillaan suoratoistopalveluissa, mut-
ta tarjolla ainoastaan niille katsojille, joilla niihin palveluihin on varaa.
Myos kotimaiset tv-tuotantoyhtitt myyvit sarjatuotantonsa ensin Elisa
Viihteeseen, C Moreen ja Ruutuun ja vasta timin jilkeen televisioka-
naville. Samalla eriytyvit kulttuuriset kompetenssit, kokemukset ja kisi-
tykset todellisuudesta. Vaikka Yle Teema tarjoaa katsojille laajan valikoi-
man dokumenttielokuvaa, elokuvahistorian klassikoita ja elokuvafesti-
vaalin muotoon rakennettuja erikoisohjelmistoja, uuden eurooppalaisen
art house -elokuvan suurkuluttajalle maksullinen Mubi-elokuvapalvelu
on vilttimattomyys. Brittisarjojen ystidvid puolestaan houkutellaan Brit-
box-palvelulla, jonka kautta voi ostaa katseltavaksi Ylen kanavilla vuosi-
kymmenien mittaan esitettyji sarjasuosikkeja. Verovelvollisina ja usei-
den suoratoistojen tilaajina katsojat maksavat rinnakkaisista ja osittain
my6s samoista sisilloistd moneen kertaan. Tarjonnan hajautuminen
lukuisiin maksullisiin erillispalveluihin heikentii yleisradioyhtiéiden
neuvotteluasemia ohjelmien esitysoikeuksien hankinnassa. Vihin erin
heikkenee myos yleisradioyhtiiden legitimiteetti kansalaisten silmissi.

Eurooppalainen julkisen palvelun yleisradiotoiminta onkin monessa
maassa puolustuskannalla, kun oikeistopopulistisen politiikan ja kau-

917 Hellman 2009,61
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pallisen median yhteenliittymi haastaa sen oikeutusta ja rahoitusta.
Myos Suomessa on keskusteltu Ylen rahoituksesta 2010-luvulta alkaen.
Debattien sytykkeeni toimivat usein yksittiiset ohjelmat, joihin viitaten
perdankuulutetaan periaatekeskustelua Ylen ydintehtivistd ja rahoituk-
sesta. Ylen rahoituksen huomattavaa supistamista vaadittiin niin keviin
2023 eduskuntavaalien kuin keviin 2024 presidentinvaalitaistelun ai-
kana.

Julkisissa puheenvuoroissa mainitaan Ylen rooli kansallisena kulttuu-
ri-instituutiona, mutta Ylen televisio-ohjelmistoissa kulttuuri-, tiede- ja
taideohjelmien tarjonta on 2010—2020-luvuilla kaventunut. Ylen kult-
tuuri- ja asiaohjelmien tarjontaa tutkinut Marjaana Mykkinen on huo-
mauttanut, ettd koska television kulttuuri- ja taideaiheisiin syventyvit
erikoisohjelmistot ovat lihes yksinomaan Ylen vastuulla, Ylen kulttuu-
riohjelmien tarjonnan supistuminen vaikuttaa koko suomalaisen media-
maisemaan. Kulttuurin ajankohtaisia henkilsiti, teoksia ja tapahtumia
kisitellddn Ylen kanavilla useimmiten osana uutisia tai Puoli seitsemdn
(2009~ Yle TVi) ja Arto Nybergin (2004— Yle TV1) tapaisissa henki-
lokeskeisissd ajankohtaisohjelmissa, ei omissa otsikko-ohjelmissaan.
Vuonna 2020 lanseerattu keskusteluohjelma Kulttuuricocktail liikkkuu
metatasolla ja ilmidissi, joille ei Ylen kanavilla ole kontekstia, kun séin-
nollistd kulttuurin ja taiteen seurantaa ei ole, Mykkinen kirjoittaa.o™
Kulttuuricocktail Kirjat palautti keviilld 2024 kirjallisuuskeskustelun
televisioon, mutta muutoin kulttuurin ajankohtaisseuranta on siirtynyt
yle fi-sivustolle, radion Kulttuuriykkonen-ohjelmaan (2018- Yle Radio 1)
seki kulttuurin eri aihealueisiin syventyviin podcast-tallenteisiin.

2020-luvulla television omaksi kulttuuritehtiviksi niyttidkin muo-
dostuneen kansakunnan yhteen kokoavan leirinuotio-ohjelmiston, ajal-
lista yhteisyyttd ja yhteisid katseluhetkid mahdollistavan ohjelmiston
tuottaminen. Television rooli kansallisten tunnekokemusten tuottajana
korostaa etenkin populaarimusiikin merkitysti. Iskelmiin kiinnittyvit
kansalliset tunteet, muistot ja menneisyys, ja se nikyy selvisti Eldmdini
biisi -ohjelman (2019-) suosiossa. Eldvin yleison edessd, suorassa lihe-
tyksessid kuultu musiikkiesitys on kulttuuriteko, jolla kunkin henkils-

918 Mykkinen 2024,105.
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kohtainen elimini biisi muuttuu yhteison yhteiseksi kokemukseksi,
jaetuksi ja yhdessi eletyksi. Ndiden hetkien luomiseen perustuu televi-
sion kulttuurinen relevanssi ja arvonluonti tinién.

Leirinuotiotelevisio tuottaa lajityyppiominaisuuksiensa puitteissa
my6s kulttuurista kompetenssia, asiantuntijuutta ja osaamisen alueita.
Tanssii tihtien kanssa -ohjelman asiantuntijapuheenvuorojen kautta suo-
malainen televisioyleiso tietdd, millainen tanssi on paso doble. Improvi-
saatioteatterista ja sketsiviihteen perinteestd ammentava Putous (2010—
MTYV3) on puolestaan lisinnyt niyttelijin tyon arvostusta. Monenkirjavat
musiikkikilpailut ovat tehneet tunnetuksi musiikki- ja tapahtumatuotan-
non ammattilaisuutta ja lisinneet tietoisuutta esitysten taustalla tehdyn
tyOn mddrastd.

Kirjaviisautta ei television leirinuotiolla kaivata. Sitd viihdyttivimpis,
mitd vihemmin osallistujat tietivit. Ndin oli esimerkiksi lauantai-illan
aitiopaikalla keviilld 2023 aloittaneessa, ruotsalaisen Pd spdret -visai-
luohjelman (1987— SVT) antielitististd karnevaalitunnemaa henkivis-
si suomalaistoteutuksessa Henguaillaan (2023— Yle TV1). Lavastuksesta
oli karsittu pois ruotsalaisessa versiossa nihdyt kirjahyllyt, karttapallot
ja muut oppineisuuden osoittimet. Pienen muistutuksen ohjelma kui-
tenkin tarjosi television roolista timin kirjan alussa mainitun MTV:n
Perinnenuotta-kilpailun tapaisena kansanperinnetiedon vaalijana, kun
ohjelman ensimmaiisessi jaksossa kilpailijoilta tiedusteltiin erilaisten
Taitoliiton vuoden kisitystekniikoiksi nimeidmien tekniikoiden nimi.
Ainoastaan Taajamajuna-joukkueessa tiedettiin, ettd kyseiset tekniikat
ovat nimeltiin makramee, parsinta ja vuoleminen.
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Turun yliopiston kirjasto
Pienpainatekokoelma

Yleisradio
Vuosikirjat 1968-1985
Televisioteatterin kausiohjelmistoesitteet
Televisioteatterin ohjelmistoesitteet, Yleisradio

HAASTATTELUT

Harry Isakson, puhelinhaastattelu 27.5. 2021
Kaarina Karttunen, puhelinhaastattelu 2.7.2022
Kaarle Stewen, haastattelu Helsingissé 22.10.2019
Jorma Sairanen, puhelinhaastattelu 31.3.2021
Timoteus Tuovinen, puhelinhaastattelu 20.5.2021
Juhani Térnroos, puhelinhaastattelu 26.4.2021
Mia Ohman, sahkdpostihaastattelu 4.3.2022

LEHDET
Aamulehti 19771997
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Anna 1978

Antenni 1972

Cabhiers du Cinéma 1972
Demari 1976

Eteldi-Suomen Sanomat 1977-1983
Helsingin Sanomat 1973—2014
Hufvudstadsbladet 19761982
Hdmeen Sanomat 1980-1983
Ilkka 1983

Ilta-Sanomat 1975-1985
Kaleva 1983

Kanava 1999

Kansan Tahto 1977

Kansan Uutiset 1976-1982
Katso 1975-1985
Keskipohjanmaa 1977
Keskisuomalainen 1976
Kinolehti 1968-1973

Lapin Kansa 1977-1983

Liitto 1976

Me Naiset 1978-1979
Noppa-kirja/ Vilkkilin Noppa 1978-1981
Noppa TV-ohjelmalehti ruotsinsuomalaisille lapsille 19821983
Pélléuutiset 1975

Rakentaja 1978
Sanomalehtimies 1982

Savon Sanomat 1978

Suomen Kuvalehti 19781982
Suomenmaa 1980

Teatteri 1974—1985
Teema-linkki 1982
Tiedonantaja 1978-1983

Turun Sanomat 1975

Turun Péivilehti 1983

Uusi Suomi 1978-1983

Abo Underriittelser 1976
Aland 1976

OHJELMATIEDOT

HS Aikakone (https://www.hs.fi/aikakone/)
Katso

Svenska dagstidningar (tidningar.kb.se)
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TIETOKANNAT

Elonet (https://elonet.finna.fi/)

Internet Movie Database (https://www.imdb.com/)
RITVA. Radio- ja televisioarkisto (https://rtva.kavi.fi/)
Tenho (Kansallinen audiovisuaalinen instituutti)

TELEVISIO-OH)JELMAT

Amirika, Yle RTV 1975, RITVA.

Bergstroms, Yle RTV 1978, Yle Areena.

Brecht Suomessa, MTV 1976, KAVI.

Eeva Maria Kustaava, Yle TV2 1980, RITVA.
Eldménmeno, Yle TV1 1978, RITVA.

Haloo Helsinki, tddilld Berliini, MTV 1978, KAVI.
Hengaillaan, Yle TV1 2023, Yle Areena.
Hepskukkuu, Yle TV1, 1979-1981, Metro.

Hyviid iltaa Helsinki — tédlld Varsova, MTV 1977, KAVI.
Ilja Ehrenburg — eurooppalainen, MTV 1985, KAVI.
Illansuusta puoleenpdividn, MTV 1977, Tenho.
Impromptu, Yle TV2 1977, RITVA.

Jdcikdrien tie, MTV 1983, Tenho.

Katapultti, MTV 1971-1972, RITVA.

Kesdi ja keski-ikdinen nainen, Yle TV2 1975, RITVA.
Kohtauspaikkana Turku, MTV 1978, KAVI.
Kulttuuriraportti, Yle TV1 19761986, RITVA.
Kukkivat roudan maat, Yle TV1 1981, RITVA.
Kukkuluuruu, Yle TV2 1975, RITVA.

Kylmdn sodan Suomi, Yle 2021, Yle Areena.
Landet vi dirvde, Yle RTV 1980, RITVA.
Lukulamppu, Yle TV1 1979-1990, RITVA.

Luova ihminen, MTV 1977, Tenho.

Maa jota ei ole / Landet som icke dr, YLE TV1 1977, RITVA.

Maan didit, MTV 19731979, Tenho.
Majakovski!, MTV 1981, KAVI.

Mene ja tiedd, Yle TV2 1974-1984, RITVA.
Merirosvoradio, Yle TV1 1974-1976, Metro.
Muta och kér, Yle RTV, 1984, RITVA.
Neuvostoelokuvan kaksi tekijid, MTV 1978, Tenho.
Neuvostonaisia, MTV 1978, KAVI.

Noppa, Yle TV1 1973-1980, RITVA.

Palava susi, Yle TV2 1980, RITVA.

Palkkio, Yle TV1 1977, RITVA.

Parempi myéhddn..., MTV 1979, RITVA
Perinnenuotta, MTV 1977-1978, Tenho.
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Rauta-aika, Yle TV2 1982. Yle Areena.

Reinikainen, Yle TV2 1982-1983, Yle Areena.

Simpauttaja MTV 1975, dvd.

Sirkka ja Sakari, MTV 1975-1976, Tenho.

Sodan ja rauhan miehet, TV2 1978, RITVA.

Soitinmenot, MTV 19851987, dvd.

Solveigin laulu, Yle TV1 1974, RITVA.

Stormskdrs Maja / Myrskyluodon Maija, RTV 1976, RITVA.
Suomi-neito ja Pustan poika, MTV 1979, KAVI.

Sdmpy, MTV 1974-1976, 1979, RITVA

Tankki téiyteen, Yle TV2 1978 & 1980, Areena

Tule ja tiedi, MTV 1979, Tenho.

Tytté ja Stradivarius, MTV 1983, Tenho.

Tind torstaina, MTV 1978-1981, Tenho.

Téndcn, Annikki, MTV 1975, Tenho.

Teindgiéin kotona, MTV 1965-1985, Tenho.

Valitsen rohkeuden, Yle TV1 1977, RITVA.

Vain naisille?, MTV 1985, Tenho.

Verdjd, Yle TV1 1976-1977, Metro.

Vetiid kaikista ovista, MTV 1978, RITVA.

Viimeinen raja, Yle TV1 1980, RITVA.

Viimeiselld rajalla (osa Afrikka-dokumenttien sarjaa), MTV 1978, KAVI.
Viimeiset, MTV 1977, Tenho.

Viisaat vanhemmat, MTV 1978-1979, Tenho.

Vilkkiléin Noppa, Yle TV1 1980-1981, RITVA.

Viuluviikarit musiikkimaassa, Yle TV1 1979, Eldvi arkisto.
Vuosisadan rakkaustarina / Arhundradets kdrlekssaga, Yle TV1 & RTV 1979, RITVA.
Yksin puhuja, Yle TV2 1984, RITVA.

Yksindinen nainen, Yle TV1 1982, RITVA.

Yritetddn yhdessd, MTV 1977, Tenho.

YYA-sopimuksen 30-vuotisjuhla Finlandia-talossa, Yle TV1 1978, RITVA.
YYA-sopimus 35-vuotta, Yle TV1 1983, RITVA.

Alywapaa palokunta, MTV 1984-198s, dvd.
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Abstract

The Era of Cultural Television - Another History of Finnish Television in the
1970s and 1980s
Authors: Anu Koivunen, Mari Pajala, Laura Saarenmaa, Janne Zareft

The Era of Cultural Television offers a new interpretation of the Finnish
television history of the 1970s and 1980s, which has previously been
interpreted as a transitional period from the politicized 1970s to
the liberalization of the late 1980s. The book suggests that Finnish
television of this era was characterized by an ethos in which television
was seen as a cultural resource for all, playing an important role in
social planning and cultural citizenship.

While Finnish television has been studied mainly as a medium for
entertainment and information, The Era of Cultural Television offers
a new framework by approaching television from the perspective
of cultural policy. At the same time, the book brings to the forefront
programme types that, despite their importance, have been overlooked
in previous research: television drama, international films and series,
service programmes as well as educational programmes for children.
The book challenges the convention of emphasizing the differences
between public service and commercial television and shows that
the commercial television company Mainos- TV (MTV) shared largely
the same ethos as the public service Finnish Broadcasting Company
(Yleisradio). The book highlights forgotten aspects of MTV’s history by
describing how the company invested in art and history documentaries
and developed new forms of addressing the challenges of modern life
in its service programmes.

From the perspective of the current abundance of channels and
streaming services, television of the 1970s and 1980s may seem scarce
and limited. The Era of Cultural Television shows that scarcity is a
retrospective interpretation that does not correspond to contemporary
understanding of television. Television addressed an audience that was
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expected to be highly curious and inquisitive. Television viewers were
catered for with a diverse selection of arts programmes, documentaries
and educational programmes as well as entertainment. Television
brought world cinema, contemporary drama, literature discussions and
music education into homes. Current social issues were discussed in
educational programmes as well as in drama and situation comedy.
Through international programme cooperation, imported programmes
and films, television broadened the world view of Finns and increased
understanding of foreign languages, cultures and geography. Television
programmes also dealt with controversial issues of history and brought
out perspectives on the recent past that were not addressed in the
history curriculum.

The Era of Cultural Television is based on extensive archival research.
The work analyses both programmes, their press reception, and
documents from television administration and production. The book
is intended not only for readers interested in the history of television,
but also for readers more broadly interested in Finnish culture and
contemporary history. The book helps to understand how television
has been a part of social planning, cultural policy and democratic
development, and how television’s cultural programming supported
the transition from agrarian Finland to postmodern urban Finland. The
Era of Cultural Television is not a nostalgic look at the past. Rather, it
invites us to think about what television means today, when the cultural
programming of television has spread across different platforms,
addressing small taste groups rather than a diverse national public.
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Betalas senare /| Maksetaan mydhemmin
165

Brecht Suomessa 301-302, 316, 321

Britta, Britta 197n

Buddenbrookit 94

Buongiorno ltalia 131

Cannon 63, 66—67n
Cathy Come Home 161
C. G. E. Mannerheim 235
Citizen Kane 289

Dallas 44, 58, 66n, 165, 310
Darwinin matka 5657

DDR:n naiset 208

Dersu Uzala 292

Diktaattori 46

Disneyn ihmeellinen maailma 66n
Dynastia 59, 66, 165

Eeva Maria Kustaava 93

Elefanttijumala 292n

Elma ja Emppu 139

Elokuvaruletti 41

Eliminmeno 31, 251, 254—255, 261-262

Elamaisi parhain aika 313

Elimii Uwen kanssa 290

Eldmani biisi 351

Eldvd puu 41

Eldvi vai kuollut 313

Eldvin leski 63-64

Eldvit kuvat 41

Elokuvan keinot 41, 132

Emitai — Jumalat 292

Enkeli lensi ohi 89

Ensi-ilta 290

Ensimmadinen matka 292n

En valdtiktshistoria / Erds raiskaustapaus
163-164
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Erikoismiehet 54

Erikoistoimitus 190

Erds moraalin vuosisata: 33 eKr 33, 40

Esko Kivikoski vastaan Barry Jones 328n
Etsivdtoimisto Marker 66

Etta, Wonder ja Porter 197n

Euroviisut: Suomen loppukilpailu 63, 67-68
Eurovision laulukilpailu 68, 209, 211

Fawlty Towers / Pitkdn Jussin majatalo 174,
178

Fem myror ir fler &n fyra elefanter 115-116

Flyygeli ja kaakeli 181

Forsytein taru 248-249

Gdansk — Turku 327
Giuseppe Verdi 41, 58
Graafikon kuvamaailma 41

Haastattelu 292n

Hairauksia 313

Hallituskriisi 65

Haloo Helsinki, taalla Berliini 327
Haloo Varsova, tailla Helsinki 327
Halveksittu 313

Hamlet 45, 47

Hamsterit 88

Harjunpai och antastaren 89
Harjunpdi och kalla déden 89
Hart & Hart 66n

Havukka-ahon ajattelija 87

Hello, hello, hello 131
Hengaillaan 352

Hepskukkuu 43, 56, 181, 275276
Herrat naivat tummaverisia 67
Herdtkda ja riemuitkaa 313
Hetkii 40, 64

Hevonen kassakaapissa 306, 310
Hiirid ja ihmisid 313

Huijari Felix Krullin tunnustukset 95
Huijarit 305

Hukkaputki 65

Hullun puolustuspuhe 313

Hur skall det ga fér Bergstréms? /
Kuinkahan Bergstromien kiy? 165

Hyvit, Rumat & Rillumarei 41

Hyvdi huomenta, Ohayo 292n

Hyvii iltaa Helsinki — t4alla Varsova 327

Héanen olivat linnut 84, 9o

Hiapy endka? Eli kuinka Uuno Turhapuro sai
niin kauniin ja rikkaan vaimon 46

Haat Weltzovissa 207

Idiootti 292

lhminen itse: Timi mies 313

Ihmisen madranpéi 40

Ihmisen vaiheet 39

Ihmisid mutkaisen maantien varrelta ks.
Minniskor vid en krokig landsvig

lhmiskunnan aamu 39

Ihmissydian 306

livana Julma 289, 31

Ikkuna 99

Ilja Ehrenburg — eurooppalainen 317-318,
321,323

Ilja Repin 317, 321

Illansuusta puoleenpiiviin 302—303, 305

lloiset pojat 67

Infér rattan / Oikeustapauksia 163

lltamat Utsjoen majalla 195

lltapala 42

Iltatdhti 33, 40, 54

Impromptu 126127

Intohimo 299

Isd 313

Isénnit ja iséntien varjot 251

lvanov 307

Ja viides ratsastaja on pelko 237
Jegor Bulitsov 306

Jonas tdyttdd 25 vuotta 300
Jonninjoutavaa 305
Joulukalenteri 185

Joutsenlaulu 305
Juhannustanssit 89

Julkisesti kahden kesken 305, 309
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Jutta Grahnin mies 88

Juuret 244

J. V. Snellman — dksy isdnmaan ystavd 190
Jaghyviiset lasihevoselle 89

Jadkarien tie 31, 234—242

Kadotettu paratiisi 313

Kahdeksan sisdkuvaa 41

Kahden kerroksen vikei 63, 66—67, 248—
249, 270

“Kahel puolel rajua” 235n

Kaikenkarvaiset ystavini 57

Kaikkein tirkein 305

Kaikki tulevat paivit 313

Kalpean kuun tarinoita 292n

Kamal Yrgyplyn ja hanen hashispussinsa
ihmeellinen matka Turkista Suomeen ja
miti sitten tapahtui... 72—73

Kansakunnan synty 234

Kansakunta kehyksissd 32, 41, 235

Kansan puolesta 296

Kapakala 72

Karamazovin veljekset 46

Karpolla on asiaa 68

Karuselli 312

Kaspar Hauserin tapaus 291

Katapultti 332

Kate & Allie 66n

Kauppias kaiken aikaa 292

Kaverukset 330

Keisari — prinssi — presidentti, 70 vuotta
suomalaista kansanvaltaa 190, 234

Keisarista presidenttiin 234

Keittio 312

Kepissd on kaksi paati 307

Keskiviikkokonsertti 44

Keskustelu Steinin talossa poissaolevasta
Herra Goethesta 92

Kesi ja keski-ikdinen nainen 91

Kesapaivit ja illanruskot 190

Kesitapahtuma Suomessa 190

Kettupaaillikks ja kuninkaanpoika 306

Kevdidn sivel 66

Kiertolaiset 292n
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Kiihtyy, kiihtyy! 307, 309

King 56

Kiinalainen seikkailu 40

Kim Borgin laulutunnilla 41

Kirje Tampereelta 206

Kirjo 98

Kiurunkulma 166

Kivikasvot 65

Kivinen vieras 305

Klyftan 9o

Kohta kaksikymppiset 139

Kohtaaminen 286

Kohtalon isku 292n

Kohtauspaikkana Turku 327

Kohti Linnan juhlia 186

Kolme askelta yshon 47

Kolme sisarta 306, 311

Komedia meistd ihmisistid 286287

Komin virtain varrelta 205n

Koputus 292n

Kosinta 306

Kotimaan katsaus 44, 198

Kotiseutu 232

Kotka 286

Kotoa pois 85

Koululainen X 154

Kovaosaisten kuu 313

Kristikunnan vaiheet 40

Kreutzer-sonaatti 306

Krysanteemin tuoksu 312

Kudottu kukka - taidonniyte Tallinnasta 319

Kuka hallitsee Tyyntdmerta 40

Kukkaistytté 296, 298

Kukkien maalaaja 41

Kukkivan roudan maat 260

Kukkokiekuu 184

Kukkuluuruu 40, 126-127

Kult-85 106

Kulttuuria Kakkosella 98

Kulttuuriraportti 31, 98102, 104-107, 109,
348

Kulttuuricocktail 351

Kulttuuricocktail Kirjat 351

Kun ilta ehtii... 32
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Kuolema savolaiseen tapaan 89
Kuuntele minua 138n

Kuusikymments lokakuuta 202—204

Kuvien takana 89-90
Kylmin sodan Suomi 338

Kymmenen uutiset 33, 59, 63, 65n, 135,

238-239
Kymppitonni 45, 65
Kysytadn kauppiaalta 139

Lahjakkaat lapset 319

Landet som icke dr 91, 9394
Landet vi drvde 256
Lapsetonta lesked etsitddn 294
Lapsille ja aikuisille 306
Lapsuuteni 251, 254

Lasinen eldintarha 313

Lassie 66n

Lauantaitanssit 42, 62—63, 68-69, 153
Laulunsekainen soittotunti 41, 132

Lentajat 54

Levottomat palat 98
Levyraati 44, 69, 182, 330
Liikennekarpo 66, 68
Liikennekoulu 63, 68
Litkuntavartti 33

Liioin maa, sinua lemmin 47
Linna 235

Linnan jatkot 186

Linnan juhlat 62, 186, 189
Linnunradan tuulet 321
Linnustaja 292n

Ljubov Jarovaja 306
Lohikdirme 306

Lokakuu 289, 300
Loppiaisaatto 312

Lotto 66

Lucy ja mind / | Love Lucy 173
Lude 305

Lukulamppu 98

Lumen maa 287
Luottamus 338-339
Luova ihminen 319

Lyhyet erikoiset 88

Lyhyt onni 46

Lystikas kirjeenkantaja 67
Lghi-itd 40

Lammélld 139, 151
Liskiperunapasteija 170

Maailma sodassa 231

Maanalainen armeija iskee jilleen 66n
Maan didit 31, 235, 264265

Maan iidit: Ellen Svinhufvud 235n, 269
Maan iidit: Sylvi Kekkonen 235n, 266—268
Maausko uus 84

Macbeth 313

Madame Baptiste 40

Magdaleena ja maailman lapset go
Majakovskil 316-317, 321-323

Manillakdysi 251

Maria 306

Marnie 67

Marco Polon matkassa 40

Marketa Lazarova 220

Matti ja Mathilda 75

Matti Laurila — talonpoikaiskenraali 235-236
Me allekirjoittaneet 307

Me murrosikdiset 139

Meidin Eurooppamme 40

Mene ja tiedd 31, 55, 98, 102-104, 107, 109
Mennyt maailma 46, 248, 250

Merilinja 248-249

Merirosvoradio 271-272

Merivartijat 235n

Mestarivaras 294

Mielenterveytts: Psykologiaa aikuisille 132
Mielipuolen piivikirja 305

Mies, joka ei osannut sanoa ei 206

Mies lasikaapissa 313

Milanon ihme 300

Miljardi vuotta ennen maailmanloppua 307
Minia 312

Miss Suomi 54, 63, 68, 209—210, 348
Missi olette, rouva Déry 290

Mist4 elokuvat kertovat? 41, 132

Miten syntyy teatteriesitys 41

Mitd nyt tehddidn 138n
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Moreeni 251, 254

Muistikuvaputki 348

Muistoja alikehityksen ajoilta 292

Mummoni ja Mannerheim 93, 251

Musiikin ilta 46

Musiikkia silmille 41

Musiikkikaleidoskooppi 41

Musiikkimakasiini 41, 190

Musiikkiterveiset 56

Mustat ja punaiset vuodet 72, 74

Muta och kér / Lahja vai lahjus 163

Mutapainin ystavat 65

Muukalaisia junassa 66—67

Muutoksen vuosikymmenet 185

Muuttuva Afrikka 54

Mycket mer dn en sagofarbror / Paljon
muutakin kuin satuseti 195

Myshiinen kevit 292n

Minniskor vid en krokig landsvig / lhmisii
mutkaisen maantien varrelta 190, 195, 234

Naapurilihis 185

Naapurivisa 316, 328

Naimakauppoja 313

Nainen Shanghaista 289

Napakymppi 330

Naistentanssit go

Naisen tie 292n

Narri kartanon valtiaana 306

Naurua ja kyyneleita 72

Ne ihanat salonkisdvelmit... 56

Nelisointu 328n

Neuvostoelokuvan kaksi tekijad 318, 321

Neuvostonaisia 202, 316, 319

Niilo Hasu ja itsengisyys 234n

Nog blir det vl bra? / Kuinkahan tédssi
kay? 164

Nolo tapaus 305

Noppa 28, 31, 109, 111126, 128, 190

Nuoria ihmisii 286

Nykyemant -75 138

Nykynainen 138

Nie ja koe 132

Néin syntyi YYA-sopimus 205-206
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Ngkéalat avartuvat 205
Nikéradiomiehen ihmeelliset seikkailut

197n

Oi ei 139
Oi kallis kaupunki 166

Oi sadstépankin virkailija, oi rakastettuni 84

Okon Fuoko 195n

Olet ystidvini 205

On maista kaikista sittenkin 185, 235
On neidolla punapaula 91
Onnellinen mies 89

Onnen péivat 42

Operaatio Cicero 67

Orfeus 44

Orjattaren tilapiistyst 291

Otsen prijatno 131

Ovatko aatteet aikansa elidneet? 198

Pahan kosketus 289
Paholaisen kauneus 299
Pako yli aavikon 287
Pakolaiset 84

Pakotie 290

Palava susi 92-93

Palkkio 306, 308-309
Pallo Noppa ks. Noppa
Palveleva puhelin 166
Panssarilaiva Potemkin 288
Parempi myshaan... 181
Paul ja Paula 290

Peili 289

Pelko jaytai sielua 292
Peltirumpu 291

Pennejd taivaasta 97
Perestroika Karjalassa 206
Perhe on pahin 40, 66
Perhe on paras 66
Perinnenuotta 9—11, 352
Petra von Kantin katkerat kyyneleet 292
Pieni talo preerialla 248
Piha 56

Piirtdja pinteessa 67

Pikku kakkonen 32



https://doi.org/10.21435/skst.1494

Pikku Masha 306

Pikkuporvareita 73, 311

Pilatus 305

Pimeys ilon syvyys 92

Pirkko Mannola Show 63

Pirkon kammari 99, 182

Pitkdn paivan matka yohén 72

Plyysid ja hyvad musiikkia 40

Pohjalla 306

Pohjanmaan vartti 63, 67

Poika, joka halusi siivet 290

Poikamiesboksi 286

Polkupyérivaras 300

Polttouhrit 232, 243247

Portti ikuisuuteen 300

Porukan hiljaisin mies 290

Pousse, Pousse — Naimakauppa
afrikkalaiseen tapaan 292

Potilas X 154

Pozaluista 131

Pravda 316, 321

Professori Taranne 305

Providence 300

Punainen naiskomppania 295

Punainen ruukku 91

Punaiset saappaat ja muita ihmeiti 306

Puoli seitsemin 351

Putous 352

Paillysviitta 305

Pailuottamusmies 166

Paasidinen 313

Raamattu 46

Raivoava Roland 73

Rajan takana 190

Rajuilma 313

Rakkaudella sinun 312
Ranskantunnit 305, 310
Raportti ks. Kulttuuriraportti
Rauhan iiti 198-199
Rauta-aika 31, 103, 187, 212216, 218—222
Rauta-ajan raportti 214, 220
Rautainen Gustav 56

Raz dva tri 131

Reigin pappi 294

Reinikainen 45, 171, 178-179
Reviisori 306

Rikhard 111 313

Rikas, rakas, kéyhd, varas 54
Rintamikelsiset 166-167
Ritari Assd 65, 347

Romanssi 287

Romanovien dynastian tuho 202
Rockpop 65

Rovaniemen markkinoilla 197
Runebergin rouva 84

Rétt att leva, ritt att d6 163

Saarroksissa 287

Salakaato 84

Salakissat 74

Salaperiinen vieras 313

Samlevnad 165

Sdpmelas Eino Guttorm 195

Sato: 3000 vuotta 292

Seittien linna 292n

Selman juonet 63

Selvit sivelet 46

Se on sitten kevit go

Sesame Street 115-116, 118

Seth Mattsonin tarina 9o

Sex dagar i Bengt Anderssons liv / Kuusi
pdivda Bengt Anderssonin eldmissa 165

Shakinpelaajat 292n

Silkkitie 40

Silmays ks. Kulttuuriraportti

Simpauttaja 88-89

Sirkka ja Sakari 63—64, 139, 154156, 158-159

Siskonpeti 92

Siunattu hulluus 88

Sjalvstindighetens ansikten / Itsendisyyden
kasvot 195

Skandaalihiit 54

Sodan ja rauhan miehet 223, 225-231, 236

Soitellaan, soitellaan 42, 58

Soitinmenot 335-337

Soivassa seurassa 41

Solaris 289
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Solmuja 74

Solveigin laulu 251-252, 255

Sosiaalitydntekiji Virtanen 154-155

Sotamies Jokisen vihkiloma 251

Soutaen vai ajopuuna 234n

Spede Show 65, 171

Start: Englannin kielen peruskurssi
aikuisille 131

Stormskirs Maja / Myrskyluodon Maija 31,
251, 256—257, 261, 264

Stromso 149

Suomalainen 1977 190

Suomalainen 60 190

Suomalaisia kyldkuvia 154

Suomi 185

Suomi-neito ja Pustan poika 327n

Suurenmoisia sointuja 45

Syksyn sivel 187, 209—211, 348

Sampy 171

Taikahuilu 46

Taikavuori 95

Taiteen tuote 306
Taitoluistelukoulu 185

Taistojen mies 294

Take it easy 131

Take it easy, Pekka 131

Talvinen tarina 312

Tankki tiyteen 171, 175176, 178-179, 222
Tanssii tahtien kanssa 342, 352
Tappaja 251

Tappajat 289

Tarina Chun Hyanista 297

Tarina Tairan Surusta 292

Tartuffe 291

Tasavallan ihmisid 154

Teatern i Europa genom tiderna 41
Tehtaan varjossa 251, 254

Teitd tervehtii Sergei Jesenin 306
Tempo 41, 47

Temptation Island Suomi 342
Teollisuustydntekija Virtanen 154-155
Terveisid Dorikselta 84
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Testamentti 54, 66

The Last of Us 342

Thilia thalia thallallaa 42

Tie 300

Tien laulu 292n

Tilt 65-66

Tiikerikissa 300

Tiikerivuoren valloitus 286

Timanttidynastia 66n

Toivotaan, toivotaan 62—-63, 68-69

Toma 66
Toverukset 313

Traff 131

Trosklar [ Kynnyksid 165

Tuhkaa ja timanttia 287

Tule takaisin, Jimmy Dean 300

Tule ja tiedd 330—331

Tulilintu eli eroottinen seikkailu 74, 123,
195n

Tuntematon sota 19411945 231

Tuntematon sotilas 101, 336

Tunturimaa 195

Tunturisusi 91

Tuomittu 292

Tupakan vahingollisuudesta 306

Tupla tai kuitti 330

Turku — Gdansk 327

Tv-kotiladkéri 63, 68

Tytts ja Stradivarius 318

Tyéldiskasvo 198

Tydvienlauluja 199n

Tydvienliike ja isinmaa 198

Tahtikirkas y6 300

Tana keskiviikkona / Tini torstaina 99,
150-151

Téna vuonna Suomessa 138

Tanaan, Annikki 138, 154, 210

Tanain kotona 31, 138-139, 142-143, 145-153

Tdn&an teatterissa 41

Tandéan vappuna 198

Téssé on elimisi 63, 67

Tailld Pohjantihden alla 185, 255
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Uhattu romanssi 287
Ulkolinja 32, 44
Ulkomaanraportti 205
Unindytelma 313

Up the Junction 161
Urheiluruutu 63, 66, 69, 227
Usko toivo rakkaus 74
Uskottu mies 89, 170

Uuno Turhapuro 46, 197
Uutiset ja saa 68

Vaarallinen iki 305

Vain naisille? 153

Valitsen rohkeuden 91

Valkoinen sukka 312

Valkokangas 41, 285
Valkotukkainen tytté 295

Valtatiell4 305

Valtuuskunta 170

Vanha kettu 280, 347
Vanhainkotirakkautta 139

Vanhan ruhtinaan rakkaus 306
Vappubhilut 196

Vappukonsertti 198

Variaatio varieteet 328-329, 330n
Varttitunti enkelin seurassa 306
Vaskivuoren valtiatar 294

Vassa Zeleznova 306, 311
Veronikan piivi 319

Verdjd 333-335, 337

Vetdi kaikista ovista 9o, 251-253, 261
Vieras rouva 305

Vierivdt vuodet, vaihtuvat piivit 58
Vietnam historian valossa 40
Vietham — vapauden laulu 198
Vihanpidosta rauhan tielle 202
Viihdekakkonen: Soi sana kultainen 192
Viikonlopputelevisio 42, 65
Viimeinen paiva 47

Viimeinen raja 306, 310

Viimeiset 304-305

Viisaat vanhemmat 139, 141, 157
Vinkistd vaari 210
Virkistyspaallikko 305

Virtanen vastaan Jarvinen 139, 154
Viuluviikarit musiikkimaassa 41, 126-127
Vladimir Iljit§ Lenin 31

Voihan perjantai 42, 58
Voittamaton 292n

Volpone 312

Vremja — Neuvostouutiset 319—320
Vaiapeli Sadon tapaus 251

Yhdeksdn miehen saappaat 251

Yksin puhuja 92

Yksindinen 139

Yksindinen nainen 92

Yksindisen miehen juna 323—324, 326

Yksityisetsivd 89

Ymparistoministeri 88

Ympiristéni luonto 43

Yritetddn yhdessid 139, 142, 157-159

Yrjo Oksanen — agitaattori 198n-199

Ystavyyden linja 205

YYA-sopimuksen 30-vuotisjuhla Finlandia-
talossa 205206, 229

YYA-viihdekonsertti 205

Yokyopeli / Yokyo-peli 42, 65-66

Zakuska 131
Zidénista Siilasvuohon 235n

Abostudenterna sjunger in varen 196
Arhundradets karlekssaga 92-93

Aiti 265

Alywapaa palokunta 65, 273
Adni ja mies 234
Adrimmaiselld rajalla 292n
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