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Vuonna 1920 vastaperustettu Suomi-Filmi valitsi ensimmaiisen elo-
kuvansa aiheeksi Anni Swanin lastenkirjan Ollin oppivuodet. Se erottui
suunnitellusta kuvausohjelmasta, joka rakentui kansallisille merkki-
teoksille Aleksis Kiven tuotannosta lihtien. Elokuvalle ei 16ytynyt alkuun
levittdjad, mutta vaatimattomasta lahtokohdasta huolimatta kutsuvieras-
ensi-iltaan saapui valtakunnan kerma tasavallan presidentisti lihtien.
Lopulta myés levityssopimus syntyi ja elokuvasta tuli suositumpi kuin
yksikiin aikaisempi suomalainen tuotanto.!

Timin ensimmiisen suomalaisen lastenelokuvan kohdalla oli lisni
moni niistd jinnitteisti, jotka muovaavat tuotantoja vield tinikin piivi-
ni. Lastenkirjallisuus oli vihimerkityksisempii, aiheeltaan kevyempis,
mutta se oli samalla my6s suosittua. Lastenkirja Ollin oppivuodet oli il-
mestynyt vuonna 1919, joten se oli tuore teos. Kirjan suosio loi pohjaa
elokuvan vastaanotolle, vaikka ennityslukuihin todennikéisesti vaikutti

1 Hupaniittu 2013, 422—425.
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ylipditiin suomalaisen elokuvan harvinaisuus seki yleisoén kiinnostus
uuteen tuotantoyhtioon. Merkille pantavaa on, ettd "vihimerkityksinen”
aihe ei asettunut esteeksi menestykselle, vaan elokuva otettiin avosylin
vastaan.

Yhi edelleen, yli sata vuotta myshemmin, suomalaiset lastenelokuvat
perustuvat useimmiten Ollin oppivuosien tavoin tuoreeseen lastenkirjal-
lisuuteen. Mukana on myds varhaisempien aiheiden sovituksia tai tun-
nettuihin hahmoihin perustuvia elokuvia, mutta alkuperiistarinat ovat
harvassa. Tuttujen aiheiden suosiminen on ollut lipi vuosikymmenien
olennainen osa lastenelokuvatuotantoa, silli se on ollut keskeisin keino
elokuvien tuotteistamiseen ja yleistjen tavoittamiseen.?

Suomalaista lastenelokuvaa on tehty siinnoéllisesti vain parin viimei-
sen vuosikymmenen ajan, silli vasta vuodesta 2002 alkaen elokuvia
on valmistunut vuosittain, ja vuodesta 2006 alkaen ensi-iltoja on ollut
enemmin kuin yksi3 Vuonna 2022 lystiin kaikki ennitykset, kun lasten-
elokuvia tuli esityksiin periti kuusi kappaletta. Osatekijini oli ensi-
iltojen lykkiintyminen koronapandemian takia, mutta joka tapauksessa
lastenelokuva on nykyiin myos miirillisesti merkittivi osa suomalaista
elokuvaa.

Ollin oppivuosien ja 2000-luvun viliin jiivind vuosikymmenini lasten-
elokuvaa valmistui harvakseltaan. Kokonaisuudessaan ensi-iltoja oli
8o vuoden aikana noin 25. Tilanteen ongelmallisuus tiedostettiin, ja kun
Suomen elokuvasiitio perustettiin vuonna 1969, sen tehtiviin kuului
lastenelokuvien tukeminen. Tami ei kuitenkaan realisoitunut suoma-
laiseksi tuotannoksi, silli vuonna 1974 todettiin, etti kaksi kolmannesta
siition lastenelokuvatuesta kului yhdysvaltalaisten animaatioiden suo-
malaisiin kopioihin.+

Teatteriensi-iltojen vihiinen miiri ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettei
lapsille olisi tehty fiktiota. Esimerkiksi Raili Rusto aloitti mittavan uran
television puolella lastenelokuvien ohjaajana jo vuonna 1964 — hin
oli tienraivaaja aikana, jolloin teatterielokuvaa ei juuri lapsille tehty.

2 Ks. esim. Sihvonen 1987, 199—200; Rémpétti ja Karlstedt 2021, 35.
Lukuun ottamatta vuotta 2009.
4 Rautalin 1974.
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Hin ohjasi vuonna 1965 ensimmaiisen tulkinnan Pessisti ja Illusiasta
ja seuraavalla vuosikymmenelli muiden muassa hinen tunnetuimpiin
toihinsd kuuluvat Aikapoika ja mono (19706) ja Villahousupakko (1977),
jotka kisittelevit arkisia ongelmia lapsen nikskulmasta. Rusto ohjasi
1990-luvun lopulle jatkuneen uransa aikana yli sata ohjelmaa, mutta
vain yhden teatterielokuvan, Uppo-Nallen vuonna 1990.5 Muita etenkin
television puolella tyoskennelleiti lastenelokuvaohjaajia ovat olleet esi-
merkiksi Pdivi Hartzell, Liisa Helminen ja Hannu Peltomaa, joilta jokai-
selta 16ytyy myds muutama teatteriensi-ilta.®

Kaikki kolme, Hartzell, Helminen ja Peltomaa, olivat keskeisii toimi-
joita 1980-luvulla, jolloin elettiin eriinlaista lastenelokuvien renessans-
sia. Television puolella tuotantoja oli runsaasti ja esimerkiksi vuosina
1976-1985 julkaistiin elokuva- ja televisiokasvatukseen erikoistunutta
lehted Sind, mind, me.” Ennen kaikkea 198o-luvun aikana valmistui
huomattavan paljon teatterilevityksen saaneita lastenelokuvia. Niisti en-
simmiinen, Kiljusen herrasviki (Matti Kuortti 1981), oli merkkitapaus jo
senkin takia, ettd lastenelokuvia oli nihty teattereissa vain kerran vuosi-
kymmenessi: edelliset olivat olleet Herra Huu — jestapa jepulis, penikat
sipuliks (Jaakko Talaskivi) vuodelta 1973 ja Pikku Suorasuu (Edvin Laine)
vuodelta 1962.2 Kiljusten lisiksi 1980-luvulla valmistuivat myos Kunin-
gas jolla ei ollut syddntd (Pdivi Hartzell ja Liisa Helminen 1982), Pessi
ja Illusia (Heikki Partanen 1984), Taikapeili (Hannu Peltomaa 1984),
Lumikuningatar (Pdivi Hartzell 1986), Kumma juttu (Hannu Peltomaa
1989) ja Anni tahtoo didin (Anssi Minttiri 1989). Jukka Sihvonen nostaa
hyvini esimerkkini 1980o-luvun uudenlaisesta lastenelokuvasta Pessin ja
Illusian, joka kisittelee vakavia aiheita, kuten sotaa ja kuolemaa, ilman

Raili Ruston urasta |6ytyy lisitietoa esimerkiksi Kansallisbiografiasta, ks. Salonen 2006.

6 Paivi Hartzell: Kuningas jolla ei ollut syddnti (1981, yhdessa Liisa Helmisen kanssa), Lumikuningatar
(1986). Liisa Helminen: Kuningas jolla ei ollut sydinti (1981, yhdessa Piivi Hartzellin kanssa),
Pelikaanimies (2004) seké Urpo ja Turpo -sarjasta koostetut elokuvat (1996, 1997 ja 2018). Hannu
Peltomaa: Taikapeili (1984), Kumma juttu (1989).

7 Lehden seuraaja Peili ilmestyi vuosina 1986—-2012, mutta nykyisin Mediametka ry julkaisee vain Peili-
uutiskirjetta.

8 Lisdksi vuonna 1979 valmistui Suomen ensimmiinen pitkd animaatioelokuva Seitsemdn veljestd (Riitta

Nelimarkka ja Jaakko Seeck), joka sai ensi-iltansa elokuvateatterissa, mutta joka ei ollut varsinaisessa

teatterilevityksessa. Seitsemdin veljestd, Elonet-tietokanta.

v
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moralismia ja opettavaisuutta.? Lastenelokuvan erityisesti merkityksesti
kielii myos parhaan lastenelokuvan Jussi-palkinto, joka tosin jaettiin
vain kaksi kertaa: vuonna 1973 (Herra Huu) ja vuonna 1982 (Kuningas
Jjolla ei ollut sydintd).

Lastenelokuvan renessanssi jii kuitenkin 199o-luvun vaihteeseen.
Vuosina 1990-1991 valmistui kolme teatterilevityksen saanutta eloku-
vaa,’® mutta seuraavaa saatiin jilleen odottaa. Vasta vuonna 1998 val-
mistunut Poika ja ilves (Raimo O. Niemi ja Ville Suhonen 19938) aloitti
tuotantojen kultakauden, joka jatkuu edelleen.

Kun tarkastellaan suomalaista lastenelokuvaa koko sen historian ajal-
ta, paillimmaiiseksi ilmicksi nousee tuotantojen kausittaisuus (kaavio 1).

Kaavio 1. Suomalaiset lastenelokuvat vuosikymmenittain.

1

|
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m Niytelmielokuvat m Animaatiot

Lihde: Elonet-tietokanta. Lukuihin on laskettu teatterilevityksen vuoden 2023 loppuun men-
nessd saaneet pitkit lastenelokuvat, joista ndytelmielokuvat ja animaatiot on eritelty. Lasten-
elokuvan midiritteleminen ja erottaminen erityisesti perhe-elokuvasta ja nuortenelokuvasta
on haastavaa, ja luvut voivat siksi vaihdella. Esimerkiksi vuosina 19411945 tehtiin viisi Suo-
misen perhe -elokuvaa, jotka tésté kaaviosta puuttuvat.

9 Sihvonen 1987, 186.
10 Lisiksi vuonna 1993 valmistui Kaija Juurikkalan ohjaama Rosa was here, joka sai ensi-iltansa elokuva-
teatterissa, mutta ei ollut varsinaisessa teatterilevityksessd. Rosa was here, Elonet-tietokanta.
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Vahvimmin timi nikyi 1940-1950-luvuilla, jolloin ensi-illat kasaan-
tuivat vain muutamalle vuodelle: 1940-luvun viidesti elokuvasta nelji
tehtiin vuosina 1947-1949 ja seuraavan vuosikymmenen kaikki ensi-illat
olivat vuonna 1958.

Kaavio paljastaa myos 2000-luvun taitteessa alkaneen murroksen laa-
juuden: vain neljissi vuodessa 2020-luvulla on tehty enemmin lasten
niytelmielokuvia kuin vuosina 2000—2009 yhteensi. Lastenelokuvilla
on siis yhi suurempi rooli osana suomalaista elokuvatuotantoa.

Lastenelokuvan marginaalinen miiri aikaisempina vuosikymmenini
heijastelee myos siti, ettei lastenelokuvan paikkaa kunnolla hahmotettu.
Jopa lastenelokuva lajityyppini oli epimiiriinen. Esimerkiksi vuonna
1978 Elokuvasiition piisihteeri Kari Uusitalo sisillytti lajityyppiin elo-
kuvat, jotka olivat lapsille sopivia. Hinen mukaansa tillaisia elokuvia oli
tehty viisitoista. Edelld mainittu Ollin oppivuodet ei mahtunut joukkoon,
koska Uusitalo laski sen kansallisiin merkkiteosfilmatisointeihin, pe-
rusteena arvovaltainen kutsuvierasyleiso ja tuotantoyhtién ohjelmalliset
tavoitteet. Sen sijaan lastenelokuviksi voitiin Uusitalon mukaan laskea
Jukka Virtasen ohjaama Noin 7 veljestd (1968) ja Ville Salmisen Molskis,
sanoi Eemeli, molskis (1960)." Jilkimmadisessi toki on lapsirooleja, ja en-
simmaiisti selittinee sen Robin Hoodia parodisoiva juoni.

Kari Uusitalo nosti esille myss joukon tuotantoja, joita hin ei varsi-
naisesti laske lastenelokuviksi, mutta jotka kuitenkin vetivit puoleensa
lapsiyleisojd. Niitd “sunnuntaimatineaelokuvia” yhdisti enemmin tai
vihemmain heppoinen juoni ja koomiset karikatyyrihahmot. Uusitalo
luetteli Lapatossut, Pekka Puupiit, Uuno Turhapurot ja muista Spede-
elokuvista lapsille sallitut.”® Kuin samaa keskustelua jatkaen ohjaaja
Timo Koivusalo totesi vuonna 2013 olevansa kokenut perhe-elokuvan
tekiji Pekko-filmien ansiosta. Niissi esimerkeissi lapsille sopiva elo-
kuva ja lasten suosima elokuva asettuvat vihintiin implisiittisesti vasta-
kohdaksi laadukkaille tuotannoille. Uunojen ja Pekkojen rinnastaminen

11 Uusitalo 1978, 11—14; ks. my6s Sihvonen 1987, 37.

12 Uusitalo 1978, 11-14.

13 Katri Utula: Koivusalo ohjaa Risto Rappadjan. IS 16.4.2013; ks. my6s Timo Koivusalo ohjaa uuden Risto
Réppadjan. Lapin Kansa 6.5.2013. Leikekansio Risto Réppiidjd ja liukas Lennart, KAVI.
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lastenelokuviin on jilleen yksi esimerkki arvostuksen puutteesta: lasten-
elokuvan erillisyytti ei ole tunnistettu eikd tunnustettu, eiki laadukkaan
lastenelokuvan merkitysti ole nihty. Sen sijaan halvalla tehdyt hupailut
on nostettu lapsille sopiviksi ohjelmistoiksi "helppoutensa” ansiosta. On
tirkedd huomata, etti tillaisissa tulkinnoissa ongelmallista ei ole se, etti
lapset viihtyvit puupiiden ja turhapurojen iirelli. Ongelma on siini,
etti ajatellaan tillaisen viihteen kattavan lasten tarpeet, eiki erityisesti
lapsille suunnatun tuotannon merkitysti tunnisteta.

Lapsiyleis6é on myds voitu kokea niin kapeaksi, ettd pelkistiin heille
suunnattujen elokuvien katsojalukujen on pelitty ja4vin liian pieniksi.
Tommi Rompotti ja Titta Karlstedt nostavat esille, ettd ohjaaja Matti
Kuortti profiloi elokuvan Kiljusen herrasvien uudet seikkailut (1990)
perhe-elokuvaksi, ja pohtivat, onko nimityksessi kyse siit, ettei lasten-
elokuvalle ollut enidi omaa erillistd yleisod, miki vaikeuttaa myos lajityy-
pin miirittelyd. Syy voi olla my®s siing, ettei lastenelokuvaa — ja ennen
kaikkea lapsiyleistji — arvostettu. Suomalaista lastenelokuvaa on tehty
vain vihin ja niiden rinnalle (tai jopa sijaan) lapsille on tarjottu heppoi-
sia tai jopa kirjistien sanoen lapsellisia elokuvia. Harvat nimenomaan
lapsille suunnatut tuotannot on saatettu markkinoida perhe-elokuvina,
jotta niiden yleispotentiaali olisi laajempi. Perhe-elokuvan voidaankin
ajatella olevan ensisijaisesti kategoria, joka on luotu kaupallisista lihto-
kohdista markkinointia varten.

Vaikka elokuvia on tehty timin vuosituhannen puolella enemmin, se
ei ole poistanut lastenelokuvan maiiritelmin episelvyyttd. Esimerkiksi
elokuvan Vinski ja nikymdttomyyspulveri (2021) ohjaaja Juha Wuolijoki
jopa kieltiytyi termisti lastenelokuva, koska se loisi viirid mielikuvia ja
odotuksia. Hinen mukaansa: "Timi on koko perheen elokuva. Eroa on
heti siini, miten niytelldan.”s Toisessa haastattelussa hin avasi tilannet-
ta tarkemmin:

14 Roémpétti ja Karlstedt 2021, 33. Keskustelusta perhe-elokuvaan liittyen ks. myss Sihvonen 1987, 31.
15 Kalle Kinnunen: Juha Wuolijoki teki joulun ainoan kotimaisen perhe-elokuvan, ja sen tihtdin on
kansainvalisilla markkinoilla — "Kun lihtee tille tielle, ei voi tinkia.” Helsingin Sanomat 21.12.2021.
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Tissi ei hassutella, ja pidetiin elokuvasta huolta ihan samalla ta-
valla kuin se olisi tehty aikuiselle yleisélle, tai mille yleisolle hyvin-
si. Sellaiseen ajatteluun, etti timihin on lapsille, ei titi tarvitse
selittid tai perustella tai ettd lapset ostavat muka helpommin asioi-
ta, kukaan meisti tekijoisti ei lihtenyt. Siitd olen tosi ylpei.r

Wuolijoen nikemykseen niyttelemisen erilaisuudesta siséltyy nikemys
ylipddtidn (suomalaisen) lastenelokuvan tasosta, koska sen lihtskohta-
na on, etti lapsille tuotettaisiin sisiltojd heppoisemmin kuin aikuisille.
Tami on ristiriidassa lastenelokuvan pioneerien, kuten Liisa Helmisen,
Raili Ruston tai Mari Rantasilan kunnianhimoisten tavoitteiden kanssa.
On selvii, ettei lastenelokuvaa vielikidn arvosteta, vaikka tuotanto on
viimeiset 15 vuotta ollut merkittivii ja katsojaluvut ovat usein erinomai-
sia. Edelleenkiin ei ole vaikea 16ytid mainintoja, joissa lastenelokuva
miirittyy vihimerkityksemmiksi kuin “oikeat elokuvat”. Esimerkiksi
vuonna 2020 valmistuneessa Hannaleena Haurun metaelokuvassa
Fucking with Nobody piihenkils, elokuvaohjaaja Hanna menettii ison
elokuvan ohjaustyon ja tuotantoyhtit tarjoaa hinelle yhti kolmesta
tekeilld olevasta lastenelokuvasta. Lohdutuspalkinto ei Hannaa paljoa
limmiti, eikd se niyti lastenelokuvaa erityisen mairittelevassa valossa.
Kolme samanaikaista tuotantoa yhdessi yhtigssi on kaukana alan reali-
teeteista, mutta liukuhihnatuotanto ja ohjauksen lykkdiminen naisteki-
jalle korostavat heikkoa arvostusta.

Lapsuus ja lastenelokuvan tutkimus

Se, miti lapsuudella tarkoitetaan, riippuu kontekstista. Humanistisessa
ja yhteiskuntatieteellisessi lapsuudentutkimuksessa 1ihtskohtana on
tarkastella lapsuutta biologisen kehitysvaiheen ohella tietyssi histo-
riallisessa, kulttuurisessa ja yhteiskunnallisessa kontekstissa tuotettui-
na, moninaisina ja muuttuvina lapsuuksina. Kuten Kaisa Vehkalahti
ja muut toteavat, "yhden lapsuuden sijaan on olemassa monenlaisia

16 Kahila 2021.
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lapsuuksia, jotka ovat ajassa muuttuvia ja sosiaalisesti ja kulttuurisesti
muovautuvia rakennelmia””. Medialla (mukaan lukien elokuvat) on tar-
kei rooli lapsuustulkintojen, -kuvastojen ja -diskurssien tuottajana.’®

Yksi nikokulma kaupallisen mediakulttuurin tuottamaan lapsuuteen
on elokuva- ja mediatutkija Henry Giroux’ta soveltaen ymmirrys lap-
suudesta niin sanottuna tyhjini kategoriana,' koska lapsilla itselldin ei
juurikaan ole mahdollisuutta vaikuttaa sithen, miten heiti kuvataan ja
miten heisti puhutaan. Kyse on aikuisten tekemisti tulkinnoista, joissa
lapsiin ja lapsuuteen projisoidaan usein seki nostalgiaa etti tulevaisuu-
den toiveita. Onkin aiheellista kysyi, millaisia lapsuuksia kuvataan
valkokankaalla ja miti ji4 kuvaamatta. Millaisia ovat lastenelokuvissa
toistuvat henkilshahmot ja miten ne muuntuvat historiallisen ja kult-
tuurisen kontekstin mukaan?

Myos lastenelokuvien kohdeyleisésti voi hahmottaa monenlaisia lap-
suuksia: seki lapsikatsojia, -kuluttajia ettd kasvatettavia. Elokuvissa lap-
suutta midritelladn ja jaotellaan eri ikd- ja kehitysvaiheisiin jo ikdrajojen
kautta. Erityisesti pohjoismaisen lastenelokuvan kontekstissa kasvatus-
pyrkimyksilli ja opettavaisuudella on ollut perinteisesti suuri rooli.>° On
kuitenkin tirkedd huomata, etti lapset ovat samalla aktiivisia toimijoita,
jotka muokkaavat elokuvien tulkintoja lapsuudesta eteenpiin omassa
arjessaan relationaalisesti esimerkiksi medialeikkien muodossa.>

Tissd kirjassa miirittelemme lastenelokuvaa seki kansainviliseen
tutkimukseen nojaten etti tehden vertailua niin sanottuihin sisarlaji-
tyyppeihin eli nuortenelokuvaan ja perhe-elokuvaan. Kansainvilisesti
lastenelokuvan tutkimus on vilkastunut erityisesti 2000-luvulta alkaen,
ja lastenelokuvan miirittelyn moninaisuuteen on alettu kiinnittii huo-
miota eri tutkimuskentilld elokuvatutkimuksesta televisio- ja mediatutki-
mukseen ja kasvatustieteeseen.

Etenkin angloamerikkalainen lastenelokuvatutkimus on pitkilti no-
jannut elokuvatutkija Noel Brownin lastenelokuvamaiiritelmiin. Brown

17 Vehkalahti ym. 2022, 10; ks. myds Ojanen 2011, 10-13.

18 Janson 2008, 130-131.

19 Ks. Giroux 2002, 170-171.

20 Janson 2008; 2015; Mulari 2022.

21 Hermansson &Zepernick 2019, 1-2; Mulari 2016; Pennanen 2009.
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painottaa tuotannon, kohderyhmiajattelun ja vastaanoton yhteytti ja
maiirittelee lastenelokuvan “elokuvaksi, joka on tuotettu ja myds vas-
taanotettu lastenelokuvana”.?> Brownin ajattelussa painottuu niin ollen
nikemys lastenelokuvasta elokuvana, joka kisittelee lapsuutta ja on
aiheiden, kerronnan, tuotannon ja markkinoinnin kautta suunnattu
lapsiyleissille. Samankaltaisesta suunnasta lastenelokuvan mairittelyi
lihestyy saksalainen mediatutkija Claudia Wegener, jolle lastenelokuvan
reunaehdot asettavat lapsiyleison tarpeet ja odotukset. Hinen mukaansa
lastenelokuvaa maiirittivit lapsia kiinnostavat teemat, ikitasoinen dra-
maturgia, lapsilihtéinen nikékulma ja samastuttava sankari. Pohjois-
maisessa lastenelokuvatutkimuksessa puolestaan on painottunut seki
yhteiskuntasuhde etti tasapainoilu kaupallisten tavoitteiden ja kasvatta-
vuuspyrkimysten vililld. Malena Janson on ruotsalaisen elokuvakasva-
tuksen historiaa tarkastellessaan huomauttanut, ettd ensimmadiset ruot-
salaiset lastenelokuvat tuotettiin 1940-luvulla osana hyvinvointivaltion
rakentamista tietoisena vastalauseena Hollywood-elokuville, joiden tul-
kittiin edustavan kyseenalaisia arvoja ja moraalisia asetelmia.>+

Tissd kokoomateoksessa ankkuroimme maiiritelmiamme lastenelo-
kuvasta seki Brownin ja Wegenerin ettd pohjoismaisen tutkimuskentin
muotoilemiin reunaehtoihin. Ymmirrimme suomalaiset lastenelokuvat
kaupallisen teatterilevityksen saaneina, pitkini ja suomalaisina elokuvi-
na (joiden rahoitus toki on usein kansainvilisti). Rajaamme televisio-
tuotannot ulkopuolelle, koska teatterielokuva on oma, erityinen lajityyp-
pinsi. Kyse on vihintiin tunnin mittaisista kokonaisuuksista, joiden
budjetti on yleensd huomattavasti isompi kuin televisiotuotannoissa.

22 Brown 2017, 2; ks. my&s Brown 2022.

23 Wegener 2011, 125.

24 Janson 2019, 85; ks. my&s Janson 2015.

25 Maédrittelemme elokuvien suomalaisuuden Suomen elokuvasdition linjausten mukaan: SES pitda
elokuvaa suomalaisena (ja sitd kautta kelpoisena tukien hakemiseen), jos sen tuotantoyhtié on rekis-
terdity Suomeen. Kyseessi voi olla my8s yhteistuotanto, jossa suomalainen yhtié on enemmisté- tai
vihemmistbosatuottajana. Esimerkkini yhteistuotannoista ovat Niko-animaatiot (2008, 2012 ja 2024),
joiden tuotantomaat ovat Suomi, Tanska, Irlanti ja Saksa. On tirkedd huomata, ettd on myds muita
madiritelmii elokuvan suomalaisuudelle. Esimerkkini tistd on suomalais-ruotsalainen yhteistuotanto
Ndkyméton Elina (2003), joka sai rahoitusta SES:It4, mutta ei tiyttédnyt Jussi-ehdokkuuden suomalai-
suuskriteereitd, koska sen talent-pisteytys jii liian matalaksi. Laki valtion rahoituksesta elokuvakult-
tuurin edistimiseen 1174/2018; taustatiedot, Niko — Lentdjin poika, Niko 2 — Lentdjiveljekset, Niko ja
Myrskyporojen arvoitus ja Néiikymdton Elina, Elonet-tietokanta.
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Niin ollen tuotantojen lihtokohta on erityinen — ja teatterilevityksen
my6ti myos niiden nikyvyys ja kulttuurinen rooli on erilainen. Tim3 ei
kuitenkaan tarkoita, etteivitko myos televisioon tehdyt lastentuotannot
ansaitsisi tutkimusta. Méiritelmidmme ytimessi on lapsille suunnattu
niytelmielokuva, mutta emme sulje animaatioelokuvia ulkopuolelle:
tissi kirjassa Satu Valkonen ja Anneli Lehtisalo kisittelevit nimenomai-
sesti animaatiota ja ne nousevat esille my6s Outi Hupaniitun luvussa.

Tukeudumme my6s Brownin ja Wegenerin rajaukseen kohdeyleisos-
ti. Ymmirrimme lastenelokuvan lapsiyleisélle suunnattuna elokuvana
— emme siis lue lastenelokuviksi pelkistiin aikuisille suunnattuja, lap-
suudesta kertovia elokuvia. Esimerkkeini jilkimmaiisistd voi mainita
elokuvat Pahanhautoja (Hanna Bergholm 2022), Tytté nimeltd Varpu
(Selma Vilhunen 20106) ja Aikuisten poika (Juha Lehtola 2014). Samoin
niemme eron lasten- ja nuortenelokuvien vililld: emme sisillytd lasten-
elokuviin sellaisia tuotantoja, jotka on suunnattu teini-ikiisille tai pari-
kymppisille nuorille ja jotka kisitteleviat niihin ikivaiheisiin liittyvid
kysymyksia. Esimerkkeji tillaisista elokuvista ovat Eden (Ulla Heikkild
2020), Lauri Mdntyvaaran tuuheet ripset (Hannaleena Hauru 2017) ja
Holmo nuori sydin (Selma Vilhunen 2018).26

Perhe-elokuvien ja lastenelokuvien mairitelmi on hiilyvi, ja esimer-
kiksi Heta Mularin tissi teoksessa kisittelemii, Raimo O. Niemen
ohjaamia elokuvia on usein kutsuttu perhe-elokuviksi. Tasapainoi-
lu lastenelokuvan ja perhe-elokuvan kategorioiden vililli ei ole vain
suomalainen ilmis, vaan se heijastelee kansainvilistd markkinoinnin
kysymyksiin kytkeytyvii keskustelua lastenelokuvasta. Karkeasti ottaen
jakolinjan voi katsoa kulkevan yhdysvaltalaisen ja eurooppalaisen elo-
kuvatuotannon vililli. Euroopassa on peridinkuulutettu lastenkirjalli-
suuden tapaan omaa lapsiyleisslle suunnattua elokuvatuotantoa ainakin
jo 1930-luvulta lihtien. Yhdysvalloissa lastenelokuva kehittyi perhe-elo-
kuvaksi taloudellisten realiteettien paineessa, kun todettiin, ettd pelkilld
lastenelokuvalla ei saada myytyi tarpeeksi lippuja. Suurempien tuotto-

jen saamiseksi tarvittiin isompia yleisji ja tihin tavoitteeseen piistiin

26 Lisdksi on hyvd huomioida, ettd suomalaiseen tuotantoon kuuluu myés aikuisille suunnattuja elokuvia,
jotka kuvaavat nuoruutta, kuten He ovat paenneet (Jukka-Pekka Valkeapii 2014).
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houkuttelemalla useampi sukupolvi kerralla elokuvateatteriin. Euroo-
passa, seki esimerkiksi Iranissa ja Intiassa, elokuvan valtiolliset tukijar-
jestelmit ovat turvanneet lastenelokuvan olemassaoloa ja kehitysti, kun
taas Yhdysvalloissa harjoitettu kaupallinen pragmatismi ei ole tukenut
lastenelokuvan tuotantoa.?” Siinid missi eurooppalaisen lastenelokuvan
tavoite on usein ollut kasvattaa tai sivistii, yhdysvaltalainen, erityises-
ti Hollywoodin perhe-elokuvatuotanto on tihdinnyt taloudellisen voi-
ton tekemiseen. Toisaalta valtion merkittivi taloudellinen panostus on
voinut johtaa my6s vahvaan ideologiseen ohjaukseen, kuten neuvosto-
lastenelokuvan kohdalla.?®

Kuten keskustelu perhe-elokuvasta ja lastenelokuviin ujutetut aikuis-
yleisod houkuttelevat elementit osoittavat, Suomessakin pyritian enene-
vissd méirin tavoittelemaan suuria yleis6jid koko perhettd vithdyttivilla
sisillsilld. Puheenaiheeksikin lastenelokuva tuntuu kelpaavan vain sil-
loin kun sitd tarkastellaan kaupallisen potentiaalin nikokulmasta. Ti-
min kirjan lastenelokuvamiiritelmissi painotamme siti, ettd lapset on
miiritelty ensisijaiseksi kohdeyleisoksi, vaikka elokuvien pariin pyrittéi-
siin houkuttelemaan my6s aikuisyleisoji.

Lastenelokuvan tutkimus on tirkei erottaa lapsuuden kuvausten tut-
kimuksesta, mitd myds Brown korostaa. Lapsuuden elokuvallisia repre-
sentaatioita kisittelevissi, vakiintuneessa tutkimusperinteessi tarkas-
tellaan seki lapsille ettd aikuisille suunnattuja elokuvia. Toisin sanoen
kohderyhmaiajattelun sijaan keskeisti ovat lapsuuden eri ilmentymit
ja tulkinnat valkokankaalla: tyypillisti on ollut lapsuuden kuvastojen
analysoiminen useissa eri genreissi historiallisista elokuvista kauhuun.
Lapsuusrepresentaatioiden tutkimusperinteesti voi mainita esimerk-
keini Ian Wojcik-Andrewsin (2000) teoksen Children’s Films. History,
Ideology, Pedagogy, Theory (2000), Karen Luryn (2022) toimittaman The
Child in Cinema -artikkelikokoelman sekd Markus P. J. Bohlmann ja
Sean Morelandin toimittaman teoksen Monstrous Children and Childish
Monsters. Essays on Cinema’s Holy Terrors (2015).2

27 Wojcik-Adrews 2000, 17-18; Bazalgette & Staples 1995; Brown 2017, 35-36.
28 Brown 2017, 35, 63.
29 Lapsuuden representaatioiden tutkimuksesta ks. mys esimerkiksi Lury 2010.

JOHDANTO 17



https://doi.org/10.21435/skst.1498

Lastenelokuvan tutkimukseen lomittuu myos lasten mediakulttuu-
rien tutkimus, joka on viime vuosikymmenini vilkastunut eri tieteen-
aloilla media- ja kulttuurintutkimuksesta kasvatustieteisiin. Kisitteeni
mediakulttuurilla viitataan mediavilitteiseen todellisuuteen ja lipime-
dioituneeseen kulttuuriimme,* jonka alati kiihtyvin muutoksen etu-
joukoissa ovat "virtuaalinatiiveiksikin”* kutsutut nuoret sukupolvet ja
heidin (monialustainen) mediakulttuurinsa. Téssé laajassa tutkimus-
suuntauksessa keskeistd on ollut selvittid esimerkiksi erilaisten etno-
grafisten menetelmien kautta lasten kokemuksia ja nikemyksii media-
kulttuurista sekd erilaisia mediankéytttapoja, kuten medialeikkejs,
laitteiden kiyttod ja lasten omaa mediantuotantoa. Suomessa lasten
mediakulttuureja on tutkittu muun muassa Heta Mularin toimittamas-
sa artikkelikokoelmassa Solmukohtia (2016), jonka artikkeleista osa si-
vuaa myos lasten nikemyksii ja kokemuksia lastenelokuvasta.>* Tuore
esimerkki kansainvilisesti lasten mediakulttuurien tutkimuksesta on
artikkelikokoelma The Palgrave Handbook of Children’s Film and Televi-
sion (2019), jonka johdannossa teoksen toimittajat Casie Hermansson ja
Janet Zepernick tarkastelevat lapsuuden, elokuvan ja television leikkaus-
pintoja muun muassa representaatioiden, yhteiskunnallisen vastaan-
oton, kaupallisuuden ja lapsikuluttajuuden kautta. Elokuva niyttiytyy
yhtend mediamuotona muiden joukossa, eivitki tutkimuksellisen kat-
seen keskigssi ole niinkiin lajityypin konventiot.s

Vaikka lasten mediakulttuurin laajuus tarvitsee moninaisia lihesty-
mistapoja, on lastenelokuvan hahmottamiselle omana itseniiseni kate-
gorianaan kulttuurisine merkityksineen tarvetta. Lastenelokuvaan ank-
kuroituva tutkimus my6s avaa rikkaita nikskulmia lasten uudistuviin
mediamaailmoihin ja niiden tutkimukselliseen hahmottamiseen. Myds
ajankohtainen lukutaitoja ja niitd vahvistavaa pedagogiikkaa koskeva

30 Ks. esim. Herkman 2007, 39.

31 Henry & Shannon 2023.

32 Lasten mediakulttuureista ks. myds esimerkiksi Pennanen 2009; Valkonen 2012; Lahikainen ym. 201s.
Lasten ja nuorten mediankayton ilmidité ja trendeji on Suomessa myés tutkittu muun muassa Lasten
mediabarometreissi (Kotilainen 2011; Pagjarvi 2012; Suoninen 2013) ja Lasten ja nuorten vapaa-aikatut-
kimuksissa (Merikivi ym. 2016; Salasuo 2020; Aapola-Kari 2022).

33 Hermansson & Zepernick 2019, 1-2.
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keskustelu hyétyy monilukutaitoon3# linkittyvin elokuvanlukutaidon
nikokulmasta. Lastenelokuvan merkityksen lukutaidolle ja kertomusten
rakenteiden hahmottamiselle on aikaisemmin nostanut esiin Becky
Parry teoksessaan Children, Film and Literacy (2013). Lastenelokuvaken-
tissd tyypillisid adaptaatioita kirjallisuuteen, peleihin ja muihin kulttuu-
rituotteisiin liittyvisti aiheista olisikin hedelmaillisti lihestyd enemmin
monilukutaidon ja sen kehittimisen nikokulmasta. Sen lisiksi, etti las-
tenkulttuurin multimodaalisuutta ja poikkimediaalisuutta lihestytdin
puhtaasti kaupallisten realiteettien perspektiivisti, on kiinnostavaa tar-
kastella millaisia mahdollisuuksia se luo lasten osallisuudelle ja laajen-
tuvien lukutaitojen kehittymiselle. Tissi teoksessa monilukutaidon ja
lasten mediakulttuurin nikokulmaa edustaa Satu Valkosen luku.

Vaikka kansainvilinen lastenelokuvatutkimus on paljolti keskittynyt
angloamerikkalaiseen tuotantoon,’ timi painotus on viime vuosina ol-
lut murtumassa. Sekid Hermanssonin ja Zepernickin kokoelmassa etti
Noel Brownin toimittamassa tuoreessa kirjassa The Oxford Handbook
of Children’s Film (2022) tarkastellaan angloamerikkalaisen tuotannon
ohella lukuisissa muissa maissa ja yhteiskunnallisissa konteksteissa
tuotettua elokuvaa.

Suomessa tutkimusta lastenelokuvasta on toistaiseksi tehty vihin.
Kari Uusitalon artikkeli vuodelta 19778 lienee ensimmainen yleiskatsaus
suomalaiseen tuotantoon. Tarkeimmit teokset ovat 198o-luvulta, jolloin
Jukka Sihvonen julkaisi kaksi kirjaa aiheesta. Kuviteltuja lapsia (1987)
kisittelee neljditoista suomalaista lastenelokuvaa vuosilta 1920-1984.
Joukosta puuttuu pari elokuvaa, mutta muutoin teos on kattava katsaus
tuotantoon. Teoksessa Liekehtivit nalleverhot (1989) nikékulma on elo-
kuva- ja televisiokasvatuksessa. Sihvonen nostaa kisittelyyn lapsiylei-
s6jd kiinnostavia sisilt6ji, joita on tuotettu Suomessa ja muualla niin
lapsille kuin aikuisillekin. Sihvosen 198o-luvun kirjojen ja nyt kisilld
olevan kokoomateoksen vililld on julkaistu vain yksi teos, Pentti Kejosen

34 Monilukutaidolla viitataan kisitykseen lukutaidon monitahoisuudesta ja seki tekstien ettd luku-
tapahtumien ja lukijoiden moninaisuudesta. Ks. esim. Kupiainen 2021, 74. Elokuvan voi ajatella ole-
van yksi tekstityyppi, jonka lukemis- ja kirjoittamistaidot vaativat erityisen elokuvanlukutaidon hal-
litsemista.

35 Brown 2017; Lury 2022; Rémpétti & Karlstedt 2021.
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Suomalainen lastenelokuva vuodelta 2011. Kyseessi on vain parikymmen-
sivuinen Oulun elokuvakeskuksen kustantama kirjanen, mutta siiti 16y-
tyy runsaasti huomioita lapsille tekemisest, lapsiyleiséistd ja katsomis-
kokemuksista.’® Teksteissd korostuu Kejosen mittava kokemus lasten
ja elokuvan suhteesta sekd hinen pitkd uransa Oulun kansainviliselld
lasten- ja nuortenelokuvien festivaalilla.

Elokuva-alaa kattavammin kisittelevissi julkaisuissa lastenelokuva
nousee esille lyhyesti. Esimerkiksi vuonna 2019 valmistuneessa Suo-
men elokuvasiition historiateoksessa Kalle Kinnunen kirjoittaa vuoden
2006 tienoilla alkaneesta lastenelokuvan kukoistuksesta, mutta lihinni
tuoden esiin nopeasti kasvaneet tuotantoluvut.” Tarja Savolaisen naisten
asemaa elokuva-alalla analysoivassa teoksessa vuodelta 2022 lastenelo-
kuva on esilld yhdessi kainalojutussa, jossa lihinni luetellaan elokuvien
nimii ja valmistumisvuosia — tdima siitikin huolimatta, ettid Savolainen
nostaa esille kuinka naisten ohjaamista fiktioista periti neljinnes on las-
tentuotantoja.’® Samoin Jaana Semerin ja Leena Virtasen vuonna 2023
valmistuneessa teoksessa suomalaisen elokuvan naisista lastenelokuvaa
kasitelldan hyvin lyhyesti. Semeri ja Virtanen aloittavat toteamalla, ettd
"Lastenelokuvat ovatkin oma lukunsa, valitettavasti”, mutta tekstisti ei
kay eksplisiittisesti ilmi, miti kirjoittajat tilld tarkoittavat. He jatkavat
korostamalla sitd, kuinka merkittivisti kolme ensimmadistd Risto Rdp-
pddjad (Mari Rantasila 2008—2012) nostivat suomalaisen lastenelokuvan
tasoa, mutta summaavat, etti lastenelokuvista on vaikea puhua arvostuk-
sen yhteydessi, silli ainakin osittain naiset ovat piityneet ohjaamaan
niiti tirkeimmiksi koettujen aiheiden sijaan.’ Niiden esimerkkien va-
lossa lastenelokuva jii vain kuriositeetiksi suomalaista elokuvatuotantoa
analysoitaessa.

Tilanne on hieman parempi akateemisen tutkimuksen kohdalla,
silld eri tieteenaloja edustavia artikkeleja on ilmestynyt jonkin verran.
Esimerkiksi vuonna 2003 ilmestyneessi, uusimpaan suomalaiseen
elokuvaan keskittyneessi artikkelikokoelmassa Taju kankaalle on periti

36 Kejonen 2011.

37 Kinnunen 2019, 131132.

38 Savolainen 2022, 27, vrt. sivu 25.

39 Semeri & Virtanen 2023, 5455, ks. my8s 213.
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kaksi artikkelia lastenelokuvasta: Juha Rosengqvist kisittelee vuosituhan-
nen taitteessa kdynnistynytti suomalaisen lastenelokuvan tuotannon
nousua, ja Sarka Hantula puhuu Heindhattu ja Vilttitossu -elokuvasta
(2002) analysoidessaan Kaisa Rastimon elokuvien estetiikkaa ja ilmai-
sua.+° Kaisa Hiltunen on kirjoittanut vuonna 2010 lapsuuden melan-
koliasta elokuvissa Nakymdton Elina ja Ystdvdni Henry, Sanna Kivimaiki
vuonna 2011 elokuvan Poika ja ilves kuvauksista luonnosta, luonnon-
suojelusta ja nuoresta maskuliinisuudesta ja Sanna Qvick vuonna 2020
elokuvan Pelikaanimies musiikillisesta kerronnasta.# Nakymdton Elina
on kiinnostanut myos kirjallisuudentutkimuksen puolella, kuten Mirja
Kokon artikkeli vuodelta 2010 osoittaa.+* Lastenelokuvan musiikkiin
on tarttunut Elina Syrjinen vuonna 1996 ilmestyneessi artikkelissaan
Lumikuningattaren musiikista.# Marjo Kovanen Kisittelee vuoden 2011
artikkelissaan lasten kauhuelokuvaa, kauhukuvaston kohtaamisesta suo-
malaisissa koulussa seki lasten omaehtoista kauhukulttuuria.+ Vuonna
2021 tihinkin kirjaan kirjoittaneet Tommi Rompétti ja Titta Karlstedt
julkaisivat katsauksen 2000-luvun suomalaisesta lastenelokuvasta. He
korostivat aiheellisesti tutkimuksen tarvetta ja ylip44tiin sen pohdin-
taa, miti lastenelokuva on ja miten se asemoituu suomalaiseen elokuva-
tuotantoon.# Tidmi teos on yksi vastaus esiin nostettuun tarpeeseen.
Kirjamme kautta haluamme jatkaa keskustelua ja tuoda tutkimusken-
tille nikskulman siihen, millaiselta suomalainen lastenelokuva niyttii.

Elokuvakasvatuksen perinne Suomessa

Lastenelokuvalle asetut tavoitteet, odotukset ja ihanteet kytkeytyvit
viistimitti kasvatukseen ja sen tavoitteisiin. Suomalainen elokuvapoli-
tiikkakaan ei ole ollut kasvatuksen kysymyksisti irrallaan. Jo varhain

40 Rosenqvist 2003; Hantula 2003.

41 Hiltunen 2010; Kiviméki 2011; Qvick 2020.
42 Kokko 2010.

43 Syrjanen 1996.

44 Kovanen 2011.

45 Rémpétti ja Karlstedt 2021, 31.
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kansanvalistukselliset ihanteet ottivat vallan, kun matalan viihteen
vaikutuksia pyrittiin suitsimaan esimerkiksi ennakkotarkastuksen ja
huviverotuksen avulla. Pitkiian keskusteluiden lihtékohtana oli se, voi-
daanko elokuva laskea taiteiden joukkoon, mutta 1950-luvulta alkaen
kdannyttiin pohtimaan sitid, millainen elokuva on kasvatuksellista ja
miki ei.4¢

Erottamattomana osana lastenelokuvan historiaa kulkevat ikirajat
sekd ennakkotarkastukset, joita Suomessa tehtiin sadan vuoden ajan
1911—2011. Alun perin koko tarkastusjirjestelmi luotiin, koska oltiin
huolissaan koulunuorisosta ja elokuvan paheellisista vaikutuksista.
Tarkastustoiminta valtiollistettiin vuonna 1946, ja pian sen jilkeen
Valtion elokuvatarkastamo kiinnitti huomiota suomalaisten lastenelo-
kuvien puutteeseen ja ulkomaisten lastenelokuvien maahantuontiin.
1940-1950-lukujen vaihteessa perustettiinkin lapsifilmitoimikunta,
jonka sisille muodostettu elokuvaraati antoi suosituksensa levitykseen
tulevista elokuvista. Raadissa keskeisessi asemassa oli kasvatusopilli-
nen yhdistys, jonka nikokohdat ohjasivat tarkastuksia.#” Keskusteluun
lapsille sallittujen ja kiellettyjen elokuvien jaottelusta kietoutui vaatimus
lapsille tehtyjen elokuvien vapauttamiseksi huviverosta. Kun verohelpo-
tus lopulta saatiin vuonna 1955, oli sen ehtona, etteivit elokuvat sisilli
"raakoja tahi muutoin lapsen mielti jarkyttivid kohtauksia tahi lapselle
moraalisesti sopimatonta. Toiselta puolen tulee elokuvan olla lapsen ta-
juttavissa ja elimin myonteinen.”+

Seuraavina vuosikymmenini keskustelu elokuvatarkastuksesta keskit-
tyi ensisijaisesti aikuisille suunnattuihin sisiltoihin seki erityisesti viki-
valta- ja seksuaalisuuskuvausten rajoittamiseen. Vaikka linja muuttui
sallivammaksi ajan kuluessa, moralistisia d4nenpainoja kuultiin edel-
leen. Erityisesti 1980-luvulla yleistyneet kotivideot herittivit huolta ja
kiihdyttivit kontrollin vaatimuksia.#> Vuoden 1995 perustuslaissa koros-
tettiin sananvapautta, miki johti elokuvien ennakkotarkastuksen uusi-
miseen. Vuonna 2001 voimaan astuneessa laissa kuvaohjelmien tarkas-

46 Ks. esim. Pantti 2000.

47 Nenonen 1999, 25-35; Sedergren 2006, 15, 237-238.

48 Sedergren 2006, 240; ks. myds Paloheimo 2003.

49 Sedergren 2006, 420—421, ks. myds 416—419, 422—429.
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tamisesta lihtokohtana oli sanan- ja informaation vapaus, miki ulottui
myos lapsiin. Heiddn vapauksiaan oli kuitenkin mahdollista rajoittaa,
jos se tehtiin heidin suojelemisekseen. Tisti eteenpiin elokuvia en-
nakkotarkastettiinkin yksinomaan lasten suojelemiseksi, ei endd myos
aikuisyleisoji ajatellen.s

Nykyinen, vuonna 2011 voimaan tullut kuvaohjelmalaki p#itti en-
nakkotarkastuksen. Tilalle tuli kuvaohjelmaluokittelu ja ikirajojen mer-
kintd, minki tarkoituksena on suojella lasten kehitysti vikivaltaisilta,
seksuaalisilta tai ahdistusta aiheuttavilta sisilliltd ja niiden haitallisilta
vaikutuksilta.s Kiytinnossi kuvaohjelmalaki asettaa reunaehtoja lapsille
suunnatuille elokuvatuotannoille, joille usein kaupallisista syisti edulli-
sinta olisi tulla luokitelluksi S-ikidrajan kategoriaan eli kaikille sallituksi.
Pyrkimys matalampaan ikirajaan saattaakin johtaa sisiltéjen siistimi-
seen myos teemojen osalta. Toisaalta kunnianhimoisesti toteutetussa
lastenelokuvassa on mahdollista ottaa huomioon ikirajan asettamien
reunaehtojen rinnalla my6s sisiltd, joka voi olla katsojaa haastavaa.
Sinillddn Kansallisen audiovisuaalisen instituutin (KAVI) valvomassa
kuvaohjelmaluokittelussa pyritiin myos lasten osallistamiseen, onhan
ikdrajoissa kyse myds merkittivisti lasten sananvapauden rajoituksesta.
Niin ollen ikirajat kietoutuvat monella tavalla lasten oikeuksiin. Suomi
onkin yksi niistd maista, joissa on osallistettu lapsia laajasti esimerkiksi
ikdrajoja kisitteleviin paneeleihin.5 Tim4 on suunta, jota tulevaisuudes-
sa tulisi vahvistaa lasten nikokulmien huomioimiseksi ja suojelun kysy-
mysten sitomiseksi kasvatuksen tavoitteisiin.

Elokuvakasvatus osana mediakasvatusta linkittyy sekd elokuvan ar-
vonnousuun matalakulttuurista taiteeksi ettd viestintiteknologian ke-
hittymiseen. Jos elokuvakasvatuksen alkuvuosikymmenet kuluivat
erityisesti lastensuojelun parissa, 1960-luvulla syntyneen jirjestelmalli-
semmiin elokuvakasvatuksen taustalla oli kansansivistyksellinen audio-
visuaalinen kasvatus ja joukkotiedotuskasvatus.s Reijo Kupiaisen hah-
mottamassa mallissa suomalaisen mediakasvatuksen vuosikymmenisti

50 Sedergren 2006, 493-496.

51 Kuvaohjelmalaki 710/2011, 15§.
52 Covell 2017.

53 Kupiainen & Sintonen 2009, 27.

JOHDANTO 23



https://doi.org/10.21435/skst.1498

elokuvakasvatus kulkee mukana my6s 19770-luvun kriittisessi joukko-
tiedotuskasvatuksessa seki 1980-luvun esteettisessi viestintikasvatuk-
sessa. 1980- ja 1990- luvuilla lastenelokuvaa ja elokuvakasvatusta
lahestyttiin kaupallistuvan ja rajusti kuvallistuvan kulttuurin lihtskoh-
dista, kuten teoksessa Rajaton ruutu. Kirjoituksia lapsista jo liikkuvasta
kuvasta, joka pyrki nostamaan puhtaasti esteettisen kasvatuksen rinnal-
le lasten mediakulttuurin ymmirtimisen lasten omista lihtokohdista
kisin.5s 2020-luvulle tultaessa elokuvakasvatuksessa ovat korostuneet
yhi enemmin osallisuus ja monilukutaidon pedagogiikan mukainen
moniidinisyys ja dialogisuus. Elokuvakasvatuksessa keskeinen fiktion
ja tarinoiden merkitys on yhi suuremmassa roolissa uusien nikéalojen
avaamisessa ja tunteen ja tiedon vilisten raja-aitojen purkamisessa.s®
Mediakasvatukselle asettaa haasteita informaatiovaikuttamisen ja pola-
risaation kaltaiset ilmi6t, joten elokuvakasvatuksen merkitys ei tule aina-
kaan vihenemain.

Elokuvakasvatukseen pitee sama, miti Sintonen ja Kupiainen ovat
todenneet mediakasvatuksesta laajemminkin: ”[Se] on parhaimmillaan
kriittisten ja luovien ajattelutaitojen kehittymisti. Se ei ole irrallaan eli-
mismaailmasta eikid myoskiin tarkoita kasvatettavien jittimisti omil-
leen. Silld on vahva eettinen perusta ja se edellyttii osallistavia kasva-
tuskaytintsjd.”s” Laadukkaan elokuvakasvatuksen tavoitteena ei ole vain
mekaaninen elokuvanlukutaito tai elokuvakulttuuriin vihkiytyminen.
Sen sijaan pidmiirini on syvillinen elokuvanlukutaito, jossa yhdis-
tyy kriittinen ajattelu, luova toiminta, tunnetaitojen vahvistuminen ja
eettinen vuorovaikutus. Myos Jukka Sihvonen on muistuttanut, etti
elokuva ei saisi olla todellisuudesta irrallaan, vaan vuorovaikutuksessa
maailman ilmitiden kanssa mahdollistaen elimin ilmisiden monimuo-
toisuuden syvillisen ymmirtimisen.’® Kuten Kupiainen ja Sintonen to-
teavat mediakasvatuksesta, myoskiin elokuvakasvatuksen ei tulisi olla

54 Kupiainen ym. 2007, 23.

55 Kauppilaym. 1991.

56 Kupiainen & Sintonen 2009, 169, 173-174.
57 Kupiainen & Sintonen 2009, 176-177.

58 Sihvonen 2009, 230-231.
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“oikean ja vdirin osoittamista, vaan eettisyyteen kasvattamista”.5o Timin
tavoitteen saavuttamisessa tulisi vahvalla ja moninaisella suomalaisella
lastenelokuvakulttuurilla olla tulevaisuudessa vankempi rooli.

Niin ollen on myds elokuvakasvatuksen nikokulmasta selvid, ettid
tarve suomenkieliselle lastenelokuvatuotannolle siilyy, vaikka muualla
tehtyji lastenelokuvia on runsaasti saatavilla. Lapsilla on oikeus laaduk-
kaaseen, monimuotoiseen ja inklusiiviseen elokuvakulttuuriin, jossa
heidin 44nidin kuullaan. Elokuvatuotannon nikokulmasta timai tarkoit-
taa moninaisuutta lastenelokuvan tekijoiden joukossa ja elokuvakulttuu-
riin avautumista ulospiin laajemmalle (lastenkulttuurin) alueelle. Niin
varmistetaan myés uusia sukupolvia puhutteleva elokuva.

Yksi kiinnostava malli tihin 16ytyy Tanskasta, jossa vuonna 2020
kaynnistetty Manuskriptskolen for bernefiktion kouluttaa lasten sisil-
toihin erikoistuneita kisikirjoittajia. Koulutuksessa huomioidaan lasten
ja nuorten elimismaailmat ja moninaiset mediaympiristst ja kannus-
tetaan ottamaan lapset ja nuoret mukaan sisiltdjen luomiseen.® Usein
elokuvantekijit luottavat omiin lapsuusmuistoihinsa luodessaan sisilto-
ja lapsille, ja lapsuuden universaaleilla kokemuksilla on kiistaton arvon-
sa ajattoman fiktion materiaalina, mutta on tirkeii olla perilli nopeasti
muuttuvassa nykykulttuurissa eldvien lasten kokemusmaailmasta, jotta
sisillot siilyvit heille relevantteina.® Se, ettd koulutus on luotu juuri
Tanskassa, ei ole yllittivii, silld lapsiyleisot on siellid otettu jo pitkidin
vakavasti. Vahvan lastenelokuvatuotannon pohjana on vuodesta 1982
voimassa ollut kiytints ohjata 25 prosenttia Tanskan elokuvainstituutin
tukivaroista lastenelokuvalle.®

Huomion kiinnittdiminen tekijéiden koulutukseen tuntuukin loogi-
selta askeleelta kohti lastenelokuvatuotannon kokonaisvaltaista tunnus-
tamista ja arvostamista. Timi nostettiin esille myds Suomessa vuonna
2001, jolloin opetus- ja kulttuuriministerion tilauksesta laadittiin esi-
selvitys ja kehittimisohjelma lastenelokuvan tukemiseksi. Kummatkin
asiakirjat perdinkuuluttivat elokuvantekijéiden kouluttamista lastenelo-

59 Kupiainen & Sintonen 2009, 175.

60 Englanninkieliseltd nimeltdan The Cross-Media School of Children’s Fiction. Redvall 2021, 18s.
61 Redvall 2021, 189.

62 Redvall 2021, 188.
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kuvan erityiskysymyksiin.» Myos lasten merkittivimpi osallistaminen
elokuvatuotannoissa lisdisi lasten nikdkulman parempaa tavoittamista
heille tehtivissi sisillissd. Haasteena onkin lastenelokuvan pysyminen
kohdeyleisslleen relevanttina.

Kunnianhimoisesti, lapsia kuunnellen

Juttua ei pidi vesittii, vaikka se olisi tehty "vain” lapsille tai nuoril-
le.o4

Kun lastenelokuva on menestynyt paremmin kaupallisesti, sitd on alettu
myos arvostaa enemmin. Sen sijaan lapsiyleisén arvostaminen omana
kohderyhminiin ei ole itsestiinselvyys, vaan ehki jopa vihenemisss,
koska viime vuosina on jilleen siirrytty puhumaan perhe-elokuvista.
Toisaalta elokuvatuotannon lisidntyessid myos tavoitteet ovat monipuo-
listuneet, eiki vithdyttavyyttikidin enid ylenkatsota. Kun lastenelokuvat
ovat yhi enemmin perhe-elokuvia, ne pyrkivit puhuttelemaan — ja viih-
dyttimiin — lasten lisiksi myos aikuisia. Perhe-elokuva voi parhaim-
millaan toimia sukupolvien vilisen dialogin sytyttijini, yhteisolliseni
ja yhdistivini kokemuksena, jolla on oma tirkei paikkansa. Silti avain-
asemassa on lasten huomioiminen omana kohdeyleiséniin, jolla on
erityinen arvonsa.

Lastenelokuva on mahdollista nihdi muunakin kuin vain kaupallise-
na potentiaalina. Esimerkiksi Dionysos Filmsin tuottama ja Rike Jokelan
ohjaama Kanelia kainaloon, Tatu ja Patu! (2016) osoittaa, ettd kaupallisis-
ta lihtokohdista ja lastenkirjabrindiin pohjautuen voi tehdi elokuvan,
joka kunnioittaa lapsiyleisé4 ja edistid luontevasti moninaista represen-
taatiota. It's Alive Filmsin tuottama ja Teemu Nikin ohjaama absurdi
scifi-komedia Rdkd ja Roiskis (2024) taas niyttis, ettd suomalaisen las-
tenelokuvan kentille mahtuu eri lajityyppeji erilaisille lapsiyleiséille.

63 Rousu 2001, 21; Vilhunen 2001, 33-35.
64 Tuottaja Max Malka Nértti: Dragonslayer666 -sarjasta. Kalle Kinnunen: Filmihullu. Suomen Kuvalehti
15.2.2019.
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Tufhi Filmsin tuottama ja Marja Pyykoén ohjaama Sikja — Kapinaa ilmassa
(2021) hiljaisen pojan ja railakkaan keijun vilisesti ystivyydesti puoles-
taan edustaa lastenelokuvaa, joka ottaa yleisonsi vakavasti. Tekijoiden
intentioilla ja motivaatioilla on lastenelokuvan kunnianhimoisuuden
suhteen keskeinen merkitys. Sihjan tuottajat Elli Toivoniemi ja Venla
Hellstedt ovat korostaneet korkeaa laatua lihtokohtana lasten- ja nuorten-
elokuvien tekemisessi. Tuffi Filmissd myos tunnistettiin laadukkaiden
tuotantojen merkitys uusien yleiséjen kasvattamisen nikskulmasta.
Sihja olikin ensimmaiinen alkuperiiskisikirjoitukseen perustuva las-
tenelokuva yli kymmeneen vuoteen. Panostuksesta kertoo myos tuo-
tannon kansainvilisyys, jonka avulla elokuvan laatuun pystyttiin sat-
saamaan myos riittavilld rahoituksella. Tuottajien mukaan Sihja syntyi
Tuffi Filmsin halusta tehdd Peppi Pitkdtossun ja Ronja Rydvirintyttiren
tyylinen lastenelokuva mutta alkuperiiskisikirjoituksesta.®s Vaikka
Sihja tavoittaakin ainakin osan esikuviensa railakkuudesta, voidaan ky-
syd, millaisia aineksia tarvittaisiin, jotta voitaisiin kehittdd omaiinisti
suomalaista lastenelokuvaa, joka silti puolustaisi paikkaansa jatkuvasti
kansainvilistyvissd mediakentissa.

On tirked muistaa, ettd lastenelokuvien nykyinen kohdeyleiso eldi
aivan toisenlaisessa maailmassa kuin yleis6é vuosituhannen vaihteeseen
sijoittuneen lastenelokuvan uuden nousukauden alussa. Esimerkiksi
suomalaista lastenelokuvaa edelleen dominoiva keskiluokkaisuus ja val-
koisuus sulkevat pahimmillaan merkittivin osan mahdollisesta kohde-
yleisostd elokuvakulttuurin ulkopuolelle. Tulevaisuuden suomalaisen
lastenelokuvan tulee pystyd huomioimaan yleisonsi kiinnittimailld huo-
miota erityisesti representaatioiden ja genrejen monimuotoisuuteen.
Laadukas lastenelokuva voi ja sen tulisi olla samanaikaisesti myds saa-
vutettavaa, lihestyttivii ja sopivasti haastavaa. Senni Rissasen opin-
niytetyostid kiy ilmi, ettd lastenelokuvien diversiteetin puutteeseen on
elokuva-alalla heritty ja tuottajat ja tilaajat osaavat jo kyselld elokuva-
hankkeiden hahmojen moninaisuuden peridin. Yhdeksi muutosta
hidastavaksi tekijaksi Rissasen haastattelema Kirsikka Saari nimeii

65 Hellstedt 2021; Toivoniemi 2020.
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elokuva-alaa edelleen mairittivin valkoisuuden.®® Marja Pyykko taas
nikee, etti alkuperiiskisikirjoitusten lisddntymisen my6td myos tarinoi-
den moninaisuus lisidintyisi.”” Merkittivii muutoksen avaimia voisivat
niin ollen olla useamman alkuperiistarinan piiseminen tuotantoon
saakka ja elokuvantekijdiden taustojen monipuolistuminen.

Lasten oman kulttuurin, erityisesti mediakulttuurin entisti laajempi
huomioiminen on tarpeen lapsiyleissjen osallisuuden vahvistamiseksi.
Jo kisikirjoitus- ja tuotantovaiheessa kohdeyleisén mukaan ottaminen
on yksi reitti tihin. Television puolella, erityisesti Yleisradiolle tehdyissi
tuotannoissa, lasten ja nuorten osallistamisella sisiltjen suunnitteluun
on pitkit perinteet. Timi nikyy myos laajemmin pohjoismaisessa, lap-
sille suunnatussa yleisradiotuotannossa. Elokuvan puolella tissi on vield
tehtivid,®® kuten Aleksi Delikourasin ideoima ja ohjaama Yle Areenaan
tehty Nortti: Dragonslayer666 -sarja (2017-2019) osoittaa. Nortistd piti
alunperin tulla elokuva, mutta e-urheilun maailmaan sijoittuva idea
ei innostanut rahoittajia. Tekijit totesivat lopulta, etteivit halunneet
elokuvarahoituksen portinvartijoiden vesittivin tarinaansa. Heille oli
tirkeintd siilyttid nuorille tuttuun digitaalisen pelaamisen maailmaan
sijoittuvan tarinan sirmi ja idea, joten aiheesta syntyi elokuvan sijaan
televisiosarja.®

Uusimmat suomalaiset lastenelokuvat tuntuvat tasapainottelevan
nykylasten elimismaailman ja lapsiyleison puhuttelun sekid aikuisille
suunnatun nostalgian vilimaastossa. Osaltaan timi liittyy jo aiemmin
kisiteltyyn perhe-elokuvan kisitteeseen kaupallisena kategoriana, mutta
se kertoo my6s suhtautumisesta lapsuuteen. Esimerkiksi Taavi Vartian
ohjaamissa Pertsa ja Kilu -elokuvissa (2021 ja 2023) seikkaillaan perin-
teisten poikakirjojen maailmassa, joka kuitenkin muistuttaa osittain
nykyaikaa. Alypuhelinten poissaolo tuntuisi viittaavan ennen muuta
aikuistekijoiden romanttisnostalgiseen lapsuuskuvaan: todellisiin seik-
kailuihin piistiin, kun digitaalinen media ja mediakulttuuri eliminoi-

66 Rissanen 2022, 14-15.

67 Rissanen 2022, 20.

68 Poikkeuksena tistd on nuorille suunnattu elokuva Toiset tytét (Esa Illi 2015), jonka kisikirjoitus hys-
dynsi nuorten typajoissa tuotettua materiaalia.

69 Kalle Kinnunen: Filmihullu. Suomen Kuvalehti 15.2.2019.
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daan lasten maailmasta. Loytyypi Pertsa ja Kilu — Faaraon sormus (2023)
elokuvasta melko moralistinen vire suhteessa lasten (tyttéjen) media-
kulttuuriin, silld pidhenkilsihin kuuluvan tyton ottamiin selfieihin suh-
taudutaan pilkallisesti. My6s Juha Wuolijoen ohjaama Vinski ja nikymiit-
tomyyspulveri -elokuvan milj66 on nostalgisen ajaton fantasiamaailma,
joka toimii poikakirjamaisen seikkailun niyttimoni. Tillaisissa kult-
tuurituotteissa etsitdin jotain menetettyi. Kyse on nostalgiadiskurssista,
josta Anu Koivunen on kirjoittanut. Hinen tulkintaansa seuraten nostal-
giadiskurssi viittaa lastenelokuvaan luotuun nostalgiseen, ajattomaan ja
teknologiattomaan tilaan, joka heijastaa aikuistekijin (ja katsojan) kai-
puuta menetettyyn lapsuuteen ja sen kuviteltuun onnentilaan. Koivunen
suhtautuu kriittisesti nostalgiaselityksen itsestiinselvyyteen korostaen,
ettd nostalgia ei niinkiin seliti kohdettaan, vaan kysyy ja myés tuottaa
kohteensa.” Nostalgiadiskurssista katsottuna voidaankin kysyi, kenen
lapsuutta lastenelokuvassa tuotetaan.

Toisaalta lastenelokuvaan luotu, tiettyyn aikaan ja yhteiskunnalliseen
tilanteeseen kiinnittymitén maailma mahdollistaa sithen eldytymisen
yhi uusille sukupolville. Lisiksi ajaton satumaailma voi taipua myds suu-
rien kysymysten pohdintaan ja kurkottaa filosofisiin ulottuvuuksiin ku-
ten Leena Krohnin kirjaan Ihmisen vaatteissa pohjautuva Liisa Helmisen
ohjaama Pelikaanimies (2004), jossa piihenkils seikkailemisen lisiksi
pohtii erilaisuuden kysymyksii ja ihmisen ja eliimen vilistid suhdetta.

Monitieteisid ndkékulmia suomalaiseen lastenelokuvaan

Lastenelokuvan tutkimus on monitieteisti Suomessa ja kansainvilisesti,
miki nikyy myos tissi kirjassa. Kirjoittajat ovat elokuvatutkijoita, histo-
riantutkijoita, kasvatustieteilijoiti sekd lapsuus- ja nuorisotutkijoita.

70 Koivunen 2000, 331-332. Koivunen liitti4 nostalgiadiskurssin nostalgiaparadigmaan, joka kiteytyy seka
tunneilmaisua ettd ihmisten vilisia suhteita koskevan aitouden haikailuun. Nostalgiaparadigmasta ks.
Turner 1987, 150-151. Aikuisten kohdistamasta nostalgisesta katseesta kuvitteelliseen mediattomaan
tai "harmittoman” median leimaamaan lapsuuteen on kirjoittanut muun muassa Karen Leick (2018).
Hin on kiinnittdnyt huomiota myés siihen, miten jokainen median murros aiheuttaa oman media-
paniikkinsa ja huolen menetetysti lapsuudesta.
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Teos on jaettu kahteen osaan. Ensimmaiisessi osassa kisitellddn lasten-
elokuvan tuotantoa, vientii ja elokuvakasvatusta. Nikokulma on eloku-
van merkityksissi niin elokuva-alan sisills, yhteiskunnallisesti kuin yli-
kansallisestikin. Ensimmiisen osan avaa Outi Hupaniittu, joka analysoi
2000-luvun lastenelokuvia jinnitteisti asemaa osana suomalaista tuo-
tantoa. Hin kiy lipi elokuvien tuotannollis-taloudellisia edellytyksii ja
pohtii niitd motivaatioita, joilla lastenelokuvaa on tehty. Toisena kirjoit-
tajana on Anneli Lehtisalo, joka kisittelee suomalaisen lastenelokuvan
ulkomaanlevitysti. Kolmen esimerkkielokuvan kautta hin kiinnittii
huomionsa tuotantoyhtiéiden levitysstrategioihin, ja sithen, miten lasten-
elokuvaa on eri aikoina tehty vientikelpoiseksi. Teoksen ensimmaisen
osan piittid Satu Valkonen, joka pureutuu elokuvakasvatukseen mo-
nilukutaidon vahvistajana. Valkonen tarkastelee lastenelokuvan mah-
dollisuuksia valtakunnallisen varhaiskasvatussuunnitelman tavoitteiden
tukemisessa. Hin lihestyy aihetta monilukutaidon pedagogiikan viite-
kehyksessi elokuvan Muumien taikatalvi (2018) yhteyteen rakennettujen
tyopajojen kautta. Luku kuvaa lastenelokuvan ympirille luotua lasten
osallisuutta ja toimijuutta tukevaa monilukutaidon oppimisprosessia.
Teoksen toinen osa keskittyy itse tuotantoihin ja kiy lipi erilaisia las-
tenelokuvan kannalta keskeisid teemoja. Osan avaa Heta Mulari, joka
tarkastelee lasten ja eldinten vilisid kohtaamisia ja keskiniisii suhteita
Raimo O. Niemen vuosituhannen vaihteen molemmin puolin julkais-
tuissa elokuvissa Poika ja ilves (1998) ja Suden arvoitus (2006). Hin ana-
lysoi elokuvien ja niiden lehdistovastaanoton kautta, millaista roolia eli-
mille rakennettiin osana lapsen kasvutarinaa ja elokuvien vastaanotossa.
Titta Karlstedtin aiheena puolestaan on tyttdys suomalaisessa 2000-lu-
vun lastenelokuvassa. Isoa joukkoa elokuvia analysoimalla Karlstedt nos-
taa esiin, kuinka tyttopiahenkil6t ovat nousseet vuosituhannen vaihteen
jalkeisissi elokuvissa esiin itseniisini ja neuvokkaina toimijoina. Tytto-
hahmoissa voi nihdai viitteitd pohjoismaisten kulttuuristen kuvastojen
ihannetyttdéyden vahvuudesta ja toiminnallisuudesta. Seuraavassa lu-
vussa Marjo Kovanen tarkastelee elokuvien Iris (Ulrika Bengts, 2011) ja
Nikymiton Elina (2002) kuoleman kuvia ja niiden saamia merkityksii.
Niitd hin lihestyy Susanne Ylosen kehittimin kauhun estetiikan topo-
grafian kautta 16ytien elokuvista seki ylevoittivii, estetisoivaa ettd hir-
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mistivii lihestymistapaa kuolemaan. Elokuvista hahmottuu kuoleman
kuvaamisen kautta myss muutoksen ja kapinan estetiikka. Kirjan piit-
tdd Tommi Rompétti, joka syventyy lastenelokuvan yhteiskuntasuhteen
tarkasteluun uusliberalismin ja sen vastustamisen nikokulmasta. Hin
keskittyy siithen, kuinka elokuvia Ella ja kaverit (Taneli Mustonen, 2012),
Hevisaurus (Pekka Karjalainen, 2015) ja Supermarsu (Joona Tena, 2018)
voi lukea jirjettémini tiloina, jossa aikuismaailman horjuttaminen,
siintojen rikkominen ja lasten oman maailman rakentaminen tulevat
mahdollisiksi.

Tavoitteena korkealaatuinen lastenelokuvakulttuuri

Tilld kokoomateoksella haluamme nostaa keskustelua siitd, miti lasten-
elokuva voi olla ja miksi se on tirkeidi. Toivomme, etti akateeminen tut-
kimus tarttuu tulevaisuudessa lastenelokuvaan entisti innokkaammin
ja monipuolisemmin nikskulmin.

Idea kirjan tekemisesti syntyi ennen koronapandemiaa. Tuolloin
suomalaisen lastenelokuvan suurimman yleisémenestyksen vaihe oli
jo taittumassa, mutta siti tuskin kukaan osasi vield tunnistaa. Poikkeus-
vuosina teatterielokuvien katsojaluvut jdivit kauas aikaisemmista, mutta
vielikiin lastenelokuvan kivijimiirit eivit ole nousseet aiemmalle ta-
solle, kuten kaaviosta 2 nikyy.

Aikaisempina vuosina suosituimmat lastenelokuvat ovat saaneet yli
300 000 katsojaa, mutta vuoden 2020 jilkeen vain yksi, Risto Rippddji
ja villi kone (2023), on ylittinyt 200 0oo katsojan rajan. Kyseessi oli jo
periti yhdeksis Rippidji-elokuva, joten sen tukena oli erittiin vahva
brindi, miti vasten katsojia olisi voinut odottaa kertyvin enemminkin.
Todennikéisesti suoratoistopalvelut, kuten vuonna 2020 Suomessa lan-
seerattu Disney+, pitivit lapsiperheiti kotisohvilla. Suomalainen lasten-
elokuva on siis jilleen tilanteessa, jossa yleisot tiytyy saada liikkeelle.
Suoratoistopalveluiden globaalin sisillén ja sosiaalisen median lyhyt-
videoiden houkutukseen on havahduttu myds muissa Pohjoismaissa,
joissa lastenelokuvatuotannolla on Suomea paljon vahvempi perinne.”

71 Ks. esim. Redvall ym. 2023, 10.
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Kaavio 2. Suomalaisten lastenelokuvien katsojamairit vuosina 1998—2023.
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Lahde: SES, avoin data. Luvuissa on mukana katsojat vuoden 2023 loppuun mennessa. Eten-
kin vuonna 2023 ensi-iltaan tulleiden elokuvien esitykset ovat jatkuneet vuoden 2024 puolelle,
joten lopulliset katsojaluvut ovat suuremmat.

Mediakulttuurin nopeassa murroksessa tulisi keskittyd myés jatku-
vuuksiin, joita pohjoismaisessa audiovisuaalisessa mediakulttuurissa
16ytyy muun muassa institutionaalisista rakenteista ja kansallisista
perinteisti. Kehitys tapahtuukin usein muutoksen ja jatkuvuuden
vuoropuhelussa,”> johon suomalaisen lastenelokuvatuotannon olisi
syytd osallistua. Kiytinnossi timi voisi tarkoittaa esimerkiksi vahvan
lastenelokuvatuotanto-osaamisen yhdistimisti yhteiskehittimiseen
lasten kanssa, misti 16ytyy hyvid malleja esimerkiksi Tanskasta.” Suo-
malaisella lastenelokuvalla on hyvit mahdollisuudet pysyi yleisslleen
merkityksellisend jatkossakin, minkd tihden nyt, jos koskaan, lasten-
elokuvaan ja sen tutkimukseen tulisi panostaa.

Suomalainen lastenelokuva (ja perhe-elokuva) tarvitsevat lisii tieteel-
listd huomiota, joka osaltaan voi olla edistimissi timin merkittivin las-
tenkulttuurin alan sisilt6jd. Tutkimus my6s auttaa tulemaan tietoiseksi

72 Redvall ym. 2023, 12.
73 Ks. esim. Redvall & Christensen 2021.
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katvealueista ja ongelmakohdista, joita lastenelokuviin ja niiden tuotan-
toon voi liittya. Millaisia merkityksii luo esimerkiksi lastenelokuvassa
yleinen trooppi, jossa lapsi nihdiin ratkomassa aikuisten ongelmia?
Milli tavalla lastenelokuvat voisivat olla luomassa moninaisempaa
lapsuuden kuvastoa? Millaisia eettisii kysymyksid esimerkiksi lapsi-
esiintyjien osalta liittyy vakiintuneen elokuvatuotannon ja uudempien
media-alustojen kuten YouTuben ja TikTokin rajojen liudentumiseen?
Enti kuinka lapsikatsojat suhtautuvat lastenelokuvien representaatioihin
lapsista ja lapsuudesta? Niihin kysymyksiin timi teos ei vastaa, joten
haaste on heitetty seuraaville lastenelokuvan tutkimukseen tarttuville.
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Lastenkulttuurista elokuvatuotteisiin

Lastenelokuva ammatillisena ja tuotannollis-taloudellisena
toimintana

Outi Hupaniittu
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Vuosituhannen vaihteesta vuoden 2022 loppuun mennessi suomalaisia
lastenelokuvia valmistui 61 kappaletta, joista 14 animaatioita.! Luku on
10 prosenttia kaikista suomalaisista ensi-illoista, mutta ne ovat kerin-
neet 22 prosenttia katsojista.? Lastenelokuvan merkitys on ilmeinen:
joka viides suomalaiseen elokuvaan ostettu lippu on lastenelokuvaan.
Tissi luvussa pohdin, millainen ilmié nykylastenelokuva on suoma-
laisten tuotantojen joukossa. Lastenelokuvan madirittelen elokuvatutkija
Noel Brownin mukaan lapsille tuotetuksi ja lapsien vastaanottamaksi
elokuvaksi.3 Rajaan kisittelyn ulkopuolelle nuortenelokuvat, joiden koh-
deryhmini ovat teini-ikdiset tai nuoret aikuiset, seki aikuisille suunna-
tut lapsuuden elokuvalliset representaatiot. Ero aikuisille suunnattuihin
elokuviin on yleensi selkei, mutta raja lasten- ja nuortenelokuvan vi-
lill4 voi olla tulkinnanvarainen. Samoin lastenelokuvan erottaminen

1 Lastenelokuvan méiritteleminen ja erottaminen erityisesti perhe-elokuvasta ja nuortenelokuvasta voi
olla haastavaa. Laskutavasta riippuen luku voi vaihdella.

2 Suureen osuuteen vaikuttaa myds se, ettd ensi-iltojen mairissa mukana ovat myss dokumenttielo-
kuvat, joiden katsojamadrit jadvat kuitenkin yleensa mataliksi.

3 Brown 2017, 2. Méiritelmistd tarkemmin timin teoksen johdannossa.
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perhe-elokuvasta on haastavaa. Osaa tissi kisittelemistini elokuvista
on markkinoitu perhe-elokuvina, joten on tirkeii erottaa lastenelokuva
elokuvan lajityyppini ja perhe-elokuva brindiimisen ja markkinoinnin
keinona. Niin ollen mukana on ne elokuvat, jotka sopivat Brownin mii-
ritelméin riippumatta siitd, miten niiti on markkinoitu.

Tarkastelen suomalaisia tuotantoja vuodesta 1998 vuoteen 2022. Ver-
tailu muihin maihin voisi tuoda nikskulmia sithen, mitki piirteet ovat
kansallisia ja mitkd kansainvilisii, mutta tissi se ei ole mahdollista, silli
jo nyt analysoin kymmenii tuotantoja. Joka tapauksessa on selvii, etti
suomalainen lastenelokuva vertautuu kaikkein lithimmin pohjoismai-
seen ja eurooppalaiseen lastenelokuvaan, kun taas Yhdysvalloissa tehdyt
tuotannot ovat huomattavasti kaupallisempia. Olen rajannut pois myds
animaatioelokuvat. Syy tihin on se, etti animaatioiden tuotanto eroaa
huomattavasti muista lastenelokuvista. Vaikka osassa animaatioista on
lapsia d4nindyttelijoini, lapsiniyttelijdiden merkitys tuotannoille ei ole
niin keskeinen kuin lasten niytelmielokuvissa. Vield suuremman eron
kuitenkin tekee se, etti animaatiot ovat keskeniin hyvin vaihtelevia.
2000-luvulla tehtyihin viiteentoista animaatioon sisiltyy esimerkiksi
viisi niin sanottua huopamuumielokuvaa, joiden pohjana on vuosina
1977-1982 tuotettu puolalaisanimaatio, kaksi huippumenestynyttd
suurtuotantoa Niko ja Niko 2, kaupallisuuden huippuunsa vievi Angry
Birds Movie# ja poliittisen televisiosatiirin hahmoilla luotu satuelokuva
Keisarin salaisuus. Niin ollen on perusteltua keskittyd analyysissid mui-
hin lastenelokuviin. Kiytin kuitenkin animaatioita tarkentavina tietoina
erityisesti tilastollisessa analyysissi.

Kisittelen aihetta kahden nikskulman kautta: 1) ketkd ovat lastenelo-
kuvaa tehneet — erityisesti ohjanneet — ja minkilaisilla motivaatioilla ja
aihevalinnoilla seki 2) millaiset tuotannollis-taloudelliset edellytykset
lastenelokuvalla ovat olleet. Lastenelokuva ei nauti samanlaista arvostus-
ta kuin muu tuotanto, ja niiden on vaikeampi saada julkista rahoitusta,
vaikka keriavitkin runsaasti katsojia. Ammatillisessa mielessi lasten-
elokuvia saatetaan pitii jopa ponnahduslautoina — ajatellaan, etti ohjaa-

4 Suomen elokuvasiition tiedoissa jatko-osaa Angry Birds Movie 2 ei ole laskettu suomalaiseksi ensi-
illaksi vaan yhdysvaltalaistuotannoksi. Elokuvavuosi 2019.
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jat aloittavat lastenelokuvasta ja siirtyvit sen jilkeen "oikeisiin elokuviin”.
Toisaalta lastenelokuva voidaan nihdi tietoisesti valittuna urapolkuna
— se voi olla vapauden viline ja keino toteuttaa omaa nikemysti. Taustal-
la voi olla jopa kyse asenteesta, jolla elokuvaa tehdidn — kunnianhimosta
tai sen puutteesta. Aiheeseen liittyy kysymys lastenelokuvan sukupuo-
lestas: ketkd elokuvaa tekevit ja kenen tarinoita kerrotaan.
Lihdeaineistonani on lastenelokuvia koskeva lehtikirjoittelu seki ti-
lastotiedot suomalaisesta elokuvasta. Lehtiaineiston olen kerinnyt Kan-
sallisen audiovisuaalisen instituutin (KAVI) leikekokoelmasta, josta olen
kaynyt lapi kaikkien vuosien 1998—2022 lastenelokuvien leikekansiot,
niiden ohjaajien kansiot seki lastenelokuvaa lajityyppini kisittelevit
kansiot. Lehtikirjoituksista pdiosa ajoittuu ensi-iltoihin ja tuotantovai-
heisiin, joissa lastenelokuvaa on esitelty ja markkinoitu. Useimmiten 43-
neen ovat piisseet ohjaajat, jotka maiirittelevit sitd, miti ovat tehneet ja
minki takia. Perinpohjaisempaa analyysii olisi saanut haastattelemalla
ohjaajia, mutta se ei olisi ollut mahdollista timin luvun puitteissa, kos-
ka elokuvia on niin runsaasti. Olen valinnut juuri lehtiaineiston myos
siksi, koska lehtijutuissa ohjaajat puhuvat elokuvistaan tuoreeltaan.
Vaikka toimittajat vaikuttavat siithen, millaisena viesti vilittyy, nikyvissi
on kattava otanta kiteytyksii, tiivistyksii ja analyyseji, joilla elokuvia on
haluttu tuoda esille. Niiden rinnalle lehtiteksteihin on kirjoitettu lasten-
elokuvan ajallista ja yhteiskunnallista kontekstia seki sitd, millaiseksi
lastenelokuva on ymmirretty ja mitd sen on haluttu olevan. Useilta oh-
jaajilta 16ytyy myos laajempia henkilgjuttuja, joissa puolestaan nousee
esiin se, miten he ovat suhteuttaneet lastenelokuvan omaan uraansa.
Kiayttimini tilastotiedot ovat periisin Suomen elokuvasiitiosti (SES),
jonka Elokuvavuosi-julkaisut® kayvit lipi suomalaisten elokuvissa katsoja-
miirii, tuotantoa, rahoitusta ja julkista tukea. SES on keskeinen lasten-

5 Kisittelen sukupuolta bindérisesti ja olettaen, vaikka kyseessa on laajempi ja monipuolisempi ilmié.
Syynd on kiytettavissi oleva aineisto, silld esimerkiksi Suomen elokuvasitis tilastoi vuoteen 2023
saakka elokuvantekijoiden sukupuolen biniarisesti ja olettaen. Nykydan kiytéssd on myds sukupuo-
likategoria "muu”. Elokuvavuosi 2023. Tit4 kirjoitettaessa tiedossani ei ole, ettd yksikdan kisittelyn
kohteena olevien lastenelokuvien ohjaajista, tuottajista tai kisikirjoittajista identifioituisi nainen—mies-
dikotomian ulkopuolelle. Samoin elokuvien lapsihahmot kuvataan tytsiksi ja pojiksi.

6 Tissi luvussa SES:n vuosijulkaisuja kutsutaan nimelld Elokuvavuosi, vaikka niiden nimi on vaihdellut.
Tarkat nimitiedot |6ytyvit lihdeluettelosta.
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elokuvaan - ja ylipiitiin suomalaiseen tuotantoon — vaikuttava toimija,
silla se on julkisista rahoittajista suurin.” Elokuvavuosi-julkaisujen han-
kaluus on se, etti ne ovat olleet jatkuvassa muutoksessa: mukaan valitut
tilastot ovat vaihdelleet, joten pitkien sarjojen koostaminen on vaikeaa ja
joissain tapauksissa mahdotonta. Lisiksi tiedoissa voi olla sisiisii risti-
riitoja: esimerkiksi elokuvaensi-iltojen ja katsojalukujen miirissi on
vaihtelua julkaisuista toiseen. Vieli lisdi vaihtelua 16ytyy, jos SES:n tilas-
toja vertaa muihin tilastolihteisiin.® Timin takia ensisijaisena lihtee-
ni ovat Elokuvavuosi-julkaisut, joiden tietoja on tarvittaessa tiydennetty
muista lihteistd.

Yksittiisiin elokuviin liittyvit tiedot SES on julkaissut avoimena data-
na, miki on ollut keskeisessi asemassa timin tutkimuksen kannalta,
koska datasta on voinut poimia lastenelokuvia koskevat tiedot. Kuitenkin
myds siind on vaihtelua. Esimerkiksi budjettisummat ja tiedot SES:n
tuesta puuttuvat vuoden 2020 jilkeen valmistuneilta lastenelokuvilta.
Vuositilastojen ja elokuvakohtaisten tietojen kiyttiminen yhdessi on
samoin haasteellista, silld ensimmadiset on tehty kalenterivuosittain, kun
taas elokuvatuotannot ja niiden esityskierrokset jakaantuvat useille vuo-
sille. Jos tietoja on yhdistetty, elokuvan tiedot on koostettu sen ensi-ilta-
vuodelle, vaikka esimerkiksi tuotantotukea olisi todellisuudessa saatu
edellisini vuosina ja katsojia seuraavina.

Viralliseksi kehittimiskohteeksi

Lastenkulttuurin, mukaan lukien lastenelokuvakulttuurin, kehittiminen
oli opetusministerion painopistealueita vuonna 2001. Vuoden aikana
valmistui kaksi keskeistd ministerién raporttia, jotka loivat pohjaa lasten-
elokuvan poliittiselle tukemiselle. Tammikuussa julkaistiin Esiselvitys
suomalaisesta lastenelokuvakulttuurista® ja joulukuussa sen pohjalta laa-

Muita julkisia varoja kéyttévid rahoittajia ovat esimerkiksi Yle, AVEK ja pohjoismaiset rahastot.
Vaihtelut voivat johtua esimerkiksi siitd, miten elokuvat on kulloinkin luokiteltu. Samoin vuodenvaih-
teen tienoilla esityksiin tulevat elokuvat saatetaan tilastoida eri vuosille eri lahteissd. Muita tilastoja
ovat esimerkiksi Tilastokeskuksen Kulttuuritilastot, KAVIn Elonet-aineistot, Elokuvakalenterien tilastot
ja SES:n avoin data.

9 Yldotsikko Herra Huu ja moni muu. Rousu 2001.
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dittu Lastenelokuvan kehittimisohjelma 2002—2005.1° Raporttien merkitti-
vyyttd korostaa se, ettei vastaavia ole sittemmin laadittu — tuorein koko-
naiskatsaus lastenelokuvan tilaan on siis yli kahdenkymmenen vuoden
takaa. Elokuva-alaa on kuitenkin kartoitettu monissa raporteissa, esi-
merkiksi vuonna 2017 julkaistussa selvityksessi Sukupuolten tasa-arvo
elokuvatuotannossa. Julkisen rahoituksen jakautuminen.”

Vuoden 2001 raportit sijoittuivat suomalaisen elokuvatuotannon uu-
den kukoistuskauden alkuvuosiin. Sen alkupisteeksi mainitaan usein
tammikuussa 1999 ensi-iltansa saaneet menestyselokuvat Rukajirven tie
(Olli Saarela, 426 414 katsojaa) ja Hdjyt (Aleksi Mikeli, 328 138 katsojaa),
mutta niiden rinnalle tulee nostaa vain viikkoja aikaisemmin joulukuus-
sa 19938 teattereihin tullut lastenelokuva Poika ja ilves (Raimo O. Niemi
ja Ville Suhonen, 377234 katsojaa). Huikeat katsojaluvut tukivat uusia
tuotantoja ja totuttivat suomalaiset katsomaan suomalaisia elokuvia.
Vaikutus ei kuitenkaan ulottunut lastenelokuviin, vaikka Poika ja ilves
kerisi periti 41 prosenttia kaikista samana vuonna ensi-iltaan tulleiden
suomalaiselokuvien katsojista.”? Seuraavia lastenelokuvia saatiin odot-
taa kolmisen vuotta: syyskuussa 2001 valmistui episodielokuva Kyytid
Moosekselle (Kaija Juurikkala, 5791 katsojaa) ja joulukuussa 2001 Rolli
Jja metsinhenki (Olli Saarela, 341 963 katsojaa).

Raportit valmistuivat ajankohtana, jolloin suomalaisella tuotannolla
meni hyvin, mutta uusia lastenelokuvia oli jouduttu odottamaan pari
vuotta. Kumpaakin raporttia varten tekijit kerisivit tietoja elokuva-alan
toimijoilta, erityisesti lastenelokuvia tehneiltd. Kuten esiselvityksessi
korostettiin, ongelmat kumpusivat asenteista:

Lastenelokuvan tekijit ovat huolissaan alan arvostuksesta. Heidin
mielestiin yleinen asenne lastenelokuvakulttuuria, ja yleisemmin
lastenkulttuuria kohtaan ei ole ollut kannustava. Tekijoiden vas-
tauksissa on yllittivii se, ettd heidin mielestiin muut tekijit eivit
arvosta lastenelokuvaa ja sen tekemisti.s

10 Vilhunen 2001.

11 Savolainen 2017.

12 Katsojaluvut: Avoin data, SES.
13 Rousu 20071, 14.
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Lastenelokuvaa kuitenkin tehtiin laatu ja lapset edelld, kuten kehitti-
misohjelmassa korostettiin:

Suurin osa vastanneista tekijoistd esitti, ettd sisillolliset perusteet
ovat ensisijainen motivaatio ryhtyi lastenelokuvatuotantoon. Kyse
on sanomisen ja vaikuttamisen tarpeesta, halusta tarjota lapsille
elimyksii, mutta myos tarpeesta tarjota kotimainen vaihtoehto
vastapainoksi amerikkalaisvoittoiselle elokuvatarjonnalle.™

Raportit korostivat, etti suomalaiselle tuotannolle oli kysyntii muttei
tarjontaa. Kotimaisille elokuville oli tarvetta, koska elokuvat vaikuttavat
lapsiin: ihmiseksi kasvamiseen, maailmankatsomuksen rakentumiseen
ja oman elinympiristén ymmirtimiseen. Timin takia ulkomainen tuo-
tanto ei riittiisi, vaan elokuvien tuli kummuta lasten omasta ympiristos-
td ja kulttuurista. Tim3i edellytti moninaista, eri-ikiisille suunnattua
tuotantoa, jonka sisillét kiinnittyisivit lasten omaan maailmaan. Lasten-
elokuvan tuli olla laadukasta, silli lapsiyleiso ansaitsi vain parasta.s
Vaatimus lastenelokuvan laadukkuudesta on ideologinen. Esimerkiksi
Juha Rosengvist on 2000-luvun alkuvuosien lastenelokuvaa analysoides-
saan korostanut, ettei ole samantekevii, millaisia lastenelokuvat ovat ja
millainen vaikutus niill4 lapsiin on. Suunta on auttamatta ylhailts alas-
piin, silli tuotannolliset paitokset ovat aikuisten kisissd. On tirked huo-
mata, etteivit lapset kykene aikuisten tavoin hahmottamaan tarinoiden
kantamia arvoja ja ideologioita. Niin ollen on tekijoiden vastuulla tuot-
taa laadukasta elokuvaa, eiki "sehin on vain lapsille” -tuotantoja.’®
Rosengyvist nosti esille laadun ja talouden tiiviin kytkoksen, silli riitts-
vi rahoitus on edellytys sille, ettei elokuvanteossa tingiti.”7 Kumpaankin
vuoden 2001 raporttiin tietoja antaneet nostivat esiin saman avainesteen
lastenelokuvan tekemiselle: silli ei ollut rahoitusmekanismeja. Lasten-
elokuva oli virallisesti samalla viivalla muun tuotannon kanssa, mutta
tekijoiden kokemuksen perusteella se jii kilpailussa muiden jalkoihin.

14 Vilhunen 2001, 11.

15 Rousu 2001, 5, 10, 22, passim; Vilhunen 2001, 30, passim.
16 Rosengyist 2003, 186-187.

7 Rosengvist 2003, 187.
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Rahoittajat vetosivat esimerkiksi siihen, etteivit lapsiniyttelijit olleet
ammattilaisia. Lopputulos oli, ettei tuotantoja haluttu rahoittaa yhti suu-
rilla budjeteilla kuin aikuisten elokuvia, miki teki laadukkaasta tuotan-
nosta vaikeaa ellei mahdotonta.®

Koska esiselvitykseen osallistuneilla tekijsilld oli yhtenevi kisitys
rahoituksen heikkoudesta, lastenelokuvan kehittimisohjelman tekijit
analysoivat rahoitusta edelliselti kymmenelti vuodelta. Kaikkien kolmen
vuosina 1996—2001 teatterilevitykseen tulleen elokuvan® budjetteja
verrattiin kaikkiin samana aikana tuotettuihin suomalaiselokuviin. Ver-
tailun perusteella lastenelokuvien rahoitus oli samalla tasolla muiden
kanssa, ja itse asiassa Suomen elokuvasiition tuki niille oli korkeampi.>°
Analyysi ei ole ongelmaton, silli kehittimisohjelmassa esitettyji lukuja
ei voi purkaa elokuvakohtaisiksi tai esimerkiksi vertailla, miten lasten-
elokuvien ja aikuisten elokuvien budjettien suuruudet eroavat toisistaan,
silld ainoastaan lastenelokuvien kohdalla on ilmoitettu, kuinka monen
elokuvan budjetit ne sisiltivit. Samoin on ongelmallista, ettd pitkid
lastenelokuvia on laskelmissa kolme, kun yhteensi vuosina 1996—2001
ensi-iltaan tuli yli 60 elokuvaa. Yhteenlasketuissa luvuissa aikuisille
suunnattujen elokuvien budjettien luontainen vaihtelu tasoittuu kuvaa-
maan keskimiiriisid arvoja, mutta lastenelokuvissa tapauskohtaiset
heilahtelut korostuvat, koska vertailtavia on vain kolme.

Kehittimisohjelma nostaa esille, ettd lastenelokuvien kustannukset
ovat usein muita elokuvia korkeammat, koska kuvaukset kestivit pi-
dempiin lapsiniyttelijoiden takia ja esimerkiksi lavastus ja puvustus
ovat huomattavan vaativia.>* Timi yhdistyy analyysissi kisitykseen, etti
rahoitus on muihin verrattuna hyvilli tasolla, silli lastenelokuviin on

18 Ruosu 2001, 8, passim; ks. myss Vilhunen 2001, passim.

19 Laskelmissa on mukana eritelty myds televisio- ja lyhytelokuvat, miki laajentaa analyysid. On kuitenkin
episelvad, mitka kolme raportti laskee pitkiksi lastenelokuviksi. Tekstissd mainitaan, ettd animaatioita
ei mukaan kuulu, joten Urpo ja Turpo (Liisa Helminen, 1996) ja Turilas & Jécdiri (Mariko Harkénen, Ismo
Virtanen, 2001) eivit ole mukana. Muita vaihtoehtoja ovat ainakin Poika ja ilves (Raimo O. Niemi ja
Ville Suhonen, 1998), Kyytid Moosekselle (Kaija Juurikkala, 2001), Rélli ja metsinhenki (Olli Saarela,
2001). Lukuja vertailemalla vaikuttaa silt4, ettd episodielokuva Kyytid Moosekselle ei kuulu mukaan.
Nain ollen kolmas elokuva voi olla vasta lokakuussa 2002 valmistunut Heindghattu ja Vilttitossu (Kaisa
Rastimo, 2002). Vilhunen 2001, 16, vrt. tiedot elokuvien budjeteista ja rahoituksista, Elonet-tietokanta.

20 Vilhunen 2001, 16-17.

21 Vilhunen 2001, 17.
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SES:1ti saatu kiytinnossd enimmaiisrahoitus??, ja ne ovat keridnneet huo-
mattavan suuren ulkopuolisen rahoituksen osuuden.® Esiin nostetut
piirteet voivat kuitenkin johtua myés rahoituksen hankaluuksista. Las-
tenelokuvia valmistui todella vihin, joten huomiotta jiivit rauenneet
hankkeet.> Vain ne elokuvat ovat valmistuneet, jotka ovat onnistuneet
sekd saamaan SES:n enimmiistuen ettd merkittivin ulkopuolisen ra-
hoituksen.

Samaa tematiikkaa heijastelevat esimerkiksi Poika ja ilves -elokuvaa
kasittelevit lehtiartikkelit. Tuotanto oli tehty periti 13 miljoonan markan
budjetilla, josta 3,7 miljoonaa oli SES:1ti. Ohjaajat Ville Suhonen ja
Raimo O. Niemi nostivat esille, etti elokuva kirsi arvostuksen puuttees-
ta. Heidin mukaansa elokuvaa kritisoitiin liian laskelmoidusti tehdyksi,
minki tekijit myonsivit: Poika ja ilves oli tehty osittain kansainviliselld
rahoituksella, se oli suunniteltu vastaamaan markkinoiden kysyntiin,
kuvattu kauniissa talvimaisemissa ja rakennettu ulkomaista levitysti
varten. Suhonen korosti, ettei Suomessa ollut lastenelokuvakulttuuria,
eiki yksi elokuva sitd luonut, mutta se voisi toimia esikuvana.2®

Vastaavia rahoituksen ja arvostuksen ongelmia ovat kommentoineet
lastenelokuvia ohjanneet Liisa Helminen, Kaisa Rastimo ja Kaija Juurik-
kala. Vuonna 1998 Helminen kuulutti suomalaisen lastenelokuva-
tuotannon kokonaisuudistusta. Asiantuntevia tuottajia ei ollut ja ra-
hoittajilta puuttui ymmarrystd ja arvostusta, miké johti sisiltéihin

22 SES:n rahoituksessa kiytetdan tuotantotuen enimméismairii, jonka elokuva voi saada. Vuonna 2001
se oli nelja miljoonaa markkaa (vuoden 2023 rahanarvossa noin miljoona euroa), nykyisin 1,2 miljoo-
naa euroa.

23 Kehittimisohjelman mukaan kaikkien pitkien draamaelokuvien SES-tuki oli keskimairin 45,8 prosent-
tia, kun taas lastenelokuvilla 36,5 prosenttia. Vastaavasti muun rahoituksen osuus oli kaikilla elokuvilla
34,5 prosenttia ja lastenelokuvilla 46,3 prosenttia.

24 Kehittimisohjelma mainitsee, ettd kisiteltyind vuosina SES:66n tuli 25 lastenelokuvahakemusta, joista
hyviksyttiin 15, joten hyviksymisprosentti oli 60. Kaikkien elokuvien hyviksymisprosentti oli 54. Luvuis-
sa on mukana my&s animaatiot, televisiotuotannot ja lyhytelokuvat, joten pitkien niytelméielokuvien
tilannetta ei voida arvioida.

25 Ulkomaan levitystd varten elokuva tehtiin suoraan kaksikieliseksi (suomi ja englanti) revoicing-teknii-
kalla. Hannu Tuomainen [elokuvan tuottaja]: Tavoitteellisesti maailmalle. Arttu! 2/1999. Poika ja ilves,
leikekansio, KAVI.

26 Seppo Kaisla: llveksesti tuli megatihti. IL Viikkolehti 16.1.1999; Erkki Ahola: Viing-ilves filmitihtena.
Kaleva viikko 23.8.1999; Lauri Lehtinen: Leevi ldhtee maailmalle. TV-maailma 8/1998; Leena Virtanen:
Salillinen lapsia ei voi olla vaarassa. HS 11.12.1999. Leikekansio Poika ja ilves, KAVI.
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puuttumiseen.?” Juurikkala puolestaan ihmetteli vuonna 2000, minki
takia lastenelokuvaa ylipditiin viheksytiin. Hin kiinsi tilanteen pii-
laelleen korostamalla lastenelokuvan harvinaisuuden tuomia etuja: Suo-
messa tuotantoa oli huomattavasti vihemmin kuin esimerkiksi muissa
Pohjoismaissa, joten yksittiiset elokuvat saivat runsaasti huomiota.?

Vuonna 2003 Kaisa Rastimo huomautti, etti vaikka Heindhattu ja
Vilttitossu sai yli 300 ooo katsojaa, se ei paissyt taloudellisesti omilleen.
Keskeiseksi syyksi tihin hin nosti sen, etti lastenliput myytiin puoleen
hintaan.? Ttse asiassa 2000-luvun taitteessa liput lastenelokuviin myy-
tiin useimmiten euroa halvemmalla kuin aikuisten elokuviin,® joten
erotus ei ollut niin suuri, mutta alennuksesta oli silti kyse. Heikko ar-
vostus tuli esiin myos siini, ettd elokuva jii ilman laatutukea, vaikka sai
kaksi Jussi-palkintoa.>*

Koska suomalaista tuotantoa oli vihin, vertailua tehtiin — hyvissi
ja pahassa — erityisesti Disney-tuotantoihin. Tami nikyi esimerkiksi
1990-luvun lehtikirjoittelussa ja jinnitteinen suhde nostettiin esille
kummassakin vuoden 2001 selvityksessi.>> Disney-tuotannot olivat lih-
teneet uuteen nousuun 199o-luvulla, miki oli vaikuttanut tarjolla ollei-
siin ohjelmistoihin. Titi ei pidetty hyvini asiana. Esimerkiksi vuosilta
1996 ja 1998 loytyy artikkelit, jotka analysoivat lastenelokuvaa kokonai-
suudessaan. Molemmat tuomitsivat Disney-elokuvien kaupallisuuden ja
tuotteistamisen, seki sen kuinka ne peittivit alleen muun tuotannon.?
Disneyn tehokkuuden takia muita lastenelokuvia ei juuri tuotu maahan
ja harvat Suomeen tulleet jiivit vihiiselle huomiolle.

Yksi motivaatioista lastenelokuvan kehittimiselle olikin halu vastus-
taa Disneyn ylivaltaa tai vihintidnkin luoda sille suomalainen vastavoi-

27 Kotimainen lastenelokuva kaipaa kokonaisuudistusta. TS 18.2.1998. Leikekansio Liisa Helminen, KAVI.

28 Kaija Juurikkala: Teenké muka turhaa tysta? HS 12.12.2000. Leikekansio Kaija Juurikkala, KAVI.

29 Kaisa Rastimon Heindhattu ja Vilttitossu jii ilman laatutukea. IL 7.8.2003. Leikekansio Kaisa Rastimo,
KAVI.

30 Vilhunen 2002, 8—9.

31 Kaisa Rastimon Heinidhattu ja Vilttitossu jéi ilman laatutukea. /L 7.8.2003. Leikekansio Kaisa Rastimo,
KAVI.

32 Rousu 2001, 18; Vilhunen 2001, 11.

33 Lastenelokuva on amerikkalaista bisnesta. Eteli-Suomen Sanomat 29.1.1996. Leikekansio Lasten- ja
nuortenelokuva, KAVI; Kotimainen lastenelokuva kaipaa kokonaisuudistusta. TS 18.12.1998. Leikekan-
sio Liisa Helminen, KAVI.
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ma. Samalla yhdysvaltalaiselokuvat toimivat mittatikkuina suomalais-
tuotannoille. Erityisesti Poika ja ilves -elokuvaan liittyvissi kirjoittelussa
vertaus tuli esiin kerta toisensa jilkeen. Esimerkiksi ohjaaja Ville Suho-
nen korosti elokuvan piihittineen Disneyn animaatiot. Tavoitteena oli
ollut tehdi laadukas elokuva, joten vertailut Disney-tuotantoihin eivit
haitanneet — piinvastoin, ne todistivat elokuvan olevan onnistunut. Sa-
malla huomautettiin, etti elokuva oli tietoisesti tehty toisenlaiseksi kuin
Disneyt.# Ristiriitaisuudessaan suhde yhdysvaltalaisanimaatioihin tuki
suomalaista tuotantoa — kyse ei ollut taloudellisesta tuesta, vaan kilpai-
lutilanteesta, jossa Disney ylldpiti lapsiyleistjen elokuvasuhdetta ja antoi
mallin, jota toisaalta tavoiteltiin ja toisaalta vilteltiin.

Talous, katsojaluvut ja arvostus

Lastenelokuvan kehittimisohjelma luetteli monia toimenpiteitd tuo-
tannon tukemiseksi. Lastenelokuvan tekijit koettiin liian pieneksi am-
mattilaisten joukoksi, joten sitd tuli laajentaa esimerkiksi alan perus-
koulutusta kehittimilli. Taloudelliset tavoitteet eivit olleet vield kovin
kunnianhimoisia, silli SES:n haluttiin mahdollistavan yhden tai kahden
pitkin niytelmielokuvan vuosittaisen tuotannon. Muutos aikaisempaan
oli kuitenkin merkittiv, silli se olisi taannut jatkuvan lastenelokuva-
tuotannon. Lisiksi huomautettiin, ettid tukea tuli myontii hakemusten
tasokkuuden mukaan: jos hyvid hakemubksia tuli enemman, oli siition
kyettivi rahoittamaan useampia hankkeita.’s

Toimenpide-ehdotukset laadittiin juuri suomalaisen lastenelokuva-
tuotannon mullistuessa, kuten kaavio 3 niyttis.

34 Salillinen lapsia ei voi olla védrissi. HS 11.12.1999; Seppo Kaisla: llveksesti tuli megatéhti. IL Viikko-
lehti 16.1.1999; Hannu Tuomainen: Tavoitteellisesti maailmalle. Arttu! 2/1999; Hdmeen Sanomat
13.12.1998. Leikekansio Poika ja ilves, KAVI. Kristiina Karlsson: Raimo O Niemi, elokuvaohjaaja.
Suomen kuvalehti 6/1999. Leikekansio Raimo O. Niemi, KAVI. Ks. my6s Tuula Savolainen: Saarela
raviyttdd lasten kotimaisella elokuvalla. KSML 28.3.2001. Leikekansio Olli Saarela, KAVI.

35 Vilhunen 2001, 33-39, ks. my8s 30-32, 40—42.
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Kaavio 3. Lastenelokuvat vuosina 1990-2022.
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Ldhde: Avoin data, SES. Lukuihin on laskettu ne elokuvat, jotka SES:n vuositilastoissa luetel-
laan kotimaisina. Niin ollen mukana on Ndkymdtén Elina (Klaus Hirs, 2002), vaikka se ei
ollut Jussi-palkinnassa mukana. Sen sijaan Angry Birds 2 -elokuva (Thurop van Orman, 2019)
ei ole.

On selvii, ettd vuoden 2001 kehittimisohjelma oli yksi niisti teki-
joisti, jotka mahdollistivat muutoksen. Vuodesta 2001 alkaen lasten
niytelmielokuvia valmistui vuosittain lukuun ottamatta vuotta 2009,
ja useina vuosina ohjelmistoissa on ollut myds animaatioita. Muutos on
merkittivi, silli 199o-luvulla ensi-iltansa sai kolme niytelmielokuvaa
ja yksi animaatio.

Kehittimisohjelman linjaukset eivit kuitenkaan toteutuneet kokonai-
suudessaan, silld vasta vuodesta 2006 on ollut kiynnissi rinnakkaisia
lastenelokuvatuotantoja. Ohjaajat kritisoivat tilannetta, koska miiri ei
vastannut kysyntdi.3® Mari Rantasila jopa mainitsi vuonna 2020, etti
rajaus yhteen elokuvaan vuodessa olisi ollut rahoittajien — 1ihinni SES:n
— tietoinen linjaus:

36 Antti Jarvi: Kriittistd yleisod etsiméssa. TS 11.8.2006. Leikakansio Johanna Vuoksenmaa, KAVI; Ei endi
lapsihaaveita. IS 21.12.2008. Leikekansio Mari Rantasila, KAVI.
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Lastenelokuvia ei Suomessa silloin juuri tehty eikd arvostettu. Sai
tehdi vain yhden vuodessa, vaikka samana vuonna saattoi ilmestyi
kolme sotaelokuvaa ja kolme nuorten miesten odysseiaa, joissa
haahuiltiin Helsingin kaduilla.»”

Tarja Savolaisen mukaan kunnia siirtymisestd rinnakkaisiin tuotantoihin
kuuluu Irina Krohnille, joka toimi SES:n toimitusjohtajana vuosina
2006—2016.3 On kuitenkin tirkeidd huomata, ettd sdition padmaiiri ei
ollut muuttunut, vaan edelleen tavoitteena oli vain yksi lastenelokuva
vuodessa.® Kaiken lisiksi tilanne l4hti kohenemaan jo ennen Krohnin
aikaa, silld vuonna 2006 ensi-iltaan tulleiden kahden lastenelokuvan ja
yhden animaation tukipiitokset on tehty aiempina vuosina.

SES:n piitoksilld on ollut keskeinen merkitys lastenelokuvan tuo-
tantomahdollisuuksille,+ silli 2000-luvulla (ja ylipidtdan julkisen ra-
hoituksen aikakaudella) on tiettivisti valmistunut vain kolme lastenelo-
kuvaa ilman sen tukea: animaatio Eetu ja Konna (Kari Hikkinen, 2011)#,
kristillinen lastenelokuva [P ja murtovaras (Jani Korhonen, 2021) seki
uuden pidomarahaston Finnish Impact Film Fundin tuella tehty Pelle
Hermanni (Timo Koivusalo, 2022).

Vuosi 2022 on hyvin poikkeuksellinen, silli silloin valmistui periti
kuusi niytelmielokuvaa ja yksi animaatio.#* Vieli ei voi nihdi, miten
timi vaikuttaa katsojalukuihin, sill teatterikierrokset jatkuvat pitkille

37 Mari Koppinen: Irti hipeidsti. HS 27.2.2020. Leikekansio Mari Rantasila, KAVI.

38 Savolainen 2022, 29.

39 Savolainen 2017, 83.

40 Elokuvatuotannon julkisesta rahoituksesta, sen erilaisista muodoista ja nykytilasta on seikkaperiista
tietoa raportissa Savolainen 2017, passim.

41 Eetu ja Konna sai SES:Itd 2 500 € levitystukea mutta ei muuta rahoitusta. Avoin data, SES.

42 Lisiksi esityksiin tuli elokuva Susikoira Roi (Rane Tiukkanen, 2022), joka ei saanut teatterilevitysts
vaan on katsottavissa suoratoistopalvelu C Moressa. Elokuva sai padpalkinnon Oulun kansainvilisilld
lasten- ja nuortenelokuvien festivaaleilla marraskuussa 2022. Vuosi oli poikkeuksellinen ylip4ataan
suomalaisen tuotannon osalta: ensi-iltoja oli periti 62 kappaletta, miki on kaikkien aikojen ennitys.
Ensi-iltojen suuri maara vaikutti ensititetojen perusteella merkittavasti katsojalukuihin, silla vuoden
2022 loppuun mennessi vain kolme ylitti 100 ooo katsojaa: Mielenscipahoittaja Eskorttia etsimdissi
(Mika Kaurismaki), Supermarsu 2 (Joona Tena) ja Rakkaani merikapteeni (Klaus Hars). Yksikdan elo-
kuvista ei noussut 200 ooo katsojaan. Edellisen kerran nidin on kidynyt vuonna 1997. Vuoden 2022 kat-
sojalukukatsaus, SES. On kuitenkin huomattava, etta teatterikierrokset jatkuvat, joten luvut kehittyvat
edelleen.
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vuoteen 2023 ja jopa vuoden 2024 puolelle. Joka tapauksessa on mielen-
kiintoista seurata, riittiiko elokuville katsojia eli onko lastenelokuva on-
nistunut nostamaan kiinnostuksen uudelle tasolle.

Tommi Rompétin ja Titta Karlstedtin laskujen mukaan vuosien
2000-2019 lastenelokuvat kerisivit keskimiirin liki 180 ooo katsojaa.
Kyse ei ollut vain yksittiisistd suosikeista, silld periti seitsemin elokuvaa
ylitti 300 ooo katsojan rajan ja vain yhdeksin jii alle 100 ooo katsojan.
Rémpétin ja Karlstedtin mukaan lastenelokuvan suosio on vaikuttanut
yleisemminkin suomalaisten tuotantojen katsojaodotuksiin, kun "hyvin
saavutuksen” raja on noussut 100 0oo katsojasta ylospiin.®

Ristiriitaa menestyksen ja pienten tuotantolukujen vililld kuvaa myos
se, ettd sekd vuonna 2001 etti 2002 yksi ainoa lastenelokuva kerisi
kolmanneksen kaikista suomalaisen elokuvan katsojista.44 Seuraavien
vuosien ensi-illat eivit olleet yhti suosittuja, ja kun ylipditiin suoma-
laisten tuotantojen miiri kasvoi, lastenelokuvan katsojien osuus putosi
alle kymmeneen prosenttiin. Kun tuotantoja alkoi tulla enemmin kuin
yksi vuodessa, katsojaosuuskin nousi. Vuosien 2006-2022 ensi-iltojen
osalta se on liikkunut 15 prosentin (vuodet 2006 ja 2017) ja 36 pro-
sentin (vuosi 2016) vililli keskiarvon ollessa 18 prosenttia.4s Vuoden
2016 lastenensi-illat saivat yhteensi melkein 8oo ooo katsojaa, kuten
kaaviosta 4 kiy ilmi, ja animaatioille kertyi vield yli 300 000 kiyntii
lisii. Useina muina vuosina puolen miljoonan raja rikkoutui, mutta
koronapandemia pudotti luvut 200 0coo—300 0oo katsojaan.

43 Rémpétti & Karlstedt 2021, 30.

44 Elokuvat Rélli ja metsiinhenki (Olli Saarela, 2001) ja Heindhattu ja Vilttitossu (Kaisa Rastimo, 2002)
saivat 34 prosenttia samana vuonna ensi-iltaan tulleiden suomalaisten elokuvien katsojista. Lukuun
on laskettu katsojat ensi-iltavuosittain riippumatta siitd, mina kalenterivuonna ne ovat kertyneet. Avoin
data, SES.

45 Poikkeus linjasta on vuosi 2011, jonka kaksi lasten niytelmielokuvaa kerdsi yhteensd 62 301 katsojaa
eli viisi prosenttia suomalaisten ensi-iltojen katsojista. Elokuvat Iris (Ulrika Bengts, 2011, 16 180
katsojaa) ja Herra Heindmiiki ja Leijonatuuliviiri (Matti Grénberg ja Pekka Karjalainen, 2011, 45 491
katsojaa). Avoin data, SES.
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Kaavio 4. Katsojamaarat vuosina 1998—2022.
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Kaavio 4. Lahteet: Elokuvavuosi-julkaisut; Avoin data, SES. Kaaviossa kaikkien elokuvien luke-
mat on laskettu kyseisen vuoden aikana kertyneistd katsojista, kun taas lastenelokuvien luvut
kertovat kyseiseni vuonna levitykseen tulleen elokuvan kokonaiskatsojamiéariat. Ero johtuu
saatavilla olevista tiedoista. Tiedot suomalaisten elokuvien vuotuisista katsojamaarista vaih-
televat jopa sadoilla tuhansilla lihteesti toiseen. Sen takia kaavion ensisijaisena lihteeni on
kaytetty Elokuvavuosi 2020 -julkaisua, josta |6ytyy vuosien 2000—2020 tiedot.

Lukujen perusteella suomalainen lastenelokuva oli kaikkein suosi-
tuinta vuonna 2016. Suomalaiset elokuvat kerisivit yli kaksi miljoonaa
katsojaa vuosina 2010, 2012 ja 2014—2017. Lastenelokuva oli keskeinen
tekiji tuotantojen vetovoimaisuudessa. Trendeji 2020-luvulta on han-
kala arvioida, silli vuosikymmen kiynnistyi kolmella poikkeusvuodella.
Alustavasti niyttis siltd, ettd vaikka katsojia on vain puolet ennitysvuo-
sien mairisti, lastenelokuva on pitinyt asemansa. Joka viides elokuva-
lippu myydién lasten tuotantoihin, joten ne ovat edelleen huomattavasti
suositumpia kuin suomalaiset elokuvat yleensi.

Lipputulojen perusteella lastenelokuvan kannattavuudessa vuosi
2007 oli kiinteentekevi, kuten kaaviosta 5 nikyy.

Vuoteen 2006 asti SES:n avoimeen dataan kirjatut lastenelokuvan
lipputulot ovat hyvin vihiisii suhteessa kaikkiin fiktioelokuviin. Ero ei
voi johtua ainoastaan pienemmisti katsojaméiristi, vaan on todenni-
koisti, ettd lastenlippujen erillisestd hinnoittelusta on luovuttu murrok-
sen kohdalla. Ainakin kaksi yhtiaikaista tekijis siivitti lastenelokuvien
tuottoja: elokuvia tehtiin enemmin ja ne olivat entistd suositumpia. Kol-
mas mahdollinen tekiji oli lippujen hinta, mutta sen tismillisten vaiku-
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Kaavio 5. Suomalaisten elokuvien lipputulot vuosina 2002—2021, euroa ensi-ilta-
vuosittain.
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Lihteet: Avoin data, SES. Lipputulot on laskettu elokuvan ensi-iltavuodelle. Vertailussa on
mukana vain vuodet 2002—2021, koska aikaisemmissa lastenelokuvan lipputulotiedoissa on
ilmeisid puutteita. Vuoden 2022 ensi-iltojen tiedot eivit ole vield kattavasti saatavilla.

tusten hahmottaminen vaatisi tarkempaa tutustumista hinnoitteluun.+°
Vuodesta 2006 lihtien, lukuun ottamatta vuotta 2011, lastenelokuvat
ovat keridnneet keskimiirin vihintiin puolitoistakertaisesti lipputuloja
fiktioiden keskiarvoon verrattuna. Useina vuosina tulot olivat yli kaksin-
kertaiset. Ehdoton huippu saavutettiin vuonna 2019, jolloin suomalais-
ten elokuvien katsojamiirit notkahtivat rajusti: vuoden ainoa lasten-
ensi-ilta (Risto Réppddjdi ja pullistelija, Markus Lehmusruusu) sai tuloja
periti kuusinkertaisesti keskiarvoon verrattuna. Kyse ei kuitenkaan ollut
lastenelokuvan menestyksesti, vaan pikemminkin suomalaisen eloku-
van suosio oli poikkeuksellisen matalalla — katsojia oli vihemmin kuin
koronavuonna 2020.

46 Tilld hetkelld esimerkiksi Finnkino hinnoittelee lastenelokuvat niin, ett4 alle 12-vuotiaat saavat lippunsa
muutamia euroja halvemmalla kuin samaan ndytékseen tulevat aikuiset. Kuten edellid on todettu,
2000-luvun taitteessa kaikki liput lastenelokuviin olivat hieman halvempia kuin muiden elokuvien
liput.
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Tuotantoon asti piisseiden lastenelokuvien julkinen tuki oli hyvilli
tasolla 2010-luvulla, kuten kaaviosta 6 kiy ilmi.

Kaavio 6. Lastenelokuvien budjetit ja tuotannon tuet verrattuna vuotuisiin keski-
budjetteihin ja keskiméairiiseen tuotannon tukeen vuosina 1998-2020.
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Lihteet: Elokuvavuosi-julkaisut ja Avoin data, SES; Elonet-tietokanta, KAVI. Luvuissa on mu-
kana vain ne elokuvat, jotka ovat saaneet Suomen elokuvasiition tukea. Lastenelokuviin ei
ole laskettu animaatioita. Pitkien elokuvien luvuissa ei ole dokumenttielokuvia. Tuotannon
tukiin kuuluu tuotantotuki (kaksi erilaista tukimuotoa), kisikirjoitustuki ja kehittamistuki.
Pigosa elokuvista on saanut myds muita tukia (erityisesti levitykseen). Suomalaisen elokuvan
keskiméairiiset budjetit ja tuotannon tuen miarit perustuvat SES:n Elokuvavuosi-julkaisui-
hin, mutta tietoja ei ole kaikilta vuosilta. Yksittdisten elokuvien osalta on saatavissa jonkin
verran erilaisia lukuja — kaaviossa on kiytetty ensisijaisesti SES:n avointa dataa, mutta tietoja
on puutteiden osalta tdydennetty KAVI:n Elonetin tiedoilla. Vuosien 2021—2022 lastenelo-
kuvien budjetti- ja tuotantotukitietoja ei ole saatavilla.

Suomalaisen niytelmielokuvan keskibudjeteista on tietoa vain vuo-
desta 2008 alkaen, ja aikasarjassa on puutteita, mutta lukujen perusteel-
la lastenelokuvien budjetit ovat olleet lihelld keskimairiisti. Sen sijaan
tuotannon tukia on saatu piiosin jonkin verran keskimiiriisti enems-
min. Sama ilmié nikyy OKM:n vuonna 2018 julkaisemassa tutkimuk-
sessa, joka selvitti julkisen tuen vaikutusta elokuvatuotantoon. Sen
mukaan vuonna 201y keskimiiriinen tuotantotuen miiri oli lasten-
elokuvissa 50 % kuluista, kun kaikissa pitkissd niytelmielokuvissa se

56 OUTI HUPANIITTU



https://doi.org/10.21435/skst.1498

oli 42 %.47 Voi olla, etti taustalla on sama seikka kuin vuoden 2001
toimenpideohjelman lukujen kohdalla: muut rahoittajat eivit ole niin
halukkaita rahoittamaan lastenelokuvaa, joten Suomen elokuvasiition
merkitys on isompi kuin suomalaisissa elokuvissa keskimairin.

Katsojalukujen ja julkisen tuen ohella palkitseminen on olennaista
arvioitaessa lastenelokuvan asemaa. Esimerkiksi lastenkulttuurin val-
tionpalkinto, joka on jaettu vuodesta 1981 lihtien, on annettu kahdeksan
kertaa elokuvaan liittyvisti ansioista.#® Palkinnot painottuvat aikaan en-
nen 2000-lukua. Vuonna 1999 palkinto myonnettiin Poika ja ilves -elo-
kuvan tekijoille, ja vuonna 2010 palkittiin Mari Rantasila, jonka toinen
Risto Réppiidji oli juuri tullut ensi-iltaan. Sen jilkeen lastenelokuvia ei
ole palkittu.

Myés Jussi-palkinnoissa tilanne on heikko. Koko palkinnon histo-
rian aikana lastenelokuvalle on annettu yhteensi kuusitoista Jussia,
jos mukaan lasketaan Niko — lentijin poika -animaation palkinto vuo-
delta 2009. Niisti kymmenen palkintoa on tullut 2000-luvun taitteen
jalkeen. Edelld mainittu Niko-animaatio on ainoa lastenelokuva, joka on
saanut parhaan elokuvan Jussin. Nelji kertaa palkinto on tullut lavastuk-
sestas® ja puvustuksestas’, kaksi kertaa kuvauksestas?, musiikista® ja d4ni-
suunnittelusta’+ sekd kerran tuottamisestas. Kuten vuoden 2001 kehitti-
misohjelmassa nostettiin esille, vaativat lavastukset ja puvustukset ovat

47 Valtakari ja Nyman 2018, 17.

48 1982: ohjaaja Matti Kuortti (Kiljusen herrasvdki), 1983: ohjaajat Péivi Hartzell ja Liisa Helminen (Ku-
ningas jolla ei ollut sydintd), 1984: ohjaaja Heikki Partanen ja kisikirjoittaja Riitta Rautoma (Pessi ja
Illusia), 1987: animaattori Camilla Micwitz, 1991: elokuvaohjaaja Raili Rusto-Tiihonen, 1999: Poika ja
ilves -elokuvan tekijat, 2010: ohjaaja Mari Rantasila (Risto Rdppddji), 2016: DOKKINO-elokuvatapah-
tuma. Elokuvataiteen valtionpalkinto, Wikipedia.

49 Lisaksi kaksi kertaa on jaettu parhaan lastenelokuvan Jussi. 1974: Herra Huu — jestapa jepulis, penikat
sipuliks (Jaakko Talaskivi), 1983: Kuningas jolla ei ollut syddntd (Péivi Hartzell ja Liisa Helminen).

50 1949 Leo Lehto (Prinsessa Ruusunen), 2002 Pertti Hilkamo (Rélli ja metscinhenki), 2003 Kati limaranta
(Heindhattu ja Vilttitossu), 2004 Jussi Halonen, Samuli Halla ja Petri Neuvonen (Pelikaanimies). Jussi-
voittajat, Filmiaura.

51 1992 Mila Niemi (Rélli — hirmuisia kertomuksia), 2002 Anu Pirila (Rélli ja metsiinhenki), 2003 Tiina
Kaukanen (Heindhattu ja Vilttitossu), 2015 Auli Turtiainen (Onneli ja Anneli). Jussi-voittajat, Filmiaura.

52 1984 Henrik Paersch (Pessi ja lllusia) ja 2002 Pini Hellstedt (Rélli ja metsinhenki). Jussi-voittajat,
Filmiaura.

53 1987 Jukka Linkola (Lumikuningatar) sekd 2009 liro Rantala ja Markku Kanerva (Risto Réppdidji). Jussi-
voittajat, Filmiaura.

54 2005 Pauli Jyrdld (Pelikaanimies) ja 2006 Pietari Koskinen (Unna ja Nuuk). Jussi-voittajat, Filmiaura.

55 1991 Heikki Takkinen (Kiljusen herrasvien uudet seikkailut). Jussi-voittajat, Filmiaura.
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lastenelokuvalle tyypillisii,s® miki on noteerattu Jusseilla. Sen sijaan ki-
sikirjoitukset, ohjaukset ja niyttelijisuoritukset ovat jiineet palkinnoit-
ta. Jos elokuvan laatu jaetaan tekniseen ja taiteelliseen, lastenelokuvan
saamat palkinnot liittyvit nimenomaisesti tekniseen laatuun, kun taas
taiteellinen laatu ei ole menestynyt.” On tirked huomata, ettd kyse voi
olla enemmin arvostuksesta kuin varsinaisista suorituksista: lasten-
elokuvaa ei vilttimitti osata ottaa tasapuolisesti huomioon ehdokkaita
valitessa ja voittajia dinestettiessd. Omaa tarinaansa kertoo se, etti tuo-
reimmasta palkinnosta on aikaa, silli Auli Turtiainen sai Jussin Onnelin
Jja Annelin puvustuksesta vuonna 2015. Sen jilkeen on tehty melkein
kaksikymmenti lastenelokuvaa, jotka ovat kerinneet merkittivin osuu-
den katsojia, mutta Jusseja ei ole tullut.

Tekijyys ja sukupuoli

Kasikirjoittaja Shirley: — Ois ihan hirveen tirkeeti, etti suomalai-
sissa elokuvissa olisi mahdollisimman paljon naisia palkattuna,
mutta kun tii teksti on vaan niin loppupeleissi niin henkilskohtai-
nen. Se on vaan mun intuitio, tai kun me jaetaan Kristianin kaa
arki ja elimi yhdessi, niin se vaan menee nyt niin, ettid se timin
ohjaa.

Tuottaja Krista: — Mutta tota, miten si suhtaudut siihen, sulle on
tarjottu niiti lastenleffoja. Sielld on kolme. Si voit valita niisti itsel-
les ihan minki si haluat.

Ohjaaja Hannaleena Haurun metaelokuvassa Fucking with nobody (2020)
tuotantoyhtié vaihtaa valmisteilla olevan elokuvan ohjaajaksi miehen
ja tarjoaa syrjiytetylle Hannalle lastenelokuvaa tilalle. Kyse ei ole oman
hankkeen tarjoamisesta, vaan massatuotantoihin ryhtymisesti, silld
vaihtoehtoja on useita. Elokuva kommentoi naisten asemaa alalla, erityi-
sesti koska sivu suun mennyt ohjaus oli naista kuvaava elimikertaelo-

56 Vilhunen 2001, 17.
57 Vrt. Rosenqvist 2003, 189.
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kuva. Samalla se suoraviivaisesti puhuu lastenelokuvasta vihiisempini
naisten tyoni.

Ajatus lastenelokuvasta naisten tekemini on yleinen. Esimerkiksi
Tarja Savolainen kommentoi tuoreessa teoksessaan Tasa-arvokupla puh-
keaa. Naiset ja elokuva Suomessa (2022) lastenelokuvia oman otsikkonsa
alla sivun verran. Savolainen nostaa esille, ettd vuodesta 2006 lihtien
nimenomaisesti Irina Krohnin johtajakaudella SES tuki voimakkaasti
lastenelokuvaa. Hin lisi4, ettd vuodesta 2008 lihtien naiset ovat ohjan-
neet 18 lastenelokuvaa,’® miki on huomattava maiiri, silli vuosina
2008-2021 valmistui kaikkiaan 28 lastenelokuvaa. Savolaisen tekstissi
naisten ja lastenelokuvien suhde niyttiytyy itsestiin selvini, eiki sitd
analysoida tai pohdita tarkemmin — tekstissi yhteys korostuu vield si-
doksella Krohniin: naispuolinen johtaja arvostaa lastenelokuvaa, jolloin
naiset piisevit ohjaamaan.

Vastaava esimerkki 16ytyy Jaana Semerin ja Leena Virtasen teoksesta
Neitoperhot ja pahanhautojat. Naiset tekevit elokuvia (2023), jonka mukaan:

Lastenelokuvista on kuitenkin hankala puhua arvostuksen yhtey-
dessi. Onko oikein, ettd niiden tekeminen on perinteisesti langen-
nut naisille? Ei ainakaan siini tapauksessa, jos se samalla tarkoit-
taa lastenelokuvien sulkemista arvostuksen ja naisten sulkemista
isojen elokuva-aiheiden ja "suurten aiheiden” ulkopuolelle.5

Semeri ja Virtanen lankeavat itse samaan syntiin, misti moittivat muita.
He nostavat esiin Mari Rantasilan, Kaisa Rastimon, Liisa Helmisen ja
Saara Cantellin avaintekijoiksi lastenelokuvan 2000-luvun menestykses-
si, mutta eivit kisittele lastenelokuvaa osana ohjaajien uraa laajemmin.
Lastenelokuva ikiin kuin ji4 naistyypilliseksi poikkeamaksi varsinaisilla
ohjaajaurilla. Mielenkiintoinen poikkeus on Elsi Sloan, joka korostaa,
ettd Rantasilan Risto Réppddjit olivat hinelle sukupolvikokemus, joka
avasi hinen silminsi elokuvan erityisyyteen ja toimi yhtend ensimmii-
sistd askelista kohti uraa niyttelijani.®

58 Savolainen 2022, 29.
59 Semeri & Virtanen 2023, 55-56.
60 Semeri & Virtanen 2023, 213.
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Edelld lainatussa Semerin ja Virtasen tekstissi ajatus lastenelokuvasta
naisten tekemini kietoutuu yhteen arvostuksesta kiytivin keskustelun
kanssa, miki nikyy Hannaleena Haurun elokuvassa ja Tarja Savolaisen
tekstissd. On yllattavii, ettd tekijit, jotka haluavat tukea tai analysoida
naisen asemaa elokuva-alalla, toistavat viheksyvii mainintoja lasten-
elokuvasta tai ohittavat sen kokonaan, vaikka heilli olisi mahdollisuus
purkaa stereotypioita.

Savolaisen mukaan naisten ohjaamien suomalaisten niytelmaeloku-
vien ensi-iltoja on nihty vuosittain vasta vuodesta 2008 alkaen, vaikka
jo 1990-luvulla kiynnistyneelli elokuvatuotannon kasvukaudella aikai-
sempaa huomattavasti useammat naiset olivat pdisseet ohjaamaan.*
Epitasa-arvoisessa tilanteessa lasten aiheet asemoituvat naisille "sopi-
vaksi”. Lastenelokuvaa ohjannut Kaisa Rastimo totesi esimerkiksi vuon-
na 1993, ettd naisohjaajien oli vaikeampi saada rahoitusta kuin miesten,
silld heidin aiheensa tulkittiin liian pieniksi.®? Seuraavana vuonna hin
jatkoi toteamalla, ettd naisille oli mahdollista 14hinni ohjata lyhytelo-
kuvaa tai lastentuotantoja eli héyhensarjan filmeja”.® Vaikka tilanne
on muuttunut merkittivisti, epitasa-arvo ei ole kadonnut. Vuonna 2017
valmistuneen raportin mukaan yhi edelleen rahoittajat saattavat pitii
naisten aiheita marginaalisempina ja miesten universaalimpina.®

Kaavioon 7 on eritelty, miten lasten niytelmielokuvia on kertynyt
nais- ja miespuolisille ohjaajille vuosina 199o—2022. Kokonaisuudes-
saan tilanne on ollut yllidttivin tasainen: miehet ovat ohjanneet yhteen-
sd 26 ja naiset 23 elokuvaa. On mielenkiintoista, ettd tuotannot ovat
jakautuneet varsin tasan naisten ja miesten ohjaamiksi, mutta kuten
esimerkiksi edelld Savolaisen seki Semerin ja Virtasen teoksista nihtiin,
tekstissi toisensa jilkeen lastenelokuvat paikannetaan nimenomaisesti
naisten tekemiksi. Timi osaltaan kuvastaa elokuva-alan epitasa-arvoi-
suutta.

61 Savolainen 2022, 22.

62 Elokuvaohjaaja Kaisa Rastimo on nihnyt ammatissaan sovinismin nousun. IS 13.7.1993. Leikekansio
Kaisa Rastimo, KAVI.

63 Kati Juurus: Naisia hermoromahduksen partaalla. HS Kuukausiliite 19.2.1994. Leikekansio Kaisa
Rastimo, KAVI.

64 Savolainen 2017, 81.
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Kaavio 7. Lastenelokuvien ohjaajien sukupuoli vuosina 1990-2022, kumuloituva
summa.
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Lihde: Avoin data, SES.

Vaikka lastenelokuvia on tuotettu verrattain vihin, ajanjaksolta on
hahmotettavissa kaksi vaihetta. Vuosina 2006-2012, eli samoina vuosi-
na, joihin lastenelokuvatuotanto lihti nousuun, useimmat olivat naisten
ohjaamia, joten tissi vaiheessa oli perusteita ajatukselle naisten elo-
kuvasta. Vuodesta 2013 lihtien miesten miiri on kasvanut. Vuosina
2021-2022 heilld on periti kuusi ohjausta, joten tilanne on kiintynyt.
Trendi tuntuu jatkuvan: vuonna 2023 tuotannossa on seitsemin elo-
kuvaa, joista kuusi ohjaa mies.%

Muutos naisista miehiin tulee vield vahvemmin esille, jos tarkastel-
laan ohjaajia, jotka ovat tehneet 2000-luvulla vihintiin kaksi lastenelo-
kuvaa, kuten nikyy kaavioista 8 ja 9.

65 Pertsa ja Kilu — Faaraon sormus (Taavi Vartia), Vinski ja nikymdttémyyspulveri 2 (Juha Wuolijoki), Risto
Rappddijd ja villi kone (Maria Sid), Antero Varovainen ja onnenkivi (Arto Halonen), Pelle Hermanni ja
hypnotisoija (Timo Koivusalo), Rdkd ja Roiskis (Teemu Nikki), Prinsessa Pikkiriikki (Lauri Maijala).
Tuotantotukea saaneiden elokuvien tietokanta, SES.
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Kaavio 8. Useamman kuin yhden lastenelokuvan ohjanneiden naisten elokuvat
vuosina 2000—2022, kumuloituva summa.
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Lihde: Avoin data, SES.

Kaavio 9. Useamman kuin yhden lastenelokuvan ohjanneiden miesten elokuvat
vuosina 2000—2022, kumuloituva summa.
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Lihde: Avoin data, SES.
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Eniten ohjauksia on kertynyt Saara Cantellille, viisi kappaletta.®® Oh-
jaukset ovat vuosilta 2006-2018, joten ne osuvat aikaan, jolloin lasten-
elokuvatuotanto kasvoi. Titd ennen hin ohjasi televisioon yhden lap-
sille suunnatun sarjan, ja toisen lastensarjan elokuvien jilkeen.®” Mari
Rantasilan nelji ohjausta ovat samalta ajalta, vuosilta 2007-2018, joita
ennen hin ohjasi televisiolle kaksi nuorten elokuvaa.®® Kaija Juurikkala
seki Liisa Helminen, jolla on vain yksi lasten niytelmielokuvan ohjaus
2000-luvulla, profiloituivat ennen vuosituhannen vaihdetta lasten tuo-
tantojen tekijoiksi.®9 Kaikilla useamman kuin yhden lasten niytelmielo-
kuvan ohjanneilla naisilla on myés aikuisten aiheita. Heiddn kohdallaan
keskeisti on kuitenkin se, kuinka lasten tuotannot liikkuvat muodosta
toiseen: usein on aloitettu lyhytelokuvilla ja tehty televisioon ennen siir-
tymisti pitkiin elokuviin. Kenelldkiin heisti ei ole tilli hetkelld lasten-
elokuvaa tekeilld, ja edelliset ovat tulleet ensi-iltaan vuonna 2018, joten
katkos on ilmeinen.

Vastaavan pitkin uran on tehnyt myos Raimo O. Niemi, joka on oh-
jannut Pojan ja ilveksen (1998) jilkeen yhden lastenelokuvan ja nuor-
ten elokuvia, minki lisiksi hineltd 16ytyy aikaisempia lasten ja nuorten
televisiosarjoja.”® Samoin Taavi Vartialta 16ytyy lasten sarja ja nuorten
elokuva ja Pekka Karjalaiselta nuorten elokuva.” Sen sijaan Timo Koivu-
salolla, Joona Tenalla tai Juha Wuolijoella ei ole taustaa lastentuotan-
noissa, vaikka he ovatkin elokuvia ohjanneet. Heidin tuotantonsa keskit-
tyvit vuonna 2013 alkaneeseen vaiheeseen, jossa useiden vuosittaisten

66 Unna ja Nuuk (2006), Onneli ja Anneli (2014), Onnelin ja Annelin talvi (2015), Onneli, Anneli ja sala-
periinen muukalainen (2017) ja Onneli, Anneli ja nukutuskello (2018).

67 Vasikantanssi (2003), Hallonbacken (2023).

68 Pienidi eroja (2002) ja Greippi (2002) Lisdksi lyhytelokuvassa Kiltin yén lahjat (2004) pédroolissa on
lapsi, vaikka tarina ei olekaan lapsille suunnattu.

69 Juurikkala on tehnyt lyhytelokuvat Rosa was here (1994), Punainen vaate (1994) ja 13. kesd (1995) seka
televisiosarjan Levottomat jalat (1997), mutta myds esimerkiksi lasten kuunnelmia. Liisa Helmisen
lasten tuotanto on mittava — muun muassa 1990-luvulla tehdyt Urpo ja Turpo -animaatiot, joista on
tehty my6s kolme pitkda elokuvaa (1996, 1997 ja 2018), pitkd elokuva Kuningas jolla ei ollut sydéntdi
(yhdessi Paivi Hartzellin kanssa, 1982) seki lukuisia lyhytelokuvia 1970-luvulta lghtien.

70 Suden arvoitus (2006) ja Roskisprinssi (2011) seka esimerkiksi Susikoira Roi (TV, 1987 ja 1988), Kissan
kuolema (1994), Tomas (1996).

71 Taavi Vartia: Pertsan ja Kilun uudet seikkailut (TV, 2000) ja Lomasankarit (2014), Pekka Karjalainen:
Viihiin kunnioitusta (2010). Pekka Karjalaisen lastenelokuvista ensimmaisessé oli kaksi ohjaajaa: Herra
Heindmdki ja Leijonatuuliviiri (Matti Grénberg ja Pekka Karjalainen, 2011)
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lastenelokuvien tekeminen oli jo vakiintunut malli, ja miespuolisten
ohjaajien miiri nousi. Heididn merkitystidn tuoreimmissa tuotannoissa
korostaa se, etti Wuolijoella, Vartialla ja Koivusalolla on paraikaa lasten-
elokuva tuotannossa. Koivusalo ja Vartia ovat siis nousemassa viiteen
ohjaukseen ja Wuolijoki kolmeen.

Kun mukaan lasketaan Liisa Helmiselti ja Raimo O. Niemelti yksi
ohjaus, useamman kuin yhden elokuvan ohjanneet ovat tehneet yhteen-
sd 28 lastenelokuvaa. Se on 6o prosenttia kaikista lastenelokuvista, joten
heidin ohellaan on lukuisia ohjaajia, joille ensimmiinen lastenelokuva
on ainakin toistaiseksi ainoa. Tdhin joukkoon kuuluu useita mittavan
ohjaajauran tehneiti. Heisti Ulrika Bengts, Lenka Hellstedt, Auli Man-
tila, Mikko Mikilaakso, Marja Pyykko, Olli Saarela, ja Johanna Vuoksen-
maa olivat tehneet pitkii elokuvia aikaisemmin,” kun taas Taneli Mus-
tonen ja Klaus Hiron ohjasivat ensimmaiset pitkit elokuvansa lapsille,
minki jilkeen molemmat siirtyivit aikuisten aiheisiin.”? Heid4t voidaan
niin ollen nihdi ohjaajina, joille lastenelokuva on toiminut ponnah-
duslautana ammattiin. Yleisempii kuitenkin on vain poiketa muista
ohjauksista lastentuotantojen puolella.

Vuosina 2013—2020 lastenelokuvia tehneisti 16ytyy myos ohjaajia,
jotka ovat tehneet vain yhden pitkin elokuvan. Tihin joukkoon kuuluvat
esimerkiksi Anna Dahlman, Maria Sid, Marjut Komulainen, Markus
Lehmusruusu ja Rike Jokela.”# Sittemmin heisti vain kaksi on ohjannut
pitkdn niytelmielokuvan. Maria Sidin toinenkin ohjaus on lastentuotan-
to, kun taas Rike Jokela elokuva on aikuisille.” T&lld perusteella voidaan
ajatella, etti muille mainituista lastenelokuva oli ponnahduslauta, joka
ei lopulta johtanut elokuvauraan. Sen sijaan he ovat ohjanneet tai kisi-
kirjoittaneet esimerkiksi televisioon. Niin ollen heillekin lastentuotanto

72 Mainittujen ohjaajien lastenelokuvat: Rélli ja metsinhenki (Olli Saarela, 2001), Nékymiitén Elina (Klaus
Hirs, 2003), Ystdvdni Henry (Auli Mantila, 2004), Onni von Sopanen (Johanna Vuoksenmaa, 2006),
Iris (Ulrika Bengts, 2011), Ella ja kaverit 2 — Paterock (Mikko Mékilaakso 2013), Heindhattu, Vilttitossu ja
drhdikkd koululainen (Lenka Hellstedt, 2020), Sihja — kapinaa ilmassa (Marja Pyykks, 2021).

73 Taneli Mustosen lastenelokuva: Ella ja kaverit (2012).

74 Mainittujen ohjaajien lastenelokuvat: Ella ja kaverit 2 (Marko Mikilaakso, 2013), Me Rosvolat (Marjut
Komulainen, 2015), Kanelia kainaloon, Tatu ja Patu! (Rike Jokela, 2016), Heindhattu, Vilttitossu ja Ru-
bensin veljekset (Anna Dahlman, 2017), Risto Rippddjd ja pullistelija (Markus Lehmusruusu, 2019), Risto
Réppdidjd ja védrd Vincent (Maria Sid, 2020).

75 Risto Réppddjd ja villi kone, ensi-ilta helmikuussa 2023.
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on ollut yksi vaihe uralla, vaikkakin silli on saatettu tavoitella siirtymii
mediasta toiseen.

Sarjoittuvat aiheet

Lastenelokuvien sisillgille kaikkein leimallisinta on kierritys ja sarjoit-
tuminen. Yli puolet kaikista viimeisen kahdenkymmenen vuoden tuo-
tannoista kuuluu vihintiin kahden elokuvan sarjoihin. Vield polari-
soituneempi tilanne on, jos asetetaan rinnakkain alkuperiisaiheeseen
pohjautuvat lastenelokuvat seki tarinat, joiden taustalla on lastenkirja
tai muusta mediasta tuttu hahmo, kuten kaaviossa 10.

Kaavio 10. Lastenelokuvan aiheet vuosina 1998—2022, kumuloituva summa.
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Lihteet: Avoin data, SES; Elonet-tietokanta, KAVI.

Alkuperiisaiheita tehtiin 2000-luvun alussa, mutta periti kymmenen
vuoden ajan, 2011-2020 kaikki elokuvat olivat sovituksia. Yhteys kirjalli-
suuteen ei ole uusi ilmis, silld lastenelokuvaa on aina tehty piiosin kir-
jallisista aiheista niin Suomessa kuin kansainvilisestikin. Tuttuus on
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avainasemassa elokuvien markkinoinnissa, silli tunnetut lastenkirjat ja
niiden suosio pohjustavat elokuvien menestysti.”®

Tuotantomiirien kasvu 2000-luvulla on tiiviisti sidoksissa tuttujen
tarinoiden filmatisointeihin ja niiden sarjoittumiseen. Tissiki4n ei ole
mitidin uutta, silli esimerkiksi Anni Swanin lastenkirjoista tehtiin kol-
me elokuvaa vuosina 1920, 1940 ja 1962.77 Tuoreille sarjoille taustavoi-
mana on vuonna 1991 alkanut Rélli-elokuvien sarja, joka puolestaan
pohjautuu televisiosarjaan, miki korostaa uutta piirrettd sarjoittumi-
sessa: aiheet liikkuvat mediasta toiseen, joten tuttuutta rakennetaan
monin eri tavoin.”® Ehdoton veturi ilmiélle on vuonna 2008 alkanut
Risto Rdppidji -sarja, silli vuonna 2020 valmistui jo kahdeksas elokuva.
Sen vanavedessd valmistui vuosina 2014—2019 neljin Onnelin ja Annelin
sarja. Heindghattuja jo Vilttitossuja on kolme, kun taas Ella ja kaverit -elo-
kuvia kaksi. Uusi vaihe on kiynnistynyt 2020-luvun taitteessa, silli
vuonna 2018 tehtiin ensimmiinen Supermarsu ja vuosina 2021-2022
kaynnistyivit sarjat Pertsa ja Kilu, Vinski ja Pelle Hermanni. Sarjoittu-
minen on jatkunut toisella Pertsalla ja Kilulla seki Pelle Hermannilla,
minki lisiksi on valmistunut yhdeksis Risto Rappddji ja kymmenes on
tuotannossa, samoin kuin toinen Vinski.

Uusien sarjojen myé6ti muutoksessa tuntuu olevan myos se, minki
ikiisid tarinoita filmataan ja ovatko piiosassa tytét vai pojat, kuten tau-
lukko 1. tuo esiin.

Taulukko 1. 2000-luvun lastenelokuvasarjat aiheen ja piiosan mukaan.

Padosassa Piidosassa molempia Padosassa
poika tai pojat tytto tai tytot
Tuore Risto Rippddji (2008-) | Heindhattu ja
lastenkirjallisuus Ella ja kaverit (2012— Vilttitossu
2013) (2002—2020)
Supermarsu (2018-2.022)
Vanbhat kirjalliset | Pertsa ja Kilu (2022-) | Rélli (2001-2016) Onneli ja Anneli
tai audiovisuaaliset | Vinski (2021-) (2014—2018)
aiheet Pelle Hermanni (2022-)

Lihteet: Elonet-tietokanta, KAVI, elokuvien sisiltoselosteet ja taustatiedot.

76 Jukka Sihvosen teoksessa Kuviteltuja lapsia analysoiduista neljastétoista vuosien 1920-1984 lasten-
elokuvasta yhdeksin oli sovituksia. Sihvonen 1987, 199. Lastenelokuvan rakentumisesta kirjallisuudelle
ks. myés Rémpétti & Karlstedt 2021, 35.

77 Elokuvat Ollin oppivuodet, 1920, Tottisalmen perillinen, 1940 ja Pikku Suorasuu, 1962.

78 Vrt. Rémpétti & Karlstedt 2021, 35.
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Kun Kaisa Rastimo valmisteli vuoden 2002 elokuvaa Heindhattu ja
Vilttitossu, SES:ssi kyseenalaistettiin, voiko tarinan rakentaa pikkutytto-
jen varaan.” Timi ei ole yllittivii, silli 199o-luvulla esimerkiksi televi-
sion lastenohjelmissa naispuoliset hahmot olivat vihemmistossi. Vaik-
ka erityisesti lasten makasiiniohjelmien aikuishahmoja on pidetty "ti-
teind”, vuonna 1995 valmistunut tutkimus paljasti kiistattomasti, etti
juontajista pidosa oli miehii ja fiktiossa kerrottiin poikien tarinoita.®°

Elokuvatuotanto 2000-luvulla rikkoi stereotypioita. Seitsemin Heind-
hattu ja Vilttitossu sekd Onneli ja Anneli -elokuvaa toivat tyttdjen tarinoita
esille. Rolleissé mieshahmoisen peikon kumppanina on ollut tytts, ja
Risto Réppiidji, Ella ja Supermarsu rakentuvat kaveriporukoille, joissa on
tyttojd ja poikia. Kyse oli siiti, ettd tyttojd oli keskeisissi rooleissa ja he
olivat aktiivisia toimijoita.?" Niistd kuudesta sarjasta periti nelji perus-
tuu uuteen lastenkirjallisuuteen, jota on ilmestynyt yhti aikaa elokuvien
kanssa. Tuoreemmissa sarjoissa sukupuoliasetelma on palannut lihem-
mis vanhoja malleja. Osaltaan taustalla on se, etti elokuvat rakentuvat
vanhoille aiheille, 1980-luvun televisiosarjalle ja 1950-luvun poikakir-
joille.®> Kyse ei ole katkoksesta, koska aivan viime vuosina on tullut uusi
Risto Rappddjd, Heindhattu ja Vilttitossu sekd Supermarsu, mutta uutta
materiaalia on lihdetty ammentamaan vanhoista poikatarinoista. Se,
millaisina tyt6t ja pojat on 2000-luvulla kuvattu ja millaisia rooliodotuk-
sia heille on asetettu, vaatisi tarkempaa elokuvien lihilukua.

Lapsille lasten takia

Kun katsotaan ohjaajien lehtikirjoittelussa esille nostamia nikemyksii,
erottuu kokonaisuudesta vaihtelevia asemoitumisia lastenelokuviin ja
erilaisia motivaatioita niiden tekemiseen. Nikokulmat eivit ole tarkka-

79 Vilhunen 2002, 8-9.

80 Suoninen 1995, 25-39, 43—45.

81 Vrt. Suoninen 1995, 18.

82 Pertsasta ja Kilusta on tehty televisiosarjat 1970-luvulla ja 2000-luvulla, Vinskista televisioelokuva
vuonna 1969. Seki niistd ettd muista mainituista sarjoista on tehty myds esimerkiksi nadytelmii ja
kuunnelmia.
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rajaisia tai toisiaan poissulkevia, mutta limittymisestiin huolimatta
niisti on hahmotettavissa painopisteet, joilla lastenelokuvaa on kahden
viime vuosikymmenen aikana tehty. Asemoitumistavoissa korostuvat
lasten erityisyys, genre-elokuvan merkitykset, lastenelokuva taloudellise-
na toimintana seki nostalgia. Tissi ja seuraavissa alaluvuissa kiydidin
lipi, miten nimai nelji nikokulmaa tulevat esiin ohjaajien haastatteluissa.

Asemoitumistavoista ensimmiinen nikyy etenkin 2000-luvun alku-
puolella, jolloin painotettiin lastenkulttuurin merkitysti ja lasten eri-
tyisyyttd. Pohjana oli aikaisempi lapsille suunnattu tuotanto ja sithen
liitetyt mielikuvat. Esimerkiksi lastenelokuvan pioneeri Liisa Helminen
korosti vuonna 1997:

On hirvein tirkeds, ettei lapsille tehdi liian yksiniittisti tuotantoa,
vaan annettaisiin erilaisten, monimuotoisten tuotantojen pulpah-
taa esiin. [~ —] Haluaisin, ettei koko lastenkulttuurissa olisi keino-
tekoista viihteellisyytta. Pitdisi kuunnella, miti lapset itse ajattele-
vat ja haluavat ja yrittdi vastata sithen.®

Helmisen ohella esimerkiksi Kaija Juurikkalan, Mari Rantasilan, Kaisa
Rastimon ja Saara Cantellin puheissa toistui lasten arvostaminen, lasten
ehdoilla tekeminen seki laatu, jolla lapsille on tuotantoja tehtivi. Kun
Kaija Juurikkala teki vuoden 2005 historiallista lastenelokuvaa Valo,
Savon Sanomat kirjoitti:

Juurikkalan hankkiessa elokuvalleen rahoitusta tv-kanava epiili,
etti elokuva tuskin on lastenelokuva, koska aihepiiri on liian vaati-
va. Samoilla linjoilla oli Juurikkalan kohtaama haastattelija, joka
arveli, ettd jos hinelld olisi lapsia, ei hin toisi niitd katsomaan
elokuvaa, koska hin joutuisi vastaamaan kysymyksiin. Keskustelu
naurattaa Juurikkalaa vielikin. — On totuttu ajattelemaan, etti las-
tenkulttuuri on jotain, johon lapset laitetaan siksi aikaa, etti aikui-
set saavat olla rauhassa.®

83 Eeva Kauppinen: Ei liian yksiniittisti lapsille. Kaleva 21.11.1997. Leikekansio Liisa Helminen, KAVI.
84 Lasten oikeuksien puolustaja. Savon Sanomat 5.10.2005. Leikekansio Kaija Juurikkala, KAVI.
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Arvostuksen puutteeseen teksteissi palattiin uudelleen ja uudelleen.
Esimerkiksi vuonna 2010 Mari Rantasila analysoi tilannetta:

Mari [Rantasila] haluaa pysytelld irti siit, ettd lastenkulttuuri miel-
letddn B-kulttuuriksi, joka ansaitsee vihemmin rahoitusta ja arvos-
tusta aikuisten kulttuuriin ndhden. “Haluan vaikuttaa siithen, etti
lapsuutta arvostettaisiin ja vaalittaisiin®, sanoo Mari [Rantasila] ja
kertoo uskovansa, etti mielipideilmasto on hiljalleen muuttumas-
sa.bs

Lastenelokuvan heikko asema kytkeytyi naispuolisten ohjaajien heik-
koon asemaan. Helminen, Juurikkala, Rantasila, Rastimo ja Cantell te-
kivit lastenelokuvaa nimenomaan niini vuosina, jolloin naisten ohjaa-
mia elokuvia oli vield hyvin vihin verrattuna esimerkiksi viime vuosien
tilanteeseen.?® Niin ollen he niyttiytyivit samaan aikaan niin naisten
ohjaamien tuotantojen kuin lastenelokuvankin puolestapuhujina.
Helmisti, Juurikkalaa, Rantasilaa, Rastimoa ja Cantellia koskevissa
lehtiartikkeleissa lastenelokuva korostui vakavasti otettavana tuotantona,
jota on tehtivi lasten ehdoilla ja heitd kunnioittaen. Kaikille ohjaajista
on selvii, ettd aikuiset tekevit piitokset siitd, millaisia elokuvia lapset
saavat katsottavakseen, joten valta on aikuisilla, vaikka kyse on lasten-
kulttuurista. Yhti selvisti kiy ilmi, ettd heidin asenteensa lapsiin on
arvostava, minki takia tavoitteena on tehdi elokuvaa sen kohderyhmi
huomioiden. Lapset ovat vaativa yleiso, mutta sellainen, joka katsoo
elokuvat uudelleen ja uudelleen, joten elokuvat on tehtivi sellaisiksi,
etteivit ne vanhene nopeasti. Lapset ovat kiehtova kohdeyleiso, silld he
uppoavat aiheisiin, jotka ylittivit arkirealismin rajat. Ohjaajat myés va-
roittivat aliarvioimasta lapsia tai katsomasta heiti ylhailti piin.%

85 Helena Laine: Yhi tasa-arvoisemmaksi on menty, mutta palkka-asioissa hiertda. Satakunnan Kansa
19.3.2010. Leikekansio Mari Rantasila, KAVI.

86 Vuonna 2022 tuotantotukea saaneista pitkistd ndytelmielokuvista 39 prosenttia oli naisten ohjaamia.
Luku oli 44 prosenttia vuonna 2021 ja 43 prosenttia vuonna 2020. Vuosikymmenti aikaisemmin luvut
olivat aivan toista luokkaa: vuonna 2010 elokuvista 22 prosenttia ja seuraavana vuonna 24 prosenttia
oli naisten ohjaamia. Elokuvavuosi 2010, 14; Elokuvavuosi 2020, 13; Elokuvavuosi 2021, 18; Elokuvavuosi
2022, 22. SES:n tilastoissa ei ole vastaavia lukuja aikaisemmilta vuosilta, mutta naisten osuus on ollut
vihintddn yhti pieni.

87 Indietuottaja Liisa Helminen puhuu: Lastenkulttuurin puolesta. Apu 6/1997; Elina Melamies: Lasna-
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Erityisesti Rantasila profiloituu lasten, lastenkulttuurin ja lasten-
elokuvan puolestapuhujaksi.®® Lehtikirjoitusten misrii selittds se, ettd
Rantasila on kiinnostava julkisuuden hahmo, josta on laadittu runsaasti
laajoja henkilskuvia, jotka ovat tuoneet mahdollisuuden analysoida
lastenelokuvaan liittyvid kysymyksii lyhyitid ensi-iltahaastatteluita laa-
jemmin. Teemojen toistuminen kertoo Rantasilan halusta ja tarpeesta
nostaa toistuvasti aihe esille. Rantasilalle lastenelokuva on sydimen asia,
jossa sisillon ja kohdeyleisén kohtaamiseen tulee kiinnittii erityisti
huomiota.

Myo6s muille mainituille ohjaajille lapset niyttiytyivit ensisijaisena
motiivina elokuvien tekoon ja lapsierityisyys on ollut avainasemassa
tuotannoissa, joten heidin tuotannoissaan vuoden 2001 kehittimis-
ohjelman tavoitteet toteutuivat. He tekivit aktiivista ty6td lastenelokuvan
arvostuksen nostamiseksi, miti kehittimisohjelmassakin perdinkuulu-
tettiin.

Esitystapa ja -tyyli ratkaisevat

Toinen asemoitumistapa lastenelokuvaan on nihdi tuotannot genre-elo-
kuvina. Kyse ei niinkiin ole lastenelokuvasta omana lajityyppinién, ku-
ten edellisessi luvussa kuvattiin, vaan niiden nikemiseni muiden gen-
rejen osana. Niissi elokuvissa ja ohjaajien nikokulmissa on ollut suuria
eroja, eikd ryhmi ole edellisen tapaan yhteniinen. Tyypillisti kuitenkin

olo on térkeinta. Lapin Kansa 19.6.2005. Leikekansio Liisa Helminen, KAVI. Lastenelokuvissa taika
paikallaan. HS 21.1.2006. Leikekansio Saara Cantell, KAVI. Nuorten kyydissi. TV-Maailma 39/20071;
Mitd aikuisen tulisi tietdd lapsista, elokuvaohjaaja Kaija Juurikkala? Iltalehti 15.1.2001; Lasten oikeuk-
sien puolustaja. Savon Sanomat 5.10.2005; Pohjoisen valoa elokuvaan. [Ei lehden nimei] 7.10.2005.
Leikekansio Kaija Juurikkala, KAVI. Kaisa Rastimon Heinihattu ja Vilttitossu jdi ilman laatutukea.
IL 7.8.2003. Leikekansio Kaisa Rastimo, KAVI.

88 Lapsen oikeus olla lapsi. Kaleva 20.11.2004; Mari Rantasila: "Kasvoin naiseksi liian aikaisin.” MeNaiset
24.5.2005; Marja-Terttu Yli-Sirnié: Tunteet vievit nelikymppistd. Seura 50/2006; Ei enii lapsihaavei-
ta. IS 21.2.2008; Leila Taunila: Kameraa rakastava kontrollifriikki. Eteld-Suomen Sanomat 14.2.2009;
Helena Laine: Yhi tasa-arvoisemmaksi on menty, mutta palkka-asioissa hiertai. Satakunnan Kansa
19.3.2010; Suvi Kaipiainen: Lapsilla on oikeus lapsuuteen. APU 21/2011; Mari Rantasila: Matkassani
on ollut tuuria. llona 10/2012; Sofia Ojanen: Ei aikuiseksi liian aikaisin. Satakunnan Kansa 10.2.2012;
Mari Koppinen: Irti hipeistd. HS 27.2.2020. Leikekansio Mari Rantasila, KAVI.
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on, ettid ohjaaja on tehnyt vain yhden lastenelokuvan, mutta muuta tuo-
tantoa voi 16ytyid runsaastikin.

Joissain tapauksissa ohjaajat hahmottavat lastenelokuvaa ainakin
osittain samankaltaisesti kuin edelli esitellyt lastenkulttuurin puolesta-
puhujat. Esimerkiksi Ulrika Bengts asemoi elokuvaansa Iris (2011) toi-
saalta lapsilihtoiseni tuotantona, toisaalta taide-elokuvana. Hin korosti
sitd, kuinka lapsetkin ansaitsevat laadukasta, haastavaa tuotantoa ja etti
timin elokuvan aikuisetkin voivat katsoa.®? Toinen esimerkki on Johan-
na Vuoksenmaa, joka profiloituu lehtiartikkeleissa komediaohjaajaksi.o°
Hin kuvasi elokuvaansa Onni von Sopanen (20006) "nykypiiviin sijoittu-
vaksi komediaksi”, jonka ei ole tarkoitus olla opettavainen vaan ajatuksia
herittivd.o Suuntaaminen lasten ohella aikuisille nousee esiin Vuoksen-
maan lausunnoissa: elokuva voi niyttii aikuisille lasten katsantokantoja
ja nikokulmia.?> Vaikka Bengts ja Vuoksenmaa puhuivat aikuiskatsojis-
ta, heidin elokuvistaan ei kiytetty miiritelmai perhe-elokuva. Painotus
oli lapsiyleisoissd, mutta ohjaajien lausuntojen perusteella tuotantojen
kunnianhimoisuus toi myos aikuisia kiinnostavia sisiltoj.

Hyvin erilainen lihestymistapa oli Olli Saarelan Rélli ja metsinhenki
-elokuvan (2001) kohdalla, silld se midriteltiin lehtikirjoittelussa ensi-
sijaisesti fantasiaelokuvaksi. Titid kantaa edustivat vahvimmin elokuvan
tuottajat Ilkka Matila ja Marko Rohr,% mutta samoilla linjoilla oli myds
Saarela:

89 Bents ir van att sta utanfér. HBL 28.9.2013; Maija Luotonen: Suomenruotsalainen lastenelokuva saa
debyyttinsd. TS 24.8.2011; Lisbeth Rosenback: Férsta finlandssvenska filmen fér barn ar redo for vita
duken. Vasabladet 18.8.2011; Helena Forsgard: Har skall en hund begravas. HBL 12.8.2011. Leikekansio
Iris, KAVI.

90 Ks. esim. Komediaohjaaja nikee ihmisten ruman kauneuden. AL 13.7.2014; Komedia on tapa katsoa
maailmaa. TV-maailma 30/2015. Leikekansio Johanna Vuoksenmaa, KAVI.

91 Antti Jarvi: Kriittistd yleis6a etsimassa. TS 11.8.2006. Leikekansio Johanna Vuoksenmaa, KAVI.

92 Sanna Wirtavuori: Ohjaaja menestyksen raiteilla. Anna 32/2006. Leikekansio Johanna Vuoksenmaa,
KAVI.

93 Pentti Heikkinen: R&lli ja metsdnhenki esitetddn ensimmiisend kainuulaisille. Kainuun Sanomat
5.12.2001; Réllin teemat puhuttelevat aikuisiakin. Ilkka 12.12.2001; Toivottavasti tista valittyy myota-
eliminen. lltalehti 7.7.2001; Reetta Nousiainen: Hollywood Hailuodossa. Kaleva 10.6.2001; Raili Suo-
minen: Rolli haastaa tasavertaisena ulkomaiset fantasiaelokuvat. TS 15.12.2001. Ks. my&s Hakkaa
paille, Rolli. Lénsi-Savo 19.12.2001, jossa nayttelija Kari Hietalahti madrittad elokuvan mieluummin
lainnenelokuvana taisteluineen kuin lastentuotantona. Leikekansio Rélli ja metsinhenki, KAVI.
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Rolli ja metsinhenki tulee teattereihin muutenkin mielenkiintoi-
seen aikaan, keskelle ennennikemitonti fantasiaelokuvan buu-
mia. Rélli on suunnattu ehki hieman nuoremmalle yleisélle kuin
Harry Potter tai Taru Sormusten herrasta, mutta tietty kilpailu-
asetelma on olemassa. ”Silkkaa sattumaahan tillainen ruuhka on.
Toisaalta tuntuu, etti fantasialle on tilld hetkelld selvi sosiaalinen
tilaus. Ehkipi reaalimaailmamme on sen verran ahdistava, ettid
ihmiset kaipaavat sen rinnalle satuja”, Olli Saarela miettii.>

Vuoden 2001 Rélli-elokuvan brindiidminen oli poikkeuksellisen voima-
kasta. Lehtikirjoittelu loi kuvaa suomalaisesta fantasiaelokuvasta, joka oli
tuotettu omalakisena ja laadukkaana seki sopivasti hieman pienemmille
suunnattuna kuin kansainviliset kilpailijansa. Timi paljastaa selkein ja
tavoitteellisen eron lastenelokuvissa tyypillisesti lisni oleviin fantasian
elementteihin, jotka esimerkiksi Rompétti ja Karlstedt méairittelevit ar-
kikokemuksesta poikkeavaksi maailmaksi tai elementeiksi, jotka eloku-
vallisuus mahdollistaa. Heid4n laskujensa mukaan vuosien 2000-2019
yhteensi 32 lastenelokuvasta vain neljisti tillaiset piirteet puuttuivat.s
Saarelan Rélli-elokuva sen sijaan sitoutui aivan toisella tavoin fantasia-
elokuvan genreen. Teksteissi korostui se, kuinka lapset ovat yleiséni
erittiin tarkkoja ja huomaavat pienimmitkin puutteet illuusioissa, mut-
ta paillimmaiseksi nousi "ensimmaiisen oikean fantasiaelokuvan” teke-
minen. Lihtokohdat olivat siis ulkomaisissa esimerkeissi ja aikuisille
(aikuisemmille) yleisoille suunnatuissa tuotannoissa.

Vield kauemmas lapsiyleiséisti jdi Anna Dahlman, jonka Heindhattu,
Vilttitossu ja Rubensin veljekset (2017) on hinen toistaiseksi ainoaksi jia-
nyt elokuvaohjauksensa useiden televisiotdiden joukossa: "Ajattelen lap-
sikatsojia ihan samalla tavalla kuin aikuisia. Heidit vain tiytyy saada
nauramaan.”?® Komediallisten ainesten kierritys ja tyyppiniytteleminen
nousevat etusijalle, vaikka Dahlman lapsiniyttelijit mainitseekin:

94 Rolli ja metsinhenki pdattda karvahinnin saagan. Keskisuomalainen 12.12.2001. Leikekansio Rolli ja
metsénhenki, KAVI.

95 Rémpétti & Karlstedt 2021, 35-36.

96 Riikka Mahlamiki-Kaistinen: Ohjaajan haasteena naurava katsoja. KSML 15.11.2017. Leikekansio Hei-
nahattu, Vilttitossu ja Rubensin veljekset, KAVI.
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[Anna] Dahlman mainostaa saaneensa elokuvaan myds Suomen
parhaat koomikot. Aikuisrooleissa nihddin muun muassa Aku
Hirviniemi, Janne Kataja ja Niina Lahtinen. Joku voisi sanoa heiti
my6s Suomen kuluneimmiksi kasvoiksi. "Minun mielestini pro-
jektiin pitdd ottaa ne niyttelijit, jotka sopivat sithen parhaiten. Tari-
nan poliisithan ovat Janne ja Aku. Koko elokuvan idea on tullut
Nopoloille Akun ja Jannen ystivyydesti. Ja Hanna Kattilakosken
hahmo on ilmiselvi Niina Lahtinen!”97

Lausuman perusteella elokuvassa oli kyse aikuishahmoista ja tunnetuis-
ta niyttelijoisti, joille kyseiset hahmot oli sovitettu. Tekemisen motivaa-
tio ei niin ollen tunnu olleen lapsissa. Elokuva voidaan nihdi enem-
minkin koomikkovehicleni%® kuin lastenelokuvana.

Jokainen mainituista ohjaajista, Ulrika Bengts, Johanna Vuoksenmaa,
Olli Saarela ja Anna Dahlman, on toistaiseksi tehnyt vain yhden niy-
telmielokuvan, joten ei liene yllittivii, ettd he ovat tuoneet mukana
nikemyksidin — tai toiveitaan — ylipditiin elokuvan tekemisestd. Mii-
ritelmissi tuotannot eroavat lastenkulttuurista ja kiinnittyvit enemmin
tai vihemmin malleihin, joilla aikuisille tehdiin elokuvaa. Niin ollen
he luonnehtivat elokuviaan ensisijaisesti oman ohjaajauransa konteks-
tista kisin, eivitki heijastele samassa mitassa lastenkulttuuria ja suo-
malaisen lastenelokuvatuotannon kontekstia, kuin paljon lastenelokuvia
tehneiden ohjaajien puhe elokuvistaan.

Bisnesmahdollisuuksia

Kolmas asemoitumistapa korostaa lastenelokuvan taloudellisia mahdol-
lisuuksia. Etenkin 2010-luvun puolelle tultaessa, kun tuotantomairit
kiintyivit nousuun, lapsille suuntaaminen tuli merkittiviksi mahdolli-
suudeksi tehdi seki elokuvaa ettd voittoa.

97 Tuuli Rautio: Naurun takana on Dahlman. Ilkka 30.4.2017. Leikekansio Anna Dahlman, KAVI.
98 Vrt. Dyer 1998, 62.
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Kaupallisuus nivoutuu aihevalintoihin, kun lastenkirjallisuuden me-
nestysti on lihdetty toisintamaan valkokankaalla. Timi tulee nikyviksi
erityisesti kahden Ella ja kaverit -elokuvan kohdalla, silli kumpaankin
liittyvissi lehtikirjoittelussa ohjaajat tuntuvat olevan sivuhahmoja ja kes-
keisimmiksi nousee kirjailija Timo Parvela.*® Ensimmiisen Ella-elo-
kuvan ohjaaja Taneli Mustonen jopa mainitsee, ettei tuntenut teoksia
ennen tuotannon alkua, mutta uskoi Parvelan kanssa siihen, ettd Rip-
pddjien ja Heindhattu ja Vilttitossu -elokuvien tapaan filmatisointi kiin-
nostaisi satoja tuhansia katsojia.’>° Timai viittaa siihen, ettei motivaatio
tekemiseen lihtenyt ensimmaiisti elokuvaansa ohjanneesta Mustosesta,
vaan kyseessi oli tyd, jonka hin sai tehtivikseen. Jilkimmaiiseen Ellaan
liittyvissd lehtijutuissa ohjaaja Marko Mikilaaksoa ei vilttimitti edes
mainita, ja lapsiniyttelijoiden rinnalla on esilli kirjailija Parvela.™* Elo-
kuvat on niin ollen sijoitettu lehtikirjoittelussa ensisijaisesti yhdeksi vai-
heeksi Parvelan uralla, keinoksi siirtii menestysti formaatista toiseen.

Voimakkaimmin taloudelliset lihtskohdat nikyvit Timo Koivusaloon
liittyvissi kirjoittelussa. Hin on tehnyt kolme Risto Rippidjdd vuosina
2014-2016, minki jilkeen hin siirtyi Pelle Hermanni -elokuviin (2022
ja 2023). Tammikuussa 2013 Ilta-Sanomat uutisoi Koivusalon elokuva-
yhtion olevan tappiokierteessi ja valtavissa veloissa.”* Koivusalo kertoi
suorin sanoin tilanteestaan:

Vailla toiti! Ohjaaja Timo Koivusalo jii tyhjin piille, kun Vuonna
85 -elokuva valmistui [- -] "Nyt ei ole mitiin tiedossa — ei myos-
kain leffa-alalla, joka on pidityoni. Timi on tillaista kidestd suu-

99 Ks. esim. Pdivi Kujala: Hiikéilemitén saarnamies. Keskisuomalainen 23.12.2012; Hanna Niskanen:
Rakastettu Ella siirtyy valkokankaalle. Forssan lehti 18.12.2012. Leikakansio Ella ja kaverit, KAVI;
Katariina Norontaus: Koululaiset vilhdemaailman pyérteissa. Turun Sanomat 27.12.2013; Minna
Limsa: Uusi Ella-elokuva tuo Turun maisemat valkokankaalle. Turun Sanomat 9.3.2013; Maija
Luotonen: Uudessa Ella-elokuvassa pohditaan tahteyden mutkia. Lapin Kansa 19.12.2013; Anneli
Tuominen-Halomo: Pate rokkaa uudessa Ella-elokuvassa. Helsingin Uutiset 14.8.2013. Leikekansio
Ella ja kaverit 2 — Paterock, KAVI.

100 Hanna Niskanen: Rakastettu Ella siirtyy valkokankaalle. Forssan lehti 18.12.2012. Leikakansio Ella ja

kaverit, KAVI.

Maija Luotonen: Uudessa Ella-elokuvassa pohditaan tihteyden mutkia. Lapin Kansa 19.12.2013; Anneli

Tuominen-Halomo: Pate rokkaa uudessa Ella-elokuvassa. Helsingin Uutiset 14.8.2013. Leikekansio

Ella ja kaverit 2 — Paterock, KAVI.

102 Mika Seppinen: Koivusalon bisnes alamiessa. IS 11.1.2013. Leikekansio Timo Koivusalo, KAVI.
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hun -elimii”, Koivusalo miettii. [- —] "Ja jos en mitiin muuta kek-
si, niin laitan Pekko-lakin piihin ja menen naurattamaan ihmisii
torille”, Koivusalo heittdi.s

Vain paria viikkoa myshemmin Ilkka kertoi Koivusalon suunnittelevan
partisaani-iskuista kertovaa elokuvaa, mutta rahoitus uupui vield. Artik-
kelissa Koivusalo korosti aiheen sopivan hinelle, koska hin on kokenut
historiallisten aiheiden kuvaaja.™+ Kolmea kuukautta myshemmin uu-
tisoitiin Koivusalon siirtyvin Réppidjiin ja kuvausten alkavan samana
kesini.'>s Koivusalo kertoi tekevinsi aikaisemmista poikkeavaa, oman-
nikoistiin elokuvaa.’*® Hin kuvasi omaa suhdettaan aiheeseen: ”"Hie-
nointa on piisti tekemiin koko perheen elokuvaa, josta minulla on
myds aiempaa kokemusta Pekko-elokuvien parissa.”**? Vain muutamas-
sa kuukaudessa hin oli siirtynyt sotaelokuvista lastenelokuviin, mutta
tapa perustella tulevan tyén onnistumista aikaisemmilla, vastaaviksi
tulkituilla ohjauksilla pysyi samana. Rinnastamalla Pekot ja Rdppddjit
perhe-elokuviksi Koivusalo itse asiassa viittasi — tietoisesti tai tiedos-
tamattaan — pidempéiin jatkumoon, Uunojen ja Puupdiden kaltaisiin
tuotantoihin, jotka ovat aikaisempina vuosikymmenini kiinnostaneet
lapsiyleisoi.

Myés seuraavaa elokuvaa Risto Rdippdidjd ja Sevillan saituri (2015)
Koivusalo kuvasi koko perheen elokuvaksi, josta pitivit niin lapset kuin
aikuisetkin. Erityiseen lastenkulttuuriin hin ei tuotantoa yhdistinyt,
vaan piti siti vilineeni elokuvakatsojuuteen kasvamisessa:

Timo Koivusalon mukaan uudesta Rippiiji-elokuvasta tulee koko
perheen elokuva, josta pitivit muksut kuin heiddn kanssaan tule-

103 Katri Utula: Vailla toitd! IS 11.1.2013. Leikekansio Timo Koivusalo, KAVI.

104 Tekisinko vaihteeksi tragedian? Ilkka 24.1.2013. Leikekansio Timo Koivusalo, KAVI.

105 Aikaisemmat kolme oli ohjannut Mari Rantasila. Lehtitietojen mukaan ohjaajan ja tuotantoyhtién
tavoitteena oli jatkaa, mutta Rippisja-teosten tekijat Tiina ja Sinikka Nopola ottivat seuraaviin oh-
jaajaksi Timo Koivusalon. Ks. esim.: Katri Utula: Ex-tuottaja kiistda trilogian. IS 26.4.2013. Leikansio
Risto Rippddjd ja liukas Lennart, KAVI.

106 Paula Myllykoski: "En mieti suosiota”. Iltalehti 4.6.2013. Leikansio Risto Réippdidjé ja liukas Lennart,
KAVI.

107 Katri Utula: Koivusalo ohjaa Risto Rappagjan. IS 16.4.2013. Ks. myds Timo Koivusalo ohjaa uuden
Risto Ridppadjan. Lapin Kansa 6.5.2013. Leikansio Risto Rdppddjd ja liukas Lennart, KAVI.
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vat vanhemmat. Koivusalo nikee lastenelokuvat myos kasvatuksel-
lisina vilineiti. "Kun lapsi menee vanhempiensa kanssa elokuviin,
hin ymmirtii, ettd elokuvat tehdiin alkuaan isolle valkokankaalle
eikd millekiin pikkuruiselle mobiiliniytolle. Elokuva on elimys, ja
elimys on nykyiin luksusta, kun tavara ei enii siti ole.”*8

Perhe-elokuvaksi brindiiminen ei liittynyt vain suomalaisiin elokuva-
perinteisiin sitomista, silli Koivusalo pohti elokuvan vientimahdol-
lisuuksia. Hinen mukaansa perhe-elokuvan vienti oli huomattavasti
helpompaa kuin muiden, silli yleisépohja oli eri. Koivusalon mukaan
elokuvan levittiji Disney toi mahdollisuuden dubbaamiseen.*® Koivu-
salo korostaa eri teksteissi lapsiniyttelijéiden merkitysti ja sitd, kuinka
heidin lisniolonsa vaikuttaa aikuisten tygskentelyyn:

Lapset ovat yllittivin taitavia ja skarppeja ja sisdistivit hyvin, etti
sielld ollaan toissd. Kiintien toisin pdin niytteleminenhin on
aikuisellekin eriinlaista leikkii, jossa menniin toisen asemaan
ja otetaan rooli. Se on lapsille aika luontaista”, Koivusalo toteaa."™

Tastd huolimatta Rdippddjien ja Hermannin kohdalla muotoutuu kuva
tuotteista: elokuva on itsessiin erityisti, silli se luo oman maailmansa,
joka voidaan vilittad perheyleisoille.™ Elokuva on paketti, joka valmiste-
taan ja joka saatetaan katsojien eteen. Perheiden houkuttelu teattereihin
tuo elokuvalle suuremman yleisén. Niin ollen perhe-elokuvaksi brin-
ddiminen on keskeinen keino, jolla elokuvia on tuotteistettu ja markki-
noitu. Samalla se on keino kasvattaa lapsesta kuluttaja.

108 Jukkapekka Varjonen: Kesiloma tyén merkeissa elokuvastudiolla. 6.6.2014. Leikekansio Risto Réippdidijc
Jja Sevillan saituri, KAVI.

109 Elina Kirssi: Kansainviliseen levitykseen? Iltalehti 16.7.2914. Leikekansio Risto Rdippddijd ja Sevillan
saituri, KAVI.

110 Sini Kuvaja: Timo Koivusalo ohjaa uuden Risto Rappisjin. Lapin Kansa 6.5.2013. Ks. myds esimer-
kiksi Sini Kuvaja: Lapsitdhdet imivit vaikutteita konkareilta. Aamulehti 12.2.2015. Leikekansio Risto
Rippdadi ja Sevillan saituri, KAVI.

111 Ks. esim. Sini Kuvaja: Pori nikyy vahvasti Pelle Hermannissa. Satakunnan Kansa 5.9.2022. Leikekansio
Pelle Hermanni, KAVI.
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Henkilokohtainen kaipuu menneeseen

Neljids asemoitumistapa lastenelokuvaan on nostalgisuuden korosta-
minen. Nostalgian hyodyntiminen kulttuurituotteissa on ilmis, joka
tuntuu olevan muodissa aikakaudesta toiseen.” Lastenelokuvissa nos-
talgialla luodaan mielikuvaa menneesti maailmasta, joka on vapaa
nykypiivin negatiivisiksi koetuista ilmisisti. Tilld tavoin rakennetaan
viattomuutta ja puhtautta, mutta toisaalta aiheisiin voidaan ottaa eli-
min varjopuolia, ongelmia ja kurjuutta.”s Nostalgian voidaankin ajatella
olevan fantasian tavoin lastenelokuvan peruselementti, vaikkakaan siti
ei hyodynneti lainkaan niin usein: siini missi fantasiaelementteji voi
loytda melkein kaikista 2000-luvun lastenelokuvista,”™ nostalgisoivia
elementtejd on noin joka toisessa.

Nostalgiaan nojaaminen tulee esille erityisesti tuoreimpien elokuva-
sarjojen tekijoiden lausumissa. Esimerkiksi Timo Koivusalo aikoi teh-
di ensimmaiisestd Rdppddjisti "sellaista elokuvaa, millaisen olisi itse
halunnut nihdi kymmenvuotiaana”.*s Pelle Hermanneihin hin kertoi
péityneensi, koska oli ollut innostunut aiheesta 1980o-luvusta alkaen."
Seki Taavi Vartia ettd Juha Wuolijoki mainitsevat aihevalintojensa taus-
talla omat kokemuksensa kyseisisti tarinoista:

Pertsa ja Kilu -kirjat lienevit ensimmadisii lukemiani lasten- ja
nuortenromaaneja. Aika moni on verrannut minua pikkupoikana
Pertsaan, [Taavi] Vartia muistelee.”

[Juha Wuolijoki:] "Vinski on koko perheen elokuva, jossa on vah-
va fantasiaelementti. Vinskihin on ikiin kuin supersankari, joka

112 Ks. esim. Koivunen 2000, 330-331, passim; Aho 2002, 217.

113 Hiltunen 2010, 67, 82; Powrie 2005, 343.

114 Roémpétti & Karlstedt 2021, 35-36.

115 Paula Myllykoski: ”"En mieti suosiota”. Iltalehti 4.6.2013. Leikansio Risto Rdippdidd ja liukas Lennart,
KAVI.

116 Ks. esim. Anssi Juntto: Klovni lompsii valkokankaalle. Lapin Kansa 9.9.2022: Ville Waali: Pelle
Hermanni saa jatkoa ja uuden alun valkokankaalla. Karjalainen 7.9.2022. Leikekansio Pelle Hermanni,
KAVI.

117 Sarita Laine: Elokuva, joka vie ajatukset takaisin lapsuuteen. Karjalainen 14.7.2021. Leikekansio Pertsa
ja Kilu, KAVI.
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kivelee seinien lipi ja muuttuu nikymittomaiksi. Muistan vielikin,
miten mahtavalta se tuntui pikkupoikana.™

Lausumien perusteella elokuvat heijastelevat ohjaajien omia kokemuk-
sia — he nikevit itsensi erdidnlaisina Vinskeini ja Pertsoina. On mielen-
kiintoista huomata, etti nostalgisuus liittyy nimenomaisesti miespuoli-
siin ohjaajiin. Kun ohjaajille on mahdollisuus tehdi henkilskohtaisesti
tutuista tarinoista tulkinta, jossa omat lapsuudenmuistot tulevat eliviksi
valkokankaalle, tarinoiden keskigssi ovat vuosikymmenten takaisista
tarinoista ammentavat poikahahmot.

Myés aikaisempien nostalgiaan nojaavien elokuvien lehtiteksteisti
liittyy viittauksia erityisesti aikuisten nakokulmiin. Esimerkiksi Klaus
Hiro kertoi elokuvastaan Néakymditon Elina (2003):

Vanhemmat ovat sanoneet, etti tissi on juuri sellainen elokuva,
jonka he haluaisivat kiydi lastensa kanssa katsomassa. [- —] Mei-
din tavoitteemme olikin tehdi lastenelokuva, jossa on vakava si-
silts, mutta jota lapset ja aikuiset pystyisivit katsomaan yhdessi.
Kommentit kuulostavat silti, ettd siind on onnistuttu.™

Ero edelli esitettyihin nikokulmiin on kuitenkin selvi: Hirs ei puhunut
omista kokemubksistaan, vaan korosti tehneensi laadukasta ja kunnia-
himoista lastenelokuvaa, jolloin aikuistenkin puhutteleminen on osa
kokonaisuutta.®

On lastenelokuville tyypillisti pyrkid puhuttelemaan varsinaisen
lapsiyleison ohella aikuisia, jotta nimi toisivat lapsensa teattereihin.™
Kuitenkin tuoreissa nostalgiaan ja ylisukupolvisuuteen luottavissa elo-
kuvissa keskeiseksi nousee tuotantojen miiritteleminen perhe-eloku-
viksi. Timi korostaa nostalgisuutta, jolloin vanhemmat saattavat tavoit-

118 Tuomo Yrttiaho: Ohjaaja tekee havaintoja. HS 10.11.2019. Leikekansio Juha Wuolijoki, KAVI.

119 Eeva Kauppinen: Lastenelokuva ei ole elokuvaa leikisti. Kaleva 16.2.2003. Leikekansio Ndkymdtin
Elina, KAVI.

120 Kimmo Lilja: Nakymiton Elina kertoo vahvan tytén tarinan. Turun Sanomat 4.3.2003; Eeva Kauppinen:
Lastenelokuva ei ole elokuvaa leikisti. Kaleva 16.2.2003. Leikekansio Nékymiditon Elina, KAVI.

121 Ks. esim. Rosenqvist 2003, 184-185.

78 OUTI HUPANIITTU



https://doi.org/10.21435/skst.1498

taa elokuvista menneisyyden kuvastoa, vaikka yliluonnolliset aspektit
saattavat lapsikatsojien mielessi vertautua esimerkiksi Hollywoodin
supersankaritarinoihin.?

Uusinta nostalgista lastenelokuvaa tehneet ohjaajat ovat hakeneet
elokuvillaan ylisukupolvisuutta. Esimerkiksi Wuolijoki korosti, kuinka
Vinski-kirjat ovat puhutelleet eri sukupolvia ja kuinka hin tekee ajaton-
ta perhe-elokuvaa, jonka #iressi lasten ohella viihtyvit aikuiset.'> Hin
teki selviksi, ettei halunnut kiyttad termid lastenelokuva, sillid kyse oli
laadukkaasta tuotannosta. Till4 hin otti — tarkoituksella tai huomaa-
mattaan — etdisyytti lastenkulttuuria korostavaan tapaan miirittis las-
tenelokuvaa.

Kun aikaisemmat puheet lapsierityisyydesti ovat korvautuneet koko
perheille suunnattuina tarinoina, "vain” lapsille tekeminen voi néyttiy-
tyd jopa merkkini heikosta laadusta. Timi kytkeytyy vihintiin episuo-
rasti lastenelokuvan heikkoon arvostukseen: kun ohjaajat korostavat per-
he-elokuva-miiritelmin olevan merkki laadusta, rakentuu mielikuvia
siitd, ettd lastenelokuvaksi miiritellyt olisivat heikkolaatuisempia. Sa-
maan aikaan on ilmeisti, etti tuotantojen miirittiminen perhe-eloku-
viksi liittyy tiiviisti kaupallisuuteen, silli niilli tavoitellaan uusia yleiso-
ryhmii ja houkutellaan nostalgiannilkiisid aikuisyleiséjd. Elokuvat eivit
sitoudu nykylapsiin tai lapsiyleiséihin, vaan tekijéidensi mielikuviin ja
muistoihin.

Lapsierityisyydesta perhenostalgiaan

2000-luvun lastenelokuva on lihtskohdiltaan moninaista. Maarilliset
tiedot kertovat, ettd esimerkiksi rahoitus ei ole ollut ihan niin heikkoa

122 Wuolijoki liittda Vinskin supersankareihin. Ks. Onni Rantala: Lapsisankari tirkistelee nikymdttomyyden
turvin. Turun Sanomat 20.12.2021. Leikekansio Vinski ja nikymdttémyyspulveri, KAVI.

123 Kalle Kinnunen: Aapelin teksti uuteen aikaan. Savon Sanomat 22.12.2021. Ks. my&s Kalle Kinnunen:
Perhe-elokuvaa Suomesta kansainvilisille markkinoille. Kaleva 23.12.2021. Leikekansio Vinski ja niiky-
mdttémyyspulveri, KAVI.

124 Kalle Kinnunen: Juha Wuolijoki teki joulun ainoan kotimaisen perhe-elokuvan, ja sen tihtidin on
kansainvilisilld markkinoilla — ”"Kun lihtee tille tielle, ei voi tinkid.” Helsingin Sanomat 21.12.2021.
Leikekansio Vinski ja niakymdttdmyyspulveri, KAVI; Kahila 2021.
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kuin voisi kuvitella, mutta tuotannot ovat kamppailleet uskottavuus-
ongelmien kanssa: erityisesti naisten kertomubksia lapsista ei ole uskot-
tu, eiki palkintojakaan ole tullut pitkidin aikaan. Tuotantomiirit ja kat-
sojaluvut kuitenkin todistavat elokuvien menestyksesti. Viime vuosina
myds entisti useampia miesohjaaja on loytinyt lastenelokuvat, minki
voi tulkita heijastelevan menestyksen — tai ainakin tuotannon — mah-
dollisuuksia. Timén rinnalla elokuvien brindiiminen on muuttunut:
enii ei ole kyse lastenkulttuurista ponnistavasta toiminnasta vaan
sananmukaisesti perhe-elokuvista, jotka pyrkivit tarjoamaan jotain
vihin kaikille ja sitd kautta maksimoimaan yleisépotentiaalin. Toden-
nikoisesti nostalgisilla aiheilla tavoitellaan samaa, vaikkakin tekijoiden
omien muistojen reflektointi korostuu lehtikirjoituksissa. Perhe-eloku-
vaksi miirittelylli erityisesti miespuoliset ohjaajat ovat rakentaneet eroa
aikaisempaan lastenelokuvaan. Titd kautta keskustelu yhdistyy suku-
puolittuneisiin asetelmiin, joissa naisten elokuva-aiheet on tulkittu vi-
himerkityksisemmiksi.

On hahmotettavissa kaksi suurta luokkaa, joihin valtaosa viimeisen
reilun kahden vuosikymmenen aikana tehdyistd lastenelokuvista ase-
moituu ainakin lehtikirjoittelun perusteella. Luokat eivit ole selvirajai-
sia, eivitkd kaikkien tekijit avaa asemaansa yhti selvisti, mutta niiden
vililli on nihtivissi selvd muutos. Lastenelokuvaa asemoitiin 2000-lu-
vun alussa lastenkulttuuriin ja tekijit, joista merkittivi osa oli naisia,
halusivat panostaa elokuvien laatuun. Viimeisten vuosien aikana on
kuitenkin tullut nikyviksi erdanlainen konservatiivinen kiinne: lasten-
elokuvaa ohjaavat yhi useammin miehet, joiden elokuvia kisittelevissi
lehtiteksteissi korostuu nostalgia ja henkilskohtaisten muistojen merki-
tys. Samalla kohderyhmi on muuttunut: elokuvia ei enii tehdi lapsille
korostaen heidin omia lihtokohtiaan, vaan niitd markkinoidaan koko
perheen elokuvina. Niiti elokuvia koskevissa lehtiteksteissi jopa termi
lastenelokuva saattaa niyttiytyd merkkini huonosta laadusta, josta tekijit
korostavat pyrkivinsi eroon. Sukupuoli, talous ja arvostus kietoutuvat
toisiinsa muovaamaan lastenelokuvaa ja sen tekijyytti.

Jukka Sihvonen korosti vuonna 1987, etti lastenelokuva heijastaa siti,
millaisena tekijinsd ymmairtivit maailman. Kyse ei ole lasten nikokul-
masta, silld he eivit pysty vaikuttamaan niihin lainalaisuuksiin, joiden
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vallitessa lastenelokuvaa tehdidn.’» Siirtymi naisten tekemisti lapsi-
erityisestd elokuvasta miesten tekemiin koko perheen nostalgiakerto-
muksiin heijastelee tekijoiden tarpeita tuotannolle. On kiinni tekij6isti
ja rahoittajista, millaista elokuvaa lapsille tehdiin ja miki nihdiin tir-
keiksi ja arvokkaaksi.
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Lastenelokuva suomalaisen elokuvan
kansainvalisena kdyntikorttina

Elokuvien Pikku pelimanni (1939), Lumikuningatar (1986)
ja Niko — lentdjcin poika (2008) kansainvalinen potentiaali
ja levitys

Anneli Lehtisalo
@ https://orcid.org/0000-0002-3336-2003

The Walt Disney Media Company on maailman suurimpia mediayri-
tyksid.! Kansainvilisesti toimiva yritys on tunnettu erityisesti sen koko
perheelle ja lapsille suunnatuista animaatioelokuvistaan kuten Leijona-
kuningas (Lion King, USA 1994) tai Frozen — huurteinen seikkailu (USA
2013). Yhtion ensimmiinen pitkd animaatioelokuva Lumikki ja seitsemdn
kidpioti (Snow White and the Seven Dwarfs, USA 1937) aloitti pitkin
maailmanvalloituksen ja teki tunnetuksi yhtion seki sen tyylin uudistaa
kansansatuja.?

Disney-yhtion historia tarjoaa mielenkiintoisen vertailukohdan suo-
malaisille lastenelokuvalle, jonka asema oli pitkiin 19oo-luvulla margi-
naalinen, puhumattakaan siiti, ettd sen olisi ajateltu olevan kansain-
vilinen menestys. Disneyn mallin mukaisesti uudella vuosituhannella
miljoonayleis6jd kerddvit juuri koko perheelle suunnatut seikkailu-, fan-

1 Mediendatenbank.
2 Brown 2017, 40.
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tasia- ja animaatioelokuvat Tihin trendiin ovat piisseet mukaan myos
suomalaiset elokuvantekijit. Kansainviliseni yhteistyoni tuotetusta ani-
maatioelokuvasta Niko — lentdjin poika (2008) tuli vuoden 2009 lopussa
kaikkien aikojen katsotuin suomalainen elokuva. Elokuva oli kiertinyt
levityksessd ainakin 35 maassa ja saanut kolme miljoonaa katsojaa.4

Lastenelokuvan muutoksen marginaalituotannosta kansainviliseksi
kiyntikortiksi ovat mahdollistaneet niin suomalaisen elokuvatuotannon
uudistuminen kuin kansainvilisten elokuvamarkkinoiden kehitys. Muu-
tokset ovat merkittivii, mutta eivit vailla historiaa. Aiemminkin lapsille
suunnattuja’ suomalaisia elokuvia on levitetty kansainvilisesti ja niihin
on saatettu kohdistaa odotuksia menestyksesti. Vuonna 1986 ensi-iltan-
sa saanut H. C. Andersenin satuun pohjautuva elokuva Lumikuningatar
kiersi usean vuoden ajan maailman elokuvafestivaaleilla. Se valittiin
edustamaan Suomea Oscar-palkinnon vieraskielisten elokuvien katego-
riaan syksylld 1987. Noin neljikymmenti vuotta aiemmin, suomalaisen
elokuvan ensimmiisen nousukauden aikaan tuotettiin 13-vuotiaan viu-
listilahjakkuuden Heimo Haiton tihdittimi elokuva Pikku pelimanni
(1939), joka nihtiin 1940-luvulla Ruotsissa, Tanskassa, Saksassa ja
Yhdysvaltain suomalaissiirtolaisten keskuudessa.

Tarkastelen tissid luvussa niiden kolmen erilaisen ja eri aikaan teh-
dyn elokuvan avulla suomalaisten lastenelokuvien kansainvilisii levi-
tysstrategioita ja niiden muutosta suomalaisen elokuvatuotannon his-
toriassa. Levitysstrategialla tarkoitan tissi yhteydessd tuotantoyhtididen
tietoisia toimintatapoja, joiden avulla elokuvaa pyrittiin tekemiin vienti-
kelpoiseksi ja myytiin ulkomaan markkinoilla. Olen koonnut tietoja elo-
kuvien ulkomaanlevityksesti arkisto- ja media-aineistoista seki haastat-
teluin. Niiden avulla analysoin elokuvien ja niiden tuotannon ylirajaisia
peruspiirteitd.

Elokuvatutkija Mette Hjort on kirjoittanut kansalliset rajat ylittivisti,
transnationaalista elokuvasta. Hin on ehdottanut, etti elokuvien voi-

3 Statista 2021.
SES 2010, 24.

5 Tdmin kirjan johdannon mukaisesti maarittelen lastenelokuvan Brownin (2017, 2) tapaan elokuvaksi,
joka on suunnattu lapsiyleisélle. Tosin on otettava huomioon, ettei tillaista kisitettd ollut vield ole-
massa 1930-luvun suomalaisessa elokuvakulttuurissa.
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taisiin tulkita ilmentivin eriasteista ylirajaisuutta (transnationality) sen
mukaan, miten paljon tiettyji ylirajaisia peruspiirteiti (transnational ele-
ments) liittyy elokuvan tuotantoon, levitykseen, vastaanottoon tai eloku-
vaan itseensi. Itse elokuva esimerkiksi voi olla kansainvilinen yhteistuo-
tanto tai sitid voidaan levittii globaalien verkostojen kautta. Elokuvassa
voidaan puhua useita eri kielii tai sen tematiikka voi kisitell4 ylirajalli-
suutta kuten monikansallisia identiteetteji tai siirtolaisuutta. Elokuvan
tekijit voivat my6s tietoisesti suunnata katsojien huomion kansalliset
rajat ylittiviin piirteisiin.® Analyysissini olen tulkinnut niiden ylirajais-
ten peruspiirteiden ilmentivin elokuvan kansainvilistd potentiaalia ja
tekijoiden tietoista halua toimia kansainviliselld kentilli. Lisiksi olen
kiinnittinyt huomiota kunkin elokuvan ilmestymisajan elokuvakulttuu-
rin ja -teollisuuden rakenteisiin ja sithen, miten ne mahdollistavat yli-
rajaisen toiminnan ja elokuvien levityksen kansallisten rajojen yli.

"Ensimmainen” lapsielokuva

Samaan aikaan kun Lumikki aloitteli maailmanvalloitustaan, suomalai-
nen elokuvateollisuus kasvoi voimakkaasti. Katsojien kiinnostus koti-
maisia elokuvia kohtaan kasvoi, kun lamavuosien jilkeen rahaa jii
kaytettiviksi viihteeseen. Kasvanut kysynti mahdollisti lisdidntyvin
tuotannon. Varsinkin kaksi suurinta elokuvayhtiéti, vuonna 1919 toi-
mintansa aloittanut Suomi-Filmi ja vuonna 1933 perustettu Suomen
Filmiteollisuus kilpailivat kiivaasti osuudestaan elokuvamarkkinoista.”
Vain 12-vuotiaasta Viipurin musiikkiopiston kasvatista Heimo Haitosta
(1925-1999) tuli toukokuussa 1939 sensaatio, kun hin yllittien voitti
Royal Academy of Musicin Lontoossa jirjestimin kansainvilisen viulu-
kilpailun tapahtuman nuorimpana osanottajana. Voitosta ja Haiton Lon-
toon-matkasta uutisoitiin niyttivisti muun muassa Helsingin Sanomissa.
"Maailmankuulun” Haiton konsertteja ja toimintaa seurattiin lehdessa

6 Hjort 2010, 13-14.
7 Ks. tarkemmin 1930-luvun elokuvatuotannon tilanteesta Laine 1999, 117-152; Hupaniittu 2016.
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aktiivisesti myos timin jilkeen.® Lehtid lukevalle yleisolle Heimo
Haitosta muotoutui vajaassa puolessa vuodessa tunnettu julkisuuden
henkilo.

Pian yleis6 sai kuulla Heimo Haiton tekevin elokuvaa yhdessi Suo-
men Filmiteollisuuden kanssa. Heinidkuussa 1939 Helsingin Sanomissa
ollut uutinen kertoi, ettd Haitto esittii piiosaa "ainutlaatuisessa musiik-
ki- ja lapsielokuvassa”, jonka kisikirjoituksen oli laatinut Haiton opetta-
ja Viipurin musiikkiopiston johtaja Boris Sirpo. Elokuvan ohjauksesta
vastasi Suomen Filmiteollisuuden toimitusjohtaja-tuottaja-ohjaaja Toivo
Sarkkd.> Suomen Filmiteollisuutta voi onnitella ketterdsti tuotannosta,
silld tuohon mennessi Haiton kuulusta voitosta oli kulunut vain vajaat
kolme kuukautta. Kilpailevat elokuvayhtiét etsivit kuumeisesti hyvig,
suurta yleisoid kiinnostavia aiheita. Nyt Suomen Filmiteollisuus ja Sirk-
ki olivat napanneet itselleen aihion, jota saattoi markkinoida epiteeteilld
”ainutlaatuinen”, “ensimmaiinen” ja "maailmanluokkaa oleva”.*®

Elokuvan kisikirjoitus on merkitty Boris Sirpon, kirjailija Tuomi
Elmgren-Heinosen ja Toivo Sirkin nimiin. Aloite elokuvan tekemisesti
saattoi tulla Sirpolta, jonka intresseissi oli epdilemaitti edistidd Haiton
mainetta ja uraa. Suomen Kuvalehden haastattelussa Sirpo kertoi jo aiem-
min luvanneensa Haitolle, ettd jirjestii tille osan elokuvasta.” Toisaalta
Sarkaills itsellddn oli kyky 16ytis ja suosia trendikkiitid aiheita. Koska
hinelli oli yhtion toimitusjohtajana valta p4ittid tuotannoista, aloite oli
saattanut tulla myés hinelti. Joka tapauksessa elokuva oli kisikirjoitettu
suoraan Heimo Haitto -elokuvaksi, jossa piddosan esittdjan myonteinen
julkisuus jalostettiin ripeisti elokuvaksi seki Haitto-Sirpo-tydparin etti

8 Heimo Haitto voitti Lontoossa. Helsingin Sanomat 9.5.1939; Nimimerkki Leikari: Laakerinlehtia.
Helsingin Sanomat 10.5.1939; Heimo Haitto kiy vield 2 vuotta Suomessa koulua. Helsingin Sanomat
10.5.1939; Nimimerkki Riitta: Heimo Haitto soitti stradivariusta Kéépenhaminassa. Helsingin Sanomat
23.6.1939; Pohjoismaisen lehtimieskokouksen osanottajat Punkaharjulla. Helsingin Sanomat 17.7.1939;
Heimo Haitto esiintyy elokuvassa. Helsingin Sanomat 23.7.1939; Radio-ohjelma. Tiistaina heindkuun
29 p:nd. Helsingin Sanomat 25.8.1939; Suuri Suomen-juhla jilleen Oslossa. Heimo Haitto esiintyi.
Helsingin Sanomat 24.12.1939.

9 Heimo Haitto esiintyy elokuvassa. Helsingin Sanomat 23.7.1939.

10 Pikku pelimanni -elokuvan takakansimainos. SF Uutiset 7/1939; Pikku pelimanni -elokuvan mainos.
SF Uutiset 6/1939.

11 Nopsanen, Aulis: Pikku pelimanni. Suomen Kuvalehti 28.10. 43/1939; Nimimerkki Marja-Leena: Heimo
Haitto. Pikku pelimanni. Elokuva-Aitta 20.9. 18/1939.
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Suomen Filmiteollisuuden eduksi. SF Uutisten mukaan Pikku pelimanni
-elokuva, mukaan lukien kisikirjoitus, oli valmistettava kuudessa vii-
kossa.”

Pikku pelimanni -elokuvaa markkinoitiin "ensimmdiseni suomalaise-
na lapsielokuvana” ja “maailmanluokkaa olevana” musiikkielokuvana.
Elokuvan esittelyissi lapsielokuva miirittyy erityisesti elokuvaksi, jossa
péddosassa ovat lapset.3 Elokuvan tarina ei sen sijaan vaikuta erityisesti
lapsia puhuttelevalta, jollei hyvin yksinkertaista juonta pideti sellaise-
na.'+ Elokuva kuvaa, kuinka puoliorvosta, kodittomasta Olavista (Haitto)
tulee kaikkien ihailema pikku viulisti. Koyhi 4iti (Regina Linnanheimo)
jattid Olavin kylin suutarille (Jalmari Rinne) kasvatiksi lihtiessdin kau-
punkiin tyonhakuun. Suutari opettaa Olaville viulunsoittoa. Suutarin
kuoltua Olavi viediin lastenkotiin, josta timi karkaa ditidin etsimiin.
Olavi piityy seikkailujen jilkeen musiikkiprofessorin (Aku Korhonen)
hoiviin ja piisee osallistumaan kansainviliseen viulukilpailuun. Voitet-
tuaan kilpailun Olavi pitid Helsingissi konsertin, josta &iti 16ytd4d poi-
kansa. Elokuva piittyy onnelliseen jilleennikemiseen.

Orvon lapsen kirsimykset ja vanhempien tai kodin etsiminen on
ollut kansainvilisestikin tyypillinen lastenkirjallisuuden ja -elokuvien
motiivi.5 Sentimentaalinen ja melodramaattinen juoni yhdistyy Pikku
pelimannissa vililli koomisuutta tavoitteleviin slapstick-kohtauksiin,
joiden voi tulkita pyrkivin huvittamaan nuorimpia katsojia.’® Toisaalta
juonen eteneminen keskeytyy timin tistd soittokohtauksiin. Elokuvan
loppupuoli keskittyy pelkistiin klassisen musiikin esityksiin. Nimi
jopa dokumentaarisilta vaikuttavat, useita minuutteja kestivit esitykset
puhuttelivat luultavasti paremmin aikuisyleiséi. Ennen television aika-

12 Suomalainen elokuva ulkomailla. SF Uutiset 1.11. 7/1941; Helsingin Sanomien uutisen mukaan syy kii-
reeseen oli, ettd Heimo Haitto oli lahd6ssi syksylld Lontooseen jatkamaan musiikkiopintojaan. Heimo
Haitto esiintyy elokuvassa. Helsingin Sanomat 23.7.1939.

13 Pikku pelimanni -elokuvan elokuvailmoitus. Helsingin Sanomat 12.11.1939; Heimo Haitto soittaa
Paganinin viulukonserton SF-filmissé Pikku pelimanni. Elokuvalukemisto 30.9. 16/1939; Lapsielokuva
ja lapset. SF Uutiset 8/1939.

14 Jukka Sihvonen esittid, ettei elokuvaa ensinkéin tehty lastenelokuvaksi. Sihvosen mairitelmé lasten-
elokuvasta perustuu teoreettiselle analyysille, ei aikalaistuotannon nikskulmaan. Sihvonen 1987, 96.

15 Esimerkiksi Sihvonen 1987, 72, 100.

16 Esimerkiksi Olavin vahingossa kdynnistdmi tivolin karuselli aiheuttaa kohellusta ja raivostuttaa karika-
tyyriméisen tivolinjohtajan.
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kautta tunnetun esiintyjin musiikkikohtaukset saattoivat myos toimia
musiikkielokuvan myyntivalttina seki kotimaassa ettd ulkomailla.

Mallia ensimmaiiseen lapsielokuvaansa Suomen Filmiteollisuus saat-
toi ottaa kansainvilisesti elokuvakulttuurista. Amerikkalaisessa elokuva-
kulttuurissa aikuisille ja lapsille suunnatut elokuvat alkoivat eriytyi
1930-luvulla” ja lapsien tihdittimi elokuvat olivat nosteessa. Mykka-
kauden tunnetuimman lapsitihden Jackie Cooganin tyémahdollisuudet
alkoivat jo hiipua, mutta musikaalisesti lahjakas Shirley Temple oli vasta
aloittanut tyduransa ja saavuttanut maailmanmaineen.® Niille elokuville
oli tyypillistd kaksoispuhuttelu, miki tarkoittaa elokuvan tarinan ja ker-
ronnan sommittelua siten, ettd se viihdytti koko perhetts, sekd lapsia
ettd maksavia vanhempia.'

Tillainen elokuvan malli sopi hyvin mygs Suomen Filmiteollisuudelle,
joka kilpaili toisten elokuvayhtididen kanssa yhi suuremmista katsoja-
miiristd. Kansainviliset vaikutteet esiteltiin myos suorasanaisesti, kun
SF Uutisten paikirjoituksessa nimimerkki Sulka esitteli Heimo Haiton
ihmelapsena, suomalaisena vastineena Yehudi Menuhinille, Freddie
Bartholomewille ja Jackie Cooganille.>° Niin Haitto ja erityisesti hinen
musikaalisia lahjojaan esittelevi elokuva asetettiin kansainviliseen kon-
tekstiin.

Oli hyvin mahdollista, ettd toimitusjohtaja Sirkilld oli mielessiin
juuri kansainviliset markkinat, kun hin ryhtyi tuottamaan Pikku peli-
mannia. Suomen Filmiteollisuus oli tuolloin ryhtynyt aktiivisesti edisti-
miin elokuviensa levitysti ulkomailla, lihinni naapurimaa Ruotsiin ja
Pohjois-Amerikan siirtolaisalueille.> Elokuvassa itsessidin on ominai-
suuksia, joiden voidaan tulkita olevan Mette Hjortin esittimii ylirajai-
sia peruspiirteiti. Heimo Haitto oli saavuttanut kansainvilistd mainetta
viulukilpailun nuorena voittajana, joten elokuvaa voitaisiin myydi ulko-
maillakin hinen nimelldin. Haiton taidot mahdollistivat musiikkiesi-
tysten yhdistimisen elokuvan tarinaan, joten potentiaalista ulkomaista

17 Brown 2017, 38.

18 Brown 2017, 39.

19 Brown 2017, 35-36; 39-40.

20 Nimimerkki Sulka: Lukijalle. SF Uutiset 1.11. 8/1939.
21 Ks. Lehtisalo 2019, 255.
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yleiséd voitiin puhutella kansainviliselli kielelli ja tunnetulla musiikki-
kappaleella. Sirkin levityssuunnitelmista antaa viitteiti SF Uutisissa lop-
puvuodesta 1939 julkaistu artikkeli, jossa Sirkki kertoi olleensa Ruotsis-
sa keskustelemassa Pikku pelimannin esittimisesti.?

Pikku pelimannista saatavien tietojen pohjalta elokuvaa on levitetty
ainakin Ruotsissa, Virossa, Tanskassa, Saksassa, Unkarissa ja Yhdysval-
loissa. Ruotsi oli luonteva suunta levittii elokuvaa, mutta SF Uutisissa
esitellystd tiedoista poiketen ei ole osoitusta siitd, etti elokuva olisi
esitetty Ruotsin suurimmissa kaupungeissa. Elokuvatarkastustietojen
mukaan se sai ensi-iltansa Overtornedssa vasta kolme vuotta myo-
hemmin keviilld 1943.2 Pohjois-Ruotsin meinkieliset alueet olivat
1940-1950-luvuilla suomalaisten elokuvien markkina-aluetta, semmin-
kin kun maaseudulle suomalaisia elokuvia oli helpompi markkinoida
kuin paikaupungin suuriin teattereihin.?+ Sodan aikana alueella kiersi
muutama muukin suomalainen elokuva, mutta lapsille sallittu Pikku
pelimanni erottautui joukosta, miki lienee ollut elokuvalle kilpailuvaltti.>s

Toinen vakiintumassa ollut elokuvien levityssuunta oli Pohjois-Ame-
rikan suomalaisten siirtolaisten asuttamat alueet. Kulttuurin ja kaupan
alalla tyoskentelevd amerikansuomalainen liikemies Carl H. Salminen
oli ryhtynyt maahantuomaan ja levittimiin Suomen Filmiteollisuuden
elokuvia jo ennen sotaa 1938.2° Sanomalehti-ilmoitusten mukaan Pikku
pelimanni aloitti kierroksensa Michiganin alueella kesikuussa 1940,
minki lisiksi elokuvaa esitettiin ainakin Minnesotassa, New Yorkissa,
Connecticutissa ja Massachusetissa.?” Elokuvaa markkinoiva uutinen ja
elokuvailmoitukset antavat ymmirtii, ettd elokuvan attraktiona toimi
pédosanesittiji Haitto, joka samanaikaisesti itse konsertoi Yhdysvallois-
sa.?® Elokuva kiersi suomalaisyleison keskuudessa useamman vuoden.

22 Pohjolan yhteys ja "Pikku pelimanni”. SF Uutiset 1.12. 9/1939.

23 Pikku pelimanni, Svensk filmdatabas.

24 Lehtisalo 2016a, 127-128.

25 Toinen lapsille sallittu elokuva oli Oi, kallis Suomenmaa (1940), jonka ensi-ilta oli Pajalassa
helmikuussa 1943. Ikidrajoitettuja taas olivat Paimen, piika ja emdnti (1938), Kaivopuiston kaunis Regina
(1941) ja Salainen ase (1942). Ks. Langfilm i Sverige 1940-1949.

26 Ks. Lehtisalo 2019, 259.

27 Pikku pelimanni -elokuvan ilmoitus lehdissa Pdivdlehti 7.6.1940; Pdiivilehti 1.10.1940; New Yorkin Uutiset
12.9.1942; New Yorkin Uutiset 13.11.1941; Minnesotan Uutiset 30.9.1941.

28 Nimimerkki C. H. S: "Pikku pelimanni” tulee Duluthiin. Pdivdlehti 1.10.1940; Konsertti-ilmoitus
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Pitki kierto oli muutenkin tyypillistd, mutta nyt sota katkaisi elokuvien
virran vanhasta kotimaasta, joten uutta katsottavaa ei edes ollut tarjol-
la. Sanomalehti-ilmoitukset antavat ymmartii, ettd uusintakierrokset
olisivat olleet toivottujakin: "Tunnettu Heimo Haiton filmi, sydimiin
ottavien kohtauksineen ja monine soittoesityksineen, on jinnittinyt kat-
sojien mielii kaikkialle. Kukapa ei haluaisi sitd uudelleen nihdi.”>0 Mai-
noslause kertoo ainakin sen, etti Heimo Haitto oli yleisén keskuudessa
tunnettu, vaikkei elokuva olisi ollutkaan.

Maailmansota loi myos mahdollisuuksia Pikku pelimannin ulkomaan-
viennille, silli sotatoimet ja natsi-Saksan boikotit rajoittivat angloamerik-
kalaisten elokuvien tuontia Manner-Eurooppaan ja loivat sen elokuva-
markkinoille kysyntidi.s° Siksi pientenkin maiden kuten Suomen elo-
kuvayhtist pystyivit levittimiin tuotantoaan Euroopassa. Naapurimaa
Viroon Pikku pelimanni myytiin juuri ennen neuvostomiehitysti kevail-
14 1940.3" Saksan satelliittivaltioon Unkariin elokuva vietiin vaihtokau-
palla jatkosodan jo kiynnistytty4d vuonna 1941 — vastineeksi odotettiin
unkarilaisia elokuvia.3* Saksan miehittimissi Tanskassa elokuvaa esitet-
tiin kevailld ja kesilld 1942.3 Poikkeuksellisesti elokuva saatiin myytyi
myds keskusmaahan Saksaan, kun piisiintoisesti suomalaiset elokuvat
kelpasivat vain satelliittimaihin. Saksassa elokuvaa esitettiin oletettavasti
maan tavan mukaisesti saksaksi dubattuna.

Nykyhetken nikokulmasta Suomen Filmiteollisuuden tuotanto- ja
levitysstrategia ei vaikuta kovin pitkijinteiselti eikd elokuva vahvasti
ylirajaiselta, mutta Pikku pelimannin tapauksesta voi kuitenkin lukea sel-
vid ylirajaisia piirteitd. Yhtiossi tartuttiin esiin nousseeseen aiheeseen,

Ironwood Theatre: Heimo Haitto suomalainen viulunsoittaja. Pdivdlehti 7.11.1940; Pikku pelimanni
-elokuvan ilmoitus New Yorkin Uutiset 13.11.1941, 12.9.1942.

29 Elokuvailmoitus: Kaksi eri ndytésta yhden hinnalla Floodwood teatterissa. Minnesotan Uutiset
30.9.1941.

30 Ks. Lehtisalo 2016a, 121.

31 Vientilisenssi Viroon 23.4.1940, kansio Ff18, Vientilisenssianomukset, Lisenssitoimikunnan arkisto,
ELKA.

32 Vientilisenssi Unkariin 23.7.1941, kansio Ff33, Vientilisenssianomukset, Lisenssitoimikunnan arkisto,
ELKA.

33 Valtion tiedotuslaitoksen lausunto ulkoministericlle asiassa "Filmin 'En lille Spilleman’ esitysta
Tanskassa” 26.6.1942, 19G: Valokuvat & filmit 1941-1943, UMA.

34 Vientilisenssianomukset Saksaan 26.1.1942, 6.6.1942; kansio Ff43, Vientilisenssianomukset,
Lisenssitoimikunnan arkisto, ELKA.
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jossa oli kansainvilisti potentiaalia. “Thmelapsi” ja musiikki edistivit
yhtién ulkomaanlevitysti aikana, jolloin rajojen ylitys vaati henkilokoh-
taisia kontakteja ja verkostoja. Poikkeuksellisesti natsi-Saksan valta-ase-
ma Manner-Euroopassa jirjesti elokuvakulttuurin rajoja uudelleen ja
loi ylirajaisen tilan, jossa valloitettujen alueiden, satelliittivaltioiden ja
liittolaismaiden elokuvat liikkuivat aiempaa enemmin.

Ylirajaisuudestaan huolimatta Pikku pelimanni kiinnittyi kansalliseen
ajatteluun. Se oli erinomainen vientituote, osoitus sotaa kiyvan Suomen
kulttuurisesta tasosta. Sentimentaalinen lapsielokuva esitteli kansain-
viliselle yleisolle Paganinia soittavan suomalaisen ihmelapsen ja osoitti,
ettd linsimaista musiikkikulttuuria yllipitivi Suomi on tukemisen ar-
voinen kansakunta.»

Klassinen satu modernina fantasiana

Suomalainen elokuvatuotanto koki muodonmuutoksen 196o-luvulla,
kun alaa aiemmin hallinneet elokuvayhtict joutuivat taloudellisiin vai-
keuksiin ja lopettivat toimintansa tai hiipuivat pientuottajiksi. Suomessa
siirryttiin 1960-1970-lukujen aikana valtion tukemaan tuotantomalliin,
jolle oli ominaista elokuvakohtaiset tuotannot, kamppailu resursseista ja
television direen siirtyneisti katsojista.3* Vuonna 1969 perustetun elo-
kuvatukea koordinoivan Suomen elokuvasiition toiminta alkoi vakiin-
tua 198o-luvulle tultaessa, ja vaikka kiistat elokuvapolitiikan suunnasta
jatkuivat, suomalaisen elokuvatuotannon miiri nousi aallonpohjasta ja
alalle tuli uusia, nuoria tekijoiti.s”

Kansainvilisesti tunnetun tanskalaisen kirjailijan H. C. Andersenin
satuun pohjautuva elokuva Lumikuningatar (1986) oli ohjaaja Paivi

seen liittyi myds kansallismielisia intresseji. Tanskalainen yhti6 Atlantic Film oli levittanyt elokuvaa
maassa, mutta samoille markkinoille oli tulossa saksalainen yhti6 saksaksi dubatun version kanssa.
Atlantic Film pyysi ldhetystén kautta tukea SF:ltd vedoten suomenkielisen version térkeyteen. Ulkomi-
nisteridn kirjeenvaihto antaa ymmartid, ettd tilanne ratkaistiin Atlantic Filmin eduksi. Valtion tiedotus-
laitoksen lausunto ulkoministeriélle asiassa "Filmin 'En lille Spilleman’ esitysta Tanskassa” 26.6.1942,
19G: Valokuvat & filmit 1941-1943, UMA.

36 Ks. esim. Pantti 2000, 210-211, 2015-216.

37 Ks. esim. Honka-Hallila ym. 1995, 202- 203.
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Hartzellin toinen pitki elokuva, jonka tuotti hinen oma tuotantoyhtion-
sd Neofilmi Oy. Ajalle tyypilliseen tapaan elokuva oli ohjaaja-tuottaja-
vetoinen projekti, jonka lihtokohtana oli ohjaajan kiinnostus satuihin
ja oma kisikirjoitus.3® My6s hinen aiemmin yhdessi Liisa Helmisen
kanssa ohjaamansa elokuva Kuningas jolla ei ollut sydintd (1982), oli pe-
rustunut satuun, Mika Waltarin Satuun kuninkaasta jolla ei ole syddnti.»

Suomalaisesta realismiperinteesti poikkeava visuaalinen fantasia oli
kunnianhimoinen projekti. Kuvauksen tekniset yksityiskohdat, runsas
lavastus ja puvustus sekd ulkokuvauspaikat vaativat tarkkaa suunnittelua
ja tekivit elokuvasta tavanomaista kalliimman tuotannon.+ Tuolloinen
elokuvapolitiikka tunnisti lastenelokuvan olemassaolon ja suhtautui
sithen suopeasti, silli lastenelokuvien tuotantoon oli saatavissa korva-
merkittyi tukea.# Suomen elokuvasiitio piti kuitenkin saada vakuuttu-
maan isosta projektista, silli ilman valtion tukea elokuvan teko oli kiy-
tinnossid mahdotonta. Hartzell sai melko pian elokuvan suunnittelun
aloitettuaan elokuvasiitiolti tukea ennakkosuunnitteluun ja kisikirjoi-
tusty6hon, mutta lopullisesti tuotantotuki vahvistui vasta syksylld 1985,
vuotta my6hemmin kuin oli suunniteltu.4* Viivytyksen myosti kuvauk-
set siirtyivit, osa tuotantotiimin jisenisti vaihtui ja elokuvan ensi-ilta
siirtyi joululta 1985 jouluun 1986.43

Tuotantoprojektin alustava idea oli ylirajainen, silli suunnitelmiin
kuului tehdi elokuva kansainviliseni yhteistuotantona. Tuotantoa var-
ten olisi palkattu miiriaikainen tuottaja ja dramaturgi, "jotta kisikir-

38 Ohjaaja Piivi Hartzell kertoo elokuvasta, Metka 2020; Carlson, Kristine: Lumikuningatar. Suomen
Kuvalehti 19.12. 51-52/1986.

39 Kunigas jolla ei ollut sydiintd, Elonet-tietokanta.

40 Hartzell: Ajatuksia Lumikuningatar sadusta ja sen toteuttamisesta elokuvaksi 29.9.1983. LK
kasikirjoitus- ja tuotantoaineisto, SC-325, KAVI; Hartzell: Asioita -muistio 27.8.1984. LK SC-325, KAVI;
tuotantokustannuksista ks. esim. kopio apulaistuotantopaillikké Pia Lallukan (SES) kirje Neofilmi
Oy:lle 21.4.1987, LK kisikirjoitus- ja tuotantoaineisto SC-325 Doo4707, KAVI.

41 Lastenelokuville oli korvamerkitty oma tuotantotukiluokka, ks. SES 1985, 21.

42 Tuotantotukipditds on piivitty 8.5.1985, sopimus SES:in kanssa 7.10.1985. SES 1985, 5; Kopio
tuotantotukihakemuksen liitteestd, ei paivaystd, dokumentin sisallén perusteella loppuvuosi 1984, LK
SC-325, KAVI; Kopio sopimuksesta SES:in kanssa 7.10.1985. LK SC-325, KAVI.

43 Englanninkielinen esittelymateriaali, ranskankielinen portfolio, kirje Kanadaan. LK, SC- 325, Doo4707/
L. Helminen, KAVI. Kopio tuotantotukihakemuksen liitteestd, ei piivéystd, dokumentin sisallén
perusteella loppuvuosi 1984, LK SC-325, KAVI.
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joitus voidaan saattaa kansainviliseen muotoon”.4+ Elokuvaprojektista
valmistettiin englannin- ja ranskankielisii esittelymateriaaleja, ja tuotan-
toyhtio tiedusteli halukkuutta yhteistyshon Yhdysvalloista, Kanadasta,
Ranskasta ja Saksasta. Neuvotteluissa ei kuitenkaan edetty. Pisim-
mille piistiin Tanskan elokuvainstituutin ja tanskalaisen elokuvatuo-
tantoyhtié Nordisk Filmin kanssa keviilld 198s5. Piitos tuotantotuesta
oli kisittelyssid samaan aikaan. Elokuvasiition kannustamia neuvotte-
luja edisti neuvonantajana Jorn Donner, jolla oli hyvit pohjoismaiset
verkostot. Kirjeenvaihdon perusteella Neofilmi ei pystynyt voittamaan
tanskalaisten luottamusta. Tamai olisi vaatinut matkustamista neuvot-
teluihin ja tarkkojen tuotantotietojen esittimisti, miti ei tehty. Niinpi
Tanskan elokuvainstituutti ja sen my6ti myos Nordisk Film vetiytyivit
yhteistyosti. 4

Yhteistuotanto tanskalaisten kanssa olisi muuttanut projektia ja mah-
dollisesti lisinnyt elokuvan kansainvilisen levityksen mahdollisuuksia.
Tanskan lastenelokuvakulttuuri oli tuolloin vahvassa nousussa, misti
kertoo se, etti elokuvainstituutissa oli oma lastenelokuvaan keskittynyt
konsultti. Toisaalta elokuvainstituutin mukaantulo olisi edellyttinyt, ettd
neljinnes tuotannosta olisi ollut tanskalaista, miké puolestaan olisi to-
dennikoisesti merkinnyt sisillollisia neuvotteluja.+” Tuotannon vahva
ylirajaisuus sopi huonosti projektiin, jonka lihtskohtana oli ohjaaja-tuot-
tajan oma taiteellinen nikemys.

Sen sijaan elokuvan itsessiin voi tulkita sisiltivin useita ylirajaisia
peruspiirteiti, Andersenin tunnetusta sadusta lihtien. Elokuva on ilmai-
sultaan varsin “episuomalainen”, aikalaiselokuville tyypillinen realisti-

44 Neofilmi Oy anoo Lumikuningatar-satuelokuvan tuotannonsuunnittelua varten 100 0oo markkaa, kopio
koneella kirjoitetusta suunnitelmasta, ei piivdysts, dokumentin sisillén perusteella 1984. LK SC-325,
KAVI.

45 The Snow Queen, englanninkielinen esittelymateriaali, ei péiviystd, ranskankielinen kuvaportfolio,
ei paivdystd. LK, SC-325, Doo4707/ L. Helminen, KAVI. Maininnat yhteydenotoista kopiossa tuotan-
totukihakemuksen liitteessé 2, ei piivdystd, dokumentin sisillén perusteella loppuvuosi 1984, LK
SC-325, KAVI; Kopio Hartzellin kirjeesta Association Coopérative de Productions Audio-Visuellesin
edustajalle elokuu 1985, LK, SC-325, Doo4707/ L. Helminen, KAVI.

46 Muistio - Tanska/ Donner, ei piivdystd, nidottuna yhteen Tanskan elokuvainstituutin kanssa kaydyn
kirjeenvaihdon kopioiden kanssa 17.12.1984-2.7.1985. LK, SC- 325, Doo4707/ L. Helminen, KAVI.

47 Muistio - Tanska/ Donner, ei piivdysts, nidottuna yhteen Tanskan elokuvainstituutin kanssa kaydyn
kirjeenvaihdon kopioiden kanssa 17.12.1984-2.7.1985. LK, SC- 325, Doo4707/ L. Helminen, KAVL.; Piivi
Hartzellin haastattelu 25.8.2021.

LASTENELOKUVA SUOMALAISEN ELOKUVAN KANSAINVALISENA KAYNTIKORTTINA 95



https://doi.org/10.21435/skst.1498

nen tyyli on hylitty ja kerronta perustuu ennemminkin runsain virein
ja lavastuksin rakennettuihin kohtauksiin kuin suoraviivaiseen juonen
etenemiseen.

Piipiirteissiin elokuva seuraa Andersenin sadun tarinaa, jossa
Kerttu-tytté (Outi Vainionkulma) etsii pahan Lumikuningattaren (Satu
Silvo) valtaan joutunutta ystiviinsi Kaita (Sebastian Kaatrasalo). Toisin
kuin valtavirtaelokuvissa, henkilshahmojen toimia ei motivoida psyko-
logisesti eiki niiden avulla kerronnassa rakenneta jinnitteisti juonta.®
Kertun vaellus ja Kain etsiminen koostuu tarkemmin motivoimattomis-
ta, symbolisista kohtauksista, joissa dialogi on niukkaa, mutta piihen-
kilot liikkuvat huolella sommitellussa tilassa. Kohtauksissa Kerttu tapaa
satumaailman typologiaan kuuluvia, virikkiiti hahmoja, kuten noidan,
prinsessan ja rosvojoukon. Saturakenteen mukaisesti hahmot joko esti-
vit tai auttavat Kerttua timin matkalla. Lopussa Kerttu ja lumouksesta
herinnyt Kai kukistavat Lumikuningattaren taianomaisilla, aurinkoa ja
hyvyyttd symboloivilla sidehtivilld napeilla. Elokuvassa Andersenin us-
konnollissivytteinen kehyskertomus Paholaisen peilisti on poistettu.
Sen korvaa Kain ja Kertun ilakointi aurinkoisella hiekkarannalla, josta
he loytivit sidehtivit napit. Rannalle he myos lopuksi palaavat kitke-
miin napit. Toisin kuin alkuperiisessi sadussa Kai ja Kerttu pysyvit
koko sadun ajan lapsina, joten elokuva ei yhti selkeisti korosta lasten
kasvukertomusta.

Elokuvan aika ja tila ovat fantasianomaisen epitarkkoja, minka vuoksi
kerronta irtaantuu selkeisti kansallisesta kuvastosta. Tarinaa ei kytketi
mihinkiin tiettyyn historialliseen aikaan. Elokuvaa kuvattiin Suomen
lisiksi Espanjassa ja Islannissa ja linnakuvastoa haettiin Saksan Baije-
rista.# Elokuvan alkuperiisissi suunnitelmissa Lappi ja pohjoismai-
nen luonto olivat vahvemmin esilld.5>° Lopullisessa toteutuksessa Kertun
matka pohjoiseen ja Lumikuningattaren maa eivit kuitenkaan paikan-
nu Lappiin, eiki katsoja vilttimitti tunnista, etti vuoristomaisemat on

48 Ohjaaja Hartzellin lehtihaastattelun mukaan tavoitteena oli luoda tunnekokemuksia, ei "pinnallista
juonitarinaa”. Carlson, Kristine: Lumikuningatar. Suomen Kuvalehti 19.12. 51-52/1986.

49 Lumikuningatar, kuvauspaikat, Elonet-tietokanta.

50 Hartzell: Ajatuksia Lumikuningatar sadusta ja sen toteuttamisesta elokuvaksi 29.9.1983. LK kisikirjoi-
tus- ja tuotantoaineisto, SC-325, KAVI.
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kuvattu Islannissa. Tillainen kuvasto tekee elokuvan tarinasta vahvasti
ylirajaisen. Oletettavasti kyse ei kuitenkaan ollut Mette Hjortin jaottelu-
jen mukaisesta tietoisesti merkitysti ylirajaisuudesta, vaan tekijit tavoit-
telivat sadunomaisuutta®, jota tilallinen ylirajaisuus ja irtautuminen
reaalimaailmasta vahvistavat.

Kerronnaltaan ja ilmaisultaan elokuva on ennemmin osa eurooppa-
laisen modernismin perinnetti kuin valtavirran lastenelokuvia, vaikka
elokuvaa ennakkoon epiiltiinkin "Hollywood-proystiilystd”, eli varik-
kaisti fantasiakuvauksesta ja runsaasta lavastuksesta.s> Ohjaaja Hartzell
oli kiinnostunut klassisen sadun morfologiasta, surrealistisesta ilmai-
susta ja symboliikasta sekd sen vaikutuksesta alitajuntaan. Valtavavir-
ran lastenelokuvien vauhdin ja huumorin sijasta kerronnassa painottuu
audiovisuaalinen symboliikka ja tarinaan jii selittimittomii asioita mo-
dernismin tyylin mukaisesti. Elokuva edustaakin 198o-luvun alun Suo-
men elokuvasiitién taidepainotteista linjaa, joka mukaan Hollywoodin
tapainen viihteellisyys ei kuulunut valtion tukeman kansallisen eloku-
van piiriin.>* Valtavirtaelokuvasta poikkeavat taide-elokuvan piirteet ja
selkein lasten puhuttelun puuttuminen luultavasti haittasivat elokuvan
kansainvilistd myyntii. Toisaalta ne tekevit elokuvasta ajattoman ylira-
jaisen, joka on edesauttanut sen pitkiaikaista ja vaihtoehtoisia levitys-
kanavia hysdyntivii kiertoa (puhutaan niin sanotusta pitkéstd hinnis-
tgss)‘s6

Lumikuningatar-elokuva osallistui ainakin 20 kansainvilisille elokuva-
festivaaleille, muun muassa Frankfurtin kansainvilisille lasten- ja nuor-
ten elokuvien festivaaleille, Moskovan kansainvilisten elokuvajuhlien
lastenelokuvakilpailuun, Giffonin kansainvilisille lasten ja nuorten elo-
kuvafestivaaleille sekd Cannesissa varsinaisen kilpailun ohessa jirjestet-

51 Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021.

52 Mikinen, Eija: Keltainen velho punainen puu. Peili 4-5/1986.

53 Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021.

54 Pantti 2000, 335, 339.

55 lordanova 2021, 25.

56 Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021; My6s kopio Skotlannin television ostopiallikén Michael Trotterin
kirjeestd Henrik Ohlstrémille 13.1.1988. LK tuotanto/kuvauskansio L. Helminen, SC-325, Doo4707,
KAVI.
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tiviin Cannes Junior -sarjaan.” Toisen maailmansodan jilkeen yleisty-
neisti kansainvilisistd elokuvafestivaaleista oli tullut keskeinen keino
pientenkin elokuvamaiden tuottajille levittii elokuviaan yli rajojen.s®
Suomen elokuvasiitiolls oli keskeinen rooli festivaalikierron organisoi-
misessa ja tukemisessa. Elokuvasiitié myénsi tukea filmikopioihin ja
tekstitykseen, avusti filmien kuljetuksessa seki jirjesti yhteispohjois-
maisia esittelypisteitd.s> Elokuvapoliittisesta nikokulmasta elokuvasii-
tion aktiivinen tyd ei ollut kaupallista toimintaa vaan kulttuurivientis,
jossa rakennettiin kuvaa suomalaisesta elokuvasta ja osoitettiin Suomen
olevan elokuvakulttuurimaa.®°

Kansainvilisten elokuvafestivaalien verkosto toimi ylirajaisena tilana,
jossa elokuvat saattoivat siirtyi festivaaleilta toiselle useita vuosia ensi-
illan jilkeen. Lumikuningatar-elokuvaa esitettiin erityisen aktiivisesti
ensi-illan jilkeisini vuosina 1987-1989, mutta myos myshemmin.®
Tarkeimpini pidettiin osallistumista Berliinin ja Cannesin elokuva-
juhlille seki keskeisille lastenelokuvafestivaaleille.®> Festivaalinikyvyys
johti yhteydenottoihin ja pyyntéihin saada esittii elokuvaa erilaisissa
kulttuuritapahtumissa. Niihin kaikkiin ei kuitenkaan voitu vastata, silli
esittimisen kulut olisivat jiineet Neofilmin vastuulle.®

Elokuvafestivaalit tarjosivat kansainvilistd nikyvyytti ja edistivit elo-
kuvan markkinointia. Festivaalien yhteydessi jirjestettiin my6s myyn-
titilaisuuksia, kuten Berliinin elokuvajuhlien elokuvamarkkinat, joihin
Lumikuningatar-elokuva osallistui keviilld 1987.54 Festivaaliosallistumi-
nen saattoi poikia kontakteja, jotka johtivat uusiin kutsuihin tai suoriin
levitystarjouksiin. Moskovan elokuvajuhlien kautta ohjaaja Piivi Hartzell
solmi suhteita Los Angelesissa toimivaan Women in Film International
-jarjestoon. Osallistuminen Giffonin lastenelokuvafestivaalille puoles-

57 Lumikuningatar, Tenho-tietokanta.

58 Ks. esim. Lehtisalo 2016b.

59 Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021; tukea myénnettiin myés Lumikuningatar-elokuvalle. SES 1987,
20.

60 SES 1987, 8; SES 1988, 9.

61 Lumikuningatar, Tenho-tietokanta; LK, markkinointimateriaaleja, KPR-155, KAVI.

62 Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021.

63 Paivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021.

64 SES 1987, 8; The Snow Queen -paperiesite, Berlin 1987. LK, PR-aineistot, KPR-155, KAVI.
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taan johti tarjoukseen Italian yleisradioyhtisltd RAI:lta.® Loppuvuodes-
ta 1987 Suomen elokuvasiiti6 ja Filmikamari valitsivat Lumikuninga-
tar-elokuvan edustamaan Suomea Yhdysvaltain elokuva-akatemian
myontimin Oscar-palkinnon vieraskielisten elokuvien kategoriaan.
Lehtitiedon mukaan valintaan vaikuttivat elokuvan visuaalisuus ja lim-
p06.°¢ Lumikuningatar ei paissyt lopulliseen kilpailuun, mutta ilmeisesti
esikarsinta sai Amerikan elokuvainstituutin elokuvafestivaalien johtajan
Ken Wlaschinin kiinnostumaan elokuvasta. Lumikuningatar osallistui
keviilld 1988 elokuvainstituutin elokuvafestivaaleille Los Angelesissa,
minki ohessa instituutti auttoi Neofilmii jirjestimiin neuvotteluja
amerikkalaisten televisioyhtididen ja levitysyhtividen kanssa.®” Neuvot-
telujen tuloksesta ei ole tietoa.

Lumikuningatar myytiin kaupalliseen levitykseen ainakin Tanskaan,
Ruotsiin, Ranskaan, Saksan liittotasavaltaan, DDR:d4n, Sveitsiin, Bel-
giaan, Unkariin, Kanadaan, Japaniin, Algeriaan ja Israeliin. Tavoitteena
oli myydi elokuva teatterilevitykseen, josta oli mahdollisuus saada par-
haimmat tulot, mutta elokuvaa levitettiin myos videomyyntiin ja televi-
sioon.%® Televisiolevityksestd Neofilmi solmi sopimuksen Mainostelevi-
sion kautta, jolta oli jo ostettu tuotantoprosessiin liittyvit laboratoriopal-
velut.® Sujuvinta myynti oli Pohjoismaihin ja Saksan liittotasavaltaan.
Tihin saattoi vaikuttaa Tanskan ja Ruotsin virei lastenelokuvakulttuuri
ja mahdollisesti myos elokuvan vahva naiskuva. Saksan liittotasavaltaan
puolestaan Neofilmilli oli jo valmiiksi hyvid kontakteja.”

Neofilmissi elokuvan kansainvilistd myyntii hoiti elokuva- televisio-
alan ammattilainen Henrik Ohlstrém, jolla oli kaupallinen koulutus ja
jo kokemusta suomalaisten elokuvien kansainvilisestd myynnistd. Taimi

65 Giffonin elokuvafestivaalinen edustajan kirje Claudio Gubitosin kirje Neofilmille 25.1.1988. Tuotanto/
kuvauskansio L. Helminen. LK tuotantoaineistot, SC-325 Doo4707, KAVI.

66 Lumikuningatar Oscar-kilpaan. Ifta-Sanomat 8.1.1988.

67 Germain, Sirkka: Lumikuningatar vihdoinkin Yhdysvaltain markkinoille? Ilta-Sanomat 19.4.1988.

68 Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021; Yksityiskohtaisia kansainvilisen myynnin tietoja ei ole saata-
vissa. Vaikeus selvittdd elokuvan kansainvilistd kiertoa edes yksittdisessa tapauksessa konkretisoi
osuvasti lordanovan (2010, 26) toteamuksen metodologisista haasteista ei-Hollywood-elokuvien kan-
sainvilisen levityksen tutkimuksessa.

69 Kopio Neofilmin ja MTV:n sopimuksesta 26.3.1987, LK, tuotanto/kuvauskansio L. Helminen SC-325,
Doo4707, KAVI.

70 Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021.
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oli poikkeuksellista osaamista 198o-luvun Suomessa. Siitd huolimatta
myynti oli haastavaa, silli suomalainen elokuva ei ollut kansainvilisesti
tunnettua eiki suomalaisilla elokuva-alan toimijoilla ollut vahvoja kan-
sainvilisii verkostoja.”” Elokuvan kaltaisella taloudellisesti riskialttiilla
alalla nim3 ovat tirkeiti edellytyksii: yleinen tunnettuus, samoin kuin
sellaiset ylirajaiset peruspiirteet kuten yleiset genre-elokuvan tunnus-
merkit, auttavat levittdjii arvioimaan elokuvan kaupallista potentiaalia.
Hyvit kontaktit puolestaan ovat tarpeen alalla, jossa liikkuu myos epi-
luotettavia ja konkurssivaarassa olevia yrittijid.”> Lisiksi pienelle tuotan-
toyhtiolle elokuvan markkinointi oli iso panostus, silli markkinointi-
materiaalit, esittelykasetit ja tekstitykset tulivat kalliiksi.”

Ajan ja teknologian kehityksen my6ti Lumikuningattarelle on avautu-
nut uusia markkinoita. Nykyiin elokuva on digitalisoitu ja sitd myy tal-
lenteena ja suoratoistona suomalainen, audiovisuaaliseen digitaaliseen
levitykseen keskittynyt VLMedia Oy. Uudessa muodossaan elokuva on
levityksessi muun muassa Ranskan, Saksan, Iso-Britannian, Espanjan
ja Ruotsin suoratoistopalveluissa. Vaikka suoratoistomarkkinat ovatkin
luoneet uutta kysyntii elokuville, pienen tuottajamaan elokuville kilpai-
lu niilld markkinoilla ei ole suoraviivaista. Neofilmin on kannattavam-
paa toimia pienten paikallisten suoratoistoyhtividen kuin markkinoita
hallitsevien suuryhtitiden kanssa, sillid esimerkiksi Netflix edellyttis
tuottajan tekevin kalliit maakohtaiset kieliversiot.7#

Lumikuningatar-elokuvan pitki elinkaari kuvastaa elokuvakulttuurin
ja -tuotannon muutoksia 198o-luvulta 2020-luvulle. Elokuvaprojektiin
sisiltyi suunnitteluvaiheessa selkeiti kansainvilistymisstrategioita, jotka
olisivat toteutuessaan tehneet elokuvasta ylirajaisen yhteistuotannon ja
ehki lisinneet elokuvan kansainvilistd kaupallista levitysti. 1980o-luvun
Suomessa elokuva-alan rakenteet ja kiytinnot eivit kuitenkaan tukeneet
timinkaltaista ylirajaista toimintaa. Suomalaisilla alan ammattilaisilla ei

71 Ohlstém oli tydskennellyt vientitehtdvissd myds Suomen elokuvasditidssa. SES 1984, 4; ks. myds Péivi
Hartzellin haastattelu 25.8.2021.

72 Myds Neofilmi joutui kdrsimadn epiluotettavien huijarien kanssa tehdyistid sopimuksista. Paivi
Hartzellin haastattelu 25.8.2021.

73 Mp.

74 Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021.
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ollut kansainvilisii verkostoja eikd kokemusta niissé toimimisesta. Suo-
men elokuvasiitiolld ja tuotantoyhtivilld ei myoskiin ollut resursseja
kontaktien luomiseen, silld se olisi vaatinut matkustamista ja markki-
nointia. Sen sijaan elokuvana Lumikuningatar niyttiytyy vahvasti ylirajai-
sena taide-elokuvana, jolla oli kysyntii kansainvilisessi elokuvakulttuu-
rissa ja joka levisi vaihtoehtoisten levityskanavien kautta. Tihin [6ytyi
myos tukirakenteita, kuten Suomen elokuvasiition kulttuurivienti. Sit-
temmin teknologinen muutos on mahdollistanut entisti sujuvamman
kierron yli kulttuurirajojen, ja elokuva voi 16ytdi uusia kansainvilisii
yleis6jd suoratoistokanavien kautta.

Koko perheen elokuvaseikkailu

Vuosituhannen taitteeseen tultaessa suomalainen elokuvapolitiikka
alkoi muuttua. Tilastot kertoivat elokuvateattereiden yleisékadosta,
joten Suomen elokuvasiitio avasi tukensa taide-elokuvan lisiksi myos
viihteellisemmille tuotannoille ja genre-elokuville. Samalla Euroopan
unioniin liittyneessd Suomessa alettiin puhua yhi enemmin elokuvan
kansainvilistymisestd. Elokuvapolitiikassa korostui nikemys siiti, ettd
elokuva on seki kulttuuria ettid kaupallista toimintaa.”s Kulttuurituotanto
ei ollut ainoastaan kannattavaa, vaan sen nihtiin toimivan jopa jalki-
teollisen yhteiskunnan talouden veturina.”® Kiytinnossi ajatus kytkey-
tyl kansainvilistymiseen, silld elokuvatuotannon kannattavuus edellytti
laajempaa rahoituspohjaa seki avarampia markkinoita.
Kaksikymmentd vuotta myshemmin kansainvilinen toimintaympi-
ristdé on arkipidivdi.”” Euroopassa titi ovat edesauttaneet Euroopan
unionin tukirakenteet. Suomi liittyi jo vuonna 1993 EU:n Media-ohjel-
maan,”® joka pyrkii luomaan eurooppalaisesta audiovisuaalisesta tuo-
tannosta vahvan vastavoiman Yhdysvaltojen viihdeteollisuuden vallalle.

75 Pantti 2000, 344-345; SES 1999, 4.

76 Tallainen cultural industry -nakemys oli yleinen myés laajemmin ldnsimaissa ja Euroopassa. Pantti
2000, 315-316.

77 Ks. esim. SES 2020, 11, 16-17, 22.

78 Pantti 2000, 345.
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Vaihtuvien Media-ohjelmakausien lisiksi eurooppalaista audiovisuaalis-
ta kulttuuria tukee Euroopan neuvoston Eurimages-ohjelma.

Kansainviliseni yhteistuotantona toteutettu animaatio Niko — lentdjin
poika (2008) on timin uuden, ylirajaisen tuotantokulttuurin elokuva, jo
alun perin kansainvilisesti rahoitettu ja laajoille markkinoille suunnattu.
Idea pitkisti animaatioelokuvasta syntyi suomalaisessa animaatiostu-
diossa Anima Vitaessa.” Tv-tuotantoja ja lyhytelokuvia tuottanut yhtio
asetti vuonna 2002 tavoitteekseen tehdi oma pitki elokuva kansainvili-
seen levitykseen. Euroopan animaatiotuotantoon tutustumisen jilkeen
yhtiossi paidyttiin perhe-elokuvaan, joka tehtiisiin eurooppalaisen ta-
son budjetilla, noin kuudella miljoonalla. Kansallisella tasolla timi oli
uutta. Suomessa ei ollut aiemmin tehty kokopitkii tietokoneanimaatiota
ja pitkien elokuvien budjetti liikkui 1,5-2,5 miljoonan vilill.8°

Projektia toteuttamaan syntyi ylirajainen tekijitiimi. Anima Vitaen
tuottaja Petteri Pasanen pyysi syksylld 2003 projektiin mukaan Cine-
maker-yhtion omistajan, tuottaja-kisikirjoittaja Hannu Tuomaisen,
jolla oli jo kokemusta kansainvilisten yhteistuotantojen tekemisesti.®
Tuomaisen tuottama lasten- ja nuortenelokuva Poika ja ilves (1998) oli
kansainvilisesti rahoitettu ja levitetty, ja myos Suomessa hyvin yleiss-
menestyksen saanut projekti.®* Keviilld 2005 animaatioalan elokuvan-
tekij6itd ja rahoittajia yhteen kokoavan Cartoon Movie -tapahtuman
kautta tuotantokumppaneiksi saatiin tanskalainen A. Film, Ulysses
Films seki A. Filmin yhteistyskumppani, irlantilainen Magma Films.
Yhteistyokumppanien verkostojen myoti tulivat mukaan elokuvan toi-
nen ohjaaja, Michael Hegner, toinen kisikirjoittaja Marteinn Thorisson,
Elokuva valmistui Suomessa, Tanskassa, Saksassa ja Irlannissa sijaitse-
vien tiimien yhteistyoni.®

79 Niko tiedotusmateriaali, ei paividystd, lehdistén materiaali syksylld 2008. Niko, PR-aineisto, KPR-2119,
KAVI; Pallari, Leena: Mitd jos tehtiisiin pitkd animaatio. Helsingin Sanomat 5.10.2008.

80 Ks. esim. SES 2006, 12.

81 Niko tiedotusmateriaali, ei paiviystd, lehdistén materiaali syksylld 2008. Niko, PR-aineisto, KPR-2119,
KAVI; Pallari, Leena: Mitd jos tehtdisiin pitkd animaatio. Helsingin Sanomat 5.10.2008; Rosenqvist,
Juha: Animaatiosta vuoden kotimainen elokuva. Kulttuurihaitari 3/2008.

82 Poika ja ilves, Lumiere-tietokanta.

83 Niko tiedotusmateriaali, ei paiviystd, lehdistén materiaali syksylld 2008. Niko, PR-aineisto, KPR-2119,
KAVI.
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Niko — lentdjin poika -elokuvaa valmisteltiin ja tuotettiin paimaiari-
tietoisesti peruspiirteiltidn ylirajaiseksi. Hjortin esittimin jaottelun mu-
kaan elokuva ilmentii vahvaa ja merkittyd elokuvallista ylirajaisuutta.
Elokuvan tekijit merkitsevit alusta alkaen projektin kansalliset rajat ylit-
taviksi eli puhuvat kansainvilisisti tavoitteistaan.® Elokuvaprojektin eri
osa-alueet, rahoitus, tuotantoprosessi ja tekijit, koottiin yli kansallisten
rajojen. Vaikka rahoittajien joukossa on kansallisia elokuvainstituutteja
— muun muassa Suomen elokuvasiitio rahoitti kisikirjoitustyoti ja tuo-
tantoa®® — kokonaisuus ei muodostunut kansalliseksi projektiksi. Tami
nikyy selkedsti myos elokuvan sisillssi, jossa on monia ylirajaisia pe-
ruspiirteitd.

Niko —lentdjin poika kertoo porovasasta, joka asuu "yksinhuoltajaiitin-
si” Oonan kanssa Lapin tuntureilla. Oona on kertonut pojalleen, etti
tdimin isd on yksi joulupukin rekei vetivisti lentivisti poroista. Niinpi
isdinsi kaipaava Niko harjoitteleekin ahkerasti lentdmisti siini onnis-
tumatta. Seuranaan Nikolla on ikdintynyt liito-orava Julius, joka tuon
tuosta joutuu koomisiin tilanteisiin. Lentimistid harjoitellessaan Niko
tulee vahingossa paljastaneeksi porotokan sijainnin niiti metsistiville
susille, minki vuoksi tokan tiytyy lihted vaeltamaan. Syytosten masenta-
ma Niko paittis lihted etsimiin isdinsi Korvatunturilta huolehtivaisen
Juliuksen seuraamana. Mukaan ly6ttiytyy myos liukasliikkeinen lumik-
ko Wilma. Korvatunturin-matkasta sukeutuu vauhdikas seikkailu, kun
sudet ilkein Mustan Suden johdolla jahtaavat kolmikkoa ja lopulta koko
Korvatunturin vikei. Itsetuntonsa 16ytinyt Niko oppii lentimiin ja rat-
kaisee tilanteen. Onnellisesti piittyvin seikkailun aikana Niko ymmiir-
tad, ettd ihailtua isdd tirkedmpi onkin sijaisisini toiminut Julius. Nikon
ja Juliuksen palattua kotitokkaan "uusperheen” arki jatkuu, mutta nyt
sithen osallistuu myds lentdji-isi, joka lupaa tulla poikaansa katsomaan.

Niko — lentdjiin poika -elokuvan tarina rakentuu kansainvilisen perhe-
elokuvan tutuista peruspiirteisti, piihenkild on samaistuttava, jinnit-

84 Hijort 2010, 13-14.

85 Ks. Niko, leikekansio, KAVI. Kiinnostavaa kylld media nostaa vahvasti esiin kansallisen nakskulman,
Nikon kalleuden ja elokuvan laajan levityksen poikkeuksellisena suomalaisena elokuvana.

86 Niko tiedotusmateriaali, ei paiviystd, lehdistén materiaali syksylld 2008. Niko, PR-aineisto, KPR-2119,
KAVI. SES 2006, 4; Tenho-tietokanta: Niko - lentdgjin poika, KAVI.
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tiviin tilanteisiin joutuva nuori tai lapsi ja kerrontaa vie eteenpiin vauh-
dikas seikkailujuoni, jota rikastuttaa huumori. Nuoren tai lapsen kas-
vutarina on tyypillinen lastenelokuvan teema.®” Temaattisesti elokuva
jatkaa myos 1990-luvun suosittuja amerikkalaisia perhe-elokuvia, jossa
huumorin ja jinnityksen sivyttimai seikkailu on keino vahvistaa hei-
kentyneiti perhesiteiti tai etsid kadonnutta isi4.®® Nykyaikaisen kiin-
teen Niko-elokuvaan tuo se, etti kyseessi ei ole ydinperhe eiki elokuvan
onnellinen loppuratkaisu edes pyri rakentamaan sellaista. Oona-iidin
"vhden illan suhde” ei niyttiydy paheksuttavana, lopussa lentiji-isi
saa jatkaa poikamiehen elimiinsi ja todellisena huoltajana jatkaa
vastuuntuntoinen Julius. Tietyissd kulttuureissa, kuten Yhdysvaltojen
konservatiivisen yleisén keskuudessa, timi vapaamielinen perhekuva
on herittinyt kritiikkid, mutta se ei kuitenkaan muodostunut riskiksi
Pohjois-Amerikan levitykselle.?

Nykyaikaisemman perhekisityksen lisiksi elokuva pyrittiin erotta-
maan amerikkalaisesta valtavirtaelokuvasta Lappi-kuvastolla.?° Eloku-
van visuaalisessa suunnittelussa aidontuntuisen ympiristén luomiseen
kaytettiin paljon vaivaa.>" Tuottaja-kisikirjoittaja Hannu Tuomaisen
mukaan Lapin talviset maisemat ovatkin osa elokuvan persoonallista
profiilia, joka sai myyntiyhti6t kiinnostumaan elokuvasta.”? Linsimai-
selle yleisolle tuttuja kiintopisteiti tarjoavat tarinan viittaukset joulupuk-
kiin ja tdimin poroihin, mutta odotuksista poiketen elokuvan teema ei
kuitenkaan liity jouluun. Tekijit harkitsivat jouluviittausten kiyttod, silld
joulua saatettaisiin pitid myds liian linsimaisena peruspiirteeni, joka
voisi vieraannuttaa yleis6d esimerkiksi Aasian maissa.

Huumoria pidetiin usein kulttuurisidonnaisena ja vaikeana siirtis

tattiinkin kisikirjoittaja Mark Hodkinson, jonka tehtivini oli tyostid

87 Brown pitdi titi erityisesti ei-kaupallisen lastenelokuvan piirteeni. Brown 2017, 65.

88 Tasker 2012, 526, 532; ks. myds perhetematiikan keskeisyydesti lastenelokuvissa Brown 2017, 13.

89 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

90 Kujanpii, Kaisa: Nain syntyi Niko. Turun Sanomat 8.10.2008.

91 Niko tiedotusmateriaali, 17-18. Niko, PR-aineisto, KPR-2119, KAVI; Pallari, Leena: Miti jos tehtiisiin
pitka animaatio. Helsingin Sanomat 5.10.2008.

92 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

93 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.
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kisikirjoitusta komiikan nikskulmasta.>4 Osa elokuvan huumorista
perustuu slapstick-tyyppiseen toiminnalliseen huumoriin, Nikon ja
erityisesti Juliuksen kohellukselle tai kaksikon kanssa ystivystyvin
Wilman vilkasliikkeisyydelle, minki voi ajatella puhuttelevan erityisesti
lapsiyleissd. Huumori rakentuu myos yllittivistid yhdistelmisti ja vas-
takohtaisuuksista. Susilauman seuraan lyottiytyy isinnistddn eksynyt
vaaleanpunainen puudeli Essi, joka ystivillisesti mutta tyynen viiledsti
ohittaa Mustan Suden aggressiivisen uhoamisen. Essi ystivystyy erityi-
sesti lauman hierarkian alapiissi olevan Rimpan kanssa, joka haluaa
ryhtyi kasvissyojaksi.

Timin lisiksi elokuvan huumori hyddyntis intertekstuaalisia viit-
tauksia tunnettuihin elokuviin ja lajityyppikonventioihin. Joulupukin
lentojoukot, heiddn kantabaarinsa ja kauraliemensi sekid Wilma-lumi-
kon ammatti baarilaulajana varioivat (yhdysvaltalaisia) sota- ja lento-
aiheisia elokuvia, joissa machoseikkailijoiden muodostamaa veljellists,
perhe-elimii viistelevdd ryhmai viihdyttad kantabaarin hyvisydaminen
mutta rempsei baaritytts. Koomisen lisin lentojoukkoihin tuo se, etti
loppujen lopuksi lentoporot eivit ole kovinkaan machoja vaan ennem-
minkin hiukan hémel6ji, kuten ryhmin esittelylaulu ja baarin royhtii-
lykisat kertovat. Suoria viittauksia elokuvassa on Tihtien sota -saagaan,
joulupukin lentivi reki kun voi avaruusaluksen tavoin siirtyd hyper-
avaruuteen (kuva 1). Intertekstuaalisuus ja lajityyppiparodiointi eivit
vilttimittid puhuttele aivan nuorinta yleis6d, mutta niilli voidaan huvit-
taa lasten kanssa elokuviin tulleita vanhempia. Elokuva hysdyntii niin
perhe-elokuville tyypillistd kaksoispuhuttelua.s

Voidaan tulkita, etti elokuvassa on pyritty varioimaan ylirajallisia pe-
ruspiirteitd laajaa kansainvilisti yleiséd puhuttelevalla tavalla. Niihin
peruspiirteisiin lukeutuu elokuvan lajikin. Dubattavissa oleva animaatio
ei ole sidoksissa kieleen eiki fyysiseen elinympiristoén. Kansainvilisen
draamaelokuvan piidosassa odotetaan olevan tihtindyttelijin, jonka tun-
nettuus on avuksi markkinoinnissa, mutta animaatio vapautuu tisti

94 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021; my6s Rosenqvist, Juha: Animaatiosta vuoden kotimainen
elokuva. Kulttuurihaitari 3/2008.
95 Brown 2017, 35-36.
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Kuva 1. Silménisku Téhtien sota -faneille: joulupukin reki pystyi siirtymiain "aatto-
vauhtiin”, joka visuaalisesti muistuttaa Téhtien sodan avaruusaluksia hyperajossa.
Kuvankaappaus elokuvasta Niko — lentdjin poika (© Anima Vitae Oy, Cinemaker
Oy, Ulysses Filmproduktion GmbH, A. Film A/S, Magma Films Ltd. 2008).

vaatimuksesta. Tuomaisen mukaan lastenelokuva-animaatiolla onkin
selvi etu kansainvilisilli markkinoilla.?®

Saatavissa olevien levitystietojen mukaan Niko — lentijin poika on
nihty ainakin 35 maassa ympiri maailman.”” Lumiere-tietokanta ker-
too, ettd vuoteen 2020 mennessi elokuvan on nihnyt teattereissa Eu-
roopan ja Turkin alueella lihes kolme miljoonaa katsojaa.®® Tuottajan
mukaan elokuva myytiin yli sataan maahan.? Euroopan maiden lisiksi
mukana on harvinaisempia kohdemaita Lihi-idisti ja Afrikasta, kuten
Libanon ja Egypti, sekd Aasian markkinoiden suuria maita Kiina, Japani
ja Eteld-Korea. Elokuvan kansainvilistd myyntid hoiti saksalainen, glo-
baaleilla markkinoilla toimivan Telepoolin tytiryhtit Global Screen.>°
Se myi elokuvan useisiin maihin jo ennen elokuvan valmistumista.™

96 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

97 Niko - lentdjin poika -elokuvan levitystiedot on keritty Lumiere-tietokannasta, KAVI:n Tenho-
tietokannasta ja Internet Movie Database -verkkosivuilta. Tuomaisen mukaan maakohtaista tietoa
on hankala selvittd, koska myyntid on hoitanut erillinen myyntiyhtis, joten yksityiskohtaista tietoa ei
ole tuottajillakaan. Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

98  Niko - lentdjin poika, Lumiere-tietokanta.

99 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

100 Helsingin Sanomat 30.5.2006; Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

101 Helsingin Sanomat 30.5.2006; Tainola, Rita: Suomalaisporolle jattisopimus. llta-Sanomat 10.12.2007.
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Pohjoismaisen levityksen hoiti Nordisk Film, jonka kanssa tuottaja
Tuomainen oli tehnyt yhteistytd jo aiemmin.™2 Kaikissa maissa elokuva
ei paitynyt elokuvateatterilevitykseen, vaan se esitettiin televisiossa tai
levitettiin tallenteena.’®s Elokuvan rahoittajiin kuului myds eurooppa-
laisia televisioyhtivitd kuten Yleisradio, tanskalainen TV2 Denmark ja
saksalainen Zweites Deutsches Fernsehen ZDF, joiden kautta televisio-
levitys varmistui jo etukiteen.ro4

Alun perin EU:n Media-ohjelman eurooppalaisen animaatioalan
kehittimiseksi ja tukemiseksi kiynnistimi verkostoitumiskonsepti
Cartoon Movie oli keskeinen kansainvilistymisen vauhdittaja Niko-
projektille.’>s Tapahtuman kautta Iydettiin paitsi yhteistuottajat ja
osarahoittajat myos elokuvan myyntiyhtio Telepool. Kun tuotantoa oli
saatu edistettyd, hanketta esiteltiin uudelleen Cartoon Movie -tapahtu-
massa keviilli 2006. Tilloin elokuva heritti lupaavana perhe-elokuvana
niin paljon myonteisti kiinnostusta, etti se sai useita tarjouksia myynti-
yhtisiltd. Tuomaisen mukaan tuottajat paityivit tekemiin sopimuksen
Telepoolin kanssa, koska yhtio oli vakavarainen ja luotettava, profiloitu-
nut perhe-elokuviin ja toiminut markkinoilla pitkéin.

Kaupallisen levityksen lisiksi Niko — lentdjin poika elokuva kiersi
kansainvilisilli elokuvafestivaaleilla.”” Elokuva voitti piipalkinnon
ja yleisopalkinnon keskeiselli CineKid-lastenelokuvafestivaaleilla
Amsterdamissa syksylld 2008.7°8 Tamin jilkeen elokuvan kulttuuri-
vientii elokuvafestivaaleille ei pidetty kaupallisen levityksen kannalta
tirkedni. Elokuva ei tarvinnut markkinointitukea festivaaleilta, pdinvas-
toin levittdji saattoi haluta rajoittaa osallistumista festivaaleille, jotta se
ei haittaisi kaupallista levitysti.*®

Niko — lentijin poika -elokuvan kaupallinen kierto jatkuu edelleen, nyt
muun muassa Euroopan suoratoistopalveluissa, joiden suosio on luonut

102 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

103 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

104 Niko - lentdjin poika, Tenho-tietokanta.

105 Ks. Cartoon Movie 2021; Niko tiedotusmateriaali, ei paivdystd, lehdistén materiaali syksylld 2008.
Niko, PR-aineisto, KPR-2119, KAVI.

106 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

107 Niko - lentdjin poika, Tenho-tietokanta.

108 Niko-poroanimaatiolle tuplavoitto kansainvilisilla festivaaleilla. Helsingin Sanomat 27.10.2008.

109 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.
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uusia markkinoita audiovisuaalisille tuotannoille. Satuaiheiset animaa-
tiot sopivat paitsi kansainviliseen myos pitkiikiiseen levitykseen, silld
sadun fantasiamaailma ja animaatio kestivit aikaa draamaa parem-
min.” Ylirajaisesta suosiosta kertoo sekin, ettd elokuva levida verkossa
my0s piraattiversioina.™

Niko — lentdjiin poika on esimerkki tietoisesta kansainvilistymisstrate-
giasta, jossa kansalliset rajat ylitettiin jokaisella osa-alueella: kisikirjoi-
tuksessa, rahoituksessa, varsinaisessa tuotannossa ja levityksessi. Stra-
tegian onnistuminen vaati tietoista tyoskentelyi, kompetenssia toimia
ylirajaisissa verkostoissa ja uuden oppimista.”* Ylirajaisen toiminnan
mahdollistajana olivat paitsi vihitellen rakentunut osaaminen myos
Suomen elokuvasiition ja erityisesti Euroopan unionin luomat tuki-
rakenteet ja ylirajainen toiminta-alue. Keskeisti oli myos teknologian ke-
hitys, joka mahdollisti nopean tiedonsiirron ja kansainvilisen tuotanto-
tiimin tiiviit yhteydet.™s

Nikon kansainvilistymisstrategia oli uuden ajan tavoitteiden mukais-
ta, ja aikalaiset palkitsivat tekijoitd onnistumisesta. Elokuva voitti vuoden
2008 parhaan elokuvan Jussin, ja Suomen elokuvatuottajien keskusliitto
palkitsi tuottajat Petteri Pasasen ja Hannu Tuomaisen vuoden tuottaji-
na."™ Arvostus osaltaan kuvastaa siti, miten juurtunut kisite kansallinen
elokuva on. Kun suomalainen elokuvatuotanto onnistuneesti kansain-
vilistyy, tuotantoa ei vilttimittd nihdi kansainviliseni tai ylirajaisena
vaan edelleenkin kansallisena. Tistid kertoo Nikon mediajulkisuuskin,
jossa elokuvan menestysti juhlistettiin erityisesti suomalaisen elokuvan
voittokulkuna.™s

110 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021; Nikon tarinamaailma on myés saanut jatkoa Niko 2 - len-
tdjdveljekset -elokuvassa (Suomi, Saksa, Irlanti, Tanska 2012) ja samalla tekijatiimilld suunnitteilla on
kolmaskin osa. Niko 2 -lentdjiveljekset, Elonet-tietokanta; Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

111 Lehtonen, Veli-Pekka: Suomalaisanimaatio Niko levidd luvatta internetissi. Helsingin Sanomat
25.3.2009.

112 Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021.

113 Ks. Niko tiedotusmateriaali, 14-15, ei pdivdystd, lehdistén materiaali syksylla 2008. Niko, PR-aineisto,
KPR-2119, KAVI.

114 Lehtonen, Veli-Pekka: Yhtd hauska ja pitkd Jussi-gaala kuin ennenkin. Helsingin Sanomat 2.2.2009;
Pasanen ja Tuomainen Vuoden elokuvatuottajiksi. Eteld- Suomen Sanomat 26.9.2009.

115 Ks. esim. Rémpétti, Harri: Suomalaisanimaatio valtasi joulusesongin Disneyn piirretyiltd. Helsingin
Sanomat 24.12.2007; Salonen, Helja: Pietu valloittaa maailmaa. Iltalehti 24.3.2005; Kauppinen, Eeva
2007: Suomen kallein poro etsii isddnsd. Kaleva 11.12.2007; Paikirjoitus: Suomalaisanimaatiolla

108 ANNELI LEHTISALO



https://doi.org/10.21435/skst.1498

Lastenelokuvan ylirajaiset piirteet ja kansainvilisen
levityksen potentiaali

Elokuvien Pikku pelimanni, Lumikuningatar ja Niko — lentdjdn poika kro-
nologinen tarkastelu saattaa niyttiytyi teleologisena kehitykseni kohti
kansainvilisempii suomalaista lastenelokuvaa. Silti on hyvi muistaa,
etti jo 1940-luvulla Pikku pelimanni -elokuva asettui osaksi aikakauden
kansainvilisti "lapsielokuvien” lajityyppii ja elokuvaa tietoisesti myytiin
eri maihin. Toisaalta kansainvilinen toiminta on yhi riskialtista ja on-
nistuminen edellyttii osaamista, verkostoja ja luotettavia kumppaneita.

Toki suomalaiset elokuvatuotannot ovat kiistatta kansainvilistyneet.
Selkein muutos ajan kuluessa on tapahtunut elokuva-alan olosuhteissa,
silld elokuvapolitiikka, taloudelliset rakenteet ja teknologia tukevat yli-
rajaista toimintaa yhi paremmin. Miti vahvempia ylirajaisia rakenteita
ja resursseja on olemassa, siti tietoisempia kansainvilisii levitysstrate-
gioita elokuvien tekijit voivat tehdi. Ylirajaiset peruspiirteet ovat vahvis-
tuneet erityisesti tuotannossa ja levityksessi.

Suomen Filmiteollisuuden suunnitelmat 1930-luvulla niyttivit sat-
tumanvaraisilta, mutta tuotantoyhtié hydynsi elokuvan levityksessi so-
danaikaista tilannetta, vaikka elokuva itsessddn oli selkeisti kansallinen
tuotanto. Kansainvilinen yhteistuotanto oli 1980o-luvulla yksi mahdolli-
suus, jota myos Hartzell ja Neofilmi selvittivit. Tuolloiset elokuvatuo-
tannon rakenteet seki puutteelliset resurssit ja osaaminen vaikeuttivat
kuitenkin ylirajaista tuotantoa. Kansainvilinen yhteistuotanto olisi my6s
voinut pakottaa ohjaajan luopumaan omasta nikemyksestiin, miki
tuolloisessa ohjaajakeskeisessi tuotantomuodossa ei ollut houkuttele-
vaa. Rakenteet toimivat paremmin elokuvalevityksessi, jossa ylirajaista
kiertoa oli mahdollista suunnitella festivaaliverkoston varaan. Kaupal-
linen kansainvilinen elokuvalevitys vaati silti tuohonkin aikaan poik-
keuksellista osaamista.

Vasta 2000-luvun teknologinen muutos on mahdollistanut uuden-
laisen ylirajaisen elokuvien kierron. Niko-elokuva sen sijaan edustaa

lupaavat nakymit. Keskisuomalainen 3.2.2009; Niko-poro menestys my&s Saksassa. llta-Sanomat
10.11.2009; Niko lensi menestykselld Ranskaan. Turun Sanomat 20.12.2008.
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kokonaisuudessaan vahvaa ja merkittyi ylirajaista elokuvaa, tuotannon,
elokuvan sisillon, levityksen ja vastaanoton nikskulmasta. Timén mah-
dollistavat 2000-luvulla muotoutuneet pohjoismaiset ja eurooppalaiset
rakenteet, jotka edistivit kansainvilisid elokuvamarkkinoita ja kulttuuri-
tuotantoa. Teknologinen kehitys helpottaa seki elokuvien kansainvilisti
litkkumista ettid vuoropuhelua eri maissa toimivien vilillid. Alalla on
koulutettuja ammattilaisia, joilla on kansainvilisen levityksen vaatimaa
osaamista.

Kisittelemissini elokuvissa oli jo itsessiin ylirajaista potentiaalia.
Pikku pelimannin ja Lumikuningattaren aiheet olivat ainakin linsimaissa
tunnistettavia, 1930-luvun kansainvilisten mallien mukainen ”ithme-
lapsi”, Lumikuningattaren tunnettu H. C. Andersenin satu. Nikon kan-
sainvilisen tiimin kisikirjoittama jannittivi seikkailujuoni ja animaa-
tiototeutus olivat harkiten suunniteltu ylirajaisiksi. Pikku pelimannin
musiikki ja Lumikuningattaren visuaalisuus puolestaan lisisivit ndiden
elokuvien ilmaisun ylirajaisuutta. Tdssi ei valitettavasti ole ollut mah-
dollista tarkastella vastaanoton ylirajaisuutta, mutta elokuvat itsessiin
antavat viitteiti siitd, miten elokuvaa on mahdollista ymmairtia eri kult-
tuureissa. Pikku pelimannin yksikertainen ja sentimentaalinen kerronta
lienee ollut helppo tulkita saksalaisissakin katsomoissa, samoin kuin
dokumentaariset musiikkiesitykset. Lumikuningattaren tarinasta oli pois-
tettu uskonnolliset viittaukset, miki saattoi sujuvoittaa sen kiertoa eri
elokuvakulttuureissa. Niko — lentdjiin poika -elokuvan tekijitiimi harkitsi
tarkkaan eri peruspiirteiden merkitysti vastaanotolle. Uudenlaisia per-
hearvoja edustava uusperhekuvio olisi voinut olla riski ylirajaiselle vas-
taanotolle samoin kuin joulukuvasto muille kuin linsimaisille katsojille,
mutta suosion perusteella riski kannatti ottaa.

Kisittelemini elokuvat ovat esimerkki paitsi suomalaisen elokuvatuo-
tannon kansainvilistymisesti myos siitd, miten lastenelokuvakulttuu-
ri vihitellen vakiintui Suomessa. Elokuvat kuvastavat lastenelokuvien
moninaisuutta — edustavathan ne erilaisia lajityyppeji, melodramaat-
tista musiikkielokuvaa, satufantasiaa ja animoitua seikkailua. Historian
kuluessa timi moninaisuus on vakiintunut: 1930-luvulla lapsielokuva
oli Suomessa nimikettiin mytten hiilyvi ilmis, 198o-luvulla valtio jo

110 ANNELI LEHTISALO



https://doi.org/10.21435/skst.1498

tietoisesti tukee elokuvakategoriaa nimelti lastenelokuva, 2000-luvulla
on muotoutunut lapsiyleisélle omat elokuvamarkkinat seki kohtalaisen
jaettu ymmirrys siitd, miki on lastenelokuva.

Olen tissd luvussa lastenelokuvaa tarkastellessani hyodyntinyt seks
tuottajalihtoisti ettd elokuvakritiikille tyypillisti lajityyppimairittelys. =
Genretutkija Rick Altmanin mukaan elokuvatuottajien tavoitteena on
ollut puhutella yleis64 hyviksi havaitsemillaan, katsojia houkuttelevilla
piirteilld ja malleilla eiki luoda yhteniisii kategorioita. Elokuvakriitikot
ja -tutkijat sen sijaan mairittelevit lajityyppeji jilkikiteisesti, jolloin py-
ritddn tismillisyyteen ja erittelemiin joukosta elokuvia yhteisii ominai-
suuksia.

Olen midritellyt lastenelokuvan lapsille suunnatuksi elokuvaksi.™”
Tillainen tuottajalihtsinen, inklusiivinen nikskulma on ollut artikkelis-
sa tarpeen, jotta olen ylip4itiin pystynyt tekemdiin historiallisen tarkas-
telun ja sisillyttdd sithen eri termein nimetyt elokuvat. Silti tillainen
vilji, kohderyhmin mukaan tehty miiritelmi ei ole ongelmaton, silld
aikalaisyleisé tuskin koostui pelkistiin lapsista. Suomalaiset elokuva-
tuottajat nimittiin vilttivit 1930-1940-lukujen taitteessa rajaamasta
ketiin yleissryhmii ulkopuolelle, koska elokuvalle haluttiin mahdolli-
simman laaja yleis6. Pikku pelimanni vetikin puoleensa eri-ikiisti ylei-
s64, ensisijaisemmin musiikista kiinnostuneita kuin lapsia. Sen sijaan
1980-luvulla elokuvan tukirakenteet ja levityskanavat rajasivat lapsille
suunnatut elokuvat omaan luokkaansa. Lumikuningatar hyotyi niisti
tuista ja levitysverkostosta, kuten kansainvilisistd lastenelokuvafesti-
vaaleista, mutta sen moderni ilmaisu saattoi silti puhutella enemmin
taide-elokuvien ystivii kuin populaarikulttuuriin tottuneita lapsia. Tél-
le vuosituhannelle tultaessa tarkoituksellinen kaksoispuhuttelu on va-
kiintunut lastenelokuvien perusominaisuudeksi. Kaksoispuhuttelu ei
ainoastaan laajenna katsojapohjaa ja tee elokuvista taloudellisesti kan-
nattavampia, vaan sen voi ajatella myos vahvistavan (lasten)elokuvakul-
tuurin sosiaalisuutta ja jatkuvuutta, jos koko perhe voi viihtyd yhdessi
elokuvissa. Nikon yleisésuhde suunniteltiin tarkkaan jo kisikirjoitus-

116 Altman 2002, 57; ks. my&s Lehtisalo 2011, 68—71.
117 Ks. tarkemmin kirjan johdanto ja esimerkiksi Brown 2017, 40.
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vaiheessa tietoisena kaksoispuhuttelun tirkeydesti, joten siiti ei tullut
vain lapsille vaan koko perheelle suunnattu elokuva.

Toisaalta tarkasteluni on ollut tutkijan jilkikiteinen analyysi, jossa
olen niputtanut yhteen erilaisia piirteitd sisiltivii elokuvia. Timi on
ollut perusteltua, koska erilaisuudesta huolimatta elokuvat jakavat laste-
nelokuvien konventionaalisia piirteitd: tarinan piihenkiléni on lapsi tai
nuori, elokuvassa ei ole aikuissisiltoji eli vikivaltaa tai seksii ja teemana
on vahvistaa perhe- tai ystivyyssuhteita."® Pikku pelimannissa melodraa-
ma syntyy perheen hajoamisesta ja orpoudesta, ja onnellinen loppu hui-
pentuu Olavin ja iidin syleilyyn. Niko — lentdjdn pojassa tyostetdin isin
puutteen ja uusperheen ongelmaa seikkailun siivelld. Lumikuningatar
taas keskittyy ystivyyden tematiikkaan. Se onkin kaikkein selkeimmin
rajautunut lasten nikokulmaan, silli Kertun ja Kain perheelli ei ole
minkiinlaista roolia elokuvassa ja useimmat aikuisetkin ovat uhkaavia
tai vihintddnkin kummallisia. Tim3i vahva nikskulma nousee elokuvan
fantasiamaailmasta, mutta toisaalta se kertoo myos siitd, miten taide-elo-
kuva teki eroa perhearvoja korostaviin (amerikkalaisiin) lastenelokuviin.
Niko — lentdjin pojassa suorastaan leikitelldin uudenlaisilla nakokulmilla
perheeseen. Timi piirre erottaa sen sovinnaisuutta korostavasta lasten-
elokuvien konventiosta™ ja niin jopa uudistaa lastenelokuvan lajia. Til-
lainen konventioiden variointi onkin vakiintuneille lajityyppielokuville
ominaista, kun ne pyrkivit tasapainottelemaan tunnistettavuuden ja
uutta tarjoavien, tuotetta erottelevien piirteiden vililld. =2

On yllattivas, miten niisti erilaisista, eri vuosikymmenilld tuotetuista
elokuvista on l6ydettivissd kansainvilisii, toistuvia peruspiirteiti, jotka
kertovat lastenelokuvien ylirajaisuudesta. Ilman kansainvilisti levitysti-
kin elokuvat asettuvat siis osaksi ylirajasta lastenelokuvakulttuuria. Liik-
kuuko yksittdinen lastenelokuva helpommin yli kulttuurirajojen kuin
aikuisille suunnattu elokuva? Periaatteessa lapsille suunnattu elokuva
el niyttiydy sen ylirajaisempana kuin aikuisillekaan suunnattu elokuva
vaan kyse on kummassakin kategoriassa siiti, puhutteleeko elokuva eri-

118 Brown 2017, 13-14.
119 Brown 2017, 15.
120 Ks. esim. Neale 2000, 218-219.
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laisia yleis6ji ja onko siinid kansainvilisti potentiaalia, toisin sanoen,
sisiltdako yksittidinen elokuva ylirajaisia peruspiirteitd. Kisittelemissini
elokuvissa jotkin ylirajaiset peruspiirteet ovat juuri lastenelokuvalle tyy-
pillisia ominaisuuksia kuten "ihmelapsi”, tunnettu satu ja animoidut
eliinhahmot, mutta nimai peruspiirteet voisivat toisessa yhteydessi olla
hyvin kansallisia, ne voisivat esimerkiksi ammentaa Suomen historiasta
tai suomalaisesta kulttuuriperinteesti. Vaikuttaakin silti, ettd tarkastele-
mani elokuvat olivat ylirajaisuudessaan erityistapauksia.

Elokuvien poikkeuksellisuuden voi tulkita avittaneen niiti nouse-
maan esiin lastenelokuvan marginaalista. Pikku pelimanni -elokuva
rakennettiin kuuluisan henkilén ympirille. Lumikuningatar ja Niko —
lentdjan poika -elokuvien tuotantoarvot olivat korkeat, miki kertoo elo-
kuvien tekijoiden ja tuotantoyhtiiden arvostuksesta lastenelokuvia koh-
taan — elokuvaan oltiin valmiita sijoittamaan paljon resursseja ja tyoti.
Tami poikkeuksellisuus oli samalla elokuvien ylirajainen peruspiirre,
joka lisdsi niiden kykyi kilpailla kansainvilisilla elokuvamarkkinoilla;
"ihmelapsen” esittimit musiikkinumerot, Lumikuningattaren ja Nikon
laatu tekivit niistd kaupallisesti potentiaalisia. Elokuvat toimivat omana
aikanaan suomalaisen elokuvan ja kulttuurin kiyntikorttina maailmalla.
Ne osoittivat suomalaisten nuorten musikaalista lahjakkuutta, kuvasivat
suomalaisen taide-elokuvan visuaalista ilottelua seki todistivat euroop-
palaisen animaation teknis-taiteellisesta ja taloudellisesta kilpailuky-
vystid. Lumikuningatar- ja Niko-elokuvien tapauksessa syntyi kiehtova
kansallisen-kansainvilisen arvostuksen ketju, kun tuotantoyhtividen
kiinnostus ja panostukset lastenelokuvaan synnyttivit ihailua Suomes-
sa ja mahdollistivat kansainvilisen menestyksen, miki puolestaan lisisi
edelleen arvostusta Suomessa. Tillainen arvostuksen ketju oli omiaan
vakiinnuttamaan monimuotoista lastenelokuvaa osaksi kansallista elo-
kuvakulttuuria.

LASTENELOKUVA SUOMALAISEN ELOKUVAN KANSAINVALISENA KAYNTIKORTTINA 113



https://doi.org/10.21435/skst.1498

LAHTEET

ELOKUVAT

Lumikuningatar (1986). Sk: Piivi Hartzell. O: Paivi Hartzell. T: Neofilmi Oy. Suomi. Ensi-ilta:
19.12.1986. Kesto: 1:33:00. lkiraja S (1986), 7 (DVD, 2017).

Niko — lentdjéiin poika (2008). Sk: Hannu Tuomainen, Marteinn Thorisson ja Mark Hodkinson.
O: Michael Hegner, Kari Juusonen. T: Anima Vitae Oy, Cinemaker Oy, Ulysses Film-
produktion GmbH, A. Film A/S, Magma Films Ltd. Tuottaja: Petteri Pasanen, Hannu
Tuomainen. Suomi, Saksa, Irlanti, Tanska. Ensi-ilta: 10.10.2008. Kesto: 1:22:37. lkiraja 7.

Pikku pelimanni (1939). Sk: Boris Sirpo, Tuomi Elmgren-Heinonen ja Toivo Sirkka. O: Toivo
Sarkka. T: Suomen Filmiteollisuus Oy. Suomi. Ensi-ilta: 12.11.1939. Kesto: 1:39:44. Ikéraja S.

ARKISTOLAHTEET

Elinkeinoelimin keskusarkisto (ELKA, Mikkeli)
Lisenssitoimikunnan arkisto
Vientilisenssianomukset

Kansallinen audiovisuaalinen arkisto (KAVI, Helsinki)
Kasikirjoitukset, tuotanto ja pr-materiaalit

Lumikuningatar (LK)

Niko — lentdjcin poika (Niko)

Pikku pelimanni
Leikekansiot

Lumikuningatar

Niko — lentdjéin poika

Ulkoministerién arkisto (UMA, Helsinki)
19G: Valokuvat & filmit 1941-1943

TOIMINTAKERTOMUKSET

Suomen elokuvasiitié. 1984. Toimintakertomus 1984. Helsinki: Suomen elokuvaséitio.

Suomen elokuvasiitié. 198s. Toimintakertomus 1985. Helsinki: Suomen elokuvasiitio.

Suomen elokuvasiitis. 1987. Toimintakertomus 1987. Helsinki: Suomen elokuvas&itio.

Suomen elokuvasiitis. 1988. Toimintakertomus 1988. Helsinki: Suomen elokuvasiitis.

Suomen elokuvasiitis. 1999. Suomalaisen elokuvan tavoiteohjelma. Helsinki: Suomen elo-
kuvasaitio.

Suomen elokuvasiiti6. 2006. Toimintakertomus 2006. Helsinki: Suomen elokuvasiitio.

Suomen elokuvasiitié. 2010. Elokuvavuosi 2009. Suomen elokuvasddtion tilastoja. Helsinki:
Suomen elokuvasiitios.

Suomen elokuvasiitié (SES). 2020. Toimintakertomus 2020. Helsinki: Suomen elokuva-
saatio.

114 ANNELI LEHTISALO



https://doi.org/10.21435/skst.1498

SANOMA- JA AIKAKAUSLEHDET

Elokuva-Aitta 1939
Elokuvalukemisto 1939
Etelii-Suomen Sanomat 2009
Helsingin Sanomat 1939, 2006, 2007, 2008, 2009
Iltalehti 2005

Ilta-Sanomat 1988, 2007, 2009
Kaleva 2007

Keskisuomalainen 2009
Kulttuurihaitari 2008
Minnesotan Uutiset 1941

New Yorkin Uutiset 1941, 1942
Peili 1986

Pdivéilehti 1940

Turun Sanomat 2008

SF Uutiset 1939, 1941

Suomen Kuvalehti 1939, 1986

HAASTATTELUT

Ohjaaja Paivi Hartzell kertoo elokuvasta, Koulujen elokuvaviikon materiaalit 2020. Media-
kasvatuskeskus Metka ry. [viitattu 30.8.2021] Saatavilla: https://www.elokuvaviikko.fi/koe-
taan/elokuvat/lumikuningatar/ohjaaja-paivi-hartzell-kertoo-elokuvasta/

Piivi Hartzellin haastattelu 25.8.2021. Muistiinpanot tekijalla.

Hannu Tuomaisen haastattelu 11.8.2021. Tallenne tekijalla.

TIETOKANNAT JA FILMOGRAFIAT

Cartoon Movie. 2021. [viitattu 30.8.2021] Saatavilla: http://www.cartoon-media.eu/

Elonet-tietokanta. Kansallisen audiovisuaalisen instituutin elokuvatietokanta. [viitattu
30.8.2021] Saatavilla: https://elonet.finna.fi

Internet Movie Database. [viitattu 30.8.2021] Saatavilla: https://www.imdb.com

Lumiere-tietokanta. The European Audiovisual Observatory, tietokanta eurooppalaisten
elokuvien elokuvateatteriesitysten kavijamadarista. [viitattu 30.8.2021] Saatavilla:
http://lumiere.obs.coe.int/web/search/

Mediendatenbank. Institut fiir Medien- und Kommunikationspolitik, mediateollisuuden
tilastoja. [viitattu 30.8.2021] Saatavilla: https://www.mediadb.eu

Statista. 2021. International box office figures for the highest grossing movies each year,
from 1915 to 2021. [viitattu 30.8.2021] Saatavilla: https://www.statista.com/

Svensk filmdatabas. Ruotsin elokuvainstituutin elokuvatietokanta. [viitattu 30.8.2021] Saata-
villa: http://www.svenskfilmdatabas.se

Tenho-tietokanta. Kansallisen audiovisuaalisen instituutin arkistotietokanta. Kaytettdvissi
instituutin tiloissa.

LASTENELOKUVA SUOMALAISEN ELOKUVAN KANSAINVALISENA KAYNTIKORTTINA 115


https://www.elokuvaviikko.fi/koetaan/elokuvat/lumikuningatar/ohjaaja-paivi-hartzell-kertoo-elokuvasta/
https://www.elokuvaviikko.fi/koetaan/elokuvat/lumikuningatar/ohjaaja-paivi-hartzell-kertoo-elokuvasta/
http://www.cartoon-media.eu/
https://elonet.finna.fi/
https://www.imdb.com/
http://lumiere.obs.coe.int/web/search/
https://www.mediadb.eu/
https://www.statista.com/
http://www.svenskfilmdatabas.se/

https://doi.org/10.21435/skst.1498

Langfilm i Sverige 1940-1949. Fakta om 3.243 ldngfilmer godkinda fér visning eller censurfér-
bjudna i Sverige 1940-1949. Wredlund, Bertil & Lindfors, Rolf. 1981. Stockholm: Proprius.

TUTKIMUSKIRJALLISUUS

Altman, Rick. 2002. Elokuva ja genre. Tampere: Osuuskunta Vastapaino.

Brown, Noel. 2017. The Children’s Film. Genre, Nation, and Narrative. New York: Wallflower
Press.

Hjort, Mette. 2010. On the plurality of cinematic transnationalism. Teoksessa Nata3a
Durovi¢ova & Kathleen Newman (toim.): World Cinemas, Transnational Perspectives. New
York: Routledge, 12-33.

Honka-Hallila, Ari, Laine, Kimmo & Pantti, Mervi. 1995. Markan téihden. Yli sata vuottta
suomalaista elokuvahistoriaa. Turku: Turun yliopiston tdydennyskoulutuskeskus.

Hupaniittu, Outi. 2016. Appendix. Teoksessa Henry Bacon (toim.): Finnish Cinema. A Trans-
national Enterprise. Lontoo: Palgrave Macmillan, 247-250.

lordanova, Dina. 2010. Rise of the fringe. Global cinema’s long tail. Teoksessa Dina
lordanova, David Martin-Jones & Belen Vidal (toim.): Cinema at the periphery. Detroit:
Wayne State University Press, 23—45.

Laine, Kimmo. 1999. "Pddosassa Suomen kansa”. Suomi-filmi ja Suomen Filmiteollisuus kan-
sallisen elokuvan rakentajina 1933-1939. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Lehtisalo, Anneli. 2011. Kuin elivind edessimme. Suomalaiset historialliset elimdkertaelokuvat
populaarina historiakulttuurina 1937—1955. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Lehtisalo, Anneli. 2016a. Exporting Finnish Films. Teoksessa Henry Bacon (toim.): Finnish
Cinema. A Transnational Enterprise. Lontoo: Palgrave Macmillan, 115-138.

Lehtisalo, Anneli. 2016b. Finnish Films and International Film Festivals. Teoksessa Henry
Bacon (toim.): Finnish Cinema. A Transnational Enterprise. Lontoo: Palgrave Macmillan,
223-226.

Lehtisalo, Anneli. 2019. Maitotytté maailmalla — SF:n elokuvien ulkomaanlevitys. Teoksessa
Kimmo Laine, Minna Santakari, Juha Seitajarvi & Outi Hupaniittu (toim.): Unelmatehdas
Liisankadulla. Suomen Filmiteollisuus Oy:n tarina Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden
Seura, 254—271.

Neale, Steve. 2000. Genre and Hollywood. Lontoo: Routledge.

Pantti, Mervi. 2000. "Kansallinen elokuva pelastettava”. Elokuvapoliittinen keskustelu kotimai-
sen elokuvan tukemisesta itsendisyyden ajalla. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Sihvonen, Jukka. 1987. Kuviteltuja lapsia. Suomalaisen lastenelokuvan lapsikuvasta. Helsinki:
Valtion Painatuskeskus.

Tasker, Yvonne. 2012. The Family in Action. Teoksessa Barry Keith Grant (toim.): Film Genre
Reader IV. Austin: University of Texas Press.

116 ANNELI LEHTISALO



https://doi.org/10.21435/skst.1498

Elokuva ja monilukutaidon pedagogiikka
varhaiskasvatuksessa
Muumien taikatalven (2017) merkitysten muotoilu

Satu Valkonen
@ https://orcid.org/0000-0001-9577-7266

Varhaiskasvatuksen tehtivini on edistii lapsen kehitysti ja oppimista,
lisitd lasten tasa-arvoa ja yhdenvertaisuutta seki vahvistaa lasten osalli-
suutta seki aktiivista toimijuutta yhteiskunnassa. Tarkastelen tissi
luvussa, miten lastenelokuvaa voisi hyodyntii tissi tehtidvissi. Viite-
kehyksenini toimii monilukutaidon pedagogiikka,’ jossa Muumien taika-
talvi -elokuvaa (2017) sovelletaan merkitysten luomisen ja muotoilun
prosessissa sekid uuden tuottamisessa lasten kanssa. Monilukutaidon
pedagogiikassa merkitysten muotoilusta kiytetiin termii suunnittelu
(design).> Elokuva tarjoaa piivikotiin tekstuaalisten merkitysten moni-
naisen maailman. Kuvaan, miten siti voidaan lihestyd monilukutaidon
pedagogiikan avulla.

Varhaiskasvatussuunnitelman perusteet miirittivit, millaista ope-
tusta paivikodissa tulee toteuttaa. Tami koskee myds monilukutaidon
opettamista. Monilukutaidolla viitataan perusteasiakirjassa erilaisten
viestien tulkinnan ja tuottamisen taitoihin ja siihen katsotaan sisilty-

1 New London Group 1996.
2 Cope & Kalantzis 2009, 10-15.
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vin erilaisia lukutaitoja kuten medialukutaito ja kuvanlukutaito.’ Tut-
kimuskirjallisuudessa monilukutaidolla tarkoitetaan perusteasiakirjan
osaamisperustaisesta méairitelmistd poiketen pedagogista lihestymis-
tapaa, missi merkityksessi kiytin kisitetti tissi luvussa.+ Miirittelen
monilukutaidon New London Groupin (1996) mukaisesti kahden mo-
neuden avulla: ensimmiinen liittyy laajentuneeseen tekstikisitykseen,
multimodaalisuuteen, ja toinen oppijoiden erilaisiin lihtokohtiin, so-
siaaliseen diversiteettiin.s

Niin ollen kisitin monilukutaidon ensinnikin laajentuneena ja
moninaistuvana lukutaitojen alueena, jossa tekstien moninaisilla muo-
doilla ja eri viestimilli on keskeinen asema. Monilukutaidossa on kyse
inhimillisesti ja sosiaalisesta toiminnasta, jossa maailmaa tarkastellaan
uusista nikokulmista ja jossa opittua sovelletaan uusissa yhteyksissi
yhdessi uutta luoden.® Monilukutaidon pedagogiikassa siis sovelletaan
erilaisia tekstityyppeji ja -tyyleji ja opetellaan hankkimaan, yhdisti-
miin, muokkaamaan, tulkitsemaan ja tuottamaan tietoa eri muodoissa,
ympéristdissi ja tilanteissa.” Toiseksi, kun monilukutaitoa lihestytiin
pedagogiikkana, on tirkeis, ettd opetuksessa vastataan sosiokulttuurisen
moninaisuuden asettamiin vaatimuksiin.® Sosiokulttuurisen moninai-
suuden tunnustamisella viittaan oppijoiden sosiaaliseen diversiteettiin
eli heidin moninaisten taustojensa, kiinnostustensa, osaamisensa ja
tarpeidensa yhdistelmiin, jotka huomioiden rakennetaan sellaisia oppi-
misympiristoji, joissa kaikkien oppijoiden toimijuutta voidaan vahvis-
taa ja niin kehittidd heidin mahdollisuuksiaan toimia muuttuvassa ja
moninaisessa yhteiskunnassa.?

Monilukutaidon pedagogiikka pyrkii erityisesti persoonan kasvuun,
identiteetin vahvistamiseen seki toiset huomioon ottavaan kiyttiytymi-
seen ja kykyyn toimia yhteisty6ssi erilaisten ihmisten kanssa.’ Moni-

3 OPH 2022, 28.

4 New London Group 1996; ks. my&s Kulju ym. 2011; Kupiainen ym. 2015; Palsa & Ruokamo 2016.
5 New London Group 1996; Cope & Kalantzis 2009; Kalantzis & Cope 2012.

6 New London Group 1996; Kalantzis & Cope 2012.

7 Kupiainen ym. 2015; Luukka 2013.

8 Boyd & Brock 2015; Palsa & Ruokamo 2016.

9 Kupiainen 2016; Kalantzis & Cope 2005.

10 Kupiainen 2016, 25.
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lukutaidon yhteydessi kehitetiin kasvatuksen ja koulutuksen yhdenver-
taisuutta ja oikeudenmukaisempaa maailmaa.” Timi on ymmirrettivis-
si yhteniiseksi varhaiskasvatuksen sivistystehtivin kanssa, jossa lapsen
identiteetin muotoutumista ohjataan tietoisesti siten, etti lapset oppivat
havaitsemaan oman toimintansa vaikutuksia toisiin ihmisiin ja ympéris-
toon ja jossa lapsen kehitysti tuetaan niin, etti he oppivat toimimaan
toisten hyviksi. Lapsia mys ohjataan muodostamaan omia mielipiteitd
ja arvioimaan kriittisesti vallitsevia ajattelu- ja toimintatapoja seki toi-
mimaan eettisesti kestivilli tavalla.”

Tissd luvussa kuvaan, miten lastenelokuva voidaan ottaa moniluku-
taidon oppimisen keskioon varhaiskasvatussuunnitelman perusteiden
mukaisesti. Siitd huolimatta, ettd perusteasiakirja velvoittaa moni- ja
medilukutaidon edistimiseen, lasten kiinnostusta mediaan ei ole pe-
rinteisesti totuttu kisittelemiin piivikodissa pedagogisesti tai nivo-
maan niiti tavoitteellisesti osaksi toteutettavaa pedagogiikkaa. Etenkin
elokuva nihdiin suomalaisessa koulutuksessa vahvasti viihteelliseni:
elokuvia kiytetdin ajankiyton hallinnassa tai palkkiona. Ajankohtais-
ta ja kattavaa tietoa siitd, miten varhaiskasvatuksen henkilosts soveltaa
elokuvan kasvatuksellisia mahdollisuuksia tukea lapsen oppimista, ke-
hitysti ja hyvinvoinnin toteutumista ei ole saatavilla. Kansainvilinen
tutkimus viittaa kuitenkin siihen, ettei elokuvakasvatus ole kyennyt
saamaan vahvaa sijaa koulutuksessa.® On myds huomattava, etti var-
haiskasvatussuunnitelman perusteissa elokuvaa ei kisitteeni mainita
lainkaan, vaikka monilukutaidon yhteydessi viitataan audiovisuaalisiin
teksteihin, media- ja kuvanlukutaitoon seki lapsille soveltuviin kulttuu-
ripalveluihin, joita esimerkiksi elokuvateatterit ovat.’®

Lisiksi Kansallisen koulutuksen arviointikeskuksen selvityksen mu-
kaan ymmarrys monilukutaidon tavoitteista ja sisilloistd on varhaiskas-
vatuksessa hataraa: henkilosto ei tiedi, millaista pedagogiikkaa heidin

11 Kupiainen 2021.

12 OPH 2022, 22-23.

13 OKM 2013; Mulari 2016; ks. myés Marsh 2007.
14 Herkman 2007; Kovanen 2013; Kupiainen 2021.
15 Anderson & Jefferson 2020.

16 OPH 2022, 28.
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tulisi monilukutaidon osalta toteuttaa.” Himmennysti aiheuttaa myos
se, ettd perusteasiakirjassa monilukutaito kisitetdin yksilslliseni tiedon
ja taidon alueena, kun taas tutkimuskirjallisuudessa monilukutaitoa l4-
hestytiidn pedagogiikkana.® Vain kisitteellistimilld monilukutaito pe-
dagogiikkana se voidaan yhdistii varhaiskasvatuksen julkilausuttuihin
arvoihin, tavoitteisiin ja pedagogiikkaan typistimitti siti moninaisten
tekstien tulkinnaksi ja tuottamiseksi tai yksilslliseksi osaamiseksi.’? Pi-
din tarpeellisena tuoda esiin monilukutaidon yhteyksii varhaiskasvatuk-
sen suunnitelman perusteisiin lisdtikseni ymmarrysti siitd, millaista
pedagogiikkaa monilukutaidon edistiminen varhaiskasvatuksen henki-
l6stoltd edellyttad. Lisiksi tavoitteenani on vahvistaa lasten populaarin
mediakulttuurin, erityisesti lastenelokuvan, asemaa varhaiskasvatuksen
suunnitelmallisessa ja tavoitteellisessa toiminnassa.

Lihestyn monilukutaidon pedagogiikkaa kiytinnonliheisesti esitte-
lemilld, miten Muumien taikatalvi -elokuvan merkitysten muotoilulla
voidaan edistid monilukutaitoa. Kisittelen ensin elokuvan merkitysti
lapsen persoonallisessa kasvussa, identiteetin kehittymisessi seki eetti-
sessd toiminnassa, jonka jilkeen tarkastelen monilukutaidon pedago-
giikan toteuttamista merkitysten muotoilun nikokulmasta. Sen jilkeen
esittelen luvun perustana olevan tutkimusasetelman ja havainnollistan
lyhyiden kuvausten avulla elokuvan mahdollisuuksia tavoitella sellaisia
sosiaalisia tiloja, tietimysti ja taitamista, joilla oppijoiden osallisuutta ja
toimijuutta voidaan tukea.>®

Elokuvakasvatus avartuu monilukutaidon vahvistamiseen

Muiden taide- ja kulttuurimuotojen tapaan elokuva herkistii aisteja
maailman kokemiselle ja tarjoaa mahdollisuuksia eliytyd monenlaisiin
tilanteisiin ja myotieldd muiden tunteita. Elokuvien kautta lapset voi-
vat osallistua kuvitteelliseen tarinaan ja peilata kisityksidin itsesti, toi-

17 Karvi 2019.

18 Mertala 2018; Palsa & Mertala 2018; 2019; Kupiainen 2016.
19 Mertala 2018, 109.

20 Ks. my6s Kupiainen 2016; 2021.
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sista ithmisisti ja ympiristosti ja niin jisentid kisitystdidn itsestiin ja
maailmasta. Elokuvat vilittavit samaistumisen mahdollisuuksia, jotka
kuvastavat mahdollisia tapoja toimia seki kisitteellistii ja arvottaa to-
dellisuutta. Elokuvat voivat tukea lapsen kasvua ihmisyyteen eritoten sil-
loin, kun niiden avulla pyritiin tavoitteellisesti tekemiin omaa elimii
ymmirrettiviksi ja lujittamaan kisitysti itsesti. Viitostutkimuksessani
havaitsin, etti varhaiskasvatusikiiset lapset arvioivat heille suunnattujen
audiovisuaalisten sisiltjen moraaliutta hyvinkin analyyttisesti ja heidin
tapansa tehdi tarinaa ymmirrettiviksi ilmensi vahvasti heidin kisitys-
tiin oikeudenmukaisuudesta ja ihmisten hyvyydesti.>* Elokuvien avulla
varhaiskasvatuksen henkil6sts voi keskustella lasten kanssa arvoista ja
ihanteista sekid tukea sivistystd, joka ilmenee tavassa suhtautua itseen,
muihin ithmisiin, ympéristoon ja tietoon sekd tavassa ja tahdossa toimia
oikein. Thmisyyteen kasvu on yksi varhaiskasvatuksen arvoperustan kes-
keinen periaate.?

Monilukutaidon pedagogiikan voidaan katsoa sisiltivin samansisil-
toisid tavoitteita. Monilukutaidon pedagogiikassa opetellaan muotoile-
maan vaihtoehtoisia tulevaisuuksia, miki antaa oppijoille eviiti raken-
taa oikeudenmukaista yhteiskuntaa. Titi tavoitellaan tarjoamalla kaikille
oppijoille yhdenvertaiset mahdollisuudet piisti kisiksi teksteihin, joi-
den avulla he voivat ilmaista itsedin ja vaikuttaa yhteiskunnallisesti.?s
Monilukutaitoisuus on moninaisen lukutaidon vahvistamista ja elo-
kuvan audiovisuaalista tekstimuotoa voidaan hyddyntis tissi monin
tavoin. Lapset voivat esimerkiksi tutkia tarinan rakennetta ja juonta,
dinimaailmaa, lavastusta ja kuvakulmia. He voivat myos tuottaa itse si-
siltoji, jotka voivat olla muun muassa kirjoitetussa, puhutussa, audio-
visuaalisessa tai digitaalisessa muodossa. Niin elokuvakasvatus avartuu
my6s monilukutaidon vahvistamiseen. Tyoskentely tunnustaa elokuvan
merkityksen lasten kulttuurissa, heidin sosiaalisessa elimissiin ja
kokemuksissaan®. Monilukutaidon pedagogiikka auttaa nikemiin
populaarikulttuurin tekstit lasta motivoivina lukutaitojen oppimisen

21 Valkonen 2012.

22 OPH 2022.

23 Kupiainen 2021.

24 Buckingham 1996; Hesterman 2011a; 2011b; Valkonen 2012; Parry 2013.

ELOKUVA JA MONILUKUTAIDON PEDAGOGIIKKA VARHAISKASVATUKSESSA 121



https://doi.org/10.21435/skst.1498

resursseina, joka heijastelee lukutaitoon liittyvien kisitysten muuttu-
mista seki lasten (populaari)kulttuurin merkityksen tunnustamista osa-
na opetusta.*

Elokuva voi opettaa jisentimiin itsei ja maailmaa koskevaa tietoa
ilman ettd titd tarkoituksellisesti tavoitellaan.?® Varhaiskasvatuksessa
toteutettavan toiminnan tulee kuitenkin olla seki suunnitelmallista ettd
tavoitteellista ja siksi henkiléstén on punnittava elokuvan kisittelyn ta-
poja lapsiryhmin kannalta. Monilukutaidon pedagogiikan lihtokohtana
on sellaisten oppimisympiristdjen luominen, jotka tarjoavat moninais-
ten tilojen ja vilineiden kautta lapsille mahdollisuuden tuoda esiin omaa
dintd.” Hyodyntimillid esimerkiksi visuaalisia, kielellisii ja ei-kielellisii
seki haptisia lukutaidon muotoja lapset pystyvit osallistumaan merki-
tysten muotoiluun omaehtoisesti ja aktiivisesti. Varhaiskasvatuksessa
keskeisessd asemassa ovatkin sosiomateriaaliset ja aistiset lukutaidon
muodot, silli lapsilla ei vilttimitti ole vield peruslukutaitoa.?® Itseilmai-
su moninaisten tekstien avulla voi niin vahvistaa lasten identiteettid
oppijoina ja tuottaa monenlaisia osallistumisen taitoja, jotka edistivit
lapsen kasvua yksiloini ja yhteisonsi jisenini.>

Merkitysten muotoilua nimitetidn monilukutaidon pedagogiikassa
suunnitteluksi (design process). Sithen sisiltyy ajatus tiedon jakamisen,
tulkinnan ja uudelleenmuotoilun yhteissllisyydesti: merkityksii siis ra-
kennetaan yhdessi. Merkityksen muotoilun prosessi muodostuu moni-
lukutaidon pedagogiikassa kolmesta osatekijisti: kiytettivissid olevista
kulttuurisista resursseista (Available design), joilla viitataan oppijoiden
kiyttimiin keinoihin tulkita ja tuottaa merkityksii (esimerkiksi digi-
taalinen osaaminen, kisitteiden hallinta). Suunnittelu on merkityksen
kommunikoimista toisille ihmisille kulttuuristen resurssien avulla.
Suunnittelu ilmentii oppijoiden identiteetteji, kun merkitysten muotoi-
lussa hysdynnetiin niitd kulttuurisia resursseja, joita kullakin oppijalla
on kiytettivissddn. Se on paimiirisuuntautunutta, tarkoituksellista ja

25 Parry 2013; Parry 2014; Kulju ym. 2018.
26 Kytémiki 1999; Valkonen 2012.

27 Ks. Kupiainen 2021.

28 Mills 2016.

29 Kupiainen 2021.
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valikoivaa. Merkitysten muotoilussa oppijan identiteetit yhdistyvit ai-
nutkertaisella tavalla, kun kukin hyodyntid nikemyksidin vilittiessiin
omanlaisiaan ilmaisun tapoja. Timin tuloksena syntyy aina uusi tuotos
(The Redesigned). Uusi tuotos on osa tekstuaalisten merkitysten maail-
maa, jota sovelletaan edelleen merkitysten muotoilussa — esimerkiksi
valokuvaa tai elokuvan perusteella rakennettua lavastusta voidaan kiyt-
tid uudelleen .

Suunnittelussa oppijat kehittivit ilmaisullisia valmiuksiaan seki har-
joittelevat vaikuttamista. Juuri erilaisiin lukutaitoihin ja monenlaisten
tekstien kisittelyyn perustuva merkityksen muotoilun prosessi kiinnit-
tdd monilukutaidon pedagogiikan mahdollisuuteen vahvistaa oppijoi-
den identiteettii seki edistid heiddn toimijuuttaan ja yhteiskunnallista
osallisuutta. Samoin se tarjoaa tilaisuuksia tulevaisuuksien vaihtoehtoi-
selle muotoilulle: monilukutaidon pedagogiikassa on eittimitti kyse
kasvatuksen, opetuksen ja laajentuneen lukutaidon mahdollisuudesta
muuttaa maailmaa.>

Tdm3 nostaa keskigon varhaiskasvatuksen henkiléston merkityksel-
lisen roolin monilukutaidon pedagogiikan toteuttamisessa. Resurssit,
materiaalit ja vilineet eivit itsessdin auta lapsia muotoilemaan oppi-
mastaan uutta, vaan he tarvitsevat tissi tukea, ohjausta ja kannustusta.
Henkilostén on luotava edellytykset merkitysten muotoilulle rakenta-
malla lapsille mielekis ja tarkoituksenmukainen oppimisympiristd, jos-
sa he voivat oppia yhdessi ja toisiltaan. Perusteasiakirjan hyddyntimin
sosiokulttuurisen taustateorian mukaan oppijoiden ajatellaan olevan
vastavuoroisessa suhteessa toisiinsa ja vaikuttavan toisiinsa. Siten oppi-
minen ja kehitys ndhd4in luonteeltaan yhteislliseksi ja kulttuuriseksi.
Varhaiskasvatussuunnitelman perusteissa kiytetiin tissd yhteydessi
oppivan yhteison kisitettd. Oppivassa yhteisgssi rohkaistaan jakamaan
ajatuksia, kokeilemaan uutta ja yrittimiin sinnikkaisti. Siini on tilaa
erilaisille mielipiteille ja tunteille, mutta toisia on kohdeltava huomaa-

30 New London Group 1996; Kalantzis & Cope 2005; 2012; Kulju ym. 2018; Kupiainen 2019; Kalantzis
2006.

31 Kupiainen 2019; 2021.

32 Valkonen ym. 2020.
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vaisesti ja kunnioittavasti.»» Monilukutaidon pedagogiikassa painotetaan
vastaavasti yhteenkuulumista, oman oppimisen omistajuutta ja muutos-
ta. Yhteenkuuluminen ja oman oppimisen omistajuus viittaavat oppi-
misen kiinnittimiseen lasten moninaisiin kokemusmaailmoihin, taus-
toihin ja identiteetteihin. Muutos taas viittaa oppijan tiedon ja taitojen
avautumiseen ja laajentumiseen totutusta ja arkipiiviisesti kuitenkin
nojautuen niihin.>* Monilukutaidon pedagogiikan viitekehykselld on
niin ollen tiivis yhteys varhaiskasvatuksen toimintakulttuurin periaattei-
siin ja pedagogisen toiminnan viitekehykseen.»

Muumien merkitysten muotoilu

Nojaan sosiokulttuuriseen tutkimusperinteeseen sekd monilukutaidon
pedagogiikan viitekehykseen ja oletan, etti lasten motivaatio lukutaito-
jen harjaannuttamiseen vahvistuu, kun yhteinen merkitysten muotoilu
perustuu kiinnostaviin teksteihin, joiden kisittelyssi voidaan hysdyntii
aiempia oppimiskokemuksia seki erilaisia tulkitsemisen ja tulkinnan
keinoja. Tamin tutkimuksen tehtivini on kuvata ja eritelld, miten elo-
kuvaa voidaan hyddyntii varhaiskasvatuksessa monilukutaidon edisti-
misessi ja erityisesti lasten toimijuuden ja osallisuuden vahvistamisessa
perusteasiakirjan mukaisesti.

Tutkimus perustuu erdissi piaikaupunkiseudun piivikodissa syksyl-
14 2017 tutkijakollegani Anna Mikkolan kanssa toteuttamiini tydpajoihin
(N=17). Tyopajat toteutettiin 4—5-vuotiaiden lasten muodostamissa pien-
ryhmissi. Tyopajat olivat kestoltaan noin 30-40 minuuttia. Esitin kusta-
kin tydpajasta lyhyen tapauskuvauksen, vinjetin, joiden avulla kuvaan
elokuvan kiytt6d monilukutaidon edistimisessi seki erittelen lasten
sitoutumista yhdessi tekemiseen, joka tuottaa osallisuutta sekd toimi-
juuden kautta vahvistuvaa oppijaidentiteettii. Tutkimusaineisto koostuu
tyopajojen &initteistd (4 t 5 min), lapsiryhmin henkilsston haastatte-

33 OPH 2022, 32-37.
34 Cope & Kalantzis 2009; 2015; Kalantzis & Cope 2012.
35 OPH 2022, 31-44.
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lusta (1 t 5 min) seki kollegani kanssa kiymaisti reflektiokeskustelusta
(r t 28 min). Lisiksi hyodynnidn suunnittelukirjauksia, valokuvia sekd
havaintoja ja keskusteluja lasten ja henkilgston kanssa. Tutkimuksen
toteuttamiseen haettiin tutkimuslupa kunnalta, vanhempia tiedotettiin
tutkimuksesta ja lasten suostumus kysyttiin suullisesti.

Ennen varsinaisen tyopajatyoskentelyn aloittamista selvitimme, mil-
lainen monilukutaitoa vahvistava tydskentely lasten kanssa olisi tar-
koituksenmukaista ja heiti motivoivaa. Keskustelimme lapsiryhmin
henkilgston kanssa sekd havainnoimme lukutaitoihin liittyvid pedago-
gista toimintaa. Taiméin perusteella kehitimme tyopajatyoskentelymallin.
Ensimmiinen tyépajoista tutustutti lapset Muumien maailmaan tari-
nallisen leikin avulla. Toisessa tydpajassa kivimme elokuvateatterissa
katsomassa Muumien taikatalvi -elokuvan. Teatterivierailu poikkeaa
muista tydpajoista, silld sithen ei sisiltynyt pienryhmityoskentelyi eiki
siitd ole olemassa tallennetta. Kolmas tydpaja keskittyi elokuvan lavas-
tuksen rakentamiseen kidentyéllisen toiminnan kautta, neljis valokuva-
ukseen ja kuvamuokkaukseen green screen -tekniikalla, ja viidennessi
tyopajassa perehdyimme animointiin stop motion -tekniikan avulla.
Kuudennessa ja viimeisessi tydpajassa monilukutaitoa harjoiteltiin as-
kartelemalla.3®

Hyddynnin tutkimusaineiston kisittelyssi temaattista analyysii, joka
soveltuu hyvin yhdessi luotujen merkitysten ja kokemusten erittelyyn.
Temaattinen analyysi on aineistolihtdinen tyskalu, jolla nostetaan esiin
tutkimustehtivin kannalta merkittivii aiheita ja tunnistetaan aineiston
siinnénmukaisuuksia ja rakenteita. Temaattisen analyysin ensimmii-
sessd vaiheessa tutustuin tutkimusaineistoon ja kirjasin ylos tutkimus-
tehtivin kannalta keskeisii teemoja (alustavien koodien hahmottelu
ja tuottaminen). Toisessa vaiheessa perkasin aineistoa merkitysten
muotoilussa ilmenevien toimijuuden ja osallisuuden aiheiden nikskul-
masta (teemojen etsiminen ja tarkastaminen). Kolmannessa vaiheessa
koostin kustakin tyopajasta tiivistetyn kuvauksen, vinjetin, jonka avulla
oppimista voidaan eritelli monilukutaidon suunnittelun nikékulmasta,
huomioiden aiempien analyysivaiheiden kautta tismentyneet toimijuu-

36 Ks. myds Valkonen ym. 2020, 482.
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den ja osallisuuden teemat (teemojen tismentiminen ja selkeyttimi-
nen).”

Vinjetit ovat lyhyitd narratiivejd, jotka havainnollistavat tutkimuksen
kohteena olevia ilmi6iti tiivistetysti. Vinjettejd hyodynnetiin etenkin ta-
paustutkimuksissa, joissa tutkimusaineisto saattaa olla moninaista eiki
esimerkiksi suoria haastattelukatkelmia ole mielekisti esittid. Vinjetit
ovat tutkijan luomia kerronnallisia artefakteja ja perustuvat niin sanot-
tuun sisipiiritietoon niisti tapahtumista, joita tutkimuksessa on piitetty
tarkastella. Vinjetit kuvaavat todellisia tapahtumia yhteenvedonomaisesti
ja riittdvin monipuolisesti, jotta myos ulkopuoliset saavat hyvin kisityk-
sen tapahtumista.’® Tarkistutin vinjettien pitevyyden tutkijakollegallani,
jolla tutkimuksessa mukana olleena oli mahdollisuus arvioida niiden
paikkansapitivyytta.

Olennaista temaattisessa analyysissi on, ettd teoreettisen viitekehyk-
sen onnistuu yhdistimiin empirian Kkisittelyyn eiki analyysi jii teemo-
jen esittelyn tasolle. Tissi tekstissd olen paittinyt esitellid tyopajat eri
jarjestyksessi kuin missi ne jirjestettiin, silli se kuvaa parhaiten eloku-
van kiyttod monilukutaidon edistimisessa tarjoten silti mahdollisuuksia
kisitelld oppijoiden toimijuutta ja osallisuutta merkityksen muotoilussa
(aineiston ja aiemman tutkimuskirjallisuuden yhdistiminen).?® Lopuk-
si tarkastelen tulkintojeni merkitysti laajemmin suhteessa oppijoiden
identiteettiin seki monilukutaidon pedagogiikan painottamaan muu-
tokseen.+

Seuraavat tapauskuvaukset havainnollistavat lasten oppimista rik-
kaassa ja monipuolisessa tekstiympiristossi. Tyopajojen aktiviteetit on
suunniteltu siten, etti lapset voivat ilmentidd ymmarrystiin elokuvasta
aistillisen ja kehollisen itseilmaisun avulla: elokuvaan ei tutustuta ja siti
ei kisitelld vain kielellisesti, vaan hyddyntimilli monilukutaidolle tyy-
pillisti tekstuaalista moneutta.4

37 Braun & Clarke 2012.

38 Reay ym. 2019; Fetterman 1989; Cohen ym. 2018.
39 Braun & Clarke 2012.

40 New London Group 1996.

41 New London Group 1996.
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Tarinallinen leikki

Jokainen pienryhmi odotti ensimmaisen tyopajan alkua ryhmén koti-
leikkinurkkauksessa. Olimme lavastaneet tilaan sinisestd kankaasta
puron, jonne piilotimme pullopostin. Pullon 16ydytty4d arvuuttelimme,
miti se pitii sisillidn. Pullosta paljastui kartta, jossa oli numeroitu nelji
kohdetta. Kartta ohjasi reitille, joka johdatti meidit tilaan, jossa lapset
lepdavit ja joka toimii myds muuna toiminta- ja leikkitilana. Olimme pi-
mentineet tilan ja lavastaneet sen Kuinkas sitten kdvikddn -teosta* myo-
tiillen. Kukin lapsi sai vuorollaan led-lampun, jolla tilaa pystyi valaise-
maan. Pysihdyimme aluksi ovelle ja tutkailimme talouspaperista tehtyi
lumista polkua ja sen piissid hahmottuvaa varjokuvaa. Luimme lyhyiti
otteita kirjasta ja pohdimme, mahtaako polun piissi nikyi Muumitalon
savupiippu, mutta havaitsimme sen lopulta olevan Pikku Myyn nuttura.
Tutkittuamme jilleen kirjaa ymmirsimme, etti tehtivinimme on etsii
Pikku Myy.

Suunnistimme kartan avulla seuraavaan kohteeseen, joka ohjasi
meidit likkipurkin luo. Likkipurkkina toimi leikkitunneli, jonne ensin
kurkimme ja lopuksi ry¢mimme sen ldpi. Viliin luimme pienii otteita
kirjasta, tulkitsimme Vilijonkan ilmeiti ja kirjassa olevaa reikii, jonne
Vilijonkka kauhuissaan pakeni. Olimme virittineet verhotangosta ja ko-
piopaperista kerrossinkyjen viliin seinin, jonka lipi kulkiessaan lapset
pystyivit toistamaan kirjan tapahtuman. Timin jilkeen suunnistimme
kartan avulla nojatuolille kasatulle vuorelle, jonka uumenista Pikku Myy
vihdoin 16ytyi. Pikku Myy oli pieni leluhahmo. Niytimme lapsille kirjan
kuvia ja keskustelimme muumihahmoista ja kertomuksesta. Lopuksi
kokoonnuimme yhteen iloitsemaan tehtivisti suoriutumisesta, nau-
timme “vaapukkamehua” ja muumikekseji seki musisoimme muu-
misoittimilla.

Lisatiksemme lasten tietoutta muumeista ennen elokuvateatteri-
vierailua toteutimme edelld kuvatun orientoivan typajan soveltamalla
tarinallisen leikin perusajatuksia.® Loimme oppimisympiristoén, jossa

42 Jansson 1953.
43 Tarinasta leikiksi — Tarinallisen leikin kdsikirja 2017.
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lapset harjaantuivat yhteistoimintaan yhdessi ratkaistavan tehtivin
avulla, kykenivit osin ohjaamaan tapahtumien kulkua ja rytmitysti seki
harjaannuttamaan oman toimintansa siitelyid. Havaintojemme mukaan
timintyyppinen tyoskentely oli lapsiryhmissi harvinaista siitd huoli-
matta, ettd lapset eivit jaksaneet keskitty4 tavanomaiseen kirjojen kuun-
teluun. Niin ohjasimme oppijoita uusiin kokemuksiin ja tekstikiytin-
teisiin seki kriittisen tulkinnan alueelle, joiden avulla lapset kykenivit
myds tunnistamaan kokemuksiaan suhteessa vertaisiinsa.# Moniluku-
taidon pedagogiikassa on tirkedi tuntea oppijat, jotta oppimisympiristét
voidaan rakentaa mielekkiiksi ja kaikkien oppimista tukeviksi.# Tari-
nallisessa leikissi aikuiset oppivat tuntemaan lapsia ja ymmirtimain
heidin tapaansa jisentii ympiroivid maailmaa. Lisiksi herkistytiin
kannustamaan lapsia heidin tarpeilleen sopivalla tavalla samalla kun
lapsia rohkaistaan toteuttamaan omia ideoitaan.+® Lihestymistapa oli
niin ollen perusteltu ensimmaiiseksi tyopajaksi.

Keskeisti tyoskentelyssi oli monilukutaidon hahmottaminen sosiaali-
seksi kiytinnoksi, ei yksilolliseksi kognitiiviseksi taidoksi.# Tydpajan to-
teuttamisessa olikin huomioitava erityisesti lasten kommunikaatiotaidot
ja vuorovaikutusosaaminen, joissa henkil6stén mukaan useimmilla oli
vaikeutta. Rakensimme oppimisympiriston, jossa erilaiset oppijat voivat
tuoda dinensi esiin ja osallistua merkitysten muotoiluun omista lihto-
kohdistaan. Monilukutaidon pedagogiikassa lapset voivat soveltaa eri-
laisia kommunikoinnin ja kielenkiytén keinoja, myos kehollisuuttaan,
miki saattaa poiketa tavanomaisesta kirjanlukutilanteesta. On esitetty,
ettd normatiiviset lukutaidon kiytinnot varhaiskasvatuksessa saattavat
olla kuunneltavaan tarinaan sitoutumisen ja elidytymisen lisiksi yhti
aikaa myos kehollista kiyttiytymistd ohjaavien sidintdjen omaksumista
— esimerkiksi hiljaa paikoillaan istumista.+?

Tarinallisessa leikissi jokainen lapsi voi olla osallisena yhteisessi
tekemisessd omien taitojensa ja valmiuksiensa mukaisesti. Timi on

44 Kupiainen 2019.

45 New London Group 1996.

46 Tarinasta leikiksi — Tarinallisen leikin kdsikirja 2017.

47 Cope & Kalantzis 2009; Kalantzis & Cope 2012; Mills 2016.
48 Luke 1992; 2005; ks. my&s Valkonen ym. 2020.
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myos varhaiskasvatussuunnitelman perusteiden sekid monilukutaidon
pedagogiikan lihtokohta. Ensimmdisen tyopajan pyrkimykseni oli
vahvistaa lasten aktiivista osallistumista ja aktiivisuuden omaehtoista
siitelyd ja niin tukea lasten toimijuutta. Toimijuus voidaan méiiritelld
osallistumisen kautta muodostuneeksi kisitykseksi itsestd aloitekykyi-
send ja vastuullisena. Sen ajatellaan saavan lapsessa aikaan pystyvyyden
kokemuksen ja herittivin hinessi halun vaikuttaa ja sitoutua yhteiseen
tekemiseen. Edellytykseni on, etti lapset tulevat nihdyksi, heidén aloit-
teensa huomioidaan ja he kisittivit oman toimintansa vaikutukset.4o
Kartan tulkitseminen, numeroiden, numerojirjestyksen ja symbolien
tunnistaminen seki kisitteisiin tutustuminen ja asioiden nimeimi-
nen muodostivat rikkaan tekstiympiriston, johon tutustuttiin aikuisten
ohjauksessa, kuten perusteasiakirja edellyttii. Keskustelimme lasten
havainnoista ja ajatuksista, jotta he havaitsisivat, miten heidin ehdotuk-
sensa ja tekemisensi vaikuttivat yhteisen leikin etenemiseen.
Merkitysten muotoilussa nousivat olennaiseksi myds yhteisen tyos-
kentelyn aloittamisen herittimit tunnereaktiot. Myonteisten tunteiden
merkitys oppimisessa on laajalti tunnustettu ja oli tirkeis, ettd ensim-
miinen tyépajatydskentely heritti lapsissa kiinnostuksen elokuvan kat-
somiseen ja sen kisittelyyn. Lapset eldytyivit tarinaan ja kokivat pimen-
nettyyn huoneeseen siirtymisen ja tehtivin alun jinnittiviksi, mutta
my6s likkipurkkiin rydémiminen ja paperiseinin lipikulku olivat kieh-
tovia ja elihdyttivii. Tyoskentely harjaannutti lasten itsesiitelytaitoja.
Pystyimme tukemaan lapsia tunteidensa siitelyssd, joka tyoskentelyn
tavoitteiden nikskulmasta oli olennaista. Orientoituminen elokuvateat-
terivierailuun onnistui, silli tulkitsimme tarinallisen leikin herittineen
uteliaisuutta ja kiinnostusta uudenlaista tekstien kisittelyi kohtaan.

Elokuvateatterivierailu

Elokuvateatterivierailun aluksi palautimme lasten mieleen muumien
maailmaa aiemman tyopajatydskentelyn avulla ja kivimme yhdessi lipi

49 Mayall 1994; 2002.
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elokuvateatterissa noudatettavat kiyttiytymissidinnot. Samalla kuulos-
telimme lasten odotuksia elokuvasta ja juttelimme lasten aiemmista
elokuvakokemuksista. Teatterissa Muumien taikatalven tarina herisi
vahvasti eloon ja jo hieman tutuksi tulleet hahmot tempaisivat lapset
mukaan seikkailuun ja saivat heidit viliin kuiskuttamaan kaverille, kil-
jahtelemaan tai nousemaan penkisti seisomaan. Elokuvan aikana lap-
sia jouduttiin toisinaan muistuttamaan sopivasta kiyttiytymisests, silld
lasten eldytyminen elokuvaan hiiritsi muita katsojia. Elokuvan piityttyi
vaihdoimme pikaisesti ajatuksia elokuvasta ja sen herittimisti tunnel-
mista henkilostén kanssa ennen lapsiryhmin paluuta piivikotiin.
Vierailu elokuvateatteriin laajensi varhaiskasvatuksen oppimisympi-
rist6d piivikodin tiloista ja lihiympiristosti ja tarjosi lapsille elokuva-
elimyksen isolta kankaalta ja teatterin dé4nitehostein. Elokuvateatterissa
lapset saivat mahdollisuuden vastaanottaa heille tuotettua kulttuuria
sekd havainnoida, jisentii ja arvottaa ympiristédian: elokuvan yhteisol-
linen, esteettinen kokeminen huomioi aisteihin perustuvan kokonaisval-
taisuuden ja tarjosi vilineiti kulttuuristen merkitysten tunnistamiseen.
Kuvataidekasvatusta mukaillen vierailun yhteiskunnalliseksi piamazrik-
si voidaan asettaa lapsen kasvu kulttuuriseksi osallistujaksi.s° Kulttuuri-
palveluiden hyodyntiminen varhaiskasvatuksessa on tirkeii taiteen ja
kulttuurin yhdenvertaisen saavutettavuuden ja osallistumisen vuoksi.
Tdmi on erityisen tirkedd huomioida alueilla, joilla asuu paljon alhai-
sessa sosioekonomisessa asemassa olevia perheiti.s* Monilukutaidon
pedagogiikalla tavoitellaankin yhteiskunnallista osallisuutta, jonka pyr-
kimykseni on lisiti kulttuuriselta tai sosioekonomiselta taustaltaan tai
sosiaalisesti erilaisten ihmisten mahdollisuuksia osallistua yhteiskun-
nalliseen keskusteluun ja merkityksenantoon.s
Elokuvateatterivierailun pedagogisiin ulottuvuuksiin on liitetty myos
tapakasvatus. Muistutimme lapsia ennen niytoksen alkua kohteliaista
kaytostavoista. Joillekin lapsille elokuvateatteri oli kohtalaisen vieras
paikka, jolloin he eivit voineet nojautua aiempiin kokemuksiinsa siit,

50 Rusanen 2009; ks. myds Kupiainen 2019.

51 Westerlund ym. 2016; Martin 2017; Laes ym. 2018.
52 Kupiainen 2016.

53 Kovanen 2013.

130 SATU VALKONEN



https://doi.org/10.21435/skst.1498

millainen kiyttiytyminen teatterissa on soveliasta. Elokuvateatterin tot-
tuneet kivijit, jotka olivat sisiistineet tietynlaisen kiyttiytymiskoodiston
eivit pitidneet sopivana lasten moniaistista merkityksen rakentamisen
prosessia katselun aikana. Monilukutaidon pedagogiikan suunnittelun
nikokulmasta osalla lapsista ei siis ollut kulttuurisia resursseja, joiden
avulla he olisivat pystyneet rakentamaan merkityksii teatterissa sopivak-
si katsotulla tavalla. Yhteiskunnallinen osallisuus edellyttiikin normien
mukaista toimintaa seki kykyi toimia tilanteen edellyttimilla tavalla,
joita varhaiskasvatuksessa harjoitellaan osana laaja-alaisen osaamista.s

Kasityollinen toiminta

Elokuvateatterin jilkeisessi tydskentelyssi rakensimme kisityollisen
toiminnan avulla elokuvan lavasteet. Varasimme monenlaista aisteja
virittivid materiaaleja kuten salmiakkiraetta, kanelitankoja, tihtianiksia,
kardemummaa ja kuivia palkokasveja. Timin lisiksi saatavilla oli mo-
nenlaisten askartelukartonkien ja -vilineiden lisiksi piippurassia, taika-
hiekkaa, muovailuvahaa, pumpulia ja erilaisia kankaita. Asettelimme
materiaalit tydskentelypdydille. Aloitimme tyoskentelyn muistelemalla
elokuvateatterivierailua ja kertaamalla elokuvan tapahtumat. Esittelim-
me timin jilkeen lapsille muumifiguurit, joiden avulla johdattelimme
keskustelua hahmojen rooleihin elokuvassa ja elokuvan juoneen. Kes-
kustelimme my6s elokuvan teosta. Timin toistimme kaikissa seuraa-
vissa tyopajoissa. Ennen varsinaisen tyoskentelyn aloittamista kukin sai
valita itselleen mieluisan muumihahmon ja kertoa muille, miki hah-
mossa viehittiid. Timin jilkeen tutustuimme materiaaleihin: tunnus-
telimme, haistelimme ja maistelimme. Tarjosimme lapsille ilmaisun
vapauden eiki tarkoituksena ollut jiljentid suoraan elokuvan puitteita.
Tyoskentelyn aikana nimesimme asioita ja esineitd sekd opettelimme
kisitteitd, mikid on monilukutaidon edistimisessi keskeistd. Lopuksi
lapset saivat asettaa aiemmin valitsemansa hahmon rakennettuihin
puitteisiin ja lopputulosta arvioitiin yhdessi keskustellen.

54 OPH 2022, 25-29.
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Kisityollinen toiminta harjaannuttaa monipuolisesti hieno- ja kar-
keamotoriikan taitoja, silmin ja kiden koordinaatiota seki aisteja. Kisi-
tyollisessd toiminnassa on keskeisti tehdid nikyviksi luova prosessi ja
oma kidenjilki.ss Ty6paja antoi tilaa lasten omalle ilmaisulle, sills tar-
koituksena ei ollut toisintaa elokuvan mise-en-scéned, vaan luoda uutta
yhteisen suunnittelun ja tuottamisen kautta. Monilukutaidon pedagogii-
kan nikskulmasta kyse on oman iinen esiin saamisesta niilli vilineilld
ja taidoilla, joita merkityksen muotoilussa hyédynnetiin.s® Tyoskentely
voidaan nihdi lapsen identiteettii rakentavana toimintana, jonka aikana
lapsi jattdd itsestidn yksilsllisen jiljen, erdinlaisen heijastuksen itses-
tidn. Varsinaisen kisityollisen toiminnan rinnalla kognitiivinen ajattelu,
piitokset ja ratkaisut tyoskentelysti seki sosiaalisen ja tunne-elimin
jisentiminen ovat lisni. Niin tyoskentely yhdistyy laajempiin kasvatuk-
sellisiin tavoitteisiin lapsen ihmisessi kasvussa.”

Ohjasimme keskustelua elokuvan teeman mukaisesti ystivillisyyteen
ja keskiniiseen avunantoon, silli yhdessi toimiminen oli henkiléstén
mukaan lapsiryhmissid hankalaa. Myos itse tyoskentelyssi tarvittiin
yhteistoimintaa, silld jokaisen pienryhmin oli rakennettava yhteinen
lavastus. Koska tarjolla oli monipuolisesti materiaaleja, jokainen pystyi
osallistumaan lavasteiden rakentamiseen, vaikka lapsilla oli erilaiset tai-
dot ja kiinnostuksen kohteet. Lapset loivat uutta kiyttien hyddykseen
aiempaa tietoaan — kulttuurisia resurssejaan — ja siten jokaisen oppijan
ainutkertainen suunnittelu kyettiin valjastamaan yhteiseksi toiminnak-
si, jossa merkitykset rakentuvat vuorovaikutuksessa.’® Monilukutaidon
pedagogiikassa on tirkedi valita aktiviteetit huolella, jotta ne tukevat op-
pijoiden tiedon prosessointia riippumatta heidin erilaisista lihtokohdis-
taan, valmiuksistaan tai identiteeteisti. Tyoskentelyn lihtékohtana oli,
ettd merkityksii vilittiviksi ilmaisuksi ymmarrettiin sosio-materiaaliset
ja aistiset lukutaidot,’> Huomioimalla oppijoiden erilaiset taustat ja luku-
taitojen moninaisuus, kykenimme rakentamaan oppimisympiriston,
jossa jokainen pystyi nauttimaan omasta ja yhteisesti tyoskentelysti.

55 OPH 2022, 46.

56 Kupiainen 2021, 75.

57 Rusanen 2009.

58 New London Group 1996; Kalantzis 2006.
59 Mills 2016.
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Vériavainnus ja kuvanmuokkaus

Tyopajassa kuvattiin tablettitietokoneella muumihahmo ja hysdynnet-
tiin sitten laitteen kuvankisittelyohjelmia kuvan muokkauksessa. Ensin
harjoittelimme hahmon asettelua, testasimme kuvakulmia ja kokeilim-
me tarkennusta. Sitten lapset ottivat valokuvan valitsemastaan hahmos-
ta. Kun jokainen oli tyytyviinen ottamaansa kuvaan, rohkaisimme lapsia
miettimiin, minne eriskummalliseen paikkaan he voisivat valitsemansa
hahmon sijoittaa. Kuljeskelimme ryhmin tiloissa ideoiden ja sopivan
paikan 16ydyttyd autoimme lasta ottamaan uuden kuvan. Lapset tarvit-
sisivat jonkin verran tukea seki ideoinnissa etti valokuvan ottamisessa.
Kuvaamisen jilkeen siirryimme tyoskentelemiin pieneen leikkihuonee-
seen kuvankisittelyohjelmia hysdyntien (Background Eraser ja Photo-
Layers). Autoimme lapsia siirtimiin viriavainnuksen avulla kuvatun
hahmon paikkaan, jonka lapset olivat valinneet. Varmistimme, etti jo-
kainen oli tyytyviinen lopputuloksena syntyneeseen kuvaan. Lapset oli-
vat ihmeissiin lopputuloksesta, silli muokatun kuvan avulla hahmo oli
sijoitettu paikkaan, jossa se todellisuudessa ei ollut; esimerkiksi Nipsu
sijoitettiin riippumaan katossa olevan ilmastointiputken piille ja lapset
palasivat toistuvasti tarkistamaan muokattua kuvaa vertaamalla sitd ni-
kemiinsi. Osa lapsista halusi sijoittaa myds itsensi jonnekin sellaiseen
paikkaan, jossa he eivit todellisuudessa voisi olla, ja kuvasimme lopuksi
myos heitd. Tissd yhteydessi kisittelimme lasten kanssa kuvaamisen ja
kuvien jakamisen etiikkaa.

Tablettitietokoneet ja tyopajassa kiytetyt sovellukset olivat lapsille ta-
voitteellisessa tyoskentelyssd vield tuntemattomia, miké vaikutti lasten
aloitteellisuuteen ja toiminnanohjaukseen ja edellytti meilti tyépajan
jirjestdjinid vahvaa ohjausta, tukea ja motivointia.®® Onkin todettu, etti
digitaalista teknologiaa hyddynnetiin vield varsin rajatusti varhaiskasva-
tuksessa.®" Osalle lapsista oli vaikeaa suorittaa yleisesti yksinkertaisina
pidettyji toimintoja tablettitietokoneella kuten raahausta tai pyyhkaisyi
siitd huolimatta, etti laitteiden kiytto kotona oli heille tuttua. Tehtivin

60 Ks. Valkonen ym. 2020.
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vaikeuden ja yksilollisen ohjauksen vuoksi osa lapsista joutui odotta-
maan vuoroaan, miki koetteli heidin keskittymistiin. He eivit aina
malttaneet seurata vertaisten tydskentelyi, ja odotellessaan he nahis-
telivat keskeniin. Omalla vuorollaan he keskittyivit kohtalaisesti ku-
vanmuokkaukseen. Koska tyoskentelytapa oli uusi, lapset eivit ehki
osanneet ohjeistuksesta huolimatta ennakoida tablettityéskentelyn lop-
putulosta, miki olisi saattanut yllipitii tarkkavaisuutta digitaalisessa
tekemisessi (digital making)®, silld he olivat joka tapauksessa hyvin vai-
kuttuneita lopputuloksesta ja osoittivat innostusta vastaavaan toimin-
taan tulevaisuudessa.

Digitaalisen teknologian nivominen monilukutaidon oppimiseen
edellyttis, ettd lapsia innostetaan tutkimaan, kiyttimiin ja tuottamaan
viesteji digitaalisissa ympiristoissi. Tilloin on hyvi huolehtia, ettd teh-
tivit ovat lapsia kiinnostavia ja etti niiden toteuttamiseen on riittivisti
aikaa. Lisiksi digitaaliselle tekemiselle on jirjestettivi sidnnollisesti
mahdollisuuksia, jotta lasten tietotekniset taidot harjaantuvat, he pys-
tyvit ohjaamaan oppimistaan omaehtoisemmin ja voivat kokea omista-
juutta omasta oppimisestaan sekd nauttia yhdessi tekemisestd kumpua-
vasta yhteenkuuluvuudesta.®

Stop motion -animaatio

Tyopajan aluksi muistelimme aiemmassa tyopajassa rakentamiamme
lavasteita, silld hyddynsimme niiti timin tydpajan animaation taustana.
Aluksi sadutimme ja kannustimme lapsia kehittelemiin lyhyen tarinan
animaation juoneksi. Virikemateriaalina hyodynsimme muumihahmoja
sekd muumikuva- ja magneettikirjaa, jotta kaikkien olisi mahdollista
osallistua suunnitteluun siitid huolimatta, etti monilla oli todettu vaikeuk-
sia puheentuottamisessa. Monilukutaitoa edistivissi varhaiskasvatuk-
sessa hyddynnetiinkin puheen ohella esimerkiksi visuaalisia tekstejs.%+

62 Dezuanni 2018.
63 Valkonen ym. 2020; ks. myds Cope & Kalantzis 2015; Kalantzis & Cope 2012.
64 OPH 2022, 46.
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Tarinan juoneksi valikoitui Pikku Myyn etsiminen, joka oli lapsille tut-
tu ensimmiisesti tydpajasta. Kiytimme animoinnissa ilypuhelimia ja
lapsilla oli mahdollisuus tutustua laitteisiin ennen tyoskentelyyn ryhty-
mistd. Kukin lapsi toimi vuorostaan kuvaajana ja muut asettelivat muu-
mihahmoja lavasteeseen tarinan mukaisesti. Vaihtelimme sanallisen
ohjauksen miirii eri pienryhmissi. TySpajan piitteeksi katsoimme
yhdessi lopputulosta ja keskustelimme animaatioiden teon vaatimasta
tyosti ja elokuva-ammattilaisten tyostd peilaten ajatuksiamme Muumien
taikatalvi -elokuvaan. Olennaisinta tyopajassa ei ollut animaation loppu-
tulos vaan harjaannuttaa lasten taitoja digitaalisen tekstin tuottamisessa.

Kykenimme ohjauksemme avulla siitelemiin lasten keskiniisti vuo-
rovaikutusta ja siten heidin mahdollisuuksiaan tiedon kisittelyyn ja tun-
teiden ilmaisuun. Mikili ohjeistus kuvien ottamiseen oli tarkka, lasten
keskiniinen vuorovaikutus viheni ja keskittyminen ohjautui teknisesti
animaation tekoon. Kun taas lapset ohjasivat kuvien ottamista ja hahmo-
jen asettelua omaehtoisesti, vuorovaikutus oli rikasta ja he osoittivat
runsaasti myonteisii tunteita. Lopputuloksen kannalta ohjaustavalla on
keskeinen merkitys: viljemmilli ohjauksella voidaan keskittyi digitaa-
liseen tekemiseen, jossa tekemisen prosessi on lopputulosta merkityk-
sellisempiid, tarkemmalla ohjauksella sen sijaan mahdollistui huomion
kiinnittiminen lopputuloksen laatuun (media production).® Ohjeistus
vaikutti lasten tapoihin toimia ja osallistua animaation tydstimiseen.
Monilukutaidon pedagogiikassa painopiste voi vaihdella, mutta olen-
naista on, ettd henkilostd on tietoisesti valinnut kyseisen tyoskentely-
tavan ja osaa perustella pedagogiset valintansa®. Ohjeistuksemme vaih-
telu osoitti, ettd oppijoiden mahdollisuudet toimia "tiedon toimijoina ja
oman oppimisensa omistajina”® ovat vahvasti sidoksissa henkilgston
pedagogiseen ja didaktiseen ymmairrykseen monilukutaidon edistimi-
sesti. Monilukutaidon pedagogiikan nikskulmasta olennaista on, etti
kaytetyistd kulttuurisista resursseista muotoutuneesta uudesta tuotok-
sesta rakentuu puolestaan kiytettivi resurssi taas uudelle tuotokselle,

65 Dezuanni 2018.
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ja ettd suunnittelu avaa mahdollisuuksia vuoropuheluun ja asioiden ja
ilmisiden uudenlaiseen tarkasteluun. Tihin perustuu ajatus suunnitte-
lusta muutosta edistivini tekijini, miki edellyttid monilukutaidon
kasitteellistimisti sosiaalisena kiytintoni yksiléllisen taito- ja osaamis-
nikokulman sijaan.

Askartelu

Viimeisessi tyopajassa kisittelimme kaikkea yhdessi kokemaamme ja
kukin sai kertoa mieluisia muistoja aiemmista typajoista. Sanoitimme
lapsille tyopajojen kokonaisuutta ja kunkin tydpajan tarkoitusta, jotta
he ymmiirtiisivit paremmin omaa oppimistaan. Viimeisessi tyopajassa
lapset valmistivat omat hattivatteja esittivit kisinuket valkoisista sukis-
ta, heijastinkankaasta ja tarrataustaisista liikkuvista silmisti. Tyoskente-
lyn aikana keskustelimme hattivattien ominaisuuksista ja tutustuimme
niiden avulla sihkon kisitteeseen. Asioiden ja esineiden nimedminen
seki kisitteiden opettelu ovat keskeinen osa monilukutaidon vahvista-
mista. Lisiksi perehdyimme ihmisten viliseen yhteistoimintaan ja kes-
kiniiseen riippuvuuteen kuvailemalla hattivattien tapaa litkkua laumois-
sa. Ujutimme valmiiden kisinukkien sisidin pienen led-lampun, joka
sai hattivatit loistamaan. Kisinukkien valmistuttua lapset kehittelivit
oma-aloitteisesti yhteisii leikkeji eli rakensivat askartelutuotoksen avul-
la yhteistd kuvitteellista leikin maailmaa.

Keskeisti tydpajojen piitteeksi oli, ettd kisilld tekemisen iloon yhdis-
tyi lasten kisitys omasta pystyvyydestiin. Tehtivi harjaannutti puhutun
viestinndn ymmirtimisti ja olimme suunnitelleet sen siten, ettd kaikki
kykenevit suoriutumaan tehtivisti itsendisesti tai vihiiselld tuellamme.
Valmiin tuotoksen ajateltiin edistivin hyvii mieltd ja osaamista seki
kiinnittivin lapsia yhteiseen leikkiin ja niin tukevan lasten yhteistoi-
minnan taitoa ja luovaa ajattelua.®® Lisiksi kisillid tekemisen yhteydessi
oli mahdollista sivuta luonnontieteellisen tiedonalan ajatustapoja®, kun

68 Karppinen 2009.
69 Cope & Kalantzis 2015; Kalantzis & Cope 2012; Kupiainen 2019.
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tuotosta tehdessd lasten aiemmin kuulemat tarinat hattivattien sihkoi-
syydesti otettiin yhteisen tarkastelun kohteeksi. Timi mahdollisti lasten
ajattelun kehittimisen ja kisitteellistimisen, jolla monilukutaidon peda-
gogiikassa viitataan dialogiin ja kriittiseen analyysiin, jonka avulla lap-
selle tuttu ilmio asetetaan osaksi uusia yhteyksii ja kokonaisuutta. Kisit-
teellistimisen merkityksen luominen ja ymmairtimisen rakentaminen
nihdiinkin monilukutaidon pedagogiikassa menetelmini, jonka avulla
vahvistetaan oppijoiden identiteettii ja jisenyyttd oppivassa yhteisossi.”

Lopuksi

Laajentunut ja moninaistunut kisitys lukutaidoista on yhteiskunnallisen
osallisuuden ja vaikuttamisen edellytys. Monilukutaito mainitaan piivi-
tetyssd varhaiskasvatussuunnitelmien perusteissa omana laaja-alaisen
osaamisen alueenaan, mutta sen yhdistiminen mekaanisesti yksil6lli-
seen osaamiseen tai taitoon on riittimitonti, silld tilloin kisitteeseen
liittyvit sivistykselliset ulottuvuudet tulevat sivuutetuiksi.”* Sivistys voi-
daan mairitelld luovana prosessina, jossa omalla toiminnalla muoka-
taan itsed ja omaa kulttuurista ympéristédin. Niin se sisiltid ajatuksen
olemassa olevan ylittimisestd. Pedagogisesti tarkasteltuna se tarkoittaa
ihmiseksi tulemista ja siten sen katsotaan olevan yleinen ihmisyyteen
kytkeytyvi velvoite; sivistys ei tunnusta erioikeuksia, vaan sivistys on
sivistysti kaikille.”> Timi sopii hyvin yhteen monilukutaidon pedagogii-
kan lihtokohdan kanssa, mutta eriytyy selvisti perusteasiakirjan nike-
myksen kanssa, joka ei huomioi monilukutaitoon kytkeytyvii poliitti-
suutta.”

Monilukutaidon pedagogiikalla tavoitellaan kaikkien oppijoiden yhti-
ldistd yhteiskunnallista osallisuutta, jolloin varhaiskasvatuksessa on kes-
kityttivi sithen, miten moninaisten lukutaitojen ja merkityksen raken-
tamisen tapojen avulla voidaan tavoitella sosiaalisesti oikeudenmukaista
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yhteiskuntaa. On pohdittava, miten varmistaa, etteivit kulttuuriset erot,
kieli tai sukupuoli ole este oppimiselle# ja kysyttivi, miten voidaan luo-
da tiloja, vilineitd ja taitoja, joilla oppijoiden &ini voi kuulua lokaalisti ja
globaalisti.”> Monilukutaidon pedagogiikan ja poliittisuuden huomiotta
jattiminen voivat johtaa tilanteeseen, jossa monilukutaitoa edistetiin
vain yhdistimilli digitaalisia laitteita, erilaisia tekstimuotoja ja -tyyleji
tai populaarikulttuurin tuotoksia opetukseen kiinnittimitti huomiota
oppijoiden sosiaaliseen diversiteettiin sekd monilukutaidon perimmii-
seen tavoitteeseen muotoilla ja suunnitella sosiaalisia tulevaisuuksia
(Designing Social Futures).”®

Olen edelld kuvannut, miten huomioimme oppijoiden erilaiset 13hto-
kohdat ja valmiudet painottaen toiminnan suunnittelussa oppijoiden
omaa merkityksen muotoilussa tapahtuvaa tiedonmuodostusta. Kyse
ei ole erojen hiivyttimisesti, vaan siitd, etti otetaan huomioon kaikki
se moninaisuus, jota oppijat tuovat oppimistilanteeseen ja valjastetaan
se oppimisen resurssiksi.” Toteutetut typajat tarjosivat tutkimukseen
osallistuville lapsille uudenlaisen tydskentelymallin ja he sitoutuivat
vahvasti yhdessi tekemiseen. Erittelyn perusteella lasten toimijuus ja
osallisuus ilmentyi vahvana etenkin silloin, kun he kykenivit hyodynti-
miin kulttuurisia resurssejaan. Sen sijaan monilukutaidon painottamat
yhteistoiminnallisuus ja oppimisen omistajuus saattoivat herkisti pur-
kautua silloin, kun merkitysten muotoilussa hyddynnettiin digitaalista
teknologiaa, jossa lapsi tarvitsi aikuisen tukea ja ohjausta.”®

Yleisesti ottaen Muumien taikatalvi -elokuva tarjosi perustan ohjata
lapsia muotoilemaan merkityksii ja luomaan uutta kiinnittimilli koke-
mukset omaan identiteettiin, kulttuuriin ja yhteiskuntaan ja myos yhdis-
timiin oppijoiden erilaisuudesta kumpuavan keskustelun tuottamisen
ja tulkinnan alueelle, jossa kokemuksellistamisen, kisitteellistimisen,
analysoinnin ja soveltamisen kautta ylitettiin tavanomainen?®. Tavan-
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omaisuuden ylittimiselli viittaan henkiloston nikemykseen siitd, ettd
tyoskentelytavat olivat erilaisia kuin he olivat tottuneet lapsiryhmissi
hysdyntimiin ja ettd timi oli tuonut lapsista esiin toimijuutta ja osalli-
suutta, jota he eivit olleet aiemmin havainneet ja tunnistaneet. He eivit
siis olleet osanneet huomioida tekstien ja oppijoiden moninaisuutta mo-
nilukutaidon ja yleisemmin varhaiskasvatuksen pedagogiikan toteutta-
misessa. Lasten vaikeudet esimerkiksi itsensi ilmaisussa kielellisesti,
keskittymisessi ja yhteistoiminnassa eivit muodostuneet ongelmiksi
tydpajojen toteuttamisessa, kun taas tavanomaisessa toiminnassa henki-
16st6 suunnitteli pienryhmille selkeisti lyhytkestoisempaa toimintaa,
toiminta keskeytyi useasti eiki tiukasti ohjeistuissa pienryhmitilanteissa
ollut tilaa lasten itseilmaisulle.

Tyopajoissa oppijoiden ja tekstien moninaisuus nivottiin osaksi elo-
kuvan kisittelyd ilman, ettid lasten tarvitsi luopua omasta identiteetis-
tiin, piinvastoin monitahoinen tyoskentely erilaisten tekstien ja viesti-
mien parissa niytti vahvistavan lasten identiteettii oppijoina.?> Kun
monilukutaidon katsotaan pyrkivin toimijuuteen ja muutokseen, se tar-
koittaa myos koulutuksen muuttumista ja mahdollisuuksia hahmottaa
tulevaisuutta toisin. Tissi tapauksessa piivikodin oppivassa yhteisgssi
havahduttiin toisin tekemisen tapoihin: lapsilla oli mahdollisuus tuoda
esiin oma 4ini omaa opetustaan koskevissa asioissa ja henkil6sto kisitti
erilaisten tekstien ja merkityksen rakentamisen tapojen tirkeyden ope-
tuksessa. Monilukutaidon teoreetikkojen mukaan merkitysten muotoi-
lussa syntynyt muutos voi olla pieni, mutta maailma ei ole muutoksen
jalkeen enidi sama.® Muutokset niin lasten oman oppimisen omistajuu-
dessa ja toimijuuden viriimisessi kuin henkilston laajentuneen teksti-
kasityksen ymmairryksessi eivit ole mitittomii sikili kun ne johdattavat
oppivaa yhteisoi yhteisen sosiaalisen tulevaisuuden suunnitteluun.

8o Kalantzis 2006.
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Kohtaavia ja vdistavia katseita

Lapset ja eldimet elokuvissa Poika ja ilves (1998)
ja Suden arvoitus (2006)

Heta Mulari
@ https://orcid.org/0000-0001-7861-5038

Lapsen ja eliimen vilinen vuorovaikutus ja ystivyys on lastenkirjallisuu-
den ja lastenelokuvien kestivii teemoja.! Nimai lajienviliset ystivyydet
ovat usein liittyneet koiriin, misti klassikkoesimerkkeji ovat Lassie-
elokuvat ja suomalaisista elokuvista Myrsky (Kaisa Rastimo, 2008). Mui-
den eldinten ja lapsen suhdetta ovat kuvanneet muun muassa Musta
ori -kirjojen eri filmatisoinnit (The Black Stallion, 1979, Carroll Ballard;
The Black Stallion Returns, 1983, Robert Dalva; Young Black Stallion,
2003, Simon Wincer), miekkavalastarina Free Willy — Pelastakaa Willy
(Free Willy, 1993, Simon Wincer), delfiinin ja pojan ystivyydesti ker-
tova Flipper (1996, Alan Shapiro) seki tyttod ja lintuja kuvaava Tytté ja
villihanhet (Fly Away Home, 1996, Carroll Ballard). Myos uudessa Heind-
hattu ja Vilttitossu -filmatisoinnissa Heindghattu, Vilttitossu ja kana (2024,
Reetta Aalto) ollaan eldinteeman iirelld, kun tyttsjen kesidnviettoon te-
pastelevat mukaan kanat.

1 Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 408-428; DeMello 2012, 329-338; Kivimiki 2011, 262-264; Laakso
ym. 2011, 9.
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Elokuvatutkimuksessa on etenkin viimeisen kymmenen vuoden aika-
na alettu kiinnitti4 entistd enemmin huomiota seki luonnonvaraisten
ettd lemmikkieldinten rooliin valkokankaalla niin osana narratiivia kuin
tuotantokontekstissakin ja eldinten kuvaamiseen liittyvdan historialli-
seen muutokseen.> Suomalaisessa elokuvatutkimuksessa ei kuitenkaan
ole juurikaan tarkasteltu eldimii tai lasten ja elidinten suhdetta.3 Etenkin
luonnonvaraisten eliinten kuvaamiseen liittyvi eettinen ja yhteiskun-
nallinen keskustelu on ylipdinsi ollut vihiistd. Tissa luvussa suuntaan
katseen luonnonvaraisiin elidimiin seki lasten ja eldinten vilisiin suhtei-
siin Raimo O. Niemen ohjaamissa lastenelokuvissa Poika ja ilves (1998)
ja Suden arvoitus (2000).

Pohjoismaisissa lapsuuskuvauksissa eldimilld, luonnolla ja erimaalla
on ollut tirked roolinsa lapsuuden areenana. Esimerkkeini mainitta-
koon vaikkapa Ronja Rydvirintytir (Tage Danielsson, 1984) ja Niky-
mdton Elina (Klaus Hiro, 2003). Poika ja ilves -elokuvassa niyttivilld
erimaakuvauksilla ja vuodenaikojen vaihtelulla elokuvassa on heti ensi
minuuteilta alkaen merkittivi rooli. Myos Suden arvoitus alkaa mahti-
pontisella ilmakuvalla erimaamaisemista: koskista, kallioisista rinteisti
ja sudesta erimaassa. Kansainviliseen levitykseen suunnattujen eloku-
vien markkinointivaltteja ovatkin olleet erdimaakuvaukset, joita nostet-
tiin esiin toistuvasti myos lehdistévastaanotossa.

12-vuotiaan Tomin (Konsta Hietanen) ja Leevi-ilveksen vilisti suhdet-
ta, Tomin kasvutarinaa ja ilveksen vapauttamista luontoon kuvaava
Poika ja ilves oli julkaisuajankohtanaan 199o-luvun lopulla erikoislaa-
tuinen elokuva monessakin mielessi. Sen 13 miljoonan markan budjetti
oli lastenelokuvalle ennenkuulumattoman suuri, ja elokuva tehtiin suo-
raan kahdella kielelli kansainvilisti levitysti ajatellen. Elokuvan eng-
lanninkielinen nimi on Tommy and the Wildcat.> Kuten Sanna Kivimiki
toteaa, elokuvan ympirille rakennettiin monimediainen kokonaisuus,

2 Esimerkiksi Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022; Brown 2017, 2022; Burt 2002; DeMello 2012.

Ks. kuitenkin esimerkiksi Kiviméaki 2011; Mikkola 2017.

Esimerkiksi Jarva, Hannu: Sudenpennut pahassa pinteessa. Karjalainen 29.11.2006; Suominen, Raili:
Erdmaa kutsuu omiaan. Turun Sanomat 19.12.1998; Tuikka, Reijo: Komea luontokuvaus. Eteld-Suomen
Sanomat 15.12.2006; Vadriniemi, Auni: Pikkutytts ja sudet kiirastulessa. Kaleva 16.8.2005. Poika ja ilves,
leikekansio, KAVI; Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.

5 Kivimiki 2011, 262-263; Rosenqvist 2003, 189.
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joka muodostui itse elokuvan lisiksi kirjoista, kuvakirjasta seki sound-
track-julkaisusta. Timi kaupallinen monimediaisuus oli 199o-luvun
lopulla tuttua kansainvilisesti lastenelokuvatuotannosta, mutta Suo-
men kontekstissa lihestymistapa oli poikkeuksellisen kunnianhimoi-
nen. Poika ja ilves oli 400 ooo katsojallaan kaupallinen menestystarina,
joka on osaltaan viitoittanut tietd suomalaisen lastenelokuvan nousulle
vuosituhannen vaihteesta alkaen. Elokuva sai myés yleisédinestyksen
perusteella jaettavan Jussi-patsaan vuoden parhaana elokuvana ja las-
tenkulttuurin valtiopalkinnon.®

Kahdeksan vuotta myshemmin ensi-iltansa saaneen Suden arvoituk-
sen paihenkilond nihdiin 12-vuotias Salla (Tiia Talvisara), joka on
perinyt didiltddn erikoislaatuisen kyvyn kommunikoida susien kanssa.
Suden arvoituksen juoni seurailee paljolti Poika ja ilves -elokuvan kaavaa.
Tarina sisiltid samankaltaisia, eliimen tuhoamiseen tihtiidvid pahis-
hahmoja, joita vastaan oikeudenmukaiset lapsihahmot nousevat taiste-
lemaan. Yhtildisyyksisti kertoo myos elokuvan tyonimi, "Tytt6 ja susi”’
Suden arvoituksessa teini-iin kynnykselld olevan lapsen kasvukivut ja
ihmissuhteet nousevat kerronnassa vieli keskeisemmiksi kuin Poika ja
ilves -elokuvassa. Elokuvan aikana Salla selvittidi ajatuksiaan sekd suh-
teessa kasvattivanhempiinsa ja biologiseen ditiinsi ettid samanikiiseen
Matiakseen (Janne Saksala), joka hiilyy Sallan elimissi drsyttivyyden,
ystivyyden ja ihastuksen vilimaastossa.

Tissd luvussa tarkastelen, kuinka Poika ja ilves ja Suden arvoitus 1i-
hestyvit lapsen ja eldimen vilistid suhdetta, millainen funktio eldimelld
lastenelokuvassa on sekid millaisia eettisid ja yhteiskunnallisia neuvot-
teluja liittyy eldinten esiintymiseen elokuvissa. Aloitan kisittelemilld
lapsen ja eldimen vilisid kohtaamisia kiinnittien erityistd huomiota las-

6 Kivimaki 2011, 262—-263; Virtanen, Leena: Salillinen lapsia ei voi olla véarissa. Helsingin Sanomat
11.12.1999. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

7 Suden arvoitus oli tietynlainen tilauselokuva, jonka tuotantoyhtié halusi toteuttaa Poika ja ilves -elo-
kuvan suosion jilkimainingeissa. Elokuvaa tehtiin viisi vuotta, koska rahoitus jéi alun perin viime met-
reilli saamatta. Elokuvaidea siirtyi toiselle tuotantoyhtiélle, Kinoproductionille, joka toteutti elokuvan.
Kataja, Marika: Eldinten kouluttaja puhuu susien kieltd: Raimo O. Niemen tuoreessa elokuvassa suden
roolissa olivat koirasudet. Keskisuomalainen 26.12.2006; Kukkola, Liisa: Suden mukana maailmalle.
Eteld-Saimaa 15.12.2006; Lindstrém, Harri: Huikeat maisemat kuvittavat Suden arvoitusta. Viikkouuti-
set 13.12.2006. Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.
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tenelokuvan kerronnallisiin reunaehtoihin, lapsuuskisityksiin linsimai-
sessa kulttuurissa seki eliimen rooliin lapsen kehityskertomuksessa.
Pohjaan analyysini lastenelokuva- ja eldinelokuvatutkimukseen, silld
eldinteemaiset lastenelokuvat yhdistelevit niiden molempien konven-
tioita.® Toiseksi analysoin elokuvien lehdistvastaanoton kautta eldimen
roolia lastenelokuvassa ja eldimen inhimillistimistd, antropomorfismia,
miki on keskeinen kisite posthumanistisessa, yhteiskuntatieteellisessi
eldintutkimuksessa.o Tarkastelemalla lehdistévastaanottoa pyrin piise-
maiin kisiksi tapoihin, joilla eldinten roolia elokuvissa ja laajemmin
yhteiskunnassa merkityksellistettiin elokuvien julkaisuajankohtana
1990-luvun lopulta 2000-luvun alkuun.”® Kolmanneksi laajennan ana-
lyysia yhteiskunnallisiin vastakkainasetteluihin, joita elokuvissa lihesty-
tiin etenkin hikissi pidettyjen eldinten vapauttamisen, salametsistyk-
sen ja niin sanotun susikysymyksen kautta. Suden arvoituksen kohdalla
keskeisti on susien erityislaatuinen kulttuurihistoriallinen asema Suo-
messa monien affektiivisten diripiiden kohteena susivihasta eliinsuo-
jelualoitteisiin.”

Katseiden kohtaamisesta vuorovaikutukseen

Mies kahvilassa: Jos tiill4 kairalla susia on, niin kylld tuo Kénkiin
Salla ne 16ytdi. On silld tytolld semmonen voima.
Antero: Siini se on aivan samanlainen ku iitinsi.

Tami dialogi ajoittuu Suden arvoituksen alkupuolelle, ja se kiydian kylin
epidvirallisessa kohtaamispaikassa, kahvilassa, johon kyliliiset ovat ko-
koontuneet tapaamaan toisiaan ja keskustelemaan susiongelmasta.
Huhutaan, etti kylin liheisyydessd on nihty susia, miki on erityisesti

8 Esimerkiksi Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022; Brown 2017, 2022; Burt 2002; DeMello 2012; Kivimaki
2011.

9 Esimerkiksi Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 410; Haraway 2003; Horowitz 2018, 75; King 2018,
135-136; Kivimiki 2011, 264.

10 Esimerkiksi Koivunen 2003, 27-31; Mulari 2022, 342-344; Salmi 1993.

11 Lihdesmiki 2020; Lihdesmiki & Ratamiki 2015, 32.
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Antero Venesmaan (Peter Franzén) mielesti kiinnostava uutinen, silli
hinen mielestiin susia pitiid metsistid. Niin elokuva tarttuu jo heti
alussa susiin liittyviin vastakkainasetteluihin ja diripdihin. Dialogissa
tiivistyy kaksi Suden arvoituksen keskeisistd teemoista: Sallan omalaa-
tuinen voima kutsua susia luokseen, miki kontrastoituu pahisaikuisten
metsistysaikeisiin seki Sallan nikymiton side biologiseen iitiinsi, jota
tytt6 ei muista lainkaan.

Lasten ja aikuisten maailmat niyttiytyvit sekid Suden arvoituksessa
ettd Poika ja ilves -elokuvassa varsin vastakkaisina. Titi kontrastia raken-
netaan kerronnassa eliimen kautta. Lapsuus niyttiytyy linsimaisessa
kulttuurissa usein normatiivisen aikuisuuden toiseutena.? Lapset on
yhtailtd nihty olemuksellisesti ldhempini luontoa ja sitd kautta my6s
eliimii, mutta toisaalta myos kohteena, jota tulee kasvattaa ja tdyttid
aikuismaailman tiedolla. Linsimainen kulttuuri pohjautuu pitkilti
ihmiskeskeiseen maailmankuvaan, jossa ihminen ja eldin seki luonto
ja kulttuuri on tiukasti erotettu toistensa déripiiksi. Tdhin kuuluu ajatus
siitd, ettd kasvaessaan ihminen sosiaalistuu luonnosta kohti kulttuuria
ja rationaalista ajattelua.” Kuten Tammi ja muut toteavat:

Seki lasten ettd eldinten on siis ajateltu olevan jollakin tavalla la-
hempini luontoa kuin aikuisten ihmisten, heidin, jotka ovat ratio-
naalisia, kulttuurin ja sivilisaation luojia. Seki lapsia ettd eldimii
on usein pidetty viattomina, ja myos lasten ja elidinten viliset suh-
teet on ymmirretty oletusarvoisen viattomiksi, hyvii tekeviksi ja
hysdyllisiksi.4

Monet eldinten ja lasten vilisid suhteita kisittelevit elokuvat hyodynti-
vit kulttuurista kisitystd lapsuuden ja luonnon liheisyydesti ja ponnis-
tavat siiti lihtokohdasta, etti lapsilla on luonnollinen taito kommuni-
koida elidinten kanssa: kyky, jonka aikuiset ovat kasvaessaan unohtaneet
ja kadottaneet. Seki Poika ja ilves -elokuvan Tomi ettd Suden arvoituksen

12 Brown 2022, 7; Janson 2008, 131.
13 Laakso ym. 2011, 12-13; Tammi ym. 2020, 238-239; ks. mys Sihvonen 1988, 27; Salmia 2024.
14 Tammiym. 2020, 238-239.
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Salla ovat 12-vuotiaita esiteineji, johon kehitysvaiheena liittyy tasapai-
noilu lapsuuden ja vihittdisen aikuistumisen vililli. Niin ollen heissi
kiteytyy eliminvaiheeseen liittyvin taitekohdan kipuilu seki tietylli ta-
valla "viimeinen mahdollisuus” olla lihell eldimii ennen aikuistumisen
tuomaa vaistimatontd etddnnytysta.

Lapsen ja eldiimen kohtaamista aletaan molemmissa elokuvissa ra-
kentaa vihittiin, katseesta kosketukseen ja lopulta rinnakkain elimi-
seen, kumppanuuteen. Eliinelokuvia tutkinut Jonathan Burt kirjoittaa,
ettd eldinelokuvien tirkeini visuaalisena konventiona on lihikuva elii-
men piisti, silmistd ja katseesta — ikédin kuin kamera piisisi eliimen
katseen kautta tavoittamaan eliimen ajatukset, toiveet ja intentiot.’
Alonso-Recarte ja Ramos-Gay puolestaan ovat paikantaneet lasten ja
eldinten vilisii suhteita kuvaavista elokuvista toistuvan kerronnallisen ja
visuaalisen teeman, jossa lapsi tai nuori kurottaa kidelldin kohti eldint,
miki johtaa uudenlaisen ja ainutlaatuisen yhteyden muodostumiseen
lapsen ja eldimen vilill3.®

Poika ja ilves ja Suden arvoitus hyddyntivit niitd molempia, usein
toistettuja kerronnallisia keinoja, joiden kautta ilmennetiin eliimen ja
lapsen kohtaamista ja suhteen vihittiisti kehittymisti. Tomin ja Leevi-
ilveksen ensimmaiinen kohtaaminen on dramaattinen: Tomi livahtaa
salaa ilveksen aitaukseen ja ilves hyokkii hinti kohti. Viime hetkelld
eliintenhoitaja Helena (Kristiina Halttu) saa ammuttua nukutuspiikin
ilvekseen, ja ensimmiinen kohtaaminen saa niin aikuisen toimesta var-
sin vikivaltaisen lopun. Jatkossa Tomin ja ilveksen kohtaamisissa tavoi-
tellaan jo yhteisymmairrysti. Lapsi ja eldin kohtaavat kahden kesken,
verkkoaidan erottamina. "Leevi..!” Tomi kutsuu ilvesti ja eldin pysihtyy,
kaintid paatiian, tulee vihitellen lihemmiksi Tomia. Kamera zoomaa sa-
malla vihitellen lsthemmiksi kuvaten vuoroin ilveksen piiti ja intensii-
vistd katsetta, vuoroin Tomin jinnittynytti ilmetti, joka rentoutuu vihi-
tellen hymyyn, kun ilves lihestyy hinti (kuvat 2 ja 3).7 Kohtaaminen
huipentuu, kun Tomi uskaltautuu rapsuttamaan ilvesti kepilld heitid
erottavan verkkoaidan lipi. Ilves alkaa kehriti ja Tomi hymyilee. Dra-

15 Burt 2002, 54-75.
16 Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 414.
17 Ks. Burt 2002, 54-75.
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maattinen, jousisoitinten hallitsema instrumentaalimusiikki korostaa
kohtaamisen tunteellisuutta, mutta lumous taukoaa dkisti, kun aikuinen
eldintenhoitaja saapuu paikalle ja siikiyttds ilveksen toiseen piihin ai-
tausta.

Kuva 2. Tomin kohtaaminen Leevi-ilveksen kanssa verkkoaidan lapi. Kuvankaap-
paus elokuvasta Poika ja ilves (© Wildcat Production Oy, Balboa 2, Samsa Film
1998).

Kuva 3. Leevin katse kohtaa Tomin katseen. Kuvankaappaus elokuvasta Poika ja
ilves (© Wildcat Production Oy, Balboa 2, Samsa Film 1998).
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Kuva 4. Peloton Pikku-Salla kohtaa suden. Kuvankaappaus elokuvasta Suden arvoi-
tus (© Kinoproduction 2006).

Kuva 5. Susi vahtimassa Sallaa. Kuvankaappaus elokuvasta Suden arvoitus (© Kino-
production 2006).

Siini missid Tomi opettelee ilveksen kohtaamisen aakkosia ensim-
maiistd kertaa elimissidin, Suden arvoituksen Sallalle kommunikaatio
susien kanssa esitetdin luontaisempana, perintoni didilti. Sallan ensim-
miinen kohtaaminen suden kanssa esitetidin takaumana, joka ajoittuu
Sallan varhaislapsuuteen. Sallan &iti aavistaa, ettd Sallan isd on joutunut
koskella onnettomuuteen ja lihtee juosten katsomaan jittien pikku-Sal-
lan pinnasinkyynsi. Kun iiti lihestyy koskea, susi juoksee heinikossa
hinti vastaan, tulee sisille taloon ja makuuhuoneeseen ja istuu Sallan
pinnasingyn viereen kuin vahtimaan tytto4. Tassi kohtauksessa lapsen
ja eliimen kohtaamista kuvataan jilleen kuva—vastakuva-rakenteella,
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jossa vuorottelevat lihikuvat suden piisti ja intensiivisesti katseesta
sekd sutta pelottomasti tarkkailevasta lapsesta (kuvat 4 ja 5). Myos timin
kohtauksen keskeyttii aikuinen, kun Sallan titi (ja tuleva kasvattiiiti)
astuu huoneeseen, heittii sutta halolla ja nostaa lapsen pelistyneeni
syliinsi.

Sallan seuraava kohtaaminen susien kanssa tapahtuu 11 vuotta myo-
hemmin tunturissa. Hin on tarkistamassa ansalankaansa, jonka huo-
maa harmikseen tyhjiksi. Eviitd syddessiddn hin kuulee kaukaa hauk-
kumista ja nikee kiikareiden vilitykselld suden, joka sy6 ansaan jadnyttd
lintua. Sallan kasvoille leviii hymy, ja kamera lihestyy hinti hitaasti
tunteisiin vetoavan instrumentaalimusiikin siestyksella.

Salla alkaa vihitellen tavoittaa susia paitsi katseen, myos dinen kaut-
ta. Salla niikee ditinsi kutsuvan sutta tunturissa ja alkaa niin vihitellen
loytad yhteyttd sekd ditiinsi ettd susiin. Aitid4in matkien Salla onnistuu
kutsumaan sudenpennut luokseen ja sitid kautta pelastamaan ne pahis-
metsistijien aseelta. Sallan ja sudenpentujen kohtaamisessa tyypillinen
eliinelokuvien konventio kohti eldintid kurkottavasta kidestd'® yhdistyy
"sudenkieliseen” kutsuhuutoon (kuvat 6 ja 7). Salla pystyy myos kiske-
miin sutta tiukalla kiskylld "Mene pois”, jota susi tottelee.

Molemmissa elokuvissa yhteys lapsen ja eliimen vililli rakentuu
ensimmaiisten kohtaamisten kautta kohti rinnakkaiseloa siind missi
useimpien aikuishahmojen kiytosti leimaa ajattelemattomuus ja jul-
muus.” Donna Haraway kirjoittaa niin sanotuista kumppanuuslajeista,
joilla hin viittaa eldimiin, joilla on ihmisen elimissd merkittivi, his-
torian aikana muodostunut rooli, mutta jotka eivit ole esimerkiksi
koe-eldimii, tuotantoeldimii tai metsistyksen kohteena olevia luonnon-
varaisia eldimii. Koira on hyvi esimerkki ihmisen kumppanuuslajista.
Kumppanuuslaji haastaa kisityksemme luonnon ja kulttuurin seki ih-
misen ja eliimen vilisisti dikotomioista.?° Siini missi ilvekset ja sudet
eivit linsimaisessa kulttuurissa miirity koiran tapaan kumppanuus-
lajeiksi, Poika ja ilves ja Suden arvoitus kurottavat utopistiseen suuntaan,

18 Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 414.
19 Vrt. Kivimiki 2011, 268.
20 Haraway 2003.
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Kuva 6. Sallalla on taito puhua susien kieltd. Kuvankaappaus elokuvasta Suden
arvoitus (© Kinoproduction 2006).

Kuva 7. Lapsen kisi kurkottuu kohti sudenpentuja. Kuvankaappaus elokuvasta
Suden arvoitus (© Kinoproduction 2006).

jossa lapsen ja luonnonvaraisen eliimen rinnakkaiselo kumppaneina
voisi olla mahdollista, vaikkakin vain hetkellisesti. Tasavertaisesta kump-
panuudesta ei ole kuitenkaan kyse, miki nikyy hyvin, kun tarkastellaan
lahemmin niit4 rooleja, joita lapset ja eldiimet elokuvissa saavat.
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Eldgin vanhemman sijaisena ja sukupuolittuneen kasvun
katalysaattorina

Kuten Burt toteaa, eldinelokuvien keskeisii teemoja ovat menetyksests
toipuminen, perheen sisiiset ongelmat ja eliimen vilitykselld tapahtuva
identiteettity6.” Nim3 teemat ovat sininsi varsin tuttuja myés lasten-
elokuvista, joiden kerrontakaavaan kuuluu kasvuprosessin kuvaaminen,
jossa aletaan vihitellen kyseenalaistaa vanhempien kisityksii ja arvo-
maailmaa ja nihdi itsedin irrallisena perheesti.>

Poika ja ilves ja Suden arvoitus rakentuvat lastenelokuvien keskeiselle
teemalle — vihintiin toisen vanhemman poissaololle ja lapsen vihittii-
selle itsengistymiselle. Tomi ja Salla ovat molemmat menettineet iitin-
si. Tomin iiti on kuollut ja Sallan iiti Laila Morgam (Vuokko Hovatta)
on juuri palannut kyldin oltuaan poissa lihes koko Sallan lapsuuden.
Kumpikin lapsista on perinyt didiltd4n rakkauden luontoon ja erimaa-
han. Kuten Kivimiki toteaa, toisen (tai molempien) vanhemman poissa-
olo tuo lastenelokuvaan liikkumatilaa ydinperheen ja kodin kontrollin
ulkopuolella. Samalla se pakottaa lapset kohtaamaan identiteettikysy-
myksii, joita niissi elokuvissa ratkotaan suhteessa eliimeen ja luon-
toon. Eldimet ja luonto toimivat kohtauspintoina ja katalysaattoreina,
joiden kautta lapset tyostivit identiteettiinsi ja kasvuunsa liittyvia kipu-
pisteitd ja menetyksiin kytkeytyvii vaikeita tunteita.

Tomin elimissi suurin menetys on didin kuolema. Ilvesten suojele-
miselle eliminsi omistanut 4iti on lisnd Tomin elimissé paitsi hinen
ystivyydessiin ilveksen kanssa, myos toistuvasti unissa. Heti elokuvan
alussa Tomi uneksii juoksevansa vaikeakulkuisessa erimaamaastossa
ditinsd perissi hintd kutsuen. Juoksu piittyy luolalle, jonne Tomi va-
roen astelee ja huutaa 4itid4n vield kerran kovaan dineen. Aidin sijaan
luolasta kuitenkin juoksee ilves, joka loikkaa Tomia kohden. Hin sép-
sihtii hereille ja huomaakin olevansa autossa matkalla kaupungista
pohjoiseen.

21 Burt 2002.
22 Rosenqvist 2003, 189; ks. myds Ingram 2000.
23 Kivimiki 2011, 270—2771; ks. myés Sihvonen 1988, 28.
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Suden arvoituksessa Salla yrittdd vield suoraviivaisemmin piisti sel-
vyyteen omista juuristaan ja selvittii suhdettaan biologiseen iitiinsi
Lailaan. Elokuvan alussa Salla saa vahingossa tietii, etti kyliin palannut
mysteerinainen onkin hinen biologinen iitinsi. Salla aluksi torjuu ti-
min tdysin, ottaa etdisyytti myos kasvattivanhempiinsa ja karkaa useams-
man kerran erimaahan. Tunturimaisemissa hin uskoutuu ystivilleen
Matiakselle vaikeista tunteistaan ja kertoo mieltiin painavasta tapahtu-
masta, kun hin ajoi vahingossa moottorikelkalla suden yli. Salla rinnas-
taa itsensi puoliorpoihin sudenpentuihin.

Salla: Mie niin suden ja sillé oli kaks pentua. Tuli vaan mieleen ku
mie talvella tapoin sen yhen. Et olikse niitten isi.

Matias: Minkis sie sille mahoit. Ja kaikkiha on aina jonku pentuja.
Onko se niin vilii ettid kenen?

Salla: On se. Ainaki miulle. Ku mie en eni3 tiid kenen mie ite oon.

Monessa kohtauksessa susi suojelee Sallan tunteita ja ilmestyy, kun til-
14 on kaikkein vaikeinta. Tomi puolestaan piisee kisittelemiin Leevi-
ilveksen kautta kaipuutaan iitid kohtaan. Niin elokuvissa eldinten ole-
mus valjastetaan lasten kasvun ja tunnetyon vilineiksi.> Elokuvia verra-
tessa voi myos huomata sukupuoleen ja kasvamiseen liittyvid erontekoja.
Kuten Kivimiki toteaa, Tomin hahmon voi tulkita edustavan niin sanot-
tua sankarillista maskuliinisuutta, jossa valkoisella miehelli on mah-
dollisuus ja kyky liikkkua luonnossa ja erimaassa vaivattomasti. Mahti-
pontinen musiikki ja liike — juoksu ja pyériily — korostavat siti, kuinka
saumattomasti Tomi kykenee sulautumaan luontoon, vaikka kaupun-
kilaispoika onkin. Timi sukupuolittunut asetelma on varsin tyypilli-
nen myds esimerkiksi maskuliinisuutta korostavien frontier- ja safari-
elokuvien traditiossa, joissa valloitetaan erimaita ja kesytetiin luon-
nonvaraisia eldimii. Aikuisiin sankareihin verrattuna Tomin hahmo on
kuitenkin moniulotteisempi — lapsuus antaa Tomille "oikeutuksen” ja
liikkumatilaa ilmaista tunteita ilosta raivoon ja itkuun vapaammin kuin
mitd aikuisen frontier-sankarin hahmoon mahtuisi.>

24 Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 409-411.
25 Ingram 2000; Kivimiki 2011, 266-267.
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Siind missd maskuliinisuus yhdistyy luonnon hallintaan, feminiini-
syyden yhteys luontoon ja eldimiin esitetiin linsimaisessa kulttuurissa
usein hienovaraisempana ja olemuksellisempana, melkeinpi myyttise-
ni.?® Taimi nikyy selkeisti Tomin didin ja ilvesten seki Sallan &idin ja
susien vilisissi suhteissa. Myos Sallalla on iitinsd perintoni synnyn-
niinen taito ymmirtii susia. Siind missd Tomi opettelee vuorovaiku-
tusta ilveksen kanssa, Salla ymmirtii susia suoremmin. Sallan hah-
mossa voi myds nihdi nuoren feminiinisyyden kuvaamiseen liittyvii
pohjoismaista erityisyytti. Sallan voi tulkita ilmentivin pohjoismaisen
tasa-arvoisen ja voimakkaan tytén kuvastoa?, jonka oleellisia ulottu-
vuuksia ovat vuorovaikutus eliinten kanssa ja luonto. Hyvini esimerk-
kini voi mainita Peppi Pitkitossun hevosineen ja apinoineen seki Ronja
Ryovirintyttdren suvereenin parjidmisen erdmaassa sen moninaisten
asukkien joukossa. Toisaalta Sallassa nikyy myds vuosituhannen vaih-
teen mediakulttuurissa yleistynyt niin sanottu vahvan tytén hahmo.??
Hin on suorapuheinen, itseniinen, pirjiivi ja oikeudentuntoinen,
ajaa suvereenisti moottorikelkalla eiki pelkii koulun kiusaajia tai kyli-
yhteison valtaapitivid pahiksia. Hinen vastinparinsa Matias on monessa
mielessi hiljaisempi ja vetiytyvimpi. Seuraava dialogi kuvaa Sallan ja
Matiaksen erilaisia rooleja: toinen on tunturissa, toinen tietokoneella.

Matias: Miti sie muuten oot lomalla aatellu? Jos vaikka mentiis
johonki. Joskus vaikka, niinkeé...

Salla: Ai pussaamaanko?

Matias: Eeeei, ei en mi siti tarkottanu. Niinku vaan vaikka limulle.
Salla: Mie oon kesilld paljon tunturissa. Ja sie... vithyt paremmin
tietokoneen kanssa. Mut eihiin sitd koskaa tiis.

Siind missi sekd Tomi ettd Salla ovat erimaassa ja elidinten kanssa kuin
kotonaan, elokuvien loppusulkeumat eroavat toisistaan. Tomi onnistuu
ilveksen avulla hoitamaan didin kuoleman aiheuttamaa menetysti ja jat-
kamaan elimiinsi eteenpidin. Eliméiinsi jatkaa myos Leevi-ilves, jonka

26 Kivimaki 2011, 270.
27 Formark ym. 2017, 1-22; Mulari 2023.
28 Aapola ym. 2005; Mulari 2022; Tormulainen 2018.
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niytetidn lopussa katoavan erimaahan ja annetaan ymmartis, etti ilves
tulee nyt luonnossa toimeen ilman Tomia. Tomi joutuu tosin kyyneleet
silmissi kiskemiin ilveksen pois: ”Sun on mentivi. Mene!” Tomi pa-
laa kaupunkiin ja uuden perheensi pariin. Hin ei endi tarvitse ilvestd
eikd erimaata, koska on kasvanut yli ditinsd menetyksesti ja selviytyy
nyt omillaan.?> Timi on yleisemminkin tyypillistd kulttuurisille kerto-
muksille aikuistumisesta: lapsia kannustetaan identifioitumaan eldimiin
kasvaessaan, mutta siirtyminen normatiiviseen aikuisuuteen katkaisee
lapsen ja eliimen vilisen siteen.°

Salla jid Suden arvoituksen loppusulkeumassa luontoon vieli tiiviim-
min kuin miti hin elokuvan alussa oli. Elokuvan viimeisessi kohtauk-
sessa Salla ja iiti Laila seisovat ruskan virittimin tunturin huipulla
yhdessi ja nayttivit ulkoisestikin samankaltaisilta (kuva 8). Sallan elo-
kuvan alkupuolella kiyttimit ulkoiluvaatteet ovat vaihtuneet Lailan teke-
miin villapaitaan ja molempien hiukset on kammattu samalla tavalla.
Lailan nyokitessd Sallalle hian alkaa kutsua susia osaamallaan tavalla,
ja pian sudet niyttiytyvitkin. Siini missd Tomi siis kehotti elokuvan
loppusulkeumassa ilvesti poistumaan, Salla kutsuu susia luokseen. Elii-
men perimmiinen funktio on Suden arvoituksessa niin yhdistii vuosia
erossa olleet perheenjisenet toisiinsa.”

Kuva 8. Aidin ja tyttdren yhteyttd eramaassa. Kuvankaappaus elokuvasta Suden
arvoitus (© Kinoproduction 2006).

29 Vrt. Kivimaki 2011; ks. my&s Ingram 2000.
30 Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 410.
31 Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 413-414.
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"Poika kuin ilves3*: Lapset, Vdin6 ja koirasudet
kameran edessi

Vanha totuus, etti elokuvantekijin painajaisia ovat lapset ja elii-
met, pitdi kylld paikkaansa.»

T4dmi ohjaaja Raimo O. Niemen lausunto Turun Sanomissa julkaistussa
artikkelissa ilmentii omalta osaltaan lasten ja eldinten suoraviivaista
rinnastamista myos elokuvien aikalaisvastaanotossa. Kari Leponiemi kir-
joitti Visio-lehdessi: "Lasten ja eliinten kuvaaminen on aina hankalaa,
mutta ryhmi ei aavistanut, mihin vaikeuksiin se joutuu, kun piiosaan
valitaan villieldin"4. Seki elokuvien aikalaisvastaanotossa ettd Raimo O.
Niemen vuosikymmenten varrella julkaistuissa useissa henkilghaastat-
teluissa kisitelldin toistuvasti lapsiniyttelijoiden ja eldinten kanssa
tyoskentelyyn liittyvid haasteita. Seki lapset ettd eliimet nihdiin eri-
tyistapauksina, joiden kanssa toimimiseen liittyy aikuisiin ammattilais-
niyttelijéihin verrattuna ihan omanlaisiaan kysymyksii. Toisaalta haas-
tatteluissa painottuu ohjaajan henkilokohtainen kasvutarina, jossa hin
oppi huomaamaan lasten kanssa tyoskentelyn hienoja ulottuvuuksia,
vaikka eldimet jdivatkin etdisiksi Vaikka alku lasten kanssa saattoi olla
"tiysi fiasko” 3¢, Raimo O. Niemen kirjoitetaan oppineen vuosien varrel-
la, ettid "lasten kanssa tyoskentely voi olla kivaa ja palkitsevaa” 37.
Lapsiniyttelijit kiehtovat suurta yleisé4, ja heidin roolinsa painottuu
molempien elokuvien vastaanotossa, tosin hieman eri tavoin. Poika ja

32 Tuovinen, Matti: Poika kuin ilves. Savon Sanomat 6.3.1999. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

33 Suominen, Raili: Poika ja ilves -elokuva tehtiin kansainviliselli reseptilld. Turun Sanomat 17.12.1998.
Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

34 Leponiemi, Kari: Storyboard oli Kari Sohlbergin lihté kuvaukseen. Visio 1/2001. Poika ja ilves,
leikekansio, KAVI.

35 Myds Raimo O. Niemen aiemmissa elokuva- ja televisiotuotannoissa on ollut mukana lapsia, nuoria
ja eldimis, esimerkkeini Susikoira Roi -sarjat (1987, 1988) ja Kissan kuolema (1994). Kujala, Liisa: Poika
ja koira opettivat. Kaleva 19.12.2018; Jurva, Hannu: "Alku lasten kanssa oli téysi fiasko.” Karjalainen
25.8.2010; Rautiainen, Reima: Lapset ja eldimet haasteellisia ohjattavia. Turun Sanomat 19.12.2008;
Summa, Markku: Aidinitini oli térkein linkki Karjalaan. Karjala 7.6.2007; Turunen, Joonas: Luonnon
ja nuorten kuvaaja. Helsingin Sanomat 19.12.2018. Raimo O. Niemi, leikekansio, KAVI.

36 Jurva, Hannu: "Alku lasten kanssa oli téysi fiasko.” Karjalainen 25.8.2010. Raimo O. Niemi, leikekansio,
KAVI.

7 Kujala, Liisa: Poika ja koira opettivat. Kaleva 19.12.2018. Raimo O. Niemi, leikekansio, KAVI.
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ilves -elokuvan piiosaa esittivisti Konsta Hietasesta rakennettiin vas-
taanotossa selkeisti tihtei, jonka kanssa tyskentelyyn saattoi turvallisin
mielin luottaa, mutta hinenkin kohdallaan puitiin sitd, kuinka erityisesti
tunteiden esittiminen ja itkeminen on vaikeaa kameran edessi.’® Useis-
sa artikkeleissa Hietasen suhdetta Leevi-ilvesti esittiviin Viino-ilvek-
seen kuvattiin varsin tasavertaisena: Tomi ja Viino ovat "veljekset kuin
ilvekset™? ja heidin vililleen "syntyi lopulta oikea ystivyys”+°. Suden ar-
voituksen lapsiniyttelijéiden puolestaan kerrottiin olevan ensikertalaisia
kameran edessi tai jopa "pystymetsisti”# siini missi sudetkin. Sallaa
esittivin Tiia Talvisaran mainittiin toistuvasti olevan itsekin pohjoisesta
kotoisin, osaavan ajaa moottorikelkkaa ja olevan eliinrakas. Poika ja ilves
-elokuvan kumppanuuteen verrattuna Suden arvoituksen vastaanotossa
susia esittivit koirasudet jiivit etiisemmiksi kuin Viiné-ilves. Niami
erot kertovat ensinnikin siitd, missd miirin eldimii inhimillistettiin
seki elokuvissa ettid niiden vastaanotossa lasten kumppaneina. Toiseksi
eldimisti kirjoittamisen vilinen ero kertoo yleisemmin eettisen pohdin-
nan lisdéintymisesti liittyen eldimien esiintymiseen valkokankaalla.+
Inhimillistimisesti eli antropomorfismista kiydiin posthumanisti-
sessa tutkimuksessa paljon keskustelua, eiki sen merkitys ole yksiselit-
teisen kielteinen tai my6nteinen. Yhtiiltd inhimillistiminen voi auttaa
ihmisid ymmartimiin eldimii tuntevina olentoina mutta toisaalta ihmi-
sen motiivien, tunteiden ja kiyttiytymismallien heijastaminen suoraan
eliimeen on haitallista. Till6in voidaan piityd rankaisemaan eldimii tai
pitimiin niitd kurittomina vain siksi, ettd ne eivit toteuta kiyttiytymis-
malleja, joita ihmiset pitivit toivottavina.® Eldinten inhimillistimiselld
on varsin pitki historia lastenkulttuurissa etenkin Disney-elokuvissa,

38 Hietamies, Eve: Sdrmii ja valovoimaa. Apu 11.12.1998; Munnukka, Antti: Konsta Hietanen, tinién
jo filmitahti. Lappeenranta 19.12.1998; Suominen, Raili: Poika ja ilves -elokuva tehtiin kansainviliselld
reseptilla. Turun Sanomat 17.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

39 Munnukka, Antti: Konsta Hietanen, tdndin jo filmitihti. Lappeenranta 19.12.1998. Poika ja ilves,
leikekansio, KAVI.

40 Munnukka, Antti: Konsta Hietanen, tdnddn jo filmitihti. Lappeenranta 19.12.1998; ks. myés Huumo,
Anja: "Meista tuli ystavia”. Suomenmaa 2.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

41 Heinonen, Mirka: Pystymetsistd: Suden arvoitus -elokuvassa niyttelevd Tiia Talvisara hurmasi
koekuvaajat myrtsilla ilmeella. Anna 50/2006, 7. Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.

42 Burt 2002.

43 Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 410; Horowitz 2018, 75; King 2018, 135-136; Kivimaki 2011, 264.

162 HETA MULARI



https://doi.org/10.21435/skst.1498

joihin my6s Poika ja ilves -elokuvan lehdistévastaanotossa viitataan: "Ja
koska halusimme tehdi kansainvilisen elokuvan, on siini kyll aika pal-
jon Walt Disneyn henkei”, ohjaaja Raimo O. Niemi myontig.+
Lehdistovastaanotossa inhimillistiminen nikyy etenkin Poika ja ilves
-elokuvan kohdalla. Julkkikseksi nousseesta Viino-ilveksesti eli Viiskis-
td puhuttiin parhaimman roolin tehneeni hahmona#, vaikeana yhteis-
tyokumppanina4®, niyttelijini#, suurena diivana ja supertihteni*, ku-
ningasjitkini ja maailman ainoana pr-ilvekseni#, jopa Ranuan James
Deanina.’°® Viingsti kirjoitettiin henkilsjuttuja ja sen tapaturmaisesta
kuolemasta ennen elokuvan ensi-iltaa uutisoitiin laajasti.* Monissa ar-
tikkeleissa kiinnitettiin erityisti huomiota siihen, kuinka paljon aikaa
ja energiaa ilveksen kanssa tyoskenteleminen tiimilti vei: "Ilves ei ole
helppo niytteliji”s2, "Filmii meni varmaan tuhottomasti ilveksen kuvaa-
miseen”? ja "Niyttelijini ilvestd pystyi kiyttimiin 20 minuuttia kerral-
laan”s4. Niemen kerrottiin toistelleen kuvauksissa vitsaillen lausetta "sata
tapaa valmistaa ilvespataa”s turhauduttuaan eliimen kanssa tyoskente-
lyn hitauteen. Siini missi ohjaajalle selkeisti rakennettiin lehdistovas-

44 Karpiola, Saila: Poika ja ilves on suuri seikkailu. Hdmeen Sanomat 13.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio,
KAVI; ks. disneyifikaatiosta my6s Kivimaki 2011, 267; Narhi, Harri: Raikas seikkailu made in Finland.
City 24/1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI; ja tissa kirjassa Hupaniittu.

45 Takaisin luontoon. Leffa 6/1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

46 Kemppainen, Jaakko: Kissalan poika. Lénsi-Savo 18.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

47 Lehtonen, Veli-Pekka: Mursuviiksi ohjasi, tupsukorva néytteli. Helsingin Sanomat 16.11.1998; Mustonen,
Mini: Padosassa poika, vastandyttelijani ilves. Partio 6/1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

48 Jusi, Veli-Matti: Superstar Viind. Seura 13/1998; Kaisla, Seppo: llveksesti tuli megatéhti. lltalehti
16.1.1999; Leiman, Angelica: Poika ja ilves -elokuva sulattaa kylmimmainkin sydamen. Lemmikki
12/1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

49 Salminen, Marjaana: Kuningasjitki. Aamulehti 8.3.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

50 Jusi, Veli-Matti: Ranuan James Dean on poissa. Seura 23/1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

51 Esimerkiksi Hakkarainen, Ilmo: Kesy filmi-ilves kuoli Ranualla. Uutislehti 27.5.1998; Jusi, Veli-Matti:
Ranuan James Dean on poissa. Seura 23/1998; Leiman, Angelica: Poika ja ilves -elokuva sulattaa
kylmimmankin sydamen. Lemmikki 12/1998; Salminen, Marjaana: Kuningasjitka. Aamulehti 8.3.1998;
Salminen, Marjaana: Niskassa ilveksen naskalit. Aamulehti 12.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

52 Lehtonen, Veli-Pekka: Mursuviiksi ohjasi, tupsukorva naytteli. Helsingin Sanomat 16.11.1998. Poika ja
ilves, leikekansio, KAVI.

53 Pikkupeura, Risto: Koskettava seikkailu Korouomassa. Koillissanomat 17.11.1998. Poika ja ilves,
leikekansio, KAVI.

54 Kaisla, Seppo: llveksesti tuli megatahti. Iltalehti 16.1.1999. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

55 Forsman, Carita: Luonnerooli sopii eldimelle parhaiten. Kaleva 21.1.2007; Leponiemi, Kari: Storyboard
oli Kari Sohlbergin lihté kuvaukseen. Visio 1/2001; Rautiainen, Reima: Lapset ja eldimet haasteellisia
ohjattavia. Turun Sanomat 19.12.2008. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI; Suden arvoitus, leikekansio,
KAVI.
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taanotossa roolia aikataulusta ja budjetista stressaavana "ei-eliinihmise-
nd”, lapsiniyttelijin liheistd suhdetta ilvekseen painotettiin. Marjaana
Salmisen kirjoittamassa artikkelissa Konsta Hietanen totesi: "Musta se
tuntui pitivin vililli enemmin, koska mi vain olin sen vieressi ja silit-
telin sitd.”s® Vaikka joissakin artikkeleissa nouseekin esiin se, etti elo-
kuvaa pyrittiin kuvaamaan ilveksen ehdoilla ja leikin kauttas’, pohdinta
diivailevasta ilveksesti inhimillistii eldimen kiyttiytymisen, ikidn kuin
eldin huvin vuoksi ja rationaalisesti valitsisi tuhlata kallisarvoista aikaa
ja filminauhaa.

Ilveksen inhimillistiminen nikyy ongelmallisesti my6s siind, kuin-
ka lehdistovastaanotossa kuvaillaan vastaan tulleita ongelmatilanteita.
On tirkedd huomata, etti artikkeleista ei voi vetid johtopiitoksii siiti,
kuinka eldimii todellisuudessa kohdeltiin kuvaustilanteissa. Molempien
elokuvien tekemisessi on ollut tiiviisti mukana eliintenkouluttajia, jotka
ovat kiinnittineet erityistdi huomiota eliinten hyvinvointiin. Sen sijaan
artikkelit kertovat kiinnostavasti siitd, millaisia luonnehdintoja ja ku-
vauksia eldinten kiytoksesti ja ominaisuuksista pidettiin mediajulkisuu-
dessa hyviksyttivini, todenmukaisina tai humoristisina. Viing oli koko
ikdnsi tarhaoloissa elidnyt ja ihmisten ruokkima ilves, jolta kuitenkin
odotettiin elokuvassa luonnonvaraisen ilveksen kaltaista kiytosti, kuten
saaliin kimppuun hyokkiimisti. Useissa artikkeleissa kuvataan humo-
ristiseen ja kritiikittdmiin sdvyyn hilisevissi kuvaustilanteessa kaapin
takana tirisevii ilvestid®, ilveksen vihastumista eldintenkouluttajiins®
tai sitd, kuinka erimaakohtauksissa jouduttiin "kiyttimiin toisinaan
kahta naarasilvesti, kun paikalle kyyditty tihti murjotti kuljetushikis-
sd”%. Viino-ilveshin ei ollut hikkiolosuhteissa kasvaneena tottunut era-
maaolosuhteisiin. Artikkelit, joissa ilvesti lihestyttiisiin lajityypillisen
kayttiytymisen kautta, ovat yllittivin harvassa. Yhteni esimerkkini on

56 Leiman, Angelica: Poika ja ilves -elokuva sulattaa kylmimmankin syddmen. Lemmikki 12/1998. Poika
ja ilves, leikekansio, KAVI.

57 Kemppainen, Jaakko: Kissalan poika. Linsi-Savo 18.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

58 Jakks, Sirpa: Upea suomalainen seikkailuelokuva: Poika ja ilves. Koululainen 12/1998. Poika ja ilves,
leikekansio, KAVI.

59 Leiman, Angelica: Poika ja ilves -elokuva sulattaa kylmimmankin sydamen. Lemmikki 12/1998. Poika
Jja ilves, leikekansio, KAVI.

60 Salminen, Marjaana: Niskassa ilveksen naskalit. Aamulehti 12.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.
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Jaakko Kemppaisen Linsi-Savossa julkaistu artikkeli, jossa todetaan, etti
ilves ei ole "inhimillinen eikd temppuja tekevi sirkuseldin”.®

Muutos eldinesiintyjiin suhtautumisessa ja eettisen nikskulman vah-
vistuminen nikyvit selkedsti verrattaessa elidintenkouluttajien roolia elo-
kuvien vastaanotossa. Poika ja ilves -elokuvassa ilveksen koulutuksesta
padvastuussa oli meritoitunut elidintenkouluttaja Tuire Kaimio, joka on
julkaissut useita eliinten (erityisesti hevosten) kouluttamiseen liittyvii
kirjoja. Hanen tirkedd rooliaan ei kuitenkaan nostettu lehdistovastaan-
otossa juurikaan esille.®> Sen sijaan Suden arvoituksen lehdistévastaan-
otossa tartuttiin selkeimmin tirkeyteen toimia eldinten ehdoilla ja sii-
hen, etti eliinelokuvan tekeminen vaatii eldimilti ihmisen sietimisti.
Useissa artikkeleissa haastateltiin koirakouluttaja Reijo Jiiskeldisti,
jonka tarhalta elokuvassa esiintyvit koirasudet olivat perdisin.® Muu-
tamissa artikkeleissa sivuttiin episuorasti eldinten esiintymiseen liittyvii
eettisii ongelmia. Esimerkiksi Jussi Ahlrothin Helsingin Sanomissa jul-
kaistussa artikkelissa Jiiskeldinen kertoo, kuinka olisi toivonut enem-
min yhteisty6ti elokuvantekijoiden kanssa jo kisikirjoitusvaiheessa,
jotta elaimilts ei olisi elokuvassa vaadittu asioita, joita ne eivit oikeasti
tekisi ja jotka saattoivat tuntua eldimisti ahdistavilta. Jiiskeldinen ni-
meid yhdeksi vaikeimmista tehtivistd aiemmin tissi luvussa kisitellyn
kohtauksen, jossa susi tulee eldimelle epityypillisesti sisille taloon ja
istuu hiljaa tuijottamaan singyssi olevaa pientd Sallaa (kuva 9): "Lapsi
oli aivan Devilin edessi, oudon nikoisessd hikkisingyssi, ja kamera oli
koiran nikskulmasta ahdistavan lihellid. Devilin piti pysyi paikallaan,
tuijottaa tyttod ja kiskysti litkkua.”6+

61 Kemppainen, Jaakko: Kissalan poika. Lénsi-Savo 18.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

62 Leiman, Angelica: Poika ja ilves -elokuva sulattaa kylmimminkin syddmen. Lemmikki 12/1998; Tuovi-
nen, Matti: Poika kuin ilves. Savon Sanomat 6.3.1999. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

63 Forsman, Carita: Luonnerooli sopii eldimelle parhaiten. Kaleva 21.1.2007; Kataja, Marika: Eldinten kou-
luttaja puhuu susien kieltd: Raimo O. Niemen tuoreessa elokuvassa suden roolissa olivat koirasudet.
Keskisuomalainen 26.12.2006; Romppainen, Piivi: Reijo Jadskeliinen: "Ohjaajalla oltava laumanjohta-
jan rooli”, Eldinmaailma 2006. Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.

64 Ahlroth, Jussi: Koira, sind olet tahti. Helsingin Sanomat 17.12.2006. Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.
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Kuva 9. Vaikea kohtaus Devilille. Kuvankaappaus elokuvasta Suden arvoitus (© Kino-
production 2006).

Kuten Burt toteaa, eliimen historia liikkuvassa kuvassa on teknolo-
gioiden, instituutioiden ja kulttuuristen konventioiden livistimii. Val-
kokankaalla ei ole olemassa "luonnollisia” eldimii, vaan kyse on luon-
tokulttuurista, luonnon ja kulttuuristen konventioiden ja merkitysten
lomittumisesta toisiinsa.® Eldinelokuvien toistuvat konventiot inhimil-
listdvit eldimen kiytostd, mistd hyvini esimerkkini aiemmin tissi ar-
tikkelissa kisitelty teema lapsen ja eliimen katseiden kohtaamisesta.
Koiraeldin ei luontaisesti tuijota suoraan silmiin vaan kokee seki silmiin
ettd kameraan katsomisen uhkaavana. Piivi Romppasen haastattelussa
Eldginmaailma-lehdessi Niemi kertoi, kuinka koirasusien esiintyminen
elokuvassa ei ohjaajan nikokulmasta ollut ongelmatonta: "Ongelmallista
oli, etti susi ei suostunut katsomaan suoraan silmin eiki suoraan kame-
raan, joka muistuttaa tuijottavaa silmai. Silmiin katsominen on uhkaava
ele, jota susi ei turhaan kiyti.”®® Elokuvan lapsiniyttelijit Talvisara ja
Saksala kommentoivat haastatteluissa, ettd heiti kiellettiin katsomasta
koirasusia suoraan silmiin, etteivit eldimet kokisi tilannetta uhkaava-
na.%” Todenmukaista eldinten toiminnan kuvausta tavoitteleva elokuva
tormai niin elokuvallisiin konventioihin, jotka eivit noudata eldimien

65 Burt 2002, 20; ks. myés Haraway 2003; Lihdesmiki 2020.
66 Romppainen, Piivi: Suden arvoitus. Eldinmaailma 2006. Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.
67 Esim. Myllyoja, Essi: Tytto ja susi. Aamulehti 15.12.2006. Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.
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lajityypillistd kiytostd. Eldinpuistossa kasvaneen Viing-ilveksen toivot-
tiin kuvauksissa kiyttiytyvin kuin luonnonvarainen petoeliin, puolivil-
lien koirasusien puolestaan kuten koulutettujen koirien.

”Vaikeita kuvaustilanteita” tarkastelemalla voi saada hidmottavad ni-
koalaa siihen, millaista eldinten autenttinen toimijuus voisi niiden elo-
kuvien kohdalla olla.®® "Murjottaminen” kuljetuslaatikossa, kouluttajalle
hermostuminen, ”vidiriin” suuntaan kiveleminen tai katsekontaktin
viistiminen ovat eldimelle tietyssi tilanteessa ominaisia tapoja kiyttiy-
tyd — jotka toki saattavat poiketa ihmisen laatimasta kisikirjoituksesta.
Molemmissa elokuvissa eliimet tasapainoilevat “autenttisuuden ja ant-
ropomorfismin vililli”®, miti Veli-Pekka Lehtonen kommentoi osuvasti
Helsingin Sanomissa:

Sudet jaavit lillumaan vilitilassa. Niiden olemus jdi hamaraksi.
Sudet eivit ole sankareita kuten kuulu Lassie, mutta eivit oikein
petojakaan saati sitten pelkkii suloisia lemmikkiporridisii.7

Ei "kettutyttoja” vaan kultaista keskitieta

Molempien elokuvien pinnan alla kulkevat niiden julkaisuajankohtana
yhteiskunnallista keskustelua herittineet teemat: hikkeihin vangittujen
eliinten vapauttaminen ja luonnonvaraisten eldinten, erityisesti susien
salametsistys. Poika ja ilves -elokuvassa keskeinen tarinakaava ilveksen
vapauttamisesta eldinpuistosta luontoon on tuttu lukuisista muista
1980-1990-lukujen eliinelokuvista, joissa lapset nousevat eliinten
vapauttajiksi.”* Kansainviliseni elokuvista voi mainita verrokkina viisi
vuotta aiemmin ensi-iltansa saaneen elokuvan Free Willy — Pelastakaa
Willy, johon viitattiin myos lehdistévastaanotossa: ” Free Willy -teemasta
on aikojen saatossa visitty sen verran monta versiota, ettd kaavan pitdisi

68 Burt 2002, 31-32; Sintti 2011, 255; ks. myés Mikkola 2017.

69 Kivimiki 2011, 264—265.

70 Lehtonen, Veli-Pekka: Ei aivan susi. Nyt-Liite/Helsingin Sanomat 15.12.2006. Suden arvoitus, leikekansio,
KAVI.

71 Kivimiki 2011, 268; Ingram 2000.
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jo olla kaikille tuttu.”7> Tyypillisessi elokuvallisessa vapautustarinassa
eldin hiilyy jonkinlaisessa vilitilassa: se on kasvanut tai vihintiinkin
viettinyt paljon aikaa ihmisten hallitsemassa ympiristosss, ja ihmisten
intentiona on palauttaa se takaisin luontoon. Juonikaavassa ei kuiten-
kaan sen kummemmin seurata eldimen vaiheita ja vapautumisen jil-
keen luonnossa selviytymisti, joka todellisuudessa ei ole lainkaan ongel-
matonta.

Poika ja ilves -elokuvan ja Suden arvoituksen voi myos nihda osana
suomalaisen lastenkulttuurin ekologista kdinnetti, jossa etenkin 2000-
luvulta alkaen kirjailijat ja elokuvantekijit ovat alkaneet tarttua ympéris-
tokysymyksiin elidinsuojelusta turkistarhaukseen ja ilmastoaiheisiin.”
Eldinsuojelun nikskulmasta elokuvat antavat samastumisen kohteeksi
oikeudenmukaisina esitetyt ja eldinten puolella olevat lapset, siini missi
lastenelokuvalle tyypillisesti pahikset ovat enimmikseen aikuisia: ilkeitd
eldintenhoitajia, salametsistijid tai poronhoitajia. Nimi pahikset mii-
rittelevit seki lapset ettd eldimet itsedin alemmiksi olennoiksi, joihin
on lupa kiyttdd valtaa. Lapset edustavat vastakkaista kantaa: luonnon-
suojelua ja lajien vilistd (romantisoituakin) yhteytti. Asetelma toisintaa
linsimaisen kulttuurin kisitysti siitd, ettd lapsuudessa eliimiin suhtau-
dutaan empaattisesti ja eliytyen siini missi aikuismaailmassa eldinten
hysdyntiminen vallitsevan sosiaalisen jirjestyksen mukaisesti otetaan
usein ongelmallisesti itsestiinselvyytend.” Hyvi esimerkki tisti toistu-
vasta asetelmasta on kohtaus Poika ja ilves -elokuvan alkupuolella, jossa
aikuinen eldintenhoitaja siikyttelee eldinti ja puhuu sille karkeasti, kun
taas Tomi yrittdi ystivystyi ilveksen kanssa.

Eldintenhoitaja: Pisti sinne vield kites, se repii sen hetkessi. Verta
ja liharoiskeita joka puolella. Ei vaineskaan. Toi ei oo muuta ku
ylipainoinen kotikissa. [- —] Se myydiin turkkilaiseen eldintarhaan.
Ja se on sovittu jo ajat sitten.

72 Takaisin luontoon. Leffa 6/1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.
73 Laakso ym. 2011, 10.
74 Alonso-Recarte & Ramos-Gay 2022, 410.
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Eldinten vapauttaminen oli suomalaisessa yhteiskunnallisessa keskus-
telussa ajankohtainen teema lipi 1990-luvun eldinaktivismin nousun
ja erityisesti turkistarhaamisen vastustamisen kautta. Eldinaktivisteja
kutsuttiin polarisoivissa ja leimaavissa mediakeskusteluissa halventa-
maan pyrkineelld nimelld "kettutytst”.”s Keskustelu turkistarhauksesta
ja elainaktivismista hiivihtelee my6s Poika ja ilves -elokuvan vastaan-
otossa — useimmiten Niemen lausumien kautta, joissa hin sanoutuu irti
suorasta aktivismista ja perdinkuuluttaa kultaista keskitieti d4ripididen
sijaan.

”Selviytymistarina oli minulle tirkei. Eliinsuojelu on sinillidin
ihan jees. Mutta jos puhutaan kettutytoistd, niin se menee 6verik-
si”, Niemi arvioi.”®

Donna Harawayta mukaillen ihmisen valta niyttiytyy siini, millaiset
eliimet miiritelliin kumppaneiksi, millaiset osaksi tuotantoa ja millai-
set vahingollisiksi.”” Siinid missi tupsukorvaisesta, porheisti ilveksesti
rakennettiin seki elokuvan juonessa etti lehdistévastaanotossa inhi-
millisti lapsen kumppania, ymmirtijii ja ystivii, on vaikeaa kuvitel-
la 1990-luvun lopun Suomen yhteiskunnalliseen kontekstiin suuren
budjetin lastenelokuvaa, jossa turkiseldinten kanssa ystivystyminen ja
niiden vapauttaminen olisi esitetty sankarillisena tekona. Turkiselii-
mii vapauttamaan ja turkistarhausta kritisoimaan pyrkivid nuoria ja
nuoria aikuisia ei kohdeltu aikalaiskeskustelussa missdin miirin san-
kareina — pikemminkin piinvastoin.”® Eldinten vilisten hierarkioiden
rakentaminen ulottuu molemmissa elokuvissa my6s perinteisesti ih-
misen kumppaneina pidettyihin eldimiin, koiriin. Elokuvat kierrittivit
Disney-animaatioissa ylikulutettua teemaa aggressiivisista ja arvaamat-
tomista "pahiseldimistd”, jotka ovat molemmissa elokuvissa pahis-

75 Lundbom 2016, 26-27; Séntti 2011, 249-250.

76 Lehtonen, Veli-Pekka: Mursuviiksi ohjasi, tupsukorva naytteli. Helsingin Sanomat 16.11.1998; ks. myés
Romppainen, Piivi: Suden arvoitus. Eldinmaailma 2006; Suominen, Raili: Poika ja ilves -elokuva tehtiin
kansainviliselld reseptilla. Turun Sanomat 17.12.1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.

77 Haraway 2003; Tammi ym. 2020, 224-230.

78 Ks. Lundbom 2016.
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hahmojen rakkaita lemmikkeji — koirassa niin ollen inhimillistyvit
pahishahmojen epimiellyttivit luonteenpiirteet ja kiyttiytyminen. Pa-
hiskoirille kiy kummassakin elokuvassa huonosti. Niin ollen piillisin
puolin eliinsuojelun puolesta puhuvat elokuvat rakentavat selkeiti hier-
arkioita eldinten vilille.

Eldinten vapauttamisen lisiksi molempien elokuvien teemana kul-
kee salametsistys ja poronhoito. Poika ja ilves -elokuvassa poromiehet
esitetiin dinekkiini joukkona, joka vastustaa Tomin isin hanketta va-
pauttaa ilves luontoon. Tomin isi esittid asiansa poromiehille sanoen:
”Ilves on osa timin alueen luontoa. Mind ymmirrin teidin huolenne
poronkasvattajina, mutta petovahinkoja varten on olemassa omat mii-
rirahansa.” Hin saa kuitenkin napakan vastauksen: "Ole hiljaa kun et
mistiin mitiin tiedi. Et tule meiti neuvomaan etti miten pitii elds.”
Suden arvoituksessa kaupungin ja maaseudun tai etelin ja pohjoisen vas-
takkainasettelua ei ole, mutta eri henkilshahmojen nikemykset poron-
hoidosta ja salametsistyksesti asettuvat samalla tavalla vastakkain. Elo-
kuvan "piipahiksen”, Antero Venesmaan ja Sallan vilinen juopa kiteytyy
nimenomaan salametsistykseen. Susikysymys johtaa viittelyyn myos
Sallan ja kasvattididin vililld, miki ilmentii sukupolvien vilisti kuilua.

Salla: Muttaku mie poljid menin sinne baarille, kertomaan niille
iijille missd mie sen suen niin. Nyt ne aikoo tappaa ne.

Sallan iiti: No jos ne oli poromiehii ni kylli sie iha oikein teit. Se
on niitten asia valvoa, etteivit piise tekemii pahojaan.

Salla: Mut ei niiti saa tappaal

Sallan iti: Joskus mie en ymmirri sinua.

Suomessa etenkin susien asema on ollut pitkiin erityisen kiistanalainen
ja affektiivinen. Kuten Heta Lihdesmiki ja Outi Ratamiki toteavat, Suo-
messa suden ja ihmisen vilinen suhde kantaa mukanaan historiallista
painolastia, jossa suhde miirittyy usein “epitasapainoisena valtataiste-
luna”, jossa sudet rajoittavat ja vaikeuttavat ihmisen elimaii ja toimintaa
ja thmiset jdavit melkeinpi passiivisiksi toiminnan kohteiksi.?o Sutta ei

79 Lihdesmiki & Ratamiki 2015, 32.
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voi ymmirtid pelkistiddn biologisena eldimeni, vaan suden kiyttiyty-
minen, olemus ja motiivit ovat hyvin tiiviisti merkityksellistettyjd kult-
tuurisesti moninaisten tarinoiden ja myyttien kautta.®° Vaikka susi on
ollut rauhoitettu Suomessa vuodesta 1973 alkaen, 199o-luku merkitsi
suden suojelussa Suomessa uutta kiidnnekohtaa. Suojelu tiukkeni osana
ympiristodirektiivid ja biodiversiteettisopimusta, joiden noudattaminen
velvoitti Suomea Euroopan Unionin jisenyyden myéti vuodesta 1995 al-
kaen.® Susikysymys piipahteli lipi 2000-luvun uutisoinnissa ja muussa
mediakeskustelussa, erityisesti silloin, jos sudet olivat piityneet lihelle
ihmisten asumuksia. Salametsistys on myds pysynyt ongelmana.
Poika ja ilves -elokuvan vastaanoton tavoin kultainen keskitie ja kaik-
kia osapuolia ymmirtimain pyrkivi asenne painottui paitsi Suden arvoi-
tuksen kerrontakaavassa, myos vastaanotossa. Elokuvan henkilshahmot
tasapainoilevat susien suojelun seki tahattoman tai tahallisen tuhoami-
sen vililli: jopa Salla vahingossa tappaa suden ajamalla sen yli moot-
torikelkalla. Suden arvoituksen vastaanotossa Niemi sanoutui Poika ja
ilves -elokuvan vastaanoton tavoin irti aktivismista ja totesi, etti “elokuva
ei ole kannanotto susien suojeluun tai niiden hivittimiseen”.32 Turun
Sanomissa Niemi perdinkuulutti jirked susiasiaan: vaikka "susi kuu-
luu Suomen luontoon”, hin ymmairtii etti "rajaseuduilla perheet voivat
olla huolissaan lastensa takia”.% Muutamissa artikkeleissa susikysymys
nousi esiin suoremmin ja kriittisemmisti nikskulmasta. Harri-Ilmari
Moilanen tulkitsi KU Viikkolehdessi sekd Poikaa ja ilvestd ettd Suden ar-
voitusta luonnonvaraisten petojen puolustuspuheena ja viittasi suoraan
susikysymykseen: "Niemen uutuus tekee hyvin piivityon julkisuudessa
viime aikoina riehuneen susihysterian ja -hossotyksen vastapainoksi.”34
Harri Rompétti puolestaan nosti Metro-lehdessi esiin kulttuuriset erot
ja valta-asetelmat siini, kuinka eri uhanalaisiin eliimiin suhtaudutaan.

80 Lihdesmiki 2020, 34—40.

81 Susi rauhoitettiin Suomessa vuonna 1973 osana laajempaa kansainvilistd ympiéristétietoisuuden
ja ympidristéhuolen lisddntymistd, minkd jilkeen sen metsdstiminen muuttui luvanvaraiseksi.
Lihdesmiki 2020, 271—281.

82 Romppainen, Piivi: Suden arvoitus. Eldinmaailma 2006. Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.

83 Kujanpas, Kaisa: Seikkailua kahden suden ja kahden didin pauloissa. Turun Sanomat 11.12.2006. Suden
arvoitus, leikekansio, KAVI.

84 Moilanen, Harri-llmari: Viestii susien kanssa. KU Viikkolehti 22.12.2006. Suden arvoitus, leikekansio,
KAVI.

KOHTAAVIA JA VAISTAVIA KATSEITA 171



https://doi.org/10.21435/skst.1498

Suomessa on pari sataa sutta. Otus on luokiteltu erittdin uhanalai-
seksi. Jopa s6poji saimaannorppia — joiden puolesta kaikki pelkii-
vit — on enemmin. Susi on suojeltu, mutta salametsistijien arvel-
laan tappavan niitd pari kymmenti vuodessa. Niinpi onkin ihan
oikein, etti ahdinkoon ajettuja susia vihin mainostetaan.

Vaikka elokuvien vastaanotossa vilahtelikin pohdintaa yhteiskunnallises-
ti kriittisistd ulottuvuuksista, lasten- ja eliinelokuvan konventioita yhdis-
televiin, lapsiyleisolle suunnatun elokuvan kerrontakaavaan ei ole pe-
rinteisesti nivottu voimakasta kantaaottavuutta.®® Harri Nirhi summasi
Poika ja ilves -elokuvan sovittelevaa otetta osuvasti: ”Luonnonsuojelun ja
paikallisen elinkeinon ristiriita on saatu hyvin sopimaan disneymaiseen
perhedraamaan.”® Tyypillisesti elokuvissa esiintyy yksittidinen, usein
inhimillistetty eldin, joka asetetaan lapsen ystiviksi ja ymmartsjiksi.
Leevi-ilves on hyvi esimerkki tillaisesta pidhenkiloeldimesti.

Lopuksi

Poika ja ilves -elokuvan ja Suden arvoituksen voi ymmirtis erikoislaatui-
sina hetkini suomalaisessa lastenelokuvatuotannossa. Etenkin Poika ja
ilves oli kunnianhimoinen, kansainvilinen suurtuotanto. Vaikka Suden
arvoitus ei samoihin katsojalukuihin yltinytkiin, sen kerrontakaavassa,
henkilshahmoissa ja kuvaustyyleissi on paljon yhtildisyyksii. Lehdisto-
vastaanotossa ja myshemmaissi elokuviin liittyvissi lehdistokeskuste-
lussa on rakennettu nikemysti ohjaaja Raimo O. Niemesti tietynlaise-
na lasten ja eldinten kuvaamisen suomalaisena auteuring "vaikeuksien
kautta voittoon” -kaavaa toistaen.

Molemmat elokuvat voi nihdi osana kansainvilisti lastenelokuvan ja
eldinelokuvan hybridilajityyppis, joka yhdistelee niiden genrejen kon-
ventioita. Niissi elokuvissa elidimellid on tyypillisesti vilttimitén rooli

85 Rémpétti, Harri: Leikki susien kanssa. Metro 15.12.2006. Suden arvoitus, leikekansio, KAVI.

86 Uudemman suomalaisen lastenelokuvan kriittisemmastd kantaaottavuudesta liittyen esimerkiksi ym-
paristénsuojeluun ks. Titta Karlstedtin ja Tommi Rmpétin luvut tissi teoksessa.

87 Narhi, Harri: Raikas seikkailu made in Finland. City 24/1998. Poika ja ilves, leikekansio, KAVI.
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lapsen kasvutarinassa ymmirtijini, ystivini ja uskottuna. Ilves ja sudet
korvaavat poissaolevaa vanhempaa ja auttavat lasta selviytymiin vaikeis-
ta tunteista. Eldin ei niin ollen useinkaan toimi lajityypillisesti, esimer-
kiksi osana laumaa, vaan sen tehtivini on luoda yksittiiseni eldinper-
soonallisuutena terapeuttinen suhde yksittiiseen lapseen. Lapset myds
esitetddn kykenevind kommunikoimaan eldinten kanssa "luonnostaan”:
taito, jota suurimmalla osalla elokuvien aikuishahmoista ei (enii) ole.
Elokuvat niin ollen toisintavat kulttuurista kisitysti lasten ja eldinten
liheisestd suhteesta luontoon ja sitd kautta myds toisiinsa.

Elaimistd on alettu elokuvatutkimuksessa kirjoittaa yhi enemmin
etenkin 2000-luvulta alkaen, miki on lisinnyt tietoisuutta eldinten
erilaisista rooleista ja eldinten kohtelusta l4pi elokuvan historian. Se,
kuinka eldimiin suhtaudutaan elokuvaesiintyjini, muuttuu ajassa ja
kulttuurissa. Poika ja ilves -elokuvan ja Suden arvoituksen lehdist6vas-
taanottoa tarkasteltaessa voi huomata, kuinka suhtautuminen elokuvissa
esiintyviin eldimiin muuttuu 199o-luvun lopulta 2000-luvulle tultaessa
varmasti osittain elidinoikeusliikkeen nousun vaikutuksesta. Siind missi
Viiné-ilves inhimillistettiin ja sen lajityypillistd kiyttaytymisti tulkittiin
diivailuna, temppuiluna ja murjottamisena, koirasusien kohdalla nos-
tettiin esiin kisikirjoituksen ongelmallisia kohtauksia, jotka aiheuttivat
elidimille stressii tutun kouluttajan lisniolosta huolimatta.

Vaikka Poika ja ilves ja Suden arvoitus toistavat monia kansainvilisesti
lasten- ja eldinelokuvatuotannosta tuttuja teemoja, ne sijoittuvat myos
vahvasti Suomen kontekstiin paitsi erimaakuvauksen, myos yhteiskun-
nallisten ja eldinsuojelullisten teemojen kautta. Eldinten vapauttaminen,
salametsistys ja susikysymys hiivihtelevit sekd elokuvien kerronnassa
ettd vastaanotossa useimmiten varsin sovittelevaan sivyyn. Elokuvien
ensi-illoista on jo kulunut lihes parikymmenti vuotta, ja seki tutkimus
ettd yhteiskunnallinen keskustelu eliinten kohteluun ja oikeuksiin liit-
tyen on kehittynyt ja monimuotoistunut. Onkin kiinnostavaa ajatella,
millaisia lasten ja eldinten kohtaamiset valkokankaalla voisivat olla tini
piivini ja tulevaisuudessa. Taipuvatko lastenelokuvan konventiot ku-
vaamaan luonnonvaraisia eldiimii mahdollisimman lajityypillisesti, tai
onko meilli ylipiinsi oikeutta niiden eliinten hyédyntimiseen valko-
kankaalla?
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lhanan itsendiset tytot
Tyttéys 2000-luvun kotimaisessa lastenelokuvassa

Titta Karlstedt
@ https://orcid.org/0009-0003-8499-6270

”Sokerista, kukkaista, kanelista, inkiva4ristd. Niistd on pienet tytot teh-
ty.”t Taimén suloisen kuvauksen tyttoydesti muistan omasta lapsuudesta-
ni 199o-luvun alkupuolelta. Vaikka runo on alun perin englantilainen,
se on valikoitu osaksi mygs oman aikansa suomalaista lastenrunoutta ja
tyttdyden kuvauksia. Se, minkilaisia kuvauksia tyttdydestd on tarjolla ei
ole yhdentekevis, silli sukupuolta muokataan ja rakennetaan jatkuvasti
paitsi kulttuurisissa teksteissi kuten lasten runoissa myds instituutioi-
den kuten piivikodin ja koulun kiytinnoissi sekid arkisissa teoissa
kuten tavassa puhua tai kannustettaessa tyttoji tai poikia tietynlaisiin
leikkeihin.> Aikuisten tekemiit ja lapsille suunnatut elokuvat tarjoavat
mielenkiintoisen aineiston tutkia tyttoyteen liitettdvid merkityksii ja
miiritelmii, silli suomalaisessa 2000-luvun lastenelokuvassa on erityi-
sen paljon tyttbhahmoja. Vuosina 2000-2020 julkaistuista 34 niytellys-
ti lastenelokuvasta kaikkiaan 18 elokuvan pifosassa on yksi tai useampi
tyttshahmo. Niin ollen yli puolet 2000-luvun lastenelokuvien tekijoistid
on valinnut kertoa tarinan tytosti tai tytoisti. Siksi onkin aiheellista ky-
syd, minkilaista tyttoyttd 2000-luvun lastenelokuvissa tuotetaan.

1 Englantilainen kansanruno, suomentanut Kirsi Kunnas. Kunnas 1994, 58.
2 Paasonen 2010, 47.
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Tyttoys on muiden sukupuoli- ja identiteettikategorioiden tapaan
jatkuvassa liikkeessd ja kulttuurisesti uudelleen méiriteltivini. Vaikka
suomalaisille lapsille on kirjallisuudesta ja lapsille suunnatusta media-
tarjonnasta 16ytynyt esikuviksi aikojen saatossa myos Pikku Myyn ja
Peppi Pitkitossun kaltaisia rempseiti ja riehakkaita tyttshahmoja, on
suomalaisessa yhteiskunnassa istunut tiukassa lasten kuvittaminen ja
kuvitteleminen tietynlaisina oman sukupuolensa edustajina. Pienet ty-
t6t on haluttu nihdi kiltteini ja hiljaisina lapsina, kun taas pojille on
varattu aktiivisempi ja toiminnallisempi rooli, jossa kepposten, dinek-
kyyden ja nujakoinnin hyviksyttivyytti on tukenut "pojat on poikia”
-ajattelumalli. Niin tutkimus, kasvattajat kuin yhteiskuntakin on kui-
tenkin alkanut kiinnittdi entisti enemmin huomiota lapsiin liitettyihin
sukupuoliodotuksiin. Esimerkiksi Opetus- ja kulttuuriministerigssi on
2000-luvulla asetettu tavoitteeksi sukupuolisensitiivisen ajattelun vah-
vistaminen varhaiskasvatuksessa.s

Suosituilla lastenelokuvilla on oma roolinsa sallitun ja toivotun tytt6y-
den ja poikuuden midrittelyssi, silld kuten aikuisyleisélle suunnatut elo-
kuvat myos lastenelokuvat kuvastavat tekoaikansa kisityksii esimerkiksi
sukupuolesta, lapsuudesta ja vanhemmuudesta. Suomalaista tyttoytti
on 2000-luvulla tutkittu runsaasti eri tieteenaloilla,* mutta lastenelo-
kuvien kohdalla tutkimuksessa on aukko. Lastenelokuvat ovat kuitenkin
aikuisten lapsille tekemii ja siksi kuvastavatkin hyvin sitd, minkilaisia
ovat aikuisten nikemykset ja kisitykset lapsiin liitettivisti piirteisti ja
arvoista. Lastenelokuvilla voikin nihdi olevan kasvatuksellinen, moraali-
nen ja eettinen tarkoitus aikuisten méiiritellessi sen, minkilainen on
lastenelokuvien tuottama ideaalinen lapsikuva.s Tdssi luvussa tarkastel-
laan siti, minkilaista tyttoyttd 2000-luvun lastenelokuvassa tuotetaan,
minkilaista toimijuutta tytoille sallitaan ja miki on erityistd kotimaisten
2000-luvun lastenelokuvien tyttdydessi.

Tyttoyden kuvauksia analysoidaan vuosien 2000—2020 vililld julkais-
tuissa elokuvateatterilevityksessi olleista niytellyisti lastenelokuvista,

3 Opetus- ja kulttuuriministerié 2015, 11.
4 Tyttstutkimuksesta ks. Aaltonen & Honkatukia 2002; Ojanen ym. 2011.
5 Sihvonen 1987, 12—14.
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joiden pddosassa on yksi tai useampi tyttchahmo. Aineistosta on rajattu
pois animaatiot seki esimerkiksi Rélli-elokuvat ja kahdeksan erittdin
suosittua Risto Réppiidjd -elokuvaa, joiden piiosassa seikkailee nimihah-
mo Risto, vaikkakin Nelli Nuudelipii toimii elokuvissa tirkeini aisapa-
rina Ristolle. Niin aineisto koostuu yhteensi 18 elokuvasta.® Aineiston
elokuvissa kuvatut tyt6t ovat iiltd4n noin 5-13-vuotiaita. Lasten iki ei
aina ole elokuvissa eksplisiittisesti ilmaistu, mutta monesti iki voi olla
padteltavisti esimerkiksi siitd, ettd tarina sijoittuu kesilomaan ennen
ensimmaisti kouluvuotta. Tyt6t 2000-luvun lastenelokuvissa ovat paitsi
eri-ikiisii, my6s heidin elinympiristonsi eroavat toisistaan. Esimer-
kiksi Suden arvoitus (20006) sijoittuu Pohjois-Suomeen pieneen kyliin,
Kanelia kainaloon Tatu ja Patu! (2016) Helsinkiin ja Nakymditon Elina
(2003) Tornionjokilaaksoon. Eroistaan huolimatta tytét muodostavat
kuitenkin melko samankaltaisen joukon, esimerkiksi yhtidn maahan-
muuttajataustaista tyttoi ei elokuvista 16ydy.

Tyttoyttd kuvataan 2000-luvun lastenelokuvissa aina 2000-luvun
nikskulmasta, mutta elokuvien alkuperiistekstit ja tarinat sijoittuvat
eri aikakausille. Lukuun ottamatta elokuvia Unna & Nuuk (2006), Suden
arvoitus ja Myrsky (2008) kaikkien aineistona kiytettyjen elokuvien kisi-
kirjoitukset perustuvat aiemmin julkaistuihin kirjoihin. Alkuperiisteks-
teini toimineet kirjat on julkaistu noin 50 vuoden ajanjaksolla Onneli
ja Anneli -elokuvan (2014) perustuessa Marjatta Kurenniemen vuonna
19606 julkaistuun kirjaan Onnelin ja Annelin talo ja Puluboin ja Ponin leffa
-elokuvan (2018) perustuessa vuonna 2012 alkunsa saaneeseen Veera
Salmen Puluboi ja Poni -kirjasarjaan. Suurin osa elokuvista sijoittuu
nykyajaksi miellettiviin aikaan, mutta Unna & Nuuk -elokuvassa seik-
kaillaan myos kaukaisessa esihistoriallisessa ajassa, Nikymiiton Elina

6 Tutkimusaineistona kiytetyt elokuvat: Heindhattu ja Vilttitossu (Kaisa Rastimo, 2002), Nikymdtén Elina
(Klaus H&rd, 2003), Unna ja Nuuk (Saara Cantell, 2006), Suden arvoitus (Raimo O. Niemi, 2006),
Myrsky (Kaisa Rastimo, 2008), Herra Heindmdki ja Leijonatuuliviiri (Matti Grénberg & Pekka Karjalai-
nen, 2011), Ella ja kaverit (Taneli Mustonen, 2012), Ella ja kaverit 2 — Paterock (Marko Mikilaakso, 2013),
Onneli ja Anneli (Saara Cantell, 2014), Me rosvolat (Marjut Komulainen, 2015), Onnelin ja Annelin talvi
(Saara Cantell, 2015), Kanelia kainaloon, Tatu ja Patu! (Rike Jokela, 2016), Onneli, Anneli ja salaperdinen
muukalainen (Saara Cantell, 2017), Heindhattu, Vilttitossu ja Rubensin veljekset (Anna Dahlman, 2017),
Supermarsu (Joona Tena, 2018), Puluboin ja Ponin leffa (Mari Rantasila, 2018), Onneli, Anneli ja nuku-
tuskello (Saara Cantell, 2018) ja Heindhattu, Vilttitossu ja drhikki koululainen (Lenka Hellstedt, 2020).
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sijoittuu 1950-luvulle ja Myrsky 1990-luvun alkuun. Vaikka tyttshahmo-
jen ikdhaitari on laaja ja elokuvien alkuperiisteksteini toimineet kirjat
ovat eri aikakausilta, elokuvien tarinoista on l6ydettivissi yhteneviisii
teemoja, joiden kautta neuvottelua tyttdydestd kiydiin. Tissi luvussa
tyttoyttd tarkastellaan kahden elokuvissa toistuvan teeman kautta, joita
ovat leikki ja lasten toiminnallisuus aikuisten ja lasten maailman vilill4.

2000-luvun tyt6t, lastenelokuvat ja elokuvatyttdys

Suomessa on 2000-luvulla alettu kiinnittimiin enemmin huomiota
myos pienten lasten sukupuoleen ja yhteiskunnan sukupuolittaviin kiy-
tintoihin. Yhteni ratkaisuna tasa-arvoisempaan kasvatukseen on nihty
sukupuolisentiivisen ajattelumallin juurruttaminen kasvatusinstituutioi-
hin aina varhaiskasvatuksesta lihtien. Sukupuolisensitiivisessi ajattelus-
sa pyrkimykseni on haastaa kaavamaisia ajattelu- ja toimintatapoja,
tunnistaa ja tunnustaa sukupuolten moninaisuus ja nihdi lapset yksi-
loinad.” Tehdystd tydstd huolimatta tytt6ihin ja poikiin liitetddn varhais-
kasvatuksessa edelleen tietynlaisia piirteits, jotka perustellaan heidin
biologisilla ominaisuuksillaan.® Sukupuoli rajoittaa, jisentii ja erottelee
lasten kasvatukseen liitettiviid ihanteita piivikodin lisiksi myos kotona
ja muualla lasten maailmassa. Aikuisten sukupuolittuneet odotukset
ohjaavat sitd, miten tyt6t ja pojat nihdiin ja minkilaiseen toimintaan
heitd kannustetaan.’

Tyttojen ja median suhde on ollut viimeiset vuosikymmenet erityisen
huomion kohde julkisessa keskustelussa. Huolta on aiheuttanut seki
tyttdjen median kiytto ettd tyttdyden representaatiot ja tarjolla olevat
roolimallit populaareissa mediatuotteissa.” Mediakuvastojen represen-
taatiot tyttdydestd vaikuttavat sithen, millaisena tyt6t nihdiin, mutta
myos sithen miten tytét hahmottavat omaa itsedin osana yhteiskuntaa.”

Ylitapio-Mantyld 2012a, 20—26.
Alasuutari 2016, 126.
Ylitapio-Mantyld 2012b, 71.
Laukkanen & Mulari 2011, 174-175.
11 Paasonen 2010, 46.
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Suomalaisten lastenelokuvien sukupuolikuvastoista ei ole aiemmin teh-
ty tutkimusta, mutta Annikka Suonisen tutkimukset lapsille suunnattu-
jen televisio-ohjelmien sukupuolirepresentaatioista vuosilta 1995 ja
2007 antavat osviittaa siitd, minkilaisia roolimalleja ja samaistumisen
kohteita media on tarjonnut pienille tytéille 1990- ja 2000-luvuilla.
Suonisen mukaan Yleisradion lastenohjelmissa kuvattiin 19g9o-luvun
puolessavilissi avuttomia naisellisia tyttoji, villejd sukupuolensa kielti-
vid poikatytt6jd ja uutena kuvauksena poikien kanssa yhdessi toimivia
aktiivisia tytt6ja. Naishahmoja ei kuitenkaan juuri kuvattu itseniisini
toimijoina, vaan he esiintyvit yhdessi mieshahmojen kanssa.” Suoni-
sen jatkotutkimuksen mukaan lapsille suunnattujen televisio-ohjelmien
sukupuolikuva oli kymmenessi vuodessa muuttunut mairillisesti hie-
man tasa-arvoisemmaksi: vuonna 1995 piihenkilsisti 20 % oli nais-
puolisia mutta vuonna 2006 jo 40 %. Naispuolinen piihenkilt esiintyi
kuitenkin edelleen useammin piihenkilryhmin jiseneni kuin yksin.s
2000-luvun lastenelokuvien voi katsoa eroavan Suonisen tutkimas-
ta televisio-ohjelmatarjonnasta jo lihtokohtaisesti, silli tyttshahmoja
on ollut piidosissa poikahahmoja enemmin. Vastaavanlainen siirtymi
poikahahmoista tyttbhahmoihin on ollut kiynnissi nuorisofiktioiden
puolella jo 199o-luvulta alkaen, jolloin tekijit alkoivat tarttua hanakam-
min tyttdyteen ja siihen liitettiviin teemoihin.

Tytoistd kertovien tarinoiden suosio 2000-luvun suomalaisten elo-
kuvantekijéiden keskuudessa on mielenkiintoista, silld tilastojen ja
tutkimusten mukaan elokuvat, joissa on piiosassa poika ovat olleet
suositumpia ja tarjonneet lapsille laajemman samaistumispinnan kuin
elokuvat, joissa piiosassa on tyttchahmo. Unna & Nuuk ja Onneli ja
Anneli -elokuvat ohjannut Saara Cantell on todennut haastattelussa, ettid
elokuvia, joissa on poikahahmo piiosassa, pidetiin automaattisesti kai-
kille sopivana, mutta tytén ollessa piiosassa esille nousee huoli siit,
onko elokuva sopiva pojille.5 2000-luvulla tehdyisti kotimaisista lasten-
elokuvista katsojamairiltiin erityisen suosituiksi elokuviksi ovat nous-

12 Suoninen 1995, 61.

13 Suoninen 2007, 57.

14 Laukkanen & Mulari 2016, 177.
15 Luhtala 2014.
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seet Risto Rippidjit, joista suurin osa on kerinnyt Suomen mittakaavas-
sa suurena pidettivin yli 300 ooo katsojan lukumiirin.’® Suomen
elokuvantuottajain keskusliiton tilaamassa tutkimuksessa vuonna 2015
Risto Rippidjit olivat myos selkeisti pidetyimpid suomalaisia elokuvia
5-16-vuotiaiden lasten keskuudessa.” Risto Rippidjien suosio saattaa
johtua siitd, ettd pidiosassa olevan Riston lisiksi elokuvissa tirkeissi
roolissa on Riston ystivi Nelli, joten elokuvat saattavat vedota seki poi-
kien ettd tyttéjen mielikuvitukseen hahmoon samaistumisenkin suh-
teen.

Samoin kuin aikuiset ja nuoret, my6s lapset reagoivat mediatekstien
sukupuolittuneisiin kuvastoihin ja imevit niisti vaikutteita. Tutkimuk-
sessa, joka tarkasteli lasten mediasuhdetta piivikodeissa ja kotona ha-
vaittiin, ettd neuvotellessaan sukupuolista ja tyttdjen ja poikien eroista
lapset kayttivit mediasta tuttuja hahmoja, kuten Disneyn Frozen — huur-
teinen seikkailu (2013) animaatioelokuvan prinsessoja Elsaa ja Annaa tai
Turtlesshahmoja.®® Annikka Suonisen tutkimuksen mukaan kaikenikai-
set pojat samaistuvat oikeastaan vain mieshahmoihin, mutta tyttéjen
kohdalla tilanne ei ole niin mustavalkoinen. Erityisesti nuoremmille
tytoille kelpaa myods miespuolinen hahmo samaistumisen kohteeksi,
ja ehki siksi televisio-ohjelmien tekijit ovatkin keskittyneet poika- ja
mieshahmoihin.”

Samaistumiskohteiden sukupuolittuminen on edelleen nihtivissi,
silld Suomen elokuvatuottajain keskusliiton tutkimuksessa tytoisti 15 %
mainitsi suosikkielokuvakseen Onneli ja Anneli -elokuvan siini missi
pojista vain 1 % valitsi Onnelin ja Annelin suosikikseen. Tim3 kuiten-
kin riitti nostamaan Onnelin ja Annelin tutkimuksen toiseksi suosituim-
maksi elokuvaksi Risto Rippddjdn jilkeen.>® Vaikka tyttdjen ja poikien
samaistumisessa erilaisiin fiktiivisiin hahmoihin on tutkimuksessa
16ydetty eroja, Annikka Suonisen mukaan molemmille on kuitenkin
tirkedd, ettd samaistumisen kohde on aktiivinen toimija. Tytot valitse-

16 Rémpétti & Karlstedt 2021, 32-33.

17 Suomen elokuvatuottajain keskusliitto 2015, 14.
18 Lehtikangas & Mulari 2016, 32-37.

19 Suoninen 1995, 55-56.

20 Suomen elokuvatuottajain keskusliitto 2015, 15.
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vat mieluummin aktiivisen kuin "naisellisen” hahmon, jos nimai kaksi
puolta eivit yhdisty samassa hahmossa.> Tyttokatsojat ovat ndin ollen
rikkoneet aikuisten lapsille luomia miiritelmis, joissa tytét on haluttu
nihdai kiltteini ja hiljaisina ja pojat taas aktiivisempina toimijoina. Timi
on selvisti huomioitu myos lastenelokuvien tekijoiden keskuudessa
2000-luvulla, silli elokuvien keskiéén on nostettu tyttdjen toimijuus
ja tekeminen.

Leikki on lasten tyota
Hyvi kaupunginjohtaja.

Oletteko tietoisia Ruusukujan lastenkodin todellisista olosuhteista
ja mihin toimenpiteisiin aiotte ryhtyd? Pihalla ei ole edes milld
leikkii. Ja leikki on lasten tysti. He ovat sielld niin kuin tysttomit.

Kunnioittavasti,
Huolestuneet naapurit

Tillaisen hyvin virallisen oloisen kirjeen kanssa Onneli, Anneli ja lasten-
kodista karannut poika Pekki tarttuvat toimeen ja esittivit huolensa
Ruusukujalle rakennetun lastenkodin ankeiksi ja ankariksi osoittautu-
neista olosuhteista elokuvassa Onneli, Anneli ja salaperdinen muukalai-
nen (2017). Lapset yrittivit ratkaista lastenkodin surkean tilanteen
aikuisten maailman siintsji noudattaen ja lainaten jopa aikuisten
maailman termeji, kuten toimenpiteet, tyé ja tysttdmyys. Kun virallinen
valitus ei tuota lasten toivomaa tulosta, turvautuvat he naapuriensa
Tingelstiinan ja Tangelstiinan taikojen apuun ja lihettivit lastenkodin
ilottoman johtajan Minna Pinnan jittildisilmapallon kyydilld Eteliman-
tereelle paimentamaan pingviineji. Elokuvan lopussa uudeksi johtajaksi
valitaan Onnelin ja Annelin ystivi, lapsenmielinen Urho Ulpukka, joka

21 Suoninen 1995, 56.
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muuttaa harmaan ja sdintéihin nojaavan lastenkodin iloiseksi, virik-
kazksi ja leikkikaluilla taytetyksi lasten kodiksi.

Edelld oleva aineistoesimerkki kuvaa hyvin 2000-luvun lastenelo-
kuvasta luettavissa olevaa nikemysti lapsista ja lapsuudesta. Lapsuuteen
ja lasten maailmaan kuuluvat oleellisesti leikkiminen, ystivit ja mieli-
kuvitus. Elokuvat ovat pullollaan kohtauksia tytdistd leikkimissi joko
sisitiloissa tai ulkona miti moninaisempia leikkeji yksin, yhdessi ysti-
vin kanssa tai kaveriporukan kesken. Sen lisiksi, etti leikkiminen ku-
vataan lapsille ominaisena toimintana, juuri leikin kautta elokuvissa on
mahdollista kiydi neuvottelua sukupuoliin liitettivisti piirteisti ja kiin-
nostuksen kohteista. Vaikka useita tytéille kuvattuja leikkeji ja toimia
2000-luvun lastenelokuvissa voi pitis niin sanotusti sukupuolettomina,
kuten vaikka uimista, pyo6rilli ajamista ja lukemista, 16ytyy elokuvista
myds perinteisesti sukupuolittuneina pidettyji leikki- ja toimintamalleja.

Lapsia ohjataan sukupuolensa mukaiseen toimintaan jo piivikodista
lihtien, jossa esimerkiksi leikki- ja toimintakulttuuri usein jaotellaan
tyttdjen ja poikien leikkeihin.?? Kuusivuotiaiden lasten leikkikulttuuria
piivikodeissa 199o-luvulla tutkineen Marjatta Kallialan mukaan lasten
leikit ja kiinnostusta herittivit televisio-ohjelmat ja elokuvat jakautuivat
seki tyttdjen ja poikien erillisiin ettd yhteisiin maailmoihin. Kallialan
mukaan erot ovat merkittivii: tytot valitsevat nikemistiin ja kokemas-
taan ihmissuhteisiin liittyvid materiaalia poikien ollessa kiinnostuneita
kaikenlaisesta toiminnasta. Osassa 2000-luvun lastenelokuvista tytoille
on paddytty valikoimaan hyvin tyttémdiisini pidettyjd leikki- ja toiminta-
tapoja. Yksittiisistd elokuvista eniten perinteisti tyttomaisti toimintaa ja
leikkid sisiltyy Onneli ja Anneli -elokuvaan, jossa omaan kotiin muutta-
vat tytot puuhailevat keskeniin uudessa kodissaan leipoen, askarrellen
ja leikkien nukeilla. Heid4t kuvataan ihastelemassa talon mukana tullei-
ta erilaisia vaatteita ja koruja varsin sopéilevissi kohtauksissa. Onnelin
ja Annelin tapauksessa perinteisesti tyttémaisini pidettyjen leikkien ja
tavaroiden ylenmiiriinen paljous on erityisen merkityksellist, silli ta-
rinan keskiéssd on fantasia siitd, millaista olisi elimi kahden pienen

22 Ylitapio-Mintyla 2012b, 72-73.
23 Kalliala 1999, 197—200.
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tytén ikiomassa kodissa. Elokuvassa fantasioitu tyttdys on pastellin-
sivyistd, kimaltelevaa ja royheloisti.

Samankaltaista tyttomadisend pidettyd toimintaa, kuten nukke- tai
pehmoleluleikkeji (Heindhattu, Vilttitossu ja drhikki koululainen 2020,
Myrsky 2008), piivikirjan kirjoittamista (Supermarsu 2018, Ella ja ka-
verit 2012), naruhyppelyi (Onneli, Anneli ja salaperdinen muukalainen,
Ella ja kaverit) ja leipomista (Heindghattu ja Vilttitossu 2002, Puluboin ja
Ponin leffa, Kanelia kainaloon, Tatu ja Patul) 16ytyy myds monien muiden
elokuvien tyttokuvauksista. Toisaalta tytville on kuvattu myos leikkeji
ja toimintaa, jota stereotyyppisesti voitaisiin pitiid enemmain pojille so-
veltuvana, kuten puukonheiton harjoittelua (Me Rosvolat 2015), eliinten
jdljestimisti luonnossa (Suden arvoitus), ansojen rakentamista vanki-
karkureille (Heindghattu, Vilttitossu ja Rubensin veljekset 2017), ihmisten
pelistyttelemisti ilotulitteilla (Herra Heindmiki ja Leijonatuuliviiri 2011)
ja lumisodan aloittamista (Kanelia kainaloon, Tatu ja Patul). Kallialan
mukaan leikin ja kiinnostuksen kohteiden monimuotoisuus on helpom-
paa tytoille kuin pojille, joiden on varottava litkaa tyttomiisyyttd.>+ Taimi
jakolinja 16ytyy myds tutkimuksessa kiytetyisti elokuvista, joista ei 16ydy
nukeilla leikkivii tai piivikirjaa kirjoittavia poikia. Tyttéjen kohdalla ti-
lanne on erilainen. Elokuvat eivit ole lukkiutuneet pelkistiin uusinta-
maan stereotyyppistd kuvaa tyttdydests, vaan tytoille on valikoitu myos
toimintaa, joka rikkoo kisityksii tytoistd vihemmin kiinnostuneina
toiminnasta ja rajuista leikeisti. Tytéille voi olla myos luontevaa liikkua
erilaisten roolien vililli. Esimerkiksi 9-vuotias Veera voi yhteni hetkeni
olla kotona leipomassa ja koristelemassa pipareita ja toisena hetkeni
haastamassa naapurissa asuvaa vanhempaa miesti villiin lumisotaan
(Kanelia kainaloon, Tatu ja Patul). Samoin Unna voi neuloa isoisilleen
villasukkia, mutta isoisin terveyden reistaillessa hin lihtee hetkeikiin
epirdimittd aikamatkalle menneisyyteen saadakseen sydinsairauksia
parantavan puun siemenen (Unna ja Nuuk).

Jos leikkiminen on Onneli, Anneli ja salaperdinen muukalainen -eloku-
vasta otetun esimerkin mukaisesti lasten ty6td, tyottomyyden eli leikin
loppumisen uhka tulee usein aikuisten maailman kautta. Aiemmin lai-

24 Kalliala 1999, 201.
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natussa esimerkissi uhka tuli siintoihin ja sintillisyyteen panostavan
lastenkodin johtajan muodossa, mutta leikki voi olla vaarassa loppua
my6s koulun alkamisen my6ti. Juha Rosengvist nikee vuosituhannen
vaihteen lastenelokuvissa kahdenlaisia ideologisia valintoja. Toisaalta on
16ydettivissi lasten ajatusmaailmaa kunnioittavia elokuvia ja toisaalta ai-
kuisten kasvatustavoitteellisesta auktoriteetista saneltuja elokuvia. Heindg-
hattu ja Vilttitossu -elokuvan Rosenqvist méiirittelee arvomaailmaltaan
perinteiseksi: lapset ottavat askeleen kohti aikuistumista siirtyessiin
lapsuuden lopettavaan kouluun.? Elokuvassa Heinihattu on aloittamas-
sa koulun, miki pelottaa pikkusisko Vilttitossua, silli siskon ollessa kou-
lussa kukaan ei enii leiki hinen kanssaan. Sama koulun alkamisen ja
leikin loppumisen tematiikka jatkuu myods Heindghattu, Vilttitossu ja dr-
hikkd koululainen -elokuvassa, joka on saanut ensi-iltansa lihes 20 vuot-
ta ensimmiisen Heindghattu jo Vilttitossu -elokuvan jilkeen. Rosenqvistin
mukaan Heindhattu jo Vilttitossu -elokuvassa kouluun menemisen ai-
heuttama tragedia ratkaistaan tyttdjen osalta aikuismaisin menetelmin,
he jittivit lapsuuden taakseen ja aikuistuvat pirjitikseen.2® Heindghattu,
Vilttitossu ja drhikkd koululainen -elokuvassa tylsistynyt ja leikkikaveriton
Vilttitossu ei kuitenkaan osoita minkiinlaisia aikuistumisen merkkeji,
sen sijaan hin huijaa siskoaan ja keksii juonen, jonka avulla paisee itse
osallistumaan Heinihatun sijaan koulun onkiretkelle.

My6s elokuvassa Puluboin ja Ponin leffa kisitelldan koulun alkamisen
ja leikin loppumisen tematiikkaa. Elokuvassa Poni eli Mai Hukkinen
viettdd viimeistd kesilomaansa ennen koulun alkamista. Ponille koulu
edustaa aikuisten sdintojen tiyttimii maailmaa, jossa ei ole sijaa leikil-
le. Ponin mielikuvitusystivi, pulun ja pojan sekoitus Puluboi kannustaa
tyttod elimiin omassa maailmassaan ja unohtamaan kouluun menemi-
sen, mutta vanhemmat ja perheen kanssa samassa talossa asuva koulun
tiukka ja sintillinen rehtori yrittivit saada Ponin aisoihin ja kesytettyi
ennen koulun alkua. Elokuvassa on samanlaista neuvottelua lapsuuden
ja aikuisuuden vililli kuin Onneli, Anneli ja salaperdinen muukalainen
-elokuvassa, jossa lastenkodissa lapsiin ja lapsuuteen suhtaudutaan villi-

25 Rosenqvist 2003, 190-191.
26 Rosenqvist 2003, 191.
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ni ja kurittomana asiana, jota pitii kaitsea. Tyttirensi oikuttelun edessi
neuvottomat vanhemmat vievit Ponin jopa "tisméioloterapeutille”, jonka
kehittimilli metodeilla mielikuvituksen tukahduttaminen ja ajatusten
selkeyttiminen ja sen my6td itsensd loytiminen pitdisi onnistua. Aikuis-
ten toimet Ponin kesyttimiseksi epionnistuvat, mutta aiheutettuaan va-
hingossa tulipalon tytt6 tajuaa itse, etti liiallinen villiys voi olla myts
vaarallista. Elokuva ei kuitenkaan lopu Ponin aikuistumiseen koulun
alkamisen myo6td, vaan tytto saa koulun rehtorin vakuutettua siiti, etti
leikki ja hulluttelu tekee toisinaan hyvii. Koulu alkaa rehtorin jirjesti-
milld naamiaisilla ja sopeutumisella puolin ja toisin.

Vaikka koulun alkaminen voi edustaa uhkaa lasten leikin maailmalle,
hieman vanhemmat lapset kuvataan usein sopeutuneina kouluun ja sen
aiheuttamiin muutoksiin elimissi. Koululuokka erilaisine lapsineen
tarjoaa myos tilan rakentaa sukupuolten vilisid eroja elokuvissa. Luokka-
tilojen silmilasipidiset "nortit” sekd pahimmat hiirikot ja pahikset ovat
poikkeuksetta poikia 2000-luvun suomalaisessa lastenelokuvassa. Nimi
kaksi roolia on perinteisesti liitetty poikiin ja niiden kuvaaminen tytol-
le on selvisti edelleen hankalaa. Erityisesti titi korostetaan luokan pa-
hiksen roolin kohdalla. Vaikka Supermarsu-elokuvassa kuvataan luokan
"norttind” pidetyn pojan selin takana sipisevii ja supisevia tytt6jd, on
toiminnasta tehty ennemminkin juoruilua kuin suoranaista kiusaamista
tai luokassa hiirikointii, joihin poikahahmot syyllistyvit useammassa
elokuvassa.?? Heindghattu, Vilttitossu ja drhikkd koululainen -elokuvassa
leikkikaveriton Vilttitossu jirjestdd itsensd siskonsa tilalle koulun on-
kiretkelle. Hinen kehittiminsi valeasu menee kylld lipi, mutta Viltti-
tossun jatkuva keppostelu kummastuttaa luokkakavereita. Opettaja ei
usko luokan villeji poikia nididen syyttiessi kaikesta himmennyksesti
Heinihatuksi naamioitunutta Vilttitossua, joka on opettajan silmissi
kunnollinen ja tunnollinen, "luokan kiltein tytt6”. Sen sijaan opettaja
syyttid poikia, joita on tottunut komentelemaan niiden huonon kiytok-
sen vuoksi. Heindghattu, Vilttitossu ja drhdkkd koululainen -elokuvassa ko-
rostuvat stereotyyppisten tytto- ja poikakuvausten lisiksi myos tyttdjen
viliset erot. Sisarukset Heindhattu ja Vilttitossu eroavat toisistaan kuin

27 Ella ja Kaverit -elokuvat, Suden arvoitus, Supermarsu.
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yo ja pdivi. Isompi siskoksista on lipi elokuvasarjan rauhallinen, sovitte-
leva, auttaa vanhempiaan ja hoitaa kotity6nsi ja liksynsi tunnollisesti,
kun taas hinen riiskyvin ja dinekkiin siskonsa on vaikea sopeutua
kuriin ja jirjestykseen.

Vilttitossu ei suinkaan ole suomalaisessa lastenelokuvassa ensimmii-
nen voimakastahtoinen keppostelijatytts. Suomalaisia lastenelokuvia
1920-luvulta 1980-luvulle tutkineen Jukka Sihvosen mukaan nokkela,
uhmakas ja pohdiskeleva Peppi Pitkitossun kaltainen lapsi on ollut osa
suomalaisen lastenelokuvan lapsikuvaa vuodesta 1958, jolloin julkaistiin
elokuva Tirlittan.?® Sihvosen mukaan vanhassa lastenelokuvassa lapset
on kuitenkin kuvattu sukupuolettomina ja sukupuolisuus on liitetty ai-
kuisiin. Lapset ovat saavuttaneet sukupuolen vasta aikuistuttuaan, tyt6t
esimerkiksi menemilld naimisiin.?® Tdmin luvun aineistossa tyttéhah-
mot ja poikahahmot eroavat toisistaan, silli tyt6t voivat poikia vapaam-
min rikkoa stereotyyppisii rooleja, joita tyttoyteen ja poikuuteen on
liitetty. Leikki ja mielikuvitus ovat osa lapsuutta ja niiden avulla lapsi
myos kisittelee ja rakentaa omaa identiteettifidn. Kiinnostuksen kohtei-
den vaihtelevuus ja roolien liitkkuvuus rakentavat kuvaa monipuolisesta
tyttoydestd, jossa on tilaa erilaisille tavoille olla tytt6 ja lapsi. 2000-luvun
lastenelokuvien tytt6jd yhdistdd kuitenkin yksi piirre: he ovat tarpeen
tullen aktiivisia toimijoita, jotka puolustavat omaa maailmaansa. Leikki
on lapsille ominaista toimintaa ja se miirittelee vahvasti lasten maa-
ilmaa, mutta aikuisten maailman tunkeutuminen lasten leikin maail-
maan aiheuttaa sen, etti lapset joutuvat toimimaan suojellakseen omaa
maailmaansa.

Lasten maailma vastaan aikuisten maailma
Edelli kisitelty leikki on iso osa siti toimijuutta, jonka kautta tyttoydests

kiydidn neuvotteluja elokuvissa. Toinen tirkei tapa kuvata tyttéjen toi-
mijuutta liittyy lapsuuden ja aikuisuuden vilisiin yhteentérmiyksiin.

28 Sihvonen 1987, 117-127.
29 Sihvonen 1987, 198.
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Lastenelokuvat tarjoavat tilan lapsuuden ja aikuisuuden neuvottelulle,
mutta my6s paikan, jossa lapset voivat erottautua aikuisista ja luoda
omia leikkisii ja mielikuvituksellisia vastatoimia aikuisten maailmaa
vastaan.’° Jukka Sihvosen mukaan myos suomalaisia lastenelokuvia on
miirittinyt aikuisten ja lasten maailman erottaminen toisistaan. Aikui-
set on kuvattu mustavalkoisesti joko hyvini tai pahoina, joko lasten puo-
lella olevina tai lapsia vastaan olevina. Aikuisen hyvyys tai pahuus on
miiritelty hinen suhteessaan rahaan ja vallan tavoitteluun. Pahat aikui-
set kiyttivit lasta vilineeniin tavoitellessaan taloudellista etua.3* Niiti
samoja teemoja on kierritetty my6s 2000-luvun lastenelokuvassa kuvat-
taessa aikuisten ja lasten vilisii suhteita. Alemmassa tutkimuksessa on
tarkasteltu lasten suhdetta rahaan 2000-luvun lastenelokuvissa.> Raha
on yksi lasten ja aikuisten maailmoja erottava tekiji, jonka vaikutuksia
lapset yrittivit torjua omasta maailmastaan, mutta lasten ja aikuisten
maailmoja erottavia tekijoitd 16ytyy muitakin. Aikuisten maailmaa voivat
siidelld jo ailemmassa kappaleessa esille nostetut sintillisyys ja siidnnét,
mutta myos tehokkuus, ahneus ja vilinpitimittémyys. Oleellista kuiten-
kin on, etti aikuisten maailma niyttiytyy elokuvissa vastakkaisena niille
arvoille, jotka lasten maailmassa ovat tirkeits.

Aiemmin kisitellyn leikin lisiksi 2000-luvun lastenelokuvissa lasten
maailmaan kuuluvat oleellisena osana luonto ja erilaiset eldimet.3 Lihes
kaikissa aineiston elokuvissa luonto tai eldimet niyttelivit jonkinlais-
ta roolia, oli kyse sitten lemmikisti tai ystivistd (Myrsky, Supermarsu,
Pulubin ja Ponin leffa, Onneli ja Anneli, Suden arvoitus, Herra Heindmdiki
Jja Leijonatuuliviiri) tai paikasta, jossa viettdd aikaa tai leikkid (Me Rosvo-
lat, Heindhattu ja Vilttitossu, Ella ja kaverit, Suden arvoitus, Nakymdtin
Elina, Herra Heindmdki ja Leijonatuuliviiri). Luonnon tai eldinten rooli
voi elokuvissa olla myos keskeinen tarinan kannalta. T4ll6in luonto aset-
tuu tirkeiksi osaksi lasten maailmaa ja tyttoji tarvitaan suojelemaan siti
tai sen asukkaita aikuisten vahingoittavilta toimilta. Luonnonsuojelun
teema on esilld erityisesti Supermarsu-elokuvassa, jossa alakouluikai-

30 Parry 2013, 14.

31 Sihvonen 1987, 198-199.

32 Rompétti & Karlstedt 2021, 36-39.

33 Lasten ja eldinten vilisistd suhteista ks. Heta Mularin luku tissi teoksessa.
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nen Emilia saa yllittien supervoimia lemmikkimarsunsa puremasta.
Supervoimille tulee kiytt6id, kun liheinen margariinitehdas tuhoaa piis-
toilldan Itimerta ja Emilian apua tarvitaan pelastamaan alueella asuvan
silakkakannan elinolot. Suden arvoitus -elokuvassa taas Salla pelastaa
tuntureilla asuvat suden pennut emoineen alueen metsistijilta.
Aikuisten ahneus ja oman edun tavoittelu voi aiheuttaa luonnolle ai-
heutuvien tuhojen lisiksi myds muunlaisia uhkia lasten maailmalle.
Esimerkiksi Ella ja kaverit -elokuvassa Ella luokkakavereineen joutuvat
siirtymiin omasta pienesti luonnon syleilemisti kylikoulustaan keskel-
le harmaata kaupunkiviidakkoa valtavan suureen koululaitokseen, jotta
rikas autoiluhullu Yksi voisi rakentaa formularadan kylikoulun tilalle.
Lapset Ellan johdolla haastavat miehen kisailuun pelastaakseen oman
idyllisen koulumaailmansa. Onnelin ja Annelin talvi -elokuvassa (2015)
tytot auttavat metsidhakkuiden vuoksi kotinsa menettineiti pienen nu-
ken kokoisia Vaaksanheimolaisia, jotka tulevat ryostetyksi talousvaikeuk-
sissa kamppailevan kummajaissirkuksen vetonauloiksi. Onneli, Anneli
Jja nukutuskello -elokuvassa (2018) taas Onneli ja Anneli pelastavat ysti-
vinsi Vekotiituksen kotitalon purkamisen estimilli ylioikaisuinsinéori
Oskari Oikotien kaavaileman aikaa siistivin ja tehokkuutta lisdgvin
moottoritien rakentamisen. Oleellista elokuvissa on se, etti tytot eivit
tyydy seuraamaan sivusta, jos aikuisten toiminta uhkaa lasten maailman
rauhaa. Tirkedd on huomata myos se, etti tytot saavat puuttumisellaan
aikaan muutosta. Tilld tavoin 2000-luvun lastenelokuvassa on jatkettu
sitd lasten ajatusten kunnioittamista ja aikuisten oikeassa olemisen ky-
seenalaistamista, josta Juha Rosenqvist niki viitteitd 2000-luvun vaih-
teen elokuvissa Poika ja ilves (Raimo O. Niemi, 1998) ja Nakymditon Elina.3+
2000-luvun suomalaiset lastenelokuvien tekijit ovat valikoineet ker-
rottavakseen tarinoita kekselidistd ja neuvokkaista tyt6istd, jotka kyke-
nevit aina tarpeen vaatiessa aktiiviseen toimintaan. Titd nikokulmaa
korostavat entisestiin tytto- ja poikahahmojen kuvaustavassa olevat
eroavaisuudet. Niissi elokuvissa, joissa on yksi tai useampi tyttchahmo
pidosassa, mahdolliset poikahahmot ovat kylld usein mukana toimin-
nassa, mutta tytot kuvataan liikkeelle panevana voimana tai tilanteiden

34 Rosenqvist 2003, 190.
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ratkaisijoina. Esimerkiksi kolmessa neljistd Onneli ja Anneli -elokuvas-
sa tyt6t ratkaisevat aikuisten maailmaan liittyvid pulmia joutuen samalla
pelastamaan pulaan joutuneen pojan, joka on ryhtynyt toimeen ilman
sen kummempaa valmistautumista tai suunnitelmaa. Poikahahmot ku-
vataankin useasti elokuvissa suhteessa tyttgjen aktiiviseen toiminnalli-
suuteen joko ystivini ja apureina (Supermarsu, Suden arvoitus, Herra
Heindmdiki ja Leijonatuuliviiri) tai itse apua tarvitsevina ja vaaratilanteita
aiheuttavina viikareina (Onneli ja Anneli, Onnelin ja Annelin talvi, Onneli,
Anneli ja salaperdinen muukalainen, Puluboin ja Ponin leffa).
Nykypdivini lastenelokuvissa on alettu keskittymiin enemmain kiis-
tanalaisiin ja vaikeisiin teemoihin. Yhteni pyrkimykseni on ollut tuottaa
niin sanottuja koko perheen elokuvia, jotka vetoavat tarinamaailmaltaan
lapsikatsojien lisiksi my6s aikuisiin. Teemojen vakavoitumisen myoti
myds elokuvien kulttuurinen ja opetuksellinen luonne on korostunut
entisestiin.» Vaikeiden aikuisten maailmaan kuuluvien teemojen ki-
sittely on yleistd 2000-luvun suomalaisissa lastenelokuvissa. Teemat
vaihtelevat, mutta yhteniisti tarinoille on tyttochahmojen aktiivinen
vastarinta ja toiminta lasten mielikuvituksen, leikin ja ystivillisyyden
tiyttimin maailman suojelemiseksi. Tissd mielessd tiivistien 2000-lu-
vun lastenelokuvien opetuksellisena antina niin lapsi- kuin aikuiskatso-
jillekin voisi pitid Onnelin ja Annelin talvi -elokuvan tunnusmusiikkina
kiytettdvin Pidd huolta -kappaleen’® sanomaa heikommassa asemassa
olevien suojelemisesta ja auttamisesta. Opetuksena voi pitiid myos elo-
kuvissa painottuvaa nikemysti siitd, ettei ole olemassa vain yhdenlaista
tyttoyttid. Elokuvien tyttdjen mielihalut, leikit ja kiinnostuksen kohteet
ovat yksilsllisii ja tilaa annetaan niin nukkeleikeille kuin lumisodallekin.

Lopuksi

Jukka Sihvosen mukaan lastenelokuva on ollut riippuvainen ideaalisen
lapsen kisitteestd ja lapsuuden myytisti. Elokuvissa on toistunut ideolo-

35 Rompétti & Karlstedt 2021, 34; Kiimmerling-Meibauer 2013, 39.
36 Elokuvan tunnusmusiikkina on Diandran versio alun perin Pave Maijasen kappaleesta Pidi huolta.
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gia, jonka mukaan lasten ainoa vaihtoehto selviytyid on sopeutua ja olla
kyseenalaistamatta vallitsevien olojen oikeutusta.’” Yhteiskunnallinen ja
kulttuurinen suhtautuminen lapsiin ja lapsuuteen on ollut murroksessa
2000-luvulle tultaessa ja esimerkiksi kasvatuksessa on alettu painotta-
maan lasten yksilollisii eroja. Vaikka yhteiskunnallinen ja kulttuurinen
muutos saattaa olla hidasta jo vakiintuneiksi muodostuneiden kiytinto-
jen osalta, muutokset ovat olleet nihtivilld lastenelokuvien tarjoamassa
monipuolistuneessa lapsikuvassa. Lastenelokuvien piiosissa on nihty
lukuisia tyttjd, miki on poikennut esimerkiksi 1990- ja 2000-lukujen
suomalaisille lapsille suunnatusta televisio-ohjelmatarjonnasta. Eloku-
vien tytot eivit myoskidin suostu passiivisesti hyviksymiin vallitsevia
oloja, vaan tarttuvat toimeen epirdimitti tarpeen vaatiessa. 2000-luvun
lastenelokuvan tytt6jd voi hyvin verrata Peppi Pitkitossuun, jossa Elina
Oinaan mukaan ruumiillistuu pohjoismainen tasa-arvon ideaali: ilykis,
vapaa ja vahva tytt5.3®

Tamin luvun otsikko “Thanan itsendiset tyt6t” viittaa Onnelin ja Anne-
lin talvi -elokuvassa talvimarkkinoilla kiytyyn keskusteluun, jossa Onne-
lin 4iti kehuu lapsensa ja timén ystivin Annelin ihanana niyttiytyvii
itsendisyyttd, kun tytst kertovat hoitavansa kotinsa joulusiivouksen oma-
toimisesti. Onnelista ja Annelista kertovat kirja- ja elokuvasarjat edusta-
vat tietysti poikkeuksellisen suurta fantasiamaailmaa, silli alakouluikéi-
set Onneli ja Anneli asuvat kahdestaan pienessi kotitalossaan maagisia
asioita pulppuavalla Ruusukujalla. Thanan itseniisyyden voi kuitenkin
nihdi kuvaavan laajemminkin 2000-luvun lastenelokuvan tyttoytti ja
muodostavan jopa ideaalisen kisityksen tyttoydesti.

Suomalaisessa 2000-luvun lastenelokuvassa tyttéys on runsasta ja
monipuolista, se antaa tilaa erilaisille tyttéyden ja lapsuuden kuvauksille.
Toisaalta elokuvissa rikotaan stereotyyppisid kuvauksia hiljaisista ja kil-
teistd tytoistd, mutta osittain myos kierritetddn tyttémaiisini pidettyji
asioita ja kiinnostuksen kohteita. Pi4osin tyt6t ovat neuvokkaita, rohkei-
ta, padttiviisii ja kykeneviisii tarttumaan epikohtiin ja ratkaisemaan
pulmia. Tyttdjen toimijuus ja oma-aloitteisuus on nostettu keskeiselle

37 Sihvonen 1987, 30-31.
38 Oinas 2017, 179.
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sijalle elokuvissa, miki poikkeaa selvisti niisti tyttdyden representaa-
tioista, joita Annikka Suoninen ldysi lapsille suunnatuista televisio-
ohjelmista 1990- ja 2000-luvuilla.® Tissi luvussa ei varsinaisesti tarkas-
tella poikien representaatioita 2000-luvun lastenelokuvassa, mutta piil-
lepdin katsoen poikakuvaukset vaikuttavat vihemmin monimuotoisilta
kuin tyttoyden kuvaukset. Jo lihtokohtaisesti puolet elokuvista, joissa on
poikahahmo piiosassa, on Risto Rippiiji -elokuvia, joten voisi kuvitel-
la pojille tarjolla olevien samaistumiskohteiden ja roolimallien olevan
kapea-alaisempia kuin tyttgjen. Lisdksi stereotyyppiset kuvaukset koulu-
maailman pahis- ja norttipojista seki suin piin toimintaan sy6ksyvini
huimapiini uusintavat perinteisti kuvaa pojista joko villeini viikareina
tai luokan silmilasipiisind lukutoukkina, joilta eivit litkuntasuoritukset
luonnistu.

Marjatta Kallialan mukaan lasten leikkikulttuurissa on ollut 199o-lu-
vulla merkkeji lapsuuden ja aikuisuuden vilisten raja-aitojen madaltu-
misesta aikuisten maailman tunkeutuessa lapsuuden viattomuuden
puutarhaan muun muassa lapsille sopimattomien mediasisiltéjen muo-
dossa.#° 2000-luvun lastenelokuvissa tytot toimivat aktiivisesti pitiik-
seen aikuisten maailman oman maailmansa ulkopuolella. Lasten maa-
ilmassa korostuvat leikki, mielikuvitus ja ystivyyden tirkeys, olivatpa
ystivit sitten mielikuvitusystivid (Puluboin ja Ponin leffa), luokkakave-
reita (Ella ja kaverit, Supermarsu), oma sisarus (Heindghattu ja Vilttitossu),
koira (Myrsky) tai vaikkapa veljekset Outolasta (Kanelia kainaloon, Tatu ja
Patul). Aikuisten synkei, tehokas, kilpailun ja ahneuden tiyttimi maail-
ma halutaan sulkea lasten maailman ulkopuolelle ja erityisen tirkeiksi
piirteeksi elokuvissa nouseekin tyttgjen aktiivinen toimijuus lapsuuden
ja lapsenmielisyyden puolesta. Oman maailmansa suojelemisen lisiksi
tytot ovat valmiita myos auttamaan aikuisia nikemiin lasten maailman
hienouden.

Mielenkiintoista 2000-luvun lastenelokuvissa on se, ettd niissd nou-
sevat esiin samankaltaiset teemat riippumatta alkuperiistekstien julkai-
suajankohdasta. Ehki teemojen yhteneviisyys selittyy ainakin osittain

39 Suoninen 1995; 2007.
40 Kalliala 1999, 290—294.
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silld, ettd 2000-luvun elokuvantekijit ovat halunneet kuvata tyttoyttd
yksil6lliseni identiteettini ja aktiivisena toimijuutena. Tytot voivat edel-
leen olla tehtyji sokerista, kukkasista, inkiviiristi ja kanelista, mutta
reseptiin kuuluu monia muitakin aineksia. Tisti tyttéyden moninaisuu-
desta on hyvi ammentaa ajatuksia myds muun kulttuurin ja yhteiskun-
nan puolelle, jotta perinteiset kisitykset tyttoihin liitettdvistd piirteisti ja
odotuksista tuulettuvat myos tosieldimin kiytinnoissi. Joka tapauksessa
ottaen huomioon lastenelokuvan suosion 2000-luvulla, tekijit ovat on-
nistuneet tavoittamaan jotain, miki vetoaa sekd elokuvien pieniin kat-
sojiin ettd heidin vanhempiinsa.
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Kauheita, kauniita ja koomisia kuoleman

kuvia

Kuoleman kisittely elokuvissa Iris (2011) ja
Ndékymdton Elina (2003)

Marjo Kovanen
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Kuolemaan ja kuoleman kuvauksiin on lastenelokuvassa suhtauduttu
yleensi ristiriitaisesti. Toisaalta poissaoleva, usein kuollut, vanhempi
on lastenelokuvan peruselementteji, onhan monen klassikon asemaan
nousseen lastenelokuvan sankari orpo tai puoliorpo. Toisaalta kuoleman
suora kohtaaminen ja kuvaaminen on ollut lastenelokuvassa harvinaista.
Tyypillisesti kuolema on ollut l4sni taustalla esimerkiksi juuri menetet-
tyjen vanhempien poissaolona.

Tidssd luvussa tarkastellaan kahden kotimaisen epookkilasteneloku-
van, Ulrika Bengtsin ohjaaman Iriksen (2011) ja Klaus Hirén ohjaaman
Nikymattomdn Elinan (Elina — som om jag inte fanns 2003), kautta kuole-
man kuvauksia suomalaisissa 2000-luvun lastenelokuvissa. Nimi elo-
kuvat ovat osa lapsille tuotettua, aikuisten tekemaii lastenkulttuuria, joka
monen lapsuuden ja lastenkulttuurin tutkijan mukaan heijastelee ai-
kuisten kisityksii lapsista ja lapsuudesta. Tisti syysti lapsille tuotettuun
kulttuuriin liitetddn usein lapsuuden nostalgisointi ja romantisointi.’

1 Ks. esim. Rose 1984 ja Nodelman 2008.
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Tietyt aiheet, kuten juuri kuolema, ovat joko rajautuneet lapsille suun-
nattujen sisiltéjen ulkopuolelle tai niiden kisittely poikkeaa aikuisille
suunnatun kulttuurin lihestymistavoista. Nimi kaksi tarkastelemaani
elokuvaa ovat muutamia harvoista kotimaisista 2000-luvun lasteneloku-
vista, joissa kuolema on merkittivi osa elokuvien kerrontaa, tematiikkaa
ja estetiikkaa.> Tarkastelen, miten nimi 2000-luvun suomalaiset lasten-
elokuvat kisittelevit kuolemaa kysymilld ensinnikin millaisia kuole-
man kuvia niisséd on luotu ja toisekseen millaisia merkityksii kuolema
niissi lastenelokuvissa saa. Tavoitteenani on laajentaa ymmirrysti kuo-
leman ja sen kauhujen kuvaamisesta osana suomalaista lastenelokuvaa
ja lastenkulttuuria.

Kuoleman kuvilla tarkoitan tissi niiti elokuvallisia elementteji —
narratiivisia, auditiivisia tai visuaalisia — joiden voidaan tulkita viittaa-
van kuolemaan. Irrotan kuolemaa kisittelevit audiovisuaaliset ilmaisut
muusta elokuvakerronnasta ja tuon ne lihemmain tarkastelun kohteek-
si. Tarkoitan kuoleman kuvilla kuoleman lisnioloa lastenelokuvassa
laajasti, jolloin ne eroavat esimerkiksi ainoastaan kuolemaa fyysiseni
hahmona esittivistd kuvista tai kuoleman kuvauksesta konkreettisena
ruumiillisena kuolemana.

Nikymadton Elina (Elina — som om jag inte fanns) on Klaus Hiron
ohjaama ja Kjell Sundstedtin kisikirjoittama suomalais-ruotsalaisena
yhteistuotantona syntynyt lastenelokuva vuodelta 2003. Elokuva on
Hirén ensimmaiinen pitkdn elokuvan ohjaustyd ja se perustuu Kerstin
Johansson i Backen kirjaan Som om jag inte fanns (1978). Elokuva sijoit-
tuu 1950-luvun Tornionjokilaaksoon. Kymmenvuotiaan Elinan isi on
hiljattain menehtynyt keuhkotautiin ja Elina, joka oli hyvin liheinen
isinsi kanssa, takertuu timin muistoon. Elokuvassa Elina menee suolle
puhumaan kuolleelle isilleen. Myos Elina itse on ollut lihelld kuole-

2 Harvalukuisiin 2000-luvun suomalaisiin tabuaiheisiin tarttuneisiin lastenelokuviin kuuluu muun
muassa Auli Mantilan ohjaama Ystdvdini Henry (2004), jossa kisitellddn mielenterveysongelmiin ja
vanhemman itsetuhoisuuteen liittyvid teemoja. Kuolemateema on keskeinen myés virolais-liettualais-
latvialais-luxemburgilais-ukrainalais-suomalaisena yhteistuotantona vuonna 2022 valmistuneessa
elokuvassa Erik Kivisydin (Erik Kivisiida), jossa didin kuolemaa kisitellan fantasiaelokuvan puitteissa.
Erik Kivisyddin -elokuvan kauhu- ja fantasiagenrevaikutteisten kuoleman kuvien joukossa omaperiisin
ratkaisu on elimin ja kuoleman vilitilan esittdminen merirosvolaivana. Elokuva pddosin virolaisena
tuotantona jai kuitenkin tdamén luvun tarkastelun ulkopuolelle.
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maa: elokuvan alussa liikéri toteaa hiinen viimein toipuneen ankarasta
keuhkotaudista, samasta, joka vaati hinen isinsi hengen. Elinaa uhkaa
myos sosiaalinen kuolema. Hin ajautuu konfliktiin koulun ankaran
yliopettajattaren, suomenkielisii lapsia kovalla kurilla ruotsalaistavan
Tora Holmin kanssa, joka alkaa kohdella Elinaa kuin ilmaa. Perinteisen
lastenelokuvan tapaan konfliktit selvitetidin lopussa ja Elinakin oppii
hyviksymain isinsid kuoleman.

Ulrika Bengtsin ohjaama ja Annina Enckellin kisikirjoittama ruot-
sinkielinen lastenelokuva Iris (2011) puolestaan sijoittuu 189o-luvun
Tukholmaan ja Ahvenanmaalle. Kahdeksanvuotias Iris eldi kuvataiteili-
jaditinsi Esterin kanssa Tukholman taiteilijapiireissi. Ester lihtee edis-
tdimiin uraansa Pariisiin ja lihettd4 Iriksen enonsa ja timin vaimon
hoiviin Ecker6on Ahvenanmaalle. Iris kokee ditinsid hylinneen hinet
ja valehtelee enolleen Esterin kuolleen. Elokuvassa kuolema niyttiytyy
erityisesti Iriksen painajaisissa, joihin vaikuttavat myos kodinhoitaja
Selman kertomat kammottavat tarinat murhatuista lapsista.

Elokuvien nimihenkilét Iris ja Elina ovat suurin piirtein saman ikéi-
sid ja kummankin isd on kuollut. Iris myos viittdd sukulaisilleen taide-
maalariditinsd kuolleen. Iris-elokuvassa kuolema saa tytén unimaail-
massa fyysisen hahmon, kun taas Nakymdttomdssi Elinassa kuolema
on lisni suolla, jossa Elina puhuu kuolleelle isilleen. My6s Iriksessc
kuolemalla on paikka, Iriksen painajaisunien Kuoleman saari.

Tommi Rémpétin ja Titta Karlstedtin mukaan lihes kaikkia 2000-lu-
vun kotimaisia lastenelokuvia yhdistid fantasia. Heidin mukaansa
32 elokuvan joukosta vain nelji ei sijoitu mihinkiin fantasiamaailmaan
ja tihin neljin joukkoon he sijoittavat my6s elokuvan Nikymiton Elina.3
Fantasia lastenelokuvassa ei kuitenkaan viittaa vilttimitti suoraan fan-
tasiaan lajityyppini, vaan tiettyihin teemoihin ja estetiikkaan, jota voisi
ajatella my6s omana lastenelokuvalle tyypilliseni ilmaisumuotonaan.
Fantasia mahdollistaa arjen ylipuolelle nousevien teemojen kisittelyn
lasten mielikuvitukseen vetoavalla tavalla, mutta se tekee myds kuole-
man kaltaiset tabuaiheet lastenelokuvassa helpommin lihestyttiviksi.
Nikymittomdssi Elinassakin siirrytiin realismin ulkopuolelle kuoleman

3 Rempétti & Karlstedt 2021, 35.
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kuvien luomisessa, fantasia niyttiytyy siini erityisesti luontomystiikka-
na. Toisaalta fantasian lajityypissd nihdidin usein myos liukumia kau-
hun lajityypin puolelle. Tim3 avaa lastenelokuvalle mahdollisuuksia
kayttid kerronnassaan elementteji genresti, joita muuten on lapsiylei-
solle suunnattuun elokuvaan vaikea sisillyttid.4 Kuolema on teemana
kauhun lajityypissi yleinen ja myés lastenelokuvassa, kuten elokuvassa
Iris, kuoleman kuvat ristedvitkin osittain kauhun kuvaston kanssa.
Rompotti ja Karlstedt liittavat fantasian, taikuuden ja sadun maailmat
lastenelokuvan keinoihin, joilla haastetaan aikuisten maailmaa. He ku-
vaavat lastenelokuvaa "luonnonsuojelualueen kaltaisena reservaattina”,
jonka viaton, virikis ja mielikuvituksekas maailma asettuu vastakohdak-
si aikuisten ankean tasaiselle todellisuudelle. Heidin mukaansa lasten-
elokuva edustaa suojelun perinnetts, jossa lapsuuden aluetta halutaan
luonnon tavoin suojella aikuisten maailman uhilta.s Lastenelokuvan
kuoleman kuvien kautta aikuisten maailman todellisuus kirsimyksi-
neen tunkeutuu "lapsuudensuojelualueelle”. Nihdikseni Rompétin ja
Karlstedin lapsuudensuojelualueeksi nimittima lastenelokuvan ideaa-
limaailma muodostuu aikuisten elokuvantekijéiden lapsuuteen kohdis-
tamasta nostalgisesta ja romantisoivasta katseesta. Vaikka niissi eloku-
vissa lapsen maailma kuvataan lasten omaehtoisen toiminnan tilana,
jonka keskitssd ovat Rompétin ja Karlstedin mukaan “ystivyys, leik-
ki ja mielikuvitus”®, se myos heijastaa idealisoitua kuvaa lapsuudesta.
Vastaamalla kysymykseen millaisia kuoleman kuvat ovat elokuvissa Iris
ja Nakymdton Elina, millaisilla esteettisilld ja keronnallisilla valinnoilla
niitd luodaan ja millaisia merkityksii ne saavat, paljastuu jotain myos
suomalaisen 2000-luvun lastenelokuvan suhteesta lapsuuteen.

4 Ks. esim. Lester 2022, 34.
5 Rompotti & Karlstedt 2021, 36.
6 Mp.
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Kuolema suomalaisessa lastenkulttuurissa

Tissi luvussa kisittelemini elokuvat asettuvat osaksi pitkids kulttuuris-
ta jatkumoa, jossa kuolemaa on merkityksellistetty ja pyritty ottamaan
haltuun tarinallistaen ja kuvittaen.” Tutkimusta suomalaisen lasten-
elokuvan kuolemakuvauksista on verrattain vihin, mutta suomalaisen
lastenkirjallisuuden tutkimuksessa kuoleman kuvauksiin on kiinnitetty
enemmin huomiota.

Liheisen kuolemaa surevan lapsen kuvauksia on tutkittu muun
muassa kuvakirjoissa. Esimerkiksi kirjallisuudentutkija Mirja Kokko on
analysoinut Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen kuvakirjoja surun psy-
kologisen ymmirtimisen nikskulmasta.® Kokko nikee isin kuolemaa
surevan pienen tytén tunteita ja ajatuksia kuvaavan Tytté ja naakkapuu
-kuvakirjan (2004) avanneen uuden polun suomalaiseen kuolemaa ki-
sittelevii lastenkirjallisuuden maisemaan. Hinen mukaansa kirja edus-
taa suuntausta, joka pyrkii tavoittamaan lapsen kokemuksen kuolemas-
ta. Kirja on myos sovitettu lyhytelokuvaksi (Tytt6 jo naakkapuu 2008) ja
voisi ajatella, ettd sama pyrkimys lapsen yksilsllisen tunnekokemuksen
tavoittamiseen siirtyy siini audiovisuaaliseen muotoon. Vaikka elokuva
15 minuutin lyhytelokuvana ji4 timin kokopitkien elokuvien tarkaste-
luun keskittyvin analyysin ulkopuolelle, on silli toki paikkansa harva-
lukuisessa kuolemaa kisittelevien lastenelokuvien joukossa.

Naakkapuu-teoksissa tyttd kaipaa kuollutta isdinsi aivan kuin Néky-
mdttomdan Elinan piihenkils. Tytté ja naakkapuu -kirjassa kuvataan
lapsen mielikuvituksen voimaa, joka hetkellisesti voi hiivyttii elimin
ja kuoleman vilisen rajan ja tarjota juttuhetken tytén ja kuolleen isin
vililld. Kirjallisuudessa fiktiivisen hahmon tunnetilaa piisee tulkitse-
maan kielellisen "tajunnankuvauksen” ja "ajatuspuheen” kautta. Kokon
tutkimien kuvakirjojen maailmoissa niyttiisi kuoleman olemuksen ih-
mettely ja pohdinta saavan paljon tilaa.™ Kirjoissa, myos kuvakirjoissa,
ihmettely saa pitkilti verbaalisen muodon, mutta elokuvissa seki kuo-

Ks. esim. Utriainen 1994, 6.
Kokko 2010; 2012; 2014.
Kokko 2014, 90-91, 93.
Kokko 2014, 106-108.
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leman olemuksen pohdinta etti henkilon tunnetilaan samastuminen
tapahtuu audiovisuaalisin keinoin. Seki Iriksessi ettd Neakymidittomdissd
Elinassa miljoo tukee kuoleman vertauskuvallisuutta. Nakymdttomdssc
Elinassa suo on paikka, jossa elimin ja kuoleman vilinen raja hilvenee
ja Elina voi puhua kuolleelle isilleen. Iriksessd kuoleman paikka on Irik-
sen painajaisunien Kuoleman saari. Elokuvassa kuolema saa tyton uni-
maailmassa lisiksi fyysisen hahmon, johon tiivistyvit Iriksen pelot seki
konkreettisesta kuolemasta ettd kuolemaan rinnastuvasta hylkddmisen
kokemuksesta.

Kokko on myos lukenut rinnakkain Tytté ja naakkapuu ja Nakymdton
Elina -teoksia minikerronnan nikskulmasta.” Hin analysoi elokuvan
keinoin tapahtuvaa tajunnankuvausta, joka toteutetaan seki visuaalisin
keinoin etti taustakerrontana. Elokuvassa Elinan ja didin vilills kiytyd
dialogia analysoimalla Kokko tulkitsee, ettd Elina pa4stid isdstdidn irti ja
hyviksyy timin kuoleman repliikissiin "Mie huusin issds, mutta tur-
haan. Se oli vaan poissa, kuollu”. Kokolle loppuratkaisussa isin muiste-
lun siirtyminen suolta hautausmaalle merkitsee kuoleman hyviksymisti
ja surun viistymisti isille jitettyjen hyvistien muodossa.” Elokuvan
loppuratkaisusta voi kuitenkin myos 16ytdd kerronnallisia tasoja, jotka
kulttuurisesti hyviksyttyja kuoleman kohtaamisen tapoja esittiessiin
rajaavat ulos toisenlaiset suhtautumistavat.

Kuolemaa kisittelevissi kuvakirjoissa hyvin yleinen tapa lihestyi ai-
hetta onkin estetisointi, joka nikyy esimerkiksi valtavirtaisten surun ki-
sittelyn tapojen esiin tuomisena, kuten Susanne Ylonen on havainnut.s
Titd tukee Kokon Ty#td ja Naakkapuu -kuvakirjasta ja Nakymdton Elina
-elokuvasta esittimi tulkinta, jossa teosten onnelliseksi lopuksi luetaan
surusta selviytyminen ja elimin jatkuminen menetyksestd huolimatta.'+
Tissi tulee esiin myds lastenelokuvan didaktinen ja sosiaalistava perin-
ne ja lastenkulttuurin ilmis, jota mediatutkija ja folkloristi Eija Timonen
kutsuu kasvatukselliseksi seulaksi. Hin on kiinnittinyt huomiota ristirii-
taan, joka syntyy kansanperinnetti hyddyntivissi lastenohjelmissa, kun

11 Kokko 2010.

12 Kokko 2010, 6, 16, 22.
13 Ylénen 2016, 72.

14 Kokko 2010, 22.
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kuolemaa ja timin- ja tuonpuoleisen rajan ylittimisii kisittelevit usko-
mustarinat yritetddn sovittaa lapsiystivilliseen muotoon. Esimerkiksi
kansanperinteeseen pohjautuvia kummitustarinoita saatetaan pehmittis
selittimilli lopullisessa lastenohjelmassa kummittelu lopulta jostain
luonnollisesta syysti johtuvaksi.s Ilmio on tuttu myés lastenelokuvan
puolelta. Elokuvatuotantojen reunaehtoja tosin sanelevat myos ikirajat,
joiden puitteissa kerronnalliset ja esteettiset ratkaisut on tehtivi ja jotka
kaytinnossi estivit tiettyjen asioiden niyttimisen elokuvassa, jonka
halutaan olevan sallittu kaikille (ikiraja S).*® Estetisoivan otteen voisi
ajatella luontevasti siirtyvin kuvallisesta kuvakirjan ilmaisusta audio-
visuaaliseen estetiikkaan. Ja kuten myshemmin esitin, erityisesti Niky-
mittémdin Elinan kohdalla on perusteltua niin sanoa.

Myés lasten- ja fantasiakirjallisuuden kuolemateemat on yhdistetty
kansanperinteeseen ja erityisesti uskomustarinoihin, joissa kuolema on
keskeinen aihe.” Kansanperinnelajeilla kuten ihmesaduilla ja uskomus-
tarinoilla on muutenkin monia yhteisii teemoja lasten fantasiakirjalli-
suuden kanssa, kuten muodonmuutos, elollistetut esineet ja arkitodelli-
suuden ylittivi aika ja paikka. Fantasian lajityypissd kuoleman kaltaiset
teemat kuitenkin usein irrotetaan alkuperiisen uskomusjirjestelmin
kontekstista ja liitetdin eklektiseen, kansanperinnetti ja eri uskontojen
maailmankuvia yhdisteleviin viihteelliseen ja kaupalliseen kehykseen.®

Lastenelokuvat Iris ja Nakymdton Elina asemoituvat osaksi kotimaista
lastenkulttuuria mutta linkittyvit myos laajempaan kansainviliseen las-
tenelokuvan traditioon, jossa perheenjisenen kuolema tarjoaa tarinan
kiynnistivin hiiristilanteen. Elokuvatutkija Ian Wojcik-Andrewsin mu-
kaan valtavirtaa edustavissa elokuvissa, jotka perustuvat tille klassiselle
hiirig-ratkaisu-rakenteelle (disruption — resolution), orvot tai vanhem-
mistaan eroon joutuneet lapset yleensi adoptoidaan sijaisperheeseen.
Niin kiy erityisesti Hollywood-tuotannoissa.’”® Sama rakenne 16ytyy
my6s Iriksestd, jossa ditinsd kuolleeksi viittivi Iris "adoptoidaan” enon

15 Timonen 2005, 46.

16 Iriksen ikéraja on 7 ja Ndkymdttémdn Elinan S.
17 Timonen 2005, 16.

18 Timonen 2005, 16-17.

19 Wojcik-Andrews 2000, 7-8, Kuhniin viitaten.
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perheeseen Ahvenanmaalle. Erityisesti Hollywood-kerrontaa edustavissa
elokuvissa nimai tarinat piittyvit onnellisesti, ei-Hollywood-elokuvissa
loppu voi myds olla traaginen.>® Lopussa kuoleman aiheuttama hiirio
siis korjaantuu ja tasapaino palaa.

Kuoleman kuvat ja kauhun estetiikan topografia

Hyoédynnin Iriksen ja Nikymidttomdn Elinan kuoleman kuvien analyy-
sissid Susanne Ylosen viitoskirjassaan kehittimid kauhun estetiikan
topografiaa, joka erottaa toisistaan "kauhun nostattavat, pinnallistavat ja
alentavat muodot.”* Ylénen puhuu estetiikan kentilti lainatuin termein
esteettisti ylevoittimisesti, estetisoinnista ja esteettisestd hirmistimi-
sestd. Ylosen hahmottelema kauhun topografia on hysdyllinen kehikko
lastenelokuvien kuoleman kuvien analyysissi, silld kuoleman tematiikka
liittyy monin tavoin kauhuun ja sen estetiikkaan. Seuraavassa kiyn lipi
sitd, miten elokuvien Nékymiiton Elina ja Iris kuoleman kuvia voi lihes-
tyd ja ymmirtii timin kisitteellisen tyskalun avulla ja miten siti voisi
tiydentii vastaamaan paremmin audiovisuaalisen aineiston kuoleman
kuvien kisittelyyn.

Esteettinen yleviittiminen voidaan Ylosen mukaan miiritelld "nos-
tattavaksi kauhukokemukseksi.” Se on eriinlaista kauhulle ja pelotta-
van kokemuksen mystisyydelle ja kisittimittomyydelle antautumista.
Ylonen katsoo tihin kategoriaan kuuluvaksi myos Freudin unheimlich-
kasitteeseen (‘kumma, karmiva’) kytkeytyvin outouden ja romanttisen
groteskin muodot.> Iriksen kuoleman kuvien estetiikka edustaa esteet-
tistd ylevoittimisti erityisesti eteeristen kuolemapainajaisten osalta, joi-
ta leimaa haalean utuinen viripaletti, usvainen ja karu maisema seki
unenomainen hitaus ja raukeus. Ylgsen huomio ylevisti eteeriseni ko-
kemuksena kuvaakin osuvasti Iriksen kuoleman kuvien estetiikkaa.s Ku-
vassa 10 Iris nihdiin painajaisunensa Kuoleman saarella lapsimurhan

20 Wojcik-Andrews 2000, 8.
21 Ylénen 2016, 49.

22 Ylénen 2016, 49, 52.

23 Mts. 53.
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uhrin kanssa Kuolema hahmon hiilyessi taustalla. Tissd kohtauksessa
on esteettisen ylevoittimisen mukaista mahtipontisuutta, himiryytts,
vierautta, jopa mystisti toiseutta. Myos Peter Higerstrandin siveltimi,
unijaksojen aavemainen painajaismusiikki vahvistaa salaperiistd ja se-

littimaitonti tunnelmaa.

g
Kuva 10. Ylevdn eteeristd estetiikkaa elokuvan Iris kohtauksessa, jossa Iris koh-
taa lapsivainajan Kuoleman saarella. Taustalla ndhdaan itse Kuolema kaavussaan.
Kuvankaappaus elokuvasta Iris (© Langfilm Productions Finland Oy, 2011).

Ylosen mukaan nimi esteettisen ylevin ominaisuudet, joihin vield
usein liittyvit raja ja kipu, liittyvit kauhuun. Ylevin lisiksi kauhugenre
kisittelee usein rajaa tutun ja tuntemattoman vililld.>4 [riksen painajais-
jaksot ovatkin hyvin lihelld kauhugenrei ja ne voidaan jopa lukea lasten
kauhuksi.> Iriksessi raja kuoleman ja elimin, valveen ja unen vililli
tehddin voimakkailla elokuvallisilla keinoilla hyvin selkeiksi. Néakymiit-
tomdstd Elinasta varsinaiset kauhuelementit puuttuvat, mutta toisaalta
seki Iris ettd Elina ruumiillistavat lapsen rajatilaolentona. He liikkuvat
unen ja valveen, luonnon ja sivistyksen, elimin ja kuoleman vililli. Las-
tenelokuvan tyypillinen henkilshahmo, ditinsi kadottanut lapsi, vertau-
tuukin elokuvatutkija Jukka Sihvosen mukaan kauhuelokuvan teemoi-
hin olennosta ilman kulttuurista yhteiskunnallista olemusta. Kauhulle

24 Ylénen 2016, 53, 64.
25 Kovanen [tulossa].

KAUHEITA, KAUNIITA JA KOOMISIA KUOLEMAN KUVIA 205



https://doi.org/10.21435/skst.1498

tyypilliset rajatilaolennot, kuten ihmissudet ovat hinen mukaansa kuin
eksyneiti ja orpoja lapsia.>®

Ylosen mukaan ylevilld voidaan katsoa olevan kasvattava vaikutus,
koska se voi herittid ja pysidyttid kokijan ajattelemaan. Se voi tarjota
tapoja ymmirtii sanoin kuvaamatonta tarjoamatta valmiita vastauksia.?”
Tistd nikokulmasta kuolemaa kisitteleville lastenelokuvalle ylevin este-
tiikkka tarjoaakin laajoja pedagogisia mahdollisuuksia avaamalla moni-
naisia tulkintareitteji ja peilauspintoja tunnetiloille. Iriksen kaltaiselle
lastenelokuvalle, jonka tekijilld on ollut julkilausuttu tarkoitus tarjota
syvillistd, haastavaa ja ajatuksia herittivis taide-elokuvaa lapsille?, yle-
vin valitseminen esteettiseksi lihestymistavaksi niyttiytyy luontevana.

Estetisoinnin Ylonen méirittelee kaunistamiseen liittyviksi pinnallis-
tamiseksi®®. Estetisointi esittdd jarkyttivin asia tavalla, joka ei ole liian
pelottava tai sietimiton, eikd uhkaa tai haasta ja tekee siten kohteestaan
hallittavan. Ylevin ja arkisen rajalla tasapainotteleva kauneus auttaa otta-
maan kuoleman kaltaisen hallitsemattoman asian haltuun ja konkretisoi
sitd. Tietynlainen arkisuus ja arkisen ja ylevin vililld hiilyminen tekee
Nakymattomdn Elinan kuoleman kuvista estetisoituja. Myos elokuvan
lohdullisuus ja kauneuden lohduttavuus, joka tulee esille erityisesti
Elinan ja isin lyyrisissd kohtaamisissa, liittd4 sen estetisoinnin piiriin.
Elina l6ytid yhteyden isdinsi sisdisessd monologissa, jota hin kiy suol-
la. Elina on paennut konfliktia koululla ja tullut hakemaan suolta lohtua
isiltddn. Maanliheisiin vireihin puettu Elina sulautuu osaksi maisemaa
(katso kuva 13 tuonnempana). Tunnelma on levollinen, jopa melankoli-
nen, mutta ei Iriksen usvaisen kalliomaiseman tapaan transsendentti.

Esteettinen leimaa Nakymiittémdn Elinan seki visuaalista ettd audi-
tiivista ilmaisua. Elinan koskettava monologi ja Tuomas Kantelisen ro-
manttisen kaihoisa ja kaunis, mutta mahtipontisuutta kartteleva elo-
kuvamusiikki yhdistettyni luontoestetiikkaan muodostavat estetisoivan
kokonaisuuden, joka Ylgsen mukaan turvautuu kauneuden konven-

26 Mp.

27 Ylénen 2016, 64.

28 Ks. Outi Hupaniitun luku tdssi teoksessa.
29 Ylénen 2016, 66.
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tioihin3°. Huolimatta luontokuvauksen ajoittaisista esteettisen ylevéit-
timisen piirteisti Nakymdttomdn Elinan lihestymistapa kuolemaan on
esteettisen turvallinen: se tekee vaikean asian kisitettiviksi ja hallitta-
vaksi. Eron esteettisen ja ylevin vililli voisi hahmottaa myos siten, ettd
esteettinen edustaa jotain hyvin konkreettista, kuten suota. Ylevi taas
on jotain, josta painajaiset ja unet on tehty. Esteettisessd on selkeytti,
ylevissid himiryyttd ja hiilyvyytti. Esteettinen ylevéittiminen lihentds
Iriksen kuoleman kuvia kauhugenreen, Nakymittomdn Elinan estetisoin-
ti taas loitontaa siiti.

Elokuvatutkija Kaisa Hiltusen analyysi Elinan suhtautumisesta isinsi
kuolemaan melankolian viitekehyksessi haastaa esteettisen tulkinnans..
Freudin melankoliamiiritelmiin viitaten Hiltunen kuvaa Elinan kes-
kustelujen kuolleen isin kanssa olevan totuuden kieltimisti ja ilmaus
kasittelemittomaisti surusta. Kuten Hiltunenkin toteaa, Elinan kohtaa-
miset suolla isidnsi kanssa olisi mahdollista tulkita romanttismelan-
koliseksi fantasiaksi, mutta freudilaisessa tulkintakehyksessi Elinan
pakkomielteinen haluttomuus myéntii tosiasioita, menetyksen ja
kuoleman olemassaoloa, asettuvat esteeksi todelliselle suremiselle ja
irti pdstimiselle. Hiltunen huomauttaa, etti ohjaaja Klaus Hiro kur-
kottaa elokuvassaan ilon ja leikin tuolle puolen huomioiden myés lap-
suuden varjopuolet ja haastaen valoisan lapsuuden myytin. Hiltunen
nimittii elokuvassa ilmennettivii tunnetta melankoliaksi ja kiinnittdi
huomiota sen harvinaisuuteen lapsikuvauksissa, joissa yleensi keskity-
tiin tunne-eldmin sijasta toimintaan.3* Hiltunen lihestyykin Nikymd-
tontd Elinaa nimenomaan lapsikuvauksena ja lapsuuden melankolian
kuvauksena, ei lastenelokuvana. Hinen mukaansa Hirén nikskulma
lapsuuteen ei ole nostalginen. Lihestymalli lapsuutta negatiivisina koet-

30 Ylénen 2016, 66.

31 Hiltunen 2010, 6667, 70-71.

32 Mp.

33 Tami nikemys poikkeaa muun muassa elokuvan kotimaisesta lehdistévastaanotosta, jossa Neky-
mdton Elina laajasti midriteltiin lastenelokuvaksi. Esimerkiksi Helena Yldnen toteaa Helsingin Sano-
mien (7.3.2003) arviossaan, ettd "Ndkymdton Elina on vanhanaikainen lastenelokuva, jossa lapset
ovat kilttejd ja kdyhat kuuliaisia”. Taneli Topelius taas liittdd Turun Sanomien arviossaan (8.3.2003)
elokuvan osaksi 2000-luvun alun kotimaisen lastenelokuvan nousukautta. Myés laaja kansainvilinen
lastenelokuvafestivaalilevitys asemoi Nékymittémdn Elinan lastenelokuvan kentille. Kansainvilisen
festivaalikierroksen kohokohta oli Berliinin elokuvajuhlien lastensarjan paapalkinnon voittaminen.
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tujen tunteiden, surun ja menetyksen nikékulmista astutaan pois lap-
suudensuojelualueelta.’

Tiltd elokuvan lihestymistapa vaikuttaakin, kun tarkastellaan sen
teemoja ja esteettisid ulottuvuuksia osana 2000-luvun suomalaista
lastenelokuvan kenttdi. Mutta kun katse kohdistetaan elokuvan kuole-
man kuviin ja sen estetisoivaan tapaan lihestyi aihettaan paljastuu, et-
tei Nakymidttomdn Elinan maailma olekaan tiysin irrallaan nostalgisen
lapsuuskuvauksen perinteest, jolle estetisointi on tyypillisti. Toisaalta
myés ajatus lapsuudesta tavoiteltuna mielentilana, johon kuuluu myos
elimin synkkien puolien hyviksyminen, edustaa romantisoitua ja este-
tisoitua lapsuuskuvaa.s Nikymiiton Elina on kiistatta lastenelokuva, joka
on saavuttanut klassikkoaseman mahdollisesti juuri lastenelokuvalle
epityypillisen tematiikan ja hallitun estetisoidun lihestymistavan an-
siosta.

Esteettiseksi harmistimiseksi Ylonen3® kutsuu esittimisen tapaa jolle
on ominaista tarve jirkyttii ja hitkihdyttii. Se on estetisoinnin vastin-
pari siind mielessd, ettd hirmistiminenkin konkretisoi, tosin ei esteti-
soinnin tapaan kaunistellen vaan rumentaen. Hirmistiminen on rujoa,
liioittelevaa, groteskia, koomistakin ja sille ominainen ilmaisumuoto
on musta huumori.’ Esimerkiksi angloamerikkalaiselle niin sanotulle
lasten kauhugenrelle® timi on tyypillinen ilmaisun muoto. Lajityyppii
edustavat muun muassa Hotel Transylvania -elokuvat (2012, 2015, 2018,
2022) seki elokuvat Frankenweenie (2012) ja ParaNorman (2012), jonka
stop motion -animaationa toteutetut zombiehahmot kiteyttivit esteetti-
sen hirmistimisen groteskin huumorin.

Ylonen pohjaa groteskia lihenevin esteettisen hirmistimisen kisit-
teen taidefilosofi Carolyn Korsmeyerin3® kiyttimiin sublate-termiin,
joka juontaa juurensa kemialliseen olomuodonmuutokseen, jossa
kaasumainen aine muuttuu kiinteiksi. Hirmistiminen on vastakohta

34 Hiltunen 2010, 66-67, 82.
35 Ylénen 2014, 231.

36 Ylénen 2016, 49.

37 Mts. 49, 90.

38 Ks. Lester 2022.

39 Korsmeyer 2011.
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esteettiselle ylevoittimiselle: ylentimisen sijaan hirmistiminen alentaa.
Hirmistiminen palauttaa vaikeasti ymmairrettivin ja tarkkoja miaritel-
mii pakenevan kohteensa, kuten kuoleman, konkretiaan ja materiaan.
Toisin kuin ylevoittiminen, joka abstrahoi kohteensa, hirmistiminen
tekee kisittimittomistsd kisinkosketeltavan.+ Hirmistiminen haastaa
ylevin ja kauneuden ja kytkeytyy kauhuun inhon kautta, erityisesti raja-
tilarikkomuksiin liittyvdin vastenmielisyyteen. Sille on tyypillistd myos
tietynlainen ruumiillisuus. 4 Hirmistiviksi voidaan tulkita lapsivainajat
Iriksen painajaisunen Kuoleman saarella. Elokuvan ensimmiinen pai-
najaiskohtaus alkaa esteettisen ylevoittimisen hengessi kamera-ajolla
meren ylld kohti saarta, jonka laelta erottuu viitassa tanssiva hahmo.
Ujeltava musiikki d4niraidalla voimistaa tuonpuoleista painajaistunnel-
maa. Painajaisen virimaailma on harmaa, usvainen ja haalistunut. Iris
kulkee kohti kalliolla istuvia lapsihahmoja. Heidin ulkonikénsd muis-
tuttaa vainajia: heilld on kalpea iho, tummat silminaluset ja he ovat
pukeutuneet kiirinliinamaisiin vaatteisiin. Yksi lapsista avaa suunsa
ja hinen kielelldin on kivi, jonka Iris ottaa kiteensi (kuva 11). Lapsi
kallistaa paitiin, kysyy kuiskaavalla dinelli "Kan du gora si hir?” ja
royhtiisee d4nekkiisti. Royhtiisyn yllittivi hirmistivin torkeilevi koo-
misuus rikkoo painajaisen painostavan mystisyyden ja Iris herii unes-
taan. Iriksen painajaisten lapset ovat tulleet omien iitiensd surmaamiksi
ja heijastavat siten seki Iriksen hylkiimiskokemusta etti kodinhoitaja
Selman kertomia hirmistiviid kauhutarinoita lapsenmurhaajista, Kuole-
masta ja Kuoleman saaresta.

Hirmistimiseen liittyy myos Julia Kristevan esittelemi abjektin ki-
site.#* Kristevan mukaan abjekti ei ole subjekti eiki objekti, vaan se on
ambivalenttiutta minuuden ja toiseuden vilissi. Se on jotain, joka ei
kunnioita rajoja eiki sddnt6jd vaan haastaa ne.# Kuten hirmistimiseen,
myos abjektiin liittyy usein inho. Abjektin kokemus, kuten kuoleman
kohtaaminen, my6s uhkaa ehjid minuutta.+ Abjekti on lisiksi usein

40 Ylénen 2016, 82-83, 8s.
41 Mts. 82.

42 Ylénen 2016, 86.

43 Kristeva 1982, 1-2, 9.
44 Yldnen 2016, 86.
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Kuva 11. Harmistaviat kuoleman kuvat: lapsenmurhan uhri Kuoleman saarella.
Kuvankaappaus elokuvasta Iris (© Langfilm Productions Finland Oy, 2011).

liitetty kauhuelokuvaan, jolle genreni on tyypillisti veri, ruumiit ja zom-
bien kaltaiset rajatilaclennot. Lisiksi rajojen rikkominen ja ylittiminen
on kauhulle lajityyppini yleisti.+

Iriksen kuoleman kuvien estetiikka muodostuu esteettisen ylevoitti-
misen ja hirmistimisen yhdistelmistd, joka my6s kiinnittid sen kau-
hugenreen. Iris kulkee painajaisniyissiin pelottavan ylevisti kohti
konkreettista haltuunottoa. Ehki lapsikatsoja voikin samastua helposti
Irikseen, joka ottaa vaikeasti hahmotettavia pelkojaan haltuun konkre-
tisoimalla ne groteskeiksi lapsivainajiksi. Konkretisoinnin strategia vie-
diin vieldpi ddrimmilleen, kun Iris ystivystyy yhden painajaisunensa
vainajan kanssa. Iriksessd kuolema on myos lisni konkreettisena, Kuo-
leman saarta hallitsevana hahmona (katso kuva 10 aiemmin).

Kuoleman hahmosta on 16ydettivissi seki esteettisen ylevoittimisen
ettd hiarmistimisen piirteitd. Tim3 tulee erityisesti esiin kohtauksessa,
jossa Iris pakenee Kuolemaa painajaisensa saarella lemmikkiporsas sy-
lissddn. Kuoleman hahmo on kohtauksessa samaan aikaan makaaberin
pitkine kynsineen ja jylhidssd ympiristossi liehuvine kaapuineen seki
ylevoittivi ettd hirmistivi. Iriksen Kuolema fyysiseni inhoa ja pelkoa
herittivind hahmona on konkreettisuudessaan hirmistivid kuva. Kun
estetisoiva konkretisointi palautuu arkiseen ja turvalliseen pintaan, hir-

45 Arya 2014, 132, 134-136.
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mistdminen tavoittelee pinnan hajottamista.#® Onkin merkityksellisti,
ettd hirmistivit kuoleman kuvat paikantumalla painajaismaailmaan
rikkovat elokuvan todellisuuden pinnan. Kun Kuolema on tavoittamas-
sa Iristd, timi sidpsihtii hereille 4itid huutaen. Iriksen unimaailma on
paikka, jossa hin on yksin Kuoleman kanssa. Elokuvan viimeisessi pai-
najaisjaksossa Iris istuu Kuoleman saaren kalliolla lapsivainajaystivinsi
kanssa. He nikevit purjeveneen lihestyvin ja lapsimurhan uhri kysyy:
"Vems mamma ir det?” Todellisuudessakin iiti palaa Pariisista, kuole-
ma viistyy ja Iriksen painajaiset ovat ohi.

Iriksen Kuoleman hahmo voidaan myés tulkita viittaukseksi Ingmar
Bergmanin Seitseminnen sinetin (Det sjunde inseglet, 1957) Kuoleman
hahmoon.# Tissi korostuu elokuvan ohjaajan intentio tehdi lapsille
vakavasti otettavaa ja aikuisten taide-elokuvaperinteeseen linkittyvii si-
siltod. Kuolema nihdiin Iriksen painajaisissa tanssimassa saarellaan ja
pitimissi silmilld saaren asukkaita. Hin on taustalla hiilyvi ja hiljai-
sesti l4sni oleva hahmo, johon Iris suhtautuu pelonsekaisella kunnioi-
tuksella.

Kiinnittimilld huomiota elokuvien tapaan ylevoittii, estetisoida tai
hirmistii, voidaan myos tutkia sitd, miten jotain asiaa, tissi tapauksessa
kuolemaa, johdatellaan nikemiin tai ymmirtimiin tietylld tavalla.#®
Tilld tavalla voidaan lihestyi lastenelokuvien kulttuuristen merkitys-
ten lisiksi sitd, millaisia kasvatuksellisia tavoitteita elokuvantekijsilld
mahdollisesti on ja haluavatko he pysyi lastensuojelualueella vai avata
lastenelokuvan sisiltsji ja estetiikkaa eri suuntiin.

Kuoleman saari ja surujen suo vilitiloina

Seki Nikymittomissi Elinassa ettd Iriksessd kuoleman kuvat paikantuvat
elokuvissa avautuviin maisemiin, ikd4an kuin kuoleman konkretisoiviin
kuoleman paikkoihin. Nékymittomdssi Elinassa kuoleman paikka on

46 Ylénen 2016, 28.
47 Kovanen [tulossa].
48 Yldnen 2016, 50.
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luonnontila, suo. Iriksessi kuolema paikantuu Iriksen painajaisen kuo-
leman saarelle, joka myds rinnastuu elokuvassa Eckerén saareen.

Nikymittomdssi Elinassa suo on keskeinen kuoleman maisema.
Suolle Elina menee keskustelemaan isidnsi kanssa ja suolla isd mani-
festoituu Elinan muistoista ja mielikuvituksesta myos fyysiseksi hah-
moksi. Suomaisema on myés elokuvan ensimmaiinen kuva, jonka pial-
14 kuulemme Elinan dinen: ”Isi, mie tiiin et olet tiilli. Mie muistan
sinut ja sie sanoit nih4in suolla Elina. Nyt mie olen tiilli.” Niin suo
merkityksellistetiin isin kohtaamisen paikaksi heti elokuvan alussa.
Isd on opettanut Elinan litkkumaan suolla ja isdn ansiosta Elinan suhde
suoluontoon on niin liheinen ja luottavainen. Suo niyttiytyy elokuvassa
Elinalle lohdullisena ja turvallisena paikkana, vaikka kaikki muut varoit-
tavat suon vaaroista, erityisesti iti. Suolle Elina pakenee myos koulussa
kohtaamaansa noyryytystd ja sosiaalisen kuoleman aiheuttamaa hipedi.
Isdn lisniolo tuntuu suolla vahvana ja tuo Elinalle lohtua.

Kokko on kiinnittinyt huomiota kuolema-aiheisia kuvakirjoja tutkies-
saan poissa- ja lisniolon tematiikkaan ja sen kuvalliseen esittimiseen.
Hin paikallistaa kuolleen lisniolon kuviin jadviksi selittimittémaksi,
jota kerronnassa ilmennetiin esimerkiksi ei-subjektiivisella kuvakul-
malla.# Sama keino poissaolevan lisniolon kuvaamisessa on kiytossi
myos Nakymittomdn Elinan suokohtauksissa, joissa ikdin kuin isin
katse, kameran liikkeen kautta, seuraa suolla juoksevaa Elinaa. Kuollut
isd tehdiin lisni olevaksi myos Elinan katseella, jota siestdi isdid pu-
hutteleva sisdinen monologi. Niin tapahtuu esimerkiksi kohtauksessa,
jossa Elina nihdiin yleiskuvassa makaamassa suolla lehdettémin, kuol-
leelta nayttivin puun alla (katso kuva 13 tuonnempana). Ainiraidalla
Elina puhuttelee isdinsi suomeksi, heidin yhteiselli kielelldin: "En ole
surullinen isd, mie olen sinun kans, aina.” Seuraavaksi leikataan puo-
lilihikuvaan, (kuva 12) jossa nihdiin Elinan kasvot kylmii suomaata
vasten, Elinan katse suuntautuu kohti kameraa ja monologi jatkuu: "Mie
meinaan olla sinun kanssa, aina, aina, aina, aina.” Tyhjille suolle katso-
va Elina ja hinen katsojaan kohdistuva katseensa tuovat esille kuolleen
ja kuoleman lisnéolon.

49 Kokko 2012, 314.
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Kuva 12. Elina sulautuu estetisoituun suohon. Kuvankaappaus elokuvasta Ndkymdi-
ton Elina (© Kinoproduction Oy, FilmLance International AB, 2003).

Hiltusen mukaan suo elokuvassa symboloi seki (isin) kuolemaa etti
surua, johon Elina vajoaa. Tulkinnassaan Hiltunen korostaa suomaise-
man kulttuurisia merkityksii muun muassa alitajunnan syvyyksien,
surumielisyyden ja pysihtyneisyyden kuvastajana.’> Nimi merkitykset
ovatkin lisni myos Néikymiittomdn Elinan lyyrisessd luontokuvauksessa,
mutta samalla suo Elinan turvapaikkana saa lohdullisia sivyji. Se raken-
tuu my6s symboloimaan Elinan mielen y6puolta, jotain sellaista, joka
on irrallaan kulttuurisesti hyviksytyisti tavoista olla olemassa, erityisesti
olla olemassa nuorena tytténi. Suo on paikka, jossa Elinalla on vapaus
olla oma itsensa. Tami tulee esiin kohtauksessa, jossa Elina pakenee
koululta opettajatar Holmin torjuntaa. Opettajatar lihtee vastahakoisesti
Elinan perdin Einar-opettajan painostuksesta. Holmin huudot havah-
duttavat Elinan makaamasta suolla puun juurella, jossa hin puhuu mie-
lessdin isilleen. Opettajatar Holm yrittdd nidin tunkeutua suolle, Elinan
alueelle. Elina lihtee kivelemiin opettajatarta kohti ja vilikohtaukses-
ta himmentyneeni pysihtyy vastoin mielessdidn kaikuvaa isinsi neu-
voa. Elinan jalka uppoaa turpeeseen ja hin jii kiinni. Ulkomaailmasta

50 Hiltunen 2010, 72.
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tuleva, rationaalista aikuisuutta edustava auktoriteetti rikkoo suon tai-
kapiirin ja saa isin hengen katoamaan kiintien Elinalle aikaisemmin
myé6timielisen suon titd vastaan.

Vaikka suo paikkana voidaan tulkita Elinan suruun jaimihtimisen
symboliksi, suo merkitsee siis myos Elinan omaa tilaa, jossa hinelld
on mahdollisuus olla tavoilla, jotka eivit ole kulttuurisesti hyviksyttyji.
Oikea tapa surra on hyviksyi kuollut liheinen lopullisesti rajan toiselle
puolelle siirtyneeni. Kuolleiden kanssa puhuminen taas ei ole hyvik-
syttyd kulttuurissa, jossa surun kisittely on institutionalisoitu. Suremi-
sen tavat rinnastuvat kohtauksessa, jossa Elina hyppelee kevein askelin
koivumetsin halki kohti suota. Samaan aikaan hinen iitinsi ja pikku-
sisaruksensa vievit murheellisissa tunnelmissa kukkia isin haudalle.
Maisemaa hallitsevat ristinmuotoiset hautamuistomerkit. Seuraavaksi
Elina nihdiin laskemassa omat kukkansa, mustikanvarvut, suomittiil-
le. Toisin kuin harmaalla hautausmaalla, suolla kimmeltii aurinko ja
Elina tuntee yhteyttd isdinsi: “"Kuuliks isd, mini olen kuin sie, aivan
kuin sie.” Elokuvan lopussa Elina hyvistelee isinsid hautausmaalla,
ihmisen muokkaamassa kulttuuriympiristossi. Viimein myds kuole-
ma on kesytetty ja lopullisesti estetisoitu osaksi rakennettua, ihmisen
hallitsemaa maisemaa. Hallitsematon suo jii taakse, isd katoaa ja Elina
on lshempini aikuisuutta.

On huomattu, etti 2000-luvulla on kiynnissi varsinainen suotren-
di,”* johon Nikymittomdn Elinankin suokuvauksen voi katsoa liittyvin.
Siind missd Suotrendi-tutkimushankkeessa havaittiin suota otettavan
haltuun karnevalistisesti, Nakymidttomdin Elinan suokuvaus linkittyy
osaksi romanttisen ylevii luonnon esittimisen tapaa, jossa luonnos-
sa henkistytiin ja hiljennytiin.’> Onkin luontevaa, ettd Nakymdttomdin
Elinan suo niyttiytyy myos timin ja tuonpuoleisen kohtaamispaikkana,
mystiseni vilitilana. Suomalaisessa kansanperinteessi suohon onkin
liitetty tuonpuoleisuuteen kytkeytyvid merkityksii ja suolla kulkiessa on
saattanut kohdata vainajanhenkii, manalaisia.?3 Elinan suomaisemassa

51 Laurén ym. 2020, 119.
52 Mp.
53 Laaksonen 2008, 269.
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tiivistyy kuitenkin myos linsimaisen taiteen ja kulttuurin kuvastoa, jos-
sa suo liitetdin kuolemaan, yksiniisyyteen ja surumielisyyteen, mutta
myos elimin ja kuoleman viliseen rajatilaan, joka avaa todellisuuteen
mahdollisuuden yliluonnollisuudelle.5 Elinan ja isin kohtaamiset ta-
pahtuvat suolla sijaitsevan puun (kuva 13) luona. Puihin liittyvilld usko-
muksilla, kuten uhri- ja karsikkopuilla, onkin ollut vankka sijansa kan-
sanuskossa. Nykyihmiselle suo niyttiytyy usein henkiseni luonnon ja
itsen kohtaamisen paikkana ja tisti nikokulmasta my6s aikuiskatsojan
voikin olettaa samastuvan suolle painostavaa todellisuutta pakenevaan
Elinaan. Toisaalta Néakymadttomdssi Elinassa on kaikuja my6s suon ja nai-
seuden linkittdvistd uskomuksista. Elokuvassa suohon liittyvit feminii-
niset konnotaatiot saavat lopulta tiyttymyksensi, kun selviii, etti Elinan
iiti onkin se, joka on alun perin opettanut isii kulkemaan suolla. Suo
onkin naisten, tyttdjen valtakuntaa. Elinan suhde luontoon ja tieto suolla
kulkemisesta on ylisukupolvista perinnetti, joka sitoo hinet menneisiin
sukupolviin ja tietyll tavalla ylittdd kuoleman rajan.

Kuva 13. Surujen suo kapinan tilana ja kuoleman kohtaamispaikkana toimiva puu.
Elinan voi ndhda makaamassa puun juurella. Kuvankaappaus elokuvasta Nékymd-
tén Elina (© Kinoproduction Oy, FilmLance International AB, 2003).

54 Laurén 2008, 272.
55 Ks. esim. Lassila 2016.
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Suullisesti vilittyvi perinne on lisnd my6s Iriksessd, jossa elokuval-
listetaan tarinankerrontaperinnetti, jota Mikel Koven nimittii termilli
legend performance. Hinen mukaansa tapa, jolla perinnemotiiveja kiy-
tetddn elokuvissa rakentaa niiden merkityksid.s Iriksessd padhenkilon
kuulemat tarinat vaikuttavat timin mielikuviin ja synnyttivit painajais-
nikyji. Kohtauksessa, jossa lapset kertovat kauhutarinoita toisilleen, ker-
rontatilanne myds auttaa ottamaan pelkoja haltuun. Kohtauksessa tulee
esiin vertaiskulttuurinen merkityksellistiminen, joka Ylésen” mukaan
tukeutuu usein esteettiseen hirmistimiseen. Tillaiseen vastustavaan ja
kapinalliseen merkityksellistimiseen liittyy usein abstraktien asioiden
kuten kuoleman konkretisointi ja haltuunotto.s® Iriksessd lasten toisilleen
kertomat tarinat toimivat hirmistivyydessidin juuri niin. Yksi lapsista
kertoo, miten vainaja katsoo haudasta tyhjilli silmikuopillaan kiintien
samalla itse silminsi valkuaiset esiin venyttimilld luomia sormillaan.
Iris jatkaa kertomalla Kuoleman saaren rantaan huuhtoutuneesta lap-
senmurhaajasta ja paittii kertomuksena royhtiisyyn saaden muut lapset
nauramaan. Kohtauksessa korostuu kauhukertomuksista nauttiminen,
pelon tunteen jakaminen, karnevalisointi ja sen voittaminen yhdessi.

Iriksen painajaisten Kuoleman saareen on vaikuttanut sveitsiliis-
symbolisti Arnold Bocklin maalaus Kuoleman saari, josta on maalattu
useampi versio vuosien 188o-1901 aikanas. Kyse on siis Iriksen aika-
laistaiteesta. Kuoleman kuvien viittaukset symbolistiseen maalaustaitee-
seen sopivat tietysti myos didin taidemaalariammattiin ja taiteilijapiirei-
hin, joissa Iris on kasvanut. Ylosen kauhun estetiikan topografiasta
poimimani esteettisen ylevoittimisen kisite istuu niihin kuoleman koh-
taamisen kuviin hyvin sikilikin, etti elokuvan visuaalinen maailma on
saanut niin selkeiti vaikutteita symbolismin lisiksi romantiikan maa-
laustaiteesta ja tietysti taidefilosofiset teoriat ylevisti, subliimista edusta-
vat samaa perinnettid. Iriksen kuoleman kuvia miirittidkin vahvasti
romantiikan transsendentti ylevi. Myos kauhun filosofiassa Edmund

56 Koven 2008, 64.

57 Ylénen 2016, 112.

58 Mts. 236.

59 Bengts on haastattelussa kertonut Kuoleman saari -maalauksen inspiroineen elokuvan fantasiajaksoja,
Tirronen 2011.
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Kuva 14. Kuoleman saari ja Kuolema kaavussaan. Kuvankaappaus elokuvasta Iris
(© Langfilm Productions Finland Oy, 2011).

Burken ylevin teoriaa on usein siteerattu.®® Romanttisen taidefilosofian
ylevi ja transendentti maisema nikyy erityisesti Iriksen mahtipontisen
lumoavissa merinikymissi, jotka vievit katsojan Iriksen mukana tuon-
puoleisen maisemiin. Kuvassa 14 nihtivi meresti nouseva Kuoleman
saari on uhkaavuudessaan ylevi ja ylimaallinen.

Myos Nakymdttomdn Elinan suo uhkuu kulttuurisia kuvia, luonnon
idealisoinnista ja romantisoinnista kansanperinteen kuvastoon. Siini
heijastuu seki topeliaaninen luontoromantiikka® ettd topeliaaninen
romanttisrationaalinen lapsikuva, jossa Sihvosen mukaan “yhdistyy
luonnonlapsimyytti ja tarve sopeuttaa lapsi kulttuuriin ja aikuisuuden
vaatimuksiin”.®> Myds Hiltunen on huomauttanut, ettd Nakymdtiomin
Elinan yhteen kietoutuva sisiinen ja ulkoinen melankolinen maisema
on saanut vaikutteita romantiikan ajan maalaustaiteen "romanttises-
ta melankoliasta” ja sitd edustavista taiteilijoista kuten Friedrichistd.®
Nimi vaikutteet ovatkin yhteisid Nakymdttomdn Elinan ja Iriksen kuo-
leman maisemien muodostumiselle. Seki Iriksen etti Nikymdttomdin
Elinan maisemissa nikyy romanttisen taidesuuntauksen vaikutus myos
siini, miten luonto molemmissa elokuvissa edustaa seki tuhoa etti pe-
lastusta, vaaraa ja idyllid.®+ Samalla kuoleman maisemista muodostuu

60 Ks. esim. Carroll 1990.
61 Laurén 2008, 272.

62 Sihvonen 1987, 18.

63 Hiltunen 2010, 69.

64 Ks. Vuojala 1986.
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niissi elokuvissa tyttopiihenkildiden omia, kapinan mahdollistavia tilo-
ja sekd paikkoja kohdata vaikeat tunteet.

Estetisoinnista, ylevoittamisesta ja harmistamisestd kohti
muutoksen ja kapinan estetiikkaa

Iriksen ja Nikymdttomdn Elinan kuoleman maisemat kiteyttivit ajatuk-
set kuoleman kuvista lastenelokuvissa muutoksen, matkan ja rajan sym-
boleina. Muutos on myos sisidinkirjoitettu audiovisuaalisessa muodossa
kerrottuun tarinaan ja sen estetiikkaan, jota Ylgsen kuvakirjojen tarkas-
teluun luoma jaottelu ei tiysin tavoita. Kuolema ja siihen liittyvi estetiik-
ka tissi kisitellyissi elokuvissa kuvaavat muutosta ja kuljettavat kohti
transformaatiota. Myos esteettiseen hirmistimiseen liitetyssi abjektissa
on kyse rajojen ylityksisti ja jirjestyksen jirkkymisesti.®s Kuten hir-
mistimistd, myos abjektia leimaa rajan ylityksiin liittyvd inho.%¢ Lisdksi
abjektissa on Ylosen mukaan samaa vetovoimaa kuin hirmistymises-
4, se on pelkoon ja inhoon sekoittuvaa kiinnostusta. Koska abjektiin
liittyy my6s kulttuurinen ulottuvuus®®, voi myos moraalisiinnésten ja
sosiaalisten koodistojen rikkominen tuoda esiin abjektiin liittyvin veto-
voiman. Kristevan alun perin psykoanalyyttisessi tulkintakehyksessi
hahmottamalla abjektin kisitteelli on myos kulttuurisia ja sosiaalisia
ulottuvuuksia. Se on hysdyllinen kisite, kun lihestytiin sosiaalisen to-
dellisuuden rajojen rikkomisia ja kapinaa. ®

Iris ja Nikymiton Elina -elokuvien kuoleman paikoista tulee abjektin
tiloja, joissa lapsipdihenkil6 on rajalla, vilitilassa kohtaamassa elimain,
kuoleman, kasvamisen ja muutoksen. Abjekti haastaa rajat ja sdinnét
ja mahdollistaa my®os jirjestyksen vastustamisen. Nakymittomin Elinan
nimihenkilélle suosta tuleekin hinen kapinansa kulminaatiopiste. Elo-
kuvan lopussa opettajan kanssa kohtaamaansa konfliktia suolle uh-

65 Arya 2014, 134-136.

66 Ylénen 2016, 82.

67 Ylénen 2016, 81-82, 86.

68 Kristeva 1982, 4.

69 Ks. my6s Arya 2014, 145-147.
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makkaasti pakeneva Elina vajoaa suohon ja toteaa auttamaan tulleelle
idilleen, ettd tuntuu kuin isi vetdisi hinti syvemmille suohon ja etti
isin kaltaisille kapinoitsijoille kidy huonosti. "Jag ir som han, en upp-
rorsmakare”, sanoo Elina kauhistuneelle didilleen.” Elinalle kuoleman
uhka, joko nilkiin niintymiseni tai suonsilmikkeeseen uppoamisena,
on voimakkain kapinan muoto, joka hinelli on. My6s Iriksen kapina
kytkeytyy kuolemaan, hinen alitajuisena pakonaan Kuoleman saarelle.

Seki Iriksen ettd Elinan kapina tiivistyy abjektiin, joka uhmaa jar-
jestystd ja rajoja. Elokuvatutkija Barbara Creedin” analyysi elokuvien
abjekteista, kapinoivista, hirviomaisistd naisista soveltuu my6s Iriksen
ja Nakymidttomin Elinan pidhenkiloihin, jotka rajoja ylittimailla kapi-
noivat ahdasta tyttéyden normia vastaan. Nakymdttomdssd Elinassa kyse
on myos tyttdyteen ja tytén kehoon kohdistettavasta kontrollista. Eli-
nalle syémittomyys on Elinan kehollinen kapinan keino, joka kohdis-
tuu suomenbkielisii oppilaita rankalla kidelld ruotsalaistavan johtavan
opettajattaren harjoittamaan sortoon.”? Myds kuoleman lisniolo on
Nikymittomdssi Elinassa vahvasti ruumiillista, onhan Elina juuri eloku-
van alussa toipunut hengenvaarallisesta tuberkuloosista, johon hinen
isinsi on menehtynyt. Toisaalta opettajan Elinaan kohdistama torju-
va kiytos saa hinet tuntemaan itsensi viirinlaiseksi ja kuoleman suo
edustaakin hinelle my6s vapauden ja vastustuksen tilaa. Kapina tiivistyy
kohtauksessa, jossa opettaja Tora Holm seuraa Elinaa suolle huutaen
”Kom tillbaka genast!”. Elina katsoo opettajaa uhmakkaana ja tietoise-
na siitd, etti on omalla maaperilliin, jonne opettaja muukalaisena on
tunkeutunut. Kapina kirjistyy Elinan kiintiessi selkinsi opettajalle ja
kulkiessa syvemmille suolle.

Kapinan lisiksi matka muutoksen merkkini on konkreettisella tavalla
lisni Iriksessd. Pidhenkilon tekemi matka myos yhdistdd Iriksen laajem-
paan lastenelokuvaperinteeseen. Wojcik-Andrewsin? mukaan lapsipii-

70 Elokuvan taustalla olevassa romaanissa (Johansson i Backe 2002) suon ja kuoleman vapauttava hou-
kutus tulee esiin vield selkeimmin. Romaanissa Elina on luonut suolle mielikuvituksessaan isdnsa
seuraksi kokonaisen henkiolentomaailman, joka saa melkoisen synkkizkin sivyja. Elinaa unohduksen
suohon houkuttelevat henkiolennot, isd mukaan lukien, ovat kirjassa elokuvaa yksiselitteisemmin
Elinan oman surun ja masennuksen ilmentymia.

71 Creed 2022, 68.

72 Kristeva (1982) liittda ruokiin liittyvat rajoitukset ja rituaalit rajaa merkitseviddn abjektiin.

73 Wojcik-Andrews 2000, 8.

KAUHEITA, KAUNIITA JA KOOMISIA KUOLEMAN KUVIA 219



https://doi.org/10.21435/skst.1498

henkilon tekemi matka on miirittivi piirre joko lapsille suunnatuissa
elokuvissa tai elokuvissa, joissa on lapsipdihenkils. Lastenelokuvien
keskeiseni elementtini voidaan myds pitii jonkinlaisen vaihtoehtoisen
tai rinnakkaisen maailman olemassaoloa. Lastenelokuvissa usein nih-
diinkin lapsihenkilst matkalla toiseen paikkaan tai todellisuuteen, josta
heidin tiytyy lopulta palata kotiin.” Iriksessé Kuoleman saari on timi
rinnakkaismaailma, josta Iris didin paluun myéti palaa kotiin. Joskus
elokuvan tarinassa tapahtuvan etsimisen, 16ytimisen ja transformaati-
on niyttimé on lapsen keho, joka voi siis itsessiin olla vaihtoehtoinen
maailma. Wojcik-Andrews viittiikin, ettd timi on jopa lastenelokuvan
maarittavd piirre.”s

Iriksen kuolemakuvastossa ovat lisnd tutut kulttuuriset kuoleman
symbolit: matka, vene ja tuonen virta. Kokko on paikantanut samoja
symboleita tutkimastaan kuvakirja-aineistosta, jossa myos kuvituksen
vireilli on painoarvoa merkitysten synnyttimisessi.”® Vireilld on keskei-
nen rooli myos Iriksen ja Nikymdttomdn Elinan visuaalisissa maailmois-
sa. Elinan maanliheiset, harmaan ja ruskean sivyt kiinnittivit elokuvan
toisaalta realismiin, toisaalta kohti luonnon henkisti puolta kohti kur-
kottavaan estetisointiin. Iriksessi virit toimivat myds toiseen todellisuu-
teen tehtivin matkan merkkeini: Kuoleman saarelle siirryttdessd virit
tummenevat ja ikidin kuin liudentuvat osaksi usvaista maisemaa.

Iriksen ja Nikymdttomdn Elinan kuoleman kuvaukset osana kapinan
ja muutoksen kuvausta voidaan nihdd myés eksistentiaalisen kauhun
kehyksissd, jonka Ylénen mdiirittelee erilaisiin rajatiloihin linkittyvik-
si "jannittyneeksi olemassaoloa koskevaksi kauhuksi”.”? Kummassakin
elokuvassa litkutaan rajatiloissa, jotka kytkeytyvit elimin ja kuoleman
vilisen rajan lisiksi myds yksindisyyteen ja yhteiséon kiinnittymiseen.
Kumpaakin elokuvaa miirittivit myos lapsuuden, nuoruuden ja aikui-
suuden viliset liminaalitilat. Kuoleman kuvat kuuluvat piihenkiléiden
mielikuvituksen ja unen alueelle, heidin omaan yksityiseen, lapsuuden
maailmaansa. Elina joutuu konkreettisesti luopumaan mielikuvastaan,

74 Mts. 8, 10.

75 Mits. 10.

76 Kokko 2012, 169, 170171, 173, 180.
77 Ylénen 2014, 226.
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hinen kisityksensi kuolemasta ei sovi siihen rationaaliseen maailmaan,
jota aikuiset asuttavat. Sielld kuoleman paikka on tarkasti rajattu ja jar-
jestyksen alueella oleva hautausmaa, jonne Elina elokuvan lopussa vii-
mein suostuu menemiin hyvistelemiin isinsid. Myos Elinan kapina
paittyy hautausmaalla, kun hin hyviksyy iséinsi kuoleman ja kuoleman
osana elimii. Iriksen tempaa omasta mielikuvitusmaailmasta ja ka-
pinan tilasta hinen &itinsd paluu. Myds Iris piittyy kuoleman hyvik-
symiseen koiran hautajaisten muodossa. Koiran hautajaiskohtaus saa
myos komediallisia ja groteskin hirmistivii piirteitd, kun koiran uurnaa
kuljettava pariskunta putoaa veneesti veteen.

Sekd Nikymittomissi Elinassa ettd Iriksessi on kasvutarinan piirtei-
neen tyypillinen lastenelokuvan rakenne. Molemmista 16ytyy onnellinen
loppu, jirjestyksen palautuminen ja selkei sulkeuma.”® Lopulta mo-
lemmissa elokuvissa kuoleman kuvat kulkevat kapinan kautta ja kiin-
nittyvit muutoksen estetiikkaan seki kasvun tematiikkaan.

Lopuksi

Kuoleman esittiminen lastenkulttuurissa on jinnitteinen aihe, jossa
tiivistyy keskustelu lapsille sopivista sisilloistd ja toisaalta laadukkaana
pidetyn lastenkulttuurin velvoitteesta haastaa yleisonsi ja kisitelld vai-
keiksi koettuja teemoja.

Tissid luvussa olen tarkastellut elokuvien Iris ja Nikymiiton Elina kuo-
leman kuvia seki niiden saamia merkityksii. Pohtimalla elokuvien suh-
detta kuoleman tematiikkaan ja sen kuvaamisen tapoihin olen myos nos-
tanut esiin 2000-luvun suomalaisen lastenelokuvan suhdetta lapsuuteen
ja erityisesti tyttoyteen. Elokuvien kuoleman kuvaukset on tissi paikallis-
tettu esteettiseen ylevoittimiseen, estetisointiin ja hirmistimiseen. Néi-
den esteettisten kategorioiden avulla on ollut mahdollista tarkastella seki
millaisena kuolema niyttiytyy ettd millaisia merkityksii se saa. Iriksessci
kuolema saa toisaalta ylevin ja mahtipontisenkin ilmiasun tyttopiihen-
kilon painajaisissa ja toisaalta elokuvan hirmistivi ote mahdollistaa kuo-

78 Lastenelokuvan tyypillisistd elementeisté ks. esim. Brown 2017, 14.
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leman haltuunoton kauhuelokuvan keinojen tavoin. Nékymdttomiissd
Elinassa estetisointi tuo mukanaan lohdullisia ja lyyrisii sdvyja.

Abjektin kisite tuo esiin kauhun hirmistivin estetiikan vetovoiman
lisiksi sosiaalisten normien rikkomisen paikkoja ja olenkin sen kautta
lihestynyt liminaalisiin vilitiloihin ja kapinaan paikantuvia kuoleman
kuvia. Lisiksi kuolema rajatiloihin liittyvini teemana linkittyy lasten-
elokuvalle tyypillisiin kasvamisen ja muutoksen aiheisiin. Lopulta mo-
lemmat elokuvat piittyvit lastenelokuville tyypilliseen sulkeumaan,
onnelliseen loppuun, joka sulkee kuoleman kuvat ulos piihenkiléiden
elamistd. Seki Irikselle ettd Elinalle kohtaaminen kuoleman kanssa on
edustanut my6s omaa, yksityisti tilaa. Toisaalta he ovat olleet tuossa
tilassa my®6s yksin ja ulkopuolisia, mielikuvitusmaailmasta ulos paise-
minen merkitseekin liittymisti toisten joukkoon, tulemiseksi osaksi
yhteis64, sosiaalisen kuoleman vilttimista.

Sekd Ndakymiton Elina ettd Iris ovat epookkeja ja sijoittuvat aikaan,
jolloin erityisesti lapsikuolleisuus oli nykyistd merkittivisti yleisempii.
Molempien elokuvin nimihenkil6t eldvit maailmassa, jossa kuolema on
eri tavalla lisni kuin nykylapsen todellisuudessa. Elokuvien konteksti
tulee esille kuvissa 15 ja 16, joissa nihdiin Iriksen taidemaalarididin
kuolleesta veljenpojastaan tekemii teoksia. Irikselle serkkunsa kohtalo
selviii vasta elokuvan lopussa, sitid ennen aikuisten epimaiiriiset puheet
ovat ruokkineet hinen mielikuvitustaan ja saaneet rakentamaan pai-
najaisnikyji kuolemasta. Romantisoitu kuolemakuvaus ja 18o0o-luvun
lastenkirjallisuuden “kaunis kuolema”, josta tunnetuimpia esimerkkeji
16ytyy Andersenilta ja Topeliukselta tuntuvat olevan kaukana Iriksen
kauhuniyisti. 79 Voisikin ajatella, ettd yksi elokuvan pedagogista motii-
veista on puhutella lapsia avoimesti kuolemasta ja muistuttaa aikuis-
katsojaa siitd, etti lapset ansaitsevat rehellisti ja suoraa puhetta myds
vaikeaksi koetuista aiheista. My6s Elina eldd maailmassa, jossa kuolema
sairauksien, kuten tuberkuloosin muodossa, on jatkuvasti lisni. Toisaal-
ta kuoleman ja sen kisittelyn etiéinnyttiminen siirtimilld se toiseen
aikaan ehki mahdollistaa lastenelokuvien tabuaiheeseen tarttumisen
toisella tavalla kuin nykylasten todellisuuteen sijoittuvassa elokuvassa.

79 Kokko 2012, 35.
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Kuten Kokko® mainitsee lasten kuvakirjojen yhteydesss, kuolema
on vaativa aihe, jonka kisittelyssi hinen mukaansa lukijan tulkinnoille
tiytyy jattds tarpeeksi tilaa. Hin korostaa, ettd useat mahdolliset tulkin-
tapositiot aktivoivat lukijaa ja edistivit dialogia teoksen ja lukijan vailil-
14.8 Tarjoamalla erilaisia lihestymistapoja kuolemaan Iris ja Nikymdton
Elina avaavat moninaisia vaihtoehtoja tulkinnoille ja lukuisia heijastus-
pintoja tunteille. Niin ne houkuttavat aktiiviseen dialogiin elokuvateok-
sen kanssa. Kotimaisen lastenelokuvan roolia monipuolisena ja rikkaa-
na lastenkulttuurina vahvistaisi jatkossakin kuoleman kuvien kisittely,
lastenelokuvan estetiikan rikastuttaminen erilaisilla genre-elementeilld

;

Kuva 15. 1800-luvun korkea lapsikuolleisuus muodostaa historiallisen kontekstin
Iriksen kuoleman kuville.

sekd ennakkoluuloton tabuaiheisiin tarttuminen.

Kuva 16. Iriksen didin Iriksen kuolleesta serkusta maalaamat teokset vaikuttavat

Iriksen painajaisiin kuolemasta. Kuvankaappaus elokuvasta Iris (© Langfilm Pro-
ductions Finland Oy, 2011).

80 Kokko 2012, 319.

81 Mp.
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LAHTEET

ELOKUVAT

Elina — Som om jag inte fanns / Nékymidton Elina (2003). Sk: Kjell Sundstedt. O: Klaus Hard.
T: Kinoproduction Oy, FilmLance International AB. Suomi, Ruotsi Ensi-ilta: 07.03.2003.
Kesto: 77 minuuttia. Ikdraja: S.

Erik Kivisydin (Erik Kivisiida, 2022). Sk: Andris Feldmanis, Livia Ulman. O: limar Raag, Joe
Lewis T: Amrion OU, Paul Thiltges Distributions, Studio Uljana Kim, Locomotive Pro-
ductions, Helsinki-filmi Oy. Viro, Luxemburg, Liettua, Latvia, Suomi. Ensi-ilta: 9.12.2022.
Kesto: 106 minuuttia. lkdraja: 12.

Frankenweenie (2012). Sk: Leonard Ripps, Tim Burton ja John August. O: Tim Burton.

T: Walt Disney Pictures. Yhdysvallat. Ensi-ilta: 5.10.2012. Kesto: 87 min. Ikiraja: 7.

Hotel Transylvania (2012). Sk: Peter Baynham, Robert Smigel. O: Genndy Tartakovsky.

T: Columbia Pictures, Sony Pictures Animation. Yhdysvallat. Ensi-ilta: 28.9.2012. Kesto:
91 min. Ikdraja: 7.

Hotel Transylvania 2 (2015). Sk: Robert Smigel, Adam Sandler ja Todd Durham. O: Genndy
Tartakovsky. T: Columbia Pictures, Sony Pictures Animation. Yhdysvallat. Ensi-ilta:
25.9.2015. Kesto: 8g min. Ikdraja: 7.

Hotel Transylvania 3: Monsterit matkalla (Hotel Transylvania 3: Summer Vacation, 2018).

Sk: Genndy Tartakovsky, Michael McCullers. O: Genndy Tartakovsky. T: Columbia Pictures,
Sony Pictures Animation. Yhdysvallat. Ensi-ilta: 13.7.2018. Kesto: 98 min. Ikaraja: 7.

Hotel Transylvania: Monsterimania (Hotel Transylvania: Transformania, 2022). Sk: Amos
Vernon, Nunzio Randazzo, Genndy Tartakovsky. O: Derek Drymon, Jennifer Kluska.

T: Columbia Pictures, Sony Pictures Animation. Yhdysvallat. E: 14.1.2022. Kesto: 87 min.
Ikdraja: 7.

Iris (2011). Sk: Annina Enckell. O: Ulrika Bengts. T: Langfilm Productions Finland. Suomi.
E: 26.8.2011. Kesto: 85 minuuttia. Ikdraja: 7.

ParaNorman (2012). Sk: Chris Butler. O: Chris Butler, Sam Fell. T: Laika. Yhdysvallat.

E: 17.12.2012. Kesto: 92 min. Ikdraja: 12.

Tytto ja naakkapuu (2008). Sk: Sami Keski-Vahila. O: Laura Joutsi. T: Zodiak Television
Finland Oy Ab, Suomi. E: 2008. Kesto: 16 minuuttia.

Ystdvini Henry (2004). Sk: Auli Mantila. O: Auli Mantila. T: DO Films Oy. Suomi.

E: 20.08.2004. Kesto; 93 minuuttia. lkiraja 12.
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"Tervehtikdd lapset edistystd”

Uusliberalismin vastustus 2010-luvun suomalaisissa
lastenelokuvissa

Tommi Rémpétti
@ https://orcid.org/0000-0002-3623-0014

On aurinkoinen kevitaamu. Lapset marssivat opettajiensa kanssa pie-
nen koulunsa ja sitd uhkaavien puskutraktorien viliin. Mieltd osoitta-
vin kyltein ja huudoin he vastustavat edessi olevaa muutosta: koulu
on mairitty purettavaksi ja lapset siirrettiviksi suureen, taloudellises-
ti tehokkaampaan kouluun. Timi elokuvan Ella ja kaverit kohtaus on
yksi elokuvallinen esimerkki timin vuosituhannen aikana poliittista ja
yhteiskunnallista keskustelua hallinneesta uusliberalistisesta eetokses-
ta, jossa kannattavuudesta ja taloudellisesta menestymisesti on tullut
hyvin ja hyviksyttivin elimin mitta.

Tehokkuuteen liittyvi jatkuvan kasvun vaatimus on levittinyt menes-
tysodotuksen kaikille elimin alueille. Taloudellisen menestyksen vaati-
mus alkoi ohjata merkittivisti myos suomalaista elokuvaa 199o-luvun
puolivilistd lihtien.” Vuonna 1999 Suomalaisen elokuvan tavoiteohjel-
massa todettiinkin, ettd kansallinen elokuva voi olla kannattavaa vain,
jos tuotetaan myos elokuvia, jotka saavat paljon katsojia.? Tihin mark-

1 Ks. Suomen elokuvasiitié 1994, 1-2.
2 Suomen elokuvasiitid 1999, 7.
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kinalihtoiseen vaatimukseen lastenelokuva on yleisomenestykselldan
vastannut.

Lastenelokuvien suuren miirin ja elokuvien suurten katsojamii-
rien myo6ti niiden kulttuurinen ja pedagoginen merkitys on kasvanut
2000-luvun aikana, silli elokuvat vaikuttavat lasten arvoihin ja asentei-
siin, ymmairrykseen maailmassa olemisesta, itsesti ja toisista. Miten elo-
kuvat sitten esittivit lasten suhteen omaan ympiristéénsi, jonka muo-
toutumiseen uusliberalistiset toimijat — niin yksilot kuin yritykset — vai-
kuttavat? Tarkastelen titd kysymystd kolmen 2010-luvulla ensi-iltaan
tulleen elokuvan valossa.

Elokuvissa Ella ja kaverit (Taneli Mustonen, 2012), Hevisaurus (Pekka
Karjalainen, 2015) ja Supermarsu (Joona Tena, 2018) lapset nousevat
vastustamaan jotakin sellaista, jonka he ymmirtivit muuttavan heidin
elinympiristodin ja vaikuttavan heidin elaimiinsi. Lasten vastustuksen
kohteet poikkeavat elokuvissa toisistaan, mutta niiti yhdistii kytkos elo-
kuvaa ympiréivan kulttuurin ja yhteiskunnan uusliberalistiseen eetok-
seen: lasten ympiristd on muuttumassa taloudellisen menestyksen ta-
voittelun tai aikuisten ahneuden vuoksi.+

Talousvetoisuutta ei tietenkiin 2010-luvulla vastusteta yksinomaan
suomalaisissa lastenelokuvissa: kulutuskulttuurin ja globalisaation mo-
ninaisten vaikutusten paikallinen vastustaminen on lastenelokuvissa
merkittivi trendi.s Vastustamisen trendii voi pitii ristiriitaisena, silld
elokuvat kaupallistavat lapsuutta sikili, ettd ne ovat itsessdin tuotteita,
joiden katsomisen halutaan johtavan oheistuotteiden ostamiseen. Koh-
teenani olevista elokuvista tissd mielessi ristiriitaisin on Hevisaurus. Se
eroaa kahdesta muusta siini, ettd sen lihtokohta on lapsille suunnattu
musiikkibrindi, jonka nimissi kaupataan monenlaisia oheistuotteita
pehmoleluista lippalakkeihin, pyyhkeisiin ja uimakellukkeisiin. Hevi-
saurusten tapaan Ella ja kaverit ja Supermarsu ovat lapsille etukiteen

Katsojamadristd ks. Rompétti & Karlstedt 2021, 32-33.

Vastaavanlaista vastustavaa toimijuutta on elokuvissa myés 2020-luvulla. Jos tarkastelua laajentaisi
2020-luvun elokuviin, mukaan tulisivat ainakin Sihja — kapinaa ilmassa (Marja Pyykks, 2021) ja Super-
marsu 2 (Joona Tena, 2022).

5 Brown 2017, 95, 102.
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tuttuja, eli niilld voitiin elokuvaa tehtiessi olettaa olevan valmis yleiso.
Ella ja kaverit perustuu Timo Parvelan kirjaan Ella ja Af Yksi (2008) ja
Supermarsu Paula Norosen Supermarsu-kirjoihin (2007-). Ne eivit myy
samalla tavalla oheistuotteita kuin Hevisaurus vaan luottavat ensi sijassa
sithen, etti elokuva herittii kiinnostuksen kirjoihin samoin kuin kirjat
ovat herittineet kiinnostuksen elokuvaa kohtaan.

Aloitan tarkastelemalla sitid, miten uusliberalismi lastenelokuvassa
tunkeutuu lasten maailmaan niin, etts lapset alkavat siti vastustaa. Timin
jalkeen siirryn tarkastelemaan siti, miki lastenelokuvissa tekee vidjii-
mittémalti tuntuvan uusliberalistisen kehityksen vastustamisen mah-
dolliseksi, silli lapset ovat lihtokohtaisesti alisteisessa asemassa aikuisiin
nihden.

Uusliberalismi tunkeutuu lastenelokuvaan

Uusliberalismi on muuttuva taloudellinen, poliittinen ja ideologinen
jarjestys. Sen tavoitteena on vapaiden markkinoiden taloudellinen te-
hokkuus, jonka keskeisini keinoina ovat yksityistiminen ja yksiloiden
vilinen kilpailu.® Uusliberalismissa on kyse nykykapitalismin kaikille
eliminaloille levittiytyméain pyrkivisti hallinnasta, jossa talous ja poli-
titkka ovat erottamattomasti kiinni toisissaan. Tilld vuosituhannella se
on tarkoittanut ensi sijassa markkinoiden siintelemii ja hallitsemaa
elimii, jossa kaikkea tarkastellaan taloudellisen tuottavuuden mittarilla.
Lasten ja talouden suhdetta tutkinut Minna Ruckenstein toteaa, etti lap-
sista tavataan puhua resursseina, mutta silti lapsuuteenkin kohdistuvis-
ta julkisista varoista ollaan valmiita leikkaamaan.” Uusliberalismin on
pessimistisimmilldin nihty koko ajan lisdivin epitoivoa, koska se on

6 Suomessa uusliberalismin keskeiset arvot (yksityisomistus, kilpailukyky ja markkinoiden vapaus) ovat
olleet térmayskurssilla hyvinvointivaltion kanssa. Suomalainen hyvinvointivaltio menestyi 1960-luvulta
1980-luvulle, silld bruttokansantuote kasvoi samalla kun tulonsiirrot ja sosiaaliturva pienensivit tu-
loeroja ja epitasa-arvoisuutta. 1980-luvun aikana uusliberalistinen politiikka alkoi muuttaa ajattelua,
kun rahoitusmarkkinoiden kontrollointia alettiin vihentda. 1990-luvun alun lamasta lihtien maailman-
laajuisen kilpailukyvyn vaatimukset ovat vaikuttaneet kansalliseen politiikkaan ja toimineet perusteluna
sosiopoliittisille, hyvinvointivaltiota purkaville muutoksille. Esim. Patoméki 2007, 55.

7 Ruckenstein 2013, 14.
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luonnollistunut joksikin, jonka kehityskulkua ei voi vastustaa vaan ai-
noastaan yrittii kest4i.8

Ellan ja kavereiden, Hevisauruksen ja Supermarsun tarinat kytkeytyvit
kouluun, miki on lastenelokuvassa tavallista. Niistd Ella ja kaverit on
konkreettinen esimerkki Ruckensteinin esittimisti ristiriidasta, silld
elokuvassa lapset joutuvat pienten koulujen taloudellista kannattavuutta
tarkastelevan kouluverkkoselvityksen ja sitd voimakkaasti edistivin yksi-
lollisen ahneuden uhreiksi. Lapset eivit kuitenkaan suostu pelinappu-
loiksi ja siirretttiviksi kaupungin keskustassa olevaan jittikouluun,
vaan he taistelevat koulunsa hivittimisti vastaan. Ahneutta ja oman
edun tavoittelua vastustetaan myods Hevisauruksessa, jossa liikemies on
perustamassa pieneen kyldin huvipuistoa. Kaksi kylin lasta nousee vas-
tarintaan, koska huvipuiston rakentaminen tuhoaisi luontoa ja liikemies
riistdisi kyldan ilmestyneilti sauruksilta vapauden vangitsemalla heidit
tulevan puistonsa vetonauloiksi.

Elokuvissa Ella ja kaverit ja Hevisaurus aikuiset ovat esimerkkeji
sellaisesta talousajattelun ohjaamasta uusliberalistisesta yksilosti,
jota Michel Foucault nimittid homo economicukseksi. Tillainen mini-
keskeinen yksilé on "itse oma piiomansa, tuottajansa ja ansioidensa
lihde”.9 Paul Verhaeghen mukaan yksilollisen itseriittoisuuden koros-
tamisessa siirryttiin vuosituhannen vaihteessa itsen l6ytimisesti itsen
tiydellistimiseen, jossa menestyksesti — ja erityisesti taloudellisesta
menestyksesti — tuli kaiken mitta.”® Tillainen uusliberalistinen menes-
tystd tavoitteleva yksilo punnitsee kaikkea oman hyédyn nikokulmasta.
Lastenelokuvissa titi kehitysti vastustetaan. Toisin kuin Ella ja kaverit
ja Hevisaurus, joissa lapset vastustavat yksilsllistd, muista piittaamatonta
ahneutta, Supermarsussa vastustus kohdistuu laajemmin teollisen tuo-
tannon ympiristod hiiritseviin ja tuhoaviin vaikutuksiin, joskin siini-
kin saastuttava margariinitehdas henkilsityy yhteen ihmiseen. Elokuvan
pidhenkils, marsun puremasta supervoimat saanut Emilia (Ella Jappi-

8 Evans & Giroux 2015, 49.
9 Foucault 2008, 226-227.
10 Verhaeghe 2014, 74-75.
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nen) ryhtyy pelastamaan silakoita, joista margariinitehtaan mereen va-
luvat jitteet ovat tehneet aggressiivisia.

Kaikissa kolmessa elokuvassa lasten vastarinta liittyy oleellisesti kysy-
mykseen ystivyydesti, joka on elokuvien lapsille kaikkein tiarkeinti.
Supermarsussa Emilian parhaan ystivin Simon isilld (Jani Karvinen)
on poukaman rannassa levikioski, jossa hin myy meren moninaisista
antimista tehtyi syotivii. Kioskin kuitenkin tuhoavat myrkyistd hurjis-
tuneet silakat. Emilia toimii silakoiden ja ympériston hyviksi my6s jotta
Simon isi voisi jatkaa kioskitoimintaansa eiki heidén tarvitsisi muuttaa
pois paikkaan, jossa vesi olisi puhtaampaa ja kalat rauhallisempia. Hevi-
sauruksessa Toni (Milo Snellman) ja Suvi (Salli Siivonen) ystivystyvit
saurusten kanssa ja pelastavat heidit litkemies Maximin (Taneli Mikel)
kynsisti. Toni kertoo sauruksista kuitenkin tiedemiehelle, joka tulee
hikkeineen hakemaan niiti. Suvi saa Tonin — ja katsojan — ajattelemaan
moraalikysymyksii todetessaan: "Kiyti sydinti ja mee kertomaan niille
et si oot myyny ne. Tajuutsi et ne pitii sua parhaana ystiviniin?” Toni
paittiadkin lopulta pelastaa saurukset ja siten asettaa ystivyyden menes-
tyksen ja tieteellisen kunnian edelle. Elokuvassa Ella ja kaverit muutosta
vastustaa opettajansa tukemana yhdessi koko Ellan luokka, kiintei seit-
semin tokaluokkalaisen joukko.

Ystivyys on kautta aikojen lapsille suunnattujen tarinoiden keskeinen
teema, joka voi liitty4 yhti hyvin niin kavereihin, aikuisiin kuin eldimiin
ja luontoon.™ Uusliberalismin kehyksessi tissi asettuvat vastakkain
lasten ja aikuisten maailma tavalla, jossa aikuisuutta mairittii raha ja
usein my6s ahneus. Lapsuutta taas kuvastaa mielikuvituksen rikastama
ystivyyden maailma, jossa rahalla ei ole kummoista roolia. Niin lasten-
elokuvan maailma on perinteisesti niyttiytynyt viattomuuden alueena,
johon aikuisyhteiskunnan (raha)huolet eivit ulotu tai josta ne pyritiin
sulkemaan pois.

Vuoden 1999 Poika ja ilves -elokuvaa tarkastellessaan Jukka Sihvonen
vertaa lastenelokuvaa ympirdivin maailman uhkilta suojeltavaan luon-
nonsuojelualueeseen. Kyseessi on kuvitelma, jossa lapsuus vertautuu

11 Ks. Rdmpétti & Karlstedt 2021, 36-38.
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luonnon viattomuuteen.’> Luonnonsuojelualueesta johdettuna ajattelen
lastenelokuvaa lapsuudensuojelualueena.’ Siinikin kuvitelma lapsuu-
den luonnon kaltaisesta viattomuudesta on myytti, jota ylldpitimailld
voidaan korostaa lasten ja aikuisten maailman vilisti eroa ja niin kiel-
tid todellisten sosiaalisten ongelmien, kuten kéyhyyden tai rasismin
vaikutus lasten elimiin.™ Suomalaisessa lastenelokuvassa timi nikyy
selvisti valkoisuutena: siind missi esimerkiksi ruotsalaisissa ja muis-
sakin eurooppalaisissa lastenelokuvissa nihdiin lapset ovat etnisesti
monista eri taustoista, 2000-luvulla ensi-iltaan tulleissa suomalaisissa
pitkissi lastenelokuvissa ei nihdi yhtiin maahanmuuttajataustaista tai
rodullistettua lapsihenkil6i ennen vuoden 2021 lopussa ensi-iltaan tul-
lutta Aapeli-filmatisointia Vinski ja ndkymdttomyyspulveri (Juha Wuoli-
joki, 2021).16

Katsotuimmat 2000-luvun lastenelokuvat, Risto Rdippddjit (2008—
2023), pitivit yhteiskunnan etiilli omalakisesta maailmastaan, mutta
2o10-luvulla on tehty my6s elokuvia, joissa aikuisten eldimid madrittivit
teemat ja rahan lainalaisuudet ovat tunkeutuneet osaksi lastenelo-
kuvaa.” Noel Brownin mukaan timin piivin lastenelokuvilla tuntuukin
olevan voimakas tarve heijastella sitd ympirsivid kulttuuria ja yhteis-
kuntaa, jossa lapsia kasvatetaan ja tuotetaan.”® Hin toteaa, ettd samalla
kun populaarikulttuuri tuntuu nuortuneen, lastenkulttuurin muodot
tuntuvat aikuistuneen.” Kysymys 2010-luvulla lastenelokuvien suhtees-
ta tekoajan ympiroiviin todellisuuteen on viistimitti kysymys myos
siitd, miten uusliberalistisen menestyseetoksen seurauksia esitetdin

12 Sihvonen 2004, 24-25.

13 Ks. Rdmpétti & Karlstedt 2021, 38.

14 Ks. Giroux 2000, 5-6; Ruckenstein 2013, 64.

15 Esim. Aberg 2013; Brown 2019, 227.

16 Fiktiivisistd lyhytelokuvista monikulttuurisuus nikyy elokuvassa Kollikallion skidit (Antti Aittokoski,
2004). Aikuisille suunnatuissa niytelmaelokuvissakin ensimmiiset merkittavissa roolissa olevat maa-
hanmuuttajataustaiset rodullistetut henkilét nahtiin vasta 2010-luvun taitteen elokuvissa Maata meren
alla (Pinja Hellstedt, 2009), Jos rakastat (Neil Hardwick, 2010) ja Kohtaamisia (Saara Cantell, 2010).
Elokuvat voi ndhdi osana syksylld 2008 alkanutta maahanmuuttajuuteen liittyvad keskustelua. T4t
edeltivid poikkeuksia ovat komedia Vieraalla maalla (llkka Vanne, 2003) sekd 1970-luvun alun Musta
Lumikki (Matti Sokka, 1971).

17 Ks. Kiimmerling-Meibauer 2013, 39.

18 Brown 2017, 86, 94.

19 Brown 2019, 228.
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osana lastenelokuvan maailmaa. Viittaan tilli yksilsllisen, itsekeskeisen
menestyksen korostamiseen niin, ettd rahaa pidetiin tirkeimpini kuin
luonnon hyvinvointia tai muiden huomioonottamista.

Tehokkuutta ja ahneutta

Tissi kisittelemistini kolmesta lastenelokuvasta vallitsevaan poliittiseen
keskusteluun kytkeytyy selvimmin Ella ja kaverit (2012). Kuten luvun
alussa kuvaillussa kohtauksessa nihtiin, pieni puinen kylikoulu on
miiritty purettavaksi, koska paikalle aiotaan rakentaa formularata. Las-
ten on miiri siirtyd kaupungissa olevaan suureen kouluun, mutta he
opettajineen eivit asiaa hyviksy vaan ryhtyvit aktiivisesti vastustamaan
muutosta. Ratkaisevana aamuna toisella luokalla olevan Ellan (Freja Tei-
jonsalo) kertojaniini toteaa: "Puskutraktorit olivat tulleet koulun pihalle
jo hyvissi ajoin mut niin oltiin mekin — ja valmiina.” Opettaja (Eero
Milonoft) seisoo vihreid taistelukypiri paissiin oppilaittensa edessi ja
johtaa heidit taisteluun "talvisodan ja Koijirven hengessi”. Lasten kanta-
mien kylttien iskulauseet, kuten “Bitmin pelastaa” ja “Thanaa Leijonat”,
tuntuvat olevan viirissi paikassa samoin kuin opettajan aikuiskatsojalle
silmii iskevit taistelupuheet. Vield puskutraktorien lihestyessi uhkaa-
vasti oppilaita ja koulurakennusta opettaja huutaa: ”Pitikii linjat, kyl
ne viistdi!” (kuva 17). Lopulta hin joutuu pakenemaan lasten kanssa
traktorien pystyssi lihestyvien kauhojen edesti. Koulun rehtori (Armi
Toivanen) ja kaksi muuta aikuista kuitenkin jaivit paikalleen, miki saa
traktorit viime hetkelld pysihtyméin.

Formularatahanketta omalle pojalleen kaikin keinoin ajava dveriis
isd Yksi (Kari Ketonen) saapuu paikalle, kiipeii epiilevin tyontekijinsi
sijaan traktoriin ja virta-avainta kiintiessiin toteaa itsekseen: "Tervehti-
kai lapset edistysti.” (Kuva 18.) Traktori ei kuitenkaan kiynnisty, koska
Pate (Jyry Kortelainen) on tukkinut sen moottorin lihapullan kaltaisella
"mysteerimoykylli”, joka on lastenelokuvalle ominainen taikaesine. Toi-
nen traktoreista kiynnistyy mutta sasmmuu heti, kun Pate ehtii tunkea
senkin moottoriin mysteerimoykyn.
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Kuva 17. Pienen koulun purkamista vastustetaan. Kuvankaappaus elokuvasta Ella
ja kaverit (© Snapper Films Oy 2012).

Kuva 18. "Tervehtikid lapset edistystid.” Kuvankaappaus elokuvasta Ella ja kaverit
(© Snapper Films Oy 2012).

Isd Yhden itsekseen toteama “edistys” on rahan valtaa, joka muuttaa
lasten ympiristod ja elimii mutta jonka piamaiiri on yksilokeskeinen.
Ella ja kaverit on my6s esimerkKki siiti, ettd politiikan ja talouden yhteys
voi johtaa korruptioon. Isi Yhdelle raha on viline saada haluamansa.
Menestyksen vaatimus, jossa taloudellinen voitto on piimaiiri ja ahneus
hyve, on kolonisoinut hinen ajattelunsa ja identiteettinsi.>° Timi osoite-
taan heti elokuvan prologissa, joka asettaa elokuvan arkitodellisuudesta
tuttuihin keskusteluihin kuntien kouluverkkoselvityksisti ja pienten
koulujen kannattamattomuudesta.

20 Ks. Verhaeghe 2014, 179.
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Prologissa Isd Yksi astuu koputtamatta suuren keskuskoulun rehto-
rin (Ville Myllyrinne) himiridin huoneeseen pelotteenaan isokokoinen
henkivartijansa. Hin istuutuu ja ottaa pdydilti kiteensi rehtorin helli-
min kehystetyn valokuvan.

Isi Yksi: Kaunis, pieni saari. [Kiintyy isokokoisen apurinsa
suuntaan.] Onko meilld timmoistd? Pistd listaan. Timmoénen pi-
tad hankkia. Ndghin on kivoja, eks ois kiva jiidi elikkeelle nyt?
Terveeni, varakkaana.

Rehtori: Miten?

Isd Yksi: Sanot sielli kaupunginvaltuustossa, etti tihin teidin kou-
luun mahtuu lapsia vield vaikka miten paljon. Ja sitten alat aktiivi-
sesti puoltaa niiden pienten koulujen purkamista.

Rehtori: Mutta minihin kannatan pienii kouluja.

Isd Yksi: No vaihdat puolta. Tuut voittajien tiimiin. Se kannattaa
aina.

Isd Yksi on rikas, silld hin voisi tuosta vain ostaa itselleen saaren Kari-
bialta vain siksi, etti ne ovat "kivoja”. Voittajiin viittaava repliikki, omaan
taloudelliseen hyo6tyyn vetoava takinkiintimisen ehdottaminen ja viki-
vallalla uhkaaminen saavat katsojan nikemiin hinet uusliberalistisen
ahneuden ilmentymin3, jossa muut sysitiin — tai pikemminkin oste-
taan — pois oman piidméiirin tieltid. Uusliberalistisesti ajatellen edis-
tyksen nimissi sysitiin syrjiin ihmisii ja puretaan asioita, jotka eivit
kykene toimimaan tuottavalla tavalla.>* Samoin kuin opettajan puhe "tal-
visodan ja Koijirven hengesti” prologin viittaukset gangsterigenreen ja
kouluverkkoselvityksiin ovat esimerkki siiti, miten lastenelokuva pyri-
tiddn usein tekemiin “koko perheen elokuvaksi”. Timi tarkoittaa siti,
ettd elokuva pyritiin esimerkiksi viittauksilla populaarikulttuuriin ja
ympirsivain yhteiskuntaan tekemiin kiinnostavaksi my6s aikuiskatso-
jalle, joka tulee elokuvateatteriin lasten kanssa.?

21 Evans & Giroux 2015, 45.
22 Ks. esim. Cornell 2015, 18.
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Prologin jilkeen siirrymme ohi ajavan formula-auton dinen saattele-
mana elokuvan alkuteksteihin, jotka toimivat siirtymini maailmojen
vililld. Niin tehdiinkin selviksi, ettd lasten ja aikuisten maailmat ovat
erilaiset, silli himirissi tapahtuvasta salamyhkiisesti prologista siirry-
tidn alkutekstien aikana aurinkoiseen maailmaan, jota katsotaan lapsen
nikskulmasta.

Myos Hevisauruksessa lapset vastustavat ahnetta, muista piittaamaton-
ta aikuista. Elokuvassa lapset lihtevit opettajansa (Sanna Stellan) joh-
dolla luokkaretkelle, jonka aluksi he piisevit tutustumaan litkemies
Maximin kylissi rakenteilla olevaan huvipuistoon. Opettaja on ilmeisen
huolissaan lasten kiytoksests, silld kun Toni toteaa, ettei Maximin Hupi-
maailma ole vield valmis, opettaja sanoo: "Niin e-ei se olekaan mut-
ta Maximilla on niin suuria suunnitelmia timin kylin varalle, ett,
ettd meidin kaikkien tiytyy olla ihan hyvin kohteliaita hinti kohtaan.
Joohan?” Opettajan vastaus kertoo kylidn aikuisten olevan polvillaan
Maximin edessi, mutta lapset kiintivit valtajirjestyksen ylosalaisin
osoittamalla Maximin toimet epdilyttiviksi. Lapsia kiinnostavat kylin
taloudellisen menestyksen sijaan muut arvot. Toisin kuin elokuvassa
Ella ja kaverit lasten vastustus onkin selvemmin luonnonsuojeluakti-
vismia, silli Maximin ahneuden ajama muutos vaikuttaisi haitallisesti
nimenomaan ympirsiviin luontoon.

Maximin pitimi hupimaailman esittely ja lasten reaktiot siihen tiivis-
tivit osapuolten erot. Paljon kertoo myés se, etti opettaja on tilanteessa
lisni mutta hiljaa:

Maxim: Tervetuloa tinne Pohjoismaiden hienoimpaan elimyspuis-
toon Hupimaailmaan. Mini toivonkin, ettd te viihdytte t4ill4 jat-
kossa oikein oikein kovasti paljon.

Suvi: Et tuhlattais kaikki rahat t44lli. (Lihikuvassa vieressi istuval-
le kaverilleen.)

[~ -]

Maxim: Timi Hupimaailma tulee laajenemaan silli tavoin etti
tinne kirkeen niemelle, Jylhinvuorelle, nousee Pohjoismaiden
korkein maailmanpyéri. Ja sieltd tulee nikemiin aina Tallinnaan
saakka. Louhinnat ovat jo kidynnissi, etti...
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Suvi: Kalliot louhitaan maailmanpyorin takia?

Maxim: No siiti viistetdin, viistetdin kallionreunaa riittivi miir,
ettd mini jos kuka olen, olen suurin, suuri luonnon ystivi. Tailld
Hupimaailmassa teilli lapset on mahdollisuus tutustua kivikauden
eliimiin, muun muassa tihin hurjaan lihansyéjiin elikkis tyranno-
saurus rexiin.

Toni: Dinosaurukset eli liitukaudella ja tuo oli plateosaurus joka
oli kasvissyoji.

Suvi toimii tulkkina ja kertoo totuuden Maximin puheista vieressiin
istuvalle kaverilleen — ja katsojalle. Suvi ihmettelee myos sitd, miksi
luontoa pitiisi tuhota huvipuiston takia. Toni taas osoittaa, ettdi Maxim
puhuu virheellisii asioita ja siten vihittelee ja aliarvioi lapsia. Talouden
mahdista kertoo se, etti opettaja ei tartu Maximin esittimiin virheelli-
seen tietoon dinosauruksista.

Ella ja kaverit -elokuvan Isi Yhden tapaan Maxim on esimerkki siit,
etti uusliberalismin meritokratiassa ja menestysvaatimuksissa kamppai-
leminen saa ihmisisti esiin huonoimmat puolet, kuten Paul Verhaeghe
on esittdnyt. Niitd ovat erityisesti toisiinsa kytkeytyvit itsekeskeisyys ja
kyky valehdella uskottavasti.» Nami taloudelliseen menestykseen liitty-
vit piirteet asettavat aikuisten ja lasten maailmat vastakkain. Toisten
huomioon ottaminen ja auttaminen ei yksilokeskeisessi menestys-
tarinassa ole arvo, ellei se ponkiti auttajan omaa menestysti. Sen sijaan
lastenelokuvassa pyyteeton yhteisén auttaminen on tirkedi. Vaikka yksi-
l6llisyys lastenelokuvassakin korostuisikin siksi, ettd lapsipiihenkils on
sankarillinen toimija (kuten Emilia Supermarsuna), hin auttaa silti it-
sedidn aina osana yhteisoiin. Lastenelokuvien piihenkil6t ovat moraali-
sen oikeamielisyyden esimerkkeji, kun taas aikuiset tuntuvat usein ole-
van toimissaan epirehellisii. Sen voi paljastaa my6s heidin ulosantinsa.
Esimerkiksi kun Suvi ihmettelee kallionlouhintaa, Maxim toteaa, etti
"mini jos kuka olen, olen suurin, suuri luonnon ystivi”. Takeltelullaan
ja liioittelullaan Maxim paljastaa valehtelevansa.

23 Verhaeghe 2014, 174-175, 180.
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Samankaltainen aikuisen valehtelun paljastava esimerkki on Super-
marsussa. Kun selviii, ettd margariinitehtaan jiteputki on saastuttanut
[timerta, tehtaan johtaja toteaa televisiouutisten haastattelussa, etti
"luonnonsuojeluhan on minulle ihan sydimen asia, joo”. Supermarsu
tuntuu sanovan, etti uusliberalismin vaatima tehokkuus ja siihen liitty-
vi piittaamattomuus luonnosta eivit ole ongelma vain ihmisille, vaan
se aiheuttaa vilillisesti kiytoshiirisitd myos kaloille, silli veden saastu-
misen seurauksena myos silakoista tulee esiin huonoimmat puolet.
Supermarsuna sukeltavalle Emilialle yksi silakka toteaa:

Titta, toi pahaa-aavistamaton sirkiparvi muutti tinne vasta pari
viikkoa sitten. Tuollaisia mekin ennen oltiin, uitiin hyvintuulisina
samaan suuntaan, mutta nyt — oijoijoijoi, raivopii meidin jengi.
Pitad muistaa, ettd myrkytetty silakka on vihainen silakka.

Elokuvissa Ella ja kaverit, Hevisaurus ja Supermarsu lapset vastustavat
onnistuneesti muutosta, jonka aikuisten toiminta aiheuttaisi tai on jo
aiheuttanut heidin elinympiristossiin. Lasten aikaansaama muutos voi
vaikuttaa myos katsojan toimintaan omassa arjessaan, silli elokuvien
esimerkit ammentavat katsojan arkitodellisuudesta. Niin lastenelokuvat
rohkaisevat katsomaan maailmaa toisin. Ella ja kaverit -elokuvassa Ellan
pikkukoulusta oppilaat siirretdin jittiméaiseen keskuskouluun, mutta lo-
puksi lapset palautetaan omiin pieniin kouluihinsa ja jittikoulu lakkau-
tetaan. Hevisauruksessa Toni ja Suvi onnistuvat pelastamaan saurukset
ja estimiin Maximin ympiristéd tuhoavat toimet. Supermarsussa Emilia
onnistuu toiminnallaan lopettamaan liheisen lahdenpoukaman saastut-
tamisen ja ennen muuta muuttamaan ihmisten asenteita.

Miten timi on mahdollista? Toisin sanoen miten lastenelokuva tekee
mahdolliseksi muutoksen, joka talousvetoisen jirjestyksen vastaisena
tuntuu katsojan todellisuudessa miltei mahdottomalta? Jarkevilti tun-
tuvan muutoksen aikaansaamiseksi elokuvat tarjoavat niin sisillollisti
kuin kerronnallista jirjettomyytta.
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Lastenelokuvan jarjettomyys

Supermarsussa Emilia saa lemmikikseen marsun. Marsu puraisee hin-
td ja seuraavana yoni hinet herittid hinen viidennen kerroksen ikku-
nansa viereen lentivi marsun kuljettama Saab-taksi. Emilia ihmettelee,
nikeeko hin unta mutta astuu kuitenkin huoneensa tuuletusikkunasta
lentivin auton kyytiin. Taksia kuljettava marsu vie Emilian tapaamaan
kaikkitietdvis Jittilaismarsua (d4neni Esko Salminen), joka kertoo, etti
marsun purema on tehnyt Emiliasta "supermarsun” ja etti aina lem-
mikkimarsunsa vesipullosta juotuaan Emilia muuttuu erittiin voimak-
kaaksi ja lentotaitoiseksi. Kuulostaa jirjettomailti mutta lastenelokuvaan
sopivalta.

Lastenelokuvan lajityypillisessd mairittelyssi keskeistd on kohdeylei-
son iki.>+ Minulle lastenelokuva on sellainen, joka kisittelee perustal-
taan lapsuutta ja on suunnattu puhuttelemaan ensi sijassa 12-vuotiai-
ta ja sitdi nuorempia lapsia. Kohdeyleisén iki ohjaa elokuvantekijoitid
valitsemaan sellaisia kerronnallisia ja tyylillisid keinoja, joilla elokuva
kohdistetaan puhuttelemaan juuri lapsia. Lastenelokuvan voi niin mii-
ritelld elokuvaksi, joka tietyssi yhteiskunnallisessa ja kulttuurisessa ajas-
sa tehdain sekd sisillollisesti ettd kerronnallisesti lapsikatsojan kisitys-
kyvylle ymmairrettiviksi.

Lastenelokuvan puhuttelutapoja kuvaa mainiosti Mdire Messenger
Daviesin jdrjettomdin tilan (crazyspace) Kisite, jonka piirteitd hin esittelee
tarkastellessaan brittildisti lastenelokuvaa ja -televisiota. Jos lajityyppid
pitdd elokuvan kulttuurisen olemistavan strategiana,*® niin lastenelo-
kuvassa jirjeton tila on tuon strategian ydin, silli se ohjaa seki elokuvan
tekijoitd ettd katsojia. Se tarjoaa myos vastauksen siihen, miten lasten-
elokuvat kertovat lapsille yhteiskunnassa meneilldin olevista asioista.?”

Lastenelokuvassa on useita mahdollisia jirjettomin tilan merkitsijoi-
ti, jotka voivat liittyd niin tarinan sisiltoon, kerrontaan kuin estetiik-
kaan. Jirjettomin tilan merkitsijoitd ovat esimerkiksi lapsen nikskulma,

24 Esim. Krdmer 2002, 186.
25 Messenger Davies 2005.
26 Ks. Salmi 1993, 214.

27 Ks. Helminen 2019, 64-65.
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lapsenomainen toiminta, aikuisten asettamien kieltojen rikkominen,
ikavasti lasta kohtaan kiyttaytyvit aikuiset ja jonkinlainen moraalinen
opetus. Nami piirteet tekevit lastenelokuvasta kumouksellisen tilan,
jossa aikuismaailman jirjestysti vastustava toiminta on mahdollista.
Messenger Daviesin mukaan lastenelokuva on valtajirjestyksen hetkel-
lisesti kiintiessidin karnevalistinen.?® Elokuvaa voi toki rakenteeltaan
pitidi lihtokohtaisesti karnevalistisena, koska silld on alku ja loppu. Mut-
ta samoin kuin elokuvaa ympirsivi maailma on osa elokuvaa, elokuva-
kin voi tyéntyi osaksi katsojansa arkea. Ella ja kaverit, Hevisaurus ja
Supermarsu eivit tissi mielessi olekaan pelkkii karnevaaleja, silli ne
kytkeytyvit kaikki katsojan arjessa tapahtuviin kehityskulkuihin ja voivat
merkittivastikin vaikuttaa siihen.

Siirryn nyt tarkastelemaan sellaisia jirjettémén tilan piirteiti, jotka te-
kevit lasten uusliberalistista jirjestystd vastustavan toiminnan mahdolli-
seksi ja voivat saada katsojan hyviksymiin heidin toimintansa. Hyvik-
syminen kytkeytyy lastenelokuvalle ominaiseen didaktiseen funktioon,
silld ideologisista ja pedagogisista vaikutteista rakennetaan halutunlai-
nen katsoja.* Jarjettémain tilan piirteisti tirkein on kerronnan lapsen
nikokulma, joka liittyy lastenelokuvassa erityisesti aikuisten hglméoyteen
ja lasten mielikuvitukseen.

Lapsen nakdkulma ja holmét aikuiset

Lapsikatsojan puhutteluun vaikuttaa oleellisesti se, etti lastenelokuvan
jarjettomaissi tilassa lapset ovat piihenkiloiti ja elokuvat kerrotaan
lasten nikskulmasta. Tamai vaikuttaa merkittivisti siithen, ettd lasten-
elokuvaa on tavattu pitdi turvapaikkana, lapsuudensuojelualueena, jossa
lapset voivat toimia vastustavasti ja leikillisesti ilman, ettd heitd uhkaa
mikiin, mitd he eivit itse pysty ratkaisemaan.>° Koska elokuvat ovat ai-
kuisten tekemii ja lapset ovat aikuisiin nihden alisteisessa asemassa,

28 Messenger Davies 2005, 393.
29 Ks. Cornell 2015, 10-11.
30 Messenger Davies 2005, 392—393.
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elokuvat kertovat aina myds aikuismaailman jirjestyksesti. Lasteneloku-
vien jirjeton tila ei olekaan jirjeton sindnsi vaan ainoastaan suhteessa
aikuisten tapaan ymmairtid maailma. Sisillon tasolla yksi tapa pitii las-
tenelokuvaa turvapaikkana on esittda rahaan liittyvd — ja erityisesti rahan
motivoima — toiminta epiilyttivini. Lastenelokuvan maailmassa rahan
mahtia vastustetaan ainakin pintatasolla, koska se tuo lasten leikki-
maailman jirjettomiin tilaan aikuisten maailman jirjettémyyden,
markkinoiden logiikan.3'

Kuten nykylastenelokuvat useimmiten, myés Ella ja kaverit, Hevisau-
rus ja Supermarsu esittivit jirjettomassi tilassaan myds aikuiset jotenkin
jarjettomini. Sama koskee lasten elimiin vaikuttavia ja muitakin nor-
meja madrittivii instituutioita, joiden toiminta esitetiin komediallisesti.
Holmét aikuiset voivat olla naurettavia, mutta holméydessiin he voivat
myds osoittaa, miksi aikuisten maailma kannattaa pitii lasten maail-
man ulkopuolella.

Ella ja kaverit ja Supermarsu ovat paraatiesimerkkeji lapsen nikokul-
masta ja vallasta kertoa, silli molemmissa katsojaa johdattaa piihen-
kilon kertojaniini, joka avaa elokuvan tarinan esittelemilld itsensa.
Lapsen hallitsevaa nikékulmaa korostaa niissé elokuvissa vield kertojan-
iinen tietoisuus: kertojaniini kehystii kuvaa kertomalla aiemmin ta-
pahtuneesta ja niemme kertojan kirjoittavan juuri kertomaansa vihkoon
tai paivikirjaan. Tdllaisella kerronnalla voidaan kenties myos pyrkii var-
mistamaan, ettd kaikki ymmirtivit, miti elokuvassa tapahtuu. Elokuvan
Ella ja kaverit Ellan kertojaniini toteaa alkutekstien jilkeen: "Mi oon
Ella. M3 oon toisella luokalla. Meil on mukava koulu, mukava luokka
ja mukava opettaja.” Samalla niemme Ellan kirjoittavan vihkoon samat
sanat (kuva 19).

Supermarsu alkaa vield suoremmin katsojaa ohjaavana puhutteluna,
kun Emilia elokuvan aluksi toteaa:

Mun on hei pakko kertoo nyt teille tii yks juttu. T44 on oikeestaan
kyll4 sellanen juttu, jonka mi oon kirjottanu mun piivikirjaan jon-
ka nimi on Emilia Laitinen-Niemisen piivikirja, eikd piivikirjan

31 Vrt. Rdmpétti ja Karlstedt 2021, 34, 38.
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Kuvat 19 ja 20. Kertojan piivikirja. Kuvankaappaukset elokuvista Ella ja kaverit
(Snapper Films Oy 2012) ja Supermarsu (© Yellow Film & TV Oy 2018).

juttuja sais kertoo kenellekiin. Mutta koska mi oon ite se Emilia
ni kai mi saan sen jutun kertoo jos mi haluun. Se kaikki tapahtu
ihan tailld lahelld — —

Kuvassa niemme Emilian kirjoittavan piivikirjaansa (kuva 20) seki hi-
nen siihen piirtiminsi kartan elokuvan keskeisisti tapahtumapaikoista,
mink3 jilkeen tarina alkaa takautumasta, jota Emilia ei ole itse ollut
todistamassa. Supermarsun tarina etenee Emilian paivikirjamerkintojen
tukemana. Hinen kertojaniinensi aikana niemme usein piivikirjan,
jossa piirrokset liikkkuvat (kuva 21).

Myés elokuvassa Ella ja kaverit Ella kertoo meille myds asioita, joita
hin ei ole itse ollut todistamassa. Yksi siirtymi vie meidit pienesti kou-
lusta kouluvirastoon, jossa naisvirkailija (Pamela Tola) kirkuu erikois-
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Kuva 21. Piivakirjan piirrokset herdgviat animaationa eloon. Kuvankaappaus eloku-
vasta Supermarsu (© Yellow Film & TV Oy 2018).

lahikuvassa kuin mielipuoli (kuva 22). Siirtymii johdattaa kirkuminen
joka alkaa jo ennen naisen kuvaamista ja Ellan kertojaniini, joka toteaa:
”Seuraavana aamuna mun aine oli jo saavuttanu kouluvirastonki.” Ella
on kirjoittanut aineen "eldintarhan hoitajan tyopiivisti” lomakkeelle,
johon hinen opettajansa olisi pitinyt kirjoittaa selvitys omasta tyopdivis-
tadn. Sekaannus synnyttid komediallisuutta, joka miirittis koko koulu-
viraston toimintaan liittyvii lyhytti jaksoa. Virkailija kiiruhtaa kidet
suorana Ellan aine kisissidin toisen virkailijan huoneeseen. Ennen kuin
hin ehtii sanoa mitiin, niemme poytinsi takana istuvan miesvirkaili-
jan (Ville Virtanen) taistelevan alustassaan kiinni olevan mustekynin
kanssa (kuva 23). Kirkumisen jilkeen kuulemme kohtauksen taustalla
hilpeitd puhallinjatsia, kun virkailijat lihtevit kohti Ellan koulua. Yh-
dessi virkailijoiden pikkuruisen, kulahtaneen ja savuttavan 197o-lu-
vun alun Fiat 500:n kanssa musiikin kepeys tekee viraston kankeiden
virkailijoiden toiminnan naurettavaksi.

Nikokulman valinnan takia lapsella on valta kertoa. Kouluvirastojak-
son — ja koko elokuvan — voi Ellan menneessi aikamuodossa kuultavan
kertojaniinen takia ajatella kuvitukseksi siitd, mitd hin on kirjannut
tapahtuneeksi tai kuvitelmaksi piivikirjaansa. Ellan kertojaniini myos
sulkee elokuvan. Lapset saavatkin toimia lastenelokuvan jirjettéméissi
tilassa turvallisesti vailla huolta siiti, ettd aikuiset pystyisivit lopullisesti
estimiin heidin toimintansa. Lastenelokuvissa on niin kouluviraston
tyontekijoiden kaltaisia nienniisen neutraaleja kuin hyvii ja huonoja
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Kuvat 22 ja 23. lloiset, toimeliaat virastovirkailijat. Kuvankaappaukset elokuvasta
Ella ja kaverit (© Snapper Films Oy 2012).

aikuisia, joista kaikki ovat jirjettomilli tavalla holméiji. Hyvit aikuiset
ovat holmoji siksi, ettd he eivit ymmirrs, mitd heidin ympérilliin on
tekeilld. Tallainen on esimerkiksi Emilian iiti (Essi Hellén) Supermarsus-
sa, koska hin ei huomaa Emilian ulkoni6ssi tapahtuvia muutoksia eiki
tieds, ettd hinen tyttirensi lentelee marsuna taivaalla.

Aikuisten ymmairtimittémyydesti kertoo kiinnostavasti Hevisau-
ruksen kohtaus, jossa Suvin iiti (Sanna Stellan) yrittdd kahdesti sulkea
lapset aikuisten maailman ulkopuolelle. Kohtauksessa Maxim saapuu
apureineen pyytimiin Suvin vanhemmilta allekirjoitusta paperiin, joka
antaisi hinelle luvan louhia Jylhivuorta ja perustaa kivimurskaamon,
jotta hin saisi maa-ainesta Hupimaailmaan johtavan tien pohjaksi. Suvi
pyytii, ettd hinen isinsi ei allekirjoittaisi, koska kivimurskaamo "tuhoo
koko maiseman”. Aiti ottaa Suvin kainaloonsa sanoen: “No niin, #lis nyt
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puutu aikuisten asioihin.” Toni katsoo Maximin autonsa konepellille
levittimis karttaa ja tukee Suvin nikemysti: "Niistd korkeuskiyristid
nikee, ettd kaikki sadevesi valuu sen alla olevaan lahteen. [- -] Kauhea
mairi kivipolyd. Koko lahti muuttuisi sameaksi ja saastuisi.” Aiti ottaa
taas Suvin kainaloonsa ja toistaa ajatuksensa siiti, ettd lapset eivit voi
ymmirtii aikuisten asioita: "No niin lapset, eik6hin riitd — aikuisten
jutut” Rahan sokaisema aikuinen vihittelee lapsia, jotka kuitenkin ak-
tiivisina toimijoina osaavat arvioida muutosta laajemmasta kulmasta.
Lastenelokuvassa ymmartimittomii ja jirjettdomii ovatkin aikuiset, jot-
ka ajattelevat vain rahaa ja hankkeen alueelle tuomaa lisdarvoa — siis
rahaa. Lapset paljastavat huomioillaan Maximin perehtymittomyyden
hankkeensa vaikutuksiin, minki seurauksena Suvin is3 jittdd paperin
allekirjoittamatta. Jirjettémalle tilalle ominaisesti aikuiset ovat tietimiit-
tomid myos siitd, ettd Maximilta karkuteilld olevat saurukset tepastelevat
pihan poikki heidin selkinsi takana (kuva 24). Lapset timin tietenkin
huomaavat.

Kuva 24. Aikuiset eivit ymmdrri eivitkd huomaa. Kuvankaappaus elokuvasta Hevi-
saurus (© Solar Films Inc. Oy 2015).

Elokuvien huonot aikuiset ovat niit4, jotka loukkaavat lapsuudensuo-
jelualueen viattomuutta. He ovat Ella ja kaverit -elokuvan Isid Yhden ja
Hevisauruksen Maximin kaltaisia aikuisia, joiden itsekeskeisti tai rahan-
ahnetta toimintaa ja toiminnan seurauksia lapset vastustavat. Nimi
aikuiset saattavat myos toiminnallaan niyttii lapsilleen huonoa esi-
merkkii ja siten edistii epitasa-arvoista jatkuvuutta, kuten elokuvassa
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Supermarsu, jossa Rasva-Antero, margariinitehtaan johtajan poika, on
koulukiusaaja. Rasva-Antero on esimerkki talous- ja kulutusvetoisen
kulttuurin tuottamista peloista, joiden mukaan lasten vilisistd suhteista
tulee aikuisten vilisten suhteiden tapaan kilpailullisia ja pinnallisia,
miki taas johtaisi juuri koulukiusaamiseen ja vikivaltaan.* T4td seura-
ten voisi ajatella, ettd Rasva-Antero on hyvin toimeentulevan perheensi
ohjaamana sisiistinyt uusliberalistisen menestyseetoksen ja kilpailun,
jossa vahvempi — tai paremminkin rikkaampi — voittaa. Rasva-Antero
aiheuttaa koulukiusaajana haittaa kouluympiristéssid samoin kuin
hinen isinsi johtama tehdas aiheuttaa haittaa ympéristélle. Tehdas
ja Rasva-Antero ovat siis molemmat ympéristéssiin ongelma, jonka
Emilia supermarsuna ratkaisee. Niiden kahden tarinalinjan risteiminen
tuottaa lastenelokuvan jirjettomille tilalle ominaisen moraalisen ope-
tuksen, esimerkin oikeanlaisesta, niin ihmiset kuin luonnon huomioon
ottavasta toimijuudesta.

Lapsen ndkdkulma ja mielikuvitus

Ajatus lastenelokuvasta jirjettémaini tilana liittyy oleellisesti kerrontaan,
estetiikkaan ja henkiléiden esittimisen tapaan. Kuten jo Ellan ja kaverei-
den kouluvirastoesimerkki osoitti, lastenelokuvan ei tarvitse olla samalla
tavalla ympirdivin todellisuuden rajoittamaa kuin aikuisille suunnattu
elokuva. Merkittivi ero todellisuuteen on se, etti lastenelokuvan jirjet-
tomassi tilassa jirkevisti ja motivoiden kiyttiytyvien lasten ymparilld
aikuiset esitetddn usein omituisesti kiyttiytyvini, sekoilevina karika-
tyyreini. Lastenelokuvan erottaa aikuisten todellisuuden harmaudesta
ja kyynisyydesti lasten toimintaa ohjaava viaton vakaumus ja yksinker-
tainen usko,? joiden yllipitimisessi fantasialla ja mielikuvituksella on
merKkittivd tehtdvi: ne tekevit vastustavan toiminnan mahdolliseksi.
Kerronnan tasolla aikuismaailman realismia vastustavia keinoja ovat
lapsen kertojan nikskulmaan liittyvin kuvittelun lisiksi ja siihen liit-

32 Ruckenstein 2013, 83.
33 Esim. Cornell 2015, 12.
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tyen esimerkiksi ei-diegeettiset sarjakuvamaiset slapstickiin viittaavat 44-
niefektit (Ella ja kaverit), piirroshahmot (Supermarsu) ja kuvan nopeutta-
minen (Ella ja kaverit, Supermarsu). Tarinan tasolla vastustuksen tekevit
mahdolliseksi mielikuvitushahmot ja puhuvat eliimet (Supermarsu,
Hevisaurus) seki taikavoimia tarjoavat esineet tai asiat.

Ella ja kaverit -elokuvan mysteerimoykyissi, lihapullan niksisissd
palleroissa, joita Pate ottaa mukaansa jittikoulun ruokalasta, on outoja
taikavoimia. Mysteerimoykyilld saadaan tarpeen vaatiessa aikaan vas-
takkaisia seurauksia, koska niilld saadaan sekd puskutraktorien mootto-
rit toimimattomiksi ettd formula kulkemaan radalla nopeampaa kuin
koskaan ennen. Kun lapset elokuvan lopuksi palautetaan omiin pieniin
kouluihinsa ja iso koulu jii tyhjiksi, Isd Yksi ostaa sen ja perustaa sinne
mysteerimoykkytehtaan.

Supermarsussa, jossa Emilia muuttuu lentokykyiseksi, voimakkaaksi
Supermarsuksi, kun hin juo lemmikkimarsunsa hikkiin kiinnitetysti
juomapullosta, mielikuvituksen merkityksen korostaminen viediin
metatasolle. Emilia juttelee supermarsuna olemisesta puiden ylidpuolel-
ta alas katsovan Jittildismarsun kanssa. Emilia sanoo, etti hin ei ha-
lua olla "megapaksu karvapallo, jol on hirveet megahampaat”, mihin
Jattilaismarsu vastaa: ”Se ulkomuoto ei ole kuule sattumaa. Marsut ovat
s6pojd, pulleita ja porroisii siksi, etti siten marsut piisevit helposti
ihmisten lihelle — ja ennen kaikkea ihmislasten lihelle.” Emiliastakin
on voinut tulla supermarsu juuri tisti syysti. Jittiliismarsu jatkaa: "Eiki
susta Emilia tehty supermarsua sattumalta. Si olet kekseliis lapsi, jolla
on voimakas mielikuvitus. Mutta tirkeinti on se, ettid osaa olla rohkea.”
Niin elokuva tarjoaa didaktisen imperatiivin tukeutumalla jirjettomaiin
tilaan, puhuvaan, s6p66n, pulleaan ja porroiseen eldimeen.

Jarjettémaiin tilaan kuuluvasta liioittelusta mainion esimerkin tarjoaa
Ella ja kaverit. Kun lapset saapuvat uuteen kouluunsa vilitunnin aikana,
he jaavit ihmettelemain koulun pihalla olevien lasten suurta maiarii.
Rauhallisen pikkukoulun ja hektisen jittikoulun eroa ja lasten himmen-
nysti liioitellaan episelvyyttd luovilla leikkauksilla nopeasti panoroivaan
liikkeeseen, tiukkarajaisilla, nopeilla lihikuvilla pihalla olevien liikkeesti
seki Hollywood-spektaakkelin huippukohtaa muistuttavalla taustamu-
siikilla. Ellan ja kavereiden piit kiidntyilevit viuhuvien diniefektien
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tehostamana kuin tennisottelun katsomossa. Kun koulun kello soi,
oppilaat juoksevat sisille, mutta vieraassa ympéristossi oleva Ella jii
kavereineen yskimiin oppilasmassan liikkeestid nousevan pélyn kes-
kelle (kuva 25). Elokuvan kerronnallisin keinoin luotu liioittelu saa ison

koulun tuntumaan paikalta, jossa hengittiminenkin voi olla vaikeata.

Kuva 2s. Liioittelua vilitunnilla. Kuvankaappaus elokuvasta Ella ja kaverit (© Snap-
per Films Oy, 2012).

Kuva 26. Liioittelua luokassa. Kuvankaappaus elokuvasta Ella ja kaverit (© Snapper
Films Oy, 2012).

Liioittelu jatkuu, kun lapset etsivit luokkaansa, jonka l6ytiminen
suuressa koulussa tuntuu miltei mahdottomalta. Liioitteluun liittyy nyt
slapstickii. Yhden oven takaa lapset 16ytivit nuottitelineiden edessi
himihikinseittien peitossa istuvia oppilaita, jotka kiintivit heihin hi-
taasti katseensa kuin zombit kauhuelokuvassa: olemme tulleet musiik-
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kiluokkaan, jossa oppilaat ja heidin harmaahapsinen opettajansa ovat
odottaneet musisoinnilleen kuulijoita todella kauan (kuva 26). He ovat
nyt siis niin isossa koulussa, ettd kokonainen luokka voidaan unohtaa.
Opettaja toteaa virisevillid dinelld seittien takaa: ”Te tulitte, viimein”,
minki jilkeen hin komentaa oppilaansa karkaavan yleisén periin. Al-
kaa slapstick-pianomusiikin rytmittimi nopeutettu takaa-ajo kierrepor-
taissa. Takaa-ajajat ja -ajetut juoksevat vililli iloisesti vastakkain kuin
enii ei olisikaan kyse takaa-ajosta. Takaa-ajo ja musiikki paittyvit, kun
Ella 16ytid oman luokkansa luokkahuoneen. Vanhan koulun tapaan hei-
din luokkansa ei ole enii 2A vaan 20. Tehokkuusajattelussa saatetaan
siis joutua valtaviin koulukomplekseihin, joissa rinnakkaisluokkiakin
voi olla aakkosten verran.3

Lopuksi — jarjetén onkin jarkevaa?

Lastenelokuva on tavattu pitii alueena, jossa lapset saavat olla lapsia
vailla aikuisten maailmaan liittyvid ongelmia. Timéin vuosituhannen
aikana ja erityisesti 2010-luvulla aikuisyhteiskunnan teemat ja yhteis-
kunnalliset kehityskulut ovat tunkeutuneet lastenelokuviin. Tassa kisit-
telemini elokuvat, Ella ja kaverit (2012), Hevisaurus (2015) ja Supermarsu
(2018), ovat esimerkkejs, joissa 2000-lukua hallinneen uusliberalistisen
menestyseetoksen omaksuneet yksilot ja tehokkuusajattelu hiiritsevit
lasten elinympairistod. Se saa lapset nousemaan vastarintaan. Osoitta-
malla rahan johtaman maailman kurjia seurauksia ja toimimalla niiti
vastaan lastenelokuvat tarjoavat uusliberalistiselle menestystarinalle
vaihtoehtoisia, moraalisesti kestidvimpii tarinoita.

Elokuvassa Ella ja kaverit pieni koulu on saanut purkutuomion, kos-
ka paikalle tullaan - yksilsllisen oman edun tavoittelun ja korruption
voimin — rakentamaan formularata. Lopulta koulua ei kuitenkaan pu-
reta eikd formularataa rakenneta, vaan lapset piisevit takaisin omaan

34 Pienen koulun purkamista kisittelevi elokuva sai pian ensi-iltansa jilkeen huvittavan tulkintakehyk-
sen, silld elokuvassa uutta tehokasta jittikoulua esittava Espoon Virastotalo 1 purettiin vuonna 2013.
Kuvauspaikat, Ella ja kaverit, Elonet-tietokanta.
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pieneen kouluunsa. Hevisauruksessa ahne liikemies tarvitsee rakenteilla
olevaa elimyspuistoaan varten kivimurskaamon ja saurukset hikkiin
niytteille. Lapset estivit liikemiehen molemmat aikeet. Supermarsussa
margariinitehtaasta merenlahteen valuvat myrkyt saavat silakat rie-
haantumaan. Supermarsuna Emilia muuttaa toiminnallaan kehitysti
ja ihmisten ajattelua, miki saa myos silakat rauhoittumaan, kun vesisto
alkaa puhdistua.

Kaikkien niiden elokuvien lopussa osoitetaan uusliberalistiseen ee-
tokseen kytkeytyville ahneudelle ympiristod suojeleva tai sen ennallaan
pitava ratkaisu, jonka hyviksi lapset toimivat. Vaikka aikuisyhteiskun-
nan ongelmat tulevat osaksi elokuvia, lastenelokuva toimii niin edelleen
suojelualueena, jossa lapsi saa olla ja toimia kuin lapsi. Vaikka arkieli-
maissi tuntuu mahdottomalta vastustaa jatkuvan kasvun vaatimusta,
elokuvissa timin mahdollistaa lastenelokuvalle ominainen jirjeton tila,
joka rohkaisee nikemiin maailman toisin. Sitd miirittivit erityisesti
lapsen nikokulma, josta kisin aikuiset esitetdin holmoini, kerronnal-
linen liioittelu ja komediallisuus seki mielikuvituksen merkityksen ko-
rostaminen. Jirjettomaissi tilassa lapset voivat vailla ikavid seurauksia
vastustaa aikuisyhteiskunnan siintoji ja ikivisti lapsia kohtelevien ai-
kuisia. Kun tihin lisitidn vield jonkinlainen jirjettdmin tilan laukaise-
ma ystivyyden tirkeyttd painottava opetus, olemme kumouksellisessa
tilassa, jonka vaikutukset voivat ulottua myos katsojan — niin lapsen
kuin aikuisen — arkeen. Uusliberalistisen, talouden merkitysti palvo-
vassa aikuisjirjestyksen nikokulmasta elokuvien esittimi vastustus ja
vaihtoehto voivat tuntua jirjettomilti, mutta lastenelokuvien jirjeton tila
onnistuu didaktisuudessaan ehdottamaan, etti ehki jirjetén on pikem-
minkin vallitseva taloudellista tehokkuutta, itsekeskeisyytti ja ahneutta
ruokkiva jirjestys.
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Abstract

Finnish Children’s Film

Children’s films have been an integral part of the Finnish film industry
throughout the 2000s. Several films are produced annually, attracting
vast audiences among both children and adults. Despite the significant
role of children’s films in Finnish film culture as a whole, only little
research has been conducted on the subject so far.

This volume provides a fascinating overview on the past and present
of Finnish children’s film and its complex role in today’s Finnish
film culture. The contributors approach children’s film from a cross-
disciplinary viewpoint, including perspectives from Film Studies,
History, Childhood Studies and Educational Sciences. The book explores
children’s film as a professional choice for Finnish filmmakers and as
an international business card, while also assessing the pedagogical
possibilities of strengthening multiliteracy. Lastly, through analyses and
close-readings of different Finnish children’s films, the chapters discuss
themes such as girlhood, child-animal-relationships, imagery of death,
and resistance to neoliberalism, and do so in novel ways.
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