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Das Palimpsestraumkonzept. Ein interdisziplinarer
Ansatz zur Analyse kulturwissenschaftlicher
Forschungsgegenstande'

Marian Nebelin, Christina Sanchez-Stockhammer & Cecile Sandten

Die letzten Jahrzehnte haben gezeigt, dass der Palimpsestbegriff zu einem kul-
turwissenschaftlichen >Grundbegriff< avanciert ist (vgl. Malinowski/Nebelin/
Sandten 2021). Der Begriff war urspriinglich in den historischen Grundwis-
senschaften beheimatet und bezeichnete ein materielles Phinomen: In der
Antike und vor allem im Mittelalter wurden Beschreibstoffe wie Papyri oder
Pergamente nach einer ersten Beschreibung gereinigt und fiir eine Wieder-
beschreibung vorbereitet. Das Ergebnis dieser Reinigungsvorginge, aber
hiufig auch das wiederbeschriebene Ergebnis, werden als >Palimpsest«< be-
zeichnet. Bezugnahmen auf dieses »paleographical material artifact« (Chai-
Elsholz 2011: 3) konnten bereits in der Antike metaphorisch gehalten sein (vgl.
Uhlig 1987: 87), die intensivere metaphorische Verwendungsgeschichte des
Palimpsestbegriffs beginnt dann freilich in der Moderne. Besonders markant
sind Verwendungen im Gedichtnisdiskurs, die vermutlich in den auf das
individuelle Gedichtnis bezogenen Uberlegungen in Thomas de Quinceys
The Palimpsest of the Human Brain (1845: 346, vgl. dazu bspw. Dillon 2007: 1,
24-29, Kany 2009: 192f., Assmann 1999: 154f., Osthues 2017: 58—60, Malinow-
ski/Nebelin/Sandten 2021: 191-193) ihren Ausgang nahmen und bis zu Aleida
Assmanns (1999: 154—158) Auseinandersetzung mit >Erinnerungsriumenc als
Manifestation des kulturellen Gedichtnisses nachwirkt.?

1 Dervorliegende Beitrag entstand im Kontext der Forschungsverbundsinitiative>Palim-
psestraumecder Technischen Universitat Chemnitz, der die Beitragerinnen und Beitra-
gerallesamtangehoren. Wirdanken allen Beteiligten fiirihr Engagement. Lucas Kirch-
berger sind wir dankbar fiir seine Unterstiitzung bei der Erstellung der Satzvorlage.

2 Ein dem Palimpsest in Sache wie Funktionsweise eng verwandtes, aber eben nicht mit
ihm identisches Modell im Gedéchtnisdiskurs stellt Sigmund Freuds Bezugnahme auf
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Eine zentrale Stellung im modernen Palimpsestdiskurs kommt zweifellos
der Begriffsverwendung des Literaturwissenschaftlers Gérard Genette zu, der
1982 den Begriff in den Titel eines im Palimpsestdiskurs wirkungsmaichtigen
Buches tibernahm: Palimpseste. La littérature au second degré (dt.: Palimpseste.
Die Literatur auf zweiter Stufe; dazu vgl. Wachinger 1999: 284, Dillon 2007: 4f.,
89-91, Kany 2009: 196, Sandten 2012: 346f. [mit Anm. 8], Kronshage/Sandten/
Thielmann 2015: 1f., Osthues 2017: 74—78, Malinowski/Nebelin/Sandten 2021:
188-190). Im eigentlichen Buch - einem Werk iber Intertextualitit, die
Genette als »Transtextualitit« (Genette 1982: 9f.) bezeichnet — spielt der
Palimpsestbegriff dann eine eher randstindige Rolle. Genette nutzt den Pa-
limpsestbegriff, um das im Zentrum seiner Uberlegungen stehende Konzept
der >Hypertextualitit« zu veranschaulichen. Darunter versteht Genette »jede
Beziehung zwischen einem Text B (den ich als Hypertext bezeichne) und einem
Text A (den ich, wie zu erwarten, als Hypotext bezeichne), wobei Text B und
Text A auf eine Art und Weise iiberlagert, die nicht die des Kommentars ist«
(ebd.:14f.). Das Palimpsest verdeutliche die damit verbundene Vorstellung be-
sonders gut, fithrt Genette dann in einem lediglich zweiseitigen Vergleich aus
(vgl. ebd.: 532f.): Im Fall der Hypertextualitit »[legt sich] eine neue Funktion
[...] iiber eine alte Struktur und verschrinkt sich mit ihr, und die Dissonanz
zwischen diesen beiden gleichzeitig vorhandenen Elementen verleiht dem
Ganzen seinen Reiz«; dhnliches gelte fir das Palimpsest, bei »dem man auf
dem gleichen Pergament einen Text iiber einem anderen stehen sieht, den er
nicht ginzlich tiberdeckt, sondern durchscheinen lift« (ebd.: 532).

Die Problematik von Genettes Palimpsestverstindnis besteht darin, dass
er sich aufeinen Sonderfall, namlich ein handwerklich schlechtgemachtes ma-
terielles Palimpsest bezieht — nur bei einem solchen schimmert der dltere Text
(wie von Genette angenommen) noch durch (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten
2021: 188-190). Drei wirkungsgeschichtlich relevante Fehlannahmen sind mit
der Wahl dieses Fallbeispiels verbunden: Erstens ist im Idealfall ein Palimpsest
durch die Unsichtbarkeit der unterliegenden Schicht(en) gekennzeichnet — die
Identifizierung und Sichtbarmachung erfordert dann besondere (technische)
Verfahren. Zweitens besteht gerade bei mittelalterlichen Palimpsesten hiufig
kein inhaltlicher Zusammenhang zwischen dem oberen sichtbaren und dem
unten liegenden getilgten Text. Die immer noch verbreitete These, dass Palim-
psestierung ein bewusster Zerstérungsakt aus Griinden der Zensur oder Ab-

den sogenannten >Wunderblock« dar (dazu vgl. A. Assmann 1999: 156f., Dillon 2007:
29-31, Osthues 2017: 60—64, Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 193f.).
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neigung sei, wurde angesichts der Befundlage bereits in der historischen For-
schung des 19. Jahrhunderts zuriickgewiesen (exemplarisch: Wattenbach 1896:
304-308); vielmehr scheint es sich beim Palimpsestieren zumeist um eine Pra-
xis des Recycelns gehandelt zu haben. Daraus folgt auch drittens, dass ma-
terielle Palimpseste inhaltlich gerade keine Einheit formen, wie Genette das
annimmt, der bei der Hypertextualitit (wohl auch beim Palimpsest) vor allem
»die Kunst, >aus Altem Neues zu machen¢,« betont und hervorhebt, dass dies
»den Vorteil ha[be], dafd sie Produkte hervorbringt, die komplexer und reizvol-
ler sind als dieseigens angefertigten< Produkte« (Genette 1982:532). In Genettes
»relationale[r] Lektiire (zwei oder mehrere Texte in Bezug aufeinander [zu] le-
sen)«, die Genette mit der Betrachtung eines Palimpsests vergleicht (ebd.: 533),
entsteht etwas inhaltlich Neues, ein Bedeutungsdrittes jenseits der beiden Ur-
sprungstexte (d.h. jenseits von Hypo- wie Hypertext). Die Schaffung einer neu-
en, iiber die einzelnen Schichten eines Palimpsests hinausragenden Einheit
ist im Fall materieller Palimpseste erst aus einer (z.B. wissenschaftlich-rekon-
struktiven) Perspektive heraus moglich, die beide Schichten rekonstruiert und
nebeneinanderstellt, dabei aber auch das vorgefundene Palimpsest selbst als
Gegenstand einbezieht.

Dass Genette sich nun auf einen Sonderfall der Palimpseste bezogen und
das Phinomen sachlich vereinfacht dargestellt hat, diirfte gerade die Grundla-
ge fiir die auflerordentliche Rezeption des Genetteschen Palimpsestverstind-
nisses gewesen sein, weil damit das Spektrum der Anwendungsmoglichkeiten
des Begriffs erweitert wurde: Genette adaptierte den Palimpsestbegriff von
vornherein metaphorisch, indem er Text- (Hypertextualitit) und Schrift-
phidnomene (materielles Palimpsest) zueinander in Beziehung setzte. Beide
Beschreibungen konnten dabei einander konkretisieren; im Boom der Inter-
textualititsforschung, in den die Verdffentlichung von Genettes Schrift fille,
bot die Schrift des franzdsischen Literaturwissenschaftlers mithin eine kontu-
rierte Palimpsestmetapher, die sich fiir Ubertragungen auch iiber den Bereich
der Literaturwissenschaften hinaus empfahl. Da Kulturwissenschaften dazu
tendieren, Metaphern als analytische Kategorien iiber die Konkretisierung ih-
rer »Anwendungsbeziige« nutzbar zu machen (Bachmann-Medick 2006: 26f.;
396 und passim; Zitat 27, vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 203, Anm.
1), wurde in der Folge vielfach unter unmittelbarem Verweis auf Genettes
Palimpsestverstindnis die Palimpsestmetapher in verschiedenen kulturwis-
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senschaftlichen Disziplinen als analytische Kategorie adaptiert.> Besonders
deutlich wird dies in Meinhard Winkgens (2008: 554) kurzer Skizze des kultur-
wissenschaftlichen Palimpsestverstindnisses: Dort wird einerseits Genette
als Referenzautor herangezogen, zugleich aber die Bandbreite des analyti-
schen Potentials eines kulturwissenschaftlichen Palimpsestverstindnisses
herausgestellt.*

Der in den Kulturwissenschaften solcherart iiblich gewordene Rekurs
auf ausgesprochen weitgefasste Auffassungen von >Palimpsesten< hatte zur
Folge, dass einerseits der Begriff sich aufgrund seiner evidenten empirischen
Ertragspotentiale auf dem Weg befindet, zu einem kulturwissenschaftlichen
Grundbegriff zu avancieren (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021), wih-
rend andererseits die konkreten Begriffsverwendungen gelegentlich nicht
ohne Grund als inhaltlich geradezu beliebig kritisiert werden kénnen. So
erhob Roland Kany den Vorwurf, der Palimpsestbegriff sei im kulturwissen-
schaftlichen Diskurs aufgrund seiner zunehmenden Lésung vom materiellen
Palimpsestverstindnis einer inhaltlichen »Entgrenzung« (Kany 2009:199) un-
terworfen und deshalb zu einer sEdelmetapher< verkommen. Eine inhaltliche
Schirfung des Palimp-sestbegriffs scheint mithin erforderlich, sofern die

3 Zum pluralen Verstandnis von Kulturwissenschaften, das hier zugrunde gelegt wird,
vgl. mit Hinweisen auf die weiterfithrende Literatur zum disziplindren Abgrenzungs-
diskurs ebd.: 190.

4 Zum Potential fur kulturwissenschaftliche Fragestellungen, das Winkgens (2008: 554)
ausmacht, siehe seine verdichtenden Ausfithrungen: »Auch in lit[eratur-], kultur- und
mentalititsgeschichtlichen Analysen hat sich die P[alimpsest]-Vorstellung als frucht-
bar erwiesen; erlaubt sie es doch, die vom gegenwartig dominanten historischen Be-
wusstsein marginalisierten und durch die hermeneutische Kontinuitat wirkungsge-
schichtlicher Aneigungsprozesse nivellierten widerstindigen Momente radikaler Dis-
kontinuitat und historischer Alterititals in den Briichen des vermeintlichen geschicht-
lichen Kontinuums aufscheinende Fragmente und Spuren eines iberschriebenen >an-
deren<Geschichtstextes zu lesen und die versuchte systematische Rekonstruktion sei-
ner strukturellen Kohdrenz methodisch zu konzeptualisieren. Schlieflich erméglicht
die P[alimpest]-Metapher vor dem Hintergrund eines >Unbehagens an der Kultur« (S.
Freud) und zahlreicher Hypothesen zumsProzess der Zivilisation<(Zivilisationstheorie;
N. Elias), das Spannungsverhaltnis von Natur und Kultur, Kérper und Geist pragnantals
palimpsestische Textstruktur zu fassen, also als kulturell {iberschriebene und normier-
te Natur, die freilich im kulturellen Uberschreibungstext noch den ursprliinglichen]
Naturtext momenthaft durchscheinen lasst«. In diesen Zusammenhingen wirkt das
Palimpsest als analytische Kategorie, der zugleich eine Wirkung als »diskursives Kor-
rektiv« (Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 196) zukommen soll.
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Potentiale des Begriffs als analytischer Kategorie gezielt erschlossen werden
sollen.

Bernadette Malinowski, Marian Nebelin und Cecile Sandten haben 2021
einen entsprechenden Vorschlag unterbreitet, an den die Beitrigerinnen
und Beitriger des vorliegenden Bandes in ihren Aufsitzen ankniipfen. Ein
wesentlicher Aspekt ist dabei die Profilierung des Propriums des Palim-
psestbegriffs, indem gefordert wird, metaphorische Palimpsestverstindnisse
an wesentliche Aspekte und Eigenschaften materieller Palimpsestphinomene
zuriickzubinden (vgl. ebd.: bes. 200-203). Das inhaltliche Spektrum mog-
licher Palimpsestbegriffe, die auf dieser Basis entwickelt werden kdnnen,
ist dabei grof3; freilich bleiben sie an Palimpsestierungsmerkmale wie das
Saubern oder die Wiederbeschreibung zuriickgebunden. Dadurch bleibt ein
Bewusstsein dafiir vorhanden, wo Sonderfille des Palimpsests verallgemei-
nert werden: etwa, wenn inhaltliche Beziige zwischen den Schichten eines
Palimpsests identifiziert werden,® die bei mittelalterlichen Palimpsesten
eben nicht bestanden. Doch sind solche Weiterungen des analytischen Ge-
halts notwendig, um weitere Phinomene erschliefien zu kénnen — und ihre
Explizitmachung mag zwar das Verhiltnis zwischen materiellem und meta-
phorischem Palimpsestverstindnis bis an die Grenzen dehnen, doch bricht
sie es nicht, sondern sie er6ffnet vielmehr neue analytische Potentiale. So ist
es bspw. eben keinesfalls selbstverstindlich, dass die Schichten eines Palimp-
sests inhaltlich aufeinander bezogen sind: Macht man sich dies bewusst, so
kann intensiver danach gefragt werden, warum und auf welche Weise eine
Beziehung zwischen verschiedenen Schichten besteht. Oder man kann viel-
leicht etwas entdecken, das auch Teil des Palimpsests ist, aber eben keinen
unmittelbaren Bezug zu den inhaltlich referenzierten Schichten aufweist.

Die Herausforderung, den Palimpsestbegriff als analytische Kategorie zu
konkretisieren, hingt schlieflich auch damit zusammen, dass bisher unbe-
riicksichtigt geblieben ist, dass der Palimpsestbegriff fiir die Beschreibung

5 Nachfolgend wird hiufig von Schichten statt von Schriftebenen gesprochen, denn die
Palimpestmetaphern gehéren in den Bereich der kulturwissenschaftlichen Schichten-
metaphern (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 178; 184—186; 190; 194—196 und
passim). Einen Vorschlag zur Konzeptionalisierung der Schichtenbeziehung im Rah-
men eines Palimpestraumkonzeptes haben Beutmann/et al. 2022: 5f. unterbreitet: Sie
schlagen vor, statt — wie in der materiellen Palimpsestanalyse etwa der historischen
Grundwissenschaften tblich —unterschiedlichen Schriftebenen verschiedene Schicht-
ebenen (strata) zu unterscheiden.
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und Analyse komplexerer Phinomene einer Explikation tiber den Raumdis-
kurs bedarf. Denn hinter dem Eindruck einer vermeintlichen >Beliebigkeit«
kulturwissenschaftlicher Anwendungen des Palimpsestbegriffs, wie sie etwa
Kany kritisiert, verbirgt sich eine Verunsicherung tber die durch die Me-
taphorisierung ermoglichten breit geficherten Anwendungsbereiche. Die
Verbindung von Palimpsest und Raum kann vor diesem Hintergrund auf
verschiedenen Ebenen zu einer Prizisierung des Begriftfsgehaltes und damit
des analytischen Nutzens fihren. Denn sie lost verschiedene Problemstel-
lungen auf, die mit einem isolierten Gebrauch nicht erfasst werden konnen.
Die daraus ableitbare Erfordernis der Verkniipfung des Palimpsest- mit dem
Raumbegriff soll anhand von drei Problemstellungen verdeutlicht werden:

a) Erste Problemstellung — die inhirente Riumlichkeit von Palimpsesten: Bei der
ersten Problemstellung handelt es sich weniger um ein Problem, das sich
aus der Applizierung des Palimpsestbegriffs auf kulturwissenschaftliche
Forschungen ergibt, denn vielmehr um eines, das aus den Strukturen ma-
terieller Palimpseste resultiert und dem im Rahmen der Metaphorisierung
des Palimpsestbegriffs Rechnung getragen werden muss, weil es sich um
eine aufschlussreiche Eigenschaft von Palimpsesten handelt: Auch ma-
terielle Palimpseste wie Pergamente weisen eine inhirente Riumlichkeit
auf (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 196-200). So liegen bspw. die
Schriften eines materiellen Palimpsests — etwa einer Pergamentseite —
ibereinander; sie lassen sich in ihrer Ausrichtung und ihrer relationa-
len Lage usw. bestimmen. Dieses simple Beispiel verdeutlicht, dass zur
adiquaten Beschreibung von Palimpsesten die Beriicksichtigung ihrer
inhirenten Riumlichkeit zwingend erforderlich ist.

b) Zweite Problemstellung— die Gegenstandsheterogenitit: Geoff Bailey (2007:
203-207) hat eine Reihe von archiologischen Palimpsesttypen unter-
schieden, die allesamt materielle Grabungsbefunde widerspiegeln, um
zuletzt noch den Typus des »[plalimpsest of meaning« vorzuschlagen (ebd.:
207), der rezeptionsgeschichtliche Phinomene erfassen soll. Dass so un-
terschiedliche Gegenstinde durch denselben Oberbegriff erfasst werden
sollen, verlangt entweder nach einer Prizisierung der Gegenstinde, auf
die der Palimpsestbegriff bezogen werden kann, oder aber nach einer
Prizisierung seines Bedeutungsgehalts, um diesen unterschiedlichen
Gegenstinden gerecht zu werden. Dies ist die zweite Problemstellung, auf
die die Verkniipfung von Palimpsest- und Raumbegriff antworten kann.
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¢) Dritte Problemstellung - die Lagerungskomplexitit: Die dritte Problemstellung
ergibt sich durch die Komplexitit der Lagerung von miteinander verwobe-
nen Palimpsesten. So wire bspw. eine Denkmalkonstellation vorstellbar,
bei der nicht nur Verinderungen am Monument selbst, sondern auch da-
mit verbundene 6ffentliche Diskurse und die Einbettung in die politische
Topografie eine wichtige Rolle spielen. Wie lieRe sich eine solche Palim-
psestkonstellation angemessen beschreiben? Wire sie zutreffend als sein<
Palimpsest beschrieben? Handelt es sich um mehrere verschiedenartige
Palimpseste oder birgt hier ein Palimpsest gleichsam mehrere andere? Wie
lief3e sich letzteres itberhaupt konzeptionalisieren? Diese Problemstellung
wird durch den Umstand verschirft, dass viele mit dem Palimpsestbegriff
beschriebenen Phinomene nicht nur eine komplexe und in sich heteroge-
ne Topografie aufweisen, sondern zumeist selbst Raumphinomene sind.
Besonders deutlich wird dies im Diskurs der interdiszipliniren Stadtfor-
schung, zu deren wichtigsten Metaphern der Palimpsestbegrift’ gehort
(Mieg 2013: 9f.): So hat Martina Low angeregt, das »stidtische Imaginire«
als eine »kumulative Textur« aufzufassen (Léw 2011: 130), und vor diesem
Hintergrund (und unter Aufnahme von Uberlegungen Aleida Assmanns)
hat Kirstin Buchinger gefordert, »[d]ie Struktur einer Stadt [..] wie ein
Palimp-sest [zu] lesen« (Buchinger 2013: 267). Doch was genau soll das
gerade angesichts der Komplexitit und Binnenheterogenitit von Stidten
bedeuten; was folgt daraus zumal fiir den Palimpsestbegrift?

Uberlegungen zum Verhiltnis von Palimpsest und Raum gingen vor allem von
der Auseinandersetzung mit der Lagerungskomplexititsproblematik aus, weil
die ersten intensiveren Versuche zu einer Verhiltnisbestimmung von Palim-
psest und Raum am Phinomen der Stadt — genauer gesagt: ihrer literarischen
Verarbeitung — ankniipften. So schlug 1999 Tobias Wachinger vor, Grof3stad-
te wie Texte zu behandeln und sie dabei »als mehr oder weniger lesbares Pa-
limpsest« aufzufassen (Wachinger 1999: 285). Er identifizierte dabei mehrere,
unterschiedlich zueinander in Beziehung stehende Ebenen, die zudem noch
durch verschiedene Grade der Sichtbarkeit ausgezeichnet seien (ebd.: 283). In
dieser Beobachtung machte Cecile Sandten ein »Prinzip raum-semantischer
Schichtung«aus (Sandten 2012: 346); in diesem Sinne folgerte auch Julia Binder
(2015: 57f.), dass »Orte mit Palimpsesten zu vergleichen [...] einerseits das zeit-
liche Aufeinanderfolgen, andererseits die riumliche Gleichzeitigkeit [impli-
ziere]«. Vor diesem Hintergrund machte es die Raumlichkeit der Gegenstin-
de und die dadurch erforderliche Riumlichkeit der zur Beschreibung genutz-
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ten Metaphern erforderlich, auch den Palimpsestbegriff riumlich zu konzep-
tionalisieren. Dafiir hat Sandten den Begriff »Palimpsestraum« vorgeschla-
gen (Sandten 2012: 345 und passim). Zusammen mit Malinowski und Marian
Nebelin hat Sandten daraufhin in einer Blickwendung auch auf die inhirente
Riumlichkeit von Palimpsesten hingewiesen und damit eine weitere Ausge-
staltung des Palimpsestraumbegriffs angeregt (2021: 196f.).

Die Beitrige des vorliegenden Bandes sind diesem Unternehmen gewid-
met. Sie sind darauf ausgerichtet, zum einen — im Beitrag von Nebelin und
Cecile Sandten - ein Palimpsestraumkonzept zu entwerfen. Dieses wird als
Vorstufe einer umfassenderen Palimpsestraumtheorie aufgefasst, die zu ihrer
Umsetzung allerdings darauf angewiesen ist, dass das Palimpsestraumkon-
zept in weiteren Studien empirisch erprobt und ausgebaut werden kann. Dies
zu leisten ist aber noch nicht die Aufgabe der iibrigen Beitrige des Bandes.
Diese zielen vielmehr darauf ab, an verschiedenen Gegenstinden und mit
unterschiedlichen Schwerpunktsetzungen einzelne Verhiltnisbestimmungen
von Palimpsest und Raum vorzunehmen. Insofern kénnte man behaupten,
dass der Aufsatz iiber Palimpsest und Raum gleichsam das Fundament fiir
eine Palimpsestraumtheorie legen soll, wihrend die iibrigen Beitrige erste
wichtige Bauteile fiir die Entwicklung dieser Theorie liefern.

Die Gliederung des Bandes trigt diesem Ansinnen Rechnung: Die ersten
vier Beitrige widmen sich eher theoretisch-reflexiv angelegten Fragestellun-
gen — der Skizzierung eines Palimpsestraumkonzeptes, einer palimpsesttheo-
retischen Deutung des Chronotops-Konzeptes (Grube), der Reflexion iiber die
Palimpsesthaftigkeit von Augmented Reality-Anwendungen (Sanchez-Stock-
hammer) und der Darlegung der Potentiale des Palimpestraumkonzeptes fiir
die archiologische Forschung (Feuser) —, wihrend die folgenden sechs Texte
ausgehend von konkreten Beispielfillen, die in einer grob chronologischen
Reihenfolge angeordnet worden sind, einzelne Aspekte bzw. Ertragspotentiale
des Palimpsestraumkonzeptes diskutieren und mithin ebenfalls einen iiber
ihren Beispielfall hinausreichenden Beitrag zur Theoriediskussion leisten.
Dabei veranschaulicht die Bandbreite der Gegenstinde besonders deutlich
die interdisziplinire Anlage und Eignung des Palimpsestraumkonzeptes:
Untersucht werden mittelalterliche Rombeschreibungen (Mierke), postsozia-
listische Stidte (Zupan), Gedichtnis- und Identititspolitiken in Osteuropa
(Garsztecki), Zeugnisse antifranquistischer Urban Memory in Katalanien
(Hiinecke), Umbenennungsdiskurse in stidtischen Riumen (Fricke) und
schlieRlich Palimpsestraumkonstellationen in einer Auswahl postkolonialer
literarischer Texte (Sandten). Dabei sind weder dieser Sammelband als Ganzes
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noch die Beitrige als Einzelne als Endpunkte irgendeiner Debatte angelegt —
vielmehr geht es darum, weiterfithrende Diskussion um das Verhiltnis von
Palimpsest und Raum anzuregen. Doch worin genau bestehen die Ansitze der
Beitrige dieses Bandes?

In ihrem einleitenden programmatischen Aufsatz Palimpsest und Raum
legen Marian Nebelin und Cecile Sandten den Entwurf eines Palimpsestraum-
konzeptes vor. Sie verstehen dieses als unerlissliche Vorstufe einer Palimp-
sestraumtheorie, zu deren Entwicklung und Validierung noch umfang-
reiche empirische Studien erforderlich sind. Der Fokus des Beitrags liegt
zum einen auf dem Versuch, den Palimpsestraumbegriff als »dialektischen
Grundbegriff« einer interdisziplinir angelegten kulturwissenschaftlichem
Forschung inhaltlich zu profilieren und zum anderen die damit verbundenen
analytischen Verfahren in Form eines »Leitfadens« zumindest umrisshaft zu
explizieren. Immer wieder wird dabei auf Beispiele aus der interdiszipliniren
Stadtforschung rekurriert, die von der Autorin und dem Autor zugleich als
eine wesentliche Inspirationsquelle fiir das Palimpsestraumkonzept aus-
gemacht wird. Inhaltlich wird >Palimpsestraum¢ in einem Doppelschritt
definiert: Palimpsestriume sind demnach Riume, die Palimpsestierungs-
merkmale aufweisen. Der Raumbegriff dient hierbei der raumtheoretisch
fundierten Benennung und Beschreibung der Gegenstinde, wihrend ihre
Palimpsestartigkeit diese Riume/Gegenstinde (a) als durch eine interne
Schichtungsstruktur charakterisiert ausweist, weshalb (b) die Verhiltnisse
dieser Schichten zueinander identifiziert und erdrtert werden miissen. Da-
bei sind die einzelnen Schichten wie auch mégliche Schichtverhiltnisse (c)
durch Aspekte, die sich (metaphorisch oder realiter) bspw. als Siuberung
und Wiederbeschreibung, Zerstérung und Verlust oder als wissenschaftlich-
rekonstruktive »Wiederhervorholung« bezeichnen lassen, gekennzeichnet.

Mit Palimpsesten aus literarischer Perspektive befasst sich Christoph Grube
in seinem Beitrag Der Chronotopos »>Stadt« als (hypertextuelles) Palimpsest. Er legt
dar, dass sich Stadt als »Chronotopos« im Bachtin'schen Sinne begreifen lisst,
der alsliterarische Form-Inhalt-Kategorie Wechselbeziehungen zwischen Zeit
und Raum aufzeigt. Insofern als Bachtins Konzept des »Chronotopos« wieder-
um Gérard Genettes mimetisch-transformatives Verfahren der »Hypertextua-
litdt« zugrunde liegt, das dieser in seiner Studie zu Palimpsesten (1993) ent-
warf, kann man Chronotopoi auch als >Palimpseste« im Genette'schen Sinne
verstehen. Der Beitrag diskutiert verschiedene Moglichkeiten der Charakteri-
sierung von Stadt als komplexem Chronotopos und empfiehlt eine analytische
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spalimpsestudse Lektiire«, um dessen vielfiltige Schichten freizulegen und zu
erfassen.

Den medialen Fokus weitet Christina Sanchez-Stockhammer in ihrem Auf-
satz. Sie stellt zunichst die Konzepte Palimpsest und >Augmented Reality< (AR)
einander gegeniiber. Nachfolgend umreiflt die Autorin die Hintergriinde
des materiellen Palimpsestbegriffs als Grundlage fiir die metaphorische Ver-
wendung des Begriffs und beschreibt die Grundziige der digitalen AR-Tech-
nologie. Kern ihres Beitrags ist eine Erorterung der Gemeinsamkeiten und
Unterschiede beider Konzepte, indem insbesondere auch Aspekte der Mul-
timodalitit und Riumlichkeit in Betracht gezogen werden. Schlieflich stellt
Sanchez-Stockhammer im Sinne eines Gedankenexperiments eine AR-Han-
dy-App vor, die neue Betrachtungs- und Darstellungsmoglichkeiten fiir das
abgeleitete Konzept des >Palimpsestraums« eréffnet.

Von einem diszipliniren Diskurs geht wiederum Stefan Feuser in seinem
Beitrag Die Potentiale des Palimpsestraumkonzepts fiir die Klassische Archéologie
aus. Er fragt danach, ob das Konzept des Palimpsestraums fiir die archiologi-
schen Wissenschaften einen Mehrwert fiir die Interpretation archiologischer
Zeugnisse bietet. Dazu beleuchtet er zunichst, welche Rolle die Kategorie Zeit
fiir die archiologische Forschung und fiir die Interpretation archiologischer
Objekte spielt. Anschlieflend befasst er sich, mit Riickgriff auf Geoff Bailey
und Henri Lefebvre, mit der Kategorie Raum, die seit der Etablierung des
Fachs Klassische Archiologie als Wissenschaft im 19. Jahrhundert mit der
Erforschung von Stidten und Heiligtiimern eine zentrale Rolle einnimmt.
Schliefilich zeigt Feuser, wie das Konzept des Palimpestraums einen neuen
Zugrift auf archiologische Grabungskontexte, auf Architektur und Stadten-
semble sowie auf Mensch-Umwelt-Beziehungen zu eréffnen vermag.

Dass Palimpsestieren als Kulturtechnik im Mittelalter nicht nur eine Kul-
turtechnik war, zeigt Gesine Mierke in ihrem Beitrag Abschaben, iiberschreiben, er-
innern. Uberlegungen zur Palimpsestmetapher am Beispiel literarischer Texte des Mit-
telalters. Zu jener Zeit wurde bereits auf entsprechende Begriffe auch im meta-
phorischen Sinne rekurriert. In ihrem Aufsatz identifiziert Mierke »vertikale
Palimpseste« anhand einer Untersuchung mittelalterlicher Rombeschreibun-
gen. Anhand dieser verdeutlicht sie, wie in diesen Texten Zeiten und Riume
korreliert werden, um mentale Reisen zu ermdglichen. Anhand dieser Hand-
schriften, in denen mehrere solcher Texte versammelt sind, zeigt Mierke, dass
durch das bewusste >vertikale« Arrangement dieser Texte auch eine bestimmte
Form der Lektiireerfahrung vermittelt werden sollte.



Nebelin/Sanchez-Stockhammer/Sandten: Das Palimpsestraumkonzept

Moglichkeiten, wie das Palimpsestraumkonzept auf die Analyse postsozia-
listischer Stidte angewendet werden kann, lotet Daniela Zupan in ihrem Bei-
trag Die postsozialistische Stadt als Palimpsestraum aus. Der Beitrag diskutiert zu-
nichst die wichtige und bislang nicht ausreichend thematisierte Rolle von Zer-
stérung und Verlust in der Transformation ehemals sozialistischer Stidte zu
kapitalistischen Stidten ab den 1990er Jahren. Auf dieser Grundlage ermég-
licht das Palimpsestraumkonzept eine prizisere Konzeptualisierung der Be-
ziehungen zwischen stidtischen Schichten in der postsozialistischen Stadt im
Hinblick auf deren Uberlagerung, Mischung und Hybriditit und bietet sich als
Impulsgeber fur die postsozialistische Stadtforschung an. In seinem letzten
Teil widmet sich der Beitrag den Rhythmen der Palimpsestierung im Prozess
der Umwandlung postsozialistischer Stadte.

Ebenfalls mit dem Beispiel Ostmitteleuropa befasst sich Stefan Garszteckis
Aufsatz Reprisentation, Offentlichkeit und Geddchtnis im urbanen Raum. Dabei
geht es ihm um die vielfiltigen Herausforderungen, die ostmitteleuropdische
Gesellschaften nach dem Ende des Sozialismus erlebt haben. Diese Gesell-
schaften sind immer noch von einer dreifachen Transformation betroffen,
insbesondere von der Neuerfindung der Nation. Die Geschichtspolitik und
die Konstruktion nationaler Identititen haben Auswirkungen auf die po-
litische Stabilitit und den urbanen Raum. Reprisentation, Offentlichkeit,
Gedichtnis und Narration formen ein historisch-diskursives erinnerungspo-
litisches Palimpsest. Die Suche nach Identitit und die Aushandlungsprozesse
fragmentieren und polarisieren gesellschaftliche Positionen. Um das Funk-
tionieren und die Gestaltung urbaner Erinnerungsriume besser zu verstehen,
ist die Erforschung der urbanen Geschichtsnarrationen entscheidend.

Die Auseinandersetzung mit >Urban Memory« ist auch Gegenstand des
Beitrags von Silke Hiinecke iiber Das gegenwirtige antifranquistische Urban Memory
in der Metropole Barcelona: Reflexionen zur Anwendung der kulturwissenschaftlichen
Palimpsestraummetapher. Konkret befasst sich Hiinecke mit antifranquistischer
Urban Memory in Katalanien, die seit der Jahrtausendwende entstanden ist.
Dabei zeigt sie, dass die von ihr untersuchten Phinomene durch »drei un-
terschiedliche im*materielle Schichtungsprozesse« gekennzeichnet sind: Im
Speziellen durch »dekonstruktive«, »rekonstruktive« oder »neukonstitutive
Schichtungsprozesse«. Dahinter verbergen sich jeweils andere Palimpsestie-
rungsvorginge, wie die »Zerstérung, die »Wiedersichtbarmachung« und die
»Neugestaltung«.

Der Versuch einer »Neugestaltung« bildet auch den Ausgangspunkt von EI-
len Frickes Beitrag iiber Berliner Palimpsestriume als Blended Mental Spaces, indem
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sie die Diskussion um den Selenskyj-Platz 1 >Unter den Linden< als Fallbeispiel ei-
ner prospektiven Umbenennung in den Blick nimmt. Dies dient Fricke als Fallbei-
spiel, um davon ausgehend eine »Verbindung von Palimpsestraummetapher
und Mental Space Theory« herzustellen. Fricke gelangt somit zu einem Netz-
werkmodell, in dem Palimpsestriume als »Blended Spaces«dargestellt werden
konnen, und empfiehlt dies als »gemeinsames Beschreibungsformat fiir ma-
teriell ganz unterschiedlich ausgestaltete Palimpsestierungen«. In Bezug auf
das konkrete Beispiel der Umbenennungsforderung zeigt sie zudem, dass es
sich um eine »prospektive Palimpsestierung« handelt, weil die Umbenennung
rechtlich noch nicht erfolgt ist.

Wihrend Fricke auf diese Weise darlegt, dass die Temporalstruktur von
Palimpsesten eben keinesfalls ausschliellich vergangenheitsbezogen ist, wid-
met sich Cecile Sandten im abschlieRenden Beitrag einem intensiven Fall des
Nachwirkens der Vergangenheit. In ihrem Versuch einer Zusammenfiihrung von
postkolonialer Theorie und Palimpsestraumtheorie identifiziert sie das fir ih-
ren Beitrag titelgebende toxische postkoloniale Palimpsest. Dabei handelt es sich
um eine Palimpsestform, bei der die untergriindigen Schichten gewisserma-
3en vergiftet, mit anderen Worten, toxisch sind. Diese Palimpseste kommen
in Raumstrukturen vor, die durch koloniale Machtlagerungen iiberformt wor-
den sind. Infolge von Zerstorungen und Verdringungen ist es zu geschichtli-
chen und identititspolitischen Verlusten gekommen, die in der postkolonialen
Literatur reflektiert werden. Jede dort enthaltene Gegenwarts- und Zukunfts-
reflexion aber baut selbst auf diesem Untergrund auf, so dass die Prisenz der
kolonialen Vergangenheit bis in die jiingste Zeit die postkoloniale Literatur als
postkoloniales Palimpsest zugleich zu einem toxischen Palimpsestraum wer-
denlasst. Insofern schlieft der Band mit einem Beitrag, der nicht nur den ana-
lytischen Ertrag des Palimpsestraumkonzeptes veranschaulicht, sondern auch
dessen sachliche Erfordernis exemplarisch untermauert. Alle versammelten
Aufsitze in diesem Band tragen nicht nur substanziell zur ersten Konstituie-
rung einer Palimpsestraumtheorie bei, sondern demonstrieren auch ihre An-
wendungsmoglichkeiten - in der Hoffnung, dass dies weitere Forschungspro-
jekte angregt.
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Marian Nebelin & Cecile Sandten

Abstract: Der Beitrag enthilt den Entwurf eines Palimpsestraumkonzeptes. Dazu wer-
den der Palimpsestraumbegriff als dialektischer Grundbegriff einer interdisziplingr an-
gelegten kulturwissenschaftlichen Forschung inhaltlich profiliert und die damit verbun-
denen analytischen Verfahren in Form eines »Leitfadens« umrisshaft vorgestellt. Un-
ter »Palimpsestriumen« werden demnach Riume verstanden, die Palimpsestierungs-
merkmale aufweisen. Der Raumbegriff verweist auf die raumtheoretisch fundierte Be-
nennung und Beschreibung der Gegenstiande. Die diesen zugeschriebene Palimpsestar-
tigkeit wird wiederum daran festgemacht, dass diese Riume drei besondere Merkmale
aufweisen miissen: Sie miissen (a) eine interne Schichtungsstruktur aufweisen, weshalb
(b) die Verhiltnisse dieser Schichten zueinander identifiziert und erortert werden miis-
sen. Die einzelnen Schichten wie auch mogliche Schichtverhiltnisse sind aufSerdem (c)
durch Aspekte gekennzeichnet, die sich (metaphorisch oder vealiter) bspw. als Siuberung
und Wiederbeschreibung, Zerstérung und Verlust oder als wissenschaftlich-rekonstruk-
tive »Wiederhervorholung« beschreiben lassen.

Einleitung

Vor anderthalb Jahrzehnten hat der Archiologe Geoff Bailey (2007: 208) Pa-
limpseste als »universal« eingestuft und betont, sie seien »an inherent feature
of the material world we inhabit«. Seine Einschitzung bildet einen markanten
Punkt in der Entwicklung des jiingeren Palimpsestdiskurses. Denn bereits
seit den Achtziger Jahren lisst sich beobachten, dass — zunichst zumeist
ausgehend von Uberlegungen des Literaturwissenschaftlers Gérard Genette
(1982) — eine stetig wachsende Zahl an Adaptionen des Palimpsestbegriffs in
verschiedenen kulturwissenschaftlichen Disziplinen vorgenommen wurde,
wobei dies zumeist mit einer inhaltlichen Ausweitung des urspriinglich in
den historischen Grundwissenschaften beheimateten Palimpsestbegriffs ein-
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hergegangen ist. Die nachfolgenden Uberlegungen sind in dieser Tendenz
zu verorten und gehen von der Annahme aus, dass der Palimpsestbegriff
gegenwirtig zu einem kulturwissenschaftlichen Grundbegriff avanciert (vgl.
Malinowski/Nebelin/Sandten 2021).

Gelegentlich bemingelte Unschirfen und methodische Probleme dieser
kulturwissenschaftlichen Wendung des Begriffs lisst sich — so die Grund-
annahme des vorliegenden Beitrags — durch eine Verkniipfung mit dem
Raumdiskurs begegnen, die bei der Gegenstandsbestimmung und bei der
methodischen Fokussierung hilfreich ist. Aus >Palimpsest« und >Raum« wird
auf diese Weise der >Palimpsestraumc als analytische Kategorie. Diese Ka-
tegorie kann das Zentrum eines Palimpsestraumkonzeptes bilden, dass —
sofern eine umfassende empirische Erprobung des Konzeptes erfolgt ist —
dereinst zu einer Palimpsestraumtheorie weiterentwickelt werden kann. Vor-
erst soll der Fokus jedoch auf der Erkundung dieses Konzepts liegen. Dieses
soll nachfolgend in zweierlei Hinsicht profiliert werden: Zum einen iber die
Bestimmung des zusammengesetzten Wortes >Palimpsestraums als dialek-
tischem Grundbegriff fiir die interdisziplinire Untersuchung verzeitlichter
Schichtungsprozesse in den verschiedensten riumlichen Konfiguration;
zum anderen iiber die Ausarbeitung eines mit diesem neuen Ansatz fur li-
teratur-, kultur-, sozial-, medien- und raumwissenschaftliche Forschungen
verbundenen methodischen Leitfadens. Die Begriindung fiir die Synthese von
>Palimpsest< und sRaumc in dieser Wortkombination ist Teil der Einsicht, dass
beide Begriffe trotz grofler theoriegeschichtlicher, kulturwissenschaftlicher
und literaturwissenschaftlicher respektive raumsoziologischer Nutzung in ih-
rer Verschrinkung eine noch weitestgehend unausgelotete Leistungsfihigkeit
besitzen.

Die Wortkombination >Palimpsestraum« fungiert im Rahmen dieses Bei-
trags als Begriff, der im Zuge der Argumentation im Sinne einer Kategorie
von grundlegendem erkenntnistheoretischem und analytischem Status pro-
filiert werden soll. Aus linguistischer Perspektive handelt es sich bei der Wort-
form >Palimpsestraum« um ein Determinativkompositum, bei dem das Erst-
glied das Zweitglied bestimmt bzw. modifiziert: Palimpsestriume sind als ei-
ne spezifische Raumform zu verstehen. Als dialektischer Grundbegriff trigt
der >Palimpsestraum« dazu bei, das Verhiltnis von einem materiellen und ei-
nem metaphorischen Verstindnis von Palimpsest gewinnbringend mit einem
pluralen — d.h. materielle wie metaphorische Ebenen diskursiv gleicherma-
fRen einbeziehenden — Raumansatz zu verbinden (Fricke 2021, 2022, im vor-
liegenden Band), um palimpsestartige Schichtungen im Sinne der Existenz
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raumbezogener intertextueller Beziige, dlterer baulicher Schichten, die sich
itberlagern, der Erinnerung an Verlorengegangenes, Umkimpftes, Zerstortes
oder materiell nicht mehr Vorhandenes nachzuweisen. Als extrem verdichte-
ter Raum erweist sich die >Stadt« als besonders naheliegender Gegenstandsbe-
reich, denn dieser lisst sich ficheriibergreifend in seinen vielfiltigen Erschei-
nungsformen fir Palimpsestierungsphinomene erschlieflen, ohne dabei be-
liebig zu werden. Aus diesem Grund wurden wesentliche Vorarbeiten mit Blick
auf den Phinomenbereich >Stadt« geleistet und auch wir werden uns in unse-
ren Uberlegungen aus diesem Grund immer wieder auf stadtbezogene Diskur-
se beziehen. Weil im bisherigen Diskurs bereits Stadt-Riume als Palimpseste
gelesen worden sind und sich dieser Phinomenbereich mithin besonders fiir
die Analyse als Palimpsestraum empfiehlt, kommt dem Stadt- fir den Palim-
psestraumdiskurs eine exemplarische Funktion zu.

Dabei lassen sich palimpsestartige Raumphinomene als Riume definie-
ren, die mindestens zwei unterschiedliche Schichten in sich tragen und dabei
in der Beziehung dieser Schichten Merkmale aufweisen miissen, die auf ei-
ne Palimpsestierung zuriickzufithren sind. Wird der Gegenstand eines Palim-
psestraums mithin raumtheoretisch konstituiert, so macht der Palimpsest-
charakter ein unerlissliches Moment der Beschaffenheit dieses Raums aus.
Die palimpsestbezogenen Merkmale sind dabei die Konsequenz von Vorgin-
gen, die mit Palimpsestierungsprozessen in Verbindung stehen: Siuberung
und Wiederbeschreibung, Zerstérung und Verlust oder Wiederhervorholung.
Denn im Unterschied zu herkdmmlichen Schichtungstheorien beschreibt ein
Palimpsest nicht nur Schichtenbeziehungen als einfache Uberlagerung, son-
dern bspw. als Ausléschung, Tilgung, Uberschreibung, Durchdringung oder
Zerstorung, aber auch als Erneuerung oder Wiederherstellung. Gegebenen-
falls kann noch eine Phase der (wissenschaftlichen) »Wiederlesbarmachung«
(Kany 2009:191) — z.B. in Form einer Rekonstruktion - folgen, womit auch die
Instanz des Diskurses bzw. der Interpretation auf einer wiederum anderen
zeitlichen Ebene impliziert ist. Bereits diese Bezeichnungen der Palimpses-
tierungsmerkmale und -operationen, auf die spiter (4.) noch niher eingegan-
genwird, unterstreichen, dass sie urspriinglich mit Schreibvorgingen verbun-
den waren. Zur Bezeichnung konkreter Palimpsestierungsvorginge werden
sie deshalb hiufig metaphorisch verwendet; dabei bediirfen sie fiir konkrete
Anwendungen der diszipliniren >Ubersetzung« und gegebenenfalls der inhalt-
lichen Prizisierung.

Die besondere Rolle des Palimpsestraumbegriffs in literatur- und kultur-
wissenschaftlichen oder auch soziologischen Arbeiten ist bislang jedoch noch
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nicht weitergehend konzeptionalisiert und erprobt worden. Insbesondere
seine Leistungsfihigkeit als zentrale Leitkategorie riumlicher und temporaler
Palimpsestierungsphinomene hat bislang kaum Beachtung in kultur- und
literaturwissenschaftlichen Untersuchungen und dariiber hinausgefunden —
trotz der heuristischen Attraktivitit dieser Wortkombination. Dies mag daran
liegen, dass der Begriff zunichst in der englischen Literaturwissenschaft aus-
schlieRlich und auch dort nur ansatzweise begriindet wurde (Wachinger 1999:
261-301). So wird das Konzept zunichst in Tobias Wachingers Beobachtung
einer »zwischen Stadtraum und Stadttext oszillierende[n] Schicht unter der
Oberfliche« ersichtlich (ebd.: 285) — eine Konzeptionalisierung, an die fiir die
Analyse anglophoner postkolonialer Literaturen angekniipft und auf deren
Grundlage eine erste Bestimmung des Palimpsestraumbegriffs vorgenommen
wurde (vgl. Sandten 2012: 344—363).

Um zu einer tragfihigen Palimpsestraumkategorie mit weitreichender
Anwendungs- und Analysemoglichkeit zu gelangen, ist es sinnvoll, Wachin-
gers Uberlegungen niher in den Blick zu nehmen. Thnen kommt deshalb
eine zentrale Rolle im Palimpsestraumdiskurs zu, weil Wachinger zwar nicht
den Begriff des Palimpsestraums entwickelt, aber augenscheinlich als erster
Palimpsest und Raum zueinander in Beziehung gesetzt hat. Seines Erach-
tens »fungiert« mit dem Einzug des Postmodernismus in zeitgendssische
Theorien sowie dem Entstehen der grofien Metropolen die Stadt als eine tref-
fende Auspragung von Raum, der »nicht mehr blof} als Hintergrundraum der
Handlung« aufgefasst wird, »sondern [...] zunehmend zum zentralen Thema
der Literatur« geworden ist (Wachinger 1999: 263). Wachinger zufolge ist ein
Verfahren der Lektiire von Texten entstanden, das ein neuartiges Muster der
Verhandlung des Sujets >Stadt« vorschligt. Mit Blick auf zeitgendssische, d.h.
postmoderne englischsprachige Grofistadtromane, nihert sich Wachinger
dem Sujet Stadt iber ihre jenseits der Oberfliche liegenden Dimension, wie
ritselhafte Geheimnisse, nicht sichtbare Riume oder die verborgene His-
torizitit der Stadt an (vgl. ebd.: 266): »Die dabei aufbrechende stidtische
Tiefendimension umfasst«, so Wachinger, »die der Stadt eingeschriebene
Vergangenheit oder tritt institutionell gedacht als geheimnisvolle Verschwo-
rungsgruppe auf den Plan, die das stidtische Leben aus dem Untergrund
bestimmt« (ebd.). In diesem Kontext wird die Grof3stadt als Ort von Mani-
festationen und Ablagerungen der Vergangenheit betrachtet (vgl. ebd.: 272):
»Mit ihren Monumenten als Zeugnissen der Vergangenheit, ihren auf vergan-
gene Stadtgegenwarten verweisenden Strafennamen und ihren in die neue
architektonische Struktur eingefaften Ornamenten anderer Zeiten prisen-
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tiert sich die Grof3stadt als >geschichtete« Struktur, in der die Gegenwart als
Lage von >Schichtenc sich iiber die eigene >Geschichte« als Grundlage aufbaut«
(ebd.).

In diesem Kontext definiert Wachinger das Palimpsest als einen geschich-
teten Text und folglich als »die sinnfillige Strukturformel einer Stadt, die in
ihrer Schichtung nicht nur raumlich begriffen wird, sondern die >eigentiumli-
che Verschrinkung von Referentialitit und Selbstreferenz« [...] mitreflektiert,
die dem sie produzierenden postmodernistischen >Grofistadtroman« eigen
ist« (ebd.: 283). Wie Wachinger postuliert, kann der im »Postmodernismus
an die Stelle der blofien Wirklichkeitsabbildung im Text getretene Dialog
zwischen Texten aber [...] wiederum als Uberlagerungsstruktur betrach-
tet werden« (ebd.: 284). Mit Bezug auf Gérard Genette und seine Studie
Palimpseste: Die Literatur auf zweiter Stufe (1982) deutet Wachinger >Palim-
psest< als Ausdruck einer »besonderen radikal verstandenen intertextuellen
Dialogstruktur« (Wachinger 1999: 284). Mittels einer »raumsemantischen«
Lesart tritt die »basale Dichotomie des zeitgendssischen »Grof3stadtromans«
zwischen Oberfliche und Untergrund« zutage und zeigt sich in »ein weiter-
gespanntes Prinzip der Schichtung eingebunden, iiber das Problematiken
der Erkenntnismoglichkeit und der Existenz alternativer Logiken verhandelt
werden« (ebd.: 284). Schliefilich sieht Wachinger »im semiotischen Raum
der Grofdstadt [ein] ideal verortetes Funktionsmuster, in dem Vergangen-
heitsbewiltigung und die Suche nach Identitit ebenso ihren Platz finden wie
textontologische Verweise auf den instabilen Boden der Realitit« (ebd.: 284f.).
Im dialektischen Binnenverhiltnis im Begriff des Palimpsestraums gestaltet
sich laut Wachinger »[d]ie Grof3stadt wie der literarische Text [...] als mehr
oder weniger lesbares Palimpsest« (ebd.: 285).

Daran ankniipfend wird die Idee der Verbindung von Palimpsest und
Raum auf die vertikale Dimension (z.B. Unterwelten, Historizitit, Wider-
stand) bezogen, die dem Konzept des Palimpsestraums grundlegend zu eigen
ist und im Rahmen einer raumsemantischen Schichtungskonzeption insbe-
sondere fiir postkoloniale Literaturen theoretisch-methodologisch produktiv
gemacht worden ist (Sandten 2012: 344—363). Postkoloniale Literaturen sind
aufgrund kolonialer Inbesitznahme, Verdringung, Ausloschung, Vertreibung
oder Kollaboration oftmals durch marginalisierte, unterdriickte oder gar aus-
geloschte Sprache(n), Geschichte(n), Identitit(en) oder sogar Landstiicke, d.h.
durch vorherrschende destruktive Machtkonstellationen, die insbesondere
in kolonialen Riumen und Raumdiskursen zu beobachten sind, sowie durch
zwischen- oder unterweltliche Ausprigungen (z.B. Liminalitit von Identitit,
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Korruption) charakterisiert. Hierin zeigt sich demnach eine besonders starke
Ausprigung des von uns bezeichneten Palimpsestraums.

An solche literaturwissenschaftlichen Auffassungen von Palimpsestraum
schlieffen die folgenden Uberlegungen an, bei deren Ausgestaltung wir nach-
folgend auf eine anderenorts bereits in systematischer Absicht vorgelegte
Rekonstruktion der inter- und transdizipliniren Palimpsestdiskussion zu-
rickgreifen (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 171-205). Auf dieser
Grundlage wird die Entwicklung und weitere Profilierung eines Konzepts
praktiziert, das fiir die Analyse von palimpsestartigen Stadt-Raum-Schich-
tungsphinomenen in interdiszipliniren Forschungszusammenhingen einen
erheblichen Mehrwert zu schaffen in der Lage ist und auch dariiber hinaus
als Motor der Herausbildung trans- und interdisziplinirer Arbeitsprozesse
fungieren kann. Dabei ist >Palimpsestraum« zugleich ein Begriff von theo-
rie- und anwendungsbezogenem Status, so dass von einer zwar zunichst
scheinbar relativ heterogenen Begriffskombination gesprochen werden muss,
der bei niherer Betrachtung jedoch Qualititen der Materialitit und Imma-
terialitit (letztere im Sinne des metaphorischen Palimpsests) dialektisch
inhirent sind. Aus diesem Grund ist ein kurzer Uberblick zum Verhiltnis von
>Palimpsest« und >Raum« unumginglich, um Uberlegungen fiir eine Skizze
der Begriffskombination >Palimpsestraumc als leistungsfihiger Leitkategorie
interdisziplinirer Palimpsestraumanalysen auszufithren.

Zur Verwirklichung des programmatischen Zieles dieses Beitrags, den Pa-
limpsestraumbegriff inhaltlich und methodisch niher zu fassen und als ei-
ne analytische Kategorie zu etablieren, sind folgende Schritte notwendig, die
auch die Gliederungspunkte der nachfolgend entfalteten Argumentation dar-
stellen:

1. Palimpsest und Raum miissen als Forschungsgegenstinde und Erkennt-
niskategorien in interdiszipliniren Forschungskontexten expliziert,

2. das Problem der>inhirenten Raumlichkeit< von Palimpsesten eruiert,

3. die>Produktion<von Palimpsestriumen dargelegt,

4. die Palimpsest-Raum-Dialektik bezogen auf Schichten und Palimpsestie-
rungsprozesse erklirt und schlieflich

5. die Faktoren >Zeit< und »Perspektive« mit ihren Beziigen zu Einbettungsre-
lationen und Beobachtungspositionenen vorgestellt werden.

Auf diese Weise kann demonstriert werden, dass der Palimpsestraumbegriff
als leistungsfihige Leitkategorie interdisziplinirer Forschung innovative und
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tragfihige Analysepotentiale birgt. Um diese Potentiale nutzbar zu machen,
wird im letzten Schritt (6.) der vorliegenden Skizze ein strukturierter Leitfa-
den entwickelt, der das Palimpsestraumkonzept analytisch handhabbar und
die Ertrage dieser Perspektive durch eine solcherart in Grundziigen verein-
heitlichte Methode reproduzierbar machen soll. Auf diese Weise wird die skiz-
zierte Liicke, die in der Beschiftigung mit Palimpsest und Raum besteht, theo-
retisch wie methodisch geschlossen. Zugleich wird damit die Grundlage fir
eine Praxeologie gelegt, die hilft, bisher unterforschte Bereiche als Felder wis-
senschaftlicher Analyse zu erschliefien.

1. Zwischen Disziplinaritat und Transdisziplinaritat:
Palimpsest und Raum als Forschungsgegenstande
und Erkenntniskategorien

Ungeachtet des Umstandes, dass die Literatur zum Raumdiskurs derzeit noch
erheblich umfangreicher ist als die zum Palimpsestdiskurs, weisen beide eine
bemerkenswerte Gemeinsambkeit auf: Im gegenwirtigen wissenschaftlichen
Diskurs werden Palimpsest- und Raumkonzepte auf zwei Ebenen entwickelt
und diskutiert — auf einer diszipliniren und einer inter- oder sogar trans-
disziplindren. Es ist der jeweilige Grundbegrift, der zwischen beiden Ebenen
eine Beziehung herstellt: Sowohl im Fall der Palimpsest- wie der Raumbegriffe
lisst sich eine disziplinire Pluralitit und Pluralisierung der Anwendungen
ausmachen, die sich jedoch ihrerseits wiederum in iibergeordneten inter-
und transdiszipliniren Diskursen einordnen lassen, durch die sie geprigt
werden und die sie gleichwohl ihrerseits beeinflussen. Dabei ist auffillig, dass
sich Empirie und Theorie in diesen Diskursen insofern verschrinken, als sich
in ihnen Forschungsgegenstinde und Erkenntniskategorien wechselseitig
bedingen.

Die Beziehung zwischen disziplindren und inter- bzw. transdiszipliniren
Perspektiven im Raumdiskurs, z.B. in der Bildwissenschaft, der Geografie,
den Geschichtswissenschaften, der Medienwissenschaft, den Sprach- und Li-
teraturwissenschaften, der Soziologie oder der Topografie (um nur einige zu
nennen), haben ausschnittsweise bereits 2008 Jorg Déring und Tristan Thiel-
mann in den Blick genommen. Sie behaupten, im Zuge der Untersuchung
verschiedener disziplinirer Perspektiven auf den sspatial turn«< »kdnnte sich
herausstellen, dass es den einen >spatial turn« nicht gibt, sondern viele ver-
schiedene« (Doring/Thielmann 2008:11). Die darin zum Ausdruck kommende
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Auffassung, dass unterhalb einer vermeintlich monolithischen Fokussierung
auf das Raumthema verschiedene disziplinire Diskursstringe auszumachen
sind, wurde unter verwandten Gesichtspunkten bereits ein Jahr spiter von
Stephan Giinzel weiter entfaltet, als dieser darauf hinwies, dass gegenwir-
tig »angewandte Raumtheorien« in verschiedenen »Raumwissenschaftenc
praktiziert und reflektiert werden. Ungeachtet ihrer jeweiligen diszipliniren
Verankerung signalisierte die Subsummierung dieser einzelwissenschaft-
lichen Perspektiven unter den Plural der »Raumwissenschaften«, »dass es
sich um Zuginge und Forschungsperspektiven handelt, die in Beziehung
und Austausch miteinander stehen, Kontroversen fithren oder bisher auch
noch nicht voneinander Kenntnis genommen haben« (Giinzel 2009a: 7). Fiir
Giinzel dominiert dabei den Raumdiskurs die disziplinire Differenz in der
Herangehensweise an dasselbe Themenfeld. Demzufolge sei die Pluralitit von
Raumwissenschaften deshalb zu betonen, »[wleil es eben ganz unterschied-
liche Fragestellungen und Methoden gibt, durch die Raum oder riumliche
Relationen beschrieben werden« (ebd.: 12); diese Differenz hat allerdings nach
Auffassung von Giinzel zur Folge, dass eine »Rehabilitation von Raumwissen-
schaft im Singular« (ebd.: 10) derzeit (noch) nicht moglich sei.

Beide Beitrage verdeutlichen mit ihren unterschiedlichen und doch ver-
wandten Versuchen, Grundtendenzen des Raumdiskurses zu reflektieren,
dass der Raumdiskurs auf zwei Ebenen angesiedelt ist: einerseits auf einer
diszipliniren Ebene, in der die jeweiligen Fachtraditionen reflektiert werden.
Von dieser Perspektive aus wird andererseits auf eine vermeintlich verbin-
dende interdisziplinire Ebene verwiesen, die sich freilich aus der jeweiligen
diszipliniren Sicht anders darstellt. Demnach bildet die interdisziplini-
re Ebene einen Referenzpunkt, der verschiedene disziplinire Perspektiven
integriert. Damit entsteht die Notwendigkeit, die jeweils andere Ebene in
den Blick zu nehmen, sich wechselseitig zu kritisieren und die jeweiligen
diszipliniren Positionen durch Auseinandersetzungen mit den Zugriffswei-
sen der anderen weiterzuentwickeln. Insofern sind im wissenschaftlichen
Raumdiskurs die diszipliniren Perspektiven zwar konturierter als die inter-
oder transdiszipliniren, doch kénnen sie nur unter Rekurs auf iibergreifende
theoretische und methodische Aspekte weiterentwickelt werden. Der Zwang
zur Wechselseitigkeit resultiert nicht nur aus dem Umstand, dass im Raum-
diskurs zunehmend auf dieselben Autorinnen und Autoren zuriickgegriffen
wird, sondern auch aus der im modernen Diskurs wenigstens untergriindig
und in vielen verschiedenen Spielarten immer noch wirksamen Auffassung,
dass Raum eine aporetische Struktur aufweise und mithin die Konstituie-
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rung des Forschungsgegenstands und die Bildung der Erkenntniskategorie
aufeinander verwiesen (dazu zugleich rekonstruktiv und kritisch: Giinzel
2010).}

Ahnliche Tendenzen lassen sich in Hinblick auf die Entwicklung des
Palimpsestdiskurses ausmachen. Dabei ist an dieser Stelle die wissenschafts-
geschichtliche Perspektive der blo begriffsgeschichtlichen vorzuziehen: So
hat Roland Kany 2009 in einem zentralen Aufsatz die Geschichte des Pa-
limpsestbegriffes nachvollzogen. Aus den aufklaffenden Differenzen in den
Begriffsbestimmungen gemessen an der Bestimmung des materiellen Palim-
psestbegriffs folgert er eine erhebliche Beliebigkeit in der Bedeutungsverwen-
dung, die den Begriff als analytische Kategorie nicht nur als »Edelmetapher«
abwerte, sondern die meisten Begriffsverwendungen als »Trug« offenbare (vgl.
Kany 2009: 200-203, Zitate: 177 bzw. 203). Mit der Entkopplung der Metapher
von ihren materiellen wie praxeologischen Grundlagen ist in der Tat eine
zentrale Gefahr markiert, die jeder Adaption einer Metapher als analytischer
Kategorie innewohnt. Zugleich zeigt Kany mit der Gegeniiberstellung eines
materiellen und vieler metaphorischer Adaptionen des Palimpsestbegriffs ein
zentrales Spannungsverhiltnis im Palimpsestdiskurs auf.

Doch dndert sich der Eindruck von Beliebigkeit, wenn die diszipliniren
Traditionslinien innerhalb der Begriffsgeschichte stirker beriicksichtigt wer-
den und die Begriffsgeschichte mithin zur Wissenschaftsgeschichte wird
(zum nachfolgenden siehe Malinowski/Nebelin/Sandten 2021). Dabei zeigt
sich, dass der Palimpsestbegriff in verschiedenen Disziplinen verwendet
wird, wobei die unterschiedlichen Akzentuierungen durch die jeweiligen
Forschungsgegenstinde und Erkenntnisinteressen bestimmt sind. Von den
Urspriingen bereits in der antiken Alltagspraxis (vgl. exemplarisch Cic. fam.
7,18,2 = 7,16,2 Kasten = SB 37,2 oder Plut. mor. 779C) ausgehend, wurde der
Begriff zunichst vor allem von der »althistorischen und mediavistischen Ko-
dikologie, Paliographie und Papyrologie« (Malinowski/Nebelin/Sandten 2021:
180) verwendet (dazu ebd.: 180-184), um materielle Palimpseste wie etwa fir
die Wiederbeschreibung vorbereitete oder wiederbeschriebene Kodexseiten
zu bezeichnen. Hintergrund dieser Beschiftigungen war zunichst zumeist

1 Dabeiist freilich die Warnung von Stefan Glinzel 2009a:13 zu beriicksichtigen, dass ein
solcher»kantische[r] Apriorismus«nicht zu der Annahme verfiihren diirfe, »dass nichts
vorgestellt werden kann, das nicht auch raumlich ist«, weil »der Umkehrschluss«eben
nicht zutrifft, »dass jede Beschreibung deshalb auch schon eine raumwissenschaftli-
che sei«.
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das Bemiihen, den ilteren Text wieder sicht- und lesbar zu machen, wobei
im Zuge dieser Maflnahmen zur TexterschliefBung frither die Kodizes un-
brauchbar werden konnten, wihrend jiingere, weniger invasive Verfahren die
Beschreibstoffe unbeschidigt lassen. Das Interesse der besagten Disziplinen
an der Verwendung des Palimpsestbegriffs orientiert sich also an einer an-
tiken wie mittelalterlichen >Recyclingpraxis<,* verschob das Interesse jedoch
von der Ermoglichung der Wiederbeschreibung auf die Rekonstruktion der
beschrifteten Schichten (vgl. ebd.: 175).

Die Fokusverlagerung von der Schrift zum Text wurde dann in literatur-
wissenschaftlichen Adaptionen vollzogen, die mafdgeblich durch das Palim-
psestverstindnis Gérard Genettes geprigt sind (dazu ebd.: 188-190). Genet-
te versteht unter einer »palimpsestudse[n] Lektiire« das Bemithen, »zwei oder
mehrere Texte in Bezug aufeinander [zu] lesen« (Genette 1982: 533). Thm geht
es mithin um intertextuelle — er spricht von >hyptertextuellen< — Beziigen, die
in inhaltlichen Beziehungen zwischen zwei Texten in Form von »Transforma-
tion« oder »Nachahmung« auszumachen sind (vgl. ebd.: 14-18; Zitate: 18). Der
Palimpsestbegriff dient hierbei der Charakterisierung von >Uberlagerungen«
(vgl. ebd.: 15) und der Freilegung »hypertextuelle[r] Vieldeutigkeit« (ebd.: 532).
Indem der Schwerpunkt von der Schrift- auf die Textebene verschoben wird,
konnen inhaltliche wie strukturelle Beziehungen zwischen den Texten in den
Blick geraten, die im Fall materieller Palimpseste zumeist gerade nicht vor-
handen sind (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 182; 189f.).

Allerdings ist die relative Randstindigkeit des Palimpsestbegriffs in sei-
nem nach diesem benannten, in vielfiltigen Forschungsdiskursen einschligi-
gen Buch zu konstatieren: Genette erstellt eine Typisierung von Transtextua-
litit, die er definiert als »alles das, was ihn [= einen Text] in eine manifeste
oder geheime Beziehung zu anderen Texten bringt« (ebd.: 9). Erst am Ende
seiner Uberlegungen erwihnt Genette konkret den Begriff >Palimpsest« und
erklirt Textbeziehungen wie folgt: »Diese Doppelheit des Objekts laf3t sich im
Bereich der Textbeziehungen durch das alte Bild des Palimpsests abbilden, auf
dem man auf dem gleichen Pergament einen Text iiber einem anderen stehen
sieht, den er nicht ginzlich iiberdeckt, sondern durchscheinen li3t. Pastiche
und Parodie, hief? es zu Recht, bezeichnen die Literatur als Palimpsest« (ebd.:

2 Silke Hiinecke verdanken wir den Hinweis, dass dieser Vorgang nicht nur als Recycling-,
sondern auch als >Upcyclingpraxis< gedeutet werden kann, denn immerhin entsteht
aus Sicht der Akteurinnen und Akteure etwas vermutlich als wertvoller Eingestuftes.
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532). Ferner behauptet Genette, dass »[d]er Hypertext [...] uns zu einer ratio-
nalen Lektiire auf[fordert], deren Reiz [...] in dem einst von Philippe Lejeune
erfundenen Adjektiv zum Ausdruck kommt: palimpsestudse Lektiire« (ebd.:
533, Hervorh. i.0.). Insgesamt gibt es nur wenige Belegstellen innerhalb des
Buches, in denen der Begriff >Palimpsest« itberhaupt genutzt wird. Trotz die-
ser ungenauen Begriffsbestimmung hat Genettes Studie in der Folge zu einer
geradezu inflationiren metaphorischen Verwendung des Palimpsestbegrifts
insbesondere in literaturwissenschaftlichen Studien gefithrt. In dieser Rezep-
tionsgeschichte wird die Intuition sichtbar, dass dem Palimpsestbegriff ana-
lytisches Potential zukommt.

Dabei diirfte die vom materiellen Palimpsest weitgehend entkoppelte und
dadurch inhaltlich geweitete Verwendung des Palimpsestbegriffs durch Ge-
nette der Rezeption seiner Theorie Vorschub geleistet haben, weil sich dadurch
die Anwendungspotentiale erhdhen, sie gleichzeitig jedoch auch eine gewisse
Beliebigkeit gewinnen. So beruft sich Genette zwar auf das materielle Palim-
psest als Vergleichsgegenstand (ebd.: 532), doch wird der Fokus von der Schrift
stillschweigend auf den Text verschoben, von der duleren Form auf die In-
halte. Demnach stellt die Annahme, dass beide Texte eines Palimpsests zuein-
ander in inhaltlicher Beziehung stehen miissen, Genettes innovatives Postulat
dar, das fiir spitere metaphorische Adaptionen des Palimpsestbegriffs aus kul-
turwissenschaftlicher Perspektive konstitutiv ist. Infolge der Fokussierung auf
die Texte nihert sich das Genettesche Palimpsestverstindnis einer Schichten-
theorie an, unterscheidet sich von dieser freilich durch die Vorstellung, dass im
jungeren Text immer auch Elemente des ilteren prisent sind, also gewisser-
maflen wie in einem schlecht gemachten Palimpsest »durchschimmerns, wo-
hingegen konventionelle Schichtungstheorien gerade auf der Geschiedenheit
der beiden Schichten beharren miissten.

Demnach sind es gerade Zweifel an den vermeintlich eindeutigen Dif-
ferenzierungen, wie sie konventionelle Schichtentheorien bieten, die die
Entstehung von Palimpsesttheorien begiinstigen. Das gilt auch fiir die Uber-
legungen des Archiologen Geoff Bailey, der sich kritisch mit der in seiner
Disziplin vorherrschenden stratigraphischen Methode — und hierbei insbe-
sondere mit der sog. Harris-Matrix zur relativchronologischen Beschreibung
von Grabungen — auseinandersetzt und empfiehlt, stattdessen Grabungssi-
tuationen und Fundkonstellationen vermittels verschiedener Palimpsesttypen
zu beschreiben (Bailey 2007, bes.: 203-210). Bailey beruft sich dabei ausdriick-
lich auf verschiedene kulturwissenschaftliche Traditionen, weist jedoch auch
ein Bewusstsein fiir das materielle Palimpsestverstindnis der historischen
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Hilfswissenschaften auf (ebd.: 203). Die von Bailey identifizierten Typen
archiologischer Palimpseste reichen demnach von einem weitgehenden
Aquivalent zu >klassischen«< materiellen Palimpsesten (ebd.: 203: »True pa-
limpsests«) bis hin zu einem Palimpsestverstindnis, das mit Fundobjekten
zugleich auch deren Rezeptionsgeschichte umfasst und dadurch eine Objekt-
als Rezeptionsgeschichte schreibt (»Palimpsests of meaning«; vgl. ebd.: 207f.;
Zitat: 207).

Die anhand dieser Beispiele aus der Wissenschaftsgeschichte des Palim-
psestdiskurses ersichtlichen wechselseitigen Verweise auf die verschiedenen
anderen diszipliniren Deutungstraditionen explizieren, dass die Ausdifferen-
zierung von Palimpsestbegriffen durch die jeweiligen Forschungsgegenstin-
de und Erkenntnisinteressen der verschiedenen wissenschaftlichen Diszipli-
nen begiinstigt wird, Ansitze zu wechselseitiger Einbeziehung jedoch unver-
kennbar sind und die Referenz auf das materielle Palimpsest offenbar unhin-
tergehbar ist. Demnach ist der Palimpsestbegriff auf dem Weg, zu einem kul-
turwissenschaftlichen Grundbegriff zu werden. Neben der diszipliniren Dis-
kursebene formiert sich somit — dhnlich wie im Raumdiskurs — eine inter- und
transdisziplinire Ebene, die nicht zur Bildung eines vereinheitlichten Palim-
psestbegriffes dringt, sondern auf der vielmehr nach fundamentalen Gemein-
samkeiten oder zumindest Ausgangspunkten eines ganzen Spektrums an Pa-
limpsestverstindnissen gesucht wird. Dabei bildet die - mehr oder weniger
iiberzeugend vollzogene — Referenz auf das materielle Palimpsestverstindnis
eine wesentliche, offensichtlich unhintergehbare Gemeinsambkeit. Weitere Po-
tentiale zur Schirfung des analytischen Potentials des Begriffs konnten des-
halb in der Betonung der Prozesshaftigkeit von Palimpsestierungen liegen, da
sich auf diesem Wege die metaphorischen Potentiale des Palimpsestbegriffs so
entfalten liefRen, dass die Merkmale des materiellen einen zugleich begrenzen-
den und ermoglichenden Rahmen aufspannen (Malinowski/Nebelin/Sandten
2021: 200-203).

Sowohl der Raum- als auch der Palimpsestdiskurs sind mithin durch eine
durch unterschiedliche Ebenen disziplinirer Verkniipfung charakterisierte
Diskursivitit gekennzeichnet, wobei sich disziplinire Ausformungen mit
inter- und transdizipliniren Bestimmungen von Forschungsgegenstinden
und Erkenntniskategorien miteinander verschrinken. Jenseits dieser wis-
senschaftsgeschichtlichen Auffilligkeit scheinen die beiden Diskurse jedoch
unverbunden nebeneinander zu stehen. Vor diesem Hintergrund erzwingt
die Empirie eine Erkundung der bis heute unerschlossenen oder gar ver-
dringten Beziehung zwischen Palimpsest und Raum, die in der >inhirenten
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Riumlichkeit« von Palimpsesten begriindet liegt und von dieser ausgehend
zur Grundlage einer neuen wissenschaftlichen Perspektive auf beide Phino-
menbereiche werden kann.

2. Das Problem der »inharenten Raumlichkeit« von Palimpsesten

Die Ausbildung einer kulturwissenschaftlichen Palimpsesttheorie hingt we-
sentlich davon ab, fallbezogen das Verhiltnis zwischen metaphorischem und
materiellem Palimpsestverstindnis dergestalt auszuloten, dass die analytisch
ertragreichen, aber unter Umstinden auch ausufernden Bedeutungsiiber-
schiisse eines metaphorischen Palimpsestverstindnisses, die Roland Kany
(2009: 199) kritisch als einen Vorgang der inhaltlichen »Entgrenzung« des
Begriffs charakterisiert hat, durch die Abgleichung mit den Merkmalen ma-
terieller Palimpseste eingehegt und dadurch kategorial geschirft werden
(Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 201). Dabei kommt der Riumlichkeit
aus zwei Griinden eine besondere Bedeutung zu: Zum einen wird »[jleder
Palimpsestbegriff durch das ihm jeweils zugrundeliegende Raumverstindnis
prazisiert«, weil »bereits jedes materielle Palimpsest selbst riumlich [ist; d.
Verf.]. Diese inhdrente Riumlichkeit bedarf auch im Fall jeder Palimpsestme-
tapher der fallspezifischen Explikation. Zum anderen sind die Phinomene,
auf die der Palimpsestbegriff zumeist als analytische und interpretative Ka-
tegorie angewandt wird, iiberwiegend und im weitesten Sinne riumliche«
(ebd.:169f.).

Wahrend letztgenannter Aspekt sich als »Produktion< von Palimpsesten
und Riumen sowie als >Palimpsest-Raum-Dialektik« konkretisiert und —
wie bereits angekiindigt — spiter (3.; 4.) in den Blick genommen wird, soll
zunichst die >inhirente Riumlichkeit< jedes Palimpsests anhand des Falls
materieller Palimpseste veranschaulicht werden. Ein solches materielles Pa-
limpsest besteht bspw. einem Blatt aus einem mittelalterlichen Kodex (vgl.
ebd.: 174-178), das wenigstens auf einer Seite doppelt beschrieben wurde,
wobei die iltere und infolgedessen >untere< Schrift (scriptio inferior) nach
Moglichkeit invisibilisiert wurde — infolge einer vor der Wiederbeschreibung
erfolgten Entfernung der dlteren Schrift durch Abschaben. Auf der solcherart
gereinigten Kodexseite wurde dann eine jiingere Schrift aufgetragen, die scrip-
tio superior. Bereits dieses Fallbeispiel offenbart in vielerlei Hinsicht komplexe
>physische« Raumbeziehungen, z.B.:
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- lassen sich die Schriften entsprechend ihrer Schichtung entlang der Diffe-
renzierung von oben/unten voneinander unterschieden;

- mogen sich die beiden Schriften z.B. in Schrifttypus und Raumgestaltung
(SchriftgroRe, Zeilenabstand, Absatzgestaltung etc.) unterscheiden;

- hat die Kodexseite riumliche Abmessungen, die dariiber mitentscheiden,
welche Menge an Schrift auf welche Weise auf ihr aufgetragen werden
kann;

. ist die Kodexseite selbst Teil eines Kodex, der seinerseits bestimmte Ab-
messungen aufweist, die mit dem enthaltenen Text in Verbindung stehen
mogen (und z.B. bei der Einbindung von »gereinigten« Seiten eines alten in
einen neuen Kodex auch einen Zuschnitt dieser Seiten erforderte, der den
urspriinglich beschriebenen Platz verkleinern mochte);

- mag im Fall einer Wiederverwertung die Kodexseite urspriinglich Teil
eines anderen Kodex gewesen sein, so dass sie einerseits in einem anderen
rdumlichen Zusammenhang verortet und gegebenenfalls sogar auf die
GrofRe des neuen Kodex angepasst worden sein mag; andererseits ist der
Weg, den die Kodexseite vom urspriinglichen Verwendungszusammen-
hang zur Einbindung in den neuen Kodex zuriicklegen musste, selbst
raumlich.

Im Fall solcher materieller Palimpseste werden diese riumlichen Aspekte vor
allem dann Beriicksichtigung finden, wenn es um die Rekonstruktion der scrip-
tio inferior und gegebenenfalls ihrer urspriinglichen Verwendungszusammen-
hinge geht. Trotz des rdumlichen Charakters des Geschehens wird diese Di-
mension dabei zumeist allenfalls implizit reflektiert, so dass in der Raumdi-
mension eine >verdringte« Dimension von Palimpsesten ausgemacht werden
kann. Und in der Tat mag eine explizite Reflexion dieser Raumdimension im
konkreten Beispielfall nicht zwingend erforderlich sein. Dies dndert sich frei-
lich, wenn es nicht um materielle, sondern um metaphorische Verwendungen
des Palimpsestbegriffs geht.

Die Ubertragung des Riumlichkeitspostulats von materiellen auf meta-
phorische Palimpseste fithrt zu dem Zwang, bei der Profilierung einer analy-
tischen Palimpsestkategorie nach der Raumdimension des jeweils zugrunde
gelegten Palimpsestverstindnisses zu fragen und dieses zu explizieren. Doch
wie genau soll dies vonstattengehen? Wie l4sst sich die bisher verdringte inhi-
rente Raumlichkeit von Palimpsesten erkliren? Und welche Erkenntnispoten-
tiale, aber auch Probleme resultieren daraus? Um dies zu verdeutlichen, wird
nachfolgend zunichst dargelegt, dass und inwiefern es Gemeinsamkeiten bei
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der >Produktion< von Raum und von Palimpsesten gibt (3.). Darauf aufbau-
end wird aufgezeigt, wie die inhirente Rdumlichkeit von Palimpsesten als >Pa-
limpsest-Raum-Dialektik« (4.) vermittels der Untersuchung und Ausweisung
der jeweils relevanten Perspektiven und Beobachtungspositionen sowie unter
Beriicksichtigung etwaiger gegebener >Einbettungsrelationenc (5.) beschreib-
und analysierbar wird.

3. Die >Produktion< von Palimpsestraumen

Hat der Palimpsestbegriff im Kontext diverser Studien (vgl. Bailey 2007:
198-223, Dillon 2007, Genette 1982: 40f., Kany 2009: 177-203, Osthues 2017)
eine Verschiebung von einem Begriff zur Beschreibung von Materialitit in
geschichtswissenschaftlichen Untersuchungen hin zu einer analytischen
Metapher der kultur- und insbesondere literaturwissenschaftlichen For-
schungen erfahren (hier vor allem Genette 1982 vgl. Beutmann/et al. 2022:
1-12, Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 171-205), so lisst sich spitestens
seit dem sog. >spatial turn«< dhnliches vom Raumbegrift behaupten, weil er in
soziologischen Theorien als ein pluraler Raumbegriff aufgefasst wird, wie dies
zum Beispiel Martina Léw vorgeschlagen hat (Léw 2001: 15, Dies. 2011b: 46f.).
Von der Palimpsesttheorie herkommend ldsst sich vor diesem Hintergrund
im Folgenden postulieren, dass der Diskurs um den >Palimpsestraumc« eine
bislang verdeckte Diskussionsgeschichte iiber das Verhiltnis von Palimpsest
und Raum offenlegt.

Dabei zeigt sich, dass raumtheoretische und palimpsestkonzeptuelle
Uberlegungen aufeinander bezogen konzipiert werden miissen, da nicht nur
Raum und Palimpsest immer schon aufeinander verweisen, sondern die Ka-
tegorie des Palimpsestraums durch das Vorhandensein dieser theoretischen
Uberschneidungsbereiche itberhaupt erst an Relevanz gewinnt und durch die
theoretische wie methodische Erschlieffung dieser Bereiche konzeptuell pro-
filiert werden kann. Mithin werden nicht nur Riume und Palimpseste jeweils
fiir sich >produziert<, wie Henri Lefebvre (1978 [1991]) fiir den Raum betont hat,
sondern Palimpsestraume sind als ihr theoretischer, methodologischer und
phinomenologischer Uberschneidungsbereich ebenso Ergebnisse sozialer,
kultureller, aber auch wissenschaftlicher >Produktion<. Doch wie stellen sich

3 Zu Genettes einflussreichem Palimpsestverstindnis vgl. auRerdem die obige (2.) Re-
konstruktionen seiner Position.
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diese Uberschneidungsbereiche zwischen Riumen und Palimpsesten genau
dar? Um diese Frage zu beantworten, ist es erforderlich, zunichst den riumli-
chen Charakter von Palimpsesten und dann den palimpsestartigen Charakter
(einiger) Riume hervorzuheben.

Zusammen mit Bernadette Malinowski haben wir bereits anderenorts vor-
geschlagen, das Palimpsest aufgrund »seiner eminenten Riumlichkeit [...] di-
rekt mit dem Raumbegrift zu verkniipfen, um den Palimpsestbegriff auf diese
Weise gleichsam in alle Dimensionen erweitern zu kénnen: Metropolen sind
selbst>Palimpsestriume«[...], die diskursiv konstituiert werden« (Malinowski/
Nebelin/Sandten 2021: 198). Dabei ist »[jleder Palimpsestraum [...] ein >spezifi-
sche[r] Bedeutungsraumy, in dem >unterschiedliche Bedeutungsebenen textu-
ell ibbereinander lagern« (ebd.: 198 [Hervorh. i.0. gesperrt gedruckt] unter Be-
zugnahme auf Sandten 2012:346). In Einbezug der konkreten, d.h. materiellen
Riumlichkeit von z.B. Stidten, entsteht somit eine Interrelation von Palim-
psest, Raum und Text. Allerdings richtet sich unser Interesse weniger auf kon-
zeptionelle und empirische Arbeiten zu urbanen Wirklichkeiten und Raum-
konzepten, sondern vielmehr auf Formen mediatisierter Urbanitit, d.h. auf
Narrative, Diskurse und insbesondere Einbettungsrelationen (siehe unten, 5.).
Raumkonzepte sind divers und iiberaus breit in Disziplinen wie der Soziolo-
gie, Stadtplanung, Stadtforschung, Architektur, Geographie oder den Kultur-
wissenschaften entwickelt und erforscht worden (vgl. u.a. Déring/Thielmann
2008: 7—45; Giinzel 2009b; Giinzel 2020: 123-133).* Dennoch lassen sich fast
problemlos dialektische Verschrinkungen zwischen dem Palimpsest in seiner
Ausprigung als Metapher einerseits sowie dem Raum andererseits als plura-
lem Raum herstellen, da insbesondere das »stidtische Imaginire« wie eine
»kumulative Textur« beschaffen ist (Low 2011a: 130).

Als Ausgangspunkt fiir die Modellierung von Konstruktionen von Riumen
lasst sich bspw. der bereits erwihnte Henri Lefebvre mit seiner einschlagi-
gen Studie La production de l'espace (1974; eng.: The Production of Space [1991])
heranziehen, der herausgearbeitet hat, dass die Produktion von Raum sich
sozial und kulturell durch das Zusammenwirken aktiven menschlichen Han-
delns und dessen intendierten wie unintendierten, sich autonomisierenden
Nebenwirkungen und Folgen menschlichen Handelns vollzieht. Der Konstruk-
tionscharakter des Raums wird besonders gut deutlich, wenn ein semiotisches

4 Vgl. auch die aufschlussreichen Sammlungen mit Texten aus der Zeit vor dem jiings-
tensspatial turnc<der 1990er Jahre (zu diesem vgl. Déring 2010): Diinne/Glinzel 2006;
Giinzel 2013.
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Raumverstindnis zugrunde gelegt wird, wie es Ellen Fricke im Anschluss an
die peircesche Zeichentriade entwickelt hat (Fricke 2022: bes. 369f.). Denn
Fricke identifiziert »four sub-fields of semiotic space« (ebd.: 370), indem sie
zunichst den »concrete space« als »a non-sign« von Raum als Zeichen un-
terscheidet, der wiederum vermittels der Unterscheidungen von »Space as
a concept« (Interpretant), »Spatial means« (Representamen) und »Space as an
object of communication« (Objekt) triadisch beschrieben werden kann. Die in
diesem Modell ersichtliche Dreiteilung des semiotisch gefassten Raums ist
auch konstitutiv fiir moderne Raumtheorien, die versuchen, die Produktion
des Raums nachzuvollziehen und dabei den Fokus ebenfalls auf den Zeichen-
Raum anstelle des >concrete space« zu legen.

In diesem Sinne unterteilt Lefebvre selbst auf konstruktivistische Weise
den Raum in drei Kategorien: die riumliche Praxis¢, d.h. den wahrgenomme-
nen Raum, die >Raumreprisentationens, d.h. den konzipierten Raum und die
>Reprisentationsriumes, d.h. den gelebten Raum. Dies nimmt er als Grund-
lage fiir eine politik- bzw. gesellschaftswissenschaftliche Stadtforschung (vgl.
Hassenpflug 2011: 49). Ausgehend von einer detaillierten Interpretation und
Weiterfithrung von Lefebvres Raumkonzept unterscheidet dann bspw. Ed-
ward Soja drei »Momente ontologischer Trialektik« (Soja 1996: 72) von Raum:
»Firstspace«, den materialisierten, sozial produzierten, empirischen Raum,
»Secondspace«, den von Planern und Architekten konzeptualisierten Raum,
der ihm Ordnung oder Design auferlegt (ebd.: 67), sowie »Thirdspace«, den
Raum, der im Sinne Lefebvres (vgl. Lefebvre 1991: 33; 38) komplexe Symboliken
verkorpert und den Raum bezeichnet, der mit Politik und Ideologie, Kapi-
talismus, Rassismus und Patriarchat gefillt ist (Soja 1996: 68). Letzterer ist,
wie Soja ausfithrt, der beherrschte Raum (vgl. Lefebvre 1991: 33-38; vgl. Soja
1996: 68), der jeden Ort, jedes Individuum und jede Gesellschaft durchdringt
und tberlagert und somit auch der gewihlte Raum des Widerstandes gegen
die herrschende Ordnung sowie des Kampfes, der Befreiung und der Eman-
zipation ist (vgl. ebd.: 68). Sojas Raumkonzept basiert (bspw. in Bezug auf
die Dreiteilung des Raums) in hohem Mafe auf Lefebvre, gilt aber aus for-
schungsgeschichtlicher Sicht zugleich als zentraler Text fiir die Raumwende,
den »spatial turn« (vgl. Déring/Thielmann 2008: 8, Déring 2010: 90of., Giinzel
2020: 126). In Bezug auf das Palimpsestraumkonzept ist Sojas ontologische
Trialektik auch deshalb interessant, weil sie Vorstellungen von einer Schich-
tung im Raum transportiert und aufzeigt, dass Riume nicht isoliert sind,
sondern in Kontexten existieren.
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Fur die stirkere Berticksichtigung von Diskursen und Hegemoniefragen
lassen sich zudem Michel Foucaults Raum- und Machtverstindnis operatio-
nalisieren. In seinem Aufsatz Von anderen Riumen (Des espace autres) beschreibt
Foucault Riume, die sich von >reguliren< Riumen dadurch unterscheiden,
dass sie mit allen anderen Riumen verbunden sind, ihnen aber auch wider-
sprechen. Diese sogenannten Heterotopien fungieren als »Gegenorte« in einer
Gesellschaft (Foucault 1996 [1984]: 26). Homi Bhabhas dadurch beeinflusstes
Konzept des »dritten Raums« wiederum bezieht sich aus postkolonialer Per-
spektive auf die Koexistenz verschiedener Kulturen. In dem Raum, in dem
eine kulturelle Ubersetzung (Bhabha in Rutherford 1990: 209, vgl. Bhabha
1994) stattfindet, werden Grenzen itberwunden, und ein nicht-hegemonialer
dritter Raum ermoglicht, dass neue Positionen und Stimmen entstehen, die
durch die Kolonisation ausgeloscht worden sind. Somit wird Raum auch
immer als ein umkimpfter und von Macht- wie Widerstandskonstellationen
durchdrungener Bereich dargestellt und erfahrbar.

In der Dreiteilung von Raum, wie diese bei Lefebvre und Soja fiir gesell-
schaftspolitische Raumkonzepte vorgenommen wird, lassen sich Ansatzpunk-
te finden, die ausgearbeitet werden kénnen, um vom Aspekt der Représenta-
tion von Raum ausgehend eine Ubertragung der Produktion des Raums auf
die Produktion von Palimpsesten zu ermdglichen. Dies gilt insbesondere fiir
metaphorische Palimpseste. Konkret konnten bspw. Praktiken und Raumkon-
zeptionen in ihrer Verbindung in den Blick genommen werden. So schligt zum
Beispiel der Soziologe Michel de Certeau vor, den Akt des Gehens unmittelbar
mit dem Raum zu verkniipfen. Die Stadt sowie deren Aneignung wird nach
de Certeau durch den Akt des Gehens einerseits und durch sprachliche Mit-
tel andererseits analog erfahrbar (de Certeau 1988: 187-189); der Bewegung im
Stadtraum liegt eine regelrechte »Rhetorik des Gehens« zugrunde (de Certeau
2002: 388). Somit gleicht die Struktur der Stadt der Struktur des Erzihlens
(vgl. bereits Benjamin). Der Literaturwissenschaftler Andreas Mahler zieht ei-
ne dhnliche Analogie zwischen Raum und Stadt, indem er postuliert, dass je-
de Stadt ihre eigene »Syntaktik, ihre charakteristische >Stadtsemantiks, ihre
urbane Pragmatik« habe (Mahler 1999: 12). Eine mogliche Erklirung hierfiir
macht Mahler in dem Umstand aus, »daf} die jeweilige Stadt erst durch den
Text hervorgebracht, hergestellt, produziert wird. Das wire die Kraft des Ima-
ginierens« (Mahler 1999: 12).

Dieser Sachverhalt bildet einen wesentlichen Ausgangspunkt im stadt-
bezogenen Palimpsestraumdiskurs, von dem ausgehend Stadt und Text als
Palimpsest gelesen werden konnen (vgl. Wachinger 1999: 285, vgl. Sandten
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2012: 362). Davon ausgehend kann angenommen werden, dass insbesondere
»im postkolonialen Diskurs [..] das Insistieren auf der diskursiven Wir-
kungsmacht von Machtkonstellationen von besonderer Bedeutung« ist und
in diesem Kontext »[d]ie Kategorie des Palimpsestraums« es »ermoglicht«,
»ordnende und formative Funktionen von Erzihlungen zu erfassen« (Mali-
nowski/Nebelin/Sandten 2021: 199). Durch ihre Nutzung wird »[d]as Chaos
stadtischer Uniiberschaubarkeit [...] durch eine Lokalisierung von Figuren und
Geschehen an bestimmten Standorten spezifiziert«; so dass sich »Einblick[e]
in die materielle Zeichenoberfliche der Stadt in Form der textuellen imitatio«
erd6ffnen (Sandten 2012: 353).

Somit legt eine konzeptuelle Verwandtschaft zwischen Stadt/Raum und
Palimpsest und der Lesbarkeit dieser in einer Syntheseleistung eine Ubertra-
gung nahe und vereinfacht die konzeptuelle Verbindung, indem mittels se-
mantischer Transformation, d.h. durch eine Synthese von Form, Inhalt und
Kontext, eine Neukonstitution von Bedeutungen hergestellt wird. Denn we-
der Raum noch Palimpsest konnen isoliert betrachtet werden: sie sind in kom-
plexen Bedingungsrahmen von Geschichte, Zeit und weiteren Riumen veror-
tet und stindig in Bewegung. In dieser Syntheseleistung und rezeptiven An-
eignung liegt das Potenzial, verschiedene historische Perspektiven und Zeit-
ebenen, die hochgradige Komplexitit und hiufig ignorierte Vereinbarkeit von
Raum und Palimpsest mittels einer >Lektiire« als Palimpsestraum zu analysie-
ren und in komplexen Interpretationsvorgingen zu lokalisieren. Darin besteht
die Pointe jeder >Produktion« von Palimpsestriumen.

4. Die Palimpsest-Raum-Dialektik: Schichten
und Palimpsestierungsprozesse

Ein jedes Palimpsest bedarf also infolge seiner inhirenten Riumlichkeit ei-
ner raumtheoretischen Explikation. Auf der anderen Seite zeigt sich jedoch
auch, dass Riume palimpsestartig strukturiert sein konnen und folglich Pa-
limpsesthaftigkeit ihrerseits ein Merkmal von Riumen sein kann. Dies wird
nachfolgend exemplarisch veranschaulicht. Dabei geht natiirlich weder das
Palimpsest in seiner Riumlichkeit auf, noch sind alle Riume Palimpseste oder
nur im Rahmen einer >palimpsestudsen Lektiire« deutbar. Doch wie genau lassen
sich Riume als Palimpseste beschreiben und interpretieren?
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Nimmt man die oben ausgefiithrten Annahmen von Wachinger und Sand-
ten iiber die Analogie der Grof3stadt zum Text ernst, so sind Stidte als Palim-
pseste gekennzeichnet durch

1. die Lesbarkeit der Stadt als Text,
2. die Verbindung von Riumlichkeit und Diskursivitit als entscheidendem Ver-
inderungs- und Invisibilisierungsfaktor sowie schlieRlich durch
3. ihre Schichtung — vertikal in der Zeit und horizontal im Stadtraum; wobei
eine weitere Differenzierung der vertikalen Schichten
a. entlang der Unterscheidung von oben< und >untenc; sowie
b. zwischen sichtbaren und unsichtbaren Schichten erfolgt, wobei die Invi-
sibilitit vor allem die dlteren, unteren betrifft und dabei ihre Unsicht-
barkeit die unsichtbaren Schichten nicht unthematisierbar macht.

Im konkreten Fall bildet die Grundlage der Anwendung der Palimpsestme-
tapher auf Stidte eine schichtungstheoretische Annahme, deren Vertikale
relational bestimmt wird, in dem eine riumliche Oben-Unten-Differen-
zierung zugrunde gelegt wird. Verbunden wird dies mit einer Sichtbar-
Unsichtbar-Unterscheidung, die allerdings zeitliche und perspektivische
Brechungen aufweist: So mag das im physischen Raum einer Stadt Verdeckte
oder aus ihr Verschwundene diskursiv durchaus noch - z.B. in Erzdhlungen
der Stadtbevlkerung — prisent sein. Wie Martina Low (2011a: 13) postuliert
und Kirstin Buchinger (2013: 267) betont hat, wird eine Stadt in ihren »Struk-
tur[en] [...] wie ein Palimpsest les[bar]«. Durch solche und dhnliche - in ihrer
stopographischen« Fassung allerdings durchaus z.B. von Jérg Déring und
Tristan Thielmann (2008: 16-19) oder Kirsten Wagner (2010: 104) kritisier-
ten — Thesen, die im Kern Stadtriume als Texte deuten, werden Folgefragen
aufgeworfen, die an dieser Stelle nur angedeutet sein sollen: Zu kliren wire
bspw., was in diesem Zusammenhang Schrift und was Text ist oder worin die
Differenz zwischen literarischem, archiologischem oder alltagsweltlichem
Raumverstindnis besteht. Klar ersichtlich ist zweifellos, dass Palimpsesten
schichtungstheoretische Annahmen zugrunde liegen — ein Kriterium, in dem
sich der Palimpsestcharakter allerdings nicht erschopft: Riume als Palimpses-
te zu lesen bzw. zu beschreiben, heif3t also, sie als geschichtet wahrzunehmen,
ihnen in diesem Zusammenhang jedoch auch weitere Merkmale oder Eigen-
schaften zuzuschreiben — nimlich Merkmale oder Eigenschaften, welche die
Palimpsestartigkeit dieser Riume reflektieren. Palimpsestriume sind mithin
eine spezifische Konfiguration riumlicher Schichtung.
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Demnach ist zu unterscheiden zwischen (a) den einzelnen Schichten
und ihren jeweiligen Eigenschaften einerseits und (b) den Beziehungen der
Schichten zueinander andererseits, wobei es (c) bestimmte Beziehungskon-
stellationen sind, die nachfolgend als Palimpsestierungsmerkmale bezeichnet
werden und die zur Folge haben, dass (mindestens) zwei Schichten einen
Palimpsestraum bilden:

a) Schichteneigenschaften:

Jede Schicht eines Palimpsests muss sich potenziell eigenstindig beschrei-
ben lassen. Das bedeutet, dass sie zunichst raum-zeitlich moglichst absolut
verortet und dann ihre jeweiligen individuellen und gegebenenfalls auch gat-
tungstypischen Merkmale identifiziert werden. Dabei spielt die Frage nach
dem jeweiligen raumtheoretischen Zugriff und mithin nach dem jeweils auf
diese Weise in den Blick genommenen Raum eine zentrale Rolle. Allerdings ist
die zugrunde gelegte Raumtheorie etwas, das alle Schichten eines Palimpsests
umschlief3t, weil iiber sie der Gegenstand mitkonstituiert wird.

b) Schichtbeziehungen:

Schichtungstheoretisch ist fundamental, dass einzelne Schichten immer
relativ zueinander verortet und beschrieben werden. Dabei ist es einerseits
erforderlich, dieselbe Raumtheorie zugrunde zu legen, damit die Einheit eines
Palimpsests gerade angesichts der Verschiedenheit der Schichten, von denen
es gebildet wird, gesichert ist. Auf diese Weise schafft die jeweils gewihlte
raumtheoretische Perspektive mit ihrer gegenstandskonstitutiven Funktion
zugleich ein hinreichendes Maf an grundlegender Gemeinsamkeit. Darauf
bauen andererseits die Schichteigenschaften als Individualisierungs- und
die Beziehungsbestimmung als entscheidendes Differenzierungskriterium
zwischen den Schichten auf.

Dabei ist zu beachten, dass die Schichtbestimmungen entweder entlang
ihrer Verortung im Raum oder der Geschichte ihrer Entstehung erfolgen kon-
nen. Je nachdem, worauf der Fokus der Differenzierung liegen wiirde, ergibe
sich, wie Bailey aus archiologischer Perspektive demonstriert hat, auf der ei-
nen Seite ein spatial palimpsest und auf der anderen Seite entweder ein cumu-
lative oder ein temporal palimpsest (vgl. Bailey 2007: 204-207). Bailey nutzt die-
se unterschiedlichen Palimpsesttypen, um die jeweiligen Fundkonstellationen
unterscheiden zu kénnen (dazu vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 186f.):
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« dabei sind entweder die raumlichen Strukturen zwar ersichtlich, ihre ge-
nau zeitliche Verortung bleibt jedoch unklar (spatial palimpsest),

. sind die Fundphasen bis zur Ununterscheidbarkeit miteinander ver-
schmolzen (cumulative palimpsest), oder

- eine Datierung einer Fundkonstellation wird dadurch erschwert oder ver-
unmoglicht, dass die enthaltenen Objekte gleichzeitig deponiert wurden,
jedoch selbst unterschiedlich zu datieren sind (temporal palimpsest).

Eine adiquate Beschreibung einer Fundkonstellation muss demnach gerade
diese Probleme thematisieren. Dieses Beispiel aus dem archiologischen Pa-
limpsestdiskurs verdeutlicht, dass Palimpsestriume durch besonders diffizile
und manchmal verunklarte Schichtbeziehungen gekennzeichnet sind; im Pa-
limpsestraum sind sie nicht immer absolut eindeutig voneinander getrennt,
sondern sie konnen einander analytisch kaum auslésbar durchdringen. In sol-
chen Fillen ist die Beschreibung der Schichtbeziehungen — etwa der Form der
Durchdringung - zentral. Werden demnach unterschiedliche Analyseschrit-
te genutzt, um auf der einen Seite die riumliche Konstellation zu einem be-
stimmten Betrachtungszeitpunkt aus einer bestimmten Perspektive und auf
der anderen Seite die zeitliche Entwicklungsgeschichte des Palimpsests zu be-
schreiben, so ergibt sich eine wesentlich gréfRere Prizision in der Beschrei-
bung eines Palimpsests.

Wihrend spiter (siehe unten, 5.) auf die Zeitdimension von Palimpsesten
eingegangen wird, soll vorerst der Fokus aufihrer riumlichen Struktur liegen:
Um die einzelnen Schichten eines Palimpsests voneinander abgrenzen und
ihr riumliches Verhiltnis relativ bestimmten zu kénnen, haben Jens Beut-
mann/et al. (2022: 4) vorgeschlagen, diese Beziehungen analog zu der bei
palimpsesthaltigen Kodizes iiblichen Unterscheidung von scriptio inferior und
scriptio superior zu beschreiben. Abstrahierend soll dabei der Begriff »Schicht<
anstelle des Spezialfalls des >Textesc Anwendung finden. Dementsprechend
kann in Hinblick auf das raumliche Verhiltnis der Schichten zueinander vom
stratum inferius und vom stratum superius gesprochen werden, wobei im Fall von
»Mehrfachiiberschreibung[en] [..] stratum inferius die erste anzunehmende
oder zu analysierende Schicht« bezeichnet, »auf die eine oder mehrere strata
superiora — stratum superius 1, stratum superius 2 usw. — auflagern«. Indem der
Schrift- durch einen Schichtebenenbezug ersetzt wird, wird nicht nur ein
materielles, sondern ein erforderlichenfalls metaphorisches Schichten- und
mithin auch Palimpsestverstindnis zugrunde gelegt. Mit der Bezugnahme
auf die Unterscheidung zwischen einer oberen und einer unteren Schrift,
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von denen im Referenzfall zumeist die obere sichtbarer ist als die untere,
wird dabei eine zuvorderst riumliche Unterscheidung als Referenzpunkt
fiir die Beschreibung von Schichtbeziehungen gewihlt — auch wenn im Fall
von kodikologischen Palimpsesten die riumliche Lagerung zumeist mit der
Entstehungschronologie iibereinstimmt oder gleichgesetzt wird.

Anhand weitergehender Beschreibungen lassen sich nun die Formen ih-
rer Benachbartheit bestimmen. Ein zentrales Problem (bzw. Merkmal dieser
»Kontiguitit<) ist dabei die Frage nach dem >Verhiltnis< der Schichten zuein-
ander: Handelt es sich bei ihrem Verhiltnis nur um ein raumliches Neben-
einander, bei dem die jiingere Schicht ohne inhaltlichen Bezug zur ilteren ist
oder stehen beide in einem inhaltlichen Verhiltnis zueinander? Beide Formen
von Palimpsesten gibt es: So scheint im Fall kodikologischer Palimpseste aus
dem Mittelalter zumeist keine Beziehung zwischen den verschiedenen Schrif-
tebenen (bzw. Schichten) des Palimpsests bestanden zu haben. Insbesondere
»die Tatsache, dass die heute erhaltenen Palimpseste nicht auf einem einzigen
Werk, sondern auf Fragmenten verschiedener Urtexte beruhen« (Malinowski/
Nebelin/Sandten 2021:182), weist in diese Richtung. Anders sieht dies bei lite-
rarischen Palimpsesten im Sinne Gérard Genettes aus. Dessen hyptertextuelle
Palimpsesttheorie ist gerade darauf ausgerichtet, dass die Texte, die er einer
spalimpsestudsen Lektiire< unterwerfen mochte, in einer inhaltlichen Beziehung
zueinanderstehen und infolge der solcherart provozierten »hyptertextuellen
Vieldeutigkeit« sogar ein Bedeutungsdrittes zutage tritt (vgl. bes. Genette 1982:
532f., Zitat: 532; dazu Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 189).

Sofern die Schichten eines Palimpsests in diesem Sinne inhaltlich bzw.
sinnhaft aufeinander bezogen sind oder werden, kann im Anschluss an Beut-
mann/et al. (2022: 4) — unter Abwandlung von Kategorien Genettes (1982:
14f.) — die erste, d.h. unterste Schicht als Hypostratum und alle nachfolgen-
den, d.h. dariiber gelagerten jeweils als Hyperstratum bezeichnet werden.
Spitestens an diesem Punkt setzt die Palimpsesttheorie nicht mehr nur ein
materielles, sondern vielmehr auch (oder sogar vorrangig) ein metaphorisches
Palimpsestverstindnis voraus. Insofern tragt diese Begrifflichkeit kulturwis-
senschaftlichen Anwendungserfordernissen in besonderem MafRe Rechnung.
Denn je nach Art der Riume kénnen deren inhaltliche Beziehungen unter-
schiedlich beschaffen sein: Im Fall literarischer Rdume im Sinne Genettes konnte
es um hypertextuelle Beziehungen gehen; im Fall von rezeptionsgeschichtli-
chen Zusammenhingen, die sich als >Rezeptionsriume« charakterisieren lassen,
konnten wiederum transformationsgeschichtliche Beziehungen im Sinne
von Bohme 2011 und Bergemann/et al. 2011 herausgestellt werden; im Fall
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diskursiver Raumkonstellationen im Sinne Foucaults konnte es um historisch
wandelbare Deutungsmuster und deren Macht sowie Wirkung gehen. In sol-
chen Konstellationen kénnen Schichtbeziehungen Merkmale aufweisen, die
eine Schichtung zum Palimpsest werden lassen. Doch um was fiir Merkmale
handelt es sich?

¢) Palimpsestierungsmerkmale:

Nicht jede Schichtung konstituiert ein Palimpsest. Doch was sind die Voraus-
setzungen, damit eine Schichtungskonstellation ein Palimpsest ergibt? Dafiir
miissen Schichtungen in einem Verhiltnis zueinanderstehen, das fir mate-
rielle Palimpseste charakteristisch ist und sich kategorial aus der kulturellen
Praxis des Palimpsestierens speist. Denn als materielles gewinnt das Palim-
psest seine spezifischen Eigenschaften erst im Zuge eines Palimpsestierungs-
vorgangs. Ein solcher Vorgang hinterldsst am Palimpsest Spuren, die wir als
Palimpsestierungsmerkmale bezeichnen. Diese Merkmale kénnen unsichtbar
(oder zumindest auf den ersten Blick nicht sichtbar) sein, sie diirften aber in
den meisten Fillen zumeist mehr oder weniger offensichtlich sein. Wie das Pa-
limpsest als kulturwissenschaftlicher Grundbegriff eine analytisch gewendete
Metapher ist, so miissen auch diese Merkmale als Folge konkreter Operatio-
nen eingestuft werden. Diese Operationen kénnen sich naturhaft ereignet ha-
ben oder (die Folgen von) konkrete(n), intendierte(n) Handlungen sein; im Ver-
hiltnis der Schichten lassen sich lediglich die Auswirkungen des Geschehens
ausmachen. Dabei ist die genaue Zuordnung zu einem der Merkmale natiir-
lich begriindungspflichtig, wobei u.U. selbst beim Fehlen einer konkreten Er-
eignisgeschichte ein solches Geschehen plausibilisiert werden kann.

Konkret handelt es sich um ein Biindel voneinander abhingiger Palim-
psestierungsmerkmale (zu diesen vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021:
201f.), von denen mindestens eines notwendig ist, um eine Schichtungskon-
stellation zu einem Palimpsestraum zu machen. Eine hinreichende Bedin-
gung ist bereits die Sduberung einer Schicht, die durch deren Zerstorung oder
zumindest durch deren Invisibilisierung — z.B. durch eine Uberdeckung — ver-
wirklicht wird und zur Folge hat, dass durch die Siuberung eine neue, vorerst
sleere« Schicht begriindet wird. Es ist moglich, dass auf dem Ergebnis einer
solchen Siuberung aufbauend in einem nachfolgenden Akt Uberschreibungen
vorgenommen werden. An diesem Punke tritt der analytische Mehrwert des
Ubergangs vom materiellen zum metaphorischen Palimpsestbegriff zuta-
ge, weil der metaphorische Palimpsestdiskurs Instrumente zur Verfigung
stellt, mit denen auf den Fall, dass es einen inhaltlichen Zusammenhang
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zwischen den Schichten gibt, reagiert werden kann. Sofern ein solcher in-
haltlicher Zusammenhang zwischen den Schichten zutage tritt, ist es wichtig,
diskursanalytisch zu priifen, ob die Zerstérungen oder Invisibilisierungen
infolge von vorhergehenden Beschidigungen der Schicht oder mit dem Ziel der
Zerstorung bzw. Invisibilisierung erfolgten; schlieRlich muss konstatiert wer-
den, ob im Ergebnis anhand von Leerstellen Verluste zu konstatieren oder aber
aufgrund manifester diskursiver Bedeutungsgewinne ein Surplus zu verzeich-
nen. Letzteres kann bspw. der Fall sein, wenn weitgehend Verschiittetes eine
Wiederhervorholung oder eine Rekonstruktion erfihrt — ohne, dass jingere
Schichten hierfiir preisgegeben werden. Immer miissen solche Konstella-
tionen auf ihre Machtlagerungen hin befragt werden: Sind bspw. diskursive
Vereinseitigungen (dazu vgl. Nebelin 2011: 45f., Nebelin 2022: 50f.), die auf
eine Verfestigung oder Verinderungen in den Machtlagerungen verweisen,
zu verzeichnen sind? Und schlieRlich miissen, wie spiter noch gezeigt wird
(5.), die Perspektiven auseinanderdividiert werden, aus denen heraus sich ein
Palimpsest iiberhaupt wahrnehmen lisst oder lief} bzw. aus der heraus es
wahrgenommen wird.

Konstitutiv fir das Vorhandensein eines Palimpsestraums sind demnach
die besagten Palimpsestierungsmerkmale und das Vorhandensein von we-
nigstens zwei Schichten, von denen die eine - jiingere - freilich auch >nur< in
dem blofien Produkt einer Siuberung der ilteren bestehen mag. Insbeson-
dere die absolute Indexikalisierung von Schichten im Sinne von a) wird sich
allerdings nicht immer realisieren lassen. Denn die besondere Pointe eines
Palimpsests besteht gerade darin, dass sich eine solche Indexikalisierung
weder absolut noch relativimmer zwingend vornehmen lisst. Was bleibt, ist
demnach ein Verstindnis von Palimpsestraum als riumliche Anordnung von
Schichten, die zueinander in Beziehung stehen bzw. vielfiltig miteinander
verflochten sein konnen und in ihrem Verhiltnis durch bestimmte Palim-
psestierungsmerkmale gekennzeichnet sind. Dabei stellt sich schliefilich mit
besonderer Kraft die Frage nach den Verinderungen, die ein Palimpsest nicht
nur ermdglicht haben, sondern die in der Beschaffenheit des Palimpsests
selbst konserviert bzw. aus dieser herleitbar sind. An dieser Stelle verbindet
sich die Zeit- mit der Raumdimension: Das Gewordensein eines Palimpsests
lisst sich nur riickblickend erschliefien. Natiirlich manifestiert sich das Pro-
zesshafte als Verinderung des Raums, doch ist Verinderung nicht zuletzt eine
temporale Kategorie und damit auch vom jeweiligen >Sehepunkt« (dazu siehe
Chladenius 1752: 91-115) abhingig. Dementsprechend muss der Faktor >Zeit«
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bei der Analyse und Interpretation von Palimpsestriumen Beriicksichtigung
finden.

5. Die Faktoren Zeit und Perspektive

In der Figur der »Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen«, wie sie fiir Palimpses-
te charakteristisch ist (vgl. Briiggemann 2020: 169f.), kommen zwei Aspekte
zusammen. Einerseits weisen die einzelnen Schichten eines Palimpsests je-
weils eigene Formen von Zeitlichkeit auf. Andererseits bilden sie gemeinsam
ein Palimpsest, so dass sie trotz ihrer Ungleichzeitigkeit — etwa durch Phino-
mene der Sichtbarkeit im Sinne eines »Durchscheinens«einer unteren Schicht
durch eine obere (vgl. ebd.: 170) — zugleich auch in einer Phase der Gleichzei-
tigkeit befindlich sind. Denn Schichten werden erst dann als Einheit wahrge-
nommen, die ein Palimpsest bildet, wenn sie zumindest reflexiv aus ihrer je-
weiligen Eigenzeit in die Gleichzeitigkeit der Gegenwart der Rezipientinnen
und Rezipienten iiberfithrt worden sind. Auf diese temporale Januskéopfigkeit
hat bereits Julia Binder (2015: 57f.) exemplarisch aufmerksam gemacht: Stadti-
sche »Orte mit Palimpsesten zu vergleichen impliziert einerseits das zeitliche
Aufeinanderfolgen, andererseits die riumliche Gleichzeitigkeit«.
Konstruktion wie Analyse von Phinomenen der Gleichzeitigkeit gerade
des Ungleichzeitigen stellen eine Synchronisierungsleistung dar, bei der be-
stimmte Aspekte, Vorginge, Sachverhalte oder Interpretamente o.3. sinnhaft
miteinander verbunden werden. Die Gleichzeitigkeit und den Verbindungs-
charakter solcher Synchronisierungsvorginge hebt bspw. Fritz-Wilhelm
Neumann in seiner Definition von »Synchron/Synchronie« hervor; demnach
handelt es sich dabei um »die zeitliche Koexistenz und das Zusammenwirken
von Elementen innerhalb eines Systems; bei einer synchronen Analyse geht es
um die Zusammenschau von (ggf. sehr unterschiedlichen) Phinomenen, die
innerhalb eines bestimmten Zeitraums gleichzeitig anzutreffen sind« (Neu-
mann 2008: 699; i. O. vorh. Hervorh. wurde nicht iibernommen). Die Aspekte
einer Verbindung des Inkongruenten im Vorgang der »Synchronisierung«
sowie die diskursanalytisch bedeutsamen Dynamiken »eine[r] Anniherung
durch Wechselwirkungen auf gleicher Ebene« oder durch »eine von einer hé-
heren Ebene aus angestrebte und betriebene Angleichung« betont wiederum
Jan van Eikels, wobei er die letztgenannte Dynamik als »Herstellung von Syn-
chronizitit« bezeichnet: »Synchronisierung meint eine Wirkung, vermittels
derer zwei oder mehrere Prozesse mit distinkten Eigenrhythmen einander so
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beeinflussen, dass ihre Rhythmen sich annihern [...]. Handelt es sich um eine
Wechselwirkung, spricht man von mutueller Synchronisierung« (van Eikels
202.0: 349).

Die Bandbreite dessen, was auf diese Weise vereint werden kann, ist schier
unbegrenzt. Gerade in diskursiven Zusammenhingen, in denen Geschichte
politisch verargumentiert und instrumentalisiert wird, konnen Verkniipfun-
gen hergestellt werden, die aus geschichtswissenschaftlicher Perspektive kei-
nen Bestand haben, aber aus der Perspektive der Sinnkonstruktion behaup-
tet und dann gegebenenfalls im Zuge von Rezeptionsvorgingen auch akzep-
tiert werden. Solche akausalen diskursiven Verkniipfungen, deren urspriing-
liche Richtigkeit einer wissenschaftlichen Untersuchung nicht standhilt, las-
sen sich mit dem urspriinglich durch C. G. Jung geprigten und damals noch
mit Blick auf esoterische Wahrnehmungsphinomene entwickelten Begriff der
»Synchronizitit« beschreiben: Jung versteht (verdichtet in: Jung 1951/1952: 555;
559-561; 565) unter »Synchronizitit« (im Unterschied zur Synchronie) den zu-
falligen (und mithin zumeist akausalen) Zusammenfall wenigstens zweier Er-
eignisse, dem eine sinnhafte Bedeutung zugeschrieben wird. Diese Bestim-
mung weicht von der van Eikels insofern ab, als eine Asymmetrie zwischen den
(mindestens) zwei Teilelementen von etwas, dass durch Synchronizitit ausge-
zeichnet ist, nicht zwingend bestehen muss.

Aus palimpsestkonzeptueller Perspektive lisst sich das Konzept der
Synchronizitit aufgreifen, wobei eine weitere wichtige diskursanalytische
Einschrinkung in der Festlegung besteht, dass solche Bedeutungszuschrei-
bungen keinesfalls zufillig zustande kommen miissen, da sie das Produkt
von Interpretationsleistungen sind. Aus diesen Voriiberlegungen folgt: Die
Synchronizitit von Schichten liegt dann vor, wenn verschiedene Schichten
eines Palimpsests aus der Sicht der Interpretinnen und Interpreten in eine
sinnhafte oder gar sinnstiftende Beziehung gesetzt werden, die sich aus
der Perspektive wissenschaftlicher Nachpriifbarkeit urspriinglich nicht kausal
zwingend ergibt oder sogar akausal erscheint. Ein Beispiel fiir solche Syn-
chronizititsphinomene stellen »invented traditions« (vgl. Hobsbawm 1993:
1f.; 4) dar. Dass solche im Rahmen von Synchronizititsvorgingen konstruierte
Zusammenhinge dann ihrerseits geschichtliche Wirkungsmacht gewinnen
und selbst zum Gegenstand historischer Analysen und Rekonstruktionen wer-
den konnen, ist davon natiirlich unbenommen. Solche durch Synchronizitit
geprigte Interpretationsvorginge konnen auch das Ungleichzeitige in die
Gleichzeitigkeit tiberfihren oder das Gleichzeitige mit einem geschichtlich
alternativen, ungleichzeitigen Zeitindex versehen. Die gezielte Nutzung oder
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»Herstellung von Synchronizitit« kann deshalb als eine »Kulturtechnik« gel-
ten (van Eikels 2020: 351), die aufgrund ihrer machtpolitischen Grundierung
und ihrer sozialen Formierungspotentiale von besonderer diskursanalytischer
Relevanz ist.

Anhand des Phinomens der Synchronizitit und der Techniken der Syn-
chronisierung wird eines deutlich: Eine besondere Herausforderung des
Palimpsestraumkonzepts stellt der Umstand dar, dass sich die Phase der
Gleichzeitigkeit mit den Betrachterinnen und Betrachtern verindern kann.
Bereits die Perspektiven von wissenschaftlichen und nicht-wissenschaft-
lichen Betrachterinnen und Betrachtern mdgen sich unterscheiden — und
natiirlich kénnen sich auch wissenschaftliche Deutungen je nach Zeitindex
und Disziplin unterscheiden. Dabei mag sich infolge dieser unterschiedlichen
Blickwinkel nicht immer die Struktur des Palimpsests mitverindern, doch
ist gerade dies durchaus moglich — etwa im Fall von Mehrfachiiberschreibun-
gen oder dynamischen Diskursen, in denen Akteurinnen und Akteure mit
Betrachterinnen und Betrachter ineinsfallen. Vor diesem Hintergrund stellt
sich die Frage, wie den Aspekten von Wandel in der Zeit und perspektivischer
Bindung analytisch Rechnung getragen werden kann. Zur Beantwortung
dieser Frage wird vorgeschlagen, die Pluralitit méglicher sSehepunkte« bzw.
Wahrnehmungsperspektiven, von denen heraus ein Palimpsest und - sofern
es um eine entsprechende Fokussierung geht — auch die es formenden Schich-
ten in den Blick zu nehmen und deren Verhaltnis bzw. Konstitution vermittels
der Reflexion der (moglichen) Beobachterperspektive (a) und gegebenenfalls
der Herausstellung ihrer jeweiligen Einbettungsrelationen (b) genauer zu
erfassen:

a) Zeitkontext, Perspektivitit und wissenschaftliche Selbstbeobachtung:

Der jeweilige Zeitpunkt und die jeweilige Perspektive, aus der heraus ein
Palimpsest betrachtet oder analysiert wird, sind fiir die Perzeption und In-
terpretation eines Palimpsests von Relevanz. Auf diese Weise kann bspw. ein
Palimpsest itberhaupt erst als Palimpsest beschrieben werden. Im Fall einer
palimpsestuésen Kodexseite hiefie das z.B. die dominante Schrift und die
moglichen Hinweise auf das Vorhandensein einer scriptio inferior zu beschrei-
ben; die eingenommene Perspektive wire hierbei die eines aktuellen Be-
trachters. Anschlieflend kénnten die tieferliegende Schicht sichtbar gemacht
und somit beide Schichten voneinander unterschieden werden. Erforderlich
wiren wissenschaftliche Techniken und Methoden und ein entsprechender
Blickwinkel, aus dem heraus dann im Beispielfall die scriptio superior sowie
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die unter ihr befindliche scriptio inferior zugleich sichtbar gemacht und von-
einander geschieden werden konnten. Aus derselben wissenschaftlichen
Perspektive heraus konnten Datierungen beider Schriftebenen vorgenommen
und schliefflich von den Rekonstruktionen beider Schichten ausgehend Uber-
legungen iiber ihre jeweilige entstehungszeitliche Beschaffenheit angestellt
werden. Dies mag die zeitgendssische Perspektive nicht einholen, stellt aber
eine weitere perspektivische Differenzierung dar.

Hieran kénnte auch die gleichsam inter- und transdisziplinire Diskussi-
on um den Stadtraum als Palimpsest anschliefRen, da eine Stadt aus unter-
schiedlichen Perspektiven anders erscheint, wobei sich in den Uberlagerun-
gen und Verschmelzungen dieser Perspektiven palimpsestartige Stadtbilder
ergeben. Exemplarisch hierfiir vermag Benjamins Sicht insbesondere auf die
Stadt Paris stehen, zu deren Rekonstruktion er in einer Konzeption, die man
als heuristischen Materialismus beschreiben koénnte, »Bezugnahmen auf die un-
terschiedlichen Wahrnehmungsweisen verschiedener stidtischer Typen« (Ne-
belin 2020: 332) — darunter den >Sammler< oder den >Flaneur< — nicht nur col-
lagenartig nebeneinanderstellt, sondern dabei die Perspektiven dieser Beob-
achter unter bestimmten Themenfeldern zugleich miteinander zu verbinden
sucht, so dass die auf diese Weise von ihm erzeugte Collage durch die Synchro-
nie der Perspektiven ein palimpsesthaftes Bild der Stadt und ihrer Geschichte
vermittelt.

Der Geschichtlichkeit von Palimpsesten und ihren Schichten vor allem in
riumlichen Zusammenhingen — insbesondere in Stadtriumen —, aber auch
der Perspektiven, aus denen heraus sie wahrgenommen und konstituiert wer-
den, wird auf diese Weise Rechnung getragen. Auf dieselbe Weise lasst sich
auch die wissenschaftliche Selbstreflexion in Form verschiedener Grade der
Beobachtung, wie sie im Anschluss an Niklas Luhmann (dazu vgl. Grizelj 2012)
unterschieden werden konnen, in die Analyse von Palimpsesten einbeziehen.
Dies ist insbesondere deshalb von besonderer Bedeutung, weil zur Untersu-
chung von Palimpsesten konstruktive Akte gehoren, denen zugleich gegen-
standskonstitutive Funktionen zukommen: Ein Palimpsest muss erst einmal
erkannt und dann untersucht, Schichten miissen identifiziert, geschieden und
rekonstruiert werden. Insofern muss die Selbstreflexion — oder, mit anderen
Worten, die wissenschaftliche Selbstbeobachtung, aber auch die evaluierend
wirkende Beobachtung der Selbstbeobachtung — Teil des Forschungsprozes-
ses sein.
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b) Einbettungsrelationen in komplexen Palimpsestriumen:
Eine analysierte Schicht eines Palimpsests kann selbst wiederum palim-
psesthaft sein, d.h. sie kann selbst wiederum aus mindestens zwei weiteren
Schichten aufgebaut sein, deren Verhiltnis Palimpestierungsmerkmale auf-
weist. Es kann also, wenn man so will, eine gewisse Rekursivitit oder >Selbst-
einbettung« vorliegen (siehe Fricke 2024/in diesem Band). Diese rein formale
Eigenschaft gilt nicht fiir alle Palimpseste; je komplexer und schichtenreicher
ein Palimpsestraum jedoch ist, desto hoher ist die Wahrscheinlichkeit, dass
er solche Einbettungsrelationen aufweist. Deren Vorhandensein ist ein Komple-
xitatsindikator. Konkret konnte eine solche Einbettung z.B. im Fall eines eher
materiellen Palimpsests in einem urspriinglich mittelalterlichen Gebiude vor-
liegen, in dem antike Spolien verarbeitet wurden, und das mithin selbst einen
Palimpsestraum bildet, der durch das Verhiltnis seines antiken und seines
mittelalterlichen Gebiudebestandteils charakterisiert ist. Wird dieses Gebiu-
de nun im Zuge einer Erweiterung modernisiert und erhilt einen modernen
Anbau, so entsteht ein neuer, baulich noch umfassenderer Palimpsestraum.
Die antiken, mittelalterlichen und modernen Teile dieses Palimpsestraums
lassen sich in ihrem Verhiltnis nun durch Einbettungsrelationen beschreiben.

Wihrend in dem baulichen Palimpsestraum des Beispiels die Einbettungs-
relationen begrenzt sind, kénnen insbesondere diskursanalytisch identifizier-
te Palimpsestriume potenziell iiber eine analytisch kaum begrenzbare Viel-
zahl an Einbettungsrelationen verfiigen. Zu denken wire bspw. an den Fall ei-
nes umstrittenen Reiterstandbildes, bei dem nicht nur in der Gegenwart ver-
schiedene postkoloniale Perspektiven gegeneinanderstehen (etwa die der Be-
fiirworter des einfachen und unkommentierten Fortbestandes des Denkmals,
die seiner affirmativen politisch-kolonialistischen Sinngehalte oder aber die
von deren Gegnern), sondern auch ikonologische Diskurse eine Rolle spielen,
die z.B. mit der Form des Erinnerungsmals (Reiterstandbild<) und dessen Ver-
anderungen durch Beschidigungen, Umbau, Kunst- oder Protesthandlungen
zusammenhingen. Gerade an einem solchen komplexen Beispielfall zeigt sich
zum einen der Mehrwert, nicht allein von Palimpsesten, sondern von Palim-
psestriumen zu sprechen, um solche vielschichtigen Phinomene niher erfas-
sen zu kénnen. Zum anderen gehoren solche Fille aufgrund ihrer Komplexi-
tit semiotisch, wie man im Anschluss an Fricke betonen kann, zu jenen von
Charles Sanders Pierce identifizierten »rekursiven Semioseprozessen [..], die
prinzipiell beliebig fortsetzbar sind« (Fricke 2021: 120).

Theorieansitze wie die von Fauconnier und Turner (2002) entwickelte
und von Fricke (2024/in diesem Band) fiir die Analyse von komplexen Palim-
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psestriumen adaptierte Mental Space and Conceptual Integration Theory (MSCI)
ermdglichen es, im Kontext der Palimpsestraumanalyse Einbettungsrelatio-
nen als Vorginge des >Blending« zu beschreiben (vgl. ebd.: 121), wodurch die
verschiedenen Schichten unterscheidbar und zugleich in ihren Gemeinsam-
keiten, aber auch Differenzen beschreibbar werden. Die Leistung der MSCI
fiir die Palimpsestraumanalyse konnte aber dabei dariiber hinausgehen: Sie
ermdglicht es, als Mittel analytischer Verdichtung in einem ansonsten in
Einzelfillen moglicherweise ausufernden Diskurs gezielte und umgrenzte
analytische >Schnitte< zu setzen, indem sie die Festlegung und Beschreibung
eines analytischen Ausgangs- und eines Abschlusspunktes erzwingt. Insofern
erweist sie sich selbst als eine wissenschaftliche Beobachtungsvariante, die
besonders gut zur Analyse der vielfiltigen Einbettungsrelationen komplexer
Palimpsestraume geeignet ist.

Indem die MSCI nicht nur die Beschreibung von >Palimpsesten in Palim-
psesten< ermdglicht, sondern zugleich die Einhegungen des tiberbordenden
Materials unterstiitzt, markieren sie zugleich den letzten analytischen Schritt,
den wir bei der Erorterung des Verhiltnisses von Palimpsest und Raum in den
Blick nehmen mussten. Demzufolge lassen sich tiber die Erdrterung von Per-
spektiven und Beobachterpositionen durch die Analyse von Zeitlichkeitsver-
hiltnissen und mit Hilfe der MSCI die komplexen Schichtbeziehungen inner-
halb eines Palimpsestraums beschreiben. Vor diesem Hintergrund schlagen
wir nun abschlieRend ein kompositorisches Modell mit vier méglichen Schrit-
ten zur Nutzbarmachung des analytischen und konzeptuellen Potentials des
Palimpsestraumkonzepts als leistungsfihige Leitkategorie vor.

6. Resiimee als analytischer Leitfaden: Palimpsestraume
als Forschungsgegenstande und Erkenntniskategorie

Palimpsesthaft konfigurierte Riume sind Palimpsestriume. Zum Palim-
psestraum wird ein beliebiger Raum infolge von Palimpsestierungsprozessen,
die in ihm ihre Spuren hinterlassen und nicht allein zur Etablierung einer
Schichtungsstruktur fithren, sondern diese Schichtungen auf eine bestimm-
te, eben >palimpsesthaftec Weise zueinander in Beziehung setzen. Dabei sind
Palimpsestriume in besonderem Mafe geschichtlich: Die verschiedenen
Schichtungen und der sie prigende Palimpsestierungsprozess weisen eigene
Formen von Zeitlichkeit auf, die eigenzeitlich wie rezeptionsgeschichtlich
aus unterschiedlichen Perspektiven wahrgenommen werden kénnen. Und
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Palimpsestriume konnen diskursiv sein, weil sich Schichten nicht nur tiber-
lagern, sondern ihre jeweiligen Interpreten immer auch iiber die Bedeutung
und folglich die Prisenz und Sichtbarkeit von Palimpsestriumen diskutieren
konnen.

Nachfolgend sollen die Ertrige insbesondere der vorhergehenden Uberle-
gungen zu einem analytischen Leitfaden verdichtet werden, der in vier Schrit-
ten die Identifikation und Analyse von Palimpsestriumen anleiten kann:

« Schritt 1: Raumwissenschaftliche Erfassung des Forschungsobjekts —
Ein Palimpsestraum ist zunichst einmal ein Raum. Das bedeutet, dass
der Ausgangspunkt der Analyse die raumwissenschaftliche Festlegung
und Theoretisierung des Forschungsobjektes ist. Dabei ist die Palim-
psestkonzeption mit den verschiedensten Raumvorstellungen und mithin
auch mit unterschiedlichen theoretischen Zugriffen, vermittels derer
Riume konzipiert werden, vereinbar. Dementsprechend besteht an die-
sem Punkt auch eine wesentliche Schnittstelle fir disziplinire Zugriffe.
Nach der Gegenstandsbestimmung und der Festlegung der konstituti-
ven raumwissenschaftlichen Methode kann diese nachfolgend mit den
analytischen Mitteln der Palimpsestraumkonzeption weiter erschlossen
werden. Spitestens an dieser Stelle erfihrt der Zugriff eine inter- und
transdisziplinire Erweiterung. Auf dieser Grundlage kann dann in den
nachfolgenden Schritten geklirt werden, ob ein Raum tiberhaupt Pa-
limpseste enthilt oder er sogar selbst palimpsestartig ist — mit anderen
Worten, ob und gegebenenfalls auf welche Weise er ein Palimpsestraum
ist.

«  Schritt 2: Identifizierung des Palimpsests anhand der Palimpsestie-
rungsmerkmale — Palimpsestierungsprozesse hinterlassen Spuren. Diese
Spuren werden zu Palimpsestierungsmerkmalen, anhand derer ein Raum
als palimpestartig qualifiziert werden kann. Solche Merkmale sind Spuren
von Sauberungen und Wiederbeschreibungen; ersichtliche Leerstellen machen
zudem Zerstorungen und Verluste bewusst. Jedes dieser Merkmale ist fur
sich allein hinreichend: Bereits die Sduberung schafft ein Palimpsest. Und
diese Palimpseste erscheinen dem Beobachter immer als geschichteter
Raum, denn es miissen mindestens zwei Schichten mit jeweils eigenem
Zeitindex vorhanden sein, wobei diese Bedingung bereits erfilllt wire,
wenn eine Schicht gereinigt worden wire: Dann liefden sich zwei Schich-
ten ausmachen - eine iltere, geschichtliche vor der Reinigung und eine
jiingere, gereinigte. Das Bewusstsein des Vorhandenseins von Schichten —
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und sei es >nur« in historischer oder diskursiver Form — ist erforderlich,
damit ein Palimpsest ausgemacht werden kann.

Schritt 3: Schichtenanalyse und Schichtenbeziehungen - Die Schichten
eines Palimpsests verdienen Beachtung — als jeweils einzelne und in ihrer
wechselseitigen Bezogenheit. In Hinblick auf das riumliche Verhiltnis der
Schichten zueinander lisst sich vom stratum inferius und vom stratum superi-
us sprechen. Dabei genief3t im Fall der Palimpsestierungskonzeption die
Frage nach der Beziehung zwischen den Schichten Vorrang gegeniiber der
Einzelgeschichte jeder Schicht, weil nur im Zusammenspiel der Schichten
die Geschichte des Palimpsests zutage tritt. Dabei ist es wichtig, zu kli-
ren, ob es nur einen formal-technischen oder auch einen inhaltlichen Zu-
sammenhang zwischen den Schichten gibt, also Synchronizitit besteht.
Im letztgenannten Fall wird die dlteste Schicht als Hypostratum und jede
jiungere als Hyperstratum bezeichnet.

Schritt 4: Palimpsestierungsprozesse, Zeitlichkeit und Einbettungsrela-
tionen - Aus der Verbindung der Schichtgeschichten und den Riickschliis-
sen, welche die Palimpsestierungsspuren auf den Palimpsestierungspro-
zess zulassen, wird dieser selbst noch nicht erklirbar. Aus diesem Grund
muss ein Zeitindex identifiziert bzw. konstruiert werden, der die Entwick-
lungsschritte eines Palimpsestraums nachvollziehbar macht. Dabei miis-
sen aus der wissenschaftlichen Beobachterperspektive der Gegenwart her-
aus auch die verschiedenen Perspektiven beriicksichtigt werden. Gerade
fiir diskursanalytische Zugriffe ist dies von besonderer Bedeutung, weil
auf diese Weise auch Schichten unterscheidbar werden, die sich denselben
Zeitindex teilen — z.B. aktuelle Deutungskonflikte um ein Denkmal, bei
denen dieses mit jeweils unterschiedlichen Bewertungen versehen wird,
wobei seine Normativitit mit der Verortung desselben Denkmals in un-
terschiedlichen Zeitschichten verbunden wird (bspw.: >frither ordnungs-
gemif«vs. heute problematischq). Dieser Beispielfall erinnert daran, dass
vor allem bei komplexen Palimpsestriumen auch die Untersuchung der
jeweiligen palimpsestartigen Einbettungsrelationen, die den Forschungs-
gegenstand charakterisieren, hinzukommen kann. Damit werden Palim-
pseste innerhalb eines Palimpsestraums unterscheid-, untersuch- und re-
lationierbar. Erst eine solche Beriicksichtigung von Zeitlichkeit, Perspekti-
vitit und Einbettungsrelationen rundet die Rekonstruktion des jeweiligen
Palimpsestraums dergestalt ab, dass dessen einzelne Komponenten und
der ihrer Entwicklung zugrunde liegende Palimpsestierungsprozess sicht-
bar werden.
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Dieses Palimpsestraumkonzept grenzt sich von drei zentralen metaphori-
schen Konzeptualisierungen ab, die in den aktuellen Kulturwissenschaften
immer wieder evoziert werden und mit denen es theoretisch eng verwandt
ist, indem es sie prizisiert oder erweitert:

«  Mit klassischen Schichtungstheorien teilt das Palimpsestraumkonzept den
Aspekt der Schichtung, ist jedoch stirker auf die Beziehung zwischen den
Schichten und auf diesen Aspekt in einer Weise fokussiert, dass die Schich-
ten nicht vorrangig in ihrer Getrenntheit, sondern in ithrem Zusammen-
hang, ihren Uberlappungen und Durchdringungen wahrgenommen wer-
den.

«  Mit den Palimpsesttheorien teilt das Palimpsestraumkonzept wesentliche
Aspekte wie die Beziige auf den Palimpsestierungsprozess und die in
dessen Rahmen entstandenen Palimpsestierungsspuren, doch liegt der
Fokus des Palimpsestraumkonzepts auf Riumen, deren palimpsestartige
Strukturen untersucht werden. Dabei miissen die jeweilig konstitutiven
Perspektiven und die zugrundegelegten Beobachterpositionen hinrei-
chend beriicksichtigt werden — ebenso wie etwaige Einbettungsrelationen
komplexer Palimpsestriume, die sich durch komplexe Verschachtelungen
und Verschrinkungen auszeichnen. Auf diese Weise werden nicht nur
Palimpseste raumwissenschaftlich kontextualisiert, sondern als Palim-
psestraume konnen auch Palimpseste im Plural in den Blick genommen
werden.

«  Mit den Raumwissenschaften teilt das Palimpsestraumkonzept einen Ge-
genstand: den Raum. Aus der Perspektive des Palimpsestraumkonzepts
kann potenziell jeder raumtheoretisch identifizierbare Raum in den Blick
genommen werden. Doch ist die Wirksambkeit des Palimpsestraumkon-
zeptes auf diejenigen Riume beschrinkt, die Palimpsestierungsmerkmale
aufweisen. Diese Merkmale zu identifizieren und dariiber auch die damit
verbundenen Wahrnehmungsstrukturen von Raum analysieren zu kén-
nen, stellt den besonderen Eigenbeitrag des Palimpsestraumkonzeptes
innerhalb der Raumwissenschaften dar.

Esistdie noch in der Verdichtung dieses analytischen Leitfadens aufscheinen-
de selbstverstindliche, theoriegeschichtlich fundierte und methodologisch
verankerte Inter- und Transdisziplinaritit, die den besonderen inhaltlichen
Reiz und die besondere wissenschaftliche Ertragsstirke des Palimpsestraum-
konzepts ausmacht.
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Der Chronotopos >Stadt«
als (hypertextuelles) Palimpsest

Christoph Grube

Abstract: Das mimetisch-transformative Verfahren der »Hypertextualitit«, wie es Gé-
rard Genette in seiner 1993 verdffentlichten Studie Palimpseste entworfen hat, liegt auch
dem Bachtin’schen »Chronotopos«-Konzept zugrunde. Entsprechend lassen sich Chro-
notopoi auch als >Palimpseste< (im Genette’schen Sinne) verstehen. Ausgehend von einer
synkretistischen Verschmelzung dieser beiden Konzepte entwickelt die nachfolgende Un-
tersuchung Moglichkeiten einer >palimpestudsen Lektiive« des Chronotopos »Stadt«.

1. Bachtins Theorie des »Chronotopos«

Zwischen 1937 und 1938 entwickelte der russische Literaturwissenschaftler
Michail Bachtin seine Theorie des »Chronotoposc, die er knapp 40 Jahre spiter
iiberarbeitete und mit einem resiimierenden Schlusskapitel unter dem Titel
Formen der Zeit und des Chronotopos im Roman vollendete. Die Arbeit erschien
posthum 1975. Den zentralen Terminus des »Chronotopos« itbernahm Bachtin
aus einem 1925 gehdrten Vortrag des Petersburger Physiologen Aleksej A.
Uchtomskij. Uchtomskij hatte in diesem Vortrag die Bedeutung der Relati-
vititstheorie fiir sein eigenes Fach dargestellt (vgl. Sasse 20: 141f.). Mit der
(vornehmlich metaphorischen) Ubernahme des von ihm geprigten Begriffs,
den Bachtin mit »Raumzeit« (Bachtin 2017: 7) iibersetzte, versuchte Bachtin
seinerseits die Grundidee Uchtomskijs auf seine Disziplin, die Literaturwis-
senschaft, zu iibertragen.

Als Chronotopos definierte Bachtin »eine Form-Inhalt-Kategorie der Lite-
ratur«, die den »grundlegenden wechselseitigen Zusammenhang« der in ihr
»kiinstlerisch erfassten Zeit-und-Raumbeziehungen« erkennen lief3. Bachtins
Uberzeugung nach vollzieht sich in der Literatur eine »Aneignung der realen
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historischen Zeit und des realen historischen Raumes« (ebd.). Dabei kommt es
zu einer >Verschmelzung« »riumliche[r] und zeitliche[r] Merkmale zu einem
sinnvollen und konkreten Ganzen«, wobei sich die »Merkmale der Zeit [...] im
Raum [offenbaren] und der Raum [...] von der Zeit mit Sinn erfiillt und dimen-
sioniert« wird (ebd.). Bachtin beschrieb diese »Aneignung des realen histori-
schen Chronotopos« als einen »komplizierte[n], diskontinuierlich verlaufen-
den Prozef3«, den er wie folgt charakterisierte:

»Angeeignet wurden immer nur bestimmte — unter den jeweiligen histori-
schen Bedingungen zugingliche — Aspekte des Chronotopos, und es bilde-
ten sich lediglich bestimmte Formen der kiinstlerischen Widerspiegelung
des realen Chronotopos heraus. Diese — zunachst produktiven — Genrefor-
men haben sich spater zur Tradition verfestigt und lebten auch dann be-
harrlich weiter, als sie bereits ihre realistisch-reproduktive und adaquate
Bedeutung ginzlich eingebifst hatten. Hieraus erklart sich auch, dafs in der
Literatur Phanomene, die vollig verschiedenen Zeiten entstammen, koexis-
tieren, was dem literarhistorischen Prozef} einen auflerordentlich komple-
xen Charakter verleiht.« (Ebd.: 8)

Mit anderen Worten: Reale Wirklichkeit in ihrer jeweils »epistemische[n] Be-
grenzung« (Frank 2015: 163) konkretisiert und manifestiert sich in Raum-Zeit-
Korrelaten (-Chronotopoi«). Diese bilden ihrerseits Genre-Typen aus, inner-
halb derer sie, die Chronotopoi, sich stindig neu generieren und transformie-
ren, zugleich aber auch ablagern.

Der Prozess, den Bachtin beschrieb, basiert auf einem grundlegenden Ver-
fahren, das der franzésische Strukturalist Gérard Genette wiederum 10 Jah-
re nach Bachtin (1982) mit dem Begriff der »Transtextualitit«, genauer: der
»Hypertextualitit«, belegte (vgl. Genette 1993: 14). Dabei handelt es sich um ei-
ne mimetische Operation, bei der ein Text (»Hypertext«) aus einem anderen
fritheren Text (»Hypotext«) hervorgeht, diesen (in welcher Form auch immer)
transformiert und gleichsam als Text »zweiten Grades« (ebd.: 15) iiberlagert,
wobei die mimetisch-transformativen Relationen zum fritheren Text im spi-
teren kenntlich bleiben. Bei dieser »Kunst, aus Altem Neues zu machenc, legt
sich, gemif Genette, »eine neue Funktion [...] iiber eine alte Struktur und ver-
schrankt sich mit ihr« (ebd.: 532). Aufgrund der naheliegenden Analogie be-
zeichnet Genette die Hypertextualitit als »Palimpsest« (ebd.):
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»Diese Doppelheit des Objekts 1af3t sich im Bereich der Textbeziehungen
durch das alte Bild des Palimpsests abbilden, auf dem man auf dem glei-
chen Pergament einen Text (iber einem anderen stehen sieht, den er nicht
ganzlich tiberdeckt, sondern durchscheinen lafst.« (ebd.)

In diesem Sinn lisst sich entsprechend auch die Ausprigung und Etablie-
rung der Bachtin'schen »Chronotopoi« als »Palimpsest« beschreiben und
verstehen. Wenn Bachtin von einer >Verfestigungs, vom s>beharrlichen Wei-
terlebenc (selbst nach >Einbufle der fritheren Bedeutungs), schlieflich sogar
von »Phinomene[n]« spricht, »die verschiedenen Zeiten entstammen« und
weiter »koextistieren«, wird deutlich, dass (wenn auch nicht explizit, so doch
ihrem Wesen nach) dem Gesagten die Idee des Palimpsests innewohnt. Mit
anderen Worten: auch die Chronotopoi sind ein (hypertextuelles) Palimpsest
und fordern entsprechend »zu einer relationalenc, einer »palimpstestudse[n]
Lektiire« auf (Genette 1993: 533).

2. Die Stadt als Chronotopos

Die >Stadt« findet in Bachtins Studie kaum Erwihnung. Im Kapitel iiber den
sgriechischen Romancbeispielsweise ist ihre »zum Teil sehr detaillierte [...] Be-
schreibung einiger Besonderheiten« im Zusammenhang mit einer »gewissen
enzyklopddischen Allseitigkeit« und in einer Reihe mit »Lindern, [...] Bauwer-
ken, Kunstwerken (z.B. Gemilden), Sitten und Gebriuchen« etc. (vgl. Bacht-
in 2017: 11). aufgefithrt. Im Zusammenhang mit der chronotopischen Idylle
wird das »stidtische Haus« als »idyllische Einheit« innerhalb des »Familien-
und Generationenromans« (ebd.: 167) genannt. Aber erst die Jahrzehnte spiter
entstandenen SchlufSbemerkungen behandeln die Stadt etwas ausfiihrlicher. Im
Kontext mit Balzac erinnert Bachtin daran, »in welch bemerkenswerter Wei-
se er Hiuser als materialisierte Geschichte darstellt oder wie er Straflen, ei-
ne Stadt, eine Dorflandschaft unter dem Aspekt ihres Geprigtseins von Zeit
und Geschichte zeigt« (ebd.: 185 [Kursivierung durch C.G.]). Von hier aus wen-
det er sich dann dem »Provinzstidtchen« als »Ort der Handlung« in Flauberts
Madame Bovary zu (ebd.: 185). Das Provinzstidtchen zeichnet sich im Gegen-
satz zu Balzacs literarischer Stadtdarstellung dadurch aus, dass die Zeit »hier
keinen fortscheitenden historischen Verlauf« kennt. Als »Stitte der zyklischen
Alltagszeit« gibt es »keine Ereignisse, sondern nur sich wiederholende >Bege-
benheiten«, so dass es beinahe scheint, als sei die Zeit »fast ginzlich stehen-
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geblieben« (ebd.: 185): eine »zihe, klebrige Zeit, die im Raum langsam dahin-
kriecht«, weshalb Bachtin auch zu dem Schluss kommt, dass sie »nicht die
hauptsichliche Zeit des Romans« (ebd.) sein kann, sondern vielmehr »eine Ne-
benzeit, die mit anderen nichtzyklischen Zeitreihen verwoben oder von diesen
unterbrochen wird, als eine Zeit, die hiufig kontrastierender Hintergrund der
ereignisreichen und energiegeladenen Zeitreihen dient« (ebd.: 186).

Doch bedeutet das, dass die Stadt als Chronotopos im o.g. Sinne (bis auf
die von Bachtin angedeutete Ausnahme bei Balzac) gar nicht existiert, dass sie
nicht zu den »grofRen, typologisch bestindigen Chronotopoi« gehért? Denkt
man etwa an Dostojevskijs Petersburg, Dickens London, Sues Paris, Joyces
Dublin, Perutz Prag oder Déblins Berlin scheinen Stidte (und in diesem Fall
sogar konkrete Stidte) doch als Chronotopoi geradezu pridestiniert. Warum
finden sie dann bei Bachtin keine weitergehende Erwahnung als Chronotopos?

Den Grund nennt Bachtin selbst. Seine Aufmerksamkeit gilt nur den Chro-
notopoi, »die die wichtigsten Genrevarianten des Romans aufdessen friihen Ent-
wicklungsstufen bestimmt haben« (ebd.: 180 [Kurs. C.G.]). Bachtin beschrinkt
sich also ausschlieflich auf die »Vorliufer des modernen Romans« (Frank 2015:
161f.). Ausfithrlich betrachtet er die Antike und (nicht zuletzt aufgrund seiner
zeitgleich entstehenden Dissertation zu Rabelais) die Renaissance (vgl. ebd.).
Sein Kapitel itber den»idyllischen Chronotopos«reichtin seinen Ausliufern ge-
rade noch an die Aufklirung heran. Erst in den erwahnten SchlufShemerkungen
gibt er jenen kursorischen Ausblick auf das spite 18. und 19. Jahrhundert, in
dem zumindest das >Provinzstidtchen« noch skizziert wird.

Natiirlich ist es Spekulation, trotzdem: Im Hinblick auf die genannten
Beispiele, im Hinblick auf Dickens, Joyce, Doblin etc. ist im Grunde davon
auszugehen, dass, hitte Bachtin den Zeitraum seiner Studien erweitert, wire
er noch tiefer ins 19. Jahrhundert vorgedrungen und hitte von dort aus auch
den Ubergang in sein eigenes, das 20. Jahrhundert, beschrieben, wire er
um eine ausfithrliche Darstellung des Chronotopos >Stadt< nicht herumge-
kommen. Spitestens in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts hatte die
Urban- und Metropolisierung eine neue Lebenswirklichkeit hervorgebracht,
die unwillkiirlich auch Einzug in die Literatur hielt. Wie Karl Schlégel mit
den Worten Anziferows beschreibt: die Stadt avancierte zur »Kristallisation
der Zivilisation« (Schlogel 2016: 305), zur »social fabric oder in der Diktion
Hegels: >Reichtum und Vielseitigkeit der Interessen, Zustinde, Charaktere,
Lebensverhiltnisse, der breite Hintergrund einer totalen Welt.« (ebd.). Ent-
sprechend wurde die Stadt zum wesentlichen Handlungsraum der Literatur
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und damit auch zum Chronotopos und zwar einem komplexen Chronotopos,
der sich wie folgt charakterisieren lief3e:

1. Wie Bachtin beschrieb, schliefien die »grofien, umfassenden und wesent-
lichen Chronotopoi [..] eine unbegrenzte Zahl von kleinen Chronotopoi in
sich ein.« (Bachtin 2017: 189). Das gilt auch fir die Stadt. Auch sie setzt
sich aus unterschiedlichen kleineren Chronotopoi zusammen: etwa dem
der StrafRe, dem des Platzes, des Hauses etc.

2. Dieseweisen nun ihrerseits heterogene hypertextuelle (Palimpsest-)Tradi-
tionen auf, die sie in ihre neue Umgebung einbringen: so steht beispiels-
weise der sich sehr frith in der Literatur konsolidierende >Chronotopos der
StrafRe« (vgl. Bachtin 2017: 20f.; 182) auf einmal unmittelbar neben dem
sich erst »[glegen Ende des 18. Jahrhunderts« konsolidierenden Chronoto-
pos »Schlofd« (Bachtin 2017: 183). Diese Nachbarschaft fithrt ggf. zu neuen
Uberlagerungen und Symbiosen bzw. Aktualisierung der einzelnen Chro-
notopoi.

3. Diese historischen Tiefendimensionen potenzieren sich, indem auch die
Stadt selbst sich nicht als »wohlgeordnete[s] Nacheinander«, sondern
»verwirrende[s] Nebeneinander der Zeiten« (Schlogel 2016: 307) prisen-
tiert und damit von Haus aus dhnliche Transformationen und Palimpseste
aufweist, wie etwa die von der »alte[n] Burganlage [...] zum spitbarocken
Schlof3« (Schlogel 2016: 307). Schlogel spricht in diesem Zusammenhang
von der »Textur der Stadt«, die »die Summe komplementirer Orte [..], die
nebeneinander existieren, sich iiberlagern oder andere miteinander ver-
ketten« widerspiegelt und in der »[jleder Ort eine eigene Charakteristik«
erhilt, »ohne den Anspruch auf Unverinderlichkeit zu erheben«. Entspre-
chend generiert sich seiner Ansicht nach auch hier »[d]ie Stadt als Collage
[...], in der sich stidtebauliche Haltungen, gesellschaftliche Kritik und der
Umgang mit Geschichte baulich manifestiert haben.« (ebd.: 308). Auch
in diesem Sinn zeigt sich die Stadt als Palimpsest, und wenn Elizabeth
Tiller (im Anschluss an die Uberlegungen Schlégels) dieses Palimpsest
als »hybrides Text- und Zeichengewebe« bezeichnet (Tiller 2010: 303), so
gewinnt diese Hybriditit eine Mehrdimensionalitit bei Einbezug der ihr
zugrunde liegenden chronotopisch hypertextuellen Palimpseste.

4. Noch komplexer gestaltet sich das chronotopische Palimpsest, wenn
zusitzlich der von Bachtin angedachte »Dialog« bzw. die »Wechselbe-
ziehung« zwischen den Chronotopoi der »dargestellten Welt« und der
»erschaffende[n] Welt« (Bachtin 2017: 190) miteinbezogen wird. Hierbei
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geht es um die >produktions- und rezeptionsisthetische« Dimension der
Chronotopoi (vgl. Frank/Mahlke 2017: 206). In der Regel nimlich befinden
sich, so Bachtin, die »realen Menschen - die Autoren und die Hérer und
Leser — in verschiedenen Raumzeiten [...], die manchmal durch Jahrhun-
derte und durch riumliche Ferne voneinander abgetrennt sind«. Dennoch
gehoren alle »der einheitlichen realen und unabgeschlossenen histori-
schen Welt« an, »die durch eine scharfe prinzipielle Grenze von der im
Text dargestellten Welt geschieden ist« (Bachtin 2017: 191). Die Momente
dieser erschaffenden Welt — die »im Text widergespiegelte Wirklichketit,
die den Text erschaffenden Autoren, die (falls vorhanden) den Text in-
terpretierenden Kiinstler und schliefilich die Zuhérer und Leser, die den
Text wiedererschaffen und ihn in dieser Wiedererschaffung erneuern« —
sind »an der Erschaffung der im Text dargestellten Welt gleichermafien
beteiligt« (ebd.: 191) und gehen so wiederum als Ausgangspunkt einer
produktiven Rezeption in die »erschaffenen Chronotopoi der im Werk
(im Text) dargestellten Welt« mit ein. Ein Aneignungsprozess, der sich
unendlich wiederholen lisst und die sich gegenseitig anreichernden
chronotopischen Palimpseste multipliziert.

3. Zusammenfassung

Wie sich zeigt, lisst sich die Stadt als »Chronotopos« im Bachtin'schen Sin-
ne begreifen und aufgrund der dem Chronotopos innewohnenden hypertex-
tuellen Sturktur auch als Palimpsest beschreiben - in diesem Fall als eines, das
sich aus Chronotopoi unterschiedlicher Provenienz und Tradition zusammen-
setzt, verdichtet und eigenstindig erweitert. Doch auch die Stadt selbst (in ih-
rer realen Materialitit) erscheint in ihrer »Textur« (s.o0.) als ein solches Palim-
psest, das ebenfalls historischen Transformationsprozessen unterworfen ist.
Um den Chronotopos Stadt genauer zu erfassen, bedarf es der Beriicksich-
tigung und Kontextualisierung beider sich gegenseitig iiberlagernder Palim-
pseste, des realen und literarischen. Zudem gilt zu beachten, dass die Rezep-
tion »neben den raumzeitlichen Gegebenheiten der vergangenen Epoche auch
diejenigen der Gegenwart mit in die erzahlte Welt« (Frank 2015:168) einbezieht
und somit auch in einer produktiven Rezeption es zu palimpsestudsen Poten-
zierungen kommt, die es ebenfalls genau zu erfassen gilt. Der Chronotopos
»Stadt«entpuppt sich folglich als ein komplex ineinander verwobenes, hybrides
Gebilde, das Schicht fiir Schicht freigelegt werden muss. Da die Palimpsest-
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struktur diesem Chronotopos von Anfang an inhirent ist, kann die bewusst
erfolgende und analytisch betriebene >palimpsestudse Lektiire« dabei helfen,
ihm auf die Spur zu kommen.
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Palimpsest und >Augmented Reality«

Christina Sanchez-Stockhammer

Abstract: Der Beitrag stellt die Konzepte >Palimpsest« und >Augmented Reality< (AR)
einander gegeniiber. Er skizziert die Hintergriinde des materiellen Palimpsestbegriffs
als Grundlage fiir dessen metaphorische Verwendung und beschreibt die Grundziige
der digitalen AR-Technologie. Der Kern des Beitrags besteht in einer Erorterung der
Gemeinsamkeiten und Unterschiede beider Konzepte, welche insbesondere auch Aspekte
der Multimodalitit und Riaumlichkeit in den Blick nimmt. Der letzte Teil entwirft im
Sinne eines Gedankenexperiments eine AR-Handy-App, welche neue Betrachtungs- und
Darstellungsmaglichkeiten fiir das abgeleitete Konzept des sPalimpsestraums« eriffnet.

Einleitung

Palimpsest und >Augmented Reality< erscheinen auf den ersten Blick un-
vereinbar — handelt es sich doch bei ersterem um eine analoge historische
Schreibtechnik und bei letzterem um eine gegenwirtig immer wichtiger
werdende digitale Technologieform. Dennoch mochte ich in meinem Beitrag
zeigen, dass sich die beiden Phinomene nicht gegenseitig ausschliefRen,
sondern ihre Kombination ganz im Gegenteil neue Moglichkeiten der Be-
trachtung und Darstellung des Palimpsestraumkonzepts eréffnet. Ich werde
jeweils kurz auf die beiden Phinomene eingehen, Gemeinsamkeiten und
Unterschiede erértern und anschliefend skizzieren, wie eine >Augmented-
Reality<-App Palimpsesthaftigkeit riumlich erfahrbar machen kénnte.!

1 Fir die vielfiltigen Anregungen zu diesem Aufsatz danke ich meinen Kolleglnnen aus
der Palimpsestraumgruppe der TU Chemnitz, insbesondere Ellen Fricke.
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1. Was ist ein Palimpsest?

Wie die anderen Beitrige in diesem Band bereits gezeigt haben, ist der Palimp-
sestbegriff in den Kulturwissenschaften dufierst vielseitig einsetzbar und auf
dem Weg, sich als kulturwissenschaftlicher Grundbegrift zu etablieren (Mali-
nowski/Nebelin/Sandten 2021: 2). Dabei erweist sich fiir die nun folgenden Be-
trachtungen eine Riickbesinnung auf die Urspriinge des Begriffs als besonders
hilfreich. In seiner historischen, materiellen Bedeutung benennt der Terminus
ein Schreibmaterial (in der Regel Pergament oder Papyrus), dessen Beschrif-
tung durch Abschaben oder Abwaschen entfernt wurde, um das Schreibmate-
rial (in der Regel aus dkonomischen Griinden) erneut beschriften zu kénnen
(ebd.: 3). Die gegenwirtige Verwendung des Begriffs (siehe z.B. auch Duden
Online-Worterbuch s.v. >Palimpsest<) schliefdt dabei jedoch auch die erneute
Beschriftung des Schreibmaterials ein (Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 4).
Dieses Konzept wurde und wird nun in die verschiedensten Themenfelder wie
Archiologie (siehe Bailey 2006) oder Literatur (siehe Genette 1993) iibertragen
und durch metaphorische Projektion fiir diese fruchtbar gemacht, indem es
neue Perspektiven auf die Gegenstinde der jeweiligen Disziplinen ermoglicht.
Von besonderem Interesse ist dabei die ganzheitliche Betrachtung der Interak-
tion zwischen historisch gewachsenen verschiedenen Ebenen, die letztlich zur
Auseinandersetzung mit dem Palimpsest als einem rdumlichen Phinomen,
dem sogenannten »Palimpsestraum« (Sandten 2012), fithrt. Dieser kommt et-
wa ins Spiel, wenn es um darum geht, eine Stadt in ihrer Ganzheit als Ver-
bund sich partiell iberlagernder und durchdringender bedeutungstragender
Schichten zu begreifen.

2. Was ist >Augmented Reality<?

Kommen wir zum zweiten Begriff, der JAugmented Reality< (AR). Carmignia-
ni und Furht (2011: 3) definieren >Augmented Reality« als direkte oder indirekte
Ansicht einer realen physischen Umwelt in Echtzeit, welche durch die Hinzu-
fiigungvirtueller computergenerierter Information erweitert worden ist.” Da-
bei handelt es sich um ein interaktives dreidimensionales Phinomen, welches

2 Originalzitat: »a real-time direct or indirect view of a physical real-world environment
that has been enhanced/augmented by adding virtual computer-generated informa-
tion to it«.
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reale und virtuelle Objekte miteinander kombiniert. > Augmented Reality<kann
neben dem Gesichtssinn auch das Gehor, den Geruchssinn und den Gefiihls-
sinn mit einbeziehen (ebd.: 3). Grundsitzlich gibt es verschiedene technische
Realisierungsmoglichkeiten von >Augmented Reality« (ebd.: 9-12), etwa iiber
fest im Raum installierte Gerite oder »Head-Mounted Displays« (also Ausgabe-
gerite, die auf dem Kopf getragen werden, bei denen die BenutzerInnen durch
eine Art von Brille blicken, welche das reale Bild der Umgebung mit den virtu-
ellen 3D-Elementen kombiniert). Die folgenden Uberlegungen nehmen jedoch
vor allem den Fall von sHand-Held Displays<in Form von Apps fiir Mobiltelefo-
ne und Tablets in ihren Fokus. Im Folgenden einige Beispiele:

Zu den gegenwirtig bekanntesten AR-Apps fiir Handys gehért das Spiel Po-
kémon Go, bei dem die NutzerInnen in ihrer eigenen Umgebung im Freien fan-
tastische tierartige Wesen — die namensgebenden Pokémons — entdecken und
fangen konnen, indem sie die Pokémons durch Antippen des Bildschirms mit
einem kugelformigen Pokéball bewerfen. Die IKEA Place App hingegen ermog-
licht es den KundInnen des schwedischen Mdbelhauses, gezielt mafistabsge-
treue Einrichtungsgegenstinde in den eigenen vier Winden zu platzieren und
hierdurch einfacher zu Kaufentscheidungen zu gelangen. Zuletzt soll noch der
Instant-Messaging-Dienst Snapchat angefithrt werden, dessen AR-Linsen bei-
spielsweise lustige Hiite auf die Képfe der fotografierten oder gefilmten Perso-
nen zaubern. Snapchat bietet seinen NutzerInnen auch die Méglichkeit, drei-
dimensionale AR-Bitmojis von sich selbst anzufertigen. Diese animierten car-
toonhaften Portraits konnen in die eigene Umgebung integriert werden und
ermoglichen die Aufnahme individualisierter, nutzerInnenspezifischer kurzer
Filmsequenzen mit realem Hintergrund.

3. Unterschiede zwischen AR und Palimpsest

Auf der Grundlage der fiir die beiden Begriffe genannten Punkte lassen sich
mehrere Unterschiede zwischen Palimpsest und >JAugmented Reality< heraus-
arbeiten. Am augenfilligsten ist dabei die eingangs genannte Differenzierung
hinsichtlich der Modalitit, wobei es sich beim klassischen Palimpsest um ei-
ne analoge und bei der >Augmented Reality< um eine digitale Erscheinungs-
form handelt. Dabei beschrankt sich das klassische Palimpsest auf schriftli-
che Texte — denkbar wiren auch noch statische Bilder, wie etwa Buchmalerei-
en —, wihrend in der >Augmented Reality< ganz unterschiedliche Komponen-
ten die Realitit (als gegebenen >Urtext«im weitesten Sinne) anreichern konnen:
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z.B. geschriebene Sprache, statische 3D-Bilder, dynamische 3D-Animationen,
gesprochene Sprache, Gerdusche oder Musik. Da hier verschiedene Sinneska-
nile angesprochen werden, um ein moglichst realistisches Ergebnis zu erzie-
len (und beispielsweise die Prisenz eines arbeitenden mittelalterlichen Huf-
schmieds im Raum zu simulieren durch animierte visuelle Darstellung, au-
ditive gesprochene Texte und passende Hintergrundgeriusche), ist es notig,
an dieser Stelle kurz auf das kommunikative Phinomen der >Multimodalitit«
einzugehen.? Adami (2017: 451) definiert Multimodalitit als Kombination ver-
schiedener semiotischer Ressourcen oder Modalititen (wie statische und be-
wegte Bilder, Sprache, Schrift, Layout, Gestik und/oder Proxemik) in kommu-
nikativen Ereignissen.* Da es sich Kress und van Leeuwen (1996) zufolge bei
Multimodalitit um eine generelle Eigenschaft von Kommunikation handelt,
ist »Augmented Reality« als bedeutungstragende Situation per se multimodal
und kann durch das Hinzutreten weiterer Ebenen angereichert werden. In-
nerhalb der >Augmented Reality< kann eine Palimpsestierung einzelner Modali-
titen erfolgen — etwa wenn in Klosterruinen auf der visuellen Ebene vorhande-
ne Mauerreste durch virtuelles Mauerwerk erginzt werden und hierdurch den
historischen Zustand des Gebiudes wiederherstellen, wihrend parallel dazu
auf der auditiven Ebene die real vorhandenen Umgebungsgeriusche virtuell
angereichert werden — z.B. durch liutende Kirchenglocken. Diese modaliti-
tenspezifischen Palimpseste innerhalb der >Augmented Reality« treten dann
wiederum in einen multimodalen Bezug zueinander.®

Auch hinsichtlich ihrer Lesbarkeit unterscheiden sich die beiden Phino-
mene: Das Palimpsest zeichnet sich nimlich gerade dadurch aus, dass in der
Regel immer nur einer der betroffenen Texte (gut) lesbar ist. In der Regel ist
dies der jiingere, oben liegende, Text. Wo der Urtext beispielsweise mit che-
mischen Mitteln freigelegt wurde (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 6),
geschieht dies hiufig auf Kosten des jiingeren Textes. Der >Augmented Reali-
ty<wohnt hingegen die Moglichkeit inne, reversibel auf eine der beiden Ebenen
zu fokussieren: innerhalb der App entweder auf die virtuelle, im Vordergrund
befindliche, Ebene, oder — durch entsprechende Abschaltmechanismen (wie

3 Siehe hierzu u.a. auch Wildfeuer (2021) und Siefkes (2021).

4 Originalzitat: »As a phenomenon of communication, multimodality defines the com-
bination of different semiotic resources, or modes, in texts and communicative events,
such as still and moving image, speech, writing, layout, gesture, and/or proxemics.«

5 Zum Phidnomen der Multimodalitat, u.a. in seiner Abgrenzung von Multimedialitat,
siehe auch Fricke (2012).
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etwa Filter fiir anzuzeigende Informationen) — auf den realen Hintergrund.
Nicht zuletzt kann die Realitit durch Verlassen der AR-Anwendung auch un-
mittelbar fokussiert werden. Somit liegt bei einem Palimpsest immer eine Art
von Verlust vor, wihrend es bei der ~Augmented Reality« stets einen Zugewinn
gibt — gewissermafien eine Uberbauung ohne vorherige Zerstérung, die nach
Belieben reversibel ist.

Dabei wird noch ein weiterer Unterschied zwischen den beiden Konzepten
offensichtlich: Die scriptio inferior und die scriptio superior des materiellen Pa-
limpsests sind nimlich in der Regel inhaltlich voneinander unabhingig (Ma-
linowski/Nebelin/Sandten 2021: 10). Demgegeniiber stehen die reale und die
virtuelle Ebene der »Augmented Reality« notwendigerweise in einem formal-
inhaltlichen Zusammenhang, um die virtuellen Elemente moglichst authen-
tisch in die reale Umgebung einzugliedern — selbst wenn das Ziel ein inhaltli-
cher Kontrast sein mag (wie etwa bei der Integration von Fabelwesen in reale
Umgebungen).

Einweiterer Unterschied zwischen >Augmented Reality<und Palimpsestist
folglich der >Grad der Intentionalitit, mit dem die Interaktion zwischen den
verschiedenen Ebenen erzeugt wird: Wihrend das Durchscheinen des Urtexts
beim klassischen Palimpsest in Pergamentform wohl eher unbeabsichtigt und
von den Autorlnnen der scriptio superior nachgerade unerwiinscht ist, da der
jungere Text ithnen als der wichtigere gilt, ist es demgegeniiber ja gerade das
erklirte Ziel der ~Augmented Reality, eine Anreicherung der Realitit zu erzie-
len und diese im Idealfall besonders augenfillig zu gestalten, indem der Fo-
kus der NutzerInnen immer auch auf denjenigen Elementen liegt, welche zur
Grundebene der Realitit hinzutreten.

4. Gemeinsamkeiten von AR und Palimpsest

Neben den genannten Unterschieden finden sich jedoch auch diverse Gemein-
samkeiten zwischen den beiden Phinomenen:

« Inbeiden Fillen er6ffnet sich durch das Zusammenspiel zweier oder meh-
rerer Ebenen in ihrer teilweisen Uberlagerung an einer prizisen Stelle im
Raum eine zusitzliche Bedeutungsebene. Im Fall der >Augmented Reality«
ist die Dreidimensionalitit offensichtlich, da der bestehende reale dreidi-
mensionale Raum mit weiteren Elementen angereichert wird. Demgegen-
iiber mag man beim traditionellen Palimpsest dazu neigen, auf den ersten

13
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Blick nur eine Uberlagerung zweidimensionaler Ebenen wahrzunehmen.
Die betroffenen Texte verschmelzen jedoch eben nicht miteinander zu ei-
ner einzigen Ebene, sondern bewahren sich ihren getrennten Charakter.
Und selbst wenn das Schreibmaterial eine sehr geringe Tiefenausdehnung
besitzt, ist es eben doch dreidimensional — und legt hiermit die Grundlage
fir die Koexistenz separater Ebenen im dreidimensionalen Materialraum.
Was die Richtung der iibereinander gelegten Ebenen als weiteren Analyse-
punkt betrifft, so kann diese beim Palimpsest je nach Blickwinkel als hori-
zontal oder vertikal angesehen werden (je nachdem, wie das Blatt liegt; mit
allen denkbaren Zwischenstufen). Auch AR bietet diese Moglichkeiten ver-
mittels der Rotation des Bildschirms, durch welchen die Realitit betrachtet
wird. Die Ursache fiir diese Gemeinsambkeit liegt darin begriindet, dass in
beiden Fillen die Palimpsestierung innerhalb einer quasi-zweidimensio-
nalen Ebene (s.0.) mit typischerweise rechteckigem Format (Papierseite,
Bildschirm) in den Fokus riickt. Denn wenngleich es in der >Augmented
Reality« ein dreidimensionaler, die NutzerInnen umgebender, Raum ist,
welcher mit virtuellen (die Riumlichkeit lediglich simulierenden) Elemen-
ten angereichert wird, so wird auch dieser dreidimensionale reale Raum
tiber den quasi-zweidimensionalen Handybildschirm betrachtet und phy-
sisch iber dieselben Pixel des Bildschirms vermittelt wie die virtuellen Ele-
mente. Das Raumverstindnis in der JAugmented Reality« ist insofern ein
besonderes, als dervirtuell angereicherte Raum lediglich in den Képfen der
NutzerInnen entsteht, aber auf nebeneinander angeordneten Pixeln ba-
siert, welche in ihrer Gegenstindlichkeit eine dhnlich flache Ausdehnung
wie die Ebenen des traditionellen Palimpsests haben, dabei inhaltlich je-
doch einen dreidimensionalen Raum reprisentieren.

So wie das Palimpsest aus einem Urtext und einem diesen iiberlagernden
jungeren Text besteht, welche in einem Verhiltnis von >figure« (= jiingerer
Text) und >ground: (= Urtext) zueinander stehen (vgl. Talmy 1978), setzt sich
auch die >Augmented Reality< aus zwei iibereinander liegenden Ebenen
zusammen: der Hintergrundebene der Realitit und der jingeren Ebene
der hinzugefiigten 3D-Elemente, welche hiufig Figuren beinhaltet und
dadurch umso treffender als >figure«-Ebene bezeichnet werden kann. Dass
diese ebenso wie die beiden Ebenen historischer Palimpseste in einem
nicht umkehrbaren Zusammenhang stehen, lisst sich auch daran erken-
nen, dass keine Uberlagerung der 3D-Elemente durch die reale Szenerie
erfolgt — zumindest nicht nach dem gegenwirtigen Stand der Technik.
Auch hier stehen die beiden Ebenen also in einem >figure-ground<-Ver-
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hiltnis zueinander. Dabei sind sowohl der iltere Text des Palimpsests
als auch die Realitit als Grundebene der >Augmented Reality«< inhaltlich
unabhingig von der spiter hinzutretenden Ebene des jiingeren Texts bzw.
der digitalen Erginzungen (entstanden). So wurde der iltere Text gewiss
nicht in der Erwartung geschrieben, irgendwann getilgt und von einem
neuen Text iiberlagert zu werden.

« Augmented Reality« und Palimpsest haben im Gegensatz zur Schichtung
gemeinsam, dass die Ebenen sich prototypischerweise nicht komplett
iiberlagern, sondern nebeneinander treten und miteinander interagieren.
Die Palimpsesthaftigkeit an sich erfordert, dass die sich tiberlagernden
Ebenen nicht komplett gefiillt sind (und sich auch in ihrer Dichte unter-
scheiden kénnen), denn bei einer volligen Ausloschung des dlteren Textes
wire ein Palimpsest vermutlich gar nicht mehr als solches zu erkennen
und zu identifizieren. Analog wiirde in der >Augmented Reality« eine
komplette Abdeckung der Realitit durch AR-Elemente zur Verschiebung
hin zu einer extremen Position auf dem Realitits-Virtualitits-Kontinu-
um (Milgram/Kishino 1994: 3) fithren. Da in diesem Fall keinerlei reale,
sondern nur noch virtuelle Objekte sichtbar wiren, wiirde es sich dann
nimlich gar nicht mehr um >Augmented Reality<, sondern um einen Fall
von Virtueller Realitit (VR) handeln.

Zusammenfassend ldsst sich also feststellen, dass es eine ganze Reihe an Ge-
meinsamkeiten zwischen den beiden Phinomenen gibt. Im Folgenden soll nun
herausgearbeitet werden, wie JAugmented Reality< und Palimpsest miteinan-
der verbunden werden konnen.

5. Skizzierung einer Palimpsestraum-AR-App

Seit einigen Jahren kommt der sAugmented Reality< eine zunehmend wichtige
Rolle im Bereich der Bildung zu. Insbesondere historische Stitten (wie etwa
die UNESCO-geschiitzte Festung St. Nikolas in Sibenik) eréffnen ihren Be-
sucherInnen mit ausleihbaren Tablets und mafgeschneiderten >Augmented-
Reality«-Apps digitale Fithrungen, bei denen Wissen iiber die Geschichte des
Ortes z.B. durch den Einsatz sprechender Avatare aus dem historischen Kon-
text und Rekonstruktionen fritherer Bebauungsstufen moglichstlebendig dar-
gestellt wird. Eine solche Transfermoglichkeit scheint sich auf den ersten Blick
vor allem fiir die Darstellung konkreten Faktenwissens anzubieten.
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Abb. 1: Simulation: Virtuelle Elemente
weisen den Weg im stddtischen Raum

Quellen: https://de.wiktionary.org/wiki/T
rottoir#/media/Datei:Duboce-Triangle.jp
g (gemeinfrei); https://pixabay.com/de/vec
tors/smartphone-tragbar-telefon-2237421/
(gemeinfrei)

Azuma (1997: 356; 359) benennt jedoch auch einen Vorteil von >Augmented
Reality« als Unterstiitzung bei Visualisierungsaufgaben, insofern als die vir-
tuellen Objekte Informationen anzeigen konnen, welche die BenutzerInnen
nicht direkt mit ihren eigenen Sinnen wahrnehmen kénnen. Im Folgenden
solldarum erdrtert werden, inwiefern sich auch Erkenntnisse abstrakterer Na-
tur — wie sie aus der Beschiftigung mit den Begriffen des Palimpsests und des
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davon abgeleiteten Palimpsestraums entstehen - fiir eine Darstellung in Form
von AR eignen.

Tatsichlich wiirde eine >Augmented-Reality<-App die Moglichkeit bieten,
ihren BenutzerInnen das abstrakte Konzept palimpsesthafter Schichtung im
Raum intuitiv und niedrigschwellig erfahrbar zu machen. Im Folgenden soll
als Gedankenexperiment ausgelotet werden, wie dies mit einer geo-basierten
»Augmented-Reality«-App geschehen konnte, welche die Position des Handys
(oder Tablets) duflerst genau unter Verwendung von GPS, digitalem Kom-
pass und Beschleunigungsmesser bestimmt (Kuprenko 2021). Hierfir wird
der stidtische Raum als Anwendungsfall gewihlt, da sich dieser aufgrund
seiner auflerordentlich vielseitig geschichteten Struktur in besonderem Ma-
Re anbietet (vgl. die Diskussion in Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 16) —
und Metropolen demgemaf? als >Palimpsestraumec interpretiert werden kon-
nen (ebd.: 17), in denen »unterschiedliche Bedeutungsebenen textuell [im
weitesten Sinne] iibereinander lagern« (Sandten 2012: 346).

Eine solche AR-Palimpsestraum-App zeigt den NutzerInnen im stid-
tischen Raum unerwartet und iiberraschend Heterogenitit, Simultaneitit
und Komplexitit von Bedeutungsebenen auf. Bereits das Hinzutreten vir-
tueller Elemente im Raum, die Verborgenes versinnbildlichen (wie etwa
die visuelle Markierung von aktuell unauffilligen Orten, an denen einst
wichtige politische Kundgebungen stattgefunden haben), dient der »Verzeit-
lichung des Raumes« (Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 6) und entfaltet
durch die Verginglichkeit der Markierung eine andere Wirkung als feste
Informationstafeln, bei denen der eigentliche Ort in seinem gegenwirtigen
Entwicklungszustand unverindert bleibt. Im Zusammenspiel mit eigenen
individuellen Erfahrungen der NutzerInnen ergibt sich durch >Augmented
Reality« eine komplexe raumlich-zeitliche Kontextualisierung der lokalen
Landmarken. Hierdurch kann sich in den BetrachterInnen ein Bewusstsein
fiir die informationelle Vielschichtigkeit des Raumes entwickeln, das auch auf
andere Orte ohne materielle Markierung ihrer Besonderheit tibertragen wer-
den kann. Die BetrachterInnen werden somit durch die Verwendung der App
dazu eingeladen, die Vielschichtigkeit ihrer Umgebung generell zu erkunden.

Die Multimodalitit einer AR-App, die mehrere Sinneskanile anspricht, er-
moglicht verschiedenen Nutzergruppen eigene Zuginge zu den angebotenen
Inhalten und schafft dadurch die Méglichkeit einer vielschichtigen adressa-
tenspezifischen Auseinandersetzung mit diesen Inhalten. Insbesondere die
Vielstimmigkeit des sich iiberlagernden stadtischen Diskurses kann sehr gut
durch Texte und Ton- oder Filmaufnahmen verschiedener am Diskurs betei-
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ligter Gruppen dargestellt werden — wenn etwa vor einem architektonisch
innovativen Schulgebiude die ArchitektInnen in der angereicherten Realitit
ihr zugrundeliegendes Konzept erliutern und gegenwirtige Schillerlnnen
von ihren eigenen Beziigen zum Gebiude erzihlen.

Die gute Tonqualitit aktueller Handy- und Tablet-Lautsprecher eréffnet
auflerdem die Moglichkeit, den realen Raum auditiv mit generischen Repri-
sentationen von Geriduschen anzureichern, wie sie frither an einer bestimm-
ten Stelle erklangen — wie etwa dem Hufgetrappel der Pferde an einer alten
Poststation, dem Klingeln der ehemals dort verlaufenden Straflenbahn oder
dem Lirm der MarktschreierInnen auf dem ehemals an dieser Stelle abgehal-
tenen Fischmarkt. Sofern die NutzerInnen keine Kopfhérer verwenden, ver-
binden sich die virtuellen Gerdusche mit den realen aktuellen Hintergrund-
gerauschen und erzeugen hierdurch ein interessantes klangliches Palimpsest,
welches die Vergangenheit fiir den Gehérsinn wieder aufleben lisst und die
auditive Schichtung sinnlich erfahrbar macht.

Dariiber hinaus kann das Konzept der palimpsesthaften Schichtung im
Raum auch physisch iiber Bewegung erfahrbar gemacht werden — etwa, wenn
die NutzerInnen durch aktives Reiben des Bildschirms, der gerade ein Schild
mit einem Straflennamen anzeigt, einen Schriftzug mit der fritheren Version
des Straflennamens freigelegen — erginzt um eine Erliuterung (in Audio-
oder Schriftform) zu Ursachen und Bedeutung des Namenswechsels (z.B.
aus postkolonialer Perspektive). Interaktive spielerischere Elemente kénnen
auch Zuordnungsaufgaben umfassen, bei denen z.B. von einem bestimmten
Standort aus ein Ausschnitt aus einer historischen fotografischen Aufnahme
(wie etwa einer Statue oder eines einzelnen Gebiudes) an die richtige Stelle in
der realen gegenwirtigen Umgebung gezogen werden muss.

Um die Darstellung palimpsesthafter Schichtung nachhaltig zu gestalten
und den stidtischen Raum in seiner Dynamik zu reflektieren, wire es im Kon-
text der Erstellung einer solchen AR-App auflerdem denkbar, in regelmifigen
Abstinden Orte zu dokumentieren, die zum gegenwirtigen Zeitpunkt in be-
sonderem Maf3e in Verinderung begriffen sind — wie etwa einen Busbahnhof,
der laut Stadtplanung abgerissen und durch einen neuen ersetzt werden soll,
oder eine Brachfliche aus dem 2. Weltkrieg, auf der seit Kurzem gebaut wird.
Die entsprechenden Bilder oder Videos kénnten die App-NutzerInnen dann
vor Ort aus dem Blickwinkel der Aufnahme betrachten und die immer weiter
zuriickliegenden Schichten durch wiederholtes Wischen auf dem Display frei-
legen.
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Zusammenfassend lasst sich also feststellen, dass Palimpsest und >Aug-
mented Reality« sich trotz ihrer zunichst augenscheinlichen Gegensitzlich-
keit duflerst gut erginzen. In gewisser Hinsicht konnte man das materielle Pa-
limpsest sogar als analoge Form der >Augmented Reality< betrachten (im Sin-
ne einer Erweiterung der Realitit durch die zusitzliche Bedeutungsebene der
scriptio inferior, die sich als Potenzial eréffnet, und fiir deren Wiederherstellung
unter Umstianden die scriptio superior physisch getilgt wird, so dass im nichs-
ten Schritt die scriptio superior zur Erweiterung der Realitit wird). Umgekehrt
kann gerade »Augmented Reality« aufgrund ihrer inhirenten Ahnlichkeit zum
Palimpsestkonzept besonders gut als digitale Versinnbildlichung fiir Palim-
pseste dienen. Die Entwicklung einer >Augmented-Reality«-App zur Erfahr-
barmachung des Konzepts des >Palimpsestsraums«< wére folglich ein innova-
tives und lohnenswertes Unterfangen, welches »das Zerstorte, das Verdringte
und das Verlorene beriicksichtigt« (Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 20) und
neue interdisziplinire Perspektiven (z.B. in den Bereichen Geschichte, Archio-
logie, Literatur, Kunst und Musik) auf den stidtischen Raum ermoglicht.
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Die Potentiale des Palimpsestraumkonzepts fiir die
Klassische Archaologie

Stefan Feuser

Abstract: Der Beitrag iiberpriifi, ob das Konzept des Palimpsestraums fiir die archio-
logischen Wissenschaften einen Mehrwert fiir die Interpretation archdologischer Zeug-
nisse bietet. In einem ersten Teil wird vorgestellt, welche Rolle die Kategorie Zeit fiir die
archiologische Forschung und fiir die Interpretation archiologischer Objekte spielt. In
einem zweiten Teil steht die Beschiftigung mit der Kategorie Raum im Mittelpunkt, die
seit der Etablierung des Fachs Klassische Archdologie als Wissenschaft im 19. Jahrhun-
dert mit der Erforschung von Stidten und Heiligtiimern eine zentrale Rolle einnimmt.
Durch die sogenannte Raumwende hat sich das Verstandnis von Raum in den letzten
zwanzig Jahren grundlegend verindert. In einem dritten Abschnitt wird aufgezeigt, wie
das Konzept des Palimpestraums einen neuen Zugriff auf archiologische Grabungskon-
texte, auf Architektur und Stadtensemble und auf Mensch-Umwelt-Beziehungen eriff-
nen kann.

Einleitung

Die methodische Herangehensweise in den archiologischen Wissenschaf-
ten — vor allem bei archiologischen Ausgrabungen — geht von einer schicht-
weisen Uberlagerung historischer Prozesse aus. Die Interpretation der an-
thropogen und/oder natiirlich akkumulierten Erdschichten und der darin
erhaltenen Objekte bezieht Vorstellungen ein, die in der Geologie entwickelt
worden sind. Das methodische Vorgehen bei archiologischen Ausgrabungen
orientiert sich an Schichten, es werden kiinstliche Abhiibe angelegt und Plana
eingezogen, um die archiologischen Schichtungen dokumentieren und analy-
sieren zu kénnen. Die sogenannte Harris-Matrix ist die graphische relationale
Umsetzung, in der die Abfolge von Schichten als voneinander abgegrenzte
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Einheiten raumlich und relativchronologisch zueinander in Beziehung ge-
setzt werden." Wihrend der Ubergang zwischen den Schichten bzw. den
Einheiten der Harris-Matrix Verinderung bedeutet, werden die Schichten
bzw. Einheiten selbst als zeitlich homogen aufgefasst (vgl. Lucas 2021: 67).

Entsprechend dieser Schichtentheorie archiologischer Ausgrabungen
bzw. der Harris-Matrix wird in den archiologischen Fichern und in den Alter-
tumswissenschaften die kulturelle Entwicklung in Epochen eingeteilt, die wie
horizontale Schichten aufeinander folgen und durch stilistische, typologische
und technische Merkmale oder auch politische und militirische Ereignisse
abgrenzbar erscheinen. Methodisch treten dabei immer wieder Probleme
auf, wenn zum Beispiel stilistische Eigenheiten oder Werktechniken zu einer
Zeit auftreten, in der sie eigentlich nicht mehr verwendet worden sind, oder
wenn sich kiinstlerische Entwicklungen nicht an politische oder militirische
Epochenumbriiche halten.

Der archiologische Befund, der fiir die griechisch-rémischen Kulturen
des Mittelmeerraums zum iiberwiegenden Teil aus Erdbefunden und mehr
oder weniger gut erhaltener Architektur besteht, zeichnet sich allerdings zum
iiberwiegenden Teil nicht durch reine Uberlagerungen von Schichten aus.
Vielmehr handelt es sich um ein Nebeneinander unterschiedlicher Zeitstu-
fen, wobei jiingere Schichten und Architekturen auf dlteren aufbauen, diese
umnutzen, sich bewusst darauf beziehen oder davon abgrenzen. Nimmt
man zum Beispiel Gebdude der griechisch-rémischen Epoche in den Blick,
dann liegen die Nutzungsprozesse weder im Horizontalen (Erdbefunde in
Grabungsschnitten) noch im Vertikalen (aufgehende Mauern) schichtweise
tibereinander. Die Spuren der verschiedenen Nutzungsphasen - Um- und
Anbauten, Restaurierungen, Wiederaufbauten, Translozierungen und Wie-
derverwendungen von Baugliedern und Baumaterialien — lassen vielmehr
jeweils bewusst Neues entstehen. Diese Collagen — die auch mit der Metapher
des Palimpsests umschrieben werden kénnen” - sind nicht als ein wahlloser
Mix zwischen alten und neuen Elementen zu verstehen. Sie sind vielmehr
das Produkt asthetischer Abwigung und der bewussten Gegeniiberstellung

1 Harris 1989. Graphische Umsetzungen der Harris-Matrix sind unter: http://harrismat
rix.com/about-the-matrix/ zu finden (abgerufen am 11.04.2023).

2 Zum Palimpsestbegriff als kulturwissenschaftlicher Grundbegriff umfassend Mali-
nowski/Nebelin/Sandten 2021.
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scheinbar unterschiedlicher Elemente, um ein kohirentes Ganzes entstehen
zu lassen.?

Vor diesem Hintergrund ist es das Ziel dieses Beitrags, zu iiberpriifen, ob
das Konzept des Palimpsestraums auch fiir die archiologischen Wissenschaf-
ten im Allgemeinen und die Klassische Archiologie im Besonderen anwendbar
ist und einen Mehrwert fiir die Interpretation archiologischer Zeugnisse bie-
tet. In einem ersten Teil werde ich dafiir zunichst vorstellen, welche Rolle die
Kategorie »>Zeit« fiir die archiologische Forschung und fiir die Interpretation
archiologischer Objekte spielt. Dabei werde ich mit dem préihistorischen
Archiologen Geoff Bailey den Begrift des >Palimpsests« einfithren. In einem
zweiten Teil steht die Beschiftigung mit der Kategorie >Raum«<im Mittelpunke,
die seit der Etablierung des Fachs Klassische Archiologie als Wissenschaft
im 19. Jahrhundert mit der Erforschung von Stidten und Heiligtiimern eine
zentrale Rolle einnimmt. Durch die sogenannte Raumwende hat sich das
Verstindnis von Raum in den letzten zwanzig Jahren grundlegend verin-
dert. In einem letzten Abschnitt werde ich skizzieren, wie das Konzept des
Palimpestraums einen neuen Zugriff auf archiologische Grabungskontex-
te, auf Architektur und Stadtensemble und auf komplexe Mensch-Umwelt-
Beziehungen eréffnen kann.

1. Zeit als Kategorie in den archaologischen Wissenschaften

Die chronologische Einordnung archiologischer Objekte ist in den archio-
logischen Wissenschaften fir ihre Interpretation von zentraler Bedeutung.
Aus diesem Grund wurde viel Energie auf die Entwicklung und Verfeine-
rung von Methoden verwendet, mit denen Objekte moglichst genau zeitlich
eingeordnet werden konnen (dazu ausfithrlich: Bibler 2004). Ein wichtiges
Ordnungsprinzip ist die relativchronologische Einordnung, bei der Objekte
auf Grundlage formaler, stilistischer und technischer Merkmale oder ihrer
stratigraphischen Lage zueinander in Beziehung gesetzt und in jiinger/ilter

3 Den Begriff der architektonischen Collagen hat Lynch 1972: 168—173 fiir moderne Stad-
te gepragt. Als bewusst eingesetzte Zeitcollagen bzw. Zeitmontagen in griechischen
und lateinischen literarischen Texten werden in den Beitragen in Junghanf/et al. 2019
Anachronismen ausfiihrlich thematisiert. Fiir die griechisch-romische Zeit sind archi-
tektonische Collagen ein aktueller Forschungsgegenstand der historischen Baufor-
schung, die sich mit dem Nachweis und der Analyse von Umbau-, Umnutzung- und
Umwertungsprozessen befasst: Piesker/Wulf-Rheidt 2020.
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bzw. frither/spiter eingeteilt werden. Der iiberwiegende Teil der archiologi-
schen Objekte ist relativchronologisch eingeordnet. Eine absolute Datierung
aufein Datum bzw. einen bestimmten Zeitraum von wenigen Jahren genau ist
dagegen nur fiir wenige Objekte und Denkmaler méglich. Gelingen kann dies
durch Inschriften auf Objekten oder Hinweise in literarischen Quellen, die
mit erhaltenen Denkmilern in Verbindung gebracht werden kénnen, durch
C14-Datierungen organischer Materialien oder durch dendrochronologische
Analysen ausreichend gut erhaltener Baumstimme. Durch das Zusammen-
spiel absoluter mit relativen Datierungsmethoden hat die archiologische
Forschung ein chronologisches Netz gekniipft bzw. sich darauf verstindigt.
Dieses ist fiir die griechisch-rémische Antike relativ fest und feinmaschig,
sodass zum Beispiel einige Objekte der Gattungen Keramik oder Skulptur in
einen Zeitraum von 10 bis 20 Jahren eingeordnet werden kénnen.

Bei archiologischen Ausgrabungen wird jede ungestorte Schicht als ge-
schlossener Befund bezeichnet. Fiir alle darin gefundenen Objekte wird an-
genommen, dass sie weitgehend zeitgleich bzw. innerhalb eines vergleichs-
weise geringen zeitlichen Abstandes in den Boden gelangt sind. Dies fithrt zur
sogenannten Pompeji-Primisse, die davon ausgeht, dass eine archiologische
Schicht bzw. eine archiologische Stitte einen Ort und seine materiellen Ob-
jekte zu einem bestimmten Zeitpunkt in der Vergangenheit reprisentiert, als
ob die Menschen noch unmittelbar vorher dort gelebt hitten (vgl. Lucas 2012:
102-104, Schreg 2013, Lucas 2021: 47; 90). Archiologische Befunde und histo-
rische Realititen werden somit direkt miteinander in Beziehung gesetzt. Der-
artige archiologische >Zeitkapselns, die einen direkten Einblick in das alltigli-
che Leben geben konnten, sind freilich sehr selten. Dies konnen Orte sein, die
plotzlich und innerhalb kurzer Zeit durch Naturkatastrophen zerstort worden
sind, wie das bronzezeitliche Akrotiri auf Santorini oder Pompeji in Stiditali-
en. Zumindest fiir Pompeji geht man aber heute davon aus, dass das Verlassen
der Stadt iiber einen lingeren Zeitraum geschah. Dazu kommt, dass das Ge-
linde der verschiitteten Stadt bereits durch antike sowie spiter dann frithneu-
zeitliche Grabungen punktuell durchwiihlt worden ist (vgl. Bon 1997). Der ar-
chiologische Befund spiegelt demnach auch fir Pompeji nicht die Aktivititen
wider, die zum Zeitpunkt des Vesuvausbruchs stattgefunden haben. Der Be-
fund ist vielmehr das Resultat unterschiedlicher Ereignisse und Prozesse, die
nicht geschichtet und abgrenzbar iibereinander liegen, sondern sich teilwei-
se iiberlagern, miteinander verbunden sind und Fehlstellen aufweisen. Auch
weitere archiologische Kontexte wie direkt nach der Bestattung verschlossene
Griber oder Schiffswracks geben nicht einen bestimmten Zeithorizont wieder,
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sondern auch sie waren unterschiedlichen Formationsprozessen unterworfen.
So wurden Griber bereits in der Antike und dann weiter in spiteren Epochen
nachtriglich fiir Bestattungen oder Pliilnderungen geéffnet. Auf Wrackfunde
wirkten unterschiedliche natiirliche und anthropogene Formationsprozesse
ein, die dazu fithrten, dass Objekte verlagert und zerstort worden sind. Auch
diese Fundkontexte kénnen nicht ohne weiteres einen direkten Einblick in das
alltdgliche Leben in historischer Zeit geben.

Mit der Pompeji-Primisse einher geht die Frage, welche zeitliche Tiefen-
schirfe archiologische Befunde aufweisen und welche zeitliche Auflésung
vorliegt. Welche Zeithorizonte kénnen mit archiologischen Befunden erfasst
werden? Muss das Modell iibereinander liegender archiologischer Schichten
um die entsprechenden zeitlichen Implikationen erginzt werden? Mit diesen
und weiteren Fragen der Zeitperspektivitit von Grabungsbefunden hat sich
umfassend der prihistorische Archiologe Geoff Bailey befasst (vgl. Bailey
2007). Bei seinen Ausfithrungen steht die grundsitzliche Frage im Vorder-
grund, welche Prozesse und Phinomene mit dem zur Verfugung stehenden
archiologischen Material bzw. mit den archiologischen Daten rekonstruiert
werden konnen. Dies gilt sowohl fir prihistorische Epochen, deren Daten-
basis eine geringe Aufldsung hat, als auch fir historische Epochen — wie
die griechisch-romischen Antike —, fiir die eine vergleichsweise breite Da-
tenbasis zur Verfiigung steht. Unterschiedliche Zeitskalen bringen jeweils
verschiedene Prozesse und Phinomene in den Vordergrund, die wieder-
um mit unterschiedlichen theoretischen Konzepten und Daten untersucht
werden miissen. Dabei kann zwischen kleinformatigen Zeitskalen, wie den
Handlungen eines Individuums an einem Tag, und grof3formatigen Zeitskalen
bzw. langfristigen Phinomenen wie einem hundertjihrigen Krieg oder der
Verbreitung der Landwirtschaft im Neolithikum unterschieden werden. Die
Analyse kurzlebiger Prozesse benétigt eine hohe zeitliche Auflésung und die
Analyse langfristiger Prozesse eine geringere zeitliche Auflosung (vgl. ebd.:
200-202).

Vor dem Hintergrund der archiologisch erschlieffbaren materiellen Welt
postuliert Bailey finf Kategorien des Palimpsests, die er wie mittelalterli-
che Palimpseste iiberwiegend als materielle Palimpseste versteht (vgl. ebd.:
203-208).* Dabei steht fiir Bailey im Vordergrund, welche Zeitskalen im
archiologischen Ausgrabungsbefund fassbar werden.

4 Dazu ausfithrlich Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 178—182.
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Als »echte Palimpseste« (»true palimpsests«) benennt Bailey unterschiedli-
che Episoden der Ablagerungen, bei denen alle oder der iiberwiegende Teil der
vorhergehenden Ablagerungen bzw. die Spuren einer vorhergehenden Nut-
zung entfernt worden sind (Bailey 2007: 203 f.). Als Beispiel fithrt er ein Haus
neolithischer Zeitstellung an, bei dem der Boden regelmiRig gesiubert wor-
den ist, sodass nur Objekte unmittelbar vor der endgiiltigen Aufgabe bzw. Zer-
storung erhalten geblieben sind. Auf diese Weise bleibt eine hohe Funddich-
te fur die letzte Nutzungsphase erhalten, die gegebenenfalls Riickschliisse auf
die kleinformatige Zeitskala individueller Handlungen zulisst. Vorhergehen-
de Nutzungsphasen konnen dagegen nicht rekonstruiert werden.

»Kumulative Palimpseste« (»cumulative palimpsests«) entstehen durch das
wiederholte Akkumulieren von Material an einem Ort durch menschliche Ak-
tivititen (ebd.: 204 f.). Die aufeinander folgenden Deponierungsprozesse ver-
bleiben iibereinander, sind aber durch natiirliche und kulturelle Formations-
prozesse so miteinander vermischt, dass es schwerfillt, sie in ihre Bestandteile
aufzuteilen. Dabei handelt es sich um die bei archiologischen Ausgrabungen
vorherrschende Form des Palimpsests. Das kumulative Palimpsest erméglicht
Aussagen iiber lingerfristige Prozesse bzw. Nutzungsverhalten und damit auf
einer grofiformatigen Zeitskala. Bailey konstatiert einen flieRenden Ubergang
zwischen dem echten und dem kumulativen Palimpsest.

>Riumliche Palimpseste«(»spatial palimpsests«) sind nach Bailey eine Vari-
ante des kumulativen Palimpsests, beziehen sich aber auf eine grofRere riumli-
che Skala (ebd.: 205-207). Damit werden Vermischungen archiologischer Epi-
soden in den Blick genommen, die raiumlich unverbunden auseinanderliegen
und deren zeitliche Beziehung verschwommen ist. Dabei stehen die archio-
logischen Wissenschaften vor dem Problem, dass die vorhandenen archiolo-
gischen Methoden der Datierung es schwierig machen, Gleichzeitigkeit nach-
zuweisen.

»Zeitliche Palimpseste« (»temporal palimpsests«) bezieht Bailey auf Depo-
nierungen, in denen Objekte unterschiedliche Alter und Lebensdauern auf-
weisen, jedoch gleichzeitig abgelegt wurden (ebd.: 207). Die einzelnen Objek-
te und Gegenstinde stehen alle im Zusammenhang mit einer Aktivitit oder
mit einem einheitlichen Deponierungsvorgang. Dies kann zum Beispiel bei
Schiffswracks oder Grabern mit Grabbeigaben der Fall sein, bei denen die Fun-
de zwar zeitgleich deponiert wurden — und die also das Resultat eines zeitlich
genau fixierten Ereignisses sind —, die aber aus unterschiedlichen zeitlichen
Horizonten stammen.
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Mit den >Bedeutungspalimpsesten< bzw. »palimpsests of meaning« ver-
lisst Bailey den Bereich archiologischer Ausgrabungen und gebraucht den
Begriff >Palimpsest« im Zusammenhang mit archiologischen Objekten me-
taphorisch (ebd.: 207f.). Darunter versteht er die Abfolge von Bedeutungen,
die einem Objekt oder Monument zugewiesen werden, jeweils ausgehend
von der Produktion tiber dessen Nutzung, Aufgabe und Einbringung in den
Boden bis zur Rezeption in Form von Musealisierung, wissenschaftlichen
Diskursen und alltiglichen Einbindungen. Dabei bestehen grundsitzliche
Schnittmengen zwischen dem »palimpsests of meaning« und den Konzepten
der Objektbiografie’ und der Transformationsforschung (vgl. Bshme 2011,
Bergemann/et al. 2011)°.

2. Raum als Kategorie in der Klassischen Archaologie

Seit der Etablierung der Klassischen Archiologie als wissenschaftlicher Diszi-
plin ist die Erforschung der Stidte im griechisch-rémischen Mittelmeerraum
einer der zentralen Forschungsgegenstinde. Die grofd angelegten Ausgrabun-
gen in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts und zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts an Orten wie Rom, Ostia, Pompeji, Athen, Korinth, Olympia und Ephe-
sos lieferten wichtige Informationen iiber die Struktur und den Aufbau grie-
chischer und romischer Stidte. Das wissenschaftliche Interesse konzentrier-
te sich vorrangig auf die typologische Einordnung und funktionale Definition
der wichtigen 6ffentlichen Gebaude - oft mit Schwerpunkten auf der klassi-
schen Zeit (490/480—-330 v. Chr.) und der rémischen Kaiserzeit (27 v. Chr.—284
n. Chr.) (vgl. Wycherley 1949, Martin 1956) — sowie auf die Frage nach den Ur-
spriingen des griechisch-rémischen Stidtebaus.” In der zweiten Hilfte des 20.
Jahrhunderts erfolgte dann eine Erweiterung und Verfeinerung des methodi-
schen Spektrums zur Erforschung antiker Stidte. Die grof3flichige Freilegung
stidtischer Bauten wurde abgeldst von kleinriumigen Sondagen mit detail-
lierter Aufnahme des Fundmaterials, von archiologischen Oberflichenbege-
hungen im Umland und in bislang nicht ausgegrabenen Stadtbereichen und

5 Boschung/Kreuz/Kienlin 2019 mit Beitrdgen zum Konzept der Objektbiographie aus
archdologischer Perspektive.

6 Den Hinweis darauf verdanke ich Marian Nebelin.

7 Die unterschiedlichen Ansitze zu diesem Thema spiegeln Haverfield 1913 und von
Gerkan 1924 wider.
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von geophysikalischen Prospektionen. Damit einhergehend wurden neue Orte
wie Wohnhiuser und Nekropolen als Forschungsgegenstand erschlossen so-
wie das Verhiltnis der Stadt zu ihrem Umland in den Blick genommen.®

Mit dem sogenannten >spatial turn< bzw. der Raumwende in den Geistes-
wissenschaften ab den1990er Jahren — das Konzept wurde etwas spiter auch in
den Altertumswissenschaften und in den archiologischen Wissenschaften re-
zipiert — dnderte sich das Verstindnis von Raum grundlegend. Wihrend man
bis dahin ausschlieRlich von einem unverinderlichen Behilter- bzw. Contai-
nerraum ausgegangen war, in dem alle Objekte und Sachverhalte der materi-
ellen Welt enthalten waren, herrscht heute ein relationales Raumverstindnis
vor, das die Organisation des Raumes als ein soziales Produkt versteht. Ge-
pragt wurde der Begriff des >spatial turn< durch die Arbeiten des Geographen
Edward Sojain den1990er Jahren im Sinne einer postmodernen und kritischen
Geographie.® Der wichtigste Theorieimport fiir Soja war der Sozialphilosoph
und Stadtforscher Henri Lefebvre mit seinem 1974 publizierten Band La produc-
tion de lespace.” Fiir Lefebvre ist Raum ein historisches Produkt. Die Produk-
tion des Raumes versteht er als einen historischen Prozess. In seinem Werk
entwickelt Lefebvre eine komplexe riumliche Triade, die in eine fortgeschrit-
tene, vielseitige Raumtheorie eingebettet ist und sich intensiv mit Fragen von
Macht und Herrschaft befasst.

In den archiologischen Wissenschaften verinderte die Ubernahme der
theoretischen Ansitze des>spatial turns< das Verstindnis von Raum als Analy-
sekategorie grundlegend.” Damit einher ging eine neue Sichtweise auf Stidte
in griechisch-romischer Zeit. Aktuelle Publikationen untersuchen das Zu-
sammenspiel verschiedener Bauten, wie sie urbane Riume entstehen liefen

8 Zu Wohnhiusern: Hoepfner/Schwandner 1986, Clarke 1991, Nevett 1999, Cahill 2002,
Ault/Nevett 2005. Zu den Nekropolen: von Hesberg 1992, Berns 2003. Zum Verhiltnis
von Stadt und Umland: Schwandner/Rheidt 1999, Burns/Eadie 2001.

9 Soja 1996, Roskamm 2012 skizziert die Genese des Begriffs >spatial turn< und bietet
eine kritische Ubersicht zur Raumdebatte.

10 Zur Bedeutung und kritischen Einordnung der Ausfithrungen Lefebvre 1974 fiir die
Raumwissenschaft und densspatial turn< Roskamm 2012, 176-178 und Giinzel 2019.

11 An dieser Stelle kann keine umfassende Forschungsgeschichte zur sRaumwendec< in
den Altertumswissenschaften nachgezeichnet werden. Einen konzisen Uberblick zum
theoretischen Rahmen des >spatial turn< mit Bezug zu den Altertumswissenschaften
und zum Exzellenzcluster >Topois, dass sich zwischen 2007 und 2019 mit den wech-
selseitigen Beziehungen zwischen Raum und Wissen auseinandergesetzt hat, bietet
Hoffmann 2015.
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und soziale, politische und wirtschaftliche Prozesse widerspiegelten, prigten
und umgekehrt durch diese geprigt wurden. Im Mittelpunkt stehen dabei
das menschliche Handeln und das Bewegen in antiken Stadtriumen (vgl. z.B.:
Laurence/Newsome 2011, Foxhall/Neher 2013, Ostenberg/et al. 2015, Sielhorst
2015, Friese/Handberg/Kristensen 2019, Duplouy 2019, Haug/Merten 2020),
die sinnlichen Qualititen des stidtischen Alltags (vgl. Haug/Kreuz 2016, Betts
2017), die Mensch-Umwelt-Beziehungen (vgl. Feuser 2020, Chiarenza/et al.
2020) und die wirtschaftlichen Prozesse vor allem in romisch-kaiserzeitlichen
Stidten (vgl. Flohr/Wilson 2017, Willet 2020). Durch diese Neuausrichtung
wurden bekannte Gebiude und urbane Orte in einem neuen Kontext unter-
sucht und wichtige Facetten zum Verstindnis dessen hinzugefiigt, was eine
antike Stadt war und was das urbane Leben in ihr prigte und konstituierte.

Bei diesen aktuellen Untersuchungen des Stadtraums steht der Faktor
»Zeit« bislang nicht im Vordergrund. Gegeniiber den >Riumenc sind die >Zei-
tenc der antiken Stadt weitgehend unbekannt und auch die Frage nach dem
zeitlichen Aspekt menschlicher Handlungen in stidtischen Riumen ist selten
gestellt worden."” Ebenso bleibt unberiicksichtigt, welche zeitliche Tiefen-
schirfe oder zeitliche Auflésung die untersuchten riumlichen Phinomene
haben und welche Zeitskalen damit jeweils zu fassen sind. Aus diesem Grund
steht die Beobachtung und Analyse des prozesshaften Charakters stadtischer
Riume und der Aktivititen in diesen stidtischen Riumen vor Schwierigkei-
ten. Dies mag daran liegen, dass auch Betrachtungen raumlicher Phinomene
von der Logik der Schichtung ausgehen und mithin die riumliche gegeniiber
der zeitlich-prozesshaften Dimension bevorzugt wird. Daher soll im folgen-
den Abschnitt Giberpriift werden, ob das Konzept des Palimpsestraums dazu
geeignet ist, die >Riume« und >Zeiten« antiker Stidte in ihrer Komplexitit
zusammenhingend in den Blick zu nehmen.

12 Ausnahmen sind Laurence 1994: 103—112, der die taglichen idealtypischen Tatigkeiten
eines mannlichen Angehdérigen der rémischen Oberschicht auf Basis der rémischen
Literatur herausarbeitet und auf die Stadte Rom und Pompeji libertragt, und Nissin
2015: 113—121, die Zeiten des Schlafens und Ruhens herausarbeitet und auf Raumlich-
keiten im rdmischen Haus bezieht.
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3. Palimpsestraumkonzept: Die Verkniipfung von Zeit und Raum

Das Konzept des Palimpsestraums hat das Potential, die beiden fur die
archiologische Forschung grundlegenden Kategorien >Zeit< und >Raumx
zusammenzufithren und so eine zusammenhingende Analyse materieller
wie auch immaterieller Phinomene in ihrer Komplexitit zu ermoglichen.
In der Diskussion zu Grabungsbefunden wird dies in der Auswertung von
Formationsprozessen bereits beriicksichtigt, auch wenn der Begriff des >Pa-
limpsests«< — abgesehen von Bailey — nicht bzw. nur am Rande verwendet
wird. Wie die Beschiftigung mit der Pompeji-Primisse und der Frage, welche
Zeitebenen mit archiologischen Zeugnissen rekonstruiert werden kénnen,
zeigt, geht man bei der Interpretation von Ausgrabungsbefunden tiber die
reine Analyse der Schichtenabfolge hinaus - auch wenn die Harris-Matrix
ein wichtiges Hilfsmittel bleibt. Bei der Auswertung von Grabungsbefunden
geht es darum, die Prozesse zu verstehen, die zu Verlusten und Zerstérungen
gefithrt haben.

Aktuell herrscht in der archiologischen Forschung ein relationales Raum-
verstindnis vor, das mit Lefebvre die unterschiedlichen Ebenen der Raum-
Produktion als einen historischen Prozess begreift. Dabei ist festzustellen,
dass zwischen dem von Lefebvre erarbeiteten Erstraum (riumliche Praxis
mit dem wahrgenommenen Raum) und dem materiellen Palimpsest sowie
zwischen dem Zweit- und Drittraum (Raumreprisentationen mit dem konzi-
pierten Raum und Reprisentationsriume mit dem gelebten Raum) und dem
metaphorischen Gebrauch des Palimpsestbegriffs deutliche Uberschneidun-
gen bestehen. Deshalb kann das relationale Raumverstindnis mit dem Begriff
des>Palimpsests< zu einem Palimpestraumkonzept verbunden und fir die In-
terpretation archiologischer Befunde fruchtbar gemacht werden. Aus dieser
Perspektive ist auch ersichtlich, dass mit der Produktion von Raum sowohl
materielle Palimpseste in Form von Gebiuden, Gebiudeensembles, etc. als
auch metaphorische, immaterielle Palimpseste in Form von Diskursen und
Narrativen abgedeckt sind, die mit Gebiuden und Denkmélern wie auch mit
Prozessen der Umnutzung, Zerstérung und Erhaltung verbunden sind. Diese
Palimpsestformen sind deshalb nicht als getrennt voneinander zu verstehen,
sondern sie gehen vielmehr Verbindungen ein und stellen infolgedessen eine
Grundbedingung wechselseitiger Verinderungen dar.

Nimmt man das Konzept des Palimpsestraums als >heuristische« Grundla-
ge, kann auf dieser Basis sowohl methodisch als auch inhaltlich ein erweitertes
zeitriumliches Verstindnis von Stidten bzw. einzelnen stidtischen Riumen
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gewonnen werden. Dabei kann grundsitzlich nach der zeitlichen Tiefenschar-
fe und den unterschiedlichen Zeitskalen in ausgewihlten stidtischen Riumen
gefragt werden. Gebiude wie Tempel und Thermenanlagen, aber auch stid-
tische Riume wie Platzanlagen oder Heiligtiimer, sind in der griechisch-ro-
mischen Epoche iiber einen langen Zeitraum genutzt worden. Infolgedessen
weisen sie unterschiedliche materielle und immaterielle Zeit-Schichten auf.
Diese tiberlagern sich aber nicht einfach nur, sondern weisen Fehlstellen auf,
iltere Schichten scheinen durch, werden bewusst erhalten oder zerstort.

»Methodisch« kann vermittels des Palimpsestraumkonzepts das Produkt
der Palimpsestierung im Raum in den Blick genommen werden. Bei dem in
der Klassischen Archiologie fiir die Analyse stidtischer Riume angewende-
ten Methodenspektrum — archiologische Ausgrabung, bauhistorische Doku-
mentation, geophysikalische und geographische Prospektion, ethnoarchiolo-
gischer Vergleich, Auswertung von Schriftquellen — muss nach der jeweiligen
Zeitskala gefragt werden, die in den Blick genommen wird. Je nach Methode
kénnen von kurzfristigen Ereignissen bis zu mehrere Generationen dauernde
Prozesse erfasst werden. Damit sind dann jeweils unterschiedliche Aussage-
potentiale verbunden. Auf Basis des Palimpsestraumkonzepts konnen z. B. die
Agorain Athen oder das Forum in Rom mit ihrer iber mehr als ein Millennium
reichenden Nutzungsgeschichte als Palimpseste in den Blick genommen wer-
den, um zu fragen, wie sich die verindernden Narrative und Diskurse mit dem
archiologischen und architektonischen Befund verbinden lassen. Ebenfalls zu
beriicksichtigen sind naturriumliche Prozesse, die bereits in griechisch-rémi-
scher Zeitvermehrt einen anthropogenen Ursprung hatten und auf die Gestal-
tung und Nutzung stidtischer Riume einwirkten.

sInhaltlich< kann auf Basis des Palimpsestraumkonzepts die Entwicklung
stadtischer Riume als Prozess untersucht werden. Auf diese Weise konnte das
Denken in archiologischen Schichten bzw. in starren historischen Epochen
abgeldst werden. Bezogen auf die Agora von Athen wiirde es dann nicht dar-
um gehen, den Bau- und Denkmalerbestand einer bestimmten Epoche — zum
Beispiel der archaischen Epoche (um 700 v. Chr.—490/80v. Chr.) im Gegensatz
zu dem der klassischen Phase (490/80 v. Chr—330 v. Chr.) — zu rekonstruieren,
sondern es wiirde die prozesshafte Entwicklung der Platzanlagen untersucht.
Dabei konnen folgende Fragen verstirkt in den Vordergrund riicken: Was und
wo wird neu gebaut, was wird umgebaut oder umgenutzt? Welche Gebiude
und Denkmaler werden entfernt, zerstort, bewusst erhalten oder einander ge-
geniibergestellt? Welche Narrative und Diskurse sind mit einzelnen Gebiu-
den und Denkmilern wie auch mit den Prozessen der Umnutzung, Erhaltung
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und Zerstorung jeweils verkniipft? Auf diese Weise lief3e sich ein umfassendes
Bild des prozesshaften Charakters stidtischer Riume erstellen, das tiber star-
re Epochengrenzen hinaus reichen wiirde. Genau darin lige der zentrale Wert
des Palimpsestraumkonzepts fir die Klassische Archiologie.
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Abschaben, iiberschreiben, erinnern

Uberlegungen zur Palimpsestmetapher am Beispiel
literarischer Texte des Mittelalters

Gesine Mierke

Abstract: In dem Beitrag wird nachvollzogen, wie Palimpseste in der mittelalterlichen
Literatur dargestellt werden. Zundchst werden Palimpsestierungsbegriffe und deren me-
taphorische Weiterungen untersucht; es folgt eine Analyse der fiir Palimpsestierungsvor-
génge konstitutiven Schichtungsprozesse in Rombeschreibungen. In diesen Texten wer-
den Zeiten und Riume miteinander auf eine Weise korreliert, dass sie mentale Reisen er-
maglichen. AbschliefSend wird anhand einiger Handschriften, in denen mehrere dieser
Texte versammelt sind, demonstriert, dass durch das bewusste >vertikale« Arrangement
dieser Texte eine bestimmte Form der Lektiireerfahrung ermoglicht werden sollte.

Einleitung

In seiner Deutung des Palimpsests als Edelmetapher hat Roland Kany das Wie-
derlesbarmachen der Schrift besonders betont (vgl. Kany 2009). Diese Ebene
der Metapher wurde vor allem von der Forschung des 19. Jahrhunderts her-
vorgehoben, die vordergriindig daran interessiert war, die unterste Ebene des
Palimpsests, die scriptio inferior, wieder sicht- und lesbar zu machen. In der
Vormoderne jedoch kam es vor allem auf das Loschen und Wiederbeschreiben
des Pergamentes nicht zuletzt aus Kostengriinden an. Diese Vorginge finden
allerdings bei Kany keine Beriicksichtigung, da er sie als nicht-metaphorisch
einordnet. Somit entsteht in seiner Darstellung eine Liicke zwischen Antike
und Neuzeit; das Mittelalter bleibt weitgehend ausgeblendet (dazu vgl. Mali-
nowski/Nebelin/Sandten 2022: 186).

Diese Beobachtung mochte ich zum Anlass nehmen, um im Folgen-
den dem Phinomen des Palimpsestierens in der Literatur des Mittelalters
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exemplarisch nachzugehen. Dazu wende ich mich in einem ersten Schritt
sprachlichen Ausdriicken des Palimpsestierens in der mittelhochdeutschen
Literatur zu. In einem zweiten Schritt beschiftige ich mich mit der meta-
phorischen Weiterung des Palimpsestbegriffs und versuche in Anlehnung an
Tobias Wachinger (1999: 261-301), der fiir den zeitgendssischen britischen
>Grof3stadtroman« Schichtungsprozesse beschrieben hat, diese fiir mittel-
alterliche Rombeschreibungen offenzulegen. AbschlieRend werde ich den
Palimpsest-Begriff auf die Untersuchung von Sammelhandschriften des
spaten Mittelalters und den diesen inhdrenten Sinnzusammenhingen zu
tibertragen. Ich wende den Begriff >Palimpsest< dabei einerseits im konkreten
Sinne an, indem ich nach dem lexikalischen Feld im Mittelhochdeutschen
frage. Andererseits beschiftige ich mich mit Phinomenen wie Schichtungen
und Uberlagerungen, wie sie vor allem in der jiingeren kulturwissenschaft-
lichen Forschung mit Hilfe des Palimpsestbegriffs beschrieben werden (vgl.
Malinowski/Nebelin/Sandten 2021, Schnyder 2020).

1. Abschaben, tilgen, iiberschreiben

Entgegen der Darstellung Kanys, der fiir das Palimpsestieren im Mittelalter
mit einem Verweis auf Gregor von Tours nur einen Beleg angibt (vgl. Kany
2009:180), lassen sich in der Literatur des Mittelalters Hinweise finden, die auf
das Léschen und Uberschreiben von Schrift, wie es in den Skriptorien hiufig
praktiziert wurde, Bezug nehmen. So findet sich im Mittelhochdeutschen etwa
das Verb schaben (aus lat. scabere, ahd. scaban) im Sinne von >schaben, kratzen,
radieren, zerstdren oder mit einem scharfen Werkzeug eine Fliche bearbeiten«
(vgl. Lexer 1992: Sp. 623). Als weiterer Beleg dieses Wortfelds erscheint bspw.
kratzen (ebenfalls zu lat. scabere, radere, ahd. chrazzon, mhd. kratzen und kretzen),
dasim Sinnevonsreinigen, siubern oder etwas abkratzen« gebraucht wird (vgl.
Lexer 1992: Sp. 1715). Auch das Verb tilgen (zu lat. delere, ahd. tiligon, mhd. tiligen)
gehortin dieses semantische Feld und meint ebenfalls >ausloschens; der Tod et-
wa wird hiufig als >Tilger< bezeichnet. Das dazugehérige mhd. Substantiv ti-
litz bezeichnet denn auch ein langes Messer, mit dem etwas ausradiert werden
konnte (vgl. Lexer 1992: Sp. 1440).

Ein Blick in die Texte zeigt, dass der Akt des Ausldschens in der Literatur
vielfach thematisiert wird. So will etwa der Erzihler in Konrads von Heimes-
furt in seinem Diu urstende (-Die Auferstehung<) Eingriffe in den Text verhin-
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dern und nimmt daher direkt auf das Palimpsestieren Bezug bzw. darauf, das
Ausloschen zu verhindern.

swenne ich daz werc ze liehte trage

und ich ez an der strize

sehen und heeren laze,

daz ich ez so besniten habe

daz mir iemen iht dar abe

mit pumz oder mit mezzer

schabe und mir bezzer

in dem margine da bi

des in dem blate vergezzen si. (Urstende: V. 10-18)

[Wenn ich das Werk an die Offentlichkeit gebe und es iiberall héren
lasse, dann will ich es so gerichtet haben, dass mir niemand etwas mit
dem Bimsstein oder dem Messer abschabe und verbessere oder das an
den Rand schreibt, was auf dem Blatt vergessen wurde.] (Ubers. d. Verf.)

Der Autor-Erzihler firchtet das Palimpsestieren, vor allem Eingriffe in den
Text und Korrekturen, die nachtriglich von aulen vorgenommen werden
konnten. Diese Befiirchtung vor der Reskription des eigenen Textes zeigt,
dass die Praxis des Wiederbeschreibens weit verbreitet war.

Neben dem direkten Bezug auf das Ausléschen finden sich ferner meta-
phorische Ubertragungen zum Beispiel auf kimpferische Handlungen. So
werden etwa in dem spithofischen Roman Daniel von dem blithenden Tal des
Strickers aus dem 13. Jahrhundert die Ritter um Kénig Artus, die gemeinsam
gegen einen Feind ins Feld ziehen, mit Schreibern verglichen, die mit ihrer
starken Feder so tiefe Striche ins Pergament ritzen, dass diese nicht mehr
ausgewaschen bzw. abgeschabt werden kénnen. Im Text heif3t es:

sie waren alle viere

tiurliche schribeere.

ir griffel waren swere,

sie schriben soliche buochstabe

daz sie niemer nieman abe

mohte gewaschen noch geschaben. (Stricker, Daniel: V. 3.542—3.547)
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[Sie [die Artusritter] waren alle vier, [ ausgezeichnete Schreiber. / Ihre Grif-
fel waren unangenehm:/ Sie schrieben solche Buchstaben / dass sie nie-
mand jemals weder abwaschen noch abschaben konnte.] (Ubers. d. Verf)

Die Artusritter ritzen ihre Buchstaben so tief in das Pergament, dass gerade
das Geschriebene nicht mehr zerstért werden kann, sondern auf Dauer sicht-
bar bleibt. Mit dieser Ubertragung in den Bildbereich (Schlige/Schriftziige)
werden die Hiebe der Ritter auch auf der Wahrnehmungsebene des Hapti-
schen erfahrbar — der Rezipient spiirt die Schlige am eigenen Leib (vgl. dazu
Diumer 2013: 356). Der Beschreibstoff ist nun die Haut der Feinde, darauf fin-
det die metonymische Ubertragung statt; der bildliche Ausdruck intensiviert
den Vorgang.

Wihrend es in den benannten Beispielen gerade darum geht, das Palim-
psestieren zu verhindern, riickt Bernhard von Clairvaux (1090-1153) in seiner
Predigt De conversione (Uber die Bekehrung) insbesondere das Wiederbe-
schreiben und damit die scriptio superior in den Mittelpunkt. Bernhard erklirt,
wie die Seele von der Erleuchtung und Reinigung zur Beschauung gelangt.
Dabei hebt er auch auf das Ausléschen von »alter< und >verunreinigter< Erin-
nerung ab, wenn er erliutert, dass das befleckte Gedichtnis des Monchs nur
durch das Wort Christi gereinigt werden kénne. Auf die Frage, wie die Erinne-
rung herauszuschneiden sei, antwortet er, dass er sie nicht mehr abschaben
konne, eher wiirde das diinne und wertlose Pergament' zerreifen, als dass die
elenden Zeichen verschwinden:

Membrana vilis et tenuis atramentum forte ebibit; qua deinceps arte delebitur? Non
enim superficie tenus tinxit; sed prorsus totam intinxit. Frustra conarer eradere: an-
te scinditur charta quam caracteres miseri deleantur. Ipsam enim forte memoriam
delere posset oblivion, ut videlicet, mente captus, eorum non meminerim, quae com-
misi. Ceterum, ut memoria integra maneat et ipsius maculae diluantur, quae nova-
cula possit efficere? Solus utique sermo vivus et efficax, et penetrabilior omni gladio
ancipiti: Dimittuntur tibi peccata tua. (Bernhard von Clairvaux, De conversio-
ne XV: 28)

[Angenommen, ein billiges und diinnes Papier saugt die Schwirze auf;
durch welche Kunst soll diese spater geléscht werden? Nicht nur ober-

1 Ich wiirde an dieser Stelle membrana mit Pergament tbersetzen, da Papier zu dieser
Zeit noch nicht verfiigbar war und sich auch die Attribute auf die Qualitit des Be-
schreibstoffs beziehen lassen.
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flachlich ist es namlich getrankt, sondern ganz und gar durchtriankt.
Vergeblich wiirde ich das Abschaben versuchen: eher reifst das Papier, als
daR die elenden Zeichen geléscht werden. Das Gedachtnis selbst konnte
namlich vielleicht im Vergessen verldschen, sodafs ich mich in geistiger
Verwirrung nicht mehr an das erinnere, was ich begangen habe. Daf}
jedoch das Gedichtnis unversehrt bleibt und seine Makel abgewaschen
werden, welches Messer konnte das bewirken? Ganz allein das lebendige
und wirksame Wort, das tiefer dringt als jedes zweischneidige Schwert:
»Deine Siinden sind dir vergeben«. (Ubers.: Winkler 1993: 215f)]

Nach Bernhard kann weder mit dem Messer noch mit dem Bimsstein das
Stundhafte getilgt werden. Allein das Wort Christi als Palimpsestierungswerk-
zeug hilft, die Spuren des Alten vollstindig auszuloschen, um es vollstindig
neu zu iberschreiben (vgl. dazu auch Mierke 2015: 37f.). Das Palimpsestie-
ren geht in diesem Beispiel mit kompletter Tilgung einher; es sollen gerade
keine Zeichen sichtbar bleiben, wie dies bei einem qualitativ hochwertigen
materiellen Palimpsest eigentlich auch intendiert ist. Zugleich wird das Pa-
limpsestieren an dieser Stelle metaphorisiert und auf die Vorstellung des
christlichen Erinnerns iibertragen, die das mittelalterliche Denken pragt.
Das Auf- bzw. Einschreiben nimlich wird in der Bildsprache mit dem Feld
der Erinnerung in Verbindung gebracht, denn diese ist es ja, die ausgeloscht
werden soll. Die Schrift gilt somit als Medium der Erinnerung par excellence,
wie etwa Aleida Assmann (2006: 149-158) und andere beschrieben haben.

Uberdies ist fiir Bernhard nicht nur das Ausldschen wesentlich, sondern
vor allem der Uberschreibungs- und damit der Palimpsestierungsprozess, der
Altes zwar ausloscht, indes jedoch durch Neues ersetzt, bzw. eine neue Schicht
tiber eine bereits vorhandene schiebt.

2. Rom als horizontales und vertikales Palimpsest

Die aufgefithrten Beispiele aus der Literatur des Mittelalters sollen veran-
schaulichen, dass die Methode des Palimpsestierens in der Schreibpraxis des
Mittelalters weithin gebriuchlich war und auch in metaphorischer Weite-
rung aufgerufen wurde. Vor allem die vertikale Schichtung von Altem und
Neuem, die kulturelle Konkurrenz sichtbar macht, und die in der Predigt
Bernhards von Clairvaux aufscheint, lisst sich auch in mittelalterlichen Rom-
beschreibungen beobachten, wie sich am Beispiel der Mirabilia Romae, der
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Wunderberichte tber Rom, und der Indulgentiae ecclesiae urbis Romae, der
Ablassverzeichnisse, verdeutlichen lisst.

Diese Texte, die im 14. und 15. Jahrhundert auch auf Deutsch iiberliefert
wurden, beschreiben Monumente und Heiltiimer Roms. Thnen ist jener Pro-
zess der Schichtung inhirent, der bereits am Beispiel von Bernhards De conver-
sione angesprochen wurde. Mirabilien und Ablassverzeichnisse verbinden und
vor diesem Hintergrund Raum und Erinnerung auf besondere Weise, denn
die einzelnen Gebiude, die textintern beschrieben werden, lassen sich im Ass-
mannschen Sinne als Erinnerungsorte deuten, die »materielle Relikte« (Ass-
mann 2006: 309), in diesem Falle Reliquien oder besondere Heiltiimer, enthal-
ten, an die sich im Laufe der Zeit immer neue Erzihlungen anlagerten. Den
Mirabilia liegt m.E. das antike Modell des Gedichtnispalastes zugrunde, das
ebenfalls Raum und Erinnerung verbindet (Cic. de orat. II, 86, vgl. dazu Leh-
mann-Brauns 2010: 79, Mierke 2015: 37).

Um die Komplexitit dieser Rombeschreibungen und die ihnen inhiren-
ten religidsen, historischen, politischen Diskurse zu erfassen und auch das
Erzihlen angemessen zu analysieren, scheint mir der Begriff der raumse-
mantischen Schichtung im Sinne Tobias Wachingers (1999: 266) produktiv.
Wachinger postuliert in Bezug auf den Grofistadtroman ein »raumseman-
tische[s] Schichtungsprinzip« und meint damit die Verbindung von einer
»stddtische[n] Tiefendimension« der Vergangenheit (somit dem »Untergrund
der Grofdstadt«) mit der Gegenwart. Da das einstmals Vorhandene gerade
nicht komplett getilgt und disruptiv iiberlagert wird, bleiben Spuren der
scriptio inferior bzw. des stratum inferior (vgl. zum Begriff Beutmann/et al. 2022.:
4) bewusst sichtbar. Den Texten ist eine Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen,
ja eine Vielstimmigkeit, eine Verbindung von historisch unterschiedlichen
Riumen und eine »Koexistenz der Zeiten« (Wachinger 1999: 271) eigen. Uber-
dies ist aus rezeptionsisthetischer Perspektive fir die Rezeption der Texte die
Kategorie der Bewegung wesentlich, da erst durch die Bewegung im Raum,
das Wandern durch die Stadt, die Zeit im Sinne einer horizontalen Schich-
tung erfahrbar wird. Zeit wird im Raum verdichtet und letzterer auf diese
Weise mit Bedeutung gefiillt, wie ich nachfolgend an zwei Beispielen aus
mittelalterlichen Rombeschreibungen verdeutlichen méchte.

In den Mirabilien wird die Stadt entlang herausragender Bauten (Palis-
te, Briicken, Triumphbégen, Thermen, Kirchen etc.) beschrieben, und sie lasst
sich auf diese Weise abschreiten, wobei zuweilen Entfernungen angegeben,
bauliche Eigen- und Besonderheiten erwihnt, aber auch beliebig Legendari-
sches oder Anekdotisches eingebunden wird (vgl. dazu Honemann 1987: Sp.
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602, Miedema 1996). Die Texte sind hiufig im Verbund mit den Ablassverzeich-
nissen, den Indulgentien, in denen Kirchen und heilige Orte Ankerpunkte fiir
den Stadtrundgang bilden, iiberliefert. Schliellich gehért thematisch im wei-
testen Sinne eine dritte Gattung dazu, die sogenannten Pilgerfahrten im Geiste,
die im Sinne spatmittelalterlicher Frommigkeitspraxis Anleitungen zu menta-
len Wallfahrten liefern und Pilger auf diese Weise im Geiste nach Rom reisen
lief3en.

Die benannten Texte gehoren in einen gemeinsamen Sinnzusammenhang
und fanden meines Erachtens zu einer bestimmten Zeit auch so Verwendung,
dass beispielsweise die antike Stadt Rom auf variierende Weise abgeschritten
werden konnte und im spezifischen Rezeptionsakt — als antike Metropole oder
als christlicher realer oder imaginierter Heilsort — immer neu erstehen konnte
bzw. konstruiert wurde. Dieses Erstehen des Raumes im Prozess wird befor-
dert durch die den Texten inhirente Uberlagerung von historisch differenten
Zeiten im selben Raum, was sich mithilfe des Schichtungsmodells beschreiben
ldsst.

In einer Handschrift der Mirabilia Romae aus der zweiten Hilfte des 15.
Jahrhunderts (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 414) etwa findet
sich die Erzihlung tiber die sogenannte Salvatio Romae (*Rettung Roms«), eine
Art »militirische Alarmanlage« (Ernst 2003: 136), die die Romer vor Fein-
den schiitzen sollte. Diese Episode, die vom Frithmittelalter bis in die Frithe
Neuzeit in verschiedenen literarischen Gattungen von der Chronistik bis zur
Sangspruchdichtung umfassend tradiert wurde, ist hier an das Pantheon
gebunden (3v), das durch Papst Bonifatius IV. im Jahr 607 in eine christliche
Kirche umgeweiht wurde (Massmann 1854: 417). Im Text heif3t es:

In dem selben tempel waren als uil seilen als rechter furstentum vnd reich waren
in der werlt vnd auf yegleicher seulen was ain abtgot uon dem landt oder uon
dem reich vnd het ain glocken an dem hals vnd dienten dem pild als ainer frawen.
Vnd welches lant sich da wider seczt wider rom vnd wider romisch reich, so went
sich der abtgot vmb vnd chert den ruck gegen dem pild uon rom. Vnd di glochen,
die der abtgot an dem hals het, di lewttet sich selber. [...] Vnd der selb tempel ist
nw genant ad sanctam mariam rotundam (Cgm 414, fol. 3v; Hervorh. durch
Fettdruck durch d. Verf))

[In diesem Tempel [gemeint ist das Pantheon, G.M.] befanden sich so
viele Sdulen wie Flrstentiimer und Reiche auf der Welt. Auf jeder Siule
standen Gotzenbilder, die ein Land oder ein Reich symbolisierten. Um ihre
Halse trugen sie Glocken und man diente dem Bild wie einer Frau. Und
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wenn sich nun ein Land von Rom abkehrte, so kehrte auch das Gétzenbild
seinen Riicken gegen Rom. Und die Glocke, die das Gétzenbild um seinen
Hals trug, lautete sich selbst. Und derselbe Tempel heifdt jetzt Sancta
Maria rotunda.] (Ubers. d. Verf)

Im 15. Jahrhundert erklirt die Erzihlung von den wundersam liutenden Glo-
cken die einstige Macht und Gréf8e Roms, die im Ganzen Gegenstand der Texte
ist. Die Funktionsweise der fremdartigen Standbilder wird im Text aufgegrif-
fen und dabei zugleich auf deren Bedeutung in der Vergangenheit und in der
Gegenwart und somit auf eine zeitliche Schichtung abgehoben. Denn nw - da-
mit ist die christliche Gegenwart gemeint — heif3t der Tempel St. Maria Rotun-
da.

Eine raumsemantische Schichtung wird an anderen Stellen greifbar, wenn
etwa der Raum durch lokale Deiktika wie >da< oder >in< und Wendungen wie
sdarnach gat man heraufi« in einen Innen- und einen Aufienraum geteilt wird.
Diese riumliche Trennung symbolisiert zugleich eine Differenzierung aufreli-
gioser Ebene, namlich in eine heidnische und eine christliche Welt, wobei diese
Differenzierung an einem Ort in der Schichtung manifest wird. Dariiber hin-
aus wird der Wahrnehmungsraum strukturell in der Mitte zwischen oben und
unten situiert und damit in Oppositionsrelationen organisiert. Die riumliche
Ordnung funktioniert so auch iiber die Vertikale. Entsprechend heif3t es etwa
in der Handschrift, Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 736:

Item darnach gat man heraufl da ist das rathaus vnder dem sind vil gewelb da
sind begraben die kunig vnd kayser die vor zeiten in dem vngelauben czu rom sind
geftorben von den haiden [..].« (Cgm 736, fol. 26v)

[Anschlieflend geht man heraus. Dort ist das Rathaus, unter dem sich
Cewodlbe befinden, in denen die Konige und Kaiser begraben sind, die
in der Vorzeit durch den Unglauben in Rom gestorben sind durch die
Heiden.] (Ubers. d. Verf)

Hier steht die Trennung zwischen oben und unten fiir die Differenz von Gut
und Bose, fir kulturelle Konkurrenz — christlich vs. heidnisch —, zugleich aber
auch fiir eine temporale Abfolge, denn die heidnischen Kénige lebten in der
Vorzeit (vgl. dazu Mierke 2016: 439). Zeitliche Abfolge prisentiert sich als Auf-
stieg, hier auch bezogen auf den christlichen Aufstieg ins Himmelreich, der
gewissermafien als spiritueller Weg Gegenstand der Texte ist. Zum anderen
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wird die Uberlagerung der Zeiten im Raum analog zur Struktur eines Palim-
psests im Sinne einer vertikalen Schichtung wiedergegeben.

Die Texte lassen sich so als Ausdruck einer umfassenden Transformation
vom heidnischen in ein christlich gepragtes Rom betrachten (vgl. Diefenbach
2002: 79, Mierke 2017: 140). Das antike Rom wird iiberschrieben, wobei die al-
ten Bauwerke als scriptio inferior deutlich sichtbar bleiben, nicht vollstindig ge-
tilgt, indes selegiert und umsemantisiert werden. Diese Umdeutung der Ge-
genstinde in einer bestimmten Zeit lisst sich mit Geoff Bailey (2007: 282) als
»palimpsest of meaning« bezeichnen, wobei sich an die einzelnen Objekte je
nach Gebrauch neue Bedeutungen anlagern:

»A palimpsest of meaning can be defined as the succession of meanings
acquired by a particular object, or group of objects, as a result of the differ-
ent uses, contexts of use and associations to which they have been exposed
from the original moment of manufacture to their current resting place,
whether in the ground, a museum, a textbook, an intellectual discourse,
or indeed as objects still in circulation and use.« (Bailey 2007: 208)

Abschlieffend mochte ich den Blick auf eine weitere Dimension des Palim-
psestbegriffs richten und diesen auf die Uberlieferungsverhiltnisse mittelal-
terlicher Stadtbeschreibungen iibertragen.

3. Rom als vertikales Palimpsest

Seit dem grundlegenden Aufsatz von Franz Josef Worstbrock (1999: 128-142)
zum Wiedererzihlen in der Literatur des Mittelalters wird das Fortschreiben,
Weiter- und Umerzihlen in der Mediivistik diskutiert.> Auch die Rombe-

2 Hier besteht in der Begrifflichkeit ein Zusammenhang zu Kosellecks Konzept der Zeit-
schichten und dem Verfassen von Historiographie. Bei Koselleck heifit es: »Blendet
man die temporalen Strukturen geschichtlicher Erfahrung auf die Arten ihrer Erzah-
lung, ihrer schriftlichen Darstellung und ihrer methodischen Verarbeitung, so lassen
sich— unbeschadet aller Gattungslehren — drei Typen aufstellen: das Auf-, das Fort-
und das Umschreiben der Geschichte. Das Aufschreiben ist ein erstmaliger Akt, das
Fortschreiben akkumuliert Zeitfristen, das Umschreiben korrigiert beides, das Auf-
und Fortgeschriebene, um riickwirkend eine neue Geschichte daraus hervorgehen zu
lassen.« (Koselleck 2000: 41). Worstbrock geht es jedoch um die >Kunst« des Wieder-
erzihlens als poetologisches Verfahren, und er entwickelt seine Idee anhand der Lite-
ratur des Mittelalters. Im Zentrum steht dabei, dass der mittelalterliche Dichter alten
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schreibungen des Mittelalters zeichnen sich durch besondere Dynamik und
grofde Variabilitit einzelner Elemente aus. Fiir diese Beweglichkeit der Texte
und die damit verbundene Unfestigkeit hat sich der Begriff mouvance, mit dem
auf die besondere Offenheit der Bewegung - sei sie intendiert oder uninten-
diert — abgezielt wird, gemeinhin etabliert. Der Palimpsestbegriff ermdglicht
es vor diesem Hintergrund, unterschiedliche temporire Strukturen und kul-
turelle Schichten innerhalb der Texte sowie die Prozesse der Verinderung bzw.
Transformation sichtbar zu machen - ohne dabei allein auf die Verhiltnisse
der Pritexte und deren intertextuelle Verweisgeflechte abzuheben. Vielmehr
wird im Hinblick auf palimpsestudse Schichtungsphinomene greifbar, was
genau von Text zu Text und gegebenenfalls auch mit welcher Intention ver-
iandert wurde, so dass das narrative Potential der Textvarianten beleuchtet
werden kann.

Doch dariiber hinaus lisst sich der Begriff meines Erachtens fiir die Unter-
suchung von Texten im Sammlungszusammenhang analytisch fruchtbar ma-
chen. Insbesondere die hier in Rede stehenden Texttypen (Mirabilia Romae, In-
dulgentien, Pilgerfahrten im Geist) sind zum Teil in Sammelhandschiften, oder
vereinzelt in einem Verbund iiberliefert (zum Uberblick {iber die Uberlieferung
vgl. Miedema 1996, Mierke 2022). Sie gehen zuweilen Uberlieferungssymbio-
sen ein und kénnen zusammen rezipiert werden, was Auskunft iitber ihren Ge-
brauch gibt. Insbesondere fiir die Indulgentien, die in ganz unterschiedlicher
Weise narrativ ausgestaltet vorliegen, steht zur Diskussion, ob sie zu realen
und/oder imaginiren Pilgerfahrten anleiteten (vgl. dazu Kruse 2013: 217, Mier-
ke 2016: 443, Mierke 2017).

Miedema (2003: 11-15) hat die komplexen Textverbiinde (aus Mirabilia, In-
dulgentiae und Staciones), die in Handschriften und Drucken vorliegen, in

a) »eigentliche Mirabilien« (nur die Wunder Roms);
b) Rompilgerfiihrer (Wunder und geschichtlicher Abriss), also Historia et de-
scriptio;

Stoff (materia) auffindet und neu aufbereitet bzw. in eine kiinstlerische Form bringt.
Der Akt der Formgebung ist dabei entscheidend. Zugleich l&sst sich dieses Konzept
des Wiedererzihlens auch auf die variantenreiche Uberlieferung von Texten und de-
ren bewusste Fortschreibung beziehen. Koselleck hingegen untersucht die Arbeit des
Historikers, der Zeit zu erfassen sucht, um Geschichte zu schreiben und bewusst his-
toriographische Texte verfasst. Damit sind die Fragen, die der Historiograph verfolgt
weniger dsthetische als vielmehr faktische.



Gesine Mierke: Abschaben, {iberschreiben, erinnern

©) Indulgentiae (Ablassverzeichnisse) und
d) Staciones (kalenderartiger Uberblick itber die Tage des Stationengottes-
dienstes in den romischen Kirchen)

eingeteilt. Die Geistigen Pilgerfahrten sind zumeist in religiésen Gebrauchs-
handschriften zusammen mit Predigten oder anderen geistigen Ubungen
zur Erbauung uberliefert. Die Indulgentien, die hiufig listenartig die Kirchen
Roms und ihre Heiltiimer aufzihlen, bilden im Lateinischen mehrfach einen
Uberlieferungsverbund mit den Mirabilia oder den Staciones.

Zu untersuchen bleibt, inwiefern das Bild der Schichtung im Sinne einer
vertikalen Palimpsestierung auch auf den Druck bzw. auf Sammelhandschrif-
ten iibertragbar ist, die die Texte gemeinsam iiberliefern. Dann erhielte der
Rezipient Schritt fiir Schritt, Text fiir Text, Informationen iiber Rom. Das In-
nehalten an einem Standort, an dem der Betrachter durch die Informationen,
die er jeweils erhilt, in die >Tiefe< der Schichten schaut, lisst sich als vertika-
les Palimpsest beschreiben und die historischen Schichten des Ortes erfassen.
Mithin wird die jeweils untere Schicht, die man als Hypostratum bezeichnen
koénnte, durch eine neue — Hyperstratum — iiberlagert.

Insbesondere Geistige Pilgerfahrten geben Anweisungen dazu, wie die men-
tale Reise zu vollziehen sei. Der geistige Weg durch Rom bildet die letzte
Schicht des Palimpsests. Dabei tiberlagern sich die einzelnen Rundginge
durch die Stadt, und auch der individuelle Rezeptionsprozess lisst sich mit
dem Begriff des Palimpsests sowohl als vertikale als auch als horizontale
Abfolge von Textschichten beschreiben. Fiir die Untersuchung von Texten in
Sammlungszusammenhingen heifdt das, dass zunichst nach inhaltlichen und
formalen Gemeinsamkeiten zu fragen ist, und in einem weiteren Schritt in
viel stirkerem Mafe als bisher geschehen der Zusammenhang zwischen den
einzelnen Texten im Fokus stehen sollte.

4. Ausblick

Obwohl Kanys Einschitzung, im Mittelalter bezoge sich das Palimpsestieren
vornehmlich auf das Ausléschen der scriptio inferior, grundsitzlich zuzustim-
men ist, standen die mittelalterlichen Dichter der Praxis des Korrigierens eher
mit Vorbehalt gegeniiber. Dennoch fanden, da die Schrift per se als Speicher-
medium gilt, metaphorische Ubertragungen des Palimpsestierens statt, so-
dass das Prinzip der Uberlagerung im Sinne einer Schichtung auch auf lite-
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rarische Texte des Mittelalters tibertragen werden kann. Dabei ist vor allem
die Uberschreibung des Alten im Kontext der christlichen Transformation der
Kultur der Antike sinnstiftend, wie etwa Bernhard von Clairvaux in seiner Pre-
digt verdeutlicht.

Obwohl die mittelalterlichen Texte Stidte so beschreiben, dass die Koexis-
tenz von Riumen und Zeiten sichtbar wird, sind die Stadtbeschreibungen vor
allem Ausdruck von Macht und somit in einem herrschaftlichen und religiésen
Kontext verankert. Sie unterscheiden sich daher von den Stadttexten der Mo-
derne, in denen sich der Flaneur die Stidte erwandert und Ich-Erfahrungen
im Zentrum stehen. In den mittelalterlichen Stadterzihlungen hingegen geht
es nicht um Identititsbildung im modernen Sinne, sondern um die Verinner-
lichung religiéser Inhalte.

Eine metaphorische Weiterung des Palimpsestbegriffes lisst sich fiir mit-
telalterliche Texte wie etwa die Mirabilien, Ablassverzeichnisse und Geistigen Pil-
gerfahrten, die eine Stadtins Zentrum stellen, produktiv machen. Vor allem den
Rombeschreibungen ist eine geschichtete Struktur im Sinne Wachingers inhi-
rent, die raumsemantisch zu lesen ist. Dabei geht es vor allem um eine verti-
kale Schichtung, im strukturellen Sinne um eine Uberlagerung von oben und
unten, alt und neu in einem Punkt. Dariiber hinaus lisst sich meines Erach-
tens der Begriff der horizontalen Schichtung auch auf die sukzessive Rezep-
tion der Texte iibertragen, da sie dem Sinngehalt nach aufeinander aufbauen
(Beschreibung der antiken Monumente Roms, Beschreibung der christlichen
Kirchen und Heiltiimer, Geistige Pilgerfahrt nach Rom). Dabei bestehen we-
niger intertextuelle Verbindungen im Sinne Genettes, sondern vielmehr Ver-
bindungen des Sinngehalts, sodass sich im Hinblick auf den gemeinsamen Ge-
genstand Rom ideelle Beziige herstellen lassen (Genette 1982: 10ff.). Ich begrei-
fe den Begriff des Palimpsests daher eher als eine Denkfigur, die es ermdglicht,
inhaltliche Beziige zwischen Texten zu erfassen. Dabei scheint es mir sinn-
voll, das Prinzip der horizontalen Palimpsestierung auch auf den Rezeptions-
prozess zu beziehen, die Imagination des Stadtraumes im Leseakt jedoch als
Transformation zu beschreiben, die hchst dynamisch ist und individuell kon-
struiert wird.

Einige Sammelhandschriften legen eine Uberschreibung Roms Stiick fiir
Stiick nahe; die palimpsestudse Struktur freilich, das Aufscheinen des Alten
und das Sichtbarwerden des Neuen sind individuell und héchst dynamisch;
Lesarten werden im Rezeptionsprozess entwickelt. Daher ist es auch nicht ver-
wunderlich, dass die Texte selbst hoch dynamisch und offen fiir stetige Verin-
derungen und Fortschreibungen sind. Weder sind die Texte fest, noch das, was
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sie zum Ausdruck bringen wollen. Sie figen sich bis in die Moderne in eine
»Writing Culture« ein, fiir die das Bild des Palimpsests sinnstiftend ist und zu
deren Analyse der »archiologische Blick«, wie ihn Karlheinz Stierle (1993: 19)
nennt, hilfreich sein kann.
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Die postsozialistische Stadt als Palimpsestraum

Daniela Zupan

Abstract: Der vorliegende Beitrag diskutiert die Produktivitit des Palimpsestraum-
Konzeptes fiir Analysen der postsozialistischen Stadt. Er setzt Studien zur postsozia-
listischen Stadt und ihver Transformation auf zweifache Weise mit dem Begriff des
Palimpsests in Beziehung: zum einen anhand der Thematisierung von Zerstorung
und Verlust, zum anderen hinsichtlich der Konzipierung des Weiterwirkens des sozia-
listischen Erbes in der postsozialistischen Stadt. AbschliefSend skizziert der Beitrag
einen moglichen Forschungsansatz zu den Rhythmen der Palimpsestierung in der
postsozialistischen Stadt.

Einleitung

Postsozialistische Stidte sind seit den 1990er Jahren von komplexen, multi-
plen und tiefgehenden Briichen und Zisuren geprigt. Mit dem Zusammen-
bruch staatssozialistischer Regime wurden massive 6konomische und politi-
sche Transformationsprozesse in Gang gesetzt, die die Entwertung einer bis
dahin giiltigen und den Aufbau einer neuen Gesellschaftsordnung zum Ziel
hatten. Entsprechend waren Prozesse der Zerstérung und Uberschreibung so-
wie Erfahrungen von Verlust und Entwertung allgegenwirtig und schrieben
sich auf vielfiltige Weise in die postsozialistische Stadt ein. Denn Stadtpro-
duktion ist immer Ausdruck gesellschaftspolitischer Prozesse und Machtver-
hiltnisse und Stidte sind zentrale Orte, in denen Werte, Identititen und Zuge-
horigkeiten verhandelt werden. Dies gilt umso mehr in Zeiten von Umbriichen
und profunden Transformationen. Vor diesem Hintergrund méchte der vor-
liegende Beitrag die Produktivitit des Palimpsestraum-Konzeptes fiir Analy-
sen der postsozialistischen Stadt diskutieren. Dafiir werden Studien zur post-
sozialistischen Stadt und ihrer Transformation auf zweifache Weise mit dem
Begriff des Palimpsests in Beziehung gesetzt: zum einen anhand der Themati-



116

Palimpsest und Raum

sierung von Zerstorung und Verlust, und zum anderen anhand der Frage, wie
das sozialistische Erbe in der postsozialistischen Stadt weiterwirkt. Abschlie-
Bend skizziert der Beitrag knapp einen moglichen Forschungsansatz zu den
Rhythmen der Palimpsestierung in der postsozialistischen Stadt.

1. Zerstorung und Verlust in der postsozialistischen Stadt

Die postsozialistischen Transformationsprozesse und -erfahrungen waren
mafigeblich von Dynamiken der Zerstérung, der Entwertung, des Verlusts
und des Uberschreibens geprigt. Entsprechend wire anzunehmen, dass diese
Aspekte insbesondere in der postsozialistischen Stadtforschung eine umfas-
sende Auseinandersetzung und Theoretisierung erfahren haben. Dies stimmt
aber nur zum Teil, wofiir es verschiedene Griinde geben mag. In den 1990er
Jahren lag der Schwerpunkt der Forschung vornehmlich in der Auseinander-
setzung mit der als Zielvorstellung deklarierten -Umwandlung« sozialistischer
Stadte in kapitalistische. Der Erfolg der postsozialistischen Transformation —
etwa hinsichtlich der internationalen Wettbewerbsfihigkeit einer Stadt oder
der Etablierung eines funktionierenden Wohnungsmarktes — wurde primir
daran festgemacht, inwieweit es Stidten gelang, ihr sozialistisches Erbe
hinter sich zu lassen (vgl. Biidenbender 2017: 23). Der Wandel von der sozia-
listischen zur kapitalistischen Stadt wurde hiufig als »Ubergang« bezeichnet,
womit nicht nur Machtverhiltnisse (vgl. Bernt/Holm 2020: 99), sondern
auch die Brutalitit und zerstorerische Kraft der Transformation sowie die
multiplen Verlusterfahrungen weitgehend ausgeblendet oder im Sinne der
schopferischen Zerstérung (vgl. Schumpeter 2005: 134) als unvermeidbares
»Beiprodukt« angesehen wurden. Prozesse der Zerstérung wurden demnach
als inhirenter Bestandteil der Transformation begriffen, standen selbst aber
nicht im Fokus der Betrachtung.

Dies dnderte sich, als negative Effekte der postsozialistischen Transforma-
tion, etwa eine mafigebliche Verschirfung sozial-riumlicher Polarisierungs-
tendenzen, zunehmend offenbar wurden. Studien zu Neoliberalisierungspro-
zessen in der postsozialistischen Stadt beleuchten die damit einhergehenden
Prozesse der Ausgrenzung und lenken dadurch den Fokus auf die Schatten-
bzw. Verlierer:innen-Seite der Transformation (z.B. Golubchikov/et al. 2014).
Gleichwohl stehen hier zumeist die politékonomischen Logiken und Macht-
verhiltnisse im Fokus, wohingegen Prozesse der Zerstérung und damit zu-
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sammenhingende Erfahrungen von Entwertung und Verlust zumeist nur am
Rande behandelt werden.

Letztere stehen jedoch durchaus im Zentrum von Arbeiten zu kollekti-
ver Identititsbildung durch Stidte und Stadtriume (z.B. Young/Kaczmarek
2008, Mattioli 2020), sowie von Studien, die sich mit den spezifischen Iden-
tititen, Lebenswelten und Subjektkonstruktionen in der postsozialistischen
Stadt beschiftigen (z.B. Sievers 2014, Mau 2019). Individuelle und kollektive
Entwertungs- und Deklassierungsprozesse, die Mechanismen des Abbruchs,
der Zuriickweisung und De-Evaluierung der >unwanted past< und die Her-
stellung neuer Beziige werden hier genauso diskutiert wie die Verlust- und
Entfremdungserfahrungen von Bewohner:innen im Zuge von Stadtumbau-
vorhaben. Wihrend dieses Forschungsfeld das Verstindnis von Entwertungs-
und Verlustprozessen in der postsozialistischen Stadt deutlich erweitert hat,
werden hier die dahinterliegenden politékonomischen und institutionellen
Faktoren sowie Machtbeziehungen nicht immer systematisch miteinbezogen
(vgl. Bernt/Holm 2020: 101). Letzteres ist jedoch notwendig, will man verste-
hen, warum »so verfahren [werden] konnte« und »wem dies niitzte« (ebd.:
101).

Um diese Fragen angemessen integrieren zu konnen fordern Bernt und
Holm (vgl. 2020: 98f.) neue konzeptionelle Impulse fiir die Auseinanderset-
zung mit der postsozialistischen Stadt ein. Das Konzept des Palimpsestraums
konnte ein solcher Impuls sein, der die oben benannten Forschungsfelder auf
produktive Weise zusammenfiihrt. Uberraschenderweise hat das Palimpsest
bisher nur in vergleichsweise wenigen Studien als zentrales Konzept zur
Analyse der postsozialistischen Stadt Anwendung gefunden. Arbeiten un-
tersuchen beispielsweise die Uberschreibungs- und Uberlagerungsprozesse
verschiedener architektonisch-stidtebaulicher Stilperioden in postsozialis-
tischen Stadtriumen (z.B. Lesniakowska 2009), Prozesse und Strategien der
Unsichtbarmachung der kommunistischen Vergangenheit, etwa durch die
Etablierung neuer stidtischer Lesearten und Bedeutungszuschreibungen (van
Assche/Teampau 2009, Gajdos 2016), das Weiterwirken oder Wieder-Auftau-
chen von sozialistischen Elementen und Praktiken in der postsozialistischen
Gegenwart trotz Versuche ihrer Uberwindung (Kinossian/Wrikberg 2017,
Pickles/et al. 2016) sowie palimpsestudse Lebensweisen in der sozialistischen
und postsozialistischen Stadt (Nikolov 2020).

Ankniipfend an diese Arbeiten hiefde die postsozialistische Stadt als Pa-
limpsestraum zu verstehen, sie durch jene Prozesse der Raumproduktion und
Raumwahrnehmung zu analysieren, die durch Zerstérung, Unsichtbarma-
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chung, Verlust, Entwerten und Vergessen sowie Wieder- oder Uberschreiben
gekennzeichnet waren, und zwar innerhalb des machtpolitischen Kontexts,
der diese erst ermdglicht hat.

2. Die postsozialistische Stadt und ihr sozialistisches Erbe

Bekanntlich hebt der Palimpsest-Begriff im Gegensatz zu klassischen Schich-
tenansitzen vor allem das Ineinanderwirken von bzw. die Beziige zwischen
einzelnen Schichten hervor, etwa in Form von Mischung, Uberlappung und
gegenseitiger Durchdringung (vgl. Malinowski/et al. 2021:194). Dabei wird ein
weiteres kulturwissenschaftliches Palimpsestverstindnis ausgehend von ei-
ner Metaphorisierung des materiellen Palimpsestierungsvorgangs gewonnen.
Denn Abschabevorginge hinterlassen hiufig Spuren, so dass Elemente der
fritheren Schicht weiterhin durchschimmern oder nach einer gewissen Zeit
swiederkehren« konnen. Auf diese Weise kam es bereits bei den materiellen
Palimpsesten der Antike und des Mittelalters zu Uberlagerungen der frithe-
ren und der spiteren Schicht — bzw. des ilteren und des neueren Texts, aus
denen eine neue, nicht aus den einzelnen Schichten, sondern erst aus ihrem
Zusammenwirken zu erklirende Bedeutungsebene erwuchs. Die Frage, wie
unterschiedliche Schichten — und zwar nicht nur in Hinblick auf Texte - trotz
Uberschreibungen weiterhin in den dariiberliegenden prisent bleiben, wie sie
weiterwirken und dadurch neuartige, oft unerwartete Bedeutungsmehrwerte
generieren, ist ein zentrales Anliegen der kulturwissenschaftlichen Palim-
psestforschung. Dies macht sie auch fiir die Untersuchung postsozialistischer
Riume so interessant. Denn die Frage, wie das >Sozialistische« in der post-
sozialistischen Stadt weiterwirkt und zu welchen gegebenenfalls neuartig
hybriden Formen das fithrt, stand seit ihrem Beginn im Fokus der Trans-
formationsforschung zur postsozialistischen Stadt. Beispielsweise kénnen
gemifd Pickles/et al. (2016) postsozialistische Regionen als palimpsestudse
Landschaften aufgefasst werden, in denen Hinterlassenschaften aus der Ver-
gangenheit, z.B. in Form sozialer Praktiken und Netzwerke gegenwirtige
Prozesse beeinflussen. Auch van Assche und Teampiu (2009) betonen die
Palimpsesthaftigkeit postsozialistischer Stidte, deren Entwicklungen nur
unter Einbeziehung des Weiterwirkens sozialistischer Praktiken und Muster
angemessen verstanden werden kénnen.

Wie genau diese Uberlappungen und das Weiterwirken in der postsozia-
listischen Stadt verstanden und konzipiert werden kénnen, bedarf allerdings
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einer Explikation. Denn wihrend weitgehend anerkannt ist, dass aktuelle
Entwicklungen in ihrer Komplexitit und Diversitit nur unter Einbeziehung
dieser Aspekte angemessen erklirt werden konnen, bestehen unterschiedliche
Ansitze, wenn es um die konkrete Konzipierung und Theoretisierung dieses
>Weiterwirkens< und >Durchschimmerns« geht.

Ein erster Ansatz lisst sich exemplarisch an einem von Sykora und Bou-
zarovski (2012) entwickelten Modell veranschaulichen, in dem sie mehrere
Dimensionen der postsozialistischen urbanen Transformation identifizieren.
Konkret unterscheiden sie zwischen einer institutionellen, einer sozialen
und einer baulich-materiellen Dimension, wobei sie letztere aufgrund ihrer
gebauten Materialitit als die dauerhafteste und daher trigste bzw. tenden-
ziell stransformationsresistenteste« Dimension verstehen (siehe dazu auch
Stanilov 2007: 3). Mit dem Fortschreiten der kapitalistisch-demokratischen
Transformation wiirden mehr und mehr Elemente innerhalb dieser Dimen-
sionen einer neuen, postsozialistischen Ordnung weichen, d.h. sozialistische
Elemente witrden zunehmend von kapitalistischen verdringt. Zwar beruht
dieses Modell auf der Idee einer sich inkrementell vollziehenden Transforma-
tion, in der sozialistische und postsozialistische Elemente koexistieren, jedoch
werden Moglichkeiten der Verschrinkung, Mischung oder Durchdringung
dieser Elemente kaum mitgedacht. Thr Ansatz beruht vielmehr auf einem
relativ starren Verstindnis des materiellen und immateriellen sozialistischen
Erbes, in dem sozialistische Elemente als Sedimente in der postsozialistischen
Gegenwart weiterbestehen, aber zunehmend von neuen Elementen verdringt
werden.

Wahrend dieser Ansatz grofRen Einfluss erlangt hat, hat er auch eine kriti-
sche Adressierung erfahren. Ein zweiter Strang argumentiert demgegeniiber,
dass die sozialistischen Hinterlassenschaften keine ihnen inhirente Bedeu-
tung besitzen, die einer kapitalistisch-demokratischen Transformation per se
im Wege stiinden, sondern dass es im Zuge von sozio-6konomischen, politi-
schen und gesellschaftlichen Transformationsprozessen zu Bedeutungsveran-
derungen kommt. Golubchikov/et al. (2014) zeigen beispielsweise, wie kapita-
listische Elemente im Zuge der Transformation nicht neben sozialistische Ele-
mente treten — im Sinne der oben beschriebenen Koexistenz —, sondern dass
letztere selbst zu einer Infrastruktur der Neoliberalisierung werden und da-
durch ihre Rolle und Bedeutung verindern. Die auf diese Weise entstehenden
»hybrid spatialities« seien dadurch gekennzeichnet, dass sich Elemente beider
Schichten im Zuge der Uberlagerung gegenseitig durchdringen, so dass dar-
aus etwas Neues entsteht. Wahrend dieser Ansatz bereits die Moglichkeit der
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Verschrinkung und Durchdringung einzelner Schichten diskutiert und damit
durchaus produktiv fiir die Palimpsest-Forschung ist, liegt ihm ein struktu-
ralistisches Verstindnis zugrunde, das den Prozess der Neoliberalisierung als
»totales« Projekt versteht (Golubchikov/et al. 2014: 623): Sozialistische Elemen-
te erfahren eine komplette Umdeutung und verlieren dabei jede ihnen mogli-
cherweise inhirente Widerstindigkeit und Reibkraft.

Zwischen diesen Positionen vermittelnd kénnen die Arbeiten der Stadt-
historikerin Zarecor (2018) verortet werden, die das Konzept des »socialist
scaffold« vorschligt. In diesem wird weder von einem schrittweisen Ver-
schwinden von als relativ starr konzipierten sozialistischen Elementen aus-
gegangen, noch wird den sozialistischen Hinterlassenschaften jegliche ihnen
inhirente Bedeutung abgesprochen. Stattdessen versteht sie den »socialist
scaffold« als spezifisches raumliches Beziehungsgeflecht von materiellen und
immateriellen Elementen, durch das Raum in materieller, funktioneller und
bedeutungs-symbolischer Hinsicht auf bestimmte Weise produziert wird.
Der »socialist scaffold« hat dabei keineswegs mit dem Zusammenbruch sozia-
listischer Gesellschaftsordnungen seine Bedeutung verloren, sondern wirkt
bis heute in der postsozialistischen Stadt weiter. Zwar schreibt sie diesem eine
eigene Wirkmacht und eine iiber den Zusammenbruch des sozialistischen
Regimes hinausreichende Agency zu, diese wird aber nicht als starr oder
als deterministisch verstanden. Vielmehr soll das Weiterwirken der sozia-
listischen Stadt als spezifisches Gefiige von riumlichen Beziehungen und
Organisationsprinzipien verstanden werden, die von Akteuren angeeignet
und fiir unterschiedliche Zwecke instrumentalisiert werden kann (vgl. Zarecor
2018: 110). Ein solches Verstindnis kann zu einer deutlich priziseren Konzi-
pierung des Weiterwirkens sozialistischer Elemente in der postsozialistischen
Stadt als Palimpsestraum beitragen.

3. Ausblick: Rhythmen der Palimpsestierung
in der postsozialistischen Stadt

Wie die beiden vorangegangenen Abschnitte gezeigt haben, bestehen zahlrei-
che produktive Anschlusspunkete fiir die Untersuchung der postsozialistischen
Stadt als Palimpsestraum. Ein Mehrwert des Palimpsest-Begriffs liegt fir die
postsozialistische Stadtforschung sicherlich in seinem Fokus auf Prozess der
Zerstdrung, des Verlusts, des Entwertens und Uberschreibens. Diese fiir post-
sozialistische Stidte besonders prigenden Aspekte wurden zwar in der bishe-
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rigen Forschung durchaus thematisiert, aber nur vereinzelt selbst ins Zentrum
der Untersuchung geriickt. Erkenntnisse aus der Transformationsforschung
zur postsozialistischen Stadt wiederum kénnen helfen, die Beziehungen zwi-
schen den Palimpsest-Schichten und deren Uberlagerungen, Mischungen und
Hybridititen priziser zu konzipieren.

Ausgehend von diesen Uberlegungen méchte dieser Beitrag abschlie-
Rend knapp skizzieren, wie sich ein solcher Ansatz fiir die Untersuchung von
Stadtentwicklung in der postsozialistischen Stadt gewinnbringend anwen-
den lief3e. In der Forschungsliteratur besteht weitgehend Einigkeit dariiber,
dass in der Periode der 1990er Jahre bis ins neue Jahrtausend hinein eine
profitgetriebene, wenig regulierte und hiufig Partikularinteressen folgende
Art der Stadtentwicklung dominierte, die in der Literatur unter anderem als
»laissez-faire«, »chaos« oder als »no-planning period« Bezeichnung gefunden
hat (Batunova 2017, Kusiak 2012). Die auf diese Weise entstandenen Stadt-
riume lassen deutliche Palimpsestierungsmerkmale in Form von Tilgungs-
und Wiederbeschreibungsprozessen erkennen. Willkirliche und hiufig un-
angekiindigte Zerstdrungsmafinahmen schlugen Kerben in die Stidte. An
die Stelle sozialistischer Ensembles trat hiufig eine Melange aus hypermo-
dernen Glasstrukturen gepaart mit neo-klassizistischen und postmodernen
Formensprachen, wie dem »Luzhkov-Stil« in Moskau, der »Mafia Baroque«
in Bulgarien oder Gruevski’s »Kitsch« in Skopje (Biidenbender/Zupan 2017,
Mattioli 2020, Holleran/Mattioli 2022). Man konnte diese Palimpsestierungs-
prozesse als von einer >arrhythmischen Dynamik« geprigt verstehen, d.h. von
ad hoc, intransparenten und willkiirlich scheinenden Zerstérungen, die sich
in hohem Tempo, dabei aber nicht flichendeckend, sondern fragmentiert
itber den Stadtraum verbreiteten. Die aus dieser Logik der Raumproduktion
resultierenden Stadtriume riefen zum Teil starke De-Territorialisierungs-
erfahrungen hervor, denn die lokale Bevolkerung wurde in einem sehr exis-
tentiellen Sinn ihrer gewohnten Umgebung, ihres Habitats sowie den dort
vorhandenen urbanen Alltagsrhythmen beraubt (vgl. Mattioli 2020). Wenn
Beziige auf derart profunde und unvorhergesehene Weise durchbrochen
werden, kénnen Palimpsestierungsprozesse durchaus zu Frakturen zwischen
Lokalbevolkerung und Raum fithren und dadurch Widerstand provozieren.
Moskau, Skopje, Belgrad und Zagreb sind nur wenige Beispiele, in denen diese
Rhythmen der Palimpsestierung in den letzten Jahren zu teils massivem zivil-
gesellschaftlichem Widerstand gefiithrt haben (vgl. Biidenbender/Zupan 2017,
Mattioli 2020, Pileti¢ 2022). Die Palimpsestierungsprozesse dieser frithen
postsozialistischen Phase haben sich daher nicht nur auf materielle Weise im
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gebauten stidtischen Raum manifestiert, sondern hatten auch unintendierte
Nebeneffekte, unter anderem indem sie Riume des Widerstands eréffnet und
zu einer Rekonfigurierung der Rhythmen beigetragen haben.

Denn seit wenigen Jahren wird innerhalb der Stadtforschung diskutiert,
ob mittlerweile von einer zweiten Phase postsozialistischer Stadtentwicklung
gesprochen werden kann (Kalyukin/et al. 2015, Biidenbender/Zupan 2017).
Vielerorts haben die Widerstinde sowie die negativen Effekte der ersten
Phase zu Bemithungen der Re-Regulierung, zur Wiederkehr iibergreifender
Planungskonzepte und zur Erhéhung von Transparenz in Planungsprozessen
gefithrt. Die Schaffung hochwertiger Stadtriume sowie fufRganger- und fahr-
radorientierter Infrastrukturen, die Aufwertung 6ffentlicher und Griinrdume
und die Forcierung partizipativer Planung sind im postsozialistischen Raum
vielerorts auf dem Vormarsch. Planungen, Stidte lebenswerter zu machen,
wurden in Stidten wie Sofia, Skopje, Belgrad, Moskau und vielen anderen
dokumentiert. Postsozialistische Stidte scheinen also abermals auf profun-
de Weise ihr Gesicht zu dndern. Doch was bedeuten diese Verinderungen?
Haben Prozesse der Zerstérung, des Verlusts und der Entwertung damit an
Relevanz verloren oder stellen sie sich lediglich anders dar? Kénnen diese
Veranderungen vielleicht als verschiedene Rhythmen der Palimpsestierung in
der postsozialistischen Stadt verstanden und konzipiert werden? Anstatt der
willkiirlichen, intransparenten und fragmentierten Art der Zerstérung und
den teils grotesk anmutenden Formen der Uberschreibung scheint nun ein
systematischerer, programmatischerer und scheinbar transparenterer Rhyth-
mus vorzuherrschen. Dieser fithrt insgesamt zu berechenbareren Formen
riaumlicher Materialisierung, diirfte aber ebenso mit verinderten Dynamiken
der Verdringung, Zerstorung und Verlusts einhergehen. Ob die Zerstorungen
tatsdchlich geringer und der Umgang mit Bestandsstrukturen sensibler sind,
wie es um Verlust- und Entwertungserfahrungen steht, und ob sich neue Riu-
me des Widerstands formieren, bedarf eingehender empirischer Forschung.
Eine Analyse der jeweils dominanten Palimpsestierungsprozesse in Form
ihrer Logiken der Raumproduktion sowie stadt- und sozialriumlichen Aus-
prigungen und Effekte konnte Antworten auf diese Frage bringen. Auf diese
Weise konnte das Palimpsestraum-Konzept maf3geblich zum Verstindnis der
postsozialistischen Stadt und ihrer Transformation beitragen.
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Reprasentation, Offentlichkeit und Gedachtnis
im urbanen Raum
Das Beispiel Ostmitteleuropa

Stefan Garsztecki

Abstract: Die ostmitteleuropdischen Gesellschaften standen nach dem Ende des Sozia-
lismus vor vielfiltigen Herausforderungen. Sie machten eine Transformation durch, de-
ren markantestes Merkmal die Neuerfindung der Nation gewesen ist. In dem Beitrag
werden die Geschichtspolitik und die Konstruktion nationaler Identititen in Osteuro-
pa in den Blick genommen. Ein Schwerpunkt liegt dabei auf dem Raum der Stidte. Es
zeigt sich, dass Reprisentation, Offentlichkeit, Gedichtnis und Narration aufhistorisch-
diskursive Weise ein erinnerungspolitisches Palimpsest formen. Allerdings fragmentie-
ven die Identititssuche und die Aushandlungsprozesse gesellschaftliche Positionen. Dies
fiihrt zu einer Polarisierung, die fiir diese Gesellschaften und ihve Evinnerungsriume
charakteristisch ist. Abschlieflend miindet der Beitrag in ein Plidoyer fiir die tieferge-
hende Erforschung der urbanen Geschichtsnarrationen ein.

Einleitung

Die ostmitteleuropiischen Gesellschaften haben nach 1989 mit dem Ende
des Sozialismus einen dramatischen sozioSkonomischen und politischen
Umbruch erlebt und sind zum Teil immer noch davon betroffen. Sie sind mit
einer dreifachen Transformation konfrontiert, von denen die dritte, lange
Zeit kaum beachtet, bis heute andauert und zu vielfiltigen politischen und
gesellschaftlichen Konfrontationen und Verwerfungen fiihrt. Die ersten bei-
den Transformationen — der Ubergang von der staatlichen Planwirtschaft
zur Marktwirtschaft und vom totalitir-autoritiren System zur Demokratie —
haben auch zu sozialen Spannungen gefiihrt, gelten heute aber spitestens
mit dem Beitritt zur Europiischen Union (EU) als abgeschlossen. Obgleich
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der teilweise Riickfall in semiautoritire Zustinde beispielsweise in Polen
oder in Ungarn (vgl. Garsztecki 2020a, 2020b, 2021; Freedom House 2021)
einen Bruch mit dieser Entwicklung darstellt, so ist der Riickfall doch nicht
ursichlich fiir die in der dritten Transformation auftretende Problematik,
sondern ist eher umgekehrt eine ihrer Folgen: Die demokratische Dekonso-
lidierung in Polen, Ungarn, Slowenien, Kroatien und anderen postsozialis-
tischen Lindern Ostmittel- und Siidosteuropas ist nicht allein das Resultat
von Modernisierungswiderstinden, sondern auch eine Konsequenz der drit-
ten Transformation — der Neuerfindung der Nation. Alle Linder der Region
Ostmitteleuropas sind als Ergebnis des Zerfalls des Sozialismus entweder neu
entstanden (wie beispielsweise die baltischen Staaten) oder gingen aus Se-
zessionsprozessen hervor (etwa infolge der Auflosung der Tschechoslowakei).
Diese dritte Transformation hat bis heute im Rahmen von Geschichtspolitik,
der Neukonstruktion von historischen Narrationen und dem Streit um kol-
lektive Erinnerungen Auswirkungen auf die gesellschaftliche und politische
Stabilitit der Staaten und Gesellschaften Ostmitteleuropas.

Damit einher ging und geht die Konstruktion vorgestellter Gemeinschaf-
ten (»imagined communities«) im Sinne Benedict Andersons (vgl. 2006).
Nach 1989 mussten in den nun souverdnen und zum Teil neu konstituierten
Nationalstaaten nationale Narrative wieder neu aufgelegt werden, um so
nationale Legitimation und identitire Sinnstiftung zu beférdern. Neben der
Aufarbeitung totalitir-autoritirer Vergangenheit geschah und geschieht dies
vor allem durch unterschiedliche Formen von Geschichtspolitik (vgl. Wolfrum
2020), die sich in Curricula, Stiftungen von Denkmélern, neuen Meisterer-
zihlungen, Museumsgriindungen, Parlamentsdebatten, Feiertagen, Filmen,
Namensgebungen von Plitzen und Straflen und vielem mehr ausdriicke.
Diese unterschiedlichen Formen sollen »Aspekte der politischen Kultur und
des politischen Selbstverstindnisses einer Gesellschaft zum Ausdruck« (ebd.:
15) bringen und Zusammengehdrigkeit begriinden.

Dabei sind Interpretationen der Vergangenheit mehr und mehr umkampft
und auch die Geschichtspolitik schwankt zwischen sakrosankten Heldener-
zihlungen und beinahe historiographisch ausgerichteten Ansitzen eines kri-
tischen Umganges mit Geschichte (vgl. Bock/Wolfrum 1999). Geschichtspolitik
gibt danach entweder kanonische Interpretationen und Meistererzihlungen
vor oder aber sie stiftet Institutionen im soziologischen Sinn, die eine Platt-
form fiir eine offene Sinnaustragung sein kénnen. Unabhingig davon, wel-
che historischen Traditionsstringe bei diesen Auseinandersetzungen auf dem
Feld der Geschichtspolitik bedient werden, sind es eben hiufig in beiden Va-
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rianten palimpsestudse Prozesse — des Umschreibens und der Neuinterpreta-
tion von Geschichte (vgl. Kosselleck 2003: 53ff.). Das gilt sowohl fiir den phy-
sischen Ort, dem eine neue Bedeutung beigemessen wird, wie auch fiir den
kanonischen Text, der neu erzihlt wird. Mit Genette (vgl. 1993: 9ff.) sind es
die unterschiedlichen Formen der Textualitit eines Textes, der an den Erin-
nerungsort im Nora’schen (1998) Sinne gekoppelt ist.

Der mit dem >Nation-building« verkniipfte Versuch, eine nationale Ge-
meinschaft zu konstruieren, trifft in Zeiten der spiten Moderne (vgl. Reckwitz
2019, Habermas 1985) auf sowohl beférdernde wie auch hemmende Faktoren.
Zu beobachten sind auf der einen Seite in der spiten Moderne sicherlich
Versuche der Neubegriindung von Gemeinschaft, beispielsweise bei den
Kommunitaristen (vgl. Taylor 1993, 2001), oder in Form der neokonservativen
Neubegriindung von Gesellschaft als Abkehr von den Ideen der Aufklirung.
Gerade die aktuellen Regierungen in Ungarn unter dem Ministerprisidenten
Viktor Orban von der Partei>Fidesz<und in Polen letztlich gefithrt von Jarostaw
Kaczyniski und seiner Partei PiS (Prawo i Sprawiedliwo$¢ —>Recht und Gerech-
tigkeit<) belegen sowohl die Suche nach nationaler Gemeinschaft wie auch die
Ablehnung des Liberalismus als Manifestation von Identititspolitik (vgl. Mey-
er 2002, Susemichel/Kastner 2018). Auf der anderen Seite ist die zunehmende
Individualisierung, die Postulierung von Identititspolitiken und positiver
Diskriminierung kombiniert mit einem kritischen Geschichtsbewusstsein
und Prozessen der Transnationalisierung (Europdisierung) Beleg fiir andere,
alternative gesellschaftliche Positionen. Diese finden heute ebenfalls in der
Auseinandersetzung um die Interpretation der Geschichte eines Staates sowie
der symbolischen Besetzung des stidtischen Raumes, aber auch in Gegenent-
wiirfen zur dominanten Geschichtspolitik ihren Ausdruck. Zudem sind auch
die Ablehnung von Liberalismus und die damit assoziierte Identitdtspolitik
und der Bezug auf die eigene Nation widerspriichlich, da eine dezidierte neo-
konservative Geschichtspolitik auch eine Form von Identititspolitik darstellt.
Das Verhiltnis dieser unterschiedlichen geschichtspolitischen Perspektiven
und Zugriffe lief3e sich ebenfalls als politisches Palimpsest beschreiben: Zum
einen, weil sie in unterschiedlichen, in der Gegenwart jedoch gleichzeitig
prisenten Traditionszusammenhingen verhaftet sind; zum anderen, weil
sie denselben Raum durchdringen und mithin durch jene Koprisenz und
Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen ausgezeichnet sind, die Palimpsest
auszeichnet.

Diese an dieser Stelle nur sehr knapp skizzierbaren Konflikte spielen
sich unter anderem im stidtischen Raum ab, da hier Institutionen von Ge-
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schichtspolitik (Denkmailer, staatliche Museen) ebenso anzutreffen sind wie
Gedenkveranstaltungen (Demonstrationen). Der stidtische Raum ist damit
der Hauptaustragungsort geschichtspolitischer Diskurse um die Vergangen-
heit: Gerade hier werden Erinnerungslandschaften manifest und Uberlage-
rungen und Abschabungen finden synchron statt. Die Aushandlungsprozesse
um symbolische Macht auf dem Feld der Geschichtspolitik sind mit Aneig-
nungsprozessen und mit dem Definieren der jeweils eigenen Stadt verbunden
(»Right to the city«, vgl. Lefebvre 1996). Der stidtische Raum entspricht dabei
vielfiltigen Funktionen. Er ist Alltags- und Lebensraum, aber auch symbo-
lischer Raum, Raum der Reprisentation (vgl. Léw 2018: 67ff., Lefebvre 2018:
333), um den gerungen wird. Dabei entstehen in der spiten Moderne auch auf
dem Feld der Geschichtspolitik nie homogene symbolische Riume, sondern
es gibt ein Neben- und Ubereinander von symbolischen und Diskursriumen,
die auf dem Feld der Geschichtspolitik vielfiltige Uberlappungen aufweisen.
Dies »Cospalitalité non postulée« (Levy 1999: 26) ist dabei ebenso anzutreffen,
wie der bewusste Bezug als Kontrapunkt zu anderen, konkurrierenden In-
terpretationen der Geschichte. Stidte und ihre Riume sind palimpsestudse
Raume.

Die hier angedeuteten urbanen Narrationen — und zwar immer mehrere,
die sich iberlappen, aufeinander beziehen und historischen Tiefenbezug
haben - trachten nach Dominanz und Diskurshoheit sowie auf ikonogra-
phischer und symbolischer Ebene nach >Reprisentation« fiir die eigene
Gruppe, das eigene Milieu mit expansivem Anspruch. Da sich das Konzept
von >Offentlichkeit« seit der Habilitationsschrift von Jiirgen Habermas im Jahr
1962 (vgl. Habermas 1990) gravierend in Richtung Pluralitit und Polarisierung
gedndert hat, erstreckt sich der Anspruch auf Reprisentation nur noch auf
Teiloffentlichkeiten. Das so konstituierte >Gedachtnis« und die damit ver-
kniipfte >Narration« sind also partikular eingewoben in Reprisentation und
Offentlichkeit, ohne in der spiten Moderne notwendigerweise ein schliissiges
Ganzes vorstellen zu kénnen. Die vielfiltigen Schnittmengen, Uberlappun-
gen und Beziige ereignen sich im Diskurs, im urbanen, 6ffentlichen Raum
und bei dessen symbolischer Besetzung. Das so entstehende Palimpsest ist —
anders als der dhnlich gelagerte Rhizom-Begriff von Gilles Deleuze und Félix
Guattari (vgl. 1977) — nicht nur Struktur, sondern auch Prozess: der Kampfum
Deutungshoheit in Raum und Zeit, der Kampfum Macht. Ablésungsprozesse,
wechselseitige diskursive Beziige, das Ankniipfen und Ubertragen ilterer his-
torischer Beziige in neue Kontexte und auftretende Uberlappungen méchte
ich jenseits der Inhalte als Vorgang des Palimpsestierens bezeichnen.
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Im Folgenden méchte ich den Begriffen Reprisentation (1.) und Of-
fentlichkeit (2.) sowie Gedichtnis und Narration (3.) nachspiiren und ihre
Verwendung fiir die knapp beschriebenen historisch-diskursiven urbanen
Palimpseste priifen. Beschlieffen werde ich mit allgemeinen Uberlegungen
zu Narrationen und ihrer Zwitterstellung zwischen Tradition und spiter
Moderne (4.). Verwiesen sei auch darauf, dass es sich hier um erste Annihe-
rungen an das historisch-diskursive urbane Palimpsest aus zeithistorischer,
sozialwissenschaftlicher und kulturwissenschaftlicher Perspektive handelt.
Vielleicht werden im Ergebnis mehr Fragen als Antworten stehen.

1. Reprasentation

Der Begrift der Reprisentation hat unterschiedliche Konnotationen und Defi-
nitionen und ist in den Politikwissenschaften, in der Philosophie, in den Neu-
rowissenschaften, in der Architektur, aber auch in den Kultur- und Geschichts-
wissenschaften gebriuchlich. Aus nachvollziehbaren Griinden werden hier die
Auffassungen der Neurowissenschaften und auch der Philosophie aufien vor
gelassen und eine Konzentration auf die anderen Disziplinen vorgenommen.
In der Politikwissenschaft stellt Reprasentation vor allem auf die mit Legitima-
tion behaftete Vertretung des Volkes durch gewihlte Vertreter ab. Es ist damit
eine Technik der Machtausiibung auf Zeit in demokratisch verfassten Staaten
gemeint (vgl. Hierath 2001: 52fF., Petersen 2010: 29ff., Alemann/Nohlen 2010).

Mit der Entwicklung der Demokratietheorie in komplexere, adjektivier-
te (soziale, kosmopolitische globale etc. Demokratie) und stirker partizipa-
tive Modelle wurde diese recht einfache Vorstellung der reprisentativen De-
mokratie und damit auch der Reprasentationsbegriff selber weiterentwickelt.
Die an Wahlturnus und Kadenzen orientierte Reprisentation wird durch ei-
ne stirkere Einbindung gesellschaftlicher Gruppen und Milieus iiber Referen-
den, Volksbefragungen, Demonstrationen, Verkniipfung mit Diskursen star-
ker mit der Output-Seite von Politik verkniipft, nicht zuletzt auch, um dem
durch Globalisierung und Europiisierung ausgeldsten Funktionsverlust der
national verorteten Demokratie und der Entfremdung zu begegnen (vgl. Voigt
2019: 12f.). Auch wird die Idee der politischen Reprisentation durch die nach
wie vor existente Unterreprasentation von Frauen respektive von geschlechtli-
cher Vielfalt (vgl. Hierath 2001) und unterschiedlichen gesellschaftlichen und
ethnischen Gruppen weiter herausgefordert.
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Reprisentation ist eben nicht nur der im Wahlakt ausgedriickte Wille des
Volkes, sondern jegliche Form der Partizipation, die iiber die private Lebens-
welt hinausgreift und das Licht der Offentlichkeit sucht, mithin nach Einfluss
und Gestaltung trachtet. Die sich dndernden gesellschaftlichen Rahmenbe-
dingungen von Demokratie durch Individualisierung und Globalisierung,
durch 6konomische und soziale Ungleichheit, politische Polarisierung und
Populismus fithren zu einer subjektiv von verschiedenen Milieus wahrge-
nommenen Krise der Reprisentation bzw. nach Werner J. Patzelt zu einer
>Représentationliicke« (vgl. Anter 2019: 243f.).

Da sie geeignet sind, neue Legitimation zu produzieren, nimmt jedoch
auch die Bedeutung von Diskursen und ihren Einbindungen zu. Vor diesem
Hintergrund ist zwingend ein kulturwissenschaftliches Verstindnis von Re-
prasentation erforderlich. Nach Stuart Hall, der hier Louis Althusser folgt,
sind Ideologien Systeme der Reprisentation, womit ihr diskursiver und se-
miotischer Charakter hervorgehoben wird (vgl. Hall 2004: 51f.). Der von Hall
verwandte und von Michel Foucault entlehnte Diskursbegriff charakterisiert
dabei Diskurse als mehrstimmig, als »endlose[s] Gleiten des Bedeutetenc
(Hall 2004: 35), wobei sich ein Wechselspiel von Einheit und Differenz ergibt
(vgl. Hall 2004:37).

Die hier nahe gelegten wechselseitigen Beziige innerhalb des Diskursuni-
versums lassen sich anbinden an mein Verstindnis von Palimpsest, da die Dis-
kursstringe ja nicht nur Beziige zueinander aufbauen, sondern sich eben auch
tiberlappen — und zwar in Raum und Zeit. Der Foucaultsche Diskursbegriff
fiigt sich aber auch in anderer Hinsicht gut in diese Uberlegungen ein, da er
nicht nur auf die gesprochene oder verschriftliche Rede und andere schriftli-
che Zeugnisse abstellt, sondern auch nichtsprachliche Aspekte wie Architek-
tur oder politische Institutionen und auch Denkmiler und Erinnerungsorte
als Elemente des Diskurses einschlief3t (vgl. Nora 1998, Foucault 2003). In die-
sem Beitrag wird demnach ein breites Verstindnis des Reprisentationsbegrif-
fes zugrunde gelegt. Es ist danach eine Verbindung von politischer Macht mit
Reprisentation, aber eben nicht nur in gewihlten Organen wie Parlamenten
und der Exekutive, sondern auch in Diskursen und der Zeichen- und Formen-
sprache der Stadt. In der spiten Moderne ist es aber vor allem die Differenz,
die Diskurse auszeichnet, da die Komplexitit der spitmodernen Gesellschaft
sich auch in ihren Diskursen widerspiegelt.

Speziell mit Blick auf Stadte lisst sich zudem konstatieren, dass es auch die
Einheit der stiadtischen Gesellschaft gibt, die weniger durch ihre Homogenitit,
als vielmehr durch ihren Reprisentationsanspruch im 6ffentlichen Raum aus-
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gedriickt wird. Diskurse trachten nach Visibilitit, um Geltungsanspriiche an-
zumelden und kommunikative Macht auszuiiben (vgl. Habermas 1992: 4351f.).
Dazu gehort auch die symbolische Besetzung des Raumes durch diskursive Si-
gnale, womit nicht nur die Symbole stidtischer Macht wie Rathiduser, Plitze
oder sakrale Orte gemeint sind, sondern auch partielle, auf einzelne Gruppen
bezogene Zeichen wie Straflennamen, Denkmaler oder kleine Gedenkorte.

Dem stidtischen Raum in Ostmitteleuropa kommt dabei in den Aushand-
lungsprozessen von diskursiver Reprisentation eine besondere Rolle in zwei-
erlei Hinsicht zu. Erstens haben sich fiir urbane Riume in postsozialistischen
Stadten mit der Ablosung vom Sozialismus véllig neue Gestaltungsriume ge-
boten. Die sozialistische Stadt hatte auch eine sozialistische Formensprache
und Architektur, die nach 1989 in ihrem Geltungsanspruch obsolet geworden
ist — was vielfiltige Umgestaltungs- und Erneuerungsprozesse angestofen
hat — aus funktionalen Griinden in der kapitalistischen Gesellschaft (Stich-
wort: Einkaufspassagen), aber auch aus erinnerungspolitischen Griinden.
Zweitens sind urbane Riume Spiegelbild ihrer jeweiligen Gesellschaften (vgl.
Sennett 1994). Hier ist eine Verdichtung gesellschaftlicher Diskurse ebenso zu
beobachten wie gesellschaftliche Unterschiede und auch die Konstituierung
von Offentlichkeit(en).

2. Offentlichkeit

Offentlichkeit ist eine zentrale Kategorie moderner Gesellschaften — sowohl
fir deren Konstituierung im Allgemeinen wie auch fur diskursive Erin-
nerungspraktiken im Besonderen. Erinnern, diskursives Aufarbeiten von
Vergangenheit und die Aushandlung von Geschichtspolitik finden in Demo-
kratien im offentlichen Raum, in Reden, Zeitungsartikeln, Publikationen,
Parlamentsdebatten etc. statt. Die von Jirgen Habermas in seiner Habilita-
tionsschrift angenommene Offentlichkeit (vgl. 1962), die idealtypisch einen
gleichberechtigten Zugang zur Offentlichkeit, zur Deliberation, erméglicht,
ist vielfach kritisiert worden. Nancy Fraser (vgl. 1990, 2007) verwies beispiels-
weise auf Zugangsbeschrinkungen fir bestimmte soziale Minderheiten -
ein Umstand, der in Ostmitteleuropa heute wieder bzw. immer noch anzu-
treffen ist (LGBTI-Milieu, Frauen, ethnische Minderheiten etc.). Jenseits der
grundlegenden Zweifel an den idealtypischen Annahmen von Habermas kann
konstatiert werden, dass sich der Begriff der Offentlichkeit und die Struktur
der Offentlichkeit in der spiten Moderne nachhaltig geindert haben. Offent-
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lichkeit ist fragmentierter geworden, im Zeichen von Identititspolitik werden
Geltungsanspriiche radikaler und kompromissloser vertreten, neue soziale
Medien sorgen mehr und mehr fiir eine Uniibersichtlichkeit der Diskurse und
berauben damit Offentlichkeit potentiell einer ihrer wesentlichen Funktionen
nimlich Aushandlungsarena der sres publica< zu sein (vgl. Gerhardt 2012,
Tavoillot 2021).

Damit ist das Modell der liberalen Bitrgerlichkeit scheinbar obsolet gewor-
den. Der von Habermas postulierte gleichberechtigte Zugang zur Offentlich-
keit ist wohl immer ein Idealtypus gewesen, da real tiber diesen Zugang Me-
dien und Akteure des dominanten Diskurses (mit)entschieden haben. Der zu-
nehmend uniibersichtliche urbane Raum und die Entwicklung einer digitalen
Offentlichkeit bieten aber auch Méglichkeiten fiir subversive und subalterne
Gegendftentlichkeiten (vgl. Fraser 1990, Hahn/Hohlfeld/Knieper 2015). Diese
sind nicht notwendigerweise lediglich digital, sondern kénnen sich auch in
gedruckten Medien und der symbolischen Sphire der Stadt ausdriicken. Brei-
te diskursive und semiotische Reprisentationen treten in den (Teil-) Offent-
lichkeiten auf, trachten nach Einfluss und stehen fiir bestimmte gesellschaft-
liche Interpretationsangebote von historisch verorteter sozialer Realitit. Sie
sind mit kollektiven Identititen und Ideologien verkniipft, die unterschiedli-
che Verstindnisse der spiten Moderne darstellen.

3. Gedachtnis und Narration

Damit sind wir beim dritten Grundbegriff angekommen, der fiir das Erinnern
und fiir Geschichtspolitik im urbanen Raum Ostmitteleuropas zentral ist —
dem Gedichtnis.

Seit gut dreilig Jahren wird ein Boom von Erinnerungen in der Forschung
beschrieben, der sowohl Reaktion auf Phinomene der spiten Moderne wie
auch Teil der Transformationsprozesse nach 1989 ist. Prigend sind in diesem
Kontext vor allem die Arbeiten von Pierre Nora (vgl. 1984—92) und von Maurice
Halbwachs (vgl. 2006) (beziehungsweise in seinem Gefolge die Studien von
Jan und Aleida Assmann). Die Studien von Nora fithrten das Konzept der
Erinnerungsorte als Kristallisationspunkte kollektiven Erinnerns ein. Damit
sind nicht nur die physischen Orte, sondern auch immaterielle Knotenpunkte
des kollektiven Gedichtnisses gemeint. Die in vielen Darstellungen zu je-
weils nationalen Erinnerungsorten nahe gelegte Suggestion von konzisen
Interpretationen umfasst zwar durchaus die Verinderungen des Erinnerns
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im Zeitablauf, weniger aber die parallel existierenden unterschiedlichen
Interpretationen derselben Erinnerungsorte und zwar innerhalb einer Gesell-
schaft.

Dem gegeniiber konzentrieren sich die Arbeiten von Maurice Halbwachs
(vgl. 1925/2006) und in der Folge von Aleida Assmann (vgl. 1999, 2006, 2013,
2020) und Jan Assmann (vgl. 1992) nicht auf den (im)materiellen Ort der Erin-
nerung, sondern vielmehr auf seine >Ablage« im kollektiven Gedichtnis. Man
kann heute von einem regelrechten Boom von Studien zur Erinnerungskultur
sprechen, die sich vor allem auf das Nationalgedichtnis in seinen unterschied-
lichen Ausprigungen konzentrieren, wihrend Arbeiten zum stddtischen Erin-
nerungsraum selten und eher enumerativ sind. Dabei geht es im kollektiven
Gedichtnis nicht nur um Traditionslinien der Vergangenheit, sondern auch
um die Festlegung der Gegenwart und der gesellschaftlichen Fortschreibung
in die Zukunft. Versuche einer Kanonisierung von kollektiver Erinnerung im
Rahmen von Geschichtspolitik oder sogar Patriotismusunterricht wie im pol-
nischen Fall sollen auch zukiinftige Erinnerungen festlegen: Bestimmte Er-
eignisse werden in das kollektiv-kulturelle Gedichtnis eingeschrieben, andere
Ereignisse hingegen tiberschrieben respektive allzu kritische Sichtweisen ver-
drangt (vgl. Garsztecki 2021). An dieser Stelle wirkt das kollektive Gedichtnis
wie ein Palimpsest.

Gerade mit Blick auf staatliche Geschichtspolitik, die >nota bene<auch und
gerade von Historikern begleitet und vorbereitet wird, ist das dahinter liegen-
de Verstindnis von Historiographie ausschlaggebend. Wihrend klassische na-
tionalhistoriographische Ansitze vor allem an der Rekonstruktion der Her-
kunft von Nationen interessiert sind (vgl. Conrad 2002), verweisen Uberlegun-
gen zur Beziehungsgeschichte (vgl. Zernack 1994) und zur Verflechtungsge-
schichte (vgl. Zimmermann/Werner 2002) auf die wechselseitige Bezogenheit
und Durchdringung von Nationalhistoriographien. Gerade Geschichtspolitik
im nationalen Gewand ist — wie Beispiele aus Polen, Ungarn, Russland, Bela-
rus, der Ukraine etc. belegen — eher an glatten, unkritischen, stark legitimato-
risch ausgerichteten Narrativen interessiert. Beziehungs- und Verflechtungs-
geschichten hingegen beriicksichtigen wechselseitige Beeinflussung, die Mi-
gration von Ideen und kulturellen Mustern, aber auch, Konflikt und Konflikt-
tiberwindung — und damit Empathie als politischem Faktor. Daniel Levy und
Natan Sznaider (vgl. 2007) skizzieren am Beispiel der sHolocaust Education«
noch einen anderen Modus des Erinnern: das kosmopolitische Erinnern, das
eigene nationale Rahmen tiberwindet und stark reflexiv mit der eigenen Ge-
schichte umgeht.
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Erinnern und die Konstruktion von (urbanen) Erinnerungsriumen (vgl.
Assmann 2018) wird zwar an Erinnerungsorten und an Setzungen in Dis-
kursen festgemacht, aber als singulire Punkte in der Erinnerungslandschaft
spielen sie kaum eine Rolle. Bedeutung gewinnen sie erst durch die Einflech-
tung in narrative Konstruktionen, das heifSt durch eine identititsstiftende
Erzihlung. Unabhingig von der Frage, wie real kollektive Identititen sind
(vgl. Niethammer 1990), konnen wir nach Naika Foroutan verschiedene
Stromungen des Nachdenkens iiber Nation ausmachen: eine primodern-
romantisierende Stromung, eine modernistisch-konstruktivistische Stro-
mung und eine dekonstruktivistische Strémung. Foroutan versucht mit einer
Verbindung der zweiten und der dritten Stromung nationale Narrationen
wieder salonfihig zu machen (vgl. Foroutan 2014: 184f.), wihrend ich diese
Subtypen des Nationenparadigmas lediglich als Schablone fiir die Interpreta-
tion des urbanen Erinnerungsraumes nutzen mochte und daran ankniipfende
Narrationen annehme. Auch sind hinsichtlich eines kollektiven Geschichts-
bewusstseins unterschiedliche Typen zu vermuten, die nach Peter Seixas als
traditional, progressiv, kritisch und genetisch eingestuft werden konnen (vgl.
Seixas 1998: 241ff.) und mithin einer dhnlichen Einteilung wie die nationalen
Narrationen nach Foroutan folgen.

Historische Narrationen verfiigen iber eine raumliche und eine zeitli-
che Dimension, sie sind eine Verkniipfung von Ereignissen und Prozessen
mit einem Diskurs, das heifst: Sie sind nach einem aktuellen Verstindnis
von Narrationen nicht mehr nur textbasiert, sondern stehen fiir ein breite-
res kulturwissenschaftliches Verstindnis, welches materielle Objekte (z.B.
Denkmiler, Strafennamen) miteinschliefdt (vgl. Niinning 2003). Erst die
Verbindung von Reprisentation, Offentlichkeit, Gedichtnis und Narration
im urbanen Raum offenbart den vollen Umfang des historisch-diskursiven
erinnerungspolitischen Palimpsest und ermdoglicht einerseits eine Interpre-
tation von Einheit und Differenz und erklirt andererseits die Uberlappungen
und Beziige zwischen den (Teil-) Diskursen und (Teil-) Offentlichkeiten,
mithin, wie Prozesse des Palimpsestierens im Bereich des Urban Memory
funktionieren. Die so generierte Erkenntnis erlaubt tiefere Einblicke in das
Funktionieren urbaner Erinnerungsriume.
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4, Narrationen im Widerstreit - zwischen Tradition
und spater Moderne

Aus dem vorhergehenden ergibt sich, dass aus dem Blickwinkel der diskurs-
analytischen Palimpsestforschung eine erhebliche Forschungliicke an der
Schnittstelle von Reprisentation, Offentlichkeit und Gedichtnis dort klafft,
wo diese Bereiche miteinander verbunden werden. Hier gilt es den urbanen
Narrationen, deren Werden und Vergehen, ihren wechselseitigen Beziigen,
ihrer Gestaltungs- und Bindungskraft und nicht zuletzt ihren Knotenpunkten
im offentlichen Raum nachzuspiiren. Es kann angenommen werden, dass
zwischen Tradition und Moderne, zwischen den verschiedenen Geltungsan-
spriichen und Wirklichkeitssichtweisen die Austragung und Konstruktion von
Gesellschaft erfolgt, die in der spiten Moderne auch und gerade im urbanen
Raum vielfiltig, polarisiert und fragmentiert ist. Uber das >common good«
entscheiden auf dem Feld des historischen Erinnerns dann das Bewusstsein
fiir den palimpsestudsen Charakter des >Urban Memory< und der allgemeine
Verstindigungswille.
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Gegenwartige antifranquistische Urban Memory
in der Metropole Barcelona

Reflexionen zur Anwendung der kulturwissenschaftlichen
Palimpsestraummetapher

Silke Hiinecke

Abstract: Im Zentrum des Beitrags steht die antifranquistische Urban Memory in
Katalonien, die seit der Jahrtausendwende entstand. Im Beitrag wird demonstriert, dass
die untersuchten Phinomene durch drei unterschiedliche voneinander unterscheidbare
»im*materielle Schichtungsprozesse« charakterisiert sind: »dekonstruktive«, »rekon-
struktive« oder »neukonstruktive«. Jeder dieser urbanen Schichtungsformen verweist
wiederum auf bestimmte Palimpsestierungsvorginge: die »Zerstorunge, die »Wie-
dersichtbarmachung« und die »Neugestaltung«. Mit diesen Konzepten lisst sich eine
kulturwissenschaftliche Palimpsestraumtheorie skizzieren, die dazu genutzt werden
kann, das Forschungsfeld der Urban Memory tiefergehend zu erschliefien.

Einleitung

Anliegen dieses Essays ist es, Urban Memory unter der Bezugnahme auf
die kulturwissenschaftliche Palimpsestraummetapher zu betrachten und
zu diskutieren. Exemplarisch wird dies anhand des katalanischen antifran-
quistischen Urban Memory in der Metropole Barcelona seit Beginn des 21.
Jahrhunderts erfolgen. Um dieses Urban Memory als Palimpsestraum zu
untersuchen, stiitze ich mich auf zwei unterschiedliche, jedoch eng mitein-
ander verwobene Forschungsfelder, einerseits auf Stadt und anderseits auf
das kollektive Gedachtnis. Dafiir werden eingangs einige Ausgangsannahmen
zu Konzepten von Palimpsestraum als Metapher sowie Ansitze zu Stadt,
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kollektivem Gedichtnis und Urban Memory angefiihrt, sowie kurz auf das
katalanische antifranquistische kollektive Gedichtnis eingegangen.’

1. Ausgangsannahmen zum Palimpsestraum Urban Memory

Fir die Behandlung des oben gewihlten Themas wird in diesem Beitrag
>Palimpsestraumc« als Metapher aus einer kulturwissenschaftlichen Per-
spektive heraus verstanden und auf im*materielle Phinomene tibertragen.
Unter anderem greife ich dafiir auf konzeptionelle Uberlegungen zur Pa-
limpsestraummetapher (u. a. in Verbindung mit Urban Memory) von Aleida
Assmann (2003), Anne Huffschmid (2015), Andreas Huyssen (2003) und Ber-
nadette Malinowski/Marian Nebelin/Cecile Sandten (2021) zuriick. Mittels
der Palimpsestraummetapher werden drei unterschiedliche im*materielle
Schichtungsprozesse beschrieben: 1) der Schichtungsprozess der Zersts-
rung, Siuberung, Tilgung und des Abkratzens; 2) der Schichtungsprozess
der Ausgrabung, des Wiederhervorholens, der Wiedersichtbarmachung, bzw.
Wiederlesbarmachung von tiberschriebenen Schichten sowie 3) der Schich-
tungsprozess der Neugestaltung, Erneuerung und Neuschreibung. Die an
dieser Stelle theoretisch voneinander abgegrenzten drei unterschiedlichen
(zum Teil kontriren) Schichtungsprozesse sind in der palimpsestudsen Praxis
von Urban Memory aufs Engste miteinanderverflochten (vgl. Huffschmid
2015: 40, Huyssen 2003:105).” In meinem Beitrag wird diese Trias bezogen auf
Urban Memory mit folgenden Oberbegriffen bezeichnet:

1 Dieser Beitrag ist als ein erster Zwischenstand meines Forschungsprozesses zum Ge-
brauch der Palimpsestraummetapher in Bezug auf gegenwartige antifranquistische
Urban Memory in Katalonien und im spanischen Staat anzusehen. Darin sind vie-
le Ideen, Uberlegungen und GedankenanstoRe eingeflossen, die nicht zuletzt im
Rahmen der Chemnitzer Forschungsverbundinitiative »Palimpsestraume« entstan-
den sind. Es bedarf jedoch dariberhinausgehender intensiver (Feld-)Forschung, um
diese vorldufigen Uberlegungen weiter zu verifizieren und auszubauen.

2 In einer weitergehenden Forschung wire der Frage nachzugehen, inwiefern bei der
Verflechtung der unterschiedlichen Schichtungsprozesse bei Urban Memory hinsicht-
lich einer genaueren Klassifizierung des Phanomens von einer symbiotischen Bezie-
hung —im Sinne einer gegenseitigen, aber auch konfliktiven, Abhdngigkeit — gespro-
chenwerden kann und ob dies zur Charakterisierung des Palimpsestraums>Urban Me-
moryc hilfreich ware, um eben nicht nur das Verbindende, sondern auch das Konflikt-
hafte zu betonen.
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1) dekonstruktiver Schichtungsprozess (betrifft: 1. Zerstérung usw.),

2) rekonstruktiver Schichtungsprozess (betrifft 3. Wiedersichtbarmachung
usw.) und

3) neukonstruktiver Schichtungsprozess (betrifft: 2. Neugestaltung usw.).

Die Nutzung dieser Oberbegriffe erscheint mir fiir meinen Untersuchungsge-
genstand sinnvoll, um zum einen zu betonen, dass es sich bei dem Gebrauch
des Begriffes »Palimpsestraumc hinsichtlich der Urban Memory um eine Me-
tapher handelt. Und zum anderen ist die Nutzung dieser Oberbegriffe m. E.
nach in Bezug auf Urban Memory geeignet, da sie verdeutlicht, dass es sich
hierbei um etwas im*materielles, prozesshaftes und konstruiertes handelt.
Unter der Bezeichnung >Palimpsestraum gegenwirtiger antifranquistischer
Urban Memory Barcelonas« begreife ich in diesem Beitrag wiederum das der-
zeitige vorliufige Endprodukt des dekonstruktiven, rekonstruktiven und/oder
neukonstruktiven Prozesses in diesem Raum zu dieser Zeit (vgl. A. Assmann
2003: 151-158, Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 177-212). Eine Unterschei-
dung zwischen dem urspriinglichen mittelalterlichen Palimpsest und der
Urban Memory als Palimpsestraum ist u. a. an der wahrnehmbaren raumli-
chen Dimension festzumachen. Handelte es sich beim Pergament um ein fiir
das Auge meist nur als zweidimensionales sichtbares materielles Objekt, wird
dieses im Rahmen der kulturwissenschaftlichen Palimpsestraummetapher
einerseits auf deutlich sichtbare dreidimensionale materielle Riume/Korper
bezogen und andererseits auf Immaterielles (wie Diskurse oder kollektives
Gedichtnis) angewandt. Um den Begriff >Palimpsestraum Urban Memory« zu
konkretisieren, mochte ich drei zentrale charakteristische Annahmen bzw.
Hypothesen anfiihren, denen ich in meinen weiteren Uberlegungen im Bei-
trag nachgehen werde: Erstens) handelt es sich bei dem Gegenstand, der zu
einem Palimpsest wird — sei es das Pergament im Mittelalter oder der gegen-
wirtige urbane Raum — um eine begrenzte Ressource. Erst aufgrund dieser
Limitierung ist eine (gewisse) Wiederverwendung sprich Palimpestierung
notwendig. Zweitens) ist meiner Ansicht nach eine Besonderheit des Palim-
psestraumes Urban Memory in seiner relevanten gesellschaftspolitischen
Bedeutung zu sehen, aufgrund derer es immer wieder zu (Macht-)Konflikten
beziiglich des Umgangs mit den Schichten kommt. Beispielhaft dafiir stehen
Auseinandersetzungen um urbane Erinnerungsorte und die Fragen an wen,
wie und wo erinnert wird? Erinnerungspolitische Konflikte kénnen dann
entstehen, wenn sich beispielsweise die Vorstellungen von Opferverbinden
und Regierungsvertreter:innen unterscheiden. Drittens) erfolgen die neukon-
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struktiven und rekonstruktiven Schichtungsprozesse des Urban Memory aus
einer sehr bewussten, gezielten und durchdachten Handlung heraus, wohin-
gegen der dekonstruktive Schichtungsprozess des Urban Memory dariiber
hinaus auch aus einem reflexartigen Akt heraus erfolgen kann. Exemplarisch
steht dafiir die Zerstdrung von Denkmilern fir Diktator:innen nach deren
Sturz durch Teile der Bevolkerung.

1.1. Uberlegungen zu Stadt als im*materiellem Palimpsestraum

Hinsichtlich eines Grundverstindnisses vom urbanen Raum stiitze ich mich
auf Uberlegungen von Anne Huffschmid und Kathrin Wildner (2013). Nach
Huffschmid/Wildner handelt es sich bei der Stadt um:

»einen verdichteten und komplexen Raum, der kontinuierlich mittels kul-
tureller, sozialer und politischer Praktiken verhandelt wird. Sie ist kein ob-
jektives statisch festgelegtes Behiltnis, sondern vielmehr im Durkheim-
schen Sinn eine gesellschaftsanalytische Kategorie. [...] Stadt dient als Ort
der Zusammenkunft, der Reprdsentation und Inszenierung wie auch des
Austausches. [...] Urbaner Raum wird durch iiberlagernde Wechselwirkun-
gen materieller, sozialer und diskursiver Ebenen konstituiert« (Huffschmid/
Wildner 2013: 9).

Bezugnehmend auf meine These hinsichtlich des Palimpsestraumes als eines
begrenzten Raumes maochte ich im Folgenden auf im*materielle Verdichtung
als Folge dieser Begrenzung niher eingehen. Bei der materiellen Stadt, noch
stirker bei derem Stadtkern, handelt es sich um einen eng umrissenen und
begrenzten Raum. Wenngleich Metropolen an ihren Rindern hiufig nach au-
Ren weiterwachsen konnen, sind die Moglichkeiten des Stadtzentrums dies-
beziiglich durch angrenzende Stadtteile stark begrenzt. Das Innere des urba-
nen Raumes kann wenig wachsen und wenn dann vor allem in die Vertika-
le (wie die Wolkenkratzer in New York), welches wiederum zu einer zuneh-
menden Verdichtung fithrt. Ebenso zeigt sich die Verdichtung bei meinem Un-
tersuchungsbeispiel Barcelona, es handelt sich hierbei um eine Stadt, die mit
»eine der hochsten Bau- und Einwohnerdichten Europas aufweist« (Calbet i
Elias/Polinna/Schoning 2012: 368). Aufgrund der generell begrenzten materi-
ellen Ressource des Stadtzentrums fithrt dies dazu, dass es nahezu zwangs-
weise zu permanenten materiellen Schichtungsprozessen der inneren urba-
nen Oberfliche kommt.
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Hinsichtlich dieser Schichtungsprozesse ist zwingend zu beriicksichtigen,
dass das urbane Zentrum eine zentrale Bedeutung als Ort »der Reprisentati-
on und Inszenierung« innehat (Huffschmid/Wildner 2013: 9). Aufgrund dieser
besonderen Relevanz hat die jeweilige (Stadt-)Regierung ein grof3es Interesse
gezielt und systematisch ein immaterielles Image fiir den Stadtkern zu kon-
zipieren, welches sich dann in Gebduden, Plitzen oder Denkmailern materia-
lisiert. Der >Palimpsestraum Urban Memory« ist somit ein bewusstes human-
made Produkt, dass in erster Linie aus machtvollen Positionen heraus konzi-
piert und welches i.d.R. nach politischen Systemwechseln aufgrund neuer po-
litischer Ausrichtungen transformiert wird.

Deutlich zeigt sich ein solcher Schichtungsprozess beispielsweise in einer
Riickschau auf die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts bzw. den Anfang des 21.
Jahrhunderts in vielen europiischen Lindern wie auch in Spanien. Vor dem
Hintergrund sich grundlegend verindernder Machtverhiltnisse von dikta-
torischen hin zu demokratischen gesellschaftlichen Verhiltnissen erfolgten
beispielsweise umfangreiche Platz- und Straflenumbenennungen. Hinsicht-
lich meines Untersuchungsgegenstandes ist festzustellen, dass es seit 2007
nach dem Erlass des sogenannten Ley de Memoria Histérica® (dt. Gesetz der
historischen Erinnerung) spanienweit zu Straf3en- und Platzumbenennungen
kam, welche zuvor noch die Namen u. a. von franquistischen Generilen oder
von Franco selbst getragen hatten (vgl. Bernecker/Brinkmann 2006: 319-325,
Hiinecke 2015: 143-150).

Uber diesen erinnerungspolitischen Schichtungsprozess hinaus, ist seit
den 1990er Jahren eine globale neoliberale »Normierung der Stidte« (Mattisek
2008: 16) festzustellen, welche auch Ausdruck in einer zunehmend dominan-
ter werdenden Uberschreibung urbaner Oberflichen durch Unternehmen
wie Starbucks, Apple oder H&M findet. Unter dem Slogan »Marke Barce-
lona« wurde dieser neoliberale urbane Schichtungsprozess spitestens seit
den 2000er Jahre gleichermafien in der katalanischen Metropole vorange-
trieben. Um global agierende Unternehmen hinsichtlich ihrer Investitions-

3 Ley de Memoria Histdrica ist die umgangssprachliche Abkiirzung fir das offizielle Ley por
la que se reconocen y amplian derechos y se establecen medidas en favor de quienes padecieron
persecucion o violencia durante la Guerra Civil y la Dictadura (dt. Gesetz, wodurch Rech-
te anerkannt und erweitert und Mafinahmen fiir jene eingerichtet werden, die wih-
rend des Biirgerkrieges und der Diktatur Verfolgung oder Gewalt erlebten), welches
am 31. Oktober 2007 vom spanischen Abgeordnetenhaus zur Vergangenheitsaufar-
beitung verabschiedet wurde.
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und Standortentscheidungen fir Barcelona zu gewinnen, fithrte die damalige
Stadtregierung grundlegende Umbaumafinahmen durch. Dadurch konnte
sich Barcelona »in der Stiadtekonkurrenz um wirtschaftliches Wachstum«
behaupten (Calbet i Elias/Polinna/Schéning 2012: 371), es folgte eine neoli-
berale Uberschreibung der urbanen Oberflichenschicht. Diese Entwicklung
fihrt schlieflich auch zu einer weiteren riumlichen Begrenzung fiir mogliche
antifranquistische Erinnerungsorte.

Neben den kurz umrissenen dominanten Reprisentationen auf der ur-
banen Oberflichenschicht, handelt es sich bei Stadtzentren jedoch nach
Huffschmid/Wildner wie gesagt immer auch um einen »komplexen Raum,
der kontinuierlich mittels kultureller, sozialer und politischer Praktiken ver-
handelt wird« (Huffschmid/Wildner 2013: 9). Selbst in Diktaturen versuchen
Widerstandsbewegungen bzw. oppositionelle Krifte mittels widerstindischer
Praktiken, wie beispielsweise illegaler Graffitis oder Plakate, ihre eigenen po-
litischen Schriften in Form von Texten, Bildern, Parolen und/oder Symboliken
auf der urbanen Oberfliche anzubringen. Beispielsweise malten und klebten
Mitglieder und Sympathisant:innen der 1959 gegriindeten Untergrundorgani-
sation ETA (Euskadi ta Askatasuna, dt. Baskenland und Freiheit) wihrend der
franquistischen Diktatur (1939-1975/77) illegale politische Parolen, Murals und
Plakate als antifranquistische Gegenpropaganda an Winde (vgl. Liftenegger
2013:34-35.). Es handelte sich hierbei somit um illegale Aneignungsprozesse
des urbanen von der franquistischen Diktatur (1939-1975/77) dominierten
Raumes, welche verbunden waren mit einem hohen personlichen Risiko
von Inhaftierung und Folter. Entsprechend sind Verhandlungen iiber den
urbanen Raum mittels kultureller, sozialer und politischer Praktiken wie
sie Huffschmid/Wildner (2013) anfithren, meiner Auffassung nach, in der
Regel mit demokratischen gesellschaftlichen Verhiltnissen verkniipft, die
diese Verhandlungen zulassen. Anders gesagt schaffen demokratische Ver-
hiltnisse erst die grundsitzlichen Voraussetzungen fiir zivilgesellschaftliche
Initiativen, Nachbarschaftsvereine, soziale Bewegungen oder Kiinstler:in-
nen, dass sie ihre eignen Vorstellungen mittels verschiedener Praktiken auch
legal im urbanen Raum sichtbar machen kénnen. Grundsitzlich ist festzu-
halten, dass legale wie auch illegale Aneignungen von unten dazu fiithren,
dass die vermeintlich dominante glatte urbane Oberfliche immer wieder
auch fragmentarisch aufgebrochen wird. Das Verhandeln iiber unterschied-
liche Praktiken beziiglich der Produktion der urbanen Oberfliche verliuft
jedoch nicht immer harmonisch, treffen doch oft verschiedene politische
und soziale Akteur:innen mit ihren jeweiligen partikularen Interessen und
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mit unterschiedlichen Machtpositionen ausgestattet aufeinander. Erfolgen
Stadtgestaltungen aus michtigen Positionen heraus, ohne dass partikulare
Interessen aller beteiligten Gruppen ausreichend beriicksichtigt werden,
kann dies zu Widerstinden fithren. Dies zeigte sich in Barcelona, wo die
umfangreichen neoliberalen Umbaumafinahmen und die damit einherge-
henden Aufwertungs- und Gentrifizierungsprozesse den Bediirfnissen vieler
Bewohner:innen widersprachen. In der Folge kam es in der Metropole zu
»wohnungsmarkt- und planungsbezogenenen Konflikten« (Calbet i Elias/
Polinna/Schéning 2012: 378).

In beiden erstgenannten, wenngleich auch unterschiedlichen Fillen des
erinnerungskulturellen wie auch des neoliberalen Schichtungsprozesses
erfolgt die Bearbeitung der urbanen Oberfliche in erster Linie aus (politi-
schen und/oder 6konomischen) Machtpositionen heraus. Folglich erscheint
es mir sinnvoll, in der Analyse von Urban Memory unter Gebrauch der
Palimpsestraummetapher bestehende Machtverhiltnisse hinsichtlich dekon-
struktiver, rekonstruktiver und neukonstruktiver Schichtungsprozesse als
einen wesentlichen Faktor zu begreifen. Erinnern wir uns, Stadt an sich ist
immer, vor allem aber unter demokratischen Verhiltnissen, als ein dyna-
mischer, flichtiger und diverser Raum anzusehen, welcher durch Konflikte
gepragt wird (vgl. Huffschmid/Wildner 2013: 9-11). Dadurch kann der urbane
Raum als ein besonderer Ort eines sich permanent verindernden Palimpsest-
phinomenes verstanden werden, da es zu fortwihrenden dekonstruktiven,
rekonstruktiven und neukonstruktiven Schichtungsprozessen kommt und
eine Vielzahl an diversen Schichtfragmenten in jeder urbanen Oberflichen-
schicht vorhanden sind (vgl. Huffschmid 2015, Huyssen 2003).

1.2. Uberlegungen zum kollektiven Gedachtnis
als im*materieller Palimpsestraum

In Bezug auf >memory<beziehe ich mich auf das von Aleida und Jan Assmann
entwickelte Konzept des skollektiven Gedichtnisses<, welches als Unterkate-
gorien die beiden Modi >kulturelles Gedichtnis< und skommunikatives Ge-
dichtnis< umfasst. Die beiden Unterkategorien sind theoretisch voneinander
abzugrenzen, in der Realitit jedoch vielfiltig miteinander verflochten. Dabei
bezieht sich die Unterkategorie skommunikatives Gedichtnis«< (bzw. Erfah-
rungsgedichtnis) auf biographische lebendige Erinnerungen, Erfahrungen
sowie das Horensagen von Zeitzeug:innen einer Erinnerungsgemeinschaft der
unmittelbaren Vergangenheit, welche in der Regel drei bis vier Generationen
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umfasst. Die Formen des kommunikativen Gedichtnisses sind informeller,
weniger schematisiert und im Vergleich zum kulturellen Gedichtnis sind die
inneren und dufieren Reglementierungen weniger strikt. Es basiert auf zeit-
licher und raumlicher Nihe, gemeinsamen Lebensformen und Erfahrungen.
Charakteristisch fiir die Unterkategorie >kulturelles Gedichtnis«< (bzw. sozia-
les Langzeitgedichtnis) ist, dass es die mythische (Ur-)Geschichte umfasst
und gekennzeichnet ist durch einen hohen Grad an Geformtheit. Zu dessen
Konstruktion wird sich verschiedener kiinstlicher, diskursiver und materieller
Medien und Praktiken bedient. Es hat die Funktion, Erfahrungen und Wissen
tiber die Generationsschwellen hinweg zu transportieren. Dabei werden die
Erinnerungsinhalte aus machtvollen Positionen heraus (mittels spezialisier-
ter Erinnerungsunternehmer:innen) ausgewihlt, bewahrt, gepflegt, gedeutet
und vermittelt. Es ist damit statischer und hat nicht die Emotionalitit des
eigenen Erlebens (vgl. ]. Assmann 2002: 48—65, 1998: 9—19).

Relevant fiir meine Betrachtungen ist, was Aleida Assmann in ihrem Werk
zu Erinnerungsriumen, konkret in ihrer Darstellung von Gedichtniskisten,
anfithrt, nimlich, dass »im menschlichen und kulturellen Gedichtnis [...]
Platzmangel« herrsche (A. Assmann 2003: 123). Wie das urbane Zentrum stellt
somit auch das kollektive Ged4chtnis eine begrenzte Ressource dar, wodurch
notwendigerweise Erinnerungsschichten und deren Fragmente permanent
neu konzipiert werden. Spiter erklirt Aleida Assmann genauer die Funktions-
weise von Gedichtnis bzw. Erinnerung, welche(s) »weder Dauerprasenz noch
Dauerabsenz voraus(setzt), sondern ein Wechselverhiltnis von Prisenzen
und Absenzen« darstellt (A. Assmann 2003: 153-154). Unter Bezugnahme auf
Thomas De Quincey beschreibt sie das Gedichtnis als Palimpsest, in dem sich
einerseits permanent unterschiedliche Erinnerungsschichten iiberlagern,
aber andererseits auch iltere vielfach iiberlagerte Erinnerungsschichten bzw.
Erinnerungsspuren wieder hervorgeholt werden konnen. Die notwendige
selektive Auswahl dessen, was gegenwirtig im kollektiven Gedichtnis pri-
sent ist, erfolgt allerdings nicht unkontrolliert und unsystematisch, sondern
im Gegenteil: »Je knapper die Speicherkapazitit bemessen ist, desto ent-
schiedener die Auswahl und desto wertvoller der Inhalt« (A. Assmann 2003:
123).

Als Inbegriff des kollektiven Gedichtnisses ist nach den Assmanns das»sna-
tionale Gedichtnis< anzusehen, welches aufgrund seiner Relevanz fiir die Ver-
mittlung und Stabilisierung der jeweiligen nationalen Gruppenidentitit aus
machtvollen Positionen — meist durch die jeweilige Regierung — konstruiert
wird. Dabei ist das nationale Gedichtnis in der Regel auf die Auswahl bzw.
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Hervorhebung von historischen Momenten und Ereignissen der Erhéhung fo-
kussiert. Dariiber hinaus so Andreas Huyssen bleibt »Memory of past hopes,
after all, [...] part of any imagination of another future« (Huyssen 2003: 105).
Aleida Assmann weist weiter daraufhin, dass das nationale Gedichtnis eben-
falls empfangsbereit sei fiir historische Momente der Erniedrigung, vorausge-
setzt, dass sie in der Semantik eines heroischen Geschichtsbildes verarbeitet
werden konnen. Ob Opfererfahrungen einer Gruppe die Form eines kollekti-
ven Gedichtnisses annehmen oder nicht, hinge nicht zuletzt davon ab, ob es
der geschidigten Gruppe gelingt, sich als politische Gruppe zu organisieren
und Generationen iibergreifende Formen der Kommemoration zu entwickeln
(vgl. A. Assmann 2001: 40—41). Wenngleich das nationale Gedichtnis dominant
ist, existieren dariiber hinaus jedoch auch verschiedene kollektive Ged4chtnis-
se partikularer bzw. marginalisierter Erinnerungsgemeinschaften, welche un-
ter bestimmten Bedingungen stirker um ihre Anerkennung und Sichtbarkeit
kiampfen. Zum Teil gelingt es ihnen, dass diese partikularen und marginali-
sierten Erinnerungen als Erinnerungsfragmente an die dominante Oberfliche
des kollektiven nationalen Gedichtnisses treten und dort als im*materielle Er-
innerungsspuren sichtbar werden. Entsprechend ist das nationale Gedichtnis
auch dadurch einem erheblichen Wandel ausgesetzt (vgl. A. Assmann: 2003, J.
Assmann 2002: 48—65).

Beim >kollektiven Gedachtnis< mit seinen beiden Modi dem >kulturellen
Gedichtnis< und dem >kommunikativen Gedichtnis< handelt es sich somit um
einen begrenzten im*materiellen Raum, welcher durch im*materielle Schich-
tungsprozesse der Dekonstruktion, Rekonstruktion und Konstruktion von Er-
innerung charakterisiert ist. Kollektives Gedachtnis als ein im*materielles Pa-
limpsestraumphinomen zu begreifen, erscheint mir von daher interessant,
da es u. a. »das Spannungsverhiltnis von Erinnertem und Vergessenem, Be-
wusstem und Unbewusstem, Manifestem und Latentem« deutlich macht (A.
Assmann 2018: 57). Diese im*materiellen Schichtungsprozesse in Bezug auf
das kollektive — vor allem auf das nationale — Gedichtnis erfolgen dabei in Ab-
hingigkeit von gesellschaftspolitischen (Macht-)Verhaltnissen und deren Ver-
inderungen. Aus michtigen Positionen (z. B. der Regierung) heraus kann es
1) durch gezielte Dekonstruktionen beispielsweise durch Zensur zur Verdrin-
gung vergangener Ereignisse kommen, 2) durch bewusst eingeleitete Erinne-
rungsprozesse zu Rekonstruktionen von vergangenen, vermeintlich verschiit-
teten Erinnerung(sfragment)en kommen sowie 3) durch systematische Neu-
konstruktionen zu einer Erweiterung des kollektiven Gedachtnisses kommen,
wenn beispielsweise neuere Erkenntnisse iiber oder neue Perspektiven auf die
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Vergangenheit mit einbezogen werden (vgl. A. Assmann 2001: 43-44, J. Ass-
mann 2002.: 52—58).

2. Kurzer Uberblick zum antifranquistischen kollektiven Gedachtnis
Kataloniens

Zum besseren Verstindnis der gegenwirtigen antifranquistischen Urban Me-
mory in Barcelona erscheint es mir notwendig, kurz die Besonderheiten des
antifranquistischen kollektiven Ged4chtnisses in Katalonien als eine Form des
nationalen Gedichtnisses zu umreifen. Vor dem Hintergrund der Transicién
(1977-1982), die durch einen paktierten Ubergang von der Diktatur zur parla-
mentarischen Monarchie charakterisiert war, blieb ein klarer Bruch mit dem
Franquismus zunichst aus. Die Folge war, dass es erst zwei Jahrzehnte spiter
im gesamtspanischen Staat zu einer ernstzunehmenden antifranquistischen
Erinnerungspolitik hinsichtlich der jiingsten Vergangenheit der II. Republik
(1931-1936/39), des Spanischen Biirger:innenkrieges (1936—1939) und der Dik-
tatur (1939-1975/77) kam. Im Unterschied dazu ergriff die katalanische Regio-
nalregierung bereits in den 1980er Jahren erste weitergehende erinnerungs-
politische Mafinahmen, um ein eigenstindiges antifranquistisches kollektives
Gedichtnis zu konzipieren. Denn anders als im spanischen Zentralstaat fun-
gierte bereits zu diesem Zeitpunkt »der Antifranquismus in der katalanischen
Politik als wichtige Quelle politischer Legitimitit« (Brinkmann 2007:140).* Be-
sonders wirkmachtig wurde die katalanische Erinnerungspolitik jedoch auch
erst im Kontext des spanienweiten Erinnerungsbooms ab den 2000er Jahren.
Praktisch fand dies 2007 in einem eigenen katalanischen Erinnerungsgesetz

4 Ein antifranquistischer Grundkonsens ist in der spanischen Politik keine Selbstver-
standlichkeit. Bestrebungen fir eine umfassende erinnerungspolitische Aufarbeitung
des Franquismus und seiner Repression fithren immer wieder zu Konflikten mit der
rechtskonservativen Partei Partido Popular (PP) und neuerdings auch mit der rechts-
populistischen Vox-Partei. Beispielhaft dafiir ist die zwischen 2020-2022 stattgefun-
dene Auseinandersetzung um das von der sozialdemokratischen Regierung unter Pe-
dro Sdnchez vorgeschlagene neue und erweiterte Erinnerungsgesetz Proyecto de Ley de
Memoria Democraitica (dt. Gesetzesprojekt der demokratischen Erinnerung) anzusehen
(vgl. Amnistia Internacional Espafa, 2021: URL.).
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und der eigenen erinnerungspolitischen Institution >Memorial Democratic«
(dt. Demokratisches Erinnern) seinen Ausdruck.®

In der gegenwirtigen dominanten katalanischen Erinnerungspolitik® fin-
den sich Ereignisse der Erh6hung beziehungsweise vergangener Hoffnungen
wieder: Beispielsweise in den positiven Bezugnahmen auf die II. Republik
wihrend der Reformjahre (1931-1933) und nach dem Wahlsieg der >Frente
Popular« (dt. Volksfront; 1936), welche mit einer Vision einer gleichberechtig-
teren und gerechteren Gesellschaft verkniipft werden. Eine entscheidende
Rolle spielt in dem Kontext gleichermafen die Referenz auf die weitgehen-
de politische Autonomie Kataloniens in jener Zeit. Dariiber hinaus findet
eine wertschitzende Erinnerung an den republikanischen Widerstand in
Katalonien gegen den franquistischen Militirputsch und die franquistischen
Truppen wihrend des Spanischen Biirger:innenkrieges statt. Im Rahmen
des antifranquistischen kollektiven Gedichtnisses wird zudem Bezug auf
unterschiedliche antifranquistische Widerstandsbewegungen wihrend der
franquistischen Diktatur genommen. Ein bedeutender Teil des antifranquisti-
schen kollektiven Gedichtnisses in Katalonien sind gleichermafien historische
Momente der Erniedrigung wie die Erinnerungen an den Fall von Barcelona
im Spanischen Biirger:innenkrieg am 26. Januar 1939, die damit einherge-
hende Zerschlagung der republikanischen Demokratie und der politischen
Autonomie Kataloniens — welche als »doppelte Niederlage« (Brinkmann 2007:
8) in das katalanische Gedichtnis eingeschrieben wurden. In den letzten
Jahren waren es zudem Erinnerungen an die jahrzehntelange massive gewalt-
same Unterdriickung durch die franquistische Diktatur, denen zunehmend
mehr Raum im katalanischen kollektiven Gedichtnis gegeben wurde. Nach
dem franquistischen Sieg waren hunderttausende Menschen jahrzehnte-
lang verfolgt, ins Exil gezwungen, in Gefingnissen und Konzentrationslagern
inhaftiert, misshandelt, vergewaltigt, gefoltert oder >verschwandenc. Die fran-
quistische Repression richtete sich zudem gegen die katalanische Identitit,

5 Das katalanische Erinnerungsgesetz geht iiber das am 31.10.2007 erlassene spanische
Erinnerungsgesetz hinaus. Eine vergleichbare Institution wie das Memorial democratic
wurde im spanischen Zentralstaat bisher nicht geschaffen.

6 Das kollektive Gedachtnis Kataloniens, wie u.a. auch die kollektiven Gedachtnisse im
Baskenland und Galizien, unterscheiden sich zum Teil stark von dem zentralspani-
schen kollektiven Cedédchtnis — auch weil die II. Republik, der Biirger:innenkrieg und
die franquistische Diktatur »in verschiedenen Landesteilen bisweilen unterschiedlich
erfahren (wurden), und so ist es nicht verwunderlich, dass auch die kollektive Erinne-
rung viele regionale Eigenheiten aufweist« (vgl. Brinkmann 2007: 8).
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Kultur und Sprache, die als sunspanisch« galten, welches sich in Zensur und
Verboten ausdriickte (vgl. Brinkmann 2007: 44—72). Seit der Jahrtausendwen-
de begannen immer mehr Zeitzeug:innen ihre traumatischen Erfahrungen
wihrend des Biirger:innenkrieges und des Franquismus in Autobiographien,
Oral History-Veranstaltungen und Dokumentarfilmen 6ffentlich zu machen.
Die Opfererfahrungen und die traumatischen Erinnerungen wurden nicht
nur in das kollektive Gedichtnis Kataloniens eingeschrieben, sondern daraus
zudem der widerstindige Leitgedanke »Mai més!« (dt. Nie wieder!) abgeleitet.

3. Uberlegungen und Betrachtungen zum antifranquistischen Urban
Memory in Barcelona als Palimpsestraum

Nach der getrennt gefithrten theoretischen Auseinandersetzung mit den bei-
den Forschungsfeldern der im*materiellen Stadt und kollektives Gedichtnis
als Palimpsestriume sowie des kurzen Exkurses auf das katalanische kollekti-
ve Gedichtnis werden diese Aspekte an dieser Stelle am Beispiel der antifran-
quistischen Urban Memory in Barcelona zusammengefihrt. Unter Riickgriff
auf Andreas Huyssen erkennt Anne Huffschmid in der Palimpsestmetapher
ein sinnvolles Werkzeug fiir die Analyse von Urban Memory:

»Das Palimpsest ermoglicht die Verortung historischer Schichten im ver-
dichteten Geflecht der Stiddte, wo ,auf engstem Raum‘ Spuren, Reste
und Erinnerungssplitter von Geschehenem einander lberlagern und da-
bei nicht selten konkurrieren. Das Palimpsest beschreibt gerade keine
konsensuale Sedimentierung, sondern gegenseitige Uberschreibung his-
torischer Layer oder Schichten, die sich dennoch nicht vollstindig— darin
liegt ja die chemische Besonderheit des Palimpsests — verdecken oder gar
ausloschen, sondern durch bestimmte Prozesse wieder zum Vorschein
gebracht werden kénnen« (Huffschmid 2015: 40).

An die theoretischen Voriiberlegungen ankniipfend maéchte ich an ausge-
wihlten Beispielen des aktuellen antifranquistischen Urban Memory in der
Metropole Barcelona das Palimpsestudse von Urban Memory plastisch dar-
stellen: Im Rahmen einer antifranquistischen Urban Memory Konzeption und
Produktion wurde in Katalonien systematisch und umfassend damit begon-
nen, erstens) die sich noch im 6ffentlichen Raum befindliche franquistische
Symbolik zu dekonstruieren, zweitens) republikanische und antifranquisti-
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sche Fragmente zu rekonstruieren sowie drittens) neue antifranquistische
Erinnerungsorte neu zu konstruieren.

Hinsichtlich des dekonstruktiven Schichtungsprozesses im Kontext der
gegenwirtigen antifranquistischen Urban Memory in Barcelona ist eine Til-
gung franquistischer Symbolik aus dem 6ffentlichen Raum festzustellen. Ein
Beispiel dafiir ist die durch die Stadtregierung 2011 vorgenommene Entfer-
nung der letzten groflen franquistischen Statue >La Victoria« (dt. der Sieg)
aus Barcelona anzusehen. Uber siebzig Jahre symbolisierte der vier Meter
hohe dreidimensionale Korper einer weiblichen Bronzestatue von Frederic
Mares, die einen Lorbeerkranz in die Hohe streckt, den Fall des republikani-
schen Barcelonas und den franquistischen Sieg im Jahr 1939. Ein Jahr nach
der militdrischen Besetzung Barcelonas durch die franquistischen Truppen
war diese Statue von franquistischen Kriften im Stadtzentrum feierlich als
Symbol des Sieges eingeweiht worden. Neben dem Obelisken auf der Plaga de
Joan Carles I stand die Skulptur >La Victoria« als besonders sichtbares Zeichen
fiir den siegreichen Franquismus im 6ffentlichen Raum. Zuvor hatte sich an
diesem Ort das Denkmal fiir den Republikaner Francesc Pii Margall von dem
Kinstler Josep Viladomat befunden, bevor es von franquistischen Kriften
entfernt worden war (vgl. Brinkmann 2007: 58, Pauné 2015: URL). Nach ihrem
Sieg hatten die franquistischen Krifte systematisch alle Erinnerungsorte und
Symboliken der II. Republik im 6ffentlichen Raum zerstért und die urbane
Oberflachenschicht grofRflichig mit franquistischer Symbolik iiberschrieben.
Aus der Palimpsestraummetapher ist dies als Prozess der Dekonstruktion
und Neukonstruktion der Urban Memory Oberflichenschicht zu bezeich-
nen. Durch die fast vierzig Jahre andauernde Diktatur (1939-1975/77) war die
franquistische Uberschreibung der urbanen Oberflichenschicht hegemonial
geworden. Auch nach der Transicién (1975/77-1982) blieb diese franquistische
Oberflichenbeschreibung weitestgehend bestehen. Denn erst mit dem 2007
erlassenen Erinnerungsgesetz wurde die juristische Voraussetzung fiir eine
systematische Dekonstruktion der franquistischen urbanen Oberflichen-
schicht im 6ffentlichen Raum im spanischen Staat geschaffen (vgl. Bernecker/
Brinkmann 2006: 151-327). Auf dieser Grundlage wurde im Januar 2011 die
Skulptur »>La Victoria< von einem technischen Expert:innenteam mittels eines
Kranwagens von ihrem Standort entfernt. Der Abtransport fand unter groRem
Medieninteresse und dem Jubel von ungefihr zweihundert Anwesenden statt.
Heute befindet sich die Figur in der nicht 6ffentlich zuganglichen Sammlung
des Museo d’Historia de Barcelona (MUHBA) (vgl. Pauné 2015: URL, Museu
Frederic Marés: URL; La Vanguardia 2011: URL). Auf der Plaga de Joan Carles I
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steht heute weiterhin der Obelisk und der urspriingliche Sockel von >La Vic-
torias, es fehlt jedoch jeglicher Hinweis auf die franquistische Figur, die sich
an diesem Ort befunden hatte. Der Fortbestand des Sockels stellt jedoch keine
Besonderheit dar, so schreibt Aleida Assmann:

»Was einst als bedeutend und unvergesslich fiir die Ewigkeit ausgezeich-
net worden war, muss nach einem politischen Systemwechsel diesen So-
ckel wieder raumen. Die Denkmailer kommen und gehen, aber die Sockel
bleiben stabil. Denn der Wunsch zur Verewigung ist dem Menschen einge-
schrieben und verlangt immer wieder nach neuen Ausdrucksformen. So-
ckel sind eine neutrale Trigermaterie, die immer wiederverwendet wer-
den kann. Neue Anwdrter warten auf einen Platz im Raum der Stadt und
im kulturellen Gedachtnis der Gesellschaft, um nach dem Ende eines Re-
gimes aus der Verbannung und Vergessenheit in die 6ffentliche Anerken-
nung und Bekanntheit gehoben zu werden.« (A. Assmann 2013: 27).

Derzeit bleibt noch abzuwarten wer die:der neue Anwirter:in auf den Sockel
sein wird und somit diesen Erinnerungsort neu iiberschreiben wird. Unter
Anwendung der Palimpsestraummetapher ist der bisher erfolgte Vorgang bis
auf Weiteres als eine reine Dekonstruktion eines franquistischen Schichtfrag-
mentes aus dem offentlichen urbanen Raum zu bezeichnen. Dabei war der
Entfernung ein langwieriger, komplexer demokratischer Aushandlungspro-
zess hinsichtlich des antifranquistischen Gedichtnisses vorangegangen. Und
wenngleich inzwischen die verbliebenen franquistischen Schichtfragmente
aus dem urbanen Raum Barcelonas entfernt sind, bleibt jedoch weitgehend
ungeklirt wie mit diesen weiter verfahren werden soll.

Als exemplarisch fiir den rekonstruktiven Schichtungsprozess des gegen-
wartigen antifranquistischen Urban Memory in Barcelona — in diesem Fall die
Wiedersichtbarmachung von Symbolen der II. Republik (1931-1936/1939) bzw.
des Spanischen Biirger:innenkrieges (1936-1939) — ist die Restauration des
Luftschutzbunkers >Refugi 307« (dt. Refugium; Abk. Ro307) anzusehen. Der
>Refugi 307« im Stadtteil Poble Sec war einer von iiber tausend Schutzriumen
fir die Zivilbevolkerung, die in Barcelona wihrend des Biirger:innenkrieges
wegen der franquistischen Luftangriffe erbaut wurden. Zwischen 1937 und
1939 fand eine systematische Bombardierung der Stadt durch die franquisti-
sche Luftwaffe statt, die von der italienischen und der nationalsozialistischen
Luftwaffe mafigeblich unterstiitzt wurde. Insgesamt erfolgten 194 Bomben-
angriffe, bei denen 44 Tonnen Bomben abgeworfen, 1.816 Menschen getétet
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und 2.710 Menschen verwundet wurden (vgl. Angel Montanés 2021: URL). Der
zivile Schutzraum >Ro307¢ wurde 1937 von den Anwohner:innen, vor allem
Frauen, Kindern und alten Menschen, in den Berg Montjuic hineingebaut.
Der ungefihr 200 Meter lange, 2,10 Meter hohe und 1,5 bis zwei Meter breite
Schutzbunker verfiigte iiber ein Krankenzimmer, eine Kiiche, ein Spielzim-
mer, Latrinen und eine Wasserquelle. Nach dem Biirger:innenkrieg wurde der
»Refugi 307« zunichst fiir verschiedenste Zwecke genutzt, u. a. als Wohnort,
Gewichshaus fiir eine Pilzzucht, Lager fiir eine Glasfabrik und anschliefend
als Bar. Ende der 1960er Jahre wurde der ehemalige Bunker geschlossen.
Durch die Schlieffung >verschwand« >Ro307« jahrzehntelang von der urbanen
Oberfliche und war fiir die allgemeine Offentlichkeit nicht mehr sichtbar.
Erst zwischen 2005 und 2006 begannen erste archiologische Untersuchungen
an diesem Ort. Schliefdlich wurde unter Leitung des Museu d’Historia de
Barcelona der Luftschutzbunker zwischen 2016 und 2018 rekonstruiert und
fiir die Offentlichkeit wieder zuginglich und damit wieder sichtbar gemacht.
Unter anderem wurden an den Winden befindliche Verhaltensregeln, wie das
Verbot iiber Politik zu sprechen, wiederhergestellt. Heute ist >Refugi 307« ein
Erinnerungsort an die Bombardierungen durch die franquistische Luftwaffe.
Regelmifiig finden Fithrungen durch das Tunnelsystem statt und eine Aus-
stellung an der Gedenkstitte dokumentiert die Geschichte des Schutzbunkers
(vgl. Museu d’Historia de Barcelona: URL; Ajuntament Barcelona 2021: URL).

Unter Nutzung der Palimpsestraummetapher kann hinsichtlich dieses
Ortes von einer Wiederhervorholung eines historischen eindeutig als dreidi-
mensional sichtbaren Schichtfragmentes mittels im*materiellem Abkratzen
von iberlagernden im*materiellen Schichten gesprochen werden. Der Ort
kann nicht in seinen Ursprung als Luftschutzbunker zuriickversetzt werden,
sondern es kann immer nur eine Anniherung an diesen sein. Wenngleich es
gelungen ist Fragmente wie einzelne Inschriften wieder sichtbar zu machen,
bleiben andere Fragmente aber (zumindest vorerst) verschiittet. Ebenso konn-
ten Erinnerungen einzelner Zeitzeug:innen an ihre Zeit im Luftschutzbunker
erhoben, dokumentiert und in Beitragen vor Ort sichtbar gemacht werden,
aber auch diese bleiben Fragmente, die aus heutiger Perspektive rekonstruiert
sind. Somit ist die Rekonstruktion des >Refugi 307« immer als das Resultat des
gegenwartigen im*materiellen antifranquistischen kollektiven Gedichtnisses
Kataloniens und den damit verbundenen (Macht-)Interessen zu sehen.

Im dritten Beispiel gehe ich auf den neukonstruktiven Schichtungsprozess
ein. Exemplarisch dafiir ist der neue antifranquistische Erinnerungsort >Plaga
de les Dones del 36¢< (dt. Platz der Frauen von 36) in Barcelonas Stadtteil Gra-
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cia anzusehen. Im August 2009 wurden der Platz und eine entsprechende Ge-
denktafel vor Ort eingeweiht. Unter den in diesem Beitrag ausgewihlten Bei-
spielen ist dieser Erinnerungsort derjenige mit dem grofiten Flichenumfang.
Gewidmetist der Ort alljenen Middchen und Frauen, die wihrend der II. Repu-
blik, im Biirger:innenkrieg, im Exil und wihrend der franquistischen Diktatur
politisch aktiv fiir Freiheit, Frauenrechte und demokratische Werte gekampft
haben. Die Bezeichnung >Les Dones del 36« entstand in Bezugnahme auf den
gleichnamigen Verein, den verschiedene ehemalige republikanische und anti-
franquistische Aktivistinnen 1997 gegriindet hatten (vgl. Associacié Coneéixer
Historia: URL). Der Name des Platzes wurde zunichst mit eisernen Lettern
an der dazugehorigen Eiseneinziunung des Platzes angebracht. In itbermen-
schengroflen Lettern stand dort das Wort >Dones« (dt. Frauen), wesentlich klei-
ner darunter und ausgeschrieben »del trenta sis< (dt. von sechsunddreiflig). Al-
lerdings stief} die Eiseneinziunung auf grofie Kritik beim Verein >Les Dones
del 36« selbst, da aus ihrer Sicht dieser Zaun beklemmende Erinnerungen an
die franquistische Repression und die Haftanstalten hervorrufen wiirde. Auf-
grund des Drucks von unten wurde die Eiseneinziunung schlie8lich abgebaut
und die eisernen Letter an einer Hauswand am Platz angebracht. Die erkli-
rende Gedenktafel mit fotografischen Abbildungen von Frauen jener Zeit be-
findet sich an einer der anderen Hauswinde. Eine elementare Erweiterung der
Konstruktion erfolgte 2020 durch ein vertikales smural vegetal« (dt. pflanzli-
ches Wandbild), welches das ikonische Konterfei der republikanischen Milicia-
na Mariana Ginestd’ iberdimensional iiber zwei bis drei Stockwerke an einer
anderen Hauswand abbildet. Neben dem >mural vegetal« ist eine Tafel ange-
bracht, welche die Miliciana als Reprisentantin der Verteidigerinnen der II.
Republik vorstellt und dieses Bild als biodiversitires urbanes Projekt prisen-
tiert. Auf dem Platz selbst befindet sich zudem ein Kinderspielplatz.

Aus der Perspektive der Palimpsestraummetapher betrachtet, stellt die
Neukonstruktion dieses Erinnerungsortes ein neues antifranquistisches ur-
banes Schichtfragment im 6ffentlichen Raum dar. Lange Zeit wurden Frauen
aus der Erinnerung weitestgehend ausklammert, an dieser Stelle kommt

7 1936 zu Beginn des spanischen Biirger:innenkrieges machte der deutsche Fotograf
Hans Gutmann (Juan Guzman) ein Foto von der damals 17 jahrigen bewaffneten Mi-
liciana (Bezeichnung fiir die weiblichen Angehdrigen der republikanischen Milizen)
Marina Ginesta Coloma. Das Bild wurde zu einem Symbol fiir Frauen, die im bewaff-
neten Widerstand gegen die franquistischen Truppen gekampft haben (vgl. Piblico
2014: URL).
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somit eine neue feministische Perspektive auf die Erinnerung zum Tragen.
Besonders interessant an diesem Erinnerungsort ist die Zusammensetzung
aus mehreren Erinnerungsfragmenten, die alle - aufgrund der begrenzten
Ressource Raum - in die Vertikale konstruiert wurden. Spannend ist zudem
der stattgefundene Verinderungsprozess durch den Druck von unten wurde
der vorgesehene Eisenzaun abgebaut. Hervorzuheben ist ebenso das >mural
vegetal« als ein besonderes Erinnerungsfragment der Urban Memory, da es
wesentlich stirker als andere Erinnerungsfragmente, durch eine besondere
Prozesshaftigkeit und Verginglichkeit charakterisiert ist. Nur durch enorme
und permanente Pflege (Schnitt, Bewisserung etc.) kann das pflanzliche
Wandbild bestehen. Diese extreme Fragilitit dieses Erinnerungsfragmentes
bedeutet auch, dass es aus Sicht der Palimpsestraummetapher einer folgen-
den dominanten Neuiiberschreibung der Urban Memory nicht standhalten
wiirde.

Die bis hierhin angefithrten Beispiele antifranquistischer Urban Memory
sind Konzeptionen und Produktionen der Stadtregierung Barcelonas und
der katalanischen Regionalregierung. Zeitgleich fanden bzw. finden aber
auch vielfiltige zivilgesellschaftliche antifranquistische »Urban Memory«-
Prozesse von unten statt. Einer der bekanntesten Aktivisten hinsichtlich an-
tifranquistischer Urban Memory Neukonstruktionen in Katalonien ist der
Kiinstler Roc Blackblock. 2013 schuf er in Barcelonas Stadtteil Clot im Auf-
trag der Initiative >Unitat Contra el Feixisme i el Racisme« (dt. Vereinigung
gegen den Faschismus und Rassismus) eines seiner ersten >smurals comme-
moratius«< (dt. Erinnerungswandbilder). Dieses mehrere Quadratmeter grofde
Wandbild mit dem Titel »Feixisme mai més!« (dt. Nie wieder Faschismus!)
ist der Erinnerung an die republikanischen Milizen und die republikanischen
Gefliichteten gewidmet. Entsprechend sind im Zentrum des Bildes zwei be-
waffnete republikanische Milicianas und daneben ein Treck von Gefliichteten
abgebildet. Weiter ist ein Stacheldraht zu sehen — welches als ein moglicher
Verweis auf die franzdsische Grenze und/oder die franquistischen oder na-
tionalsozialistischen Konzentrationslager zu lesen ist. Inzwischen hat der
Kinstler eine Vielzahl von weiteren >murals commemoratius< geschaffen,
woraus inzwischen ein eigenstindiges Projekt sMURS de Bitaccola. Pintamos
para recuperarla, reivindicarla y celebrarla< (dt. Kompasshausmauern. Wir
malen, um sie wiederzugewinnen, einzufordern und zu wiirdigen) entstanden
ist, welches es sich zur Aufgabe gemacht hat, mittels erinnerungskultureller
Wandbilder und einer erklirenden Website an die Vergangenheit zu erinnern
(vgl. Hiinecke 2022:197-227, Murs de Bitacola 2020: URL).
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Dabei weisen die >murals commemoratius< — betrachtet aus der Palim-
psestraummetapher — dhnliche Charakteristika wie das >smural vegetal am
Erinnerungsort der >Plaga de les Dones del 36< auf, 1) in beiden Fillen stellen
(Haus-)Mauern die materielle Grundlage fir die Erinnerungsorte dar, 2) sie
sind von der Form her schmal und vertikal angelegt und 3) sie sind tendenziell
(im Fall der der >murals commemoratius< durch Witterungen, Ubermalungen
oder Zerstérungen) schneller verginglich. In einer weitergehenden Forschung
miisste untersucht werden, inwiefern diese Charakteristika nicht auch der
Zeit und dem Raum geschuldet sind, in dem sie entstanden sind bzw. entste-
hen.

Aus der Perspektive Palimpestraummetapher betrachtet erfolg(t)en in Ka-
talonien somit zeitgleich unterschiedliche dekonstruktive, rekonstruktive und
neukonstruktive Schichtprozesse in Bezug auf die antifranquistische »Urban
Memory«-Oberflichenschicht. Das Zusammenkommen dieser unterschiedli-
chen im*materiellen Schichtungsprozesse unterstreicht die besondere Mehr-
dimensionalitit und Verflochtenheit von Urban Memory, u. a. aufgrund der
begrenzten Ressource des urbanen Raumes. Ebenso wird deutlich, dass eine
Urban Memory-Oberflichenschicht sich aus einer Vielzahl unterschiedlichs-
ter Schichtungsfragmente zusammensetzt. Dabei sind die ersten drei Beispie-
le der hier skizzierten Urban Memory aus machtvollen Positionen der Stadt-
regierung Barcelonas und der katalanischen Autonomieregierung heraus ent-
standen. Das letzte Beispiel steht hingegen exemplarisch fiir zivilgesellschaft-
liche Akteur:innen und deren legale Aneignungsprozesse des Urban Memo-
ry Raumes von unten. Alle ausgewihlten Erinnerungsorte sind Resultat einer
sehr bewussten, gezielten und durchdachten Handlung - selbst der dekon-
struktive Prozess erfolgte erst auf Grundlage eines Gesetzesbeschlusses und
wurde dann mittels eines technischen Expert:innenteams umgesetzt.

4. Palimpsestraum Urban Memory - ein erstes vorlaufiges Fazit

»Cities, after all, are palimpsests of history, incarnations of time in stone, sites
of memory extending both time and space« (Huyssen 2003: 101). Um dieses
komplexe im*materielle Schichtungsgefiige der Stadt als physische Reali-
sierung von Urban Memory genauer begreifen und analysieren zu kénnen,
erweist sich die Palimpsestraummetapher als niitzliches Werkzeug. Sie cha-
rakterisiert den Palimpsestraum Urban Memory als Resultat eines mehrfach
verwobenen, permanenten Prozesses der dekonstruierten, rekonstruierten
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und neukonstruierten Oberflichenschichtungen. Dies bezieht sich sowohl auf
die Stadt als auch auf das kollektive Gedichtnis sowie auf die Kombination
der beiden Phinomene in Form der Urban Memory. Mit jedem politischen
Systemwechsel wird die Stadt, das kollektive Gedidchtnis und somit die Urban
Memory mittels der drei unterschiedliche im*materielle Schichtungsprozesse
neu konzipiert und produziert. Deutlich wird mittels der Palimpsestraumme-
tapher daraufhin verwiesen, dass eine »Urban Memory«-Oberflichenschicht
nicht glatt und hermetisch geschlossen ist, sondern dass in dieser >per de-
finitionem« diverse Fragmente, Spuren und Risse vorhanden sind - die in
einer Gesamtanalyse zu beriicksichtigen sind. Als Ursache bzw. Motor fir
das Palimpsestudse, sprich den permanenten Umschichtungsprozess von
Urban Memory sind in diesem Beitrag zwei Dimensionen deutlich gewor-
den: Einerseits, dass es sich sowohl bei der Stadt wie auch beim kollektiven
Gedichtnis um einen begrenzten Raum handelt, weshalb es zwangsliufig zu
Uberlagerungen von unterschiedlichen Schichten kommt. Andererseits, dass
Stadt(zentren) wie auch kollektive Gedichtnisse ausgesprochen relevante
gesellschaftspolitische Reprisentationsformen darstellen. Aufgrund dieser
Bedeutung besteht ein besonderes Machtinteresse hinsichtlich der Dominanz
iiber die jeweilige gegenwirtige Urban Memory-Oberflichenschicht und es
kommt abhingig von politischen Systemwechseln zu (grundlegenden) Ver-
inderungen. Vor dem Hintergrund dieser beiden Dimensionen erfolgt eine
permanente selektive Auswahl bei der Dekonstruktion, Rekonstruktion und
Neukonstruktion von Urban Memory aus meist michtigen Positionen heraus.
Der jeweilige Urban Memory Zustand ist somit grundsatzlich ein Resultat von
bewussten und gezielten Handlungen. Weiter versuchen unterschiedliche
politische und soziale Erinnerungsakteur:innen mit eigenen Interessen und
eigenen Auffassungen eines kollektiven Gedichtnisses in der Urban Memo-
ry sichtbar zu werden. Dies fithrt nicht nur zu Koexistenz und Diversitit,
sondern kann gegeben falls auch zu Konkurrenz und Konflikten fithren. In
der Folge konnen weitere Fragmente, Spuren und Risse auf der dominanten
Urban Memory-Oberflichenschicht entstehen.

Durch die Nutzung der Metapher des Palimpsestraumes wird eine Mog-
lichkeit geschaffen die drei unterschiedlichen Schichtungsprozesse der De-
konstruktion, Rekonstruktion und Neukonstruktion der Urban Memory
getrennt voneinander zu untersuchen und ihre Spezifika herauszuarbeiten.
Dadurch werden die unterschiedlichen Schichtungsprozesse einzeln fiir eine
differenzierte Analyse nutzbar gemacht und gleichzeitig wird die vielschichti-
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ge im*materielle Verwobenheit der verschiedenen Schichtungsprozesse nicht
aus dem Blick verloren.
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Berliner Palimpsestraume als Blended

Mental Spaces

Der Selenskyj-Platz 1>Unter den Linden« als Fallbeispiel
einer prospektiven Umbenennung

Ellen Fricke

Abstract: Ausgangspunkt des Beitrags ist die in jimgerer Zeit gefiihrte Diskussion
um den Selenskyj-Platz 1 >Unter den Lindenc. Dieser Diskurs um die Umbenennung
einer StrafSe fungiert als Fallbeispiel, um davon ausgehend eine Verbindung von Pa-
limpsestraummetapher und Mental Space Theory zu skizzieren. Angestrebt wird ein
gemeinsames Beschreibungsformat fiir materiell ganz unterschiedlich ausgestaltete
Palimpsestierungen, in dem Palimpsestriume als »Blended Spaces« dargestellt werden
konnen. Den Beispielfall typologisch verallgemeinernd zeigt sich vor dem Hintergrund
dieses Modells, dass Umbenennungsforderungen eine Form der »prospektiven« Pa-
limpsestierung darstellen, weil unter anderem die Umbenennung noch wicht rechtlich
dauerhaft umgesetzt worden ist."

Einleitung: Warum ist der Selenskyj-Platz ein interessanter Fall
von Palimpsestierung im dffentlichen Raum?

Umbenennungen von Straflen und Plitzen im 6ffentlichen Raum wie bei-
spielsweise der Mohrenstrafie in Berlin (Abb. 1), die Entfernung und Ersetzung
von Denkmilern oder die Anderung von Produktnamen stellen gegenwirtig
im 6ffentlichen Diskurs einen sehr prominenten Phinomenbereich und ein
zunehmend stirker angewandtes Mittel von Symbolpolitik dar.

1 Dieser Beitrag wurde von der Fritz Thyssen Stiftung im Rahmen des Programms Thys-
senlLesezeit gefordert.
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Abb. 1a, b: Impressionen vom Umbenennungsfest der Berliner Mohrentraf3e im Jahr
2015 (Fotos: Saliva Glance, CC BY-SA 2.0, via Wikimedia Commons)

Im vorliegenden Beitrag wird es allerdings weniger um die politischen

Hintergriinde und Konsequenzen derartiger Umbenennungen gehen, son-
dern das Ziel ist vielmehr eine erste exemplarische Einzelfallanalyse am

Beispiel der Umbenennung des Platzes vor der russischen Botschaft in Berlin
(Abb. 2—4 unten), die primir der Beantwortung der folgenden theoretischen
und methodischen Fragen dienen soll:

1.

Inwieweit lassen sich Konzepte wie Palimpsestierung oder Palim-
psestraum (Malinowski/Nebelin/Sandten 2021) auf das vorliegende Bei-
spielszenario anwenden?

Inwieweit kann die Mental Space Theory nach Fauconnier und Turner
(2002) ein formales Beschreibungswerkzeug zu einer vergleichenden
Analyse von Palimpsestriumen und zur weiteren Elaborierung der Pa-
limpsestraummetapher bereitstellen? Die Mental Space Theory hat ihre
Leistungsfihigkeit bisher insbesondere in den Bereichen der konzeptuel-
len Metaphern und der kontrafaktischen Mental Spaces (z.B.: Negation)
gezeigt (Fauconnier 1994: 109-142, Fauconnier 1997: 99-130, Fauconnier/
Turner 1999; 2000; 2002: 217—-248, Dannenberg 2012, Fricke 2021b). Beide
Bereiche sind fiir die Explikation der Palimpsestraummetapher im Allge-
meinen und die Analyse des Gegenstandsbereichs der Umbenennung im
Besonderen relevant.

Welche heuristische Funktion kann die Verbindung von Palimpsestraum-
metapher und Mental Space Theory zum einen fiir die Beantwortung
spezifisch linguistisch-semiotischer Fragestellungen und zum anderen
fur die Erschlieffung neuer, transdisziplinirer Forschungsfelder wahr-
nehmen?
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Unser Fallbeispiel, die Biirgerinitiative zur Umbenennung des Abschnitts>Un-
ter den Linden 63-65« direkt vor der russischen Botschaft in sWolodymyr Se-
lenskyj Platz 1¢, ist als Protest gegen den Einmarsch Russlands in die Ukraine
am 24. Februar 2022 entstanden. Auf der Netzseite der Betreiber der Initia-
tive ist ein Foto der russischen Botschaft zu finden, in das ein Straflenschild
mit der Aufschrift sWolodymyr Selenskyj Platz 1< halbwegs realistisch hinein-
montiert wurde (www.selenskyjplatz.eu, abgerufen am: 5.10.2022). Es ist in
der Wahl des Schildtyps als Beschriftungsfliche sowie dariiber hinaus in sei-
ner typographischen Gestaltung dem nicht weit entfernten Strafdenschild >Pa-
riser Platz« nachempfunden. Bei genauerer Betrachtung sind die Prozesse der
Bildbearbeitung jedoch gut zu erkennen. Uberlagert wird das Foto auflerdem
von einem roten Querbalken als weiterem graphischen Element, das im Hin-
blick auf potenzielle Adressaten die Aufforderung enthilt >Jetzt unterstiitzen!<

(siehe Abb. 2).

Abb. 2: Vor der russischen Botschaft in Berlin: Der >Selenskyj-Platz<
als Fotomontage (Internetquelle: www.selenskyjplatz.eu)

Wolodymyr
Selenskyj
Platz 1

In einer Erklirung vom 29.3.2022 wird auf dieser Website auf die Absicht
hingewiesen, »dass die Russische Botschaft in Berlin und alle anderen diplo-
matischen Vertretungen der Russischen Foderation in Europa eine neue Post-
anschrift bekommenc sollen. Auf einer Presseunterseite werden ein Artikel der
Tageszeitung DIE WELT (6.4.2022, siehe Abb. 3 unten) sowie eine Kolumne im
Magazin Focus (19.3.2022) angefiihrt, in welcher der Journalist J. Fleischhauer
die Form eines »intelligenten« symbolischen Protests méglichen Sanktionen
und ihren Folgen gegeniiberstellt (siehe auch die Zeichnung in Abb. 4). Im Un-
terschied zur digitalen Fotomontage in Abb. 2 zeigt Abb. 3 ein physisches Stra-
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Renschildimitat, das tempordr als Protestschild vor der russischen Botschaft
positioniert war.

Abb. 3: Vor der russischen Botschaft in Berlin: Das Protestschild >Selenskyj-Platzc an
der StrafSe >Unter den Linden< (DIE WELT 6.4.2022, Internetquelle: www.selenskyjpl
atz.eu)

Bitte schon,
Herr Botschafter

Vor der russischen Botschaft in Berlin Unter den Linden steht inzwi-  ganz im Stil des Strafenschildes vom nahen Pariser Platz. Eine besonde-
schen ein Wald von Protestschildern gegen den Ukraine-Krieg, teils pro-  re - wenn auch inoffizielle - Ehrung fiir einen mutigen Préisidenten. Ob
vokant, teils unflitig. Aber b d insinnig ist dieses sich der Botschafter schon beschwert hat, ist nicht bekannt.

Die Illustration in Abb. 4 mit dem Untertitel >Zur russischen Botschaft
bitte« stellt als eine moégliche Handlungkonsequenz dar, dass Berliner Taxi-
fahrer explizit das Ziel Selenskyj-Platz genannt bekommen. In der schwarzen
Sprechblase sind zwischen dem >l und >k« von >Selenskyj< eventuell sehr
schwach kyrillische Buchstaben zu erkennen (z.B.: ein kyrillisches L am Ende),
die in der grau-schwarzen Fliche >durchscheinenc. Die Sprechblase selbst
stellt somit ein typographisches Palimpsest mit kyrillischer scriptio inferior und
lateinischer scriptio superior dar (Malinowski/Nebelin/Sandten 2021: 190). Der
Text der Bildunterschrift »Zur russischen Botschaft bitte« wurde zudem parti-
ellim Sprechblasentext>Zum Selenskyj-Platz bitte«durch die neue Benennung
des Platzes ersetzt.

Eine solche Form von Symbolpolitik mit Bezug auf Botschaftsgebiude
ist nicht neu und hat sich im Laufe der Eskalation des Russland-Ukraine-
Konflikts in Richtung Stellvertreterkrieg USA gegen Russland zunehmend
ausgeweitet. So wird bereits im Jahr 2018 der Platz vor der russischen Bot-
schaft in Washington als Teil der Wisconsin Avenue in >Boris Nemtsov Plazac


https://www.selenskyjplatz.eu
https://www.selenskyjplatz.eu

Ellen Fricke: Berliner Palimpsestraume als Blended Mental Spaces

umbenannt. Boris Nemzow, zunichst Unterstiitzer Putins und spdter u.a.
aufgrund der russischen Ukraine-Politik sein erklirter Gegner, wurde im
Januar 2015 in Moskau erschossen. Inspiriert von der Umbenennung von
Teilen der Wisconsin Avenue in den USA wird im Jahr 2018 der Platz in einer
Griinanlage nahe der russischen Botschaft in Vilnius (Litauen) ebenfalls nach
Nemzow benannt.

Abb. 4:>Zur russischen Botschaft bitte« (Bildunterschrift),
ustration von Silke Werzinger (FOCUS Magazin,
19.3.2022,12/2022, S. 7, Internetquelle: www.selenskyjplatz
.eu)

/VLm"(M;w\“V ‘ .
/é’%%}% |
7fa{’1

Es lassen sich noch zahlreiche weitere Beispiele anfithren, die auch Um-
benennungen von russischer Seite einschliefien, z.B. die Umbenennung des
Platzes vor der US-Botschaft in Moskau in »Donezker Volksrepublik (DVR)«
im Juni 2022 (STERN, 22.06.2022, https://www.stern.de/politik/ausland/russ
land-benennt-platz-vor-us-botschaft-um--um-die-usa-zu-veraergern-31971
874.html; FOCUS 22.6.2022) als Reaktion auf Umbenennungen von westlicher
Seite, mit dem Ziel, dass zukiinftig, trotz ihrer Nicht-Anerkennung durch
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die USA, bei der Adressangabe ein Hinweis auf die Donezker Volksrepublik
notwendig wird.

Betrachtet man bisherige Versuche zur Elaborierung der Palimpsest-
sowie Palimpsestraum-Metapher (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten 2021),
dann sind Aspekte der spezifischen Medialitit und Temporalitit eher wenig
beachtet worden. Die Urspriinge der metaphorischen Ubertragung als sog.
Quellbereich liegen in der Titigkeit des Abschabens bzw. Siuberns und Uber-
schreibens von Schreibmaterialien wie Papyri oder Pergamenten (Malinowski/
Nebelin/Sandten 2021: 181). Charakteristisch ist dabei das »Nebeneinander
von Erkennen der Siuberung und Nicht-Wissen um deren Objekt« (ebd.).
Malinowski, Nebelin und Sandten heben die Gegenlaufigkeit der Intentionen
von Palimpsestproduktion und moderner Palimpsesttheorie hervor:

»Den antiken und mittelalterlichen Palimpsesten liegt die Absicht zu Grun-
de, einen Text zu entfernen, um einen anderen Text an seine Stelle zu set-
zen. Die moderne Forschung ist hingegen in der Regel an dem urspriing-
lichen, unteren Text mehr interessiert als an dem jlngeren, oberen [..].«
(ebd.)

Interessant ist nun, dass im Rahmen einer metaphorischen Projektion auf
andere Wissenschaftsbereiche und ihre Forschungsgegenstinde die Inten-
tion der Entfernung und Ersetzung in den funktionalen Primirfokus des
Palimpsest-Konzepts riicken kann. Dariiber hinaus kann der metaphorische
Zielbereich um zusitzliche, weitere Aspekte angereichert werden, die im
metaphorischen Quellbereich der materiellen Palimpsestherstellung selbst
gar nicht oder nur kaum ausgeprigt vorhanden sind.

Wenn wir beispielsweise die Abbildungen zur Umbenennung des Platzes
vor der russischen Botschaft im Kontext der Berichterstattung und der o.g.
Biirgerinitiative betrachten, dann lisst sich vorliufig Folgendes konstatieren:

1. Die Uberlagerung zweier Zustinde ist in diesem Fall prospektiv* und
nicht retrospektiv, wie etwa bei lediglich vorgefundenen Schichtungen
in der stidtischen Architektur oder archiologischen und geologischen
Schichtungen unterschiedlicher Epochen. Die im Fall des Platzes vor

2 Der Terminus prospektiv geht zuriick auf die Verwendung im Kontext architektoni-
scher Planung von Stadten (auf die ich von Prof. Dr. Jens Martin Gurr hingewiesen
wurde).
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der russischen Botschaft vorgeschlagene Umbenennung hat noch nicht
stattgefunden, sondern wird lediglich in die Zukunft projiziert, und zwar
mit unterschiedlichen semiotischen Mitteln (siehe Punkt 3 unten). Den-
noch ist zu betonen, dass eine zukiinftige Sprachverwendung tiber eine
vorgezogene Simulation im 6ffentlichen Raum bereits vergegenwirtigt
wird.

Die Uberlagerung zweier Zustinde in unserem Beispiel ist dariiber hinaus
lediglich temporir und (bisher) nicht dauerhaft. Anders als bei der auch
juristisch vollzogenen Umbenennung der >Wisconsin Avenue<in Washing-
ton, als deren Resultat ein dauerhaftes Strafdenschild vor der russischen
Botschaft mit dem Namen >Boris Nemtsow Plaza« platziert wurde (siehe
auch als Zwischenstand die im Jahr 2020 von der Berliner Bezirksver-
ordnetenversammlung beschlossene Umbenennung der >Mohrenstrafde«
in »Anton-Wilhelm-Amo-Strafie?), handelt es sich bei dem vorliegen-
den Beispiel um ein improvisiertes Protestschild im Kontext anderer
Protestschilder vor der russischen Botschaft, die Teil einer Kundgebung
waren und mittlerweile entfernt wurden. Auch die Umbenennung der
>Mohrenstafle« war zunichst prospektiv und wurde von vergleichbaren,
zeitlich begrenzten Schilderaktionen begleitet (siehe Abb. 1 mit Bildern
eines Umbenennungsfestes aus dem Jahr 2015).

Uberlagerungen zweier Zustinde wie in unserem Beispiel (Unter den Lin-
den vs. Selenskyj-Platz< kénnen medial selbst wiederum durch Uberla-
gerung zweier Zustinde kommuniziert werden. In Abb. 2 handelt es sich
um eine digitale Fotomontage, in der am Rechner ein Strafenschild vor
dem Eingang zur russischen Botschaft platziert wurde. Es handelt sich al-
so anders als bei Abb. 3 nicht um ein Foto eines tatsichlichen Schildes vor
der russischen Botschaft. Daraus folgt, dass man notwendigerweise zei-
chentheoretisch zwischen Palimpsestierungen als bezeichneten Gegen-
stinden und Palimpsestierungen als Zeichentrigern unterscheiden muss
(dies gilt auch digitale Uberlagerungen in >Augmented Reality< und >Virtu-
al Reality<; zu AR siehe Sanchez-Stockhammer in diesem Band). Auch ge-
nuin multimodale Auerungen sowohl in der gesprochenen (z.B.: Geste-
Rede-Relationen) als auch in der geschriebenen Sprache (z.B.: Text-Bild-
Relationen) lassen sich potenziell im Hinblick auf Integrationstyp und In-
tegrationsgrad als Palimpsestierungen beschreiben (Fricke 2012:189-255).

3

https://www.berlin.de/ba-mitte/politik-und-verwaltung/bezirksverordnetenversam
mlung/online/voo20.asp?VOLFDNR=10138


https://www.berlin.de/ba-mitte/politik-und-verwaltung/bezirksverordnetenversammlung/online/vo020.asp?VOLFDNR=10138
https://www.berlin.de/ba-mitte/politik-und-verwaltung/bezirksverordnetenversammlung/online/vo020.asp?VOLFDNR=10138
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4. Uberlagerungen und Schichtungen mit ihren spefizischen Relationen

untereinander kénnen nicht nur vorgefunden, sondern beispielsweise
mit miindlichen Auerungen sprecherwechseliibergreifend erst wihrend
der Auerung selbst von Sprechern inkrementell erzeugt werden (Fricke
2007). In Beispiel (1) des folgenden Abschnitts zeigt eine Sprecherin bei
ihrer Beschreibung des Potsdamer Platzes in Berlin auf eine Hand der
Adressatin, die flach auf dem Tisch liegt, und sagt: »das iss die Arkaden«
(Fricke 2007: 208; 331). Es lassen sich zumindest zwei Schichtungstypen
unterscheiden: Zum einen sind in dieser multimodalen Auflerung die
lautsprachliche und gestische Modalitit iiberlagert und zugleich struk-
turell und funktional miteinander verschrinkt (Fricke 2012, 2021a, 2022).
Zum anderen wird dadurch, dass die Hand der Adressatin als Zeichen
fiir etwas anderes steht, nimlich fiir ein in der Auflerungssituation nicht
prisentes Gebiude am Potsdamer Platz, iiber diese Verkettung eine wei-
tere semiotische Schicht der beschriebenen Situation erzeugt, die sich
von der Auflerungssituation selbst unterscheidet. Solche Zeichenverket-
tungen kénnen noch weitaus komplexer werden. Insofern stellt sich die
Frage, inwieweit sich solche Semiosen als temporire, mentale >Ad-hoc«-
Palimpsestierungen auffassen lassen, die nicht nur in und mit der AufRe-
rungssituation erzeugt, sondern in dieser auch wieder aufgelost werden,
und welchen begrifflichen Mehrwert eine solche Konzeptualisierung in
semiotischer und linguistischer Hinsicht haben kénnte.

Uberlagerungen zweier Zustinde miissen zudem nicht notwendigerweise
materiell oder digital bzw. virtuell realisiert, sondern kénnen auch kon-
zeptuell bzw. vorgestellt sein (Bailey 2007: 207, »palimpsest of meaning«).
Die Zeichnung in Abb. 4 ist ein Indikator fiir eine solche konzeptuelle
Uberlagerung und zeigt zugleich die Anwendung der Palimpestmeta-
pher durch die Illustratorin an. An der Sprechblase, bei der kyrillische
Buchstaben durchscheinen (scriptio inferior), welche durch den Text >Zum
Selenkyj-Platz bitte« (scriptio superior) iiberschrieben wurden, und die so-
mit ein Palimpsest im engeren, materiellen Sinn darstellt, wird deutlich,
dass die Illustratorin eine prospektive Umbenennung in >Selenskyj-Platz«
als Palimpsestierung aufgefasst und in ihrer Illustration entsprechend
verarbeitet hat, und zwar durch ihre Wahl der Mittel fiir die zeichnerische
Gestaltung.

Palimpsestierungen kénnen komplex sein und u.a. unterschiedliche Ein-
bettungsrelationen aufweisen: a) gegenstandsbezogen, b) zeichentriger-
bezogen, c) auf die formale Analyse bezogen. So kann beispielsweise ei-
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ne bestimmte Schicht eines geologischen Palimpsests wiederum ein ar-
chiologisches Palimpsest in seiner Gesamtheit enthalten (z.B.: eine anti-
ke Ausgrabungstitte; siehe z.B.: Feuser 2024/in diesem Band). Geschich-
tete Zeichentrager wie z.B. Palimpsestierungen in >Augmented-Reality«-
Anwendungen (siehe Sanchez-Stockhammer 2024/in diesem Band) kén-
nen sich ihrerseits wiederum aus komplexen, palimpsestartig geschichte-
ten Zeichentrigern zusammensetzen. Als Teil einer AR-Anwendung kénn-
te beispielsweise das Palimpsest des durchgestrichenen Namens auf dem
Schild der Mohrenstrafie in Berlin (siehe Abb. 1) um weitere Schichtungen
erginzt und in dieser Weise als >reales< Palimpsest in ein komplexes, di-
gitales AR-Palimpsest eingebettet werden. In einer AR-Umgebung konn-
ten beispielsweise weitere, alternative Benennungen auf einem einblend-
barem digitalen Schild zur Auswahl stehen, die vom Nutzer angesteuert
und ausgewihlt werden kénnen.

Formale Komplexitit, die fiir den vorliegenden Beitrag besonders interessant
ist, lasst sich insbesondere an Einbettungrelationen auf der Ebene der Analyse
mithilfe der Mental Space Theory konstatieren. Eine solche Einbettung ist
z.B. dann gegeben, wenn — wie in unserer Beipielanalyse in Abb. 14 — Mental
Spaces, die einen Blend bzw. eine konzeptuelle Integration aus zwei oder
mehr Input Spaces darstellen, selbst wiederum als Input Space in einem
weiteren Blend fungieren. Als Voraussetzung fir eine linguistisch-semioti-
sche Operationalisierung der Begriffe >Palimpsests, >Palimpsestierung< und
>Palimpsestraumc« (siehe Malinowski/Nebelin/Sandten 2021 sowie Nebelin/
Sandten 2024/im vorliegenden Band) mithilfe der Mental Space Theory soll
im nichsten Abschnitt zunichst eine Klirung des Raumbegriffs auf zeichen-
theoretischer Grundlage erfolgen — auch unter Beriicksichtigung der eben
genannten Einbettungsrelationen als Komplexititsindikator.

1. Palimpsestierung als Raumordnungsprozess

Wie klassische Charakterisierungen (siehe oben), die Beitrige im vorlie-
genden Band (siehe z.B.: Augmented-Reality-Anwendungen, literarische
Stadtbeschreibungen, Stidte als Gedichtnisrdume, archiologische und ar-
chitektonische Schichtungen) und auch unser Illustrationsbeispiel in Abb. 4
zeigen, sind Palimpseste und Palimpsestriume entweder riumliche Anord-
nungen als Resultat einer konkreten Palimpsestierungshandlung (z.B.: des

m
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Uberschreibens eines Pergaments) oder riumliche Anordungen als Resultat
einer kognitiven Operation, die eine Entitit metaphorisch als Palimpsest
oder Palimpsestraum konzeptualisiert (z.B.: die Konzeptualisierung von
Straflennamenumbenennungen als Resultat einer Palimpsestierung in der
geschriebenen Sprache oder in der Face-to-Face-Interaktion die Interpre-
tation multimodaler Schichtungen als Palimpsestierung von realem und
vorgestelltem Raum (Abb. 6; siehe z.B.: Bithler 1934, Fricke 2007)). Fiir beide
Verfahren, intersubjektiv beobachtbare Handlungen und kognitive mentale
Prozesse, stellen sich aus linguistisch-semiotischer Perspektive zumindest
die folgenden Fragen: 1. Welche Raumkonzepte bieten einen geeigneten Aus-
gangspunkt zur Charakterierung von Palimpestierungen als Resultat und
als Prozess? 2. Wie ldsst sich die Verbindung der einzelnen Schichtungen in
einem angemessenen Beschreibungsformat darstellen?

In diesem Abschnitt soll es zunichst um eine Explikation eines semiotisch
fundierten Raumkonzepts gehen, das zeichenbezogen systematisch zwischen
unterschiedlichen Raumtypen unterscheidet und zweitens iiber die Beschrei-
bung komplexer Semioseprozesse eine Erfassung von metaphorischen Projek-
tionen und Semantisierungen allgemein erlaubt. Im Folgenden werde ich als
Grundlage und Ausgangpunkt fir ein Konzept von Palimpsestierung und Pa-
limpsestriumen zunichst eine semiotische Definition von Raum vorschlagen,
die danach differenziert, welche Position Riumliches innerhalb einer triadi-
schen Zeichenrelation einnimmt (Fricke 2021b, 2022). Dieser Vorschlag basiert
aufder grundlegenden Annahme von Peirce, dass jede beliebige Entitit als Zei-
chen oder auch als Nicht-Zeichen interpretiert werden kann. Diese Interpreta-
tion eines Interpreten ist prinzipiell unabhingig von der Intention desjenigen,
der das Zeichen hervorbringt.

»A sign [..] [in the form of a representamen] is something which stands
to somebody in some respect or capacity. It addresses somebody, that is,
creates in the mind of that person an equivalent sign, or perhaps a more
developed sign. That sign which it creates | call the interpretant of the first
sign. The sign stands for something, its object. It stands for that object, not
in all respects, but in reference to a sort of idea, which | have sometimes
called the ground of the representamen.« (Peirce 1931—58, 2.228)

Der dynamische Aspekt einer interaktiven Raumkonstitution wird in diesem
Modell dadurch hervorgehoben, dass unterschiedliche Dimensionen von
Riumlichkeit in ein und demselben Zeichenprozess integriert sein konnen.
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Nach Peirce ist ein Zeichen eine triadische Relation zwischen einem Repri-
sentamen oder Zeichentriger (R), einem Objekt (O) und einem Interpretanten

{.

Abb. 5: Raum als Relatum in einer Peirceschen Zeichentriade (Fricke
2021, 2022)

Wenn wir dieses triadische Zeichenschema auf die Zeichnung in Abb. 4 an-
wenden, dann haben wir in der Gestaltung der Sprechblase die Uberlagerung
der kyrillischen und der lateinischen Schriftebene als riumliche Schichtungs-
konfiguration des Zeichentrigers. Zugleich wird das Konzept des Palimpsests
bzw. des Palimpsestraums (Interpretant) metaphorisch auf die Umbenennung
des Platzes vor der russischen Botschaft iibertragen. Als Teile eines bestimm-
ten stidtischen Areals fungieren die Strafle >Unter den Lindenc in Berlin mit
der dort gelegenen russischen Botschaft sowie dem neuen Strafenschild als
Objekt des triadischen Gesamtzeichens und werden zugleich vom Interpreten
mittels des Interpretanten als palimpsesthafter Raum konzeptualisiert.

Nimmt man diese drei Relata Reprisentamen, Objekt und Interpretant
zum Ausgangspunkt, kdnnen wir zwischen folgenden Raumformen unter-
scheiden (Fricke 2021, 2022):

1. Kommunikation durch Raum (Raum als Reprisentamen): Zentral ist der Grund-
gedanke, dass Zeichentrager unabhingig von Bedeutung oder bezeich-
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netem Objekt selbst riumlich sein kénnen. In miindlichen Auflerungen
sind dies beispielsweise sog. redebegleitende Gesten, die man beob-
achten kann, wenn jemand spricht, und die im Gegensatz zur verbalen
Auferung vierdimensional sind, d.h. neben einer Ausdehnung im Raum
zusitzlich iiber eine Ausdehnung in der Zeit verfigen. Sich iiberlagernde
Schichten sind per se ebenfalls rdumlich und zeitlich. Die grundlegende
Unterscheidung in scriptio inferior und scriptio superior bei Palimpsesten
setzt die Annahme sowohl einer zumindest minimalen riumlichen (oben
vs. unten) als auch zeitlichen Ausdehnung (frither vs. spiter) notwendig
voraus. In der Illustration in Abb. 4 ist die Sprechblase als Zeichentri-
ger typographisch als Schichtung aus nur partiell sichtbarer kyrillischer
Schrift und lateinischer Schrift gestaltet. Es wire daher weiterfithrend
eine interessante Frage, inwieweit die Annahme von raumlichen Schich-
tungen, z.B. im Digitalen, erst aus dem zeitlichen Nacheinander der
Hervorbringung konstruiert wird. In Abb. 2 ist in der Pixelstruktur selbst
trotz >Uberlagerung« natiirlich keine im engeren Sinn riumliche Aus-
dehnung vorhanden, ganz anders als bei hindischen Zeichnungen oder
Olbildern, deren spezifische Materialitit eine faktische Riumlichkeit sich
tiberlagernder Schichten unumginglich macht.

Kommunikation iiber Raum (Raum als Objekt): In unserem Fallbeispiel ist ein
bestimmtes Berliner Areal um die russische Botschaft, die an der Strafie
>Unter den Linden« gelegen ist, Objekt der Zeichentriade. Riume als Ob-
jekte konnen ganz unterschiedlich dimensioniert sein und z.B. auch ganze
Stddte umfassen. Relevantist die Unterscheidung zwischen dynamischem
und unmittelbarem Objekt nach Peirce. Es handelt sich nicht um zwei vol-
lig verschiedene Objekte, sondern um die analytische Unterscheidung, ob
ein Objekt als Relatum eines Zeichens fungiert und damit erst iiber die Zei-
chenfunktion als etwas bestimmtes konzeptualisiert wird oder nicht. Ein
Objekt, insofern es aulerhalb eines Zeichens steht und darin keine spe-
zifische Funktion erfiillt, ist das dynamische Objekt fiir sich genommen.
Dieses kann als Bestandteil ganz unterschiedlicher Zeichentriaden (und
damit als unmittelbares Objekt) ggf. auch ganz unterschiedlich konzep-
tualisiert werden (analog zum allgemein bekannten Beispiel des Wasser-
glases, das als halbvoll oder als halbleer aufgefasst werden kann). Objekte
im Sinne von Peirce miissen auch nicht notwendigerweise wahrnehmbar,
sondern konnen auch vorgestellt oder fiktiv sein. In Abbildung 3 ist mit
dem Foto des Protestschildes ein reales Objekt wiedergegeben, das zu ei-
nem bestimmten Zeitpunkt in der Nihe der russischen Botschaft zu sehen
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war, jedoch nicht direkt davor. In Abb. 2 hingegen schafft die hybride Fo-
tomontage eine fiktive Situation als Objekt, die zukiinftig eintreten kann,
aber nicht muss. Das Foto bildet die reale Russische Botschaft zu einem
bestimmten Zeitpunkt ab, wohingegen das Strafenschild >Selenskyj-Platz«
direkt vor dem Botschaftseingang und der rote Querbalken spiter als wei-
tere Bildelemente hinzugefiigt wurden.

3. Raum als Konzept (Raum als Interpretant): Beispiele fur rdumliche Interpre-
tanten sind riumliche Bedeutungen von sprachlichen Ausdriicken wie
>hier< oder »obens, die als Reprisentamen oder Zeichentriger selbst keine
rdumlichen Eigenschaften aufweisen miissen, oder etwa Raummetaphern
wie die Palimpestraummetapher. Zur Frage, wie Nichtraumliches als
etwas Riumliches konzeptualisiert werden kann, gibt es umfangreiche
Untersuchungen im Bereich der Metaphernforschung (vgl. Lakoff/Johnson
1980). Die Mental Space Theory, auf die wir im nichsten Abschnitt einge-
hen werden, hat sich im Bereich der Kognitiven Linguistik gerade auch
fir die Analyse metaphorischer Projektionen als sehr gewinnbringendes
Beschreibungsformat erwiesen (vgl. u.a. Miiller 2008: 160-177; Coulson/
Oakley 2008; Handl/Schmid 2011; Sweetser 2017).

4. Raum als Nicht-Zeichen: Eine vierte Raumform ergibt sich dadurch, dass
Riume nicht notwendigerweise das Relatum eines Zeichens darstellen
miissen. Daritber hinaus werden beispielsweise sprachliche Zeichen -
seien sie nun in bestimmter Hinsicht selbst rdumlich oder nicht - stets
raum-zeitlich situiert gedufert. Dies gilt auch fiir andere zeichenhafte Au-
Rerungen. Diese raum-zeitliche Situierung ist nun aber nicht Bestandteil
der Peirceschen Zeichentriade selbst, sondern findet sich Peirce zufolge
auf anderen Klassifikationsebenen wieder (siehe z.B.: die Kategorie des
Sinzeichens oder Tokens (Replik) im Gegensatz zu Types, CP 2.243-63;
Peirce zu Replik (Token, Sinzeichen) und Legiszeichen Type, CP 2.246).

Zusammengefasst wird also in einem ersten Schritt unterschieden, ob Raum
irgendeines der Relata einer Zeichentriade instanziiert und somit zeichenhaft
ist(Raum als Reprisentamen, Interpretant, Objekt (in Tabelle 1 grau unterlegt))
oder nicht (Raum als Raum bzw. Nicht-Zeichen). In einem weiteren Schritt
wird innerhalb der Zeichentriade selbst unterschieden, welche der drei Relata
riumlich instanziiert sind. Die vier oben skizzierten Raumformen sind in dem
folgenden Vierfelderschema dargestellt:
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Tab. 1: Vierfelderschema des semiotischen Raums mit integrierter Peivcescher Zeichen-
triade (grau unterlegt) (Fricke 2021, 2022)

INTERPRETANT REPRASENTAMEN

Raum als Konzept Raum als Zeichentrager oder -mittel
RAUM ALS RAUM BZW. NICHT-ZEICHEN

OBJEKT

Raumliche Verankerungjeglicher Aufe-

Raum als Kommunikationsgegenstand .
rungsvorkommnisse

Diese vier funktionalen Raumformen kénnen als inhirent dynamisch
betrachtet werden (Fricke 2021, 2022). Entweder werden Riume oder Rium-
liches als Zeichen interpretiert oder nicht. Als Relatum einer spezifischen
Zeichentriade ist Raum keine statische Entitit, sondern Teil eines dynami-
schen, verinderlichen Semioseprozesses. So konnen ein Relatum, zwei Relata
oder auch alle drei raumlich instanziiert sein. Trotz ihrer wechselseitigen
Beeinflussung in konkreten Semiosen konnen diese Raumformen analytisch
voneinander differenziert und getrennt betrachtet werden. Sie sind insofern
aus semiotischer Perspektive als primir zu betrachten, als die zugrundlie-
gend Systematik gemiR der Peirceschen Zeichentriade nur diese vier Formen
erlaubt (und nicht finf oder sechs). Weitere sekundire Raumformen konnen
jedoch beispielsweise tiber die Verkettung von Peirceschen Zeichentriaden in
komplexen Semioseprozessen erzeugt werden (siehe Fricke 2007, 2022).

Die folgenden Konstruktbeispiele, die auf zugrundeliegenden empiri-
schen Beispielen von Wegbeschreibungen des Potsdamer Platzes in Berlin
beruhen, sollen die vier primiren Raumformen des Vierfelderschemas illus-
trieren sowie das Potential komplexer Zeichenverkettungen fiir eine kognitive
Palimpsesterzeugung in unserem Beispielszenario >Unter dern Linden«< de-
monstrieren.

In Beispiel (1) unten sind alle drei Relata einer Peirceschen Zeichentriade
durch Raum instanziiert. Im empirischen Beispiel zeigt Sprecherin A beglei-
tend zur miindlichen Auflerung »>das iss die Arkaden« mit einer Zeigegeste auf
die flache Hand der Adressatin B, welche eine glasiiberdachte Einkaufspassage
am Potsdamer Platz reprisentiert. In unserem darauf basierenden Konstrukt-
beispiel (2) dufdert Sprecherin A analog »das ist die russische Botschaft«.

Die flache Hand ist das Objekt der redebegleitenden Zeigegeste als Re-
prasentamen und fungiert zugleich selbst wiederum als Repridsentamen einer
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weiteren Zeichentriade. Das gestische Reprisentamen ist somit ebenfalls
riumlich, da Gesten als Zeichentriger im Unterschied zu rein miindlichen
Auflerungen nicht nur eine zeitliche, sondern auch eine riumliche Dimension
haben. Auch das Objekt ist raumlich, denn die flache Hand wird als Zeichen
fiir ein riumliches Gebiude, in unserem Konstruktbeispiel die Russische Bot-
schaft in Berlin, interpretiert. Der gestische Interpretant weist ebenfalls eine
riumliche Komponente auf. Die flachen Hinde von B sind Bestandteil eines
gestisch aufgebauten Modells eines Berliner Areals, das einer Karte in Drauf-
sicht gleicht. Karten sind als zweidimensionale Konzeptualisierungen von
Raum Bestandteil des Interpretanten. Zugleich illustriert dieses Beispiel, wie
riumliche Konzepte in der Interaktion verkdrpert und einer intersubjektiven
Wahrnehmung zuginglich gemacht werden kénnen (Fricke 2007, 2022).

(1) A:[dasiss die Arkaden/]
(2) A (konstruiert):>das ist die russische Botschaf«

ADbDb. 6: Zeigen auf die flache Hand der Adressatin in Beispiel (4) (Fri-
cke 2007: 208; 331)

Hervorzuheben ist, dass mit dieser multimodalen Auflerung, und zwar in
der Interaktion selbst, zwei Schichten erzeugt werden, die sich im tbertra-
genen Sinn als Palimpsestierung verstehen lassen: 1. der aktuell zugingliche
Wahrnehmungsraum (z.B.: wahrnehmbare Hand) und 2. das in der Situati-
on abwesende Berliner Areal als vorgestellter Raum. Diese interaktiv und le-
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diglich temporir generierten Schichtungen lassen sich als Verkettungen von
Peirceschen Zeichentriaden darstellen (Abb. 7).

Abb. 7: Zeigen auf Zeichen in Beispiel (2) als Peircesche Zeichenkonfi-
guration (vgl. Fricke 2007: 205)

Das Objekt der Zeigegeste in der ersten Zeichentriade ist die flache Hand.
Diese ist jedoch nicht das vom Sprecher intendierte Referenzobjekt, sondern
die flache Hand fungiert als Reprisentamen in einer zweiten Zeichentria-
de und wird als fur die Russische Botschaft in Berlin stehend interpretiert.
Das vom Sprecher intendierte Referenzobjekt Russische Botschaft und das
Demonstratum (dasjenige, worauf gezeigt wird) der Zeigegeste fallen also
auseinander. Wiirde der Sprecher plotzlich auf die Hand selbst Bezug neh-
men, etwa mit der Auferung >das ist die verbrannte Hand« in Beispiel (3),
dann witrde die zweite Zeichentriade aufgelost und Demonstratum und in-
tendiertes Referenzobjekt witrden beide als Objekt der ersten Zeichentriade
fungieren, deren Reprisentamen die Zeigegeste ist.

Das heif3t mit anderen Worten bezogen auf das Konzept der Palimpsestie-
rung: Der interaktiv und mittels Zeichenfunktion erzeugte Vorstellungsraum
lasst sich auch interaktiv wieder tiberschreiben bzw. ausléschen. Beispiels-
weise wiirde mit einer sich anschlieBenden Auflerung >das ist die verbrannte
Hand« die Russische Botschaft >unsichtbar< und der zuvor erzeugte Vorstel-
lungsraum wieder auf den Wahrnehmungsraum reduziert.

(3) dasistdie verbrannte Hand (.) nicht wahr/
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AbD. 8: Zeigen auf Nichtzeichen als Peircesche Zeichenkonfl-
guration (Fricke 2007: 204)

Eine dhnliche interaktive Herstellung und Auflésung lisst sich auch in
Abb. 1 im Kontext des Umbenennungsfestes der Mohrenstrale beobachten.
Das vollig intakte Strafenschild wird temporir von einer Person, die eine
Stange mit einem roten Querbalken hilt, durchgestrichen und von einer
weiteren Person, die ein analog gestaltetes Straflenschild mit einer ande-
ren Benennung in beiden Hinden hilt, ersetzt. Es wird also von mehreren
Personen ein interaktives und temporires Durchstreichungs- und Uber-
schreibungspalimpest erzeugt, das fotografisch festgehalten wird. Nach dem
Foto lost sich diese spezifische interaktive Konstellation auf, und das Schild
>Mohrenstrafde« wartet in seinem unvermindert intakten Zustand auf eine
neue Uberschreibung, die wiederum fotografisch dokumentiert wird.

Zeichenverkettungen koénnen jedoch nicht nur aus zwei Zeichentriaden
bestehen, sondern im Prinzip beliebig lange Ketten bilden und dadurch
beliebig komplexe Semiosen reprisentieren. So konnte man den beiden
Zeichentriaden aus Abb. 7 noch eine dritte hinzufiigen, die auf einer met-
onymischen Relation basiert (siehe Abb. 9). Die Russische Botschaft wire hier
nicht das vom Sprecher intendierte Referenzobjekt, sondern stiinde pars pro
toto fur die russische Regierung (Putin) oder den russischen Staat.

Solche metonymischen Relationen sind die Grundlage kognitiver Prozes-
se, die sehr hiufig zu beobachten sind und auch konventionalisierte sprachli-
che Spuren hinterlassen haben, wie z.B.: >das Weifde Haus gibt bekannt« (Ge-
biude fiir Regierung). Entscheidend fiir den Gedanken der Palimpsestierung
istnun, dass sich auf diese Weise beliebig komplexe semiotische Schichtungen
erzeugen (und auch wieder auflésen) lassen.
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Abb. 9: Zeigen auf Zeichen als Peircesche Zeichenkonfiguration (vgl. Fricke 2007: 205)

Solche Prozesse der Referenzherstellung und -auflésung in der multi-
modalen Interaktion wie auch in anderen Bereichen lassen sich prinzipiell
auch im Rahmen der Mental Space Theory sehr gut darstellen (siehe nichs-
ten Abschnitt). Wahlt man zeichenbasierte Mental Spaces (im Gegensatz zu
ontologiebasierten Mental Spaces, siehe Fricke 2021), dann steht ein Men-
tal Space (oder dessen einzelne Elemente) fiir einen anderen Mental Space
(oder dessen einzelne Elemente) und ist mit ihm durch einen Reprisentati-
onskonnektor verbunden (Fricke 2021). Diese Verfahren sind insbesondere
relevant fiir die Herstellung von sog. »Bedeutungspalimpsesten« (Malinow-
ski/Nebelin/Sandten 2021: 187, vgl. auch Bailey 2007: 207), die allerdings als
Konzept semiotisch bisher nicht fundiert ausgearbeitet sind.

2. Mental Space Theory als transdisziplinares Beschreibungsformat

Mental Spaces sind nach Fauconnier (1997) konzeptuelle Einheiten, die wih-
rend des Sprechens und Denkens sukzessiv aufgebaut werden. Es wird an-
genommen, dass sie sowohl mit schematischem Langzeitwissen (Frames) im
Sinne Fillmores (1985, 2006) als auch mit spezifischem Langzeitwissen wie der
individuellen Erinnerung an ein bestimmtes Ereignis verbunden sein kénnen
(Fauconnier 1997: 12). Abb. 10 zeigt das Schema eines minimalen Netzwerks
konzeptueller Integrationen (oder Blendings). Es besteht aus einem Generic
Space, zwei Input Spaces und einem Blended Space, die in ihrem Zusammen-
wirken unten an einem Beispiel erliutert werden. Mental Spaces als Analyse-
werkzeug sind strukturierte inkrementelle Mengen, die nach Fauconnier aus
Elementen (a, b, ¢, ...) und Relationen (Riab, R2a, R3cfd, ...) zwischen den Ele-
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menten bestehen. Die bereits bestehenden Mental Spaces kénnen dabei suk-
zessive um neue Elemente und Relationen angereichert werden. Mit solchen
Mengen als Input kénnen auch Vereinigungsmengen in einem neuen Mental
Space (Blend) gebildet werden. Der entscheidende Gedanke nach Fauconnier
und Turner (2002) ist nun, dass dieser neue Mental Space als Blended Space
eine ihm eigene emergente Struktur besitzen kann, die sich nicht allein aus
der Vereinigung der Mengen der Input Spaces erkliren lisst. Diese Form von
Mengenvereinigung, weiterer Anreichung und dadurch reprisentierter kon-
zeptueller Verschrinkung wird als »Blending« (Fauconnier 1997: 149-158, Fau-
connier/Turner 2002: 47) oder »Conceptual Integration« (Fauconnier und Tur-
ner 2002: 40) bezeichnet.

Abb. 10: Schema eines minimalen Netzwerks fiir eine konzeptuelle
Integration (Fauconnier 1997: 151, Fauconnier/Turner 2002: 46)

Fauconnier und Turner (2002: 40) illustrieren das Zusammenwirken bei-
der Wissensformen mit der Funktionsweise der konzeptuellen Integration am
Beispiel des M6nchsritsels von Arthur Koestler in The Art of Creation (vgl. Fricke
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2006: 145): Ein buddhistischer Ménch steigt bei Tagesanbruch einen Berg hin-
aufund erreicht den Gipfel bei Sonnenuntergang. Auf diesem Gipfel verbringt
er einige Tage, bis er an einem Morgen wiederum bei Tagesanbruch damit be-
ginnt, vom Gipfel zum Fuf des Berges hinabzusteigen. Die Frage, die es zu be-
antworten gilt, ist: Gibt es einen oder mehrere Punkte, den oder die der Ménch
auf beiden getrennten Wanderungen zur selben Stunde des Tages einnimmt?

Abb. 11: Das Minchsritsel nach Koestler als Mental-Space-Konfigu-
ration (Fauconnier/Turner 2002: 40)
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Koestlers Monchsritsel wird durch das Vorstellungskonstruke eines sich
selbst begegnenden Ménchs geldst (Blending oder konzeptuelle Integration).
Nach dieser Vorstellung muss es einen Ort geben, den der Moénch auf zwei ur-
spriinglich getrennten Reisen, dem Auf- und Abstieg eines Berges, an zwei ver-
schiedenen Tagen zur selben Stunde des Tages einnimmt. Diese konzeptuel-
le Integration (Blending) beruht insofern auf schematischem Langzeitwissen,
als dass das Szenario, dass zwei beliebige Personen einander beim Abstieg oder
Aufstieg auf einen Berg begegnen, nicht nur méglich, sondern im allgemeinen
Wissen verankert ist (Fauconnier und Turner 2002: 40).

Dieser kreative Losungsansatz des sich selbst begegnenden Monchs ldsst
sich in einem minimalen Netzwerk konzeptueller Integrationen darstellen.
Der Generic Space bildet eine Vergleichsgrundlage und enthilt, was beiden
Inputs gemeinsam ist. In unserem Beispiel sind dies ein sich bewegender
Mensch und seine riumliche Position, ein Weg als Verbindung zwischen Fuf}
und Gipfel des Berges, der jeweilige Reisetag sowie eine noch unspezifizierte
Bewegungsrichtung, die in Abb. 11 durch einen Doppelpfeil dargestellt wird.
Die beiden Input Spaces links und rechts hingegen reprisentieren den Berg-
auf- und -abstieg des Monchs an zwei unterschiedlichen Tagen. Im Blended
Space sind die entsprechenden Zeitpunkte und Positionen der Wanderung
bewahrt. Uber die Vereinigung von Elementen der Input Spaces im Blended
Space hinaus sind Blends wie oben schon erwihnt dadurch gekennzeich-
net, dass sie eine nur ihnen eigene emergente Struktur aufweisen konnen,
die nicht aus den Input Spaces resultiert (Fauconnier/Turner 2002: 42). Die
Emergenz des Blends ergibt sich primir aus den drei Eigenschaften Kom-
position (»composition«), Anreicherung (»completion«) und Elaborierung
(»elaboration«) (Fauconnier/Turner 2002: 44). Die Vereinigung von Elementen
im Blended Space ermdglicht Relationen, die in den Input Spaces selbst nicht
vorkommen. So sind im Blend zwei sich bewegende Menschen vorhanden
statt nur jeweils eine Person in den beiden Input Spaces des Auf- und Ab-
stiegs. Sie bewegen sich in entgegengesetzte Richungen am Gipfel und Fuf
der Berges beginnend. Durch die fiktive Zusammenlegung der Ereignisse auf
denselben Tag kénnen ihre Positionen jederzeit miteinander verglichen wer-
den. Uber eine Anreicherung werden neue Strukturen in den Blend gebracht,
s0 z.B. die Anbindung an den geldufigen Frame »zwei Personen beginnen eine
Wanderung an zwei entgegengesetzten Enden eines Weges, die es erlaubt,
einen Blend in unserer Vorstellung »laufen zu lassen« (»running the blendx,
Fauconnier/Turner 2002: 44) und imaginativ zu modifizieren. Die Lésung
des Ritsels ergibt sich nun dadurch, dass der Blend mit seinen zwei sich
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begegnenden Personen auf die Input Spaces mit dem Monch als alleinigem
Protagonisten riickprojiziert wird.

Abb. 12: Palimpsestierung als abstraktes Netzwerk aus Mental Spaces mit dem resul-
tierenden Palimpsest als Blended Space

Auf der Basis dieser basalen Erklirung eines minimalen Netzwerks
konzeptueller Integrationen als erster Niherung soll nun die eingangs ge-
stellte Frage beantwortet werden, inwieweit sich die Mental Space Theory
als Beschreibungswerkzeug fiir die Analyse von Palimpsesten und Palim-
psestriumen eignet (sieche Abb. 12). Wenn man den Blended Space, der ja
formal eine Vereinigungsmenge aus Elementen der Input Spaces darstellt,
als Palimpsest oder Palimpsestraum auffasst, dann kénnen itber den Weg der
Riickprojektion analog zum Beispiel des Monchsritsels die einzelnen Schich-
ten als Input Spaces aufgefasst werden. Der Generic Space als etwas, was
allen Input Spaces gemeinsam ist, konnte beispielsweise einen bestimmten
abstrakten Schichttypus mit spezifischen Element- und Relationstypen fest-
legen (z.B.: archiologische Schichtungen im Kontrast zu geologischen oder
medialen Schichtungen). Da die Elemente und Relationen in den Mental-
Space-Netzwerken grundsitzlich zeichenmaterieneutral sind, eignen sie sich
als gemeinsames Beschreibungsformat fiir materiell ganz unterschiedlich
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ausgestaltete Palimpsestierungen. Die Hintergrund-Frames fiir den Blend
selbst konnten an basale Handlungen des Uberschreibens, Ausléschens, Er-
setzens etc. ankniipfen, die in unserem Alltagswissen und in grundlegenden
Handlungskonzepten verankert sind.

Im Folgenden mochte ich zur Veranschaulichung das Beispiel der Umben-
nennung der Mohrenstrafde in Abb. 1 als rudimentire Mental-Space-Konfigu-
ration prisentieren (siehe Abb. 13).

Abb. 13: Palimpsestievung als abstraktes Netzwerk von Mental Spaces am Beispiel der
Umbenennung der MohrenstrafSe in Berlin (siehe Abb. 1)

Der Blended Space reprisentiert den Palimpsestraum von ingesamt drei
Schichtungen, die als Input Spaces in den Blend eingehen. Die Menge der In-
put Spaces ist grundsitzlich beliebig erweiterbar. In unserem Beispiel kénn-
ten weitere potentielle Umbenennungsvorschlige wie die >sNelson-Mandela-
Strafde< durch weitere Input Spaces reprasentiert werden. Die mediale Ebene
des Fotos und des Fotografen als Akteur wurde in dieser Analyse nicht beriick-

185



186

Palimpsest und Raum

sichtigt, da es lediglich um eine moglichst einfache Illustration des Potentials
der Mental Space Theory als Analysewerkzeug geht. Im Generic Space werden
zwei Elemente aufgefiihre, die sich strukturell in allen Input Spaces wieder-
finden: Es gibt ein Objekt und eine Halterung fiir dieses Objekt bzw. eine Per-
son, die dieses Objekt hilt. In den einander nebengeordneten Input Spaces
werden drei Schichten reprisentiert, die sich auch in Abb. 1 wiederfinden: 1.
Das originale und unzerstorte Strafenschild sMohrenstrafle<an einem Metall-
pfahl, sowie er fiir StraRenschilder in Berlin iiblich ist; 2. ein roter Querbalken,
der an einer Holzstange befestigt ist, die von einer Person gehalten wird; 3.
ein analog zum Strafienschild -Mohrenstrafie« gestaltetes Strafenschild >An-
ton-W.-Amo-Strafle«. Erst im Blend werden diese Schichten miteinander ver-
schrinkt und zueinander in Beziehung gesetzt, und zwar auf der Basis der
Hintergrundframes fiir Durchstreichung bzw. Negation und Ersetzung. Beide
Verfahren stellen konventionelle sprachliche und semiotische Praktiken dar,
die zugleich im Alltagswissen verankert sind (Fricke, im Druck). Interessant
ist an den Fotos des Umbenennungsfestes, dass erkennbar ist, dass es sich um
ein kollaboratives Palimpsest mit unterschiedlichen Akteuren handelt, die in
die Situation der Hervorbringung selbst eingebunden sind. Diese gemeinsa-
me Interaktion wird durch die weitere Elaborierung der Relationen zwischen
den Elementvariablen und ihren Instanziierungen sichtbar gemacht.

3. Beispielanalyse: die Umbenennung des Platzes vor der russischen
Botschaft in Berlin als prospektive Palimpsestierung

Eine Teilanalyse der Umbenennung des Platzes vor der russischen Botschaft
ergibt eine komplexe Mental-Space-Konfiguration, in welcher der Palimpsest-
Blend (P1) eines minimalen Netzwerks aus zwei Input Spaces wiederum als In-
put fiir einen weitern Palimpsest-Blend (P2) fungiert (siehe Abb. 14).

Beginnen wir zunichst mit der Erliuterung des eingebetteten minimalen
Netzwerks. Im Generic Space sind zwei Elementvariablen gegeben, die durch
eine raumliche Relation miteinander verbunden sind: Objekt a befindet sich
an Ort b. Diese Variablen sind in den beiden Input Spaces unterschiedlich in-
stanziiert: Im linken Input Space 1, welcher den faktisch vorliegenden Status
quo vor der Umbenennungsinitiative wiedergibt, befindet sich das Objekt a,
die Russische Botschaft, an der Strafle >Unter den Linden<. Im rechten Input
Space 2 ist ein fiktiver Ort >Wolodymyr-Selenskyj-Platz< benannt, ein Objekt a,
das sich an diesem Ort befindet, ist hingegen nicht instanziiert.
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Abb. 14: Die Umbenennung in >Selenskyj-Platz« als Netzwerk konzeptueller Integrationen mit ein-
gebetteter Palimpsestierung (Palimpsest 1 als Teilmenge und Input-Blend von P2 als Gesamtblend)

Im Blended Space als Palimpsestraum P1 werden nun beide Input Spaces
dahingehend vereinigt oder uberlagert, dass das Objekt a itber den Input
Space 1 mit der russischen Botschaft instanziiert wird, der Ort b hingegen
iiber den Input Space 2 mit der Umbenennung >Wolodymyr-Selenskyj-Platz«.
Diese Mental-Space-Konfiguration mit P1 als Blend kann nun konzeptuell
noch weiter elaboriert werden. Beriicksichtigt man beispielsweise wie in
Abb. 9 metonymische Prozesse, dann lassen sich die beiden Input Spaces
iiber Konnektoren mit weiteren Mental Spaces verbinden. In Input Space 1
links kann die Russische Botschaft beispielsweise metonymisch fir die rus-
sische Regierung, Putin, das russische Territorium oder die russische Armee
stehend interpretiert werden. In Input Space 2 kann wiederum der Name
des Platzes fiir die Person Selenskyj selbst stehen, die durch die intendierte
Benennung eines Platzes geehrt und iberhéht werden soll, oder analog eben-
so fiir die ukrainische Regierung oder das ukrainische Territorium. Diese
beiden metonymisch erzeugten Mental Spaces gehen wiederum gemeinsam
mit Palimpsest-Blend P1 als drei neue Input Spaces in einen weiteren Pa-
limpsest-Blend P2 ein. Auch P2 konnte wiederum als Input Space fir einen
weiteren Palimpsest-Blend P3 fungieren. Diese grundlegende Moglichkeit
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zeigt, dass mit dem Beschreibungswerkzeug der Mental Space Theory beliebig
komplexe Einbettungen analysiert und formal dargestellt werden kénnen
(Rekursivitit). Betrachtet man den Palimpsest-Blend P2 und die siber die
Input Spaces eingegangenen Elemente, dann ergibt sich eine spezielle Relati-
on, die moglicherweise von der Umbenennungsintiative selbst urspriinglich
nicht intendiert war, deren Subtilitit jedoch diese Initiative von anderen
vergleichbaren unterscheidet: Dadurch, dass das russische Botschaftsgebiu-
de metonymisch fiir das russische Territorium insgesamt stehen kann und
zugeich Selenskyj metonymisch als Regierungschef fiir die Ukraine, ergibt
eine weitere Elaborierung (»running the blend«) folgende, eventuell iiberra-
schende raumliche Relation: Der umbenannte Selenskyj-Platz steht fiir das
ukrainische Territorium, die Russische Botschaft fiir eine russische Prisenz
auf diesem Territorium nach dem am 24. Februar erfolgten Angriff. Damit
wire jedoch neben den indexikalischen Metonymien zugleich eine ikonische
Relation (diagrammatischer Ikonismus nach Peirce, CP 2.277) gegeben: Die
riaumliche Relation zwischen dem >russischenc« Areal des Botschaftsgebaudes
als Teil des >ukrainischen« Areals des Selenskyj-Platzes bildet die riumliche
Relation der russischen Prisenz (Angriff ukrainischer Gebiete) auf Teilen des
ukrainischen Staatsterritorium ab.

Schluss und Ausblick

Die Analyse des Fallbeispiels der Umbenennung des Platzes vor der Russischen
Botschaft in Berlin hat zum einen gezeigt, dass sich die Palimpsestraumme-
tapher, insofern sie weiter elaboriert wird, gewinnbringend auf linguistische
und semiotische Gegenstinde anwenden lisst. Uber den Rekurs auf die Men-
tal Space Theory zur Explikation von Palimpsestierungen und multimodalen
Schichtungen wird eine disziplinire Anschlussfihigkeit an die (kognitiv-)lin-
guistische und semiotische Multimodalititsforschung geleistet.

Aus semiotischer Perspektive handelt es sich bei der Mental Space Theo-
ry und der darauf aufbauenden Theorie Konzeptueller Integration (MSCI) um
ein erweitertes Beschreibungsinstrumentarium, das es erlaubt, komplexe Se-
mioseprozese zu explizieren (Fricke 2006: 154f., 2022), wie etwa unterschied-
liche Prozesse der Palimpsestierung oder Konzepte wie die Palimpsestraum-
metapher und die mit ihr jeweils verbundenen metaphorischen Projektionen
(Malinowski/Nebelin/Sandten 2021). Insbesondere kénnen Entititen mit und
ohne Zeichenfunktion in einem gemeinsamen erweiterten Beschreibungsfor-
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mat behandelt und damit die temporire Zuweisung und Auflésung von Zei-
chenfunktionen in der zwischenmenschlichen Interaktion aber auch in ande-
ren Kommunikationsformen und Szenarien dargestellt werden.

Zugleich stellen komplexe und unterschiedlich skalierte Palimpsestie-
rungsprozesse einen neuen Beschreibungsgegenstand fiir die Mental Space
Theory dar. Fiir die Multimodalititsforschung (als Unterbereich der Semiotik)
insgesamt wire die Betrachtung von multimodalen Schichtungen als Palim-
psest eine vielversprechende Perspektive, die basierend auf dem ggf. noch zu
erweiternden Analyseinstrumentarium der Mental Space Theory als tertium
comparationis auch die weiterfithrende Perspektive einer allgemeinen und
vergleichenden Multimodalititsforschung (Fricke 2021) unterstiitzen konnte.
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Toxisches postkoloniales Palimpsest
Der Versuch einer Zusammenfiihrung

Cecile Sandten

Abstract: Im vorliegenden Beitrag werden Beriihrungspunkte zwischen postkolonialer
Theorie und Palimpsestraumtheorie exemplarisch erortert. Ausgangspunkt ist die Beob-
achtung, dass in Raumstrukturen, die durch koloniale Machtlagerungen iiberformt wor-
den sind, Palimpsestdimensionen vorkommen, bei denen die untergriindigen Schichten
gewissermafSen vergiftet —mit anderen Worten: toxisch —sind. Bei diesen toxischen post-
kolonialen Palimpsesten ist es infolge von Zerstorungs- und Verdringungsprozessen zu
geschichtlichen und identititspolitischen Verlusten gekommen, die in der postkolonia-
len Literatur veflektiert werden. Jede dort enthaltene Gegenwarts- und Zukunfisreflexi-
on aber baut allerdings ihrerseits selbst auf diesem Untergrund auf, so dass die bis in
die jiingste Zeit fortwirkende Prisenz der kolonialen Vergangenheit die postkoloniale Li-
teratur als postkoloniales Palimpsest gleichzeitig zu einem toxischen Palimpsestraum
werden ldsst.

Einleitung

Postkoloniale Theorien haben einhellig den Verlust indigener Sprachen, Kul-
turen, Geschichte(n) und Identititen, der durch koloniale, imperiale und
global-kapitalistische Unterdriickungsmechanismen und Ausbeutung ent-
standen ist, thematisiert. Im Zuge der Dekolonisation wurden insbesondere
Strategien wie das Zuriickholen, Neuschreiben, Re-Imaginieren und Gegen-
schreiben (»The Empire Writes Back With a Vengeance«, Rushdie 1982) wie
diese in literarischen Texten postkolonialer Provenienz auszumachen sind,
fiir theoretische Zugriffe konzeptualisiert. In diesem Rahmen sind Kategorien
wie Orientalismus (Said), Hybriditit und »third space« (Bhabha), Subalter-
nitit (Spivak) oder Identitit und Diaspora (Hall), um nur einige zu nennen,
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in Anschlag gebracht worden, die sich anbieten, auch mit Raumkonzepten
verkniipft gelesen zu werden. Allerdings haben Raumansitze im Rahmen
postkolonialer Theoriebildung erst relativ spit Beriicksichtigung gefunden
(vgl. King 2006: 319-324). Untersuchungen von Postkolonialitit in Verbindung
z.B. mit dem Konzept des Palimpsests sind bis auf wenige Arbeiten jedoch
bislang striflich vernachlissigt worden. Dies ist der Fall, obwohl das Konzept
des Palimpsests in verschiedenen Fachkulturen als Beschreibungskategorie
eingesetzt wird und wie Bernadette Malinowski, Marian Nebelin und Cecile
Sandten (2021: 177-212) herausgearbeitet haben, dariiber hinaus grundlegend
raumlich ist. Somit, so die diesen Beitrag leitende These, sind postkoloniale
Metropolen selbst »Palimpsestriume«, die materiell und diskursiv konstitu-
iert werden (Sandten 2012: 345 und passim).

Die Idee des Palimpsestraums in literarischen Reprisentationen post-
kolonialer Metropolen zum Ausgangspunkt meiner Uberlegungen nehmend
(vgl. Sandten 2010: 125-144, 2012: 344—363, 2013: 237—255 oder 2020: 195—214),
mochte ich im Folgenden der Idee des stoxischen postkolonialen Palimpsests«
anhand von zwei literarischen Beispielen nachgehen, um das Phinomen der
stoxischen« Schichtung — materiell wie metaphorisch — als Analysekategorie
fiir spezifische Palimpsestierungsphinomene im postkolonialen Raum einzu-
setzen. Dazu wende ich mich zunichst der Verkniipfung von Imperialismus,
Postkolonialismus und Raum zu. In einem zweiten Schritt lese ich das post-
koloniale Palimpsest im Zusammenhang mit Raum und Identitit, um mich
dann im dritten Schritt dem toxischen postkolonialen Palimpsest anzuni-
hern. Dazu ziehe ich in kurzen Textanalysen Kate Evans’ autobiografische
Graphic Novel Threads: From the Refugee Crisis (2017) heran, ein Text, der das
Fliichtlingslager »Dschungel« in Calais und das Zeltlager »Grande Synthe«
in Dunkirk behandelt, die sich anbieten als >toxische« postkoloniale Palim-
pseste auf europdischem Boden gelesen zu werden. Als zweites Beispiel fiir
ein toxisches postkoloniales Palimpsest untersuche ich das Theaterstiick Die
Dunkelheit (The Darkness/La Noirceur) (2003) von der aus Montreal stammenden,
franko-kanadischen Dramatikerin und Schauspielerin Marie Brassard. Beide
Texte, so meine These, zeigen Ansitze von materiellen sowie metaphorischen
Ausprigungen des Palimpsests, d.h. Schichtungen und Uberlagerungen, die
als toxische Effekte des Kolonialen, Imperialen und Neo-Kapitalistischen
wieder zum Vorschein kommen und eine Interpretation von Palimpsest in
Verbindung mit Raum nahelegen.
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1. Imperialismus, Postkolonialismus und Raum

Die »imperiale Lebensweise«, wie die Politikwissenschaftler Ulrich Brand
und Markus Wissen (2017: passim) die ausbeuterische und zerstérerische
Lebensform der Menschen des globalen Nordens nennen, ist nicht neu. Sie
lisst sich zuriickdatieren auf die Anfinge der kolonialen Vereinnahmungen
fremder Linder Ende des 15. Jahrhunderts, hat ihren ersten Héhepunkt im
Sklavenhandel des 18. Jahrhunderts und den zweiten im 19. Jahrhundert mit
der massiven Expansion des Britischen Imperiums und anderer europii-
scher Kolonialmichte, die aufgrund ihrer militirischen Vormachtstellung
die indigenen Vélker nicht nur dezimiert, versklavt, ausgebeutet oder ihrer
Linder, Rechte, Sprachen, Geschichten und Kulturen beraubt, sondern diese
Volker teils auch brutal ausgerottet haben. Zugrunde liegt dieser Handlung
auch das Erziehungsprogramm der »Civilising Mission«' sowie die »White
Man’s Burden«-Politik (Kipling)?*, die mit der Ideologie der Vormachtstellung
des europiischen weiflen Mannes der indigenen Bevolkerung aufoktroyiert
wurden. Entsprechend definiert Edward Said Imperialismus als »the practice,

1 Der britische Historiker, liberale Politiker und Kriegsminister Thomas Babington Ma-
caulay formulierte 1835 in einem kritischen Essay lber die britische Geschichte sehr
kurz aber effizient die wesentlichen Ziele und Voraussetzungen des kolonialen Bil-
dungsprogramms als Ausdruck eines anglozentrischen Sendungsbewusstseins — ein
Bild des Inders nach britischem Geschmack: »Indian in blood and colour but English
in tastes, in opinions, in morals and in intellect« (Macaulay 1935 [1838]: 127). Weiter
schreibt Macaulay: »A single shelf of English literature is worth a whole library of In-
dian literature« (ohne Sanskrit zu kennen) (ebd.), womit er die Vormachtstellung bri-
tischer Kultur und Literatur zum Ausdruck brachte.

2 Diese geht auf den in Bombay geborenen und aufgewachsenen englischen Schrift-
steller Rudyard Kipling zuriick, der mit seinem gleichnamigen Gedicht von 1899 mit
dem Untertitel »The United States and the Philippine Islands« es als die Aufgabe,
Pflicht oder sogar die Mission des weiffen Mannes ansah, als Trager moralischer und
intellektueller Werte zu fungieren und vermeintlich primitiven Vélkern Menschlich-
keit und Zivilisation zu bringen, um sie so dabei zu unterstiitzen, ihre vorgebliche
Wildheit abzulegen. Der tief verwurzelte Glaube an die europiische Uberlegenheit
gegenlber der orientalischen Riickstandigkeit findet seinen pragnanten Ausdruck in
Kiplings Idee von der »Buirde des weifien Mannesc, seine ihm (selbst auferlegte) Last,
seine zivilisatorische Mission zu erfiillen, die als unabanderliches Schicksal angese-
hen wurde. Kipling wurde wahrend der Hochphase des britischen Imperialismus da-
fur gefeiert. 1908 wurde ihm sogar der Literaturnobelpreis zuerteilt, wobei man nach
dem Niedergang des britischen Imperiums nach dem zweiten Weltkrieg auf Distanz
zum ehemals gefeierten Autor ging.
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the theory and the attitudes of a dominating metropolitan centre ruling a
distant territory« (1993: 8). Damit evoziert Said das grofdstidtische Zentrum
im Gegensatz zum entlegenen Territorium auch im Sinne eines imperialen
Machtgefilles. In diesem Kontext ist der Humanismus als legitimatorische
Grundlage des Imperialismus nach Frantz Fanon und Robert Young eine
zutiefst enthumanisierende« Praxis (vgl. Fanon 1962, 1968; Young 1995, 2003).

Bezogen auf die Stadt-Land-Verteilung muss festgehalten werden, dass
seit 2006 erstmals in der Weltgeschichte mehr Menschen in den Metropolen als
auf dem Land leben. Die Folgen dieser teils beunruhigenden Urbanisierung —
hier am Beispiel einer Megacity — wird unter anderem von Mike Davis (vgl.
2006: 19) als >Hélle auf Erden< beschrieben: Riesige Moloche aus Plastikpla-
nen, Holzlatten, rohen Ziegeln und Wellblech prigen das Bild der Stidte, die
in grofien Teilen von verarmten und verelendeten Menschenmassen bevolkert
werden. Besonders die Slumbildung schafft einen uniibersehbaren, anarchi-
schen Raum der Peripherien inmitten der Metropolen und bietet Drogenbaro-
nen, Terroristen, revolutiondren Organisationen oder religiosen Sekten unge-
ahnte Moglichkeiten, wie beispielsweise Suketu Mehta in seinem autobiogra-
fischen diasporischen Reiseroman Maximum City: Bombay Lost and Found (2007)
dargelegt hat.? Diese Form der Urbanisierung stellt eine Wende in der mensch-
lichen Siedlungsgeschichte dar — und die berechtigte Frage ist, ob diese Form
der Siedlung tiberhaupt noch als »Stadt« bezeichnet werden kann.* Laut Uwe
Prell ist eine »Megacity« durch folgende Kriterien gekennzeichnet: »1) Einwoh-
nerzahl itber 5 bzw. 10 Millionen, 2) hohe Bevélkerungsdichte, 3) intensive Ver-
inderungsdynamik, 4) demographischer Wandel in Richtung Wachstum und
Verjingung, 5) hohes Sozialgefille und sozialriumlich hochdifferenzierte Le-
bensbedingungen, 6) ausgeprigte Infrastrukturdefizite, 7) begrenzte Steue-
rungsfihigkeit« (Prell 2020: 86). »Megacities« haben weltweit enorm an An-
zahl und GréfRe zugenommen und haben mit den von Prell genannten Proble-
men zu kimpfen. Demnach ist iiber eine Milliarde Menschen gezwungen, ihr

3 Vgl. zur ausfihrlichen Analyse von Mehtas Text auch Sandten (2010: 125-144).

4 Eine allgemeingiiltige Definition von >Stadt« gibt es nicht. Grundlegend sind Stadte
Siedlungen mit einer administrierten Gemeinschaft. Festzuhalten ist somit, dass es
sich bei einer >Stadt« beispielsweise um direkte Wirkungszusammenhange von be-
stimmten Faktoren handelt: Grdfe, Dichte, Dauer und Heterogenitit (vgl. Wirth 1938:
1—24, Hervorh. i.0.). Uwe Prell definiert die Stadt auf dieser Grundlage als eine »krea-
tive Verdichtung« (2016: passim), ein relativ neues Konzept in der Stadttheorie. Prell
unterscheidet ferner zwischen Stadtbegriffen, Stadtkonzepten und Stadttypen (Prell
2020: 83—114), um »wichtige Phianomene der Gegenwart zu behandeln« (ebd.: 84).



Cecile Sandten: Toxisches postkoloniales Palimpsest

Uberleben in Armut, im Schmutz der Miillhalden, ohne (sauberes) Wasser, oh-
ne sanitire Anlagen, ohne irgendeine Art von Gesundheits- oder Sozialversor-
gung zu organisieren (vgl. Davis 2006:19). Die dabei entstehenden Megaslums
der Stidte des sogenannten »globalen Siidens« sind Ausdruck einer im hochs-
ten Mafe ungleichen und instabilen urbanen Welt. Hier treffen die sozialen
Fronten der Globalisierung, die auf der Basis des Kolonialismus und in gestei-
gertem Mafle des Imperialismus insbesondere in den Stidten Einzug gehalten
hat, in radikaler Weise aufeinander. Die auf dieser Grundlage von Brand und
Wissen diagnostizierte »imperiale Lebensweise« findet somit einen weiteren
Kulminationspunkt in der heutigen Globalisierung, die politisch, wirtschaft-
lich, kulturell, und in der Konsequenz bezogen auf die Klimakrise, zu drama-
tischen materiellen Ungerechtigkeiten fiithrt.

Das Resultat aus Kolonisation und Neo-Imperialismus sind Raumbriiche,
die sich in eklatanter Identitits- und Ortlosigkeit sowie in Ungleichheiten
geopolitscher Raumbeziehungen ausdriicken. Wie Doris Bachmann-Medick
zur Raumwende schreibt, besteht »[d]as deutlichste Spannungsverhiltnis
[...] zwischen politischen (postkolonialen) Raumperspektiven, die Raum von
Herrschaft und Macht durchzogen sehen und auf eurozentrismuskritische
Umkartierungen von Zentrum und Peripherie hinarbeiten« (2006: 285). Der
entfernt liegende dominierte Raum entspricht im kolonialen Kontext ferner
dem disziplinierten, d.h. dem von anderen bestimmten Raum (vgl. Foucault
1984). Die seit den 1980er Jahren proklamierte Raumwende (>spatial turn<)
hat erheblich dazu beigetragen, Raum nicht mehr als Container zu sehen,
sondern kontextuell in Betracht zu ziehen und die unterdriickerischen Macht-
verhiltnisse, die durch den europiischen Kolonialismus entstanden sind, zu
thematisieren und Riickgewinnungs- und Gegendiskursstrategien fiir die
fremd angeeigneten, neu definierten und nach Kolonialvorbild benannten
Riume zu praktizieren. Diese Strategien duflern sich in der Literatur insbe-
sondere mittels sogenannter »Re-writing«- oder »writing back«-Strategien.
In diesem Zusammenhang spricht Julian Osthues (2017: 16) von der »postkolo-
niale[n] Asthetik der Verschiebung, die zu »Irritation und Destabilisierung,
ja gar zur Umkehrung und Deplatzierung, Entstellung und >Verriickung«

5 Fir diesen Aspekt steht Salman Rushdies am 3. Juli1982 veréffentlichter Artikel in der
London Times unter dem Titel »The Empire Writes Back with a Vengeance« als post-
koloniale Kampfstrategie Pate. Vgl. auch Ashcroft, Criffiths und Tiffin mit ihrer ein-
schlagigen Studie The Empire Writes Back: Theory and Practice in Post-Colonial Literatures
(1989).
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dominanter Erzihlungen fithre mit der »Moglichkeit zur Dekonstruktion
des kolonialen Imaginiren« (Osthues 2017: 17). Das ehemals kolonisierte und
unterdriickte Subjekt schreibt sich in den Diskurs im Sinne einer Rekonstruk-
tion dessen zuriick, was vormals fast vollstindig ausgeldscht bzw. vernichtet
worden war. In seinem vielbeachteten Aufsatz »Cultural Identity and Dia-
spora« fragt der Soziologe Stuart Hall beziiglich der verlorenen Identitit
im Sinne einer Schichtungsmetapher und Méglichkeit der Erzihlung der
Vergangenheit:

»ls it only a matter of unearthing that which the colonial experience buried
and overlaid, bringing to light the hidden continuities it suppressed? Or is
a quite different practice entailed — not the rediscovery but the production
of identity. Not an identity grounded in archaeology, but in the re-telling
of the past?« (Hall 1990: 224)

Damit beschreibt Hall das Instrument des Erzdhlens auch im Sinne eines
metaphorischen Palimpsests,® wenn die durch die koloniale Erfahrung un-
terdriickte, verschiittete oder wiberlagerte Vergangenheit frei gelegt wird
und die verborgenen Kontinuititen ans Licht gebracht werden. Mittels der
Schreibstrategie des »writing back« praktizieren postkoloniale Autorinnen
und Autoren seit den 1970er Jahren eine Riickeroberung ehemals kolonisierter
Riume, indem Geschichte, Mythen, Identititen, Genres oder diasporische
Riume neu geschrieben bzw. aus der Perspektive der Unterdriickten und
Marginalisierten reprisentiert werden. Autorinnen und Autoren schreiben
oder erzihlen die (unterdriickte, ausgeloschte, vernichtete, negierte’) Ver-
gangenheit in ihren fiktionalen Werken zwar nicht nur als Antwort auf die
jahrhundertelange Kolonisation und als ein Zuriickschreiben an das imperiale
Zentrum neu, sondern sie schreiben oftmals aus dem Zentrum heraus. Damit

6 Zum>metaphorischen Palimpsest«vgl. die Ausfithrungen in Malinowski, Nebelin und
Sandten (2021: passim). In ihrem Aufsatz unterscheiden der Autor und die Autorin-
nen epistemisch zwischen einem materiellen und einem metaphorischen Begriffs-
verstandnis des Palimpsests, vgl. dazu auch die Einleitung zu diesem Band.

7 Exemplarisch sei hierfiir Australien als ehemalige »terra nullius«— als Niemands-
land — genannt. Erst 2008 hat sich der australische Premierminister Kevin Rudd fir
die den Ureinwohnern Australiens zugefiigten Leiden offiziell entschuldigt und bis
zu 28 Milliarden Euro will die kanadische Regierung fiir eine Sozialreform und Ent-
schadigungszahlungen aufbringen, um indigene Volker fir jahrzehntelange staatli-
che Unterdriickung zu entschadigen.
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bringen sie zum Ausdruck, dass es jetzt kein »Zentrum« mehr gibt, dass Kolo-
nisierer und Kolonisierte ununterscheidbar sind, indem sie von ihrem Ort aus
schreiben, sich auf die Folgen der Kolonisierung konzentrieren und sie in der
Sprache der Kolonisatoren fiir die Rickgewinnung von Geschichte, Mythen,
Orte, Sprachen, Kulturen und Identititen eintreten.® Auf das Prozessuale
von kultureller Identitit weist Stuart Hall hin, denn »cultural identity« ist
»not a fixed essence at all, lying unchanged outside history and culture. It
is not some universal and transcendental spirit inside us on which history
has made no fundamental mark. It is something — not a mere trick of the
imagination« (Hall 1990: 226). Laut Doreen Massey werden Identititspoliti-
ken auch tiber den Raum verhandelt, insbesondere wenn gefragt wird, wem
das Land gehore (vgl. Massey 1994: 3). In diesem Kontext tritt der Raum in
den Vordergrund, handeln die Texte postkolonialer Autorinnen und Autoren
hiufig von umkimpften (urbanen) Riumen.

Beides, die Riickgewinnung oder Neuinterpretation von Vergangenheit
wie auch die Beschreibung urbaner Riume, ist, so die These dieser kurzen
Abhandlung, durch palimpsesthafte Prozesse geprigt, die einerseits die ver-
nichtete, verschiittete, vergessene oder negierte Schicht, andererseits das
mitunter unheilvolle, schadhafte oder gar toxische Potenzial, das in diesen
geschichteten Riumen vorhanden ist und durch »writing-back Strategien«
frei gelegt wird, sichtbar machen. In diesem Zusammenhang ist die Stadt, wie
Anthony D. King argumentiert, beides, eine gebaute Lebensform bestehend
aus Material, physischen und riumlichen Formen sowie selbst Reprisentation
spezifischer Ideologien, sozialer, politischer, 6konomischer und kultureller
Relationen und Praktiken, die von Hierarchien und Strukturen gepragt sind,
die nicht nur reprisentieren, sondern auch inhirent diese Beziehungen und

8 Die afro-amerikanische Autorin Toni Morrison hat diese Art des Zuriickholens von Ce-
schichte in die Erinnerung z.B. der Afro-Amerikanerinnen und Afro-Amerikaner als
»Re-memory« bezeichnet, d.h. als eine Art Fiktionalisierung von Erinnerung (Morri-
son 1987: 104—24), da sie anders nicht in der Lage sei, die furchtbaren Erinnerungen
der bereits seit langem verstorbenen Sklaven in das Bewusstsein heutiger Afro-Ame-
rikanerinnen und Afro-Amerikaner zuriickzuholen. Der kenianische Schriftsteller und
Theoretiker Ngugi Wa Thiong’o thematisiert in Decolonising the Mind: The Politics of
Language in African Literature (1986) die Frage der Sprache, die ehemals kolonisierte
Autorinnen und Autoren nutzen mussten, um nach der erzwungenen Aneignung der
englischen Sprache zu einer eigenen Sprache zuriickzukehren.
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Strukturen konstituieren (vgl. King 1995: 218). Laut King existiert eine >realec
Stadt daher nicht ohne eine ihr entsprechende >diskursive« Stadt (vgl. ebd.).’

Trotz dieser Befreiungskonzepte, die dazu dienen, die Auswirkungen der
kolonialen Vergangenheit zu verarbeiten sowie die >vorkoloniale« Phase — auf
welche Weise auch immer — zuriickzuholen, sind die Spuren u.a. in Form trau-
matischer Erlebnisse, ungleicher Verteilung von Giitern sowie Geschichts- und
Sprachverlust, die die Kolonisation hinterlassen hat, weiterhin vorhanden.

Wie aus dem bislang Dargelegten deutlich geworden ist, geht es im Fol-
genden um die Analyse fortbestehender Ungerechtigkeiten und Ungleichhei-
ten im Kontext von »Rasse« und »Klasse« im Rahmen kultureller Praktiken im
und um den postkolonialen (Stadt)Raum (vgl. King 2004: 58fF.). Dabei wird
gezeigt, wie mittels einer Auswahl an literarischen Beispielen den Subjekten
(Subalternen) urbaner Armut Handlungsmacht gegeben wird, denn dem Post-
kolonialismus ist, wie gezeigt wurde, eine intrinsische Beziehung zum Raum
zu eigen (vgl. Bachmann-Medick 2006: 293ft.). Dies zeigt sich in der postkolo-
nialen Metropole (der Siedlungskolonie und der Eroberungskolonie) wie auch
dem Fliichtlingslager am Rand europdischer Industriestidte gleichermafRen.
Dabei treten Formen von Palimpsest zutage, das, wie Sarah Dillon argumen-
tiert, interdisziplinir betrachtet werden muss:

»The palimpsest cannot be the province of any one discipline, since it ad-
mits all those terrains that write upon it to its body; nor, indeed, does the
palimpsest have a province of its own, since it is anything other than that
which offers itself at first sight, the literal meaning of province.« (Dillon
2007: 2)

Laut Dillon habe das Palimpsestieren paradoxerweise jene antiken Texte fiir
die Nachwelt priserviert, die eigentlich geloscht werden sollten (vgl. ebd.: 12).
Allerdings handelt es sich in einem solchen Fall um ein>schlechtes< Palimpsest,
da materielle Palimpseste das Ziel hatten, die unterliegende Schrift vollkom-
men auszuléschen, um somit den Beschreibstoff erneut zur Verfiigung zu stel-
len (vgl. Malinowski/Nebelin/Sandten: 177-212). Lene M. Johannessen schreibt
in Anlehnung an Dillon fiir das Palimpsest bezogen auf postkoloniale Litera-
turen:

9 Als Beispiel nennt King (vgl. 1996: 5) eine »suburbane« Mentalitdt, die ein gemeinsa-
mes kulturelles Wissen voraussetzt und die Erfahrungen einer raumlichen materiel-
len Realitdt bestimmt (z.B. das Wissen (ber ein Einfamilienhaus oder Reihenhaus).
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»The idea that processes that set out to destroy and erase actually preserve
resonates powerfully with the postcolonial palimpsest. Out from under lay-
ers of destructive and violent histories of colonization emerge discourses
long silenced and hidden, awaiting their moments of enunciation as cul-
tural sites of memory.« (Johannessen 2012: 872)"°

Da dem eigentlichen, d.h. dem materiellen Palimpsestierungsprozess gerade
diese Art der Bewahrung eben nicht zu eigen ist, soll im Folgenden eruiert wer-
den, wie ein toxisches postkoloniales Palimpsest hergeleitet und als Analyseka-
tegorie im Zusammenhang mit spezifischen Raumkonstellationen eingesetzt
werden kann, um die Palimpsestkategorie auch im Kontext von Identititsdis-
kursen zu schirfen.

2. Postkoloniales Palimpsest, Raum und Identitat

In der Einleitung zum Sammelbande Die Stadt: Eine gebaute Lebensform zwischen
Vergangenheit und Zukunft werden Schichtungsphinomene aus kulturwissen-
schaftlicher Perspektive wie folgt erliutert:

»Die Schichtungsphdnomene, denen sich die Kulturwissenschaften anneh-
men, bestehen oftmals nicht nur aus zwei, sondern aus zahlreichen Schich-
ten. In diesem Sinne bezeichnet stratum inferius die erste anzunehmende

10 In ihrem Aufsatz »Palimpsest and hybridity in postcolonial writing« (2012: 869—-900)
leitet Lene M. Johannessen das Konzept des Palimpsests leider nicht konsequent
auf die vorhandene Forschungsliteratur bezogen her. Auch fur die Anwendung
der Palimpsestkategorie auf postkoloniale Literatur gibt der Aufsatz wenig hil-
freiche Ansatzpunkte. Dariiber hinaus sind die recht eklektizistisch ausgewahlten
Textbeispiele, die Johannessen fiir ihre Untersuchung heranzieht, bereits vielfiltig
mit anderen Begriffen wie »Hybriditiat«, »dub poetry« oder »Re-writing« analysiert
worden, so dass sich hier die Frage stellt, ob >Palimpsest« in diesem Beitrag nicht
lediglich als eine weitere Nuancierung von Hybriditat eingesetzt wird, eine Frage, die
Johannessen nicht beantwortet. Insofern lasst sich aus dieser Kritik herleiten, dass es
naheliegt, Palimpsestierungsprozesse im Rahmen von Raumdiskursen fiir postkolo-
niale Literatur genau zu beschreiben, um der Gefahr der Beliebigkeit, die mit dem
Einsatz des Palimpsests als alleiniger Analysekategorie einhergeht, auszuweichen.
Zudem wurde die Kategorie des Palimpsests bislang nicht hinreichend im postkolo-
nialen Diskurs nutzbar gemacht, vgl. hierzu sehr knapp Ashcroft, Criffiths, Tiffin
(1998: 174—176). Fir den Stadtbezug von postkolonialer Literatur und Palimpsestkat-
egorie vgl. auch Sandten (2012: 344—363).
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oder zu analysierende Schicht, auf die eine oder mehrere strata superio-
ra—stratum superius 1, stratum superius 2 usw. — auflagern.« (Beutmann/et al.
2022: 4)

Nach dieser Definition markieren »first world cities« ehemaliger sogenannter
»settler colonies« (z.B. Vancouver; Montreal), »Eroberungsstidte« wie Delhi,
Mumbai, Kolkata, Johannisburg, Nairobi oder Lagos sowie Fliichtlingslager
den »Rand« des ehemaligen Britischen Empires und deuten somit auf den
oben genannten Zentrums-Peripherie-Diskurs hin, der auch mit den Begrif-
fen »stratum superius« und »stratum inferius« beschrieben werden kann, »[ulm
die Palimpsest-Begrifflichkeit von der Textebene zu lésen, und so auch fiir
andere Phinomene — Gebiude, Denkmiler, Erinnerungen etc. — zu 6ffnenc
(ebd.).

Die Kolonisation hat demnach eine urspriingliche, »erste anzunehmen-
de oder zu analysierende Schicht« ausgeléscht, verneint, psychisch" und phy-
sischsvergiftet« bzw. toxisch durchzogen und durch eine oder mehrere weitere
Schichten verdeckt. Jedoch definieren Bill Ashcroft, Gareth Griffiths und Helen
Tiffin >Palimpsest< vornehmlich im Sinne eines sprachlichen Prozesses:

»Place itself, in the experience of the post-colonial subject, is a palimpsest
of a process in language: the naming by which imperial discourse brings
the colonized space ‘into being’, the subsequent rewritings and overwrit-
ings, the imaging of the place in the consciousness of its occupants, all of

11 Nimmt man die Idee des toxischen postkolonialen Palimpsests ernst, so finden sich
vielfach literarische Texte, die mit Hilfe dieser Analysekategorie untersucht werden
koénnen: so u.a. Tayeb Salihs Roman Season of Migration to the North (1969), ein Shake-
speare-Re-write, das neben einer toxischen Palimpsestierung auch aus psychoanaly-
tischer Perspktive gelesen werden kann. Tropen der Kontamination und Korruption
durchziehen die Erzahlung (vgl. Sandten 2015: 19). Auch autobiografische Texte von
First Nations Candian oder Métis Autorinnen und Autoren sind gepragt von kolonia-
len Erfahrungen, die sich als toxische postkoloniale Palimpseste lesen lassen: So zum
Beispiel der semi-autobiografische Roman In Search of April Rainstree (1983) von Bea-
trice Culleton Mosionier, in dem staatliche Unterdriickung, Rassmismus, Identitats-
verlust und Alkoholismus intergenerationell fiir die schlechten Lebensbedingungen
indigener Volker verantwortlich gemacht werden (vgl. Sandten 2009: 306-318). Jeet
Thayils Roman Narcopolis (2012) ist ein sDrogenromans, der im Bombay der 1970er
und 1980er Jahre angesiedelt ist und zeigt, dass die unterliegenden (Bewusstseins)-
Schichten bzw. die unteren Schichten der Gesellschaft im >Unterwelt-Raum Bombays
vergiftet sind durch Drogenkonsum, Rausch, Elend und Korruption.
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which constitute the contemporary place observed by the subject [sic!] and
contested among them.« (Ashcroft, Griffiths, Tiffin 1998: 175, Hervorh. i.0.)

Mit Hall sollen noch einmal Aspekte von Identititsproblematik, Rassismus
und Ambivalenz in Anschlag gebracht werden, indem auf Halls Rezeption von
Homi Bhabhas Konzept von Identitit verwiesen wird, um die Auswirkungen
der kolonialen Vergangenheit sowie ihre Prisenz im kolonialen Subjekt als
perverses Palimpsest kolonialer Identitit zu beschreiben:

»This brings us to face, not simply with the dominating European presence
as the site or ‘scene’ of integration where those other presences which it
had actively disaggregated were recomposed — re-framed, put together in
a new way; but as the site of a profound splitting and doubling— what
Homi Bhabha has called “the ambivalent identifications of the racist world
... the ‘otherness’ of the self inscribed in the perverse palimpsest of colonial
identity”.« (Hall 1990: 233)

In seinem Kapitel »Interrogating Identity« (2010 [1994]: 57—93) konzentriert
sich Bhabha auf ein bestimmtes Interessensgebiet innerhalb der postkolonia-
len Theorie: die Identitit. Er argumentiert, dass durch die Fokussierung auf
die Zwischenriume, d.h. den Ort, der sich zwischen Orten befindet (z.B. zwi-
schen »us/them«), der koloniale Diskurs performativ stattfindet. Hall und Bh-
abha gehtesinihren Uberlegungen um die Entfremdung des Selbst im >perver-
sen« Palimpsest kolonialer Identitit. Dies bedeutet, dass das koloniale Subjekt
die oben bereits ausgefithrten Bildungs- und Dominierungsprozesse als auf-
erlegte Schicht, die zur Entfremdung fiihrt, erlebt.

Nimmt man Indiens Megalopolis Mumbai als Beispiel, fallen meist Slums
und Ghettos in den Bick westlicher Betrachter. Die Stadt- und Regionalplane-
rin Ananya Roy wendet sich in ihren Studien Poverty Capital (2010) und The 21st
Century Metropolis: New Geographies of Theory (2009) z.B. Dharavi, dem grofiten
Slum in Mumbai, zu und stellt diesbeziiglich folgende These auf: Zum einen
werden die Vorurteile deutlich, die vielfach das Bild der Megastadt des »globa-
len Stidens« prigen und in denen apokalyptische und dystopische Reprasenta-
tionen des Slums dominieren; zum anderen erdfinet sich die Moglichkeit, die-
se dominanten Erzihlungen in Frage zu stellen und zu erforschen. Das Kon-
zept des Palimpsestraums stellt daher eine niitzliche Kategorie dar, um die
sich entwickelnde Komplexitit von Kulturen zu verstehen, da frithere »Ein-
schreibungen« ausgeldscht und iiberschrieben wurden, jedoch als Spuren im
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gegenwirtigen Bewusstsein verblieben sind (vgl. Ashcroft/Griffith/Tiffin 1998:
176). Diese Annahme unterstreicht den dynamischen, streitbaren und dialogi-
schen Charakter des sprachlichen, geografischen und kulturellen Raums, wie
er sich in der postkolonialen Erfahrung herausbildet (vgl. Ashcroft/Griffith/
Tiffin 1998:176). Anhand von zwei Beispielen soll folgend exemplarisch gezeigt
werden, wie die Kategorie des toxischen Palimpsests gewinnbringend als Ana-
lyseinstrument im Rahmen postkolonialer Literaturen und Raumdiskurse ein-
gesetzt werden kann, um so das Zusammenwirken von Postkolonialismus, Pa-
limpsest und Raum zu pointieren.

3. Toxisches postkoloniales Palimpsest: Beispiele

Nimmt man den Begriff des >Toxischen« in die Diskussion um das postkolo-
niale Palimpsest auf, ist zunichst festzuhalten, dass >toxisch« ein Begriff aus
der Medizin ist und »giftig, auf einer Vergiftung beruhend« meint. Als toxi-
sche Palimpseste lassen sich somit vergiftete Schichten definieren, die beim
Wiederhervorholen giftig sind und bestimmte negative Auswirkungen bis in
die Oberfliche hinein haben. Dazu gehért im Rahmen materieller urbaner
Bausubstanz z.B. Asbest oder die Verbauung falscher Materialien, die wie im
Fall von >Grenfell Tower<in London 2017, dramatische Folgen fiir die Bewohner
des Wohnturms hatten." Bezogen auf ein metaphorisches Palimpsest liefe
sich argumentieren, dass die koloniale Vergangenheit svergiftet« ist. Tobias

12 Der Brand im>Crenfell Tower« ereignete sich am 14. Juni 2017 in einem 24-stockigen,
67 Meter hohen Wohnturm in North Kensington, West-London, England (vgl. Feddi
E.0 2017: 5). 72 Menschen kamen bei dem Brand ums Leben, Hunderte von Menschen,
Uberlebende wie auch die Bewohnerinnen und Bewohner der Hiuser in der Nahe des
Gebaudes, wurden obdachlos (vgl. Launchbury 2021: 6). Das Gebdude wurde 1974 aus
Stahlbeton erbaut und in den zwei Jahren vor dem Brand renoviert, indem die Be-
tonstruktur mit einem isolierten Regenschutzsystem verkleidet wurde, um das dufie-
re Erscheinungsbild zu verbessern — eine Verkleidung, die in Auftrag gegeben wurde,
um Geld zu sparen (vgl. ebd.: 5). Das fiir die Verkleidung verwendete Material, ein
Aluminiumverbund mit Polyethylenkern und Polyisocyanuratschaum, wirkte in Ver-
bindung mit der Art und Weise, wie es am Geb4ude angebracht wurde, wie ein Brand-
beschleuniger (vgl. ebd.), als ein kleines Kiichenfeuer ausbrach, das schnell geldscht
werden konnte, dann aber unerwartet zu einer massiven Feuersbrunst auf der Aufien-
seite wurde. Aufgrund der Lage und des allgemein schlechten Zustands von >Grenfell
Towerc lebte dort mehrheitlich eine multikulturelle Bevolkerung: Geflichtete, ethni-
sche Minoritaten und Arme (vgl. ebd.: 8).
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Wachingers raum-semantisches Schichtungskonzept ist fiir die Anwendung
des toxischen Palimpsests bezogen auf Raumkonzepte hilfreich, lassen sich
einerseits spezifische materielle Merkmale sowie mediale Eigenschaften von
Bauten und Objekten nachweisen, die angemessen beriicksichtigt werden
miissen.” Andererseits sind diese Bauten und Objekte sowie stidtischen
Riume durch spezifische Semantiken gekennzeichnet, d.h. eine »Poetik be-
stimmter Riume« (Wachinger 1999: 269). Wie Wachinger vorschligt, muss
die eigentiimlich zwischen Stadtraum und Stadttext oszillierende Schicht
unter der Oberfliche dabei immer als eigentlich wesenhafte Tiefendimen-
sion der Stadt festgemacht werden (vgl. Wachinger 1999: 285)."* Der Raum
ist im aktuellen Fall aufgrund der Kolonisation oder des Neo-Imperialismus
svergiftet<. Doch wie werden die unwirtlichen und lebensfeindlichen Riume
des toxischen postkolonialen Palimpsests beschrieben? Wie lassen sich Pa-
limpsestierungsphinomene festmachen? Diesen Fragen sowie den jeweiligen
Implikationen soll im Folgenden nachgegangen werden.

Schauplatz von Kate Evans’ autobiografischer Graphic Novel Threads: From
the Refugee Crisis (2017) sind das Fliichtlingslager »Dschungel« in Calais und das
Zeltlager »Grande Synthe« in Dunkirk, d.h. Slums am Rande einer Grof3stadt
auf europiischem Boden.” Die grafische Kiinstlerin und Autorin thematisiert
die beiden illegalen Fliichtlingslager als postkoloniale urbane Palimpseste,
die toxisch aufgeladen sind: Evans zeichnet die Existenz der Gefliichteten in
einem Zustand stindiger Not und Prekaritit. Die Gefliichteten leben in einem
liminalen Grenzraum. Dennoch existiert dort eine bestimmte Form von »ci-
tyness« (Simone 2010: 5, passim), die notwendig ist, um in dem »Nicht-Ort«
oder »Transit« (Augé: 1994: passim; 125) auferhalb der Zivilisation iiberhaupt
iiberleben zu kénnen. Zivilisation ist generell mit Menschlichkeit, Wiirde und
Staatsbiirgerschaft verbunden, Konzepte, die jedoch denjenigen verwehrt

13 Hier lieRe sich an Aleida Assmanns Uberlegungen zu traumatischen Orten ankniip-
fen, wobei der Vergleich von Auschwitz und postkolonialen Raumen als nicht erzahl-
bare Geschichte nur bedingt einsetzbar ist (vgl. Assmann 2018: 328ff.).

14 Zur Deutung von Grof3stadt-Texten unter eingehender Betrachtung der raum-seman-
tischen Schichtung im Sinne eines Prozesses der Palimpsest-Bildung vgl. Wachinger
(1999: 263—301). Zur Theorie des Palimpsests im Rahmen eines differenzierten Sche-
mas verschiedener Aspekte von textuellen Beziehungen vgl. Genette (1993 [1982]). Zur
Diskussion des Palimpsests als kulturwissenschaftlicher Grundbegriff vgl. Malinow-
ski, Nebelin und Sandten (2021: 177-212).

15 Flreine ausfithrliche Analyse von Kate Evans’ Graphic Novel im Kontext von Stadt und
Migration siehe Sandten (2022: 267—-290).
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bleiben, die illegal eingereist sind und in Zeltstidten und prekiren Lebensbe-
dingungen hausen und fiir die diese Kategorien somit nicht gelten, wie der
franzdsische Anthropologe Michel Agier darlegt, der sich auf die Dialektik von
Licht und Dunkelheit konzentriert: »Auf der einen Seite eine saubere, gesunde
und sichtbare Welt; auf der anderen Seite die restlichen ,Uberreste’ der Welt,
dunkel, krank und unsichtbar« (Agier 2011: 4). In diesem Kontext ist auf Thom
Davies, Arshad Isakjee und Surindar Dhesi zu verweisen, die aufzeigen, dass
der »Dschungel« von Calais, abgesehen von seinen insgesamt ungesunden
Lebensbedingungen, aufgrund der Nihe zu zwei Chemiefabriken in einer
»Seveso-Zone« mit moderatem toxischem Risiko lag (vgl. Davies/Isakjee/Dhesi
2015: 1275). Dariiber hinaus befand sich das Lager auch auf einer informellen
Miillkippe, mit Bauschutt und anderen gefihrlichen Materialien, die aus dem
Sand ragten und sich mit den Zelten vermischten (ebd.: 1275).* Somit verkér-
pert z.B. der »Dschungel« einen heterotopischen geopolitischen Grenzraum,
der materiell und metaphorisch als ein toxisches Palimpsest beschrieben
werden kann, ist der »Dschungel« auch immer wieder der Zerstérung durch
die franzosische Staatsgewalt preisgegeben, sind die Lebensbedingungen
unzulinglich fiir Menschen, so dass Krankheiten ausbrechen und ist das
Fliichtlingslager generell durch hohe Fluktuation, Kriminalitit und Prekaritat
gepragt, trotz des Versuchs der Bewohner, wenigstens eine behelfsmiRige In-
frastruktur (Schule, Bibliothek, Restaurants, Verwaltung) aufzubauen, um das
Lager zu organisieren und den Menschen einen geringen Anteil an Zivilisati-
on zukommen zu lassen. Bachmann-Medick referiert Edward Soja beziiglich
eines postkolonialen biniren Raumverstindnisses: Dieses sei »schon deshalb
nicht zu unterschitzen, als es sich heute noch faktisch niederschlagt: in Apart-
heit, Ghettos, Reservaten, Kolonien und anderen Ausgrenzungen aufgrund
von essenzialisierender Zweipoligkeit, auch entlang der Zentrum-Peripherie-
Achse«(293), womit auch das Flichtlingslager impliziert ist, das Mark Augé als
»Nicht-Ort« bezeichnet: »Zu Nicht-Orten gehoren die fiir den beschleunigten
Verkehr von Personen und Giitern erforderlichen Einrichtungen (Schnell-
straflen, Autobahnkreuze, Flughifen) ebenso wie die Verkehrsmittel selbst
oder die grofen Einkaufzentren oder die Durchgangslager, in denen man die
Fliichtlinge kaserniert« (Augé 1994 [1992]: 44). Das Fliichtlingslager ist somit
nicht nur vertikal, sondern auch horizontal durch palimpsesthafte Strukturen

16  Das illegale Fliichtlingslager unter dem bezeichnenden Spitznamen »Dschungel« be-
kannt, wurde im Oktober 2016, bis auf die Gemeinschaftsraume, von der franzdsi-
schen Regierung gerdumt.
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geprigt, da es immer wieder zerstort und wieder aufgebaut wird und sich so-
mit auf horizontaler Ebene (toxische) Schichten ergeben, die mit historischen
Schichten korrelieren. Eine dieser historischen Schichten beschreibt Evans
wie folgt: »Calais. / The city was famous for its lace-making. / The meticulous
toil of women and girls / sitting outside to make the most of the daylight/
nimble fingers / bobbins dancing / continuously twisting the threads« (Evans
2017: 7), womit sie auf die komplexe Textilindustrie Calais’ hinweist (vgl.
Sandten 2022: 278).

Um den Gefliichteten zu helfen, ihre Autonomie zu bewahren, sowie sie
von einer gesichtslosen Masse in Individuen zu verwandeln, die nicht nur
Hoffnungen und Triume, sondern auch ein Recht auf Menschenwiirde haben,
stellt Evans’ Zeichen- und Schreibstil Individuen dar, deren Geschichten und
prekire Lebensweisen sie auf sehr einfithlsame und teils drastische Weise
erzihlt und visualisiert. Dies kann auch als politische Intervention und En-
gagement interpretiert werden, um die Gefliichteten letztlich sichtbar zu
machen und ihnen eine Stimme sowie ein Gesicht, d.h. Menschlichkeit zu
verleihen. In den Zeichnungen und den Texten zeigt Evans Menschen in ihrer
verletzlichsten Lage in einer ebenso unsicheren, vergifteten (auch emotional)
und behelfsmifigen Umgebung, die dennoch eine Form von Urbanitit und
Gemeinschaft errichten, die fiir ihr Uberleben unerlisslich ist. Durch ihren
direkten Kontakt mit den Gefliichteten zeichnet und schreibt Evans ihre Sicht
auf die Zeltstidte mittels des Bediirfnisses der Bewohner nach Urbanitit im
»Dschungel« trotz (oder gerade wegen) seiner toxischen palimpsestartigen
Behelfskonstruktion.

Viele der postkolonialen Texte, die bislang erwihnt wurden, stammen aus
der Zeit der direkten postkolonialen Gegenbewegung. Die >neuen< Migranten-
innen und Migranten sind die heutigen Gefliichteten, die teils aus Kriegssitua-
tionen, prekiren und aussichtslosen Lebensbedingungen fliehen (Stichwort:
>imperiale Lebensweise«). In gewisser Weise stellen sie die neuen postkolonia-
len Subjekte dar, die neo-imperialen Herrschaftsverhiltnissen, Rassismus und
Prekariat ausgesetzt sind. Dies zeigt sich u.a. darin, dass im Gegensatz zu den
Lagern in Moria oder Lesbos das Lager in Calais auch heute noch eine ille-
gale Siedlung ist, in der die Polizei stindig die Zelte und Behelfsunterkiinf-
te zerstdrt und die Gefliichteten vertreibt. Aus dem, was bleibt und aus den
Menschen, die kommen und gehen sowie aus den Uberresten der Zivilisation
entstehen wiederum urbane Gebilde, die einer unterweltihnlichen Behausung
gleichen. Somit geriert sich das Fliichtlingslager als eine toxische >geschichte-
te« Strukeur, die durch permanente Raumauflgsung, Verlust und alptraumar-
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tige Realitit gepragt ist. Wie Sandten schreibt, sind viele Faktoren dafiir ver-
antwortlich:

»[...] refugees come and go, built tents and huts that are constantly de-
stroyed and rebuilt. Their need for safety and cityness paves the way for
makeshift re-creation, that, ironically, is demolished, again. In this context,
the term palimpsest also implies a kind of ‘media’ change: from landfill to
city of which the latter is characterised by an everyday practice of construct-
ing, building, trading, and living.« (Sandten 2022: 275)

Auch der stindige Fliichtlingsstrom, die permanente Zerstérung, die allge-
meinen Umstinde im Lager sowie das Nicht-Kiitmmern der franzésischen Re-
gierung bzw. Europas, weisen auf toxische palimpsestudse Strukturen hin, die
als postkolonialer Raum auf europiischem Boden interpretiert werden kon-
nen.

Als weiteres Beispiel fir ein toxisches postkoloniales Palimpsest kann
das Theaterstiick Die Dunkelheit (The Darkness/La Noirceur) (2003) von der aus
Montreal stammenden, franko-kanadischen Dramatikerin und Schauspiele-
rin Marie Brassard herangezogen werden. Im Vorwort zu ihrem Theaterstiick
schreibt Brassard:

»Sie wollen eure Hauser, sie wollen euer Viertel. Falls du jung und ohne
Celd bist, verachten sie dich und lassen dich zwangsraumen. Wenn du alt
und erschopft bist, bedenken sie dich mit einem Besuch, um herauszufin-
den, wie lange sie noch zu warten haben. [...] Manchmal wire ich gerne ein
politischer Aktivist [...]. Aber als unmittelbarer Zeuge dieser urbanen Ver-
wistungen kann ich nicht in Schweigen verharren. Was ich anbieten kann
sind Bilder, Musik, Gerdusche und Poesie.« (Brassard 2003: 4)

Angesichts der wachsenden Bedeutung, die postkolonialen Metropolen wie
den bereits oben genannten im Zuge der Globalisierung zukommt, umreifit
Brassards verstérende Beobachtung »urbaner Verwiistungen« den Nerv ka-
pitalistischer Zerstérung, die durch ungehemmte Gentrifizierung in den
Metropolen geprigt ist.

Schauplatz in Brassards Theaterstiick ist ein Hochhaus in der Ontario
Street in Montreal, das zu Luxuswohnungen hochsaniert werden soll. Nach
und nach zieht die bisherige bunte, heterogene Hausgemeinschaft, zumeist
bestehend aus Kiinstlerinnen und Kinstlern, aus; bis auf eine junge Frau,
»DIE SCHAUSPIELERIN, die im neunten Stock wohnt. Sie lebt dort hoch
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iiber den Dichern der Metropole und erzihlt ihre Geschichte von ihrem Haus,
von Hiusern ihres Viertels, von gefihrlichem, toxischem Kapitalismus, von
ihrer Einsamkeit, »die Art, die dich in Abgriinde der Verzweiflung stiirzen
kann [...]J« (ebd.: 11) und von Verlust. Nachdem ihr »FREUND« und Nachbar
vom »Loft nebenan« (ebd.: 8) nach New York zieht, beginnt sie iiber den
schmerzhaften Verlust von Freundschaft, Heimat und Geborgenheit in der
Stadt zu meditieren: »Vor ein paar Monaten haben die Investoren seine Miete
verdoppelt. Er musste ausziehen. Er hatte keine Wahl« (ebd.). Mittels der
Technik des Bewusstseinsstroms evoziert DIE SCHAUSPIELERIN - somit
eine Flaneurfigur” — laut gedachte Gedanken und Gefiihle, rhythmische
Aufzihlungen, eigene Geschichten sowie die von Fremden, womit Uberlage-
rungen entstehen, die die Machtasymmetrien tiber die semantische Verortung
im urbanen postkolonialen Raum als toxisches Palimpsest aufdecken, indem
das Imaginire und das Reale eine beunruhigende Interferenz eingehen, die
letztlich den Verlust, die Dunkelheit und die Einsamkeit wiederspiegelt. Bei-
spiele fiir palimpsesthafte Strukturen weist das Theaterstiick einige auf, so
z.B.: wenn DER FREUND von einem Raum innerhalb seines Lofts erzihlt,
den er und seine Freunde als sein Schlafzimmer gebaut haben: »Und wir
versteckten Dinge in den Winden: Fotos, Notizen, Spielzeug, Zeichnungen
[...] Wir sagten, es sei fiir die Archiologie der Zukunft« (ebd.: 12), woraufhin
DIE SCHAUSPIELERIN reflektiert:

»Die Geschichte gefiel mir. Sie hatten in den Winden Zeugnisse aus der
Gegenwart fiir zukiinftige Bewohner dieses Gebaudes in der Ontario Street
hinterlassen. Einige Tage nachdem ich in den siebten Stock gezogen war,
ging ich noch einmal hinauf in den neunten, in das Loft meines Freundes
und in das Zimmer, das sie gebaut hatten. Es war zerstért und die Din-
ge, die fiir die Archdologen der Zukunft gedacht gewesen waren, lagen
zerstreut im Schutt. Und [...] niemand hatte von ihnen Notiz genommen.«

(Ebd.)

Von ihrem Loft im neunten Stock muss DIE SCHAUSPIELERIN ohne lange
Vorwarnung in den siebten Stock ziehen, da die Investoren einen Gang entlang
der Fenster des neunten Stocks bauen wollen, damit potenzielle Kiufer einen
Eindruck vom Blick auf die Stadt bekommen kénnen. »Am Tag meines Umzugs

17 Zur Figur des Flaneurs in indischen Metropolentexten vgl. Sandten (2020: 267—290)
sowie Oliver Bock und Vila-Cabanes (2020).
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zerstOrten sie mein Loft [...]J« (ebd. 12). Auch hier ist das Thema der Zerstorung
des Wohnraums dominant.

In einer weiteren Szene, die bezeichnenderweise mit »Hieroglyphen«
tibertitelt ist, erzihlt DIE SCHAUSPIELERIN von einem ihrer Spazierginge
in ithrem Stadtteil, auf dem sie, wie ein homo viator, dessen Heterogenitit
aufzeigt:

»lch laufe den St. Laurent Boulevard hinunter nach Chinatown, ich win-
ke dem Besitzer des Tunesischen Restaurants, ich gehe am Pakistanischen
Eckladen vorbei, dem Indischen Metzger, dem Libanesischen Gemiisela-
den, und ich laufe den ganzen Weg bis zum Cleopatra Nachtclub, wo im
Erdgeschoss Stripperinnen tanzen und im ersten Stock Transvestiten Lip-
Sync-Auftritte machen. [...] Und ich weifs, dass all das schon sehr bald ver-
schwinden wird. All das wird weggewaschen werden, wird sauber und weif3
werden.« (Ebd.: 15)

Mit »sauber und weif3« werden Adjektive genannt, die den Gegensatz zu »dre-
ckig und schwarz« evozieren, womit die heterogenen Bewohner des Hochhau-
ses und des Stadtviertels indirekt impliziert sind. Bei ihrem Besuch im verlas-
senen Loft ihres Freundes findet sie eine Fotografie eines Mannes mit sehr kur-
zem Haar, der eine Zigarette raucht und zum Fenster hinausschaut. Der Mann
wirkt »gewalttitig und traurig« (ebd.: 23). Sie erkennt, dass es sich um ihr altes
Loft im neunten Stock handelt und behilt das Foto, um eine Geschichte iiber
den Mann zu schreiben. Auf das Foto nimmt sie in »Hieroglyphen« auch noch
einmal Bezug, denn sie kann:

»die Signale, die er aussendet, nicht lesen. Es ist eine Art Sprache, Sym-
bole, wie Hieroglyphen, die ich nicht zu entschliisseln vermag. Als ob ich
durch die Entdeckung dieser Fotografie, die fiir die Archdologen der Zu-
kunft bestimmt war, auf die Grundfesten einer verlorenen Zivilisation ge-
stofRen ware, deren Sprache ich noch nie zuvor begegnet bin.« (Ebd.: 15)

Wie in einem Palimpsest sind frithere Schichten zerstort, nicht mehr lesbar
und daher unverstindlich. Allerdings st6f3t diese Art der Zerstérung auf Un-
verstindnis. Weitere Formen der Zerstérung durch die Investoren werden er-
wihnt, so ein Nachbargebiude, ein denkmalgeschiitztes Haus, das die Inves-
toren abreifien wollen und das in Brand gesetzt wird (vgl. ebd.: 16). Der Rauch
begleitet DIE SCHAUSPIELERIN beim Schreiben - eine toxische Situation.
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Fiir den Mann im Foto erfindet DIE SCHAUSPIELERIN eine Geschichte,
die jedoch sehr traurig und dramatisch ist: er entdeckt, dass er eine klei-
ne Schwester hat, die bei einem Autounfall iiberfahren wird. Die Trope des
Rauchs taucht nochmals auf, als der tote Kérper der Schwester verbrannt wird
und sie »mit dem Rauch iiber der Stadt« schwebt (ebd.: 22).

Gleichzeitig nimmt DIE SCHAUSPIELERIN die drastische Reorganisation
ihrer Stadt durch die Investoren und »Die Macht des Geldes« (ebd.: 17) wahr.
Sie muss in zwei Monaten ausziehen und die Investoren bauen ein Kunst- und
Kultur-Areal (vgl. ebd.: 17). Am Ende fiihlt sie, dass sie keinen Platz zum Leben
hat: »Ich bin in einer luxuriésen, stillen und zerriitteten Stadt« (ebd.: 25).

Mittels einer Asthetisierung des Verlusts thematisiert Die Dunkelheit auf
eindriickliche Weise, wie Menschen und ihre unterschiedlichen Lebensformen
auch im Sinne von Diversitit auf der Grundlage neo-imperialer Machtkonstel-
lationen durch Immobilienspekulation und Gewinnschopfung aus einer Me-
tropole wie Montreal vertrieben werden. Durch die Verschrinkung verschie-
dener Wahrnehmungsschichten weist Brassard auf die Bedrohung durch Zer-
stérung hin, wobei sie gleichzeitig versucht, Vergangenes zu bewahren, was
jedoch der Zerstorung preisgegeben ist. Dies ist als Beispiel eines auch metra-
phorischen toxischen Palimpsests zu lesen, da hier der Raum durch die neo-
kapitalistische Atmosphire, sprich Schicht, vergiftet wurde.

Konklusion

Fir die literarischen Reprisentationen und Inszenierungen im urbanen post-
kolonialen Raum (Calais, Montreal), d.h. dem illegalen Flichtlingslager auf
europiischem Boden oder dem durch Kapitalismus ehemals von Diversitit
geprigten Hochhaus und Stadtteil Montreals, kann gefolgert werden, dass
diese Stadtriume als toxische, postkoloniale Palimpsestriume begriffen wer-
den koénnen, in denen globale, gleichsam individuelle und/oder kollektive
Identititsentwiirfe auf horizontalen und vertikalen Bedeutungsebenen neu
geschaffen und durch unterschiedliche Erzihl- und Darstellungsstrategien
verhandelt werden (vgl. Wachinger1999:263-301). In Evans Graphic Novel wird
dies durch eine autodiegetische narrative Perspektive, die mittels Sprechbla-
sen und Fokalisierung auf unterschiedliche Figuren sowie den spezifischen
Zeichenstil realisiert werden, wihrend Brassard DIE SCHAUSPIELERIN fo-
kussiert, jedoch durch Bewusstseinsstrompassagen und Dialoge eine multiple
Erzihlstrategie praktiziert. Diese toxischen postkolonialen Palimpsestriume
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gelingen bzw. misslingen wiederum abhingig von der Wechselwirksam-
keit performativer, narrativer und raum-semantischer (Re-)Inszenierungen
kolonialer Geschichte(n) und deren postkolonialen Transformationen und
Dekonstruktionen. Vor dem Hintergrund urbaner Eigengeschichte(n) und
exil-urbaner Fremdgeschichte(n), wie sie z.B. aus der Sicht von Fliichtlingen
oder verarmten Kiinstlerinnen und Kiinstlern erzihlt werden, kann dieses
Phinomen in diesen Texten mittels eines Theorieinstrumentariums gelesen
werden, das sich aus Palimpsestiiberlegungen speist, die mit einem raum-se-
mantischen Ansatz untersucht werden kénnen. Mittels einer »postkolonialen
Asthetik« des Verlusts und der >Vergiftung« wird mit dem Analyseinstrument
des Palimpsests die »Dekonstruktion des kolonialen Imaginiren« (Osthues
2017:17) einerseits sowie eine Offenlegung unterschiedlicher toxischer Schich-
ten im (Stadt)Raum im Rahmen einer feindlichen Architektur erst moglich.
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