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Vorbemerkung

Dieses Buch ist die leicht uberarbeitete Version meiner Magisterarbeit, die im Fruhling bis
Herbst 1993 an der Universitat Konstanz unter der Betreuung von Herrn Prof Dr. Igor
Smirnov geschrieben wurde Die Anderungen sind hauptsachlich technischer und stilistischer
Natur und betreffen keineswegs den wesentlichen Charakter und den Aufbau der Arbeit. Die
wichtigste Erganzung ist die Ubersetzung der zahlreichen russischen Zitate, damit die Arbeit
auch Nicht-Slavisten zuganglich werde Im Literaturverzeichnis sind moglichst viele deutsche
Ubertragungen russischer Texte aufgelistet, die zu dem in dieser Arbeit behandelten Bereich
der russischen/sowjetischen Postmodeme gehoren Das Literaturverzeichnis berucksichtigt
aber keine in diesem Jahr (1994) erschienenen Publikationen.

Mein besonderer Dank gilt Herrm Prof Dr 1 Smirnov, der mit seinen Veranstaltungen an
der Universitat Konstanz zur neuesten sowjetischen Literatur und zu den hier behandelten Au-
toren die dieser Arbeit zugrundeliegende Idee erst entstehen, dann heranreifen lieB, und der mir
wahrend der Niederschrifl stets mit Ratschlagen, Kritik und Aufmunterung zur Seite stand.
I:benfalls danken mochte ich Frau Prof. Dr R Lachmann (Konstanz), die als zweiter Gutach-
ter der Magisterarbeit einige wertvolle Bemerkungen bereithielt, und Herm Prof. Dr. F, Ph. In-
gold (Zunch/St. Gallen), der sich Anfang dieses Jahres die Zeit nahm, meine , Graphomanie™
zu lesen. und der erst noch Worte des Lobs und der Aufmunterung fand (obwohl er in der
Arbeit nicht zitiert wird!).

Ich widme das Buch meinen Eltern und meinem Mann, ohne deren matenelle, gastronomi-

sche und psychische Unterstutzung weder die ursprungliche noch die iberarbeitete Version der
Arbeit entstanden waren.

St Gallen, im Dezember 1994
Florence Tchouboukov-Pianca
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Einleitung:
Das ,,Graphomanisieren* als kulturelles Phinomen in der post-
stalinistischen Sowjetunion: ,I'paroviaun* |,,Die Graphomanen*|
von Abram Terc¢ (A. Sinjavskij)

Anti-Literatur innerhalb der Literatur

Das Thema der vorliegenden Arbeit ist einem Artikel von A K ZOLKOVSKI zu verdanken, der
den vielsagenden Titel . I'pathomancrso Kak npueM. JleGsaakun, XneGuukown, Jlumonon #
apyrue” [..Graphomanie als Verfahren. Lebjadkin, Chlebnikov, Limonov und andere™] tragt
(ZOLKOVSKL 1986). Der Autor untersucht die Tradition der Graphomanie in der russischen Li-
teratur des 19. und 20 Jh und stellt sich die Frage. wozu sie in dieser Literatur und insbeson-
dere bet Chlebnikov eingesetzt wird

Ausgehend vom formalistischen Modell, das die Entwicklung der Kultur als gegenseitige
Beeinflussung von Kanon und Gegenkanon betrachtet, erscheint die Graphomanie als das
antiliterarische Prinzip, das die Literatur durch ihr Anderes bereichern soll (ZoO1LKOVSKL 1986,
583). Z¢I KOVSKIS zitiert Lotman, der in der schlechten Poesie cinen Zeugen groBer Verschie-
bungen in der Asthetik einer Kultur sieht (580f) Aber nicht nur das Graphomanie kann die
L.iteratur transformieren und erncuern, wenn sie vom Autor mit einer bestimmten Absicht und
nach einem bestimmten Plan, eben. als Verfahren betrieben wird. Diese geplante Graphomanie
ist einer Autorintention, ciner ldec und Sinngebung untergeordnet; fiir eine auf den Inhalt (auf
eine . Botschaft*) ausgerichtete l.ekture bildet sie nicht das zentrale Sujet des Werks, sondemn
befindet sich als Instrument an dessen Periphene.

Graphomanie wird in der Dichtung von dem lyrischen /ch, in der Prosa von dem soge-
nannten agmaop-nepconax [ Autor-Figur'] verkorpert. Das lyrische /ch ist das in den Gedich-
ten eines Dichters aufiretende /ch, das mit der konkreten Person des Autors nicht uberein-
stimmt, von Graphomanie wird gesprochen, wenn dieses /ch im Gesamtwerk oder gar in
einzelnen Gedichten keine Einheitlichkeit aufweist, mit anderen Worten: wenn es als Subjekti-
vitat entweder nicht erkennbar oder monstruos ist (wie z 3 bei Chiebnikov) (573f) Der
asmop-nepcoraAx der Prosa st ein fiktiver Autor, unter dessen Feder der wahre Autor, um
sich selbst micht zu kompromittieren, den graphomanischen Diskurs! legt (Dostoevskijs schrei-
bende Figuren wie z. B Makar Devuskin oder der Kapitan Lebjadkin?, der Erzahler im skaz)
in der offentlichen literarischen Polemik konnte der Graphomane als parodistische Maske an-
gewendet werden (z B im 19 Jh das \Apiamacckoe ofUIecTno HEHIBCCTHRX alogeit” [ Ar-
ramasische Geselischaft unbekannter Menschen™] im Kampf gegen die ,becend moburencit
pycekoro caosa®” [ Gesprachsstunden der Liebhaber des russischen Wortes”], oder der kollek-
tive fiktive Autor Koz'ma Prutkov) Graphomanie dient alsoder Kompromittierung

! ishurs, cin Won. das in der vorlicgenden Arbeit oft gebraucht wird. verstche ich allgemen als .An su spre-
chen bzw zu schraben™ (vl HUrcnron 1988, 140 .a way of speaking - a discourse™). d h. dic Art. wic ctwas
sprachhch nutgetailt wird. 2. B 1n Form ciner literanschen. wissenschafilichen. idcologischen. narrativen usw.
Sprechweisc Diskurs ist auch der jew de langage, wic thn J-F. LYOTARD in Anlchnung an Wittgensicin
dcfinicrt: cin System von Regeln. das dic Kombinicrung von (denotatnen. performatinen. exphikatnen usw )
Aussagen su cinem kommuntkatinen Akt gewdhrlaistet (Lyorakn 1979, 220). Dic sich an dicse Regeln
halienden Akte bilden den entsprechenden Diskurs. dic Regeln bilden das Sprachspicl. m a W den Code des
Diskurscs. Der graphomamsche Diskurs scichnet sich durch das Aufbrechen jeglicher Regeln baw  durch dic
Kombimierung unkombinicrbarer Diskurse aus (s. spéiter)

? Dostocs skij koketticric aber auch als Autor nut dem Graphomancntum schnctles Schreiben unter Zeudruck
und Geldmangel oder im ckstatischen Zustand vor cincm Anfall von Epilepsic (s. diazu Carie w (1978).
161M)
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der anerkannten Literatur im Namen einer (neuen) Wahrheit, die zu
beschreiben letztere nicht imstande ist. Sie ist die Antithese im dialektischen ProzeB der Ent-
wicklung der Literatur

Aus ZOLKOVSKIs Artikel will ich einige Punkte besonders hervorheben

1.) Die Kombination der Extreme Genie - Graphomane  Geniales unkonven-
tionelles Schreiben ist von der Perspektive der literarischen Konvention aus Graphomanie
(573).

2) Selbstmythologisierung Der Graphomane zeichnet sich durch seine
Grandiositat aus (584f), als Figur hat er das Privileg, seine Genialitat und Schopferkraft
fauthals behaupten zu konnen - im Gegensatz zum ..normalen™ Schriftsteller und Dichter, der
diese Aufgabe seinen Lesern und Kritikern iberlassen muB

3.) Der Graphomane als Kombinierer von Codes: Ein graphomanisches
Werk zetchnet sich durch Uneinheitlichkeit und Monstruositit aus, durch das Fehlen einer er-
kennbaren Autonntention, welche die Information eines literarischen Werks ausmachen wurde,
durch standige Verschiebungen - shugr - von Thema, Genre, Stil, Grammatik (574f) Oft ist
die Graphomanentfigur ein Autodidakt, der Texte assimiliert hat, deren Ordnung aber durchein-
anderbningt (..«puaocoh-camoyuka™ 584)

4.) Die zentrale Rolle des Graphomanen in Verbindung mit der Autorproblema-
tik . Diese ist von zwei Gesichtspunkten aus zu betrachten Problem der Autorschaft in
Verbindung mit dem Zerfall der Subjektivitat und Verhiltnis des Schrifistellers zur Macht
(Stichwone Zensur und Macht der Sprache/des Diskurses) (573, 584f).

5)Paradoxale Ursprunglichkeit Der Graphomane schreibt einerseits
naiv und unmittelbar, d. h. _natirlicher* als der wahre Schnfisteller, andererseits verwendet er
(als Mochtegern-Schrifisteller) mehrere unvereinbare literarische Codes Das graphomanische
lynsche Ich bzw der aemop-nepconax erscheinen so als monstruose polysemische Posen
(583f.) Die Graphomanie ist, ubertrieben gesagt. in der Literatur zu Hause, eine in und von
der Literatur geborene Unliteratur.

Der Autor als Graphomane

Die Autoren und Werke. denen die vorliegendende Arbeit gewidmet ist, gehen von dem
zweifachen Ruin der Auktonalitat aus 1 )politisch-sozial Der Autor hat sich in der
Sowjetunton dem offiziellen Diskurs und der Zensur zu unterwerfen, wenn er uberhaupt die
Bezeichnung Awnror (d. h. Verfasser eines gedruckten Werkes) oder Schrifisteller (Mitglied des
Schnftstellerverbands) verdienen will, d h. er verzichtet zum Teil auf seine Individualitat. 2.)
philosophisch: Das 20 Jh ist das Jahrhundert der Krise des Individuums und der Sub-
jektivitit, die auch eine Krisc des Autorentums bedeutet. Immer mehr fuhlt sich der Autor von
seinem Code (seinen Codes) gesteuert, immer mehr ist er nicht nur asmop, sondemn auch Fi-
gUT, NEPCOHAK

Deshalb ist fur diese Schnfisteller Graphomanie nicht ein Verfahren unter anderen, son-
dern sie erfalBt das gesamte Werk, sie ist Problematisierung. Konzeptualisicrung des literari-
schen Textes Der Graphomane ist keine Pose oder Maske, sondern der Autor selbst. der
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immer mehr Muhe hat, sich in der Literatur zu behaupten, seine Individualitat von denenigen
anderer Autoren (und Graphomanen) zu unterscheiden Die hier untersuchten Werke setzen
sich alle mit einer Realitat auseinander, die von Texten durchtrankt ist, weshalb die Autoren als
zitierende epigonale Graphomanen aufireten Das Ziel des Schreibenden ist eine Reinterpreta-
tion dieser ,.vertextlichten™ Realital, eine Reflexion des Prozesses ihrer Entstehung und der
Beziechung des eigenen Ich zu thr Paradoxerweise ist Graphomanie zur Autornintention selbst
geworden, weil sie - im Gegensalz zum Postulat einer Auktorialitat, das den vermeintlichen
Autor zur leichten Beute traditioneller Diskurse werden laBt - eine retlexive Distanz zur kultu-
rellen Umgebung gewahrt. Es handelt sich dabei aber weniger um eine AuBenposition als um
den Mittelpunkt des Wirbelsturms.

Ein erstes Stadium in dieser Entwicklung ist die Erzahlung ,J'pathomann™ [,Die Grapho-
manen”] von Abram TERC (Andrej SINJAVSKI) aus dem Jahre 1960 (deutsch: s. TER/ 1967),
welche die Problematik von Autoren- und Graphomanentum im sowjetischen Kontext schildert
und mir deshalb als Ausgangspunkt dienen soll

Resimee

Der Ich-Erzahler, der Romanschnfisteller Straustin, tnfit auf dem Weg zum Verlag, wo er
die Beurteilung des Manuskripts seines Romans B nomckax paaoctu™ [ Auf der Suche
nach der Freude"] erfahren will, den ihm bekannten Dichter Galkin Galkin tragt Straustin
seine letzten Gedichte vor, und nachdem er diese halb skeptisch als , Graphomanie* be-
zeichnet hat, geht er auf den BegnfT naher ein und behauptet, jeder Schrifisteller, auch der
gemalste, sei ein Graphomane; es hange letztendlich vom Zufall ab (man hat Gliick oder
nicht), ob jemand nun Graphomane oder Genie genannt wird Dank der Zensur und der
Verfolgung der Schnfisteller habe in der Sowjetunion das Schreiben als geheime Freizeitbe-
schafligung eine ungeheure Populanitat erlangt, wenn man nicht gedruckt werde, kénne man
sich jederzeit damit trosten, daBl dies aus politisch-ideologischen und nicht aus asthetischen
Grunden (nicht) geschehe Diese Graphomanen-Gesellschaft zeichne sich weiterhin dadurch
aus, daB jeder uberzeugt sei, alle andern seien Graphomanen und nur er selbst ein unerkann-
tes Genie. Straustin schenkt diesen Auslegungen swar mehr Aufmerksamkeit als Galkins
Gedichten, fuhlt sich aber als echter Schriftsteller (der wahrscheinlich bald publiziert wird)
von der Graphomanie-Problematik nicht angesprochen

Nach der Trennung von Galkin begibt sich Straustin in den Verlag, wo ihn eine Enttau-
schung erwartet sein Roman ist als unbrauchbar eingeschatzt und ihm zuruckgeschickt
worden, seine Frau Zinaida hat bestatigt, das Manuskript erhalten zu haben, und ihm davon
kein Wort gesagt Im Verlag tnfil Straustin mit zwei weiteren Graphomanen zusammen.
einem nicht anerkannten (einem Major in Pension, der einen Liebes- und Kriegsroman ver-
faBt hat und vom Redaktor gerade ..fertiggemacht™ wird) und einem anerkannten (dem
Schnfisteller B , dem Wohlstand und der Selbstzufriedenheit in Person)

Auf dem Heimweg sinniert unser Held nach uber das Elend seiner Existenz (Schreiben unter
schwiengen Verhaltnissen und ohne Hoftnung darauf. daB} man je gedruckt wird) im Ver-
gleich zu den groBen Klassikern des 19. Jh , die es ungemein leichter hatten, frei von mate-
riellen Sorgen lebten und nur auf die Inspiration warten muBiten Zu Hause zeigt ihm sein
Sohn Pavlik, heranwachsender Graphomane, seine erste Erzahlung. eine eigenartige Mi-
schung von kindlicher Onginalitat und sprachlichen Klischees (.nepunis gesiom, wropnism
neaom.." [Lzuerst, dann, dann *]), woraufhin der Vater das Manuskript konfisziert und
den Jungen versprechen laBt, daB er keine Geschichten mehr schreiben wird - im Namen der
Arbeitsteilung (Pavlik soll seines Vaters Sekretar werden) Die Ankunfi der Mutter fubhrt zu
emer Eheszene, in der Straustin sein Egoismus und Egozentrismus vorgeworfen werden Er
schreibe unnutzes und von niemandem gelesenes Zeug, anstatt sich um seine Familie zu
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kummem. . Zum Schlu} wirft ihm Zinaida das Manusknpt von B nouckax pagocti”, das
sie versteckt gehalten hatte, an den Kopf.

Straustin verlaBt seine Wohnung mit seinem Manuskript und dem festen EntschluB}, nie wie-
der zunickzukehren, und begibt sich zu Galkin, der ihn bereitwillig aufmmmt In dessen
Wohnung lernt er weitere Graphomanen kennen (ein Knmistucke verfassender Transvestit,
ein abstrakte Poesie schreibender Biologielehrer), und Galkin erlautert ihm seine Ideologie
des Graphomanentums als camovempanenue [, Sclbstentfremdung']: Der Dichter ist fest
uberzeugt, dal seine Werke eigentlich nicht von ihm verfaBBt wurden, daB die Inspiration
.aus der Luft, von der Seite" (TERC 1960, 94) kommt (nicht von innen) und daB deshalb
das fertige Werk nicht als der Besitz seines Autors angesehen werden kann Straustin ver-
steht scinen Freund nicht und interpretiert dessen , Inspiration* als Plagiatorentum

An einer abendlichen Versammlung treffen alle von Galkin protegierten Graphomanen zu-
sammen Jeder liest fur sich aus seinen eigenen Werken vor, so daB ein zawmn -ahnliches
Sprachengewirr entsteht? Plotzlich vernimmt Straustin einen Satz, den er selbst erfunden zu
haben glaubte B soiayxe uyscrsonanoch amxadie npubanxaiontefics rpoink’ [LIn
der Luft spirte man den Atem eines nahenden Gewitters *] Er gewinnt die Uberzeugung.
daB3 Galkin ihm diesen Satz gestohlen hat, in der darauffolgenden schlaflosen Nacht blattert
er in verschiedenen Autoren der sowjetischen und auslandischen Literatur nach und ent-
deckt zahlreiche . Plagiate™ seiner eigenen Werke Am folgenden Abend verlaBt Straustin
Galkins Wohnung und irrt durch das nachtliche Moskau Hinter allen erleuchteten Fenstern
entdeckt er schreibende Menschen Er ist uberzeugt, daf} sie alles von ihm ubernommen
haben, daf sie von ihm abschreiben und er der einzige echte Schrifisteller ist (Umkehrung
von Galkins Idee) SchhieBlich fuhlt er sich nur noch als Bleistit. der von dem
.Graphomanen da oben™ gelenkt wird. und zwar nicht sehr geschickt

Straustin kommt fruhmorgens zu Hause an, versohnt sich mit seiner Frau, verspricht, das
Schreiben aufzugeben und erlaubt umgekehrt Pavlik, weiter Erzahlungen zu verfassen
Doch sein Testament, seinen ..Schwanengesang™, will er noch niederschreiben (nicht fur den
Druck) Der Titel dieses Werks stimmt mit demjenigen der Erzahlung selbst uberein
Jpahosmann (M3 pacekason o soedlt xuwmn)”* [ Die Graphomanen Eine Erzahlung aus
meinem [.eben"].

Interpretation

Der Schluf3, der in einer pointierten muse en abyme den Anfang wieder aufgreift, laBt auf schr
eindnngliche Art die allumfassende Figur des asmop-nepconan aufireten Straustin ist sowohl
der Held als auch der Autor der Erzahlung . I'pachosanin™. Es handelt sich hier nicht nur um
ein  Werk im Werk", sondern der Autor Terc wird auf diese Art seiner Auktonalitat durch sci-
nen graphomanischen Helden beraubt Straustin erlangt sogar die Dimension eines Schopfers
(im Sinne von Gott), da sich ergibt, daf3 der ,.Graphomane da oben™. der ihn wie einen Bleistift
durch die nachtlichen Straen Moskaus herumfiihrt, niemand anders ist als er selbst Es findet
hier die Umkehrung eines gewohnten literarischen Verfahrens statt Nicht nur das Bild des
Autors wird fiktionalisiert und/oder dessen Mcinung einem oder mehreren Protagonisten in den
Mund gelegt (hier Galkin, Straustin), sondern ein Protagonist (der Ich-Erzahler) maBt sich die
Rolle des Autors an Die Selbstentfremdung und Selbstenteignung des Autors Straustin (durch
die Erkenntnis der eigenen Graphomanie) geht einher mit seiner diffusen Allgegenwartigkeit

Y Bay.an. ((Transverstand’) wurde das utopische Sprachprojeht der russischen Futunisten genannt. das durch
Klangassosiationen sowic durch Ubcerschreitung der clementarsien phoncusch-orthographischen Gesetse der
russischen Sprache cine . Ursprache™ hinter der allzighichen Sprache dicser Welt freizulegen suchic. Dicse
Sprache cnnncrt durchaus an dic Expenmente der Dadaisten Ty huesigen Falle haben wir ¢s mit wav.se auf der
Satz- anstatt auf der Wortcbene #u tun 1m Laufe der Arbeit wird der Begnff noch ofters senwendet werden,
gemeint 1st dann immer cine mystisch-trans-cndente. uber dic Atltagssprache hinausgechende Sprache
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und Allmacht, welche die iblichen Grenzen des literarischen Werks uberschreitet, so wie der
gestohlene Satz . B so3ayxe uypscTBOBaAOCH Abixanke npubsmxatowetdics rposn™ auf allen
Ebenen von .IMpadsomansr™ zu finden ist. auf der Ebene des Erzahlten (der Handlung), auf
denenigen des ,Werks im Werk" (Straustins Roman), auf derjenigen der (doppelten) Erzih-
lung und auf der Ebene des Werks selbst (,I'padpomanm® als Erzahlung des Autors Abram
Terc) Man weil3 nicht mehr so recht, was nun Fiktion und was Realitit ist Die Aufteilung in
Held/Erzahler/impliziter Autor/realer Autor wird dadurch durcheinandergebracht, daB3 1.) der
Held gewissermaBen ,iiber den Kopf des Erzihlers hinaus* sich mit dem impliziten Autor
identifiziert, und 2.) der implizite Autor auf gefihrliche Art dem realen Autor nahergebracht
wird, einerseits durch die Verwendung des bekannten Bildes des Autors-Schopfers (Gottes),
andererseits durch die Aktualitat der in der Erzihlung behandelten Thematik. Dieser Eindruck
einer Fiktionalisierung der Wirklichkeit, die zum Bild des asmop-nepconax gefihrt hat, wird
noch verstarkt durch die Verwendung eines Pseudonyms fiir den realen Autor Sinjavskij*: Man
sieht, daB dies nicht nur aus (wieder einmalt) Griinden der Zensur geschieht, sondern auch
einem Weltgefiihl entspricht, in dem Realitdt und Phantastik nicht klar getrennt sind.

TERC® Erzihlung vermittelt den Eindruck eines Ineinanderniibergreifens verschiedener Rea-
litat- und Textebenen, die der kulturelle Diskurs bis anhin deutlich trennte. Sie ist dadurch
Infragestellung nicht nur der sowjetischen Kultur, die alle zu Graphomanen macht, sondern
auch des Autorentums und des literanischen Wortes als solches.

Ich will in der vorliegenden Arbeit das Schicksal des Graphomanen in einigen russisch-
sprachigen Texten der 70er und 80er Jahre nachverfolgen und erliutern, wie er in diesen
Werken - ohne die Vermittlung eines Straustin - als bewuBte Pose verwendet wird, um sich
von den Ideologien zu befreien, die den Diskurs des Autors zu einem unbewuflt graphomani-
schen machen Konzeprualisierung der Graphomanie besagt aber auch, daB3 die Graphomanie
in diesen Texten nicht nur proklamiert wird, sondern als Thema und (de)konstruktives Prinzip
dient Dadurch widerspiegeln die Texte zum einen ihre auswegslose Miteinbeziehung in die
sowjetische und z. T auch in die westliche Kultur, zum anderen kompromittieren sie diese auf
radikale Art, indem sie sie in ihre eigene Graphomanie hineinziehen.

Da die behandelten Autoren als Konzeptualisten {die sie alle sind, wenn auch nicht alle zu
den sog. . Moskauer Konzeptualisten* gehoren) eine nicht nur kinstlerische, sondern auch wis-
senschaftlich-abstrakte Position einnehmen (sie reflektieren bewuBt ihren eigenen Kon-Text,
ubernehmen also selbst die Aufgabe des Kritikers oder Literaturwissenschaftlers), sind ihre
Texte besonders schwierig zu analysieren. Ein rein literaturwissenschaftlicher oder kulturse-
miotischer Standpunkt liefe die Gefahr, in eine Paraphrase dessen, was die Texte selbst deutlich
genug sagen, zu verfallen Ich habe mich deshalb auch in psychoanalytische Gefilde hinausge-
wagt und zuerst versucht, die Graphomanie mit den Phanomenen der Manie, Obsession und
Schizophrenie in Verbindung zu bringen und dieses Amalgam dann kultursemiotisch, d h.
nicht zuletzt metaphorisch zu verwerten (Kap. 1. und 111 ). Aus der Polantat von Manie und
Obsession geht E Porovs Roman  Jlywa narpiora WM patiHusnie nocaanus x epdmy-
kuHy" [ ,Das Herz des Patrioten oder Diverse Sendschreiben an Ferfitschkin™] hervor (Kap 11).
Das Problem der Schizophasie wird meines Erachtens beim Moskauer Konzeptualismus und im
Werk von Dm PRriGiov (Kap. 1V ) besonders deutlich, wihrend VI SOROKIN mit seinen ritua-
lisierenden Texten sowohl das schizophrene als auch das obsessive Element stark macht (Kap
V) Als letzter Autor wird S. SOKO1L.OV kurz behandelt, bei dem eine phantastische Transfor-
mierung von Realtat und Geschichte erfolgt (Kap VI) Im SchluBkapitel soll versucht
werden, die analysierten Graphomanentexte mit bestimmten Richtungen in der westlichen Phi-

4 Durch das Pscudomyn begibt sich der Autor selbst in cine fiktive Welt - anstat sich in thr lediglich durch Fi-
guren reprisenticren su lassen -, aul dicse Weise macht auch er dic oben beschnicbene Sclbsicntfremdung
durch und kann scine cigenc Personlichkeit uber das hierarische Terrain ausbreilen
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losophie und Literaturwissenschaft zu vergleichen Dabei soll nicht etwa das eine durch das
andere erklart (interpretiert) werden, sondern ich erhoffe mir davon eine gegenseitige
Beleuchtung sowohl von Theorie und Praxis als auch von westli-
cher und sowjetischer Postmoderne.

Damit der Rahmen der Arbeit durch sein Thema nicht gesprengt wird, habe ich gewisse
Schwerpunkte gesetzt: Pngovs Werk und Popovs Roman werden viel eingehender untersucht
als die Texte Sorokins und Sokolovs, die hier eher vergleichsweise herangezogen wurden
Andere Dichter und Autoren, bei denen die Problematik der Graphomanie eine Rolle spielt
(Rubinstejn, Nekrasov, Bitov®, Beispiele aus anderen Literaturen) werden iberhaupt nicht
untersucht, und einen Vergleich mit graphomanischen Richtungen in der russischen Literatur
{Koz’ma Prutkov, Dostoevski), Chlebnikov, Obenuten, Zosc¢enko...) habe ich ebenfalls unter-
lassen Die Arbeit ist synchronisch ausgenchtet, was sich nicht zuletzt in der Verwendung des
Prasens fiir die Beschreibung einer kulturellen Situation auBert, die heute der Vergangenheit
ange-hort, aber immer noch prasent ist: ein praesens historicum im postmodernen Sinn.

5 Vgl in dessen in Moskau (1993) crschicnenem Buch  Brausianmne wiiua™ |..Dic Subiraktion des Hasen™| den
Teil .thaycer # sasu. Henosean rpadsomana’ | Faust und der Hase. Bekenntnis cines Graphomancn®] (R-19), in
dem sich Puskin-Znate, Lucratur und Knitik, Verse und Athagsbilder vermischen. Der scheinbar ungeordnctc.
assoziative Teat schilden dic Normalsituation des sowjctischen Schrifistellers, der auf Inspirationssuche aufs
Land fahrt und scinc Umgcbung und scin Gediichtnis svergeblich nach cinem Sujet abtastct. bis cr auf
klischechaftc, graphomanische Motive st081 (Figur Puskins. schicchic Verse) Der Text verwandelt den sowjcti-
schen Schrifistetler in cinen von Pudkin bescssenen Graphomanen
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I. Der Graphomane: Ein psychologisches Portrait

Vorbemerkung Zum Begriff Graphomanie

Ohne eine Begnffsgeschichte zu unternehmen, mochte ich auf einige Besonderheiten des Wor-
tes und seines Vorkommens hinweisen

I') In deutschen und franzosischen einbandigen Worterbuchern sind weder (sraphomanie
noch Graphomane aufgefuhnt (im Gegensatz zu Klepromanie). Was die englischen handlichen
Worterbiicher betrifft, so ist graphomania bzw. graphomaniac meist nicht anzutreffen, es gibt
aber Ausnahmen®. (Zu den groBeren Worterbuchern s. Punkt 3.) In Ozegovs ,,Caosapn pyce-
Koro snika™ (1986) hingegen wird das Wort ¢pachpomanua folgendermaBen erlautert: |, bo-
JICTHEHHOE NpHCTPAcTHE K couunmrenncTy™ [ krankhafter Hang zum Schnftstellern (im
abwerten-den Sinn)*] Dieser Umstand durfte darauf schlieBen lassen, daf3 der Begnff Grapho-
manie in der russischen Umgangssprache gebrauchlicher ist als in anderen Sprachen, daB also
das Problem der asthetischen Bewertung von Texten wie auch des Drangs zum Schreiben in
der Sowjetunion ofters zur Sprache kommt als in der westlichen Welt.

2.) Das enzyklopadische Worterbuch von Brockhaus / Efron (1917) verweist bei ¢papo-
Manua auf Ovwesnsie fonesnu [ Geisteskrankheiten®]; dort sind lediglich allgemeine Angaben
uber die Geisteskrankheiten zu finden. Unter der Kategorie der Manie sind alle Merkmale, die
im nachsten Abschnitt (1 1 1.) aufgefiihrt werden, genannt. Es wird zudem die Frage gestellt,
ob das Wachsen der Zahl Geisteskranker auf die Entwicklung unserer Kultur (unpersonliches
Stadtleben) oder auf das wachsende Interesse fur Geisteskrankheiten zuriickzufiihren sei. Diese
provozierende Frage bleibt unbeantwortet.

Das 17-bandige Akademieworterbuch (1954) zitiert den Begnff mit Verweis auf Brock-
haus / Efron sowie auf Usakovs Worterbuch (1934). Keine Beispiele.

Dal’s . Toakounii cnosapn Xuporo seaskopyccxaro sinika” (1912) differenziert bei
epadhoman [ Graphomane'] die medizinisch-neutrale Bedeutung (., 4enonek, NOMEWaHHLI Ha
muoronneanns™ [,vom Schreibwahn erfalBte Person"]) von der asthetisch-wertenden (..6e3-
napumil nucareas, npenaomiics GesnpectTankoMy cousnrennctay™ [ unbegabter Schrift-
steller, der sich einem unaufhorlichen Schreiben widmet*] und ,Gymaromapaka” [,.Papier-
kleckser*]), bringt aber keine Beispiele.

3 ) Im Grand Robert de la langue frangaise™ (9 Bde., 1985) wird das Wort graphomane
auf den Anfang des 20 Jh angesetzt’, wahrend der erste Beleg fur graphomanie im Jahre
1782 angesiedelt wird graphomanie bedeutet entweder ein pathologisches Bedurfnis zu
schreiben oder eine neutral (?) bzw. metaphorisch gemeinte .. Vielschreiberei. Im ersten Sinne
gibt es auch das Synonym graphorhée, das eine propension morbide a écrire des mots et des
textes depourvus de tout ordre logique™ meint. Das ,Oxford English Dictionary” (1989, 20
Bde) charakterisiet das Phanomen der Graphomanie aus drei Perspektiven.
Zwanghaftigkeit” (Drang zum Schreiben, wie auch in anderen Worterbichern aufgefiihrt),
~Wiederholung™ desselben statt neuer Aussagen, ..Selbstbezogenheit” Bezug genommen wird
auf die Publizistik Andere groBe Worterbucher bringen auBer der Nennung des Wortes mit

¢ Z B .Chambers English Dictionan™ (1988). _The Concise Volumc of the English Language Enghsh
Dictionan™ (Munchen, 1966). . A Comprchensive Etymological Dictionany of the English Language™ (1966).

7 1n cinem Buch des Journahisten L. Daudet 1915, auf Icisteren yerweist cbenfalls der draibdndige .Laroussc™
L1966)
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einer elementaren Beschreibung nichts Erwahnenswertes. (Charakteristisch ist der Umstand,
daf ich in keinem einzigen - weder ein- noch mehrbandigen - deutschen Woérterbuch auf das
Wort Graphomanie oder (sraphomane gestoBBen bin ).

Aus dieser Suche in allgemeinen Worterbuchern ergibt sich, dal Graphomarue einerseits
konkret-medizinisch als Krankheit, andererseits im ibertragenen Sinne als Schreiberei um des
Schreibens willen, ohne feste Idee (Intention), ohne Logik und ohne asthetischen Wert, ver-
standen wird. Eine Geschichte des Begriffs in diesem iibertragenen Sinn zu machen scheint
sehr schwieng, da er mehr in der vulgarisierenden Publizistik und Literaturkntik gebrauchlich
zu sein schien und weniger in kunstlerischen oder poetologischen Texten bedeutender Autoren.
Er gehort zum Diskurs iiber die Literatur und nicht zum Diskurs d e r Literatur Gra-
phomanie bezeichnet die schlechte oder mittelmaBige Literatur, von der sich die gute Literatur
als solche abheben muB Deshalb ist es verstandlich, daB Graphomanie in diesem metaphori-
schen und wertenden Sinne, der sich im 19. und 20. Jh. durchgesetzt hat, mit den Eigenschaf-
ten behaftet ist, die gute Literatur nicht aufweisen darf: 1. Sinnlosigkeit, und zwar sowohl als
Unverstandlichkeit® wie auch als leeres Gerede (ohne Vermittlung von Ideen), 2. Quantitat,
Zwanghaftigkeit, 3. Selbstbezogenheit.

Es fallen zwei Paradoxe auf:

a) Graphomanie als Sinnlosigkeit kann entweder auf zuwenig oder auf zuviel Sinn beru-
hen Der Graphomane erzeugt entweder seinen individuellen, fiir andere unverstandlichen Sinn,
oder er wiederholt das von anderen schon Geschriebene, ohne von sich aus etwas beizulegen
Der Begnff wird also fur zwei Extreme des Schreibens verwendet, die dessen kommunikative
Funktion gleichermaBen unterminieren. Dies erlaubt die von Galkin erlduterte Anniherung von
Genie und Graphomane.

b) Es stellt sich heraus, daB Graphomanie im konkreten (medizinisch-psychiatrischen) Sinn
eine Abweichung von der Norm ist, ihr Status im ibertragenen Sinn sich aber nicht eindeutig
festlegen laBt. Entweder der Graphomane ist der mittelmaBige Schriftsteller, und dann ist es
die Literatur, die von der Norm abweicht?, oder er ist der unverstandliche Individualist, das
einsame Genie Doch was ist dann Literatur?

Man sieht: (zraphomanic ist ein schillernder Begniff, der secine Verwendung mit umgekehr-
tem Vorzeichen von seiner Semantik her schon beginstigt. Beide Begriffe, /ireratur und Gra-
phomanie, sind rein diskursiv und konnen auf keine objektiven Realitaten verweisen. Es mull
zwischen Literatur und Graphomanie einen neutralen Diskurs geben. Vom medizinischen
Standpunkt aus ist Graphomanie eine Abweichung von diesem Diskurs, Literatur aber hochst-
wahrscheinlich auch (sie ist alles andere als neutral bzw. rein kommunikativ) Vom asthetischen
Standpunkt aus ist Graphomanie schlechte Literatur, neutrales Schreiben wird nicht bewertet -
solange es sich mcht fir Literatur hait D h Graphomanie ist nicht-literarisches Schreiben mit
literarischen Pratentionen. Gesetzt, jemand behauptet, er schreibe ein literarisches Werk Ent-
spricht dieses Werk nicht den Normen literarischen Schreibens, so wird es als Graphomanie
abgewertet, unabhangig davon, ob es sich um neuerndes, untraditionelles Schreiben handelt
oder um gutes neutrales Schreiben Dies bedeutet, dal} einerseits geniale revolutionare Neue-
rung, andererseits auch Alltagsrede zur Entwicklung der Literatur beitragen konnen (und es

¥ S. .The Concisc Volume of the Enghsh Language™: graphomama als . the urge 10 writc or scribblc maybe
scnsclcss words™

? Oder gibl ¢cs ctwa mchr talenticric als mittclmiiBige Schrifistelier? In dicsem Fall aber wiirde dic Literatur ih-
ren privilegierten Ort als Kunst cinbiBen.
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auch wirkhich tun), und daf} beide zuerst als ,.schiecht™ bzw.  mittelmaBig* (ein und dasselbe,
wenn man von Literatur spricht), ,unasthetisch*,  uneinheitlich”, ,unverstandlich*, kurz: als
Graphomanie abgetan werden

Es gibt keine Losung zu diesem Widerspruch, und zwar deshalb, weil es ein semantisch-
konzeptueller und kein realer” Widerspruch ist. Es ging mir hier lediglich darum, ihn hervor-
zuheben Auf ihm basiert das Zusammenspiel, das in den untersuchten Werken mit Wiederho-
lung und Neuerung, Graphomanie und Autorentum, Absurd und Konzeptualisierung inszeniert
wird. Dieses Spiel ist eine direkte Hinterfragung nicht der Literatur, sondern des literaturwis-
senschaftlichen und -kritischen Diskurses.

I.1. Manie
I 1.1 Charakteristika

Nach dem _Auxilium Psychiatricum Psychiatrie fur Klinik und Praxis. Worterbuch zur
Diagnose und Therapie der Depressionen* (FAUST 1989, Bd. 11, 28-34) sind die Haupicharak-
teristika des manischen Zustands eine auBerordentliche Lebhaftigkeit und Geschiftigkeit,
kombiniert mit einer gehobenen, aber auch irritablen Stimmung, der Unfahigkeit, sich langere
Zeit auf etwas zu konzentrieren (im Gegenteil der Maniker wird abgelenkt durch jeden neuen
Impuls von auflen), sowie einem .. gehobene[n] Selbstwertgefiihl bis hin zur grotesken Selbst-
uberschatzung™ (29). Das Auftreten ist dementsprechend selbstsicher, geradezu theatralisch
(Mimik. Gestik, hochtrabende Reden), und von einer zuweilen die Grenzen des Anstands
uberschreitenden , Enthemmung” charakterisiert (30) Die Manie kann begleitet sein von einer
ldeenflucht genannten Denkstorung, die mit der schon erwihnten Ablenkbarkeit verbunden ist:
Konsequente Argumentation wird ersetzt durch unerwartete Gedankenspriinge und Themen-
wechsel, ,vermehrte[n] Zustrom locker aneinandergereihter Einfille, zuweilen witzige oder
schlagfertige Ubergange. oft nur nach _iuBeren*, nennen wir sie besser: formalen, Gesichts-
punkten wie ,Klangihnlichkeit® von Wortern oder  Homonymie* (29f). Von besonderer
Bedeutung in unserem Zusammenhang ist auch der Umstand. daf} die manische Geschiftigkeit
in der Regel von einer ununterbrochenen diskursiven Aktivitat begleitet ist (Redeschwall,
groBe Mengen schriftlicher Produktionen wie Tagebiicher, Briefe an Personen und Instanzen,
Leserbriefe. Broschuren und Bucher im Selbstverlag!? usw ) (30f, 33). Hierzu ein lingeres
Zitat aus demselben Worterbuch

-Reden und Schreiben gehoren im Rahmen der manischen Ideenflucht und
des krankhaft uberhohten Antriebs zu den charakteristischen Erkennungsmerkmalen: Die
Betroffenen sprechen viel, laut, beschleunigt bis hastig, weitschweifig, mitunter hochtra-
bend, durchsetzt mit (unverstandenen?) Fachbegriffen und Fremdwortermn, voller Wort-
spiele, Wortklaubereien, Witzen und amusanter Belanglosigkeiten, aber auch mit vulgi-
ren Anspielungen, Kraftausdrucken, schliellich Schimpfen und Fluchen. Maniker sind in
der Regel kaum, und wenn, dann nur kurzfristig zu unterbrechen. Rascher Umschlag in
jede Richtung moglich von reizbarer MiBstimmung in Rihrseligkeit, von kochender Wut
in grundlose Heiterkeit u. a Bei fortschreitender Ideenflucht Wortneubildungen. schlieB-
lich .Wortsalat* (differentialdiagnostische Schwierigkeiten zur Schizophrenie) - Auch
die Schnft kann graphologisch auffallig werden GroBle, Ausrufungs- und Fragezeichen,
Unterstreichungen u a Der Schriftverkehr kann gigantische AusmaBe annehmen
(beruhmte Beispiele aus Politik und Kunst) “ (30).

" Man crinnent sich hier an dic Figur des Dichters Galkin in _T'padomanta™ und an das Phanomen des Sannez-
cert 10 der Sow ctunion
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Man sieht, daB in der Manie das Reden und Schreiben, wie jede andere Tatigkeit auch, bis aufs
AuBerste getrieben wird. Deshalb 1aft sich , Graphomanie® vom psychoanalytischen Stand-
punkt aus nicht als gesonderte Krankheit betrachten, sondern nur im Rahmen der Manie selbst
als lokalisierter pathologischer Zustand Und dennoch kann man eine Bemerkung wagen
Wenn der Maniker, wie wir gesehen haben, erstaunlich rasch von einer Tatigkeit zur anderen
aberwechselt, so heif}t dies, daB er sich selbst bei seiner Arbeit, bei seiner EinfluBnahme auf die
Welt oder bei seiner Wahmehmung und BewuBtwerdung duBerer Einfliisse standig unterbncht
bzw unterbrechen laBt. Dic einzige Aktivitit, die er mehr oder weniger durchgehend und un-
unterbrochen durchfiihren kann, ist die sprachliche (miindliche oder schnftliche), und damit
verbunden auch die Denkaktivitat, daB diesc Aktivitat standig ihr Ziel bzw ihr Thema wech-
selt, andert nichts an der Tatsache, daB sie als die einzige Moglichkeit einer zeitlich ausge-
dehnten Selbstbehauptung des Manikers seiner Umwelt gegeniber gelten kann Deshalb hat
das Unterbrechen seines Redeschwalls durch eine andere Person eine imitierte Reaktion zur
Folge (s. dazu auch BINSWANGER 1960 und nachster Abschnitt dieses Kapitels), wihrend dies
bei Unterbrechungen anderer Beschaftigungen nicht der Fall zu sein scheint (bzw. die Unter-
brechung erfolgt durch den Maniker selbst: Ubergang zu einer neuen Beschiftigung) Das
Reden und Schreiben spielt also in der Manie als Mittel zur Selbstbehauptung offenbar eine
wichtige Rolle: ,Ich rede/denke, also bin ich*, wobei dieses Reden und Denken nicht inhaltsge-
bunden ist und keiner Logik folgt, sondern unmittelbar betnieben wird, in einer krankhaften
Aufrechterhaltung der phatischen Funktion (Kontakt mit der Umwelt). Nun muBl aber die
Identitatsknise (d. h. die Krise der Determinierung der Ich/Welt-Bezichung) erldutert werden,
auf die eine solche hastige und oberflachliche Aktivitat zurickzufiihren ist.

I.1.2 Das manische BewufBltsein

Der Versuch einer wissenschaftlichen Explikation der Manie wird von L. BINSWANGER in
seiner Studie . Melancholie und Manie* (1960) unternommen, wobei sich der Autor auf die
HussiRL.sche Phanomenologie stiutzt Ein kleiner, dreifach dilettantischer (zumal er sich auf
BINSWANCGERs Lektire von S/IL.AsIs Lekture von Husserls Texten stutzt) Exkurs in diese
philosophische L.ehre ist deshalb angebracht, weil sie einerseits eine Definition dessen, was ein
Individuum 1ist, vorlegt, andererseits von einem akuten BewuBtsein des sozialen Daseins dieses
Individuums zeugt Alle Arten der Kommunikation, insbesondere aber die Sprache, werden mit
dem individuellen Scelenleben in Verbindung gebracht.

Zentral fur BINSWANGERs Psychologie ist die Art und Weise, wie das Individuum (das
Ego) sein In-der-Welt-Sein wahrnimmt und konzeptualisiert. Eine wichtige Rolle spielen dabei
ZeitbewuBtsein und ,reines Ego" (BINSWANGER 1960, 118ff') Letzteres ist die regulative
Instanz fur die Konstitution der Einheit von weltlich-empirischer und transzendenter (d h vom
konkreten Moment abstrahierter) Erfahrung sowie der Einheit von weltlich-empinschem und
transzendentem /ch, wobei beide Einheiten einander bedingen. Das .reine Ego* ermoglicht also
die Identifikation des konkreten, momentanen fch mit der sich uber die Zeit erstreckenden
Subjektivitat des Individuums, es verleitht dem menschlichen Leben eine Geschichte, macht es
zu einer Entwicklung in der Zeit anstatt einer zusammenhanglosen Aufeinanderfolge von Ich-
Momenten oder einer zeitlosen. undifferenzierten Seibstiibereinstimmung. Die regulative
Funktion des .reinen Ego™ besteht in einer _Stellungnahme®, in der die verschiedenen Erfah-
rungen auf ihre gegenseitige , Vertraglichkeit” hin uberpraft werden (120). Dabei ist die
zeitliche Konstitution jeder naturlichen Erfahrung wesentlich Die einzelnen
Erfahrungen sind begleitet von Ennnerungen an fruhere Erfahrungen und Erwartungen kom-
mender Erfahrungen In der Husserlschen Terminologie Die . Prasentation™ (gegenwartige
Erfahrung) wird erganzt durch ,Retentionen™ und .Protentionen”, vor deren Hintergrund sie
erst als Priasentation bewuf3t und somit zur . Apprasentation” wird Die Apprasentation ist
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diejemge vom _reinen Ego* durchgefihrte BewuBtseinsarbeit. die jede Erfahrung in den Zu-
sammenhang der Lebensgeschichte des Individuums einfligt. Durch diesen Zusammenhang
erhilt die Erfahrung eine zusatzliche Bedeutung: Neben die synchronische Differenzierung von
ihrem Mitgegenwartigen (von all dem, was sie umgibt und was sie selbst nicht ist) und von
dem eigenen Leib des Individuums (konkretes, momentanes /ch) kommt die diachronische
Differenzierung von fritheren und spateren (erwarteten) Erfahrungen. Diese Gegenuberstellun-
gen ermoglichen die Einreihung von einzeinen empirischen Erfahrungen unter einen hoheren
Begnff, ein Konzept. Im Spezialfall der Fremdwahmehmung (Wahmehmung eines an-
deren Menschen, eines alfer ¢go) geht die empinsche Wahmehmung des fremden Leibes einher
mit dessen Apprisentation sowohl als fremder” (von mir getrennter) als auch als  Leib*, was
das Vorhandensein des Konzepts /eib, also eine geordnete Selbstwahmehmung (Herstellung
der Einheit von leiblich-empinschem und transzendentem /ch durch das , reine Ego™) zur Vor-
aussetzung hat (70-76)!'. Die Apprasentation des andern ist es also, die den Menschen zu
einem , sozialen Wesen™ macht, indem sie die Moglichkeit fiir verschiedene Individuen schafft,
in einer gemeinsamen Welt zu leben (die Prisentationen der Einzelnen decken sich dank ge-
meinsamer Konzepte)

An diesem Punkt setzt BINSWANGIER mit der spezifisch psychologischen Problematik der
Manie ein, und zwar mit ihrer sozialen Unangebrachtheit, die den Maniker trotz oder gerade
wegen seiner Versuche, sich zu integrieren, zu einem Marginalen in der Gesellschaft macht.
Der Maniker und die Gesellschaft leben in verschiedenen Welten, und zwar beruht diese Ver-
schiedenheit nicht auf der Verschiedenheit der Elemente, aus denen diese Welten bestehen (wie
es bei Angehonigen unterschiedlicher sozialer Schichten der Fall sein kann), sondern auf der
Verschiedenheit des Aufbaus, der Konstitution der Welt, oder besser gesagt,
auf der manischen Storung dieses Aufbaus. Diese ihrerseits basiert auf einer ,Stérung der
Apprasentation™ (77fF ). also der temporalen Erfahrung (128), der zeitlichen Konstitution der
Erfahrungswelt BINSWANGIR unterscheidet diesbeziiglich zwischen Melancholie, bei der die
Storung auf einer gegenseitigen Verwechslung von Protention und Retention beruht
(melanchohischer Selbstvorwurf:  Hatte ich nicht, dann wire.. * / melancholischer Wahn, der
zukunflige Ereignisse als Tatsachen hinstellt | Ich weiB, dies und jenes wird passieren. *), und
Manie, welche die zeitlich-konstitutiven Bindungen bis zu deren Verschwinden auflockert und
zu einem reinen In-den-Augenblick-Hineinleben fuhrt (95, 115) Beide Krankheiten sind letzt-
lich zuruckzufuhren auf eine ,Verstimmung des .reinen Ego™ (121), also auf eine Stérung in
der Konstitution des Individuums (empinsches Ich t transzendentes Ich). die ihrerseits eine
Storung der Fremdwahrnehmung und demnach auch der Welt, die das betroffene Individuum
mit seiner sozialen Umgebung gemeinsam haben sollte, nach sich zieht In der Melancholie
auBert sich dies in einer Abkapselung von der gegenwartigen AuBenwelt und Verhaftung in
einzelnen, rein transzendenten Themen (die Verwechslung zwischen Pro- und Retention wird
durch die Loslosung von jeder Bindung mit der Gegenwart moglich), in der Manie hingegen
durch absolute Extrovertiertheit, gekoppelt mit der Unmoglichkeit, sich das alter ego zu ap-
prasentieren, es also in seiner zeitlich ubergeordneten Existenz zu sehen als In-der-Welt-eine-
bestimmte-Funktion-einnehmende-Person (Ehefrau, Dienstmadchen, Arzt, Polizist u a ) (weil,
wie gesagt, der Maniker unfihig ist, sich selbst in einer solchen Funktion zu apprasentieren).
Die Folgen einer so gearteten . Flucht vor der Aufgabe der vollen Welt- und Selbstkontrolle*
(122) sind die im ersten Abschnitt dieses Unterkapitels (1 1 | ) schon genannten, bezuglich des
rapiden Stimmungswechsels, der Ideenflucht und des sprunghafien Redeschwalls durfte nun
klar sein, daB all diese Merkmale mitder temporalen Auflésung des Individuums
in der Manie zu tun haben, einer temporalen Auflosung. die der Maniker durch eine raum -

"' Dic Idee des Konsepts st von mir hinsugefugt worden. im Hinblick auf dic Diskussion uber den . Moskaucr
Konscptualismns™ und dic postmoderne Sprachproblematik. nut Husserls trans/endenter Erfahrung scheint nur
namhch dic konseptuahisicrtc, also versprachlichic Erfahrung gement st scin
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liche Allgegenwiartigkeit und Allmacht wettzumachen sucht Daher seine Ge-
schaftigkeit und Eile (Bedurfnis, gleichzeitig uberall zu sein), sein Wechsel von euphonscher
Stimmung (Allmachtsgefiihl) zu imtierten Reaktionen (Dinge und Menschen werden gleicher-
maBen als ,,Widerstinde™ empfunden, BINSWANGER 1960, 84) sowie die standige diskursive
Betatigung unter Verwendung aller moglichen ldiolekte (vom pseudo-wissenschaftlichen Vo-
kabular bis hin zu Grobheiten). Wichtig in unserem Zusammenhang ist dabei die manische
Auflosung aller Hierarchien, die in einen standigen Austausch zwischen
~allmachtigem* Subjekt und Objektwelt mundet, in eine Art Totalitarismus, der nur deshalb
keiner ist, weil er keinen zeitlich andauernden Anspruch stellt, sondern von einer Totalitdt in
die andere springt. Ein¢ solche Totalitat kommt in bezug auf die sog. ,.egologische Erfahrung™
auf dasselbe hinaus wie die melancholische Betrachtung des Nichts: Ob nun ,Nichts“ oder
~Alles” das Wesentliche in dieser Erfahrung ist, in beiden Haltungen spielen das /ch und seine
Beziehung zur Welt keine Rolle (130).

1. 1.3 Manischer Diskurs: Der . fragmenta-
rische Totalitarismus*“

Bezuglich der Rolle von Sprache und Schrift in der Existenz des Manikers ist zu Anfang
dieses Kapitels die Behauptung geauBBert worden, daB das ununterbrochene Reden als Versuch,
den totalen Anspruch auf die Welt irgendwie doch zeithch durchzuziehen, betrachtet werden
konnte Was das Schreiben betrift, so ist ¢s wiederum eine Inbesitznahme des Raumes durch
Hinterlassen von Zeichen der eigenen Prasenz (s das Beispiel eines von Binswangers Kranken,
der seine ganzc Wohnung mit Zetteln, welche verschiedene den Haushalt betreffende Befehle
enthalten, behangt. BINSWANGER 1960, 87) Andererseits aber laBt sich kaum bestreiten, daB
der Maniker, wenn er schreibt (z B l.escrbriefc), die Hoffnung hegen muB, daB er danach
auch gelesen wird Wenn also das Reden als Ubergang von einem _.totalen Moment™ zum ande-
ren dient und so eine, wenn auch von keiner festen Zielrichtung bestimmte. so doch durch
wvorher” und ..nachher charaktenisierte elementare zeitliche Folge herstellt'2, so ermoglicht die
Schrift sowohl die Ausdehnung des eigenen Korpers als auch das Hinterlassen von Zeichen der
eigenen Anwesenheit!'. Das Bedurtms nach Schreiben, nach der Schaffung einer zeitlichen
oder raumlichen . Verlangerung™ seiner selbst, zeugt somit doch von einem Gefuh! der eigenen
Begrenztheit im Raum wie in der Zeit, freilich ist der Maniker uberzeugt, daB er diese Begren-
zung immer und ganz uberwinden kann. Es ware also falsch, aus der Diagnose ,.Fehlen eincr
temporalen Konstitution von Ich und Welt* abzuleiten, der Maniker hatte uberhaupt kein
Zentgefuhl Was seinem Zeitgefuhl fehlt, ist - genau wie bei der manischen Konstitution des
konkreten und gesellschafilichen Raums - jegliche Ordnung und Hierarchie. Mit anderen Wor-
ten Jedes totale Moment* des Manikers ist zwar von Zeitgefuhl geprigt, doch sind diese
Momente infolge ihrer eigenen Totalitat durch keine temporalen Bande miteinander verknupfi,
die Ubergange folgen keiner Ursache-Folge-l.ogik, sondern sind rein willkurlich Dies mutet
vorerst paradox an, doch liegt der Grund fur die Geschichtslosigkeit jedes einzelnen Moments
wahrscheinlich gerade in dessen Geschichtsubersattigung Da jedes Moment, wie gesagt, total
ist, enthalt es schon alle Retentionen und Protentionen in Form sprachlicher und anderer Zei-
chen, die der Mantker alle zu erkennen vermag (daher sein Triumph und sein Glucksgefiihl)
Der Maniker liest alles, auch die Dinge. weil jedes Ding fur ihn _alles* enthalt Die mani-

12 Ansonsicn ware der Maniker unfilig. korrekic Satze su produsicren. also uberhaupt zu sprechen. was ja
mcht der Fall ist

1% Das Bediirfnis nach AufTullung des Raums 1st im mundlichen Sprechen naturhich auch centhalicn Maniker
sprechen in der Regel schr laut und unter Beglenung ciner ausdrucksvollen Mimik und Gestik. imy Bestreben,
mit dem cigenen Korper und der eigenen Stimnie dic gesamte Umgebung cinzunchmen
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sche ,unmittelbare Lektiire* hebt die Grenze zwischen Zeichen und Ding auf, und mit ihr auch
die Grenze zwischen Kultur und Natur.

Was also den manischen Zustand von andern bevorzugten Zustanden, in denen auch der
.normale™ Mensch das begliickende Geflihl der Ganzheit erfahren kann, unterscheidet, ist der
Umstand, daB3 die von ihm erkannten Zeichen keiner hierarchischen Ordnung (keinem System)
unterworfen sind. Alle sind in ihrer raumlichen wie zeitlichen Totalitat gleichberechtigt. Der
manische Zustand ist ein hochst paradoxer: einerseits Gefiihl des Ganzen, andererseits duBerste
Fragmentansierung, die dadurch entsteht, daB das Totalitatsgefiihl auch jeden einzelnen Teil
dieses Ganzen gleichermaflen umfafit, so daBl keine Verbindung zwischen den Teilen mehr
hergestellt werden kann. Was die zeitliche Dimension betnflit, so haben wir einerseits Ein-
vernahme der gesamten Zeit, andererseits Verlust dessen, was diese totale Zeit konstituiert,
namlich des Zeitflusses Diese Widersprichlichkeit 128t sich ,.auf Zeit* nicht halten: Die Manie
ist keine spezifische Krankheit, die fur sich allein existieren kann, sondern wechselt in der
Regel ab mit depressiven Zustanden'¥. Die Manie ist demgemif selbst ein zeitlich begrenzter
Zustand (der sich natirlich wiederholen kann), eine Phase Beziglich des beglickenden und
gefahrlichen Ganzheits- und Allmachtsgefiihls, das die Manie charakterisiert, kommen wir
endlich der Problematik von Kunst und Graphomanie niher.

1 1.4 Manie und Kunst

BINSWANGER stellt zwischen der AuBerung einer manischen Patientin, sie hitte Goethes
~Faust” in Stellvertretung des Autors schreiben kénnen (BINSWANGER 1960, 99f), und einer
biographischen Note von Goethe selbst eine interessante Verbindung her. Das im letzten
Abschnitt besprochene beglickende Gefiihl, alles zu haben / zu wissen / zu erkennen, kann
sowohl den Maniker als auch das Genie und den Kiinstler befallen, nur verbinden letztere die-
ses Gefuhl immer mit Verantwortung, mit dem Wunsch, diesen Besitz auch mittels eines -
kinstlenschen oder anderen, z B wissenschaftlichen - . Durcharbeitens” zu verdienen (104ff ).
Es geht auch hier darum, diesem Gefiihl eine Geschichte zu geben Der Maniker hingegen gibt
sich dem Gefuhl vollig hin und bemiiht sich, eine Einstellung zu gewinnen, bei der jedes Mo-
ment ein solches totales und begluckendes ist Auf diese Weise befindet sich der Maniker
standig auf der Flucht vor der Konstitution und Reflexion einer totalen Erfahrung Dal er
durch diese Heideggersche . Aufenthaltlosigkeit™ (107), die sich leicht mit gottlicher Allgegen-
wirtigkeit verwechseln laBt, seine Identitat und Individualitat preisgibt, ist ein Urteil der
.Gesunden™ uber ihn Im Gegensatz zum Maniker verfugt der Kiinstler oder das Genie sowohl
uber die Totalitat seiner Erfahrung als auch iiber die Fihigkeit und den Willen, diese Totalitat
.umzuschreiben" und in Form eines konkreten Teils der Welt (des Kunstwerks) sowie in einer
allgemein verstandlichen und deshalb notwendigerweise reduzierten Sprache auszudnicken
Der Kunstler und das Genie kénnten somit als soziale AManiker beschrieben werden. also als
Maniker, die sich dank kulturumfassender (totaler) Einrichtungen wie Kunst und Wissenschaft
dennoch in die Gesellschaft integrieren konnen; umgekehrt ist der Maniker ein Subjekt, dem es
aus irgendwelchen Grunden nicht gelungen ist, eine derartige Stellung einzunehmen, und das
deshalb immer noch irrs (in allen drei Bedeutungen des Wortes ..im Raum umbherirren®, _sich
tauschen”, .irre sein™), womit wir wieder bei Galkins Behauptung angelangt wiren, daB zwi-
schen Graphomane (und Maniker allgemein) und Genie kein wesentlicher Unterschied besteht

Dasselbe wird in einem anderen Buch von BINSWANGER aus friuherer Zeit bestatigt in
.Uber Ideenflucht* (1933/1980) stiitzt sich der Autor unter anderm auf P ABIRIINSs

'Y Binsw aaGrk spncht # B vom .manisch-depressien Irrescin™, und auf den schwer su diagnostizicrenden
Unterschacd #wischen bestimmiten mamschen und schizophrenen Zustanden wird tn Fausts . Aunilium Psychia-
tncum™, wic wir geschen haben. aufmerksam gemachi
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+Allgemeiner Asthetik* (1929), um ,Synchronie* (d. h. Uberwindung des Zeitflusses),
<Feststimmung™ und _asthetisches Gefuhl” miteinander zu verkniipfen (BINSWANGER 1933,
29-39). Der Maniker befindet sich in einem standigen Freiheitsrausch, der ihn jegliche Grenzen
vergessen laBt, was sowohl zu einem asozialen Verhalten wie auch zur ldeenflucht fuhrt (im
manischen Zustand rucken entfernte Dinge einander naher, so daB3, was einem _normalen*
Menschen ein allzu sprunghafter, unlogischer Zusammenhang zu sein scheint, fur den Maniker
eine Evidenz ist). Nach HABERLIN 1aBt sich die Welt auf zweierlei Arten erfassen: in ihrem
problematischen oder in ihrem unproblematischen Dasein Die erste Art der Weltauftassung ist
eigentlich nichts anderes als die Konzeptualisierung der zweiten, die Erkliarung dessen, was
hinter dem (unproblematischen) Dasein der Welt steckt; es ist die Haltung von Reflexion und
Logik, Wissenschaft, Moral, Kultur. Die zweite Haltung besteht im Ubersehen oder in der
Uberwindung aller logischen und moralen Zwange, im GenuB des Daseins ohne Problem, d. h
ohne Geschichte, es ist die rein asthetische Gebarde. . Kunst besteht so in der Transformation
dieser asthetischen Gebarde in eine kulturelle”, in der Einfigung dieses Elements absoluter
Freiheit in ein hierarchisches System mit bestimmten Gesetzen (also mit Einschrankungen).
Aufgrund solcher Uberlegungen erscheint dic Manie als eine ..vorwiegend .asthetische' Le-
bensform* (38), was aber nicht heiBt, daB sie kunstlerisch ist. Bezuglich des Tanzes z. B hebt
BINSWANGER hervor, daB man zwischen der ..festlichen Gebarde* und der ,kinstlerischen
Darstellung und Darbietung™ (ebd ), d. h der Problematisierung, Moralisierung, Historisierung
eben dieser festlichen Gebarde, unterscheiden soll Da nun der Maniker, wie schon gesagt
wurde, in einer ,anderen Welt" lebt, die eigentlich dieselbe in ungeordnetem Zustand ist,
erscheint er auch hier als der Gegenpol zum Kiinstler: Wahrend letzterer seine Aufgabe in der
reduzierenden Mitteilung der von ihm erlebten Feststimmung sieht, ist das Ziel des Manikers
die Wiederfindung dieser urspringlichen festlichen Gebarde inmitten kultureller Zeichen
Beide, Kunstler und Maniker, leben in einer Welt von Zeichen, mit dem wesentlichen Unter-
schied allerdings, daB der eine die Zeichen instrumentalisiert (indem er sie zu
neuen individuellen Aussagen kombiniert) und der andere sie objektiviert (als Objekte
seiner unmittelbaren Erkenntnis) Doch dies sind extreme Pole, die in reiner Form nicht
existieren konnen. Einerseits muB der Kunstler zuerst die Welt lesen und eine Erkenntnis aus
ihr gewinnen, die ihn wie einen Maniker in festliche, asthetische Stimmung versetzt. anderer-
seits emptindet der Maniker, wie wir gesehen haben, das Bedurthis, seine Stimmung um sich zu
verbreiten, was thn zwingt, von den kulturellen Zeichen, die ihm zur Verfiigung stehen, Ge-
brauch zu machen. Doch da ,die festliche Struktur seines Seins sich mit der kulturellen Lei-
stung der Erkenntnis wesensmaBig nicht deckt” (ebd.), mit anderen Worten da der Maniker
von seinem Wesen her auflerstande ist, mit geordneten Systemen zu arbeiten, kann er keine
konkret-reduzierende (das Ganze in einem spezifischen Kunstwerk ausdruckende) und erst
recht keine neue (auf neuartiger Kombinierung von Zeichen basierende) Aussage machen D h
er . kann" es schon (zufallig kann es ihm gelingen), doch er will es nicht, kann es nicht wollen

Wenn man, wie es heutzutage oft geschieht, die Welt (d h unsere Kulturwelt) als Text
sicht und einen weiten Begnriff von Schrift hat (als Problematisierung, Historisierung, Ermitt-
lung von , Spuren™ in allen angeblich urspriinglichen Einheiten), so erscheint jeder Maniker als
ein Graphomane, d h als jemand, der die Zeichen uberschwenglich verwendet. ohne mit ihnen
nchtig umgehen zu koénnen, der sich an ihnen vergnagt und wahrend seines Schreibens sich
selbst liest Neben der Selbstzufriedenheit, die sich dabei einstellt, kann wie bei Galkin der
Eindruck entstehen, das entsprechende Werk sei von jemand anders verfaBt worden Der
Graphomane ist der postmoderne Maniker schlechthin, der
kulturubersattigte Mensch, der sich auf rousseauistische Art durch die Kuitur einen Ruckweg
in die Unmittelbarkeit der Natur zu bahnen sucht Sein abgenutztes Vokabular ist durchsetzt
mit zufalligen ,Entdeckungen™ (einseitige Abgenutztheit wire das Resultat eines gezielten
Verfahrens). und verschiedenste Stile und Codes werden entgegen allen Gesetzen von Moral
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und . gutem Geschmack™ (d. h. kultureller Asthetik) wild miteinander kombiniert. Solche Ver-
fahren erlauben es einem Kulturmenschen, aus seiner Kultur auszureiBen: Eklektizismus, Para-
sitismus als die graphomanische Schrift des eigenen Verhaltens.

I1.2. Obsession
Il 2 1. Charakteristika

Der obsessive Zustand ist ein Belagerungszustand Das Individuum fuhlt sich in seiner Ein-
heitlichkeit bedroht und entwickelt verschiedene Verteidigungsmechanismen zur Erhaltung sci-
ner Subjektivitat gegeniber einer feindlichen AuBlenwelt. L. SALZMAN betont in seinem Buch
~The Obsessive Personality" (1968), daB Obsession, also Besesscnsein von einer fixen ldee
oder zwanghafies wiederholtes Ausfiihren bestimmter Handlungen, in einer gewissen Weise je-
de Personlichkeit charakterisiert: Obsession als Mittel zur Selbstbehauptung, Vorausplanung
der Zukunft und Bewahrung vor dem Ungewissen ist eine allgemein menschliche Eigenschaft,
und man nennt sie dann , Gewohnheit™. Es ist lediglich eine Frage des Grades, ab wann bzw.
von wo an man einen obsessiven Zustand als pathologisch bezeichnen will. Einziges Parameter
fur eine solche ,Messung™ ist - wie bei BINSWANGER und wie in der Psychoanalyse als gesell-
schaftlicher Institution uberhaupt - die Integrationsfahigkeit des Subjekts: Inwieweit kann
jemand scine Obsessionen mit beruflicher Karriere, Eheleben und anderen zwischenmenschli-
chen Beziehungen in Einklang bringen? Der Obsessive als Kranker ist dann derjenige, dessen
~Gewohnheiten” seine gesellschaftlichen Funktionen behindern und ithn so zu einem
.Marginalen* machen (100 ) Die wichtigsten Merkmale einer obsessiven Personlichkeit sind
nach SALZMAN folgende:

a)gestorte Selbsteinschatzung: seine aus welchen Griinden auch immer
entstandenen Minderwertigkeits- oder gar Nichtigkeitsgefithle versucht der Obsessive durch
illusionare Allwissenheits- und Allmachtsvorstellungen wettzumachen!s. Eincrseits zeichnet
sich der Obsessive durch exklusive Selbstbezogenheit aus, andererseits ist er unfihig, sich
sclbst als einen normalen Sterblichen zu betrachten Sein Groflenwahn ist das andere Extrem
zum Gefuhl der eigenen Machtlosigkeit, das er empfunden hat und vor dem er sich fiirchtet.
Wie die Manie, so ist auch dic Obsession mit der Gefahr einer Depression verbunden
(SALZMAN 1968, 116ff ), daneben drohen aber auch Schizophrenie und Paranoia (156fT ).

b)Vorausplanen (67ff) Der Gedanke, die Zukunft konne ihm etwas Unerwartetes
bringen, ist fiir einen Obsessiven unertraglich (er widerspricht scinem Allwissenheitsbedurfnis).
Deshalb versucht er auf dreierlet Weise, mit dieser Zukunft zurechtzukommen 1) durch
wiederholte ritvalisierte Handlungen (z. B Handewaschen) bzw.  Suchtzustinde
(Alkoholismus, Spielsucht, Kleptomanie'®) mit dem Zweck einer magischen Beschworung und
glcichzeitig Herauszogerung des Kommenden (55fF), 2.) durch sog. Fhobien, d h Meiden
bestimmter Orte und zwanghaftes Nicht-Ausfithren von Handlungen, die in den Augen des
Obsessiven immer Katastrophen nach sich ziehen (127), und 3.) durch standiges erwagendes
Uberdenken seiner Taten und deren moglicher Folgen, was schlieBlich zu einer Blockierung

'* Dicse These hicgt dem gesamicn Buch von SALZMAN zugrundc: s. v a das Vorwort.

1* Das Anfemandertrefien der berden Pole Manic und Obscssion an dicser Stelle wollen wir festhalien Anhand
der Kleptomanic sicht man. wic aus ubcertncbener Beherrschung (Obscssion) der Eindruck von Unbe-
herrschiheit (Mame) entstchen kann Auch der Obsessive strebt nach Totahitar. doch dicse Totaluat st anders
geartct als dic mamische Sic st nicht fragmentarisch. sondern _absolut™ S. auch nachste FuBnolte
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jeder Imtiative fuhrt (17fF). Auf die Vergangenheit nimmt der Obsessive wenig Ruicksicht (sie
ist nutzlos und lenkt ab), und die Gegenwart ist lediglich die planende Vorstufe der Zukunft,
hat also keine eigenstandige Bedeutung (67ff). So gesehen, lebt der Obsessive auch zeitlich in
einer lusion (in Plinen).

c)Rationalismus. Es durfle klar sein, dafl die beiden obengenannten Charakteni-
stika mit einem Streben nach absoluter Selbstbeherrschung verbunden sind sowie mit dem
Glauben, die Reaktionen der Mitmenschen seien ebenso berechen- und kontrollierbar wie die
eigenen. Alle Emotionen werden als Unsicherheitsfaktoren unterdriickt; Sich-Preisgeben, Sich-
Hingeben kommt nicht in Frage, man muB  kluger", . .schlauer sein als der andere. ihn durch-
schauen und die Oberhand gewinnen und behalten (30ff., 76ff u. pass) Doch wegen seiner
Angst vor dem konkreten Risiko und vor der damit verbundenen Verantwortung verharrt der
obsessive Rationalismus in einem abstrakten, extremistischen Denken (,.alles oder nichts*) und
in cinem ebenso rigiden wie vagen, lebensfremden Philosophieren (17fT).

d) Akkumulations- und Produktionswahn (24f) Das Sammeln und
das mit duBerstem Professionalismus betriebene ,Hobby" sind obsessive Verhaltensweisen. Der
Besitz von Dingen oder von Wissen, die Beherrschung von Material und das know-how be-
wahren das obsessive Subjekt vor der AuBenwelt und ermoglichen Prognosen beziglich der
Zukunft. Allerdings nimmt mit einer Anreicherung des eigenen Wissens die Handlungsfihigkeit
des obsessiven Subjekts ab, und die von ihm ausgefithrten konkreten Aktivitaten sind rein repe-
titive, da es sich vor allem Neuen und Unerwarteten furchtet.

e)Verbales Jonglieren (32ff') Die obsessive Sprache entspricht dem obsessi-
ven Denken; thre an Unverstandlichkeit grenzende Komplexitit griindet einerseits auf dem Be-
durfnis nach aufBlerster, alle Details erfassender und beherrschender Genauigkeit
(Allwissenheit), andererseits auf der obsessiven Angst vor allem Konkreten, was zu Ablen-
kungsmanoévern und Versuchen, den Gesprachspartner in eine Sackgasse zu locken, filhrt Der
Obsessive hat eine Vorliebe fir Paradoxe, Konfusion und Fragmentarisierung des Diskurses,
Wortspiele, die vom Thema ablenken, extreme Verallgemeinerungen (,.Philosophieren™ im ne-
gatven Sinne). Dazu kommt seine Unfahigkeit zur Reduktion (¢ h zum Auslassen von
Details) und somit zu cinem verstandlichen und abgeschlossenen Narrativ Gleichzeitig ist sein
Glaube an die Kraft des Wortes, an dessen Beeinflussung der AuBenwelt, geradezu kindlich
naiv, das Produzicren von Worten anstatt von Taten ist im Falle des Obsessiven nicht einfach
Hypokrisie, sondern basiert auf der unbewuBten Annahme. daB das Aussprechen des Wortes
die Tat uberflussig macht bzw. verhindern kann

Dazu noch einmige demselben Buch entnommene Bemerkungen, die unmittelbar das Thema
der vorliegenden Arbeit betreffen

1.2.2. Zur Zeichenkonzeption des Obsessiven

An einer Stelle (43fF/48) kommt SAL/MAN auf den Widerspruch zwischen den ethischen
Forderungen und dem eigenen Verhalten eines Obsessiven zu sprechen Das Streben nach
Transparenz und Absolutem paart sich mit einem standigen Wechseln zwischen den Polen, mit
einem Sich-Verstecken hinter zweideutigen Aussagen, mit der Weigerung, sich selbst von allen
Seiten preiszugeben. Was der Obsessive von anderen verlangt. ist er unfahig. selbst auch nur
annahernd zu verwirklichen Dabei ist es gerade diese zweideutige Verhaltens-, Denk- und
Diskursform, die Ambivalenz, die er aus der Welt schaffen mochte Ambivalenz, Mehr-
deutigkeit der Zeichen, ist zuruckzufiihren auf die Uneindeutigkeit (Unsicherheit) der Zukunft,
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stellt also einen wesenhaften Zug des menschlichen Daseins dar. Durch das Nicht-Erkennen-
Wollen dieser Tatsache fillt ihr die obsessive Personlichkeit doppelt anheim: [ . ] ambivalence
is the natural outcome of human development and produces difficulties only when absolute and
rigid attitudes are demanded of one “ (48) Der Obsessive erkennt (im Gegensatz zum Mani-
ker) die Uneindeutigkeit der Zeichen sehr wohl, ja er glaubt sie in seinem MiBtrauen immer zu
erkennen, selbst dann, wenn das Zeichen in eindeutigster Weise gesendet wurde, und er be-
miiht sich - ebenfalls in der festen Uberzeugung, daB es ihm gelingen wird - , den einen Sinn,
der gerade gemeint ist, zu entziffern. Was den Obsessiven charaktenisiert, ist also der Drang

aus der Polysemie in die Monosemie, der ihn die Polysemie auf tragische Weise bekraftigen
laBt.

I 2.3 Kunst und Obsession

Was einen obsessiven Menschen von einem Kunstler oder Wissenschaftler unterscheidet,
ist seine mangelnde Kreativitat (infolge abertriebener Vorsicht) . [. ] in his persistent preoccu-
pation, the obsessional individual often manages great accumulation of knowledge and know-
how and can be a first-rate craftsman. However, his rigidity and unwillingness to take intel-
lectual as well as physical risks and his insistence on garanteed certainties interfere with the
novelty and spontaneity so crucial to a truly creative achievement™ (272). Obsession kann also
fur Wissenschaft und Kunst sowohl belebend als auch hemmend sein (wieder eine Ambiva-
lenz) Auch der Obsessive ist ein Graphomane, aber von einer anderen Art als der Maniker:
Was letzterem fehlt, namlich die Fahigkeit zum , Durcharbeiten” der momentanen asthetischen
Empfindung, besitzt dieser in einem solchen UbermaB, daB es die Empfindung selbst (das Sich-
Hingeben an ein Erlebnis) vollig erstickt. Der Obsessive ist allzu besessen von der Zeichenhaf-
tigkeit der Welt, als daB er sie noch unmittelbar wahrmehmen konnte, wodurch der gesamte
kanstlerische Prozef3 (Transposition des Eigenen in die Sprache der Kultur) verlorengeht. Das
mythisch-imaginare Konstrukt, das er von seiner Personlichkeit macht, zeugt von einer ebenso
zugellosen wie leblosen Phantasie.

Il 2 4 Obsession als Krankheit der Gesellschaft

Da Obsessionen mehr oder weniger uberall das menschliche Leben pragen, finden sich
auch gesellschaftliche Formen dieses Zustands SAl./ZMAN sieht Magie, Ritual, aber auch deren
kulturelle Nachfolger: Religion, Wissenschaft, Philosophie. Kunst (alles, was in die Zukunft
zielt), als im Grunde obsessive Mechanismen (268f ) Es stellt sich auch hier die Frage. wann
und wo der pathologische Zustand beginnt. Was fur eine Gesellschaft Gewohnheit (Tradition)
ist, betrachtet die andere als Obsession, was fuir die eine Religion ist, ist fur die andere schon
Aberglaube Als Kriterium wird wiederum die Lebensfahigkeit der betreffenden Gesellschaft
gelten mussen, d h ihre Integrationsfahigkeit in die umgebende Welt, inmitten anderer
Gesellschaften, die ihrerseits unter derselben oder einer anderen Krankheit leiden konnen und
deshalb auch nicht als Modell der Normalitat dienen durfen. Man sieht, wie unsicher und relativ
cine eindeutige Beurteillung der Soziabilitat von Individuen und Kollektiva sein kann; ein
Grund mehr, sich mit unserer Problematik ernsthafl zu befassen
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Zusammenfassung Manie und Obsession - zwei Pole der
Zeichen-Kultur

a) Zwei Extremtypen der Ich/Welt-Beziehung

Wie alle von der traditionellen Psychiatrie (und somit von der abendlandischen Kultur) dia-
gnostizierten pathologischen Zustande der menschlichen Psyche sind auch Manie und Obsessi-
on als . Krisen des Individuums™ auf eine gestorte Selbsteinschatzung des Subjekts zuriickzu-
fuhren, ob man diese nun ,Verstimmung des reinen Ego* oder . lHusion einer totalen Selbst-
kontrolle" nennen will Beide Krankheiten zeichnen sich durch ein gestortes Verstandnis der
Ich-Welt-Beziehung aus. welches sich in einer der eigenen Gesellschaft und Kultur nicht ent-
sprechenden Zeichenkonzeption und -verwendung auBert Allerdings besteht diese Unange-
brachtheit bei Manie und Obsession in entgegengesetzten Extremen Wahrend der Maniker in
einem totalen Vertrauen in seine AuBen(zeichen)welt, in einer Euphonie der Folge momentaner
unmittelbarer Erkenntniserlebnisse lebt, in denen das Objekt gleichzeitig Zeichen seiner selbst
ist (unproblematisches Dasein, Enthusiasmus der Tautologie), wird der Obsessive standig von
Unsicherheit ob der Opazitat und Mehrdeutigkeit der Zeichen geplagt Die Unmoglichkeit
einer eindeutigen Interpretation stellt ihm eine unsichere, sein /ch gefahrdende Zukunft in
Aussicht, durch das erfolglose Bestreben, die Ambivalenz zu uberwinden, zogent er diese Zu-
kunft hinaus. Es soll diesbezuglich nicht wundern, da3 eine transparente Zeichenkonzeption
wie die des Manikers mit einem In-den-Augenblick-Hineinleben, also mit exklusiver Beriick-
sichtigung der Gegenwart verbunden ist; die manische Zeit besteht in einer seriellen Folge
eigenstandiger totaler Momente Die uberspitzte Komplexitit und Vielschichtigkeit des
Zeichens beim Obsessiven hingegen laBt ihn die Gegenwart als ein Vor-Zeichen der Zukunft
betrachten Interessant ist dabei. dafl diese entgegengesetzten Auffassungen zu Ahnlichkeiten
in der Personlichkeitsstruktur und im Verhalten von Manikern und Obsessiven fuhren!? Beide
leiden unter GroBBenwahnsinn und Uberaktivitat und verwenden eine Sprache, die sich durch
thre Referenzlosigkeit (Hiatus zwischen materieller und sprachlicher Realitat)
auszeichnet Diese Referenzlosigkeit 1af3t sich auf die Verantwortungslosigkeit beider Typen
zuruckfuhren Die manische Verantwortungslosigkeit ist durch die manische
Fragmentierung der Zeit bedingt, diejemge des Obsessiven durch dessen Furcht vor der Zu-
kunft Gerade in diesen Merkmalen besteht zwischen beiden Charakteren ein wesentlicher
Unterschied Sie sind beim Maniker primare, beim Obsessiven sekundare Merkmale, was
folgendermaBcn zu verstehen ist

Die totale Enthemmung des Manikers laBt ihn selbst als eine . primare”, ,primitive” Er-
scheinung aufireten, er ist ganz Oberflache, ganz transparent, ganz ,Natur" Seine Selbstuber-
schatzung und seine fieberhafte Geschaftigkeit basieren auf einer Fuphone des Daseins und
werden nicht als Mittel fiir oder gegen irgendetwas eingesetzt Was die Referenz der Zeichen
betrifit, so ist sie bei der manischen ldentifizierung von Zeichen und Objekt sozusagen uber-
flussig Es sind dies alles Wesenszuge der manischen Aufenthaltlosigkeit

Im Gegensatz dazu wird die Unmittelbarkeit vom Obsessiven instrumentalisiert und kon-
zeptualisiert, sie verfolgt ein ganz bestimmtes Ziel (der Obsessive plant ja seine Zukunft),

17 dic haufige Verbindung beider Ausdriscke 1im alitaghchen Gebrauch Ein Obscssiver hat cine Mansc (oder
mchrere Manien), was von cinem Maniker gerade nicht behauptet werden kann. Der (Petst Robert 17 (1985)
sicht im Ausdruck obsexvion dic dltere Version son manomanie In der Tat konnen von dem normalen Zustand.
in dem der Mcensch von ciner ubersichtlichen Anzahl von Idcen und Plincn wiahrend ciner bestimmiten Zest
..bescssen™ ist. sowohl ¢cin Zustand der Monomanic (Obscssion). in dem ¢ine ldec scutlich und riumbich alle
anderen verdrangt. als auch cin Zustand der Mamic. d b dcs standigen Ubergangs von ciner Idec sur andern.
unterschieden werden Mame im alltighchen Gebrauch besicht sich meist auf ¢ine obscssive Manic und nicht
aul dic urspringhche mama im Sinnc von Wahnsinn™, Exalucrtheit und Aufenthaltiosigkent (vgl vor-
hergehende FuBnote).
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namlich die kontrollierende Selbst- und Weltorientierung Sie dient der Aufschiebung einer
unsicheren Zukunft und/oder der magischen Herautbeschworung eines Sinns, von etwas Ver-
borgenem, Unsicherem (fur den Maniker hingegen gibt es nichts Verborgenes) Das abstrakte
Gerede des Obsessiven ist ein ganz anderes als dasjenige des Manikers: Ersterer bedient sich
konsequenter Argumentation, wenn diese auch nirgendwohin fithrt und nur - wiederum - Mittel
zur Hinauszogerung einer Entscheidung ist, der zweite stirzt sich auf die Worter wie auf
Objekte seines Begehrens und folgt seinem asthetischen Impuls - ohne Berucksichtigung der
Folgen.

Ebenso steht es mit der Verantwortungslosigkeit: Sie geht beim Obsessiven auf Angst vor
Verantwortung zunick, wahrend sie beim Maniker dirckte Folge seiner exklusiven Konzentrie-
rung auf die Gegenwart ist

b) Zwei Extreme der sprachlichen und kulturelien Refle-
xion und Ordnung

Was das Verhiltnis von Manie und Obsession zur Kunst betrifft, so erscheint die Kunst als
der kulturelle Mittelweg zwischen zwei iber die Kultur hinausfiihrenden Extremen, wobei sie,
wie wir gesehen haben, aus beiden Ich-Welt-Beziehungen etwas nimmt (aus der Manie die
asthetische Gebarde und aus der Obsession das . Durcharbeiten*) und diese Extreme zu einer
kulturell annehmbaren totalisierenden Weltkonzeption kombiniert. Es geht hier m. E. tatsach-
lich um Totalitat: Sowohl Manie als auch Obsession beruhen auf der Unfihigkeit des /ch, seine
totale, absolute Welterfahrung auf die geselischafilichen MaBstabe einer Subjektivitiat
zu reduzieren; in der Manie besteht diese Totalitat in der festlichen Auflosung des /ch in einer
ihm gehorenden Welt bzw in seiner Identifizierung mit ihr, in der Obsession ist es die steife
Gegenuberstellung _Ich gegen alle(s)", die illusorische Selbstbehauptung einer absolut distan-
zierten und souveranen Subjektivitat Das kinstlerische Subjekt (der . Autor) aber versteht es,
beide Haltungen einzunehmen. und die kiinstlerische Totalitat ist somit das Produkt einer
gespaltenen Personlichkeit Solange diese sich ihrer Spaltung bewuBt bleibt und von ihr Ge-
brauch macht, haben wir es mit . Kunst" zu tun Ziel dieses Kapitels war es auch, dem Problem
der Graphomanie in der Kunst dadurch naherzukommen, daB man versucht, sie 1) als ein
Extrem ciner Kette zu identifizieren, zu der auch dic Kunst gehort, und 2)) ansatzweise zu
typologisieren Dabei ist herausgekommen, daB Graphomanie auf zwei Polen, zwischen denen
der Raum der Kuitur sich befindet, basicren kann Manie und Obsession, Fest und Arbeit,
Asemie und Polysemie, Lebensfreude und Problematisierung

Diese Zweipoligkeit der Graphomanie findet ihre Entsprechung in der Grundeinteilung der
Aphasien bei JAKOBSON (1963) Storungen des paradigmatischen Systems der Sprache
(reaktionsartige Gebundenheit an den Kontext, Unfahigkeit zur Substituierung und zur meta-
linguistischen Reflexion) konnen mit der Manie, Storungen des syntagmatischen Systems
(Untahigkeit, Elemente des Codes zu einer Aussage zu kombinieren) mit der Obsession in
Verbindung gebracht werden Manie ist das assoziative Sich-L.eiten-Lassen entlang einer von
der Umgebung diktierten und nicht reflektierten syntagmatischen Achse, Obsession das Stek-
kenblciben in ciner paradigmatischen Kategorisierung (die fixe Idee, deren Reprasentationen
der Kranke uberall sicht)

Das schriftliche Pendant zur Aphasie ist die Agraphie Da in den meisten Fallen Agraphie
in Verbindung mit Aphasie vorkommt (reine Agraphie bzw. Alexie ohne Storungen des Spre-
chens ist selten anzutreffen, s LEISCHNER 1957, 1, 24). lohnt cs hier nicht, dieses Phanomen
speziell zu untersuchen, zumal alle diese Begriffe in unserem Zusammenhang hochstens meta-
phorisch gebraucht werden konnen Doch um ein Zusammenspiel zwischen den Polen, das eine
kulturelle Dynamik beschreiben soll, zu illustrieren, lieBe sich Graphomanie als eine Kompen-
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sation bzw Uberkompensation einer bestimmten Agraphie (oder Aphasie) darstellen, so wie
auch Manie und Obsession Kompensationen eines Mangels in der Struktur einer Personlichkeit
sind'*: manische Graphomanie als Kompensation einer obsessiven Agraphie, d. h. der Unfahig-
keit, die fixe ldee, die den Geist des Schreibenden erfuillt, syntagmatisch in geordneten Satzen
mitzuteilen; obsessive Graphomanic als der Versuch, eine manische Auflésung der Zeichen neu
zu ordnen. All diese Begniffe sind, wie gesagt, metaphorisch erweitert, auf der Ebene von
Texten zu verstehen. Fur die Kombination von manischer Graphomanie mit obsessiver Agra-
phie steht der Text von E. Popov (Kap. 11), fiirr die Kombination von obsessiver Graphomanie
mit manischer Agraphie das Werk von VI Sorokin (Kap. V.).

Was das manische und das obsessive Prinzip in der Kultur betrifft, so 1at sich m. E. der
postmodeme Kulturmensch (im westlichen Verstandnis) mit einem Maniker vergleichen Das
uberwiltigende Angebot an mateniellen und geistigen Gitern und an Information (der vielge-
priesene Pluralismus) sowie die fortschrittliche Kommunikationstechnologic, die ihm zur
Verfiigung stehen, versetzen ihn in einen Zustand der Allmacht und Allwissenheit, alles ist fiir
ihn in nidchster Nahe, unmittelbar zur Hand, alles 1aBt sich von ihm uberprifen, man kann ihm
~nichts mehr vormachen®. Da aber der westliche Gesellschafismensch sich in seiner wesenhaf-
ten psychologischen Struktur von einem normalen homo sapiens nicht unterscheidet, entwik-
kelt seine Natur bestimmte Verteidigungsmechanismen gegen den manischen Zustand, den ihm
scine Kultur aufzwingt, und eine Tendenz zum gegeniiberstehenden Pol, namlich zur Obses-
sion, kommt auf Wenn also die duBlere Erscheinungsform der westlichen Postmoderne eine
manische ist, so laBt sich in der Psyche der einzelnen Individuen und somit auch im gesell-
schafthichen ,UnbewuBten" eine obsessive Struktur beobachten. Dies ist auch insofern ver-
standlich, als die faktische Allmacht und Allwissenheit eine kollektive ist und von meinem
Nachbarmn ebensogut wie von mir selbst erfahren werden kann Die dadurch entstehende
Gleichstellung jeglicher individueller Besonderheiten (alles ist sowieso jedem zuginglich) fuhrt
zum Bediurfnis nach Sicherung des Individuums und der Privatsphare, diese Sicherung wird
wicderum hauptsachlich mit kollektiven Mitteln realisiert (Lebens- und andere Versicherungen,
Tendenz zum Totalitaren, wie z. B im Sektantentum usw.).

Die sowjetische Situation hingegen erscheint (erschien) als das direkte Spiegelbild zum
eben Beschniebenen Im Ideal der kiassen- und somit konfliktlosen Gesellschafl und einer gesi-
cherten Zukunft (Planwirtschaft) bot sich dem Individuum eine Sicherheit, wie es sich keine
bessere wunschen konnte, gekoppelt allerdings mit einem Verlust der Eigeninitiative Letztere
zog sich, da ste sich in keinerlei offentlich-gesellschaftliche Aktivitaten umwandeln lieB, in einc
rein private, individuelle Sphiare des Schopfertums zuruck, in der sich die Person einer mani-
schen Entfesselung hingab. DaB die obsessive gesellschaftliche Struktur eine solche Enthem-
mung als gefahrlich einschatzte und daher immer wieder in die Privatsphare ihrer Individuen
kontrollierend und eliminierend eingriff, ist nicht erstaunlich, ebensowenig wie die Erscheinung
des Dissidententums, das die soziale Obsession individualisierte (verinnerlichte) und so die
sowjetische Gesellschaft mit deren eigenen Mitteln, aber vom Standpunkt des Subjekts aus,
bekampfte Und die verantwortungs- und aufenthaltlose manische Befreiung wurde immer wie-
der sowohl auf offizieller als auch auf dissidenter Seite in einen obsessiv-ideologischen Diskurs
absorbiert, was sich einerseits in der Abstempelung jeglichen Protestes als Wahnsinn

1% Kompcnsation ist im Sinnc ADLERs (1972, 44-51. 157F) gemeint Dic Minderwertigkeit cincs Organs wird
durch Verstarkung des psvchischen Uberbaus und/oder intensines Tranning wettgemacht. dic Konzentration des
Subjckts auf dicses Organ kann su Ubcrkompensationen fuhren, d. h dic Funktioncn des betroffenen Organs
werden noch starker betont als beim normalen Menschen  Solchen Ubcrkompensationen sind auf kuliarclicr
Ebenc cimge Gemies 7u verdanken (Demosthenes der Stoticrer, der schwerhonge Beethoven) Das Genie ist der
Mcnsch. der scine Konscntration auf scinc Schwiiche nmit ciner sosialen Funktion zu verbinden weiB Umge-
kehnt dasu konnen Goisteskranke als .miBlungene Genies™ betrachict werden. dic den Sprung in dic Gescli-
schafl mcht vollzogen haben



0652007
r 31

|
| (Einsperrung ungemutlicher Individuen in psychiatrische Anstalten), andererseits - seitens der
Individuen selbst - in eine ideologische Legitimierung des Bedurfnisses nach Enthemmung (ich
werde nicht gedruckt, weil die Zensur es verbietet) bemerkbar machte. Man sieht die enge Ver-
bindung zwischen Obsession und ideologischem Diskurs!®: Beide geben Sicherheit, beide zeu-
gen von Selbstbcherrschung und von der Moglichkeit einer Vorausplanung Wahrend aber im
Westen das ldeologische lediglich ein Zeichen unter vielen anderen in einem pluralistisch-poly-
semischen System ist und der Mangel an ideologischem Halt, d. h. an Beherrschung des offent-
lich-gesellschaftlichen Lebens, auf obsessive Art kompensiert wird??, haben wir es in der
Sowjetunion mit der Dominanz eines obsessiven ideologischen Diskurses zu tun, der manische
Tiefenstrukturen zu verdrangen sucht?!. In beiden Fillen sind Manie und Obsession vorhanden,
doch sind beide Pole jeweils umgekehrt iber die Dichotomie Individuum/Sozium, 6ffent-
lich/privat verteilt

1 Vel dic benihmic Russische Idee™. von der dic russische Kultur bis 7um heutigen Tage _besessen™ ist.

20 Auch dic Gescllschafi sctbst kann thre ticferlicgenden Obscssionen ausdnicken. 4. B in ciner Ubcrbictung
des Positivismus (Akkunutlatons- und performance-H ahn).

21 So warcen dic jeweils in Ost und West geschaffenen Femndbilder des Anderen von grundsatslich serschiede-
ner Natur in der Sow etumion war das Faindbild wesenhaficr Bestandteil des offiztclicn idcologischen Diskur-
scs (¢s wurde vom Diskurs sclbst geschaflen). im Westen st es cine ideologische Kompensation sur Sinnlosig-
kcit des Rustungswettlaufs und sur Abwesenheit cines siclgerichtcten (idcologischen) Diskurses
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I1. Das manische Narrativ: Evgenij Popov:
»wAyl1a naTpuorta uin Palimunsie noc;iaHus K (Dephpuukuuy*
|..Das Herz des Patrioten oder Diverse Sendschreiben an Ferfitschkin“|

Il 1 Vorbemerkung: Die Graphomanie in
SHAywa narpuora®

Die Graphomanie - welche Form sie auch annehmen mag - ist immer das Verborgene, das
Verdrangte der Kultur, der Gegenpol zu deren kanonischen Werten Der Graphomane ist ein
AusgestoBBener der Gesellschafi, er fristet sein Dasein an deren Peripherie, gewinnt aber auf
diese Weise einen Uberblick, er kann die Kultur reflektieren und konzeptualisieren Auf ein
manisches AusreiBen aus den kulturellen Normen konnen entweder vollige und endgultige Ver-
rucktheit folgen (Holderlin, Nietzsche) oder eine erhohte und problematisierende BewuBtwer-
dung dieser Normen und der eigenen Position ihnen gegenuber Deshalb enthalten alle Kunst-
werke mit Neuerungscharakter ein (grapho-)manisches Moment, das sozusagen den Sprung an
die Penphenie der Kultur, in das kulturell Wertlose (bzw. Entwertete) oder Profane erlaubt

Von dieser Position aus ist eine distanzierte Betrachtung der kulturellen Prozesse und Gesetze
und somit eine gezielte Beeintlussung derselben moglich?2.

In TERC' J'pachomani™ findet eine reflektierende Darstellung dieses Austauschprozesses
in der Figur des graphomanischen Autors Straustin und anderer Protagonisten der Erzihlung
(Galkin) statt, die ihre Verwandtschaft mit den groflen Kunstlern und Genies hervorheben und
eine sehr postmoderne Idee von Inspiration (namlich als Zitat und sogar als Plagiat) vertreten.
Eine weitere Eigenart des sowjetischen Graphomanen ist sein Ruckzug ins Privatleben, da das
totalitanstische kommunistische Gesellschaftssystem dem Graphomanen - und damit auch dem
wechten, aus der Kulturtradition ausbrechenden Autor - keine Chance gibt, jemals gedruckt zu
werden?' Da das Asthetische in dieser Gesellschaft hauptsachlich institutionell bestimmt wird -
Autor ist derjenige, der dem Schriftstellerverband angehort -, bildet alles, was sich auBerhalb
dieses kulturell wertvollen Zentrums befindet, eine Art unbestimmbares no man's land- Vom
Blickpunkt der institutionalisicrten Asthetik aus ist die gesamte inoffizielle Kultur reine Gra-
phomanie, und die asthetischen Kriterien einer fremden (z. B der westeuropaischen oder ame-
rikanischen) Kultur zu verwenden, hilft fur das Verstindnis der untersuchten Kultur nicht
viel*. In 'papomanir wird dieses Gefiihl, in einer graphomanischen Welt zu leben, vom
Erzahler in dem Bericht uber scinen nachtlichen Spaziergang durch die Stadt und in seinem
Gottesbild wiedergegeben.

In Jlywa narpuora” geht E Porov insofern weiter als . I'pachposmanm™, als nicht nur die
Fabel eine Thematisierung der Graphomanie beinhaltet, sondern sich auch die Erzahlstruktur
des Romans graphomanisiert Wahrend .I'pachomannr eine Uberwindung des graphomani-
schen Daseins durch dessen diegetische (d. h. auf der Ebene des Erzahlten stattfindende) Dar-
stellung innerhalb einer traditionell strukturierien Erzahlung vor Augen fuhrt, wird die Gra-

22 Vgl Bons Grovs™ Konscption des innosativen Tauschs swischen Kultur und Profanem. der in ciner sténdi-
gen Verschicbung der Grense 2waschen beiden besticht: Ein in der Massenkuttur automatisicrier kultureller
Wert (Kitsch) verlien seine kulturclle Relevans und wird profan Von dieser Pentpheric aus kann ¢r wicder in
dic Kultur als ncuct Wert cinbezogen werden. (GROYS 1992)

2% So Icbt der Sowjctmensch 1n ciner Welt von Graphomanen im Zentrum seiner Kultur dic offizicllen, dic
dank shres Komentionalismus gedruckt werden. der Kultur aber kein ncucs Leben cinfloBen kénnen. und
ruindhcrum dic mofTizicllen. d h alle. dic nicht gedruickt werden konnen bsw durfen

24 Gerade dic sowjetische Kultur scigt besonders kraB. wie relativ und verginglich dsthetische Knterien scin
konncn. so dab cin Absolutscizen dsthetischer Regeln in dicsem Fall unangebracht ware. Aul Krterien wic
.schon™ oder _ongimell” sollte besser verzichtet werden.
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phomanie in Popovs Roman durchwegs als formales Verfahren angewendet (mimetische Ebe-
ne). Auf diese Weise erlangt das Graphomanische eine eindeutige Dominanz iber das Kano-
nisch-Literanische, und die Frage ist, ob wir es hier wirklich mit Literatur zu tun haben?s.
Bevor man diese Frage zu beantworten sucht, sollte man sich aber uberlegen, ob sic auch
wirklich in dieser Form gestellt werden kann und ob man dabei nicht Gefahr laufi, in die vom
Autor gestellte Falle zu geraten. . Jlywa narpuora™ ist weder literarisch noch paraliterarisch
noch metaliteransch (im Sinne eines souverianen Spiels mit der Literatur), oder sie ist das alles
zusammen: ein Text, der sich mit sich selbst auseinandersetzt und seinen Platz in der Kultur zu
definieren sucht (vgl. die faywoanus [.Streifziige’] von Prigov und Evgenij Anatol’evi¢ durch
Moskau als Metapher des Schreibprozesses). Als solcher soll er auch betrachtet werden, unter
Weglassen - wie er es selbst vorschreibt - jeglicher Kriterien von Schonheit oder Wahrheit.
Nach einer kurzen Zusammenfassung des Romans will ich diesen unter denjenigen Gesichts-
punkten, die im Zusammenhang mit der Graphomanie relevant sind, analysieren. Es sind dies
die Autorproblematik, formale graphomanische Merkmale im Aufbau des Romans, die Rolle
des Lesers und Kntikers, Selbstfiktionalisierung und ..hypothetischer Realismus™, die Opposi-
tion zur und die Reflexion der eigenen Kultur

Il 2 Resumee des Romans

Der Autor Evgenij Popov prasentiert seinem Leser eine Sammlung von Bniefen, die ihm
ein gewisser Evgenij Anatol’evi¢ uberreicht hat, mit der Erlaubnis, aus ihnen zu machen, was
ihm beliebt Evgenij Anatol’eviC, in Ungnade gefallener und nicht mehr gedruckter Schriftstel-
ler, verbningt seine Zeit damit, da3 er Briefe an einen gewissen Ferfickin schreibt Die Briefe
bilden eine Art Tagebuch (vom Adressaten fehlen jegliche Antworten, wahrscheinlich ist er er-
funden) sowie eine Trainingstibung fur ihren Verfasser, dem das Schreiben Muhe macht. Er
wirft sich vor, sein tigliches Pensum von 1-2 Seiten nicht zu erfiillen, vieles zu vergessen, sich
nicht auf seine Erzahlung konzentneren zu konnen Gleichzeitig nimmt er seine Graphomanie
stolz fur sich in Anspruch und genieBBt das eigene Geschwitz als Befreiung. er oszilliert zwi-
schen Selbstvorwurf und ironischen Angriffen auf die offizielle Welt, die ihn ausgestoflen hat

Soweit zu den Autorenkommentaren. die etwa cinen Drittel des gesamten Romans ausma-
chen.

Was die . Fabel" des Romans betnfit, so besteht sic aus zwei Teilen, die auf den ersten
Blick nichts miteinander zu tun haben Der erste Teil ist eine Beschreibung der Genealogie des
Autors, die sich teils wirklich, teils hypothetisch uber die gesamte russische Geschichte er-
streckt (Tatarenkrniege, Bauernreform, Burgerknieg), der zweite Teil ist ein Benicht uber dessen
Streifzuge durch Moskau in Begleitung des Dichters Dmitnj Aleksandrovi¢ Prigov Die beiden
Kunstler sind auf der Suche nach dem Ort, wo sie dem Leichnam _dessen, der gewesen ist™”
(..tor, xro 6mnat)®, d h Breznevs, am nachsten sein konnen - nicht ahnend. daB sie sich
einfach in die Schlange, der sie immer wieder begegnen, zu stellen brauchten, um sich von dem
Verstorbenen zu verabschieden Diesen Punkt erreichen sie auch (Metro-Station . Sverdiov-
Platz"), doch ist von dort aus nichts zu sehen, so daB sich die zwei auf den Heimweg machen,
um am darauffolgenden Tag dem Begrabnis iiber Prigovs Farbfernscher beizuwohnen Eine

25 Dic Problcmatik der Graphomanic hat dic Litcratur immer begloitet und beschafuigt Bald wird sic als 701 -
ROVSKUS _rpachomanns nepeonaxcil™ dicgetisch prascnticrt und allenfalls s1ucn. bald crscheint sic als gewoll-
tc provokative Neucrung in der Form (Avantgardce). wobcei sich der Autor in der Posc cines Graphomancn sclbsi
inszcnicrt Der erstc Typ beschrcibt bsw  simulicrt in der Regel dic manische Graphomanie. der weite Typ
wcndcl dic obscssiv-paradigmatische an (deshalb ofters 1n der Pocsic #u finden) Im hier untersuchien Fall hicgt
m. E. cinc Verflechtung beider Typen vor

26 R Ticlzc ubersctst _Tor, k1o G mit _derenige. welcher. = (Porow [991) Dabar geht leider dic Ver-
gangenheusform 6™ |.cr war/ist gowesen™| im Deutschen s erloren
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protokollarische Aufzeichnung der Prozession, unterbrochen von der Genauigkeit halber eben-
falls aufgezeichneten Begebenheiten in und um Prigovs Wohnung, und ein Neujahrstoast auf
alle Figuren der Ferfickin-Bnefe schlieBen den Roman ab.

Beide Fabel-Teile werden stiandig unterbrochen einerseits durch eingeflochtene Episoden
aus Evgenij Anatol’evic¢s personlichem Leben (Anekdoten aus Vergangenheit oder unmittelba-
rer Gegenwart), andererseits durch Autorenkommentare, die diese Fragmentansierung der
Narration bald nigen, bald legitimieren {Graphomanen-Pose).

I1. 3. Evgenij Anatol’evi¢ als Graphomane

Der Autor-Graphomane Evgenij Anatol’eviC ist eine gespaltene Personlichkeit. Von An-
fang an erscheint das in den Briefen an Ferfickin niedergeschriebene ,Geschwitz" als eine
zwanghafte, sinnlose Beschaftigung:

- .He cepamen, Deppnuxun, HO 8 H pannwe Oyay Oosrarh Bee, 4TO B FONOBY Je-

1eT. who donnwe MHe venepn nenarth Hevero.*™ (4)
[.Sct mir nicht bose, Ferfitschkin, aber ich werde auch weiterhin schwiitzen, was mir in den Sinn
kommt. dicweil ich nun ja sonst nichts /u tun habe “(9)] 27

Das Schreiben auBBerhalb von Literatur, aber auch von Philosophie und Politik2¥, ist zur einzi-
gen gesellschafilichen Funktion fir einen Menschen geworden, der seiner ursprunglichen
Funktion, namlich des Verfassens literanischer Texte fiir einen wie auch immer bestimmten Le-
serkreis, beraubt worden ist Die Folge davon ist, daB3 dieser Autor einen Text schreibt, der an
niemanden gerichtet ist (Ferfickin ist kein konkreter Leser, sondern vielmehr ein Lesermodell)
und in der ihn umgebenden Wirklichkeit keinen Ansatzpunkt findet?®. Der Text hat sozusagen
jede sympraktische Beziehung verloren - auBer derjenigen zu seinem Autor. Der Autor ist
Sender, Rezipient, Referent und Kommentator seines Textes, und der Text nimmt einen teils
autodynamischen, teils autoreflektierenden Charakter an:

» TaK BOT M COMMHAKY o A0 1e0s, (DephukHHE, BCHY DTY CaMOPAIMHOKAKILYKKCH
CPYHAY, MAHHAZIBHO COYHHHEO, d CAM CMEKAK) - XBATHT JIH Y MCHH HECTHOCTH H
MYXECTHA (HACNOCTH M UMHHMIMA), MTODBE ONHCATD CACAYIOWYK), PaIPYILAKILYO
DHPHIM NOBECTBORIHHA AcTann Onrtus™ (29).

|..Tsa. so verfasse ich denn dicsen gansen. sich von sclbst venviclfaltigenden Quatsch fur Dich, Ferfit-
schkin. verfasse thn automatisch und checke unterdessen ab. ob ich auch genug Ehrlichkeit und Mut

(Frechheil und 7y mismus) habe. um das folgende, den vrischen Erzahlflub storende Detail aus dem Le-
ben s beschretben = (7)),

Beide Bewegungen (Autodynamik und Selbstreflexion) unterbrechen jeweils die narrative Se-

quenz {wie wir noch schen werden, besteht . Jlywa narpuora™ aber aus mehreren ineinander
verflochtenen narrativen Sequenzen).

37 AHc Ubcrtragungen der Popov-Zitatc in dicsem Kapitel sind der Ubersctzung von R Ticize entnommen
(PorOw 1991)

8 S upe auaiiHo Qe o1 BCHUECKoi wipstoco s, QT «BOJMIEHKN» o ewe Jaasue | |7 (21) [ich
bin unendlich weit weg von geglicher (Philosophic™. Von der Politik” bin ich noch wceiter weg . ™ (30}

o _(menn xoueren OCYIICCTRIATE KAk VHO-HHOY AL (PYHKUHEY Ha WM., HO CORCPUICHHO HETY HHKaKof

rouk s npraoaenns..” (23) | Hatte cben su geme irgendeine Funktion hier aufl Erden. aber habe uberhaupt
keinen Ansatzpunkt = (53))
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Das Gut-Schreiben - oder wenigstens das Sich-Bemihen - ist dem Autor nicht gut be-
kommen, und er schlieBt sich von der offiziellen Textwelt, die ihn ausgestoBBen hat, ab, wird
zum Graphomanen:

- WBte OyManau, uTo s WYTHA, KOMQd BOOJIHE HCKPEHHE PACTIHHAICH B CHOMX TpeX-

Hiux [TIEMATABEJIbHBIX pacckazax o xapkoii modss k rpathoMany, a st HHKoraa
HE WYTHA, H o WYTHTH-TO He ymer. Jloxaitarenncrso tomy npocroe: 4 CAM
CTAJ1 TPAMOMAHOM. u tenepnh Gyny xataTh KHJIOMETPaMH, NJeHath s xorten,
yrob OTAEJBIBATDL, TOMHLIE onurert uckars, ObPA3BI, CUTYALIMH... Xna-
THT, Hauckancs... Ho He 03a00uacs, a npocto yaanuncs [...] Hery Mens, ¥ see 1yr!
[...] Aa 3Haw, 4To HEe «BONHA», IHAK), UTO HE «poMan»... «Howo-HOnO, Kak (hamu-
aust [Monosa», caniwan yxe, 3HaK M BCE PABHO: MHWY, NPAKTHYECKH HE KPHBAN-
ACh, XOTh OUERb oxoTa." (32).
[.Alle meinten, ich hitte geschert. als ich mich in meinen fritheren, VEROFFENTLICHBAREN Er-
7ahlungen chrlichen Hersens aber meine heiBe Licbe ~su Graphomancn auslicB, dabei scherse ich me,
ich kann gar nicht scherzen. Der Beweis fillt Icicht: BIN SELBER ZUM GRAPHOMANEN GEWOR-
DEN und werde jetzt dic Kilometer herunterspulen, ist mir doch picpe von wegen AUSFEILEN. TREF-
FENDE Epitheta suchen. BILDER, SITUATIONEN... SchluB damut. hab genug gesucht Bin nicht ver-
biticrt, nd, hab mich cinfach weit davon entfernt | ...} bin weg, und aus. |...| WeiB ja, daB ¢s das nicht ist,
kewine Welle', kein . Roman® .. Alles so ncu und doof wic der Allerwelisname Popow. kenn ich, hab ich
schon gehont, und trotzdem, ich schreibe. praktisch ohne Faxen. obwohl. Lust hatt ich ja schon.. *(77)].

Der Graphomane nimmt einerseits eine Aulenposition beziglich seiner friheren Tatigkeit als
.Autor" und beziiglich der Literatur aberhaupt ein, was ihn (als anonymen Normalbirger) zu
globalen und (als Ex-Autor) zu spezifischen Fragestellungen berechtigt Andererseits werden
diese kritischen und zuweilen sarkastischen Stellungnahmen von der ,.wiedererlangten™ naiven
Sehnsucht des Graphomanen (als eines Mochtegern-Autors) nach einer anerkannten kulturellen
Existenz begleitet. Diese doppelte Ausrichtung. vertikal-summierend (im Sinne des ,,vertikalen
Chronotops™ bei BACITIIN 1989) und honzontal-akkumulierend (Aneignung der Kultur) be-
stimmt in gegenseitiger Aufhebung den gesamten Roman S. z B

= WA BOT HHTEPCCHO, KOTdd MHE BCE-TAKH HALOCCT PEIHHY THHYTh, ONHCHBEN HHKO-
MY HE HYXHhIX CTAPHX Xphiueil n cefs, Toxe Mano xoMy wyxuoro? [ ] [Mocaen-
Hue hpain [...] comepxar BNOJIHE PCIOHHLED BOMPOC - YTO TAKOC COMHMHHTETBCTHO,
HYXKHO JIb OHO KOMY, K2K €70 ONPeACHTh i I IMOXHO a3 010 {onpeaeants) [ ]°
|..Wubte jedoch su gerne. wann ich diese Strohdrescherer cinmal satt habe. dicses Beschreiben von alien
Knackern, dic keiner braucht. und von mir. den praktisch auch kaum ciner braucht | .| Dic letsten

Sélze | .| cnthalien cine durchaus vemunflige Frage, namlich was cs mit der Schnfistellerei auf sich
hat. ob jcmand sic braucht. wic man sic defimiert und ob das iuberhaupt geht (das Definieren) | . |7}

[Es folgt eine Beschreibung dessen, wie ein Roman oder eine Sammlung von Erzahlungen, de-
ren Rahmen das Gesprach der Passagiere eines Zuges bildet. in der traditionellen Literatur
aussieht.]

- WJHyxHoe noguepkHyTh, HO HHYErO H3 BLHILECKAIAKHOTO He Oyper, ubo s NycrHn-
¢sl B CBOBOAHLIE NOAET, TV ECThb HE MIET, YTO YO o JANAAHA epYHAY: «NOJeT, ao-
Aetr», OCIBKYCHUA DTOT «noJeT»... HE noaer, a - npocto...[ - | da Tak, nuwy wsor,
BAMAKY TYT, 3HauuT, Koit-uero... [Mpocto... ABTOXAPAKTEPHCTHKA: cam He 10
gTOo0m BAANE ¥ 0EIBOALHLIE, 4 - 3aMKHYTHII # repmeTHunnii. Oasaxan s yxe
BLICYHYJICH B DTOT OTKPLITBI MHP, # MEHH TaM TaK XOPOWO YFOCTHAH N4AK0i no
MOPAE. YTO H TYT XK€ OTYAJHA B CROK) HOPY 1a wropy.” (23)
|..Zutrcffendes unterstreichen. allerdings wird vom Obengesagten sowicso michis cintreten. dicwerl ch

mich dem freicn Schweben verschrichen habe. das heiBt - ncin, was brabble rch da von [rcicm Schwe-
ben®, Unsinn, cine Geschmacklosigkent, dicses frcic Schweben®, necin. dh, cinfach mur | . | schrabe
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eben, wurstle so vor mich hin.. Einfach nur . SELBSTBEURTEILUNG: Er ist nicht dirckt schlafT und
willenlos. cher verschlossen und hermetisch. Einmial habe ich mich schon hinausgewagl in dic offenc
Welt und bekam don derart cins in dic Fresse. daB ich sofort wicder in meinen Hafen suriickgekehrt bin,
in mcin Heim hinter dic Gardine ™ (541)].

Ein weiteres Beispiel

= Wi - QHJACTAHT H M00YI0Ch KPACOTOH HCKJAKUKTEALHO B YHCTOM BHAC, HC MOHHMMasN
€e CMBIC/IA, XOTH CTHJIH H HAIBAHHA APXMTEKTYPHMIX MIEMCHTOB H3yuna Om ¢ yao-
BUALCTBAEM, TaX KdK TAHYCHL K KyabType. He xynpeiiGnn, He rommet, He OHTHHK,
HE MaHK - npoctoll Yenosek, xouy cuacthd cebe w csoell Ponune. byay aeiictno-
BATL MO DOPAAKY: CHAMAJIA KYMIKY DOACPXAHHBLI « JaMOpoXeu», TEM OBAAACH)
AHFIHHCK M AIHIKOM, AOTOM OKOHYATEIhHO HIYyHy BCK) KYALTYPY, A4BHO NOpa 2TO
caenath...” (65) / vgl Kaxamii tanetrcs x xyantype. Kaxanii waraer s Hory co
BpemeHeMm. ™ (13).
| ..I.. | da ich cin Diletiant bin und Schonhcit ausschlicBlhich in 1hrer reinen Form genicBe. ohne ithren
Sinn sy erfassen. obgleich ich dic Sule und Bescichnungen der architeklonischen Elemente gemne stu-
dicren wurde, da ich cinen Hang /ur Kultur habe Bin schhicBhch kein Rotgardist, kein Linksradikaler.
kcin Beatnik. kcin Punk. sondern cin cinfacher Mcensch, der sich seibst und seiner Heimat Gliick
wiinscht. Ich werde gans systematisch vorgehen' Erst kauf ich mir cinen gebrauchten Saporoscher, da-

nach cigne ich mir Englisch an, und dann studicre ich endgalug dic gesamic Kultur. ist langst schon
aberfilhig..” (160) / vgl.  Jeder hat cincn Hang sur Kultur Jeder halt Schritt mut der Zeit.™ (30)).

Der Unterschied zum . npoctoit yenosex” besteht allerdings darin, daB Evgeni) Anatol’evics
Blick auf die Kultur ein Blick nicht nur nach vome, sondern auch zurick ist, so daB er sich
zugleich auBen und innen befindet: auBen, weil er seinen Platz in der offiziellen Kultur einge-
buBt und keinen neuen gefunden hat, innen, weil sein Text die gesamte Kultur, in der er sich
entwickelt hat, wiederspiegelt.

Dementsprechend andert sich das Verhaltnis von Popovs Evgenij Anatol’evic zum Pha-
nomen _sowjetische Literatur” standig: Bald kapselt er sich von ihr als einer feindlichen Um-
welt ab und verwirfl als Graphomane jegliche hiterarische Verantwortung, bald gibt er seinem
Wunsch nach einer Reintegration Ausdruck.

- Moxer, » ropapius. HO npexae Yem nepeiiti K gaabHEeHWEMY CTPOHROMY H CTPO-
FOMY HUTOXCHHK, RO3BOAL, (DepthHukii, Hanocaeaok nodanoBaThes APAHHON ep-
HHYECKOI MUICAHIIKON NaCcKyACHBKOH O TOM, YTO 3, THAPb APOXALIAN, MOXET,
IMPABO UMELI) nucarh naoxo u koe-xax [ ] Bean o xe gountan, (Depdmuxnn.
OO DTOTO MECTd, HAuHT, H apyroil 6nt nountan. Tak avem s, cnpawmsaetes, Oy-
QY Craparhes, CAOBCUYKO s Ha Kodi uepT Oyay 704HOC 0d 3BOHKOC, TOPH OHO Or-
HeM, HCKATh? [ ] MOXET, NpHKAXKETE CTATH XAJTYPIIHKOM H HAYATDL OHCATD OKOH-
HATESTLHO [0X0, €CAH HEABLIM NHCaTh xopowo? [ ] A orkainsaioes nucath naoxo,
H OYCThL D10 OYAET MOHM MAJIEHBKHM BKJI4A0M B odwee aeno.™ (41).

[.Vielleicht ist ¢s Dunkel. doch bevor ich nun crncut /v ciner wohlproportionicricn und -kalkulicrien
Darstellungsweise ubergehe, gestatte mir, Ferfitschkin, daB «ch mich sum SchluB noch an cinem fiesen,
Juxigen und ferkeligen Mimigedanken aufgeile. nambch dad ich sitternd”™ Kreatur sviclleicht gar DAS
RECHT HABE. schlecht /i schreiben. irgendwic. | . | SchlicBlich hast Du. Ferfitschkin, bis hicrhin ge-
lescn. also wurde cs cin anderer auch tun. Woru streng ich mich dann an. frag ich mich. woru such ich.
verdammt, nach dem treflenden und klingenden - hols der Kuckuck - Wort? | | Viclleicht hatten Sic ¢s
gerne. daB ich anm Pluscher werde und endgitltig schiccht 7u schreiben beginne. wenn gut schreiben

W Bean o, rpaadane, Tpowke. LTHHANE 1 nopuecanit nyte.” (41) |..SchlicBlich habe ich. Mitburger und Ge-
nosscn. 1n der Kunst schon cinen langen Weg tunter mir = (10D} § Zitat S. 42
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nicht crlaubt ist? |...| Ich Ichnc ¢s ab. schiecht 7u schreiben, mag das mein kiciner Beitrag #u unserer
gemeinsamen Sache scin.” (100-102)].

Die zweite Tendenz gewinnt im zweiten Teil des Romans (nach BreZnevs Tod) immer mehr an
Gewicht, und auch die Thematisierung des Graphomanen setzt erst in diesem Teil ein, d h
nachdem sich ..das Leben" bzw. der Tod in Evgenij Anatol'evi¢s manisches Selbstgesprach ein-
gemischt hat. Von einem angeblich automatisierten Schreiben, das lediglich von ironischen und
selbstironischen Entschuldigungen sowie von unbeantworteten Fragen nach dem Nutzen eines
solchen Werkes unterbrochen wird, geht der Autor der Ferfickin-Briefe zur muhsamen Fi-
xierung eines historischen Moments uber, worin er nun seine gesellschaftliche Funktion er-
blickt. Dem scheinbar planlosen Roman liegen drei aufeinanderfolgende Plane zugrunde:

1. Plan: Autogenealogic zwecks Fixierung der eigenen Person in der russisch-sowjeti-
schen Geschichte und Kultur. Ergebnis: manischer , fragmentarischer Totalitarismus™. Der Text
ist insofern nicht rein manisch, als sich der Autor der Fragmentaritit seiner Rekonstruktion
bewuBt ist (.,ich weill nicht™, .ich erinnere mich nicht mehr* usw )

2. Plan: Simulierung eines Aufirags (z. B. durch einen Verlag). Bis Neujahr mul} eine
bestimmte Anzahl Manuskriptseiten vorliegen; gleichzeitig muB das erst einen Monat alte
historische Moment in dieser Zeit fixiert werden Ergebnis Der Text ist noch schlechter ge-
worden, ohne daB sich sein Umfang bedeutend erhoht hatte, und der Autor hinkt hinter den
Ereignissen her (62 [153]).

3. Plan: Fixierung des historischen Moments fur spitere Generationen (vgl 1 Plan)
bzw. Durchziehung der Fabel bis zu ihrem logischen SchluB3, unabhangig von der Anzahl Sei-
ten. Ergebnis festlich-versohnlicher SchiuB des Romans und Anfang des Neuen Jahrs mit
Optimismus

Der versohnliche SchluB und die freudige Bestatigung des Status quo®' lassen zweierlei
Interpretationen zu:

1.) Es hat sich nichts geandert Wader Breznevs Tod noch Evgenij Anatol’evics ncues
graphomanisches Werk haben irgendetwas an der sowjetischen Literatur und Kultur geandent
Der Graphomane ist cin in der Alltaglichkeit untergchender/untergegangencr Autor, der in der
Kultur keinen Ort hat und fur diese deshalb weder im positiven noch im negativen Sinne be-
deutend (nutzvoll/gefahrlich) sein kann

- A Hacnaxgaoch CBO0OAHRBIM COMHHCHHEM DTHX HEAENHIX CIPAHKU, M HA TCKYLLHA |
HHX OTPEIOK BPEMEHH MHE Goabie HHUEro He HyxXHO. Ml w Ha camom aene
CAHWKOM yuwau unepea. CHauana Ham ewe noctpennsanu u cniny | | Mu nepe-
WA B HHOE H3IMEPEHHE, H Hac npocto Her. [lpowaiite! Huorga sapyr corkercs ms
BO3AYXE PEAABHONO NPOCTPAHCTI W PECAIHCTHYECKOND BPCMEHH Halll CMATEHHRII
HHYECHHLIT OOMK, HO BOODILE-TO - HCe CNOKOITHO, BCE CNOKOITHO, rocnoad B TORAPHK-
. (58).
|.Ich genicBe das ungebundence Verfassen dicser umigercimien Sciten. und wahrend des aufl thnen ver-
laufenden Zeitabschnilts habe ich keine weiteren Bedurfnisse. War sind in der Tat /u weit davongestic-
felt. Erst haben sic uns noch Kugeln hinterhergeschickt |.. | Wir sind in cine andere Dimension aberge-
wcchsclt, ¢s gibt uns cinfach nicht mchr. Lebt wohi! Ab und 7u blit/t unser verwirnics Nicmandsgesicht

auf. gewirkt aus der Lufl des realen Raums und der realistischen Zeit. doch ansonsten - iiberall Ruhe.
iiberall Rube, meine Herren und Genossen ™ (143))

(Man beachte hier zweicrlei der Ubergang vom genial-gefahrlichen Autor zum Graphomanen
und die Identifikation eines kulturellen Chronotops mit der Wirklichkeit)

3 Bee Gyaet, # Huuto He Tpecker.™ (71) [ Alles wird so sein. nichts wird bersten = (174)]
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2 Der Autor-Graphomane hat die manisch-festlichen Freuden des privaten Sowjetburgers
wiedergefunden, diesmal ohne Hintergedanken, doch indem er in rabelaisianischer Ausgelas-
senheit auf alle in seinen Briefen erwahnten Personen trinkt, 1aBt er die gesamte offizielle und
inoffiziclle Kultur an diesem Fest teilnehmen, was zur Authebung der Grenze zwischen Kultur
und Profanem fuhrt Die Fabel der Selbstsuche des Autors Evgenij Anatol’evi¢ endet damit,
daB das manische Element die Kultur in seinen Taumel zieht.

I1.4 Grapho-roman-ie

Jlywa narpiora” ist eine Polyparodie auf mehrere Romantypen:

Briefroman

Der Anfang von Jlywa narpuora™ simuliert die Konvention des Briefromans, indem der Au-
tor Evgenij Popov als Herausgeber von Briefen, die durch Zufall in seine Hande geraten sind,
in Erscheinung tritt Diese Konvention erlaubt die Einfuhrung des Nicht-Kanonischen, des
Graphomanischen in die Literatur, dementsprechend laBt sie soziale Schichten zu Worte kom-
men, die in der traditionellen Hochkultur keinen Platz haben. Der angeblich private Charakter
von Briefen macht es auch moglich, in der offiziellen Kultur tabuisierte Themen anzusprechen
Die fiktiven Autoren des Briefromans sind eine frihe Vanante des asmop-nepconax - wobei
das Schreiben nicht die zentrale Thematik des Romans sein muBB. Die Bnefeschreiber werden
vom Autor nicht unbedingt als Graphomanen dargestellt, sondern konnen explizit der Entdek-
kung des Schonen im Profanen (im Privaten, kulturell und sozial Wertlosen) und der Erneue-
rung der literarischen Tradition dienen (s. z. B Rousseaus ,Nouvelle Héloise™). Falls die fikti-
ven Autoren wirklich graphomanisch schreiben, so liegt dem in der Regel eine parodistische
Intention des wirklichen Autors zugrunde (hervorragende Beispiele firr die Kombinierung alt
dieser Vertahren finden sich in Dostoevskijs Werk).

In Jlywa narpuora™ findet eine EntbloBung der Briefroman-Konvention statt. Die Maske
des asmop-nepeonax fallt weder mit dem wirklichen Gesicht des Autors zusammen, noch un-
terscheidcet sie sich eindeutig von thm, sondern es findet eine Verdoppelung und Verschiebung
ein und desselben Gesichts statt Dies geschieht nicht nur durch die Wahl des Vor- und Vaters-
namens , Evgenij Anatol'evi¢" sowie durch den autobiographischen Charakter der Brefe,
sondern auch dank strukturellen Uberlappungen zwischen zwei Ebenen, die eigentlich eindeu-
tig getrennt sein muBten Man vergleiche den SchiuB des Romans mit den einleitenden Bemer-
kungen des Autors Der Anfang - E Popovs Vorwort - lautet folgendermallen.

- Hauny xax 6n) wigaaeka. Bor, gonycrum, ecti o yesonex. OH Kak Ont nuwer
XYAOACCTBEHHLIE nporiseacHiy. To ecth spoge Kak Ont panbiwe nucan [...] A ceil-
4ac oB Hpoae Kak Obl HE MHWET NO HEIABHCALLMM HH OT KOro 00CTOATEILCTIAM, a
COUNHAET NOCcaand K (Depdinuknny.

Henaano, xro o101 denosex. On moxer 6o Liceyxonnm, (hemsiconnm, api-
rososniM, Kaunpuanim, Henonuunim, Taandyracnmm, Pesebuennim, Koasoennis,
Tenensconnim, Honosnim s ewe xes. [ ]"(3)

{.Will mut scheinbar Entlegenem beginnen Nehamien wir an. ¢s gibt da cinen Menschen Er schraibt an-

scheinend literanische Werke Das heiBl. ¢r hat anscheinend fruber welche geschrnicben | | Jetst schreibt

cr anscheinend kcine mehr. aufgrund son miemandem abhingender Umstiande. sondern verfaft Send-
schreiben an Ferfiuschkin

Unwichitg, wer dicser Mensch st Es konnic Pscukow. Fetissow. Garigossow. Kanknn. Schenopin. Ga-
libutagew. Rewcbsew. Kodsojew. Teleljassow, Popow oder sonstwer sein. | |7 (5) |
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Und hier Evgenij Anatol’eviCs Neujahrs-Toast am Schlul3

- ,.C HosmiM rogoM. opyins, ¢ RoBIM cuactbeM, (Depdmuxin... Boinnesm 3a 3apansse
# 33 ynokoil coOTBETCTRYIOWMX nepcoraxell neex Moux nocnanmii k rebe - or Fa-
purowona o 3. flpyconosa sxauntensHo... Buinnem 3a Heeykosa, (Berucona,

Kaukpuna, lenonuna [...]" (77)

|..Alles Guic im ncucn Jahr. hicbe Freunde. und Dir wiinsche ich vicl Gluck. Ferfitschkin. .. Trinken wir
auf das Woh! und das Scclenheil aller Personen aus meinen Scndschreiben an Dich, innken wir auf Ga-
nigosow, Kanknin, Schenopin. Galibutajew. Rewebsew | )" (1850)).

Es folgt eine Mischung von Namen aus Popovs Vorbemerkung und aus den Brieten des
Evgenij Anatol’evi¢, so da3 beide Ebenen. diejenige der Wirklichkeit mit Popov und seinem
Leser und diejenige der Fiktion mit Evgenij Anatol’evi¢ und Ferfickin, ineinander ubergehen*?
Auf diese Fiktionalisierung der Realitat will ich spater eingehen. Sie hat unter anderem zur
Folge, daB Evgenij Anatol’evics Auseinandersetzung mit der Problematik von Kunst und Gra-
phomanie als Popovs eigene Reflexion seiner kunstlerischen Tatigkeit aufgefalt werden kann -
und dies, obwohl Popov Evgenij Anatol’evic als einen anderen prasentiert und 1hn der tetlwei-
sen Luge beschuldigt

Schlisselroman

Eng verbunden mit dem soeben Dargelegten ist die Parodie auf den Schlusselroman, in dem
reale Zeitgenossen des Autors mittels fiktiver Gestalten gleichzeitig maskiert und inszeniert
werden - oft in Verbindung mit einer stark wertenden (panegyrischen und/oder satinschen) In-
tention. Ebenso kénnen historische Ereignisse sowie Begebenheiten aus dem privaten Leben
des Autors auf diese Weise verschlusselt werden Ein solcher Romantyp ist stark an die Aktua-
litat gebunden, selbst wenn er ewige Themen" behandelt: Nur wer sich in der jeweiligen so-
zio-kulturellen Situation gut auskennt, kann diesen Code der Fiktionalisierung entziffern und
so die sympraktische (d h auf den auBeren, histonschen und sozio-kulturellen Kontext bezo-
gene) Tragweite des entsprechenden Kunstwerks erfassen (freilich bleiben bei einseitiger Be-
trachtung dieses Codes wichtige Bestandteile wie z. B der Aufbau des Romans unberucksich-
tigt).

In . Jdywa natpsora” tnflt man einerseits auf einfachste Methoden der Verschlusse-
lung/BloBlegung (Anfangsbuchstabe des Namens, Umschreibungen der Person), andererseits
auf die Nennung beim vollen wirklichen Namen (Prigov, Aksenov, Charitonov). Was die Par-
odie ausmacht, ist der Umstand, daB die beschriebenen Ereignisse der realen Biographie des
Autors entnommen sind und in keiner Weise verschlusselt, d h in einen anderen Code trans-
poniert wurden Bei einer wirklichkeitsgetreuen Darstellung des Sujets, wie sie in diesem Ro-
man vorliegt, ist eine Verschlusselung der Figuren uberflussig. Sie dient hier einerseits der
BloBlegung des Verfahrens, andererseits erinnert sie auch an die Tabuisierung von bestimmten
Namen in der Magie und im mythischen Denken (ldentifizierung des Namens mit dem Ding
ohne die . Zwischenstation™ des Konzepts). So tragt die Beschreibung Breznevs als 10T, K10
o™ [..derjenige, welcher”] in Verbindung mit den genauen Datenangaben seines Todes und
der darauffolgenden Feierlichkeiten sowohl parodistische als auch magisch-tabuisierende Zige

32 Am Anfang wic am SchluB findct sich cbenfalls der khischechafie Sats L Homas neyeMmuan AHYTL ochetH
HawH kpyThie Oepera * | Ncues, unbandig quellendes Leben gieBt sein Licht uber unscre abschiissigen Ufer 7|
Weilterc Himwcise auf dic 1dentitdt des Fvgeniy Anatol evic mit Fvg Popov _«Hono-sono, kak diamums Tlo-
nora»™ (32) [.Alles so ncu und doof wic der Allcrwclisname Popow™ (77} sowic dic ..Popos -Skala™. nach der
Exgenij Anatol'cvie dic Schwerwicgendheit der Auscinanderseizungen mat scinet Frau nuBt (38 [92]) Das Ur-
tcil. inwicfern es sich ber diesen strukturclien Ungercimithettcn um absichthiche oder ungewollic Unaufmerk-
samkeit handcll. bicibt dem Lescr dberlassen Ein Mcrkmal von Graphomanic im Sinne ciner Nichiberucksich-
tigung clementarcr Regeln der Texistrukturicrung sind sic em fur allemal
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Familienroman / Roman als Erzahlsammlung

Der erste Teil von . [ywa natpuora™ vernetzt den Typ der Familienchronik mit demjenigen
der Novellensammlung in der Art des .Decamerone®, letzteren allerdings in seiner modernen
Version, die von Evgenij Anatol’eviC als traditionelles Ideal thematisiert wird Reisende in ei-
nem Zug erzahlen einander ihre _sujethaften Biographien” (23 [54]) Ahnlich ist ubrigens auch
der zweite Teil gestaltet: Evgenij Anatol'evi¢s und Dmitnj Prigovs Streifzuge durch Moskau
geben dem Autor der Ferfickin-Briefe AnlaBl zu personlichen Erinnerungen aus seinem Studen-
ten- und Schrifistellerleben und somit zu Abweichungen vom Erzahistrang.

Popovs Roman weicht insofern von einem Familienroman ab, als er 1.) in diesem Sinne
unvollstandig ist (Evgenij Anatol’evi¢ wird in der Darlegung seiner ,Autogenealogie™ durch
ein historisches Ereignis in seiner unmittelbaren Umgebung unterbrochen), und 2.) in einzelne
Anekdoten fragmentarisiert ist. Der Eindruck einer gesamthafien Darlegung der Entstehung
der sowjetischen Gesellschaft anhand der Veranderungen innerhalb einer Familie wird ver-
wischt durch die Anekdotenhaftigkeit der einzelnen Schicksale und durch Evgenij Anatol’evics
Mangel an Ennnerungen und Information. Evgenij Anatol’evi¢s Verwandte dienen nicht einer
ganzheitlichen literarischen Erfassung der russischen und sowjetischen Geschichte, sondern der
BloBlegung literarischer Typisierungsverfahren In der Tat sind die beschnebenen Verwandten
keine Charaktere von Fleisch und Blut, sondern literarisch-ideologische Typen (der fluchtige
Kulak, die fromme einfache Biuerin, der siegreiche gutmutige Offizier, der erfolgreiche Fa-
brikdirektor mit dem schrecklichen Geheimnis, die altmodisch-gebildete Popenfrau und Stalin-
hasserin). Gleichzeitig aber werden diese literarischen Figuren durch ihre Verbindung mut
Evgenj Anatol’evics Kindheit (das Anekdotenhafte) von ihrem Piedestal in die Komik und
Tragik der pnvaten Existenz gezogen Der siegreiche Offizier demonstriert das Rezept der
Milch aus der Schurkuhle (.mon0ko B 3arneTke™), der ehemalige Kulak erdruckt aus Unauf-
merksamkeit ein Katzenjunges, das von der frommen GroBmutter zurickgelassene Bild bibli-
schen Inhalts ist zu einem Wanzennest degeneriert. Was ebenfalls den Familienroman auflost,
ist die standige Einflechtung von Evgenij Anatol’evics personlichen Erlebnissen, deren Anek-
dotenhattigkeit in Widerspruch zur epischen Tradition des Genres steht

Mit einer Rahmenerzahlung (z B Zugmotiv), worin die Berichte verschiedener Erzahler
eingeflochten sind, hat Jlyma narpuora” die groBe Anzahl verschiedener Erziahlungen ge-
mewnsam Doch der Erzahler bleibt immer ein und derselbe, namlich Evgeniy Anatol’evi¢ selbst,
und die Thematik. die alle Erzahlungen susammenhalt, st wiederum Evgemj Anatol’evi¢
Selbst bei der Beschreibung der Verwandtschaft wird stets ein Bezug zum Autor hergestellt,
se1 es uber Kindheitserinnerungen oder - falls der Verwandte zeitlich allzu entfernt ist und

Evgenij Anatol’evi¢ nichts uber ihn weil - uber hypothetische Konstrukte mit Hilfe der eigenen
l.ektureerfahrungen (Karamzin)

Sowohl der Familienroman als auch die Erzahlsammlung sind durch die Plurahtat der Fi-
guren und durch eine relativ demokratische Hierarchie charaktenisiert Im einen wie in der
anderen wird nicht (wie z B im Abenteuerroman, im Bildungsroman. im autobiographischen
Roman) das Schicksal eines oder gar mehrerer Helden verfolgt Der Familienroman liefert die
Beschreibung eines Kollektivs von Helden (als Metapher fur ein Sozium), und die einseitige
Berucksichtigung eines Mitglieds dieses Kollektivs hatte den Zusammenbruch der Struktur des
Romans zur Folge, in der Sammlung von Erzahlungen hat man es zwar mit einzelnen indivi-
duellen Figuren zu tun, doch stehen sie sich als Haupthelden getrennter und lediglich durch die
Thematik miteinander verbundener Erzahlungen gleichberechtigt gegentiber Hingegen domi-
mert in Jymwa narpuora™ die Figur des einen Autors/Erzahlers/Helden Evgeni) Anatol’evic,
dessen Person zum Knotenpunkt aller Sujets wird Das totalitaristische Moment der Grapho-
manie, vereinigt mit der - chenfalls graphomanischen - Fragmentansierung des Individuums,
beherrscht den gesamten Roman
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Autobiographie / literarisches Selbstportrait
Da nun ein Ich-Erzahler und Hauptheld der Knotenpunkt aller Erzahistrange ist, muB man sich
fragen, ob ,Jlywa natpuoTa“ nicht als Autobiographie charakterisiert werden konnte.

Obwoh! der Roman standig vom Ich-Erzahler handelt, la3t er sich kaum als Autohiogra-
phie bezeichnen Dazu ist er zu fragmentansch. Das selbstlegitimierende Moment, das auf
Evgenij Anatol’evics Obsession seines Autorentums zunickzufiithren ist (und das hinter jeder
durchgezogenen traditionellen Autobiographie steht), wird von manischen Abweichungen auf-
gebrochen; und umgekehrt behindern die autobiographischen und autoretlektierenden Ausfluge
in Familienchronik und historischen Bericht den FluB der Erzihlungen Evgenij Anatol’evic
verfolgt mit den Briefen an Ferfickin seine Legitimerung nicht als Person, sondern als Autor,
daher enrinnert Jlyma narpuora® eher an eine Mischung von Bildungs-, Kunstler- und au-
tobiographischem Roman, wie sie von Marcel Proust meisterhaft in | A la recherche du temps
perdu* realisiert wurde** Im Unterschied zu Prousts Romanzyklus kann man aber bei Popovs
Roman kaum von der Entstehung eines Schriftstellers sprechen, sondern dargestellt wird viel-
mehr das, was das miuhsame Alltagsleben des mittelmaBigen sowjetischen Schriftstellers aus-
macht, was also auf die im (autobiographischen) Bildungsroman erzahlte Geschichte folgt Der
Typus des sich entwickelnden Schriftstellers wird von Evgenij Anatol’evi¢ anhand seiner eige-
nen Person ironisch inszeniert:

- Bean s, rpaxaane, npowen aauHubiil Teopuecknii nyTh. H cHavana MannryoOHKO
Opin, xOHHY 32 nHBOM 0eran, nOTOM CT4) TOAMACTEPLEM: HATACKHBAJIH, HE naa-
™AY, B 3YOB gaBaan, HO He OBNO npereninii, xopowee odyueHue Toro cromt.”
(41).
|..SchlicBlich habe ich, Mathiirger und Genossen, tn der Kunst schon cinen langen Weg hunter mir War

crst Lehrbub. holte Bier fiir den Meister. wurde dann Gescll. beckam Anpfiffe, michts bezahlt. oft cins in
dic Fresse. nahm ich aber nicht knimm, cine guic Ausbildung ist das wert = (101))

Die Ruhe, die dem gereiften Schnfisteller gewahrt sein muBlite, das Recht, gedruckt zu werden
und damit sein Brot zu verdienen, der Eindruck, ein nutzliches Mitglied der Gesellschaft zu
sein, all dies ist dem Erzahler-Schriftsteller verwehrt Er sieht sich zur Graphomanie, zum
schrifistellerischen Tod gezwungen So gesehen, 1aft sich . Jlywa narpuoTa™ als das charakte-
risieren, was M BLEAUSOUR Selbstporirait nennt eine diskontinuierliche, ungerichtete schriftli-
che Anhaufung von kulturellen (rhetorischen) Kategorien, durch welche die Existenz des
Schreibers einerseits affirmiert, andererseits gleichzeitig aufgelost wird' Das Selbstportrait in
diesem Sinne ahnelt einer Autobiographie oder einem Bildungsroman, bei denen Erzahlen und
Erzahlung zusammenfallen. Der Referent oder das Thema des Textes ist das Schreiben selbst,

3 Bai Proust ist der Ich-Erzihler ibrigens auch cin damop nepeonas. iber dessen Identitat mit dem wirkli-
chen Autor der Leser su entschaiden hat Dic Obscssion. dic verlorene Zeit cincs mamisch-fluchtigen Lcbens
kunstlcrisch in ciner Metapher festzuhalien, wird durch metony muisicrende Assosiationen swischen im Ge-
dachinis haftcngeblicbenen Emplindungen serwarklicht. Vgl dasu GeXETTE (1972). GeNeT1E unterschadet in
dicsem Aufsats swischen _obscssion répétitive™ und fixatien™ cincr unbewcglichen Sscne (Vertikalitat, Mcta-
phonk) cincrsaits und der narrativen. dicgetischen Bewegung 1n Raum und Zent, welche durch Mctony nusic-
rung der Mciapher sustandckommt und das Erzahlen uberhaupt moglich macht (62). andererscits

M S BEAUIOUR (1977). In diesem Artikel wird das kompletie Portrait des Graphomancn gelicfent cin . Aulor.
der nur durch das Schreiben, im Schretben cxisteert. ohne individucllc Intention, und der sich deshalb von der
Sprache/Schrift der kulturclicn Normen fithren laBt  Aus der Leere ciner Sclbstabwesenhent (Labsence a soi)
und der damit verbundenen Laphasic onginclle™ centsteht cine akkunutlative _diskursive Sclbstabwesenheit
|Ausdruck von mur - F T | durch Dislokation des fch Der Autor 1st uberall und nirgends. cr hat sich in der
Sprache aufgelost (444/451) Zwei waitere Merhmale des Inerarischen Scibstportraits nach Brawvxar sind dic
Verschwommenheit des imaginaren Lesers, der cigenthch memand anders 18t als der Schraibende sclbst (4481
sowic dic Besugnahme auf cinc archaische Kultur, welche dic Katcgorien der Person, des Individuums, der
Subjektivitat nicht kennt (453) Zu dicsen Punkten in dywa narpuora™ s spater in dicsem Kapitel
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und im Schreiben entwickeln sich die Geschichte und das Leben des Autors, entsteht der Autor
selbst. In Jlywa narpuora™ haben wir es nicht (oder nicht nur) mit der Geburt eines Auto-
renbildes aus dem Geschreibsel eines Graphomanen zu tun, sondern vor allem mit einem Auf-
erstehungsversuch Nach dem schnfistellerischen Tod, der ihm auferzwungen wurde, inszeniert
sich Evgenij Anatol'evi¢c nun als Graphomane im Privatbereich**. Die dazu angewendeten
passiven Verfahren (das Sich-Leiten-Lassen von der Sprache der Kultur) fihren zu einer ge-
genseitigen Identifizierung/Auflosung von /c/ und kultureller Tradition Der Tod des Individu-
ums, der in derartigen Werken erfolgt, bedeutet gleichzeitig auch den Tod einer Kultur, die auf
der Idee des Individuums und der Subjektivitdt basiert

Tagebuchroman
Ein weiteres Genre, das in ,Jywa narpxora” parodiert wird, ist dasjenige des Tagebuchs als
.Chronik* eines reifenden Individuums und seiner sozio-kulturellen Umgebung Das Tagebuch
hat mit dem Briefroman die dialogische Form gemeinsam (Dialog mit einem Anderen im Brief-
roman, mit sich selbst als zeitlich Anderer im Tagebuch), die auf einer Fokussierung des Blick-
punktes auf ein oder mehrere Individuen beruht und zu einer spezifischen Fragmentarisierung
und/oder Pluralisierung, nicht unbedingt des Sujets. aber der Erzahlung fuhrt (mehrere Inter-
pretationen ein und desselben Ereignisses). Wie der Briefroman hat auch der Tagebuchroman
privaten, intimen Charakter und kann somit zur Graphomanie (als markiert nicht-literarisches
Schreiben) tendieren Es werden urspriingliche, unmittelbare Gefiihle simuliert Der Verfasser
eines Tagebuchs ist immer ein asmop-nepconan, unabhangig davon, ob dieses Tagebuch ein
wirkliches privates Tagebuch oder ein von einem Romanautor inszeniertes Konstrukt ist. Aller-
dings liegt dem Tagebuch als einem _Selbstgesprach uber die Zeit hinweg™ weniger eine Kom-
munikationsintention zugrunde als vielmehr der Versuch, das cigene pnivate Leben zu sub-
limieren, sei es in einer als literanisch” empfundenen Form, sei es als schreibende Organisie-
rung der Personlichkeit und stindiges Lescn und Interpretieren der eigenen Handlungen
(Schaffung eines image), so kann es als Mischform zwischen Briefroman (Dialogizitat, Aktua-
litat) und Autobiographie (chronologisch organisicrte Selbstbeschreibung mit Legitimie-
rungsintention) aufgefallt werden Gerade durch diese Organisierung und durch seinen
~Realismus™ unterscheidet sich der Tagebuchroman von dem literarischen Selbstportrait, wie es
oben definiert worden ist Im Gegensatz zum Selbstportrait verweist das Tagebuch nicht auf
archaische Kulturtypen, sondern es bildet den Gipfel der Subjektivitat und in diesem Sinne
eines _Realismus des Selbstausdrucks™?¢ (Sentimentalismus), der spater - unter dem Vorwand
einer zuerst engagierten, dann immer distanzierteren Beschreibung der Welt (Realismus im ub-
lichen Sinne, Naturalismus, ,literatura fakta“ {,Faktenliteratur” in der Sowjetunion der 20er
Jahre)) - in eine Beherrschung dieser Welt und ihrer Sprache durch das Subjekt ubergeht

Die Festhaltung der Daten der einzelnen Briefe und die fiktive Natur des Adressaten dieser
Briefe lassen . Jlywa narpuora™ als einen in Briefform gekleideten Tagebuchroman erscheinen
Doch auch diese Form ist lediglich literansches Zitat und parodiert das Paradigma der Entste-
hung eines Schrifistellers Ein Mangel an Selbstdisziplin lalit Evgenij Anatol’evi¢ standig ab-
kommen von dem, was er eigentlich erzahlen will Der erste Teil des Romans kann als die

Y Das litcransche Sclbstportrant ist in der Regel cin Versuch der legitinnerenden Wicderherstcllung  Eincs der
brillantcsien Baispicle des Genres nach B wtaor R, Montaignes (Essais™. st der Selbstwicderfindung des
Autors gewidmet, cinerscits nach dem Tod scines after cgo Etienne de 1a Boétic. andererseits nach scinem ci-
genen politischen Tod durch scine Flucht aus der Stadt. deren Birgermister ¢r war  Im Gegensals sur
Autobiographic hat das hicranische Sclbstportrail nicht dic Beschreibung des Werdens ciner Personlichkent zum
Zicl. sondcrn den Wicderaufhau cincr durch cine Krise aufgebrochenen Subjcktinvatal.

% Das hicransche Sclbatportrait geht indessen. wic wir geschen haben. nicht von cincm feh aus. das cs

~ausdruchen” soll sondern von der Abwesenheit cines solchen fek. das durch das Schreiben et geschaflen
wcrden soll
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tagebuchartigen Aufzeichnungen fur einen Familienroman betrachtet werden??, der zweite als
eine in reine Faktenliteratur mindende Aufzeichnung von historischen Ereignissen, wobet
selbst die Faktenliteratur ad absurdum gefuhrt wird. Zusatzlich zu dem am Fernseher verfolg-
ten offiziellen Begriabnis werden auch alle ibrigen Nebengerausche - Bemerkungen der Fern-
sehzuschauer, Ereignisse auf der StraBe - aufgezeichnet**. Die in einem Tagebuchroman
durchaus zuldBige und zum Teil auch absichtlich eingefuhrte Inkonsequenz in der Strukturie-
rung der Erzihlung (Darstellung eines ,BewuBtseinsstroms™) muf3 aber in diesem Genre durch
einen nachvollziehbaren Werdegang des Erzihlers und Helden wettgemacht werden Das Ta-
gebuch als unordentliches Genre, das nach Ordnung strebt, stellt Kampf und Sieg (oder
Niederlage) des obsessiven Kultursystems uber die (grapho-)manische Unordnung dar, sein
Verfasser avanciert zum Autor oder findet im disziphnierten Erfullen eines Pensums die verlo-
rengegangene Inspiration wieder. Gerade dies findet in Popovs Roman aber nicht statt, sondern
der als gefallener Engel prasentierte Autor degradiert am Schlu zum einfachen Privatmen-
schen, zum , Patrioten™.

Dies sind m_ E die wichtigsten Formen des Romans, die sich in , lywa narpuora™ Kon-
kurrenz liefern, indem sie einander gegenseitig unterbrechen und autheben®” Das Werk pro-
blematisiert die Methoden sowohl der Narrativik als auch der (Selbst-)Deskription, indem es
eine manische Abwechslung all ihrer Spielarten simuliert, und beschreibt dadurch den Tod des
Autors, des Erzahlers und des Helden zugleich. Deren Tod ist ein literarischer Tod das litera-
nsche Verstummen oder die Ruckkehr in das Gerede (die Graphomanie) des unstruktunerten,
profanen Alltags Dieses Verstummen lost alle literarischen Normen und Typen, die Popov
seinem Evgenij Anatol’evic mitgegeben hat, auf. Die Befreiung des Autors (Popovs) erfolgt
hier nicht wie in der Avantgarde (v. a. im Futurismus) durch Negation der Tradition, sondern
im Gegenteil durch wahllose Zustimmung allen Traditionen gegeniber

Graphoroman also im Sinne einer bachtinschen Polyphonie der Romane Konzeptualisie-
rung der Polyphonie oder Polyphonie hoch zwei, da bet Bachtin gerade der Roman die Szene
der Polyphonie par ¢xcellence ist Die Struktur der verschiedenen Romangenres beruht auf der
jeweiligen Organisierung dieser Polyphonie, die bestimmten Stimmen an bestimmten Stellen
den Vorzug gibt, ohne die anderen 7zu unterdrucken Stimme des reflektierenden Kunstlers,
Summe des einfachen, unmittelbaren Privatmenschen, Stimme des Weisen oder des Toren,
Stimme des dufleren Beobachters u a Durch diese Strukturierung gibt sich der Autor eines
Romans mehr oder weniger leicht zu erkennen Das Prinzip der Polyphonie ist ein obses-
stves Prinzip Berucksichtigung aller Vananten und Alternativen einer Losung zu
einem bestimmten Problem (aus Angst vor Uberraschungen?), Enthaltung des Autors von einer
eindeutigen Wahl, die er secincm Leser uberlalBt Damut aber ein Roman in seiner Dialogizitat
nicht steckenbleibt, ist eine Strukturierung und minimale Hierarchisierung der Stimmen not-
wendig, die den Leser in die vom Autor intendierte Richtung lenkt Zugleich wird gerne die Fi-
gur eines Erzahlers verwendet, der durch graphomanische Exkurse (im Sinne einer manischen

A7 Auf cinen solchen Systematisicrungssersuch serwciscn v a dic Bemcrhungen 2u zwei alien Photographicn
(16f [36fT|) sowic dic Karamvin-inspiricricn Hypothesen riber dic UrgroBsater (181 430

3% Es findet eigenthich cinc Verdoppelung der Fakicnaufscichnung statt. welche dic Vereigung drcier Ebencn
crmoghicht: derjenigen des Aufgescichneten (Begrabnis), deemgen der Aufrcichnung (Fernschbericht) und
derenigen ihrer Reseption und derer Bedingungen (Prigoy und Evgemij Anatol'cvie vor dem Fernscher) Was
hier inszcnicrt wird und cinc spesifische Konuk erzcugt, ist nicht nur das Amalgam von Hochoffisclicm und
Privatcm. sondern auch dic Demonstncrung dessen, was dic Rescplionstheoric croniert hat. namlich daB dic
Aufnahme der offensichtlichsten Fakicn von den Bedingungen dicser Aufnithme und somut das Subyckt von
scincr aktucllen sozio-knlurcllen Umgcbung abhangig ist

¥ Ich nennc . Jywa natprora™ cinen Roman in Ermangelung ciner anderen Bescichnung fir dicses Amalgam
von Prosagenres und auch deshalb. weil dic Priscntation im Vorwort wic auch dic internientuclicn Beruge
hauptsachlich dic (rcalistische) Romanwctt cvoricren
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Graphomanie) die obsessive Struktur auflockert (man denke an Dostoevskij, das Muster der
bachtinschen Polyphonie)*. Ein _schlechter”, graphomanischer Roman kann nach zwei Extre-
men tendieren' Entweder der Autor legt seine Intention in allzu klarer und schematischer Wei-
se dar, so daB von Polyphonie nicht mehr viel zu spuren ist, oder die Organisation wird in
einem manischen Hin-und-Her durcheinandergebracht*!: Es entsteht dann eine desorganisierte
Polyphonie, die in reinen .Larm" ausarten kann Die erste und zweite Vanante des schlechten
Romans sind ubrigens nicht inkompatibel. Eindeutigkeit der Autorintention la3t sich kombinie-
ren mit ¢inem unstrukturierten Amalgam bzw. einer metonymischen Kettenreaktion von bei-
laufigen, unmotivierten Figuren und Ereignissen (einfach weil ein Roman lang sein muB).

In Jywa narpuora™ haben wir es mit einer simulierten manischen Ten-
denz zu tun. manisch, weil der Autor sich nicht auf seine Idee (scinen Plan) konzentrieren kann
und standig von ihr abweicht. simuliert, weil Popov bzw sein aemop-nepconax nicht nur eine
bestimmte Romanstruktur manisch durcheinanderbningt (was der traditionellen Rolle des unge-
schickten Erzihlers im Roman entspriche), sondern das gesamte Romangenre setbst und mit
ihm die sich im realistischen Roman inszenierende Kultur Dadurch konzeptualisiert er den
Totalitatsanspruch, einen der wesentlichsten Zuge des Romans*2. Im Gegensatz zu Sokolovs
JManncanopus™ (s Kap VI.2)) ist diese Polyphonie nicht einmal durch den Willen eines ty-
rannischen Graphomanen zur phantastischen Selbstinszenierung geregelt, sondern das Stim-
mengewirr wird durch den Untergang der Autorenstimme im allgemeinen Larm der Profanitat
nur bestatigt. Es bleiben die ihres Sinns entleerten Formen, oder, um mit Lotman zu sprechen,
der sujetlose Teil dieses Metaromans, da sich die Sujethaftigkeit, namlich der Autor selbst, im
Werk buchstablich aufgelost hat Das Werk selbst simuliert diesen AuflosungsprozeB, und sein
Autor gelangt endgultig auBler Sicht: _nvery mens. n nee 1yt (32) [, bin weg, und aus™
(77)]. Dieser AuflosungsprozeB ist denn auch das cinzige Sujet des Romans.

Diesc _sujethafie Sujetlosigkeit™ erlaubt es, . [lywa narpuora™ mit einer weiteren literarni-
schen Gattung in Verbindung zu bringen, auf die der Roman in seiner Entwicklung als auf sein
radikales Anderes standig polemisch-nostalgisch Bezug genommen hat.

11 S 1dylle

Die private Welt, in dic sich der Autor Evgeni) Anatol’evi¢ aus der offizicllen Welt zu-
ruckzieht, entspricht einem ganz bestimmten Ort seiner Wohnung, wo er mit seiner Frau oder
mit Freunden gemutlich zusammensitzt, dem inoffiziellen, kollektiv-privaten Raum der Kom-
munalwohnung, v a ihrer Kuche, die in der sowjetischen Kultur eine wichtige Rolle spielt*
Die Kommunalwohnung und deren sublimierte Variante, der ,Sozialismus in einem Landc®,
venweisen auf einen primitiven Zustand des Zusammenlebens, auf eine Idylle An einer Stelle
(55 [134]) fragt sich Evgenij Anatol’evic, ob er nicht zu einem . Konservativen" geworden sei,
laBt die Frage aber offen, andernorts (40f [99f]) erlaubt er sich eine Ausschweifung in eine
Utopie des allgemeinen Glucks, die eine Mischung aus literarischen Zitaten (Bibel, Aufklarung-
Stil) und aktuellen, protanen Hoftnungen prasentiert (,.Satinicon™ wird vorgefuhrt, die Sonne

4 Dics st naturhch mcht iamer der Fall (Flaubert. Turgenev) Falls ain solcher Erzihler fehit. findet man oft
wnnerhalb der fhegesis cine Thematisicrung des Lilerarischen und sciner Profamsicrung.

41 DaB cin Roman im Sinne sciner obscssiven Struktur 7u weit ginge und cine Polyphonic von undurchdringli-
cher Komplenutat entwickelte, ist theorcuisch denkbar. doch in der Prasis kénnte cin solcher Roman nic beendet
werden In ciner Koltur{cpoche). in der das obscssive Prinszip schwach vertreien ist. kann allerdings cin nach
den Repeln der Romanhunst perfekter Roman uberladen und langweihig wirken.

42 Realismus. Polyphome und Duslogiziat. Ganshent ciner Narration sind Mcrhmale dicses subgektonenticrten
hicranschen Totalitansmus

S KOV, |/ Grovs, B (1991). v a das Kapitel uber dic Kommuialwohnung als Milicu und Mctapher
des sowjetischen Lebens und der ruofTiziclicn Kunst (85-91).
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1aBt unschone Pickel von der Haut verschwinden). Auf diese Weise wird jede Ideologie (sei sie
nun konservativ oder progressistisch) als Zitat enthillt und mit anderen Zitaten auf eine Ebene
gestellt. Den Hohepunkt dieser Nivellierungsarbeit bildet der Satz A moGao nuporn, 1 ako-
O croto XKeny. s awdaw chol poanny.” (77) [LIch liebe Piroggen, liebe meine Frau,
liebe meine Heimat ** (185)] am SchluB3 des Romans, den Evgenij Anatol’evi¢ unter dem Ein-
druck einer wiedergefundenen Idylle schreibt. Popov faBit in diesem kurzen Satz sozusagen die
Quintessenz des idyllischen Charakters des Schnfistcllerdaseins zusammen, nach dem er sich
schnt: der Schriftsteller als gutmutiger maunui qenosex | uberflussiger Mensch'] Dies wie-
derum ist ein kulturelles Klischee. Gerade im RuBland der 2. Halfte des 19 Jh. (Aufkommen
der Intelligenzija) und in der Sowjetunion, wo der Schriftsteller im offentlichen Leben und als
~Gewissen der Gesellschafi™ eine tiberaus wichtige Rolle spielte, war es erwunscht, daB er auch
in seinem privaten Leben das Muster eines guten Familienvaters lieferte** Evgenij Anatol’evis
festlicher Ruckzug in die Privatsphire zcigt jedoch, daB3 das Kombinieren von pnvater Idylle
und kultureller Aktivitat unmoglich ist: Kultur ist die Bipolaritat von Arbeit, Akkumulation,
Sichern der Zukunft, Obsession, und Fest, Konsum, Ungerichtetheit, Manie, Idylle aber ist
weder das eine noch das andere, sondern MuBe, Entropie. GenieBen der Gegenwart. ,erhabene
Manie” (d h eine Extroverticrtheit, die paradoxerweisc dank der Introvertiertheit der Umge-
bung auf Verstandnis seitens derselben stoBt**).

in Jywa narpnora™ gibt es zwei ldyllen. diejenige des Privatlebens und diejenige von
dessen kulturcller Sublimierung Jede literarische Darstellung der Privatidylle verwandelt sich
in eine Idylle des zweiten Typs Graphomanie erscheint als die einzige Moghchkeit, in einer
Bewegung aus der Kultur heraus den idyllischen Zustand zu erreichen. Evgenij Anatol’evi¢ ex-
perimentiert dic manische Variante dieser Bewegung, daher der festliche Ausgang des Romans
Das Neujahrsfest wurde nicht zufallig gewahlt. Es wird die Zyklizitat der Zeit und die Garantie,
daf} alles beim Alten bleibt, hervorgehoben, und zugleich verspricht der Autor (wiederum mit
cinem Klischee Hopas neyemuas xusun™ [.neues, unbandig quellendes Leben™] usw.) den
Anbruch einer neuen Zeit. So funktioniert die Idylle auf zweierlei Weise: Einerseits wird sie im
Pomp literanischer Klischeehaftigkeit vorgebracht, andererseits scheint Evgenij Anatol’evics

Abgang von der Literatur besiegelt, ser es durch eben diese Khischechaftigkeit, set es. weil er in
Zukunfi wirklich nicht weiter schreiben wird

11 6 aemop-nepconanx [, Autor-Figur'|

Im Abschnitt zum Briefroman ist schon darauf hingewiesen worden, wie flieBend der
Ubergang zwischen Popov selbst und Evgenij Anatol'evic ist Abgesehen von den zahlreichen
autobiographischen Fakten und realen Personen, die in die Fiktion eingebracht werden, sind
ganz einfach strukturell die Grenzen nicht eindeutig festgelegt

44 vpl. Evgenij Anatol cvics nostalgisch-sarkastische. an dicselbe Thematik in Ipajromanta™ crinnernde Be-
merkungen 74 den Klassikern des 19 Jh.. (Ceroans monoMuga, kak M paceyadacan ¢ roboii. wro apocro
y HUX Xopoiad KoMranns 6nda, y e, v 19 kexe, Jlocroencxuii, Jleckon, Toscroil, Mycoprekmit.
Moaogan napocan - Yexon, Topuwii. Kynpuw, bywnn, Mepeaxxorexmii. Coasno s Xopouio kyusaam.
Aucam aposneaennn. B xpaxmaaniix marmunax... Copriokax... bopozami mpacyt, Kaxayt peduopa,
FHEHHO IPOTECTYHIT Nporkk... (3, aittan crpasa™ (15) | Heule ficl nur cin. wic wir 2war mal daruber geredet
haben. daB sic cinfach cine gute Clique waren. dic im 19 Jahrhundert Dostojewsks. Leskow. Tolsloi. Mus-
sorgshi Und dic jungen - Tschechow. Gorki, Kuprin. Bunin, Mcreschkowski  Haben groBartig gelebt Gut
gegessen Werke geschnicben Gestarkic Hemdbruste getragen.. Gehrocke - Haben dic Barte geschuttelt. nach
Reclormen gegicrt, sornig protesticrt gegen  Oh, du mein licbes Land = (34)]

45 Dic Idvlic als statisches Kultursystem und A klische Zaitkonseption seigt cin perfektes Gleichgewicht des
obscssiven und manmischen Prinzips  Sic vercinigt tn sich ewige Wiederholung und Autorcflevinatit cincrseits.
Ubcrgang. Ubcrschreiten von Grensen, dic cigentlich gar keine sind. andererscits
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Es gibt in der Literatur Konventionen, an die niemand glaubt, an die sich aber alle halten,
weil sie Regeln und Hilfen fiir das Lesen liefern. Eine solche Konvention ist das Sich-Fagen des
Lesers unter die explizite Autorintention Die Anweisungen des Autors als der einzigen realen
Autontat, auf die das Werk zurickgeht, sind fur den traditionellen Leser heilig. nicht in dem
Sinne, daB er ihnen absolutes Vertrauen schenkt, sondern weil sie das Ritual des Lekturepro-
zesses besiegeln (s. dazu GENETTE 1990): Wenn der Autor einleitend behauptet, daB fur keine
der Figuren seiner Fiktion eine reale Person als Modell gedient hat, so steht es dem Leser frei,
dies zu glauben oder nicht (es kann mit einer solchen Aussage auch genau das Gegenteil des
explizit Gewunschten erreicht werden - und auch beabsichtigt sein), er wird aber gezwungen,
den Text als einen primar fiktionalen Text zu lesen, unabhingig von der auf die Lektire fol-
genden Interpretation. Die Konvention, von der hier die Rede ist, geht zuruck auf irrtumliche
Interpretationen . realistischer Romane, als Leser jedes Wort des fiktionalen Textes fur bare
Munze nahmen und dem Autor zusprachen bzw als die vom Autor inszenierten Schreiber
(Bniefroman) als reale Personen betrachtet wurden Die Literatur hat nach und nach Verfahren
ausgearbeitet, die solche MiBverstandnisse verhindern sollen Es sind aber reine Spielregeln,
die zu einer beliebigen Austauschbarkeit von Fiktion und Realitat filhren: Da das Autorenwort
zur Konvention geworden ist, wird es nicht besser imstande sein, eine Wahrheit zu beherber-
gen, als die Fiktion selbst

In Jywa narpuora™ macht Popov gerade von dieser Austauschbarkeit Gebrauch Indem
er eingangs scine Nicht-Identitat mit scinem Homonym , Evgenij Anatol’evi¢* hervorhebt, ent-
bloBt er die Konvention als solche und schafft somit die Moglichkeit, sie zu verwerfen und den
Text wieder fur bare Miinze zu nehmen. Falls aber der Leser darauf beharrt, die Briefe als Fik-
tion zu lesen, nicken Popovs gesamte Genealogie und Autobiographie, auch wenn sie real sind,
in den Raum der Fiktion, und mit ihnen der kulturelle Kontext, das histonsche Ereignis von
Breznevs Tod. der Leser selbst Die richtige Lektire dieses Textes ist also eine doppelte. als
autobiographische Realitat, in welcher der Autor vom Erzahler nur zeitlich getrennt ist, und als
Fiktion im Sinne eines Brief- oder Tagebuchromans Dementsprechend wird die Identitat
wrealer Autor - fiktiver Autor” suggeriert und negiert in einem. Der Leser wird also selbst
entweder zu cinem manischen Hin-und-Her-Springen zwischen verschiedenen Lektiremetho-
den oder zu einer obsessiven Recherche des richtigen Autors gezwungen

Dic Scelbstfiktionalisierung des Autors Popov im asmop-nepconax Evge-
nij Anatol’evi¢ bewirkt nicht etwa einen IdentifizierungsprozeB, sondern im Gegenteil einen
Effekt der Distanzierung, und dies. obwohl oder gerade weil die Grenzen zwischen Autor und
asmop-nepeonaA unbestandig sind Das insistierende s - He on” [ ich bin micht er*] am
Anfang steht in Kontrast zum als fiktional ausgegebenen Text (in einem solchen wurde cine
derartige Aussage als Selbstverstandlichkeit verschwiegen). so kann dieser als wirklich nicht
von Popov geschriebener Text interpretiert werden (dann nimmt man die Konvention tur bare
Munze) Eine solche Lekture wurde aber Popov selbst der Auktonalitat berauben Es findet
deshalb eine Verdoppelung des Autors Popov im fiktiven Autor Evgenij Anatol’evic statt. be-
gleitet von einer expliziten Distanzierung ein schizophrenes Verfahren, das durch den Konflikt
zwischen offizieller und privater Person in der sowjetischen Gesellschaft begunstigt wird (s.
Kap [lI) Das oftizielle L.cben ist literarische Sublimation, doch traditionell ist es auch das pri-
vate Leben (s oben zum Bild des Schrifistellers als beispielhafter Familienvater) Die politi-
schen und sozialen Umstande zwingen den Schriftsteller zur standigen Selbstinszenierung und
Selbstfiktionalisierung und die Literatur zur Teilnahme am l.eben Die Folge davon ist eine In-
vesticrung der Gesellschaft mit Fiktion und die daraus entstehende |, Verlogenheit™ sowohl des
offiziellen als auch des inoffiziellen Lebens Popov legt diese Situation dar, indem er sein eige-
nes Leben und Wirken in eine Fulle literarischer Klischees einbettet. Die Strategie ist dabei eine
doppelte kamnevaleshe Erniedrigung literarischer Formen durch deren Anwendung auf unin-
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teressante private Begebenheiten (Parodie) geht einher mit einer Relativierung der Relevanz
sowohl der eigenen Erlebnisse als auch der Frage des Autorentums, die selbst als fiktives Kon-
strukt entbloBt werden?¢.

Die Rolle der Selbstfiktionalisierung in der Problematik der Graphomanie ist daher eine re-
lativierende und zugleich zentrale. Dadurch, daB Popov sich mittels eines fiktiven Autors, der
ein Doppel seiner selbst ist, als Graphomanen hinstellt, partizipiert er an der Tradition der
Selbstinszenierung als Graphomane, die schon vor thm von verschiedenen Autoren eingesetzt
wurde. Diese Selbstinszenierungen fanden aber stets im Paratext statt*’; im Text sclbst wurde
die Graphomanie uber die Vermittlung des Erzihlers oder schreibender Figuren thematisiert. In
Jywa narpuora® wird also das Problem der Graphomanie durch die Verdoppelung des Au-
tors einerseits fiktionalisiert als literarisches Klischee auch es, andererseits aber intcrnionsiert
wie selten in der erzahlenden Prosa

11 7. Der Leser

Ist Evgenij Anatol’evi¢ ein asmop-nepconaax, so kann man den Adressaten seiner Briefe
Ferfickin als yumamens-nepconan | Leser-Figur'] bezeichnen Er vereinigt in sich die Kh-
schees des traditionellen idealen Lesers als eines Doppels des Autors ein Erudit aus dem
Kreise des Autors, mit dem dieser . Kuchenselbstgesprache™ gefuhrt hat und der auf alle seine
Provokationen und Andeutungen angemessen reagiert. Ferfickin ist der unproblematische
L.eser oder der Autor vor seiner Problematisierung, in ihm sieht Evgenij Anatol’evic sich selbst
vor dem Fall" in die Graphomanie Es wird eingangs von Popov erklart, daB Ferfickin als Pni-
vatperson von Evgenmj Anatol’evi¢ nicht vorgestellt wird,  oTuero npemenamn cotgaercs
OILYLICHHE, YTO OH H caMm droro He Haet" [ wodurch bisweilen der Eindruck entsteht, er
kenne sie [die ldentitat des Adressaten] selbst nicht*] Doch er ist , wichtig™ fur die Relevanz
der Briefe und somit des Romans. Er ist reine Funktion der Briefe, und deshalb
sind cigenstandige Antworten seinerseits auf dicse Briefe nicht erforderlich. Deren Autor
ubernimmt das selbst Dieser wiederholt auch immer wieder, Ferfickin sei frei, die Lekture zu
unterbrechen, wenn er von der Graphomanie genug habe In der Tat behindert der Leser damit
keineswegs die graphomanische Tatigkeit, der Text schreibt sich von sclbst weiter, inszenicrt
einen Dialog. der das Schweigen und passive Aufnehmen des Lesers voraussetzt Die voraus-
gesehenen Reaktionen Ferfickins als des typischen Lesers inszeniert Evgenij Anatol’evic selbst,
er gibt sich mit seincm _Interpellanten™ einverstanden, weil dessen Repliken seinen Erwartun-
gen und seiner Selbstinszenierung als Graphomane entspricht

Fur den realen Leser ist FerfiCkin eine provokative Verkorperung des Problems der ange-
messenen Lekture eines Romans wie . Jlywa narpuora™ Bleibt er an traditionellen Lekture-
schemata haften, so wird er in die Fiktion, auf eine Ebenc mit Evgenij Anatol’evic, propulsiert

6 1n den cinlenicnden Bemerkungen 7u den Ferfickin-Bricfen spricht Popos besiiglich der dort vorkommendcen
Figurcen von .niodun ero Jocykero shMbicla B MacrruHoro mpakby” |LFrucht sciner |Evgeniy Anatol cvids|
miubBigen Phamasic und 7um Tcil scines Geflunkers™|

47 Dic Begriffc Selhstinszenterung und Selbstfiktumalisierung will ich huer - wic dic Fiktion von der Sszenc oder
Bithne - klar voncinander unterscheiden  Scibstfiktionalisicrung meint dic Transposition der citgencn Person 1n
cinen fikuionalen Text (Proust, Popov). Sclbstinszcnicrung bedcutet das .6fTentliche™ Auftreten als Figur mint
gescllschafthch-kulturclicr Funktion (image). d h lctziendhich als Text. Dic Sclibstins/crmcning wird primar in
der Dichtung angewcendct (i nsches /oA) und ist von der klassischen und der Neo-Avanigarde als Verfahren in
allcr Deutlichkeit dargestellt worden Sic ist aber auch cin typisches Mcrkmal der Autobiographien und hicrari-
schen Sclbstportrants (vgl. Evgenij Anatol'cvi¢ als Graphomanc) Im Rahmen fiknionaler Texte kann sic nur im
Paratent aufireten  Scibstfiktionahsicrung im Text sclbst st infolge der cben besprochenen konventionellen
Grense swischen Fiktion und Wirklichkeit cane relativ spate Erscheinung {inncrhalb der Geschichie fiktionaler
Texte, versteht sich)
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Dies ist angemessen fur eine naive Lektire, nicht aber fiir einen Leser, der wie Ferfickin das
Gelesene reflektiert, interpretiert und in einen kulturellen Kontext stellt. Eine Selbstdistanzie-
rung durch Selbstfiktionalisierung, eine Verdoppelung der eigenen Funktion und des Lesepro-
zesses, wird also auch vom Leser verlangt Und die Herausforderung an den belesenen und er-
fahrenen Leser ist viel groBer, nicht weil er  kliger™ ist, sondem weil er es zu sein glaubt Es
sind m. E. gerade die Lekturebedingungen und -erwartungen der Elite der offiziellen und inof-
fiziellen Kunst in der Sowjetunion, die von dem Nicht-Philologen Popov in Frage gestellt wird

I1 8 Hypothetischer Realismus

Evgenij Anatol’evics Bestreben, sich selbst in seinen Briefen darzustellen und Ereignisse
wahrheitsgetreu wiederzugeben, d h sein autobiographischer und historiographischer Realis-
mus, wird durch drei miteinander zusammenhangende Momente in Frage gestellt:

I.) Evgenij Anatol’evi¢ und sein Leser werden durch ihre briefromanartige Prasentation in
einen fiktiven Kontext gesetzt, so daf3 die beschriebenen Ereignisse und Personen selbst fiktio-
nalen Charakter bekommen (s. oben).

2.) Evgenij Anatol’eviés poctologische Erklarungen gehoren in den Kontext von realisti-
scher und Faktenliteratur Der Autor der Ferfickin-Bnefe zielt auf Akkumulation, nicht auf
Selektion und Ordnung des Materials, die Gefahr des Vergessens und Vergessenwerdens berei-
tet thm mehr Sorgen als die Strukturierung seines Textes. Seine Graphomanie ist keine beab-
sichtigte Unordnung, sondern Folge des Zeitmangels, gekoppelt mit einer grof3en Quantitat an
Rohinformation Man erkennt hier das Bild des Erzahlers als eines Chronikers des menvigyuii
Mmovenm {des flieBenden Moments* ], wie es z B bei Dostoevskij anzutreffen ist, aber auch,
wie ebenfalls bei Dostocvskij, den Zwang ciner befristeten Textproduktion. Auch hier ein
bekanntes Klischee, das die graphomanische, unasthetische Unordnung mit der getreuen Wie-
dergabe der Wirklichkeit verbindet

3.) Dic Luckenhaftigkeit des Gedachtnisses (1 Teil) und Evgenij Anatol’evics Unfahig-
keit, mit der Zeit Schritt zu halten (2. Teil)*, fuhren zur zwanghaften Reduktion einer Infor-
mation, dic moglichst vollstandig sein sollte Dieses Fehlen der Vorstellung ciner regular flic-
Benden Zeit - sei diese auch nur als Hintergrund zu einer abrupten Sujethaftigkeit wahmehm-
bar - st fur den traditioncllen realistischen Romanschrifisteller verhdangnisvoll Es kann an
Stelle eines Zeitflusses ein BewuBtseinsstrom in der Art von Joyce's , Ulysses” beschrieben
werden, doch milte man sich an alle Ereignisse eines Tages auch vollends erinnern konnen (20
[40]) Was die Moglichkeit neuer Strukturen fur den Roman betrifft, so sind diese schon im
Nouveau roman* experimentiert worden, so daB der Autor auch hier seine Graphomanie nicht
als Neuerung vorstetlen kann (32 [77]) Deshalb begrenzt er sich, was die Liicken betrifft, auf
Hypothesecn. die er wiederum der Literatur entnimmt (Karamazin fur die eigenen Urgrof3-
vater zum Beispiel) Seine standigen Selbstkorrckturen im zweiten Teil, als es gilt, einen zeitli-
chen Ablauf in aller Genauigkeit zu rekonstruieren, dienen paradoxerweise einem  Effekt von
Realitat; in einer Fiktion waren genaue Datenangaben irrelevant und wurden lediglich einen
..Effekt von Realismus* bewirken Die Realitat erweist sich hier als Hypothese des Autors
Popov  .monycrusm, ecrh oann wenonek. OH Kak (il QHWET XYOOXKCCIBCHHBE NpOKH3-
seaeHus™ | Nehmen wir an, es gibt da einen Menschen Er schreibt anscheinend literarische
Werke"] usw (Anfang des Romans) Wir finden einerseits die Explizierung des Rituals der

WM ran y Messt seerda 1o BRepe kpeMern Tlery, IO O1CTaHY, 4 BPORCHL - HY HUAAN HE YIdelcy,
NOIL IPECi, I HEE Y MEHY 01 S10P0 oMo Ht QYWE, HET BeTHUHH B0 W, LELIHORMPORHS . HHUETO Y MEH)
ner T (0] [LSo geht ¢s o ammer Mal binich meiner Zeit voraus. mal hinke ich ohr hemierdrein. doch aufl

threr Hohe o scmn schaff ich cinfach nicht. ums Verecken nicht. darum habe ich auch keine Ruhe im Hersen.,
keine crhabene Gestik. heine Kaliblutigkent. nichis habe ich = (9%)].
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Einfuhrung einer Fiktion fur den Leser, wie es von Genette beschrieben und hier schon erwahnt
wurde. Daneben aber erkennt man das alte Prinzip der Wahrscheinlichkeit, das m E. dem
Realismus zugrundeliegt Realismus ist das durchaus Wahrscheinliche, eine Hypothese, uber
die sich Autor und Leser einigen konnen So gesehen ist die Bezeichnung ,hypothetischer Rea-
lismus™ ein Pleonasmus, der auf eine Verdoppelung in der Struktur des Textes hinweist, die der
Verdoppelung von Autor und Leser entspricht.: Evgenij Anatol’evic und seine realistische
Schreibweise werden von Popov und seinem Leser ungenommen, genauer. sie werden in das
Universum des Romans als Schreibverfahren zugelassen

Die Verantwortung wird hier wiederum dem Leser uberlassen. Popov warnt am Anfang
sehr wohl bezuglich der Realitat der Briefe, dafl , Bo-nepuhix, s cistiaH CAOBOM, @ BO-B1O-
PhiX, MHE HCE PABHO HHKTO He nowepuT.” [..Erstens bin ich im Wort, zweitens wiirde mir so-
wieso keiner glauben®*.] Dieser paradoxe Satz gibt sehr genau die Situation des Autors wieder.
der seiner fiktiven Figur - d h sich selbst - gegeniuber ein Wort halten mu3 (m a. W an einen
Diskurs gebunden ist), das ihm infolge der Konventionalitat des betretenen fiktiven Kontextes
niemand glaubt Das Wort, um das es hier geht, ist das magische Wort des Rituals der
Fiktion*? Die Freiheit des Lesers ist nicht die Freiheit, ein ,oftenes Werk" auf verschiedene
Weise zu interpretieren, sondern der Zwang zur Wahllosigkeit nicht in bezug auf die erzahlten
Ereignisse, sondern in bezug auf grundsatzliche strukturelle Merkmale von Fiktion. Der Leser
kann nicht entscheiden, ob er eine Fiktion, eine Autobiographie, eine Chronik vor sich hat Der
hypothetische Realismus von . Jyura narpuora™ erscheint so als eine den Leser in eine Sack-
gasse leitende obsessive Indifferenzierung von Lektureanweisungen Der von seiner Auktorniali-
tat besessene Autor verteidigt sich vor seinem Leser (vor seiner unsicheren Zukunft) nicht nur
mittels Fiktionalisierung und Schaffung eines Lesermodells, sondern auch mittels textueller
Indifferenz. die cine plurale Lekture erzwingt

Die Fiktionalisierung der Wirklichkeit als Hypothese kann im Zusammenhang mit der Fra-
ge nach der politischen/ideologischen/sozialen Bedeutung der Literatur gesehen werden Die
Literatur wird nur dann bedeutend. und somit gefahrlich, wenn man sic als reale Kraft zu be-
trachten beginnt, ansonsten fuhrt sie ein friedliches Dasein auBerhalb, oder besser innerhalb
und zugleich neben der Geselischaft. wie der cxnvnpox [ Gaukler-], eine beliebte Metapher fur
den Dichter (40 [97f ]) Wird der hypothetische Realismus, der literarische Paratext der Kultur,
zur Wirklichkeit, so losen sich die Grenzen von beiden Seiten her auf, und die Realitat dringt in
die Literatur (in die Fiktion) ein und umgekehrt Das eine erscheint jeweils als das Simulakrum
des anderen Graphomanie liegt immer bei einer solchen Grenzuberschreitung vor, d h wenn
die Realitat in die Literatur eindringt oder die Literatur in die Realitat Was . Jlywa narpsora”
nun beschreibt, ist eine doppelte Austauschbewegung die Hinwendung von der Literatur weg
zu einer Realitat, die sich selbst ganz der Literatur widmet und von literarischen Zitaten lebt
So gehoren Evgenij Anatol’evics Worte uber die Stellung bzw. Nicht-Stellung der Literatur in
der Gesellschaft zur in dsthetizistischen Kreisen der inoffiziellen Literatur verbreiteten Ansicht,
die Literatur sei eigentlich harmlos, werde aber durch ihre ldeologisierung zu einem entschei-
denden politischen Phanomen gemacht (vgl SINJAVSKI) 1974) Auch diese Worte sind Hypo-
thesen dessen, was ein Autor in Evgenij Anatol’evics Situation sagen konnte Die verschiede-
nen Hypothesen sind in  Jyura narpsora® gleichberechtigt Graphomanie und Vergnugen am
unverbindlichen und ungefahrlichen privaten Gerede einerseits, Forderung nach einer der neuen
gesclischaftlichen Funktion entsprechenden Literatur andererseits Jede dieser zwei grundsatz-
lichen Haltungen kann als eine durch die andere cingesetztes Simulakrum aufgefaBt werden

¥ 8 cosin caoeos kann swcicrler bedeuten Ich habe mein Wort gegeben (und bin nun daran gcbunden)
aber auch _Ich bin durch das Won (dic Sprache. den Diskurs) gebunden. mufl nuch an dessen Regcln halien’



Zusammenfassung: ,/lywa natpunorta™ als Reflexion der
sowjetischen Kultur

Aus obigen Abschnitten geht hervor, daB , [lywa narpuora” als ein Sammelsurium ver-
schiedener literarischer und kultureller Texte gelesen werden kann und muB. Es stellt sich nun
die Frage, inwiefern man von Reflexion der Kultur sprechen kann In der Regel meint man
damit eine fur die Postmoderne typische Konzeptualisierung des kulturellen Kontextes und
somit Konzeptualisierung der Autoreflexivitat des Textes selbst. Diese Reflexivitat folgt stets
einer bestimmten, vom Autor ausgearbeiteten Ordnung, so dall sein Text zwar keine neuen
Ereignisse und Sujets bildet. das Sujet aber durch die Umordnung kultureller Zitate zustande
kommt Die Subjektivitat des Autors liegt in seiner Interpretation und Wertung des kulturellen
Kontextes

Die groBte Schwierigkeit fur eine interpretation von , Jlywa narpuora™ besteht darin, daB
thr scheinbar keine Interpretation durch den Autor selbst zugrundeliegt. Der Autor Evgenij
Popov prasentiert dem Leser einen Text, uber den unklar ist, 1 ) ob die ihn hervorbringende In-
tention diejenige von Popov selbst ist bzw. inwieweit Popov zu diesem Text steht, 2)) ob der
Text als graphomanische Akkumulation von Zitaten oder als Stellungnahme zum eigenen kul-
turellen Kontext betrachtet werden soll, ob also uiberhaupt eine Intention vorhanden ist Einer-
seits thematisiert der Autor - wer dieser auch immer sei - das Problem der Graphomanie und
threr gesellschaftlich-kulturellen Funktion, andererseits scheint diese Thematisierung keine
ubergeordnete Funktion im Text zu besitzen, sondern ihn eher rhythmisch zu gestalten Wich-
tig ist aber, dal der Autor eine exzentrische Position einnimmt: Er befindet sich auf dem Ab-
gang von der Literatur, ohne sie ganz verlassen zu haben, wie es seine obsessiven Reminis-
zenzen beweisen

Zudem ist Evgenij Anatol’evic zwar als Autor, nicht aber als Privatmensch aus der Gesell-
schaft ausgeschiedcn Die schizoide Dualitat der sowjetischen Kultur (offiziell-inoffiziell, s
Kap. IV 2 ) macht dies moglich Man kann von der offiziellen Sphire ganz ausgeschlossen sein
und gleichzeitig im Privaten als Kunstler existieren und ernstgenommen werden (Samizdat als
Graphomanen-Literatur) oder umgekehrt Die normale sowjetische Existenz verlauft in beiden
Bereichen zugleich, wodurch der Schnfisteller in jedem Kulturbereich als ,Doppeclagent”, als
Simulakrum seiner selbst erscheint (natarlich nicht nur er, doch ihm als Sucher der Wahrheit
wird diese Situation am allerwenigsten verziehen) Infolge ihrer starren Unbeweglichkeit kann
die offizielle sowjetische Kultur die inoftizielle (von ihr aus gesehen) , Graphomanie™ nicht in
sich integriercn, wie dies im Westen geschieht

Die Interpretation der sowjetischen Kultur verlauft in  JIlywa narpuora™ manisch-assozia-
tiv. d h indifferenzierend und dehierarchisierend, zugleich 1aBt sie auf eine Obsession des
Autors schlieBen, zu der dieser keine reprasentierende Distanz nehmen kann. die aber in sciner
Graphomanie erkennbar ist die Obsession des Ausgeschlossenseins von der anerkannten und
gelesenen (gedruckten) Literatur  Jlywa natpwora” kann deshalb als ein manisches
Narrativ betrachtet werden. das aus der obsessiven Selbstsuche des Au-
tors in seiner Kultur hervorgeht Diese Selbstsuche auflert sich im Entwerfen verschiedener
Paradigmen narrativ-romancsken Schreibens, die einander unterbrechen und selbst von Auto-
renkommentaren unterbrochen werden Die fur die Uberschrift dieses Kapitels gewahlte Be-
zeichnung mamsches Narrativ versucht der Dynamik des Erzihlens und Kommenticrens sowie
dem Fehlen einer ubergeordneten organisierenden Intention gerecht zu werden Mit anderen
Worten Jlyura narpiora™ beschreibt die Desorganisation des Autors und seiner Intention in-
nerhalb scines Textes, doch diese Desorganisation geht auf cine obscssive Beschattigung des
Autors mit sich selbst zuruck Die paradigmatische Anordnung verschiedener Autorenmasken
wid vom syntagmatischen FluB des Textes mitgezogen und nivelliert Im Gegensatz zum ob-
sessiven Narrativ von Sorokin (s Kap V). in dem der Autor von einer fremden Stimme vollig
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eingenommen wird und das in die geordnete Autodynamik einer rituellen Handlung mundet,
besetzt bei Popov der Autor selbst die fremden Stimmen verschiedener Erzihlweisen. Bei
Sorokin fuhrt das Erzahlen eine implosive Kreisbewegung aus, bei Popov folgt es einer irren-
den Linie (6.ayxdanus - Streifzige'). Das einzige regelmaBig wiederkehrende Thema ist die
Frage nach dem Autor, die Frage der Selbst- und der Literaturbeherrschung und somit der
Graphomanie. Dadurch, daB3 Popovs Autor alle Erzahlformen in sich vereinigt, lost er sich in
ihnen auf, wird allgegenwartig, verliert aber gleichzeitig seinen /ocus als Autor. Der Autor von
Jywa natpuora® ist somit ein Meta-Graphomane.

Dadurch, daB dieser agmop-nepconax denselben Vor- und Vatersnamen wie Popov trigt,
findet eine Selbstkompromittierung statt, die zugleich Befreiung ist. Fragmentarischer Totali-
tansmus: Das Scheitern des Autors wird durch den Sieg des Graphomanen wettgemacht. Der
Titel des Romans: ,.Das Herz des Patrioten™, verrit das wahre Gesicht des . Autors”, namlich
gar keines (es wird vorausgesetzt, daB jeder Sowjetbirger, unter anderem dank der ihm von
Kindheit auf eingegebenen Texte, das Herz eines Patrioten besitzt), und der Untertitel: ,,oder
Diverse Sendschreiben an Ferfitschkin™ kiindigt die Fragmentarisierung dieser literarischen
Seele an. Die fur das literarische Selbstportrait charaktenstische Dislokation des Autors in den
Texten seiner Kultur und die parallel verlaufende obsessive Besetzung der Kultur, ihre synse-
mantische Organisierung durch den Autor, endet mit einer Versohnung, welche die Ungefihr-
lichkeit der Literatur bestatigt. Dadurch aber rutscht der gesamte kulturelle Kontext entweder
auf die Ebene alltaglicher Unbedeutendheit oder auf diejenige festlicher Ver-rucktheit. Ob
diese Situation der Literatur ein neuer Dauerzustand oder lediglich eine fiir das Neujahrsfest
inszenierte Indifferenz sein soll, bleibt offen




r052007

53
I11. Sprache der Schizophrenie und Sprache der Kunst

.Ich werde ferngelenkt *
(Der schizophrene Dichter . Alexander™, NAVRATIL 1966, 91)

I11. 1. Der Schizophrene als ,verdrangte Wahrheit der Ge-
sellschaft*?

Schizophrenie wird allgemein als .mit einer BewuBtseinsspaltung, dem Verlust des inneren
Zusammenhangs der geistigen Personlichkeit, mit Sinnestauschungen, Wahnideen einherge-
hende Psychose™ bezeichnet (,,Duden Deutsches Universalworterbuch 1983"). Als Merkmale
werden eine auf selbige Spaltung zuruckfuhrbare Ambivalenz oder Paradoxali-
t 4t der Gedanken, der Getiihle und des Verhaltens sowie der Verlust des Kontakts zur Reali-
tat und ein autistischer Ruckzug in sich selbst genannt (,,Petit Robert. Dictionnaire de la langue
francaise™ 1985)% Auflallend ist schon die Paradoxalitat in der Definition selbst, die sowohl
den Zerfall der Personlichkeit als auch deren Selbstkonzentrierung, die man doch eher als eine
Sammlung auffassen durfte, enthalt

Einer der Forscher, die sich am intensivsten mit der schizophrenen Personlichkeit und der
Beziehung zwischen Schizophrenie und Kunst beschifligt, l.eo NAVRATIL, betrachtet die
psychischen . Krankheiten* als bloBe Extreme des Menschseins, in denen bestimmte Eigen-
schaften und Zustiande, die einander beim psychisch gesunden Menschen die Waage halten,
exklusiv dominieren (1986, 86). Wie schon bei Freud und vielen anderen ist der Unterschied
zwischen Kranken und Gesunden einer des Grades Dieser Grad wird von der sozialen und
kulturellen Umgebung des Individuums gemessen Da die Psychose in einer Stérung des Erle-
bens und Verhaltens besteht, fallt der Kranke vor allem sozial auf (semiotisch gesagt: er halt
sich nicht am sozio-kulturellen Code, interpretiert das ihm Zugesendete falsch und sendet
selbst unverstandliche oder paradoxale Botschaften) Deshalb kann derjenige, der bewuBt vom
Code abweicht (z. B in der Absicht, diesen Code zu verandern). von der Gesellschaft als ein
psychisch Kranker abgetan werden Oder umgekehrt. Ein psychisch Kranker wird als politisch-
ideologischer Opponent, als gemaler Kunstler oder als Heiliger bezeichnet Psychische Krank-
heiten gehoren zum kulturellen Text, ohne sie wurde die Kultur nicht existieren Sie stellen
Bestandteile dieses Textes in reiner Form dar und erlauben so eine bessere Vorstellung von ihm
und von den Gesetzen, die ihn bestimmen

Worin besteht in diesem Zusammenhang die Besonderheit der Schizophrenie im Vergleich
zu anderen Psychosen? NAVRATIL. sieht in ihr die Dominanz der Transzendenz,d h
des uber die Grenzen der wahmehmbaren Wirklichkeit und der Erfahrung Hinausgehenden;
dieses Getuhl ist es auch, das nach ihm Grundlage fir wissenschaftliche (Forschungs-), philo-
sophische, kunstlerische und religiose Tatigkeit ist: die Suche nach der Wahrheit hinter der
Wirklichkeit, nach dem S des Ganzen (1986, 87)

S Ambiralens und Paradosalitdt lassen sich m E als /wei Phinomene des Mangels bsw  des Verlusts der
Einhcit. also des Auflauchens des Anderen, betrachien Ambivalens geht auf dic Entdeckung der Uncinheit-
hehkeit dessen. was man fur cinheitlich gehalten hat, 2unick. Paradoxalitiit hingegen resulucrt aus der willkiir-
hchen Verctmgung von Dingen oder Termine, dic in sich cinhetthch. aber - viclleicht gerade deswegen - nut-
cinander unvereinbar sind Das erste Phanomen ist cin Auscinanderfallen (Fragmentarisicrung) des Einen. das
andcre scin Zusammenprall mit dem Anderen.
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In einem weiteren Schntt sucht NAVRATIL zu erkliren, worauf dieses Phanomen - d. h.
das schizoid-transzendente Moment in der Kultur - zurickzufuhren ist (1986, 88). Psychosen
sind Versuche des Individuums, einen Mangel in seiner Personlichkeit und in seinem Verhiltnis
zur Welt zu kompensieren, einen Mangel, der aufgrund erblicher (innerer) und / oder situatio-
neller (auBerer) Umstande entsteht. Was die genetische Seite des Problems betrifft, so scheint
es - in der Schizophrenie jedenfalls - so zu sein, daBl es kein bestimmtes schizophrenes Gen
gibt, sondern daB ,.durch ein ungunstiges Zusammentreffen an sich normaler Erbanlagen eine
disharmonische Personlichkeit entsteht, die auf unspezifische seelische Belastungen mit einer
schizophrenen Psychose reagiert™ (1986, 92, NAVRATIL. folgt hier den Ausfuhrungen von M.
Bleuler uber Schizophrenie). Die auere Erscheinung der Schizophrenie - Widerspnichlichkeit,
Disharmonie - findet sich also schon in thren, einzel genommen: .normalen* Erbanlagen wie-
der Wenn das schizophrene Element dank ausgewogener Lebensumstande ein ganzes Leben
lang latent bleiben kann, so ist es auch moglich, daB besonders ungunstige und schwerwiegen-
de Erfahrungen einen Menschen, dessen Personlichkeit urspriinglich ausgewogen und harmo-
nisch ist, durch das Gefuhl der Gespaltenheit der Welt und der Unmoglichkeit einer Harmonie
mit ihr in die Schizophrenie treiben. Im ersten Fall kann man von einer inneren Ambi-
valenz sprechen, die sich unter bestimmten Bedingungen verauBerlichen kann, im zweiten
Fall voneiner verinnerlichten Widerspichlichkeit der Welt. So
durfle klar sein, daB Schizophrenie immer ein Zusammenwirken von innen und auBlen ist
Letzteres ist natiirlich nicht spezifisch fiir die Schizophrenie: Wie schon ausgefiihrt wurde, sind
auch Manie und Obsession als Pole des Individuums wie auch des Soziums zu verstehen, als
Extreme der Charakterstruktur, die in jedem Menschen vorhanden sind und durch besonders
(un-)gunstige Erfahrungskonstellationen aufgeweckt werden, ebenso verhilt es sich mit allen
Typen von Psychosen Bei der Schizophrenie allerdings wird diese Problematik vorge-
fuhrt Im Gegensatz zum Maniker und zum Obsessiven, die beide in einer, sei es nun
direkten oder miBtrauisch-abgeschlossenen, aber doch in einer gewissen Harmonie mit der
Welt leben, die also einem Verhaltensschema folgen, spurt der Schizophrene standig den Ab-
grund, der ihn von der Wirklichkeit trennt®! Diesc verlustig gegangene perzeptive, konzeptua-
lisierende und affektive Beziehung versucht er zu restituieren, indem er sich einerseits in sein
Innenleben zunickzieht und andererseits durch Entbindung der kreativen Grundfunktionen, von
denen spater die Rede sein wird, die Wirklichkeit in solcher Weise nmkodiert, daB3 eine Bezie-
hung wieder moglich ist. Das Transzendente ist immer dominant, sei es, daB das Individuum in
seiner ausschlieBlichen Selbstbezogenheit die Alltagswelt als etwas Phantastisches, Unwirkli-
ches wahmimmt, sei es, daB es diesc Welt durch eine andere, sie transzendierende Welt ersetzt,
in der er dann auch lebt. Die Spaltung zwischen /ch und umgebender Realitat ist in jedem Fall
vollzogen Der soziale Hiatus, der dabei entsteht, ist ein doppelter. fur die Umgebung infolge
des unverstandlichen Verhaltens des Kranken und fur das Individuum selbst infolge der Ab-
surditat oder Irrealitat der Welt. Und in der Tat fuhrt der Schizophrene seiner Kultur oft durch
Kombinierung unvereinbarer Modelle ihre cigene Ambivalenz vor, was ihn mit der problemati-
sierenden, tragischen Kunst verwandt macht

31 Hier gilt ¢s vor allem. den Unterschicd /wischen Schizophrenie und Obscssion heraus/nknistallisicren Wah-
rend dic absessive Personlichkeit sctbst von keiner Spaltuag befallen ist und dic Ambivalens aus threm mas-
malistischen Verhiltnis ~ur Welt resulticnt. besteht dic Anomalitat des Schazophrenen in scincr inneren oder
vennnerhichten Gespaltenhet.
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111.2 Schizophasie und Sprache?®

.Die Psychopathologie der Schizophrenie zeigt, dal3 der Antrieb, LautauBerungen von sich
zu geben, eine gewisse Selbstandigkeit besitzt und von den kommumkativen Autgaben der
Sprache relativ unabhangig ist* (NAVRATIL (1966), 44). Dies bedeutet, dal3 die Sprache der
Schizophrenen ein Ubergewicht auf diejenigen Funktionen legt, welche nicht unmittelbar
kommunikativ sind, sondem die innere Organisation der Sprache betreffen, also
hauptsachlich die metalinguistische und die poetische Funktion. Die aullerst klare Begnfflich-
keit und Kategorisierung bzw. der hohe Grad an Information, die man dabei erwarten konnte,
treten jedoch nicht ein - oder die Klarheit besteht nur fur den Sprecher, nicht aber fur seine
Horer Im Gegenteil. NAVRATIL nennt als Hauptmerkmale der schizophrenen Sprache einer-
seits . Begnffszerfall” (1966, 47f), andererscits ,, Automatismus™ (1966, 43; 60). Beides kann
m. E auf entropische Vorgange innerhalb eines von der AuBBenwelt (dem Referenten, dem
Rezipienten und sogar dem Sender) allzu hermetisch abgeschlossenen Sprachsystems zurick-
gefuhrt werden. Was den Automatismus betrifft, so kann darunter zweierlei verstanden wer-
den NAVRATIH. verwendet diesen Ausdruck im Sinne eines Zwangs, dem die schizophrene
geteilte Personlichkeit unterworfen ist” Das Subjekt ist nicht Herr iiber seine Rede, eine Inspi-
ration wird thm von auBen auferlegt (s. den Satz des Schizophrenen und Dichters Alexander
am Anfang dieses Kapitels). Es handelt sich dabei nicht um ein echtes ,auB3en“, das ja nicht
vorhanden ist, sondern um die schon genannte, die Schizophreme charakterisierende innere
Transzendenz, um den Anderen in der Phantasie des Schizophrenen. Die Sprache des Schizo-
phrenen hat sich soweit verselbstandigt, daB sie die Ubermacht iiber den Sprecher gewinnt,
was einerseits zu Unerwartetem, Unverstandlichem oder Widerspriichlichem, andererseits zu
einer weiteren Form des Automatismus fithrt, namlich der Verwendung stereotyper Ausdnicke,
der Wiederholung*} sowie allerlei Formen der Anapher (NAVRATIL. 1966, 81) Die Inspiration
des Kranken ist so nicht eine gottliche oder aus der Natur kommende, sondern eine kulturelle
(wie im Falle des Rituals, eines kulturellen Wiederholungsschemas), es erfolgt kein Drang zur
selbstandigen Kreativitit, sondern reine Produktivitat®*. Die exklusive Konzentration des schi-
zophrenen Subjekts auf sein zerrissenes, fremd-eigenes Inneres fiihrt zu einer , Zerfahrenheit
des Denkens" (1966, 46f ), die mit dem erwahnten Begnffszerfall in Zusammenhang steht. Die
von jeglicher Wirklichkeit losgelosten Konzepte verlieren ihre Relevanz und beginnen sich
untereinander zu beeintlussen, aufeinander (in Ermangelung eines Referenten) zu verweisen.
Sie verlieren gleichsam ihren festen Ort im System der Sprache, werden austauschbar Diese
Wandelbarkeit der Begritte erinnert an das archaisch-primitive magische Denken (1966, 48), in
welchem durch Anderungen in der Benennung ein Einflull auf die benannten Dinge ausgeiibt
wird (dieses Verfahren beruht auf einem symbolischen Dialog zwischen fch und Welt; s. spa-
ter) Dabei kommen magische Eigenschaften vor allem dem archaischen oder dem tabuisierten

2 Der Begrifl Sc/uzophase findet sich nicht in Naveyrits Untersuchungen. Ich serwende 1hn, danut keine
Verwechslung mit der A-phasic entsicht 1m Unterschied su derjemigen des Aphasikers st dic Rede des Schi-
sophrencn mcht von cinem physisch mchr oder wemiger lokalisicrbarcn Mangel. sondern von ciner objcktn
mcht defimierbaren Spaliung charakternisicrt

*1 Dic Wiederhobung kann naturhch durchaus bewuBt und mit cinem bestimmten Zweck crfolgen (s. spater).
Hicr ist cine 7wanghafic oder unbeholfcne Wiederholung gemeint.

34 Navr vin (1986) postuliert dic Unterschaidung swischen Kreatn nat oder SchafTensdrang und Kunst oder
kunstlicnischer Begabung  Kreativitdt 181 cine notwendige. aber keincswegs ausreichende Bedingung fur kiinst-
lerasches SchafTen (67). und andererscits gibl ¢s Mcnschen. dic sich trot/ kunsticrischer Begabung ohne Drang
von auben mcht 7u entsprechenden Leistungen entschlicBen konnen, wofur des Aulers Patienten ¢in gutes Bei-
spich sind (.Dic Annahime  dab kunstlcnische Begabung sicts mit cinem entsprechenden Schaffensdrang ver-
bunden scr. 1st an weit verbresteter Irnum = 216). Was Navearn  Kreativitir™ nennt. habe ich hier mit
.Produktivitat” bescichnet
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(obszonen) Wortschatz zu’*, aber sie konnen sich auch auf objektivierende Begnffe, die von
der Kultur gerade zur Uberwindung des Magischen geschaffen wurden, erstrecken
Die Originalitat der schizophrenen Sprache besteht also in einer unangemesse-

nen Verwendung automatisierter sprachlicher Stereotype,

in einer Schaffung von Neuem mit Altem, nicht von absolut Neuem Das Neue entsteht aus
innersprachlicher Entropie, aus dem Anderen, in das sich ein iiberautomatisiertes und daher als
solches nicht mehr wahrgenommenes Eigenes verwandelt. So findet sich in der schizophrenen
Sprache neben abstrahierender Schwulstigkeit, Manieriertheit und }erbigeranon (d h emmom-
ger Wiederholung von Wortern, Satzbruchsticken und unverstandlichen Wendungen, s.
NAVRATIL 1966, 49), eine grofle Anzahl von Neologismen, verbunden mit phantastischen (von
der Wirklichkeit losgelosten) Gedanken. Der Tiefsinn von Aussagen erweist sich als
«Scheintiefsinn” (ebd ), ein Begriff, der die Widerspruchlichkeit des schizophrenen Daseins
anschaulich macht: In der Tat, wie kann 7iefsinn nur Schein, d h nur Obertlache sein? Wir
treffen hier auf ein altes Problem der Kunst. namlich das Problem der Reduktion, das anhand
der Malerei veranschaulicht werden kann Reduktion der Tiefendimension auf eine Oberflache
mittels der Perspektive ist ja nichts anderes als eine optische Tauschung. Die Frage, warum es
schizophrene Kinstler gibt, warum also aus der schizophrenen Psychose heraus Werke entste-
hen konnen, die sich in nichts von moderner Kunst unterscheiden, beantwortet NAVRATIL. mit
der Analogsetzung der Verfahren schizophrener Weltstrukturierung und bestimmter Kunstrich-
tungen, v a aus Krisenepochen (1966, 16if), in denen die Selbstverstandlichkeit des Wesens
einer Kultur, ihrer Beziehung zur Welt und ihrer . Wahrheit™ in Frage gestelit wird.

Der Widerspruch innerhalb von Sprache und Denken des Schizophrenen zwischen ur-
sprunglich-primitiver Energie und abgenutzter Stereotypie spiegelt seine gespaltene Person-
lichkeit wider einerseits das Bedurfnis, das Eigene, Individuelle gegeniuber der AuBenwelt zu
behaupten und zu schitzen, andererseits die gerade dieser AuBBenwelt und nur ihr entnomme-
nen Mittel* Dadurch wird lediglich die Widerspruchlichkeit ,der Welt“ und ,des l.ebens”
ausgedruckt, die das Subjekt zu uberwiltigen hat Im Gegensatz zum . normalen* Menschen
vermag der Schizophrene diese Widerspruchlichkeit nicht zu ibergehen, und seine Sprache wie
auch sein Verhalten sind von einer tragischen Ambivalenz gepragt*’. Das Schizophrene in
jedem Menschen tritt bei ihm otfen hervor; er erscheint ehrlicher, aber lebensunfahiger als das
gesunde, soziale Individuum Der gesunde Mensch uberwindet seine existentielle Ambivalenz
in der Alltagssprache und im Alltagsverhalten, d h durch konventionelle Texte, die alle Ge-
staltungstendenzen in einer gegenseitigen Authebung zu einem kommunikationsfahigen System
vereinigen, welches das /ch verbirgt und schutzt Der Schizophrene hingegen verbleibt in den
Extremen, so dal3 Mitteilungsdrang (sich ausdrucken) mit Unverstandlichkeit (ganz sich selbst
bleiben) einhergeht

Auf diese Weise erinnert der Schizophrene sowohl an den Maniker durch seine dilettan-
tisch-pnimitivisierende Verwendung kultureller Zeichen als auch an den Obsessiven durch seine
feindselig-angstliche Haltung der AuBlenwelt gegenuber Der Schizophrene als gespaltene Per-

5% S. 1n NavraTH. (1986, 1597 ) das Basspicl des schizophrenen Karl R . der dic befreiende Versprachhichung
(und Verbildlichung) sciner Sexualtricbe nuttels obssoner Worter mit reucmutigen Bibel 2itaten vermengt cin
gutes Baispicl dostoevskigscher Versenkung bis aul den Grund der Sunde. aul dic Reuc und Erhcbung durch dic
Gnade Goties folgen.

5 gl das als Einlaitung dicnende Kapitcl uber Holderlin in NavraTil (1966), 15-27 Der schizophrene
Kanstler verwendcle standig ubertncbene Hoflichkeitsformicin (LEurc Majuestzit™, Gnadiger Herr u. 4.). um
den Gesprichspariner auf Distans 7u halien

57 Unter dicsem Aspekt erinnert der Schizophrene an den Obscssinen NavR AT (1986, 191-200) bringt das
Beispicl cines sciner Patcnten. Karl G| der swischen Enthusiasmus und Weltuntergangsstimmung os/illicnt
(..alles oder mchts™ 191). Karl G 's an hohe Instansen genchicte Bricfc berichien von crdichicten Krankheiten
und Extremsituationcn und stellcn Entschadigungsfordcrungen auf Dic paranoiden Zuge crlauben ubrigens
Annihcrungen an dic Bricfe der Figuren Sorokins (s. Kap V)
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sonlichkeit vereinigt in sich den manischen _fragmentanischen Totalitarismus™ und die obses-
sive Ambivalenz (Uberwindung der Umgebung mit deren eigenen Mitteln)*®. Er vereinigt also
in sich auch die zwei Pole der Kultur und der Kunst (festliches asthetisches Erleben und

.Durcharbeiten*) In der Schizophrenie bnngt einec manische Spontaneitit Bewegung in ein ob-
sessiv-rigides Schema So gesehen, kann der Schizophrene alseine Personifizierung
des kulturellen Prozesses betrachtet werden Neben hoher, d h anerkannter
Kunst besteht die Kultur ja auch aus Massenproduktion, Kitsch, Epigonentum und unzahligen
miBBlungenen Versuchen, etwas Bleibendes zu schaffen, wobei zwischen beiden Bereichen ein
standiger Austausch vor sich geht. Wie durch den Heiligen die Sprache Gottes, so spricht
durch den Schizophrenen die Sprache der Welt die Kultur selbst

I111.3. Schizophrenie und Kunst

In ..Schizophrenie und Dichtkunst™ (1986) versucht NAVRATIIL, die im oben besprochenen
Buch in Ansatzen skizzierte Theorie weiter auszuarbeiten und zu begrinden, indem er sich so-
wohl auf andere Modelle - auf die ich hier nicht weiter eingehen will - abstiitzt als auch seine
eigene Erklarung fir die Ahnlichkeiten zwischen der Kunst Gesunder und Schizophrener gibt.

Sowohl in der bildenden Kunst als auch in der Wortkunst Schizophrener lassen sich fol-
gende Grundtendenzen, die den allgemeinen Typen von Kreativitdt entsprechen, feststellen
(NAVRATIL 1986, 63-71: Kap .Die kreativen Grundfunktionen®):

I)DiePhysiognomisierung entspringt einer fur das Kind und den , primitiven*
Menschen charaktenstischen Weltauftassung, die allen Gegenstanden menschliche, beseelte
(animierte) Eigenschaften zuspricht; diese Anthropologisierung aller Gegenstande laBt sich auf
ein ganzheitliches Weltgefuhl zuruckfuhren, das zwischen fch und Welt keinen Unterschied
macht Eine Folge davon im Sprachgebrauch ist die Animierung der Worte: Diese werden als
Dinge bzw als Personen statt als Zeichen wahrgenommen.

In der Schizophrenie, die infolge der Auflosung der Ich-Grenzen eine . Ruckkehr in ein
soiches Stadium auf der Basis bestimmter kulturetler Erfahrungen bewirkt, fihrt diese Bele-
bung zu einer Uberschreitung feststehender Regeln der Sprache, wie z. B. zu mehr oder weni-
ger verstandlichen Wortneubildungen, Nichtbeachtung der GroB-/Kleinschreibung, Nicht-
beachtung bestimmter logischer und/oder grammatikalischer Kategonen wie Substan-
tiv/Adjektiv, belebt/unbelebt Die Ich-Spaltung des Schizophrenen zieht Spaltungen von Welt
und Sprache nach sich- Grundlegende Gesetze, Kategonen und Oppositionen losen sich auf
oder gehen ineinander uber (wirklich/unwirklich, belebt/unbelebt, Ich/Anderer, gut/bose). Zu-
gleich versucht die Physiognomisierung, eine ursprungliche Ganzheitlichkeit oder Symbiose
wiederherzustellen, was ihr aber nicht gelingt. so daBB die in schizophrenen Texten beseelte
Welt eine extrem ambivalente ist, welche die Widerspnichlichkeit des /ch des Schreibenden
vorfuhrt Die Verstarkung des Ausdrucks (Selbstmitteilung) durch Physiognomisierung ist
tellweise ebenfalls 7um Scheitern verurteilt, da das verwendete Material in den Augen des
Rezipienten stereotypen Charakter aufweist

¥ Dementsprechend macht NAwRrAr cinen Unterschied ~wischen der manischen tdeenflucht und der schizo-
phrenen Zerfahrenhent von Gedanken und Sprache. Erstere st charaktenisiert durch dic Donunans der assozia-
tnen Verfahren und kann also nachverfolgt werden, wihrend bei Ietsterer offensichihich dic Assoziationen
durch Gegen- oder _Querantricbe™ gechemmit werden (1986, 36F) Den entgegengesctsten ProseB in Sprache
und Denken besaichnet NwRALE als _Perscyeration™ (das Hafienbleiben an bestmmicen Idcen) (1986, 44) Dic
Porseveration it m E charaktenstisch fur cine obsessine Personlichkedsstruktur D Vermutunyg licgt nahe.,

diaB cs bar den ervahnten Gegenantrichen um Perseyeration und bei den Querantnieben um sinuliane andersge-
nchtete Assoz1ationen handelt
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2)Die Formalisierung fiihrt umgekehrt zu einer Entseelung der Welt, zu deren
Objektivierung und Differenzierung Einerseits werden die Dinge voneinander unterschieden;
das symbiotisch-ganzheitliche Weltbild der physiognomisierenden Tendenz weicht einem
relativierenden Objektivismus. Andererseits - und ersteres bedingend - lost sich das /fcA von der
Welt und gelangt so zu einer distanzierten Betrachtung und Benennung sowohl seiner Umge-
bung als auch seiner selbst Der Formalisierungsfunktion entsprechen in allen Kulturen ver-
schiedene Verfahren der Wiederholung und Stereotypie, die sich z. B im Ritual vollziehen.
Wiederholung bedeutet elementare Ordnung der Welt, Identifizierung der Dinge durch deren
Differenzierung von anderen Dingen und so auch die Moglichkeit, durch Reproduzieren das
Identische wiederaufzurufen Sprachlich scheint diese Tendenz dem Stadium der Objekt-Refe-
renz bei LURIA zu entsprechen (s nachstes Kap ) Durch die feste Bezeichnung eines Dings
wird es moglich, es in seiner Abwesenheit zu nennen Gleichzeitig hat das Wiederholen als
psychomotonischer Akt eine beruhigende Wirkung. Es vermittelt den Eindruck von Dauer und
Identitat (vgl Rituale, Litaneien, Wiegentieder) Die Formalisierung besteht, kurz gesagt, in
einer Trennung, Einteilung und Strukturierung von Welt und Sprache Zugleich erlaubt sie
dank der Methode der Wiederholung eine erste Struktunerung der Zeit als Dauer Bei exklusi-
ver Berucksichtigung der Formalisierungsfunktion kann allerdings ein Automatismus in Wahr-
nehmung, Benennung und Verhalten eintreten, der die ursprungliche Distanzierung des Sub-
jekts von der Welt authebt, ohne die Symbiose wiederherzustellen

Formalisierung bei Schizophrenen macht sich sowohl in krankhafier Stereotypie - die aber
durchaus auch eine kreative Basis fur Rhythmus und Variationen bilden kann - als auch in einer
oft anzutreffenden Tendenz zur Objektivierung und Distanzierung von jeglichem Affckt be-
merkbar Ubertriebene Sachlichkeit und Prazision (Abstraktion) treten parallel zu und oft zu-
sammen mit ritualisierender Wiederholung auf, beide gehen auf den Versuch des /ch, die
Selbst- und Weltbeherrschung wiederzuerlangen, zuriick

NAVRATILs Beschreibung der Formalisierungstendenz scheint mir insofern von Bedeutung
zu sein, als sie - wie ubrigens auch die unter 3 ) genannte Symbolisierung - Erscheinungen und
Verfahren verschiedenster Kulturen auf eine Grundfunktion zunickzufuhren erlaubt Dal} pn-
mitive wie hochzivilisierte Kulturen auf grundlegenden Ordnungstendenzen beruhen, die sich
auf verschiedene Art, z B sprachlich oder korperlich, objektivierend oder rituell, au3ern kon-
nen, diese Frkenntnis durfte die Vorstellung einer . Ruckstandigkeit™ sog prnimitiver Kulturen
relativieren Bestimmte Kulturen haben das Verfahren der Objektivierung, andere dasjenige der
Stereotypisierung vorgezogen und sich entsprechend entwickelt

3)Die Symbolisierung ist die Grundfunktion, welche die Schaffung eines Zei-
chensystems im ublichen Sinne einleitet Sie schaff Symbole, d h Zeichen, die fur das Be-
wuBtsein eine Bedeutung haben Die Symbolisierung beruht selbstverstandlich auf den unter | )
und 2) genannten Funktionen, befindet sich aber auf einer hoheren Ebene des psychischen
l.ebens Symbolisierung kann a) .geheimnisvolle® oder .mythische”, b) ,magische” oder
Jritselhafte” und ¢) ,rationale” Bedeutungen schaffen Jeder Typus von Bedeutungsbildung
entspricht einem Stadium in der Entwicklung des menschlichen Geistes Das letzte Stadium,
die rationale Bedeutung, ,setzt einen Bcdeutungstrager und damit ein gut funktionierendes
GegenstandsbewuBtsein voraus Subjekt und Objekt mussen bereits klar getrennt sein und ihre
bleibende Identitiat besitzen (NAVRAIIL 1986, 64) An dieser Stelle ist allerdings nicht ganz
klar, was NAVRATI. unter Symbolisierung genau meint, denn nach der Auflistung der obenge-
nannten drei Stadien unter . Symbolisierung™ als Gemeinbegnft liest man folgendes . Ein Be-
durfiis, sich wieder in die geheimnisvolle Atmosphare des Symbolischen zu begeben, entsteht
dann, wenn das rationale Bezichungsgefuge gelockert und die Widerspruchlichkeit des
menschlichen Daseins wieder starker empfunden wird Das ist in starkstem Ausmal} in der
Schizophrenie der Fall * (ebd ) Einleuchtend ist hierbei die Darstellung der Symbolisierung als
Re-Physiognomisierung (,,Wiederbelebung™) nach der Formalisierung, als Deautomatisierung



052007
r 59

|

zwecks Herstellung einer organischen Ganzheit, z. B. unter dem Zeichen des Geheimnisvollen.
In diesem Zitat scheint aber die zuvor dargelegte und als hochstes Stadium der Symbolisierung
bezeichnete rationale Bedeutungsgebung vergessen*®. Was ist mit . geheimnisvolle Atmosphare
des Symbolischen* gemeint: die geheimnisvolle Atmosphare des Symbolischen uberhaupt (auch
des Rational-Symbolischen) oder nur die durch das Symbolische in seiner Vanante a) (und evtl.
b)) geschaffene? Im ersten Fall wire auch das Rationale als geheimnisvoll einzustufen, was
elementaren Konzeptionen unserer Kultur widerspricht. im zweiten Fall wirde sich der etwas
ungliicklich gewahlte Satz nur auf das erste Stadium der Symbolisierung beziehen, und das
magische und rationale Symbolische waren nicht _symbolisch*, weil nicht geheimnisvoll. In
beiden Fillen stellt diese dntte kreative Grundfunktion einen héchst schizoiden Verfahrens-
komplex dar, der Physiognomisierung, Formalisierung und ..Rationalisierung* beinhaltet

Es geht mir hier weniger um eine Kntik der Begnffe als darum, zu zeigen, wie schwieng
es ist, die zwei gegensatzlichen Tendenzen in der Sprache und allgemein in Zeichensystemen,
namlich diejenige der Motiviertheit und der Unmotiviertheit, miteinander zu vereinigen. Diese
zwei Richtungen entstehen aus der grundsatzlichen D ifferen z, die von jeder BewuBiwer-
dung eines Individuums wie auch einer Kultur eingeleitet wird und die einen dritten Terminus
in die Zweierbeziehung Wort/Ding einfugt das Konzept, das sich in die transparente Bezie-
hung zwischen Zeichen und Referenten einschleust. So gesehen, greift die von NAVRATIL.
beschriebene Schizophrenie auf dessen Theone iber. Es ist deshalb nicht erstaunlich, nicht nur
dall die Symbolisierungsfunktion als eine ambivalente Vereinigung auf hoherer (bewuBter)
Ebene der gegensatzlichen Verfahren Physiognomisierung und Formalisierung erscheint (s. u.),
sondern dal3 diese Differenz schon in den Physiognomisierungs- und Formalisierungsverfahren
selbst festgestellt werden kann'

- Physiognomisierung bedeutet die Belebung und Beseelung nicht nur von Dingen, son-
dern auch von Zeichen und Wortern, d h. sie bezeichnet einen regressiven ProzeB der Ver-
dinglichung des Zeichens Es handelt sich dabei um eine Operation, die erst auf solche Sprach-
gebilde anwendbar ist, welche aufgrund von Formalisierung und vielleicht auch Symbolisierung
entstanden sind Mit anderen Worten Wenn der Begnft Physiognomisierung in bezug auf die
Dinge auf der Ebene des Beschriebenen operiert und die unmittelbare, vor-bewuBte Beziehung
zur Welt meint, so halt sich derselbe Begriff in seiner Anwendung auf die Sprache an die Ebene
der Beschreibung, denn vor-bewuBter Zustand und Sprache in unserem Sinne sind unvereinbar,
physiognomische Sprache ist also entweder ein ambivalentes theoretisches Konstrukt, oder sie
bezeichnet eine bewullte Verfahrensweise, eine simulierte Urspriinglichkeit (z. B in der Lynk).

- Formalisierung ihrerseits beruht, wie schon gesagt wurde, auf Objektivierung, d h. Re-
flexion und (Selbst-)Distanzierung, einerseits, und Automatisierung, d h. Nicht-Reflexivitit,
andererseits

- Die Symbolisierung schlieBlich bildet nicht etwa eine dialektische Ausséhnung der entge-
gengesetzten Pole der Physiognomisierung und der Formalisierung, sondern die Potenzierung

dieses Gegensatzes Dies soll anhand der drei Typen der Symbolisierung anschaulich gemacht
werden

a)Mythische Symbolisierung Nach LI'VI-S1RAUSS (1958, 2321F ) ist der Mythos ei-
ne mehrdimensionale Struktur, die sich auf mindestens drei Achsen stutzt' synchronisch /
diachronisch / intertextuell®. Er ist ein sprachliches Gebilde hoheren Grades, seine Einheiten
sind die Mytheme, die sowohl auf die Sprache (synchronisch) als auch auf den Diskurs

3 Vel auch dic Vorschnft der hlaren Subjckt-Objckt-Trennung imt oberen Zitat It Formahsicrung. also Diffe-
renzicrung, nor fir divses Ictzte Stadwm der Symbohsicrung notwendig?

& Svnchromsd i und dhachromsch ist e in besug aul die vom Mathos crzihlte Fabel gemcint Oppositionen
van Personen. Zustanden usw  and Abfolge von Ercignissen  [rtertextuell bedeutet tm weitesten Sinne die

Besichungen cines gegebenen Myvthos zu anderen Versionen desselben Mythos. #u anderen Mythen, 7u anderen
Texten (# B Rutuale)
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(diachronisch) bezogen sind und dazu noch Schichten (\paquers de relanons, 1958, 234,
hervorgehoben vom Autor) (intertextuell) bilden. LEVI-STRAUSS verwendet hierzu das Modell
der Kartei: Auf jeder Karte ist ein moglichst einfacher Satz (Subjekt t Pradikat) eingeschne-
ben. die Karten lassen sich dann beliebig gruppieren. Auf diese Weise erhilt man ein Modell
der Struktur des betreffenden Mythos, unabhingig von seiner diachronischen Sequenz. Auf
einer hoheren Ebene - z. B. Vergleich verschiedener Versionen - kann die durch die Kartenzu-
sammenstellung entstandene groBere Karte wiederum mit anderen aquivalenten Karten ver-
knupft werden®!.

Inwiefern sich ein Mythos nach dieser Definition von einem Text - jedenfalls von einem
kinstlenschen Text - unterscheidet, soll hier nicht analysiert werden Wichtig ist lediglich der
Umstand, daB NAVRATILs .geheimmsvoller” Charakter der mythischen Symbolisierung darauf
zu beruhen scheint, dafl die Dinge der Welt als Texte oder Textbestandteile interpretiert wer-
den, daB sie auf anderes verweisen (auf eine andere Zeile, Spalte, Karte), eine andere Ge-
schichte erzahlen; insofern scheint mir Lévi-Strauss’ Mythosmodell sinnvoll, um das Geheim-
nisvolle und Verborgene in der mythisch-symbolisierenden Funktion zu erlautern Die mythi-
sche Symbolisierung setzt das Postulat einer Struktunierung der Welt voraus Der Mensch
erscheint als Rezipient des Welt-Textes

b)Magische Symbolisierung Hier haben wir es mit dem umgekehrten Prozef3 zu tun,
der dann besteht, da3 die Welt mit Worten angesprochen wird, die eine Verdnderung
(Umkodierung) der Dinge anstreben NAVRATILs Bezeichnung ratselhafi” fur die magische
Symbolisierung lie3e sich folgendermaBen interpretieren’ Auf der Grundlage der mythischen
Erzahlung/Entzifferung des Geheimnisses wird dieses zum Ritsel, das induktiv, durch Versu-
che, den eigenen Text in den Welt-Text einzuflechten, gelost wird. Der Mensch wird so zum
Sender einer (magischen) Botschaft an die Welt, aber auch zum Empfanger ihrer Antworten
Es ist der Beginn eines Dialogs Die Wandelbarkeit der Begriffe, von der schon die Rede war
(Abschmitt 111 2.), beruht auf der Situationsgebundenheit und auf dem stets experimentelien
Charakter dieses Dialogs mit der Welt$: Die Umwandlung des Begriffs fuhrt zur
Umwandlung der Welt.

Diese beiden Stadien der Symbolisierung weisen mit der Physiognomisierung die Gemein-
samkeit aut, dall Subjekt und Objekte sich auf einer Ebene befinden und eine Art textuelle
Symbiose bilden. Wahrend die Physiognomisierung auf Beseelung (Animierung. Anthropolo-
gisierung) von Mensch, Tier, Gegenstanden und Wortern beruht, entsteht Symbolisierung
durch deren Versprachlichung und Vertextlichung®?

c) Das dntte Stadium, die rationale Symbolisierung, kann als cine potenzierte, auf
die in den zwei fruheren Stadien herausgearbeitete Sprache angewendete Formalisierungsten-
denz bezeichnet werden Es setzt eine metalinguistische und/oder poetische Operation voraus,
in der die Sprache selbst objektiviert wird, damit an ihr gearbeitet werden kann Auf diese

6! Man catsinnt sich hicr des Kartciverfahrens cines Moskauer Konscptualisten, der hier micht weiter unter-
sucht werden soll: Lev RUBINSTEIN sicllt saine Gedichie aus Kanchen susammen. dic gewerls cinen in der Regel
alliaghich-banalcn oder ritathafi-crhabenen Satz enthalicn Durch dic reiche Kombinatorik solcher Khischees
cntstcht cinc Art mythologische Struktur des sowjctischen Alltags. S # B Rubinfigyns .Sonctt 66" n
.GrUPPA™, 57-76. Dic Mcthodc crlaubt cinc diachronische (# B bei cincr Lesung des Autors). cine synchrom-
schc (Ausschnciden und Zusammcenstellen der Karichen, wic im Sonctt 66" suggericrt). und cinc
~harmonische™ Lektiire (palimpscstartige Lektiire 2weicr aufemandcergclegter Karten)

62 Natirlich 1st Magic stets auch - vicllcicht gerade wegen dicscr Unsicherheit und Situationsgebundenheit -
aufl streag formalisierte rituclle Prakuken angewiesen Aul dem Hintergrund des Gicichblaibenden intt dic
Ewnmaligkeit der Situation henvor, 2. B. bair Krankhait als ciner Mangcelerschainung. dic wicderum mnthisch als
Wicderholung ciner , Ursscne™ interpreticnt werden kann

63 Wobci cin solchcr Schritt nur ubcr dic Formahisicrung moglich wird  Sprache 1st auf Artikufation. d. h
Differenzicrung aufgebaut. und cin Dialog kann nur uber cine gewisse Distans sustandckommen
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Weise reflektiert das Subjekt nicht nur sich selbst und seine Umgebung, sondern auch deren
Bezeichnungen, und es erlangt die Fahigkeit zur Kategonsierung, Konzeptualisierung und
Abstraktion, aber auch zur Tropenbildung: Metaphern als . Bildagglutinationen™ (NAVRATII.
1986, 70}, aber auch andere . Figuren des Diskurses™ (Physiognomisierung!) zeugen von be-
wufiter Sprachverwendung In diesem Stadium koénnen Physiognomisierungs- und Formalisie-
rungstendenzen erkannt, definiert und bewuB3t simuliert werden.

Charaktenstisch fur die Symbolisierung in all ihren Stadien ist ihre synthetische Ausnch-
tung, d. h. der Versuch, nach der differenzierenden Formalisierung die Extreme wieder zu ei-
ner bewuBten Symbiose zusammenzubringen, sei es nun in vereinheitlichender
theoretischer Betrachtung, in der Schaffung einer Ideologie oder einer neuen, kiinstlerischen
Welt, wissenschafiliche, philosophisch-ideologische und kiinstlerische Symbolisierung beruhen
auf einer Interpretation der Welt durch ein Subjekt und deren Anerkennung oder Nichtaner-
kennung durch die Kultur. Doch die symbolisierende Synthese erscheint als ebenso wider-
spruchlich wie die ihr zugrundeliegenden Elemente; insofern liefert sie, welcher Art sie auch
sein mag, ein getreues Abbild der Wirklichkeit

Kommen wir zunick zur Problematik der Schizophrenie im Kontext der europaischen Kul-
tur Die Erkenntnis, daB es sich bei dieser Krankheit weder um Idiotismus noch um eine Riick-
kehr in die Kindheit oder in einen . primitiven” Zustand der Kultur handelt, fuhrt zu ihrer Defi-
nition als einer hypersymbolischen Weltstrukturierung, die den Verfahren von Kunst, Wissen-
schaft und Religion entspricht. So paradox es auch klingen mag' Unabhingig davon, da} der
an Schizophrenie Leidende Verfahren der Physiognomisierung bzw Formalisierung unbewuft,
aus dem tiefen Bedurtnis nach einer Symbiose oder nach einer individualitaterhaltenden Di-
stanzierung heraus, anwendet, sind diese Verfahren als bewuBlte Sprachprozesse zu verstehen,
weswegen sie auch mit dichterischen und kinstlerischen Verfahren leicht verwechselt werden
konnen Konzentriert man sich auf den Text und sucht man nach dessen bedeutungsstiftenden,
auf eine mythische, magische oder rationale Wahrheit (. hinter* der unmittelbaren Referenz)
verweisenden Merkmalen, so spielt es keine Rolle, ob sich zur BewuBtheit der Sprache (des
Codes, der Kultur) auch das SprachbewuBtsein des Textproduzenten gesellt, denn letzteres
bedeutet ja eine Einsicht in erstere sowie deren treue Anwendung und Vorfilhrung Mogen die
beiden ersten Grundfunktionen von einem Schizophrenen auch durchaus unbewuflt verwendet
werden, als Sprachprozesse sind sie bewulite Symbolisierungsfunktionen bzw.
simulierte (d. h in symbolischer Absicht eingesetzte) Physiognomisierung und Formalisie-
rung®™ Eine solche Auffassung scheint heutzutage umso berechtigter, als zahlreiche zeitgenos-
sische Kiinstler sich als durch ihre Sprache und ihren kulturellen Kontext _ ferngelenkt* emp-
finden, worin gerade der Geist der Postmodernitat besteht (Zerfall der Subjektivitit) Die
Komplexitat postmoderner Kunst folgt aus ihrer doppelten Simulation Der Kunstler simuliert
seine Fernlenkung seitens eines Urspriinglichkeit simulierenden Zeichensystems

Il 4 Graphomanie und Schizophrenie

Ich will nun die konkreten sprachlichen Besonderheiten aufzahlen, die NAVRA T (1966) in
den Gedichten von Schizophrenen entdeckt hat

&1 Dic Fille von Sprachserfall wie Glossolalwe. d h Ancinanderreibung um erstandlicher Worter (in der Art
cincs Zaum ). crschainen swar als cine Zerstorung der Bedeutung. glachsentig sind sic aber Ausdnxck der
Sprache Gottes. also Symbole. dic uber dic Kapasuaten der Sprache hinausgchen. aus dem sy mbolischen
BewubBtsem von Sprache wnd Kultur aber henorgepangen sind  So geschen, ist Glossolalic nicht ctwa
primitner als Neoglossic und Neophasic. die auf dem Code ciner bestimmien naturlichen Sprache beruhen
(s michsten Abschmti. Punkt 3 ). sondern sic demonstricrt dic reine. absolut transscndente Syimbolisicrung.
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1) Sterecotypie. Die Pompositat, Schwulstigkeit, der Kitsch schizophrener
literarischer Produktionen kann auf zweierlei Weise interpretiert werden Entweder man faBt
sie auf als primaren, spontanen Ausdruck des Gefuihls, der beim normalen Kulturmenschen von
Onginalitatskomplexen gehemmt wird, oder man sieht in ihr lediglich eine durch die geistige
Storung bedingte Unfahigkeit, etwas Eigenes zu schaffen (64). Am Beispiel der Schizophrenie
steht man also, wie willkurlich die Trennung zwischen Kunst und Kitsch gezogen wird. Nicht
zufallig verlaufen die Entwicklung der modernen Kunst und die Zunahme des Interesses fur die
Schopfungen von Geisteskranken parallel (der Autor erwahnt in dieser Beziehung hauptsach-
lich Dadaismus und Surrealismus).

Stereotypie entsteht also durch eine Mischung von physiognomisierender und formalisie-
render Tendenz: Physiognomisierend ist oft die Auswahl des Stereotyps, also das Kitschige an
thm, formalisierend seine Wiederholung (ein Stereotyp entstcht ja durch Wiederholung, sei
damit nun Abnutzung durch eine Tradition oder Wiederholung in einem individuellen Diskurs
gemeint)

2)Mischung verschiedener stilistischer Codes Sie besteht in
der Kombination zweier oder mehrerer Stereotypien und a3t so auf eine minimale Onginalitat
schlieBBen, auf die Ambivalenz zweier widersprichlicher Quellen der Inspiration NAVRATIL.
bringt dafur das Beispiel des Briefs eines Schizophrenen, der in der phonetischen Transkription
des eigenen Dialekts verfafit ist, im syntaktischen Aufbau aber dem hohen biblischen Stil
entspncht (53) Die Ungeschicklichkeit - vom Standpunkt der traditionellen Kultur aus gesehen
- solcher Kombinationen gibt ihnen den Anschein von Primitivismus, der jedem Kitsch eigen
ist, sobald man ihn als Ausdruck wahrer Emotionen betrachtet

3)sprachliche Neuschopfungen: Neologismen konnen beim Schizophre-
nen als private ersonnene Fachausdrucke, manchmal aber auch als um des reinen Redens Wil-
len produzierte Lautgebilde ohne Sinn entstehen Die schizophrene neuernde Bearbeitung der
Sprache kann verschiedene Grade erreichen' von einzelnen Neologismen uber Glossolalic
(unverstandliche Auflerungen mit dem Anschein von Sprache Intonation, Artikulation usw )
bis zu Neoglossie (Deformation existierender Sprachen unter Beibehaltung der grammatika-
lisch-syntaktischen Struktur und des Wortschatzes, d h hauptsachlich phonetische Anderun-
gen) und Neophasie (oder Neologien dechiftrierbare Kunstsprachen mit kodiertem Wortschatz
und kodierter Grammatik) (61f') Immer aber geht der Schopfer dieser Sprachen von Bekann-
tem aus, sci es auf der Ebene von Intonation, Syntax, Lexik oder Phonetik, immer ist erkenn-
bar, dal man es mit Sprache zu tun hat, die zur Schaffung neuer Bedeutung deformiert oder
transponiert wird Gleichzeitig zeugen diese individuellen Sprachen davon, daf3 der Schizo-
phrene in einer von der Wirklichkeit abgeschlossenen (transzendenten), kunstlichen (und z T
kunstvollen) Welt lebt, sie sind das sprachliche Pendant zu seinen phantastischen ldeen und
Vorstellungen Auch erinnent das phantasierende Uberschreiten der Grenzen von Sprache und
Wirklichkeit an das magische Denken (Symbolisierung!) Neue Worter bedeuten eine neue.
andere Welt, wie auch die Deformation alter Worter Einfluf} auf die bezeichneten Dinge hat

4)Verstdarkung des Ausdrucks sie kann auf verschiedenen Ebenen statt-
finden Neben der schon erwiahnten Pompositat des Stils gibt es eine spezifisch schizophrene
Orthographie (Physiognomisierung) Dehnung durch Verdoppelung, Dehnungs-A, 7z statt =
exuberante Interpunktion zwecks Rhythmisierung (Formalisierung) und Inszenierung einer
theatralischen Pathetik in der Schnift (80)

S5)Systematisierungsdrang Dieser auBBert sich in verzeichnisartigen Syste-
matisierungsunternehmen, die nach NAVRAtIL.  etwas Spiclerisches und Willkurliches an sich
haben (73) Das Spielerische geht m E auf eine Beurteilung von seiten des normalen gesell-
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schaftlichen Menschen zurick, denn die durch diese Kategorisierungen strukturierte transzen-
dente Welt ist ebenso ernsthaft wie die reale. Der Eindruck von Spiel entsteht infolge des
Konflikts zweier Systeme: Ein Spiel besteht wie der kulturelle Welt-Text aus Regeln, und es ist
lediglich eine Frage des Standpunkts, welche Welt nun Spiel, Phantasie, und welche Wirklich-
keit ist. Moglicherweise entsteht dieser Eindruck auch durch die bei Schizophrenen haufige
Kombination verschiedener gelaufiger Systeme.

In den Kontext der Systematisierung lassen sich natirlich auch die sprachlichen Neuschop-
fungen, v. a. die Neophasien, setzen.

All diese Merkmale lassen sich auf die kreativen Grundfunktionen zunickfiihren: Wie wir
gesehen haben, sind in einem Verfahren zwei oder sogar alle drer Funktionen vertreten. Immer
wieder geht es aber entweder um die Schaffung von Bedeutung oder um deren Evozierung
(durch Physiognomisierung oder Formalisierung) und so um eine restitutive Weltstrukturie-
rung Im Gegensatz zum Maniker und zum Obsessiven - und durch die Kombinierung beider
Zuge - ist der Schizophrene ein Schopfer.

NAVRATIL. macht bei einem seiner Patienten, August Walla (1986, 239-249), die Entdek-
kung der Bedeutung der Schrift: Fir Walla konnen die Buchstaben sowohl physiognomisieren-
de Wirkung haben (s. die Verdoppelung von Buchstaben, die expansive Verwendung von
Satzzeichen, die Deformierung eines Buchstaben- und/oder Textbildes) als auch Triager sym-
bolischer Bedeutungen (mythisch, magisch, rational) sein Zudem hat er die Manie (!), alles
mogliche Material zu beschriften (sein Zimmer, die Erde, den Asphalt, Mauermn, Baume usw.).
Der Autor bringt diese Erscheinung mit Hans Christoffels Theorie der Schrift als Sublimierung
der Harntriebhafligkeit aus der infantilen Sexualitit in Verbindung®s. NAVRATIL liefert aber
zahlreiche andere Beispiele, aus denen die Bedeutung der Schnft fur die Kunst von Schizo-
phrenen ersichtlich wird: Zeichnungen, die reichlich erklarend bzw. interpretierend beschnftet
sind, nehmen den Einzug des Textes in die bildende Kunst, wie er z. B. bei E. Bulatov und |
Kabakov zu finden ist (s. GROYS 1991, 72, 161), vorweg, andererseits sind typische grandios-
graphomanische Phanomene wie Briefe an hohere Instanzen, phantastische Autobiographien,
utopische Projekte, Erstellen von Katalogen (Systematisierung), hiaufig anzutreffen. Von einem
aligemeinen Blickwinkel aus gesehen, 1aBt sich behaupten, daB des Schizophrenen
Schreibdrang auf seine Isoliertheit von der Realitat und auf den daraus resultierenden Kom-
munikationsmangel zuriickgeht, zudem ist Schizophrenie Transzendenz und deshalb auch
Symbolik, mittelbare Kommunikation, Abwesenheit und Hinterlassen einer Spur. Beim Mani-
ker schafft die Schrift ZeitfluB, beim Obsessiven Fixierung, beim Schizophrenen ist sie Aus-

65 NAVRATH (1986). 243 In scincm Buch _Tricb und Kultur® (1944). auf das NavRAatE Besug nimmt. be-
scichnet Curistorrrt das sog Enurcsis-Syndrom™ als .cine charakicrliche und Besichungsstérung. dic aaf
cincm MiBlingen der Trichbdindigung und -entwicklung beruht (233). Harntricbhaftigkeit ist cine der ersten
natirlichen Funktionen. dic das Kind beherrschen lernen mufl (Bettnidssen). Sic kann sich im Schulalter in
Sudelei transformucren (192) und bei Erwachsenen als Kompensation son Kompleven sexucller Natur
(psychische Impoiens) auftrcien Interessant ist des Autors ldec von der Schrift als ciner Form der harnhafien
Prinutny funktion. dic dem Dokumentarwcert der Sprache cntgegengestcllt wird (234f)) Ncben anderen Schrift-
stellern analysicrt Curistortel dicsbersuglich auch J -J Rousscau. dessen widerspruchliches offentliches und
kunsticrisches Verhalien (Schiichicrnheit und Schamhaftigkeit cinerscits. agressiser Exhibitionismus anderer-
scas)das . Harnstottern™ (191 hen. s, Autor). d h den Wechsel 2wischen Urophilic und Uropo-
lemic ber dem an Enurcesis Leidenden. deuthich zum Ausdruck bringt Graphomanic erscheint in dicsem Zu-
sammcenhang als cine Pnvilegicrung der (schrifilichen) reinen Ausscheidung cines {berflusses vor der Eingabe
des lebensspoendenden (aussapchritfligen) Wortes Da aber dic Normalitiit und Abnormmtat yvon Tricbhaftigkei-
tcn vom huhurcllen Komtent bestimmt werden (d h. milicubedingt™ und _situationsgcbunden™ sind. [8R),
konnen dicse Begriffe nur relativ gebraucht werden
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druck der Differenz (différance®®) zwischen seinem /ch und der Welt. Wie die einzelnen Buch-
staben zusammengenommen eigenstandige Bedeutung stiften kénnen, so erhofft sich der Schi-
zophrene aus der schriftlichen Festhaltung seiner widerspriichlichen Personlichkeiten deren
Vereinigung zu einem sinnvollen, ganzheitlichen Text. Vom Maniker unterscheidet er sich
durch die Abgeschlossenheit seiner einzelnen Textet?, vom Obsessiven durch deren Vielfaltig-
keit und . distanzierte Oberflachlichkeit™

86 Der Begrifl - tibrigens cin Neologismus - st in Jacques Derrida’s Theone der Schrifl und des DifTerensic-
rungsproscsscs. den pede Benennung der Ursprunglichkeit beinhalict, 2y finden. s. DirRIDA 1967 und 985

67 Obwoh! auch Texte von Manikern kurz scin und cinen abgeschlossenen Eindruck machen konnen. sind sic
in cinen cinzigen MicBenden Text den unmittelbaren und rcin symbiotisch-phs siognomischen Daalog mit der
Well. cingebetict
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IV. Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigov und der Moskauer Konzeptualismuss*:
Uberwindung einer kulturellen Schizophrenie

IV 1 Konzept und Konzeptualisierung

Unter Konzeptualisierung verstehe ich die abstrahierende Zusammenfassung mehrerer Objekte
unter einen Begnff (ein Konzepr), der die Klasse dieser Objekte benennen soll. Konzept ist also
immer ein Gedankenbild, das die raumliche oder zeitliche Ordnung der Welt, wie sie von einer
bestimmten Kultur angenommen wird, bezeichnet. Nach A LURIA erfolgt die sprachliche
Erfassung der Welt in drei Schritten, die den drei Teilen des Wortes als einer Denkeinheit
entsprechen (LURIA 1982, 34ff): a) Die Objekt-Referenz (,,object reference™) stellt die Verbin-
dung vom Wort zum Objekt her, b) die Bedeutung (. meaning™) entsteht aus der Differenzie-
rung des Objekts von anderen Objekten, erlaubt also das Ausdriicken der Beziehung zwischen
zwel Objekten durch die Kombination zweier verschiedener Worter, c) der Sinn (,.sense™)
besteht in der Herstellung einer Beziehung zum Kontext, dies erfordert das Vorhandensein
weiterer Konstellationen, die nur mittels eines bestimmten Abstraktionsgrades in der Sprache
moglich sind. Bedeutung entsteht durch Differenzierung, Sinn durch Synthese.

Auch Konzepte sind nach LURIA synthetische Gebilde, Klassifikationen aufgrund von
Ahnlichkeiten zwischen differenzierten Objekten, Zusammenfassung von Differenzen unter ei-
nen hoheren Begnff,

Man findet hier wieder die Dreitetlung des Sprechens und der Zeichensysteme in physio-
gnomisierende {Objekt-Referenz), formalisierende (Differenzierung) und symbolisierende
(Konzeptualisierung' mythologische, magische, rationale) Funktionen Mit Konzepr meint
LURIA nur die rationale Symbolisierung, aber dies ist hier unwichtig. Es geht lediglich darum,
hervorzuheben, dall der Moskauer Konzeptualismus, wie der Begnff besagt, auf der hochsten
Ebene sprachlicher Welterfassung operiert. Mit dem Unterschied allerdings, daB die zu erfas-
sende Welt schon selbst ein Text ist, bestehend aus ideologischen, dsthetischen, kiinstlerischen
Konzepten So erweist sich der Konzeptualismus als eine Rekonzeptualisierung
der Welt, die den KonzeptualisierungsprozeB an den Konzepten selbst nachvollzieht, diese
erncut benennt, differenziert, konzeptualisiert, mythologistert. Er ist eine mise en ahyme des
Entstehungsprozesses der Kultur und zugleich eine Umordnung der Text-Welt Die Text-Welt,
mit der sich der Moskauer Konzeptualismus befaBt, soll im folgenden dargelegt werden.

IV.2 Dte Schizophrenie der sowjetischen Kultur

Es ist zu einer bekannten Weisheit geworden, daB3 der Mensch in Anwesenheit eines Ande-
ren und vor allem mchrerer Anderer nicht ,sich selbst sein* kann, sondern stets eine Rolle
spielt, die thm von dem kulturellen Kontext, in den er hineingeboren wurde, diktiert wird. Nach
dem romantischen Experiment der Freisetzung der Subjektivitat durch Loslosung von jeglicher
Kultur (ldeal der Einsamkeit und der Natur) und dem avantgardistischen Experiment einer
Veranderung der Welt durch dieselbe, allmachtig gewordene Subjektivitat (Form bedeutet
Inhalt, Ideologie, Kultur, die vom Kiinstler deformiert werden konnen) hat sich die Auffassung
durchgesetzt, dafl das Subjekt 1) nicht einmal vor sich selbst ..sich selbst sein* kann und 2))
sich ntemals total von seinem kulturetlen Kontext losen kann, weder um sich von ihm zu
isolieren noch um von einer distanzierten Meta-Position aus EinfluB auf thn auszuiuben Die

®% Der des Russischen nicht kundige interessicrie Leser findet Tenic von Moskaucr Konscptualisicn in deut-
scher Ubcersctzung sowic theorctische Anahvsen dasu in cinigen Nummern der litcrarischen Zeitschrifi
~Schreibheft” (s, Luteratuncrscichnis).
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.Kultur" ist ursprunglicher als das ,.Subjekt, sie hat den Begriff Subjeks uberhaupt geschaffen
Diese Auffassung fiithrt zu einer Relativierung aller ethischen, asthetischen, aber auch einfach
deskniptiven Konzepte Die gegenseitige Beeinflussung von Subjekt und Kontext fuhrt zu einer
Relativierung beider Pole. Einerseits gibt es keine absolute Wahrheit, nach der sich die Struk-
tunierung einer Kultur nichten konnte, weil jede Wahrheit _subjektiv* ist, d h objektiv nicht
erkannt bzw. rekonstruiert werden kann, andererseits entstcht eine Kultur aus der
Zusammenarbeit” mehrerer Subjektivitaten, von denen sich jede durch eine besondere Kon-
stellation aus Kollektivem (Konventionellem) und Individuellem auszeichnet . Kultur® und
~Subjekt* sind demgemaB als potenzierte Relativitaten zu verstehen, von denen jede das
Spiegelbild der Ambivalenz der anderen ist

In den westlichen (sprich- westeuropaischen und amerikanischen) Kulturen wird diese Am-
bivalenz einerseits durch simulierten Totalitanismus (ursprungliche despotische Ganzheitlichkeit
einer Ethik, Asthetik, Politik, die dem Aufgeklarten unbeholfen vorkommen)®® und Reduzie-
rung komplexer Konstellationen auf einfache Formeln uberwunden (Massenkultur), anderer-
seits in problematisierenden Theonen vertiefend nachvollzogen Wichtig ist dabei, daB3 sich alle
Angchorigen dieser Kultur des ausweichenden Charakters beider Verfahren durchaus bewuft
sind Die Massen geben sich den klischeehaften Bildern und Formeln hin, um in kollektivem
GenuB} die individuelle Ambivalenz zu vergessen, wahrend die Theoretiker und Philosophen
aus der Sublimierung und Thematisierung derselben Ambivalenz die Moglichkeit gewinnen, je-
de Verantwortung fur ihre eigenen Aussagen abzulehnen Wozu aber eine Theorie, wenn sie
keine Hilfe zum Verstandnis der Welt und 7zur Steuerung des eigenen Verhaltens bietet (,.alle
Interpretationen sind zulaflig”, | das Subjekt wird durch seinen Kontext geleitet™)? Auf diese
ethische Problematik sind z B Erscheinungen wie die politisch-¢ffentliche Betatigung Jacques
Dernda’s zuruckzufuhren, aber auch die theoretische ..Revolution”, die z. B Baudnliard unter-
nimmt, wenn er sich vom Problem der Subjektivitat abwendet und die passive . Macht des Ob-
jekts" (Massen, Frauen)-hervorhebt™ Diese zwei Extreme (Massenkultur und elitire Theone)
sind darauf ausgerichtet, die manische Auflosung des Subjekts zu verhindemn, in der Massen-
kultur durch obsessiv markierte symbolische Uberkodierung, in der Theorie
durch schizoide Problematisierung Differenz und , Schizoismus* sind auch
Moglichkeiten, einen Mythos zu schaffen, und zwar einen solchen, der fur das Selbstverstand-
nis unserer , pluralistischen™ Gesellschal annehmbar ist Auf diese Weise wird die Schizoidie
durch ihre Transponierung auf die metakulturelle Ebene (NAVRATIL, DI RRIDA, DILEUZI/
GUATIARI) einerseits bewuflt, andererseits miindet sie in eine spiralartig sich vermehrende
Ausweglosigkeit

Auch die sowjetische Kultur ist schizoid, aber sic ist ¢s auf einc andere Weise Durch die
erstrebte und proklamierte Gleichstellung aller (klassenlose Gesellschaft als differenziose
Gesellschaft) wird das Individuum aus der offiziellen Kultur verbannt. und ..sich selbst sein*
verliert jeden Sinn Die einzige Moglichkeit einer Entfaltung des Einzelnen innerhalb der Kultur
(im offiziellen l.ebensraum) ist die Vorfithrung des Ideals der Gleichheit, die totale Entspre-
chung mit den vorgeschriebenen ethischen und asthetischen Normen, das Aufgehen des Sub-
jekts in thnen Im Gegensatz zur westlichen Kultur besteht also nicht cinmal die Auswahl

69 Zur Frage der totalitaren Gescllschaft und 1hrer | Ubcrkodicrung™ s SchluBkapite! der vorhicgenden Arbert,
v a Abschnitt  Schizoanalysc und Mithos™.

708 BaUDRILLARD (1983). Mit der radikalen Objcktnicrung des Subjckts soll cine Befreiung son der Proble-
matik dcr Subjcktivitit cingeleitct werden Man mmmit sich micht mchr so crnst und crlangt auf dicse Weise
sowohl cinc gewisse Gansheit (dicsmal als Obyekt) als auch dic Fihigkeit su entschlossenem, gesicltem Han-
deln (wobcr der BegnfT  Verantwortung™ hicr unangemessen wirki. ja jeden Sinn verhiert) Nur 1st man sich des
symbolhaften Charakters dicses Handelns und Denkens bewuBt. das cigene Handeln ist Bedeulung cings von
cinem andcren (hoheren?) Subjekt ausgehenden Textes In dicsem Sinne stcht Baudrillard dem retigioscn
Denken schr nahe
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zwischen verschiedenen Rollen innerhalb eines hierarchisierten gesellschaftlichen Systems,
sondern der Einzelne wird nur nach dem Parameter eingestuft, ob er ., dazugehért“ (d h. ob er
dem nigiden ideologischen Schema der totalitaren Kultur entspricht) oder nicht, nach dem
Prinzip: ,Wer nicht fiir uns ist, ist gegen uns™. Natiirlich besteht innerhalb der offiziellen Kultur
eine gewisse Hierarchie, doch wird diese erstens als Ubergangsstadium zum Kommunismus
betrachtet, und zweitens ist sie auf die Tradition zuriickzufithren, aus der diese Kultur hervor-
gegangen ist. Im Grunde genommen ist es vollig unwichtig, welche Position man innerhalb der
offiziellen Kultur einnimmt: Ist man einmal drin, so ist die weitere Zukunft ohnehin vorge-
schrieben, und weicht man von dieser Vorschnft ab, so fallt man aus der offiziellen Kultur (z.
B aus dem Schriftstellerverband, aus dem Komsomol usw.) hinaus. Es gibt keine Marginalitat,
sondern nur .innen“ oder ,auBen“ (alles soeben Gesagte betriffR, wohlgemerkt, das prokla-
mierte Kulturverstindnis), ein obsessives Entweder-Oder Bemerkenswert ist dabei, da} mit
dieser ideologischen Position infolge der Ausrichtung auf die Tradition der Grofen Russischen
Literatur eine konservative dsthetische einhergeht, die jeden Abweichler als Graphomanen
anzettelt”  Diese radikale Haltung wurde von den inoffiziellen Kulturkreisen ubernommen, die
threrseits den Charakter geschlossener Gruppen mit streng vorgeschriebenen Verhaltensweisen
annahmen" Wer sich diesen nicht beugt, ist ein ,Verriter-, ein ,Spion* oder ein ,,Graphomane"
aus der offizicllen Kultur

Nun ist es aber nicht moglich, nur im Kulturellen oder nur im Individuellen zu verbleiben
Jede Kultur lebt gerade davon, daB sich dieses Entweder-Oder, das von der totalitiren Kultur
und ihrer ebenso totalitaren Anti-Kultur postuliert wird, nicht verwirklichen 1dBt. Deshalb
behauptet jeder Sowjetmensch seine Ganzheitlichkeit mal auf der einen, mal auf der anderen
Seite des inneren  Eisernen Vorhangs® zwischen offizieller und inoffizieller Kultur Diese
Widerspruchlichkeit des Verhaltens wird als Verlogenheit empfunden. Die kommunistische
Ideologie dient nur als Vorwand bet der Verfolgung rein privater Interessen, und umgekehrt ist
der Privatraum von ideologischen Diskursen investiert. Auf der Ebene der Kultur findet also
eine Spaltung des Individuums in zwei widerspriichliche ganzheitliche Personlichkeiten statt
(Paradox), und auf der Ebene der bewuBten Subjektivitat herrscht eine Ambivalenz, die auch
jeden Anderen entweder zum Gleichen oder zum Feind (Spion, Verriter) werden laBt. Die Be-
sonderheit der sowjetischen Kultur besteht darin, daB sie ihre Relativitat nicht nur nicht
thematisieren kann, sondern sie nicht einmal wahrnehmen will und in obsessiver Rigiditat ver-
harrt. So wurde vorerst, sobald man des schizophrenen Charakters des sowjetischen Lebens
gewahr wurde, der Schizophrene als dissidenter Held stilisiert, genauso, wie die von der so-
wjetischen Norm politisch, ideologisch, asthetisch oder rein charakterlich abweichenden Indi-
viduen als Schizophrene oder sonstige Verruckte in psychiatrische Anstalten eingesperrt wer-
den konnten?. All diese Phanomene zeugen von einem tief schizoiden BewuBtsein, das durch
ene doppelte Spaltung zustande kommt einerseits zwischen offiziell-sozialer und

" vgl dic von Pnigov siticric Formel der offizicllen Kultur: _set Hanpasienmii, ecrn xopowiiie M naoxHe
noxrn” |_Es gibt keinc Richtungen, es gibt gute oder schlechic Dichter| (PriGov 1989, 417).

2 Das Bild des Schizophrencn ist unterdessen fast 7u cincmi Klischee in der Literatur- und Kulturtheoric ge-
worden. sobald cs um den sowjetischen Raum geht. T GORICEVA (1985, 11X-123) sicht das Bild des Schizo-
phrcnen als cine Idealisicrung marginalen Dascins und als Etappe auf dem Weg sur Wiedererlangung cincs
religios-trans/cndenten. vom aul Dicssciigkeit beruhenden System befrciten Dascins (,opodc meae, casmacmn).
Auch bei cinem der wichtigsten Theoretiker des Moskaucr Konscptualismus und der Sos-art. B GROv S ist von
der .unnersalen Schizophrenic der sowjetischen Existens” die Rede (1991, 62). Wic in Vorausahnung dcs
Moskauer Konscptualismus macht auch Sivianvsa (1974). ohne ¢s 2u nenncn. auf das schizophrenc Moment
in der sow)ctischen Kultur aufmerksamt M dem Postulat ciner Wahrheit™. dic der .Lige™ der offizicticn
Kultur gegenuberstcht. niskiere dic dissidente Kultur, in cinen ncuen Sosrcalismus 7u verfallen Man sicht
jedenfalls. daB cs sich hicr tim Gegensat, 7um Westen nicht um Schizophrenic als cin Pol. ¢in Extrem. cin
kulturclles Simulakrum handclt. sondern um cine alltéigliche und allgegenwartige Tatsache
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~offiziell"-privater Existenz™, in denen einander widersprechende totalitare Texte produziert
werden, andererseits zwischen diesen beiden Positionen und dem BewuBtsein des Sowjetmen-
schen, das sich in einer tragischen Ambivalenz auflost

Es gibt keinen Grund, weshalb sich der Proze der Spaltung nicht spiralartig wiederholen
und vertiefen sollte, und das bipolare Modell der sowjetischen Kultur. _offiziell-inoffiziell"
erweist sich, obwohl oder gerade weil es aus der Selbstbeschreibung dieser Kultur entstanden
ist, als unzureichend, um das komplexe System, das sie in Wirklichkeit bildet, zu erfassen.

Zuerst fuhrte die durchgehende Ideologisierung von Kunst und Literatur zu Gegenbewe-
gungen, die sich sowohl gegen die offizielle als auch gegen die inoffizielle (dissidente) Kultur
richteten und von diesen in gleichem Masse abgelehnt wurden (vgl Groys 1991, 60ff) Die
eine Bewegung verzichtete auf jegliche - diesseitige oder jenseitige - Ideologie und offizielle
Moral und proklamierte einen Individualismus, der die Person von jeglichen kulturellen Banden
treisprach, ihr aber gleichzeitig eine Verantwortung auflud. die sie unter den Bedingungen
allgemeiner kultureller Schizophrenie nicht zu tragen hatte™ Die zweite wunschte sich eine
Ruckkehr zu den altesten Traditionen der russischen Kultur (Orthodoxie), sie benef sich auf
religios-mystische Grundlagen und war auf der Suche nach einer transzendenten [deologie In
einem gewissen Sinne bedeuteten beide obengenannten Richtungen eine Art Abwendung von
der Literarizitat, die in der sowjetischen Kultur von Ideologie infiziert war, sei diese Ablehnung
nun individualistisch, religios oder privat-graphomanisch geprigt Eine dritte Richtung er-
strebte ein /'art pour ['art, das die Kunst hoher als jede Moral setzte und absichtlich auf
Modelle auBBerhalb der russischen Tradition griff, nicht aus Verachtung fur die nationale Kunst,
sondern aus dem Wissen heraus, daf jeder Ruckgniff auf ein russisches Modell ideologisch
gepragt, also einschrankend ist

Alle genannten Richtungen sind durch ¢ine radikale Abwendung von der offiziellen Kultur
und durch das Setzen alternativer Zeichen, die auf alternative Wahrheiten verweisen {(Gott, das
Individuum, die Kunst, die Tradition), charakterisiert; diese Wahrheiten werden der _falschen®
Staatsideologie gegenubergestellt Anders verhalt es sich mit dem _ Moskauer Konzeptualis-
mus”, der davon ausgeht, daB3 eine Desideologisierung der Literatur nicht moglich sei, weil
auch diese Desideologisierung eine ideologische Geste wire, vielmehr geht es darum, das lite-
rarische Funktionieren von ldeologien in Abhangigkeit vom raumlich-zeitlichen Kontext der
betreffenden Kuitur zu demonstrieren, mit dem Ziel, die Relativitat jeder Idcologie anhand der
sowjetischen Ideologie und l.iteratur aufzudecken und die mythischen Grundlagen von Ideo-

¥ Letstere ist im geschlossenen Mikrokosmos der Kommunalwohnung oder des Freundeskreises situicrt. wic
sic von lhva Kasahov und Boris Grovs criuternt werden (1991, 85T ) und von L Petruseyskagi in der Erzah-
lung .Croii xpyr™ |..Unser Kreis™] sur Darstellung kommen

74 Ein gutcs Beispicl fiir dicsc dem Sartre’schen Existentiahismus Zhnliche Position licfert Solzcnicyns Werk
Wi (1989) fishn als Beispicl dessen. was er Lucratur des Appells™ nennt. han Demsosic™ aul Autoren
und Kanstler dicser Richtung wenden sich dirckt an den Leser. ohne dic Vermitilung idcologischer Scha-
bloncn. sic suchen dic Transparcns rwischen der Individualitat des Autors und dergenigen des Lesers brw  Be-
trachters. indem sic dicsem dic idcologische und sprachliche Emansipicrung cines Helden demonstrieren (13).
Es geht nach Witk um dic Schaffung oder Wicderherstellung ciner an keine Institunonen gebundencn Moral
In dicsem Sinne licgt diese Richtung derjenigen des Traditionalismus und der Ruckkchr zu rehigiosen Prinst-
picn mcht fern Be1 V Sukéinund A Sinjasskij findet cinc Imvesticrung dicser morahisicrenden Latcratur durch
dic Autor- und Schrecibproblcmatik und somat durch dic Reflexion kulturcller Paramcter statt (ich folge auch
hicr WirTEs Ausfuhrungen) Bei crsterem fuhn dic Scibstldutcrung des Schreibenden zu ciner Auflosung gedes
Litcrarischen im Alltag (nicht zufillig war Suksin ¢in wichtiges Muster fur E Popoy ). wihrend Sinjasskiy-Tere
71 cincr Inssenicrung des SchrifisiellerbewnBtscins iibergeht 1) durch incinanderschicbung hetcrogener Dar-
stcllungscbenen. und swar hauptsiachlich der Ebenc des Helden und derjenigen des Autors (dic aigentlich der
schisoiden Einteilung swischen offizicller und privater Wehlt enisprechen  auf jeder Seite betrachtet sich das
Individuum als Autor cincr Geschichie. dic ¢s ubcer dic andere Sctte schraibt). 2.) durch Darsictlung v on mora-
lischen o man s lands (+ B Konsentrationslager). dic cs dem Schnfisteller crlauben. pra-Ineransche und pra-
traditioncllc mythische Situationen /u vcrarbeiten.
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logie, Literatur und Kultur auszugraben Das Graphomanische im Moskauer Konzeptualismus
besteht also nicht in einer Abweichung vom Kanon, sondern in dessen Zitierung in
einem unangemessenen Kontext, deshalb ist er parodistisch (Pngov), ob-
szon (Sorokin), aber auch mythologisierend (das Unangebrachte kann auch ein Symbol, ein
vergessener Mythos sein).

Diese Auftassung schafft eine neue Position des Autors und Kunstlers, die von Schriftstel-
lern wie Sinjavskij-Terc und dem spiten Suksin schon angedeutet ist (s. WITT1: 1989). Die
Problematik des Schreibens und der Literanzitat gelangt in einem Werk wie ,I'pachomanm’™
[..Die Graphomanen™] zur problematisierenden Darstellung, wobei, wie ich schon gezeigt habe,
das Bild des Autors seinen festen /ncus verliert: Die Autorpersonlichkeit™ wird fragmentan-
siert durch ihre - wenn auch ungewollte - Zugehorigkeit zu einer Gesellschaft von Graphoma-
nen, von denen sich jeder als der einzig richtige und gute Schrifisteller inmitten von Schreiber-
lingen und Verratern an der ethischen oder asthetischen Sache betrachtet. Die grundsatzliche
Ambivalenz der Autoren-Figuren der Erzahlung (sie sind Autoren und Helden zugleich) schafft
eine phantastische Wirklichkeit, welche die Kunstlichkeit {, Verlogenheit*) des sowjetischen
L.ebens vor Augen fuhren soll. Sowohl Galkin als auch Straustin bringen ihr schizoides Be-
wulltsein zur Sprache (der erste in seiner Definition der Inspiration, der zweite durch die
kunstvolle Spaltung seiner Schopferpersonlichkeit und der Erzihlung selbst). Waihrend die
Figur Straustins eine Vorwegnahme des aemop-nepconax-Verfahrens ist, erkennt man in
Galkin das typische Bild eines ,Moskauer Konzeptualisten'' Die Inszenierung des Graphoma-
nen-Happenings, aus dem er ,seinen" Text schafft, seine Samizdat-Tatigkeit, der selbstironi-
sche GroBenwahnsinn, in dem er sich als Graphomane mit einem Genie vergleicht und die
GroBle Russische Literatur als Graphomanie bezeichnet: all das erinnert an die verschiedenen
Verfahren zur Schaffung eines imuge und zur Fragmentansierung des Autors, deren sich die
Konzeptualisten Prigov und Rubinstejn bedienen

SINJAVSKU weist in Literatur als ProzeB" (1974) auf die Situation des Schnftstellers in
der Sowjetunion und auf die Verwurzelung des Schrifistellerimage (Krimineller oder Heiliger,
Betriiger oder Prophet, angebeteter Fithrer oder Verbannter, oft jeweils beides gleichzeitig) in
der russisch-sowjetischen Tradition hin' , unsere jahrhundertealte, typisch russische Gewohn-
heit [ ]. das Wort als Realitat autzufassen, so als ob es selbst die Sache sei, fiir die man an die
Wand gestellt wird" (161), mit anderen Worten die Bildhaftigkeit des Wortes und der traditio-
nelle Glaube an seine Kraft, erscheinen im Lichte der im letzten Kapitel besprochenen Theorie
von NAVRATIL beziiglich der kreativen Grundfunktionen als schizophrenisch-kunstlerische
Physiognomisiering und magische Symbolisierung Demgegeniiber verwenden die Konzeptua-
listen einerseits Verfahren der Objektivierung durch Demonstration (Inszenierung, Selbstin-
szenierung’™) sowie der Ritualisierung, andererseits greifen sie zur rationalen Symbolisierung,
d. h zum Konzept: Theorie und abstrakte Situationsbeschreibung sind standige Begleiter der
eigentlichen Texte, seien sie nun von den Kiinstlern selbst oder von Theoretikern wie Groys
oder Bakstejn vertaBt Diese Konzeptualisierung ist aber durch eine zeitlich-raumliche Relativi-
tat charaktensiert- Es gibt keine innere asthetische oder ideologische Wahrheit, der alle kon-
zeptualistischen Texte folgen, sondemm nur auBlere Angemessenheit an den Kontext
(performance-Asthetik) Dieser Umstand ist es natiirlich auch, der das standige Zusammenge-
hen von Text und Metatext erforderlich macht Standig muB der neue situationelle Kontext auf
rgendeine Weise spurbar gemacht werden; das metatextuelle Element kann dabei innerhalb
(Selbstreflexivitat) oder auBerhalb des Textes, im Paratext™ liegen (z B Prigovs ..npenyneno-

7% S dic Insscmicrungen der Gruppe . Kollckine Aktionen™ in Alllagsetumen (Stadt. Park), . .GRiPEA™, 50-55.
ber denen Kunstler und Zuschauer dic Szene der Realitdt mit threr Person be-schreiben.

7 Nach G ey (19893 1st der Paratext Jences Bemwerk, durch das cin Text -um Buch wird und als solches
vor dic Leser und. allgemencr. vor dic Offestlichkert trit™ (10) Der Paratent st also rescptionsoricnticrte
Erldutcrung des Texies. Explizicnmg der Autorintention
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maeHus” [ Vorbekundungen®] zu seinen Gedichtzyklen, seine theoretischen Artikel, aber auch
zeitgebundene Elemente der Inszenierung des image wie Gestik und mundliche Aussagen) Die
Parallelitat von kinstlerischem und konzeptualisierendem Wort eroffnet eine neue Schizoidie
des Autors. Dieser ist Kiinstler und Theoretiker zugleich. An und fur sich ist dies nichts Neues,
doch die konzeptualistische Asthetisierung des Kommentars, seine Miteinbeziehung in den
kinstlerischen Text, fuhrt zu einer gegenseitigen Aufhebung und sozusagen
Graphomanisierung beider Texttypen

IV.3. Die Personlichkeiten des
Dmitrij Aleksandrovi¢c Prigov

IV 3. 1. Vorbemerkungen

IV 3 1.a) Prigov als konzeptualistischer Dichter. imagve
und Inszenierung von Texten

Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigov, eine der beruhmtesten Figuren des Moskauer literarischen
Konzeptualismus, war vorerst Maler und Bildhauer Sein Ubergang zur Dichtung - wobei er
die bildende Kunst weiter betreibt - ist verwandt mit dem Zusammenspiel von Wort und Bild in
den Werken anderer konzeptualistischer bildender Kiinstler wie Kabakov und Bulatov, diese
Interferenzen ergeben sich aus der von Sinjavsky hervorgehobenen Bildhaftigkeit des Wortes
(v. a. des geschriebenen, linear-despotischen ideologischen Wortes) in der russisch-sowjeti-
schen kulturellen Tradition (s. vorhergehenden Abschnitt)””.

Der Konzeptualismus, der von der Abhangigkeit des intendierten bzw interpretierten
Sinns eines Kunstwerks (seiner ,,Wahrheit") von dessen kulturellem und situationellem Kontext
ausgeht, muB3 hierzu notwendigerweise eine Auffassung des Werks und seiner Umwelt als
Texte vertreten (daBl auch die Textualisierung aller Gegenstande lediglich durch eine bestimmte
Kuitursituation hervorgerufen wird, spricht nicht gegen die Theorie des Konzeptualismus, im
Gegenteil) Deshalb gewinnen Sprache und Diskurs, insbesondere Metatexte (ideologische,
wissenschaftliche Kommentare) sowie . Modelltexte™™ aller Art, in der konzeptualistischen
kunstlerischen Praxis eine zentrale Bedeutung' Jedes Kunstwerk ist zitierend-interpretierender
Text, der selbst zur Vor-Schrift fur spatere Texte wird Wichtig ist also der Kommentar, er ist
gar wichtiger als das Ding und als das Kunstwerk™. Alltagliche Gegenstande werden vom

77 B. Grovs (1991, 711 ) weist darauf hin. daB das unterschiedhiche Verhaltnis zum Wort dic westliche und dic
sowjctische Pragung des Konscptualismus bedingt: auf der cinen Seitc UberfluB an Warcn und Monopol der
mtclicktucllen Elite iiber das kommenticrende Wort. auf der anderen Seite Ubcerflud an ideologischen Diskar-
sen und kommennicrend-interpreticrender Charakter jeder Handiung. dic sofort sur symbolirichtigen Geste
wird.

™ Ich mcinc damit Texte. dic in ihrem Thema oder in threm Sul siticnt werden. sci ¢s lobend oder polemisch-
parodistisch. bewuBt oder unbewuBl. Modclliexic sind allgemein dic kulturcllen Kon-Texte. Wic dic Mctatexic
nchmen auch sic infolge threr Autoritiit cine Metaposition cin Withrend aber dic Metatexte deskrptiv sind,
haben dic Modelltexte priaskniptiven Charakter Sic sind dic Dernda’sche kulturcll-institutionelle _Schrifi™.

7 Ein Kunstwerk, wird man sagen, ist cbenfalls cin Metatext. Ich mdchte mich aber licber an Lotmans allge-
meine Definition des sckundiiren modelibildenden Systems halten. Ein Kunstwerk ist chensowcenig ¢in Kom-
mentar des weltlichen Kontextes wic der allcimige Ausdruck ciner Subjcktivitiit. sondern cine Instrumenta-
hisicrung dicscs Kontestes 7um Ausdruck ciner Besichung des Subjekts 7o thm (im Gegensaty 7um wissen-
schaftlichen und rum idcologischcn Kommentar, in denen dic Subpcktinitat des Verfassers von schundarer
Bedeutung 1st) In dicser Definition kommt m E. sowohl dic Mctaposition des Kunstwerks als auch scine
AutorcAexivitit -u threm Recht Beschreibung der Welt und Beschretbung des Werks sclbst Aus der doppelten
Symbolisicrung (der Welt und der Besichung 7ur Weit) in der Kunst ergibt sich deren Ambivaleny.,
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konzeptualistischen Kommentator zu Tragern ideologischer oder asthetischer Diskurse ge-
macht (d. h. sie werden als solche kommentiert; ein gutes Beispiel dafur ist bei Pnigov die Figur
des Milizionars, bei Kabakov die . Asthetik des Miills"), und umgekehrt nehmen Kunst oder
Wissenschaft vom alltiglichen Leben Besitz, wodurch sie einerseits dieses tyrannisieren, ande-
rerseits aber ihre privilegierte Metaposition einbien Kunst ,degradiert” entweder zum All-
tagsgegenstand oder (als Zitat) zum Kommentar. Auf der anderen Seite gewinnt der konzep-
tualistische Kommentar durch die skeptische Kontextualisierung seiner angeblichen Metaposi-
tion eine Ambivalenz, wie sie kiinstlerischen Texten eigen ist. Das Thema und ,.entbl6Bte Ver-
fahren" konzeptualistischer Poesie sind somit die Beziehungen zwischen verschiedenen Sprach-
schichten und Diskursen. Die Wirklichkeit, der Referent sind fir diese Art von Kunst irrele-
vant, bzw. sie konnen von der Kunst nicht beschrieben werden, da diese Beschreibung immer
auch eine Bezugnahme zu anderen Beschreibungen ware: Eine transparente, direkte Bezeich-
nung ist nicht moglich, der Referent ist immer nicht nur ein Ding, sondern auch ein Text.

In zwei theoretischen Texten versucht Prigov, seine und die konzeptualistische Schreib-
praxis zu explizieren. Der Artikel ,,Yro Hago 3HaTe" [\Was muB man wissen™] (PRIGOV 1989)
liefert eine kurze Beschreibung der konzeptualistischen Poetik als einer Inszemerung der Be-
ziechungen zwischen verschiedenen Sprachschichten, die den existentiellen Kontext des Dich-
ters bestimmen Aus den ersten Abschnitten dieses Artikels geht eindeutig hervor, daB Prigov
seine Dichtung als eine Metapoesie versteht'

Jeder Dichter ist verstandlich lediglich im Rahmen seines kulturellen Kontextes, und zwar
sowohl des allgemeinen Kontextes der Tradition als auch des unmittelbaren Kontextes der
aktuellen sozio-kulturellen Situation, an der er durch seinen Text teilmmmt. Er fuhrt also ge-
wissermaflen einen zweifachen Dialog mit einer poetologischen Tradition, in die er sich ein-
fugt bzw. von der er sich abhebt, und mit anderen Stimmen und Texten, die gleichzeitig mit
ihm den gegenwartigen kulturellen Kontext bestimmen. Diese Erkenntnis, die der zeitgenossi-
sche Dichter den modernen Richtungen der Literaturwissenschaft (Formalismus, Strukturalis-
mus, Kultursemiotik) verdankt, hat ihn aber auch der Moglichkeit einer
.Ursprunglichkeitspose™ (gottliche Inspiration, natarliche Naivitat, Kraft des Gefuhls) beraubt
Ein Dichter, der diese Pose beibchalten wirde, erschiene als hoffnungslos veraltet oder als
ungebildeter Graphomane, der die alten Klischees wiederholt, auf jeden Fall wiirde er aber aus
dem Dialog der zeitgenossischen Kultur herausfallen. Es gibt aus dieser Situation zwei Aus-
wege, die von Prigov miteinander kombiniert werden: 1) das Einnehmen eben dieser Gra-
phomanenposition und 2) das Schaffen einer ,Poesie hoch zwei*, d. h einer
Metapoesie, die von der Kontextbestimmtheit jedes Dichtens ausgeht und an den
Kontext bewuBt appelliert, d h die Arbeit des Lesers vorwegnimmt. Diese zweite Poetik ist
diejenige des Konzeptualismus, dessen Thema (Referent) nicht der Gegenstand selbst ist,
sondern die Sprache seiner Beschreibung, die Art, wie er in der Kultur perzipiert wird Die
Sprache des Dichters ist ein kulturelles Phanomen- Will er verstanden werden, so muf3 er den
Gegenstand, den er beschreibt, . kulturalisieren”. Nach den Experimenten von Zaum ', Dadais-
mus und surrealistischem Absurd ist sogar die Suche nach einer ursprunglichen, vorkulturellen
Sprache kulturell markiert, jedes Umfeld ist kulturell, jeder Gegenstand ist Text.

Bezuglich der Position 1 } erhebt sich die Frage, nach welchen Kriterien sich echte und si-
mulierte Graphomanie voneinander unterscheiden lassen Ich wiare geneigt zu antworten nach
gar keinen In der Tat' Halt man sich an herkommliche asthetische Kriterien wie Originalitat
oder an beliebige andere Prinzipien (soziales Engagement. Naturalismus, Asthetizismus), so ist
man auch als Knitiker . nicht auf der Hohe der Zeit*. Nimmt man hingegen die aktuelle Theorte
des Subjekts als eines sozio-kulturellen Konstrukts und seiner Stimme als einer kulturellen
Schnft ernst, so laBt sich auch den eigenen theoretischen Kriterten nicht trauen, oder man mul3
hinnehmen. dafl die Graphomanie heutzutage ein allgemeines Phanomen ist. das sowohl die
schlechte als auch die gute Poesie erfaBt Die Bewultheit der Pose des Graphomanen ist nur
erhennbar, wenn sie kombiniert wird mit einer metapoetischen Position, die mit den Sprachen
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und Klischees der Kultur arbeitet, darunter auch mit dem Klischee des Graphomanen (wie wir
es bei Popov gesehen haben). Metapoesie beinhaltet so auch immer
Metagraphomanie. Der .echte" Dichter ist denjenige, dessen /ch sich beim Dichten
verdoppelt und fihig ist, nicht nur die Welt, sonderm auch sich selbst distanziert zu betrachten
und zu konzeptualisieren Das lyrische /ch des konzeptualistischen Dichters ist ein simuliert-
reflektiertes. Man ist geneigt zu behaupten, dal3 die mise-en-abyme-artige Schaffung eines me-
talynschen /ch lediglich eine Flucht vor der dichterischen Verantwortung und vor der Verant-
wortung der Literatur ist mamsche Verantwortungslosigkeit einerseits (das Adoptieren ver-
schiedener als klischeehaft priasentierter lyrischer Positionen), obsessive Verantwortungslo-
sigkeit andererseits (Beibehaltung einer Metaposition, welche die eigene Uberlegenheit gegen-
uber jedem Anderen und vor allem gegenuber dem Kritiker und Literaturwissenschaftler ga-
rantieren soll). Dabei ware die manische Verantwortungslosigkeit als eine simulierte Immanenz
und als ein simulierter fragmentarischer Totalitarismus zu betrachten; sie wurde aus der obses-
siven Verantwortungslosigkeit resultieren. Diese kritische Definition konzeptualistischer
poetischer Verfahren kann sich ebenso in die dankbare Bewunderung der von denselben Pra-
missen, vor allem von der Verdoppelung des Dichters ausgehenden poetischen Erkenntnis
einer kulturellen Schizophrenie transformieren. Auch der Kntiker bleibt vor einer Verdoppe-
lung nicht verschont; schlieBlich ist er selbst, wie das lynsche /ch des Dichters, zu einer Figur
(aumepamyposed-nepconax [ Literaturwissenschaftler-Figur®]) von Texten geworden Auch
hier wieder Ver-kinst-lich-ung des Kommentars*.

Prigovs Artikel macht noch auf einen wichtigen, einer weiteren mise-en-abyme gleichkom-
menden Umstand aufmerksam. namlich darauf, dafl die russisch-sowjetische Kultur selbst ,.von
der Perspektive der westlichen Kultur aus gesehen eine quasi-konzeptualistische™ ist, da sich
das, worum in der westlichen konzeptualistischen Kunst die Kommentare kreisen, namlich das
Objekt (,,npeamet™), in der russisch-sowjetischen Kultur inexistent sei (PRIGOV 1989 417)
Wie bei Sinjavskij finden wir auch hier die Idee des Wortes, der Benennung, als Ersatz fiir das
Ding Der Text als Supplement verdrangt und verbirgt das Objekt, um es ganz zu ersetzen, er
usurpiert als Ersatz den Platz des Objekts und verlegt dieses in die geheimnisvoll-magische
Sphare des Irrationalen®'. In der Kultur, die den sowjetischen Dichter umgibt. ist das Wort von
Anfang an ein Ersatz fur etwas. was es kulturell nicht gibt und nicht zu geben braucht, weil die
Benennung nicht nur den Gegenstand darstellt, sondern der Gegenstand st

Das Ergebnis einer solchen Situation ist eine doppelte Referenzlosigkeit des Moskauer
Konzeptualismus. Thema ist nicht eine ver-ruckte Beziehung zwischen dem Objekt und seiner
Beschreibung. denn die Beschreibung hat schon traditionell eine eigenstandige Stellung inne,
und ihre Beziehung zum Beschnebenen bzw die Frage danach ist irrelevant Was die konzep-
tualistischen Dichter in der Sowjetunion beschaftigt, ist dle Beziehung zwischen
den verschiedenen Sprachen oder Sprachschichten, die zur
Beschreibung des Objekts - welches dieses auch sein mag - dienen Eine fatalistische™ Theone
wie diejemge Baudnllards. der die Macht des Objekts gegeniiber der Metaposition eines
Subjekts postuliert, kann auf die sowjetische Situation nur dann angewendet werden, wenn als
Objekt die Sprache und der Text selbst fungieren. Die einzelnen Figuren (nepconanu) des

¥ Wic man sic in typisch postmodcrnen Werken wic - um im _russischen™ Kontet su biciben - Bilovs
-Puskinhaus” und Nabokovs Romane (angcfangen bai _dap™ |..Dic Gabe™)) beobachten kann

*! Zur Theoric des Supplements. dic sich auf sprachlicher Schizophremie. namiich auf der Doppelbedecutung
des fransosischen Wortes supplement (Zusats/Ersats) und suppléer (crgansenfersctsen) stutzl. s DIERRIDA
(1967). 203-234 Der Autor scigl. daB dic Schnfi. dic in der abendlandischen Kultur scit Rousscau als Supple-
ment (Zusats) sur Stimme (7um Loges) aufgefadt wird. cigenthich als Ersat/ dicser nyvthischen. son thr sclbst
konstrmicrien Shimme fungicrt Dic dekonstrukinashische Theonie selbsi vollaicht dic Uisurpahon des Ur-
sprungsioc us durch dic Schrifi tn threr Prasis Im cersten Teil sainer  Grammnologic™ crhebt Dernda dic
Schrift unter der Bescichnung archi-écriture (gnech arche Anfang') an den Rang des Ursprungs™ jeglicher
Kommumhkation
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poetischen Textes - sowohl das lyrische fch als auch der Leser und die Referenten - sind daher
Sprachschichten (.s3mxoBuie ciaon™) oder sprachliche Ablagerungen (.s3nikonnie maacTh'™),
die von einem Autor in (selbst-) kritischer Metaposition miteinander in Bezie-hung gesetzt
werden Deshalb definiert Prigov den konzeptualistischen Dichter als einen _Regisseur”. Im
Gegensatz zur in der traditionellen Dichtung eingenommenen Position des Schauspielers,
mittels welcher der Dichter sein lyrisches /ch in verschiedenen Rollen auftreten 148t (manische
Aufenthaltlosigkeit; Verantwortungslosigkeit und Liigenhaftigkeit sind dem Dichter ja oft
genug vorgeworfen worden), ist die Geste des Konzeptualisten nicht einmal mehr eine der
Verkorperung™, sondern eine rein demonstrierende Hierbei mul} allerdings betont werden,
daB sich der Autor nicht von den betreffenden Codes entfremdet fiihlt, im Gegenteil, sie
gehoren zu seiner Erfahrung, sie sind gewissermafien sprachliche Ablagerungen seines eigenen
Bewubtseins®? Der Regisseur ist gerade dadurch charakterisiert, daB er in seinem Werk iberall
und nirgends zugleich ist; er ist der Schopfer eines Spektakels, eines Simulakrums, er selbst ist
Simulakrum Gottes. Regissenr steht fir die Negierung der Auktonalitat wie auch fir den
Inhaber einer despotischen Allmacht, die der Autor als Subjekt eines vom kulturellen Kontext
klar abgegrenzten einzelnen Werkes nicht besitzt, daher ist das Zitat auch nicht Zitat - das als
solches von einem auktorialen Text unterschieden werden muBte -, sondern Baustein der
Struktur des Textes. Die Zitate sind ja nicht instrumentalisiert, sondern werden selbstreferen-
tiell als Demonstration der ihnen zugrundeliegenden Sprache in Szene gesetzt (dadurch wird
jede Sprache, auch die trockenste und automatisierteste, poetisch). Der Leser, der sich als
distanzierter Betrachter (Metaposition) versteht, wird in die teilnahmslose Position, die er sich
bisher immer unter anderen auswihlen konnte, hineingezwungen Fur jeden in der sowjetischen
Kultur groBgewordenen Menschen sind die Zitate und Klischees in Prigovs Gedichten derma-
fBen eindeutig, daB nur zwei extreme Positionen denkbar sind: die totale ekstatische 1dentifizie-
rung mit den vorgetragenen Texten, die aber die Aufgabe der eigenen Subjektivitat erfordert,
oder die Position der totalen Entfremdung, die nach dem ,Sinn* solcher Dichtung fragt D. h,,
entweder der Leser 1aBt sich gutmiitig an der Nase herumfuhren, oder er braucht gar nicht mit-
zumachen. ,Wer nicht mit uns ist, ist gegen uns" Deshalb kann ein Autor wie Prigov popular
werden Bei ihm ist alles auf der Obertlache, liegt alles auf der Hand und kann nur bejaht oder
verneint werden. Die ubliche Reaktion ist aber die gespaltene, schizoide: Der Leser erkennt
eine Erfahrung wieder, zu der er schon immer ein ambivalentes Verhaltnis hatte, namlich die
Erfahrung von ideologisch-sprachlichen Codes, die ihn infolge ihrer gegenseitigen Konkurrenz
gleichermaBen bedrucken, ohne ihn iiberzeugen zu konnen, die seine und zugleich fremde sind
Die Inszenierung dieses referenzlosen sprachlichen Machtkampfes bewirkt das . Prigovsche
Lachen™.

Vom Bachtinschen L.achen unterscheidet sich dieses Prigovsche Lachen dadurch, daB es
gespalten, widerspruchlich, konfliktreich ist Keine Identitikation, kein Aufgehen in der kollek-
tiven Lachwelt, denn diese Welt ist keine korperlich-konkrete, sondern eine abstrakte, literari-
sche Sie ist dem Leser wie dem Autor-Regisseur fremd, obwohl sich beide mitten in ihr authal-
ten Anstatt der karnevalistischen Umkehrung der Werte erfolgt eine Indifferenzierung dieser
Werte, eine Nivellierung der Hierarchie. Das Fehlen einer festen Grenze zwischen kunstleri-
schem und ideologischem Text einerseits und die Eroberung des gesamten Raums der sowjeti-

¥2'§ su dicser Fragesicllung PRIGOV (1989, 4180 ). _HMenno nueaenne repoen h aeficinne, (rocoll pape-
LWICHIA KOM(LTHKTOH H BhBCICHHE NEProHakell H1 JeHCTRIE H 0BBMRINK T OCODCHROUTH ARTFOPCROTO L THUA.
Hy&HO HANOMHHIL, 9TO TEpOl DTHX CREKTAKICH HE REPCOHAAH (J4AC THITA SOMCHKORCKHY). HO HIMKo-
HhiC MLIACT KAK [ICPCOHAKH, OJHAKO HE OTUYAIJCHHNC, 4 KaAK O OTCTAMRAOUIECH LIACTH A INKOROTO
COMHaHHA caMoro artopa.” | Gerade im Einfuhren der Helden in dic Handlung. in der Ant. Konflikic /u loscn,
und mm Hinausfuhren der Figuren aus der Handlung lassen sich dic Besonderhenten der Person des Autors
crkennen, Erinnern wir daran. daB dic Helden dicser Spektakel kerne Figuren (auch nicht tm Sinne der Frguren
Zostenkos) sind. sondern sprachliche Ablagcrungen als Figuren. frcilich sind dicse nicht verfremdete. sondern
sich sosusagen schichtwcisc toslosende Ablagerungen des sprachlichen BewuBtseins des Antors selbst. |
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schen Kultur durch ideologisch-kunstierische Diskurse andererseits 1aft die gesamte Kultur, d
h. alle Erfahrungen des Dichters und seines Lesers, als poetischen Text erscheinen. Dabei ist
Prigovs Verfahren weit entfernt von jeglicher innovativen Geste, nicht nur, weil die Einbezie-
hung nichtkunstlerischer Texte in die Kunst so alt wie diese selbst ist, sondemn weil sie in der
gegebenen kulturellen Situation nicht vollzogen werden kann. Die Geste der klassischen
Avantgarde wird hier wiederholt, nur hat sie keine Sublimierung des Lebens durch die Kunst
(und die Ideologie) zur Folge, sondern sie stellt lediglich ein Spiegelbild dieser Sublimierung
her Da alles Kunst ist, hat die Frage nach dem kunstlerischen und kulturellen Wert sowoht ei-
nes Kunstwerks als auch jedes beliebigen anderen Textes jede Relevanz verloren So wird die
angesprochene Kultur kinstlensch nachvollzogen und dadurch einerseits ihr Mangel an kunst-
lerischem Wert demonstriert, andererseits aber werden herkommliche asthetische Kriterien in
Frage gestelltt Kunst ist das, was als solche in Szene gesetzt
wird Prigovs Asthetik unterscheidet sich so von derjenigen Marcel Duchamps lediglich
dadurch, daB seine ready-mades keine Objekte, sondern Texte und deren Codes sind.

IV 3 1.b) Theoretische Praxis und praktische Theorie

Wenn Leo Navratil die Produktionen Schizophrener ausstellt und diese als Kunstwerke be-
schreibt, so unterscheidet er sich von einem konzeptuellen Kunstler nicht durch die Qualitat
des Materials, das er anbringt, sondern durch die Geste, die dieses Matenal begleitet, d h.
letztendlich durch die erklarte Intention Navratils Intention ist eine doppelt therapeutische: Er
strebt eine Wiederherstellung der Kommunikation zwischen seinen Patienten und der Welt an,
einerseits dadurch, daB er seine Patienten zum Produzieren von Texten anregt, die sic wenig-
stens teilweise aus ihrer Isolation fuhren sollen, andererseits durch die Veroffentlichung dieser
Texte, durch ihre Behandlung als Kunstwerke (Gleichsetzung mit modermer Kunst, Interpreta-
tion nach literarischen Kniterien). Daf3 dabei zwei gegensatzliche Prozesse stattfinden, Norma-
lisierung fur die Kranken und Sublimierung fur die Welt, darauf ist schon hingewiesen worden
Navratil, der seine Kranken zu kunstienischer Produktion ermuntert, ist ein Regisseur.

Wenn Prigov seine poetischen Texte aus diskursiven ready-mades zusammenstellt. so
kann er sowohl als schizoider Dichter betrachtet werden als auch als Regisseur, Prasentator
und Kommentator seiner eigencn Texte*' Er ubermmmt Rolle und Geste von Navratil und
seinen schizophrenen Kiinstlern. Deshalb weist er mit Recht darauf hin, daf3 der heutige kon-
zeptualistische sowjetische Dichter nicht mehr, wie in der ,heroischen* Zeit des Konzeptualis-
mus, abwesend von seinem Text und so auch allmachtig thm gegenuber ist, sondern in ihm ein
phantomhaft-schillerndes Dasein fuhn, bei dem es nicht mehr moglich ist. den Grad seines
Engagements und seiner Distanzierung zu bestimmen _HMeuHo apamMaryprus BIaHMooTHO-
WEHHA ABTOPA € TCKCTOM, €M0 MEPUAHHE MEXAY TEKCTOM H IOHUHEH BOBHE M CTAHONHT-

¥1 S, GROvs' Defimtion des postmoderncn Kunstlers als cincs . Kuralors schicchter Kunst™ (GROYS 1991 97-
105) Der Kurator darf nur kunstlenisch Wertvolles serwenden. der Kunstler nur kunstlenisch Wertloses, das cr
bearbeitel und aufweriet {s¢i ¢s ¢in rohes Ding bsw cin alltagliches Ercigms. sci s, wic in der appropriational
art, dic wertlosc Kopic cines wertvollen Kunstwerks) Der postmoderne Kunstler nimmt cmen Mitichwceg cin,
indem cr das demonstnicnt (ausstellt). was als Kunst postulicrt. vom Kurator aber als wcrtlos beiscite gelassen
wurde Solche schiechic oder miticlmabige Kunst ist charakicrisicrt durch 1hre Aufenthaltlosigkeit Sic gehon
weder in den Bereich des Lebens, da sic Kunst scin will, noch 1n den Bereich der Kunst. weil sic dort als
.miBlungen™ und daher nicht aussicllungs- oder ycroffentlichungswurdig betrachict wird Kure, cs st Grapho-
manic, dic von Groys als cin fur dic russischc Kunst mit threm _Mindecrvertigkenskomplex™ gegenuber der
westlichen Kunst besonders brennendes Problem dargestclit wird Pacalict sur Ideotogic der stalimstischen
Kunst und des Slavophilentums  _qordais » nepermain” | cinholen und ubcrholen™| {das Freiscin von jegh-
chen Kniterien als Plus sur Schaffung ciner Utopic) blithi dic schon im 19 Jh belicbic kunstlensche Figur des
klcinen Manncs. des kunstlensch Erfolglosen. desscn Erfolglosigkent asthetisicrt und sublimiert wird. wicder
aufl
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CH OCHOBHBIM coaepxkaHueM aroro poaa nodsuu™ [.Gerade die Dramaturgie der Wechselbe-
zichungen des Autors zum Text, das Blinken des Autors zwischen dem Text und einer Aullen-
position wird zum grundsatzlichen Inhalt dieser Art Dichtung™] (PRIGOV 1989, 419f). Die
Position des Dichters ist somit dieselbe wie diejenige des Lesers

Die Gespaltenheit dieser Positionen verleiht Prigovs Texten einen zweideutigen Charakter,
der sie als ,,Vemneinung der Literatur innerhalb der Literatur” definieren laBt. Auf die traditio-
nelle literarische Instrumentalisierung der Nichtliteratur und die avantgardistische wie auch
sozrealistische Utilitarisierung der Literatur folgt eine Peniode, die weder utilitaristisch noch as-
thetizistisch (und somit auch nicht ideologisch) ist, sondern nicht anders als , graphomanisch*
genannt werden kann Sublimierung der schlechten Kunst als des einzigen noch sublimierbaren
Materials und somit Verdoppelung und Unterwanderung des Sub-
limierungsprozesses (schlechte Kunst ist milungene Sublimierung) Pngovs me-
tapoetische Texte sind einerseits Erhebung des Dichters auf eine neue Metaposition, von der
aus Kunst und Welt als Texte konzeptualisiert werden kénnen, andererseits weisen sie auch auf
die Unmoglichkeit einer absoluten Metaposition hin (die Transzendierungsbewegung kann
immer neu wiederholt, der Bereich der Textualitat standig erweitert werden), auf die Verging-
lichkeit und Relativitat asthetischer, wissenschaftlicher und ideologischer Kriterien. AMfetapoe-
nisch ist zugleich auch als meta-metapoetisch zu verstehen, als potenzierte Selbstreflexion und
somit als Selbstdekonstruktion

Es geht hier nicht nur um dic Ambivalenz der Position des Dichters, sondern um die Am-
bivalenz. oder Schizophrenie der Position jedes Sowjetmenschen, der zugleich Dichter-Gra-
phomane und Held (nepcornan) des Textes seines Lebens ist.

Die nun folgende Unterkapiteleinteilung versucht Prigovs dichterischem, prosaischem und
dramatischem Gesamtwerk gerecht zu werden - bzw. jenem Teil der graphomanischen (im
quantitativen Sinne) Prigovschen Produktion, der mir zugénglich war. Da eine Erwiahnung aller
Lekturebeispiele unter jedem Aspekt den Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengen wirde,
werden die einzelnen Fragestellungen anhand von sie besonders deutlich illustrierenden Ge-
dichten und Prosatexten behandelt.

IV 3 2. Textanalysen
IV 3 2 1 Metaposition und Selbstinszenierung

Prigov, ist, wie schon gesagt, zugleich Regisseur und Schauspieler seiner Texte, die je-
weils ein momentanes, dem aktuellen kulturellen Kontext angepaltes image des Dichters
Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigov inszenieren Dieses Vorgehen erinnert an die Patienten Navratils,
die in der Regel zur Produktion von Texten angeregt werden miissen Das Thema wird vom
Arzt gegeben, und der Patient antwortet auf einen von diesem Titel evozierten Kontext aus
seiner Umgebung oder Erinnerung Er versetzt sich also auf Anregung von aullen in eine Rolle,
kre-iert in einem Gelegenheitsgedicht ein momentanes /image Allerdings kann Selbstinszenie-
rung auch durch halluzinatorische Vorstellungen automatisch in Gang gesetzt werden. wie dies
in verschiedenen Briefen von unter Verfolgungswahn leidenden Kranken oder in den phanta-
stisch-autobiographischen Werken A Wolflis anzutreffen ist (NAVRATH. 1966, 79ff, u.
NAVRATII 1986, 149f ). Besonders produktiv als Selbstinszenierer ist Karl G., der seine Wun-
sche, Angste und Wahnvorstellungen in Briefen an den Arzt. den Herrn Bezirksrichter und
andere fur allmachtig gehaltene Personen verbalisiert (NAVRAILIL 1986, 191-200) und dabei
einen eigenartigen Absolutismus (..alles oder nichts™) an den Tag legt Bald wunscht er. sofort
entlassen zu werden, bald bittet er um einen milden Tod Die Gebundenheit solcher spontaner
Aussagen an bestimmte emotionale Momente ist das Pendant zur Kontextgebundenheit
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Prigovscher Texte Bei Prigov allerdings wird im Gegensatz zu den in einem Krankenhaus
isolierten Schizophrenen der jeweilige Zustand durch die umgebende ..normale* Welt hervor-
gerufen.

a) Sonderstellung des Dichters

Selbstinszenierung als Dichter findet man bei dem Novellenschreiber Walter Schultz-Fa-
demrecht, dem an der Veroffentlichung seiner Werke unendlich viel liegt Wenn die in einem
distanziert-trockenen Stil verfaBten eigenstandigen Novellen dieses Autors nicht in unseren Zu-
sammenhang passen, so sind einige seiner z. T. in Dichtform verfalten Briefe von Interesse.

2081977
.Lieber Herr Professor!

Ich tippe jetzt doch wieder Novellen fir Eure Herrlichkeit Am Montag verreisen wir
nach der Westfalischen Stadt Paderborn Der Eil-Zug fahrt mit 130 Stundenkilometern.
Die sommerliche Warme macht mich glucklich. - Erbarmen Sie sich, Euer Gnaden, daB

ich Thnen noch ein Foto von mir zusende!
Recht schone GruBe, lhr
Schultz-Fademrecht"
{(NAVRATIL 1986, 208)

19. August 78
.Eure Heiligkeit!
Gnadiger Herr!
1000 mal Dank fur die Heft-lllustrierte. - Nun bin ich wieder | Stern am Himmel der
Schnftstellerei.
Ich meine auch, daf} Novellen-Dichter im deutschen Volk sehr dunn gesat sind.

[ ]
(cbd.)

Freitag, 23171980
~Exklusiv fur Hermn Prof. Dr Lo Navratil
Ich zitiere Schiller
1. Spat kommt Ihr,
doch lhr kommt; Der
weite Weg, Graf [solan,
entschuldigt Euer Saumen
(Piccolomini, aus ,,Wallenstein™)
2. All mein Sehnen will
ich, all mein Denken in
des L.ethe stillen Strom
versenken, aber meine Liebe
nicht
(Aus dem Gedicht ,Hektor und Andromache™)
Es ware mein groBtes Glick, weiterhin in lhrer werten Gunst zu stehen. - Weil ich sehr
schwach bin, mochte ich jetzt schlieBen. weil ich sonst zusammenklappe
Viele Grulle zu Pfingsten und Dank fur alles,
Ihr Walter S -F *
(NAVRALIL 1986, 209)
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Grandiositat, obsessive Detailliertheit und Systematisierung (s. die Verwendung von Zahlen
statt Buchstaben sowie die Numerierung), Ironie und Vorliebe fur Zitate sind typische Merk-
male schizophrener Graphomanie, die auch bei Prigov zu finden sind. Im Unterschied zu ob:-
gen Beispielen nennt Prigov die Quelle des Zitats in der Regel nicht, und nur sehr selten sind

seine Gedichte an einen konkreten Adressaten gerichtet, der Dichter spricht eher die Allge-
meinheit an:

A ]
A » sean nodr! A wean ropaocth Pocenn st! [Und ich bin doch Dichter! der Stolz RuBlands.
ich!]
[..I" (PRIGOV 1960, 10)%

(Der Dichter gerat daniber in Wut, daB er nicht dieselben Privilegien wie eine altere Dame, die
aul3erhalb der Schlange bedient wird, genieBen kann.)

~Bust ke qenosHena onachoctei .Vollcr Gefahren ist das Leben
Cpenb MENKHX NOBCEAHEBHBIX YACTHOCTEH Inmitien kiciner Alltagsdetails
Bot s Ha AHsX ycanwan lymMep Vor cinigen Tagen 13utete das Telefon
A 1py(iKy CHEA M B TO X MIHOBCHLE Ich nahm den Horer. und da criont’s.
Yeanian, uro st yMCTniil relui ich sci das reinste Genic
A uyrbh 0T yxaca He yMmep - Fast war™ ich vor Schreck gestorben
Yro oo Was ist das™

(PRIGOV 1990, 28)

Der Unterschied zwischen diesen Gedichten und den Erklarungen Schultz-Fademrechts besteht
weiter in den wechselnden Positionen des Autors, der bald Enttauschung darob empfindet, daB3
er nicht anerkannt wird, bald uber plotzliche Anerkennung in todliche Angst gerat (wobei das
Motiv des anonymen Telefonanrufs eine Reihe kultureller Reminiszenzen nach sich zieht, die
diesen Schreck verstiandlich machen: der Dichter als Verfolgungsobjekt von Polizei und Ge-
heimdienst, Genialitat ist ebenso gefahrlich wie Graphomanie) Es handelt sich hier nicht ein-

fach um einen Wechsel von Stimmungen, sondern um grundsatzlich entgegengesetzte Dichter-
positionen im sozio-kulturellen Kontext

In . Kyankono [lose” (PriGov 1990, 34f) [..Das Schnepfenfeld”, PrIGOwW 1992, 9ff)
finden wir ein typisches Beispiel der Kombination von Inszenierung (Regissur) und Selbstin-
szenierung  Der Dichter erzihlt, wie er die beruhmte Schlacht vorbereitet hat und nun als
Beobachter den Sieg der Russen entsprechend der histonischen Wahrheit bestimmt (,,Tax
nobeast ceronus pycekse™) und darauf den Sieg der Tataren wiinscht, weil sie .angenehmer™
(.nonpu-stHeii) seien. Die demiurgische Inszenierung nimmt eine Umschreibung der Ge-
schichte vor und proklamiert dadurch die despotische Freiheit des Dichters und die Schaffung
einer anderen Welt (so wie der Schizophrene Wolfli die Schopfungsgeschichte auf seine Weise
umschreibt. s. NAVRATIL. 1966, 82f). Die Metaposition wird dadurch aber relativiert, dafl der
Dichter sich selbst als Schopfer beschreibt und erzahit:

~BOT Beex st no MeCTaM paccTanin .Ich habe alle aufgestelit
Bov o1ex caensa st nocrasmn Dic cinen gans nach rechts gestellt

(Fortsct ung niichste Seitc)

¥ Wenn su éen Ubcersctzungen keine bibliographischen Angaben gemacht sind. so stamien sicvon nur - F T
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BoTt oTHX cnpasd 8 nocTanua Dic andern gans nach hinks gestellt
Beex npoudHx Ha nOTOM OCTaBuA - Dic ibnigen crst mal sunickgestellt

() [
(PRIGOV 1990, 34) (PriGOW 1992, 9)

Auf diese Weise nimmt der Dichter die Pose eines Malers ein, der einen Schritt zuruckinitt, um
das schon geleistete Werk zu begutachten, oder auch des Schopfers selbst, der fur einen Au-
genblick die Zeit anhalt, um sich zu uberlegen, wie seine Inszenierung ausgehen soll Diese
Distanzierung des Schopfers von seinem noch nicht vollendeten Werk erzeugt eine ganz andere
Position als ein manifestartiges , Es werde”, das die Sprechhandlung selbst dem erschaffenen
Objekt als deren Resultat gleichsetzt und der poetischen Neuerungsgeste gleichkommt, und sie
ist ebenfalls etwas anderes als die Beobachterposition des Realisten Sie erinnert an manienisti-
sche Verfahren der mise en abyme, die eine Uberschreitung der Grenzen zwischen Wirklichkeit
und Bild durch Verdoppelung und Verschiebung des locus von Autor und Leser / Beobachter
erstreben Genau dasselbe Verfahren trifR man bei zahlreichen Schizophrenen an, die sich
selbst als mythische Figuren stilisieren®*.

b) .Samozvanstvo"

Dieser Selbstinszenierung entspricht bei Prigov eine . Asthetik des Plagiats™. Ich verstehe
hierunter die Anwendung eines Vertahrens zwischen Parodie (polemische oder lobende Re-
kurnerung auf fremde Texte, die vom Leser als solche erkannt werden sollen) und Zitat
(wortliche Anfuhrung des fremden Textes mit Nennung von dessen Autor) Der Text wird zi-
tiert und die Autorschaft von Prigov selbst lauthals usurpiert. Allerdings ist der angefiihrte
Text ein jedem Leser bekannter Klassiker, so daB3 sich die parodistische Intention dieses offe-
nen Plagiats kaum ubersehen a3t Parodie der graphomanisch-totalitaren Aneignung (appro-
priation) der Klassiker in der Sowjetliteratur, verbunden mit einer allgemeinen Kritik am Prin-
zip der Autorschafi.

Das Plagneren erninnert zudem an ein wichtiges Phanomen in der russischen Geschichte
und Kultur, namlich das samaozvanstvo | Usurpatorentum®, wortlich ,Selbsternennertum*] Der
geheimnisvolle und gewaltsame Tod eines Zaren gibt AnlaB, dessen Figur in der Person eines
Rebellen wiederaufleben zu lassen (Dmitriy/Griska Otrepev, Peter 111 /Pugacev) und so den
Aufstand gegen die bestehende Ordnung mit der Autoritat der Vergangenheit zu legitimieren
(vgl die Ideologie der Altglaubigen. die sich mit Nikon und den Reformern gegenseitig des
Verrats an der Tradition beschuldigten) Die Moglichkeit und der Erfolg von sumaozvansne in
RuBland ist aufgrund der von Sinjavskij wie auch von Prigov festgestellten Kraft und Bildhaf-
tigkeit des Wortes in der russischen Kultur nachvollziehbar Da die Benennung gleichbedeu-
tend ist mit der Person selbst. kann sich leicht ein Anderer unter das Wort fur den Einen
schicben (s das Interesse dieser Kultur fur die Figur des Antichrist) Im Gegensatz zum
klassischen Plagiat (Aneignung fremden Gedankenguts unter eigenem Namen) aber ist samo-
svansivo ein Aufgeben der eigenen Identitat, ein Schauspielerdasein Im folgenden Beispiel
verwendet Prigov beide Verfahren mit umgekehrtem Vorzeichen. umgekehrtes Plagiat, weil er
sozusagen seinen Vorganger beschuldigt, seinen Platz eingenommen zu haben (vgl Straustin in
[TIpachomania), umgekehrtes samozvansivo, weil der Autor gerade nicht unter einem anderen
Namen aufiritt, sondern seine eigene Identitat als diejenige des lynschen /ch postuliert

¥ Das cindrucklichstc Beispicl ciner schizophrenen Mythologisicrung der cigenen Person durfic Adolf Wolfli
scin. dessen Schrfien in Nave vin {1966), 80-88, analysicrt werden S daso auch Kap V1
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.B noaaHesHnii 3H0i B aoanHe darecrana .In Daghcstan. in mittaghciBem Tale

C CBHHUOM H IPYAH JIEXKA HEABHAKKM 3 - Lag reglos ich mit wunder Brust

A' 4! A! R nexan - Ilpuros Jdmurpuii |und schlicf,

[Anekcanaponiy! Ich! Ich! Ich! Ich lag - Pngoy Dmitny

Kponansas ewe apiMuaach, Gnecrena, counnacn |Alcxandros i
[pana Es sickertc. dunstete. gurgelte in

Mo xanne xpouh Tounsacn - He ero! He ero’- mos! [stctem. stillem Strahle

Das Blut aus meciner Wunde - nicht
Iscinee! Nicht scincr! - meiner!

M CHHAOCH BLCEM, H CHHTCH, 4 €CJIH HE Und alten triumte. und triumt, und wenn
[cnnaach - o npuchrtes aosmua farecrana les nicht getrdumt hat - dann wird ¢s
YHakOMMIE TPYN neXKHT B QoaMHe ToH [trdumen. cin bekannter Leichnam liage
Moii 1pyn. A, moxer, ero. Haw tpyn! In Daghestan mit wunder Brust im Tal
Kponansas eue AhMHTCH paHa Mcin Leichnam. Oder vicllcicht sciner.
H kposb Teyer-reder-reuet xaancknueii crpyeiit {Unser Leichnam!

Es raucht crkaltend noch dic Wundc.
Und Blut flicBe-fhicBi-MicBt in dunklem
|Strahl™
(PRIGOV 1990, 231)

Im Vergleich zum Onginal*® zeugen auch die geringfugigen Anderungen - d. h. wenn man ein-
mal absieht von Prigovs personlichen Einfugungen sowie von der Auslassung der drei mittleren
Strophen - von einer zunehmenden Selbststandigkeit des neuen Autors:

In der ersten Strophe tauchen lediglich Synonyme der Lermontovschen Begnffe auf
WSHOI statt | kap™ in der ersten Zeile, . xposasan™ [,.blutig”] statt .rayGokas™ [, tief"] in der
vierten. Allerdings wird die Emphase nach der in der dritten Zeile erfolgten Appropnation des
romantischen Dichter-image durch Prigov verstarkt, indem das auch im Original befindliche
Verb . animuaace” durch zwei weitere Verben erganzt wird (,,Os1ectena, counnace™). Der
neue Autor gleicht so einem unbeholfenen Schuljungen, der verzweifelt versucht, sich die
einzelnen Vokabeln eines auswendig zu lernenden Gedichts einzupragen. Zugleich ennnert
diese zweifache Wiederholung an manische Assoziierung und schizophrene Anaphonk

Da das bei [.ermontov in den Zwischenstrophen entwickelte Thema der geliebten Frau hier
tehit, kann Prigov in der zweiten Strophe - die Lermontovs letzte wiederaufnimmt - _H cun-
nack el [Llhr traumte™] durch JH chnnoes seem®™ [LAllen traumte®] ersetzen Dieser , Totali-
tarismus™ nimmt auch eine zeitliche Dimension an° Wahrend L.ermontovs Gedicht uber einen
Traum des Dichters (mise en abyme im Traum der jungen Frau) berichtet und das Traumhafte
mittels durchgangiger Verwendung des Pratenitums aufrechterhalt, vereinigt die erste Zeile der
zweiten Strophe der Prigovschen Version Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, so dafl
neben der ziemlich freien Ubertragung der dritten Zeile vom Original (B ero rpyan, amMsch,
yepHena pala’ -->  Kponapas eute AMMHICH pana™) eine onginalgetreue zweite Zeile zu
verzeichnen ist, in der lediglich das Prateritum in ein Prasens umgewandelt wird (..nexan™ -->
WJexut”) Die Vergegenwirtigung der romantischen Todeshalluzination erlaubt eine Nach-
vollziehung der l.ermontovschen doppelten Bewegung Identifizierung mit (im Traum) und
Distanzierung von dem Sterbenden (durch den getraumten tremden Blick der Frau) Von
diesem Moment an kann das lyrische /A bei [.ermontov von seiner Leiche in der dritten Person
sprechen (,,1pyn* - _ero”) Prigov macht diese Bewegung aber ruckgangig. indem er die Lei-

¥ Jlremounroe 1983, 79, Dic deutsche Version aichict sich nach der Ubcrselzung von Chinistoph Ferber 1n
LERMONTOV 1991, 249, Lewder laBt sich dic im folgenden dargelegte Analyvse des russischen Tenies micht ohne
wenteres auf dic Ubcersct7ung ibertragen.
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che als seine (,.moii Tpyn™), ja gar als ,unsere" (. Haw 1pyn'") apostrophiert - womit vielleicht
die Leiche der gesamten russischen Literatur gemeint ist. Auf diese Weise wird Lermontovs
Differenzierungsarbeit (AutorAyrisches Ich/Drittperson, hier. junge Frau/Leser) dekonstruiert.
Dmitrij Alcksandrovic Prigov ist das lyrische /ch des Gedichts, da er dies behauptet, gleichzei-
tig ist er es nicht, weil es nicht  sein* Gedicht ist, wie es jeder Leser mit Mindestbildung
erkennen kann Die Verdoppelung, welche die phantastisch-halluzinatorische Atmosphare von
Lermontovs ,, Traum* erzeugt, wird von Prigov auf die metapoetische Ebene transponiert. Die
Usurpation geht aus von der Annahme, dafl Autor und lyrisches /ch nicht miteinander identisch
sind; das /ch ist somit ein Platzhalter, den jeder berechtigt ist zu besetzen. Durch sein Verfah-
ren der Selbstbenennung (.4 nexan - Mpuros JimMutpxilt Anekcan-nponnu'™ [ Ich lag - Pri-
gov Dmitnj Alexandrovic!*]) bewirkt Prigov zweierlei- 1) die EntbloBung des .lyrischen /chA-
Verfahrens”, das bei Lermontov zur Darstellung von Tod und Traumsituation verwendet wird.
2.) die Aneignung des Gedichts durch Besetzung des Platzhalters nicht mit einem Pronomen -
das ja ebenfalls Platzhalterfunktion hat -, sondern mit einem konkreten Namen (so wie in der
appropriational art Kopien beruhmter Kunstwerke unter eigenem Namen ausgestellt werden).
Selbstverstandlich ist auch diese Aneignung lediglich eine Geste*’, doch handelt es sich dabei
nicht um eine unmittelbar-lyrische Geste (aktueller, konkreter Zustand des Dichters), sondern
um eine den Kontext des Schreibens und Lesens eines Gedichts reflektierende Fur Prigov gibt
es nicht eine subjektive Autorschaft, sondern bereitgestellte kulturelle Kontexte, die bestimmte
Subjektivitaten schaffen, sei es nun diejenige Prigovs, Lermontovs oder von XY Ist in der
traditionellen Dichtung das lyrische /ch immer als eine ,momentane Sublimierung™ der Subjek-
tivitat des Dichters erkennbar, als eine Rolle also, hinter der sich eine wahre Personlichkeit
verbirgt, so wird es bei Prigov zur Wesenhaftigkeit des Dichters selbst, und der Unterschied
zwischen dem fiktiven lyrischen /ch und dem Alltagsmenschen Prigov verwischt sich In
Prigovs Werk ist das lyrische Subjekt deshalb nicht definierbar, weil es sich von anderen
lyrischen Subjekten wie auch von wirklichen Personen nicht unterscheiden lat**

Prigovs Vorgehen ennnert an einen seiner berithmten graphomanischen Vorganger, den
Kapitan Lebjadkin aus Dostoevskijs . Diamonen®, der beziuglich seines Gedichtes . Tapaxan™
[.Die Kakerlake"]* in aufeinanderfolgenden widersprichlichen Aussagen sich mit Krylov
gleichsetzt

o | ] Cynapums, oy moii npsivenn - Gaa-ro-pojiHeHiee Lo - HANHCAN of-
Hy Oachio Kpminond, nos Hainadsem «Tapakad», - Mory st npouects ec”?

- But xorire npouectns Kakyio-1o Hacnio Kpuraosa?

- Her, ve Dacvio Kpninosa  xouy s npouectn, @ MOK BacHHY, CONCTHCHHYH), MOe
counrenie! Tlonepnte xe, cymapnmins, Oe3 ofnam cefe, 4To 8 HE N0 TaKOiT CTeneni
yXe HeCOOPAIOBAR B PATHPALICH, Y4TODLI HE MOHUMATL, 410 Poccus odaander beau-
KM Gaconucuem KpoiosniM, KOTOPOMY  MHHHCTPOM NPOCHEWECHHH  ROAHMTHY'T
naMATHHK i Jlethem cany. Aas urpst s aetekosm vipacre... (JIOCTOEBCKHIE 1990,
155)

.- | | Gnadigc Frau, cincr meiner Freunde hat cine knloffsche Fabel gedichtet Das ist dic Fabel
von der Schabe. und wenn ich sic hersagen soll -7

- Sic wollen cinc kn lofTsche Fabel deklanmcren™

*7 Dic auch Abwchrcharakier gegen den sich aufdringenden fremden Tent haben kann

¥R Vel in PriGov 1989, 418 dic Unterscheidung swischen dem mit seiner Rolle sich identifizicrenden
Schauspicler und dem allgcgenwartigen und sugleich abwesenden Regisseur. sowse dic Idec cincs . Blinkens™
des Dichters tn scincm Text (L MepiiaHie Me Ry 1ERCTOM # o HiHeis wonne™ $20)

82 Auf dic Figur des Kapitins Lebyadkin konnte Prigovs Kakerlaken-Zaklus _Tapakamomaxns™ | Kakerlako-
machic™| (Moskau. 1981) suruckgchen Der Zyklus mivthologisicrt und herorsiert dic Kakcrlake bald al< chiho-
nisches Ungeheuer. bald als Opfer. bald als Freund und Begleter
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- Nain, keine knlofTsche Fabel. gnadige Frau. sondern cine von mur verfaBie Lebjadkinsche Fabel!
Glauben Sic mir doch, gnidige Frau, dafl ich getildet genug bin, um den grofien Fabeldichier Knyvloft /u
keanen, fur den der Kultusminister in Petersburg im Sommergarten ¢in Denkmal crmichiet hat. um das
jetzt dic Kinder henemlaufen | (DOSTOIRWSKE 1919, Bd |, 256).

Zuerst versteckt sich der Kapitian hinter der Figur ..eines meiner Freunde”, um dann, auf die
Frage, wessen Fabel er nun vorlesen wolle, seine Autorschaft zu bekennen, nicht ohne eine
ironische Reverenz an seinen Vorginger. Wobei die Pointe weniger gegen Krylov selbst ge-
richtet ist als gegen eine ganze Tradition in der Literaturrezeption, die einerseits aus bestimm-
ten Autoren Mythen schafft und andererseits (worauf Lebjadkins Gedicht abzielt: . tapakan ne
ponwet!' 156 [.Die Schabe klagt nicht!* 257]) unter Symbolisierungsdrang leidet Alles muB3
sozusagen metaphorisch, allegorisch, mit einem Wort. literanisch ausgednickt werden Leb-
jadkin steigt iibrigens in dieselbe Pose wie Prigov, als er an derselben Stelle des Romans aus-
ruft: A noor, cymapmns, nodt B aywe, # Mor Obl noayuath Thieady pybOaell or wipare-
A8, @ MCKQY TEM MAPHHYAQCH XuTh B aoxand, . (155) [LIch bin ein Poet, gnadige Frau,
in meiner Secle ein Poet, und ich konnte von einem Verleger mit KuBBhand tausend Rubel be-
kommen, und doch bin ich gezwungen, in einem elenden Loche zu wohnen * (255)]. Auch
hier ist es die Geste des Graphomanen, die den Autor (¢smop-nepconax) schath: Lebjadkin
ist tatsachlich ein Dichter, wenn dieser auch Dostoevskij zu parodistischen Zwecken diemt Er
ist einer der vergessenen Dichter, die der konzeptualistische Autor-Kurator in das kulturelle
Milieu einbezieht, bei Dostoevskij als Parodie der anerkannten Kunst, bei Prigov - wie auch bei
Navratil - als Infragestellung der Kategone ,.Kunst/Literatur/Dichtung iiberhaupt.

¢) Poetischer Autokommentar

Dic Selbstinszenierung des Autors dient zwei Zielen zugleich der Kritik an dem kulturel-
len Kontext, in dem er sich befindet und von dem er sich - als Genie oder als Graphomane - ab-
setzt, mit dem er also, wie sich Prigov in dem erwahnten Artikel ausdrickt, ,einen Dialog
fihrt* (1989, 416), und der distanzierten, relativierenden Betrachtung seines eigenen Schaf-
fens.

Bei Prigov kommt eine weitere Ebene der Selbstinszenierung zustande, und zwar diejenige
nicht des Dichters Prigov, die eben besprochen wurde, sondern des Konzeptualisten Prigov, d
h des Dichters von Metapoesie (Meta-Metaebene), des theoretisch iiberaus bewuliten Kom-
mentators der eigenen Werke.

Das Kommentieren, die transzendente Position gegenuber dem Text beherrscht einerseits
Prigovs Poesie, wird andererseits wiederum zum Gegenstand der hier mehrmals zitierten
Selbstbeschreibung (PRriGoOvV 1989) gemacht Entspricht diese Selbstbeschreibung wirklich
einer Metaposition gegenuber der eigenen kunstlerischen Tatigkeit, oder ist auch sie nur eine
dem betreffenden Sammelband angepaBte Pose? Sie ist beides gleichzeitig In den meisten
theoretischen Texten von Prigov, die mir bekannt sind, spielt das Moment der (Selbst-) Insze-
nierung eine wesentliche Rolle, kommt also wiederum der Schauspieler und Regisseur zum
Ausdruck (PriGOV 1989 gehort zu den Ausnahmen). Bevor ich zu solchen Texten ubergehe,
will ich noch zwei Beipiele dichterischer Selbstinszenierung aus PRirV (1990) antithren:

WA yeran yxe Ha nepmoii crpouke .Bin schon nuid auf der ersien Zeile
lepuoro YeruepocTHwLA Des ersten Vierscilers
Bor porammacs ao rperneit crpovks Schlepp™ much jetst 7ur dntten Zeile
A BOT [0 SCTHCPTOH AOTAWMACH Hab™ nuch schon sur vierten hingeschleppt

{Fortsclsung niachsic Scite)
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Bor potawmacs no nepsolt crpouks Schiepp’ mich jet/t zur ersien Zeile
Ho yxe mroporo 4eTBepoCcTHILDLS Doch schon des mciten Vierseilers
Bor potawmacs no rperneit crpouku Hab™ mich hingeschleppt zur driticn Zeile
A BOT ¥ 00 KoRua, locnoan, poramwmacs™  Und jetst sogar, o Gott, hab’ ich den SchiuB
crreicht”
(PriGOV 1990, 4)
2.
~Korga 66 Xun s Kak repom -Lebt” ich doch wic dic cinfachen
[TpocTie 13 MOUX CTHXOR Helden aus meinen Gedichien
Ha BOT, yRM, s HX XHTpPCE Doch o wch. ich bin schlauer
A Beab HHAYE MHC HEABIN Und kann gar mchi anders
[Tockoanky BOT OHH - Tepon Denn sic sind ja dic Helden
Hhuaue Toxe UM HEAR Auch sic kdnnen nicht anders
Ja HHX XHTPA CaMa NPHpPOaA Natura sclbst ist schiau fur sic
A 32 MCHS, KpUME MEHH Doch fiir mich. wer soll da
Ko xurpnim Oypet” Schlau scin. auBer mir™

(PRIGOV 1990, 34)

Das Gedicht 1. - bezeichnenderweise das erste des Bandes - ist ein Amalgam mehrerer poe-
tischer Ebenen Held-Dichter-Kommentator. Die Inszenierung des Schreibprozesses als per-

Jormance eines Graphomanen® garantiert dank dem lyrischen /ch eine manifestartige Selbstin-

szenierung, gleichzeitig erreicht ste, durch die selbstironische Prasentierung des Dichtens als
mihsames Abarbeiten einer bestimmten Anzahl von Zeilen und Strophen, die Metaebene des
Kommentators. Das Gedicht ist ein tour de force, das zur Unterminierung der Eigenstandigkeit
jeder Ebene und somit auch aller traditionetlen Vorstellungen von Poeste fuhrt Poesie vermit-
telt keinen verborgenen Sinn, geht auf keine Inspiration zuriick und ist auch nicht
»Verdichtung™ von Information, sondern lediglich selbstdekonstruktives Sprachspiel, an dessen
Ende wie nach einem Festschmaus nichts ubrigbleibt Die Unterwanderung des Sinns erfolgt
durch autodynamische Textbewegungen, welche dic cinem poetischen Text zugrundelicgenden
Codes blof3legen.

In 2 unternimmt der Dichter den Versuch. sich selbst von den Figuren seiner Gedichte zu
unterscheiden, waobei er letztere als ..einfach™ darstellt und sich als _schlauer™ bezeichnet, also
als jemand. der die Fahigkeit zur Entfremdung, zur distanzierten Beobachtung und zum ent-
sprechenden Handeln besitzt. Dadurch aber mimmt sich Prigov die Moglichkeit, als spontanes
lyrisches /ch aufzutreten Der Dichter stellt sich in der Regel ebenso ..naiv' wie seine Figuren
(auch wenn er uber ein besonderes poetisches Wissen vertugt), das lyrische /ch maskiert den
Autor, so daB sich der Leser mit ihm identifizieren kann Hier hingegen ist der Dichter nur der
schlaue Schopfer seiner Welt, die wie etne naturliche Welt funktioniert und in der die Men-
schen eine naturliche Existenz fuhren, die ihm fehlt, er selbst lebt in einer unnaturlichen Welt,
in der kein Schopfer und keine Natur fur ihn schlau sein konnen Wir treffen hier auf das Bild
des Dichters als eines Demiurgen, doch die Spaltung des aamop-nepconax hinterfragt dieses
Bild Es handelt sich um einen Selbstlegitimationsversuch, wie er von einem wirklichen Schop-
fer mcht ausgehen konnte Dialog zu fuhren ist nur innerhalb eines Textes moglich, der
Dichter bewegt sich hier aber zwischen zwei Texten® Er ist zugleich in seinem Gedicht zusam-
men mit seinen Figuren, deren Redeweise er ubernimmt (als lyrisches /ch) und in seiner kom-
mentierenden Hinwendung zu einem Anderen (als Autor) Die Schlauheit des Autors und die

% Typische Zuge. dic auf Graphomanic deuten 1) dic Anstrengung (der Graphomane schreibt vich doch
Schreiben st fur the Muhe und Arbeit), 2.) Oberflachlichkeit (..Schemnticfsinn™)
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Naivitat der Helden heben einander dadurch auf und erzeugen eine indifferente Ebene Helden-
Autor-Leser (Kommentator), wie sie in 1. vorhanden ist

Selbstinszenicrung, dic das Funktionieren von Kunst und Kinstler-image im kulturellen
Kontext reflektiert, arbeitet notwendigerweise mit der Tradition Der séhig oder die Deforma-
tion operiert nicht mehr auf der Ebene der Darstellung (der Verfahren, der Struktur) wie bei
der Avantgarde, sondern auf der Ebene von deren sozio-kultureller Funktion. Oder besser:
Form und Funktion (Sinn) fallen zusammen. Prigov und die Moskauer Konzeptualisten _stellen
den Sozrealismus auf den Kopf* Wenn jener eine ideologisierte Wirklichkeit darzustellen
hatte, so bewegt sich der konzeptualistische Dichter in diesem ideologisch transformierten
Milieu als seinem einzig realen Raum Das Kitschige, Uberideologisierte und Uberkommentier-
te erlangt somit eine neue Frische und Naivitat. Es ist die Ruckkehr zur Natur uber die Kultur,
wie Rousseau sie sich ersehnt hatte. Dadurch, daB dieser mit Worten, Dichtung und Kommen-
taren angefullte sowjetische Raum die Wirklichkeit an und fur sich ist, kann konzeptualistische
Dichtung nur Metapoesie sein - wobei ,Meta-* nicht eine ubergeordnete Position bedeutet,
sondern eben das . Blinken™, die Unmoglichkeit einer statischen Position uberhaupt meint

d) Prosakommentar

Prigov versieht seine Gedichtbander und Zyklen geme mit ,Vorbekundungen™
(.npeayseaomaennn™) Diese Vorbemerkungen sind meist ein Versteckspiel mit dem Leser
Symbolische Interpretationen werden vorgeschlagen, verallgememernde Schlusse werden ge-
zogen, eine Intention wird angedeutet, die man sich dann vergeblich zu finden bemuht”!. Das
Problem besteht darin, daB der Verfasser der Vorbemerkungen keine Metaposition beziglich
desjenigen der Gedichte einnimmt: Beide sind Figuren (nepconaxu) in der Inszenierung des
Zyklus DaB das Schreiben von Vorbemerkungen Prigov nach eigenen Angaben besonderes
Vergniigen bereitet, zeugt sowohl von Selbstironie als auch von einer konzeptualistischen
Konsequenz, welche die Kontextverbundenheit auf Interpretation, Kommentar und angeblich
objektive Wissenschaft ausdehnt

Prigovs Beitrag 7u einer von T Wiedling herausgegebenen (und uibersetzten) zweisprachi-
gen Sammlung von Texten des Moskauer Konzeptualismus ist ein fiktives Interview eines
anderen Konzeptualisten, namlich von Vladimir Sorokin (,,GRUPPA™, 82-126) Es ist bezeich-
nend. daB dieses in eine Sammlung von Texten des Moskauer Konzeptualismus einging: Der
Kommentar und Selbstkommentar, die Selbstbefragung und Vorwegnahme einer Interpretation
und Kntik gehort zur Asthetik dieser kiinstlerischen Richtung Sie schaff sich auf diese Weise
ihren eigenen (pseudo-) dialogischen Mikrokosmos. in den alle auBBeren, distanzierten Positio-
nen miteinbezogen sind

Das Interview hat schon vom Textbild her wenig mit einem typischen Interview zu tun.
Die Stimmen sind nicht benannt und fihren keine neuen Zeilen ein, so daB die Antworten
Sorokins - die ubrigens hochst sparlich und kurz sind - als Fiktionen des fragenden Prigov
aufzufassen sind, ebenso wie die anderen am Text teilhabenden Stimmen (Prigovs Doppelgan-

YV Dicse Hetcrogenstat st charaktcristisch fur Prigovs Zxklen wic 7 B scine U ¥ponma™ [ Frotica™|.
~AKenexan noomy™ | Wabliche Lynk™| und _Tapsnanomaxun™ |.Kakerlakomachic™}. dic auBer dem der
Sammlung scrlichenen Titel und Prigovs Vorbemerkung weder cin peninsiimes Thema behandeln noch cine
Entwicklung nachvollziichen. Gemeinsam st Iediglich cin Motis, das auf litcrarische Vorgianger vemacist
(hakerlake). cin Genre (Erotische Pocsic) oder aine sosio-kulturcllic Markicrung (Dichtung von Frauen). was
wicdcrum den metatexiuclien Chamkier von Prigovs Diehtung erkenncn laBt
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ger®2, Sorokins Kinder, deren Fragen an ihren Vater Allusionen auf dessen Werk enthalten,
Dostoevskij). Der Text ist ein Meta-Interview, eine Reflexion daruber, was fiir
Fragen gestellt werden konnen Der Autor untermmmt dreimal den Versuch, eine Frage zu
stellen, und jedesmal miBlingt ihm sein Vorhaben, weil er an seinen Gesprachspartner mittels
eines ganzen Arsenals vorbereiteter Klischees und Redewendungen aus der russischen und
sowjetischen Literaturkritik herangeht, einer Kritik, die der Konzeptualismus uberwunden und
asthetisiert hat. Glanzendes Beispiel einer sinnentleerten, sich von der schwerfallig-grandiosen
Fassade ihres Stils niahrenden ideologischen Literaturkntik ist der folgende Satz, der wie ein
Refrain viermal im Text aufgefuhrt ist (in den einleitenden Bemerkungen und mit minimaler
Anderung - statt  Gepancraennocts” [, Unsittlichkeit”] | amopaansocts™ [ Amoralitat”)
und statt ,Ge3-ymroro™ [ sinnlos”] | Gecempicaennoro™ [, unsinnig™??] - je einmal in  Frage*
1,2 und 3)):

LHO yecTHOMY HaOnopaTen), NpUCTANBLHO NpUrasiaesweMycs Om K KapTHHAM dTol
THUIHHB B YMBAXTEALHOCTH, CO BCEH HENPHTHAHOCTLIO OTKPbAAchk Ol Tpsizh W
xaronaras 0e3aHa 6 HPABCTHEHROCTH, TaUBLUMECH B TAYDHHE #X NYKaBoro OhITd,
NPOKPLIKAIIIETD WILICKAHHBIMH  MaHepamun i OeccoaepxartenbHbiMu OnecTkamu
TOPXAKMUHX CAOB HCHY AMIIAWMYK) YXACOM NYCTOTY H (€ IHPANCTRCHHOCTH CAMHX
HAYAN, HA KOTOPHIX WKAHACH KPACOUHMI (haHTOM HX O€IYMHOro CylecTnona-
Hust..." (88, 94/96, 110, 124)
|..Aber dem rechischaffenen Betrachter, der sich lange auf dic Bilder dicser Stille und Ergriffenheit kon-
scatricren wiirde. créffnete sich in aller Unanschnlichkeit der Sumpf und der schmutzige Abgrund des
Unsitlichen, dic verborgen sind in der Ticfe threr verschlagenen Lebensweise, welche mit feinen Ma-
nicren und dem inhaltsleeren Flittier umherflaticrnder Worle dic gansc von Schrecken durchdrungenc

Leere und Unsitttichkeit threr Grundprinzipicn vertuscht, auf denen das schéne Phantom ihrer sinnlosen
Existens sich griindct.. ™ (89, 95/97. 111. 125)].

Dieser Text kann in einer gewissen Weise als selbstdekonstruktiv betrachtet werden, da er
ruckkoppelnd auch von sich spricht' schone Fassade vor einer gahnenden Leere. Daher auch
Prigovs entziickter Ausruf im AnschluBB an die letzte Wiederholung dieses Satzes: , xakoii npo-
'lpil‘"ll-lii 1'(."((,"'['! HO KK MHOTOC i ccﬁc RTHOHO nyaxnn Uﬁpil'l(lllil'l'l-, BOCIHH LLTL H Ill»le“C'
TASAKIORATH, Qa0 OWA0 YTO pacCMATPHBATL HA AHE DTOi npoipaunocTs!™ [ was fur ein
klarer Text! aber wie Vieles mufl man in sich von neuem heranbilden, ausformen, herauskn-
stallisieren, damit es etwas zu erkennen gibt auf dem Grunde dieser Durchsichtigkeit'] (124
[125]). Soist auch Prigovs Interview die Befragung eines Abwesenden, namlich des von seinen
Texten abwesenden bzw. des nur in seinen Texten anwesenden Autors Sorokin

Prigov ist bei seiner Aufgabe auch dadurch beeintrachtigt, daBl ihn die fur ein Interview er-
forderliche Mindestobjektivitat im Stich laBt Der Gedanke, daB sein Gesprachspartner einen
Roman, ,.Ouepean”, in Pans veroftentlicht hat®!, lat ihm keine Ruhe - was zu einer Neubele-
bung des alten Gedanken des Literaturkntikers als eines miB3lungenen Schriftstellers (also eines

22 Es ist nut Absicht nicht klargesiclit. ob dicser Doppel Sorokin oder cine innere Stimme des Intenicwers ist
- [ mowroante mue adarn Bam wonpoon! - kakie ronpocid? - pocroitre, nocroiire. s clle He Joroso-
P! - 1 oHe Haao! - Her, Hado! - Helr, He Wago! - aMoaun! HnwkHK! cruenn! KTo, Ko ThL ayx paakoce-
Hun? TeGs ner! | | s eann! | [ .. crlauben Sic nur Thnen Fragen su stellen! - Was fur Fragen”? - warten
Sic. warten Stic. ich war noch nicht fertig! - das ist auch nicht notig! - doch, cs ist notig! - ncin. ist ¢s mcht! -
schweig! halts Maul! verschwindc! wer. wer bist du. Geist der Zwictracht? ¢s gibt dich micht! | | ich bin cins!
“] (84 |85]) Vgl auch B 10 M, 1an cam Copoxnn™ |.Sic sind Stc. oder Sorokin selbst™ | (92 [93])

¥ In Wicdlings Ubcrsctzung stcht fur Gece vt tentaat bald sinnlos’. bald .unsinmig’ Um den Unterschied
stirker henorsuheben, muBte man O v mit vemickt” vbersctzen-F T

4 Dics 1st wirklich der Fall Der Roman ist 1985 im Verlag Sintaksis erschienen (CoPokHn 1985)
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Graphomanen') fiihrt. Sorokin erscheint so als der erfolgreiche Doppelgénger Prigovs. Die Sa-
che wird dadurch komplizierter, als es nicht der einzige Doppelganger ist:

Weitere Stimmen aus den verschiedensten literarischen und literaturkritischen Traditionen
diktieren dem Autor die Formulierung seiner Fragen, und da keine von ihnen die konzeptuali-
stische Richtung zu erfassen vermag. wird auch keine bevorzugt. So ist der Text in ,GRUPPA™
einer von Prigovs manischsten: Das Hin- und Herspringen zwischen verschiedenen Varianten
der totalen Erfassung eines literarischen Werks zerstort die Relevanz jeder Frage.

1. Der erste Versuch betrifft die Frage nach der in Sorokins Texten enthaltenen Wahrheit
(.mcruna®), oder anders gesagt: nach deren Sinn (. cmbica™), diese Frage miindet in die Fest-
stellung ihrer eigenen Sinnlosigkeit und in die Affirmation einer totalen Transparenz des Tex-
tes, einer Performativitat, die auf der ldentitat des Wortes mit dem Ding beruht

Jenywxa Copokun, a 0 uem B mumere? - A B, Mononoil uenonek, nountaiire! -
A s unTan M HHUEro He MoHAA' - A o abud, Moaogoit yenosek, nuwy s, aodae-
CTH M CTABE, HEXHOCTH M BEPHOCTH, CHacThe W nokoe, fophhe u nodenax! - A xak
ato? - A Tak npocto W nHwy: alGosk! odnects! cnasal HEXHOCTL H BEPHOCTH!
cuacThe # nokoit! GopnBia i nobena’ [ ] Mm ykpenasem ux H caalocTi ux, HO H H
HenoGeaMOM KX IEMHOM NpelniBadny RyXosHOpHMom! - A KaK OTO, peaywka
Copokit? - A DTO HE NOHTH, WOHOIA, ITO KAKHM-TO TailHBIM, HEBECHBIM Crioco-
Hbom™ (102).

{..GroBviitcrchen Sorokin. und iiber was schreiben Sic? - Aber junger Mann. lesen Sic! - Aber ich habe
¢s gelesen und nichts verstanden! - Aber iiber dic Licbe. junger Mann, schreibe ich, iber Heldenmut und
Ruhm. Zartlichkeit und Treue. Glick und Ruhe, aber Kampf und Sicge! - Und wic das” - Aber ich
schreibe ganz cinfach: Licbe! Heldenmut! Rubm! Zirtlichkeit und Treuc! Gliick und Ruhe! Kampf und
Sicg! | .. |wir stiarken sic] in ihrer Kraftlosigkeit |...|. aber auch in ihrem unbesicgbaren. geistig deut-

lich crkennbaren irdischen Verbleib! - Aber wic das. GroB iaterchen Sorokin? - Aber da gibt cs nichis su
versichen, mein Junge. das geschicht durch cin geheimes. himmlisches Verfahren!™ (103)].

In diesem Textteil wird den Wortern eine mythisch-magische Kraft zugesprochen, die einer
nicht erfaBbaren und nicht aussprechbaren hoheren Wahrheit entspringt Man findet hier eine
Entsprechung zur Interpretation von Sorokins Texten als Rituale, wie sie WITiF (1989, 5.
Kap.) unternimmt (s. Kap. V. der vorliegenden Arbeit). Eine solche Autfassung macht jegliche
Frage nach einem Sinn - auBler demjenigen der textuellen Wiederholung eines auflertextuellen
und vorzeitlichen Ur-Ereignisses - iiberflissig. Die somit vorgeschlagene mythisch-religiose
Interpretation wird aber durch die Darstellung einer einmaligen und zugleich normalen Le-
benssituation (liebeskummer eines jungen Madchens, 104 [105]). in der grofle Worte und
literarische Beispiele zu narrischen Trostversuchen werden, in Frage gestellt Literatur ist dem
I.eben fremd und dennoch allgegenwirtig.

2 Der zweite Punkt vereinigt in sich die Frage der Moral und diejenige der Tradition Die
Frage ist nicht mehr , Was will der Text sagen™ sondern .Auf wen oder auf was beruft sich der
Text? Worauf stitzt er sich”™ Einerseits geht es darum, Sorokin mit irgendeiner Tradition zu
verbinden (Charms, Dostoevskij 9%), andererseits muf} er, zumal er im Westen anerkannt ist
(schlieBlich hat er in Paris veroffentlicht), auch etwas Eigenes geschaffen haben, sozusagen der
Vater einer neuen Tradition sein. Nach dem ebenfalls klischeehaften Versuch, den Befragten
einer satanistischen Tradition zuzuschreiben, gibt Prigov zu, sich in dem Durcheinander
verschiedener Traditionen und Beeinflussungen nicht zurechtzufinden , uept BoILMU. HIBKH-

5D h perade dic Autoren. dic sur Zeit Mode sind. dic am misten studicrt und nachgcahit werden _Hy xo-

HEUNU, KOHEYMO, Kak 4qro, rak cpaty # Xapmc!™ (112) [.Nun naturlich. naturhich. wenan. dann sofort
Charms!* (113)].
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HHTE, YWICKCH! BEdb TaK DTO 3ARACKACT, YRACKACT! Na W TAKAM Kdld H3 HCEX DTHX Tpa-
auuHil, 910 uveprt Hory caomut!™ (112) [Lhol's der Teufel, Entschuldigung, ich hab mich
hinreiBen lassen! das verleitet doch so, packt einen so! und das ist so ein Brei aus all diesen
Traditionen, daB sich da kein Teufel zurechtfindet! (113)]. Der Kommentator ist vor fremden
Stimmen in seinem Text ebenso wenig sicher wie der Autor in seinem. Die Frage nach der
Moral ist eng gebunden an diejenige der Moden und Traditionen, was durch den Umstand
veranschaulicht wird. daB die Veroffentlichung eines Buches in Paris seinem Autor ein derarti-
ges Prestige verleiht, daB ihm jede Gemeinheit (.Mep3ocTb“®) erlaubt ist. Hinter Prigovs
Selbsterwahnung (., Hert, ner, y apyrux, y IIpurosa, HanpuMep, nce euie HamoJHEHO He-
KHM  META(DHIMYECKHM CMBICIOM M MPHOOLICHO K TPAAHUHOHHBIM  LUEHHOCTAM! 110
[..Nein, nein, bei anderen, bei Prigow, zum Beispiel, ist alles noch von einem gewissen meta-
physischen Gedanken erfullt und schlieBt sich traditionellen Werten ant* 111)) steckt ebenfalls
das niedng-gemeine Gefuhl des Neids

3 Das dritte Problem ist dasjenige einer Definition des Konzeptualismus Die Frage bleibt
naturlich unbeantwortet. Konzeptualismus ist ein arbitrarer Begriff und bezeichnet eine kunst-
lerische Haltung, die an ihren Kontext gebunden sein will und deshalb unmoglich von einer
absoluten Metaposition aus als ein bestimmtes Phanomen definiert werden kann weder als
besonderer Stil noch als Weltauffassung oder Programm, weder als Neuerertum noch als Anti-
Asthetik:

wIX, UTO K€ OH TAKOC €CTh, DTOT KOHUenTYaJI3M eOanbiil - MecTHbIl BOIPACT KYJIh-
TYPBI? @aX, BCE DTO HE BONPOCH AdXKE, 3 JAMEHTALHH NO NOKTY BOMPOCOB HEYNdN-
WHXCH! BCETO DTOrO AEPErOBOPEHHOrO, HO Tak M HE NPOACHEHHOTL, [ | HE KaxXeres
au Bam. Bnaaumup leopruchnyd, uro Bee 010 aomwno oo npeacna cuoeil Crarka-
un” (116/118)
[..ha. was ist cr denn nun. dicser rols Konsceptualismus - cine orthche Entwicklungssiufc der Kultur”?
ach, das sind ja allcs nicht mal Fragen. sondern Klagen anliBlich der nicht gegliickien Fragen! anliB-

lich all des Durchgesprochenen und doch nicht vollstindig Erklancen, | ] schaint ¢s thnen michi, Wia-
dimir Georgicwitsch. daB all dics an dic Grenzc der Stagnation gelangt ist™ (117/119))

Der Konzeptualismus stellt die groBBen Fragen, die seit jeher an die Literatur gestellt werden,
wiederum in Frage, indem er sie asthetisiert und bis zum Absurden stiandig wiederholt und
nachvollzieht Dabei entpuppt sich die Literaturkritik und -wissenschafi als ein ,.durchsichtiger
Text, als eine rituelle Handlung, die ebensowenig eindeutige Antworten auf die Frage nach
dem Sinn (des Lebens, der Welt, der Kunst) gibt wie die Literatur selbst. Prigovs . Fragen an
Wiladimir Georgiewitsch Sorokin“, ein manisch-schizophrener Monolog oder simulierter Dia-
log. dekonstruieren sowohl die Position des Kritikers, indem sie dessen Fragen hinterfragen, als
auch diejenige des Autors und Dichters, weil sich dieser als Kritiker selbst inszeniert

e) Kollektive Selbstinszenierung

Im Sammelband ,Pycckasn annieprarunbasn nooruxa™ (1990) wird eine an und fur sich
ernsthafie Diskussion iiber einen Artikel Epstejns (uber die sog. .. Armiéregarde”), an der u. a
auch Pnigov teilnimmt, als solche durchaus bewuBt inszeniert (105-109), diesmal nicht als
maskierter Monolog. sondern als richtiger Dialog zwischen mehreren realen Personen (wobei
die Anwesenheit eines Deutschen. ahnlich wie Sorokins Paris-Veroffentlichung. zum Prestige
des Ganzen beitragt)

% Das Won. das sowohl dic Idec des Unethischen als auch diejenige des Niedngen cathalt. 1st ein Gegenpol
sur Schonen und Erhabenen Litcratur und kann somit mit Graphonianic in Besichung gebracht werden
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M.: A Tam ObIJTa TAKdd MBICAh. ..

I1.: HopmannHas, HOPMAJIbHAS MBICAD...

M.: Yrodn Onian npadpecconannl H3 pasinix obaacrell, Kotopnie anasanu On
BOTIPUCHE.

T1.: M 510 He Haule aeno, Kakne sonpochl. Mii oTsedaem.

, M.: OcoleHHo XOPOLLID, €CAK Y HAC NOABATCH FOCTH, THNA [APYXHHHHKA, «MWJIH-
| uioHepa» ¥ OyayT 1afaBaTh DONOJIHHTEABHRBIE HONPOCH.

P.: Tuna: Kro sbl takne?

[ ]

lWaorr - Mapcosyuy: Hy, tosapimt npeacegarvenn, Bui ofusasasere ogmusans-
HOC Hauano?

M.: Jla. BHaunT, y HAC 30€Ch NPUHCYTCTBYRIOT JIOAH, KoTopnie OyRyT lagasars
BONpOChl. Mx oBA3AHHOCTD - REJATHL CEPHEIHBIC JIHUA K BCHYECKH NOLACPXHBATH
MApKYy.

M1.: Cepne3no: nnakarh, puiaaTh - 4TO XOTAT.

M. H nonsiraeMcd co3aarh HEKYKY OTKPBITYK) CTPYKTYPY. A€ Hd CThiKax -
BOIMOXHO - 4TO-TO NPOCHCTHTCH H NPOABHTCHA. ..

I1.: Kakyw orkpniryw crpyxrypy?

P.: Pasrosop. Pairosop, KaKk Xaup.

M. Bui. Boandhranr, cxogy mMoxere laaarh sonpoc, Kotopbiif Bac uxwrepecyer.
O1 Gronaps.

I1.: A aymary sorT wT0: KaKOil BONPOC He 3afadyT, Mbl Bce-paBHo Oynem orse-
yarh 0AHO B Toxe. TIoTOMy YTO YenoBeK no-ApyroMy He Moxer oTheTHTh.” (105f)

|.M.: Da war doch so "ne Idec.. - P.: Einc gans normale Idec... - M- DaB da Fachleute aus ver-
schicdencen Gebicten Fragen stellen sollten. - P2 Und es ist nicht unscr Problem. was fiir Fragen.
Wir antworten - M. Es wire besonders gut. wenn Gaste erscheinen wiirden. wic 2. B der Dru2in-
nik. der _Milizionar™. und susitzliche Fragen stellten - R - Von der At Was seid ihr fir welche?
[.. | Schlott - an Marsovi¢: Nun, Herr Vorsitzender., crklarcn Sic den offizicllen Anfang des Ge-
spriachs? - M- Ja. Also. wir haben hier Leute. dic Fragen sicllen werden Dicse Leute sind ver-
pflichtet, crnste Gesichter aufzusctzen und auf alle mogliche Weise dic Marke #u bewahren. - P
Also. crnst. weinen. heulen - was sic wollen - M Wir werden versuchen, cine offenc Strukitur o
schaflen. wo an den Verbindungssicllen - moglicherweise - etwas durchleuchien oder durchschei-
ncn wird .. - P, Was fiir cine offcne Struktur? - R.. Das Gespriich. Das Gesprach als Genre. - M.
Wolfgang. Sic konnen gleich cine Frage siclten, dic Sic interessicrt. Was [hnen gerade in den Sinn

kommt - P Ich habe mir folgendes gedacht Welche Frage auch immer kommt. wir werden im-
mer ¢in und dassclbe antworten. Weil der Mensch nicht anders antworten kann.™|

Es folgt eine ernsthafte Kritik von Epstejns Artikel, deren theoretischer Wert unbestreitbar ist,
die aber durch das gerade zitierte Einfuhrungsritual einiges an Autontat verliert. So soll es
auch sein Emsthaftigkeit und lronie gehen im Konzeptualismus miteinander einher, und die
Bewulltheit einer Kontextgebundenheit, welche der Dekonstruktion des Themas zugrunde
liegt, greift auch auf den Dekonstruierenden tber So gesehen, ist die von Rubinsteiyn (,.P."
[.R.*]) in den Mund des Milizionars gelegte Frage , Was seid ihr fisr welche™ nicht so dumm,
wie sie scheinen mag, denn der Konzeptualist muB sich standig neu definieren, sein image ncu
entwerfen

Zudem wird aus Prigovs Bemerkungen zum Frage-Antwort-Verhaltnis der ritualistische
Charakter der Inszenierung klarr Was fiir Fragen gestellt werden, ist unwichtig, Aufgabe der
Befragten ist es. zu antworten, und sie kénnen nicht umhin, immer eine und dieselbe Antwort
zu wiederholen Die Bedeutung der Frage und diejenige der Antwort werden von deren Form
und Funktion im Ritual der gegenseitigen Ablosung verdrangt Die Wiederholung dient hier
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gerade der oberflachlichen Erhaltung einer gewissen Ordnung, der einzigen, die beim stindigen
image-Wechsel auf der Ebene der Bedeutung noch bestehen kann.

f) Selbstzitat

In demselben Band befindet sich ein Text von Prigov ., Btopoil pa3 0 ToM, XaK Bee-TaKH
HCPHYThCH H HTEPATYPY, OCTARAACH B HEll, HO Buiias w3 nee cyxum!™ [ Ein zwertes Mal
dariber, wie man dennoch in die Literatur zunickkehren kann, indem man in ihr blebt, aber
aus ithr mit heiler Haut herauskommt“] (20-30). Dieser Artikel ist die Paraphrasierung eines
zwei Jahre fruher geschriebenen Artikels uber Prigovs konzeptualistischen Kollegen lLev
Rubinstejn Dadurch entsteht kein neuer Sinn, wohl aber ein neuer Text In der Rege ist die
Aufgabe des Kommentars und der Wissenschaft die Explikation von Bedeutung und Sian eines
Phanomens oder Textes, hier des Werks von Rubinstejn Was passiert nun beim Zitieren eines
solchen Textes?

Zuerst macht Prigov auf die Anderung im Titel aufmerksam' emopon pas (,ein zweites
Mal*) und gce-manu (,dennoch’) wurden eigentlich schon ausreichen, um aus dem an und fur
sich gleichen Text? einen ganz anderen zu machen, d h der zweite Text konnte mit dem
ersten auch vollig identisch sein, und dennoch wiirde die geanderte Benennung aus ihm einen
anderen Text machen Es entsteht so der Doppelgangertext zu Pnigovs vor zwei Jahren verfaf3-
ten Analyse Diese Verdoppelung fuhrt zu einer Autoanalyse, zu einer Meta-Metaposition Pn-
gov als Kritiker wird z7um Helden von , Bropoii pas.. *, wahrend der Held des ersten Textes
Rubinstejn war

W ] YKe yABOCHHOE HAYANO COABHMACT AKUCHT ¢ AOCTATOMHO npHemerocs Pyoun-
WTeHHa B CTOPORY Moeil CODUTHEHHON AHTEPATYPHOI H XYIOKCCTHCHHOH NPAKTHKH,
HBJIHACH YKE BBIICYNOMAHY THIM HEPOTAHGIOM HIH JTHPA(DOM MOCTO MBROTO NEp-
COHd K HROTO NMPHRLUNNG NIPEICHTALHN KdK B ICKCTC, TAK H B RKECTOBO-NOBCACHYCCK Ol
FATERCTOBON 1 apearexcronoii 30ne. To-eCcTh, KaK 8B JaMETHAN, AHCTAHIIHA OTHO-
I'U'Illiyl net, npu.m.:l dloutan Mcmuy SUHMH ICKCLAOMH [ ] HAC T MO IMUOUANOCIDL O] -
CAONTH OT celst HEXMi 00pa3, ¢ KOTOPHIM, MO NPHYKHE IMITILHOHHO-OAIKOI ero
MHE SHRBJCHHOCTH, S HWIAHMOOTHOIIYCH CIOCODOM MEPUATCALHBIM, BPCMEHAMU BANH-
Mas B HEro NOAROCTHKY, HO HE HACTONLBKO, YTODL HE MOUL oTAeTerh OT Hero, | ]
Hd  META-MCPLOHARKHYRK) NOTHUHKY, HA KOTOPOIT TOXE HEC JACPAHBAKKH  JOArO,
HTOOBE HE SACTHITH HE JTOH TOMKE JIANLHETO OTCTOSHHY OT TCKCTE AN HMILKA.
{Xors nogodHBIL, nOCACAHNI ONMHCAHHBIN, IMC TAHIMOHRBI POR BIAHMOOTHOLICHHS ¢
TERCTAMI H 00Pa3amMi 01N XaPak TEPEH AN IEPOHYCCROIE TOPKI TdK Hi SHIICMO-TO
MOCKOBCKOTO KOHUCNTYyannimMa).” (21)
|....der schon verdoppeltc Anfang vcrschicht den Akzcnt von Rubinsteyn. dessen man schon uberdrissig
geworden ist, 1n dic Richtung meiner cigenen litcranschen und kunstlenischen Praxis, denn dicser An-
fang ist dic obcnerwihnte Hicroghphe oder das Epigraph mcines offensichtlichen figurhaften Pninsips
decr Prascntation sowohl im Text als auch in der auBertevtlichen und yvortextlichen Zone der Gestik und
dcs Verhaliens. Das heit, wic Sic geschen haben. crmoglicht dic Distans von em-swei Jahren, dic swi-
schen dicsen Texten liegt |...§. dic Abblaticrung von meiner Person cines bestimmien Bildes. mat dem
ich infolge sciner mir imitativ-nahen Erscheinungsweise cine Wechselbesichung der blinkenden Ant
cingche, manchmal vollig in cs cinsinkend. aber nicht in dem MaBce. daB ich mich micht von thm wieder

cntreiBen | ] und cine Mctafigurposition crreichen konnte. 1n der ich auch mcht lange verharre, um
micht zu crstarren an dicsem Punkt der weiten Entfernung vom Text oder som image. (Obwohl cine sol-

97 Inwisclern dicser Text mit dem crsten identisch ist. konnite ich nicht ernuticln. weil mur gencr unsuganghich
war Ich vermute aber cin schr getreucs Ziticren. sclbst an den Stellen. wo das Zitat durch ¢in eaparmye _kurs
angeleitet 1st. denn der Sul st jewerls meht der cier Zusammenfassung. sondern ciner genaucn Analyse
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che wic dic suletst beschricbene distansierte Art der Wechselbezichung mit Texten und Bildern charak-
teristisch war fiir dic heroische Periode des sogenannicn Moskaucr Konzcptualismus). ™

Die (Auto-) Parodie auf den wissenschaftlichen Stil sticht ins Auge - zumal Prigov die Wissen-
schafilichkeit des paraphrasierten Textes mehrmals hervorhebt®® -, doch sind die Aussagen die-
ses Textes durchaus ernstzunehmen: Die Metaposition, die der Autor des ersten Textes inne-
hatte, wird durch den zweiten Text dekonstruiert und in den Kontext der  heroischen Periode
des Moskauer Konzeptualismus™ gesetzt Wie schon in PRIGOV (1989) wird hier darauf hin-
gewiesen, daB3 die souverine Position des Regisseurs ebenfalls ein Mythos ist, da sie immer
wieder durch einen Anderen interpretiert, d h in einen Kontext gesetzt werden kann. Selbst
wenn der Andere (wie in unserem Fall) derselbe Autor ist, so hat sich dieser in der Zeit zu-
sammen mit seinem kulturellen Kontext gewandelt. So wird der Konzeptualismus zu einer
Wirklichkeit, zu einem Phinomen unter anderen, es findet eine Konzeptualisierung des Kon-
zeptualismus statt (ein , Meta-Konzeptualismus™), und die Erkenntnis, daB dies moglich ist, er-
scheint gleichzeitig als die beste 1.egitimierung dieser Kunstrichtung und als deren Ruin, denn
sie verweist auf einen Teufelskreis von Metapositionen und -positionierungen, aus dem kein
Ausweg denkbar ist. Die konzeptualistisch-postmoderne Theorie wird in Prigovs zweitem Ru-
binstejn-Text ,zuriickasthetisiert*, wahrend sie im ersten Text - wie ich es vermute - den An-
spruch auf Wissenschattlichkeit erhoben hatte Der spatere Text unterwandert die Autornitit des
ersten dadurch, daB3 er dessen Stimme mehrfach verdoppelt: erstens durch das Verfahren des
Selbstzitats, zweitens durch die tiir Prigovs Werk typische unterbrechende andere Stimme, die
in den Monolog des Schreibenden eingreift Nicht nur als Autor, sondern auch ais Kritiker und
Wissenschaftler ist Dmitrij Aleksandrovic Prigov bloB ein image, eine Geste. Alltagsrede, lite-
rarischer Diskurs und Kommentar unterhalten jeweils zueinander ein Meta-Verhaltnis, jeder
kann in bezug auf die andern ein ,sekundidres modellbildendes System* bilden.

IV.3 2.2 Die tremde Stimme

Eine Spezifik von Prigovs Texten ist das standige ,.Dreinreden” einer fremden Stimme in
den Monolog des jeweiligen usmop-nepconax. Von Dialogizitat oder Polyphonie im Bachtin-
schen Sinne 1aBt sich allerdings kaum sprechen, ebensowentg von einheitlichen Monologen Ei-
nerseits greifl eine andere Stimme storend in die Rede ein, andererseits ergibt sich kein
.konstruktiver* Dialog, keine dialektische Bewegung des Gedankens; beide Stimmen verharren
n ihren Positionen, und der Text wird dort wieder aufgenommen, wo die Unterbrechung statt-
fand Einige typische Beispiele:

1. [ . ] o100 He toanko Bam kaxercs, HO B MHE ToXe! - A MmHe He kaxercs! - Ax,
HaM He Kaxeres! - MHe ne kaxercs, uro... - AX, EMY HE KAXETCH. OH BHAHTE JH,
Oasan, w Mapuxe Ouepean, wugure an'- TMpuuem ryr OQuepean! - A npurom. urto
on Quepean i Hapuxe, a T uro? - Yro 9?7 - Moxer, tm, Oasan, s Tlapuxe Que-
pean? - [ (LLGRUPPA™, 118)
|.... micht nur lThnen schemit ¢s so. sondern auch mir! - Aber mir scheint ¢s nicht so! - Ach, Thnen scheint
¢s micht so! Mir scheint micht. dab. . - Ach. thm schcint ¢s nicht., cr. schen Sic. verdammt. hat in Panis

Dic Schlange. schen Sic! - Was hat das hier mil Der Schliange 2u tun! - cben das. daB er Dic Schlange in
Paris, und du? - Was ich”? - Womoglich hast du, scrdammt, in Pans Dic Schlange™ (.GRUPPA". 119)].

% Das Lesen solcher Texte wird gar 2u ciner Heldentat emporstilisicnt .Ho, 1onapim, Hayka! oTo Ke ce-
PHC WHCHILIAN, TORAPHILK, hetb! W DTHM, Ke, rorapewi, Oyaywee! | | ynanm! 4 noxa, rorapiun, #ago
repieth! JIv ke, rosapuws, wayka!™ (25) | Aber. Genossen. die Waissenschaft! das ist. Genossen. cine schr
wichtige Sache! ihr folgt. Genossen. dic Zukunft! | | wir werden ¢s schen! und bis dalun. Genossen, mu man
Geduld haben! das ist ja. Genossen. dic Wisscnschaft!™|
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KOHEYHO, KOHEUHO, DT HHE - KOHEYHO! - Natiirhich. natdrlich, dieses vvv - naturlich!
Yr1o, Koneyno? Was. natiirlich?
OHo HenousiTHO 0TKYyAa' - Unbegreiflich. woher cs kommt! -
Henonsituo? - Unbegreiflich? -
Henoustho! - Unbegreiflich! -
Tebe. 3HAUHT, HENOHMTHOT - Das hciBt. du begrcifst es nicht?
A Tehe noHsITHO? - Du ctwa?
Ileno ne Bo mue! - Es gcht gar nicht um mich!
A n KOM Xxe? - Um wen dann? -
[ I

(JIamuapecsT nensTas AiGyka“[..Neunundfunizigstes Alphabet™])

3. [ ..] Pactpyfi. xax yxe rosopuaoch, BHIKUJIHEH H3 HECTEPNHMO uepHOl MaTepHH,
THNA (GapxaTta, €CaH Bhl HacTawsaete! - KTO HactansaeT, si? - a KTo xKe! - ga Mue
BCE PaBBO! - M MHE KCE PaBHO! BUT W JAHO! - BOT H XOpOWIO! - HOT W APCKPAC-
Ho! - Bor ¥ porosopuancn. Tax wor. [ |
-|...| Wic schon gesagt wurde. ist der Trichter angefullt mit ciner uncrirdglich schwarzcn Matcric,
cincr Art Samt, wenn Sic darauf beharren! - wer beharrt darauf, ich? - ja, wer denn sonst! - aber das
ist mir doch cgal'! - und mur ist ‘s auch cgal! dann ist s ja ok.! - dann ist s ja gut! - dann ist 's ja
wundcrbar! - dann sind wir uns ja cinig. Also dann. |...{*

(.JTneca B noctanoske” [ Stick in Inszenierung,,]. 1)

4..[.] Al
Ovxyna aeHewxn-1o? - ox-ox-ox! Wo komnicn denn dic Notchen her? - och-och-och!
HeyxTo nn crapas sopyet? Suchlt denn dic Alie?
Ha Her, KOHEUHO - NPpOCTO HAKONKAA WX Nicht doch. sic hat sic susammengespan
Fa DOAryKY T2 KHIHL 3d TPYAOBYKY* In ihrem langen, arbaitsamen £.cben™

(PrIGOV 1990, 10)

5., Cuactne, cuacrne, rae thi? 'ne tm? .Gliick. 0 Ghick. wo bist du. wo?
H s xaxoii T cropone? Und auf welcher Sciie?
Ha-noa Mk BAPYT OHO Da criont ‘s von untcrm Armt so
Ornevaer: wot s' Bor st! Hier bin ich. hicr!
AXx Thi. MHAOE Moe! Ach du. mcin Licbes!
Herxa HeHarasanas' Mcin gutcs Kind!
Hait reds s noxansew Na. ich hab” Mitleid mat dir
Tht cHan yX, HE BMCOBMBANRCH” Blcib nur so sitzen. hall dich da raus™

(PRIGOV 1990, 14)

6. .., Tam rne ¢ menuom Karyna, LCatull mut scinem Vogel, Dershawin mil dem
[co cherupem Jlepxanun jGimpel
(Fortsct/ung nachsic Scie)
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H Manaeanwrram ¢ QOICPEHHDBIM WEr0M Und Mandclstam mit scincm treucn Sticglitz
A 3 ¢ KeM? - 5 ¢ MIAHUAHEPOM MHIBIM Und ich - mit wem? ich mit dem Mann von der
[Mpuwan, ocMaTpHEAEMCH KPYroM [Miliz
Wir gchen so und blicken ringsherum
A TeHbLK NerKoil, OH KeE - TEHLR) TEHH Als leichter Schatten ich, cr - Schatten nur des
A 4TO Takoro? - BCAK HA Choll Madep |Schatiens
Tam - nee onro, HY - B3, TaM NPpOCTO Wic das” - Das 1st so unserc Manicr
[nee mMui - nTHUBLI Dcenn dort st allcs cins - dort sind wir alle Vogel
U s, 1 on. v Muanunonep™ Ich. cr und auch der Miliziondr”
(PRIGOV 1990, 27) (PRIGOW 1992, 38)

Die Beispiele 1.-3 und 4.-6 vertreten die zwei Dialogtypen, die man bei Prigov antrifit Der
erste Typ ist der diskursive Machtkampf, der vom lyrischen /ch mit seinem
Doppel gefuhn wird und aus einer sinnlosen agressiven Ablosung von Repliken besteht. Der
Konflikt wird nicht gelost, sondern abgebrochen. Es ist auch kein Konflikt von Ideen, sondern
von Stimmen (jede will einziges Subjekt des Diskurses sein)

Der zweite Typ ist das Selbstgesprach, in dem das /ch als Gesprachspartner
entweder sich selbst oder Objekte auswahlt, die nicht antworten konnen (das Glick. die
Kakerlake, manchmal den Milizionar als Typus bzw. Mythos) Der fehlende Andere wird durch
Bilder ersetzt, die nicht der Imagination des Dichters entspringen, sondem literarischen Kli-
schees oder vollig . unpoetischen* [.ebensbereichen

Es ist unmoglich, bei Prigov einen richtigen Dialog zu finden; entweder es herrscht totale
Dysphonie oder gar Kakophonie, oder der . Dialog™ ist ein vom Dichter simulierter Pseudodia-
log Und dennoch ist Prigovs Pocsie alles andere als monologisch. Das Dialogische liegt aber
nicht in der Beziehung zwischen den Stimmen, sondern in der Beziehung zwischen den Diskur-
sen, wie aus den Selbstgesprachbeispielen ersichtlich ist. Die Machtkampf-Dialoge sind ein ad
absurdum-Fihren der Dialogizitat, die Selbstgesprache hingegen deren Transponierung auf die
Ebene der Sprachschichten: Der homogene Stil eines Gedichts wird durch ein unpassendes
Motiv (z. B Milizionar) oder eine stilistisch unpassende Wendung (z. B He suicoastgaiics
Jehn dich nicht hinaus' bzw.  halt dich da raus') aufgebrochen. Das Verfahren bewirkt eine
metapoctische Graphomanie, welche die Autoritat des poetischen Diskurses wie auch dessen
erhabene Isolierung vom Diskurs der ubrigen Kultur unterwandert. Auch hier wird der Dialog,
d h. das Gedicht, abrupt unterbrochen Der Hiatus zwischen den Sprachschichten ist unuber-
bruckbar, man kann sie nur noch ihrer ausweglosen Dialogizitat uberlassen Prigovs Konnen
besteht - im Unterschied zu einem ,echten® Graphomanen - dann, daB er diesen radikalen
Konflikt nicht 16st, sondern auf pointierte Weise zur Schau stellt.

Prigov betrachtet die kunstlensche Tatigkeit des Konzeptualisten insgesamt sowohl als ei-
nen Dialog mit dem sozio-kulturellen Kontext wie auch als die Reflexion dieser Titigkeit
(letzteres 1st wichtig fiir die Unterscheidung zwischen der konzeptualistischen und der Kunst
uberhaupt) In Pricov (1989) heiBt es uber die konzeptualistische Poetik. .ans xoropoii xa-
PAKTEPHA COHATEALHAR AMNEANAUNN K TOIl WHE KYJnTYPHO-3ILIKOIKINO KOHTEKCTY, KO-
Topyk) onk [die Konzeptualisten] H RanHHBI MOMEHT BOCIPHHHMAKIT, d BEPHEE, HEQeAsK
HEePTAMH PEANLHOrO MAPTHEPY B HX aHafnore ¢ Kyantypoii” [.welche charaktenisiert ist von
einem bewulten Appell an diejenige Zone des sprachlich-kulturellen Kontextes, die sie [die
Konzeptualisten] im gegebenen Moment autnehmen, oder besser die sie mit den Zugen eines

realen Partners in ihrem Dialog mit der Kultur versehen] (416) Der letzte Teil dieses Satzes
weist auf zwei Punkte hin
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1) Der konzeptualistische Kunstler erstrebt nicht die Schaffung eines Gesamtwerks, in
dem sich planmaBig die Beziehung seiner Person, d h. eines bestimmten Subjekts, zum kultu-
rellen Milieu ausdruckt, sondern jedes Einzelwerk fur sich gibt eine bestimmte momentane
Situation des Kunstlers in einem aktuellen Kontext wieder Diese Kombination eines fragmen-
tanschen Ganzen mit der Einheitlichkeit jedes Teils ist ein Merkmal der Abwesenheit des
Autors wie auch seiner Allgegenwartigkeit (der Abwesenheit eines /Ju), die durch das Wort
Mepyams blinken* wiedergegeben werden.

2.) Der konzeptualistische Kunstler hat auch nicht die Absicht, eine visionare Momentauf-
nahme der gesamten Kultur zu machen {(d. h. einen ,vertikalen Chronotop™, wie thn BACHTIN
1989, 89fF anhand von Dantes , Gottlicher Komodie™ definiert hat, zu schaffen) Vielmehr
begnugt er sich damit, eine bestimmte Zone des sprachlich-kulturellen Kontextes anzuspre-
chen, die er .mit den Ziigen eines realen Partners in seinem Dialog mit der Kultur versieht”
Dies bedeutet, daB die Kultur als Ganzes kein Gesprachspartner sein kann, daBB eine Metaposi-
tion ihr gegenuber nicht moglich ist. Lediglich bestimmte Kulturschichten konnen stellvertre-
tend fur die ganze Kultur, in einem gewissen Sinne metonymisch-synekdochisch, herangezogen
werden Der Dichter stellt sie in eine Rolle seinem imuge gegeniber Der Dialog ist ein insze-
nierter zwischen zwei Kulturobjekten (weder der Dichter noch die von ihm aufgerufenen
Sprachschichten sind geschlossene Einheiten, alle interferieren mit einem umfangreicheren,
nicht erfaBbaren kulturellen Kontext), esistdas Simulakrum eines Dialogs

Aus diesen Grunden erlebt man bei der Lekture von Prigovs Gedichten den Eindruck des-
sen, was ich mit fragmentarischem Totalitarismus™ bezeichnet habe FEinerseits scheinen sie
.Ooffene Werke™ zu sein, Fragmente eines groflen Diskurses, zu denen sich der Leser Anfang
und Ende ausdenken soll. Andererseits ist mit solchen Texten auch | alles gesagt™, und keine
Autorintention auBler derjenigen, sie niederzuschreiben, steckt hinter ihnen In ihnen ist auch
das enthalten, was vorher und nachher gesagt wird Der kulturelle Diskurs lebt von der Wie-
derholung und der Kombinatonk, alle Anderungen und Neuerungen in ihm entspringen dieser
Dynamik.

Gute Beispiele fur diese Asthetik geben insbesondere die Gedichte in der Sammlung ,.Cie-
I repansanveckoit aywn” [ Tranen einer heraldischen Seele”] (Priciov 1990) AuBer den
Selbstgesprachsgedichten, von denen ich eimge aufgefuhrt habe, kann man zwischen Frag-
mentgedichten und kombinatorischen Gedichten unterscheiden, die durch ihre  geschlossene
Offenheit” bzw ,offene Geschlossenheit” charaktenisiert sind” Ich mochte hier einige
Beispiele anbringen und versuchen, die jeweiligen Dialogsituationen zu erlautern

IV 3 2.3 Fragmentgedichte

Lieder
LCKauyT gesn monognie «Dic Madchen hupfen, dic jungen
Onn n roro Moaoxe Sic sind auch noch junger

{Fortsctsung nachsic Seite)

79 Dicsc paradonen Ternuni sind folgenderma8en su versichen Ein Fragmentgedicht enthalt cin oder mehrere
aus der Luft gegnffene (vgl Galkins Verfahren) fertige Diskurse. von denen jeder belichig forigeset/t werden
konnic, durch dic Einschaltung des/der anderen Diskursc aber jah abgebrochen wird. wiihrend kombinatorische
Gedichic cinc uncndlich wicderholbare geschlossene Struktur bilden Beaide Typen stellen aus altem Matenal
ncuc Konstcllationen her. sci ¢s in der An der readv-mades von Duchamp (der Kontext cines Muscums oder
Gedichtbands macht Allidgliches kunstlensch oder poclisch). sci es in der Art der barocken Kombinatorstk
{ Ausschoplung der Zusammensticllungsmoglichkeiten ciner begrensten Zahl von Elementen)
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B mope npuirator xyone Ins Meccer sic springen. dic dunncn
[Mpenskywas caanocTs noxa Vorausahnend des Lagers Siiic
[IpeansKyiitast NOAHOTENOCTD Vorausahnend dic Vollcibigheit
BHyTpeHHHX uyacreil Konaperso Der inn’ren Organc Arglist
CMepTH JdNbHOCTH, XHIHK HENOCTD Des Todes Ferne, des Lebens Vollstandigken
HenomepHocTh rocyaapersa Des Staates UbcrmaBigkeit

(PrRIGOV 1990, 7)

In diesem Gedicht vermischen sich der Stil russischer volkstumlicher Dichtung und eine
aristokratisch-dekadente sexuelle Thematik (caddocms nowa SuBle des Lagers') Die Einfu-
gung des sowjetischen Kontextes in der letzten Zeile schaftt eine Spannung, aus der nicht nur
der komische Effekt, sondern auch der Eindruck von Unvollendetheit bzw. Unvollendbarkeit
resultiert'® Die Antithese mit dem Mythos einer landlichen ldylle einerseits und der Wirklich-
keit einer allgegenwartigen staatlichen Kontrolle, Ideologie und Propaganda andererseits 1aBt
sich umso weniger losen, als das im Gedicht dargestellte gesunde und sorglose Leben dieser
Propaganda tatsachlich entspricht. Freilich wurde die offizielle Moral erotische Andeutungen
kaum dulden, deshalb ist das vorliegende Gedicht, obwohl es einen offiziell durchaus begruf3-
ten Stil verwendet, infolge der Einflechtung fremder Diskurse (Sexualthematik und Lob des
Staates) fur die sowjetische Asthetik und Ideologie unannehmbar. Es zeichnet sich durch die
Unvereinbarkeit bestimmter Diskurse aus, eine Unvereinbarkeit, die genau die schizophrene
sowjetische Realitat beschreibt.

Infolge der Kiischeehafligkeit der zitierten Stile kann das Gedicht als offen, als Fragment
aus einem umgebenden Diskurs aufgefat werden Zugletch vermittelt es den Eindruck einer
Ausweglosigkeit, in der es nichts Neues mehr zu sagen gibt. Der Anteil des Autors besteht in
einer ,erfindungsreichen Ungeschicklichkeit™ in der zweiten Strophe, die eine Verwandtschaft
von Poesie und Graphomanie andeutet' Die Verbindung von npedenyiuas vorauszhnend' und
nondomeaocms Volleibigkeit' oder daasnocmes cvmepmu des Todes Ferne' wirkt befrem-
dend. kann aber durchaus als poetisches Verfahren der Raflung - Oxymoron - interpretiert
werden Pngov und sein Dialog mit der Kultur lassen sich aber erst aus der Kombination der
letzten Zeile mit den ubrigen herauslesen;, die letzte Zeile schlieBt willkarlich und abrupt ein ly-
risch-dekadentes, altmodisches und lebensfremdes Gedicht ab, das sich ohne sie in seiner
Isolation unendlich hatte forisetzen konnen, und konfrontiert es mit anderen Diskursen

Die Starke von Prigovs Gedichten liegt oft in ihrer letzten Zeile, ihrem Ende Dieses liefert
die Antwort auf die Frage, worum es eigentlich geht, d. h. womit der Autor Dialog fuhrt, an
wen oder was er appelliert. Es wire miBig, nach Sinn oder Autorintention zu suchen: Prigovs
Gedichte wollen nicht mehr sagen, als auf ihrer Oberfliche gesagt wird. in diesem Sinne sind
auch sie ,durchsichtige Texte". Es sind Inszenierungen, Simulakren, die mit ihrer ludistischen,
anti-ideologischen Travestiearbeit'’' mythische, nituelle und festliche Funktionen wieder-

{9 Hierin besteht der Unterschicd 7/wischen Pnigovs Dichtung und der . Volksdichtung™ Schizophrencr Be
NAVRATI S Hans™ (1966, 65-68) sind dic Gedichic gans nach Volksliedermanier geschnicben und ficchien kei-
ac anderen Stile oder Motive cin. Schizophrenic entsteht in diesem Fall duraus. dab der Kranke Autor ..anony-
mer” Volkshieder 1st.

191 parodic und Travcstic sowic deren Reflevion sind 1n Prigovs Pocsic uncntbehehiche Verfahren Im Zyklus
~Kaacenxa™ [ Klassik*| werden die Klassiker (Puskin, Lermontoy, Tjuicen, Escmin, Pasternak, Achnitova)
siicn Es wird mit parodistischen Verfahren opericn. gleichscitig aber Autoparodic und Mctaparodic (Parodic
der klassischen Parodic) betneben (falsche Zitate), also cine Konscptuahsicrung der Parodic. Im hier behandcl-
ten Gedicht hingegen haben wir ¢s cher mut ciner Travestic 7u tun: Nicht cine bekannte Form wird mit cinem
andcren. .nicderen™ Inhalt gefullt. sondern cin klischechafics Moty wird i cinc unpasscnde Form geswiingt.
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beleben und den sowjetischen ideologischen Diskurs von einer metakulturellen Ebene aus
dekonstruieren. Die Metaebene ist aber keine einheitliche, sondern sie ,blinkt" dank dem Hin
und Her des Dichter-image zwischen anonymer Folkloredichtung, suBlicher Erotik und offi-
zieller Ode.

Um Prigovs erotisierende Auscinandersetzung mit der sowjetischen lIdeologie zu veran-
schaulichen, fuhre ich ein Beispiel aus dem Zyklus , Iporuka™ [, Erotik"] an:

~OHa NPOXHKHT - APOXKH, POAHAN .Sic zittert - Zittre, Licbe!
H on apoxuT - apoxH, poaHoii! Er zittent - Zittre, Licber!
Thi KOMMYHHCT? - MOJTUM, poaHas! Bist Kommunist” - Schweige. Licbe!
A xommynner! - Moaun, poanoii! Bin Kommunist! - Schweige, Licber!
A BOT yXE€ H OTAPOXAJH Jetz haben sic schon ausgerittert
CHisaT - # KaxXabiii THX o YseT Und sitzcn - beide still und rein
Ha sor renepn yxe He XKanb Hx Und jetzt erwecken sie kein Mitleid mehr
H nycrb on Oyner koMMyRHCT Und soll cr doch Kommunist scin
Ha u oHa oycTh KOMMYHHCTKOM Und sic. laBt sic auch Kommumsun
Oynet" scin”

(Typosknpt, 8)

Der erste Teil dieses Gedichts konnte als Fragment aus einem patriotischen Lied betrachtet
werden {skandierender Rhythmus), der zweite Teil simuliert die Reflexionen eines Beobach-
ters-Kommentators. Der Wechsel in Ton und Rhythmus, die familiare Gleichgultigkeit des
zweiten Teils kontrastieren mit der Entschlossenheit und Fcierlichkeit des ersten. Beides gehont
zu einer schizophrenen Wirklichkeit, in welcher der Dichter einen Dialog inszeniert, ohne selbst
als Subjekt aufzutreten (auch hier ein Pseudodialog zwischen den Figuren' die Frage wird nicht
beantwortet, man zieht es vor zu schweigen)

Das Motiv der Vereinigung von Sexualitat und individueller Liebe mit der Liebe zu Partei
und Vaterland - das ubrigens durch dic im Licbesvokabular oft verwendete metaphorische
Verwendung des Wortes podnon verwandt' fast inzestuos anmutet - wird hier bis in seine
letzten Konsequenzen durchgezogen; die intimsten Spharen sind von politisch-ideologischem
Diskurs durchsetzt Die Widerspruchlichkett der Situation und die Unangemessenheit des
ideologischen Diskurses leitet die Protagonisten dazu, sich gegenseitig zum Schweigen zu
bewegen (., moaw™) AnschlieBend an den Liebesakt kehrt alles wieder in dic Norm kollektiven
L.ebens zuruck, die kontrastreiche Anfangssituation weicht einem allgegenwartigen Diskurs, in
dem alle Kommunisten sind, und der Dichter gibt scine Figuren der Indifferenz preis Dic
Willkurlichkeit des konzeptualistischen Inszenierungsaktes (Gegenuberstellung zweier unver-
cinbarer Sprachschichten) auBert sich gerade in der offenbar zuruckhaltenden Position des
Autors, der seinem L.eser und setnem kulturelien Kontext die politische Zugehorigkeit der zwei
Liebenden groBzugig einraumt Fur die lyrische Themenstellung der Liebe spielt es keine Rolle,
ob die Partner Kommunisten sind oder nicht (die Frage ist sogar unangebracht), wahrend
umgekehrt personliche Beziehungen in ideologischen Auseinandersetzungen auf Diskurscbene
irrelevant sind, beide Bereiche schlieBen einander aus Werden sie aber zusammengebracht. so
entsteht eine Differenz. d h eine schizoide Situation

Poetische Erfindung besteht im metaphorischen Zusammenbringen solcher Zonen, ist also
ein dialektischer Akt, bei dem die Synthese durch dic Subjcktivitat des Autors (oder des

wobct bei Prigov auch dic Form ausgetragen ist. Mctatras estic fuBen sich dann, daB geder Diskurs als Form
oder Inhalt des anderen aufgefat werden kann,
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Lesers) bewirkt wird Prigov begnigt sich aber nicht damit, dieses Verfahren anzuwenden,
sondern er filhrt es anhand der Vereinigung kulturell unvereinbarer (unsynthetisierbarer)
Sprachschichten vor und erreicht somit eine , Indifferenz hoherer Stufe™: Es wird eine ideologi-
sche Interpretation eines rein privaten Geschehens angeboten und hiermit die Unangebrachtheit
der Kommentare der sowjetischen Kritik beziiglich der literanischen und poetischen Darstellung
allgemein-menschlicher, nicht-ideologischer Problematiken demonstriert. Die Indifferenz des
ideologischen Diskurses wie auch die vermeintliche Allmacht des Dichters-Schopfers wird
durch das Wort nycms JaBt', .soll doch® treffend ausgedriuckt!2,

95

Milizionargedichte

Dies ist eine ,Unterart™ der Fragmentgedichte, die sich der Figur des Milizionars widmet.
Fragmentaritat entsteht auch hier aus der Unvereinbarkeit von Diskurs und Realitat einerseits,
von archaisch-phantastischem und heroisch-ideologischem Diskurs andererseits.

-Korga npuayr roguam dea .Wenn dic Zeiten des Ungliicks kommen
Crixun 113 rAyOHR BOCCTAHYT Dic Elemente aus den Ticfen sich erheben
M spepu raiinmii kALK qocranyr Dic wilden Ticre den gehcimen Fangzahn entbloBen
Kro rpyaetr nac sacaonnr’?! Wer schiil/t uns dann mit vorgestreckter Brust?
Tak k10 XK, Kak He Muannanep Wer wird denn. wenn nicht der Milizandr,
Falnin 0 COOCTHEHHOM OOCTATKE Scinen cigenen Wohlstand vergessend,
Ha napywnreneil nopsoka Gegen dic Ordnungsstorer sich crheben.
Boceraner uner w npanomepu!™ Er. der Reine und RechtmaBige!™

(PrIGOYV 1990, 19)

Der Milizionar als Vertreter der allgegenwartigen Staatsgewalt und Teil des sowjetischen All-
tags ist eine der wichtigsten Figuren in Prigovs Dichtung. Er ersetzt den mittelalterlichen Rit-
ter, den einsamen Kampfer fur die Gerechtigkeit, den Verteidiger der Armen. Er garantiert die
Ordnung gegen drohendes Chaos Prigov macht aus ihm eine mythische, engel- und zuweilen
auch gotthafie Gestalt, oder besser: Er zeigt, wie die sowjetische Kultur den Milizionar zu
einer solchen Gestalt hochstilisiert hat. Der ironisch wirkende Kontrast im obigen Gedicht
ergibt sich daraus, daB fur dic Beschreibung einer alltaglichen Gestalt wie derjenigen des Mili-
ziondrs hohes literarisches Vokabular herangezogen wird, das lL.egenden und gar der Bibel
entnommen sein konnte. Dadurch wird der Huter der offentlichen Ordnung auch zum Trager
des gesamten sowjetischen Kulturgutes'?? Es ist deshalb kein Wunder, dafl Prigov gerade ihn
zu seinem Haupthelden erkoren hat Dahinter steckt etwas ganz anderes als die satinische
Absicht des l.acherlichmachens durch Hochstilisierung Der Milizionar ist das Verbindungs-

W02 ypl. in Kyaukono noae™ |.Das Schnepfenfeld™|: .Tak nofeant ceroamn pyccrme | | A Roee & Tatapu
nonpiiveil |...] Tak nyers ratapw nobegsr | | A wapouesm - warrpa Gyaer signo™ (PRIGoy 1990, 34)
|..Drum sicgen heute mal dic Russen |.. | Und doch sind die Tataren netter | | Drum sollen dic Tataren sicgen
|...] Und morgen wird man weilerschn™ (PriGcow 1992, 9r)]. Der Ietzte Vers scigt wohl, wic imagmar dic
dichicnische Allmacht ist: Der gotigleiche Wille vermandelt sich in fatalistische Indiffereny

103 Zur Zeut Breznevs war der _Tag der Mili2™ cin schr wichtiger offiziclier Feicrtag, an dem das Beste. was dic
offizicllc Kunst ansubicten hatte, vorgefithrt wurde. Der Milizionar ist Mythos und Idcal der sowjetischen
Gesclischal. was Prigov dasu vcranlaBl, am Ende cines Miliztondirgedichts (Typoskript) su proklanucren . H

Ccranyr dpatud wee anan /Mo kaxamii - manusonep” |.Und alle Mcnschen werden Bruder scin / Und jeder
- cin Milizionir|.



00052007

96

gled zwischen Staat und Volk, zwischen ldeologie und Alltag, und seine Aufgabe besteht
dann, beides zu vereinbaren. Er regelt die allgemeine Schizophrenie und ist zugleich deren
paradigmatische Figur'®. Ein weiteres Beispiel

.B Oydrete noma amrepatopon .»m Restaurant der Literaten
[Mrer nuso Musmumonep trinkt Bicr der Milizionir
IThet Ha o6nuRBIA cBOK MaHep Er trinkt. scin Auge wird ihm schwer
He nuns naxe nurepatopon Und sicht dic Litcraten nicht
OHn Xe CMOTPAT Ha HEro Dic aber schen zu ihm hin
Boxpyr nero csetnio ¥ nycto Um jenen wird cs leer und hicht
1 nsee ux painnbie HekyceTna Und allc ihre Kiinste sind
[Tpu HeM He IHAYAT HHUErO Ein Nichis in scincm Angesicht
On npeacranasiet coboit Kuiun Er sclbst ist Sinnbild fiir das Leben
Asuswyres B ropme Joara Dic Mit/c Sinnbild fiir scin Amt
ZKH3Hb KpaTKd, H HUKYCCTBO [OJITO Kurz 1st das Leben, und dic Kunst st lang
H v cxBatke nobexnaer Kuiun' Doch im Scharmiit/cl sicgt das Leben™
(PRIGOV 1990, 21f) (PrIGOW 1992 22)

Der Miliziondr erscheint als der Konkurrent und Zerstorer der Literatur Er dringt in die Welt
der (wohlgemerkt: offiziellen) Schnfisteller, Dichter und Publizisten ein und entdeutet durch
seine bloBe Anwesenheit deren Kiinste, da er selbst diejenige Wirklichkeit verkorpert, die zu
beschreiben sie sich bemiihen. Dadurch, daB3 das gesamte Leben literarisiert und ideologisiert
ist, wird die Pflicht des Milizionars auch zur Pflicht des Schriftstellers

Die Dummheit des Milizionars ist legendar: ,Frage. Warum machen die Milizionare ihre
Runden immer zu dnitt? - Antwort: Der erste kann lesen, der zweite kann schreiben, und der
dritte liebt es, Kontakt mit klugen Leuten zu pflegen”. Die Milizionarwitze sind das Pendant
zur Hochstilisierung dieser Figur und zeugen auf ihre Art von deren Allgegenwartigkeit Der
dritte Milizionar des Witzes ist der Konzeptualist, der die anderen zitiert und deren Diskurse
und Analysen simuliert Er ist auch der Graphomane, der Leser oder der Berichterstatter,
derjenige, von dem man nichts Eigenes, nichts Individuelles erwartet.

Das Verhaltms des Milizionars zur offiziellen Literatur veranschaulicht die enge Beziehung
zwischen l.iteratur und Macht Der Milizionar verkorpert die Planung des
sowjetischen Alltags als eines Gesamtkunstwerks, zu dem auch er selbst sowie die Literaten als
Figuren gehoren. Er hat die absolute Metaposition inne'**. Da aber die Kultur - auch die
sowjetische - lebt und sich bewegt. da der Kontext sich standig andert, ist diese Metaposition

104 Dic pegenscitige Beobachtung und Denunsicrung jeghcher Abwetchungen des Mitmenschen von der Norm
macht jeden Sowjetmenschen su cinem Miliziondr im Geiste (s. Zitat in vorhergehender FuBnoic) Dic Dumm-
heit. Hyvpokrisic und Bestechlichkeit des Miliziondrs sind sprichwértlich und cin belicbtes literarisches Thema
105 Vgl PRIGOV 1990, 18, OTRcogy kuies Munusonep / C Boctoka kiien Mumauonep / H ¢ Kdra wu-
Jdev Mucimumonep /' M ¢ mopa anier Muamunonep / H ¢ weha snlen Mumunosep / H ¢ nog eman... /7 [la
oM u He ckpuraeres” |_Von allen Seiten blickt man aul den Milizionar / Von Osten blickl man auf den Mili-
sionar / Von Suden blickt man auf den Milizionar / Vom Meer her blickt man auf den Mihizionar / Vom Hime-
mcl! bhickt man auf den Milizionar / Und aus der Erde auch. . / Denn cr versteckt sich micht” (Priiow 1992,
13)]. Der Milizionar mumnut hier cine gottergleiche Position cin, cr sicht ubcrallhin. wird aber gleichzeitig nach
allen Richtungen selbst sichtbar und erscheint so als der tapfere und emnsame Held. welcher der Gefahr trotst
und _auf dem Posten bleibt™. Zudem weist dic Ahnhchkeit des Milizionars mn cinem Denkmal auf den
mythischen Gehalt der Figur hin
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ein Ideal und der Miliziondr ein Mythos, der Mythos des Konzeptualisten (s. HIRIT/WONDERS
1987, 204). Prigovs Milizionargedichte sind bezeichnend fiir seine uber den klassischen Kon-
zeptualismus hinausgehende Auffassung von der Metaposition des Kiinstlers und von dem
inszenierten Dialog mit der Kultur. Die Mythologisierung der Gestalt des Milizionars proble-
matisiert den Versuch der Neo-Avantgarde, den eigenen kulturellen Kontext von auBlen zu
interpretieren: Gerade der Milizionir, der auf einer hoheren Ebene zu sein scheint, ist die
typischste Figur des sowjetischen Alltags.

1V.3.2. 4. Kombinatorik

Das umfangreiche Korpus des Prigovschen Werks enthalt auch Gedichte kombinaton-
schen Typs. Darunter verstehe ich eine bestimmte Art von Sprachspielen, in denen klischee-
hafte Begriffe des ideologischen Diskurses (Markenzeichen sowjetischer Propaganda), deren
Bedeu-tung durch ihre Anwendung auf alle Bereiche des l.ebens schon einiges an Aussagekraft
eingebulit hat. endgultig entdeutet werden.

+Hapoa ¢ oanoli nowsites ctoponnl .Eincrscits kann man das Volk begreifen

C apyrodi Xe CTOPOHLI OH HEMOHRTEH Andrerscits auch wicder nicht

M Bee 3ammcHT O Toro, ¢ Xakoi saligewn ‘s kommit ganz drauf an. von wclcher Scite
[T1 cTOpoHb Iman ‘s nimmt

C roil, 4TO NOHATEH OH, WAL ¢ TOdE, YTO Von der. wo man s begreift. oder von der.,
[Henoxsiten |wo nicht

A Thi eMY ¢ AK000H NOHSTEH CTOPOHH Doch dich begreift 's von jeder Scite

Hau ¢ moboli emy 111 HenoHsTEH Oder cben von jeder Scite nicht

Th OXpyXeH - i y Tedst HeT CTOPOHDI Bist cingckreist - hast keinc Scite

Yrohn nowstten Ona, ¢ apyroii xe - Von der man dich begreifen kann.

[HenoxsiTen™ |und von der andern - nicht™

(PRI:OV 1990, IK)

Die oft in Interpretationen und Kommentaren anzutreffende Opposition ,.einerseits-anderer-
seits" setzt eine Metaebene voraus, von der ein Uberblick uber die verschiedenen Aspekte des
Untersuchungsobjekts gewahrt ist. In diesem Gedicht wird uber die Moglichkeit einer Analyse
des Volkes gesprochen, Ergebnisse werden aber keine geliefert. Im Gegenteil. Der Analytiker
selbst wird zum Objekt der Analyse durch das Volk, wobei es uberhaupt keine Rolle spielt,
welche Seite betrachtet wird und ob das Individuum den Massen verstandlich ist oder nicht.
Prigov geht vom Thema , Volk* und dem analytischen Verfahren ,.einerseits-andererseits™ aus,
d h er operiert mit Oppositionen, und schafft folgende Gegenuberstellungen Subjekt/Objekt
der Handlung (der Analyse), Volk/Individuum, verstandlich/unverstandlich, einerseits-anderer-
seits/keinerseits (oder Differenz/Indifferenz) In der ersten Strophe ist das Individuum Subjekt,
das Volk Objekt der Analyse, in der zweiten Strophe werden die Rollen ausgetauscht, doch das
Objekt , . Volk* weigert sich, Subjekt zu werden und die entsprechende Metaposition anzuneh-
men: Es differenziert nicht zwischen _emen* und ,anderen* Seiten oder zwischen Verstand-
lichkeit und Unverstandlichkeit Das Resultat ist eine exklusive Objektitat und das Fehlen einer
Metaposition. Die Frage nach Verstandlichkeit und Unverstandlichkeit, d h die Frage nach
dem Sinn uberhaupt, hat damit ihre Relevanz verloren, es herrscht die totale Transparenz ohne
jegliche begnfflich-rationale Vermittlung, die siegreiche Selbst(un)verstandlichkeit

(S Bayerigsche \

‘2al * Dumitel ;
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~YpuXail nosmicuacs -Ist dic Erntc groBer
bonbwe Gyaer xneba Wird s mehr Brot geben
bonbwe Oyaer spemeHn Nimmst mchr Zeit
Paccyxnarth npo webo Uber den Himmet nach/zudenken
boabwe Gynet spemMeHn Nimmst mehr Zeit
Paccyxpats npo HebGo Uber den Himmel nach/udenken
Ypoxail nosniures Wird dic Ernte kiciner
Mennwe OGynet xneba™ ‘s wird wemger Brot geben™

(PRrIGOV 1990, 20f)

Dies ist ein klassisches Beispiel der Reversibilitat des Ursache/Folge-Prinzips in Form einer un-
endlich wiederholbaren logischen Kombination folgender Begriffe und Kategonien' materi-
elle/geistige Guter (Brot-Himmel), . mehr/, .weniger* (in Anwendung auf die Guter und auf die
Zeit). Das Gedicht kann so fortgesetzt werden Y poxali nownintes / Mennwe Gyaer xaeta
! Mennwe OGynet spemenn / Paccyxaatms npo vebo // Mennwe Oyner spemenn / Paccyx-
nath npo Hebo / Ypoxal nossicnres / boabme Gyper xacta® [ Wird die Emnte kleiner /
Wird 's weniger Brot geben / Nimmst weniger Zeit / Uber den Himmel nachzudenken //
Nimmst weniger Zeit / Uber den Himmel nachzudenken / Wird die Ernte grofler / °s wird mehr
Brot geben"] usw. Die einfache Konstruktion symbolisiert eine Zykhizitat, die aus der Umkehr-
barkeit von Werten entsteht Sie beinhaltet die alte Weisheit, nach der das Materietle und das
Geistige einander standig ablosen, je nach der jeweiligen (materiellen bzw geistigen) UberfluB3-
bzw. Mangelsituation Eigentlich illustrient dieses Gedicht die Derrida’sche Kette von Supple-
menten (DERRIDA 1967, 203-234): Der Frsatz nimmt den Platz des ursprunghchen Gegcnstan-
des vollig cin und erzeugt eine Mangelsituation, die nach einem Zusaiz sucht, der wiederum
zum Ersatz wird usw Die Identitat des Gegenstands mit secinem Supplement (die /ifferenz)
und die Reversibilitat sind der synchronische und diachronische Aspekt ein und desselben
Phanomens, namlich des Endes des Zeichens. Prigovs Text steht (unter der Maske einer Kritik
an Religion und ldealismus. paccyaoams upo wefio uber den Himmel nachdenken') als
. Volksweisheit™ der offiziellen Ideologie gegenuber, die auf utopische Ant das kombinieren
will, was sich in der Zeit ablost Er ist die Realisierung der Utopie eines Diskurses, durch den
die Realitat durchscheint (Ideal der Transparenz), doch die Identitdat von Wort und Ding liegt
gerade in der Reversibilitat. welche die Ebene des Diskurses und die Ebene der Wirklichkeit
gleichermalflen erfaBt Jedes System lebt von seinen eigenen Austauschprozessen, ist von
anderen Systemen isoliert und ihnen gegeniiber indifterent Im Gegensatz zu den Fragmentge-
dichten erfolgt hier keine explosive Vereinigung kultureller Differenzen. sondern ein in sich
geschlossener Diskurs ist es so sehr, dal} er zu seiner Legitimierunyg keines Anderen (Referent,
Adressat, Sender) bedarf In beiden Fallen weicht die Referentialitat einer reinen Textualitat

IV.3.2 5 Poetik des Unangebrachtcn

In der Sowjetunion werden die Menschen viel mehr mit Worten genahrt als im Westen Ei-
nerseits wird das Auswendiglernen ganzer Gedichte und Prosastucke der groflen russischen
und sowjetischen Klassiker viel intensiver praktiziert, als es in den Schulen des Westens mit
den eigenen groBen Autoren geschieht, andererseits hat sich dank der Zensur eine rege Kultur
des Manuskripts und Typosknpts, aber auch des Memorierens verbotener Texte entwickelt
Das Resultat ist eine hteransche Kompetenz des Sowjetmenschen, mit der sich das westliche
Gedachtnis - selbst dasjenige des Spezialisten - kaum vergleichen 1aBBt Die mit sowjetischer
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Propaganda durchtrankte Kultur begleitet den Alltagsmenschen durch sein normales L.eben,
und er wird zu den Gegeniiberstellungen, die man bei Prigov findet, selbst angeregt, was zu
einer Unzahl von Anekdoten und Witzen fihrt. Mit Prigov entwirft endlich ein Dichter nicht
eine neue ldeologie oder Anti-Ideologie, sondern Situationen des Dialogs zwischen dem Sub-
jekt und seiner Umgebung. mit denen sich jeder identifizieren kann. Die Sublimierung der
Alltagsepisode soll naturlich nicht als Trost verstanden werden. Sie hat aber etwas Festliches
an sich, provoziert ein befreiendes Lachen, nicht der Versohnung, sondern der BewuBtwer-
dung des Widerspruchs zwischen verschiedenen Diskursen sowie den von ihnen dargesteliten
Realitaten. Ich fuhre im folgenden unter der stichwortartigen Nennung der gegenubergestellten
Sprachschichten ohne weiteren Kommentar eimge Beispiele an:

Sonderstellung und Anonymitat des Dichters
(Graphomanensituation)-

B nonypabipukaiax noctan s avy .Bc1 den Halbfabrikaten hab ich Azu'% crstanden
H 8 cymke pomoil akkyparTio Hecy Trag cs in der Tasche sorgfiltig nach Hausc
A H3 NPHAABKA COHCEM KE TasCsl Doch kommt da nicht, ohne sich zu verstecken
C OrpoMHBIM KYCKOM HEIAKOHHOTO Msica Mit “nem riesigen Stiick ungesctzlichen Fleisches
Bhixoaut kakasi-To crapas Gnsab Einc altc Hurc dirckt aus der Theke
Kycoxk-10 0rpoMHbii - a4k HE NPHOOIHTD Das Stiick. das ist riesig. si¢c kann 's kaum
[aufhcben
Hy nanno 6 euie v Maraivmne cnyxuna Nun gut. wiirde sic noch im Ladcn arbeiten
MMousiTHO - uMeeT npasa, ¥acnyXuna Wir *s verstandlich - hitt ‘n Anrecht drauf, haut s
|verdicnt
A TO neak MyXas Beah H HEKPACHBaN Doch dic st ja ‘ne fremde. und dazu noch hilich
A s uean noor! A seans ropaocts Poccun s! Und ich bin doch Dichter! der Stolz RuBlands.
fich!

IMoaaus npOCTOAN MEX YYXHMH JIIORLMYH Stchst hier stundenlang unter lauter Fremden
A CYACTLE XHEET BOT ¢ TakUMH Oasanmu™  Das Glick aber lebt da mit solchen Huren™

(PrIGOV 1990, 9f)

Privatleben / Kanzleisprache / Philosophie

~ERrcHuio Anaroomenuuy IMonosy »An Evgenij Anatol’evi¢ Popos
0 CAYSAH €10 HpakaCoMCTAHRA zu sciner FheschlicBung
Kenuen, MNonos! A M noeMoTpHM Heirate. Popot! Und wir schauen su.
MMPHCMOTPUMCH CO CTOPOHM Werdcen von der Scite beobachien

(Fontsctzung nachstc Scite)

1% Ein Flcischgericht -F T
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KEeHHCH, KOMH NPERYCMOTPEH Heiratc. da unsres schonen Landes
FAKOHORATENTLCTBOM CTPAHDI Gesctzgebung dic Liche
Taxofl nopspok oropmacHns Von lcbender Materic
Jhiohni Mavepur Xunoil In dicscn Formen ancrkennt
B HeM apiwmT npuHuMn MUpOBOI: Sic grinden sich auf dem Prinzip:
H1o He popMACHD - TO TACHbE Was nicht formell ist. das verwest™

(PRIGOV 1990, 13)

grauer Alltag / Freiheitsidee

«BAHATHHOC PACCY XKACHHC HA TCMY «Eine banale Uberlcgung s7um Thema Freiheit
caoboase
Tonsko BMMoews nocyay Kaum hast das Geschirr gespult
I'nsapb - yX HOBAS nexuHr Steht da auch schon wicder welches
Y X Kakas Tyt chodoaa Was ist das fuir cinc Freiheit
Tyt no ctapoet 6 OXKHTH Wenn man bis ins hohe Alter -
[Mpanaa. MOXHO K HE MBITh Klar. kannst es auch sichen lassen
Ha sot vyr npuxoasr pasume Doch dann kommcen andre Leute
FoBopAT: nocyna rpsiitHas Sagen: Das Geschirr ist nicht gespult
Mme yx Tyt cnoboae e Wo blcibt denn da noch dic Freiheit™

(PRIGOV 1990, 15)

Diese Gedichte sind typische Graphomanentexte, Texte cines Privatmenschen, der einfache
Situationen und Probleme mittels komplexer Diskurse und Gedanken zu losen sucht Sie spie-
geln die sowjetische Schizophrenie wieder, den Hiatus zwischen Diskurs und Wirklichkeit

Es ist bemerkenswert. wenn auch nicht verwunderlich, dal Pngov in seiner Verwendung
der Sprache und in dem Eindruck von Leichtigkeit ohne Leichtsinn, den seinc Poesie hinter-
laBt, an den grofiten Klassiker der russischen Poesie eninnert: Auch Puskin, der als der Schop-
fer der modemen russischen Literatursprache gilt, liebte es. Sprachschichten auf unerwartete
Art miteinander zu kombinieren und Alltagsthemen und _banale Uberlegungen™ in literarische
Formen zu kleiden. Die von Prigov verwendete lL.iteratursprache ist nicht neu. aber sie erlangt
eine neue Position als Schauplatz und Heldin der vom Dichter inszenierten dramatischen Aus-
einandersetzungen'®? Durch die Wiederholung bekannter Modelle und durch die graphomani-
sche Stilmischung wird dic Sprache zum zentralen Thema der konzeptualistischen Dichtung
Sie bestimmt selbst die Autorintention, die aus dem Konflikt einer sprachlichen Schablone mit
der erlebten Wirklichkeit hervorgehen kann

I1V.3 2.6 Dramatik _[Ibeca B nocrtdaHonke™
[.Stuck in Inszenierung*]

Das Theaterstuck. von dem hier kurz die Rede sein soll, besteht praktisch nur aus Regic-
anweisungen, es ist kein Theaterstuck, sondern das Projekt zu einem solchen, vermischt mit

107 Auch und gerade bei Puskin finden sich iromsch-polcrusche poctologische Refienionen, dic das Problcm
der poctischen Sprache ins Zentrum siclien und sich der Referens und Autoriniention (.Moral™) gegenubcer
indifferent verhalten ((Jdomus 8 Koswmue™, cimige Strophen in Esresmit Onerun™)
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allgemeinen Reflexionen des Autors tiber die Natur des Theaters, des Schauspielers, des
Autors, des Zuschauers. Dieses Projekt nimmt alle Reaktionen des Zuschauers vorweg, der
Autor beschreibt diese Reaktionen nicht als seine Intentionen, sondem als Elemente des Stucks
(deshalb baut er sie in seine Didaskalien ein)

Die vorgeschlagenen Monologe des Helden sind nicht bindend und konnen durch andere
ersetzt werden Wichtig ist nur, daB sie eine bestimmte Mindestlinge aufweisen Dies bedeutet,
daB der Held in diesem Stuck kein individuelles BewuBtsein reprasentiert, sondern eine ab-
strakte Position wie z. B.  Einsamkeit", . Kindheit* o 4. Es gibt nur einen Helden, was eben-
falls auf die Uberfliissigkeit einer Dramatik der Gegenuberstellung verschiedener BewuBtseine
hinweist Die Personen des Stucks sind .. der Held und alles Ubrige* (S. 4 im Typoskript). Die
Einsamkeit des Helden auf der Szene, das Aufkommen von Kindheitserinnerungen (Bestrafung
und Schlage, Wunsch zu sterben) und absurde BewuBtseinsstromsimulationen (erster Mono-
log) schaffen eine onirisch-existentielle Atmosphire, zu der das hochtechnische Dekor
(schwarzes Rohr, gleiBendes Licht, Perspektivierung, Lautsprecher) beitragt Die gesamte Zeit:
Vergangenheit, Gegenwart, Zukunft inklusive Ewigkeit ist einbezogen und sozusagen ver-
raumlicht, dabei symbolisiert der Zuschauersaal die Ewigkeit, mit anderen Worten die Me-
taposition, von der aus die Zeit des Helden betrachtet wird (2 )

Es wird eine Extremsituation dargestellt, namlich der Tod des Helden und seine darauffol-
gende Auferstehung in einer neuen, halluzinationsartigen BewuBtseinssituation, in welcher der
Held sein Ich als ,Ich bin ich! gegeniiber dem Autor und dem Zuschauer affirmiert. D. h, er
wird sich dessen bewuBt, daB er sich auf einer Szene befindet, und die Ichwerdung ist eine
Ichwerdung entweder als Held, d. h. als fiktive Figur, oder als Schauspieler auf der Szene. Ist
ein Schauspieler aber auf der Szene nur er selbst, so hat er entweder gar kein feh (ist immer
nur Schauspieler), oder die Szene ist keine Szene mehr, sondern Wirklichkeit Dies bedeutet
das Ende des Theaters. Aus diesem Grunde ist in Ilbeca B noctanoske™ das zentrale Element
des traditionellen Theaters, namlich der Text des Schauspielers-Helden, vollig gleichgultig: der
gesprochene Text kann, wie gesagt, ein belicbiger sein, und der gestische Text ist nicht vorge-
schrieben Der Held ist passiv: Er wird von einem Ort z7um andem gebracht oder verharrt auf
einer Stelle Sein Verhalten ist das eines Vermickten: einerseits leichtsinnig-clownhaftes
Dummiingsbenehmen, andererseits aufmerksames Zuhoren auf eine innere Stimme (4 ) Die
Beliebigkeit des Monologs steht fur die Beliebigkeit des Helden In diesem Sinne ist dessen
erster Monolog nicht vollig sinnlos, sondern er reflektiert die Veranderung des Menschen in
Abhangigkeit von Ort und Situation

WA Takoit Bosce He no yOe XeHHIO, @ NO MECTY H BpeMEHH poxaenss. H Taxoi sot.
Hy. xak >1o obmuno nponcxoanT. TlepecesieTes Heonek i Ipyroe MecTo u cpaiy
XKe nOKynaer ogexay. wasny GOTHHKH, Xd4KHE MPHHATO HOCHTL B DTHX MECTax -
ITO KE TaK eCcTeCTHEHHL. " (6.)

|..Ich bin so durchaus nicht aus Ubcerscugung. sondern infolge des Ontes und der Zeil meiner Gebunt. Ein
solcher bin ich. Na. wic ¢s cben gewohnlich vor sich geht. Der Mensch siedelt in cinen andern Ort um

und kault sich gicich dic Klcidung. den Hul und dic Schuhe. dic 2u tragen an dem Ort ublich st - das ist
doch so sclbstyerstandiich. =]

So andert sich auch der Monolog des Helden je nach dem Ort, in dem das Stuck gespielt wird
Der zweite Monolog (die Ennnerung an kindliche Traume nach einer Beleidigung durch die
Eltern) ist ebenfalls eine Inszenierung, eine Fantasievorstellung des eigenen Todes. bei dem der
Tote der Schauspieler ist Dic Monologe des Helden enthalten Thematisierungen des Problems
der Subjektivitat: Inwiefern bin ich ich, und inwiefern fuhre ich mir selbst und anderen etwas
vor? Die Inszemerung der gesamten Umgebung (Szene und Zuschauersaal) ist erforderlich,
damit der Held sich selbst sein und der Autor sich selbst ausdrucken kann Nur in der Vorstel-
lung. im Projekt, ist . Selbstverwirklichung™ moglich.
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Auch der Autor dieser Regieanweisungen hat einen Doppel, mit dem er Dialog fuhrt (und
zwar die Arnt von leerlaufendem Machtkampf-Dialog, die wir bei Prigov schon angetroffen
haben), fuhrt also ein verriicktes Selbstgesprach. In der Hinwendung an die von ithm selbst in-
szenierten Zuschauer biiBt er zudem auch seine eigene Metaposition ein, so daB sich die Szene
des Textes auf alle moglichen AuBenpositionen ausdehnt Der das Projekt des Stiicks planende
Autor ist eine Figur, ein asmop-nepconax in gleichem Mafle wie die Zuschauer und der Held.
JIbeca B nocranoske* ist eine mise en abyme der Problematik von Szene und Wirklichkeit,
aber auch die komische Inszenierung des Diskurses iber diese
Problematik.  Deshalb ist in Prigovs Stick nicht nur die vorgefiihrte Realitat absurd,
wiahrend die Vorfithrung rational vorgenommen wird, wie es im sog. ,.absurden Theater* der
Fall ist, sondern die Vorfihrung selbst wird absurd

IV.3 2.7 A16yxu" [,Alphabete®]

Das Alphabet als Genre entstammt einer alten russischen und europaischen religiosen Tra-
dition, nach der die Weltordnung durch die Ordnung der Buchstaben symbolisiert wird, es hat
also eine sakrale und didaktische Funktion (Memonsieren) und entspricht einer Formalisie-
rungstendenz, einem sprachlichen Ritual Die sakrale Bedeutung dieser Form des Schreibens
schlieBt die Moglichkeit des Sakrilegs mit ein, die auch genutzt wurde' Das Pendant zu den
russischen alphabetisch geordneten Gebeten z. B waren parodistische Alphabete, in denen die
sakrale Symbolisierung durch Auflistung mateneller Mangel (,,A30yxa 0 roaoM # Hehoratom
uvenonexe™ [, Das Alphabet des nackten und armen Menschen®]) oder spater auch durch ob-
szone Aufzahlungen abgelost wurde Die sakrale Bedeutung der Alphabete liegt in der be-
grenzten Anzahl von Buchstaben, aus denen eine unbegrenzte Anzahl von Kombinationen
gebildet werden kann: Sprachschopfung steht fiir Weltschopfung, Text fiir Welt.

Zugleich aber funktioniert das Alphabet als eine mit dem Text konkurrierende Ordnung
Das Inventar ist auch eine Grammatik, eine strenge systematische Sequenz, die in der Kombi-
natorik von Texten zugleich aufgebrochen und simuliert wird (auch ein Text hat Anfang und
Ende und weist cine bestimmte Systematik auf) Andcererseits crgibt cin  alphabetisch
(um)geordneter Text keinen logischen oder sachlichen Zusammenhang, da das Alphabet reine
Form ist Es wundert deshalb nicht, daBB diejenigen Richtungen in der L.iteratur, welche eine
Authentizitat und Ursprunglichkeit des kulturellen Textes restituieren wollen, auf die Matenali-
tat (Opazitat) des Buchstabens und auf die sinnentleerte und textgenerative alphabetische
Ordnung zuruckgreifen Dadurch sollen die magisch-formalisierenden Krafte freiwerden, die
auf der tautologischen Beziehung von Zeichen und Objekt beruhen!%*,

Erfindungsreiche alphabetische Ordnungsprinzipien finden sich auch in Texten von Schizo-
phrenen Gegenuber der chaotisch-fantastischen Wirklichkeit schaffen sie ihre eigene, geord-
nete Welt mit oft ungewohnlichen Korrespondenzen und Oppositionen. Als Beispiel dafiir kann
das Farbenalphabet des Schizophrenen August Kiotz dienen, das Zahlen, Buchstaben, Farben
und Liander verbindet Klotz ist uberhaupt ein gutes Beispiel fur Formalisierungs- und Syste-
matisierungstendenzen bei Schizophrenen Er versah seine Bilder mit poetisch-absurden Titeln
(Harnrohrenoffnungshelm. Kaminfegerschnee im Fruhling u. a)) sowie langeren Erklarungen
und zeigte eine Vorliebe fur Wortungeheuer, welche die kategorisierenden Moglichkeiten der
deutschen Sprache ad ahsurdum fihren. Klotz' Streben nach einer zusammenhangenden Welt
laBt sich u. a aus der Fulle von Gleichheitszeichen (=) in seinen Texten herauslesen (NAVRATII
1966, 73-75).

10X S LacHnANS (1993). Der dort besprochenc Autor Scrstjanog steht fur cine mthisch-magische Resemanti-
sicrung des Buchsiabens, wahrend Pngovs Alphabete der Kompronitticning des kulturclicn Tenies diencn
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Prigov hat zahlreiche Alphabete geschrieben, von denen hier zwei naher betrachtet werden
sollen' das 59 und das 60. In beiden macht er sich eine Besonderheit der russischen Sprache,
namlich die Bedeutung des letzten Buchstabens des Alphabets: 5 .ich® zunutze. Bemerkens-
wert ist, daB im Altrussischen ,ich' durch a5 wiedergegeben wurde, d. h. mit dem ersten
Buchstaben des Alphabets begann und dementsprechend auch den Namen fur diesen Buchsta-
ben gab (daher die russische Bezeichnung az-buka fur (Alphabet'). Die dialektische Variante
a6 fuhrte zur ,poetischen” Eigenart des russischen ich, das gesamte Alphabet (die gesamte
Welt) umfassen zu konnen (Reversibilitat!).

Das ,.60 Alphabet” (zweisprachige Version in PrRIGOW 1992, 164fT) ist, dhnlich wie in
Schulfibeln oder wie bei Klotz, eine Auflistung von Eigennamen, Landern und Stadten, Abkur-
zungen von Organisationen, Institutionen usw., fremdsprachigen Ausdriicken, Abkurzungen
von Texten (erste Silben von Strophen oder benihmten Sentenzen aus Puskin, Marx, Lenin!%),
unter ,.s* wird sogar das Verb cmompum ,schauen* angefuhrt Die Beliebigkeit der gewahlten
Parameter deutet auf die Kompromittierung jeder semantischen Systematik durch die alphabe-
tische hin, immerhin handelt es sich um Eigennamen, die auler der formalisierenden auch eine
physiognomisicrende Tendenz wiedergeben. Gegen den SchluB des Alphabets verliert der
umschreibende Text jede Beziehung zum Buchstaben und gleitet ins Absurde (die Satze ent-
sprechen ab dem Buchstaben ,u" selbst in den Anfangsbuchstaben nicht der jeweiligen Positi-
on). Schon zu Beginn des Alphabets sticht die ungewohnliche Dehnung der Buchstaben ins
Auge (,.,AHhunnca, AMbpooocnii, AaaannHaaa™), die sowohl an das langsame Buchstabieren
des Kindes als auch an die Dehnungsverfahren Schizophrener ennnert; zudem sieht sich das
durch das Alphabet durcharbeitende /ch von der Wiederholung des ersten Namens, ,,Anna”“, in
seiner geradlinigen Fortbewegung gestort Es dialogisieren wieder einmal zwei Stimmen.

Diese zwei Stimmen stehen aber nicht jeweils fur Ordnung und Unordnung, sondem fur ir-
reversible alphabetische und reversible textuelle Ordnung, fir Linearitit und Wiederholung
bzw Kombinatorik, fur Syntagmatik und Paradigmatik, fur Geschichte und Poesie. Nicht zu-
fallig ist das Palindrom _Anna"“ der Name, der dem Rezitierenden und Memonsierenden keine
Ruhe 14Bt: Es symbolisiert die Rickkehr zum Anfang, die Auto-reflexion und Nostalgie!'?. Das
Ende des Alphabets, das Anna mit 2 vereinigt, entspricht sowohl der Eigenheit des russischen
Alphabets als auch dem Grundprinzip der Poesie

Das 60 Alphabet tragt den Beinamen , Aamaisas™ [, .Das Diamantene™] (wieder «-2')
und wird von der folgenden Vorbemerkung eingefuhrt:

JpahnT npH shcoKoli FEMNCPATYPE H HHICOKOM AHACHHH CTAHOBHTCH a/MAIOM. A
CCAH AABILC HATPEHATHh H CKHMATDL, HATPEHATL H CKHIMATD, CKHMATH W HATpenaTh
- boxe! - cxumarn, CXHMATH 0 HarpesaTs - boxe! boxe! - 4ro w npeacrasmrn
cebe TpYyNHO, HeMBbICAHMO! - uee paceninetes w Oyaer xoden cuera! Jla, Oyner xo-
neu cnerd. Ho HaM DTO npocTo e O CHAAM J4XKE H BOOOPAIHTH, OCTAHOBHMCH Ha
anmMase.”

[..Graphit wird bei hohen Temperaturen und hohem Dnxck ~u Diamant. und wenn man den noch weiter
crhitzt und untcr Druck sctrt. erhitzt und unter Druck sct/t. unter Drnuck sctst und crhitzl bis uber dic

Grensen der Vorsticllungskrafl hinaus - dann serfillt alles, und das ist das Ende der Welie, doch allcin
sich das vorsusicticn uberstcigt schon unscre Krific. bleiben wir beim Diamanien =

(PRIGOW 1992 165111)

19% Das Verfahren entstammit der Tradition der rébus und Sprachspicic. d b der barochen Kombinatonk

1O Zufallig” st cs auch der Vormame cincr der groBten Dichtertnnen des 20 Jh - Anna Achmuatova,

1! Dic von HinvWondcrs ubcrnommene russische Version dicser Vorbemerkung weicht von dem Ty poskript.
das nur anfangs sur Verfiigung stand, leicht ab Sic ist weniger cmotional gestaltel, cnthalt keine Ausrufe-
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Prigov verwendet hier die Metapher der Poesie als eines Diamanten, eines transparenten und
wertvollen Knistalls, und entwickelt sie weiter. Die Bezeichnung (Graphit fiir den Stein, der sich
durch Erhitzung und erhohten Druck in Diamant verwandelt, kommt von griechisch graphein
.schreiben‘, Graphit wird verwendet zur Herstellung von Schreibinstrumenten (Bleistiften).
Poesie ist so eine durchsichtige Struktur, die durch Kondensterung und Erhitzung des Schreib-
akts entsteht (poetische Funktion). Wenn an.was ,Diamant‘!'? fiir den poetischen Text und
gleichzeitig ..indirekt metonymisch™ fur das poetische Schreiben - fur die poetischen Verfahren
- steht!!3, so gibt dieses Bild auch die konzeptualistische Poetik wieder, der es nicht um das
Verbergen oder die Kodierung der Autorintention geht, sondem um die Darlegung der gesam-
ten Kultur auf der textuellen Oberflache, als ware diese ein sinnentleertes Alphabet Die
Transparenz des Diamanten bedeutet auch das Ende der Schrift als Spur, weil jedes Bezeich-
nen durch die reine Demonstration uberfliissig gemacht wird. Das Weiterdenken dessen, was
nach dem Diamanten sein wird, fithrt zum Weltuntergang oder zur absoluten Transparenz: dem
Nichts.

Das ,,59. Alphabet™ ist ebenfalls von Apokalypse-Stimmung gepragt. Es tragt den Unterti-
tel . /UeXOHCKHX patrosopos dowanedi cedTosckux o nennn anreanckom’ [, Cechovscher
Gesprache Swiftscher Pferde uber den Gesang der Engel”] und schliel3t an eine lange Vorbe-
merkung an, die als Monolog eines Engelstimmen horenden Verrickten prasentiert wird. Das
Alphabet ist durchgehend dialogisch - im Sinnc der Pngovschen Machtkampf-Drialoge - kon-
strutert. Am Ende klart sich die Situation. Der Sprechende und sein Doppel haben die Apoka-
lypse uberlebt, und die standig erwahnten Russel (xofiom Russel’, JNase‘, in bestimmten
Kontexten auch ,mannliches Glied') sind die Schlauche threr Gasmasken. Die Cechovschen
Gesprache verweisen auf die Komodien dieses Autors, in denen nach der Katastrophe die Pro-
tagonisten sich wieder aufraffen, resignieren und beschlieBen, weiterzuleben und weiterzu-
arbeiten (z. B in ,,Onkel Vanja“), nach dem Prinzip, daB der Mensch wie Sisyphus immer
wieder neu anfangen muf. Swift und seine Pferde sind eine Allusion auf , Gullivers Reisen™:
Der zynische und von den Menschen enttauschte Held fuhlt sich nirgends so wohl wie bet den
Pferden, deren Gesellschafi er nun ausschlieBlich sucht In beiden Vorbildern versucht der
Einzcline, sich in ciner ungerechten Ordnung zurechtzufinden

Das 59. Alphabet ist ein Gesang der Engel, gekoppelt mit dessen Kommentar durch die
beiden - oder durch den einsamen, mit sich selbst sprechenden - Uberlebenden Den SchiuB
bildet dic Identifizierung der Singenden und des Horers: M Auren n A' [, ,Sowohl der Engel
als auch Ich!*] Wieder schlieBt sich der Krets A-5 Die Engel singen das Alphabet buchstabie-
rend, und die Horer versuchen vergeblich, den Sinn des monotonen Gesangs zu verstehen Da
kein Sinn entsteht. ist es auch unmoglich, eindeutig festzustellen, von wem die Laute stammen
von Engeln, von Tieren (Schwine als gefiederte Engel, Insekten), von den Horenden selbst
Weder die eigene Position noch diejenige anderer Stimmen laBt sich definieren Diskursfrag-
mente flattern durch die luft, werden aufgefangen und dekodiert oder nachgesprochen
Cechovsche Gesprache, literarische Reminiszenzen. ein sowjetisches patriotisches l.ied (,He-
cire anream wecnre / Hapoaas supa wawr npuner!™ [ .Brngt, Engel, bringt / Den Volkern
der Welt unsern Gruf3'] anstatt coaviie ,Tauben' verwendet Prigov ancenst Engel') Doch
die reine alphabetische Engelssprache, die transparente Kategorisierung der Bedeutung nach
Buchstaben ist unmoglich, weil die Sprache entweder (als Alphabet) kein Trager von Bedeu-

scichen und Intergcktionen wic oh Gon'™ . Das Nebencmander yerschiedener Versionen ist bei Prigovs Samiz-
dat- und Performance-Prasis durchaus verstandlich

112 Das russische Wort cndet ubrigens wicder mit w:in, dem altrussischen Lich’

M3 Einc Vanantc der Mctons nuic Das Matcnal steht fur das Instrument. das Instrument stcht fur dic Handlung
{Graphut fur das Schrciben). JIndirckt” Aseva st dic Umwandlung des Schreibinstroments Graphit Diamant
wird ja auch dasu genutzt, auf Glas - also wicder auf cinc durchsichiige Oberfiache - su ritzen.
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tung sein kann oder (als Text) reversibel ist, was zu einer Austauschbarkeit der Zeichen fuhrt:
A-A

IV.3 2.8 Wiederholung und Variation

Die Allmacht des ideologischen Diskurses in der sowjetischen Kultur erlaubt es. durch sei-
ne Anwendung auf die verschiedensten Kontexte einen tragikomischen Effekt zu erzielen. Das
in der Folklore (Lieder, Bylinen) verbreitete ritualistische Verfahren der Wiederholung ist
sozusagen eine mundliche Version der Kombinatorik. Es besteht in der Wiederaufnahme eines
Textteils jeweils an derselben Stelle einer Strophe oder eines Satzes (zwecks Memorisierung, s.
auch refrain-Methode) und der Variierung des anderen Teils'!4.

Wlyns no wely nerur .Kiigclchen flicgt durch dic Lufl
H orsepcemie cncpant Und bohrt sich cin kicines Loch
Oil T nyns, ol T nyns 0). Kitgelchen. oj. Kiigclchen
Oit 1 nyas, oil as-nn . Kigelchen. oj-la-ta
Y7o cnepaniin Th, 4O CHEPAHIL T Was bohrst du da. was bohrst du da
Yo chepanwn T, WL Th Kb Was bohrst du da. du da
A cuepato ceoe oTnepeTHe Mecin Loch bohr ich
A cuepnio coe oTneperHe Mcin Loch bohr ich
A oreeperne eit-eil Ein Loch fiir mich. ¢j-¢j
bor ¢ roboit, xuun T, nyns! Hclf dir Gott. leb. Kiigelchen!
bor co mMHoil, xHBY, XHuy" Hclf mir Gott. ich Icb’, ich lcb™

(PrRIGOV 1990, 4)

Der Kontrast wird hier durch die Kombinierung des volkstamlich-frohlichen Stils mit der
Knegsthematik erreicht Die volkstumliche Redeweise widerspricht dem ublichen heroisch-pa-
triotischen Stil und zwangt ihn in die Folkloreliteratur

<A aaxe ora nruua xosogodt .Und sogar dicscr Vogel Nachischwalbe
Y710 gosT KO3 Ha yTpeHHel ape Der Nichic schwalbt ber Morgengrauen.
He naer, nouemy 1aKk Ha 3ape WciB nicht. warum ’s. wenn s graul.
Tax cMeprennHo, cMeprenhHo naxHer So tddlich. 1odlich nechi nach Reseda

[pewooit

U naxe d1a nruua sopodei Und sogar dicser Vogel Spats
Yro Oner popon Ha yTpenHeii lape Der von den Dichern schimpft be
He Haer oryero rak Ha ape |Morgengraucn.,
Tax ondcHocTh wycTsyeTes caadeil WciB micht. warum. wenn s graut.

Sich dic Gelahr so schwach anfuhlt

(Fortsctsung nachsic Scitc)

114 Reine Kombiatonk hingegen bendtigt fur ihre vollc Entfaliung cinen Raum. der cs crlaubt. dic gc -
samlic¢ Konstellation verschicdener Wicderholungen™ glcichscitig su crfassen Davu ist cine
Flache crfordertich. dic be-schrichben werden kann
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H naxe dra Tpanka 3nepodoit Und sogar dicses Kraut. Johanmskraut
Yro Oner nepell Ha yTpeHHeit 3ape Das dcn Johann krautet bei Morgengraucn,
He 3naer, otyero Tax Ha ape WeciB nicht. warum. wenn 's graut.

Tax Hery Goabwe cuan waacTsouaTh coOoit”  Dic Krafl. sich 2u beherrschen. fehlt
(PRIGOV 1990, 5)

Die Wiederholung und Variation ist hier meisterhaft durchgefiihrt: Etymologische Analyse der
Begnffe (in Verb + Objekt), Wiederholung von .n naxe™ [.,und sogar'}], ,Ha yrpenneil ape”
[..bei Morgengrauen™]. . He 3Haer, ordyero/noueMy Tak Ha 3ape™ [,,weild nicht, warum, wenn
's graut”], . oma nrua/rpaska” [, dieser Vogel/dieses Kraut*). Das Gedicht ist im Stil der Kin-
derpoesie geschrieben, deren Intention, das Sprachgefiihl zu trainieren, zu einer besonderen
Betonung formalistischer Tendenzen fihrt. Reminiszenzen der groBen Klassiker sind ebenfalls
eingeflochten. .Y untect: nnascrsosars coborn’™ [ Lemen Sie, sich zu beherrschen] (Onegin
zu Tat’jana in Puskins ,Evgenij Onegin”, XVI), der Reseda-Geruch (beliebtes poetisches Bild,
das auch parodistisch verwendet wurde, z B in .Tope or yma* von Griboedov. , O6a0omon™
von Goncarov) Die selbstgenugsame sprachspielerische Bewegung des Textes laBit die Autor-
schaft uberflussig werden (es ist keine Autorintention erkennbar), und der Dichter Prigov
gleitet in die Anonymitat der Volksdichtung, die von seiner Kultur mythologisiert wurde

.Bot #i6pan vonwit Mpesnpenr .Gewahtt ist nun cin neucr Prisident
Coeaunennnix llraton Der Vercinigicn Staaten
IMopyrau crapuiit Ipesnpenr Verschmiht ist so der alte Prasident
Coenunennnix [lraron Der Vercinigten Staaten
A HaM-10 uto - 1y, [Ipenpenr Was gchi “s uns an - der Prisident
Hy, Creaunennnix llraron Nun ja. der Vercinigien Staaten
A uHTepecHo Bee X - [lpeigeny Das heit schon was, der Prisident
Coenunennnix [ltaron™ Der Vercimipten Staaten™

(PrIGOV 1990, 20)

Auch in diesem Gedicht braucht kein tieferer Sinn gesucht zu werden (diesbezuglich verhalt
sich der Text wie ein kombinatorischer) Es ist die Freude an elementaren Vanationsmoglich-
keiten der Sprache, an der manischen Quantitat, die hier vorherrscht!!* und selbst historische
Ereignisse in die Indifferenz gleiten lafit

Das folgende Gedicht ist auf der Wiederholung des Verbs npedcmaaiigemes erscheint*
und der Vanation von Adjektiva aufgebaut, die im ersten Teil Nahe, Gemutlichkeit und Fige-
nes, im zweiten hingegen Entfremdung und Macht ausdrucken, dadurch wird die abslolute
Herrscherposition des Staates gegeniber dem l.and hervorgehoben

.KaKk npeacraBnsercs npanHTenneTy CrpaHa ~Wic crscheint der Regicrung das Land

OHa emy yaoOuoit npeacrannsercs Gemuthich erscheint ¢s thr
(Fortsclzung nichstc Scitc)

13 Dic Sinnlosigkeit und Lacherlichkeit cincs Emsinchmicns der Bedeutung son Votkshiedern wird in Dostoc -
skiys ..Ceaor Crenanunkono u ero obwrarean™ |.Das Gut Stepancikovo und scine Bewohner”| demonstrient
Dcer obscssine Graphomanc und Tyrann des Hauses Foma Fomic¢ riugt den jungen Dicner Falalcg. weil dieser /n
cincm unmoralischen Lied getanst hat
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H oboipumoii 1oxe npeacrasaserces Ubersichilich erschernt ¢s ihr
U cobcTBEHHLI, KOHEYHO, NPEaCTARAACTCS Natirlich. auch cigen erscheint 's ihr
Kax npenctasnsercs npasHTenbeTRO CTPAHE - Wie crscheint dic Regicrung dem Land
Ono eMy ganexum npeacransercstls Entfernt erscheint sic ihm
‘ Hanexum i OTACABHBIM NPECACTABAAETCSH Entfernt und gesonden erscheint sic thm
M HeOTHMIHBIM NpEeaCTABAsETCN Und aufdnnglich crscheint sic thm
A HHOrZa conceM He npeacrapasierces’ Und manchmal auch aberhaupt nicht™
(Typosknipt)

Die letzte Zeile bestatigt endgultig die vorteilhafte Position der Regierung und des Staates ge-
genuber dem Lande, die Unmoglichkeit, sich iberhaupt eine Vorstellung von der Regierung zu
machen, deutet auf den Verlust der Metaposition, die man die ..eigene Meinung" zu nennen
pflegt Zugleich laBt diese Objektitat des Landes seine Unterwerfung, seine Verwandlung in ein
sub-iectum, nicht zu, so wie es auch beim _,Volk" der Fall war (s. Seite 97).

Nach adhnlichem Muster wie die eben angefiihrten Gedichte hat Prigov auch Prosatexte
verfaBt. Diese sind eine Parodie auf den Stil der wissenschaftlichen Literatur wie auch der
Literaturwissenschaft und -kritik. Fir den Sammelband . Pycckas aanrepuarushas nootuka®
[..Russische Alternative Poetik"] (1990) liefert er eine praktische Hilfe fur die Verfassung von
Schulaufsatzen uber russische und sowjetische Schrifisteller mit dem Titel B nomown
HIYUAKWHM PYCCKYR) B coBeTckyio aureparypy” [..Eine Hilfe fiir diejenigen, welche die
russische und sowjetische L.iteratur studieren*] (80-87). Diese besteht in einer festen Struktur
fur Einleitung und SchluBwort, in der jeweils nur ein paar Worte geandert werden miissen, je
nachdem, welchen Autor man behandelt. Der zentrale Teil des Aufsatzes besteht in der Erwei-
terung dieser Strukturen mittels konkretem Material (Zitate, Nennung der Werke und Figuren
usw ) Die zwei ersten Satze der Einleitung lauten z. B. folgendermalien:

-furPudkin: Bpems xuiin st tBopuectsa A. C. ITylukHHa NPUXOAKHTCH HA APKHii
H CIOXHBIE NEpHOA PyCcekoii HCTOPHH. Do OBIIH TOAB, KOMQd OKOHYATENbHO CJI0-
AHIACh M YKPENHAACh UApCKast BaacTh B Pocomn, roam msxenoll sceHapoaHuil

GophODI ¢ (DPAHLYICKHMI 3aXBATUHKAMK, TOAL NATPHOTHYECKOTO noavema.” (81)

{. A. S Puskins Leben und Werk f4l1t in cine helle und komplexe Periode der russischen Geschichie. Es
warcen dic Jahre der endgitltigen Herausbildung und Konsolidicrung der zaristischen Macht in RuBland,
Jahre cines beschwerlichen Kamples des gesamien Volkes gegen dic lransgsischen Eindringlinge. Jahre
dcs patriotischen Aufbruchs ™|

-fur Nekrasov . Bpems xuinn u mnopuectna H. A, Hexpacona npuxoanres Ha
MPAYHBIil H TPArHYECKHil NEPHOA PYCCKOIT HCTOPHK. DTo OLIAK roam XecTokoil pe-
AKUHMH H NONHUCHCKOrO PpeXHMA. HACTYMTHBWNHE NOCAE pairpoMa ACKaOPLCKOro BOC-
CcTaHus.* (82)
|.N. A Nckrasovs L.eben und Werk fillt in cine dunkle und tragische Periode der russischen Geschichie

Es warcn dic Jahre der grausamicn Reaktion und des Polizciregimes. dic auf dic Nicderschlagung des
Dckabristenaufstandcs folgten |

-fur Majakovskij: Bpems xuimn u rsopuectna B. B. Maskonckoro npuxo-
AHTCH Ha SPKHIT 1 CNOXKHMI NEPHOA COBETCKOI Heroprr. DTo OLAK nepriie romm
COBETCKON BALCTH, KOMdd TOALKO YTO OTTPEMEAH EANL TPAXAAHCKRON  BOIHDL,

116 Das sachliche Personalpronomen cary statt it an dicser Stelle (c.an kann sich nur auf den Staat besichen)
ist viclleicht cin absichtlicher Fehler: graphomanische Unteraerfung unter dic Gesetse des Rhnthmus oder

Durchecinanderbringung der Bepriffe infolge der Allgepenwiirtigkcit (s. ~waitletzie Zile  weenu s ot
.aufdringlich™} des Staates?
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Kurfa Ccrpdada ToAbBKO-TOILKO BCTABAIA #7 PAIPYXH, BOCCTAHABRNHBAME OPOMDLIL-

JEHHOCTDh M ceabckoe xodsitctso. (84)

[..V. V. Majakovskijs Leben und Werk fillt in cinc helle und komplexe Penode der sowjetischen Ge-
schichic. Es waren dic ersten Jahre der Sowjetmachi, als dic Salven des Biirgerkricgs gerade verstummi
warcen. als das Land sich cben von der Zerstorung crholic und Indusine und Landwinischaft wicderauf-
baulc.”]

(Es versteht sich von selbst, daB das l.eben aller aufgelisteten sowjetischen Schrifisteller mit
einer  hellen und komplexen* Periode der sowjetischen Geschichte zusammenfallt und nicht
mit einer ,, dusteren und tragischen™, denn eine solche hat es gar nicht gegeben) Im SchluBwort
lautet der erste Satz obligatorisch: | TsopuecTio X. 3aHMMAET BLHAAKWCECH MECTO B HCTO-
puu pycekolt (conetckoit) aurepatypn.” [..Das Werk von X. nimmt einen herausragenden
Platz in der Geschichte der russischen (sowjetischen) Literatur ein “].

Auf dieselbe Art ist ein anderer Text unter dem Titel . Beschreibung von Objekten™
(. Texcrn, 2. Omucanne apeameron”. Typoskript) gestaltet. Verschiedene Objekte, vom Ei
uber die Frau bis zum Symbol von Hammer und Sichel werden nach einem strengen Schema
beschrieben:

wToHapuum! X, SBAMCTCH ONHHM H3 HAHOOJIES PACHPOCTPAHEHHBIX NMPEOMETOR B CO-
UHAALHO-TPYROBOI 1 OLITOBOI NpaKk THKE YenoneKa.
On/Ona/Ono npencranaser coboii...
Hio0paxaeTes nocpeacTsom. ..
B Onity uenoaniyeres...
Heropsueckoe BOHBKHOBCHHE X.-d CBAIBINAKOT C.... YTO HEBEPHO, T. K. HAXOAMT
ropazne Gosee pandue X.-bi €CTECTREHHOTO MPOKCXOXKICHHS.
Yacro senonniylor ofpa3 X.-a KdKk QyXOBHO-MHCTHHECKMIT CHMBOA..., 4TO alco-
JIKTHO HEHBEPHO ¢ HAYYHON TOUKH IpeHHs, 1. K. Gonee npasuiibibiM 6ma0 O cun-
TATh...
Hurorga accoumupyror o6pas X.-a ¢ 00paioM.... UTO HEBCPHO € MAPKCHCTCKOR TOY-
KH IPpCHHHA, T. K. MEXAHHIM. .. IIPHHUHOHAALHO HHOH.
H3-3a CAOXKHOCTH QOCTHXREHHA. .. TIPCAMET MPAK THUYCCKN Hesoenponisoansm. Peaan-
HOE CYWECTHORAHHE €T0 NO BLILCYKATAHHBIM [IPHUHHAM CHHTICTCH MaJIORCpOsT-
Hhim. ™
|..Genossen! X ist ¢in schr verbreitcier Gegensland in der geselischaftlichen und 1n der Alltagspravis
des werkittigen Menschen. Erfsic/cs weist dic Form  auf. Dargesicllt wird cr/sic/es nuttels  Im All-
tag findet cr/sic/cs Verwendung als .. Dic histonische Entstchung des/der X wird mit . in Zusammgcn-
hang gebracht, was unrichtig ist. denn man findet viel dliere X, natirlicher Herkunft Oft wird das Bild
des/der X als gaistig-mivstisches Symbol fiir -~ cingeselst. was vom wissenschaftlichen Gesichtspunkt
aus geschen absolut unnchtig ist, da cs korrckier wire, . su betrachien. Manchmal wird das Bild
des/der X. mit dem Bild von/des/der .. assorticrt, was vom marxisischen Gesichtspunkt aus geschen
unnchtig ist. da dcr Mechanismus . cin grundsatzlich anderer ist Infolge der Schwicnigkent . ist der
Gegenstand praktisch unreprodusicrbar Aus den obengenannien Granden wird scine reale Existens als
wenig wahrscheinlich cingeschat.”)

In seiner Vorbemerkung erklart der Autor, die Objekte wurden im Text demystifiziert und kon-
kretisiert, dazu wiirden die jahrhundertelange menschliche Erfahrung wie auch die letzten
Ergebnisse der Wissenschaft angewendet Doch in Wirklichkeit fuhren die Texte eine
Remythologisierung von Alltagsobjekten durch den marxistisch-leninistisch-wis-
senschaftlichen Diskurs vor, Prigov unternimmt diese Remythologisierung. indem er ein wis-
senschaftlich unannehmbares mystisches Symbol durch ein anderes von derselben Art ersetzt
Der Diskurs schafft die Mythen durch seine rituelle Form (Rhythmus, Wiederholungen) Die
Remythologisierung wird aber auch durch einen anderen Umstand hervorgerufen



90062007
109

Der wissenschafiliche Diskurs ist auf alle Gegenstande der Realitat verwendbar und er-
laubt so eine allmahliche Inventarisierung der Umwelt. Dies bedeutet ein Verdrangen der Reali-
tat durch den Text, eine Vertextlichung der Welt, die dazu fuhrt, daB die Gegenstande, wie der
Text selbst feststellt, in der Realitat nicht existieren. Was wird dann aber untersucht? Es wer-
den Texte beschrieben und korrigiert bzw. variiert. Nicht Objekte, sondern Konzepte und
Diskurse unterliegen einer Rekonzeptualisierung. Da aber der angewendete Diskurs ideolo-
gisch ubersattigt ist, verwandelt sich die konzeptuelle Beschreibung in eine mythische, deren
Objekt (Mythos) der konzeptuelle Diskurs selbst ist. Dieser Diskurs wird namlich zur Poesie.

Die klassische Avantgarde fiihrte zu einer Sprengung der traditionellen Prosodie, der Rah-
men des Verses erweiterte sich. Es gab Versuche, Prosatexte in Verse zu setzen, um Rhythmus
und Poetizitit z. B eines Romans, eines Inventars usw zu demonstrieren. Das Ergebnis war
die Verdrangung der Lyrik, wie sie im Sozrealismus festzustellen ist: Es ging nicht nur darum,
ein allzu individualistisches Genre zu eliminieren, sondern auch darum, dessen Platz einzuneh-
men. Das Eintreten des utopischen Zustands 1aBt die Zeit reversibel und die Welt poetisch
werden, und die Lyrik ist iberfluflig.

Durch die Aneinanderreihung von Textmustern, wie wir sie eben vorgefihrt haben, de-
monstriert Prigov die Poetizitat der ihn umgebenden Textwelt. Die Schulaufsitze und wissen-
schaftlichen Objektbeschreibungen sind nach demselben Wiederholungs- und Variationsprinzip
aneinandergereiht wie Kinder- und Volksgedichte. Es sind Gedichte, deren Silben, Zeilen und
Strophen aus langeren Textabschnitten bestehen. Anstatt Buchstaben, Silben und - wie bei den
avantgardistischen Experimenten - Textstiicken werden zur Bildung klanglicher und rhythm-
scher Effekte diskursive Einheiten (Schablonen) verwendet. Dadurch wird der
Sinn der Texte irrelevant, und die Bedeutungen unterliegen einer Entdeutung. Es wird nicht
nur ein prosaischer Kontext von einem Dichter-Schopfer in Poesie umgewandelt, sondemn die
Poetizitat (Reversibilitat) des kulturellen Diskurses entdeutet jeden Versuch, eine neue Aus-
sage zu machen

Zusammenfassung Konzeptualismus und Graphomanie

Prigovs meistverwendete rmages sind Schizophrenie und Dummheit. Die Dummheit
ist charakterisiert durch ein allumfassendes Konkretisieren und durch die Unfahigkeit zur
Substituierung, d. h. die Unfihigkeit, Synonyme und Metaphern zu bilden sowie zu abstrahie-
ren Die traditionelle Gestalt des Narren dient der EntbloBung der Gesellschaft durch einen
noch Klugeren, der die Maske des Dummen tragt. Dabei ist es der Narr (z B der russische
rpoduasiit, Narr, Heiliger und Clochard in einer Person), welcher der unmittelbaren Bedeu-
tung eine symbolische entgegensetzt, als dumm erweist sich so die Gesellschaft selbst. Im
sowjetischen Kontext aber, in dem jeder Gegenstand direkt auf seine Symbolik hinweist, in
dem jedes Individuum Zeichen seines eigenen Mythos ist (Mythos des guten Kommunisten,
Komsomolzen, Milizionars, oder umgekehrt des Landesverraters, Verbrechers, Faulpelzes), in
dem jeder hier und gleichzeitig schon  dort* (in der Utopie) weilt, hat eine solche Haltung
keinen Sinn Der Text des ideologischen Diskurses 1aBt sich im Gegenteil dann ironisieren und
relativieren, wenn er im Experiment wirklich ernst genommen wird Dies ist die einzige Mog-
lichkeit, sich von der Schizoidie des Lebens zu befreien Deshalb eninnert Pngov micht an den
historischen Narren als sozio-kulturelle Erscheinung, sondern an den literarischen
Narren als kunstlerische Transformation dieser Erscheinung, d h an den Naiven oder an
den Graphomanen, der von einem klugen Autor zur Polemik mit der Welt und mit anderen
Texten (Parodie) eingesetzt wird Der Autor verdoppelt sich, das Nichtverstehen der Figur''?

17 vl dic Intcrarische Verwendung des Fremden oder des Wilden (Verfremdungscilickt)



00052007

110

symbolisiert sein eigenes Verstehen. In der Sowjetunion aber ist jeder Autor und Figur eines
Textes, der nur symbolisch verstanden werden kann. Die einzige Moglichkeit, eine Andersheit
zu erlangen, ist der Verzicht auf die Metaposition und die Einnahme der Position der Figur
oder eben der Dummbheit. So entsteht der usmop-nepconax als nicht mehr fiktive (Lebjadkin).
sondern reale Figur.

Das Problem der Schizophrenie in Verbindung mit dem Moskauer Konzeptua-
lismus habe ich am Anfang dieses Kapitels erlautert. Ich mochte nur noch im AnschluB an den
letzten Abschnitt darauf hinweisen, daB die Schizophrenie des sowjetischen Lebens nicht nur
aus der Verlogenheit des offiziellen und inoffiziellen Daseins des sowjetischen Menschen
resultiert, sondern auch aus der Autor-Figur-Doppelung, die jeder Einzelne verspirt Die Idee
eines den Kommunismus aufbauenden Kollektivs macht alle Individuen zu Autoren eines
Textes (einer utopischen Welt), der nicht der ihre ist, oder noch anders Sie macht alle zu
Graphomanen (zu Galkins)

Die Prigovsche Graphomanie unterscheidet sich von der Graphomanie eines untalentierten
Autors dadurch, daB sie 1.) einem durchgehenden Prinzip folgt, so verschieden die Texte auch
sein mogen, und 2.) aus zwei Schichten besteht Die erste Schicht enthalt den aemop-nep-
conax als Paradigma der allgemeinen Schizophrenie des so-
wjetischen Lebens, der . gespaltenen Kuitur in der Sowjetunion” (GROYS 1988,
Untenrtitel), auf dieser Ebene spielt sich der Dialog zwischen Prigov und seinem Doppel ab Die
zweite Schicht ist diejenige des asmop-nepconaa als Realisierung der fikti-
ven literarischen Figur, deren Dummheit” der Entlarvung des hinter der sozio-
kulturellen Ambivalenz steckenden ideologischen Mythos dient!'®.

Die Kombinierung zweier graphomanischer Prinzipien, des schizophrenischen und des oli-
gophrenischen, bewirkt die einzigartige ..Pseudodialogiztat” des Prigovschen Werkes und des
Moskauer Konzeptualismus iiberhaupt Das . .Blinken" der Autorenposition zwischen An- und
Abwesenheit, die komischen Effekte und das Fehlen von Satire sind auf diese Wechselbezie-
hung zweier Graphomanien zunickzufiihren'!?. Zum klassischen Regisseur-Konzeptualismus
fugt Prigov die Selbstinszenierung des Dichters und Graphomanen hinzu, zur Demytholo-
gisierung die Remythologisierung Dadurch gelingt es ihm, eine zynische Welt zu poetisieren

HI® Schizophrenic 1Bt sich mit rationaler Intclligens nicht bekampfen. denn sic ist dic extreme Variante dicser
Intelligens. LEVI-STRAUSS (1958, 220fT)) crwiihnt das Beispicl der Psychoanalyvtikerin Scchehasc, dic cinen an-
geblich unheilbaren Schizophrenic-Fall durch gestuclic und taktile Rituale. in denen sic dic Mutterrolle iiber-
nahm. um ciniges cricichtcrn konnte.

H9 Nach HUTciizoN (1985, 43fT) verwenden Parodic und Saure dassclbe Grundverfahren, namlich dic romic
Erstere aber ist auf Texte, letztere auf cinc Wirklichkeit ausgerichtet Da fur den Konscptualisien alles Test ist,
serwandelt sich jede Satire bei thm in cine Parodic (und umgekchrt kann jede Parodic von offizicller Scile als
Satire auf dic sowjctische Wirkhchkeit interpreticrt werden) Dic Autorenposition des Saurikers st sudem
deutlich crkennbar, weil er cinen (alternativen) idcologischen Text schreibt, das Zict der konseptualistischen
Litcratur hingegen ist ¢s. dic ..Idee™ und dic Aulonniention als solche 7o hinterfragen
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V. Der obsessive Text:
Vliadimir Sorokin

Vorbemerkung

Vladimir Sorokins Texte (hauptsachlich Erzahlungen, einige Dramen) stehen fur eine spezifi-
sche Art der konzeptualisierenden Befreiung des Autors von den herrschenden gegenwartigen
und vergangenen ideologischen Diskursen Der Autor arbeitet mit denjenigen Tiefenstrukturen
der Kultur, die den Naturmenschen und dessen Funktionen erfassen: Sexualitat, Ausscheidun-
gen (Harn, Exkremente, Erbrechen), Aggressivitdt Diese Funktionen dringen im Laufe der Fa-
bel durch die Folie eines klassisch-einwandfreien, beherrschten Textes hindurch WITTI: spricht
in bezug auf Sorokins ritualisierende Texte von einer , Enthemmung im Nachvollzug®, die den
Folientext dekonstruiert und die ihm zugrunde liegenden rituellen, d h. formalisierenden Krafte
bloBlegt

.Der ritualisierende Text hat es mit der paradoxen Situation zu tun, dal einerseits eine
.Uberritualisierung® seiner Kultur besteht, d. h . daB} der ehemalige Sonderstatus des Ri-
tuellen als heiliger Handlung in heiligem, ausgegrenztem Zeit-Raum aufgehoben ist, dafl
der Ritus sakularisiert ist und mit seiner nun schon sinnentleerten Regelhaftigkeit in die
alltagliche Lebenssphare uberbordet, daB andererseits aber seine ehemaligen synkretisti-
schen und magischen Qualititen verschiittet sind Die Texte Sorokins begegnen diesem
Paradoxon, indem sie die Rituale ,physiologisieren, d h. indem sie in ithrem
Nachvollzug [im Orginal hervorgehoben - F T ] deren unterschwellige physio-
logische Energien aufspiiren und sich entladen lassen * (WITT1: 1989, 150).

Auch PRrIGOV spricht beziglich seines Kollegen von einer Position der Freiheit™, welche
die einzige ,.wirklich humanistische™ Position sei, weil sie die Situation des Menschen in der
Mitte zwischen dem Chaos und der iiber ihn gelegten kulturellen Folie* wiedergebe Dieses
Sowohl-Als-Auch des Menschen erlaubt es thm, eine drnitte Position, also ein Weder-Noch, die
Position des Dritten oder des Beobachters, einzunehmen (PRIGOV 1985, 78). Gerade der Text
als Ritual ermoglicht eine solche AuBenposition, von der aus Folie und Chaos mteinander
zusammentfallen.

V.1 Rituval, Mythos und Psychoanalyse

Im Kapitel Magie und Religion' seiner , Strukturalen Anthropologie™ hat LI:VI-STRAUSS
die Rolle des Rituals in jeder Gesellschaft anhand des Phanomens des Shamanismus untersucht
(LEVI-STRAUISS 1958, 181-266). Die Rolle des Shamans ist es, das individuelle Schicksal seines
Patienten in den mythologischen Kontext der betreffenden Kultur einzubetten, d h eine
symbolisierende Reinterpretation der Krankheit vorzunehmen. Es ist unangemessen zu
behaupten, der Shaman heile durch Glauben, und diesbeziiglich von Charlatanismus zu spre-
chen Der Shamanismus beruht auf einem Konsens, ohne den er nicht funktionieren
konnte, einem Konsens zwischen dem Shaman., dem Kranken und der Gesellschaft (LE:vi-
STrAUSS 1958, 197), der Shaman und der Kranke inszenieren ein Spektakel, dessen Zuschauer
das Kollektiv ist. Durch Rezitieren alter Formeln und Lieder wird der dem Individuum unver-
standliche Schmerz in ein mythologisch-physiologisches System eingefugt, durch dessen
Nachvollziehen die Krankheit iberwunden wird. Physiologische Abweichungen werden mit
Hilfe von Symbolen manipuliert (217fT) LEVI-STRAUSS vergleicht diese Funktion des Shama-
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nismus mit derjenigen der Psychoanalyse und der Poesie in der zivilisierten Welt (220ff) Der
Psychoanalytiker verhalt sich wie ein Shaman, wenn er die seelischen Schmerzen und Abnormi-
titen seines Patienten im Kontext bestimmter psychoanalytischer Mythen wie z. B des Odi-
puskomplexes interpretiert (der Odipuskomplex erscheint dann als die modeme Version des
Odipusmythos) Im Unterschied zur primitiven Gesellschaft allerdings ist der vom Kranken
nachvollzogene Mythos kein sozialer, sondern ein individueller Mythos: Es werden nicht alte
Sagen und Lieder, die nie etwas mit der Biographie des Kranken zu tun hatten, wiederholt,
sondern dessen Kindheitserlebnisse. So wird das Individuum zur mythischen Figur und der My-
thos zum _erlebten Mythos" (..mythe vécu®, 223). In diesem Prozel3 der Selbstmythologisie-
rung spiegelt sich paradoxerweise sowohl das Streben nach Eigenstiandigkeit des Einzelnen als
auch dessen Verwurzelung im System der modernen Rituale

Die Beurteilung der Poesie als einen solchen Heilungsprozef stitzt sich auf die Bedeutung
der poetischen Metapher, die ebenfalls in der Anniherung von Konkretem und Transzen-
dentem, in der Schaffung neuer individueller Mythen besteht; diese poetischen Mythen kénnen
spiter durchaus die Form kollektiver literarischer Mythen annehmen. Im Unterschied zu Sha-
manismus und Psychoanalyse ist Poesie aber eine Heilung der eigenen Person durch Uberwin-
dung eines problematischen Verhiltnisses zu Gesellschaft und Kultur Eine solche Auffassung
von Poesie ist naturlich nur in bezug auf die individualistisch-entfremdete Kunst einer ent- bzw.
uberritualisierten Neuzeit haltbar, zu der Zeit, als es keine | Literatur” als Begnff gab, war die
Poesie affirmierender kollektiver Nachvollzug von Mythen (Lob Gottes, des Konigs oder des
Zaren, Typisierung usw )

Sorokins Texte stehen einem solchen Individualmythos, wie er sich in Psychoanalyse und
Kunst duflert, entgegen Sie sind ein Versuch, die sozialen Mythen wiederzubeleben Dabei
sieht sich der Autor gestiitzt durch seinen kulturellen Kontext' Der totalitare ideologische
Diskurs der sowjetischen Kunst betont individuelle Qualitaten nur insofern, als sie dem Mythos
des Kommunismus und seiner Verwirklichung entsprechen. Hinzu kommt eine Uberbetonung
der klassischen nationalen Literatur als einer quasimythischen literarischen Form, die Abwei-
chungen vom Schema nicht zulaBBt Vladimir Sorokin legt diese Strukturen bloB, indem er sie
.meta-mythologisiert*. d h indem er die modernen kollektiven Mythen zusammen mit den
poetischen und psychoanalytischen individuellen Mythen in den weiten Rahmen der physiologi-
schen Funktionen einbettet. Auf diese Weise nimmt der Text eine meta-obsessive Form an, die
sich verschiedenen Ritualisierungen unterwirft.

Deshalb ist bei Sorokin der Autor von seinen Texten abwesend wie der Regisseur von den
mszenierten Stiicken (vgl Idee des Konsenses) oder wie der Qbsessive, der sich in keinen
Streit mit dem Leser einlassen will Die Inszenierung automatisierter (ritualisierter) Diskurse
erfordent lediglich die anfangliche Geste des Autors, sozusagen eine An Startsignal, das den
Prozel3 der Selbstdekonstruktion in Bewegung setzt

V.2 Narrativ

Sorokins kurze Erzahlungen im Stile Turgenevs, Cechovs, Solzenicyns oder der Klassiker
der Sowjetliteratur (auch der Dorfprosa) folgen alle einem einheitlichen Schema Eine traditio-
nell beginnende Fabel verwandelt sich in die Darstellung eines ekelhaft-obszonen Rituals
(Kannibalismus, Koprophagie, erzwungenes Erbrechen, Erledigen der natiirlichen Bedurfnisse
m aller Offentlichkeit. sexuelle Handlungen)

Der Roman , Hopsma™ (Anagramm fur , Roman™) besteht aus drei Teilen, die in der Fabel
praktisch nichts miteinander zu tun haben, von denen jeder aber die Physiologisierung und Ri-
tualisierung einer automatisierten literarisch-ideologischen Folie inszeniert Der erste Teil ist
eine Serie von kurzen Skizzen, in denen Alltagsleben und Alltagsgesprache normaler Sowjet-
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menschen dargestellt sind. In jeder Skizze aber it jemand eine ,Norma“, womit - wie sich
allmahlich herausstellt - ein Stiick menschlichen Exkrements gemeint ist. Die , Normen"
werden von Kindern produziert, ein ironischer Hinweis auf den historischen Optimismus (,die
Kinder sind unsere Zukunft"). Gegessen werden Auswurfe der Zukunft. Die Nivellierung aller
Oppositionen zwischen den einzelnen Skizzen (verschiedene Epochen der sowjetischen
Geschichte, verschiedene soziale Typen) durch das alle charakterisierende Essen der Norm
(Ausnahmen bilden Marginale und Tiere)} symbolisiert die Nivellierung der ideologischen
Krafte an der Oberflaiche des Textes durch dessen unterschweilige rituelle Energien. Auf die
psychoanalytischen Implikationen (Analerotik) dieser Texte will ich nicht eingehen, Sorokin
verwendet sie in seinem Werk als Allusionstexte, welche die zivilisierte Version des Rituals re-
prasentieren (s dazu LEVI-STRAUSS 1958, 218f, sowie spater in diesem Kapitel). Der zweite
Teil ist in dem Typoskript, das mir zur Verflgung stand, nicht enthalten. Der dnitte Teil ist ein
Komplex ineinandergeschachtelter Erzahlungen (in die Rahmenerzahlung sind Ennnerungen
des Haupthelden sowie ein von ihm gefundenes Manuskript eingefugt), in dem die mit klassi-
schen Themen der russischen Literatur vorgenommenen Variationen quasi anthologisch
aufgelistet sind. Das ganze ist in den noch groBeren Rahmen eines Gesprachs zweier Stimmen
eingefugt, die Stimmen (der Autor und sein Doppel, der Rezensent) besprechen die zwei
Haupterzahlungen. Keine von diesen ist besser als die andere, sondern sie kompromittieren sich
gegenseitig, die eine als Parodie auf das Motiv der Riickkehr in die Heimat (in den Mutterleib)
und auf das postmoderne Thema des Gedachtnisses, die andere als grausame Karnevalisierung
des Kolchoslebens und Parodie auf SolZzenicyns Idee des Volkes: In einem Kolchos, dessen
Vorsitzender von zwei Kommissaren wegen nachlaliger Verwaltung grausam (bzw. ntuell:
durch Verbrennung) umgebracht wird, besteht das von einer Epidemie hinweggeraffte . Vieh"
aus Menschen (KZ-L.agerinsaflen). Diese zweite Erzahlung, die dazu bestimmt war, als Varian-
te zu einem Brief von Tjutcev von der langweiligen Erhabenheit der ersten abzulenken,
erscheint den zwei Sprechern zu grausam, und sie beschlieBen, sie von dem Helden der ersten
Erzahlung wieder begraben zu lassen Beide Erzdhlweisen, die von der kulturellen Folie die
eine und vom Chaos die andere ausgehen, sind gleichermallen unakzeptabel, die richtige
Position ist diejenige des Erzihlers-Regisseurs, der sie gegeneinander ausspielt.

Der vielstimmige Roman oder das Horspiel , Quepenan” (1985) [, .Die Schlange* (1990)]
stellt ein typisches sowjetisches Alltagsritual dar; Wir1: spricht gar von der ,Warteschlange als
kulturspezifisches Chronotop" (1989, 156fF) Sie ermoglicht einen Querschnitt durch alle so-
zialen Schichten und durch alle Menschentypen, dhnlich wie das chronotopische Motiv des
Empfangssalons in der Romanliteratur des 19 Jh (s BACIHTIN 1989, 196f ), mit dem Unter-
schied allerdings, daBB die Stimmen keine Individualitat besitzen, denn sie sind entweder
unidentifizierbar oder zu stark typisiert. Die Schlange ist ein Gesamtkorper und Mikrokosmos,
dessen L.eben durch rituelle Handlungen wie das Aufrufprozedere, das Verlassen der Schlange
und das Sich-Wieder-Einfugen in sie, das Austreiben Fremder usw geregelt wird Bachtins
Prinzip der Polyphonie dient hier nicht der Konstruktion eines Romans, d h der dialogisch-
narrativen Belebung einer Idee, sondern es wird, genau wie die ideologisch-literarischen
Diskurse, von welchen oben die Rede war, , physiologisiert* und ubernimmt die Form eines
sich auf ein bestimmtes Ziel zubewegenden sprechenden Kollektivs. Bemerkenswert ist dabei,
dal} die Gegenstande, fur die Schlange gestanden wird, sich mit der Zeit andern Bald sind es
Schuhe, bald Jeans, bald Lederjacken Diese Austauschbarkeit der Objekte verstarkt den
rituellen, formellen Charakter der Schlange, die eine Existenz fiir sich und unabhangig von ih-
rem Ziel zu fuhren scheint

Parallel zur Geschichte der Schlange als Kollektivkorper spielt sich aber eine durchaus
traditionelle und alltagliche individuelle Geschichte ab die Geschichte der . Stimme™ mit Na-
men Vadim. Vadim, ein junger Mann, steht ebenfalls in der Schlange und macht dort die Be-
kanntschaft von Lena Doch Lena zieht es vor, Vadim und die Schlange in Begleitung eines
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Schniftstellers zu verlassen'?°. Nachdem Vadim mit zwei , Mitstehenden™ Vodka getrunken hat,
fliuchtet er sich vor dem Regen in ein Haus und erlebt eine Nacht der sexuellen Erfullung mit
Ljuda, die sich als die Verkaufsleiterin des Betriebs erweist, das die von der Schlange erstrebte
Ware anbietet. So hat Vadim sein Ziel in einer individuellen Initiation erreicht, die als Ge-
gensatz zum Ritual der Schiange dieses nur noch starker hervortreten 1aBt. Vadim ist der Pro-
totyp des Helden einer Narration (vom Mairchen bis zum Roman), dessen Einzelschicksal die
perspektivierende Reduzierung des l.ebens und der Wirklichkeit auf einen individuellen Text
erlaubt. Sorokin entbloBt die physiologisch-rituellen Tiefenstrukturen sowohl des sowjetischen
Alltags als auch des literanschen Narrativs

V 3. Inszenierte Graphomanie

Bis anhin habe ich das Verfahren der Ritualisierung auf der Ebene der Fabel betrachtet.
Andere Texte von Sorokin fithren den Kampf zwischen ideologischen und physiologischen
Strukturen in der Sprache selbst vor: Der bis zum Automatismus beherrschte Text geht
allmahlich in einen chaotischen Nonsens iiber. Es entsteht der quasi physische Eindruck einer
paradoxen ,,obsessiven Manie"- Die enthemmten sprachlichen Tiefenstrukturen entladen sich in
ekstatischer ununterbrochener Zigellosigkeit auf dem Papier Diese konkrete Graphomanie!?!
nimmt bei Sorokin drei Formen an.

a) Zaum’ und Rickkehr zum Urschrei:

Der letzte Teil des Romans . Hopma™ besteht aus Briefen, die ein Unbekannter an einen
gewissen Martin Alekseevic schreibt Der Schreibende steht vermutlich in verwandtschafilichen
Beziehungen zum Adressaten (Schwager o 4.) Beide sind altere l.eute, haben den Krieg
durchgemacht Martin Alekseevic mmmt eine hohere soziale Position ein als der unbekannte
Graphomane (die Achtung des letzteren vor dessen hoher Bildung kommt immer wieder zum
Ausdruck) Er i1st Wissenschaftler und Besitzer der Datscha. um die sich sein Korrespondent
kummert und von der aus die Briefe abgeschickt werden In den ersten Briefen dominieren ein
ungeschickter umgangssprachlicher Stil, wie er die miindliche Rede wenig gebildeter Menschen
charakterisiert, und eine Tendenz zu Wiederholungen, v a Wiederholungen in der mundlichen
Rede gebrauchlicher und in einem Brief unnotiger Floskeln wie' sor kak™ [.s0 ist das"]. .
BOT O veMm xorea nonpocHrnh Bac™ [.das ist es, worum ich Sie bitten wolite®] u a Der
Schreibende ist ganz allein auf der Datscha und entbehrt jeglicher Kommunikation, zeitweilige
Gesprache mit seinem Nachbarn ausgenommen Er entwickelt daher eine rege monologisch-
graphomanische Tatigkeit, deren Partner abwesend ist (Martin Alekseevi¢ antwortet nie auf die
Briefe). Kaum angekommen, beginnt er zu schreiben, und die von der Arbeit freie Zeit scheint
sich in Benichten uber diese Arbeit und in emotionellen Ausschweifungen auszuschopfen
Offensichtlich nimmt das Briefeschreiben im Verhaltnis zur Arbeit eine immer wichtigere
Position an, was sich am sinkenden informativen Wert der Briefe bemerkbar macht Die sich
dabei entwickelnden Automatismen erlangen eine Eigendynamik, die den Schreiber mitreif3t
und am SchluB3 in ein seitenlanges ..aaaaaaaaa™ mundet Schon in den ersten Briefen mischen

120 per Schnftstelicr ist angeblich anwesend als reincr Boobachter. der das pulsicrende Leben des Volkes regs-
stricat ironische mise en abyme sowohl des dem Roman sugrunde licgenden Vorgehens als auch der sosrcali-
stischen Asthetik.

12} 1ch meinc damit cinc Graphomanic. dic dem Lescr nicht nur intelicktuctle Schwicngkeiten wic Langewcile
odcr Nichi-Verstchen bereitet. sondern auch physische Schon das cinfache lincare Lesen wird #u ciner schwer
uberwindbarcn Aufgabe. su cincr performance des Lescrs.
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sich in den objektiven Bericht uiber die verrichtete Arbeit sowie in die Uberlegungen zu dem,
was noch getan werden miBte, bittere Bemerkungen uber die jungere Generation von Ver-
wandten, typische Stadter, die in die Datscha nur kommen, um sich zu erholen, selbst keinen
Finger rihren und erst noch nicht zufrieden sind, vor dem alten Veteranen keine Achtung
haben usw Diese affektive Schicht gewinnt langsam. von Brief zu Brief, die Uberhand,
wobei das Ausbleiben einer Antwort des Adressaten den ProzeB beschleunigt Martin Alek-
seevi¢ wird schlieBlich beschuldigt, mit den Jungen gegen den Schreiber zu komplottieren. Dies
fuhrt zu Beschimpfungen, und der Stil geht von einer immer groberen, sich immer ofter
wiederholenden und von Floskeln durchsetzten Rede zu reinstem Mat'22 und von diesem in ei-
ne sprachliche Elementarstruktur!2 uber, die aufgrund der Auflosung der Bedeutungen immer
rhythmischer und skandierter wird und an die Dialektalgedichte des Schizophrenen Wolfli
(NAVRATIL 1966, 86-88) erinnert

Wolfli: Sorokin:_

Lund soh witt'r, mit d'r Zitt’r! wXyecop uTofinl CpaTh Hd HAC @ 5 THAMMT
Git's es G'witt'r, Lisel! Toph ¥ ragnts uTolbl TaK NaWH a npo-
Git es Kntt'r, Ysel! CHETHTL. A Mh! HE CpPaTh W XYETHKH a
Git es d’Schnitt’r, Chnseli! raanTh Ha Hac 3naunt. A rebs ebGan
(I rosHa cpath Ha Hac. [ |13

Der Mar ist das letzte Stadium des Bedeutungszerfalls, bevor der FluB der Signifikate nur noch
durch gewalttatig-willkurliche, mit keiner rationalen oder symbolischen Bedeutung verbundene
rhythmische Zisuren in der Signifikantenkette artikuliert ward" Sl tera eran rag caaTh Ha
Hac ronHa. A tera eraa coanm rago moroa. o rera eraa rago caasst Moro. 8 aera era
Moro rera raga. |.]" Im letzten Stadium wird, wie gesagt, sogar die Artikulation weggelas-
sen. Die Graphomanie illustriert den Durchbruch des Wahnsinns in den rationalen Diskurs und
die Isolierung des Menschen von jeglichem kulturellem Umfeld, von allen Anderen.

b) Paranoia.

JCepneunas npocnba™ (. Eine herzliche Bitte”, Ubersetzung s . Schreibheft” Nr. 29- So-
rokins .Normale Briefe') ist der zum Neuen Jahr 1985 von einem alten Mann (ebenfalls ein
Kriegsveteran), Pavel Nikolaevi¢ Bondarenko'?%, verfaBte Gluckwunschbrief an seine Tochter
und deren Gatten, mit denen er zusammenlebt Der Alte weil, da er seiner Familie zur L.ast
falit, die Jungen sprechen nicht mehr mit ihm oder reagieren nervos und irmitiert, er ist schwach
und zu nichts mehr nutze, kann seine Defakationen nicht mehr kontrollieren, vielleicht macht

122 A 101 15t der russische obss6nc Wortschatls Nach ERviN (1993) ist dicser Wortschats von Mannlichkeit, Ne-
gatvitdt und Apgressivitdl besonders gepragt Der Afar kann als cine Antikultur sur offizicllen literanischen
Sprachc serstanden werden. ¢r kann Rebellion gegen dic bestchende Ordnung bedeuten:. doch tut ¢r dics im
Namen cicmentarsticr Machtyverhalinisse. nichiet sich also gegen jede kultterclle Ordnung.

123 5 geht hier micht. wic in der Zawn ' der Avantgarde. um dic ErschhicBung, ciner urspriinglichen Bedeutung
(vgl Glossolalic). sondern um cing formalisicrende Entdcutung der Sprache. dic cin Ordien des von ihr nicht
bewdltigten Chaos crmoglichen soll

124 Bei Wollh licgt cin streng rhythmisicrtes Gedicht vor. bei Sorokin haben wir es cher mit ciner auf Anakolu-
then beruhenden Litanci 7u tun. Der Verkirzung von Wartern (durch Verschlucken von Silben) bam crsten
enispricht cine Verstummelung von Sitsen beim sweilen: in beiden Fallen werden aber sowohl cine rhythinu-
sicric Sprache als auch dic Grense der Verstandhichkeit erreicht

12% Dessen Geburtstag. der 5 Juli. 1917, konnie auf den ersten. nuBlungenen Putschyersuch der Bolschewiki
gegen dic Provisonische Regicrung (3./4 bzw 16717 Jult) verwarsen  In dicsem Fall wurde Bondarcnko auf
doppelic Weisce den MiBierfolg der kommunistischen Utopie sy mbeolisicren
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ihm das Sprechen Miithe Also schreibt er. Der Brief besteht aus sich standig wiederholenden
Bitten des Alten, ihn nicht zu tdten, kombiniert mit dem Versprechen, in zwei Jahren, wenn
seine Enkelin in die Schule gehen wird, zu sterben, damit die Wohnung der jungen Familie
zugeschneben werde. Der feierlich-offizielle Stil des Anfangs (Gluckwunsche) und des Endes
{Schwur) umfaBt den BewuBtseinsstrom eines ungebildeten alten Arbeiters, eine ,.innere Rede"
in elliptischer Manier und mit grammatikalischen und syntaktischen Fehlem (die zuweilen als
Dialektismen aufgefaBt werden konnen oder an altrussische Formen - z. B _wene mich'-
erinnern):  He yOGunafiTe MeHe He Hago OQHOKOMBATHAs KBapTHpa OyOET ABYXKOMHaTHaA
rocynapetno obecnevaet. [...] He yOupaiite mens npowmy cepaeuHory npockOoky pontne
mon Coneuxa u FOpa st nce 6yny nenath u racuth OGyny 3ancerna u kanath besge xe Oy-
ay s wee 0co3Haa #oHhBoOAK Hee noaoxun.” [, Totet mich nicht nein die Einzimmerwoh-
nung wird Zweizimmerwohnung der Staat sicherstellt [ ] Totet mich nicht herzlich bitte
meine lieben Sonetschka und Jura ich werde alles tun werde das Licht loschen fur immer und
werde nicht tropfen uberall ich sehe alles ein und habe alle Konsequenzen gezogen*] Die fixe
Idee in Form des furchterregenden Hammers (der Mordwaffe) erzeugt einen ritualisierten
Diskurs der Beschworung. Im Gegensatz zum Beispiel der Briefe an Martin Alekseevi¢ lassen
sich hier keine Entwicklung und kein Zerfall beobachten, sondern die Momentaufnahme eines
Dauerzustands. der Dammerung eines BewuBtseins.

c) ~Diskursiver Orgasmus*:

So mochte ich das Ende des Romans , Tpsauaras awbosn Mapunn® (1984) [ Marnnas
DreiBBigste Liebe” (1991)] bezeichnen Die Heldin Marina ist eine Lesbierin, die eine Jugend
nach typischer Freudscher Manier verbracht hat (Urszene, Inzest) und mit allen moglichen
Miannem (Kuanstier, Parteifunktionare, Dissidenten, Amerikaner) verkehrt, ohne jemals
Befriedigung zu erlangen Die Erzdhlung zieht sich im klassischen Stil dahin, manchmal
vermischt sich die schone russische Literatursprache mit Mar-Abschnitten'?. Als die Heldin
von threm lockeren L.eben mude und lustlos geworden ist, erscheint ihre dreiBigste i.iebe
Sergcj Nikolacvié Rumjancev, Sckretidr des Parteihomitees ciner Fabrik, der sich u a durch
eine frappierende Ahnlichkeit mit dem von Marina angebeteten Solzenicyn auszeichnet Fr ist
der erste Mann, mit dem sie einen Orgasmus hat Die Beziehung des verheirateten Partei-
funktionars mit Marina geht uber die eine Nacht nicht hinaus, doch die dadurch ausgeloste
Ekstase verwandelt die Heldin und den Roman vollkommen. Die . verlorene Tochter” kehn
nach langen Irrwegen in den SchoB der Gesellschaft zuruck und wird zur beispielhafien Fabrik-
arbeiterin Nach der Nacht mit Sergej Nikolaevic begleitet thn Marina in die Fabrik, lemt sich
dort als Dreherin an, beschleunigt ihr Arbeitstempo auf unglaubliche Weise und beginnt, aktiv
am Leben der Fabnk teilzunehmen Dieser letzte Tetl ist die langweilige (soz)realistische
Beschreibung des L.ebens der Fabrik und der in ,Genosse Alekseeva" umgetauften Marina Dic
Fabel geht von dem mit alltaglichen Dialogen angefullten detaillierten Bericht uber jede
einzelne Bewegung der Protagonisten (in der Art von Schulaufsatzen) tiber zu einer Anhaufung
von offiziellen ideologischen Floskeln und Schlagworten Die letzten 30 Seiten des Romans be-
stehen aus der ununterbrochenen Folge von Formeln, wie sie im offiziellen sowjetischen Radio
zu horen bzw. in der _ Pravda® zu lesen sind

Die auBBere Ahnlichkeit des Kommunisten Rumjancev mit Sol7enicyn kann als versteckte
Polemik mit dem Dissidententum verstanden werden Rumjancev tbernimmt auch ein Argu-
ment der Dissidenten selbst, wenn er thnen Scheinhetligkeit vorwirft (s Kap 1V 2 dieser
Arbeit) Die Dissidenten unterscheiden sich tn ihrer schizoiden Position kaum von den

126 Das nituelle Fundament des Afar wird von Marina schon als kleincs Madchen serspunt. als sic dic Erwach-
scnen in gchamnisvollen. thr unerstandlichen Worten sprechen hon
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Parteifunktionaren und von denjenigen, die, wie Rumjancev sagt, es nicht mehr wagen, ihren
Glauben zu proklamieren. Mit anderen Worten: Dissidententum ist zur Mode, zur Maske, zum
image geworden Selbstverstandlich stehen die Figur Rumjancevs und die von ihm vertretene
Ideologie nicht besser da: Die parodistische Uberbietung des sozrealistischen Stils, die in eine
groteske quantitative (Anzahl Seiten!) Uberwucherung der beschriebenen Realitit mit Textua-
litat fihrt, stellt seine Position in ein ebenso zweideutiges Licht wie diejenige Marinas. Zudem
ist seine Gutmiitigkeit und Hilfsbereitschaft ihr gegeniiber hauptsachlich darauf zuruckzufih-
ren, daB er von ihrer Schonheit fasziniert ist. Wie im ersten Teil des Romans (Marinas Irrwege
von Mann zu Mann und von Frau zu Frau) wird auch hier der Diskurs physiologisiert (die gro-
Be Wende wird von Marinas Orgasmus herbeigefiihrt).

Marina ist die Personifizierung der schizoiden Position' Von ihrer Perspektive schreibt der
mannliche Autor Sorokin, sie verkehrt mit der offiziellen und mit der inoffiziellen Welt, sie ist
bisexuell (so wie Sokolovs Palisandr Hermaphrodit ist, s. niachstes Kapitel). Sergej Nikolaevic
stellt sie vor die Alternative, ins Ausland zu gehen oder dberzeugte Kommunistin zu werden, d.
h. vor die extreme Wah! zwischen auflen und innen Sie wihlt die zweite Variante und geht in
einem ritualisierten totalitiren Gliick auf. Der Text aber bleibt in seiner zweideutigen Position,
denn zwischen den automatisierten Diskursen beider Seiten (offiziell-dissident) in ihrer
alltiglichen und erhabenen Version ist die Position des Autors nicht lokalisierbar, [aBt sich also
keine Idee bzw. Intention erkennen, mit der sich der Leser einverstanden oder nicht einver-
standen erklaren konnte.

Auch dieser Roman geht von der Erfahrung einer textuellen und diskursiven Schizophrenie
der sowjetischen Gesellschaft aus, die nur durch die Aufhebung der Bedeutung oder der
(Pseudo-) Referentialitit dieses Diskurses iiberwunden werden kann. Die schizophrene Aus-
weglosigkeit des l.ebens inmitten von Zeichen veranlalt zur Suche nach tieferen, irrationalen
Schichten der Sprache In eine solche Tiefenstruktur hat sich der offizielle ideologische Diskurs
verwandelt, wodurch er seine Autoritit (seine Bedeutung) verliert, an Beschworungskraft aber
gewinnt, in diesem Sinne unterscheidet sich das Ende von ,Marinas DreiBigste Liebe" kaum
von den letzten Briefen an Martin AlekseeviC!27,

Zusammenfassung:

Vladimir Sorokin arbeitet wie die anderen Konzeptualisten mit stereotypen Textstruktu-
ren; sein Hauptverfahren ist aber nicht deren Hinterfragung durch Gegenuberstellung mit
anderen Diskursformen, sondern das AufreiBen der von diesen Texten gebildeten kulturellen
Folie und das Herausgraben der darunterliegenden primitiv-rituellen Strukturen Dabei werden
die Texte entdeutet, andererseits gewinnen sie durch Physiologisierung ihre magische Kraft
wieder Dadurch erzeugen Sorokins Texte kein Lachen, sondern ein Schaudem, ein Schaudern
vor dem sinnentleerten rhythmischen Chaos, das hinter jedem angeblich rationalen. in Wahrheit
aber rituellen Diskurs steckt. Dieses Chaos wird auf zwei Weisen aufgezeigt. durch den par-
odistischen Kontrast von entgleisender Fabel und gleichbleibender Textstruktur oder durch die
dynamische Selbstdekonstruktion einer Textstruktur, die mit der Auflésung einer Identitat ver-
bunden ist und in einen unsinnigen Text mindet. Ich habe Sorokins Prosa als obsessiv bezeich-
net, weil ihre steife narrative Geordnetheit und das unter ihr brodelnde und spater hervorkom-
mende Chaos den Merkmalen der obsessiven Personlichkeitsstruktur und deren Ordnungs-,
Reinheits- und Systematisierungsdrang ahnlich ist.

127 vgl dic Sinnlosigkcit und Beschworungskraft abstrakter Worter. wic sic Prigov in scinem Intenview Soro-
kin in dcn Mund tegt (S 84 u. 8BS der vorlicgenden Arbeit).
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V1. Schizophrenie und Phantastik:
Sascha Sokoloyv
(Schizophrenes Narrativ)

Sascha Sokolov soll hier als Beispiel einer anderen Art der Remythologisierung des sowjeti-
schen Kontextes dienen: Im Gegensatz zu den Konzeptualisten, die sich auf eine poetische in-
tensivierung und textuelle Konkretisierung ihrer schizoiden Situation konzentneren, widmet er
sich deren zeitlichen und raumlichen Erweiterung, indem er ein episches Narrativ und einen
phantastischen Raum schafft.

Vil ,WMlxona anas agypakxow" [.Die Schule der Dummen*®]

Sokolov ist der Autor des Textes eines Schizophrenen: , lllkona anast aypaxkow™ (1976)
[.Die Schule der Dummen" (1977)). Ein an Schizophrenie leidender Junge fiihrt ein
+Selbstgesprach mit seinem Doppel”, das an die Prigovschen Dialoge erinnert!2*. Bald ist die-
ser Doppel so stark assimiliert, dal der Held von sich in der dritten Person Plural spnicht, bald
wird er verzweifelt weggedrangt.

Die Fokussierung der Erzahlperspektive auf den Blick des Schizophrenen erreicht hier das
Gegenteil dessen, was in der Regel mit diesem Verfahren beabsichtigt wird: Der Blick weitet
sich aus ins Unendliche, bezieht alle Gesichtspunkte, in die sich der Held hineinversetzen kann,
mit ein, umfaBt die gesamte Umgebung und Kultur. Die Demonstrations- und Inszenierungs-
absicht, das Spiegeln der Realitit als eines ideologischen Textes, wie es bei den Konzep-
tualisten zu finden ist, weicht hier aber einer Art mythischen Sublimierung des kulturellen Kon-
textes; die blilhende Fantasie und Grandiositat des Schizophrenen dienen diesem Zweck Ob-
wohl die Schule eine Schule fir Dumme ist, fehlt dem aemop-nepconax von Mlkona ans
aypakoi™ die Dummheit, die ihn zum Wiederholen des sowjetischen ideologischen und literan-
schen Diskurses anregen konnte. Anstatt diesen ihm von der Schule eingegebenen Diskurs
auswendigzulernen, verarbeitet er ihn zu seinem eigenen: Deformation von Namen und Begnf-
fen, Aneignung des fremden Diskurses, wenn er dem Subjekt gefillt'2?. Seine Krankheit hat ihn
an den Rand der Gesellschaft ver-nickt, die von seinem parteitreuen tyrannischen Vater
verkorpert wird Sokolov verwendet die kinstlerischen Potentiale der Schizophrenie aus, d h
die Moglichkeit, eine kunstlerische, phantastische Welt zu schaften, die zwar wie eine Befrei-
ung aus der erdruckenden Realitat anmutet, gleichzeitig aber eine sprachliche und literarische
Alternative schatft, die dem Individuum nicht leicht fallt. Der schizophrene Graphomane be-
wegt sich in atemlosen und unendlich langen Satzen, trifft mit mythischen und mythologisierten
Gestalten zusammen und transzendiert die alltaglichsten Handlungen Er lebt in der Realitit
und zugleich in seiner isoliert-idealen Welt Die einzige gegenstandliche Wirklichkeit, das ein-
zige greifbare Matenial in diesem Buchist die Sprache selbst.

Witk (1989, 112fF) hat festgestellt. daB die Sprache in , lllkona ans gypakos™ nicht als
Kommunikations- und Demonstrationsmittel verwendet wird wie in derjenigen L.iteratur, die

122 Der Roman beginnt mit cinem Streitgespriich des Schreibenden und scincs Doppels daruber. wic er - der
Text - nun ansufangen hat: muse en abvme der Autoreflexivitit des kiinstlenschen Tewtes

129 2 B. oin altrussisches Zitat. das der Junge nicht scrstcht. sich aber sofort merken kann (41 |$7]) Auswen-
diglernen geht cinher mit dem Verlust des Sinns (Automatisicrung) byw  dem Aufkommen ciner magischen
Kraft der Worter. dic wic rituclle Formeln gesprochen werden
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von einer ideologischen Autorintention ausgeht'3, sondern als M edium. Medium ist hier
nicht als Mittel im Sinne eines Instruments zu verstehen, sondern als Trager von Bedeutungen
Von der Erkenntnis, daBl die Gegenstiande der Wirklichkeit selbst nichts bedeuten, sondem erst
ihre (sprachliche oder andere) Bezeichnung sie zu Symbolen einer transzendenten Wirklichkeit
macht, laBt sich die Auffassung ableiten, in der Sprache befande sich die eigentliche Realitat,
oder auch, jede Realitat sei sprachlicher Natur. Dies bedeutet, daB es auBlerhalb des Textes
keinen erkennbaren Referenten gibt und daf3 die Zeichen lediglich aufeinander verweisen,
wodurch sie auch beliebig austauschbar werden. WiTTE vergleicht Sokolovs Praxis mit der
Theorie Jacques LACANs vom Gleiten des Signifi-kats unter dem Signifikanten (LACAN 1966,
WITTE 1989, 115 u. pass.). Fir Lacan existieren Sprache und Diskurs vor dem Subjekt; das
Subjekt (wie auch das Objekt und die ,Realitat™) ist ein Begriff des rationalen, konzeptuellen
Denkens und Sprechens, das mit lokalisierten Signifikant/Signifikat-Paaren arbeitet, doch die
unterschwellige Struktur der Sprache ist im UnbewuBten zu suchen [ ] c’est toute la
structure du langage que I'expérience psychanalytique découvre dans I'inconscient * (1966,
495). Bedeutung wird durch das , Anhalten” der Signifikate, d h durch die Immobilisierung
einer beweglichen Struktur, in der sich Natur, Gesellschaft und Kultur spiegeln, erreicht Doch
der Signifikant ist nicht an Bedeutung (,.signification") gebunden, er hat keine Reprasentations-
funktion (498). Deshalb ist es dem Subjekt moglich, von einem Signifikanten zum andern zu
wandem und die Plitze der jeweiligen Signifikate einzunehmen WiTTt: analysiert Sokolovs
schizoide Sprachbearbeitung in drei Phasen: 1.) Das schizophrene Subjekt steigt in eine
vorgefundene Sprache ein, 2.) es bringt in seinem unbewuBten Begehren die Signifikate in Be-
wegung, was zu einem ,Vergessen™ der Bedeutungen fithrt, zu einer Sprachlosigkeit (Schrei),
3.) es setzt sich selbst in Bewegung und erobert in eklektischer De-Individuation die Signifi-
kanten, die sein Begehren ,ausdriicken™. WITTE definiert diese manische Aufenthaltlosigkeit
zwischen den Signifikanten als die Phase des Spiels in der russischen Literatur der post-
stalinistischen Epoche!3!' Die Betrachtung der Weilt als Sprache (als Text) und der Schrift als
Matenie befreit von jeglicher ideologischen Position und Autorintention Falls an den l.eser
Lappelliert” wird, so im Sinne einer Einladung zum Mitspielen Die Spielsituation ergibt sich
aus der Reversibilitat von Prozessen innerhalb einer determinierten Struktur. mit anderen Wor-
ten aus einer relativen Freiheit. wobei die Einschrankungen nicht ethischer. sonderm rein
systematischer Natur sind Der schrifiliche Text (das Buch) ist fiir seinen Autor zugleich ein
Ont des Identitatsverlustes (er liefert sich den Gesetzen der Sprache aus) und des Schopfertums
(er gleitet von einem Signifikanten zum andern und fachert somit seine Subjektivitat in mythi-
schen Konstellationen auf) (Wirt: 1989, 126) Dasselbe gilt auch fur den leser Die De-
Individuation von Autor und Leser fuhrt zu einem Versteckspiel standiger Verstellungen
Autor - projizierter Autor - verschiedene Sprecher - Leser (126fF)

Wichtig scheinen mir im Zusammenhang mit der Graphomanie Wi'lk:s Bemerkungen tber
das Vergessen Sprachliche Neuschopfungen sind nur nach einer Phase der Sprachlosigkeit und
[.eere innerhalb des Sprachsystems moglich, nach dem Schweigen oder dem Schrei Das Sub-
jekt muf} seinen Platz im System der Kultur, d h sich selbst und alles andere Vorgefundene
vergessen, um die Macht eines Schopfers zu erlangen Diese Macht wird aber immer nur im
Ver-riicken, im Austausch von Signifikaten unter den Signifikanten bestehen So ist ein kunst-
lerischer Text eine Art Spirale von Wiederholungen und Variationen, die das Gleiten des Be-
wulltseins (. stream of consciousness™), ausgehend von einem Zustand des Vergessens, mit zu-

10 fdeetogisch ist hicr im weitesten Sinne gemeint. Der Autor will dem Leser cincn Gedanken, cine Idec vor-
anticin, wosu ¢r dic Sprache der Literatur serwendel Der BegrilT entspricht sosusagen der Symbolisicrungs-
funktion

13! 1m Unterschied sur Litcratur des Appells. dic auf ciner stabilen Position des Autors gegrundet 1st. und sum
Tent als Ritual (Sorokin), der cine Enthecmimung der unter dem offivzicllen idcologischen Dishurs vergrabenen
mythisch-physiologisch-affckinen Schichien der Kuttur vollsicht (2um nituahisicrenden Text s vorhergehendes
Kap)
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nchmendem textuellem Gedichtnis aufzeichnen (WirTe 1989, 118f/139). Nach dieser
Auffassung sind Literatur und Graphomanie einander innerhalb der Kultur und ihrer einzelnen
Texte ablosende Pole oder Phasen: Graphomanie ist die Phase des Ver-
gessens des Ortes des Subjekts in der Kultur sowie derjenigen Regeln, die der Lokalisie-
rung der Signifikate unter bestimmten Signifikanten dienen, sie ist unerlaBlich fiir die Entste-
hung von Literatur, so wie sie als Begriff von der Definition der Literatur untrennbar ist. Die
Autoreflexivitit der Literatur, ihr Bedirfnis, sich im kulturellen Kontext stiandig neu zu definie-
ren, ist nur dann moglich, wenn ,zuvor® der von der Kultur bestimmte Ort der Literatur
graphomanisch verwischt wurde Nur ein Text, der nicht literarisch (. kultur-reflexiv) semn will
und lediglich Kommunikationszwecken dient, ist auch kein graphomanischer Text'32. Sokolov
verwendet die Figur des schizophrenen Jungen, um eine Art Rohliteratur zu legitimieren. Seine
Autorschaft sticht aber hervor in der durch den Schizophrenen und seine phantastische Welt
verkorperten Geste des Protestes gegen die utopisch-rationalisierte sowjetische Gesellschaft
sowie in der gewaltigen Erudition dieser jugendlichen Fantasie, so da3 die ,Rohliteratur*
zugleich auch  Reinliteratur” ist. Die Befreiung erfolgt hier - im Gegensatz zu den Konzeptua-
listen - in einer Absetzung von der eigenen Kultur, die sich auch in Wirklichkeit mit Sokolovs
Emigration in den Westen vollzogen hat.

V1.2 MNanuscanapus™ [,Palisandrija“]

Sokolovs Roman , Manucanapus™ (1985)'3 wendet die in JlUxona ans aypaxos” her-
ausgearbeitete schizophren-graphomanische Struktur auf den historiographischen Diskurs an:
Er setzt sich mit der sowjetischen Geschichte oder besser: mit der sowjetischen wie auch anti-
sowjetischen Geschichtsschreibung auseinander. Die Komplexitat dieses Romans, der eine par-
odistische Anthologie russischer und westlicher Literatur sowie klassischer und romantischer
Mythologie vorlegt!**, wiirde eine Untersuchung mit dem Mindestumfang der vorliegenden
Arbeit erfordemn; da es mir hier aber nur darum geht, einen vom Moskauer Konzeptualismus
unterschiedlichen Typ von Graphomanie zu beschreiben, will ich mich darauf beschrianken, die-
sem letzten Aspekt nachzugehen

Vi.2.1 9 mudp. U B runopure ero.“ [,Ich bin ein My-
thos. Und Sie schaffen ihn*]

Dieser Satz, den der Memoirist, Schriftsteller-Graphomane und Machthaber seines L.andes
Palisandr Dal’berg an die Adresse seines spateren Biographen schreibt (SOKOLOV 1985, 72),
ist tonangebend fiir den gesamten Roman. Sowohl die sowjetische als auch die Emigrationsge-
schichtsschreibung (Memoiren, . Dokumente™ aller Art) werden durch die Trnvialisierung der

132 Ein solchcr absolut ncutraler (unlitcrarischer und ungraphomanischer) Text ist natirlich nur an der Theoric
odcr in ciner Technosprache moglich Texte in natiirlichen Sprachen als Produkic des menschlichen Bewubt-
scins und UnbewnBien besitzen immer cinen bestimmien Grad an literanischer und/oder graphomanischer Ver-
riicktheit

133 Mcincs Wissens ist dicser Text nicht iibersetzt. Ausnahme: Aussug in _Schreibheft™ 36 (1990) (s. Lucra-
lunverscichms).

13 5 Mnic (1986). %Y. Dic ..cnvklopadische Graphomanic™ von _TMacanapus™ 1aBt sich #. B auch in den
RaunvZeit-Besichungen in diesem Roman crkennen. Es stcllt sich daber heraus. daB Sokolovy alle groBien Ro-
mantypcn und dic entsprechenden Bachtinschen ¢hronotopor anwendet. geleitet von cinem . Chronotop des
Schreibens und des Schreibers™. das im Unterschied #u den klassischen Chronotopoi nicht die Besichung von
Text und Realitiit. sondern vom Text #n andern Tealen organisiert brw  desorganisiernt (s Prane vy 1992) Dicse
Eigenschafl crlaubt ¢cine Annaherung von Sokolovs Roman sur Ciraphoromanie w E- Popovs (Hers des Patno-
ten™ (s Kap 11)
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russischen Tragodie des 20. Jh. parodiert und kritisiert Palisandr ist eine durchwegs fiktive Fi-
gur, ein usmop-nepconux - was durch die auf Science fiction verweisende Datierung in die
Zukunft (Jahr 2044 fur die Redigierung der Memoiren, Jahr 2757 fur die Vorbemerkung des
Biographen) eigens betont wird. Die phantastisch-intimen Memoiren uber sein Leben im
Kreml, im Luxusbordell Novodevi¢i und im Luxusgefangnis Archangel’skoe, uber seine engen
Beziehungen zu Stalin, Benja, BreZznev und Andropov sowie iber sein Emigrantendasein in
Europa (in einem ,,Vernicktenaltersheim" bzw. als wanderndes Prostituiertes) wuchern gera-
dezu von Reminiszenzen an literarische Vorlagen antike Mythologie (Odipus, Odysseus,
Dionysos, Phoenix), mittelalterlicher Ritterroman, Klassiker der russischen Literatur, Dissiden-
tenliteratur, europaische Klassiker. Die einzige Realitat sind wieder einmal die Texte. Deshalb
verwandeln sich unter der Feder des Graphomanen (Palisandr bezeichnet sich in seinen Memoi-
ren selbst als solchen) alle historischen Figuren in fiktive Helden der Literatur. Sowjetische und
dissidente Ideologie werden von Sokolovs asthetizistischem Standpunkt aus als gleichwertig
und der Literatur in gleichem MaBe schadlich betrachtet; er nivelliert sie, indem er sie spiele-
risch in der Rolle wiederauflebender Mythen (mit einem Augenzwinkern an die Psychoanalyse)
und in einer Mischung von James Bond- und Ritterpose gegeneinander antreten laf3t.

Mit dieser Remythologisierung ideologischer Diskurse soll die radikale Unabhangigkeit
der Literatur gegeniiber jeder lIdeologie hervorgehoben werden Die Graphomanie besteht hier
also nicht in einem ,ungeschickten Schreiben (Verwendung mundlicher Redensarten, Mi-
schung von Stilen, Staatsfunktionarsvokabular), und die Parodie wird nicht durch die Unange-
brachtheit eines bestimmten Stils zum erzihlten Sujet erreicht Im Gegenteil. Der Stil ist in
[lanucangpus™ einheitlich und von extremer Eleganz und Literanzitat. In seiner perfekten
Nachahmung der symbolistischen Schreibweise verweist der Autor auch nostalgisch auf die
Epoche des vorrevolutionaren RufBland, die Epoche der (Wieder-) Geburt seines Helden Das
Silberne Zeitalter war eine Epoche des Ubergangs (wie diejenige Palisandrs von dessen Bio-
graphen auch bezeichnet wird), als die Kiinstler vor einer ethisch und asthetisch sich verflich-
tigenden Realitat in ihren Texten Zuflucht und eine neue Wirklichkeit fanden.

Im Epilog aber wird zugegeben, daBB auch die Worte sich verlieren, dal3 das Leben den
Text immer wieder verdrangt, die vorliegenden Memoiren werden, obwohl sie an Qualitat alle
tbrige Literatur ubersteigen, einem sufllichen paraliterarischen Werk (. HHuTOX MBI
Oyansapunit poman™ [, nichtiger Boulevardroman®| 295). das die eigenen alltaglichen Sorgen
vergessen laBt, gleichgesetzt Das Vergessen, das die Vermischung von Codes auf den hoch-
sten Ebenen der Kultur erlaubt, ist auch hier textgenenerend. es laBt aus dem Alten das Neue
erstehen. Das letzte Ereigms: das Erbrechen des Autors, laBt . alle ubrigen Jahrhunderte in
Form von Ennnerungen wieder heranflieBen* (296). Da die Erinnerungen Palisandrs praktisch
die gesamte europaische Geschichte in sich integrieren, konnen sie metaphonsch als dieses Er-
brechen des Autors nach einem Sich-Uberessen an Texten aus Literatur und Kultur verstanden
werden, als eine Befreiung oder ein Vergessen, nach dem eine Leere folgt. welche die Aufnah-
me und Kultivierung (Vertextlichung) neuer Objekte erlaubt Die heranflieBenden ,ubrigen
Jahrhunderte werden ebenfalls verarbeitet und erbrochen.  Ilasmcanapust verfolgt die
Absicht einer Befreiung von Automatismen durch deren graphomanische Verkauung. es
entsteht eine Agglutination von Textfragmenten, die in Buchform dem Leser zum Fra} (zum
Wiederkauen) geboten wird In diesem Sinne wiederholt Sokolov auf seine Art die avantgardi-
stische ,,Ohrfeige an den offentlichen Geschmack™, sein Roman hat, den in ihm propagierten
Ideen von Zykhzitat und ewiger Wiederholung (Reinkarnation) zum Trotz, einen Anhauch von
Endgultigkeit In dieser Endgultigkeit wird m E die Position des Autors spurbar Es ist die
Position des marginalen. eigensinnigen Astheten, der unabhangig von dem, was auf ihn folgt
und wie auf ihn reagiert wird, so schreibt und uber das schreibt. was er will Der hinter
Palisandr verborgene ,implizite Graphomane™ ist sowohl ein dem furor poeticus hingegebener
Enthustast als auch ein nostalgischer Epigone vorrevolutionaren Schreibens Epigonentum ist
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hier in einem postmodernen Sinne zu verstehen' nicht nur als Nachahmung eines bestimmten
Schreibstils, sondern als Reinkarnation fritherer schreibender Individualitaten

V1.2.2 Graphomanen

Verfolgt man die Thematisierungen der Graphomanie in [laascanapusi™, so sieht man,
daf} diese in der Regel als Schwiche oder gar als ansteckende Krankheit bezeichnet wird, doch
je nachdem, wen diese Krankheit befillt, kann sie sich als ,.genial" (Palisandr tuber sich selbst,
34), oder als boshaft erweisen (fiir junge Leserinnen, die ein Tagebuch uber ihre erotischen
Erlebnisse schreiben mochten:  muxpob rpadomanun” [,,Virus der Graphomanie*] und
Gefahr der Zensur, 114). Das Wort Graphomane kann im ironisch abertragenen Sinn fur den
Schriftsteller verwendet werden. Lope de Vega, als Schriftsteller und Frauenverfuhrer Pali-
sandrs Doppel und Konkurrent, ist ein , nhigatowuiicst rpadiomMan [ herausragender Grapho-
mane*] (110) Palisandr selbst wird bald als Graphomane, bald als Dichter bezeichnet (Stalin
nennt ihn einen  Dichter von Gottes Gnaden®, 33). An zwei Stellen (104; 288) erscheint der
Graphomane zugleich als Schitzling und Gefangener des Staates und seiner Zensur. Eine
Spielart dieser Staatsgraphomanen sind gewisse Emigranten: Andropov macht Palisandr in ei-
nem Gesprich darauf aufmerksam, dafl es zwei Sorten von Emigranten gibt: diejenigen, die
weder hier noch dort auffallen, sondern beiderorts ein bescheidenes kleines Leben fithren, und
diejenigen, die vom Staat gehatschelt und/oder verfolgt wurden, mit Hilfe des Staates ins
Ausland kamen (sprich: ausgewiesen wurden) und dort Karriere machten (manche wurden gar
zu Propheten). Andropov spricht beziglich der Graphomanie dieser ehemaligen Schiitzlinge
von einer ,grausamen Krankheit™ (,xecToxnil, pce-taku, 210 weayr - rpachomanuns’™, 63).

Ich mochte in unserem Zusammenhang drei Punkte besonders hervorheben: 1.) Grapho-
manie ist etwas AuBBergewohnliches, das einen Menschen sowohl in die Mitte und an die Spitze
der Geselischafl als auch auBerhalb ihrer Grenzen versetzen kann; 2.} Graphomanie ist dement-
sprechend eng mit Macht verbunden; 3 ) Graphomanie ist ein wertmifig reversibler Begnff, d.
h sie kann ein positives oder negatives Vorzeichen tragen; sie 1afit sich entsprechend mit Lite-
ratur austauschen!'’*. Diese drei einfachen Feststellungen zeugen sowohl von der Umkehrbar-
keit von Begriffen innerhalb der Struktur von Sprache und Kultur (Nomenklatura - Dissiden-
ten, Genialitat - Krankheit/Mangel) als auch von der Willkurlichkeit der politischen Macht und
des Begehrens des Autors, die diese Umkehrungen vornehmen. Diese im Lauf der Fabel sich
ergebenden Umkehrprozesse sind neben dem Mittel der Wiederholung als Remythologisierung
das wichtigste graphomanische Verfahren, das in , Ilaancangpust™ angewendet wird. Beide
Verfahren knstallisieren sich in der Person des Palisandr

VI1.2.3. Palisandr und die Schizoohrenie

NAVRATIL fuhrt in seiner Untersuchung zu Schizophrenie und Sprache u. a den in dieser
Arbeit schon einige Male erwiahnten Schizophrenen A. Wolfli an (NAVRATIL. 1966, 80-88).
Einige Zage dieses , genialen Kranken" sind mit Palisandrs Schreibwahn durchaus vergieichbar:

-seine Produktivitdt _In unermiidlichem Arbeitsdrang schuf Wolfli unzahlige
Gemalde und beschriecb Tausende von Seiten mit Zahlen, zahlte seine Reichtumer auf,
ernchtete Testamente, scheute nicht zurick vor fortwihrenden Wiederholungen und erging

133 Palisandr bescichnet sich bald als Graphomanc. bald als Schrifisicller Der Ubergang vom cinen 7um an-
dern st MicBend  xopotso HaM OHCATEIIM: NHWEWL, NHWedib, H BoT Gecemepter™ | Wir Schrifisiclier ha-

bcn es gul' man schreibt und schreitt, und plst-lich ist man unsterblich™) (19) Unsterblich. d h als Wen in
dic Kulwur cingcgangen.
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sich in immer neuen Vanationen [...]* (81). Palisandr seinerseits ist der Verfasser von
Memoiren, Gedichten und Prosatexten, wissenschaftlichen Abhandlungen, Selbstrezensionen.
Seine Jugendwerke allein umfassen mindestens 15 Bande.

-pompose Sprache. Im Gegensatz zu Palisandr ist Wolfli nicht sehr gebildet;
deshalb ennnert sein Stil an schlechtes Amtsdeutsch einerseits und an den biblischen Stil
andererseits (80), d. h an die Sprachen, die fir Wolfli die | literarischsten* waren. Fir Sokolov
bedeutet die Ubernahme der Sprache des Silbernen Zeitalters nicht nur eine Geste der Abwen-
dung von der konzeptualistischen Zitatkunst und der protestierenden Mat-Literatur (MATIC
1986, 88), sondem auch das beste Mittel zur literarischen Remythologisierung, die einen
moglichst erhabenen Stil erfordert.

- Mythomanie: NAVRATIL bringt das eindrickliche Beispiel von Wolflis Schop-
fungsgeschichte, in welcher der christliche Gott mit heidnischen und erfundenen Gottheiten
vermengt wird (82f). Wolfli bezeichnet sich selbst als den  heil. Skt. Ado* oder ,.heil. Skt.
Adolf*, gefallener Engel und Heiliger (Evangelist?) in einem. Dieselbe Grandiositat findet sich
in Palisandrs Angaben uber seine Vorfahren und friiheren Inkarnationen sowie in seiner
Uberzeitlichkeit, Allgegenwartigkeit und Allwissenheit. Der emphatische Stil Wolflis wird z T.
erzielt durch typische schizophrene Methoden der Verstarkung des Ausdrucks wie: eigensin-
nige Verwendung von Gro88- und Kleinschreibung, Dehnungen usw. Eine ahnliche Funktion er-
fullen die semantisch meist vollig unangebrachten Fremdwérter, die ihrer geheimnisvollen In-
tonation wegen verwendet werden, als wiirde der Sprecher eine Art Geheimsprache beherr-
schen (Neophasie). Auch Palisandr verwendet Fremdworter (,or3ucrenc”, . wmwm*!3¢) und
produziert zahlreiche Neologismen (Beispiele s. spater), doch ist die ihnen zugrundeliegende
Intention, der ,,Sinn™, stets erkennbar;, Neuschépfungen haben eher eine spielenische Ornament-
funktion, welche die Graphomanie des Schreibenden bezeugt, und dienen weniger der Aus-
druckskraft des Textes.

-Unsterblichkeit: [Es ist bemerkenswert, daB Wolfli alle seine wahnhaften Er-
lebnisse in die frithe Jugend. und zwar in die Zeit vor seinem achten Lebensjahr zunickverlegt.
Als kleines, meist zwei bis funf Jahre altes Kind hat er die weiten Reisen gemacht. die
herrlichsten Dinge entdeckt und ungeheure Reichtimer erworben ** (84). Auch Palisandr altert
nicht, bzw er halt sich stets fiir einen Jungen, bis er in einen Spiegel schaut und sich als Greis
entdeckt. Das Verlegen von Erlebnissen in die Kindheit erlaubt es, sie als neu. einzigartig, un-
erklarlich und wunderbar zu prasentieren. Diese Verfremdungsperspektive ist freilich mit einer
kultivierten Sprache verbunden, die das Neue und Wunderbare in einen mythologisierten
Kontext setzt, dieser Kontext integriert die eigenen Erlebnisse in das Kulturgedachtnis Der ab-
rupte Ubergang vom Kindes- ins Greisenalter und die in der Europa-Episode (Palisandrs Tante
und fruhere Verfuhrerin Mazoret und das SchioB Moulin-de-Saint-Loup) sich uberlagernden
gegenwartigen und friheren Erlebnisse legen die Vermutung nahe, dafl der Held schon immer
ein Greis war oder immer noch ein Kind ist, da3 dieser Unterschied und demgemiB8 das
biographische leben bei ihm jedenfalls keine Rolle spielt’3” Wglfli seinerseits kombiniert
Kindheitserinnerungen mit allerlei MaBnahmen gegen den Tod (Testamente), gleichzeitig ist er
aber ebenso unsterblich wie Palisandr Er hat in seiner Kindheit schon mehrfach den Tod erlebt
und st immer wieder auferstanden (NAVRATIL. 1966, 85) Bei Wolfli und Palisandr geht die
epochenubergreifende Mythographie mit dem Uberspringen der eigenen Biographie einher

13 iz ist der fransosischen Kindersprache cntnommen Nach dem . Pctit Robert 17 (1985) konnte ¢s cinc De-
formation von oiseaw scin (~umal zizr auch cine Goldammerart bescichnen kann). ¢s beseschnet das mianniiche
Ghed (v a baim Kind). kann aber auch erwceitent fiur dic weiblichen Geschlechisorgane sichen Diese Defini-
tion dcs Robert™ paBl zu Pahisandrs Figur doppelt Der Held des Romans befindet sich im Kindes- oder Grei-
scnalter und 1st Hermaphrodit

137 M.aric vergleicht dicsbesisghich Palisandr mit Dionysos. dem Gott des Weins und der Tragodic, der bald als
Junge. bald als sterbender Greis dargestellt ist (1986, 9%)
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Was Wolfli von Palisandr unterscheidet, ist sein unorthodoxer Umgang mit der Sprache,
der von starken Physiognomisierungs- und Formalisierungstendenzen zeugt (vgl. seine dialek-
talen skandierten Gedichte, in denen der Sinn der Form untergeordnet wird, zitiert in Kap. V.,
S 115 der vorliegenden Arbeit). Neologismen sind bei Palisandr stets durchdacht und
ironisch!*, wihrend sie bei Wolfli spontanen Charakter haben und nicht der Pointierung, son-
dern der Ausdruckskraft dienen. Wenn Wolflis Texte ,,nichts bedeuten“, so deshalb, weil die
Welt des Schizophrenen mit der Realitat unvereinbar ist. Wenn Palisandrs Text nichts bedeutet,
so auf einer anderen Ebene: Sokolov will von der Frage nach der Beziehung zwischen Text
und Realitiat wegkommen, weil diese Frage ideologisch markiert ist. All den Texten, die sich
mit ihr beschéftigen, setzt er ein Buch entgegen, das sich willentlich nur mit Texten befaBt und
die Realitat auler Acht laBt.

Ein weiterer Schizophrener mit phantastischer Denkweise ist Navratils Patient Friednch
Franz H. (NAVRATIL 1986, 182-190). Dessen Texte lassen sich in zwei Typen unterscheiden:
philosophische Reflexionen und utopische Projekte. Die Texte des zweiten Typs gehoren zu
einem Projekt . fiir Ansiedlung von leicht kranken Personen (Psychiatrie und Neurologie) in der
Sidsee bzw Patagonien (Siidamerika/Santa Rosa) und in der Antarktis (Ross-Inseln und
Falkland-Inseln)":

.Bei der leicht kranken Gruppe (Nerven und Psyche-Wien/Hoff) wire es endlich in Erwa-
gung zu ziehen, diese auf Inseln bzw. in Patagonien/Sidamenka anzusiedeln. Da das Le-
ben dieser Gruppe in der normalen menschlichen Gesellschaft auf die Dauer nicht ganz
moglich ist, wire eine Ansiedlung dieser Gruppe in einem etwas abgeschlossenen
Staatsterrain in Erwigung zu ziehen. Der ganze Staatsaufbau mufte allerdings schon
wegen der Forschung und Wissenschaft im Normalstaate eine leicht geisteskranke Ten-
denz aufweisen. Allerdings miiflte eine hohere bzw. hochste Intelligenzquote von vor-
neherein gegeben sein, die aber etwas in eine leicht geisteskranke Natur ausartet. Dieser
Weltaufbau wire utopisch mit leicht geisteskranken Intelligenzeffekten.* (188)'%.

Es folgen (189f ) Abschnitte iiber das konkrete Aussehen und Funktionieren des , Krankenstaa-
tes (Rot-Kreuz-Staates)": Speziell hinweisen mochte ich auf die Chamaleonkleidung (welche
die Farbe wechseln kann), auf die , leicht geisteskranke Artistik und kuenstlerischen Darbietun-
gen“, die auch von der Figur des Hofnarren Gebrauch machen, sowie auf die Forderung nach
einem anderen Leben, die direkt an die realen psychiatrischen Anstalten gerichtet ist. ,Wenn
das psychiatrische Krankenhaus dariber nachdenken wiirde. Das andere 1.eben, the other life,
das wire doch toll!"™ (190).

Schizophrene sind durchaus fahig, ihren kulturellen Kontext zu reflektieren und ihm die
eigene Fantasie bewulBt gegeniberzustellen. Die Hypothese, . ITanuwcaunpus™ sei das Produkt
eines Schizophrenen, ist umso berechtigter, als die Szene in einem Heim mit halbverriickten al-
ten Emigranten diejenige ist, in der sich sozusagen alle Faden des gegenwartigen und der
fruheren Leben (Inkarnationen) des Helden vereinigen'*. Vielleicht ist der Punkt, von dem aus

13 Eimge Beispicic: Myp.smenxa (aus epmosia und Myp.uaxame?) 20, sochos adn (Statl Kecuo s wtime) 82.
auviecsicn 142, unmyum (als Bescichnung fir Rasputin) 153, mueenatie 156, coaaGomyoexae 180,
YModuaed 220, yuenoaewuni (aus yoebtnomsimn und vesocex) 246,

132 Dicscr Text verrat cincn gekonnten Umeang mit dem wissenschafilichen Diskurs. Der Verfasser folgt ciner
formalisicrenden Tendens, indem cr bestimmie Floskeln (Lin Envigung zichen™) su oft serwendet und den
Rclativicrungsdrang des nachgeahmiten Diskurses bis ins Absurde fihrt (..auf dic Daucr nicht gans moglich™.
<Icicht geisteskrank™). Dic Redundans und Wissenschafllichkeit wird auf dicsc Weisc noch stiarker betont, und
der Text erhilt cine Lcicht parodistische™ Note.

140 Als schizoide Zige konnen auch Pahsandrs Hermaphroditismus sowic scine Angcwohnhceit. Stimmen su
horen und Bilder 2u schen. dic or sciner Vergangeaheit zuspricht. betrachtet werden.
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erzihlt wird, nicht das Erbrechen des Autors am SchluB des Buches, sondern gerade der
rekapitulierende Nullpunkt in Moulin-de-Saint-Loup? Dann wiren die Kindheit im Krem! und
in Novodevici sowie die Riickkehr nach RuBland lediglich der Fantasie eines in Moulin-de-
Saint-Loup untergebrachten alten Emigranten!*!, der wie Friedrich Franz H. und Wolifli dem
grauen Alltag eine mythologisch-phantastische Welt entgegenstellt'42, zuzusprechen. Ich will
diese Hypothese nicht ernsthaft verteidigen; es ging mir nur darum, die Konsequenz der
Autonintention in ,Maaucangpus” wie in Illxona ans aypaxos™ nachzuweisen.

Zusammenfassung

Sokolov nimmt in beiden Romanen eine von ideologischen Auseinandersetzungen freie
Metaposition in der Beurteilung seines kulturellen Kontextes ein. Diese Metaposition wird da-
durch sowohl relativiert als auch radikalisiert, daB sie die Position eines verriickten Mytho- und
Graphomanen ist, der von der Realitat im direkten und im ibertragenen Sinne ausgeschlossen
1st und sich lediglich mit Texten befaBt. Im ersten Roman ist der fiktive agmop-nepconax ein
wirklicher Schizophrener, dessen Krankheit dem Autor (Sokolov) als Vorwand dient, gegen
die offizielle heroisierende Ideologie eine ludistische, asthetisierende Weltauffassung zu vertre-
ten'¥. Das im Kollektiv verponte Anderssein ist hier das Wesen des Schreibenden wie auch
seines Textes. Im zweiten Roman fillt auch dieser Vorwand weg Der aemop-nepconax hat
jede Wahrscheinlichkeit, d h. jede Beziehung zur Realitat verloren, er ist nicht einmal mehr ei-
ne fiktive Figur, sondern, wie er selbst richtig bemerkt, ein M ythos . Durch die Verlegung
auf die mythische Ebene verlieren die ideologischen Diskurse ihre Autoritét (sie erscheinen als
bloBe Wiederholungen des Alten), gewinnen aber gleichzeitig an (textueller) Materialitat. Das
einzige, was von ,[anucanapus® Gbrigbleibt, ist keine Idee oder Autorintention und erst recht
kein Dokument, sondern ganz einfach ein Text.

141 Ma11c sicht dic Episode Moulin-de-Saint-Loup als Parodic aul’ dic Ersic Emigration (1986, 965). Als
Parodic auf dic Traumc der altcn Emigration von ciner Rickkchr in dic Heimat und aktiven Teilnahme an de-
ren Wicderaufbau kann auch Palisandrs nckrophile ..Sammilung der russischen Reste™ (sprich: der Ubcrreste
verstorbener Emugranten) gelicn (Mt 1986 spnicht von ciner grotesken Mctapher der Nostalgic der Enn-
granten™, 100).

142 palisandr verbringt iibrigens auch in dicsen Gegenentwurfen scin Leben in geschlossencen Raumen (Wanne.
Kreml, Gefangnis. SchloB-Irrenhaus. Zugabteil), leidel unter der unhaitbarcn Krankheit der Graphomanic.
wird bewacht und umsorgl

143 Dic Ubcrlagerung von Figur und Autor geht allerdings weit. Am SchiuB des Romans fuhrt dor Schivo-
phrenc cincn Dialog mit dem _Autor”, so daB Ictsterer auch zu ciner Figur der Imagination scincs aamap-nep-
conax wird.
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SchluBwort:
Graphomanie als Konzeptualisierung

Kurze Rekapitulation
Die in dieser Arbeit behandelten Texte lassen folgende Punkte besonders deutlich hervortreten:

1) Graphomanie steht in enger Verbindung zur modemen und postmodernen Krise des
Subjekts, die sich in der Literatur als Knise des Autorentums auBert, als eine metapho-
rische Agraphie der Autor kann seinen Text nicht mehr in den kulturellen Kontext
eingliedern; er ist nicht mehr  Autor”™ Deshalb versetzt er sich in die Rolle des Graphomanen,
des schlechten bzw. mittelmafBligen Schnftstellers/Dichters. Die Befreiung von der Kontamina-
tion durch fremde Diskurse erfolgt also durch Selbstkompromittierung, der Autor gibt seine
Eigenstandigkeit und Individualitat auf und wird in die Sprachspiele seiner Kultur hineingezo-
gen. Dadurch aber geraten traditionelle kulturelle Werte und deren Zeichen ins Wanken, weil
sie sich als Texte ohne Ursprung (ohne Autor-itit) entpuppen

2.) Das allen hier behandelten ,.Graphomanen* gemeinsame Verfahren ist demgemal dasje-
nige des asmop-nepconax, des Autors als Figur seines Textes. In narrativen Texten geschieht
dies durch Selbstfiktionalisierung (,.Evgenij Anatol’evic*), Selbstmythologisierung (Sokolov)
oder ritualisierendes Nachvollziehen fremder Texte mit dem Autor als Verkérperung einer
fremden Stimme (Sorokin), in der Dichtung durch die Multiplizierung der Masken des lyri-
schen /ch (Prigov). in der Theorie durch Selbstobjektivierung (Prigov). Auf diese Weise ent-
stchen simulierte Graphomanen,dievonden Autoren mit der Kompensation ih-
rer eigenen Agraphie beaufiragt sind.

3.) Inwiefern die Typologisierung der Graphomanien, die ich vorgenommen habe, sinnvoll
ist, weiB ich nicht Der Versuch ist auf die Uberlegung zuriickzufihren, dafl es nicht ausrei-
chend ist, zu behaupten, die Autoren seien keine echten Graphomanen, sondern taten nur so*
(Selbstinszenierung). was auf die konzeptualistische Reflexion des Begnffs Literatur in der
Postmoderne zuruckzufuhren set Popov, Sorokin, Prigov und Sokolov ..graphomanisieren™ je-
der auf seine Weise und geben somit trotz allem eine bestimmte, wenn auch problematisierte
Autorenposition wieder Man kann zwischen folgenden Graphomanietypen und entsprechen-
den Agraphien unterscheiden .manisch-obsessiv* bei Popov, . ritualisierend-obsessiv* bet So-
rokin, ..schizophren™ bei Prigov und Sokolov'. Diese Bezeichnungen sind willkirlich, und es
hat sich gezeigt, wie sie sich sowohl in den einzelnen Werken als auch in der von ihnen
reinterpretierten russischen und sowjetischen Kultur iiberlagern konnen'*. Rechtfertigt werden

1+ Der (obscssive) Autor Envgenij Anatol'cvie bemiiht sich um cine  nichi-obsessive  Schreibwcise
(Graphomanie 1st fiir thn manisch markicrt). wihrend ber Sorokin dic obsessive Agraphic durch Uberbictung.
durch mtucticn Nachvollzug der cigenen Obscssion bcrwunden wird  Prigon und Sokolos  threrscits
.schizophrcmisicren™ den sich thnen aufdringenden fremden Diskurs, d h sic treiben cin Wechsclspicl
rwischen sciner Interiorisicrung und Extcriorisicrung

145 Dic manisch-obscsstve Konfiguration kann als _Schizophrenisicnmg” des Konsepts ciner narziBlischen
Postmodcrne aufgefaBt werden SMIRNON unterschaidet swischen schivoider Postmoderne. in der ..das Trans-
scndente dic Position des Immancnten ibermimmit™, von der naraBuschen Postmoderne. i der _.das Subjcki
sich vcrabsoluticrt und /v scinem cigencn Obyckt wird™ (1991, 208) Dic obscssiv begrilndete Manic als simu-
licric Immancn. und Obyckutit 1st das Prinzip cines narsiBtisch-autorcferenticlicn Gesclischafissysicmis (s. in
Kap | meine Umschreibung der westlichen postmodernen Gesellschaft als mamische Oberflziche mit obscssi-
vem Subtent). Auch Smirnov erkennt dic Uberlagcrungsmechamismen swischen narziBtischer und sclusoider
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sie durch die angefiihrten theoretischen Ausfuhrungen uber Manie, Obsession und Schizo-
phrenie, die in jeder dieser Abweichungen von der Norm (kulturelle Graphomanien) eine
Beziehung sowohl zu dieser Norm selbst als auch zur kinstlenschen Tatigkeit sehen. Manie
und asthetisches Gefuhl (Immanenz, Transparenz), Obsession und kunstlensche Ordnung
(Metaposition), Schizophrenie und Autoreflexion (Autotranszendenz). Dieser Versuch einer
Definition der verschiedenen Graphomanien zeigt ein fiir allemal, wie schwierig es ist, eine
Klassifizierung und Hierarchisierung von Texten vorzunehmen, die selbst jede Art von Kon-
zeptuahsierung hinterfragen In der Tat ist , Konzeptualisierung der Graphomanie* ein
Paradox, denn Graphomanie ist gerade das Nicht-Konzeptualisierbare, die Reversibilitat, die
hinter jeder Konzeptualisierung steckt, man hatte genauso von ,Graphomanisierung des
Konzepts" sprechen konnen Aus diesem Grunde ist es sinnvoll, unsere Untersuchung der si-
mulierten graphomanischen Praxis mit einigen Theorien, die das postmodeme Denken gepragt
haben, zu vergleichen

Text-spiel

Die 1dee (Obsession?), welche die gesamte Theone der Postmoderne in Atem halt, ist
diejenige des Zerfalls der Subjektivitat. Dieser kann auf verschiedene Art erfolgen. durch Ein-
dringen des Andem (Obsession), durch Vorhandensein des Andem ,von Anfang an“
(Schizophrenie), durch zeitliche und raumliche Fragmentarisierung des /ch (Manie) Ein ande-
res Problem, oder besser: ein anderer Aspekt derselben Fragestellung, ist die Auflosung der
Grenzen zwischen Realitat und Text. Die Krise, die stattfindet, ist aber nicht eine des Subjekts
oder der Realitdt, sondern eine ihrer Konzeptualisierung. Die Frage ist also nicht. ,Was ist
Reahtat/Subjektivitat”*, sondern . Welches ist der Diskurs uber Realitat/Subjektivitat?146

J-F LYOTARD (1979) spricht von einer Fragmentarisierung der Dis-
kurse, die das Wissen (Information, Gedachtms) einer Kultur legitimieren, es gibt keine
.grofBBen Narrative® mehr (welche die Wissenschaft mit , Wahrheit* oder ,Gerechtigkeit™ in
Beziehung bringen)'*’, und auch die Legitimierung durch Performativitat (Wachsen der Macht
durch Anhaufung von Information) scheint untergraben zu sein. Die . Performativitat™ des legi-
timierenden Diskurses als eines Sprach-Spiels besteht in setner Reversibilitat, in der Erfindung
von Antipropositionen, so daBl seine Regeln einem linearen Wachstum zuwiderlaufen Die Ein-
nahme einer Metaposition, von der aus alles konzeptualisiert, d h. legitimiert werden konnte,
ist unmoglich. Die textualisierte Welt funktioniert durch Ansammlung von Information
(Wissen) einerseits, durch die standige Widersprechung seitens des Anderen, Neuen, Paralogi-
schen andererseits, sie oszilliert zwischen Transparenz (lmmanenz) und Opazitat Auch der
narrative Diskurs hat in dieser fragmentarischen Pragmatik seinen Platz, nur handelt es sich da-
bei nicht mehr um eine privilegierte Metaposition Die .gattungsenzyklopadische™ Fragmenta-

Postmodemne. und /war ber Sokoloy, insbesondere 1in L laaucanapun™ (Das schizoide Subjeki dieser Kommu-
ntkation nchiet sich an deren narsiBuisch aufgehobenes Objekt™, 1991, 215).

146 Vgl HimeueoN (1988), 2281 Gegen Baudrillard behauptet dic Autonn. dic Postmoderne betreibe keine
Liquidicrung des Referenten. sondern frage nach der Moghichkeit von Referens und realistischer Transparens
der Kamst

147 Dic groBen Mera-Narrative legitunicrien das _wisscnschafihiche Wissen™ Das sog _narratine Wissen™ von
Brauchtum und Volkssagen folgt ciner Pragmatik der Inszemicrung nut austauschbaren Rolien (Ersdhler-Ho-
rer-Helden) und kombimicrt verschiedene Diskurse Als Form des Rituals konstituient ¢s ein Sostum (.hien
social”). Dasus. LYOTARD (1979). 35-43.
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risierung des Roman- und Autobiographiediskurses bei Popov und Sokolov sowie die parado-
xen Gegenuberstellungen und Code-Mischungen bei Prigov sind ein Beispiel von Paralogie!+*.

Ich habe im Laufe der Arbeit einige Male auf J DERRIDAs Schrift- und Supplementtheorie
hingewiesen, wie sie v. a. in DERRIDA (1967) dargelegt ist. Schrift in diesem Sinne (archi-
ecriture als das praskriptive Zeichen von Gesetz und Institution, welches das Sozium und
dessen Mythen schafft) fuhrt zur Negation nicht des Ursprungs, sondern des Ursprungsgedan-
kens, dem der Autor die ldee der Differenz undder Exterioritat, die .in" jeder
Zeichenhaftigkeit enthalten sind, entgegenstellt: Jedes Signifikat ist zugleich Signifikant, der
auf ein anderes Signifikat verweist (vgl. LACANs . Gleiten der Signifikate™), und der wortlichste
Sinn der Worter ist vielleicht gerade der ibertragene, metaphorische (1967, 27/382ff).
DERRIDA wendet sich gegen die ldentifizierung kultureller (wissenschaftlicher) Konzepte mit
einer wie auch immer gearteten ,Wahrheit* Fir ihn wie tir LYOTARD folgt der theoretische
Diskurs seinen inneren Spielregeln {/rsprung ist eine Abstraktion, ein Konzept, ein sprachli-
ches Konstrukt, und Derridas Dekonstruktion dieses Konzepts will den Prozef} seiner Bildung
aufdecken Die gesamte ,Grammatologie™ ist eine spielerische Analyse von Texten (Roussecau,
Saussure, Lévi-Strauss), einc paralogische Anwendung von Begriffen zwecks Entlarvung des
wblinden Flecks", der die Texte steuert und den diese selbst nicht konzeptualisieren konnen. Zu
diesem Zweck ist es unerlaBlich, die erhabene Metaposition des Analytikers zu verlassen und
das Spiel des Textes mitzumachen, es sogar zu outrieren, wodurch eine Position der  Exorbi-
tanz" erreicht wird (231'%?). Als Illustration dieser Theorie konnen Sorokins ritualisierende
Texte dienen, die durch Uberbietung der Regeln des ideologisch-literarischen Diskurses die
physiologischen Ur"krafte der Sprache bzw. der Schrift entfachen.

Der blinde Fleck jedes Textes ist sein Mythos, die Geschichte, die er erzahlt, ohne sie kon-
zeptualisieren zu konnen, Konzeptualisierung, sprachliche Apprasentation des Ureigenen ist
tediglich durch den Anderen Text moglich'*® Ein Text kann lediglich uber seine Uneigentlich-
keit Diskurs fithren, sobald das Eigene versprachlicht wird, enteignet es sich (vgl. GROYS
1990) Die Selbstinszenierung des Textes als graphomanische Produktion eines uamop-nep-
conax verzichtet auf die Metaposition, von der aus ein angeblich totalisierender Diskurs
gefuhrt wird Der Text setzt sich bewullt in einen Kontext bzw in einen ,Um-Text", den er
von innen aushohlt, indem er den Platz von dessen Mythos einnimmt (s. Sokolovs Mythoma-
nen, Prigovs Plagiate). Auf diese Weise erfolgt eine Remythologisierung von
rationalen Diskursen Das Vorgehen ist asthetisch und analytisch zugleich. Einer-
seits entwirft der remythologisierende Text eine sich reflektierende Subjektivitat, andererseits
bildet er einen anderen Text nach Deshalb sind poetische Autoreflexion und konzeptualisie-
rende Heteroreflexion in unterschiedlichem Grade in Texten von Theoretikern wie Barthes,
Dermda, Serres. Foucault, wie auch in Texten von Praktikern wie den in dieser Arbeit unter-
suchten Autoren zu finden Eine Unterwanderung der elementaren Konzepte Kunsf und
Theorie, die zu Apokalypsc-Stimmungen fitht Haben wir es nicht mit einem .Ende der
Literatur* zu tun? Von einem postmodernen Standpunkt aus ist diese Frage ebenso unmoglich

148 Als cinc Vananie des multiphzicricn schizoiden Sprachspicls kann Loist\ws Auffassung des dy nanuschen
Modetls der Kultur gelten. dic ebenfalls von der Schizoidic der russischen Kultur (Assinnherung des Fremden
als Exgenes) ausgeht Dicser Dynanuk kann dic Statik der Beschraibung und Selbstbeschretbung micht gerecht
werden, weshalb auch dic Beschreibungen cinander ablasen S Lorstas (1977), Laciinans (i992).

149 D1 RRIDA Iegatinuert an dieser Stelle scine Absichten, Verfahren und Untersuchungsobickte mut deren mar-
pinaler Position (.l¢ point d'unc certaine oxténonté™. 231). Am Rande kann sich namlich der blinde Fleck
(.tache avcugle™. 234) befinden. von dem aus das gesamie diskursine System des Logosenirismus gesteuent
wird.

138 Dicscr Andcere Tent ist sowohl der spatere kntische als auch der frithere kntisicrte Text. worauf das reversi-
blc Specl der Dekonstruktion beruht De Mans Knnik an Dernda mitiels Rousscau. Derndas Kok an Foucault
mttcls Descartes Es st das Spicl des déja-vu. des vxefid o,
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zu beantworten wie die Frage nach der Realitat Wohl aber muB die Konstellation, in die
Begnffe wie Lueraiur und Literaturtheorie eingebettet sind, umgeordnet werden.

Schizoanalyse und Mythos

G. DELEU/ZE und F. GUALTARI haben in L’ Anti-Oedipe™ (1972) eine interessanie, wenn
auch (mit Absicht!) schizoid anmutende , Schizo-Analyse™ der kapitalistischen Gesellschaft un-
ternommen, in der die Schizophrenie als absolute Grenze jeder Gesellschaft und die kapitalisti-
sche Gesellschaft als relative Grenze jeder Gesellschafi beschneben werden (292f). Schizo-
phrenie ist das revolutionare Element in der kapitalistischen Gesellschafi, zu dem diese selbst
fuhrt, das sie aber durch verschiedene Reprasentationsverfahren zu beherrschen sucht.

Die Autoren beschreiben die historische Entstehung der kapitalistischen Zivilisation als
Aufeinanderfolge von drei Phasen 1.) der primitiven oder , wilden" Gesellschaft (,.formations
sauvages”, 222fT'), deren Kodierungsverfahren darin bestehen, daBl das Zeichen direkt auf den
Korper oder in die Erde eingetragen wird Physiognomisierung im wahrsten Sinne des Wortes,
2) der despotischen Gesellschafi oder .impenalen Reprasentation (242fF), die eine
~Uberkodierung™ - wir wurden sagen Ideologisierung - vornimmt Alles wird in
Abhangigkeit eines Zentrums, namlich des Despoten, kodiert. In diesem Stadium entsteht die
Schrift in unserem Sinne, also keine territoriale Geo-Graphie mehr wie in Phase 1), sondern
eine lineare Schrift, die sich in einem ambivalenten unter- bzw ubergeordneten Verhaltnis zur
Stimme befindet!3!; hier ist auch der Ursprung des Figuralen und der Tropen (Rhetorik)
anzusiedeln Das Spiel zwischen Anwesenheit und Abwesenheit setzt ein Es ist die Herrschaft
der Transzendenz Mit Ruckgriff auf NAVRATILs kreative Grundfunktionen konnte man diese
2 Phase als diejenige der Verwendung symbolisierender Verfahren bezeichnen Phase 3.) ist
diejenige der modernen kapitalistischen Gesellschaft: Sie bringt einen gewaltigen, auf das
Kapital bezogenen DekodierungsprozeB in Gang, der Kodierung und Uberkodie-
rung vernichtet und die Flusse des Begehrens axiomatisch ordnet In ihr herrscht die Immanenz
(d h die Manie) Eine Bewegung nur in diese Richtung wurde bald jegliche Gesellschaft
zerstoren (kein Code, d h nichts Gemeinsames mehr) Deshalb nahrt sich die kapitalistische
Gesellschaft mit Hilfe von _Phase-2.)-Simulakren®, mit der Schaffung ..neuer Archaismen* In
der Tat st aber der Urstaat von 2 ) eine der inneren Grenzen, der Pole, zwischen denen die
moderne kapitalistische Gesellschafl oszillieren muBl, um weiter zu bestehen Dieser eine Pol ist
der paranoid-reaktionare, der andere der schizoid-revolutionare (310f, 439)

Einer der modernen Mythen. die geschaffen wurden, um durch Reprasentation die von der
kapitalistischen Gesellschaft in Gang gebrachten schizoiden Dekodierungsprozesse zu verdran-
gen, ist der Odipuskomplex (daher der Titel des Buches) P’sycho-analyse setzt eine Psyvche, al-
5o eine Subjektivitat, ein Individuum voraus, dessen psychische Prozesse metaphorisch auf ein
Sozium ubertragen werden Die Autoren des , Anti-Oedipe™ stellen dieses Verfahren auf den
Kopf, indem sie die Individualitat negieren und das Soziale als Zentrum des Begehrens postu-
lieren (423) Da dieses soziale Begehren sich in zwei Richtungen ausdehnen kann, die
paranoische oder reaktionare und die schizoide oder revolutionare, ist der Grundzustand des
Einzelnen potentiell ebenfalls gespalten Schizophrenie wird somit als zentrales Prinzip des
Menschseins prasentiert: der Mensch als . begehrende Maschine, als produzierendes statt be-
zeichnend-bedeutend-bedeutetes Wesen Es ist eigentlich die symbolisierende Grundfunktion,
gegen die sich die zwei (!) Autoren wenden, das Verwenden von Zeichen, dem sie auch in
Literatur und Kunst die reine Produktion, das Begehren, das die Sprache zum FlieBen und zum
Explodieren bringt, entgegensetzen ,C'est cela le style. ou plutét I'absence de style,

151 |n der Phasc | ) hingegen sind Sumunc und Schnft ledighch ancinander angeschlossen. funktionicren aber
unabhingig voncinander (2221)).
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I'asyntaxie, I'agrammaticalité: moment ou le langage ne se definit plus par ce qu'il dit, encore
moins par ce qui le rend signifiant, mais par ce qui le fait couler, fluer et eclater le désir. Car la
littérature est tout a fait comme la schizophrenie un processus et non pas un but, une pro-
duction et non pas une expression™ (158f) Fur die Autoren ist Artaud als Schizophrener die
Vollendung der Literatur (160) Literatur ist das Antiliterarische, die Zerstorung des Literan-
schen, die Auflosung jeglicher formalen oder symbolischen Ordnung der Sprache. Somit ist Li-
teratur Selbstzerstorung, sie ist Zerstorerin der Ordnung, die sie selbst schafft.

Man kann sich fragen, ob, wie Odipus der Mythos der modernen Gesellschaft und der Psy-
choanalyse ist, der Schizophrene nicht zu Deleuze’ und Guattaris neuem revolutionarem My-
thos emporgestiegen ist Die kapitalistische Gesellschaft befindet sich in einem manisch-obses-
siven Zustand, wahrend das schizophrene Moment fur die despotische Gesellschaft charakteri-
stisch ist (Transzendenz). Schizoidie in unserer modernen Kultur ist genaugenommen das Re-
sultat der despotischen Simulakren, die von dieser Kultur geschaffen werden, um den eigenen
Obsessionen gerecht zu werden. Auf diese Weise erscheint das schizophrene Element nicht als
ein revolutionares, sondern als der (schizoide) Ursprung der kapitalistischen Gesellschaft in der
despotischen Transzendenz, ein Ursprung, von dem sie sich durch manisch-dekodierende Ver-
fahren befreit hat und den sie nun - in Form z. B. von ,.L.’ Anti-Oedipe™ - als Simulakrum repro-
duziert. Der Schizophrene schafft sich eine neue, verstandliche und in seinen Augen kommuni-
zierbare Welt einerseits durch Physiognomisierungs- und Formalisierungsverfahren, anderer-
seits durch eine deformierte, umgekehrte oder bis ins Extreme gefiihrte Symbolisierung; er geht
dabei standig vom Sinn aus und zerstort ihn lediglich in den Augen der Gesunden. Da die
Verfahren dieselben sind wie in der Kunst, ist es nicht erstaunlich, daB3 je nach Epoche, Leser
bzw. Betrachter und Situation ein Werk als Produkt eines Genies oder eines Vernickten gelten
kann Was die Autoren von . L."Anti-Oedipe™ ubersehen oder nicht klar genug formulieren, ist
der Umstand. daB Schizophrenie wie hohe Kunst {(Genialitat) revolutionire, aber auch reaktio-
nare Momente enthalten kann, je nachdem, von welcher Schizoidie das betref-
fende Werk ausgeht

Es gibt (mindestens?) zwei Arten von schizoiden Zustanden, die eng mit dem, was man als
kulturelle Graphomanie (Zerstorung der Linearitdt des kulturellen Textes) bezeichnen kann,
zusammenhangen

1) Der allgemeine schizoide Zustand einer UGberideologisierten
(uberkodierten) despotischen Gesellschaft Individuen, die Kntik an dieser Gesell-
schaft auszuuben oder zumindest diese aus einer Metaposition zu beschreiben gedenken,
mussen entweder die schizodden Methoden dieser Gesellschafi selbst derart demonstrativ
reproduzieren, daBl uber die BewuBtheit des Zitierens kein Zweifel besteht, oder sie missen
sich von der Schizoidie befreien, was aber gleichzeitig mit der Individualisierung des Subjekts
auch dessen [solierung von seiner schizophrenen Kultur beinhaltet Solche Vorgange sind in
der sowjetischen Gesellschaft zu beobachten

Da das Schizophrene, wie wir gesehen haben, der eigentliche Grundzustand des sozialen
Menschen ist (der ,Urstaat” ist transzendent, seine Wahrnehmung somit schizophren), folgt
dessen Individualisierung denjenigen pathologischen Mustern, die von der Schizophrenie
kombiniert werden: dem obsessiven und/oder dem manischen Muster Bei Popovs .Jlywa
aatprora™ handelt es sich um ein Beispiel manischer Dekodierungsverfahren, die das totalitar-
lineare narrative Muster auflosen, gleichzeitig aber das obsessive Bild eines Autors schaffen,
der vor lauter eigenem Gerede gar nicht zu Wort kommt. VI Sorokin fuhrt das obsessive
Schreiben bis ins Extreme einer totalen semantischen Agraphie (unverstandliche Worter) Pri-
gov verwendet das Verfahren der selbstkompromittierenden Demonstration des Schizophrenen
durch gemeinsame Inszenierung verschiedener einander widersprechender Diskurse Bei Popov
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und Sorokin gibt es jeweils einen .Autor”, nur ist dieser vielmehr das Simulakrum eines Au-
tors'*?, das die Extreme des Autorentums vor Augen fiihrt, um den Mythos des Autors
bloBzustellen. manische Aufenthaltlosigkeit und obsessive Wiederholung inmitten fremder Dis-
kurse. Bei Prigov sehen wir eine Vermehrung dieser Simulakren von Werk zu Werk, von
Zyklus zu Zyklus und sogar innerhalb etnes Gedichts. Das Simulakrum wird hier entbloBt we-
niger durch pathologische Individualisierung als vielmehr durch schizoide Fragmentarisierung.
Sokolov seinerseits erzahlt die Schizophrenie, indem er schizophrene (.lllkona nas aypa-
xon™) oder schizoide Figuren (. ITaancanapus™) z2u Wort kommen 1aBt.

2)Das Simulakrum des Schizophrenen als Kuriosum einer manisch-
dekodierenden Gesellschaft, wie dies im Westen der Fall ist. Diese Gesellschafl hat das
Stadium der Schizophrenie verlassen; sie ist in den Bereich der Immanenz getreten und hat
somit jede Referentialitit verloren. Um weiter bestehen zu konnen, muB sie sich Simulakren
von Sinn schaffen Mythen, Konzepte, magische Formeln, die ihrerseits stindig vom FluB des
Begehrens, vom Produktionswahn, von der kulturellen Graphomanie unterwandert werden. Es
ist kein Wunder, dal NAVRATILS Kranke in der Mehrheit der Falle zur kiinstlerischen
Betitigung angeregt werden mussen'3}: Man macht aus ihnen Kunstler, weil der Mythos des
Schizophrenen die letzte Moglichkeit ist, das Genie des Kunstlers zu simulieren Dabei hilft es
nichts, zu sagen, Schizophrenie (wie auch allgemein Psychose) und Kiinstlertum seien
potentiell in jedem Menschen vorhanden, eine solche Auffassung treibt im Gegenteil die
Stilisierung nur voran

Es soll nicht behauptet werden, ein Gesellschafistyp sei ..fortschnttlicher als der andere
Wohl ist aber jede Kultur eine Realisierung der Simulakren der anderen und in diesem Sinne
ihr ideelles Spiegelbild Dajede die Mythen der anderen in Wirklichkeit lebt, er-
scheinen beide Kulturen als reaktiondr oder revolutionir (je nach dem ,Geist der Zeit™). In
Wirklichkeit sind sie nur Wunsch- und Feindbild Die Ent-Tauschung (im wahrsten Sinne des
Wortes) der fremden Besucher beruht also womoglich weniger auf irgendwelchen Mentalitats-
unterschieden als ganz einfach darauf, daB ,.auf der anderen Seite" das ldeal (oder der Mythos)
eben nicht mehr Tauschung, Simulakrum ist, sondern Realitit In diesem Sinne sind die Er-
kemntnisse, die aus der Moskauer konzeptuellen l.iteratur und Kunst gewonnen werden
konnen, auch fiir die westliche Kultur von Bedeutung Nicht etwa, weil sie zeigen, . wohin der
Kommunismus diese armen Leute gefiihrt hat”, sondern weil sie eine Einsicht in die Tiefen-
strukturen der westlichen Kuitur gewihren

Paraposition

Das Wont Metaposition und das Prafix mera- sind in der vorliegenden Arbeit oft verwen-
det worden; meist wurde aber darauf hingewiesen, daB diese Metaposition inszeniert, simuliert.
asthetisiert, kurz: relativiert se1 oder in ein verzweifeltes meta-meta- ausarte Vielleicht wire es
an der Zeit, zu dem Sprachspiel des literaturwissenschaftlichen Diskurses einen kleinen Beitrag
zu leisten und den Begnft Paraposition einzufuhren Dadurch wurde nichts Neues erfunden,

152 Wurdc cs sich um cincn richtigen Autor handcin. so gehérien Sorokm und Popov cntweder ur sowjeti-
schen oder zur dissidenten Lateratur bsw zun berden susammen, waren also der allgemeinen Schisophrenic ver-
falicn

133 Dic Kranken sclbst sichen dem kanstlcnschen Wert ihrer Arbciten in cincr Umgcebung. dic sic ausgestoBen
hat. gleschgultig gegenuber. Sic frcucn sich uber den wiederhergesicllicn Kontaki. Der therapeutische Efficki
threr kilnsticnischen Betatigung ist cine Umkchning dessen. was Kunst in der Regel heute noch bedeulet. nim-
lich Onginatitit und Neuigkeit- Fir den Schizophrencn ist sic Normahisicrung. Sovialisicrung. Wicderher-
stellung ciner Kommunikation
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sondern lediglich der Parasitismus nach M SERRES (1980) nobel ausgedruckt. Der
Parasit nach SERRES ist der Fremde, der sich verankert, das Eigene enteignet und sich aneignet,
er ist der Larm (die Graphomanie), der auch die neue Information enthilt, er ist das Verdrangte
und stets Wiederkehrende, das Ausgeschlossene-Eingeschlossene, das Andere der rationalen
europdischen Kultur und zugleich ihr Eigenes, weil sie selbst parasitar ist. Ein System ohne Pa-
rasit wiirde durch Entropie zugrundegehen Der Parasit schafft Neues, indem er Energie
auffangt und daraus Information macht. Er bezahlt sein Essen durch Reden und Schretben, er
ist der Kuinstler (als typischen Parasit nennt Serres neben Tartuffe auch Rousseau). Serres’ ge-
samtes Buch ist darauf ausgerichtet, das parasitare Wesen unserer informatisierten Gesellschaft
darzulegen, wobei der Autor aus sich selbst und aus seinem Text keine Ausnahme macht: ,Le
Parasite* parasitiert Begniffe und transformient deren Semantik, indem er von ihrer Reversibili-
tat Gebrauch macht. Dieser Text tst ein Para-Text und kein Metatext zum Text der Kultur.

Die Paraposition wird in HITFCHEON (1985) in Bezug auf die Parodie geschildert.
para- bedeutet sowohl .neben', parallel zu*, als auch ,gegen*. So ist Parodie sowohl Nachvoll-
zug als auch Kritik, sie ist _Kritik von innen” In Verbindung mit der Krise des Subjekts wird
das Parodistische von der Autorin als eine charakteristische Schreibweise nicht nur der
Postmoderne, sondern der Literatur und Kunst des 20. Jh. uberhaupt geschildert Als Meta-Li-
teratur (bt die Parodie Kritik der Literatur innerhalb der Literatur aus, indem sie sich selbst
und die parodierten Texte in einen weiteren literarischen und extraliteranschen Kontext
einbettet (, trans-contextualisation*, 7 u pass)

Eine weitere Verwendung des Prifixes para- findet man im Begnff Paraliteratur. Paralite-
ratur ist die heterogene Masse alles Geschriebenen, gegenuber der sich die ,,.Schone Literatur
zu definieren hat popularer Roman, Fotoroman, ,Série noire”, Melodram, Knmi, Science
fiction, aus verschiedenen Grunden unveroffentlichte Manuskripte. Der Sammelband . Entre-
tiens sur la paralittérature” (ARNAUD / LACASSIN / TORTEL 1970) enthilt neben der Analyse
verschiedener Paraliteraturgattungen etnige wichtige theoretische Feststellungen:

1.) Im Gegensatz zur literarischen Selbstreflexion und Zulassung verschiedener Interpreta-
tionen zeichnet sich die Paraliteratur durch Naivitat, Transparenz und einer mit thr verbunde-
nen Tyrannei des Stnns aus Sie ist das absolute Alles-oder-Nichts Sie ist iber
jeden Zweifel an ihrer eigenen Fahigkeit, zu bezeichnen, erhaben, und stellt sich der sinnlosen,
unnutzen Literatur entgegen (12fF) (pera- fur Gegenliteratur®).

2.) Paraliteratur lehnt sich imitierend andie Literatur an, d h sie verwendet deren
Rhetorik und folgt traditionellen Literatur-Konzeptionen, so daf3 man in ihr bestimmte Verfah-
ren in retner Form erkennen kann (16fF) (para- fur Nebenliteratur'). !

3.) Paraiiteratur alsdas UnbewuBte der Literatur istder Ort von Mythos,
Magie und Ritual Sie entstammt demselben Begehren wie die L.iteratur, betrachtet die Sprache
aber nicht als Hindernis, sondern als transparentes Mittel z7um Ausdricken dieses Begehrens
(18F, 281fF, 4021, 443-460)

4.) Aus diesem Grunde sind der Raum der L.iteratur und derjenige der Paraliteratur nicht
hermetisch voneinander abgeschlossen, sondern beeinflussen sich gegenseitig (man kann gar
voneinem gegenseitigen Parasitismus sprechen (404)'%,

5.) In der heutigen Moderne nimmt die Paraliteratur als Massenliteratur einen immer be-
deutenderen Platz ein, sie wird zu einem wichtigen Manipulationsinstrument

134 Dic Besichung st dabei cine koprophagische. .la parahittcrature s'alimente a Ia licrature. la digére ot

I'expulsc. et |. .| la hitérature recherche cnswite dans scs propres déjections (paralittéraires) de quoi se nournir ¢t
sc tonificr (420)
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der Macht und zu einem Untersuchungsobjekt der Literaturwissenschaft. Zahlreiche moderne
Autoren haben aus ihr geschopft (13 u. pass }'33.

Der Beitrag der Lektorin eines Verlags zu diesem Sammelband (ALLEN, S., Réflexions
sur I"infrahttérature’, 165-176) definiert den 99%-igen unpublizierten Anteil von dem, was sie
vorgelegt bekommt, als latenre oder Infrahteraiur. Eigentlich existiere die latente Literatur
uberall, doch der _fait littéraire” musse von der ubrigen ,parlerie* (d h. Graphomanie) wie
auch von unpublizierbaren Genies ausgefiltert werden.

Paraliteratur ist eine Graphomanie ohne Subjektivitit, gleichbleibende Strukturen und Hel-
den werden von kollektiven oder einander ablosenden Autoren ,beschriftet (206). So lassen
sich auch Pnigovs und Popovs Praxis sowie der Epilog in  ITaancanapus™ als RuckgnfT auf die
Massenkultur und als paraliteranische Befreiung von der literarischen Autorensubjektivitat ver-
stehen.

Die Auswahl des Prifixes para- ist willkurlich, ich hatte mich auch fur den . Hypertext"
entscheiden konnen, wie er von GE:NETEE (1982) als imitierende oder transformierende palim-
psestartige Fortsetzung eines Textes definiert wird!36, anstatt diesen oder jenen Begnfl’
vorzuziehen, mochte ich lediglich auf die Semantik von heute beliebten theoretischen Begriffen
hinweisen para-, hyper-, trans- (.hyperréalité* bei Baudrillard, . Parasiten“, . Paratexte”,
.Transparenz”, ,Transzendenz"), all diese Prafixe deuten auf ein Uberschreiten von Grenzen,
auf die Prasenz des Andern oder die Prasenz im Andern, durch ihn hindurch usw.

Genettes , Hypertext” ist ein relativer Begriff und definiert eine .momentane* Position, die
Folie, die durch ihn hindurchscheint, der , Hypotext“, war ihrerseits einmal ein Hypertext, und
jeder Hypertext kann zum Hypotext werden. Charakteristisch fur den Hypertext sind sein Ba-
stel- und Spielcharakter (. .bricolage” 451'%7), d h. er macht aus Altem Neues, weil
.[’humanité, qui découvre sans cesse du sens, ne peut toujours inventer de nouvelles formes, et
il lui faut bien parfois investir de sens nouveaux des formes anciennes” (453). Der Hypertext
laB3t auf Textebene die Signifikate flieBen, der Hypotext wird wie ein Alphabet umkombinient
Auch hier ist der Referent ein Text, doch nicht nur ein Text Die Ambiguitat des Hypertextes
besteht dann, daBl er auch ,.im ersten Grad" interpretiert werden kann; seine Palimpsestdimen-
sion geht verloren, aber er ist ohne weiteres verstindlich (im Unterschied zur Intertextualitat.
deren Nichterkennen einen Text unverstandlich macht. 450).

Was para- raumlich-flachig auslegt, ist in inyper- geschichtet” (von Sciueht und Ge-
schichre). Im Grunde genommen zeugen die soeben erlauterten unterschiedlichen Begriffe und
Prafixe von der Konfusion der postmodernen Wissenschaft vor einem Phanomen, das sie nicht
konzeptualisieren kann, ohne selbst in das (ihr eigenes Spiel integrierende) Spiel der Reversibi-
hitat von innen und auBen, Literatur und Graphomanie, Normalitat und Abweichung zu gera-
ten. Dre Metaposition ist zu einer Spielregel, zu einem Simulakrum geworden Postmoderne
Literatur und Theorie verwandeln sich in ein riesiges pluralistisches Problematisierungsfeld, in
dem jeder Schreibende sich in einen Analysanden und einen Analytiker, in einen Kiinstler und
einen Kommentator spaltet Diese schizoide Person befragt ihren eigenen und andere Texte

133 Unter dem Titel Le degré #¢ro de la linératuse’ (ARNAUD 7 LACASSIN / TORTEE 1970, 383-389) - cinc An-
spiclung auf Barthes® .Le degré #¢ro de I'éeniture™ - bringt /. B. der Beitrag von CARADEC das Baispicl von
Platichen, aufl denen E. Vivier Gemeinplidt/ze sammclic (vgl. Rubindtejn).

156 _Palimpscstes. La littérature au scoond dogré™: Der Unicrtitel gibt das Verstindnis des Hypertestes als ciner
<asthetischen Konszeptuahsicrung™ wicder Der Hyvpertext ist ctwas andercs als der Mctatext des Kommieniars
und als der Paratent, der dic Veroffentlichung des Texies als (Pscudo-) Erleichicrung fur das Versichen begler-
tct (~-um Paratext s. GENETTE 1989). Der Autor gibt su. daB cs suwcilen schwicnig ist. Mcta-. Hyper-. Interten-
tualitat als Phinomenc von Transtextualitdt soncinander 2u untcerscheiden (145). oft sind sic in cinem Text
milcinandcr kombtnicrt

137 Genette beruft sich hicr auf Lévi-Strauss.
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nach deren Relevanz, deckt Differenzen und Paradoxe auf, ohne sie in einer Synthese vereini-
gen zu konnen und zu wollen. Das para- als das Paradox und die Paralogie ist zum Raum
der Postmoderne geworden'*¥ Die AuBlenperspektive, die der Kanstler, Leser und
Kritiker gegenuber dem Text einnehmen, ist dem Innenstandpunkt oder der umgekehrten Per-
spektive eines , Neuen Mittelalters” gewichen!s®: Auf die Metaposition des emanzipierten In-
dividuums folgt die Krise einer Subjektivitit, die nicht nur keine Distanz zu ihren Texten und
Kon-, Inter-, Meta-, Para-... -Texten einnehmen kann, sondern von diesen Texten selbst be-
stimmt wird, mit Prigovs Worten: , Thi oxpyxeH - # y Tels HeT cTOpoub / Yroln noHsiten
Guin, ¢ apyroli xe - senonstten.” [, Bist eingekreist - hast keine Seite, / Von der man dich
begreifen kann / und von der andem - nicht*}.

I35

Die in dieser Arbeit untersuchten Texte demonstrieren ihre eigene Kontamination mit den
Texten und Diskursen aus der russischen und sowjetischen Literatur, mit denen sie ,sich aus-
einandersetzen™ (im wahrsten Sinne des Wortes). Dadurch nehmen sie eine Position ein, die
sich zugleich auBerhalb und innerhalb ihrer Pra-Texte wie auch derjenigen Texte, die sich ih-
rerseits mit ihnen auseinandersetzen werden, befindet. Sie konzeptualisieren ihre eigene Gra-
phomanie und graphomanisieren ihre Konzepte, dadurch erreichen sie den fragmentarischen
Totalitarismus einer Paraposition, die sich von keinem , AuBlen™ her definieren 1aBt. Es bleibt
dem Analytiker nichts anderes ubrig, als in das manisch-schizoide Spiel der Parapositionen ein-
zusteigen und Prigov (und so viele andere) zu para-phrasieren:

» THOPUECTRO, Heeneayemoe B npeanaraemoil paGoTe, JaAHAMAET HbIQAIOLIEECH MECTO
B HCTOPHH PYCCKON B COBETCKON adreparyph.™

|..Das in der vorlicgenden Arbeit untersuchic Schaffen nimmit cinen herausragenden Plats. in der Ge-
schichtc der russischen und sowjctischen Literatur cin™|.

132 S Hurrcuiron (198X%). 11 An dicscr Stelle zitiert Hutcheon cinen Artikel von R Krauss. _Poststructuralism
and the Paraliterany (in; .October™ 13 (198(), 36-4)), in dcm das Parahicrarische als Ont des FlicBens. der
Unordnung und Uncinheithichkent definicrt st: . The paralitcran space is the space of debate. quotation. par-
usanship. betraal. reconciliation: but it is not the space of unity. coherence. or resolution that we think of as
constituting the work of art * Dasu Huicneox: _This is the space of the postmodern™

159 Zum AuBen- und Inncnstandpunkt n besug aul das literansche Werk im Vergleich sur hincaren und
umgekchrien Perspektine in der Malerci s. Uspinsau (1975), Kap VI



-
= - "
) :‘ t" ' !ﬁ-.; “S“I -

=

2 ¥ 1"_{)6(; Ly Y
: ¢ 1*,r ;ﬁ




052007
r 137

Literaturverzeichnis

Anmcrkung. Dic hicr aufgcfuhnicn deutschen Uberscizungen betreffen 2. T. Texte, dic in der Arbeit
cingchend analysicrt werden. z T, sind auch andere Schrifien derselben Autoren fdr den interessicrten Le-
scr angegeben. - F. T.

ADLER, A. (1972), .A. Adlers Individualpsychologie. Eine systematische Darstellung seiner
Lehre in Auszugen aus seinen Schriften”. Minchen/Basel.

ARNALM, N. /. LACASSIN, F. / TORTEL, J. (1970), .Entretiens sur la paralittérature™. Pans:
Plon.

BACIHTIN, M. (1989), .Formen der Zeit im Roman Untersuchungen zur historischen Poetik".
Frankfurt a. M_; Fischer Taschenbuch Verlag.

BAUDRILLARD, J. (1983),  Les stratégies fatales”. Paris. Grasset.

BEAUIOUR, M (1977), ,Autobiographie et autoportrait'. In.  Poétique™ 8 (1977), 442-458.

BINSWANGER, L. (1933/1980), ..Uber ldeenflucht”. Zurich/New York & London: Orell Fiiss-
liGarland Publishing, Inc.

-- (1960), . Melancholie und Manie Phianomenologische Studien™. Pfullin-

gen/Stuttgan.

CATiiAU, ) (1978), ..L.a création littéraire chez Dostoievski®. Paris.

ClHRISTOFFEL, H. (1944), . Trieb und Kultur*. Basel.

DeLiuzE, G,/ GUATTARYL F. (1972), L’ Anti-Oedipe Paris: Minuit.

DURRIDA, J. (1967), . De la grammatologie™. Pans: Minuit.

-------------- (1985), .la différance’, . Marges™ Parns: Minuit, 1-29.

HOCTOEBCKHURA, (0. M. (1990). ,Becur. Jleuusaar.

Dostoiwskl, F. M. (1919),  Die Damonen-. Ubertragen von E. K. Rahsin. Miinchen: Piper.

ERMUEN, 1. (1993), ..Der obszéne Wortschatz im Russischen* Miinchen: Otto Harrassowitz.

Faust, V. (Hg.) (1989), ..Auxilium Psychiatricum. Psychiatrie fiir Klinik und Praxis. Worter-
buch zur Diagnose und Therapie der Depressionen*. Ravensburg.

GENETTE, G (1972), .Métonymie chez Proust'. In: DERS., , Figures 111", Panis: Seuil, 41-63.

- (1982), ,.Palimpsestes. La littérature au second degre*. Pans: Seuil.

--------------- (1989). ..Paratexte” Frankfurt a. M.: Campus Verlag GmbH

-------------- (1990), ..Fiction et Diction™ Pans

GORICEVA, T. (1985), LM, wopogerso w custiocrs'. In.  Literaturnoe A-Ja* 1 (198S5),
118-123.

Grovs, B. (1988), . Gesamtkunstwerk Stalin. Dic gespaltene Kultur in der Sowjetunion™
Minchen/Wien Carl Hanser.

------------- (1990), ,Die kiammheimliche Freude dber die eigene Unecigentlichkeit* In
~Schreibheft™ 35, 86-88.

------------- (1991), .Zeitgenossische Kunst aus Moskau' Von der Neo-Avantgarde zum Post-
stalinismus™. Miinchen: Klinkhardt & Biermann

------------- (1992), .Uber das Neue Versuch einer Kulturokonomie™ Minchen/Wien. Carl
Hanser

~GRUPPA. Texte aus Moskau ™ (oh J), Hg. Thomas Wiedling (oh O ) Aktuelle Informatio-
nen Verlags-Gmbll

GUNDLACTL S, (198S), llepconax it anrop' In. Jlwreparypuoe A-S 1 (1985), 76-77.

Hirr, G / WONDERS, S (1987), ,Moskau - Ein Horstick fiir Haupstadt und Nebenstimmen®
In _Schreibheft 29, 201-204

----------------- (1990), .Um Um/ Um den Verstand® In . Schreibheft 35, 191

- - ———




00052007

138

Hurcniron, Lo (1985). A Theory of Parody The teachings of twentieth-century art forms™.
New York / London' Methuen

(1988). ..A Poetics of Postmodernism™ New York / London Routledge

JAKORSON, R (1963), ,Deux aspects du langage et deux types d'aphasie’ In: Dirs.,  Essais
de linguistique générale Paris Minuit, 43-67.

KABAKOV, | /. GROYS, B. (1991). ..Die Kunst des Fliehens™ Munchen/Wien Carl Hanser.

LACAN, J (1966), .L’instance de la lettre dans I'inconscient ou la raison depuis Freud' In
DERs., Ecrits” Paris, 493-528.

LACHMANN, R (1992), .Remarks on the Foreign (Strange) as a Figure of Cultural Ambivalen-
ce” (Vortrag/Typoskript).

(1993), ..[Ein Neo-Abecedarius Anmerkungen zu .das russische abc - scriben-
tisch' von Valerij Serstjanoj* (Typoskript).

LEISCHNER, A. (1957). ..Die Storungen der Schrifisprache™ Swuttgart: G. Thieme Verlag

JIEPMOHTOB, M. 1O. (1983). .Con®. In DrRs., Cofipanie COMMHEHNI H 4eIMpex roMax™,
T. | Mockna, 79,

LERMONTOV, M. (1991), .Ein Traum' In DIRS., ,An*** Gedichte, Strophen. Albumverse".
Mainz Dietench’sche Verlagsbuchhandlung, 249

LEVI-STRAUSS, C (1958), Magie et religion® In DiRS., . Anthropologie structurale* Panis,
183-266.

LoTMAN, J (1972), . Die Struktur literanischer Texte". Munchen. Fink.

-------------- (1977), ,The Dynamic Model of a Semiotic System' In. . Semiotica”, 21, 1/2
(1977), 193-210.

LURIA, A (1982), . Language and Cognition". New York Wiley.

Lyotarn, J.-F (1979), . La Condition postmoderne™ Parns' Minuit.

MANC, O. (1986), .MTaancanapus: Juccnnenickuii Miuch u ero pasnenuanne’ In. Cuniak-
cHe™ 1S, 86-102

NAVRATIIL, L. (1966). ..Schizophrenie und Sprache” Munchen dtv

---------------- (1986), .Schizophrenie und Dichtkunst™ Munchen dtv

PIANCA, F. (1992), . .Das Chronotop in Sascha Sokolovs Palisandrija* (Zeit-Raum-Bezichun-
gen in der postmodernen Zitatliteratur)” (Hausarbeit, Univ Konstanz, Fyposkript)

flono, E. (1989), [dywa naipuota wan pasanusne nocaaund K Depdmyunnny. In
JBoara™ 2 (1989), 3-77.

Popow, Jewgem (1991), . Das lerz des Patrioten oder Diverse Sendschreiben an Ferfitsch-
kin" Deutsch von Rosemarie Tietze Frankfurta M S Fischer

neiros, /1. (1981),  Tapakanomaxus™ Mockua (Typoskript)

------------- «1985). .A um kaanock w Mockuy! 8 Mockny! In  Literaturnoe A-ja* |
(1985), 77-78.

-------------- (1986). Il ingecsr gensran awyka® Mocksa (Typoskript)

-------------- (1989), Yro mago wmain' In  Moaogas nod ™, 416-420

-------------- (1990), ..Cae s repaanmuecioiil aywn™. Mockia: Mockosceknii padounii,

—eemmeeeeee——(1990a), .Biopoil pat 0 TOM, KdK BCC- 1dKHE HEPHYTLCA B JNICPATYPY. OCTabi-
HCh B HEH, HO sl 1 see cyxum?' In  Pycekast anurepng rssnasn nodtia™, 20-30

-------------- (1990b), .B nomowmn swiyyarowms pycekyky M COBCICKYRY Jniepatypy’ In

JPycekan annrepra rissan novrka™, 80-87

-------------- (oh J). . 3poiuna™ (Typoskript)

ceemeeee—---(Oh J.), .Kidaccnka™ (Typosknpt)

R (oh ) ), ..Onncanne npeamciron” (Typosknpt)

—memeemeeoee- (oh J ), .Hueca w nocranonse” (Typoskript)

————eemeeeeee- {oh ) ), .Dlecimaecsian awdyka (Annaman)” (Typoskript)




F052007

139

-------------- (oh 1), .Bonpocw x Copoxuny Branumupy leopruennuy ot Ipurosa [Imu-
pus Astiexcanaponsuda / Fragen an Wladimir Georgiewitsch Sorokin von Dmitnj Alexan-
drowitsch Prigow* In: | GRUPPA..."“, 82-127.

PrRIGOW, Dmitni (1992), ..Der Milizionir und die anderen”. Gedichte und Alphabete Nach-
dichtungen von Gtnter Hirt und Sascha Wonders. Leipzig: Reclam Verlag

~Pycckas anbrepratHadas nodtHkd® (1990). Mocksa: Mockonckuit Tocynapersennnii
Y uupepcurer.

SALZMAN, L. (1968), , The Obsessive Personality Origins, Dynamics and Therapy". New
York: Science House.

~Schreibhefi™ 29 (1987): Texte von Gennadij Ajgi, Vsevolod Nekrasov, Andrej Monastyrskij,
Lev Rubinstejn, Vladimir Sorokin, Dmitrij Prigov.

--------------- 35 (1990): Texte von A. Monastyrskij, D. Prigov, L. Rubinstejn, llja Kabakov,
V. Sorokin, Pavel V. Pepperstejn, Konstantin Zvezdocetov. )

-------------- 36 (1990): Texte von und uber Sascha Sokolov, darunter deutsche Ubersetzung
eines Auszugs aus ,Palisandnja™ von Eveline Passet (31-39).

--------------- 40 (1992):. Dm Prigov: Weibliche Lynk*.

--------------- 42 (1993). Dm. Prigov. .Die eine verbale Seite des Problems*

SERRES, M. (1980), . Le Parasite. Pans' Grasset.

SHNEIDMAN, N. N. (1979), .Soviet Literature in the 1970s. Artistic diversity and ideological
conformity". Toronto.

SINJAVSKI, A (1974), Literatur als ProzeB*. In.  Kontinent™ 1, 129-171.

SMIRNOV, | (1991), ,Geschichte der Nachgeschichte: Zur russisch-sprachigen Prosa der Post-
moderne* In" TrIZMANN M (Ed ). ..Modelle des literarischen Strukturwandels™. Tibingen:
Max Niemeyer, 205-218.

-------------- (1992), .Der kompromittierte Text'. In:  Schreibheft™ 39, 119-123.

Cokonos, C. (1976), Ulxona ans aypaxon™. Ana Apdop: Apasuc.

mmemeeeeeee—-=(1985), JTasncannpus™. Ann Arbor: Ardis.

Sokoow, Sascha (1977), ..Die Schule der Dummen* Aus dem Russischen iibersetzt von
Wolfgang Kasack Frankfurt a M Suhrkamp

COPOKHH, B. (1984), .. Tpuauaraz Jsodonn Mapaan™. Mockisa (Typosknpt).

---------------- (1985), ..Ouecpean” Paris Sintaksis

---------------- (oh. }). .Hopma" (Teil 1 und II. Typoskript).

~e-eeemeememe-- (0h }), .. Cepaeunas npocnba® (Typosknpt).

SOROKIN, Vladimir (1987). Normale Briefe’. Aus dem Russischen ibertragen von Gunter Hirt
und Sascha Wonders In_, Schreibheft™ 29 (1987), 186-194

(1990), _Die Schlange”. Roman Aus dem Russischen von Peter Urban.

Zinch Haffmans Verlag AG

(1991), .Marinas dreiBigste Liebe™. Roman Aus dem Russischen von

Thomas Wiedling Zunch Haflmans Verlag AG.

(1992). .Der Obelisk". Erzahlungen Aus dem Russischen von Gabriele

Leupold Zurich Haffmans Verlag AG

(1992a). _.Ein Monat in Dachau™. Aus dem Russischen von Peter Urban.
Zunch Haffmans Verlag AG.

TEPU. A. (1972), Ipahpoman In DiRs., (Danracruuecauil mup Adpasma Tepua®. New
York, 77-107

Ti'rz, Abram (1967), .Die Graphomanen' In DIRs., Phantastische Geschichten®. Samtliche
Erzahlungen Wien/Hamburg Paul Zsolnay Verlag, 255-298.

UsPENSK, B A (1975), Poetik der Komposition™ ((Georg Mayer, Trans ). Frankfurt aM
Suhrkamp




00052007

140

WiTlk, G (1989). .Appell - Spiel - Ritual Textpraktiken in der russischen Literatur der sech-
ziger bis achtziger Jahre® Wiesbaden Otto Harrassowitz.

ZOLKOVSKE, A K (1986). Ipaposanciso kak npses. Jledsakun, XaeGuukon, Jln-
MoHOM Boapyrae’ In WESISTEIN W G (Ed ), Velimir Chlebnikov (1885-1922) Myth
and Reality Amsterdam Symposium on the centenary of Velimir Chlebnikov:® Amsterdam
Rodopi, 573-593.

Bayerische
Staatsbibliothek
Munchen

Florence Tchouboukov-Pianca - 9783954790968
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:11:34AM
via free access



	sb323_9783876905945U
	sb323_9783876905945

