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1. EINLEITONG

Diese Arbeit reiht sich ein in vielfdltige Bemiihungen, Lite-
raturen anderer Linder zu erschlieflen und zu beschreiben.

Das einsetzende Interesse fiir die Literatur der Siidslawen im
Kontext der literarischen Programme der deutschen Klassik und
Romantik verhalf bekanntlich durch Goethe, Herder und J.
Grimm und vermittelt durch das vielseitige Wirken des Serben
Vuk KaradZi¢ zunichst vor allem der Volksdichtung zum euro-
piischen Durchbruch und zu internationalem Ansehen. Uber
vielfiltige Kontakte durch die Zeit konnten diese Bemiihungen
nach dem Zweiten Weltkrieg schlieBlich auf eine Stufe gefiihrt
werden, die eine zwar keineswegs vollstindige, so doch viel-
schichtige Reprisentation der jugoslawischen Literaturen im
deutschsprachigen Raum erméglichte.l Auf diesem intensivier-
ten Interesse baut die Arbeit auf. Allerdings sieht sie sich
nicht einem rezeptionsgeschichtlichen, sondern einem
entwicklungsgeschichtlichen Aspekt verpflichtet. Als zeitli-
cher Ausgangspunkt wird mit dem Jahr 1945 eine fiir alle V&l-
ker Europas historische Zisur gewdhlt, deren EinfluB auf die
komplexe und damit auch auf die kulturelle und literarische
Entwicklung heute allgemein anerkannt wird. Zusitzliche Er-
mutigung fir einen solchen Ansatz bietet auch der Stand
deutschsprachiger literaturgeschichtlicher Publikationen, der
den Interessenten mit relativ kohdrenten Einblicken an das
Jahr 1945 heranfiithrt (vor allem BARAC 1877 und einzelne Binde
- bis Bd. 20 - des NEUEN HANDBUCHES DER LITERATURWISSENSCHAFT
sowie PROPYLAEN. GESCHICHTE DER LITERATUR). Das
Sachudrterbuch LITERATUREN OST- UND SUDOSTEUROPAS erweitert
und vertieft jene Aufarbeitung der zu dieser Region gehdren-
den Literaturen, und zwar sowohl als Einblick in nationale
Spezifika als auch in einem ilbergreifenden kulturgeschichtli-
chen Zusammenhang.

Das komplexe und heterogene Gebilde der jugoslawischen Lite-
raturen, an dem neben mehreren nationalen Literaturen auch
solche partizipieren, deren Mutterland sich in der Nachbar-
schaft Jugoslawiens befindet (z.B. Ungarn, Albanien), ent-
stand am Kreuzweg mehrerer Kultur- und Zivilisationskreise.
Uber die Jahrhunderte war es in Abhdngigkeit von der ge-
schichtlichen Entwicklung der Vd8lker im geographischen Raum
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(eigenstindig oder in verschiedenen Staatengebilden) durch
national-spezifische wie integrative Momente gekennzeichnet.2
Die Erforschung der Literatur l&B8t daher verschiedene metho-
dische Verfahren zu. Wir lehnen uns an Standpunkte an, die
die jugoslawischen Literaturen als "“"Gesamtheit von verwandten
Literaturen” (POGACNIK 1978, S.20) begreifen, ihren “komple-

mentiren Charakter” betonen, der sich “aus der Summe der in-
tegrativen wie differenzierenden Tendenzen ihrer Entwicklung
und heutigen Erscheinungsformen ergibt” (JAHNICHEN 1987,
5.88). Zudem stellen wir das gemeinsame geschichtliche
Schicksal in Rechnung. Es wurde eingeschlagen mit der Grin-
dung eines ersten Staates der Serben, Kroaten und Slowenen
im Jahre 1918, der zun#échst auf integrative und unitaristi-
sche Konzepte setzte, die in den Konfrontationen der ausge-
henden zwanziger Jahre zur Vertiefung der nationalen Antago-
nismen fiihrten.

"Die territoriale und Staatsgrenze, die Gemeinsamkeit des Le-
bens und gleiche ideologische und politische Voraussetzungen
fir die gesellschaftliche Gesamtentwicklung”, so Radovan VU(C-
Kovié (1987, S.99) zu den Voraussetzungen fiir die Nachkriegs-
literatur in Jugoslawien, motivieren unsere Entscheidung, aus
dem Ensemble der jugoslawischen Literaturen eine auszuwihlen,
um bestimmende Linien literarhistorischer Entwicklung bis zu
einem gewissen Grade paradigmatisch festzumachen. Damit stel-
len wir Verschiebungen im inneren Gefiige der einzelnen Lite-
raturen nicht in Abrede. Den genaueren Einblick in eine Lite-
ratur verstehen wir als Grundlage und Voraussetzung fir
vergleichende Betrachtungen.

Wir entschieden uns fiir die serbische Literatur, was nicht
den Blickwinkel heutiger Staatlichkeit (als Republik Serbien)
meint, sondern mit PALAVESTRA 1972, DERETIC 1983a und VUCKO-
VIC 1987 ein Gebilde, an dem als Ausdruck jener im geschicht-
lichen Verlauf auff#lligen divergierenden und integrativen
realhistorischen und kulturellen Tendenzen auch Autoren mit-
wirken, die in verschiedenen Regionen ansissig sind. Das
bringt es mit sich, daB heute einzelne Autoren nicht selten
im Kontext mehrerer Literaturen gewertet werden, wie dies
z.B. fir I. Andrié, M. Selimovié, M. Lalié, aber auch E. Koi
und M. Kovaé zutrifft.?
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Unsere Orientierung auf die Prosa begriindet sich aus zwei
Tatsachen, und zwar aus ihrer bevorzugten Stellung im
literarhistorischen ProzeB3 wie aus ihrer Vorrangstellung bei
der Rezeption im deutschsprachigen Raum.4 Die besondere, be-
reits im Titel der Arbeit ausgewiesene vorrangige Konzentra-
tion auf den Roman als Bezugsfeld der Darstellung kniipft an
die These der jugoslawischen Literaturkritik von der nach
1945 angebrochenen “Zeit des Romans” an. Sie prononciert ein
wichtiges Faktum, ndmlich die Ausprigung des Romans nach dem
Zweiten Weltkrieg zum beherrschenden literarischen Genre.$

Innerhalb des durch die Jahrhunderte wechselvollen Ge-
schichtsverlaufs der heute zum Staat Jugoslawien gehdrenden
V6lker, der wesentlich durch deren Ringen um Selbstbehauptung
gegen das osmanische Reich (in Serbien, Bosnien, der
Herzegowina und Mazedonien) bzw. gegen die Habsburger und
bsterreichisch-ungarische Monarchie (in Kroatien und Slowe-
nien) geprigt war. konnte vor allem das miindliche Volksschaf-
fen (z.B. die serbischen epischen und lyrischen Volkslieder)
der vdlligen Verldschung von Sprache und Kultur entgegenwir-
ken. Ein Blick in die historische Genresystematik der serbi-
schen Prosa zeigt symptomatisch, daB das 19. Jahrhundert im
Zeichen der eigensprachlichen Artikulation in kiirzeren Formen
wie Erzihlungen und Novellen stand. Fiir den Roman ergibt sich
daraus, daB er, abgesehen von einzelnen bedeutsamen Vertre-
tern wie Simo Matavulj (1852 - 1908), Jakov Ignjatovidé (1822
- 1889), Svetolik Rankovic¢ (1863 - 1899), Borisav Stankovié
(1876 - 1927), Milutin Uskokovié (1884 - 1915) bis zu Milos
Crnjanskis (1893 - 1977) lyrischen Romanen der zwanziger
Jahre, d.h. beginnend mit dem Realismus, lange Zeit knapperen
Formen der Erz¥hlprosa das Feld ilberlassen muBte. "Die klas-
sische serbische realistische und postrealistische Prosa, be-
gonnen bel Lazar Lazarevié¢ und Simo Matavulj bis Veljko
Petrovié¢ und Ivo Andrié wurde vor allem von der Erzihlung be-
stimmt, ..., dem "nationalen Genre der serbischen Literatur’,
wie Skerlié sie bezeichnet hatte” (DERETIC 1981, S.11 - 12).
Die sich daraus ergebende Tradition ist als Erbe lebendig und
prigt maBgeblich die Schaffensentwicklung vieler Autoren mit.
Diese haben zur Erzdhlung ein produktives Verhliltnis, das

sich auch darin ausdriickt, sich einem Thema mitunter zunichst
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iber eine kurze Prosaform zu nihern, ehe es Gegenstand einer
umfangreicheren Darstellung wird. Die engen Verflechtungen
von Erzidhlprosa im weiteren und Roman im engeren Sinne ver-
weisen darauf, daB wir in der nach dem Zweiten Weltkrieg
stirmisch einsetzenden Entwicklung den Roman nicht willkiir-
lich aus der Erzihlprosa aussondern kénnen. Kurze Prosaformen
€ehérten in den ersten Nachkriegsjahren, sehen wir hier von
Ivo Andri¢ ab, 2zu den bevorzugten;, die eigentliche "Zeit des
Romans” brach, rein quantitativ gesehen, erst mit den finf-
ziger Jahren an, und zwar mit der Gestaltung der zunichst do-
minierenden Weltkriegs- und Widerstandsthematik.
Bei der Erschlieflung wesentlicher Linien der Prosaentwicklung
ist unser Augenmerk auf literarische L&sungen gerichtet, die
ob ihrer national spezifischen wie iibergreifenden Problene
und ihrer Erzdhlverfahren eine Historisierung der in den Wer-
ken realisierten kiinstlerischen Aneignung von Wirklichkeit
ermbglichen sowie innerliterarische Diskussionen reflektie-
ren. Auch daraus begrindet sich, da8 der hauptsichliche
Akzent nicht ein romantypologischer ist. Vielmehr wird der
Roman als relativ umfangreiches Werk der Erz&hlprosa (GRUND-
BEGRIFFE LITERATURANALYSE) und sténdig in Ver&dnderung be-
griffenes Genre stellvertretend fiir die Aussagefihigkeit
iber die literaturgeschichtliche Entwicklung angenommen. Auf
diese Weise soll ein Einblick in ca. vierzig Jahre serbischer
Prosaentwicklung erfolgen.
Die Auswahl der Werke, die nicht dem Prinzip der Vollstidn-
digkeit folgt, wurde von mehreren Gesichtspunkten bestimmt:
1. von ihrer Relevanz im literarhistorischen Prozef8 (sowohl
als Zentrum 6ffentlicher Diskussionen®, in bezug auf ihren
literarhistorischen wie aktuellen Wert);
2. als Beleg differenzierter &sthetischer, philosophischer
und poetologischer Konzeptionen.
Ein derartiges Vorgehen wirft zwangsliufig die Frage nach ei-
ner méglichen Periodisierung der Literaturentwicklung auf.
Die Teilnehmer eines 1979 speziell diesen Fragen gewidmeten
Kolloqiums stellten besonders fiir die Einordnung der Litera-
tur nach dem Zweiten Weltkrieg vielfiltige bis divergente
Periodisierungsversuche fest (RAZVQOJNE ETAPE SRPSKE
KNJIZEVNOSTI). Diese zeigen nicht zuletzt gewisse Unsicher-
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heiten dariiber, nach welchen Kriterien die neuere Literatur
iiberhaupt zu systematisieren und zu periodisieren sei.7 Gegen
eine innerliterarische Periodenbildung spricht u.E. vor allem
die Tatsache, daB die Literaturentwicklung im 26. Jahrhundert
und gerade auch die Entwicklung nach dem Zweiten Weltkrieg
stark von sozialen Verinderungen berihrt und der
literarhistorische Proze3 mit politischen Zisuren verkniipft
ist. Wir lehnen uns daher besonders an BANDIC 1973 und VUCKO-
VIC 1981a,b an und gehen, literaturinterne Prozesse mit au-
Berliterarischen Entwicklungen verknipfend, von einer
Gliederung der serbischen Literaturentwicklung® in folgende
zeitlich markierbare Abschnitte aus (der Relativitit der da-
bei genannten Jahreszahlen sind wir uns bewufit): 1945 - 195@
bzw. 52, 1952 - Mitte der 68er Jahre, Ende der 68er Jahre bis
1982.9% In Anbetracht eines 1990 nicht mehr undifferenziert
handhabbaren Gegenwartsbegriffes und der uns auferlegten Ver-
pflichtung, uns zeitgendssischen Prozessen zu stellen, liegt
das Schwergewicht der Arbeit auf der letztgenannten Phase.
Sie erscheint im Inhaltsverzeichnis gewissermaBen me-
taphorisch als "siebziger Jahre".

Zunichst werden Wesenszilge der Prosaentwicklung bis Mitte
der 6@er Jahre untersucht (XKap.2). Dies geschieht selektiv
nach drei Gesichtspunkten: nach der Bedeutung eines einzelnen
Autors (I. Andri¢), nach einer zentralen Thematik und nach
einem &sthetischen Problem, das von einem Wandel im Funkti-
onsverstindnis und im Weltempfinden kiindet. Der vorange-
stellte kurze Kxkurs in die Debatten um literarische Weichen-
stellungen mdége einen Eindruck vom kulturpolitischen Klima
der ersten Nachkriegsjahre vermitteln. An einem exemplari-
schen Dokument (Rede Krlefas auf dem 3. Schriftstellerkongref
in Ljubljana) wird die Tragfihigkeit eines Paradigmas ge-
zeigt, das dazu beitrug, die Verdnderungen in den gesell-
schaftspolitischen Bedingungen nach 1948 relativ unkompli-
ziert zu idberwinden. Als Geriist eines offenen Konzepts fir
die Literatur wurde es zum wichtigsten, wiederholt zitierten
und von der Mehrzahl der Autoren akzeptierten Dokument in der
Jugoslawischen Kultur nach dem Zweiten Weltkrieg.

Im Hauptteil (Kap.3) wird zugunsten einer vertiefenden Erfas-
sung des inneren Beziigungsgefiiges eines literarischen Textes
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der beschreibende mit einem interpretativen Ansatz verbunden.
Eingeleitet wird dieser Teil mit einer Darstellung von Ent-
wicklungstendenzen der serbischen Prosa im genannten Zeitraum
(3.1). Aus dem damit gegebenen Rahmen werden nachfolgend
sechs Autoren ausgegliedert und ein jeweils charakteristi-
sches Werk interpretiert (3.2.). Diese exemplarischen Inter-
pretationen erfassen zwar nicht den gesamten literaturge-
schichtlichen Zusammenhang, doch besteht der Anspruch darin,
die Werke als Belege des Entwicklungsprozesses detailliert
vorzustellen. Der Zusammenhang von Textstruktur, Erzihlver-
fahren und Sinnpotenzen soll als Beziehung zwischen Erzihltem
und Erzihlvorgang im Text iliberpriifbar sein und verallgemei-
nerte Aussagen zu individuellen Ansdtzen ermdglichen.

Fragen der Interpretation wurden in den vergangenen zwanzig
Jahren in der Tat mit einem erhthten BewuBtsein von der lite-
raturgeschichtlichen Relevanz einer detaillierten Texterfas-
sung und -deutung diskutiert; es ging dabei um nachvollzieh-
bare Begriindungen fiir die “generellen Sinnméglichkeiten”
(HEUKENKAMP 1985, S. 421) und um das BewuBtmachen der &Hsthe-
tischen Eigenarten des individuellen Textes. Die 1literatur-
wissenschaftliche Entwicklung des genannten Zeitraums be-
schreibt Jiirgen SCHUTTE (1985, S. 1) als eine Entwicklung von
der "Kunst der Interpretation” zur Theorie und Praxis
literaturwissenschaftlicher Interpretation. Die dabei einge-
schlagenen Wege sind vielfdltigl®; sie alle sind jedoch von
einer bedeutsamen Entdeckung beeinflufSit, dem symbolischen
"Aufstieg des Lesers aus seinem Katakombendasein der Nicht-
beachtung an das Licht der wissenschaftlichen Offentlichkeit”
(SCHOBER 1982, S. 192). Ausgangspunkt fiir uns ist daher ein
Funktionsverstindnis, das auf der wechselseitigen Beziehung
zwischen Autor, Werk und Leser aufbaut und die individuelle
Prigung des Jjeweiligen Werks im Sinne von Manfred NAUMANN
(1984, S. 121) als Rezeptionsvorgabe auffaBt, eine Kategorie,
"die ausdrilckt, welche Funktion ein Werk potentiell von sei-
ner Beschaffenheit her wahrnehmen kann.”

Ist in unseren Untersuchungen vom Leser die Rede, so wird er
als Bild desjenigen verstanden, von dem sich der Autor beim
Schreiben eine Vorstellung macht, und zwar als textimmanentem
Bezugspunkt oder auch "implizitem” (Iser), intendiertem oder
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gedachtem Leser, der zur Unterscheidung vom wirklichen, rea-
len Leser in einer bestimmten Sphidre gesellschaftlicher Kom-
munikation vielerorts als Adressat in der Komplexitit seiner
drei objektiven Funktionen bezeichnet wird (NAUMANN 1884, ©S.

144 - 145). In einzelnen Fidllen (z.B. bei Isakovid,
Mihajlovi€¢) hat er zugleich als fiktive Figur der Handlung
bzw. explizites Textelement eine Funktion wahrzunehmen.

Schliefllich versteht es sich, da3 auch der Literaturwissen-
schaftler bereits als wirklicher (realer) Leser eines be-
stimmten Kommunikationsfeldes fungiert, indem er sich mit dem
Text befa3t, iiber die Realisierung der Lektiire zur Interpre-
tation des Gelesenen gelangt, also auch er den Text bedeutet
und bewertet. Dabei ist zusétzlich folgendes zu bedenken: Da
es sich um Interpretationen im Rahmen eines entwicklungs-
geschichtlichen Zusammenhangs handelt, spielt die Qualitit
potentieller und aktueller Rezipienten innerhalb des viel-
gliedrigen Kommunikationsfeldes Jugoslawien eine Rolle. Die
Tatsache, daB8 wir dessen innere Atmosphdre nur von Zeit zu
Zeit direkt wahrnehmen kdnnen, gemahnt zur besonderen Vor-
sicht bei der Bewertung dieser Rezipienten. Daraus ergibt
sich als Konsequenz filr die gesamte Sicht, da3 Bilder, die
aus Binnenperspektiven entworfen werden, nicht unbedingt und
zwangsliufig denen gleichen miissen, die aus AuBenperspektiven
stammen (SCHLENSTEDT 1988, S. 5).

Im Sinne der Untersuchungen zum inneren Beziehungsgefiige des
literarischen Textes und besonders im Interesse der Bestim-
mung der literarischen Einzelleistung beim sukzessiven Aufbau
der erzdhlten Weltenll fanden wir mit Franz Karl Stanzels
Theoriea daes Erzihlens ein m8gliches, Impulse vermittelndes
und handhabbares Bezugssystem, das den Versuch, die kiinstle-
rische Spezifik zu rekonstruieren, von der zentralen Katego-
rie des Erz#dhlers12 aus vorschligt. Wir fassen Stanzels
“iberschaubares System sowohl der denkbaren als auch der hi-
storischen Erzihlformen" (STANZEL 1985, S. 300) als ein Ange-
bot an Fragen auf, die an einen literarischen Text gestellt
werden kdnnen. Auf spezielle Details kommen wir in den
einzelnen Interpretationen zuriick.13

Da die erzdhlte Welt auch das ideelle Bezugsobjekt darstellt,
das im Zusammenhang von "“Erzdhlform und Lebenshaltung”
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(WEIMANN 1978, S. 328), d.h. in seinem Verweisgehalt zur
wirklichen Welt bedeutet werden muB, werden diese Untersu-
chungen mit der Herausarbeitung von Sinnbeziigen verkniipft.
Sie werden jeweils durch die Einbeziehung weiterer Fragen er-
g8nzt, die die individuelle Note des einzelnen Textes ausma-
chen.

Mit einer derartigen Anlage entsteht kein geschlossenes, wohl
aber ein kohirentes Bild der am Roman exemplifizierten serbi-
schen Prosa, das als Einblick (Studien) und Fallbetrachtungen
(Interpretationen) eine vertiefende Darstellung des entwick-
lungsgeschichtlichen Rahmens ermdglicht.

Eine solche Darstellung existiert in deutscher Sprache bisher
noch nicht. Vorhandene Arbeiten zur serbischen resp. jugosla-
wischen Prosa nach dem Zweiten Weltkrieg gehen von anderen
Fragestellungen aus bzw. rucken die Information in den Vor-

dergrund. 14

In den Studien wurden alle fremdsprachigen Zitate iibersetzt
(Zitatilbersetzungen aus literarischen Werken erfolgen in
Klammern) bzw. es wurde aus deutschen Ausgaben zitiert. Das
8indert sich in den Interpretationen. Hier folgen wir slawi-
stischen Regeln. Um Schwierigkeiten und Ungenauigkeiten zu
begegnen, die durch Abweichungen zwischen Original und Uber-
setzung entstehen kénnen und die den Aussagewert des
Textbelegs evtl. mindern, wird das Material hier im Original
belassen.15 Belege aus literarischen Werken sind zudem gra-

phisch hervorgehoben.
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2. AUSGANGSPUNKTE LITERARISCHER ENTWICKLOUNG NACH
1945

Wenige Tage vor der Proklamierung der Féderativen Volksre-
publik Jugoslawien wandte sich Miroslav KrleZa (1893 -
1981), einer der bedeutendsten jugoslawischen Autoren des 20.
Jahrhunderts, mit dem Essay KnjiZevnost danas (1945, Litera-
tur heute)l an die jugoslawische Offentlichkeit. Unter dem
Eindruck der Greuel des Zweiten Weltkrieges stellte er darin
die Frage “Wie l1#Bt sich all das, was wir erlebt haben, lite-
rarisch gestalten?” (S. 173). Leidenschaftlich klagt er Un-
geist und Untaten des Faschismus an und weist jegliche Recht-
fertigung des Wolfischen im Menschen, wie sie liber
Jahrhunderte immer wieder praktiziert wurde, entschieden zu-
rick. Im Interesse wirklicher Humanitit, die zum Frieden
fitlhrt, setzt er sich kritisch mit AuBerungen solcher Ideolo-
gen wie Hitler, Mussolini, Rosenberg u.a. sowie mit faschi-
stischen Herrschaftsformen im eigenen Land auseinander. Und
er folgert daraus fiir die Literatur: "Es ist an uns, den Ge-
nerationen unsere literarischen Zeugnisse als Mahnruf zu hin-
terlassen ..." (S. 182).

Am Beispiel des kroatischen Lyrikers Silvije Strahimir
Kranj&evie¢ (1865 - 1998)2, fihrt KrleZa vor, welche Ausstrah-
lungskraft das Dichterwort auf nationales Freiheitsstreben
haben kann; “unter den vielen Komponenten, die das histori-
sche Geschehen bestimmen”, stehe “der subjektive heroische
Wille nicht an letzter Stelle” (S. 194). Das Besinnen auf die
eigene nationale Identitit fSrdere auch das Verstindnis fiir
zeitgendssische Prozesse. Daher sein Ruf: "Schreiben und stu-
dieren wir unsere nationale Vergangenheit, damit wir wunsere
Uberzeugung untermauern, daf8 wir das, was wir in der Gegen-
wart sind, nur bleiben werden, solange wir der Vergangenheit
nicht gestatten, uns wieder mit Blut zu besudeln” (5. 287).

Angesichts des gesellschaftlichen Umbruchs fordert er ferner

von der Literatur, die Menschen zu gestalten, “die in sich
den Koeffizienten des starken Willens entdeckt haben..."” (S.
219 - 211).

Indem er auf diese Weise das Erbe der linken Literatur aus

den dreiBiger Jahren aufnahm, kann der Essay 3zugleich als
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Rahmenprogramm filir das kulturelle und literarische Leben im
neuen Staat gelten. Ob und wie dieses produktiv werden
konnte, hing nicht unwesentlich vom kulturpolitischen Klima
ab.

2.1. Literaturprogrammatische und kulturpolitische Debatten.
Ein Exkurs

Um die Ausgangssituation fir die literarische Entwicklung zu
kennzeichnen, sei zunichst auf den Ertrag der Debatten unter
den literarischen Linken in den 3@er Jahren iiber die soziale
Literatur verwiesen.! Diese bildete sich als gesamtjugosla-
wische Literaturbewegung Ende der 20er Jahre im internationa-
len Rahmen der proletarischen Literatur heraus. Sie wurde ab
Mitte der 3@er Jahre auch als "neuer Realismus” bzw. "sozia-
ler Realisnus” (Slowenien) bezeichnet. Sich stark an Vorstel-
lungen der deutschen und sowjetischen linken Literatur wie an
die Positionen der kroatischen Schriftsteller KrleZa und Au-
gust Cesarec (1893 - 1941) anlehnend, meldeten sich als Ver-
treter dieser Literatur Autoren zu Wort, die zumeist aus. dem
linken Fligel des Expressionismus kamen oder Debiitanten wa-
ren. Die erste Phase dieser Bewegung reflektierte, wenn auch
nicht in der ganzen Radikalitit, Standpunkte des Proletkults,
der RAPP und der Charkower Konferenz von 1930. In den Vorder-
grund wurde als Ergebnis einer ersten Positionsbestimmung ge-
gen pseudosoziale Tendenzen (DURMAN 1931) politische und so-
ziale Operativitit im Sinne der revolutioniren Beeinflussung
der Volksmassen gestellt. Die Folge waren starke Vereinfa-
chungen und Simplifizierungen: illusionidre Vorstellungen von
der gesellschaftsverindernden Kraft der Literatur, Gering-
schitzung des nationalliterarischen Erbes und Uberbewertung
des eigenen Neuansatzes, indem das kimpferische und di-
daktische Element bei der Orientierung auf den Arbeiter als
dem vordringlichen Adressaten hervorgehoben wurde, Unter-
schitzung der Rolle des kiinstlerischen Talents und einseitige
Auslegung der Inhalt-Form-Dialektik.

Auf Grund differenzierter eigener schriftstellerischer Erfah-
rungen polemisierte M. KrleZa als Vertreter der linken, wenn

auch nicht sozialen Literaturbewegung gegen eine nur politi-
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sche Vereinnahmung von Kunst. In dem bekannten Predgovor
“"Podravskim motivima” (1933, Vorwort zu den “"Draumotiven")
des kroatischen Malers Krsto Hegedusié¢ (19190 - 1975), einer
Schliisselfigur der linken Zagreber Kinstlergruppe “Zemlja”
(Exrde), verteidigte KrleZa das individuelle Kunsterlebnis und
das kiinstlerische Talent gegen eine vordergriindige Tendenz in
der Literatur und deren unvermittelte EKinbindung in die ta-
gespolitischen Kimpfe. Die aus dem Blickwinkel des m&glichen
Schadens einer kiinstlerisch schwachen Literatur prononcierte
Formulierung “Da3 jedoch das Schéne die intensivste und voll-
kommenste Erscheinung der Wirklichkeit ist, sollte das Alpha
jeder materialistisch exakten Asthetik sein” (KRLEZA 1987, S.
159) wie auch die Fassung des Schonen als "Lebenswahrheit und
eigene Bestitigung der Intensitit des Lebens” (S. 156) stiefl
damals auf wenig Verstindnis und filhrte letztlich zum sog.
“Konflikt an der literarischen Linken” (LASI¢). Angesichts
des Monarchofaschismus entschieden sich Vertreter der sozia-
len Literatur wie J. Popovié, O. Kerfovani, E. Kardelj, V.
Maslesa fiir das Primat revolutioniirer Tendenz gegeniiber den
d4sthetischen Ansprichen der Literatur. Den Positionen von
KrleZza ndherte sich Marko Ristié¢ (1902 - 1984), der theoreti-
sche Kopf der serbischen Surrealisten. EKr sah im poetischen
Schaffensakt eine von innen her kommende Darstellung der psy-
chischen Realitit des Individuums, d.h. "das Schéne, das aus
unserem Unterbewuten spricht” (RISTIC 1934, S. 82).

Die Belgrader Surrealisten, eine Gruppe mit ausgeformter Poe-
tik, sprechen in einem ihrer Grundsatztexte Poziciia
nadrealizma (1931, Die Position des Surrealismus) aus Protest
gegen alles Starre in Kunst und Gesellschaft von der Unver-
meidbarkeit "einer allgemeinen Weltenwende” (GRUPA AUTORA S.
231). Dies schloB auch die Bereitschaft ein, am revolutiond-
ren Geschehen teilzuhaben, nicht nur “die Negation einer gan-
zen Welt von Beziehungen"”, sondern ebenso "die Verdnderung
ihrer Bedingungen” (S. 230) anzustreben. Damit war eine Basis
fir das Zusammengehen mit den Vertretern der sozialen Litera-
tur gegeben. Unaufgehoben blieb jedoch die Differenz, das ge-
schriebene Wort als Waffe im Klassenkampf zu begreifen oder
Moral und Poesie als "ProzeB der Befreiung und Artikulation
von fundamentalen, universellen, jedoch konkret partikuliren,
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elementaren, d.h. vorrangig unterbewufSsten Forderungen der
geistigen Realitit des Menschen” zu verstehen (POPOVIC, K.
1985, S. 98)2, Im surrealistischen Sinne mache dies den ste-
tigen revolutionidren Charakter von Poesie aus, so daB8 diese
"nicht dem Zwang unterliegt, sich als ein relatives Moment in
die systematische Arbeit der aktiven praktischen Idee einzu-
reihen” (S. 102). Es entspann sich eine Polemik, die ver-
schiedene Aspekte enthillte: die Suche nach einer politischen
Basis fUr das Zusammenwirken, das Ansinnen von Vertretern der
sozialen Literatur, sie mdgen dem Beispiel von Aragon folgen,
bis 2ur vehementen Intoleranz bei einzelnen Vertretern der
sozialen Literatur, worauf die Surrealisten ihrerseits pole-
misch reagierten. Die nachfolgende Differenzierung innerhalbdb
der Surrealisten und ihre organisatorische Aufldsung zeugt
auch von den Spannungen innerhalb der Gruppe. Beschleunigt
wurde dies auch durch die Verhaftung zahlreicher Vertreter
wie 0. Davido, D. Matié, Dj. Jovanovié und die Einstellung
des surrealistischen Publikationsorgans Nadrealizam dapnas i
ovde (Surrealismus hier und heute).32
Beide Polemiken beférderten trotz aller Widerspriche und Ex-
treme, unter dem Eindruck des I. Unionskongresses der sowje-
tischen Schriftsteller von 1934, des VII. Weltkongresses der
Kommunistischen Internationale und der Kongresse zur
Verteidigung der Kultur eine Erweiterung des &sthetischen
Konzepts der sozialen Literatur. Dazu gehdrte neben der Uber-
windung des nihilistischen Verhiltnisses zum literarischen
Erbe, das sich fast ausschliefllich auf die realistische Lite-
raturtradition bezog (u.a. Njegos, Jaksié, Koéié, Nufié) auch
der Versuch, die Relation Kunst - Wirklichkeit niher zu be-
stimmen. Die Studie Realizam kao umetpnicka istina (Realismus
als kinstlerische Wahrheit) des einstigen Surrealisten Dj.
Jovanovié (1909 - 1943) belegt die Ende der 30er Jahre er-
reichten Leistungen und Grenzen einer Konzeption, die die Er-
kenntnisfunktion der Kunst verabsolutierte. Durch die Identi-
fikation von "Realismus” und “Wahrheit"” maB Jovanovié nur der
realistischen Form Bedeutung zu und sperrte sich so gegen
eine flexible Traditionsaufnahme, wie sie in den 2@er Jahren
bereits von KrleZa und Cesarec, u.a. in bezug auch auf die

russische Avantgarde, vorgeschlagen worden war. Die positiven




'30568 39

- 23 -
Wirkungen der Studie sind besonders in der Aufforderung an
die Literaturtheorie und -kritik zu sehen, Probleme der Lite-
ratur auf deren spezifischer Grundlage, in der Sprache kiinst-
lerischer GesetzmiBigkeiten 2zu erdrtern (AUGUST 1986, S.
187). Die bei Jovanovié deutlich artikulierte Aktivitidt des
Schriftstellers vom Standpunkt “gesellschaftlicher Finalit&t”
(FLAKER 1968, S. 414) verweist nochmals auf den Rahmen des
weit ausgreifenden, vehement gefilhrten Disputs um das Primat
von gesellschaftlicher oder individueller Dimension von Kunst
und letztlich um ein revolutiondres Literaturkonzept.4 Unter
dem zunehmenden Druck faschistischer Bedrohung wurde die wei-
terhin in verschiedenen Publikationsorganen ausgetragene
literarisch-isthetische Kontroverse zwischen den Vertretern
der beiden Literaturkonzeptionen immer intensiver in die
Ebene der Politik gefilhrt. Die literarische Opposition
Krle2as, Ristié¢’ und weiterer Schriftsteller wurde mit einer
politischen gleichgesetzt, auf deren Hdhepunkt die genannten
Autoren sowie Zivadinovié-Bor, K.Popovié u.a. als Mitarbeiter
der Zeitschrift Padat (1939 - 40, Das Siegel) als Feinde des
Volkes und der Kultur (20GOVIC 194@) diskreditiert wurden.
Beeinflu@t wurde diese Haltung und der sich daraus ergebende
ideologische Druck auch durch die Hinrichtung Bucharins, des-
sen offenes Konzept vom sozialistischen Realismus unter
undogmatischen Linken Anklang fand. Im Interesse der antifa-
schistischen Einheitsfrontbestrebungen unterband die Fuhrung
der KPJ den unter Parteimitgliedern wie Parteilosen Verwir-
rung stiftenden Disput 1940.5

Zu den ersten kulturpolitischen MaBnahmen nach Kriegsende ge-
hérten die Griindung der "Gesellschaft fiir kulturelle Zusam-
menarbeit Jugoslawien - Sowjetunion (1945) und die Griindung
des Schriftstellerverbandes Jugoslawiens (1946). Bereits auf
dem ersten Kongrel, im Hauptreferat von Radovan Zogovié (1907
- 1986), als Lyriker einer der Reprisentanten der sozialen
Literatur und von 1945 bis 1949 filhrender Kulturpolitiker,
wird deutlich, daB8 in der beginnenden gesellschaftlichen
Umwdlzung auf Vorstellungen zuriickgegriffen wurde. die sich
stark mit vereinfachten Postulaten aus den Anfingen der so-
zialen Literatur und einschligigen sowjetischen =zeitgendssi-
schen Erfahrungen berihrten: Gestaltung von Vergangenheit und
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Gegenwart in deutlichen und einfachen Bildern, Darstellung
von Wesentlichem und Typischem. Hercischem und Neuem, Bevor-
zugung eines didaktischen Literaturkonzepts, Vereinseitigung
der Traditionslinie des Realismus des 19. Jahrhunderts, Riick-
griffe auf Folklore-Muster, rigorose Ablehnung der als reak-
tiondr und dekadent bezeichneten "Ismen” und damit Verzicht
auf formale Experimente, die als nicht relevant fiir den Auf-
bau einer sozialistischen Literatur abgetan wurden (ZOGOVIC
1946). Diese kulturpolitische Orientierung auf ein Konzept
der Normativitdt, das in vielem auf Elemente der Zdanovschen
Kunstdoktrin verweist, wurde auf dem V. Parteitag der KPJ
1948 als Generallinie fortgeschrieben: “Der Kampf filr eine
neue sozialistische Literatur schlief3t den Kampf gegen Deka-
denz, Formalismus und triigerisches Neuerertum, mit einem Wort
- gegen Riickstindigkeit jeglicher Art ein... (20GOVIC 1948,
S.3). Sie richtete sich gegen Einflilsse westeuropdischer und
amerikanischer Kunst sowie gegen die Avantgarde-Tradition,
die mit den Schlagworten Antirealismus, Antihumanismus, Irra-
tionalismus, Pessimismus, falsches Neuerertum (S.3) belegt
wurden. Da 4dsthetische Versuche gegen diese Linie ideologisch
umgedeutet und als feindlich angesehen wurden, fielen ihr
Ende der vierziger Jahre mehrere ngoslawische Autoren und
Werke zum Opfer.®
In der Politik kam es 1948 zu einem schwerwiegenden Konflikt,
in dessen Verlauf, forciert von Stalin. der den Aufbau eines
monolithischen Blocks mit eiserner Disziplin durch die
selbstbewuBte und eigenstindige Politik der jugoslawischen
Regierung gefihrdet sah, gegen die KPJ falsche Anschuldigun-
g€en erhoben wurden. Sie filhrten nach dem Abbruch der Partei-
beziehungen zur vélligen Annullierung der Zusammenarbeit auf
staatlicher Ebene. Es kam zum Bruch mit der Sowjetunion und
mit den Lindern des in den Konflikt einbezogenen Informati-
onsbiiros der Kommunistischen und Arbeiterparteien. Erst 1955
(Belgrader Erkliarung) und 1956 (Moskauer Erkl&rung) wurden
wichtige Schritte 2zur Normalisierung der bilateralen zwi-
schenstaatlichen Beziehungen unternommen. Diese auBlenpoliti-
schen Bedingungen, durch die Jugoslawien iiber Jahre in eine
drastische Isolation geriet, bewirkten gemeinsam mit theore-

tischen Vorstellungen, die bereits aus den Jahren des Befrei-
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ungskampfes herrihrten, eine Wende im gesellschaftlichen Le-
ben Jugoslawiens. Sie fand ihren Ausdruck in der nach 1948
grundsitzlichen Orientierung auf die Konzeption der Selbst-
verwaltung, die offiziell auf dem VI. Parteitag der KPJ
{1952, seitdem als BdKJ) beschlossen wurde. Im Rahmen der da-
mit einhergehenden fortschreitenden Dezentralisierung und Li-
beralisierung in allen Bereichen des gesellschaftlichen Le-
bens konnte allmdhlich auch ein Literaturprogramm wirksam
werden, das 2zu einem kiinstlerischen Pluralismus fiihrte.
Garantiert wurde die Schaffensfreiheit im wissenschaftlichen
und kinstlerischen Bereich, die Nichteinmischung der Partei
(KARDELJ 1953). Anders als in anderen Lindern Ost- und
Sidosteuropas wurde der sozialistische Realismus nicht als
verbindliches Muster durchgesetzt. Vielmehr wurde er in der
Tendenz bereits nach 1948 aufgegeben, 2zu einem Zeitpunkt
also, da er in anderen Lindern an Bedeutung gewann. Aller-
dings ist dies nicht als sofortige Abkehr von dessen ideolo-
g€ischen Regulativen zu verstehen. Diese wurden immer wieder
in verschiedenen Formen manifest, mitunter auch als
administrative Interventionen besonders bei Anspielungen auf
einzelne Personen.

Es ist heute unbestreitbar, daB die mit dem Informbiirokon-
flikt eingeleitete politische Zisur im Bereich der Literatur
Selbstbefragung und Selbstkritik der Schriftsteller beschleu-
nigte. Erste deutliche Zeichen lassen sich u.a. im Referat Q
kritici (Uber die Kritik) des kroatischen Autors Petar
éegedin (Jg. 1969) auf dem 2. jugoslawischen Schriftsteller-
kongrel3 in Zagreb (Dezember 1949) ausmachen. Der Rahmen jener
Diskussionen um das Profil der neuen Literatur 1&8t sich,
grob verallgemeinert, mit der Abgrenzung vom Konzept der Nor-
mativitdt, Reglementierung und Administrierung des soziali-
stischen Realismus der Zdanov-Ara in der Sowjetunion als
auch von aus- und inl&dndischer Moderne und Avantgarde
bestimmen (DRUGI KONGRES KNJIZEVNIKA). Segedin verwahrte sich
€egen die Reduzierung des Parteilichkeitsprinzips auf seine
politische Praktikabilitst und gab zu bedenken, ob man nicht
bislang, indem man zu viele Feinde sah, die &sthetische Dif-
ferenzierung unzul¥ssig behindert habe.? Diese und andere
Offnungsangebote wurden fortan in einer kontroversen Diskus-
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sion eingeldst, in die nun auch Vertreter anderer &#stheti-
scher Konzeptionen verstirkt eingriffen. Die fast zehn Jahre
andauernden Diskussionen vollzogen sich in ganz Jugoslawien.
In Serbien konzentrierten sie sich auf die 1literarischen
Zeitschriften Mladost (1945 - 52, Die Jugend), KnijiZevne
novine (seit 1948, Literaturzeitung), Svedofanstva (1952,
Zeugnisse), Delo (seit 1955, Das Werk) und Savremenik (seit
1955, Der Zeitgenosse). Dabei meldeten sich meist dieselben
Diskutanten wie in den 3@er Jahren zu Wort.8 Wichtige Schwer-
punkte dieser Diskussion sind in das auf Vermittlung ange-
legte programmatische Hauptreferat von Miroslav KrleZa auf
dem 3. SchriftstellerkongreB8 in Ljubljana (Oktober 1952) Q
slobodi_ _kulture (Uber die Freiheit der Kultur) eingegangen.
Ausgehend von der Frage "Ist unsere Literatur auf der Hohe
Jener politischen Konzeption, die eine klassische Antithese
unserer gesamten wissenschaftlichen, 1literarischen... Ent-
wicklung im philisterhaften,... kleinbiirgerlichen 19. Jahr-
hundert darstellt?” (KRLEZA 1967a, S. 12), entwarf KrleZa
seine Vorstellungen vom Aufbau einer neuen Kultur. Als ent-
scheidenden Aspekt zur Herleitung gegenwlirtiger Aufgaben und
Inhalte der Literatur betonte er die Notwendigkeit, sich iiber
den spezifischen nationalen., historischen wie geistig-kultu-
rellen Werdegang der Vdlker Jugoslawiens zu verstindigen. Ge-
gen die in den Diskussionen konstruierten Antinomien setzte
er seine dialektische Sicht von gesellschaftlichem Engagement
und Autonomie der Literatur, doch rédumte er ein: “Heute
Kinstler, Dichter der sozialistischen, revolution#ren politi-
schen Tendenz zu sein, ist eine iliberaus schwere und kompli-
zZierte Mission. Es ist zuallererst eine Sache persdnlicher
Neigungen und Talente, und sodann jener bekannten Elemente
wie Wissen, Erfahrung und Geschmack” (5.42). Im Rahmen seiner
immanenten Polemik gegen die Pr&missen des Zdanovschen Kon-
zeptes des sozialistischen Realismus wendet er sich gegen die
Inkriminierung des 1"art pour 1 art- Prinzips, spricht sich
fiir eine Simultanitit aller Stile aus, warnt jedoch auch vor
kritikloser und undifferenzierter Ubernahme ausldndischer Mu-
ster fiir die Gestaltung ureigenster Probleme wie auch davor,
die Kritik am vorherrschenden verengten Realismusbegriff und
an der Stalinschen Kulturpolitik mit der Ablehnung des Rea-
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lismus als Kunstprinzip gleichzusetzen. Die kiinftigen Aufga-
ben der Literatur faBt er als Synthese umfassender kulturel-
ler Erfahrung: "Das ganze politische, kulturelle und
intellektuelle BewuBtsein von seiner eigenen Erscheinung in
Raum und Zeit zu aktivieren..., alle notwendigen Elemente zu
einer Synthese zu filhren, nicht als Kult romantischer Phra-
sen, sondern als aufrichtige poetische Darstellung der Fak-
ten, der gewaltigen Masse imposanter schdpferischer Materie
einen programmiBigen Rahmen zu geben, die ganze Tragik unse-
rer eigenen Spaltungen und gegenseitigen Ablehnungen zu er-
kliren und darzulegen, das sollte unsere grundlegende Mission
werden” (5.56). Im Interesse dieser Mission prézisierte
KrleZa 1954 auch seinen Wirklichkeitsbegriff: "Und somit ist
unsere Literatur mit jenem Teil der Wirklichkeit verbunden,
der das Land ist, in dem wir leben, und die Sprache, die wir
sprechen. Das ist die materia prima und die einzige M&glich-
keit eigenen literarischen Ausdrucks” (KRLEZA 1967b. S.122 -
123).

Der von KrleZa vorgezeichnete Ldsungsweg fiir die Funktions-
bestimmung von Literatur Ende der 4@er, Anfang der 50er Jahre
zwischen politischem Engagement und &sthetischem Standard,
bildete das Geriist filr eine offene Konzeption linker Litera-
tur und nahm die nur wenig spiter auf kulturpolitischer Ebene
sanktionierte Offnung vorweg. Eine detailliertere kulturelle
Programatik wurde allerdings daraus nicht entwickelt, auf die
eine Kulturpolitik hitte aufbauen kdnnen (LUKIC 1968, S.
113). Von daher erklirt es sich, daB8 KrleZas Referat @
slobodi kulture bis in die achtziger Jahre hinein aktuell war
und von der Mehrzahl der jugoslawischen Autoren akzeptiert
wurde. Es riickte meist dann besonders in das BewuBtsein der
kulturellen Offentlichkeit, wenn an Brennpunkten gesell-
schaftlicher Entwicklung auch die Verantwortung des Schrift-
stellers zum Gegenstand dffentlichen Nachdenkens wurde.Dies
war auf dem 8. SchriftstellerkongreB 1975 in Belgrad und auf
dem 9. Kongre3 1985 in Novi Sad der Fall.

Ab Mitte der sechziger Jahre wurden seitens der jugosla-
wischen Regierung Versuche erkennbar, im Rahmen der Selbst-
verwaltung zur freien Marktwirtschaft iiberzugehen, eine Re-
form der F&deration einzuleiten und den Republiken und
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autonomen Gebieten mehr Verantwortung zu iibertragen. Im Rah-
men umfassender Kritik an der Allmacht des Staatssicherheits-
dienstes wurde dieser reformiert und dessen Leiter A.
Rankovié 1966 von seiner Funktion entbunden. Innerhalb dieses
angestrebten Demokratisierungsprozesses wurden Ende der 60er,
Anfang der 7P0er Jahre auch vehemente Widerspriiche manifest:
betrdchtliche Disproportionen in der Wirtschaft bei insgesamt
hoher Wachstumsrate, historisch bedingte sozialdkonomische
Unterschiede zwischen den einzelnen Landesteilen, eine nach
Mitte der 60er Jahre erstmals steigende Arbeitslosenrate und
eine insgesamt stirkere soziale Differenzierung innerhalb der
jugoslawischen Gesellschaft wie auch verstidrkte Bestrebungen,
den integrativen Prozessen innerhalb der jugoslawischen Fode-
ration entgegenzuwirken. Auf dem H8hepunkt nationalistischer
Ausschreitungen intervenierte die Parteifiihrung. In einem Of-
fenen DBrief an alle Kommunisten Jugoslawiens beschworen der
Vorsitzende des BdKJ Josip Broz Tito und das Exekutivbiiro des
Prisidiums des BdKJ im September 1972 Einheit und
Geschlossenheit. Im BdKJ selbst wurden im Zusammenhang mit
der dann einsetzenden Kritik an den "Einfliissen birgerlicher
Mentalitit, egoistischen Konsumdenkens, an Opportunismus und
Cliquenbildung” (ECKLEBEN) Hunderte von Funktiondren abge-
lést. Es entbrannte eine breite Diskussion zu Fragen einer
neuen VYerfassung, die 1974 als vierte Nachkriegsverfassung
vom Parlament angenommen wurde. 1975 folgte die Verabschie-
dung des “"Gesetzes iiber die sozialistische Selbstverwaltung.”
Der 1975 abgehaltene Schriftstellerkongre3, dessen Ziel auch
die Konsolidierung des Schriftstellerverbandes war, der nach
1965 mehr oder weniger den Status eines gesamtstaatlichen
Koordinierungsausschusses fiir die Aktivitidten der selbstandi-
g€en Schriftstellervereinigungen in den Republiken und autono-
men Gebieten innehatte., stellte in seinem Ringen um den "Auf-
bau eines sozialistischen SelbstverwaltungsbewuBtseins in der
Kultur” vor allem zwei Diskussionslinien in den Vordergrund:

- die Rolle des Schriftstellers, der nach den Worten des
kroatischen Autor Vlado Madjarevid& (Jg. 1911) "Schopfer &s-
thetischer Kategorien" und "Triger kreativer Erkenntnis"”,
aber auch "ein wichtiger gesellschaftlicher Faktor"” sei, der
daher "mit seiner inneren schdépferischen Funktion und seinem
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duBeren kritischen EinfluB zur Ausbildung eines persdnlichen
Gewissens wie eines kollektiven gesellschaftlichen BewuBt-
seins beitrage, "zur Entwicklung moralischer Impulse und des
Engagements des Menschen als Erbauer seiner Zukunft”
(MADJAREVIC 1975, S. 155);
- das erneute prononcierte Beharren auf der Spezifik kiinstle-
rischer Weltsicht, die den Schriftsteller im SchaffensprozeB3
vor die Aufgabe der “Problematisierung der Realitat” stellt,
was noch immer verbunden sei mit seiner unterschiedlich be-
werteten Rolle als Seismograph, so im einfiihrenden Referat
des kroatischen Literaturtheoretikers und Essayisten Predrag
Matvejevié (Jg. 1932). Kritisch vermerkte dieser. dall es nach
wie vor "das gréB8te Problem des Schriftstellers in der Ge-
sellschaft ist, das sozialistische System zu akzeptieren,
ohne zugleich ein Konformist zu werden” (MATVEJEVIC 1978, S.
27). In diesem Zusammenhang driickte der serbische Kritiker
Petar DZadZié (Jg. 1929) sein Bedauern dariiber aus, daB die
wirklich gegeniiber der sozialen Wirklichkeit Jugoslawiens
kritische Literatur noch immer eine Seltenheit sei, wobei er
erneut die Respektierung der individuellen Optik der Autoren
forderte.?®
1985 wurde in Novi Sad der sog. "Kongre3 der Hoffnung” abge-
halten. Im Kontext der mit dem Tod von J. Broz Tito im Jahre
1980 manifesten Skonomischen Krise, die sich zu einer Krise
des gesellschaftlichen Systems ausweitete (BILANDZIC 1986, S.
55}, suchten die Autoren zundchst nach einer gemeinsamen
Plattform fiir ein engeres Zusammenwirken. Die von zahlrei-
chen Rednern auf dem KongreB aktuell betriebene Rezeption der
Rede KrleZas war nunmehr vor allem auf die Passagen gerich-
tet, die im Ringen gegen die Erscheinungen kultureller Des-
integration bedenkenswert erschienen. Zur Debatte stand auf
diesem Hintergrund nicht die Adidquatheit poetologischer Ver-
fahren, sondern die Wirkungsmdglichkeiten aller Schriftstel-
ler als Gewissen der Zeit, als kritisches BewuBtsein (DEVETI
KONGRES KNJIZEVNIKA).1® Allerneueste Entwicklungen lassen je-
doch darauf schlieBen, daB im Kontext des wachsenden nationa-
len Selbstverstindnisses und EBEigenstidndigkeitsstrebens der in
Jugoslawien ansdssigen Vdlker eine Riickbesinnung auf KrleZas
ausgewogene Position kaum noch erfolgt.
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2.2. Die literarische Praxis der Autoren

Mit der stark wirkenden, auf Operativitdt ausgerichteten Li-
teratur des Volksbefreiungskampfes, wie in Jugoslawien die
Literatur des antifaschistischen Widerstands in den Jahren
des Zweiten Weltkrieges haufig bezeichnet wird, wurden in al-
len Literaturen Jugoslawiens in vielfdltigen Formen, die vom
Gedicht iiber das Poem bis zu Skizzen, Kurzgeschichten und Ta-
gebuchaufzeichnungen reichen, wesentliche Genres erprobt. Der
serbische Autor Skender Kulenovié¢ (1910 - 1978) schrieb im
Stile der Volksdichtung das Poem Stojanka Maika KneZopolika
(1942, dt. Klagelied der Mutter Stojanka, 1958), das in der
Vision von einer kiinftigen freien Gesellschaft kulminiert.
Die Hoffnung auf einen Sieg iiber die barbarische Willkir
spricht auch aus dem Poem Jama (1943, Das Massengrab) des
Kroaten Ivan Goran Kovaéidé¢ (1913 - 1943), in dem mit groBer
Suggestivitat, in erschiitternden Bildern das Kriegsgeschehen
eingefangen ist.1

Die unmittelbar nach dem Krieg entstandene Literatur, die
sich, wie der kurze Einblick in die Debatten gezeigt hat, im
Rahmen eines zunichst von Verengungen und der Orientierung
auf die Erfillung tagespolitischer Aufgaben getragenen Kon-
zepts vollzog, vermochte sich nur allmidhlich aus dessen
Zwangen zu befreien. Die wenigen im Zeitraum bis 1958 ent-
standenen Werke, so u.a. Cedomir Minderovi&® (1912 - 1966)
Tagebuch Za Titom (1945, Mit Tito) und die Novelle Oblaci nad
Tarom (1946, Wolken iiber der Tara), erste Erzdhlungen von
Me3a Selimovié (1918 - 1982), die frithen Erzihlungen von
Mihajlo Lali¢ (Jg. 1914), widerspiegeln die fir diesen Zeit-
raum charakteristische vereinfachende Typologie der Figuren,

die als “schwarze” und “weifle” frontal gegeniibergestellt wur-
den, eine eintdnig illustrative und chronologische Darstel-
lungsweise nebst einer Sprache, die sich eher am politischen
Alltag denn an den dsthetischen Besonderheiten der Sprache

von Wortkunstwerken orientierte.
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2.2.1. Wegzeichen fir die Prosa: Ivo Andrié

Ivo Andri¢ (1892 - 1975), im Jahre 1961 als erster Vertreter
der sildslawischen Wilker mit dem Nobelpreis fiir Literatur ge-
ehrt, trat 1945 aus der Verstummung und selbstgewidhlten Iso-
lation wdhrend der Belgrader Okkupationsjahre hervor. Seine
Romane bildeten den Auftakt fiir die Literaturentwicklung nach
dem Zweiten Weltkrieg. Neben KrleZa gilt er als zweite Sym-
bolfigur fur die Integration jugoslawischer kultureller Pro-
zesse.

Andrié hatte als Lyriker debiitiert. Zwischen den beiden Welt-
kriegen pulbizierte er drei Erzdhlungsbinde (1924, 1931,
1936) sowie zahlreiche Essays. Das Erstarken des Faschismus
erlebte er auBlerhalb der Grenzen des Jjungen jugoslawischen
Staates als Diplomat in verschiedenen europiischen Metropo-
len, zuletzt - bis 1941 - in Berlin. Demzufolge war sein
Schaffen weniger von den kontroversen Debatten unter den Jju-
goslawischen Schriftstellern und Kritikern beeinfluBt, wenn-
gleich seine kinstlerischen Ideen nicht unberiithrt von den
auch im internationalen Rahmen aufgeworfenen Fragen blieben.
Dies zeigen am deutlichsten seine Essays, u.a. das bekannte
und viel zitierte fiktive Razgovor sa Gojom (1935, Gesprich
mit Goya)l sowie der Essay Njegol kao tragidni Jjunak kosovake
misli (1935, Njego3 als tragischer Held der Kosovo-Idee).
Letzterer signalisierte das sich in der Folgezeit immer stdr-
ker ausprigende Interesse des Autors filr die nationale Thema-
tik. Mit dieser hatte sich Andrié in den zwanziger Jahren be-
reits wissenschaftlich, vom Standpunkt des Historikers,
befaBt; er promovierte 1924 in Graz zum Thema Die Entwicklung
des geistigen Lebens in Bosnien unter der Einwirkung der tir-
kischen Herrschaft.. Ab Mitte der 3@er Jahre konzentrierte er
sich auch in den essayistischen Texten stirker auf die Repri-
sentanten des nationalen geistigen Lebens. Er schrieb u.a.
iiber Kodi¢, Matavulj und (ab 1945) idber Vuk KaradZié&, dessen
vielfdltiges Schaffen und nicht zuletzt dessen Auffassungen
vom Leben auf dem Balkan fiir Andrié zu einem Bezugspunkt be-
sonderer Art wurden.2? Andrié faszinierte der von KaradZ2ié in
historischen und geographischen Werken wie in den Biographien
gehandhabte niichterne Berichtsstil und in diesem Zusammenhang
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dessen Detailgenauigkeit und Plastizitit. Vuks Sprachmodell
betrachtete er fiir sich in dem Sinne, daB es gelte, Vuk "zu
iiberwinden und ihm treu zu bleiben" (ANDRIC 1977, S.33).

Mit den drei ab 1942 entstandenen und 1945 vertffentlichten
Romanen Na_ Drini <fupriija (dt. Die Briicke i{iber die Drina,
1957), I1ravnidka hronika (dt. Audienz beim Wesir, 1961)3 und
Gospodiica (dt. Das Fr&ulein, 1958) und der 1954 folgenden
Novelle Prokleta avliija (dt. Der verdammte Hof, 1975) stellte
der Erzihler Andrié einen neuen Grad epischer Reife (VUCKOVIC
1974, §S5.275) unter Beweis. Er resultiert aus dem in seinen
Essays hdufig artikulierten Gedanken von der Notwendigkeit,
Geschichte als Verflechtung von psychologischer Realiti&t in
den Menschen selbst mit der Realitdt des nationalen Schick-
sals zu begreifen. Wollen wir den Wert der Werke allgemein
bestimmen, so diirfen sie heute als "historische und geistige
Ortsbestimmungen des sildosteuropdischen Menschen in einer
Welt, die durch Jahrhunderte mit wechselvollen Fronten ge-
teilt war..."”., gelten (LAUER 1977, S. 30).

In dem als Prolog fungierenden 1. Kapitel des Hauptwerks von
I. Andrié Na Drini &uprija heiBt es: XKs gibt keine zufflligen
Bauwerke, losgeldst von der menschlichen Gesellschaft, in der
sle entstanden sind, losgeldst von lhren Bedirfnissen, Win-
schen und Auffassungen... Kines indessen ist sicher: zwischen
dems Leben in der Stadt und dieser Briicke besteht eine innige,
Jahrhundertelalte Bindung. Ihre Geschicke sind so miteinander
verflochten, daf sie sich getrennt nicht vorstellen lassen
und nicht dargestellt werden kénnen. .. (AMDRIé 1970, S. 16 -
17). Damit wird sofort auf zwei Schliisselmotive des Romans,
der den Untertitel "Eine Vi¥egrader Chronik” trdgt, verwie-
sen: erstens auf die Chronik der Briicke iiber die Drina und
zweitens auf die Chronik des Lebens der Kleinstadt an der
Briicke. Ein drittes gesellt sich hinzu: In der breit gefaBten
Symbolik ist die Briicke zu jener humanen Kraft erhdht, die
die tragischen historischen Grenzen zu iiberbriicken vermag
(VOCKOVIC 1974, S. 285). Das Briickensymbol steht fiir die Dy-
namik des geschichtlichen Verlaufs. Die Existenz der Briicke
als Zentrum, als BewuBtsein, das die Zeiten iiberdauert, wird

so in dem novellistisch diskontinuierlichen Aufbau von Hand-
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lungsstrukturen, Zeitbildfragmenten und Assoziationsfeldern
das bestimmende Element der kompositorischen Lésung. Ihre
Funktion als Sinnbild bedingt und begriindet ein solches
Auswahlprinzip. Allein so war es moglich, den historischen
Stoff, die spannungsreiche Entwicklung Bosniens an der Grenz-
linie 2zwischen Orient und Okzident, in der so verschiedene
Kulturen, Religionen und Nationalitdten aufeinanderprallten
und miteinander 2zu leben hatten, vom Bau der Visegrader
Briicke Anfang des 16. Jahrhunderts bis zu ihrer Zerstdrung
1914 zu einem eindrucksvollen verallgemeinerten Geschichtsmo-
saik zusammenzufiigen. Dieses Verdienst stellt Andric in die
europiische Erzihltradition eines Balzac, Tolstoj,
Dostoevskij, Th. Mann, wobei man ihn im eigenen Land im Hin-
blick auf die breite Skala der Erzihlverfahren als Reprisen-
tanten des Ausgleichs fiir eine ganze Etappe literarischer
Entwicklung wertet (IGNJATOVIC 1981, S. 21). Innerhalb der
nach Totalitdt strebenden Chronik, die hier jedoch keine
Chronik im eigentlichen Sinne ist. stellt der realgeschicht-
liche ProzeB3 das konstitutive Element dar. das den Zyklus der
untereinander durch das Symbol der Briicke verbundenen Texte
und die darin ausgew#ihlten Abschnitte der vierhundertjihrigen
Geschichte mit Hilfe eines neutralen Erzihlers faBbar macht.
Dieser wiederum schafft durch meditierende Passagen die Uber-
ginge zu den einzelnen Teilen, wobei er dabei einer Wandlung
unterliegt: Je mehr er sich seiner Erzihlgegenwart anndhert,
erscheint er in Gestalt eines Zeitzeugen (nach 1878) fiur das
ausgehende 19. und anbrechende 28. Jahrhundert. Aus dem
Blickwinkel moderner Erzdhlprinzipien, die die “extensive”
Totalitit im Wandel der Anspriche, die an die Erz&ihlprosa in
der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts gestellt werden, 2zu
einer “"intensiven” (WEGNER 1981) umzuformen vermag, sind fol-
gende Aspekte hervorhebenswert: Das intensive Moment wird
durch die Darstellung von Denken, Fihlen und Handeln konkre-
ter Individuen innerhalb des historischen Verlaufs erreicht.
Allerdings wird dieses vielgliedrige System differenzierter
Beziehungen nicht durch ein den gesamten Text durchziehendes
Ensemble von Figuren ausgedrickt. Vielmehr verdeutlichen ein-
zelne nicht nach dem Prinzip der Vollstindigkeit gezeichnete
Reprisentanten durch das Sinnbild der Briicke Existenz als
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stetige Uberlagerung von Geschichtsverlauf und Lebensrhyth-
mus. 2Zu diesem Aspekt gesellt sich ein zweiter hinzu. Er ist
als kinstlerisches Credo des Autors im Razgovor sa Goiom ar-
tikuliert: "Lange Zeit verunsichert von dem, was unmittelbar
um mich herum geschah, bin ich in der zweiten Hilfte meines
Lebens 2u folgendem Schlu3 gelangt: Es ist unsinnig und
falsch, einen Sinn in bedeutungslosen und scheinbar ungeheuer
wichtigen Ereignissen um uns herum zu suchen. Vielmehr muB
man ihn suchen in den Legenden, ... In diesen Spuren manife-
stiert sich stets aufs Neue, wenn auch immer weniger genau,
die durch die Jahrhunderte getragene Wahrheit der Geschichte.
In den Legenden ruht die wahre Geschichte der Menschheit. Ih-
ren Sinn gilt es, wenn nicht genau zu erschlief3en, doch zu-
mindest zu erahnen” (ANDRIC 1977, S. 25). Gerade filr das Werk
Na Drini €upriia erweist sich der Rickgriff auf das Legendire
als Ansatz- und Verknilipfungspunkt fiir die letztliche Objekti-
vierung der dramatischen Geschehnisse innerhalb der wechsel-
vollen Geschichte als héchst effektiv. Die im ersten Kapitel
kurz erwidhnten Legenden werden simtlich eingesetzt, um in-
nerhalb des Erzidhlmosaiks zu relevanten kiinstlerisch verdich-
teten Aussagen liber vergangene Jahrhunderte zu gelangen. das
Legenddre wird in greifbare sozial-historische Wirklichkeit
integriert, um so ein erzi3hlendes Ineinander von Geschichte
und tradierten Mythen zu schaffen (WEGNER 1981, S. 199).

So treten an die Stelle von Rade, dem legend&ren und in Wirk-
lichkeit namenlosen Erbauer der Bricke die echten Bauherren;
aus der Sage von der Wasserfee, die sich in den Bau der
Briicke einmischte, indem sie forderte, zwei Kinder einzumau-
ern. erwidchst die tragische Geschichte von dem geistesgestdr-
ten jungen MAdchen, das ihre Zwillinge tot zur Welt brachte
und auf der im Bau befindlichen Briicke wahnsinnig vor Schmerz
nach den lingst Begrabenen sucht. Aus einem alten Volkslied
wird die romantische Erzdhlung von der schdnen Fata abgelei-
tet, die, da ihr der Vater das beanspruchte Recht auf freie
Wahl des Ehemannes verweigerte, den Freitod widhlte, indem sie
von der Briicke sprang. Mehrmals aufgegriffen wird die Legende
von Radisav, dessen Grab sich am linken Drinaufer befindet.
Aus der legendiren, unverwundbaren Gestalt, die durch eine

List in die Hinde der Diener des Wesirs fiel und getdtet
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wurde, wird der duBerlich unscheinbare Radisav, der die armen
Bauern zum Widerstand gemahnt, nachts das Gebaute nieder-
reiBt, schlieBlich gefangen und gepfihlt wird. Die Tatsache,
daB Radisav als Vorkimpfer gegen fremde Unterdriickung in das
BewuBtsein des Volkes eingegangen ist, vermittelt Andrié an
der Wiederaufnahme des Motivs in dem dem ersten groBen Auf-
stand (1824) gegen das osmanische Joch gewidmeten Kapitel.
Innerhalb des gelungenen Zusammenspiels all dieser Legenden,
Sagen, Episoden, Skizzen und auch Fragmente in der Diktion
historiographischer Texte, die an der Bewdltigung des
vergangenheitsgeschichtlichen Stoffes partizipieren, wird
durch den Symbolgehalt des architektonischen Bauwerks das er-
z8hlerische Gleichgewicht wiederhergestellt. So geht I.
Andrié” subtile epische Erkundung des geschichtlichen Werde-
gangs einer Region mit dem Verweis auf die Dauerhaftigkeit
und Relevanz menschheitlicher Erfahrungen einher. Die durch
das Erz8hlverfahren erzeugte Vielstimmigkeit bewirkt, dafl das
Bewahrungswiirdige in einer erhhten &sthetischen Erlebnis-
und Nachdenkensfihigkeit des Lesers aufgehen kann.
Als Chronik kennzeichnete Andrié auch den Roman Travnidka
hronika. Der hier ins Spiel gebrachte zeitliche Kontext ist
mit der Dauer der Napoleonischen Kriege von 1806 bis 1814
eingegrenzt. In diesem Werk widhlt Andrié als Szenerie die ab-
gelegene Kleinstadt Travnik. Er gewdhrt Einblick in ihr phy-
sisches und geistiges Profil, als Beriihrung mit differenzier-
ten individuellen Existenzen, die dazu berufen sind. am
AufschluB eines Abschnitts im geschichtlichen Verlauf “von
innen” 2zu partizipieren. Ebenso wird Bosnien als Bestandteil
der Weltgeschichte verstanden. Folgende Problemfelder der
Darstellung sind von besonderer Relevanz:
1. die Analyse der komplizierten nationalen und geistigen Be-
findlichkeit im bosnischen Milieu;
2. das Problem von Existenz unter den Bedingungen geistiger
Isolation;
3. das generelle Problem von Geschichte, deren allegorische
polemische Reflexion aus dem konkreten entstehungsgeschicht-
lichen Kontext zu erschlieBen ist.
Die Gegensitzlichkeiten 2zwischen dem Orient Qnd Okzident,
zwischen Einheimischen und Fremden, aber auch zwischen dem
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konservativen Osterreich und dem aufbrechenden neuen Europa,
das aus der franzdosischen Revolution hervorgegangen ist, die
Konflikte zwischen Besitzenden und Besitzlosen, die Intole-
reanz zwischen den vier vorherrschenden ethnischen bzw.
konfessionellen Gruppierungen (Serben, Kroaten, Moslems und
Juden) gehen in die Bestimmung des Bildes von Travnik ein.
Vorgetragen als Auftritte zahlreicher differenzierter Repria-
sentanten dieses Kosmos, formt sich dieser zu einem symboli-
schen Eindruck von einer bestimmten Realitdt. Fur den Erzihl-
vorgang sind Dialoge und eine Vielzahl subtiler
Portridtierungen charakteristisch, die die subjektive Kompo-
nente forcieren. Im Wechsel von Beschreibung und Reflexion
reprisentieren sie eine jeweils spezifische Nuance bosnischer
und damit balkanischer Existenz. Dabei dominiert eine Sicht
vom Standpunkt Fremder, die, wie etwa der franzdsische Konsul
Jean Daville, dessen junger Kollege des Fossés und der Sster-
reichische Konsul von Mitterer aus der Hohe der Zivilisation,
an einem Schnittpunkt der Weltgeschichte in die abgeschiedene
Kleinstadt geworfen werden. Nicht zufallig Uberldaft Andrié
die Formulierung eines Hauptproblems jener spezifischen Form
von Existenz dem Arzt im franzdsischen Konsulat, Giovanni Ma-
rio Cologna, einem Philosophen und Skeptiker von ungewisser
Herkunft, der zum Islam Udbertritt. In einem Gesprdch mit dem
jungen des Fossés iuBert er: Niemand weiB, was es heiBt, auf
dieser Grenzscheide zweier Welten geboren zu werden und zu
leben, die eine wie die andere Welt zu kennen und zu verste-
hen und doch nichts unternehmen zu kinnen, daB sie sich ver-
stdnden und einander niherkémen, was es heiBt, die eine wie
die andere zu lieben und zu hassen, so hin und her zu wanken
und zu tauseln ein Leben lang,..., Uberall zu Hause zu sein
und ewig ein Fremder zu bleiben...(ANDRIC 1962, S. 349).
Andri¢ sieht in der Zerrissenheit Bosniens 2zwischen Orient
und Okzident die Ursache fir die erhebliche Verzdgerung der
Herausbildung eines nationalen Selbstbewu3tseins sowie die
Quellen innerer Unruhe mit schwerwiegenden psychischen Folgen
fir den Einzelnen. Die Konfrontation mit so unterschiedlicher
Befindlichkeit in Travnik zielt im konkreten Bezug auf die
Auslinder darauf, diese zu stimulieren, das Leben aus der un-

gewdhnlichen bosnischen Perspektive zu begreifen. Dies ge-
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lingt symbolisch im Falle des jungen des Fossés aus der Nach-
folgegeneration des Konsuls Daville. Wache Augen, ein kiihner
Verstand und zunehmende Sprachbeherrschung bewirken, Bosnien
nicht als verfluchtes, Alptriume hervorrufendes Land zu
sehen. Er wird zum Sprachrohr des Autors als Verkiinder einer
auf Toleranz fuBenden bosnischen Zukunft4, eine Botschaft,
die aus der ideellen Konzeption wie Strukturiertheit des Ro-
mans zum Leser heriiber gelangt.

Mit dem dritten 1945 publizierten Roman geriet ein vdllig an-
deres Verfahren zur Anwendung. Zeitgendssisches birgerliches
Leben wird hier aus der Perspektive einer zentralen Figur,
des Fr&uleins Rajka Radakovié aus Sarajevo gespiegelt. Eine
individuelle Biographie, die ihren Ausgangspunkt im viterli-
chen Vermiichtnis des gescheiterten Kaufmanns Gazda Obren
nimmt, wird vom Autor iiber ein Vierteljahrhundert nachge-
zeichnet. Der Weg der zentralen Figur fiihrt durch ein Laby-
rinth von Situationen, die Zeugnis iiber die zunehmenden gei-
stigen und physischen Deformationen der Frau bei der
Realisierung ihres hyperrationalen Lebenskonzeptes ablegen,
in dessen Interesse, so einst der Vater, es gelte, héhere
Ricksichten und die noblen Gewohnheiten der inneren Vornehm-
heit und des Mitleids (ANDRIC 1969, S. 25) in sich abzutten.
Ihr Leben in Gier, Raffsucht und Einsamkeit endet in einer
grotesken Szene: Sie erleidet einen Herzschlag beim Anblick
eines Garderobenstinders, den sie fiir einen Einbrecher hilt.
Andrié gelingt in der Kombination ausgeleuchteter Innenriume
der Figur und subtiler Beschreibungen eines iiberschauenden
Erzihlers eine Charakterstudie, die das Fréulein gleicher-
maBen als sozialen Typ in der Phase kapitalistischer Entwick-
lung in Jugoslawien in den 20er und 3@0er Jahren wie als Sym-
bol des tragischen Zerfalls einer menschlichen Existenz
charakterisiert. Im Hinblick auf seine kiinstlerische Qualitit
bleibt der Roman Qospodiica jedoch unter dem Niveau der be-
reits besprochenen Werke.

Ein lebhaftes Echo rief in der zeitgen&ssischen Literaturkri-
tik, 3hnlich wie Andrié&” Friihwerk Ex Ponto (1918), ein Band
philosophischer Selbstgespriche, die Novelle5 Prokleta avlija
hervor. Die Rahmenerzihlung kiindet vom Tod des begabten und
bei den jingeren Mdnchen seines Ordens beliebten Erzihlers




00056839

- 38 -
Bruder Petar, einer wichtigen Erz&hlerfigur aus Andrié&-
Prosa.® Aus dem Gefilhl g8hnender Leere heraus iibernimmt der
jJunge Bruder Rastislav, dessen Erinnerung durch die Inventa-
risierung der toten Gegenstinde in Petars Zelle stimuliert
wird, die Funktion des Vermittlers der Erzihlung Petars iiber
den verdammten Hof, in den der Ménch neben Schwerverbrechern,
Gaunern und Spitzeln unschuldig geraten war. Eine geschickte
Intervention des Autors, dargeboten als Gedanke von
Rastislav, begriindet das Erzdhlprinzip aller folgenden Erzih-
ler in allen Geschichten: Ks ist am besten, einen jeden seine
Geschichte frei erzihlen zu lassen (ANDRIC 1875, S. 8).7 So
erscheinen die aus den lebendigen Erinnerungen des Rastislav
rekapitulierten Episoden lUber den Aufenthalt im verdammten
Hof. 1iiber dessen Direktor und Insassen wie von Petar selbst
vorgetragen. Die Geschichte der eigentlichen zentralen Figur,
des jungen Camil aus Smyrna (heute Izmir), hatte Petar einst
vom Juden Haim, einem Mitgefangenen erfahren. Die Geschichte
iiber die authentische Figur des Sultans D2em ist ihrerseits
dargeboten als an Bruder Petar gerichtetes Erzidhlen von
Camil.
Auf dem Hintergrund des mit der Metapher vom verdammten Hof
benannten Istanbuler Staatsgefingnisses werden durch die in-
einander verschachtelten Geschichten verschiedener Erzihler
exemplarische Schicksale vorgefiihrt. Auf dieser Teufelsinsel,
wo Vergangenheit und Zukunft in eine einzige Gegenwart zusams-
menlaufen (S. 19), konzentriert sich des Autors besonderes
Interesse auf einen Menschentyp., der sich nicht an den herr-
schenden gesellschaftlichen Normen verging, sondern der ge-
fihrlich wird, weil er sich durch eine selbst erworbene Welt
des Wissens von anderen abhebt. Ein solcher wird von Camil,
dem jungen Aristokraten und Intellektuellen, Sohn einer scho-
nen jungen Griechin und eines alten, angesehenen Tirken ver-
ksrpert. €Gamil, als Kind aus einer Mischehe an der Heirat des
geliebten Midchens gehindert, vergrub sich aus Verzweiflung
in Studien zur Erforschung des osmanischen Imperiums. Sein
besonderes Interesse galt dabei der Herrschaftsphase des Sul-
tans Bajasid II. (15. Jh.)und hier der tragischen Gestalt des
DZem, Bajasids Bruder, ebenso SproB aus einer solchen Misch-

ehe, der als Unterlegener im Kampf um den Thron auf Rhodos
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gefliichtet, jahrelang von christlichen Herrschern gefangenge-
halten und stetig gegen das osmanische Reich ausgespielt wor-
den war. In den verdammten Hof bringt Camil die &ffentliche
Verkiindung seiner Faszination von der historischen Gestalt,
die fir den Statthalter aktuelle Beziige aufweist.8 In der
Isolation des GefHdngnisses wird der humane, schoépferische
Camil konfrontiert mit der Ubermacht unkalkulierbarer Gewalt,
vor der das Wort zu Passivitidt verurteilt ist. Gleichzeitig
fungiert in dieser extremen Situation das gesprochene Wort,
gerichtet an Bruder Petar, als Schutz. In seinem stetig mit
neuen Details angereichertem Erzidhlen iiber das weit zurick-
liegende authentische Schicksal DZems verschwimmen allmihlich
die Trennlinien der Zeit. Am dramatischen Kulminationspunkt
seines Lebens (bei einem Verhor) filhrt die Identifikation
Camils mit DZem (Ich bin es, S. 183) zur totalen Aufhebung
der zeitlichen Distanz und symbolischen Uberlagerung der
Schicksale. Die jeweils thematisierten &hnlichen Vorginge im
historisch verbiirgten (D2em) und fiktiven Leben (Camil) wei-
sen so liber sich selbst hinaus und geraten zu einer Parabel,
die vom geteilten Zustand der Welt und sich gleichenden indi-
viduellen Schicksalen kiindet.? Der verdammte Hof greift nicht
nur als Typ des Staatsgefingnisses im niedergehenden osmani-
schen Imperium, sondern auch als Vision von einem inhumanen
totalitdren System; Karad2oz (im tiirkischen Ursprung der
schwarzdugige Teufel, als Turzismus im Serbokroatischen auch
in der Bedeutung Marionette) reprisentiert nicht nur den Di-
rektor des Gefingnisses, sondern ist das symbolische Muster
unberechenbarer Gewalt im System.

Mit dieser Novelle, deren komplexen Sinngehalt wir auf einige
markante Details beschrinktenl®, schuf Andrié ein Modell, das
die Parabel aus einer fiktiven Realitit in erkennbaren histo-
rischen Koordinaten entwickelt. Eine solche "historistische
Projektion” (ROTAR 1984, S.16), d.h. die Verlagerung von in-
dividuellen und iUbergreifenden Erfahrungen zur Zeitgeschichte
in einen weiter zurlickliegenden Zeitabschnitt, konnte ab den
ausgehenden 60er Jahren zu einem wichtigen Bezug fiir all die
Autoren werden, die iUber eine spezifische Struktur versuch-
ten, gegenwdrtiges Leben und Vergangenheit zu konfrontieren.
Andrié® Romane stehen als beredter Beweis dafiir, da8 das Er-
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lebnis zweier Weltkriege das BewuBtsein des Schriftstellers
iiber die extremen Gefihrdungen der 2Zivilisation schirfte.
Dies veranlaBBte ihn, sich mit dem Werdegang seines Volkes
kinstlerisch auseinanderzusetzen. Als Katholik aus Bosnien,
dessen Persénlichkeit sich unter dem Einflu@ der national-
revolutioniren Bewegung Mlada Bosna (Junges Bosnien) formte,
war Andrié beeinfluBt von einer Ethik., die man Dienst im na-
tionalen Interesse nennen kann. In jungen Jahren wurde sie
als Balkan-Frage evident. Nicht zuf#illig endet der Roman Na
Drini &upriia als verdichtetes Erzihlen iiber die Generation,
der auch Andrié selbst angehdrte. Andrid entschied sich
allerdings in seinen mittels eines epischen Mediums reali-
sierten Nachforschungen iiber die kollektive Existenz der Men-
schen durch die Zeit nicht fir eine romantisch idealisierte
und von Pathos geprigte Geschichte heroischer
Volksbewegungen. Seine Chronik meint auch nicht den liicken-
losen Nachvollzug des komplexen historischen Verlaufs, son-
dern die Prisentation des Lebens als modus existendi im Kon-
text geschichtlicher Verinderung. Aus einem solchen Ansatz
begriindet sich auch das eigenwillige Erzidhlverfahren, das von
einer nach dem Muster Ursache-Wirkung konstruierten durch-
gingigen Fabel und geschlossenen Konfliktstruktur absieht.
Dispersion der Zeit und eine verdnderte Figurenkonzeption
sind die Folge. Betrachten wir als weitere konstitutive Ele-
mente die Umf&nglichkeit des gestalteten Zeitraums, die psy-
chologisch motivierten Verhaltensmuster, die plastisch bild-
hafte Prisentation nebst der ausgeprigten Metaphorik, dann
steht Andrié¢” Erzdhlverfahren zwischen dem mimetischen und
dem Konstruktionsrinzip und hebt sich von den realistischen
historischen Romanen des 19.Jahrhunderts deutlich ab.

Durch Andrié erfuhr das Briickenmotiv eine Wandlung im Sinne
der Uberwindung geschichtlicher und kultureller Abgriinde, er
pladierte fir die Befdrderung von Toleranz (Travni&ka
kronika) und wilrdigte die Schutzfunktion des Wortes (Erokleta
avlija).

Die hier als Auftakt der Nachkriegsentwicklung im Bereich der
Prosa betrachteten Werke sicherten sich von Anbeginn ein in-
teressiertes Leserpublikum.11 Von der Literaturkritik wurde
Andrié, wie VUCKOVIC 1974 nachwies, erst ab Mitte der 5Qer
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Jahre gebilhrende Anerkennung 2zuteil, d.h. parallel zu den
Verinderungen im komplexen kulturellen Klima innerhalb Jugo-

slawiens.}2

2.2.2. Uberwindung einer monolithischen Struktur
bei der Gestaltung der Weltkriegsthematik

Innerhalb der Literaturentwicklung in Jugoslawien seit 1945
war die Prosa ilber den Zweiten Weltkrieg bzw. Prosa uUber den
antifaschistischen Widerstand und Volksbefreiungskampf nicht
nur stets prisent, sondern bestimmte maBgeblich Bild und
Struktur der Literaturen mit. In den funfziger Jahren war
diese Thematik der favorisierte Gegenstand der Prosa. Verwie-
sen sei hier nur auf solche Werke, die nach den kulturpoliti-
schen Richtlinien der DDR in der Vergangenheit eine wichtige
Rezeptionslinie jugoslawischer Literaturen bildeten: Svadba
(1950, dt. Die Hochzeit, 1972) und Lelejska gora (1957 bzw.
verdnd. 1962, dt. Der Berg der Klagen, 1967) von M. Lalié,
Daleko je sunce (1951, dt. Die Sonne ist fern, 1957) von D.
Cosi¢&, Pasma (1952, dt. Die Libelle, 1958) von O. Davié&o,
RDivota pra¥ine (1954, dt. Die tanzende Sonne, 1965) von V.
Kaleb, Prolom (1952, dt. Freunde, Feinde und Verr&iter, 1964)
und DoZivliaji Nikoletine Bursa&fa (1956, dt. Die ungewdhnli-
chen Abenteuer des Nikola Bursad&, 1961) von B. Copi¢, Balada
o trobenti in oblakuy (1956, dt. Die Ballade von der Trompete
und der Wolke, 1972) von Ciril Kosmad&, Sedmina (1957, dt. Ein
GruB3 fir Maria, 1965) von B. Zupané&i&, Pobeda i poraz (1963,
dt. Duell an der Drina, 1969) von J. Ribnikar u.a.

Von der Weitung des schdépferischen Konzepts als tberwindung
von Simplifizierungen und Verengungen bei teilweise noch vor-
handenen Nachwirkungen einer vereinfachten Figurentypologie
in einer Literatur, die vor allem den Sieger thematisieren
sollte, kindeten an der Schwelle der S50er Jahre zunichst zwei
Romane, und zwar Svadba von M. Lalié¢ und Daleko je sunce von
D. Cosié. Ihre bahnbrechende Rolle fiir die gesamte Prosa iiber
Jenen geschichtlichen Abschnitt l1&8t sich vor allem an fol-
genden Gesichtspunkten verallgemeinern:

1. Abkehr von einer romantisch-verklirten Sicht auf die
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heroischen Jahre des Kampfes;

2. Hinwendung zur Thematisierung des Individuums im Rahmen
der Vielschichtigkeit realer und m&églicher Konfliktsitua-
tionen innerhalb des komplizierten Prozesses und, damit
korrespondierend,

3. eine differenziertere Befragung des noch wachen Kampfer-
lebnisses im Hinblick auf die mégliche Differenz zwischen
Held- und Menschsein, an die sich unmittelbar die Frage
knipft, welcher Preis fiur Heldentum gezahlt werden muBS.

Damit wurden wesentliche Schritte unternommen, um gerade in

dieser alle jugoslawischen Literaturen prigenden Thematik von

einer kulturpolitisch kurzzeitig forcierten Identifikations-
isthetik 2zu einer Erneuerung der kritischen Komponente des

Realismus zu gelangen.

Im Roman Svadha, der schwierige Probleme des Kampfes im Fruh-

jahr 1943 in Montenegro literarisch verhandelt, erzielte M.

Lalié erstmalig eine relative Ausgewogenheit in der Darstel-

lung konkret historischer Ereignisse und differenzierter Be-

findlichkeit des Individuums. Die Entwicklung des Befreiungs-
kampfes, der 1943 durch die Dominanz der Cetnici (Anhinger
des serbischen Kénigshauses und Verfechter der serbischen He-
gemonie unter den Jugoslawen) und deren Unterstitzung fir
die auslindischen (italienischen) Okkupanten wie auch durch
die Schwdchung der Partisanenbewegung voribergehend in eine

Krise geriet, war fur Lalié AnlaB, seine zentrale Figur, den

Partisanen Tadija Cemerki&, in einem komplizierten Geflecht

von Ereignissen und deren Wirkungen auf das Individuum darzu-

bieten. In Svadba findet noch ein klassisches Romanmodell An-
wendung, das einen zur Allwissenheit tendierenden Erzihler
das Geschehen beobachten liB8t. Dieser beschreibt, kommentiert
und erzdhlt: nur in den Dialogen rickt er zeitweilig in den

Hintergrund. Der Schwerpunkt liegt auf dem Nachvollzug eines

zeitlich begrenzten Realitédtsausschnittes, der mit der Dar-

stellung des Gefingnisses von KolaZin und der Flucht einiger

Gefangener dokumentarische Ziige aufweist. Dem entspricht eine

lineare Kontinuitit bei der Aneinanderreihung der Situationen

und Episoden. Cemerki¢ als zentrale Figur ist nach seiner ge-
gliickten Flucht in all seinen Zweifeln, widerspriichlichen

Empfindungen. in demoralisierender Einsamkeit und im harten
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Ringen um deren Uberwindung im Interesse erneuter Aktions-
fihigkeit dargeboten. ©Sie wird in einem ersten Sieg der
Geflohenen ilber den Feind unter Beweis gestellt. Die
“Hochzeit” bedeutet symbolisch die Vermihlung von Cemerkié
mit dem Gewehr als Mittel, das im Kampf um die Freiheit
eingesetzt wird.

Reale Geschichte, die sich auf persénliche Erfahrungen des
Autors stiitzte, bildete auch fir den Roman Daleko je sunce
von D. Cosi¢ die Grundlage. Urspriinglich als Chronik iber
eine eingeschlossene Partisanenabteilung auf dem Jastrebac
(westliches Morava-Gebiet) geplantl, die versucht, sich 1943
einem iUberlegenen Feind entgegenzustellen, entschied sich Co-
si¢ schlieBlich dafir, innerhalb dieses Rahmens einen schwie-
rigen Konflikt in den Vordergrund zu riicken. Ausgeldst wird
dieser durch die vom Kommandeur U&a und vom Kommissar Pavle
jeweils unterschiedlich beantwortete Frage nach den Varianten
einer moglichen Rettung der eingeschlossenen Abteilung. Der
Konflikt erreicht einen dramatischen Hothepunkt mit der Er-
schieBung von Gvozden. Als Gehilfe des Kommandeurs das
uneingeschrinkte Vertrauen der Abteilung genieBend, artiku-
liert er in einem Augenblick von Hilflosigkeit und schwinden-
dem Mut angesichts eines H&ufleins iiberlebender Bauern seine
tiefen Zweifel am Sinn der unzihligen unschuldigen Opfer. Re-
volution ist fir ihn nicht ein abstraktes Ideal wie fir
Pavle, sondern mit konkreten Menschen verbunden. Seine Zwei-
fel kulminieren 1letztlich in der Frage nach dem Sinn der
Revolution und nach ihrem Preis. Das Aufeinanderprallen von
Idealen und grausamen Fakten, wie es u.a. in der Tatsache,
daf3 Gvozden von seinen Gefihrten erschossen wird, literarisch
festgehalten wurde, stellte innerhalb der Romanentwicklung
einen Meilenstein zu einer von Tabus befreiten Wahrheit dar
und ebnete den jugoslawischen Literaturen den Weg zur objek-
tiveren, entmythologisierten literarischen Prisentation der
widerspriichlichen Erscheinungsformen revolutiondirer Praxis.
Ahnliche Fragestellungen wurden spiter u.a. in Romanen des
Kroaten J. Frani&evié-Plo&ar und des Mazedoniers S. Janevski
erneut aufgegriffen. Auch bei Cosi¢ iiberragt hier noch die
inhaltliche Komponente das formale kinstlerische Darbietungs-

vermbgen. Ks handelt sich auch hier um einen "Aktionsroman”,
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der auf einem unkomplizierten Erzdhlverfahren beruht. Die
Partisanenabteilung wird aus der Sicht eines allwissenden Er-
zdhlers betrachtet. der SchluBfolgerungen suggeriert und die
einzelnen Zeit- und Handlungsebenen verknipft. In den Erzih-
lerbericht sind Dialoge und einzelne kurze Monologe einge-
flochten, die zur Prézisierung der differenzierten Szenen
dienen.

An der Aufdeckung historischer Wahrheit hielt Cosié& auch in
seinem 1961 publizierten dreibindigen Roman Degbe (Teilungen)
fest. Erstmalig in der serbischen Literatur wurde nun die
konmplizierte Problematik der Spaltung des serbischen Volkes
in kommunistische Partisanen und kollaborierende Cetnici 1li-
terarisch gestaltet. Mit dem Scharfblick eines Historikers
und Analytikers geht 6osié den sozialen und psychologischen
Ursachen dieser tragischen Teilungen nach, die in den konkre-
ten Koordinaten des Volksbefreiungskampfes ihren Kulmina-
tionspunkt erreichen. Drastische Schilderungen unglaublicher
Schrecken, Schmerzen und Trauer, zwiespdltiger Leidenschaften
und die endgiiltige Niederlage der Cetnici beférdern die “Ne-
gation des serbischen nationalen Mythos” (PALAVESTRA 1972, S.
227). Die in Deohe erfolgreich gehandhabte Kombination von
dokumentaren Verfahren und und differenziertem innerem Mono-
log wird in Gosi¢® Dbedeutendstem Werk VYreme smrti (1972/79,
Zeit des Todes) weiter ausgepridgt und zu groBler kinstleri-
scher Meisterschaft gefiihrt.2

Waren Lali¢ und Cosié¢ zunichst vor allem in bezug auf die
Problematisierung der erzihlten Welt und die Figurengestal-
tung an der Entdogmatisierung und Entpathetisierung innerhalb
der thematischen Koordinaten beteiligt, so gerieten mit O.
Davi®os Roman Pesma auch Fragen des poetologischen Verfahrens
stirker in den Blickpunkt. Mit Pesma stellte sich der Dichter
Davido (1909 - 1989) erstmalig als Romancier vor. Fir den
einstigen Surrealisten war es ein friihes Bekenntnis zur Tra-
dition der Avantgarde der dreiBiger Jahre. Es bedeutete die
praktische Einldsung dessen, was er als konstruktiven Zweifel
in den zuriickliegenden Debatten um die Mbglichkeiten reali-
stischer Gestaltungsweise geduBert hatte. Davi&o hielt damals
die Forderung nach Koordination der realistischen und surre-
alistischen Realitidtsauffassung aufrecht und wandte sich ge-




FOSGBSQ
- 45 -

gen das reduzierte Realismusverstindnis, das psychoanalyti-
sche Verfahren als Bestandteil realistischen Erzdhlens
ablehnte.? Im Roman Pesma kommen erstmalig Lebenssituationen
in einem urbanen Milieu (dem okkupierten Belgrad) zur Spra-
che. Innerhalb des umfassenden Figurenensembles sind der Gym-
nasiast Mica Ranovid¢ und der Dichter Andrija Vekovié¢ Dbeson-
ders markant. Mida bereitet sich am Gymnasium bewuB3t auf
seine revolutiondre Mission vor, die er als Akt asketischer
Entsagung betrachtet, denn man kénne ohnehin nicht 1lieben,
“"wenn die Notwendigkeit zu kimpfen uns eifersdchtig iberwacht
und jede Sekunde beansprucht (DAVICO 1958, S. 79).4 Ihm ge-
geniiber steht der Dichter, der bessere Zukunft als hoffnungs-
volle Lebensintensitidt versteht und danach handelt. Es 1ist
Davi&os grof3es Verdienst, in einer solchen Konfrontation der
Auffassungen das Erotische gegen einen ibertriebenen
Puritanismus gesetzt zu haben. In einer Schlisselszene des
Romans zeigt er den jungen, fanatischen Revolution&r in den
Armen des Midchens Anna und, sich polemisch gegen die
idealisierten Helden in der literarischen Praxis des soziali-
stischen Realismus wendend, die mdgliche Synthese 2zwischen
Liebe und Revolution.

Miéas Weg zur Revolution rihrt aus dem hypersensiblen Nach-
empfinden des Geburtsschmerzes seiner Mutter, Revolution ist
fir ihn Hoffnung auf Liauterung; fir diesen heiligen 2Zweck
stidhlt er Kérper und Geist. Der hier erkennbar werdende psy-
choanalytische Ansatz wird erginzt durch direkte Anspielungen
auf die kurzlebige surrealistische Bewegung, die in in der
Darbietung der Situation des Dichters Vekovid evident
werden. % Dieser ist prisentiert als einer, der lange Zeit der
Ansicht war, dichterisches Suchen und Experimentieren seien
autonom (S. 164). Sein Versténdnis von Revolte sind seine
Gedichte, in denen er Vergniigen findet. durch Skandale Ent-
setzen hervorsurufen (S. 161). Erst nach dem Freitod der ge-
liebten Frau begreift der Dichter den Unterschied swischen
der Technik der theoretischen Vernelnung und der praktischen
Uberwindung des Bdsen (S. 161). Symbolisch nihern sich der
Dichter und die Revolution (Miéa) einander an. Der Weg der
Verstindigung ist als Weg der Konflikte dargeboten. Fiir den
Leser ist dieser ProzeB nachvollziehbar durch eine ausge-
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prigte Tendenz zum personalen Erzihlen. Der Einsatz der er-
lebten Rede, die simultanen Strdme innerer Monologe zum ver-
tieften Einblick in die individuelle Psyche der Figurens,
Assoziationsketten und groteske Traumvisionen sprechen vom
effektiven Einsatz moderner Gestaltungsmittel, die vor allem
auf der surrealistischen serbischen Tradition beruhen. Sie
kiinden von der "endgiltigen Durchsetzung eines individuellen
Konzepts der Erzihlprosa” (PALAVESTRA 1972b, S. 236) im Be-
reich einer brisanten Thematik.

Dennoch pragte Davi&os Versuch in den friihen fiinfziger Jahren
zundchst eher als individuelle Leistung den 1literarhistori-
schen ProzeBB mit.7 In der Gunst des Leserpublikums® rangierte
noch in den sechziger Jahren mit B. Copié (1915 - 1984) ein
Autor, 1in dessen Werken das Paradigma der sozialen Literatur
mit seinem affirmativen Optimismus, seinen didaktischen In-
tentionen und seinem deskriptiven Ansatz unverkennbar war.
Der 1952 verdffentlichte Roman Prolom ist Teil einer umfas-
senden Epopée?®, die ein Geschichtspanorama der bosnischen
Podgorina von den ersten Aufstandstagen bis zur Ansiedlung
der ehemaligen Bergbewohner in den einst deutschen
Banatdérfern entwirft. Mit Hilfe eines allwissenden Erz&h-
lers, der auch die handelnden Figuren von auBlen beschreibt
und kaum Raum fir Individualisierungen und psychologisch ver-
tiefte Darstellungen 158t, bietet Copié ein monumentales Pa-
norama des bosnischen Widerstandskampfes von einer zundchst
spontan entstehenden Reaktion angesichts unmenschlicher Be-
drohung bis zu bewuBter Aktion dar. Der Krieg zeigt sich als
Wendepunkt einstmals &hnlicher Lebensliufe: den Anfechtungen
der neuen Situation halten die Einzelnen sehr unterschiedlich
stand. Als entscheidende Konfliktsituation wird die Entschei-
dung fir oder gegen den Widerstandskampf der Partisanen
artikuliert.

Die der fehlenden Distanz zur erzidhlten Welt entspringende
Monotonie einer sukzessiven Darbietung machte Copié in seinem
Erfolgsbuch DoZivliaii Nikoletine Bursa®a durch die Konzen-
tration auf eine literarische Figur wett, die, auf einem au-
thentischen Muster beruhend, Urwichsigkeit. Volkshumor und
Legendires gleichermaBen in sich vereint. In der Darstellung

des MG-Schiitzen und beliebten Partisanenkommandeurs Nikola
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Bursa&¢ sind typische Eigenschaften des Bauern konzentriert.
Parallelen zur Nasreddin-Figur bieten sich hier an.

Ihren Hohepunkt erreichte diese Literatur in den sechziger
Jahren mit der Zueitfassung des Romans Leleiska gora von M.
Lalié, dessen Gesamtwerk von den Themen Krieg und antifaschi-
stischer Widerstand geprigt ist. Die sich an Svadha in ra-
scher Folge anschlieBlenden Romanel® variieren als ein Grund-
motiv das "“Bestehen in auswegloser Situation” (JAHNICHEN
1975a, S. 393). Situationen der Flucht, der stetigen Bedro-
hung des Einzelnen, provozieren einen immer neuen Entschei-
dungszwang, der im Krieg, in der tdglichen Konfrontation mit
dem Tod die Psyche des Menschen aufs Aullerste anspannt. Auch
in Leleiska gora bildet realhistorisches Geschehen den Hin-
tergrund der Handlung. Nach den Niederlagen der Partisanen
1942 gegen die Ubermacht der Cetnici in Montenegro bleiben
wenige, voneinander isolierte Partisanengruppen im feindli-
chen Hinterland zuriick. Lado Tajovid¢ ist Mitglied einer sol-
chen Gruppe. Nachdem er den Kontakt zu seinen Mitk#émpfern
Ivan und Vasilj verloren hat, muB er sich allein durchschla-
gen, verfolgt und gehetzt wie eine Bestie. Sein Traum von in-
dividueller Freiheit und Menschlichkeit ger&t in der Einsam-
keit der Bergwelt Montenegros, sinnbildhaft als Berg der
Klagen benannt, auf den Prifstein.l1 Konzipiert als
Ich-Erz8hler, trédgt Lado seine vom jeweiligen psychischen Zu-
stand abhi&ngigen Wertungen Uber das Geschehen in den Bergen
an den Leser heran. Seine absolute Einsamkeit ist kiinstle-
risch durch die Verknipfung epischer, lyrischer und dramati-
scher Elemente gestaltet, als Aufspaltung des Ichs, “"hier
konkret durch die Halluzinationen und Visionen Lados, seine
eingebildeten Zwiegespriche und schlieBSlich seine voriberge-
hende Identifikation mit dem Teufel..."” (JXHNICHEN 1984, §S.
134).12 Erstmalig tritt so in einen Roman Uber den Volksbe-
freiungskampf mit dem Teufel ein phantastisches Element aus
dem Aberglauben des Volkes ein, das als Partner im Disput mit
der zentralen Figur und als strukturbestimmendes Element eine
Schlisselrolle innehat. Im Rahmen seiner ausfilhrlichen Dar-
bietung entschied sich Lalié¢ filr eine antithetische Position
seiner Satan-Figur. Der Teufel erscheint sowohl als Gegenpol
zu Gott und damit gegen das ilberkommene Herrschaftssystem der
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Tradition gerichtetl13 als auch als Verkdrperung der altherge-
brachten Negation des positiven Ideals, hier konkret durch
die Macht der Skepsis, in deren Fingen sich die zentrale Fi-
gur zeitweilig verliert. Nunmehr selbst in die Rolle des Teu-
fels geschlipft, verfidllt Lado in die Wolfsgesetze der alten
Welt und der montenegrinischen Tradition, gegen deren Ausrot-
tung er in den Kampf gezogen war. Seine Integritidt ist zer-
stért. Er raubt, t&tet, iibt Rache; das Animalische gewinnt
Oberhand. Die positive Aufhebung jener das Menschliche ge-
fihrdenden Einsamkeit in der wiedergefundenen Gemeinschaft
der Partisanen ist als Weg aus dem Nebel (S. 740) - Nebel ist
die symbolische Grundsituation des Auftaktkapitels - zu einem
Gleichnis verdichtet. Historische Beziige, die u.a. in der
Aufnahme vielfiltiger Motive epischer Heldenlieder wie 1in
Zitaten aus Werken des groBen montenegrinischen Dichters
Njegos sinnf&llig werden, ergdnzen die epische Struktur.

Im Hinblick auf die Bewdltigung der Thematik 1i8t sich fir
den Zeitraum bis in die sechziger Jahre hinein feststellen,
daB die literarische Aufarbeitung vor allem auf die Bew&lti-
gung von Erleben ausgerichtet war. Mit der massiven Darstel-
lung von Ereignissen und Erfahrungen im Kampf nahm diese
Prosa ihre Verantwortung in historischer Zeugenschaft wahr.
Sie war damit zugleich an den ideologischen und moralischen
Auseinandersetzungen der Zeit beteiligt und zielte auf das
SelbstbewuBBtsein des jugoslawischen Biirgers in der neuen Ge-
sellschaft. Die Partisanen wurden als Triger revolutiondrer
Weltverinderung identifiziert. Insofern wurde die kiinstleri-
sche Deutung von Erfahrungen im Krieg besonders in den fiunf-
ziger Jahren als mehr oder minder “dokumentarischer Beleg"”
angenommen, der um Verstdndnis fiir die revolutioniren
Prozesse bzw. deren ideelle Affirmation warb.

Im Zuge der Erneuerung der kritischen Komponente des Realis-
mus wurden allmi3hlich Differenzierungen in den literarischen
Prisentationen erkennbar. Sie wurden zuerst auf der Ebene der
Figurenkonzeption und der Konfliktgestaltung evident, und
zwar als verstirktes Interesse fir das Profil des Einzelnen
innerhalb kollektiven Erlebens. Die Folge war u.a. eine Ent-
pathetisierung der Kimpfergestalt. Ein allm&hlicher Wechsel
in der Erzdhlweise ging damit einher. Weitflichige Gesamt-
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bilder der Widerstandsbewegung in bestimmten Regionen wurden
durch die Konzentration auf spezifische Fragestellungen er-
setzt. Besonders in Lali¢” Leleiska gora erhielt das Einzel-
schicksal, das nunmehr stidrker Uber das Kriterium individuel-
ler Erfahrung dargeboten wurde, mehr Raum filr die Austragung
estremer Widerspriiche eingerdumt. Unter dem Kriegsmotiv wur-
den allgemeine Existenzprobleme des in dramatische Konflikte
verstrickten Individuums abgehandelt, was den Krieg stiArker
als universelles Drama faBbar machte. Die mit zunehmender Si-
cherheit gehandhabten Verfahren verweisen darauf, daB die
produktive Verknipfung von Elementen eines traditionellen
Realismus mit der Aufnahme von Erfahrungen anderer
literarischer Strdémungen zu einer produktiven Symbiose von

ethischen und dsthetischen Aspekten fiithren konnte.

2.2.3. Literarische Gegenentwiirfe zu einer Abbildung

"in den Formwen des Lebens”

Die mit der jugoslawischen Entwicklungskonzeption korrespon-
dierende Entwicklung im Bereich der Kultur zeitigte recht
frih greifbare Resultate, mit denen KrleZas Pladoyer fiir eine
gleichberechtigte Prédsenz aller literarischen Gestaltungswei-
sen zunichst einmal in zweierlei Hinsicht untersetzt wurde:
Erstens &6ffnete sich der gesamte jugoslawische Kontext (zu-
erst verstirkt der serbokroatische Sprachraum) zigig auch der
aktuellen Literatur in- und auBerhalb Europas. 2Zu den in den
5@er bis Anfang der 6@er Jahre in Prosa, Lyrik und Dramatik
bevorzugt rezipierten Autoren gehdrten u.a. E. Hemingway, F.
Kafka, J. Steinbeck, W. Faulkner. J. Dos Passos, A. Moravia,
Th. Woolfe, J. Joyce, Th. Mann, J. P. Sartre, A. Camus, A.
Miller, S. Beckett.! Zweitens wuchsen parallel zu den erwei-
terten Moglichkeiten fir die Lektiire Bestrebungen, die in den
Nachkriegsdebatten 2zunichst starre Entgegensetzung von Rea-
lismus und Avantgarde zu Uberwinden und auch einen produkti-
ven Bezug zur jugoslawischen historischen Avantgarde der 20er
und 3@er Jahre herzustellen.

Letzteres signalisierte am deutlichsten die Lyrik, in Serbien
reprdsentiert durch Vasko Popa (Jg. 1922) wund Miodrag
Pavlovié¢ (Jg. 1928). Popa kniipfte in seinen frithen Gedicht-
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bdnden Kora (1953, Rinde) und Nepod&in-polije (1956, Das Feld
der Unruhe), Sporedno nebe (1968, dt. Der Nebenhimmel, 1969)
sowohl an den serbischen Surrealismus als auch an
folkloristische Traditionen, alte Bilder und Symbole an, die
er in schlichten Versen und beriickenden Wortsystemen zu ei-
nem exemplarischen Weltgefiihl ausformte, in dem Licht und
Finsternis gleichermaBen ihren Platz haben. Pavlovié ver-
suchte eine Deutung widerspriichlichen zeitgendssischen indi-
viduellen Seins, indem er es in abgehackten Satzen als sub-
jektive Empfindung eines chaotischen Zustands der Welt
darstellte wie etwa in dem Zyklus 87 pesama (1952, 87 Ge-
dichte). Spater bemiihte Pavlovié¢ in seiner analytisch-
philosophischen Lyrik die Erinnerungen an brisante und tragi-
sche Schnittpunkte der Nationalgeschichte fir treffende
poetische Aussagen zur Tragik individueller menschlicher Exi-
stenz im historischen Proze3 durch die Jahrhunderte und pole-
misierte gegen das Absolute gingiger Geschichtsbilder. Als
Herausgeber gestaltete er die inzwischen populdre Antologiia
srpskog pesnistva (1964, Anthologie serbischer Dichtung) zu
einem leidenschaftlichen Pladoyer fiir &sthetische und ideelle

Vielfalt der Lyrik in den Jahrhunderten.

In der serbischen Prosa wurden. wie die bisherigen Ausfiihrun-
gen veranschaulichen sollten, von der dlteren Autorengenera-
tion zundchst allmdhlich und zunehmend kinstlerisch iiberzeu-
gend Anregungen der programmatischen Texte KrleZas eingeldst
(wir denken hier an Beitridge der Literatur zur Bestimmung des
historischen Standortes der Menschen in Jugoslawien, zur Ori-
entierung auf das widerspriichliche Wesen des Menschen und
zur. wenn auch noch zaghaft nachgewiesenen Moglichkeit der
produktiven Aufnahme verschiedener Gestaltungstechniken). Mit
dem Eintritt einer neuen Autorengeneration Mitte der 50er
Jahre, die den Krieg nur als Kind erlebt hatte, kiindigten
sich neue Tendenzen an, die zu einer Modifizierung des von
Krle¥a geprigten Wirklichkeitsbegriffs fiihrten. Der Litera-
turhistoriker P. PALAVESTRA (1972b, S. 264) wertete die er-
kennbar werdende Wirklichkeitsflucht als eine “Form des
Aufbegehrens gegen das bestehende Wertsystem und gegen das
Verhidltnis von Gesellschaft und Epoche 2zum kiinstlerischen
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Schaffen.” Der Literaturkritiker S. Luki& betrachtete das
Phinomen in unmittelbarer Verbindung mit der Negation des so-
zialistischen Realismus als Stalinismus im Bereich der Lite-
ratur und versuchte, ihm durch die Pragung des Begriffs "so-
zialistischer Asthetizismus” (bezogen auf den Zeitraum von
Mitte der finfziger bis Mitte der sechziger Jahre)
beizukommen. Diesen beschrieb er folgendermaBen: "Asthetizis-
mus ist vor allem Ausdruck eines bestimmten Klimas im litera-
rischen Leben, in dem das literarische Moment der Literatur
prononciert wird und freier die verschiedensten Ausdrucks-
moglichkeiten erprobt, moderne Erfahrungen aus aller Welt
assimiliert und Kopfschmerz bereitende Fragen nach der Kom-
munikation mit dem Leser wie der Kommunikativitit iiberhaupt
vernachlissigt werden..."(LUKI¢ 1968, S. 49). Obwohl sich der
Begriff in der Literaturwissenschaft Jugoslawiens nicht dau-
erhaft etablieren konnte, herrscht heute relative Uberein-
stimmung dariiber, daBB unter diese Begriffsbildung vor allem
folgende Erscheinungen zu subsumieren sind:
1. Bestrebungen zur Integration kiinstlerischer Erfahrungen

der historischen Avantgarde wie der westeuropdischen

und amerikanischen Literatur in den zeitgendssischen

kinstlerischen Schaffensprozel3;

Forcierung von kunstlerischen Formexperimenten;
3. Abkehr von brisanter politischer Thematik und in der

Folge ilberhaupt Vernachlidssigung einer Reihe von aktuel-

len Themen, die Bezlige zu spezifischen Entwicklungs-

problemen der jugoslawischen Gesellschaft aufweisen.
1981 bezog sich Lukié in einem speziellen Abschnitt seines
Buches Qgledi iz estetike (Betrachtungen zur XAsthetik) auf
den sozialistischen Asthetizismus und kennzeichnete ihn aus
dem Abstand heraus als eine auf der Basis der Negation ent-
standene und theoretisch nicht weiter vertiefte Rahmenkon-
zeption von Kunst (LUKI¢ 1981, S.128).2
Wir sehen diese hier kurz charakterisierten Erscheinungen im
Zusammenhang mit einem insbesondere von jiingeren Autoren be-
anspruchten modifizierten Funktionsverstindnis von Literatur.
Sie sollte nicht mehr vorrangig als Erkenntnisinstrument fir
die BewuBtseinsbildung der Lesermassen herhalten. 2Zuweilen
wurde auch MiBtrauen gegen die Objektivitidt gesellschaftli-
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cher Verinderungen angemeldet. So wurden allmdhlich
allegorische Strukturen, Symbole, Abstraktionen und Figuren-
typen bemiht, die gdnzlich andere Anforderungen an den Leser
stellten. Die textimmanente Polemik zielte darauf, den An-
spruch auf Absolutheit in bezug auf das moralische und &sthe-
tische Ideal aufzuheben.

Als Grundmuster fir eine solche Prosa k&nnen die Romane des
Montenegriners Miodrag Bulatovié (Jg. 1930), des “enfant
terrible der Nachkriegsliteratur” (PALAVESTRA 1964, §S. 432)
aus den 5@er und 60er Jahren gelten. Bulatovié begann seine
schriftstellerische Laufbahn mit dem Erzdhlungsband Diavoli
dolaze (1955, Die Teufel kommen).? In einer Zeit, da die im
Krieg lebenserhaltend wirkende Vorstellung von einer Jlichten
Zukunft in einem enthusiastischen Optimismus im Hinblick auf
das befreite Leben aufgehen konnte, wirkte der Band, der
schnell als schwarze Chronik eingestuft wurde, wie eine Pro-
vokation. Die “"Teufel”, die da iliber den Leser statt der "En-
g€el” hereinbrachen, pridsentierten sich als Figuren aus dem
GroBstadtalltag der 4@er und 5@er Jahre, simtlich als Vertre-
ter der Schattenseiten groRBsti&dtischen Lebens: verkrachte
Kinstler, Kaffeehauspropheten, Prostituierte, zum Masochismus
neigende Liebende, Gauner, Asoziale u.a. Sie lassen sich in
variierter und modifizierter Form in allen Werken von Bulato-
vié auffinden. Kurzum, sichtbar wurden die Affinitdten des
Autors fir die geschmihten Reprisentanten praktischen Da-
seins. Wie ungern man sie sah und wie wenig die Sammlung zum
Zeitpunkt ihrer Versffentlichung als Karikatur der Figur
Mensch mit tragikomischer und grotesker Maske verstanden
wurde, bewiesen die Kritiken. Da war die Rede von Bulatovic”
Abgleiten in die finsteren Bereiche der menschlichen Psyche,
von geistiger Umnachtung, von der Prisentation einer Welt,

"die dahinsiecht und fault, eingeschlossen in das Leben wie

in einen Sarg"”, was alles nur zeige, dafl der Autor nicht in
der Wirklichkeit steht., in der er lebt und die er kennt. Er
habe “jegliche Verbindung zum revolutionire Taten vollbrin-

genden Menschen verloren” (GLIGORIC S.474 - 475).

Prigende Elemente von Bulatovié” Vision sind schon in Figu-
reniuBerungen erkennbar. Befragt nach der Thematik seiner
Bilder, antwortet der Maler Milan aus Tiraniija (Die Tyran-
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nei): Die menschliche HBélle,... Ihr Kriippel. Auswurf mensch-
licher Gehirme!; (BULATOVIC 1962a, S. 126).

Ich sage euch, daB selbst die Krde ihr Antlitz verliert!

DaB die Flisse austrocknen und die Stidte mit allen ihren Le-
bewesen versinken. Kinder, verkriippelt und lahm, in diese
Welt bhineinwachsen und sich in Spukerscheinungen verwan-
deln...(S. 12¢6).

Herausragende Merkmale zahlreicher Figuren von Bulatovic ent-
sprechen diesen AuBerungen. In diesen zuweilen bis ins Ex-
treme gesteigerten Zerrbildern des Lebens dominierten gei-
stige und kérperliche Gebrechen, physischer und psychischer
Schmerz, kurz - das HiBliche, genutzt im Anschreiben gegen
eine in der Offentlichkeit beschworene Idylle. Die ver-
kriippelten Kinder wachsen in Bulatovié¢® Vision zu Erscheinun-
gen heran, die von Leiderduldung und Hingegebenheit an das
Bose geprigt sind. Viele Figuren schauen mit ewig trinenden
Augen (BULATOVIC 1978, S. 7). Der Autor wertet sie spdttisch
als Ausdruck der "slawischen Seele”, die als ein weiteres
Schliisselmoment in Bulatovié¢® Poetik gelten kann. In allen
Biichern werden unzihlige Trinen von Leidverursachern und Lei-
dertragenden vergossen. Die "Teufel” als Verkdrperung dieser
Seele geraten immer dann ans Tageslicht, wenn Gewohnheiten
und Traditionen, erstarrte Denk- und Sichtweisen eine Orien-
tierung des Individuums erschweren und es so, in Konflikt ge-
raten, als Abwehrreaktion dunkle Seiten seines Inneren of-
fenbart. Zynisch entlarvt Bulatovié¢ die daraus resultierende
Qual als iskonska i dobra slovenska patnja, bez koje se ne
mofe zamisliti &estiti &ovek, pogotovo ako je usetnik, (BULA-
TOVI¢ 1986, S.106; wurspriingliche und gute slawische Qual,
ohne die ein ehrbarer Mann undenkbar ist, vor allem, wenn er
Kiinstler ist).

Zwei seiner international bekanntesten Romane, Crveni petac
leti prema nebu (1959, dt. Der rote Hahn fliegt himmelwirts,
1960) und Heroi na magarcu (1964 bzw. 1967, dt. Der Held auf
dem Riicken des Esels, 1965)4, belegen zwei Entwicklungslinien

innerhalb seines Schaffens in den 50er und 6@er Jahren.

Im Roman Crveni petac leti prema nebu bildet eine Hochzeit in

Montenegro, die im Ablauf weniger Stunden in Form von Moment-

aufnahmen dargeboten wird, das zentrale Ereignis. Die Fabel-
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fihrung wurde zugunsten einer Schiittung poetischer Bilder und
Situationen aufgegeben, die hier jedoch anders als in
Bulatovié® frihen Arbeiten die Konstellation des BSsen nicht
einseitig verabsolutieren, sondern das Gute bewahrt als ahn-
barer Gegenpol seine Anwesenheit im Text.
Zur Materialisierung des B&sen bedient sich Bulatovid vor-
zugsweise der uralten Symbolik des Feuers. Trat es im Buch
Yuk i zvono (1958, dt. Wolf und Glocke, 1862) als Brand auf,
von dem niemand wuBte, wer ihn verursacht hatte, als flammen-
des Inferno, versinnbildlicht in berstenden Dachern, bren-
nenden Steinen, gequilten Leibern und Gestank von verbranntem
Fleisch, so fungiert in Crveni petao leti prema nebu die
Sonne als unbarmherzige, zerstérerische Mittagsglut. In der
ausgedsrrten Gebirgslandschaft provoziert sie die Hochzeits-
giste zu unkontrollierten Ausbriichen innerer Leidenschaften.
Die Hochzeit wird als Bild von sinnlosem Feiern, von Unord-
nung, Gewalt und Blut entworfen.
Die symbolische Einfiilhrung in den Roman erfolgt durch Gedan-
kenzitate der eben von den Hochzeitsgdsten vergewaltigten
verriickten Mara, die angesichts erlittener physischer Repres-
salien eine paradiesische Idylle herbeisehnt, die als Trost
funktionieren soll.5 Ihr Traum inmitten der Natur erhilt
Gilltigkeit als ironische Verkehrung einer Wirklichkeit, in
der sich der Teufel nur maskiert hat. In dieser Verkehrung
werden dominierende Motive von Bulatovié® Prosa evident, die
als Ungliick, Leid, Qual und Verzweiflung die Sensibilitit des
Lesers fiir moralische Deformationen beanspruchen.
Von einer von auBen blickenden Erzihlinstanz, die. wie leicht
vorstellbar wire, aus der Perspektive des weit oben fliegen-
den Hahns erzihlt, ist zu erfahren, daB die von Mara in die
Luft gepusteten Friichte des L&wenzahns nur kurzzeitig Schutz
vor der Unheil verheiBenden Glut bieten. Symbolisch sinken
sie zur Erde zuriick und lassen sich an den fir die Situatio-
nen wichtigen Plitzen nieder.® Poetische Bilder geraten so zu
Vorankiindigungen iber wesentliche am Geschehen
partizipierende Figuren. Deren Profile sind auf jeweilige
Grundeigenschaften reduziert und bewirken ihrerseits eine
Poetisierung der dargestellten Welt. Als unberiihrte Zeugen

des chaotischen Schauspiels der Hochzeit fungieren die zwei
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Landstreicher, die wie in Becketts HWarten auf Godot am Rande
der staubigen StraBe verweifeln und gleichgiltig die aus den
Fugen geratene Welt beobachten, um im Finale iiber das Teufli-
sche menschlichen Tuns und die Unvollkommenheit des Individu-
ums in Tr3nen auszubrechen. Zwei Totengridber, denen es wegen
Trunkenheit nicht gelingt, die Leiche in das Grab zu legen,
(das Kleid der Leiche ist weiB wie das Brautkleid), ein dege-
nerierter Briutigam, eine Braut, deren Hoffnung auf Best&ti-
gung als Frau und Mutter schwindet (ihr Hochzeitskranz
welkt), der Onkel des Brdutigams, von dem Muharem nicht ahnt,
daB es sein Vater ist und schlieBlich Muharem (der Ungesetz-
liche), ein kranker junger Mann mit seinem einzigen Besitz,
dem roten Hahn, der unbedingt ein Mensch werden will (BULATO-
vIi¢ 1978, $.33), gehdren zu Bulatovié’ poetischer Welt. Als
Inkarnation der Giite und des Guten unterwirft sich Muharem im
Interesse seines Wunsches der gewalttdtigen Masse, die ihn
ablehnt und schikaniert. Die Menge entrei8t Muharem den Hahn,
quilt Mensch und Tier, miBhandelt den Onkel des Br#utigams
und vergewaltigt Mara. Muharems Wunsch wird so symbolisch dem
praktischen Alltag direkt entgegengestellt. Seine sehnsiichti-
gen, heimlichen Triume von Affirmation, innerer Ruhe und
Liebe sind zum Scheitern verurteilt. Gequdlt und verlacht,
stirbt er. Zur Inkarnation seiner Winsche wird der rote Hahn.
Ebenfalls gequidlt und verletzt, erkennt er die erlittenen
Niederlagen nicht an. Aus der niedrigen irdischen Welt, die
die Entfremdung des Menschen bedeutet, erhebt er sich himmel-
wdrts, in die Gefilde des Erhabenen, kiindet von einer viel-
leicht méglichen Alternative und fihrt fort, sich nach Gliick
zu sehnen. In den AbschluBszenen fiihrt Bulatovié¢ das Symbol
des Hahns zum Hohepunkt, 2zum Gleichnis des menschlichen Her-
zens, das iiber alle Verfolgungen triumphiert. Dieses Gleich-
nis geht in einem Himmel und Erde, Mensch und Natur verbin-
denden kraftvollen, elementaren Bild auf,? das Bulatovié’
Vision vom Leben als Glick und blutigen Qualen (S. 244) ab-
rundet.

Aus einer ginzlich anderen Perspektive entwarf Bulatovié¢ sein
Bild von der Welt im Roman Hercodi na magarcu. In diesem Curzio
Malaparte gewidmeten Werk wird in erkennbaren raumzeitlichen
Koordinaten einer montenegrinischen Kleinstadt widhrend der
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italienischen Okkupation 1943 das Kriegsgeschehen auf héchst
ungewdhnliche Weise gestaltet. In Bulatovié”™ Kriegsvision
existiert kein Pathos, es finden sich keine heroischen Taten
und erhabenen Gesten. Bulatovié® Intentionen, sein durchgin-
€iges Prinzip der Universalisierung 1ist hier durch den
schreibenden italienischen Major Peduto ausgedriickt, der als
alter ego des Autors fungiert: Er benennt sein Thema als
Mensch und Niederlage liberhaupt, Der Mensch ohne die Méglich-
keit der freien Kntscheidung, Krieg und Obszénitidt, was in
der Praxis ein- und dasselbe ist (BULATOVIC 1967, S. 231).8
Im Vergleich zu Lalié, Cosi¢, Davi&o fiihrte Bulatovic eine
vollig gegensitzlich konzipierte Heldenfigur ein, die des
Gastwirts Gruban Malié. Im Unterschied zu den von Bulatovié
ansonsten haufig bevorzugten reduzierten Figurendarbietungen
ist Malié ein differenziertes, psychologisch motiviertes Pro-
fil gegeben, das die Konzeption eines grotesken Helden zutage
fordert. In ihm sind typische montenegrinische Eigenarten
parodiert, wu.a. sprichwértliche Heldenmoral, beliebter Or-
densglanz, rhetorische Eskapaden. Malié&® &#uBere Erscheinung
ergédnzt das Bild: ein niedriger Wuchs, eine groi3e Hakennase
und ein extrem groBer Phallus. Vom Autor wird er mit Uber-
schieBenden Emotionen. trivialem Lebenshunger in Augenblicken
anwachsenden Kampfesmutes und mit beschranktem Verstand ge-
zeigt, was zur Folge hat, daB er weder von Freund noch von
Feind ernst genommen wird9: er befindet sich 1in einem per-
manenten MiBverstindnis mit seiner Umwelt}®  Ein stindig
schwebender Zustand zwischen Bedauernswertem und Lacherlichem
ergibt sich zwangslaufig. Der Weg eines solchen Helden 1ist
nicht der Weg seiner lUberzeugenden Genesis. sondern die Kari-
katur eines Helden. Die erkennbare Wiederaufnahme des
Picaro-Motiv erweist sich hier als tragfahig, um die Erleb-
nisse einer Figur zu zeigeq. deren Lebensbestimmung sich
nicht aus einer tatsichlich gewonnenen Selbst- und Welter-
kenntnis ableitet, sondern die sich zwecks Oberleben an ein
fir sie kaum faBbares Zlel klammert. Diese picarocartige
Figurll, die durchaus Bezlige zu Helden der internationalen
Literatur aufweist (u.a. Don Quijote, Schwejk), ist nicht in
der klassischen Form., als Ich-Erzdhler présentiert, sondern

vom wachenden Auge des schreibenden Majors Peduto beobachtet.
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Karikiert werden auch die italienischen Besatzer als ge-
schniegelte und nach Brillantine duftende Schiirzenjiger, de-
ren AuBerungen von einer bombastischen sprichwértlichen und
verlogenen Rhetorik gekennzeichnet sind. Symptome von Angst
werden von einer hedonistischen Lebensauffassung iberdeckt,
die bei Bulatovié zu einem von Obszdnitidten strotzenden an-
dauvernden erotischen Feuerwerk als einer transformierten Form
seiner friheren satanischen Pathetik gerdt. Merkwiirdigste ge-
genstidndliche und bildliche Assoziationen sind stets gegen-
widrtig: die Verbindung von Bekanntmachungen zur Befreiung des
i Volkes mit Pridservativa, von Flugblidttern mit Abortiva. Pro-
stitution wird mit Orden belohnt, das Symbol der Gebdrmutter
als Frédschlein (in der Folklore eigentlich ein Frosch aus
Wachs als Dank flir Kindersegen und geheilte Frauenleiden),
geridt zum Ausdruck sexueller Orgien und ist nunmehr Symbol
gefiirchteter Krankheiten.
All dies sind wesentliche Elemente fir die Wirksamkeit der
Lachkultur des Volkes (Bachtin), die Bulatovié¢ in den Roman
integriert, um durch seltsame Kombinationen von Erhabenem und
Niedrigem, von Komischem und Tragischem, durch die spdttische
Verkehrung verehrter Werte sein Unbehagen iiber die gepriese-
nen Kriegsmythen und Geschichten von Ruhm kundzutun.!2 Dem
Gesamttext eignet Mehrdeutigkeit wie dem sich von Malié bie-
tenden abschlieBenden Bild. In Abwandlung des biblischen Bil-
des vom Einzug des Messias in Jerusalem auf einem Esel, zieht
Mali¢ auf einem Esel in die Stadt ein. Das Bild ist gestért
durch die gebundenen Hinde; Malié&  selbst kann die Niederlage
nicht erkennen. Sein Untergang wirkt beinahe heiter.
Verallgemeinernd 148t sich fiir die in sich differenzierte
Prosa von Bulatovié folgendes feststellen:
Bulatovié®™ Prinzip ist die Ubertreibung, mit der er vehement
gegen die verbreitete Auffassung anschrieb, daB Literatur
affirmativ sein miisse, um im Denken des Lesers etwas bewirken
2u kénnen. Er realisierte dies mit einer neuen Thematik und
mit einem damals wenig vertrauten Erzihlverfahren.
Er kreierte in der serbischen Nachkriegsprosa einen neuen Fi-
gurentyp, den des erniedrigten und gedemiitigten Menschen, der
in der aus den Fugen geratenen Welt verzweifelt um sein Da-
sein ringt, eine Welt, die, wie Bulatovié& dies sarkastisch
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bis zynisch behauptet., vom Bdsen beherrscht wird, dessen Er-
scheinungsformen differenziert sind.

Ort, Zeit und Handlung spielen in seiner Prosa meist eine un-
tergeordnete Rolle. Das mehr oder weniger erkennbare lokale
Kolorit gewinnt so eine universellere Dimension. Montenegro
gerit zu einem symbolischen Mikrokosmos.

Im Interesse der Realisierung seiner vitalen und brutalen
Welt arbeitet Bulatovié mit Poetisierungen und Symbolisierun-
gen, mit lyrischen Intonationen und naturalistischen Akzen-
ten. Die in den Erzihlverfahren genutzten Techniken des in-
neren Monologs, des BewuBtseinstroms, der hdufig simultanen
Bild- und Situationsverflechtungen filhren letztlich zum Auf-
bau einer Phantasmagorie, die mehr oder minder auf dem Realen
fuBt. Dieses Prinzip. die derb-sinnliche Symbolik und die
Entmythologisierung heiliger Werte bereiteten der jugosla-
wischen Kritik, die den Unterschied zwischen literarischer
Fiktion und konkreter sozialer Wirklichkeit meist beiseite
lieB, erhebliche Schwierigkeiten. 2Zu erwidhnen ist in diesem
Zusammenhang auch., daB es bis heute kaum Studien gibt., die
sich ndher mit den Besonderheiten der Prosa von Bulatovié be-

fassen. Der Versuch einer Anniherung an dessen poetische Welt
durch R. VUCKOV1C 1972 im Text Tragikomidni i marionetski

svet Miodraga Bulatovica (Die tragikomische und marionetten-
hafte Welt des Miodrag Bulatovié) stellt eine Ausnahme dar.

Ungeachtet der Tatsache. daB die Romane in der Jjugoslawischen
Offentlichkeit heftig umstritten waren, wiahrend die westeuro-
paische Kritik mit Lob nicht geizte, 2zeitigten sie einen un-
verkennbaren EinfluB auf die nachfolgende Autorengeneration.
Am klarsten 148t sich eine unverhiillte Anlehnung an das
literarische Vorbild bei Mirko Kova& ausmachen.

Kova® (Jg. 1938) knlipfte in seiner Weltsicht als auch in mar-
kanten Themen und Symbolen an Bulatovi® an. Seine Auffassung
von der Welt als einem “Pand#monium” (LAUER 1975, §.429) be-
deutete die Weiterfilhrung des Anschreibens gegen ein Abbild
“in den Formen des Lebens”. Sein Roman Moia sestra Elida
(1965, dt. Meine Schwester Elida, 1967) entwickelt sich vor
der Kulisse der Herzegowina im Zeitraum zwischen den beiden
Weltkriegen. Er birgt in sich eine eigenartige Chronik der

dort ansissigen ungarischen Familie Biri%, die durch den
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neurasthenischen Dichter Anton Biris vermittelt wird, der von
somnambulen Visionen spricht, das Haus der Familie Biris mit
einer Nervenklinik vergleicht, um das Buch schlieBlich sich
selbst 2zu iberlassen, damit es sich selbst schreibt bis zu
dem Augenblick, da ich es selbst nicht mehr verstehe (KOVAC

| 1967, S. 15). Dieses durch den Erzihler artikulierte erzdhle-

rische Prinzip versteht die Aufhebung einer sich logisch
vollziehenden Handlung in der imaginidren Stadt Kassaba (dt.

Kleinstadt). Die damit in der Einleitung beanspruchte "Unord-

nung” wird mittels Assoziationen (hier u.a. direkte Anspie-

lungen auf Bulatovié”’ "slawisches Weinen” und den

Revolutionir auf dem Maultier) und Digressionen bis ins

kleinste Textscgment durchgehalten, und zwar in der stetigen

Verflechtung von Realem, Phantastischem und Naturalistischem,

als Verwirrung stiftendes Nebeneinander unterschiedlichster

Versionen 2zu einem Sachverhalt. Daraus ergibt sich 1letztlich

ein vielfialtiges Echo der Stimmen der Kleinstadt, die gleich-

2zeitig in 2zwei Extremen existiert, als Chaos und als Ordnung.

Eine objektivierte Sichtweise auf das Geschehen ist ausge-

schlossen. Der Roman erweist sich als eine Folge von sechs

sprachlich brillanten Texten, deren Zusammenhalt durch das
ihnen gemeinsam eignende Motiv des Sterbens realisiert wird.

Der Tod ist allgegenwirtig, doch nie endgiltig. Verstorbene

kehren zu den Lebenden zuriick, um dem Sterben anderer beizu-

wohnen. Die Familie Biris erneuert sich lUber Generationen in
degenerierten MNachkommen, die durch die Uberblendung ver-
schiedener Zeitebenen simultan am Aufbau vom Koval® Welt par-
tizipieren. Mit ihren Neigungen zu Gewalt, krankhaften sexu-
ellen Eskapaden, entarteten Triumen schaffen sie eine Exotik
des Makabren, die dem Diamon des Bdsen huldigt, der denn auch
als flugelrauschendes Ungeheuer, zischendes Reptil u.ia. zwi-
schen den Zeilen schwebt, als satanische Kehrseite des

Menschlichen. Von der Titelfigur der sch®nen Elida ist nur

mittelbar die Rede. Ihr Verwirrung stiftender Tod vor dem

Hintergrund einer die Revolution ankindigenden Massendemon-

stration dient eher als AnlaB fir die Versammlung der im Ro-

man genannnten Familienmitglieder und Rechtfertigung des Ti-
tels denn als visiondres Bild.

Kova#® Verfahren baut nicht schlechthin auf das Einbringen
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konkreter sozialer Erfahrung durch den Leser; es richtet sich
spbttisch gegen die programmatisch beschworene Verbesserung
der Welt. Kritische Intentionen konnten durch die
allegorische Dimension geschickt verhiillt werden. Das Bose
bedeutet Rebellion, Angriff auf bestehende Wertvorstellungen
und Lebensnormen. Wabr ist nur, was hdflich ist (S. 13).13
Im gleichen Jahr wie Kovad®™ Moja sestra Klida erschienen zwei
weitere Werke, die in differenzierter Weise die u.a. von Bu-
latovié eingeleitete Suche nach einem anderen poetischen Kon-
zept fortsetzten, Danilo Kiad® (1935 - 1989) Roman Basta,
pepec (dt. Garten, Asche, 1968) und Branimir $Sé&epanovié 14
(Jg. 1937) Roman Srampno leto (Schéndlicher Sommer).
An D. Kis" Werken liBt sich sehr pragnant ausmachen. was die
in den 6@er Jahren debiitierende Autorengeneration prigt: der
Versuch. sich den Postulaten einer traditionellen Epik und
damit einer logischen Fabel uqd verbiirgten Zuverlissigkeit
der Sehweise 2u widersetzen, und 2zwar durch verstirkte
Poetisierungen und Engagement fiir die Relevanz der sprachli-
chen Modellierung des literarischen Werks.1% Auffiallig ist
die verstdrkte Wirkung eines Mechanismus der Assoziationen,
der Lyrismen und Rickwendungen. Spekulationen mit der Zeit,
um den schmerzhaften Erinnerungen an eine vom Krieg
liberschattete Kindheit in der standig auf "Reisen” befindli-
chen Eisenbahnerfamilie beizukommen, wie dies fiir die zu ei-
nem Zyklus zusammenfaBbaren Werke Ba&ta, pepec . Rani jadi
(1978, Friihe Leiden) und Pe&&anik (1972, dt. Sanduhr, 18988)
charakteristisch 4ist. Allen drei Werken eignen gemeinsame
zeitliche Koordinaten, durchgingige Motive, die Prasenz zwei-
er eindrucksvoller Figuren., des Eisenbahninspektors Eduard
Sam, eines Juden aus Novi Sad und seines Sohnes Andreas. so
daB jedes Werk zugleich das Jjeweils folgende antizipiert wund
bestimmte Assoziationsfelder verstarkt werden.
Das den GesetzmidBigkeiten der Assoziativitidt folgende erzah-
lerische Prinzip, das die Logik des Erinnerns begriindet,
drickt in Bajta. pepeo der Erzihler Andreas Sam aus:
Seitdem die geniale Gestalt meines Vaters aus dieser Krzdh-
lung, diesem Roman verschwunden ist, ist alles zerflossen,
aus den Fugen geraten... Ich werde also diese Ansichtskarten

auf einen Haufen zusamwmenlegen..., ich werde meine Karten mi-
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schen und sie dann zu einer Patience fir die Leser auslegen,
die Patience und Trunkenheit, die heiBen Farben lieben und
Delirien (KIS 1981, S. 146 - 147).

Das auf diese Weise geschaffene Alibi ermdglicht es, die
Wirklichkeit realen Seins mit halluzinanten Ahnungen. Phanta-
sien und unernsten Nebensédchlichkeiten zu verbinden. Damit
wird auf der Suche nach dem Vater auf dem Hintergrund einer
oft ironisch verschlisselten historischen Wirklichkeit wie
auf der Suche nach der Integritit des eigenen Ichs (des Er-
zidhlers Andreas Sam) ein absolut subjektives Zeitgefiihl kon-
stituiert. Patience meint die Suche nach Ordnung in den Be-
schreibungen von Dingen und Zustinden; es ist ein Ritual, das
beruhigend wirken soll, um sich von der Angst 2zu befreien
(WELLERSHOFF §.54 - 55).

Im Roman Peidanik verwertete Ki% Erfahrungen des franzosi-
schen nouveau roman, um bekanntes Material auf neue Art zu
prisentieren. Dies geschieht als Versuch der imaginativen Re-
konstruktion eines Dokuments. eines Briefes des Juden E. S.
an seine Schwester., der dem Leser als den Roman beschlieflen-
des Fragment zugidnglich ist. Insofern kann er eine gewisse
Garantie fir die Glaubwiirdigkeit der von unterschiedlichen
Erzdhlverfahren geprigten vier Ebenen beschwdren, die als
Reisebilder, Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen, Krmittlungs-
verfahren, Zeugenvernehmung ausgewiesen sind. Der diesen Ebe-
nen entsprechende stdndige Wechsel im Erzihlvorgang bedeutet
die Moglichkeit der Wahrnehmung von Sachverhalten aus unter-
schiedlichen Perspektiven (z.B. Erzihlen in der 3. Person aus
der Perspektive des sehenden Auges, in der 1. Person als von
E.S. selbst geschildert, als Rede und Gegenrede) , was je-
weils relativierend auf bereits Dargebotenes wirkt. Die in
Pe3¢anik realisierte Rekonstruktion eines Textes folgt
mitunter den rationalen Prinzipien wissenschaftlicher Unter-
suchungen. Die Kombination von Erzihlen und Kommentieren kiin-
det in Umrissen bereits von Kis$® Anndherung an eine neue, die
enzyklopiddische Form, der er sich nebst weiterer Autoren in
spidteren Jahren zuwenden wird.

An Leser ist es, sich von den triigerischen Konturen, die be-
nannte Gegenstdnde wie die als Leitmotiv wirkende Sanduhr

oder vielleicht Vasel® hinterlassen, nicht beirren zu lassen,




00056839

- 82 -
sich in ein Spiel differenzierter Denk- und Sehweisen zu be-
geben, die sich in der Kombination eventuell zu einem ah-
nungsvollen Bild tatsichlichen Leidens von E.S. ausformen.
Der Leser ist demnach autoritativer Wertungen enthoben und
nunmehr selbst in die Position des Nachforschenden gesetzt,
der das vielfiltige Material fir sich ordnen und einen in-
neren logischen Faden finden mu3. Dem entspricht denn auch
die Vorstellung, die Ki& vom Leser hat: “Schriftsteller und
Leser sind nur zwei Einsamkeiten, zufillige Begegnung zweier
verwandter Sensibilitidten, ein kurzer Augenblick des Erken-
nens und Identifizierens, aber aus dieser Begegnung kann
nichts hervorgehen auBBer vielleicht der Zweifel” (KIS 1974,
S. 123).

Das Bild von der weiBen Sanduhr im Auftakt des Romans greift
so nicht nur als Bild von der Verginglichkeit der Zeit, son-
dern ebenso als Metapher fiir die Unmdglichkeit. die Dramatik
wirklichens Lebens komplex zu erfassen, d.h. durch Erzihlen

iiber die Welt vdllige Klarheit lUber diese zu erlangen.

Die am Modellbeispiel Bulatovié exemplifizierte Linie in der
Prosa der 5@0er und 8@er Jahre sollte zeigen, daB und wie aus
der internationalen Prosaentwicklung aufgenommene Erfahrungen
den Differenzierungsprozef3 in der serbischen Prosa weiter be-
férderten. Probleme von Geschichte, Gesellschaft und Moral
wurden im Vergleich zur Schriftstellergeneration der aktiven
Revolutionsteilnehmer gdnzlich anders gestellt. In den Mit-
telpunkt der Betrachtungen riuckte das existentielle Sein des
Individuums, dessen Konflikt mit der Welt in ihrer Totalitit
nicht selten bis zu einem metaphysischen Absolutum zugespitzt
wurde. Diese Ansitze bedeuteten fiir zahlreiche Autoren im
Streben nach Neuem um jeden Preis auch zeitweilige EinbuBlen
an Verstindlichkeit durch einen neuen Hermetismus, der al-
lerdings besonders extreme Ergebnisse in der Lyrik {serbi-
scher Signalismus und slowenische visuelle Poesie der
OHO-Gruppe) zeitigte.17? Asthetische Erweiterung war im Falle
von Bulatovié, Kova&, Ki#, S¢epanovié und weiteren Autoren
gegen eine als unerquicklich empfundene Realitit gerichtet,
was in einer verstidrkten Ausprigung “nichtlokalisierter Sym-
bolik” und "neutraler Temporalitidt gegen ideologischen Zwang”
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(PALAVESTRA 1983, S$.32) seinen Ausdruck fand. Die erneuerten
poetologischen Verfahren trugeﬁ auf jeden Fall zur Erweite-
rung der kiinstlerischen Ausdrucksmittel bei, befdrderten
letztlich, wenn auch iliber voriibergehende Kommunikationsverlu-
ste, eine allmdhliche Schulung der Leseweisen. Die
zdgerlichen und zun3chst recht einseitigen Reaktionen der Li-
teraturkritik deuten darauf hin, daB8 das Publikum relativ
undifferenziert betrachtet wurde; die etwa von Kis frih ange-
strebte partnerschaftliche Beziehung Autor - Leser sollte in

den ausgehenden 7@er Jahren eine gingige Auffassung werden.

Angela Richter - 9783954791743
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via free access




00056839

- 64 -
3. DER SERBISCHE ROMAN IN DEN SIEBZIGER JAHREN

3.1. Versuch einer Bestandsaufnahme grundlegender
Entwicklungstendenzen

Unter Literaturhistorikern und -kritikern in Jugoslawien und
auch auBerhalb besteht aus der Perspektive Ende der B80@er
Jahre keinerlei Zweifel dariber, daB in den siebziger Jahren
die Prosa im allgemeinen und der Roman im besonderen einen
fast spektakuldren Aufschwung erfahren haben. Dies hat nicht
zuletzt mit der sozialen Situation Jugoslawiens Ende der 6@er
und in den 7@er Jahren zu tun (wir verwiesen in Kapitel 2.1.
auf wenige markante Kennzeichen), die mit zunehmender Dring-
lichkeit eine Reihe von Problemen aufwarf, "“"von denen man zu-
erst in der Gesellschaft und danach in der &dsthetischen Theo-
rie und Praxis annahm, daB sie geldst seien.” Soll sich
Kunst," egal welchen Verfahrens sie sich bedient”, nicht auch
solcher Themen annehmen, “die sich nicht auf eine ideale Form
der Wirklichkeit zuriickfilhren lassen?” (ANKETA S. 1331).

Das Bediirfnis nach literarischer Bewdltigung immanenter Wi-
derspriiche des sozialen Systems und des Individuums in diesem
System steht gleichermaBen auch in einem Ubernationalen 2Zu-
sammenhang. Die Studentenrevolten des Jahres 13968, die z.B.
auch im Nachbarland Italien unter den jungen Intellektuellen
die konkrete Hoffnung auf eine soziale Revolution aufkeimen
lieBen, fanden in Jugoslawien in der Belebung der Jugend- und
Studentenbewegung ihren Niederschlag. Der Ruf nach Fortfih-
rung der Revolution verwies nachdricklich auf die nicht er-
fillten Hoffnungen sowie auf die Sehnsiichte der jungen Gene-
ration.

Diese auBerliterarischen Erscheinungen befdrderten in der
serbischen Prosa einen ProzeB differenzierter, variabler
kilnstlerischer Reaktionen auf eine sich wandelnde Sozialer-
fahrung. “"Neutrale Temporalitit” und “nichtlokalisierte Sym-
bolik"” wichen einer erhdhten Sinnproduktion und Lesbarkeit
und gingen allmdhlich in verstirkten kritischen Intonationen

auf.
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Die "neue Prosa” und die zeitgendssische Realitdt

Auftakt fiir diesen Trend in der serbischen Prosa bildete eine
Erscheinung, die von der jugoslawischen Kritik zun&chst etwas
unscharf als “nova proza” (neue Prosa) oder “stvarnosna
proza" (Wirklichkeitsprosa) bezeichnet wurde.

Diese sog. “neue Prosa"” wurde durch den Roman Kad su cvetale
tikve (1968, Als die Kirbisse blihten, 1972) angekiindigt. Mit
ihm wurde der Autor Dragoslav Mihajlovié (Jg. 1930), dessen
Debiit, der Erzihlungsband Frede, laku noé (1967, Fred, gute
Nacht) von den Lesern erst danach wirklich zur Kenntnis ge-
nonmmen wurde, schlagartig in der breiten jugoslawischen Of-
fentlichkeit popul&r. Die Literaturkritik reagierte zwar un-
terschiedlich, bescheinigte dem Werk jedoch in zweifacher
Hinsicht einen Neuwert, im Hinblick auf das Verh#ltnis von
Literatur und Wirklichkeit sowie auf die Nutzung sprachlicher
Mittel (KRNJEVIC 1968, BANDIC 1969, MIRKOVIC 1969, LALIC, I.
V. 1969, DZADZIC 1973 u.v.a.).

Mihajlovié® Roman schildert Episoden aus dem Leben des Me-
tallarbeiters und einstigen hoffnungsvollen jungen Boxers
Ljuba Sretenovié¢. Es ist die stilisierte Geschichte um eine
Vergangenheit, die i{iber Siege und Niederlagen dazu fiihrte,
daf3 Sretenovié¢ Jugoslawien fir immer verlassen muBte, um als
Emigrant und Gastarbeiter in Schweden zu 1leben. Mihajlovié
schafft bewuBt eine Illusion mindlichen Erzdhlens, indem in
den Nachforschungen des Ich-Erzihlers iiber das, was ihn einst
auBer Landes trieb, auf dialogische Repliken verzichtet und
der Eindruck erweckt wird, daB zwischen fiktivem Erzdhler und
Leser eine direkte Verbindung bestehe und der zuhdrende Autor
bedeutungslos werde. Sprachlich folgt Mihajlovié einer Linie,
wie sie fir mehrere, unterschiedlichen Konzepten folgenden
Autoren des Zeitraums kennzeichnend ist: Das literarische
Werk wird nicht im Rahmen des geltenden Sprachkanons reali-
siert, sondern Dialekt und Argot finden Eingang, um eine je-
weils spezifische Haltung des Erzihlers zu seiner erzihlten
Welt aufzubauen. In Kad su cvetale tikve findet die Brutali-
tdt des Boxermilieus ihre 1lexikalische und syntaktische
Entsprechung. Der Einsatz des einstigen Boxers als Erzihler
hat Jjedoch weiterreichende Bedeutung fiilr den literarischen
Gesamtentwurf: Von der brutalen Boxsportpraxis her, wo sich
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Sehnsucht nach Erfolg in ein Netz von Manipulationen und fi-
nanzielle und moralische Abhangigkeiten verstrickt sieht.
blickt der Autor mit nahezu brutaler Offenheit auf das
Alltagsleben der endvierziger Jahre. Der Erzdhler bewegt sich
zwischen Grobianen verschiedenster Prigung wie dem StraBen-
kénig Apas% und weiteren Figuren der Halbwelt bis zu den Ver-
tretern der Sicherheitsorgane, die ihren Anteil an der Zer-
stérung der Familie des jungen Mannes haben. Die dem Profil
des Erzihlers intellektuell gesetzten Grenzen zur Selbster-
kenntnis werden als symbolisierte Erfahrungen aus dem Boxer-
milieu auf hoéherer Stufe verallgemeinert. Die L&sung des Kon-
flikts als Hohepunkt extremer Vulgarisierung der emotionalen
Beziehungen (Sretenovié rechnet mit dem M&rder seiner Schwe-
ster ab und flichtet nach Schweden) ist tragisch.

Das unvoreingenommene Zugehen auf eine solche Figur aus dem
Milieu gesellschaftlicher Randschichten bot eine Chance, ta-
buisierte Probleme des innenpolitischen Geschehens um 1948
wenigstens zu berihren (die Theaterauffiihrung wurde 1969 nach
funf Vorstellungen verboten). Dies wie auch die sprachliche
Darbietungsform waren ausschlaggebend dafiir, da3 der Roman
bei Kritik und Publikum sofort einen Durchbruch erzielte. Der
serbische Literaturhistoriker Predrag Palavestra gelangte re-
lativ frith zu einem Urteil, das literarhistorisch Bestand ha-
ben sollte: “Die realistische Kraft von Mihajlovié&® Erzdhlen,
die in hohem MaBe ihre Wirkung gerade der Natlirlichkeit der
Sprache und Authentizitit des Prosastils verdankt, verlieh
dem Roman “Kad su cvetale tikve  gewisse Eigenschaften sol-
cher Werke, die eine Wende einleiteten und mit denen neue
Tendenzen literarischer Entwicklung ihren Anfang nahmen” (PA-
LAVESTRA 1972, S. 317 - 318). Das weitere Schaffen von
Mihajlovié, vor allem der 1976 publizierte Roman Petriiin
venac (Der Kranz der Petrija) rechtfertigte dieses Urteil.l
Anders ausgerichtet sind die Werke von Bora Cosi&, der in
seinem 1969 publizierten Roman Uloga moje porodice u svetskoli
revoluciji (Die Rolle meiner Familie in der Weltrevolution)
eine humorvolle, ironische Parabel iliber die Welt der anderen
entwarf. Auch bei Cosié& treffen wir auf eine stilisierte All-
tagssprache. Ihrer bedient sich ein infantiler Erzidhler, um
wider den Duktus konventioneller autobiographischer Darstel-
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lung die Wirkungen der "Weltrevolution” auf das serbische
Kleinbiirgertum 2u veranschaulichen. Die kindliche Perspek-
tive, die Naivitit des sich in der Pridsentation der Ereig-
nisse (vor, wihrend und nach dem 2. Weltkrieg) nicht &ndern-
den statischen BewuBtseins des Erzihlers wird als Hebel filr
einen freien, "privaten” Umgang mit dem Erzihlmaterial ge-
nutzt. Mit der Verquickung und Aneinanderreihung banaler und
kontrirer Aussagen des Ichs wird die Logik bewuBt aufgehoben.
Der Autor ironisiert die Tradition klassischen Erz&hlens. Um
die Psychologie des serbischen Kleinbiirgers zu enthiillen. be-
dient er sich bei den stilistischen und sprachlichen L&sungen
auch surrealistischer Verfahren. Sein Prinzip bringt der Er-
z8hler abschliefend prononciert zum Ausdruck: Ovo je bilo u
velikoj gu2vi. Sve to bilo je u nekoj pometnji, ali Jje bilo
tako. Tako, ili jo3 gore (COSIC B. 1987, S. 128; Das war in
einem furchtbaren Durcheinander. Alles war in einem Wirrwarr,
aber es war so. So, oder noch schlimmer) “Durcheinander” und
"Wirrwarr” hinterlassen die historischen Ereignisse in der
kleinbiirgerlichen Welt, die der Erzidhler an seiner Belgrader
Familie exemplifiziert. Dieser Eindruck wird durch eigentim-
lichste Kombinationen von Wértern unterschiedlicher Herkunft
und Bestimmung erhidrtet. Auch hiufen sich im Text Beziige auf
Kleidungsstiicke, Spielzeug, Haushaltsutensilien, Plunder al-
ler Art und Kunstgegenstinde. die jedoch bei Cosié nicht etwa
zu einem ironisch-wehmiitigen Abgesang auf eine untergegangene
Welt geraten, sondern polemisch gegen das Wertsystem der Er-
wachsenen gerichtet sind. das auch in den neuen gesellschaft-
lichen Strukturen fortdauert.

Die Prasentation eines solchen infantilen Erzihlers und sein
Opponieren gegen die Welt der Erwachsenen war fir Aleksandar
FLAKER 1975 AnlaB. Cosié neben zahlreichen weiteren jugosla-
wischen Autoren als Paradigma fiir die von ihm so benannte
Jeans-Prosa2 zu wihlen. Unter diesem Begriff untersuchte der
kroatische Literaturwissenschaftler Erscheinungen der Inter-
nationalitdt literarischer Strukturen bei Autoren. die, in
den 30er Jahren geboren, iiber eine jugendliche zentrale Figur
ihr betont skeptisches Verhidltnis zur aktuellen Realitit ar-
tikulierten und sprachliche Besonderheiten bestimmter Gruppen

von Menschen nutzten, um dem Leser ihre Sicht auf das aktu-
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elle Sein vorzufihren, provokant bis zur Opposition gegen die
"eingerichtete Welt"” schlechthin. Cosié® Verfahren weist iber
die bloBe Koketterie mit einem viel beschworenen Opponenten-
tum hinaus. Natirlich ist durch die Invariabilit&t des infan-
tilen Erzihlers eine kognitive Grenze gesetzt, dennoch wird
aber durch die Redeweise, durch stilistische Reduktionen und
semantische Verschiebungen?, durch betonte Vereinfachungen,
durch sog. “"entbléBte Metaphern” (SREBRO 1985, S. 48), durch
Paradoxa und Parodien eine Verallgemeinerung erreicht. Dies
aktiviert den Leser, der seine soziale und sprachliche Erfah-
rung einbringen muB3, um die im Text enthaltenen, mit viel Hu-
mor und Ironie vorgetragenen kritischen Aspekte zu entschlis-
seln.

Diese Erzihlweise fithrte Cosié 1982, gewissermaBen als Resii-
mee seiner Gedanken zu Geschichte und Geschichten des 20.
Jahrhunderts mit dem Roman Bel tempo (Schone Zeit) zum Ab-
schluB. Er nutzt nunmehr eine spezifische Form des Infanti-
lismus. Die neunzigjihrige Erzdhlerin Laura wird vor einem
Fernsehgerit postiert; die thematische Vielfalt ihres
Erzihlens hingt direkt von dieser Position ab. Der Leser
folgt den konfusen, widerspriichlichen und oft verbliffenden
Assoziationen eines spontanen Gedichtnisses. Die Fabel ger&t
zu einer Folge unselektierter, abrupt begonnener, aber nicht
immer beendeter Geschichten. Das "gdttliche” Medium Fernsehen
macht es der Zuschauerin m&glich, als Zeugin der Geschichte
die Grenzen zwischen Raum und Zeit 2u durchbrechen. Die Deu-
tung der Bilder des Fernsehens kann so z2u einer augenzwin-
kernd ironischen Interpretation von Geschichte und der in ihr
agierenden Personen werden.

Ohne komische Ziige wandte sich Slobodan Seleni¢ (Jg. 1933) in
seinem Romandebiit Memoari Pere bogalja (1968, Die Memoiren
von Pera, dem Kriippel) gegen die Erosion der Moral und den
Verlust ethischer Normen jener Zeitgenossen. deren Leben di-
rekt oder indirekt von Politik gepr&gt war. Die als Ich-
Erzidhler auftretende zentrale Figur Pera Prokié¢ mit dem iro-
nischen Beinamen Kor&agin erzihlt einem fiktiven
Gespridchspartner von seiner einstigen Leidenschaft, nach
Kriegsende Menschen fiir den Sozialismus gewinnen zu wollen.

Seine lIdeale scheitern ausgerechnet am Vater, dem einstigen
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Partisanen und jetzigen Staatsfunktionir, weil er das von
Pera geliebte und umzuerziehende Midchen verfiithrt. Daher l&aBt
er von seinem Vorhaben ab, Ubrig bleibt nur eine nihilisti-
sche Haltung gegeniiber der Welt.

Pera Proki¢ exemplifizierte in der serbischen Prosa den sog.
"Qutsider”, der von der zeitgendssischen Kritik als neuer Ro-

. manheld begriiBt wurde, als "enttiuschter Mensch, der sich
selbst zu Verbannung und Passivitit verdammt. Er lebt weit

; entfernt von den Brennpunkten groBen gesellschaftlichen Ge-

schehens und entsagt der Karriere, angeekelt von den patheti-

schen Bildern der Geschichte, sehnt er sich nach Frieden,

Ruhe und Einsamkeit” (ZORIC 1969, S. 6).

Als wirklich markanter Erzdhler in Jeans kann der Ich-Erzah-

ler Andrija Kurandié¢ aus dem Roman Ljubavi Andriije Kurandida

(1972, Die Lieben des Andrija Kurandi¢) des zu Beginn der

siebziger Jahre debiitierenden Autors Milisav Savié (Jg. 1945)

gelten. In diesem Roman wird eine Korrelation zwischen den

Notizen des Schiilers und des heranwachsendem jungen Dichters

hergestellt, der seine eigene Naivitdt ironischspéttisch kom-

mentiert. Vom urbanen jungen Erzihler in Jeans unterscheidet
sich Andrija allerdings durch seine Eingliederung ins dorfli-
che Milieu, aus dem viele seiner Liebesndte erwachsen. Obwohl
die “Analysen” des Erzihlers vor allem den sexuellen Frust
spiegeln, wirkt die Figur auch iiber ihre soziale Charakteri-
stik auf den Leser. Andrija verkdrpert den serbischen Jugend-
lichen vom Lande, er “"entwdchst den Opanken, die die serbi-
schen Bauern tragen und kann Marlon Brando, Brigitte Bardot
und Gina Lollobrigida bewundern, aber im Grunde bleibt er dem

Himmel seiner serbischen Provinz... treu” (FLAKER 1975, &S.

131). Das begriindet auch den Ruckgriff auf die dérfliche Re-

deweise, die mit Elementen aus dem kleinst&dtischen Jargon

angereichert 4ist und mit Vergleichen und Beziigen zur Volks-
literatur auch die Traditionen serbischer Literatur einbe-

zieht (z.B. Sprichwdrter, direkte Bezige auf den Aufklirer D.

Obradovié und den Realisten Matavulj).

Im Tagebuch stilisiert und modelliert Andrija die Wirklich-

keit fiir sich in Ubereinstimmung mit literarischen Klischees.

Der Junge versucht vergeblich, sein Leben der Literatur anzu-

passen; seine urwilichsige Natur entgleitet den erhabenen poe-
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tischen Vorstellungen in seinem Tagebuch. In diesem Kontext
hat der AbschluB von Andrijas Reifungsproze Symbolcharakter.
Die im Leben ertrdumte “Literarizitit” realisiert sich iro-
nisch in einem banalen Alltag: Entgegen allen Traumen ver-
liert Andrija seine Unschuld in einem hastigen Zusammentref-
fen mit einer Prostituierten. Das poetische Ideal geht in der
Trivialitat des Alltags unter wie die Ideale der
Gesellschaft. O idealima se mnogo govori, a za njih se niita
ne ¢&ini. Oni kojl su najglasniji imaju grdne koristi od
ideala... Sva Z2ivotna filozofija sastoji se u onoj narodnoj
izreci: u se, na se i poda se! A to znadi- krkaj 3to bolje;
kiti se 3to lepse, ljubi sve Sto stigmes (SAVIC S. 161 - 162;
Uber Ideale wird viel gesprochen, aber nichts fiir sie getan.
Die Lautstirksten haben den gro8ten Nutzen von den Idealen...
Die ganze Lebensphilosophie liegt in diesem Spruch: in sich,
an sich und unter sich! Und das heif8t, schlage dir den Wanst
voll, putze dich maximal heraus, liebe alles, was dir unter
die Finger kommt). Diese Sidtze Andrijas aus einem Aufsatz
verdeutlichen die Auflehnung gegen die Gesellschaft und ihre
rhetorischen Floskeln, denen Savié die Volksweisheit entge-
gensetzt.

Nach einer Phase. da Verschliisselungstechniken und Modellver-
suche bevorzugt wurden, schlug an der Schwelle der siebziger
Jahre das Pendel in Richtung einer anders gearteten Subjekti-
vitdt zurick; die "neue Prosa” stellte sich Problemen, die
die soziale Wirklichkeit des Landes aufwarf. ©Sie verzichtete
auf gesellschaftliche Totalitdt, wdhlte eine spezifische
Segnmentierung der erzihlten Welt. was auch die ausgesprochene
Bevorzugung des Ich-Erzihlers begriindet. R. Vudkovié verglich
die Absichten dieser Prosa zunichst mit den Intentionen der
Avantgarde, den Leser zu schockieren (VUéKOVIC 1981, S. 60).
Der kroatische Kritiker Branimir Donat sprach von Symptomen
ohne Prognose (DONAT 1978, §&. 132). Diese jingeren Autoren
konfrontierten subjektiv Ideal und Wirklichkeit, um auf die
Krise der Kriterien aufmerksam zu machen. Auf unverwechselba-
re Art schrieben sie gegen die Tabuisierung einzelner Frage-
stellungen., gegen Beschdénigungen der sozialen Wirklichkeit
als auch gegen die Flucht einzelner ihrer literarischen

Vorginger in Regionen abstrakter Menschlichkeit an. Sie nutz-
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ten verschiedene Sprach- und Handlungsstrukturen, um die kri-
tischen Intentionen verstirken zu kénnen. Auf jeden Fall
rithrte diese “"neue Prosa” mit erkennbarer Alltagserfahrung
und spezifischen individuellen Konfliktsituationen an einem
empfindlichen Zeitnerv und traf die Erwartungshaltung Jjugo-
slawischer Leser an der Schwelle der siebziger Jahre. Inso-
fern unterstiitzten die unter der Bezeichnung "Jeans-Prosa”4,
"neue Prosa"” oder auch "Wirklichkeitsprosa” subsumierten 1li-
terarischen Werke dieser Generation die Identitdtssuche des
Individuums, spiegelten sie das Lebensgefiihl des Zeitgenos-
sen.

In diesem ProzeB sahen sich die genannten Autoren nicht nur
auf sich gestellt. “"Ein Roman tiber gegenwdrtiges Leben miiBte
die Prosaproduktion durch aktuelle Themen bereichern. Durch
die Integration neuer, unberiihrter Sphdren und solcher ethi-
scher und gesellschaftlicher Probleme, mit denen sich friiher
unsere Literatur nicht abgab, sollte unsere aktuelle Litera-
turproduktion neue Impulse fir das Auffinden entsprechender
formaler L&ésungen erhalten, die dazu angetan sind., bei der
Behandlung einer neuen, aktuellen Thematik Anwendung zu fin-
den” (KOS 1971b, S. 120). Diese Aussagen des 1913 geborenen
Schriftstellers Erih Kos kénnen als Plidoyer eines Autors
gelten, dessen literarische Intentionen bereits in den 5@er
Jahren darauf abzielten, aus ironisch-satirischer Distanz mo-
ralische Deformationen aufzudecken. Er knipfte damit an die
u.a. mit Autoren wie Radoje Domanovié (1873 - 19098) und Bra-
nislav HNufié (1864 - 1938) verbundene serbische Traditions-
linie an. In seinem frithen satirischen Roman udnovata povest
o kitu velikom takodije zvanom Veliki Mak (1956, dt. wu.d.T.
Wal-Rummel, 1965) rankt die Fabel um einen i r 0o s t ranmn i
kit (KOS 1956, S. 13; auslandischen Wal), den jugoslawische
Fischer gefangen hatten. Das imposante Tier wird im Belgrader
Tasma jdan-Park zur Schau gestellt. Aus der Perspektive eines
sich dagegen wehrenden Ich-Erzdhlers wird sukzessiv vorge-
fuihrt, wie sich das gesamte Leben in der Stadt widerspruchs-
los diesem toten Monstrum unterordnet. Medienrummel und pseu-
dowissenschaftliche Rechtfertigungen des Phinomens, dargebo-
boten in stereotypen Zeitungsphrasen, kennzeichnen die Situa-

tion. Als die Massenhysterie kulminiert, wird die Absicht des
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Autors, dem Vorgang um den Wal eine symbolische Attitiide zu
geben, erkennbar: Je mehr der FaulnisprozeB3 fortschreitet,
desto unertraglicher wird der Gestank. Dementsprechend 1liBt
auch der Rummel um den Wal nach und seine einstigen Anhénger
sagen sich von ihm los. Der Wal stiftet somit vielfidltige As-
soziationen (zeitgendssischer Bezug war auch der Kult um Sta-
lin). ©Spott und Ironie iiber das Ritual gegeniiber Faulendemn,
Unmenschlichem geriat zu einer Warnung vor Konformismus und
Dogmatismus und deren Begleiterscheinungen Tyrannei und MaB-
losigkeit.
Auf dem HShepunkt seiner gesellschaftskritischen Satire
stellte Ko3 1971 im Roman Dosiie Hrabak (Dossier Hrabak) die
Absurditit des zeitgendssischen Sicherheitsdienstes dar: ein
biirokratisierter Bespitzelungsapparat., der allein schon um
seiner Daseinsberechtigung willen jegliches Faktum anzweifeln
muB3. Daher macht sich der Installateur Hrabak verdichtig, als
er den Generaldirektor seines Betriebes sprechen will, um
diesem etwas Lebenswichtiges mitzuteilen. Was immer er tut,
ein Gesprich kommt nicht zustande. dafiir gerat er in die
Miihle der Sicherheit, deren Aktionen gegen das zweifelsfrei
ungefihrliche Individuum groteske AusmaBBe annehmen. Bei der
Darstellung der Konfliktldsung denkt Ko8 die absurden Konse-
quenzen bis 2zu Ende: das Gebdude der "Generaldirektion”
fliegt wegen einer Bombe aus dem Zweiten Weltkrieg (iiber die
Hrabak informieren wollte) mitsamt dem Direktor. Hrabak und
den Angehdrigen des Sicherheitsdienstes in die Luft. Mit
Dosije Hrabak schuf Ko8 eine moderne, satirische Variante ei-
ner Kafkaschen Situation. Die Form des Dossiers ermdglichte
die Kombination unterschiedlicher Textfragmente. ©Sie dienen
der Entlarvung einer absurden, entarteten biirockratischen Lo-
g€ik, die die Integritidt des Individuums bedroht.
Aus einem vbdllig anderen Blickwinkel, auBerhalb jugosla-
wischer Realitit, n3iherte sich Miodrag Bulatovi¢ dem Problem
der bedrohten Integritdt des Individuums. Sein in der |jugo-
slawischen Offentlichkeit zwiespidltig aufgenommener Roman
Liudi sa &etiri prsta (1975, dt. Die Daumenlosen. 1975),
fihrt den Leser in Emigrantenzentren und die Terrorszene
Westeuropas. Wihrend die einen Kritiker in Kenntnis des

Bulatoviéschen Modells zur Vorsicht bei der Bewertung gemahn-
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ten, da Bulatovié weder ein “realistisches”, noch ein ein
| “objektives” Bild vom Leben der Emigration biete (MIRKOVIC
} 1981, S. 124), lehnten andere das "“die menschliche Wiirde
nicht achtende Kunstwerk” (MARKOVIC, M. 1981, S. 45) ab.5 Die
MiBdeutungen rihren u.E. aus der damals dominierenden Lektii-
reveise in Jugoslawien, die aufgrund eines starken
Informationsbediirfnisses iiber die Lage der Gastarbeiter und
die politisch aktive Emigration das Dokumentarische in den
| Vordergrund riickte.
Bulatovié entwarf auch in diesem Roman eine Vision des Bodsen,
sie hatte nun jedoch nicht mehr die Form einer abstrakt kon-
struierten poetischen Imagination., sondern basierte auf dem
Faktenmaterial aktueller Realitat.
Die zentrale Figur Milos Markovié, ein junger Bursche aus
Belgrad, gerdt auf der Suche nach seinem nach Kriegsende im
Westen Deutschlands verbliebenen Vater in die Unterwelt der
Emigranten, wo Raub, Menschenhandel und Mord zum Alltag gehd-
ren. Markovié ist nebst weiteren Emigranten unterschiedlicher
Nationalitat den Zwadngen damonischer Krafte ausgeliefert. Der
Schliissel 2zum Verstidndnis der Visionen des Autors liegt in
der Motivik. und zwar in der Deutung des doppelten Vampir-
Motivs, das zum ideellen Bindeglied komplementirer Katego-
rien gerdt: 2wischen den immerwdhrenden, metaphysischen Ei-
genschaften des menschlichen Bdsen und der Monstrositit
ideclogischer Doktrinen. Als Inkarnation des B&sen erscheint
Josef-Franz Drakula, behaftet mit Merkmalen aus der folklori-
stischen Tradition wie aus der Phantastik des Horrors. Er
lebt in einem Koffer, ( BULATOVIC 1975, S. 136), hat Wunden,
die nicht bluten, sondern mit einer griinen, weichen Kruste
bedeckt sind (S. 144); wenn er sich récht, nimat sein Gesicht
die blaBgrine Farbe seiner Narben an (S. 162); er weint
Pflanzensafttrdnen (S.144); verstimmelt bestialisch Menschen,
indem er ihnen den Daumen abhackt, ein U (Symbol der
Ustaschen) einbrennt und wahrend der Qualen der Opfer Violine
spielt. Ihm zur Seite steht die schwarze Berkshire-Bache Jo-
sefine mit der weiBen Bliite zwischen den Augen, die von Dra-
kula so charakterisiert wird: Josefine ist eine gescheite
Sau. Sie weiB, daB die sechziger und siebziger Jahre eine
Zeit schrecklicher, vor allem politischer Gewalttaten sind,
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und eines Massenterrors, wie man ihn in Friedenszeiten bis-
lang noch nicht erlebt hat. Diese meine jugoslarische Jose-
fine weiB, daB wir auf Botschaften, Vertretungen, Konsulate
vor allem erprefte, angesorbene, gekaufte Subjekte loslassen
(S. 156). Wihrend Drakula einzelne Opfer auswidhlt, hat das
Schicksalsschwein vielen Menschen, Jja sogar V&lkern einen
neuen Weg, eine neue Zukunft gewiesen (S. 143). Es erscheint
der Welt in einem elfjdhrigen Zyklus. Geboren im Griindungs-
jahr des Thulebundes, einer germanischarisch-antisemitischen
Vereinigung. taucht Josefine 1923 (Machtergreifung
Mussolinis), 1934 (Attentat auf den jugoslawischen Koénig
Aleksandar I), 1945 , 1958 (Volksaufstand in Ungarn), 1967
(u.a. Suez-Krise) jeweils wieder auf.

Milo& Markovié wird zum Mdrder., nachdem sein Blut durch
Schweineblut ersetzt worden ist und er das Fleisch von Jose-
fines 11. S&hnchen als Abendmahl verspeist hat. In der
SchluBszene, da Markovié im Balkan-Expref3s sitzt, wum sich in
der Heimat seinen Verbrechen zu stellen, erscheint ihm letzt-

malig als Halluzination Drakula, der sich fiir eine neue Men-

schen jagd geridstet hat. Auf dem Kopf hatte er eine
vorsintflutliche Pickelhaube mit einem schiefstehenden Kreu:z
darauf. Upn seine Schultern lag ein karpatisches Tuch,

bestickt mit schwarzen Hihnchen (5. 394). Damit wird die
mythisch-legendare Ebene des Romans unterstrichen; Assozia-
tionen an den germanischen Kriegsgott Wodan stellen sich ein.
Josef-Franz Drakula wird jedoch nicht von Raben und Wélfen
begleitet., sondern von einer Horde Schweine, die das Teufli-
sche, Unheilvolle versinnbildlicht, das die schwarzen H&ahn-
chen prophezeien. Das schiefstehende Kreuz verweist auf eine
geschichtliche Dimension, die Pickelhaube auf das beginnende
20. Jahrhundert. Zusatzlich stellt Bulatovié den Reiter mit
einem WeiBdornpfahl durchbohrt dar., den die Siudslawen als ein
probates Mittel im Kampf gegen Vampire betrachten.
Josef-Franz Drakula, vom Autor in die konkrete historische
Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg gesetzt, verkdrpert die All-
gergenwidrtigkeit des Bdsen in Raum und Zeit. Josefine die Me-
tamorphosen des B&sen in der konkretisierten, von Bulatovié
mit unzidhligen Fakten und Symbolen angereicherten internatio-

nalen geschichtlichen Dimension des 20. Jahrhunderts. Sie
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wird zur Metapher fir gewalttitige, menschenverachtende Ideo-
logien, die den Einzelnen akut bedrohen, auch wenn er sich
dem Vampirismus widersetzt.® Bulatovié®™ Vision von Wirklich-
keit liegt die Oberzeugung des Autors zugrunde, dal3 zwei Wel-
ten parallel nebeneinander existieren, eine, die nach Fort-
schritt strebt und eine andere, die diesen blockieren will

und das Individuum ins Ungliick stirzt.

Vielfdltige Ausprigungen eines kritischen BewulSt-

seins: Poetologische Differenzierungen im Umgang

mit Geschichte
Neben der Gegenwartserkundung prigten vor allem zwei Linien
den literarischen Prozef:
- das intensive wie differenzierte Zugehen auf vielschichtige
Fragen am Material der nationalen Geschichte, um das histori-
sche Selbstverstdndnis zu stidrken, wobei die subjektiven Be-
ziehungen des Individuums zur Realitidt betont werden;
- die Auseinandersetzung mit dem Zweiten Weltkrieg., mit der
Problematik Volksbefreiungskampf und Revolution, um einer-
seits Zeiten der Bewdhrung wachzuhalten und sich andererseits
polemisch von Geschichtsklitterung abzusetzen.
Es handelt sich hier also nicht nur um historische Romane mit
weit zuriickreichenden vergangenheitsgeschichtlichen Stoffen.
Umgang mit Geschichte betreiben auch literarische Versuche
iber das 2¢0. Jahrhundert bis hin zu abgeschlossenen Abschnit-
ten einer an die Gegenwart heranreichenden Entwicklung. Aus
der Perspektive der siebziger Jahre trifft dies auch auf den
Roman iiber den Zweiten Weltkrieg zu.
Das Andriésche Modell des historischen Romans konnte sich in
den flinfziger bis Mitte der sechziger Jahre angesichts der
vorrangig auf die Romane iiber den Befreiungskampf konzen-
trierten Rezeptionserwartungen liangere Zeit nicht durchset-
zen. KrleZas Appell, die Tragik der Vdélker in ihrer ge-
schichtlichen Dimension darzustellen, verhallte scheinbar
ungehort.
Diese Liicke wurde erst durch Mehmed (Mefa) Selimovié mit dem
Roman DerviX i smrt (1966, dt. Der Derwisch und der Tod,
1973) geschlossen, Jjedenfalls hat die jugoslawische Kritik

dieses Werk sogleich in eine Traditionslinie zu Andrié¢ ge-



00056839

- 76 -
stellt. Dies ist durchaus berechtigt. wenn die Zugehdrigkeit
zu demselben Kultur- und Sprachkreis, die Hinwendung zur Ge-
schichte Bosniens und der Einsatz von literarischen Figuren
dieses Raumes konstatiert wird.

Ein gravierender Unterschied zwischen beiden Autoren liegt
allerdings im Herangehen an das kiinstlerische Material: Wih-
rend Andrié in seinen Chroniken den geschichtlichen Lauf
Bosniens sozusagen von aul3en aufschlieBt, geridt Selimovié”
Roman zu einer Art intimer Chronik, hier konkret iliber die Me-
tamorphosen eines auf dem Islam geformten Geistlichen und In-
tellektuellen, der aus einem Zustand relativer Ruhe in eine
Welt gelangt, auf die er nicht vorbereitet ist. Der mégliche
Bezug zu Andrié® Schaffen betrifft daher vor allem die Wei-
terfihrung dessen, was wir mit Rotar als “historistische
Projektion” bezeichnet hatten. Hier ist eine Verbindung zum
Werk Prokleta avlija zullissig, und zwar als in ein histori-
sches Milieu versetzte literarische Diskussion zu aktuellen
Fragen. Sie werden bei Selimovié als Nachsinnen iiber das Ver-
hdltnis von Macht und Moral des EKinzelnen und als unverstell-
te Verweise auf die latenten Gefahren bei der praktischen
Machtausiibung sinnfdllig. Ausgangspunkt waren fiir Selimovid
eigene qualvolle Erinnerungen an die Zeit des revolution&ren
Unbruchs und den nie verwundenen Tod des Bruders.7? In seinen
Sjedania (Erinnerungen) enthiillte der Autor seinen Ansatz
folgendermaBen: “Warum ich in die Geschichte gegangen bin?
Vielleicht auch deshalb, weil ich mich vor der direkten
faktographischen Gewalt des Themas und privaten Ressentiments
fiirchtete... Ich wollte dessen universellen Gehalt prononcie-
ren" (SELIMOVIC 1977, S. 198).

Selimovié”™ zentrale Figur Ahmed Nurudin, Scheich eines Der-
wisch-Ordens in einer Tekieh am Rande von Sarajevo im 17.
Jahrhundert, erzihlt aus der Position eines Ich-Erzdhlers von
Ereignissen, die sich in seinem Leben zutrugen und die ihn
Richter, Zeuge und Angeklagter (SELIMOVIC 1989, S. 18) werden
lieBen. Das persdnliche Drama ist als filigrane Morphologie
der BewuBtseinszustlnde des griibelnden Derwischs dargeboten.
Die dabei wechselnde Gemiitslage wird durch ein System von Pa-
rallelismen, Metaphern, iiber poetische Bilder erreichte Sym-

biosen von Physischem und Geistigem ausgedriickt, was Ein-
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dringlichkeit und Exotik gleichermaBen verstarkt.
Im ersten Teil des Romans stellt sich Nurudin als gottgefil-
liger, den Frieden der Meditationen genieBender Mann vor, der
sich mit religidsem Eifer von der &HulBeren Welt abgrenzt, denn
der Mensch msuB einen Ort haben, der ibhm lieb ist, weil er
sein ist und beschitzt wird, die Welt ist voller Fallen, wenn
du ohne Stdtze bist (S. 79-80). Ahnung von der Welt "drauBen”
erhdlt Nurudin, als er einem Fliichtling Unter- schlupf ge-
wihrt. Nach der Verhaftung des sich fiir die Wahrheit einset-
zenden Bruders Harun filhlt er die Wolfsgesetze der Macht. Als
Harun der Willkiirjustiz zum Opfer f&llt, wird Nurudin aus
seiner Lethargie herausgerissen und ist zu aktivem Handeln
bereit. In Affiren verstrickt und inhaftiert, gelingt ihm die
Entlarvung seiner korrupten Peiniger. Doch nunmehr selbst zum
Kadi ernannt. wandelt sich sein gesamtes Wesen: Duldsamkeit
und Demut machen HaB und Rachegeliisten Platz; die tiefsin-
nigen religitésen Meditationen werden durch Intrigen und
MachtmiBbrauch aufgehoben. Der einst Gejagte wird zum Jiger.
Im disteren Spiel der Macht opfert er seinen Freund Hassan
und geht schlieBlich an den fiir ihn unaufldsbaren Widerspri-
chen eigener Machtausiibung zugrunde. Das Nurudin h&ufig er-
scheinende Bild des gocldenen Vogels als Symbol von Sicherheit
und Glick erweist sich als Trugbild. Zu Beginn und AbschluB
seiner bekenntnishaften Geschichte ist die bittere Sentenz
(eines der hiaufigen Koranzitate) gesetzt:

Ich rufe zum Zeugen

die Zeit, Anfang und Knde aller Dinge -

dafdr, daB der Mensch immer Verlust erleidet (S.9 u.

504).
Der Roman ist eine Parabel iiber den dauerhaften Konflikt zwi-
schen Individuum und institutionalisierter Macht. Der eigent-
liche historische Rahmen und das islamische Milieu sind somit
im Unterschied zu den groBen Chroniken von Andrié von zweit-
rangiger Bedeutung.
Als in Idee und Umsetzung &hnlich ist der Roman ITvrdjava
(1970, dt. Die Festung, 1977) aufzufassen. Auf diese Weise
leiteten Selimovié” historische Romane als Parabel eine
Etappe fir den historischen Roman ein, die Polarisierungen

und Innovationen in zwei Richtungen erkennen l4Bt:
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Die eine Linie wird reprasentiert durch Werke, in denen die
kiinstlerische Fiktion vom Leben in einem bestimmten histori-
schen Abschnitt aus der Optik aktueller Existenz vorgenommen
wird. Der Bezug zwischen Vergangenheit und Gegenwart wird in
der Regel iiber einen Erzihler hergestellt, der aus heutiger
Sicht Vergangenheit zu rekonstruieren und zu werten sucht.

Dies 1ist u.a. bei E. Ko&  [U_potrazi za Mesijom (1978, 3
Bde.., Auf der Suche nach dem Messias), Borislav Pekié&”
Hodo&adc¢e Arsenije Niegovana (1970, Die Wallfahrt des
Arseni je Njegovan) und Zlatno runo (1978 - 1986, 7 Bde., Das
goldene Vlies) der Fall. Ziige eines historischen Romans triagt
das vielschichtige Werk von M.Kovad Vrata od utrobe (1979,
Die Tiur des Leibes), wenngleich man ihn - so die Literatur-
wissenschaftlerin Vladislava Ribnikar - auch wie ein "Prosa-
experiment” lesen kénne, "als Roman iliber das Schreiben eines
Romans, in dem der Akt schopferischen Gestaltens selbst pro-
blematisiert ist und aus verschiedenen Blickwinkeln betrach-
tet wird...” (RIBNIKAR 1987, S. 141).8 Die zweite, parallel
verlaufende Linie umfaBt Werke, die die Gegenwart scheinbar
aus der Romanhandlung ausschlieBlen: sie stehen traditionellen
Formen des historischen Romans nidher. Aus dieser Gruppe, zu
der u.a. auch Camil Sijari¢” Raika zemlija Rasciija (1979, dt.
Der osmanische Friede, 1984) und Mladen Markovs Smutnoe vreme
(1976/1978, 2 Bde., Unruhige Zeiten) gehdren, ragt mit seiner
exzellenten Erzihlkunst Dobrilo Nenadié (Jg. 1940) mit dem
Roman Dorotei (1977) heraus.?9

Die realhistorische Entwicklung in den ausgehenden sechziger
Jahren und die eigenen Erfahrungen der &lteren Autorengenera-
tion bewirken eine Hinwendung zur Geschichte des 20. Jahrhun-
derts. Es entstehen monumentale Werke aus einer verdnderten
Optik:

1. Der historische ProzeB wird in seinen nationalen wie in-
ternationalen Dimensionen. in deren Verflechtung und Abh&n-
gigkeit dargestellt.

2. Die subjektive Befindlichkeit des Individuums tritt star-
ker im historischen Geschehen hervor, sein Verhdltnis zu ei-
ner bestimmten geschichtlichen Realitit wird durchgespielt.
Von daher verteidigte der kroatische Milivoj Solar auch diese

monumentalen Werke vor dem Vorwurf kiinstlerischer
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Konservativitdt: "Wenn der Roman dahin tendiert, seine epi-
sche Natur zu bewahren, wenn er tatsidchlich die “groBBe” lite-
rarische Form darstellt, dann muB er etwas von der Tradition
urspriunglicher epischer Weisheit bewahren, und so werden z.B.
die Romane von Dobrica Cosidé oder Mihajlo Lalié die Idee epi-
scher Totalitit enthalten, die dem Muster des realistischen
Romans zuneigt. Da sie sich jedoch nicht im Konflikt mit der
Philosophie entwickeln, sondern eher im ProzeB fortgesetzter
epischer Tradition., sind diese Romane konservativ lediglich
in dem Versuch, auch weiterhin den hohen Status des Romans zu
halten; innerhalb dieses Status k&dnnen sie sich auch moderne-
rer Techniken bedienen, die die Idee vom vollstindigen “epi-
schen Weltbild® 2zu integrieren versuchen” (SOLAR 1979, S.
318).

In der serbischen Literatur nahm sich D. Cosié¢ mit dem Werk
Yreme smrtii eines brisanten Abschnitts serbischer National-
geschichte an, den ersten eineinhalb Kriegsjahren des Ersten
Weltkrieges. da lber Fortbestand von Land und Volk entschie-
den wurde.1® Dies ist ein Thema., das bereits in den dreiBig-
er Jahren in den Romanen Srpska trilogiia (1937, Die serbi-
sche Trilogie) von Stevan Jakovljevié (1890 - 1962) und Dan
Zesti (posth. 1961, Der sechste Tag) von Rastko Petrovié
(1898 - 1949) gestaltet worden war. Beide Autoren waren ak-
tive Teilnehmer des Krieges. Jakovljevié” Roman tridgt daher
autobiographisch-memoirenhaften Charakter. Er ist eher “ein
romanhafter Bericht liber die Kriegsereignisse”, “eher eine
romandhnliche Geschichte als ein echter historischer Roman”
(DERETIC 1981, S. 3@8). Der Handlungsverlauf wird vor al-
lem von eigenen Erfahrungen und Erlebnissen bestimmt.
Petrovié¢®™ Darstellung konzentriert sich auf den Riuckzug der
serbischen Armee durch Albanien im Herbst 1915:. Schlachten
sind véllig ausgespart. Dieser erscheint als Zerfall des
Menschlichen im Menschen, als Kampf gegen die Unbilden der
Natur und einem daraus allmihlich wiedergeborenen elementaren
Lebenswillen, um zum Meer zu gelangen und zu iiberleben.
Anders geht Cosié in seinem vierbidndigen Roman an den Gegen-
stand heran:

- Cosi¢ versucht, aus der historischen Distanz ein komplexes
Bild von der Nation an einem Brennpunkt ihrer Geschichte aus-
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zuformen. Als kollektiver Held ist das serbische Volk ge-
setzt. Daher fihrt er zahlreiche Figuren vor, die historisch
verbiirgt (2.B. Koénig Petar, der Premier Pa%ié, die Vojvoden
Mi$i¢ und Putnik, der Dichter Stanislav Vinaver, die Malerin
NadeZda Petrovic) oder fiktiv sind, um die Nation in ihrer
inneren Vielfalt und sozialen Differenzierung zu erfassen.
- Die Darstellung des Geschehens auf der individuellen,
familidren und der Ebene der Nation erméglicht ein ganzheit-
liches kiinstlerisches Bild des Volkes in einem schicksals-
schweren Zeitraum. Das psychologische Profil der Masse wird
im einzelnen an Vertretern veranschaulicht, die sich in in-
tellektueller, moralischer und sozialer Hinsicht stark von-
einander unterscheiden.
- Die gesellschaftlichen Widerspriiche werden auf der indivi-
duellen, familidren Ebene besonders an den Konflikten inner-
halb der Familie Katié& exemplifiziert. Hier ist VukaX%in Katic¢
die komplizierteste Figur. Er verkdrpert den Typ des
Intellektuellen zu Beginn des 20. Jahrhunderts. den Ausbruch
seines Landes aus patriarchalischem Dasein. Ausgebildet in
Paris. historisch bewuBt und hohen moralischen Prinzipien
verpflichtet, stehen seine weitblickenden Ideen im Wider-
spruch zu den gingigen Auffassungen seiner Zeit.
Cosié strebt weiterhin eine “Vermenschlichung” historisch
verbiirgter Figuren an. Sein General Mi%ié steht im Wider-
spruch zum einseitig@ heroischen Bild historiographischer
Quellen. Der Leser erkennt in ihm einen Mann. der den Krieg
eigentlich nicht fiir das tauglichste Mittel halt, politische
Konflikte auszutragen. Lyrisch intonierte Kindheitserinnerun-
gen geraten hier ebenso liberzeugend wie die Verzweiflung iber
die Niederlage.
- Eine Fiille eingefiigter Zeitdokumente (Regierungsbeschliisse,
diplomatische Noten, Befehle, internationale Zeitungsmeldun-
g€en. Briefe) belegt den tatsdchlichen Ablauf der Ereignisse,
aber auch die internationalen Zusammenhénge.
- Um die Dynamik der AuBeren Geschehnisse auf der einen und
die jeweiligen inneren Einstellungen der Betroffenen auf der
anderen Seite adiquat zum Ausdruck bringen zu kdnnen, bedient
sich €Gosié& alternierend sowohl eines iiberschauenden Erzdhlers

und verschiedener Ich-Erzihler; er nutzt die Technik des Be-
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wulBtseinstroms, des inneren Monologs und differenzierten Dia-
logs.

- Aus der Gegeniiberstellung kontrirer Haltungen, Denkweisen,
Meinungen zu den Geschehnissen und aus dem Einfilhlungsvermd-
gen in die wvon Hunger. Krankheit und Massensterben be-
herrschte Atmosphdre ergibt sich eine komplexe, historisch
wahrscheinliche Vorstellung als kiinstlerische Vision, die Pa-
rallelen 2zu Tolstojs Krieg und Frieden zulaBt (JAKOVL'EVA
1980, S. 189), wenngleich die zeitliche Ebene bei €osié sehr
eingegrenzt ist. Yreme smrti ist eine "Tiefensonde”™ nationa-
len Verhaltens, ein vielstimmiges BewuBtmachen von Schmer:z
und Tragik beim geschichtlichen Weg der Nation.11

Mit erneuten Versuchen zur differenzierten Vergangenheits-
bewdltigung im Rahmen der Weltkriegsthematik reagierten in
den siebziger Jahren zahlreiche Autoren auf das noch immer
wache Interesse fir diesen Abschnitt jlingerer jugoslawischer
Geschichte. Im Unterschied zu der in den vorangegangenen
Jahrzehnten bei allen Differenzierungen stark auf das Authen-
tische ausgerichteten serbischen Literatur, wurde in den
siebziger Jahren das Kriegsthema als geeignet auch fir die
Darstellung vielfiltiger existentieller Widerspriiche und Kon-
flikte entdeckt. Ahnlich wie in der zweiten Welle der sowje-
tischen Kriegsprosa traten nunmehr moralische Wertungen des
Verhaltens Einzelner und das widerspruchsvolle alltdgliche
Kriegsgeschehen noch stidrker in den Vordergrund. Dabei zeich-
nete sich als eine Grundtendenz ab, die Vergangenheit aus der
Gegenwart heraus zu befragen, wie dies im Zyklus Tren_ 1
(1976, Der Augenblick 1) von Antonije Isakovié (Jg. 1923) ge-
schieht, fir den die Darstellung widerspriichlichen Kriegs-
alltags ein untrennbarer Bestandteil gegenwdrtigen Lebens
ist.12 Dieses hiufig angewandte Verfahren, Gegenwirtiges und
Vergangenes in Beziehung zu setzen, hatte mit der Balada o
trobenti in oblaky (1956, dt. Die Ballade von der Trompete
und der Wolke, 1972) des slowenischen Autors Ciril Kosmaé&
(1910 - 198@) bereits in den fiinfziger Jahren einen wichtigen
Vorldufer. Kosma& lieB seine fiktive Figur, den Schriftstel-
ler Majcen einer Episode aus dem Krieg am authentischen Ort
des Geschehens aus der Nachkriegsperspektive nachgehen. In
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der Verflechtung von Beschreibungen aktuellen Geschehens mit
bereits formulierten Passagen der Geschichte um den Bauern
Temnikar und Reflexionen des Autors iiber die Schwierigkeiten
des schriftstellerischen Handwerks und iiber Beobachtungen,
die seine Vorstellungen vom Krieg korrigierten, wird der Le-
ser in den Proze3 der Wahrheitsfindung um die Umstinde des
Todes vom mutigen alten Temnikar einbezogen. Kriegsrealitit
und lyrische Imagination werden hier in eine Wechselbeziehung
gebracht.

Wiewohl auch Branimir §Cepanovid in seinem Roman Iskuplienie
(dt. Der Freikauf, 1983) Vergangenheit und Gegenwart ver-
kniipft, filhrt sein Riickgriff auf eine Episode aus dem Kriegs-
geschehen zum Aufbau einer modellhaften Situation. Er ist der
AnlafB, um Bedrohungen im aktuellen Alltag zu signalisieren.1?
Einen anderen Ansatz widhlte Aleksandar TiZma (Jg. 13824), ein
Autor aus der Vojvodina. Sein Roman Upotreba &oveka (19786,
dt. Der Gebrauch des Menschen, 1991) richtete sich polemisch
gegen programmatische Vorstellungen, als Schaffensanspruch
und &sthetischen MaBstab einer Generation nur "die Revolu-
tion als schopferische Inspiration”14 gelten z2u lassen. Ti%ma
versuchte, den Zweiten Weltkrieg in einen breiteren zeitli-
chen Kontext hineinzustellen und das Komplizierte, schwer
FaBbare, mit der ErschlieBung neuer und anderer Erlebnisbe-
reiche fiir die Darstellung faBlbar zu machen. So fithrte er
vor, daBl noch langst nicht alles iliber jene ungeheuerliche
Zeiterscheinung ausgesprochen ist, wie Christa WOLF (S. 329)
anlidBlich des Romans Kindheitsmuster ihre Intentionen begriin-
dete. 15

Wahrend all diese Entwiirfe vorwiegend auf die nationale Rea-
litat gerichtet waren, erfolgte in Borislav Pekié™ (Jg.193@)
Roman Kako upokoiiti vampira (fertiggest. 1971/72, publiz.
1977, Wie soll man einen Vampir beruhigen) eine Radikalisie-
rung sowohl in den Fragestellungen wie in der literarischen
Pridsentation. Ahnlich wie bei Isakovié wird auch hier die
Vergangenheit des Krieges aus der zeitlichen Distanz befragt,
aber nunmehr aus der Position des Schuldigen und militari-
3c2hen  Yerlierers. Das Konfliktschema ist relativ unkompli-
mimrt: Die zentrale Figur des Romans, Konrad Rutkowski, ehe-

miiiger SS-Obersturmfithrer und nach Kriegsende Professor fur
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polnische Geschichte des Mittelalters an der Universitit
‘ Heidelberg, kehrt 1965 als Urlauber in den kleinen dalmatini-
( schen Ort zurick, in dem er wdhrend der faschistischen Beset-
zung stationiert war. Dort erblickt Rutkowski das Denkmal von
w Adam Trpkovi&, der 1943 das Opfer der SS-Maschinerie wurde.
von der auch Rutkowski ein Ridchen war. Dieser provozierte
Zusammenprall mit einem Uber Jahre verdringten Abschnitt der
Geschichte wird fiur Rutkowski AnlaB, einen umfassenden Ver-
such zu unternehmen, sich vor sich selbst fir die Ermordung
eines Unschuldigen zu rechtfertigen, denn PROSLOST JE VAMPIR
I PRAVO PITANJE GLASI RAKO GA UPOKOJITI (PEKIC 1977. S. 294;
die Vergangenheit ist ein Vampir und die richtige Frage lau-
tet, wie man ihn beruhigen kann).
Der Aufbau des Romans folgt eher den Primissen einer wissen-
schaftlichen Studie denn einem Werk der Belletristik. Er
setzt sich aus dem Vorwort des Herausgebers, 26 Briefen
Rutkowskis an seinen Schwager Wagner, Professor fiir Ge-
schichte des 2@0. Jahrhunderts und zwei Postskripten (Proto-
koll eines Verhtrs. Geheimes Testament von Rutkowski) sowie
den Anmerkungen des Herausgebers zusammen, die ob ihrer Aus-
fihrlichkeit zu einem zusitzlichen Erzihlstrang geraten. Ech-
tes literarisches Erzihlen liegt demnach nur in der Selbst-
analyse des zunehmend gestdrten Professors vor, ansonsten
dominiert die nichtfiktionale wissenschaftliche Redeweise.
Das Vorwort dient sowohl der Demystifikation des Erzdhlver-
fahrens wie der Prononcierung der Position des Autors Pekié&.
Dessen Eigenwert als Herausgeber und Redakteur fremder Texte
wird besonders evident. Die Verflechtung von wissenschaftli-
cher und literarischer Erérterung innerhalb der Romanstruktur
ist Uberhaupt kennzeichnend fiir Peki&”~ 1literarisches Schaf-
fen. Im Zusammenhang mit dem Roman Kako upokoiiti vampira
wies der kroatische Literaturwissenschaftler DuZan Marinkovidé
ausdriicklich darauf hin: "“Im Rahmen ihres eigenen Mythos mufB
Literatur, damit sie iber den Menschen der Gegenwart und fir
ihn sprechen, damit sie sich auf der Biilhne der Geschichte als
relevante Redeweise aufzwingen kann, die Herausforderungen
anderer Bereiche menschlicher Erfahrung annehmen. Die Erfah-
rung der Wissenschaft steht dabei als Stoff, den Literatur
respektieren muB..." (MARINKOVIC S. 6087). Im Vorwort werden
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daher die Schlisselwerke der europaischen geistigen Tradition
aufgefiithrt, auf die Rutkowski im Kampf gegen den Vampir di-
rekt oder indirekt zuriickkommen wird (von Aurelius, Bergson,
Nietzsche, Marx, Freud, Hegel, Platon, Heidegger, Sartre,
Kant, Wittgenstein u.a.). Zusatzlich wird auf (ca. 68) Stu-
dien verwiesen, die der Herausgeber dem Leser empfiehlt, um
den Nationalsozialismus als Phénomen und dessen Konkretisie-
rung in der Relation Rutkowski - Steinbrecher (Rutkowskis
Vorgesetzter) zu begreifen. Damit wird dem Leser vorab sug-
geriert, er mdge selbst in den Disput mit dem europadischen
geistigen Erbe eintreten, 1in die Rolle des Untersuchenden in
einem Prozef3 schlipfen, an dessen Ende die geistige Umnach-
tung der zentralen Figur und deren mysteridser Tod steht.
Pekié¢ fihrt einen im europiischen geistigen Erbe verankerten
Intellektuellen vor, der danach trachtet, sein Gewissen in
Einklang mit dem dieser Tradition immanenten ethischen Impe-
rativ zu bringen, und zwar als nachtridgliche Rechtfertigung
seines Verhaltens gegeniiber Steinbrecher, einem Vertreter des
totalitidren Machtsystems. Dessen Welt ist auf die Beziehung
Polizist - Verschuwdrer reduziert. Das zwingende Schema seiner
“"Polizeilogik”, so erkennt Rutkowski im 12. Brief mit
Schrecken, basiert jedoch durchaus auf Prémissen einer Tradi-
tion, in der er selbst steht (im Brief wird eine Parallele
zwischen Wittgensteins Tractatus logico-philosophicus und den
logischen Schliissen Steinbrechers hergestellt, die in den
Verhdoren ein Opfer auf jeden Fall stolpern lassen).

Das Scheitern von Rutkowski. der in der europdischen geisti-
gen Tradition eine Stiitze finden wollte, um sich dem Totali-
tarismus in der Konkretisierung als faschistisches Dogma und
nazistische Praxis zu widersetzen und sich selber zu bewei-
sen, daB seine Bereitschaft zum Verbrechen ein notwendiger
Kompromi3 war, sowie das in den Text eingeschriebene
polemische Verhidltnis zu den klassischen philosophischen Tex-
ten fiilhren zu einer kritischen Bilanz: Die gesamte europdi-
sche philosophische Tradition kann, wie in der neueren Ge-
schichte erkennbar ist, zum Alibi fir ein totalitéares
BewuBtsein werden. Aus der Sicht der literarischen Figur Rut-
kowski stellt die Berufung auf die Tradition durch die Intel-

lektuellen ein permanentes MiBverstindnis mit der Vergangen-
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heit dar. Na Zivom pesku zabluda izgradjujemo buducnost. Zar
Jje neobidno $to nam ne uliva poverenje i 3to svaku promenu
dolekujemo sa strahom? (S. 306; Auf dem rieselnden Sand der
Irrtiimer bauen wir die Zukunft. Ist es ungewdhnlich, daB uns
das kein Vertrauen einfldBt und wir Jjede Verdnderung mit
Angst erwarten?).

Ein echtes Angebot fiir eine Alternative macht Pekié¢ nicht. Er
bezieht den durch den stindigen Verweis auf den desolaten
geistigen Zustand der Figur vorgewarnten Leser in ein
literarisch-intellektualistisches Spiel ein, in dem grotesk
einem schwarzen Herrenschirm die Rolle der Materialisierung
des Vampirs zufallt. Dieser taucht im Text in differenzierter
Form als Unheilverkiinder auf: 1943 bringt er Unglick iber die
Familie Trpkovié, 1965 erscheint er Rutkowski in seinen Vi-
sionen als Ankliger, treibt diesen zum Wahnsinn und in den
Tod (lt. Herausgeber wird Rutkowski nach einem Unfall von ei-
nem Schirm durchbohrt in seinem Auto aufgefunden) und
schlief3lich tritt er in das Leben des Herausgebers bzw. Au-
tors. UObica Jje bio kisobran (Der Mérder war der Schirm),
hei3t es in der letzten Anmerkung. Ali, sada je i njegovoj
demonskoj karijeri doZao kraj. Kno ga, vezanog lancems i
bespomoénog u podrumima moje londonske kuée (Nun aber ist das
Ende seiner damonischen Karriere gekommen. Da ist er, hilflos
mit einem Strick gebunden im Keller meines Londoner Hauses;
S. 397). (Pekié selbst lebt in London). Dieses frappierende
Finale stellt pldtzlich die empfohlene wissenschaftliche An-
nidherung an die Problematik infrage. Unerwartet wird die Ge-
schichte von Rutkowski zu einer Geschichte iiber den Autor er-
weitert, die jedoch unvermittelt abbricht. Eine derartige
Symbolisierung des Schirms auf einer neuen Ebene rechtfertigt
seine Deutung als Vampir der Geschichte, dessen Beruhigung
sich als Unméglichkeit erweist. Das von Pekié¢ im Roman mit
den intertextuellen Bezligen erweckte “zivilisatorische Ge-
dichtnis” (PIJANOVIC 1988, S. 1586) provoziert den Zweifel
daran, daB das Individuum seine aktuelle Existenz als sicher
annehmen und kiinftige Prozesse voraus- sehen kann. Nach sei-
nen Zweifeln befragt, erklidrte Pekié in einem Interview aus
dem Jahre 1985: “Viel auf den Verstand der Menschen zu geben,

ist sinnlos, denn sehr leicht kann es passieren, daB8 dieser



00056839

- 86 -
gar nicht erst zum Einsatz gelangt. Auf die Errettung durch
das Gewissen setzen? Hitte das Gewissen uns retten konnen,
ldge nicht solch eine Geschichte hinter uns...” (PEKIC 1985,
S. 986).

Nicht zuf&llig widmete Peki¢ seinen Roman Danilo Ki&. Dies
darf sowohl als Hinweis auf Berihrungspunkte ihrer Poetiken
gelten, ist jedoch zugleich unbedingt als Zeichen der Solida-
ritdt mit dem Autor aufzufassen, der mit seiner Prosa
Grobnica za Borisa Davidovida (1976, dt. Ein Grabmal fiir
Boris Dawidowitsch, 1983) in Jugoslawien eine sehr scharfe
Polemik herausgefordert hatte. Von der zeitgendssischen Kri-
tik wegen seiner ungekennzeichneten Zitatensprache und angeb-
licher Verfilschungen historiographischer Texte wie dokumen-
tarischer Belege des Plagiats bezichtigti®, sah sich Kis
gezwungen, mit der Publikation $as apatomije (1978, Stunde
der Anatomie) zu Detailfragen seiner im Unterschied zu friithe-
ren Werken verinderten Poetik Stellung zu nehmen.

Grobnica za B.D. besteht aus sieben gleichartig strukturier-
ten biographischen Portrits von Revolutiondren, die als Opfer
des stalinistischen Terrors in eine duBlerst 1lebendige Ge-
schichte verstrickt sind.17 Im Untertitel als "Sieben Kapi-
tel ein- und derselben Geschichte"” deklariert, ist die Auf-
gabe, die zwischen den einzelnen Fragmenten existierenden
Beziige zu erkennen, vollstindig an den Leser delegiert, der
als Ermittelnder an der nachtridglichen Rekonstruktion der Le-
benswege teilhat. Hierbei greift Ki& auf Verfahren postmoder-
ner Darstellungweise zurick und nimmt bestimmte poetologische
Anleihen bei Borges auf: Fakt und Fiktion figt er in der Kom-
bination von Ausziigen aus bestehenden literarischen Vorlagen.
von Dokumenten und Daten zu einer neuen literarischen Reali-
tdt zusammen. Ki3 selbst nannte sein Buch ein “Gegenbuch” zu
Borges und argumentierte folgendermaBen: "Wenn man auch von
Ahnlichkeiten in den Verfahren bei Borges und im Buch
Grobnica za B.D. sprechen kann, so ist das vor allem im Hin-
blick auf die Erweiterung der intellektuellen und mythischen
Assoziationen bei der Anfiithrung (meist erdachter) Quellen
méglich... Was die Kritik ... nicht registrierte,..., ist die
Tatsache, daB hier gewisse "Borgessche’ technische L&sungen

auf ein Material angewandt wurden, das augenscheinlich nicht
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Borges entspricht: auf Fabeln von historischer, sogar politi-
scher Relevanz. Borges® Solipsismus und metaphysische Auller-
zeitlichkeit (als Programm) wurden durch Historizitidt und po-
litische Bezogenheit ersetzt und damit wurde fir die
Literatur meines Erachtens ein neuer Zugang zur Realitdt mog-
lich” (KIS 1981, S. 121). Kia abstrahiert also nicht vom Hi-
storischen. Vielmehr gelangt er {iber eine aktuelle
Faktographie 2zu einer “Phantastik der Wirklichkeit"”. Des
Autors Vision vom Schicksal des Einzelnen im Labyrinth der
Welt politischer Repression erscheint nicht nur dem Kenner
exquisiter Textinterferenzen bzw. intertextueller Bezige.
sondern auch demjenigen, der die konstruierte Textrealitat zu
seinem Wissen und zu seiner lebensweltlich erworbenen Erfah-
rung in Beziehung setzt.

Ein Vergleich zwischen der Titelnovelle und der sechsten No-
velle Hunde und Biicher soll die transtextuellen Beziige ver-
deutlichen. Die Titelnovelle handelt von dem auch unter ver-
schiedenen Pseudonymen (Bezrabotni, Podvojski, Jakov Mauzer)
bekannten russischen Revolutionfr Boris Davidovi& Novski, ei-
nem Anhdnger der Prosa von Leonid Andre‘ev. Dieser wechselt
die Cbjekte seiner terroristischen Anschlage am Vorabend der
Revolution ebenso rasch wie Lager und Gefidngnisse. Er wird
nach 1917 Volkskommissar und Mitglied des Stabes der Roten
Armee, bis er 1930 der Spionage und Sabotage beschuldigt und
zum Tode verurteilt. spater aber zu langjdhriger Lagerhaft
begnadigt wird. Hier schreibt Ki% Lebenswege zahlreicher rus-
sischer Revolutiondre ein. In Hunde und Bilicher muB8 1330 ein
gewisser Baruh David Nojman, Blirger von Toulouse, vor der
Inquisition liber seine erneute Riickkehr zum Judentum beichten
(er war wahrend der Progrome aus Furcht vor dem Tod zum ka-
tholischen Glauben ilibergetreten). Boris Davidovié& Novski und
Baruh David Nojman unterliegen beide dem Druck der Macht.
Novski unterschreibt ein falsches Gestdndnis, wihrend Nojman
dem Druck der Kirche unterliegt. "innerlich” jedoch ein Jude
bleibt. Einer Anmerkung des Erzihlers ist zu entnehmen, daB
die Lebensgeschichte von Nojman die Ubersetzung eines latei-
nischen Textes aus dem Inquisitionsregister darstellt. dessen
Handschrift in der Bibliothek des Vatikans aufbewahrt wird.

So erscheint die sechste Novelle wie ein Spiegelreflex der
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Titelnovelle. Hunde und Biicher sprengt so den 2zeitlichen
Rahmen und ger&t zu einer Allegorie. die AufschluBl carliber
gibt, wie das Individuum in den Fingen einer i{ibermichtigen
Ideclogie reagiert, die im Namen “"historischer Notwendigkeit"”
in der Wahl der Mittel nicht wahlerisch ist. Das angeblich
nach der Fertigstellung der Novelle uber Novski entdeckte Do-
kument legt dem Leser die Zufidlligkeit aller Ahnlictkeiten
nahe (Name und Vorname, Daten, Motive, Prozesse und Eepres-
salien). Die durch Kombination eines fiktiven Textes nmit ei-
nem Dokument hergestellten transtextuellen Bezige markieren
den Hohepunkt einer impliziten Polemik, die in der sechsten
Novelle in dem Gefithl des Erzdhlers (Autors) von der =zykli-
schen Bewegung der Zeit ausgedriickt wird. Damit wird zugleich
der Zusammenhang aller sieben Texte und die Gleichartigkeilt
der Struktur betont.

Pekié¢ und Ki¥ gehorten ab Mitte der siebziger Jahre zu den
Autoren, die sich gegen die Dominanz von Themen aus der na-
tionalen Geschichte wandten und bestimmte unbewdltigte Phéno-
mene auBBerliterarischer Realitdt mit neuen Verfahren
darzustellen suchten. Sie artikulierten dabei deutlich ihr
kritisches BewuBtsein, dem eine Position radikalen Zweifels
entspricht. Diese Verfahren stellen &uBerst hohe Anspriiche an
den Leser., auf dessen Fdhigkeit zur Aufnahme des "intellektu-
ellen Echos” (KIS 1981, S. 121) bauen beide Autoren. Ki§~
Vorstellung vom partnerschaftlichen Verh&ltnis zwischen Autor
und Leser weiterfiihrend, suchen sie diesen so zu aktivieren,
daB eine Art Koautorschaft entsteht, ohne die die Besonder-
heiten und das textimmanente Bedeutungspotential nicht voll
erschlielbar sind.

Kako upokoijiti vampira und Grobnica za Borisa Davidovida dir-
fen als Vorboten eines neuen Trends gelten, der in den acht-

ziger Jahren an Bedeutung gewinnt.
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3.2. Interpretationen ausgewihlter serbischer

Romane

3.2.1. Kriegsalltag aus der Optik gegenwartigen
Lebens im Zyklus Tran 1 (Der Augenblick 1)
von Antonije Isakovid

3.2.1.1. Zur Einfihrung

Befragt nach den entscheidenden Momenten in seinem Leben,
antwortete Antonije Isakovié¢ anl&Blich seiner Auszeichnung
mit dem Literaturpreis der politischen Wochenzeitung NIN fiir
das Jahr 1982 u.a. folgendes: "Ein zweites Moment stellt der
Krieg dar. Jener furchtbar schwere und erschiitternde Krieg
war zugleich Revolution. Es war ein Krieg, in dem ich erfuhr,
was Tod bedeutet, den man nie vergessen kann, in dem ich sah,
was sinnloses Sterben ist, das einem nicht in den Kopf will,
wo ich begriff, was Hunger bedeutet und was Regen, der einen
bis auf die Haut durchn&Bt” (VELICKOVIC S. 29). Von daher
empfindet es Isakovié als seine kinstlerische Verpflichtung,
"die konkrete historische Situation jener Zeit kinstlerisch
wiedererstehen 2zu lassen” (ILJINA 1986,S. 389) wund das
Kriegsgeschehen von damals aus der Optik von heute 2zu be-
trachten.

Zweiter Weltkrieg und Revolution sind fiir Isakovié& jene Eck-
pfeiler. die filr sein Erzihlen von vorrangiger Bedeutung sind
und innerhalb derer der Autor seine Mitteilungen an den Leser
richtet .1

Isakovié stellt in den Mittelpunkt des Erzidhlens nur eine Fi-
gur, die eines ehemaligen Majors, eines Partisanen, dem es
offenbar nicht leicht f&dllt, sich in der Gegenwart zurechtzu-
finden. Er hat sich deshalb vor dem pulsierenden Leben in der
Gro3stadt Belgrad auf sein kleines Wohnboot an der Save zu-
rickgezogen. Einem alten Mann namens Ceperko erzdhlt er neun
sehr unterschiedliche Episoden aus der Fulle seiner Erleb-
nisse im Krieg und von seiner Rickkehr aus dem Krieg. Aus
dieser Position der sich als Ich-Erz3hler darbietenden zen-

tralen Figur erfolgt das gesamte Erzihlen.
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3.2.1.2. Die BRealisierung des Ich-Erz&ihlers im EKrzihl-
vorgang
Fiir das Erkunden der Grundstrategie im Erz&hlvorgang bietet
der Erzdhlauftakt in Form der Prvo kazivanje Cbpertu {Erste
Erzahlung fiir Ceperko) auf sechs Seiten wesentliche Auf-

schliisse.

Dosao si, nedelja Jje.

Sta ka2es, budio si se nocdas? (Ceperko, u naiim
godinama slabije se spava.

Sedi na klupu, stolica se rasusila, ne val jaju
tutkala . Kto, pravimo losa tutkala. Pre rata, osta-
vi “pre rata”, postalo je dosadno.

Ne deri se, razumem: guiva, tramvajska stanica,
izvukli ti petstodinarku...

Znam, zube si pogubio u logoru, ne mucaj, dobioc
si nove od socijalnog, 3ta bi ti dala bivia Jugosla-
vija...(S. 9)2

Zunidchst haben wir es hier nicht mit der fiir klassisches au-
tobiographisches Erzihlen charakteristischen Selbstvorstel-
lung des Erzidhlers zu tun. sondern dieser stellt sein gerade
angekommenes Gegeniiber, dessen Name bereits in Buchtitel und
Kapiteliiberschrift erwdahnt wurde, selber vor. Es folgen In-
formationen iUber die raum-zeitlichen Koordinaten der Befind-
lichkeit des Erzihlers und von Ceperko. Letzterer ist dem
GroBstadtmilieu nur knapp entronnen. Der Vergangenheitsaspekt
kommt mit mit pre rata ins Spiel; er wird scheinbar nur bei-
laufig erwdhnt, um dann beim Beschreiben einer banalen Hand-
lung des Erziahlers, die vor Ceperkos Besuch liegt., zum Impuls
fiir eine erste und fiir das weitere Vorgehen exemplarische Er-

innerungssituation zu werden:

Jutros sam pecao kesegu, a zZora, kao i uvek, iz
ravnice, kroz vrbak, pa na moja kolena: tup. Smulji
se bela, bockava.

Ta zora, probudila me jednom bela zora... Bio
sam komandant bataljona, Peta ofanziva, moj Ceperko,
mleli nas... (S. 19)
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Es ist dies der erste deutliche Hinweis auf die fiir den kom-

plexen Erzdhlvorgang typische Anniherung zweier Zeitebenen,
der der Gegenwart Anfang der siebziger Jahre und der des an-
tifaschistischen Volksbefreiungskampfes der Jahre 1941 bis
1945, erganzt durch die fiir weitere Schliisse wichtige Infor-
mation, daB der Ich-Erzdhler in diesem Erinnerungsfragment
als handelnde Figur korperlich in Erscheinung tritt. er ver-
fiigt also lber ein, wie Stanzel es nennt, "Ich mit Leib" in
der erzidhlten Welt (STANZEL 1885, S. 124). Somit liegt eine
Identitdt der Seinsbereiche von Ich-Erzihler und weiteren Fi-
guren vor. Weiterhin l1&a8t sich aus dem Auftakt bereits ablei-
ten, dal das Spannungsfeld zwischen dem Ich als Helden in den
durch das Erzdhlen zu bewdltigenden einstigen Handlungen und
dem Ich als dem in der Gegenwart befindlichen Erzdhler durch
die differenziertere Darstellung ein- und derselben zentralen
Figur als erlebendes und als erzidhlendes Ich realisiert wird.
Es 1ist also der ehemalige Partisanenkommandeur bei Isakovié
als erlebendes Ich zentrale Figur der von ihm selbst als er-
zidhlendem Ich entworfenen Erlebniswelt.

Das Erzihlen der zentralen Figur richtet sich an jenen Ceper-
ko, der jedoch mit keiner Reaktion sonderliches Interesse an
dem bekundet, was die zentrale Figur als Ich-Erzdhler fir
mitteilungswiirdig und -notwendig hidlt. Seine Anwesenheit ist,
dies zeigen alle neun Erzihleinheiten, fir den ihm gegeniber
befindlichen Ich-Erzahler. existentieller AnlaB, sich mitzu-
teilen. Jede einzelne Episode beginnt mit einer Hinwendung an

jenen Ceperko.

2. Erzdhlung: Okasnio si, pomislio sam - azijski grip.
(S. 17)

3. Erzahlung: Pusti plovak, neko ide nis reku. Slobod-
no, ti se odmaraj, voda ga sama namesta, ...
(S. 27)

9. Erzdhlung: Ne sedi se tako, bucnes, i1 Sava, das pos-
la, odnela Ceperka. (S. 143)

Ebenso findet das episodische Erzdhlen mit dem Hinweis auf
die scheinbare Uninteressiertheit des zuhdrenden Gegeniibers
durch den Ich-Erzihler jeweils seinen Abschlufl.




00056839

- 92 -
dhpezko, ti spavas3, matori, kome ja ovo pridam?
(S. 14)
Ceperko, kako to sedis, smuljio si se, lutane! Div-
na svinjo, opet spavas. (S. 54)
Ceperko, pa ti si opet zaspao, bad nema smisla, ko-

me sve ovo kazujem? (5. 90)

Aus diesen Beobachtungen 148t sich fir den Erzdhltypus weiter
konstatieren, dal es sich um eine monologische Form handelt,
die, wie das SCHMID (1973) in den Untersuchungen zu Erz&hlun-
gen von Dostoevskij herausarbeitete, einem quasi-dialogischen
Erzdahlmonolog nahekommt.3 Er existiert bei Isakoviéd in der
speziellen Form der realen Anwesenheit des Angesprochenen,
was aus den knappen und vom Leser selbst zusammenzutragenden
Informationen z2um Antlitz des Angesprochenen wie aus den Ge-
sten des Erzdahlers hervorgeht. Seine Kundgabe in Form von Re-
pliken bleibt jedoch aus. Er unterscheidet sich von dem durch
Schmid herausgearbeiteten Grundtypus weiterhin dadurch, daB
der Ich-Erzdhler nicht scheinbar stetig auf objektiv mdgliche
bzw. zu erwartende Repliken reagiert. Vielmehr nimmt er vor-
rangig im Auftakt und AbschluB des Erzdhlens und mitunter
(wdhrend langerer Erzdhlpassagen) auch in der Zwischenzeit
direkt auf das Gegeniiber Bezug, im letztgenannten Fall je-
doch vordergriindig, um sich seiner tatsadchlichen Anwesenheit
zu versichern.

Die Analyse des einstigen Partisanen als erzahlendes Ich. das
berichtet. was dieser als erlebendes Ich z2zu einem friiheren
Zeitpunkt erlebt, beobachtet, als Erfahrung verinnerlicht
hat, nimmt in keinem Moment den Charakter schriftlichen Mit-
teilens an, sondern verfiigt tiber alle Eigenschaften des spon-
tan geiduBerten, gesprochenen Monologs, mit einer Tendenz zur
Einbeziehung umgangssprachlicher Mittel. Zugleich stimulieren
die einleitenden situativen Alltagseinblendungen (z.B. von
den wieder einmal gefangenen Fischen, von den Aufforderungen
zum Essen, damit nichts verdirbt., von den Bemerkungen zum
Ort. an dem sich Erzdhler und Zuhdrer befinden) und die sich
sofort anschlieBenden Uberginge zum eigentlichen Erzdhlvorha-
ben die Illusion augenblicksgebundenen Sprechens. Dies wird
durch lexikalische und syntaktische Mittel unterstrichen,
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die die Vorstellung lebendiger miindlicher Rede ermdglichen,
obwohl durchgingig keines der im Serbokroatischen méglichen
graphischen Zeichen zur Kennzeichnung direkter Rede (Gedan-
kenstrich oder Anfihrungszeichen) zur Anwendung gelangt. Ein
kurzer Auszug aus der zweiten Erzihlung soll diese Beobach-

tungen verdeutlichen:

Ha jde, Ceperko, prelazi, dasku sam dobro ukopao,
lul ja se malo, uhvati se za trsku. Zilava Je to pe-
cal jka, slobodno, svaku ribu njome izvladim.

Razumem, digli ti pet stoja. Tamo je petstodinar-
ka, staro mesto, ispod klepetuse. Sigurno, zvonim i
objavl jujem: dorucdak, rufak i vederu. Ové Je pravi
brod. Dang, i prekinem samodu.

Sta, nesto nije u redu, celu ti hil jadarku uze-
1i? Ceperko, meni je penzija na istom. A ono u no-
vinama mora da se prileka, imam iskustva. Razlika
dodje, ali sve se &eka...

Ha jdemo u kabinu, nije za sundanje, vrbe jos
ne pluju. Nibe nema, ali rufademo dobro, imam kuvani
&ovedji rep. Repina, kilo mesa, bio bik. U repu je
snaga.

Hoces kafu, imamo vremena do rudka. KRajbolje ra-
kiju, da te drmne. (S. 17)

Hier sind lediglich die verschiedenen Redebruchstiicke ein-
gerickt. Der zweite und dritte Absatz sind wie direkte Repli-
ken auf vorangegangene AuBerungen des Gegeniilbers gestaltet.

Zudem zeugen, neben den verknappten Sitzen, Worte wie etwa

pet stoja (stodinarka) - Bezeichnung fiir Einhundert-
dinarschein (Slang)

drmnuti - im Sinne von “durch-
schiitteln” (Jargon)

von der alltiglichen, umgangssprachlichen Gesprichssituation.
Es wird so groBe Unmittelbarkeit erzielt; der Leser wird voll
und ganz auf den Inhalt des zum Erzihlen anstehenden Materi-

als konzentriert, wie auch auf dessen persénlichen Charakter,
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der nach seiner Bewidltigung durch Kundgabe dréangt.
Der Wechsel von erz&hlendem zu erlebendem Ich und damit von
der Gegenwart zur Vergangenheit sowie die Variierung von Ort
und Zeit des Geschehens erfolgen fiir den Leser meist ohne
Vorankindigung. Ein Stichwort aus der Erzihlgegenwart bildet
fir das erzihlende Ich den unmittelbaren AnlaB fir den ruck-
gevendeten Blick auf eigene Handlungen als erlebendes Ich.
Dieser zuriickliegende Zeitraum als Erzihlvorgang sei kiinftig
als Erlebnis- bzw. Handlungsgegenwart bezeichnet. 4
Die présentische Ich-Form des erzihlenden Ich wechselt in den
Perfekt uUber und setzt so fiir den Leser das Signal, da nun
die Riuckwendung einsetzt. In der Erinnerung selbst variiert
der Autor ebenfalls verschiedene Zeitformen der Verben, die
von perfektiven Prisensformen iUber die Nutzung des Aorist und
Imperfekt reichen und zur Erhshung der Expressivitdt und Ver-
stidrkung des dramatischen Aspekts in der jeweiligen zurick-
liegenden Situation beitragen.5 In der neunten Episode wird
innerhalb der Handlungsgegenwart die chronologische Schritt-
folge der Heimkehr des Partisanen in das Heimatdorf im Unter-
schied 2zu allen anderen in die Riickwendung eingehenden Er-
zidhlfragmente im Prisens dargeboten, was fir den Leser eine
zusdtzliche verstirkte Illusion der Unmittelbarkeit erzeugt;
er erlebt das Geschehen bis zur Kulmination der Tragik noch
einmal in actu mit. Gleichzeitig erfolgt in jener Episode
eine maximale Anniherung der Handlungs- bzw. Erlebnisgegen-
wart an die Erzihlgegenwart, was auf die Tragweite des Ge-
schehens, auf die nicht abzuschittelnde Last aufmerksam
macht.
F. Stanzel fiihrt fir den Ich-Erzihler u.a. aus, daB dieser
ebenso wie etwa ein auktorialer Erzihler bemiiht ist, seine
Geschichte spannend zu erzihlen (STANZEL 1985. S. 279). Diese
Intention wird hier in der Darbietung des inneren Spannungs-
verhidltnisses zwischen dem Ich als Mittelpunktsfigur einsti-
gen Geschehens und dem Ich als Erzihler in der Erzidhlgegen-
wart realisiert. Uber Variationen dieser Erzidhldistanz
versucht Isakovié&, sein rickblickendes erzdhlendes Ich im
Selbstverstidndnis von Bruchstiicken seiner Biographie als er-
lebendes Ich aufzubauen. versucht er, dessen Denken und Han-

deln durchschaubar zu machen. Der ehemalige Partisan ist in




- 95 -

allen neun Episoden als erlebendes Ich zugegen. Die erzihlte
Welt 1ist also fast durchgidngig auf den Wahrnehmungs-, Denk-
und Sprachhorizont der zentralen Figur bezogen. Es herrscht
demnach zunichst eine figurengebundene Erzihlperspektive vor.
Diese Einheit der Perspektive geradt ins Wanken, wenn der Par-
tisan Reden dritter Personen wiedergibt, mit denen er in der
Handlungsgegenwart in dialogischer Form Auseinandersetzungen
fihrte. Sie sind als Zitate direkter Rede eingegliedert und
graphisch durch Gedankenstriche angezeigt. Dennoch wird die
Glaubwirdigkeit des Ich-Erzidhlers im vorliegenden Fall nicht
eingeschrinkt, da die Fremdpassagen in den Dialogen an das
sprachliche Profil des Ich-Erzihlers angeglichen und von Ver-
knappung und Dichte gepridgt sind. Damit Ubersteigen sie nicht
die fir den Leser akzeptable Erinnerungsgabe des
Ich-Erzihlers; der relativ groBe Abstand (von etwa dreiBig
Jahren) zum einstigen Geschehen laB3t eher auf den Druck un-
ausldschbaren Erlebens, auf den Zwang zu exakter Mitteilung
schlieBBen, aus dem die Prignanz der Erinnerungen letztlich
resultiert. Der Riickblick auf eigene Vergangenheit (auf das
erlebende Ich) durch das erzihlende Ich und die Rekapitula-
tion wesentlicher Ereignisse begiinstigt gewisse Tendenzen zur
Uberschau. Die zeitliche Distanz ermdglicht diesen Blick von
auBBen und die Kommentierung bzw. Neubewertung einzelner Er-
scheinungen. Sie ist verbunden mit dem stattgefundenen Erfah-
rungsprozef3 des Ich-Erzdhlers.

So setzt der Partisan aus dem Abstand sein komplexes Kriegs-
erleben als BewertungsmaBstab fiir eine Episode ein, die 1ihn
als erlebendes Ich zutiefst aufwihlte und ihn als erzdhlendes
Ich noch immer in starke Erregung versetzt. Es handelt sich
um jenen Augenblick, da die Partisanen mitten in einem véllig
niedergebrannten Dorf auf versteckte, verangstigte,
verwahrloste Kinder stof3en:

dbperko, u ratu sam na svasta nailazio, koje ne—

srece, smrti, ali na ovo nisam... (S. 18)

Ebenso aus der komplexen Erfahrung, jedoch mit uniberhdrbarer
Ironie und Distanz zu den einstigen Auseinandersetzungen iiber
den Zusammenhang von Pflicht und menschlicher Moral 1in den
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eigenen Reihen, die ihm in der Kriegssituation den AusschluBB
aus der Partei einbrachten, wertet der Partisan an anderer
Stelle:

A u svom Z2ivotu lesto sam slufao - ovaj je udi-
nio levu a onaj desnu gresku. Kako? Pa lepo, jedna
Se peta islisala, na priser desna, &ovek se naginje
vide na tu stranu i - upadne u dotidnu gresku. Jer
oni sa koje se govorilo da su desni tvrdill su da
su levi. A levi su ved bili levi. Sredina, koja Jje
pobedjivala, govorila je sa sebe da se dr#i levi-
ce... (S. 27)

Als weiteres spezifisches Mittel der Aufeinanderbezogenheit
von erzihlendem und erlebendem Ich findet die Vorausdeutung
Anwendung, wie dies sehr prignant in der achten Episode der
Fall ist. Der Absturz eines jugoslawischen Flugzeuges iiber
der $SSR, der im Verhiltnis zu den Kriegserlebnissen zeitlich
der Erzihlgegenwart niher liegt, birgt - als Fazit der Uber-
legungen dazu - zugleich eine vorausschickende Deutung der
verschiedenen Umstdnde in sich, unter denen ein Mensch zum

Zeugen werden kann.

I tako, stvorio se svedok. Provukao se kros ma-
lenu pukotinu. Nislis, uklonio si tragove - zaklop-
ce postavio - opet pronikle. Ne zna3 otkud, ni ti
nli neko drugi - ceo #ivot se tako izvalja. I &aure
u sebi rasbijas - trudis se da ne budes zavrnut,
iako postoje svedoci razmni... (S. 116 - 117)

Die differenzierte Vorfilhrung verschiedener Zeugen findet
erst im nachfolgenden Erzihlen statt. Dies nimmt EinfluB auf
die Erwartungshaltung des Lesers und erhéht die Spannung.®
Lediglich auch zur Erhdrtung jener These von den verschiede-
nen, oft unerwarteten Momenten im Leben, in denen Menschen zu
Zeugen werden, muf3 das erzihlende Ich zusitzliche Materialien
auBerhalb seiner unmittelbaren Erlebniswelt heranziehen: das
bei einer Durchsuchung gefundene Notizbuch eines Cetnik,

Fragmente aus den Memoiren eines Lagerh&ftlings., dem der sa-
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distische Schliachter Friganovié seine Untaten anvertraute,
Zitate aus Zeitungsmeldungen vom Flugzeugunglick. Dennoch ist
aus dem komplexen Erzahlvorgang zu entnehmen, da3 in der Dar-
stellung Personalitit dominiert. Der Partisan teilt als er-
zidhlendes Ich liber grof3e Partien die Eindriickemit der fir ihn
damals empfundenen Schwere und Eindringlichkeit mit. Er legt
dem Leser nur das offen, was er als erlebendes Ich in dem je-
weils erzihlten Augenblick der Handlungsgegenwart getan, ge-
dacht, gefiihlt und gewuB3t hat. Er springt dabei von Thema zu
Thema und trachtet nicht nach liickenloser Prédsentation eines
Lebensabschnitts. Diese fir die Ich-Erzdhlsituation fortwah-
rende Einengung der Perspektive des erzihlenden Ich auf den
Blickpunkt und Wahrnehmungshorizont des erlebenden Ich hat
Konsequenzen fiir die Dynamik des Geschehens; sie betont ein-
mal mehr die Dringlichkeit persdnlicher Bewiltigung der aus

der Erinnerung geholten Probleme.

Fassen wir zusammen:

Die Darbietung des Ich-Erzshlers als zugleich zentraler Figur
des Erzidhlvorgangs ist bei Isakovié wunmittelbar an ein
menschliches Gegeniiber gebunden, das., nur oberflichlich skiz-
ziert und ohne ein einziges Anzeichen eigener Kundgabe, den
unmittelbaren AnlaB fiir das Erz&dhlen darstellt. Der so ent-
stehende quasi-dialogische Erzidhlmonolog und das sozusagen
kreisformige Erzihlen mit Ceperko als dem vordergriindigen An-
lal fir Auftakt und AbschluB jeweiligen Erzihlens kann als
zyklisches Erzihlen bezeichnet werden, das in den jugosla-
wischen Literaturen Tradition besitzt.7 Es bedingt einmal
mehr die Selektiop des biographischen Materials, das zum Er-
zdhlen ansteht. Durch ein auf diese Art und Weise, bei
unverdnderter Rahmensituation, geschaffenes Ordnungsmuster in
Form der aus jenem entscheidenden Abschnitt der Biographie
hervorgehobenen neun markanten Situationen 1iBt Isakovidé we-
sentliche Besonderheiten seiner zentralen Figur prononciert
hervortreten.

Die zentrale Figur ist als "namenloser Held"” gefaBt: {iber sie
ist nur zu erfahren, daB es sich um einen einstigen Partisa-
nen, zeitweiligen Bataillonskommandeur und Major der Befrei-

ungsarmee handelt; sie erinnert sich, indem sie erzidhlt, was

Bayerische
Staatsbibliothak
Minchen
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die Erinnerungen belastet. Der Ich-Erz&hler ist mit vielen
Fiden an sein einstiges Ich gebunden und das Erzadhlen selbst
stellt auch eine gewisse Fortsetzung der Erlebnisse dar, die
nachhaltig auf das gegenwartige Dasein wirken. Durch das Aus-
balancieren 2zwischen erzihlendem und erlebendem Ich, durch
Verweilen, Raffen und Weglassen seitens des Erzdhlers wird
ermglicht, daB das Erzidhlmaterial aus der Monotonie bloBer
Sukzession heraustritt. Die relativ begrenzte Perspektive des
sich in den einstigen Handlungen selbst darstellenden Ich,
die nur eingeschriankte Moglichkeiten zum Ausbalancieren zwi-
schen Personalitidt und Auktorialitat zulaBt, wird im vorlie-
genden Fall durch die besondere Nihe zum Dargestellten, durch
eine scharfe Konturierung einzelner Episoden und durch be-
tonte Subjektivitit ausgeglichen. Stanzel geht davon aus, daB
Auswahl und Strukturierung des Erinnerten davon zeugen, "daB
das erzidhlende Ich durch viel mehr als nur eine &uBerliche
‘in persona’-Identitit mit seinem erlebenden Ich und dessen
Erfahrungswelt verbunden ist” (STANZEL 1985, S. 276). Wir fi-
gen hinzu, eben gerade deshalb, da es etwas mitzuteilen hat,
was nicht nur das erzihlende Ich, sondern sein Schopfer. der

Autor, fiir unbedingt mitteilungswiirdig halt.

3.2.1.3. Kriegserfahrung und Einzelschicksal - Isakovié&-®
Streben nach individueller wie gesellschaft-
licher Lernfihigkeit
Isakovié knipft in seinem Zyklus. der 1976 verdffentlicht
wurde. an friilhere Werke an, arbeitet eigene Erlebnisse und
Erinnerungen auf und wertet diese. Im folgenden werden die
Momente herausgestellt. die Einblicke in die gesellschaftli-
chen Prozesse geben und die Tatsache bestitigen, daB indivi-
duell erlebte differenzierte Kriegserfahrung aufgrund verén-
derter Realitdt als etwas Geschichtliches begriffen werden
muld.
Der Held (die zentrale Figur) aller neun Episoden ist Zeuge
der Zeit, erlebte diese. handelte und ruft sie nun in seinen
Erinnerungen wach. Er widgt aus der zeitlichen Distanz heraus
ab, priift Menschsein und Menschlichkeit aus dem Blickwinkel
veridnderter Wirklichkeitsbedingungen, versucht dabei, sich

selbst in diesem ProzeB von guilenden Erinnerungen 2zu be-
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freien. Daher rithrt eben auch die Notwendigkeit der Bindung
an Ceperko, erfordern doch derartige Bewertungen und Erwigun-
gen ein menschliches Gegeniiber, eine Notwendigkeit, die durch

den Satz der zentralen Figur
Tebe imam, i ti mene - sklopku smo napravili. (S5.93)

nachdriicklich bekriftigt wird. Diese bestdndig realisierte
Dualitit Erz8hler - Zuhdrer als Kommunikationslinie drangt
dazu, Ceperko nicht nur schlechthin als Verkdrperung eines
anwesenden Lesers zu betrachten. Vielmehr 138t die Tatsache,
daB der Ich-Erzihler alle Aussagen an ihm miBt, das
Verhidltnis von Historischem und Gegenwdrtigem, von Emotiona-
lem und Meditativem an Ceperko zu priifen sucht, die SchluB-
folgerung zu. daB die fiktive Figur mehr ist, daB sie - neben
ihrer konkreten Funktion - als Symbol fir das Menschsein
steht. Die aufriittelnde Frage, die das Buch beschliefit:

ébpezko, &ledam te, ponekad pomislim:@ ne postojis,
kome prilam? (S. 199)

ist eine Frage an die Welt der Gegenwart, in die der Erz8hler
die Erfahrung erlebter Geschichte gesetzt hat. Sie ist Ruf
und Mahnung zugleich: sie birgt offensichtlich auch die Angst
des Nichtgehdrtwerdens in sich und lUbermittelt diese an Ce-
perko als der Verkdrperung des Zeitlosen, vom endlichen
Dasein des einzelnen Menschen Weiterbestehenden. Hier ist
auch die intendierte Leser-Relation am auffilligsten herge-
stellt worden. Die Frage Kome pridam? ist die Frage nach dem
Sinn des "Bezeugens” und schlieB8t auf hdherer Ebene die Frage
nach dem Sinn der Erzidhlkunst ein.

Symbolisch passiert Isakovié®™ Partisan neunmal die Hélle des
Krieges: neunmal unternimmt der Autor iUber den Ich-Erz&hler
den Versuch, die Tragddie dieses Krieges an der Widersprich-
lichkeit ausgewihlter Kriegssituationen aus den Jahren 41 bis
45, so verschieden sie auch waren, glaubhaft und eindringlich
vor den Augen des Lesers erstehen zu lassen. Es waren dies
Situationen, die die maximale Anspannung aller menschlichen
Krafte erforderten. Durch Anekdote und Bild vermag er den Le-
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ser in der Gesprichssituation aus seiner anfiénglichen Neutra-
litdt bzw. Reserviertheit zu reiflen und ihn dem Zwang auszu-
setzen, iber Aktionen des einstigen Partisanen nachzudenken,
Geschehnisse und deren verhaltene Interpretation auf seine
Weise zu werten. Zeit dafiir ist ihm durch den an das Meditie-
ren angepaBten ErzihlfluB eingeriumt. An der Auswahl der Epi-
soden demonstriert Isakovid¢, daB er nicht zu jenen gehdrt,
deren Helden das groBe, erhabene Ziel aller Kimpfe ohne Kon-
flikte erreichen. Da geht es z.B. um den erteilten Befehl,
das Haus des Cetnik-Fithrers Jova Dukanac anzuziinden. Als die
Partisanen jedoch der alten Mutter, der schwangeren Ehefrau
und des kleinen Jungen ansichtig werden, zd6gern sie, helfen
schlieBlich, das wichtigste Hab und Gut vor den Flammen zu
retten. Das Zdgern auch des Helden, der sich der Weisheiten

seiner Mutter und GroBmutter besinnt:
Ko bije trudnicu, poslednja je stoka. (S. 30)

erscheint glaubhaft und eindringlich, ohne die Schwierigkeit
der entstandenen Entscheidungssituation im realen Kriegsall-
tag zu simplifizieren. Der Gewissenskonflikt erhidlt eine zu-
sdtzliche tragische Schattierung, als aus einem anderen Fli-
g€el des brennenden Hauses noch eine Frau herausstirzt, die
Ehefrau des Partisanenkommandeurs Doka. Ihre Habseligkeiten
werden ein Opfer der Flammen. Die Kollision zweier feindli-
cher Ideologien innerhalb einer Familie wird hier mit wenigen
Worten vor Augen gefilhrt. Der Partisan hat sich fiir den Vor-
fall 2zu verantworten, muB den schwerwiegenden Vorwurf vo&l-
liger Unreife und links- wie rechtsextremistischer Neigungen
hinnehmen, obwohl er derjenige war, der den Mann, der nun Ge-
richt dber ihn hilt, darum gebeten hatte, jenen konkreten Be-
fehl doch noch einmal abzuwigen. Degradiert und aus der Par-
tei ausgeschlossen, lastet in der Erinnerung die ihm
widerfahrene Ungerechtigkeit noch nach Jahrzehnten auf der
Seele.

Wie schwierig es ist, 2zwischen emotionalem Empfinden und ra-
tionaler Kriegslogik entscheiden zu milssen, veranschaulicht
auch die Episode um den feindlichen Soldaten Harry Kleist,
dem der Held das Leben schenkt. Viele Jahre nach dem Krieg
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mu3 der einstige Partisan bei einer zufidlligen Begegnung in
Wien von dessen groBer Lebenslilge erfahren. Die bloBe Kon-
frontation mit seinem Lebensretter hat fiir Kleist tragische
Folgen: Er erliegt einem Herzschlag.
Besonders eng und ohne Manipulationen des Schriftstellers
sind Vergangenheit und Gegenwart in der achten Episode mit-
einander verbunden. Die Explosion des jugoslawischen Flug-
zeuges ilber dem Territorium der CSSR zu Beginn der siebziger
Jahre, dessen Absturz die junge Stewarde8 Vesna iberlebte,
zwingt den ehemaligen Partisanen zu einer Parallele: Vesna,
Zeugin der schindlichen Untat der Ustascha-Terroristen, steht
vor seinen Augen neben Jagoda, dem jungen M&dchen., das als
einziges ein Massaker der Ustascha-Faschisten 1942 im abgele-
genen serbischen Dorf Ljubin Do iiberlebte. Beide Frauen ver-
sinnbildchen Mahnung und Warnung vor Versuchen, durch
Ausléschung von Leben die Geschehnisse aus dem Geddchtnis der
Menschen verbannen zu wollen.
Vergangenheit und Gegenwart sind allein durch die Paralleli-
t4t der Fakten miteinander verbunden. Insgesamt ist die Epi-
sode aber breiter gefaBt: Sie zeigt die Qualen der Zivilbe-
vblkerung in Gorazda, die Untaten der Cetnici in Mrmoljei und
den skrupellosen Schlichter von Jasenovac.
Immer wieder tritt die Grundaussage des Autors hervor:
Spuren sind unausléschbar, einen Zeugen gibt es fiir jede
Handlung. Denn vor der Geschichte ist nicht nur der ehemalige
Partisan in den Zeugenstand getreten, mit dem M&dchen Jagoda,
einem Hodscha und mit muslimischen Frauen leben in seinen Er-
innerungen weitere Zeugen. Auch Henker und Foltersknechte,
aus deren Aufzeichnungen zu ersehen ist, wie sie sich an den
Qualen der Opfer weideten, gehdren zu den Zeugen. Diese
Grundaussage wird an anderer Stelle zum Hauptanliegen allen
Nachdenkens i{iber das Vergangene erhoben:

U cemu je secanje, pitam se. Da se ne zaluta. (S. 93)

In der Konfrontation von Gegenwirtigem und Vergangenem wird
ein LernprozeB angedeutet, hat das offen und verhalten Tragi-
sche Warnfunktion. Der ehemalige Kimpfer sondiert sorgfiltig
die Erlebnisse aus dem Dunkel der Vergangenheit und trigt da-
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mit Steinchen um Steinchen zur Beantwortung der entscheiden-
den Frage zusammen: Was tut der Mensch, um Mensch zu sein?

In der neunten Episode, der Erzihlung udber die Riickkehr des
Kriegers, die zahlreiche mythische Assoziationen hervorruft,
wichst diese Frage in physisch schmerzhafte, beispiellose
Tragik fur den heimkehrenden Mann ilber. Sein zerstértes Haus,
die erloschene Feuerstelle, die schmerzvoll hereinbrechenden
Erinnerungen an die Abwesenden, das Schweigen der Bewohner
des Dorfes, die aus Angst ein Verbrechen an der Familie des
Partisanen begingen - diese Bilder bilden den Kulminations-
punkt des Buches. Erlebte Tragik wird fiir den Heimkehrer in
héchstem MaBe zur eigenen. Sie idberschattet den friedlichen
Alltag des einstigen Partisanen auch Jahrzehnte nach den
Krieg. Noch einmal tritt an seinem Beispiel die ganze Bruta-
litdt des Krieges zutage. Der Mann, der sich als einer der
wenigen seines Dorfes persdnlich fiir das Schicksal seiner
Menschen verantwortlich fiihlte und zu den Partisanen ging,
muf3 sich nun eingestehen, daB sein EntschluBB tddliche Folgen
fiir die eigene Familie hatte. Die Bewohner des Dorfes, in
dessen Umgebung ein erschlagener Deutscher gefunden wurde,
kauften sich mit der Preisgabe der beiden einzigen Partisa-
nenfamilien frei. Der Partisan verldBt fir immer seinen Hei-
matort. Erst viele Jahre spater erfihrt er von jenen wahren
Zusammenhiingen. Er ist bereit zu vergeben, um selber weiter-
leben zu kénnen. Der AbschluB3 des Erzdhlens tr#dgt also noch-
mals explizit Mahn- und Appellcharakter.

Es ist auffdllig, daB fir dieses in den siebziger Jahren pu-
blizierte Werk beim Leser vieles an Wissen liber den Zweiten
Weltkrieg beim Leser vorausgesetzt wird. Seinem unverminder-
ten Interesse an dieser Zeit intensivierten Lebens, das die
Belastbarkeit des Individuums oft bis an die Grenzen des Mdg-
lichen ausschépfte, wird Antonije Isakovié durch die Verlage-
rung von der Darstellung monumentaler Ereignisse auf die Er-
Srterung des Zusammenhangs zwischen Kriegsalltag und Pflicht
des Einzelnen gerecht. Am persdnlichen Weg eines Menschen
handelt er praktisch das Schicksal einer ganzen Generation
ab. So gewinnt die aus der Sorge Uber Gegenwartiges. erahnbar

aus der beilidufigen Bemerkung
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Borio za nesto drugo, ostavi danasnjicu, imsa ona
svoje. (S. 187)

angestrebte individuelle Erinnerungshandlung ilber wichtige
Stationen des individuellen Werdens eines Menschen Symbolcha-
rakter. Sie bringt das Motiv der Pflicht, der Solidaritit der
Individuen, einen moralisch-sittlichen Maximalismus, einen
Appell hervor, sich jener menschlichen Werte wieder zu versi-
chern, die sich im widerspriichlichen Kriegsalltag als wahr-
haft humanistisch erwiesen haben.8

Dem entspricht die offensichtliche Intention des Autors, die
individuellen Entscheidungssituationen und Konflikte, die
physischen Bedringnisse und moralischen Anfechtungen diffe-
renzierter zu sehen. Rationales und Emotionales stehen eng
nebeneinander und bilden die Voraussetzung fir die
Kommunikation mit dem Leser, die Basis fiir die Glaubhaftig-
keit der Handlungen, Gefihle und ihrer Wertung. die der Zeuge
der Zeit vorgenommen hat. Dabei ist er in seinen expliziten
Wertungen eher zuriickhaltend. Es ist am Leser, die Erfahrung
iiber den geschichtlichen Weg heute zu bewerten. Das Gebun-
densein an den schweigenden (eperko ist dabei wesentliche
Voraussetzung fiir die Strukturierung des Erz&hlmaterials in
Form eines Zyklusses?$.

Beibehalten wird der quasi-dialogische Erzdhlmonolog an das
schweigende Gegeniiber auch in dem ebenso in den entste-
hungsgeschichtlichen Kontext der siebziger Jahre gehdrenden,
jedoch erst 1982 zur Versffentlichung freigegebenen Buch Tren
- 2 (Der Augenblick 2), das die "Zehnte Erzihlung fiir Ceper-
ko” enthidlt. Die Verzégerung der Herausgabe ist dem Thema ge-
schuldet: Erstmalig wurde in der serbischen Literatur umfas-
send und kritisch die innenpolitische Situation 1948 im
Kontext des Bruchs mit Stalin umfassend dargestellt. Die In-
tentionen des Autors zielen dabei auf die ideologischen Irr-
timer und moralischen Deformationen eines "antistalini-
stischen Stalinismus” (€0SIC, D. 1998, S. 5) und seines
tabuisierten Mysteriums “Goli otok” (Nackte Insel).

Hier erweist sich eine Modifikation des Ich-Erzihlers als
notwendig. Der Erzihler ist zwar Zeitgenosse, verfiugt aber

nicht Uber die spezifische Inselerfahrung. Doch nicht nur
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deshalb ist er in seiner Zuverlissigkeit eingeschriankt; er
hat 2zudem eigene Schwierigkeiten mit der Vergangenheit. Er
ist daher, um mit Stanzel zu sprechen, in eine periphere
Rolle gedrdngt, als Suchender. Er- und Ubermittelnder der
recherchierten Erlebnisbereiche verschiedener Inselriick-

kehrer. Deren jeweils subjektive Perspektive fachert das Pro-
blem =zwar auf, fiithrt aber nicht zur endgiltigen Ergriindung
der Umstinde und eindeutigen Benennung der Tater und Opfer.
Mit anderen Worten: Die dem Erzihler zugewiesene Rolle reicht
nicht aus, um zu einer Objektivierung des Wissens und damit
zu einer umfassenden Geschichtsanalyse zu gelangen. 2Zu stark
wird der Erzdhler in den Bann dessen gezogen, was er iiber Le-
ben und Leiden derer erfihrt, die einst die Ideale der Revo-
lution teilten, an einem entscheidenden Punkt aber unter-
schiedlich reagierten. Der an ausgewdhlten individuellen
Schicksalen symbolisierte tragische Weg zahlreicher Revolu-
tiondre bildete den Auftakt fiir eine Welle "kritischer Lite-
ratur als Form der Kliarung” (PALAVESTRA 1983, S. 197), die
bis heute anhidlt.1® Sie ist eingebettet in eine aktuelle kon-
troverse Debatte um dieses unbewdltigte Phinomen jugosla-
wischer Nachkriegsrealitat.

Kommen wir nun zu Tren-1 zuriick: Das Erzdhlen mit privater,
fast intimer Intonation machte zwangslaufig eine Form notwen-
dig. die die relativ selbstidndigen Erz&hleinheiten (die ein-
zelnen Episoden) in einen gréBeren Zusammenhang einfiigen
kann, damit das Grundanliegen des Autors, niamlich daB es um
lebenswichtige Dinge von iiberprivatem Rang geht (KLOTZ 1982)
nicht verwischt wird. Durch das zyklische Erzihlen wurde dies
u.E. wvoll und ganz erreicht. Es entsteht eine auf relativ
selbstidndigen Teilen beruhende ganzheitliche Geschichte, die
von einer einheitlichen Erzidhlhaltung gepragt ist. Mit diesen
spezifischen kiinstlerischen Mittelr gelingt Isakovié die Ver-
deutlichung der geschichtsphilosophischen Dimension von
Kriegserfahrung. Die Wahl des Motivs des Riickkehrers aus dem
Krieg und die Konfrontation von Vergangenem aus gegenwartigem
Sein heraus liB8t erkennen, daB die Geschichten in den aktuel-
len Alltag hineinwirken und gravierende Bedeutung filiir den Er-
zdhler selbst wie fiir die Leser haben. Der Krieg erscheint

als intensives, qual- und wertvolles Grunderlebnis. da@ das
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aktuelle Verstindnis des Erzihlers von Mensch und Welt prigt.
Der so entstandene Erfahrungshorizont wird mit der Wirklich-
keit des Landes Mitte der siebziger Jahre konfrontiert. Ent-
tiduschung dariiber ist einzelnen verhaltenen AuBlerungen des
Erzihlers zu entnehmen.

Das in verschiedenen Variationen erscheinende, metaphorisch
als “Augenblick” differenzierter Erlebnisse und Entschei-
dungen prisentierte Leben verweist als “verdichtete Zeit”
(PAVIC 1977, S. 45) in historischer Einbettung zugleich auf
eine universelle Dimension. Das Paradigmatische mitgeteilter
Selbsterfahrung kann als Pl&doyer fir die moralischen Grund-
werte des Individuums im Interesse seiner kurzen Lebenszeit

dienen.

3.2.2. Verstindigung iUber eine ungeheuerliche Zeit-
erscheinung - Aleksandar Tismas erzdhlerischer
Versuch dber die Benutzung des Menschen -
Upotreba Coveka

3.2.2.1. Zur Einfihrung

Bereits in Kapitel 3.1. haben wir vermerkt, daB8 der Roman
Upotreba foveka von A. TiZma den Versuch darstellt, die Zeit
des Faschismus in einen gré&@leren zeitlichen Kontext hineinzu-
stellen und zu zeigen, wie unterschiedlich die Bevdlkerung
auf die Barbarei reagierte. Upotreba foveka ist somit repri-
sentativ fir eine Tendenz, die sich gegen Ende der siebziger
Jahre vorsichtig auszuprigen beginnt. In starker Verallgemei-
nerung kdnnen wir sie als Versuch charakterisieren., das Ant-
litz des Faschismus in seinen Erscheinungsformen und Wirkun-
g€en zu ergrinden, Klischees 2u vermeiden, also eine
unverstellte Sicht auf die Vergangenheit zu ermdglichen., eine
Vergangenheit, die sich nicht abschiitteln 1i8t, in der es
nicht nur bewuf3t handelnde Kimpfer, sondern auch Menschen
gab, die vom Strudel der Ereignisse fortgerissen und aus den
verschiedensten Griinden zu Opfern wurden.

Aleksandar Ti%ma nutzt im Roman Upotreba Zoveka (wie iUbrigens
u.a. auch im Buch {ber den in Novi Sad 1lebenden Juden
Miroslav Blam)! fiur die Fabel die sozial und national dif-

ferenzierte Vojvodina und besonders ihr Zentrum Novi Sad, wo-
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mit der Autor ein spezifisches Kolorit einbringt, das durch
das Zusammenleben verschiedenster Nationalitédten und
Minderheiten gekennzeichnet ist.2 (In der Vojvodina siedelten
im Laufe der wechselvollen Geschichte u.a. Serben, Ungarn,
Slowaken, Rumédnen und Ruthenen, zu denen besonders im 18./19.
Jahrhundert auch Deutsche aus schwibischen, =z.T. bayrischen
und Ssterreichischen Landen, Spanier, Franzosen und Italiener
hinzukamen. Im ersten jugoslawischen Staat, dem Konigreich
der Serben, Kroaten und Slowenen wurde durch die Verfassung
von 1921 die Vereinigung von Serbien und der Vojvodina sank-
tioniert: nach dem Zweiten Weltkrieg erhielt die Vojvodina
den Status eines autonomen Gebietes).

Novi Sad als Handlungszentrum bietet dem Autor giinstige Vor-
aussetzungen, um weit gefaBt. in scharf konturierten Episoden
wesentliche Momente des Lebens von Angehdrigen der serbischen
und jlidischen Bevdlkerung zu enthiillen. Zentrale Figuren des
Romans sind die Halbjiidin Vera Kroner und der Serbe Sredoje
Lazukié, beide Schiler am Gymnasium, die nach Beendigung des
Krieges nach Novi Sad zuriickkehren, Vera aus dem Bordell im
Konzentrationslager Auschwitz, Sredoje aus den Reihen der
Partisanen. Schlaglichterartig erhellt TiZma Lebenssituatio-
nen und Denkweisen weiterer Reprisentanten der Bevdlkerung
von Novi Sad, 2zu denen u.a. Robert. Sara und Gerhard Kroner,
Sep Lenart, Milinko Bo2i¢ gehdren. Ihre Wege sind zeitweilig
verflochten, gehen auseinander, um sich spiter erneut =zu
kreuzen oder fur immer zu verlieren. Dies wird in den konkre-
ten zeitlichen Koordinaten der Jahre des herannahenden Fa-
schismus, {ber den Einfall deutscher und ungarischer faschi-
stischer Truppen in die Vojvodina am 6. April 1941, wihrend
der dramatischen Okkupationsjahre in Novi Sad, sowie in Bel-
grad und weiteren Orten bis hin zu den unermeBlichen Leiden
der Konzentrationslager dargeboten:. vorgefilhrt werden auch
einzelne Figuren, die die Schrecknisse des Krieges iliberstan-

den haben und einen neuen Anfang suchen.
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3.2.2.2. Entscheidungen des Autors im Hinblick
auf den Erz3hlvorgang

3.2.2.2.1. Das Tagebuch der Ana Drentvensek als komposi-
tioneller Rahmen und Erzdhlimpuls

Bereits die mit groBBen Buchstaben gedruckten Anfangsworte des

ersten Kapitels GOSPODJICIN DNEVNIK (Das Tagebuch des Friu-

leins) weisen im Erzihlauftakt auf etwas Besonderes hin:

Jedan od tih spomsenara 3to se poklanjaju devojdéi-
cama da bi u njih skupile prigodne =zapise svojih
najbliZih, ali u maloms gradu, kakav je Novi Sad u-
odi drugog svetskog rata, ovo je jedina donekle u-
kusna i1 privlacdna, jedina intimna vrsta beleZnice
do koje se za novac moie doc¢i (TISMA 1977, 5.7).3

Sofort ist damit als raum-zeitliche Koordinate die Stadt Novi
Sad in den Jahren vor dem Zweiten Weltkrieg charakterisiert.
Der Leser erfihrt weiterhin ohne Umschweife, dag Ana
Drentven3ek, von ihren deutsch lernenden Schiilern das

Frdulein genannt, solch ein Poesiealbum kauft und genau am 4.

Mai 1935 ihre Eintragungen beginnt. Am 1. November 194Q@ bre-
chen die Aufzeichnungen plétzlich ab. Die Ursachen fiir diesen
Jidhen SchluB83 sind zeitraffend vorweggenommen, beziehen sich
also erstmalig in den bisher gegebenen Informationen auf kom-
mendes Geschehen. Die Nachricht vom schlechten Gesundheitszu-
stand des Fr3uleins nach einer Lungenoperation spricht sich
herum bis zur Mutter eines Schiilers, bis zu Slavica BoZié.

Deren Sohn Milinko plant einen Besuch im Krankenhaus, infor-

| miert seinen Mitschiller Sredoje und seine Freundin Vera
| Kroner, womit fir die entscheidenden Handlungsstringe zen-
trale Figuren eingefiihrt werden. Alle drei besuchen Ana
Drentvensek. Ana bittet Vera, das in der Wohnung zuriickgelas-
sene Tagebuch an sich zu nehmen und es zu verbrennen. Vera,
auch das erfihrt der Leser sofort, wird diesem Wunsch nicht
nachkommen. Sie notiert im Buch die Sterbedaten der Ana und
versteckt es in der elterlichen Wohnung: vier Jahre spiter
wird es von Sredoje Lazukié¢, nunmehr Soldat der Befreiungs-
armee gefunden. Durch den Schliisselsatz Cela proslost ée mu
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se vratiti (S. 18, Die ganze Vergangenheit wird zu ihm zu-
riickkehren) wird fir den Leser ein Signal gesetzt, sein In-
teresse ist auf das konzentriert, was sich ihm in den folgen-
den Kapiteln darbieten wird. Ebenso ist es ihm so moglich,
die erst auf den letzten Seiten des Romans zur Sprache kom-
mende nachtridgliche Erfiilllung der Bitte des Frauleins zumin-
dest 2zu registrieren. ohne daB ihm der Gesamtzusammenhang
einsichtig wiare.
Der Wortlaut der Tagebucheintragungen wird erst im abschlie-
Benden Teil des Romans kommentarlos présentiert. Die in immer
groBeren Abstidnden vorgenommenen Notizen offenbaren Leere,
Eintonigkeit wie auch die Sehnsucht nach Aufgabe des Allein-
seins und Erfillung in der Liebe, Momente, von denen das Le-
ben der Ana Drentvensek gepriagt war.
Das Tagebuch erfiillt seine Funktion sowohl fir die Komposi-
tion als auch fiir die Bedeutungsebene.
Zunachst 1ist die Geschichte iUber das Tagebuch wichtig als
Rahmen. Dieser wird abgesteckt durch den Kauf des Poesieal-
bums. das als Tagebuch dienen soll (1. Kapitel), durch die
Prisentation der Aufzeichnungen (21. Kapitel) und durch die
Verbrennung des Tagebuchs (23. Kapitel). Dariiber hinaus wird
es im gesamten Roman nicht erwdhnt.4
Als Privatlehrerin fir deutsche Sprache ist Ana Drentvensfek
zeitweilig von Bedeutung fiir wichtige Handlungsfiguren, die
sich tiiber eine Zeitlang um sie scharen. Durch das Tagebuch
wird der Erzdhler in die Lage versetzt., vorab liber das zu in-
formieren, was sich mit den zentralen Romanfiguren (Vera.
Milinko, Sredoje) ereignen wird. denn sie sind irgendwie mit
dem Tagebuch verbunden. -
Der banale Inhalt des Tagebuchs steht ebenso in einer mehrfa-
chen Funktion:
- als tragische Autobiographie individuellen menschlichen
Seins und damit eine Variante von Leid; so wird ein Kontrast
zu den iibrigen Schicksalen im Roman aufgebaut;
- als Stimulus dafiur. all das Ungesagte zu artikulieren, was
das Frdulein ob seiner vereinfachten Sicht der Dinge und der
Konzentration auf sich selbst nicht wahrnehmen konnte wie
auch das., was nach dem Abbruch der Aufzeichnungen 1948 ge-

schieht und die Wege der Figuren bestimmt. Es wird so auch
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Parameter fir die Gewichtigkeit anderer individueller Erfah-
rungen (z.B. von Vera und Sredoje);
- zudem iibernimmt der Roman einige "“poetische Prinzipien” des
Tagebuchs, so POPOVIC (1988, S. 333 - 34), d.h. in bezug auf
das Erzihlen die Fragmentierung und die scheinbare Zufillig-
keit der Anordnung der Textausschnitte sowie die Kompaktheit
der zuweilen auf kleinem Raum vermittelten Fakten. Es wird
der Eindruck erweckt, daf3 die komplexe Erziahlweise des Romans
zu einem echten Dokument wird.
Das Tagebuch der Privatlehrerin dient nicht schlechthin als
Rahmen zur Objektivierung der Binnenerzihlung. sondern auch
als wichtiges handlungskoordinierendes Mittel. das einzelne
Wege und individuelle Entwicklungen im Interesse pragnanter
Grundaussagen zusammenfihrt. Mit seinen knappen Vorausinfor-
mationen regt es dazu an, das kompakte Figurenensemble nun-

mehr in Detailaspekten vorzufiihren.

3.2.2.2.2. Der Erzdhler

Betrachten wir das Tagebuch als Priliminarium. so 18t sich
bereits in diesem Auftakt feststellen, da@d3 alle darin enthal-
tenen Informationen von auflen abgerufen werden. Der Roman be-
ginnt, wie bereits angedeutet, mit der Beschreibung des Tage-
buchiueren, wobei sofort die Besitzerin genannt wird. Erst

danach wird minutids der Kauf beschrieben:

Ona dakle otvara staklena vrata s masivnom, gvoz-
denom, u obliku opustenog lista paprati izrezanom
kvakom, izmedju dvaju izloga u kojima su skladno i
pregledno rasporedjene poslovne knjige, sveske, na-
livpera, olovke..., ulazil u uzanu, dugu, kao apo-
teka svelanu polutamnu prostoriju, koja miri3e na
drvo I lepak... (S.7 - 8)

Nach nochmaliger Artikulierung des Zwecks wird kurz, und zwar
als Exkurs in die Zukunft, auf den Ablauf der Aufzeichnungen
eingegangen:

Sveska je postala dnevnik; ona se postepeno punli
redfima kojima Gospodjica pokudava da uobliéli i o-
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smisli sve ono Sto se s njom znalajnoc biva. Dok
Jednog dapna, 1. novembra 1940 ne napise redi °No-
va bolest”, kao 3to je ved mnogo puta &inlla, ali
kako vide nikad nede &initi...(S. 9)

Dies weist zundchst auf einen Erzahler hin, der mehr weill als
die Figuren, der von auBlen auf das blickt. was er zu erzialen
vorhat. In den sich anschlieBlenden Kapiteln Obitali3ta
(Wohnstiatten) und Gospodjicdino doseljenje (Die Ansiedlung des
Friuleins) werden diese Beobachtungen durch neue Aspekte er-
hidrtet. Der Erzahler beschreibt hier die fiir die Figaren
wichtige Szenerie: das Wohnungsinventar der Familien Lazuic,
Kroner und Bozic, die bescheidene Wohnung der Ana
Drentvensek, eine Beograder Wohnung., deren Erwdhnung erst im
spateren Erzihlen ihre Logik erhd@lt., das Krankenhaus in 3au-
erkammermiinde und das Lager Auschwitz mit dem Krematorium als
Endstation. Wesentliche Elemente der Biographie, die iazu
fiihrten, daf Ana nach Novi Sad kam, schliefBen sich an. Auch
innerhalb dieser fragmentarischen Riickwendung nimmt der Er-
zidhler die Wertung jener Lebensmomente vorweg. Mit dem bild-
haften Vergleich stupanje brodolomnika na kopmo (S. 22, Der
Schiffbrichige erreicht das Festland) ist iUber die Qualitit
dieses Lebens bereits vieles gesagt, was erst danach be-
schrieben wird.

Fir die ersten drei Kapitel (d.h. einschliefllich des als
Rahmen fungierenden Auftaktkapitels) gilt so vorerst. daB
hier dem Leser Informationen iiber wesentliche Handlungsfigu-
ren, Uber raum-zeitliche Koordinaten, die fiir ihn nicht bis
ins Letzte durchsichtig sind. ber Lebensverh&ltnisse und
biographische Einzelhsiten (hier nur Anas) vermittelt werden.
Sie konnen als eine leserorientierte Exposition gewertet wer-
den und auf einen Erzahler verweisen, der durch die Art und
Weise der Darbietung des Erzihlmaterials. durch seine Anwe-
senheit im Auftaktkapitel zumindest angedeutet hat. da3 ihm
der Gesamtverlauf der Handlung einsichtig ist und der durch
Rickwendung und Vorgriffe bereits am Beginn des Erzahlens
seine iiberschauende Perspektive unterstreicht.

Sein Vermdgen zur Uberschau iUber die erzdhlte Welt beweist
der Erzihler weiterhin in Form der Wahrnehmung von raumlich
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und zeitlich getrennten Handlungen und Geschehnissen. Er ver-
figt damit Uber ein Wissen, das den Gesichtskreis und die
Denk- und Wahrnehmungsméglichkeiten der einzelnen epischen
Figuren objektiv iliberschreiten muB3, da deren Wege individuell
verschieden sind. Typisch dafir ist u.a. das Kapitel Sarti
prirodne i nasilne (Natirliche und gewaltsame Tode), in dem
der Erzdhler bereits im ersten Drittel des Romans (S. 130 -
135) summarisch die zeitlich und raumlich getrennten Endpunk-
te individueller Lebenslaufe zusammenfiithrt. Die alte Sara
Kroner kommt in den Gaskammern von Auschwitz um, Gerhard
Kroner wird durch einen Geheimdienstagenten erschossen,
Nemanja Lazukié wird erhingt, Frau Lazukié wird Opfer einer
Razzia in Novi Sad gegen Serben und Juden, Robert Kroner wird
widhrend der Deportation erschossen, Sep Lenart stirbt als fa-
schistischer Soldat in einem russischen Dorf, Milinko Bo2ié
vegetiert als namenloser Rumpf in einem westdeutschen Kran-
kenhaus dahin, um nur einige Beispiele zu nennen. Da damit
das gesamte Figurenensemble erfaft ist, beweist der Erzahler
nachdriicklich seine Allwissenheit in bezug auf den Ausgang
der Ereignisse. Sein Wissenshorizont scheint im Hinblick auf
die Komplexitdt des Mitzuteilenden unbegrenzt. Konzentrierte
sich Tisma im Roman Knijiga o Blamu auf eine =zentrale Figur
der Handlung, geht er hier also zugunsten eines mdglichst
vielschichtigen Bildes davon ab. Diese Intention des Autors
nach Komplexitat schligt sich generell in der Art des Umgangs
mit den Figuren nieder. Die im Gesamttext enthaltenen
Dialoge, deren Anteil sehr gering ist, werden vom Erzdhler
vorbereitet. Sie sind Teil einer Szene. veranschaulichen das,

was vom Erzihler bereits gesagt wurde:

Ali su pred prizorom spakovanih kofera shvatili da
im ber drugoga dnevnik ne treba, da on postaje su-
visan. "Da ga unistimo?” predloZi nasumce Sredoje.
Vera razmisliv4i za trenutak, lagano klimne gla-
vom. “"To je I onako bila njena 3elja. Da se spa-
1li.” Sredoje okleva, nakanjuje se, najzad ustaje,
podize knji¥icu sa stola i osvrde se za pogodnim
mestom da reseno izvrsi...

“Mo2e na ovome?” pita, gledajuéi ispitivadki u Ve-
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ru. ”Hbée;; odvrada ona, osmotriv3i predmet i ne

skreducl vise pogled sa njega... Onda on, ved zao-

kupl jen poslom po sebi, uzme knijigu i postavi je

uspravno, rasirenih korica, pali novu Sibicu i pri-

nosi je redom lepezasto radirenim listovima, pale-

&1 jedan po Jjedam. (S. 339)
Diese dramatische Szene des Abschieds =zwischen Sredoje
Lazukié und Vera Kroner wird vom Erzihler durch die Andeutung
vorbereitet, daf3 das Tagebuch der Ana Drentvensek, das einst
ihre Wege verband, durch die beabsichtigte Trennung zu einem
Uberflliissigen Utensil geworden ist. Der knappe Dialog beider
Figuren bestdtigt dies, indem die Absicht, es zu vernichten,
kundgegeben wird. Der Blick des Erzdhlers auf das brennende
Buch zeigt, daB sich seine Voraussicht bewahrheitet hat. Es
handelt sich um eine ausgesprochen auktoriale Dialogregie,
was auch durch die Nutzung von verba dicendi (im Beispiel
predlagati, pitati, odvracati) und verba cogitandi
(razmisl jati) erhdrtet wird (vgl. STANZEL 1985, S. 243).
Neben der iUberschauenden Allwissenheit des Erzihlers werden
auch Einschri@nkungen des Wissenshorizonts evident, “"denn es
gibt kaum ein Werk der Erzihlliteratur. in dem sie (die All-
wissenheit, A.R.) von Anfang bis Ende ohne Einschrinkungen
durchgehalten wird” (STANZEL 1985, S. 37). So auch bei Tigma:
im 19. Kapitel (ab S. 224) erfolgt abrupt ein Wechsel der Er-
zdhlsituation. An die Stelle des dem Leser bisher vertrauten
Erzihlers, dessen Wissen sich gréBer als das der handelnden
Figuren darbot, tritt nun unvermittelt Vera Kroner als
Ich-Erzihlerin. Der Wechsel der ErzZhlsituation wird bereits

im ersten Satz angezeigt:

U sinagogi su nas drZali tri dana, od 25. do 28.
aprila. (S. 224)

Hinweise dafir. daB es sich um Veras Erzihlen handelt, kann
der Leser erst allméhlich registrieren, und zwar auf Grund
seiner in friitheren Kapiteln erhaltenen Informationen iiber die

zur Kroner-Familie gehdrenden Personen.
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Mi smo poneli dva debeta, pa smo sada jedno po-
strli za baku... (S. 225)
Nismo znali ita je sa starima i decom, otac i ia
brinuli smo se zbog baka. (S. 227)

Der Erzidhler gibt in diesem Kapitel (und nur hier) seine
Funktion vollstidndig an eine handelnde Figur ab, damit die

Halbjidin Vera iiber den Weg eines Teils ihrer Familie in das

| Vernichtungslager Auschwitz und iliber ihre aufriittelnden Er-
| lebnisse im Lager berichten kann. Dem Autor gelingt so ein
| iiberzeugendes, erschiitterndes Bild eines individuellen
Schicksals im Holocaust. Wir betonen dies gegen PEJCIC (1981,
S. 85), die die formalen Merkmale von Veras Erzihlen als Ar-
gument dafiir einbringt, daB der Erzihler seine Rolle guten
Gewissens an Vera abgeben kénne. Es heiBBt in der Studie wort-
lich: "Der Autor hat volles Vertrauen zu seiner Heldin. Er
weif3l, daB Vera die ihr anvertraute Rolle nicht miBbrauchen
und durch ihr Erzihlen die hergestellte Erzihlweise im Roman
stéren wird..., sie spricht nur iiber das, was auch jeder an-
dere hitte bemerken k&énnen. Ohne eine Spur von Selbstmitleid,
ohne ein einziges Wort der Empdrung und der Anklage gegen all
das, was ihr widerfahren ist.” Wir sind dagegen der Ansicht,
da3 die betonte Nichternheit des Berichts vom Grad nicht er-
folgter Bewdltigung durch die Betroffene spricht. Die nicht
verbal artikulierte Betroffenheit zielt auf den Leser und
kann sein Verstindnis fir das Verhalten dieser Frau in den
Nachkriegsjahren bef&rdern. Gleichzeitig wird durch ein
solches Erzihlen der Symbolcharakter des Individuellen fir
eine grauenhafte Massenerscheinung verstirkt.

Weniger ausgeprigt sind Modifikationen des Prinzips der Auk-
torialitdt, sich jeweils in die handelnde Figur hineinzuver-
setzen und dabei die erzihlte Welt aus der Sicht dieser han-
delnden Figuren (personales Erzihlen) darzubieten. STANZEL
spricht in diesem Zusammenhang vom komplizierten ProzeB der
Personalisierung der Erzihlerfigur (1985, Kap. 7.1.), fir den
die erlebten Rede (ER) eine gewisse Signalfunktion besitzt.
Auf die Polysemie des Begriffs "erlebte Rede"” ist in vielen
neueren Beitrdgen aus unterschiedlichem Blickwinkel (z.B.
FLEISCHER; MICHEL 1977. AUERSWALD 1984, STANZEL 1985, KUHN
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1988) verwiesen worden. Die ER ist ein markanter Tei8aspekt
der Erzihlsituation, im vorliegenden Fall ein Awsdruck
auktorial-personaler Demarkationsprobleme.
Im Unterschied zu den anderen oben genannten Autoren unter-
scheidet Stanzel nicht zwischen ER und erlebter Reflex:on (um
die es sich ja eigentlich handelt) und betont:
"So stimmen heute die meisten literaturwissenschaftlicten Er-
klarungen... insofern iliberein, als das Wesen der ER :n der
doppelten Sicht eines Sachverhalts durch einen Erzdhler und
eine Romanfigur angenommen wird.” Unter Beibehalturg des
Stanzelschen Terminus der ER scheint uns die von KUHN vorge-
schlagene knappe Definition als Konzentration auf das iir die
Kommunikativitdt des literarischen Textes Bedeutsame pré-
gnant: "Die ER ist eine Form der Reflexionsdarstellung. durch
die unausgesprochene Gefiihle, Gedanken oder Assoziatioren ei-
ner Figur gestaltet werden, wobei eine Kontamination zwvischen
Erzdhler- und Figurenperspektive erfolgt” (S. 184).
Eine Priifung des Romans im Hinblick auf die vorhin gerannten
Modifikationen auktorialen Erzdhlens ergab, daB3 solche
auktorial-personalen {(berginge selten sind. Zwei Beispiele

sollen geniigen:

1.

Kronera je hvatao nov uZlas, u2as od stvarnosti ko-
Ja Jje poprimila crte kosSmara. Kuda pobe&i? On je u
toku rata, koji je pratio, bio &vrsto ubedjen da ée
Nemci na kraju biti poraZeni, ali je sad shvatio da
pred val jkom njihovog ludila njega nede spasti. Lu-
dilo veé hara. Sep Je nicegov vesnik., sutra ce na-
brupiti i na ovaj grad. na ovu kudu. Razmisljao Jje
&roznidavo fime bi se to dalo spreciti. (5. 85)

Thematisiert wird hier Angst und Verzweiflung des Fanmilien-
oberhauptes Robert Kroner. Der Fragesatz driickt Kroners emo-
tionale Reaktion auf die Offenbarungen des Verwandten seiner
Frau, des SS-Angeh®rigen Sep Lenart iiber dessen persénliche
Beteiligung am Vdlkermord aus. Die erregte Frage Kuda
pobeci?, formal in den Erzidhlertext gehdrend, kann nur von
der betroffenen Person gestellt worden sein. Es folgt dann
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abermals ein Segment Erzihlertext des den Gesamtzusammenhang
iberschauenden Erzidhlers (Vermittlerrolle durch die Refle-
xionsankiindigung shvatio). Kroners erlangte Einsicht, daB
seine Hoffnungen umsonst sind, ist logisch sein und nicht des
Erzdhlers erreichter aktueller Erfahrungshorizont. Die er-
lebte Rede erscheint hier nicht im Tempus des Kontextes (Per-
fekt als Grundtempus des Erzihlens im vorliegenden Fall),
sondern im Présens, was die Dramatik der momentanen

Kronerschen Erkenntnis besonders unterstreicht.

2.

Neka nova, stroga lica izranjaju na svetlost elaek-
triénih sijalica, s njima je I personalka, otvrdla,
zaostrena, sada JjoJj éuje i ime: drugarica Jurkovid&;
ona dr¥i govor o zakasnjavanju na posao, o vremenu
koje se izgubi u razgovorima, dita sa spiska imena
prestupnika... Apel, podsedéa se Vera, i grlo joj
se steZe u strahu. Hocée Ili nju izdvojiti, hocde IJi
&i_Je za stub u predvorju, odmeriti po nioi udarce
batinom? Znoji se. (S. 150)

Thematisch geht es auch hier um Angst. Das fiir Vera extrem
energische Auftreten der Personalchefin provoziert die plstz-
lichen Assoziationen zu einer negativen Erlebniswelt (der des
Konzentrationslagers), die., angekiindigt durch die Verbform
podseéa als Veras unausgesprochene Gefilhle vorgetragen wer-
den. Damit ist ein hdherer Grad an Unmittelbarkeit und Au-
thentizitidt erreicht. Der Leser kann sich direkt in die Figur

versetzen. erhellt wird deren momentaner Gefiilhlszustand.

Tidma, der sich das Ziel stellt. die konkreten Beziehungen
2wischen einzelnen Individuen und gesellschaftlicher Welt in
einem brisanten Abschnitt geschichtlicher Entwicklung &sthe-
tisch zu bewidltigen, gibt dem Prinzip der Auktorialitit den
Vorzug. Er entschied sich fiir einen Erzihler, der auBerhalb
des Geschehens steht und der von Anfang an und fast durchgin-
€ig unter Beweis stellt, daB ihm der Gesamtzusammenhang sei-
ner erzidhlten Welt einsichtig ist. Das Erzihlte wird als in
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der Vergangenheit liegend betrachtet, aus einer panora-
maartigen Uberschauenden Perspektive, die iiber die Rekapi-
tulation spezifischer Verhidltnisse und deren Wirkung auf die
Individuen die =zeitkritische Stimmung des Autors hervor-
bringt.

Die demonstrierte Uberschau des als fiktive Figur nicht mehr
greifbar werdenden Erzihlers ermbglicht einen hidufigen Schau-
platzwechsel und die Herstellung von Beziehungen, die den Ge-
sichtskreis und die Wahrnehmungsmdglichkeiten der einzelnen
handelnden Figuren iiberschreiten. Diese Vorgriffe, Riickwen-
dungen und summarischen Zusammenfihrungen bestdtigen die Do-
minanz des Prinzips der Auktorialitit, getragen von einer zur
Allwissenheit tendierenden Erzdhlinstanz, die sich jedoch im
vorliegenden Fall nicht zu einer eigenstidndigen Persdnlich-
keit mit auch physisch bestimmter Existenz (durch Floskeln,
verbale Gefilhlsbekundungen., direkte Hinwendungen an den Le-
ser, Bezug auf sich selbst u.i.) konstituieren l&83t. Insofern
tritt sie als abstraktes Prinzip in Erscheinung. Zum Wesen
eines solchen Erzidhlers gehdért. daB3 nicht subjektiv eine Fi-
gur in den Mittelpunkt geriickt., sondern jede entsprechend ih-
rer aktuellen Stellung im jeweiligen Erzihlgeschehen behan-
delt wird.

3.2.2.2.3. Die Anordnung der Kapitel

Mit dem Vermdgen des Erzidhlers zur Uberschau seiner gesamten
erzihlten Welt und deren Kundgabe u.a. in Form von Riickwen-
dungen und Vorgriffen korrespondiert die Anordnung der insge-
samt 23 Kapitel. Sie stellt ebenfalls eine wichtige erzihl-
strategische Entscheidung des Autors dar.

Es ist bereits an einigen Details gezeigt worden, daB hier
kein chronologisches Erzidhlen vorliegt, vielmehr wird das
zeitliche Nacheinander der Handlung aufgel&dst. Der Erzdhler
ist der Pflicht enthoben, die Kausalitit der Ereignisse., ihre
Verflechtungen und Verbindungen darzulegen; diese Aufgabe
wird an den Leser delegiert. Dieser Verzicht auf ein klas-
sisches realistisches Erzidhlverfahren fordert den Leser 2zu
angespannter Aufmerksamkeit heraus, die dargestellte Welt zu
ordnen, die Detailprozesse zusammenzufilhren und fir sich

nachtriglich in einen logischen Zusammenhang zu bringen.
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Ein Blick auf die Kapitel 158t thematisch zumindest eine
Dreiteilung erkennen:
1. Kapitel mit einem zentralen Erzihlthema:
- Das Tagebuch (Kap. 1; 21)
- Wohnstatten (Kap.2)
- tiber die Griinde der Eltern, ihre Kinder bei Ana
Drentvensek die deutsche Sprache erlernen zu las-
sen (Kap. 4)
~ Die Abende bei den einzelnen (Kap. 5)
- Beschreibung des AuBeren der am Geschehen betei-
ligten Figuren (Kap. 10)
- StraBenszenen (Kap. 13)
- Natirliche und gewaltsame Tode (Kap. 15}
- Abschiede von Zuhause (Kap. 18)
In diesen Kapiteln wird, jeweils abhingig vom Thema, eine
Fille von Figuren erwdhnt. Ausnahmen bilden nur das 13. Kapi-
tel (StraBenszenen der Stadt Novi Sad) und das 21. Kapitel
(Tagebuchinhalt). Es sind dies eine Art summarische Kapitel,
in denen beschreibend und reich an Details Merkmale und 2Zu-
stinde zusammengefaBt sind. Sie verlangsamen das Erzihltempo
und dienen zur Anreicherung und Abrundung der dargestellten
Helt bei Ti%ma, auch formal auffillig in der Verwendung des
Prisens als Grundtempus.
2. Kapitel, die sich auf die Darbietung einer Figur
konzentrieren:
- auf das Fr&ulein (Kap. 3)
- auf Sredoje Lazukié (Kap. 7. 17, 28, 22)
- auf Vera Kroner (Kap. 9, 16. 19)
- auf Robert Kroner (Kap. 6)
Diese Kapitel mit novellistischem Charakter sind durch be-
richtendes Erz&hlen gekennzeichnet (Grundtempus Perfekt). Sie
raffen individuelle Wege, die fiir die Gesamthandlung wichtig
sind. Ebenso filhren sie Nebenfiguren ein, die nur zu der
Jjeweiligen zentralen Figur im Verhiltnis stehen (z.B. der Of-
fizier des Geheimdienstes zu Sredoje, die Bordellbesitzerin
Olga Hercfeld zu Robert Kroner).
AuBerdem erfolgt in diesen Kapiteln eine Erweiterung der
rdumlichen Koordinaten der Handlung (Sredojes Aufenthalt in
Belgrad und Celje, Veras Reise nach Frankfurt/M.).
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3. Kapitel, die Verflechtungen zwischen den Figuren im
Roman darbieten:
- die Bekanntschaft von Vera, Sredoje und Milinko
in der Tanzschule, ihre Neigungen, Sympathien und
Antipathien (Kap. 8)
- Das Leben im Hause der Kroners wdhrend des Krie-
ges (Kap. 11, 12, 14)
- Veras und Sredojes Versuch, ein Leben zu zweit
aufzubauen (Kap. 23)
Es sind dies die unmittelbar an die Fabel gebundenen Kapitel.
Fir den Erzihlvorgang ist aus dieser Anordnung 2zusitzlich ab-
zuleiten, daB der Erzihler sein Wissen in Bl&cken darlegt.
Der Herstellung Ubergreifender Sinnzusammenhinge zwischen den
Blécken versagt er sich. Auf diese Weise wird die Schwierig-
keit, individuelle Lebensldufe in einem komplizierten Ab-
schnitt der Geschichte zu erfassen, zusdtzlich im Erzidhlen

thematisiert.

3.2.2.3. Die polemischen Figurenentwiirfe des Autors
als DenkanstdBe

Vera Kroner und Sredoje Lazukié reprédsentieren exemplarisch
die 2zwei zentralen literarischen Figuren, die bei Tisma
favorisiert sind um darzustellen, wie individuelle Momente im
Leben Einzelner auf einen bedrohlich herannahenden KXonflikt
wirken. Um Vera und Sredoje, deren unterschiedliche Wege in
den Jahren der Okkupation sich nach Kriegsende dank der Exi-
stenz des Tagebuchs erneut kreuzen, kreisen prédgnante Grund-
beobachtungen des Autors. Sie veranschaulichen zugleich das
Umfeld, in dem beide Figuren agieren. In geraffter Darstel-
lung werden deshalb wesentliche Aspekte des Figurenaufbaus
nachvolilzogen, die der Leser aus der aufgeldsten Chronologie
des Romans zu konstituieren hat. Dieser Versuch, die Darbie-
tung der Figuren unter Einschlufi inhaltliche Momente zu re-
konstruieren, erweist sich als unumgiinglich fir das Verstand-
nis der vom Autor bevorzugten Problemfelder und damit
letztlich fir die kiinstlerische Aussage.

Vera Kroner. 2u Beginn der Okkupation in der Vojvodina hdch-

stens achtzehn Jahre alt, stammt aus einer begiliterten Kauf-
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mannsfamilie. Thr Vater Robert Kroner kam einst aus Wien nach
Novi Sad, um das Geschift des Vaters zu iibernehmen. Er ist
Jude. Zum Entsetzen seiner Familie hatte er einst Rezi, das
ehemalige Dienstmidchen deutscher Herkunft geehelicht, das

ihn seit seiner Jugend faszinierte. Nach Ubereinkunft des

Ehepaares werden beide Kinder, Vera und Gerhard, nach den Re-
geln jiidischen Glaubens erzogen. Wahrend Gerhard den Religi-
onsunterricht mit Leidenschaft betreibt, von den jJidischen
Ritualen fasziniert ist, schreckte Vera schon als Kind vor
dem Gang in die Synagoge zuriick. Im Innern ihrer elterlichen
vier Winde ansonsten das sorglose Dasein einer Birgerstochter
fihrend, begreift sie auf ihrem Weg ins Erwachsensein das Wi-
derspriichliche ihrer familadren Verbindung. ©Sie gesteht sich

ein,

da su u nje, u njenoj kuci meSanih vera i narod-
nosti i jezika, obiéaji u neredu, u smesnom neskla-
du, da se nadvikuju Svapsko rskanje i Jjidis sik-
tanje, da se brkaju praznici, jer za svaki - za
Novu godinu, za Uskrs, za BoZié - postoje dva, tri
razli¢ita datuma i naziva I rituala, pa se nifta

od toga istinski ne praznuje, nitli istinski u bilo
koji veruje. (S. 66)

Diese Erkenntnis ist schwerwiegend. Mit den zusdtzlichen In-
formationen Uber die Zuriickgezogenheit der GroBmutter Sara,
die mit der Schwiegertochter nichts zu tun haben will, mit
der Erwadhnung der regelmidf3igen Besuche von Robert Kroner im
Freudenhaus der Olga Hercfeld, - ein Ersatz fiir die erlosche-
ne Leidenschaft zur Ehefrau Rezi -. deutet TiZma vorsichtig
an, daBl die Kroner-Familie bereits vor dem Krieg in zwei Wel-
ten 1lebt, ihre Moral und Traditionsbindung schon vor der
Okkupation allmihlich zerfallen.

Der Autor reflektiert die Realitidt ohne Beschénigungen. Ende
1941 hat Robert Kroner bereits seinen Laden verloren; dieser
wird nun von dem von den Okkupanten eingesetzten Ungar M.
Armanji gefithrt. Kroner ist ihm als unentgeltliche Arbeits-
kraft zur Seite gestellt.

Als Verkdrperung dunkelster, todbringender Vorahnungen er-
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scheint der SS-Angehdrige Sep Lenart, leiblicher Bruder von
Rezi Kroner, 4in deren Hause. Er darf sich kurz vom Uberfall
auf die Sowjetunion erholen. Lenart, einst Dienstbote bei ei-
nem begliterten und inzwischen umgebrachten Juden, ist
55-Angehodriger, um selber etwas darzustellen. Seine Denkart
ist primitiv, er ist gerade davon besessen, anderen Leid zu-
zufigen. Die im Hause der Kroners zunichst geidbte Zurilickhal-
tung gibt er schnell auf. Vor dem naiven. gutgliubigen Robert
Kroner streicht er seinen persdnlichen Anteil an den
Massenliquidationen und damit an dem heraus, was wenig spiter
iiber Novi Sad hereinbrechen wird. (Im Januar 1942 fanden in
Novi Sad die ersten grollen Massaker der Horthy-Faschisten an
Juden und Serben statt). Fir den aufgeschreckten Robert
Kroner ist Lenart ein Verriuckter. Er ist ihm nicht gewachsen.
Sein Volk verfluchend. das ermordet wird, weil es nicht mor-
den konne (5. 85 - 86), ergibt er sich fatalistisch den kom-
menden Dingen.
Anders Gerhard, er lehnt es instinktiv ab, sich mit seinem
durch die Rassengesetze vorbestimmten Schicksal abzufinden.
Vom Studium an der Universitdt suspendiert, kehrt er heimlich
nach Hause zuriick und weicht der angeordneten ZIwangsarbeit
aus. Milinko, der Freund aus der Vorstadt, ermdglicht den
Kontakt zu einer illegalen Gruppierung. Durch Verrat wird
Gerhard verhaftet und schlieBBlich “auf der Flucht er-
schossen”.
Einzig nach der Verhaftung des Sohnes wird die Mutter Rezi
Kroner. die ansonsten das Geschehen um sich herum weder ver-
steht noch sonderlich beachtet, aktiv. 5ie macht sich auf die
Suche nach Gerhard. erregt das Mitleid des Wehrmachtssoldaten
Herman Arbajtzam, eines eher als Mitliufer denn bewullter HNazi
dargestellten Mannes, dessen spdte lLeidenschaft sie wird.
Kurz vor der Befreiung von Novi Sad wird sie Arbajtzam zur
eiligen Flucht heim ins Reich ilberreden und mit den flichten-
den Faschisten das Land verlassen, widhrend fiir den jliidischen
Teil Jihrer Familie noch im Frihjahr 1944 der Leidensweg ins
Konzentrationslager beginnt.
Die vom Autor itiber die Erziahlinstanz herausgearbeiteten un-
terschiedlichen Haltungen innerhalb der Kroner-Familie befor-

dern in vielem das Verstindnis fir das Verhalten Veras. Aus
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Furcht vor Offenbarung der zwiespiltigen Verhdltnisse in ih-
rem Elternhaus lebt sie bewuBt zuriickgezogen. Eine gewisse
Anziehungskraft besitzt filr sie lediglich die Tanzschule.
Hier lernt sie, sich zu bewegen und hier wird sie sich ihres
Korpers bewu3t. Das erste Jahr der Okkupation bringt Vera in
einen tragischen Konflikt, der dem der Sofka aus Borisav
Stankovi¢&' Nedista krv (1910, dtsch. Hadschi Gajka verheiratet
sein M&dchen, 1956) &hnelt. Vera ist fortan wie Sofka eine
Gefangene im eigenen Hause. Widhrend Sofka das Opfer eines
patriarchalischen Milieus war, ist Vera das Opfer von natio-
nalem und RassenhaBB. Tisma wirft die Frage auf, welche in-
neren Miéglichkeiten ein Mensch wie Vera hat, um sich wider
eine erdriickende Ubermacht von Feindseligkeit zu behaupten,
sich als Juidin vor Erniedrigungen und vor physischer Vernich-
tung 2zu bewahren. OSie scheitert einerseits an des Vaters
Angst und Unvermdgen, andererseits an Miklof Armanji, der
sich scheut, mit ihr zu fliehen. So erldschen jdh Veras
Traumvisionen von einem freien Leben in einer groBen Stadt.
Veras unbdndiger Lebenswille steht fortan in krassem Gegen-

satz zu den Moglichkeiten, die sie hat. In einer Synagoge zu-

sammengetrieben, warten Robert, GroBmutter Sara und Vera auf -

den Transport nach Auschwitz. Auf dem Weg dorthin wird der
Vater erschossen. Kurz danach verliert Vera bei den
Selektionen auch die GroBmutter. Die im Titel suggerierte
These von der "Benutzung des Menschen” wird in Veras Schick-
sal explizit umgesetzt, sie endet im Bordell des Lagers.
tiberlebt aber. So kann sie im Juli 1945 nach Novi Sad zuriick-
kehren.

Veras Eindriicke sind niederschmetternd: das elterliche Haus
ist geplindert, die Nachbarn begegnen ihr mit Scham oder
Ahnungslosigkeit. Sie stellt sich die Frage. was andere wohl
getan haben m&gen, als sie im Lager war. Als Postangestellte
versucht sie, sich an die neue Umgebung zu gewdhnen. Dennoch
tiberschatten die Erinnerungen an das Leid ihr Dasein. Als
Vera versucht, ihren Lebenslauf schriftlich zu fixieren, l&Bt

TiSma dies den Erzihler so kommentieren:

Zacdudjuje Jjo koliko u njoj, &im je saopstila os-
novne podatke o porodici, ima malo da kaXe, uvidja
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koliko su stradanja kroz koja je prosla - opsta,
a ukoliko su posebna, neizreciva. (S. 152)

Das persdnlich erfahrene Leid 148t Vera den totalen Riickzug
in sich selbst suchen. Auch die lang erwartete Begegnung mit
der Mutter, die nunmehr als Ehefrau von Herman Arbajtzam in
der Bundesrepublik lebt, bringt nur Entfremdung. Als Opfer
kaum vergangener Barbarei steht sie hilflos den fir sie be-
stirzenden Bildern ungestiimer Lebenslust und zynischer Ver-
dringung gegenilber. Aufgeschreckt und desillusioniert kehrt
sie nach Novi Sad zurick.

Sredoie I ki

Auch Sredoje Lazukié stammt aus einer gemischten Ehe zwischen
einer sog. “bunjevka" (Vertreterin der kroatischen Bevdlke-
rungsgruppe in der Backa, einem Teilgebiet der Vojvodina) und
dem Advokaten und serbischen Nationalisten Nemanja Lazukid.
Lazuki¢ haBt alles, was nicht serbisch ist, gleichermaBen:
die Ungarn als die einstigen Herrscher in der Vojvodina, die
Deutschen und Juden wegen ihres materiellen Wohlstands.
Sredoje lebt das Leben eines desorientierten jungen Burschen,
dem seit seinem achtzehnten Lebensjahr die Besuche im Freu-
denhaus iiber alles gehen, als Auftakt einer - wie Ti%ma es
akzentuiert - flirderhin immer stdrker sein Leben bestimmenden
triebhaften Neigung gegeniiber allem Weiblichen. Nemanja
Lazuki& zwingt in den Kriegstagen 1941 seine SdShne., mit ihm
nach Belgrad zu fliehen. Er setzt auf die regulire Armee, de-
ren Auseinanderfallen jedoch schon offensichtlich ist (Das
Heer des Kbnigreichs kapitulierte bereits am 17.4.1941). Auf
dem Weg dorhin findet Sredojes Bruder Rastko bei einem Flie-
gerangriff den Tod. SchlieBBlich kommt auch die =zurilickgelas-
sene Mutter wdhrend einer Razzia ums Leben. Dennoch arran-
giert sich der Vater mit den Okkupanten. Als Schmuggler und
Spekulant kann er sich im besetzten Belgrad etablieren. Zu
seine Kunden z#dhlen deutsche Offiziere aus héchsten Kreisen,
so auch der Gestapo-(Qffizier Valdenhajm, durch dessen Ver-
mittlung Sredoje eine Anstellung bei der Polizei erhalt.
Sredoje nutzt dies. um sich Frauen gefiigig zu machen. Eine
Wende bringt erst eine absurde mitternidchtliche Szene, das

homosexuelle Verlangen des Gestapo-0Offiziers Valdenhajm, ge-
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gen das sich Sredoje vehement wehrt: Er erschief3t Valdenhajm.
Partisanen finden den in den Wald Geflichteten und nehmen ihn
in ihre Reihen auf. Nemanja Lazuki¢ hingegen wird von der
Gestapo erschossen.
Sredojes Zugehdrigkeit zu den Partisanen ist also nicht die
Folge eines Gesinnungswandels, sondern einer zufidlligen Si-
tuation, doch begreift er allmdhlich die Unhaltbarkeit friihe-
rer Lebenspramissen (S. 275). Als Angehdoriger einer Einheit
der Volksbefreiungsarmee trifft er schlieBlich am 27.0ktober
1944 als Befreier in Novi Sad ein. Das von ihm gefundene Ta-
gebuch der Ana Drentvendek ist die einzige Verbindung zu frii-
heren Zeiten. Die landesweite Befreiung erlebt Sredoje im
slowenischen Celje. Seiner 1947 vorgetragenen Bitte um
Suspendierung von der Armee wird nicht stattgegeben, 1948 ge-
rit er, da er seine Unzufriedenheit dariber nicht verhehlt,
mit anderen in den Verdacht, ein Staatsfeind zu sein, er muB3
eine einjihrige Gefidngnisstrafe verbiiBen. Seine Bindungen an
die junge Dominika sind nicht stark genug, um ihn aufrichten
2u kdnnen. 1850 beschlieBBt er, in seinen Geburtsort Novi Sad
zurilickzukehren. Hier gibt er Privatunterricht wie einst Ana
Drentvenfek und begegnet Vera Kroner. Bezugspunkt ihrer zeit-
weiligen Gemeinsamkeit ist immer wieder das Tagebuch des
Frauleins. Uber der relativen Sorglosigkeit der Vorkriegs-
jahre liegt ein Hauch von Unwirklichkeit. Vera vergleicht ih-
ren Leidensweg mit dem auf ganz andere Art tragischen Schick-
sal der Ana DrentvenZek. Hatte nicht Ana die Moglichkeit der
Wahl, wihrend diese Vera gleich Millionen von Opfern genommen
war? (S. 325) Angesichts dieser Frage erscheint Vera das Ta-
gebuch wie eine Farce, sie schreit das Unbewdltigte in den
Raum. ©Sredojes und Veras Suche nach Schutz, Wirme und
Geborgenheit in einer tiefen Liebebeziehung hilt der Zeit
nicht stand, bleibt mehr und mehr auf das rein Ko&rperliche
beschrinkt. Beide sind nicht in der Lage, sich ein Leben zu
zweit aufzubauen und sich in die sozialen Verhdltnisse zu in-
tegrieren.
Das den Roman beschlieBende Ritual der Tagebuchverbrennung
ist auch das Ende ihrer Verbindung; die Endpunkte sind mit
dem moralischen Untergang des Alkoholikers Sredoje und mit
dem Freitod von Vera dem Leser bereits bekannt.
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Aus der Betrachtung lassen sich folgende Momente verallgemei-
nern:
1. Auf dem Hintergrund einer Fiille kiinstlerischer Literatur
iiber den Zweiten Weltkrieg und antifaschistischen Widerstand
greift Tidma polemisch in den aktuellen literarischen ProzeB
der 70er Jahre ein. indem er an zwei Kunstfiguren und ihrem
Jeweiligen Umfeld zeigt, daB die Einteilung der Geschichte in
Sieger und Besiegte, 1in Peiniger und Opfer, Kiampfer und
Nichtkampfer weiterer Differenzierung in der literarischen
Prasentation bedarf.
2. Daher entschied sich der Autor fir ein birgerliches bzw.
kleinbilirgerliches Milieu und fiir national gemischte Familien,
was bisher ungeniigend reflektiert wurde.
3. Vera Kroner und Sredoje Lazukié sind soczial und ethnisch
differenziert und in entscheidenden Jahren ihrer Entwicklung
dargestellt. (iber das heterogene Sozialverhalten innerhalb
der Kroner-Familie verweist der Autor darauf, daB8 einzelne
Wege durch eigenes (sorgloses, zeitunkritisches) Verhalten
mit herbeigefilhrt wurden.
4. Die differenzierten Konturen von Vera und Sredoje in den
Jugendjahren befdrdern das Verstdndnis dafiir, daB8 hier das
Kriegserlebnis nicht zur Aufgabe von Idealen fihren konnte,.
beide Figuren traf der Krieg unvorbereitet. Beide vermochten
die sozialen und zeitgeschichtlichen Zusammenhinge ihres Le-
bens nicht voll zu erkennen, was auch ihrer Jugend geschuldet
ist.
5. Die Konfrontation mit dem Tode in Auschwitz setzt den exi-
stentiellen Lebenswillen des jungen Madchens frei. In der
Friedenszeit reicht dieser jedoch nicht aus, um erfahrenes
Leid selber bewdltigen zu kénnen, hierfiir wire gréBere und
feinfiihligere Hilfe von seiten der gesellschaftlichen und so-
zialen Umwelt vonnéten gewesen. Die schnellebige Revolution
trug diesem Umstand im konkreten Einzelfall nicht Rechnung.
Auch die Familie konnte im Falle Veras ihre humanisierende
Funktion nicht wahrnehmen.
6. Der groteske Zufall, der Sredoje in die Reihen der Parti-
sanen fihrt, ist ein weiteres polemisches Moment, mit ihm
wendet sich Ti¥ma vehement gegen die AusschlieB3lichkeit bis-

lang verbreiteter Vorstellungen und kiinstlerischer Darstel-




056839
- 125 -

lungen. Er sucht die heroische Komponente aufzubrechen, ver-
anschaulicht an einem konkreten Fall die widerspriichlichen
Verhdltnisse im Krieg und in der Revolution: Nicht jeder, der
zeitweilig der Revolution dient, muB3 ein Revolutiondr sein.
7. Die Titelthese von der Benutzung des Menschen wird nicht
nur an Vera Kroner exemplifiziert, sondern ist auch auf die
Kontrastfigur OSredoje zu beziehen, jedenfalls in dem Sinne,
dai3 dieser Figur und ihren vorhandenen individuellen
Pradispositionen der tiefere Sinn des zeitlich begrenzten
Handelns als Partisan nicht voll einsichtig wird. Dieses Mo-
ment bestimmt in vielem auch den Widerspruch zwischen indivi-
duellem Wollen und sozialer Realit&dt nach dem Krieg, der sich
fiir Sredoje auftut.
8. Die wichtigen Figuren haben jeweils entsprechende Kon-
trastpartner, die mégliche Verhaltensalternativen zumindest
punktuell in das BewuB3tsein riicken. Ein solcher ist in Veras
Jugend ihr Bruder Gerhard und nach dem Krieg die praktisch
denkende, lebenserfahrene Jidin Micika.
Milinko BoZié fungiert als Kontrastfigur zu Vera und Sredoje.
In seinem von Rationalit&t., Wissensdurst und Bescheidenheit
geprigten Wesen findet Robert Kroner das, was er an seinen
Kindern vermi3t, einen aufmerksamen Zuh®drer. In langen Ge-
sprachen bauen sie sich in der Atmosphire der Kronerschen Bi-
bliothek eine Gegenwelt zu Brutalitit, HaB, Willkiir und Ge-
walt auf, die Hoffnung auf anderen Lebensmdglichkeiten des
Individuums aufkommen 1&B8t. Biicher schaffen eine Atmosphire
pun spokojstva i uravnoteZenosti, dostojanstva i razuma (S.
94, voller Ruhe und Ausgeglichenheit, Wirde und Vernunft),
und in ihrer Mitte steht ein Mensch, der den GroBen der deut-
schen Geistesgeschichte vertraut (genannt sind u.a. Goethe,
Schiller, Heine, Feuchtwanger), sie als Zeichen des Wider-
stands aufruft und so Kraft schdpft.
Die Bibliothek als eine Art kovadfnice listorije (S. 94,
Schmiede der Geschichte) zu bezeichnen, birgt allerdings an-
gesichts der Passivitdt von Kroner eine ironische Distanz des
Autors in sich.’
Der junge Milinko BoZid zieht aus den Begegnungen mit Kroner
seine Konsequenzen, er geht von seinem abstrakt humanisti-

schen Credo ab, dem zufolge zlo se obavezno gubi u sukobu sa
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vrlinom (S. 53, das B&se, wenn es auf die Tugend ¢trifft,
zwangslidufig verschwindet). Er meldet sich, wenn auch spat,
in die Reihen der Befreiungsarmee. Miliﬁko wird zum Sinnbild
des "unerkannten Siegers”: Schwer verwundet, wird er in einer
Uniform der Wehrmacht gefunden (er hatte sie als Auszeichnung
far seinen Einsatz erhalten) und vegetiert in einem
Feldlazarett im Westen Deutschlands als namenloser Rumpf da-
hin, preisgegeben dem Vergessen. Auch er wird nicht erleben,
ob seine ethischen Ideale realisierbar sein werden oder

nicht.

Figuren wie Vera Kroner, Sredoje Lazuki¢ und auch Milinko
Bo2ic¢ demonstrieren Grundmuster menschlichen Verhaltens, die
auf niichterner Analyse beruhen. Sie belegen die Forderung
nach historischer Gerechtigkeit, was eben auch heiBt, daB
sich nicht an jedem individuellen Weg ein Entwicklungstrend
bestidtigen l&a3t.

3.2.2.4. Ti%mas Beitrag zur EKrginzung eines bislang
unvollstindigen Bildes

Milinko BoZXi& als eine der wesentlichen Figuren im Roman

wiinscht sich unter dem Eindruck des in Kroners Bibliothek ge-

speicherten Wissens ein Buch,

u kojoJj nema nidfeg suvisnog, kao &esto u udZbeni-
cima,...,vel samo sustina, da se moZe naci bez
sledjenja reda po vremenu (kao u istorijama) ili
po vrsti i velidini (kao u udZbepicima iz prirod-
nih nauka) nego slobodno prema potrebi. (5. 55)

Dies ist quasi TiZ%mas kiinstlerisches Prinzip in bezug auf
Komposition, Stil und Ideengehalt. Ausdrucksstarke Bilder vom
Leben des jidischen und serbischen Birgertums, von bedricken-
der Armut in den Arbeitervorstiddten, vom Treiben in den
Freudenhiusern stehen neben realhistorischen Fakten. Erlaute-
rungen zum Yerhdltnis der einzelnen Bevdlkerungsteile Jugo-
slawiens zu den Juden. zum deutschen Vorsto3 gen Osten und
seinen Auswirkungen auf Novi Sad u.a. Hinzu kommen verknappte

Informationen zu den Wohnstitten der Einzelnen, 2zu den darin




PCc0O56839

- 127 -
befindlichen K&6rpern und zu deren Endstationen. Der Kern des
Verfahrens liegt in der Suggestivitit der willkirlich
aneinandergereihten Ausschnitte aus der dargestellten Welt,
die auf eine emotionale Reaktion des Lesers zielen, um sehr
widerspriichliche Lebenshaltungen innerhalb eines Systems wie
auch in der individuellen Entwicklung zu verstehen. Diesem
Ziel ist auch die Ausformung des Erzihlers untergeordnet., dem
zwar die komplexe erzihlte Welt einsichtig ist, der aber
nicht explizit wertet.
Persdnliches Betroffensein durch Erfahren bedridngender Erleb-
nisse und ihrer sozialen Hintergriinde kann so 2zum Erkennen
der Ursachen fiir die Benutzung des Menschen filhren. damit Be-
troffensein von Geschichte nicht zur Verzweiflung an Ge-
schichte fihrt. Damit korrespondiert u.E. das Literaturver-
stdndnis des Autors, das er Ende der siebziger Jahre so
formulierte: "Beim Lesen von Literatur erfahren wir, wie ein-
zelne Menschen lebten, erfahren wir unsere menschliche Ver-
gangenheit. Und da wir idber gewisse ethische und moralische
Konstanten verfiigen, die uns allen gemeinsam sind., entschei-
den wir uns positiv gegeniiber dem Guten und negativ gegeniiber
dem BSsen. So erhdlt unsere Psyche neue Impulse., um nicht von
ihrem Weg abzugehen. Versucht sie dies dennoch, erfihrt sie
Korrekturen, die sie auf den alten menschlichen Weg zurick-
bringen. Mehr kann man allerdings von Literatur nicht erwar-
ten” (TISMA 1979, S. 16).
Tisma ist Zeitgenosse. Daher stehen viele seiner literari-
schen Werke unter zwei hauptsichlichen., unverdringbaren Ein-
dricken, die in den Romanen (u.a. Knijiga ¢ Blamu. Upotreba
Soveka) 1in jeweils variierter Form eine Rolle spielen: das
Massaker gegen Juden und Serben im Januar 19425 und die als
Durchgangslager benutzte jiidische Synagoge. Im Roman Upotreba
Soveka ist an die Synagoge der Leidensweg des jiidischen Teils
der Kroner-Familie gebunden: das Massaker ist Hintergrundmo-
tiv und AnlaB fiir die kiinstlerische Darbietung eines Faschis-
musbildes. das wesentliche Aspekte der Vor- und Nachge-
schichte mit integriert.
Im 1972 publizierten Roman Kniiga o Blamu initiieren Ort und
konkretes Ereignis bestimmte Grundmuster zuriickliegender Vor-

ginge und menschlichen Verhaltens., die von einem in der drit-
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ten Person dargebotenen Erzdhler, der iberwiegend aus der
Sicht des zufallig tiberlebenden Juden Miroslav Blam erzihlt,
vorgetragen werden. Eine Erinnerungshandlung aus der Position
der finfziger Jahre (genannt ist das Jahr 1957) wird konkret.
zur schmerzhaften Rekapitulation des persénlichen Weges von
Blam betrieben, dem keine weitere Figur gleichberecht:gt ne-
bengeordnet ist. Die Nutzung verbirgter und fiktiver Doku-
mente wie die gelegentlichen Abschweifungen des Erzidhlers von
den gedanklichen Streifziigen seines Helden fiihren 2zu einer
gewissen Objektivierung des Erzihlens. In Blams Fall erreicht
die Synagoge die symbolische Bedeutung einer Endstation ande-
rer Art: Erfahrung von Leid, die ihm verschlossen blieb, wird
2u einem qudlenden Alptraum. In Momenten der Phantasie sieht
er sich gemeinsam mit seinem in der Illegalitit erschossenen
Schulfreund Cutura nach dem Verrdter der Eltern fahnden. Die
Loésung hat filr Blam kathartische Wirkung. Er ist nicht in der
Lage. den Verriter in der Konfrontation zu tdten, was seinen
Tod bedeutet. Dieses Todesurteil. Produkt der Phantasie. be-
freit Blam von seinem Alptraum. Die ihn wihrend eines Kon-
zerts in der Synagoge heimsuchende Vision vom nachsten Krieg
zeigt ihn als Opfer.

Eine solche philosophische Konzeption ist fir TiZma charakte-
ristisch. Er weigert sich gleichsam, endgiltig formulierte
Urteile an den Leser weiterzugeben. Bei der Aneignung von Ge-
schichte soll das Widerspruchsvolle nicht verwischt werden.®
Deshalb ist er auf schonungslose Erkundung aus. Mit zum Teil
bestiirzenden und Widerspruch hervorrufenden Passagen will er
kritisch das bisherige von der Literatur vermittelte Bild
hinterfragen und zugleich auch in Frage stellen. Er greift

damit punktuell auch der jugoslawischen Historiographie vor.
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3.2.3. Vom Sieg iiber die UnbotmiBigkeiten alitigli-
chen Lebens - Dragoslav Mihajlovié”® Roman
Petrilin venac (Der Kranz der Petrija)

3.2.3.1. Zur Kinfihrung

Als im Jahre 1976 der von Nébelpreistriger Ivo Andri& gestif-
tete Andrié-Preis fir Literatur verliehen wurde, war
Dragoslav Mihajlovié& der erste Autor, dem diese hohe Ehre
zuteil wurde, und 2zwar fir seinen Roman Petriiin venac
(1975). Es geschah dies neun Jahre nach seinem schriftstel-
lerischen Debiit mit den im Band Frede, laku no& (Oktoberpreis
der Stadt Belgrad) zusammengefalten Erzihlungen. 1983 folgte
die Verleihung des ebenso begehrten NIN-Preises fiir den be-
sten Roman des Jahres, den ersten Teil einer geplanten
Trilogie mit dem Titel (izma3i (Die Gestiefelten).

Dragoslav Mihajlovié gehdrt nicht zu jenen jugoslawischen Au-
toren, die in stirmischen Podiumsdiskussionen und &hnlichen
Manifestationen von sich reden machen. Das Fazit eines seiner
seltenen Gespriche zu Fragen der aktuellen Prosaentwicklung,
zum "Eigenen und Fremden” in der Literatur, zur
Materialtrichtigkeit erlebter sozialer Wirklichkeit (MIHAJ-
Lovié 1973, S. 1@ - 11) ist mit der folgenden knappen AuBe-
rung auf den entscheidenden Nenner gebracht, der das kiinstle-
rische Credo von Mihajlovié bestimmt: “Mir steht ein Held
nahe, der frei von allen literarischen Kilnsteleien ist"”
(PROTIC. A. S. 15).

Finf Auflagen fiir Petrijin venac allein in Serbien bis 1984,
dem Erscheinungsjahr der ausgewihlten Werke, Ubersetzungen
u.a. ins Slowenische, Polnische, Russische, Bulgarische, Un-
garische sowie eine Auflerst gelungenen Verfilmung stehen fir
das Interesse am literarischen Schaffen von Mihajlovi¢. Die
Interpretation des Romans Petrijin venac soll wesentliche
Merkmale seiner individuellen Poetik offenbaren.

3.2.3.2. Die Kraft urwiichsigen Erzdhlens
3.2.3.2.1. Petrija als Zeugin, Erzidhlerin und

Interpretin ihrer erzdhlten Welt

Gehen wir auch im vorliegenden Fall davon aus, daB der Er-
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zahlauftakt wesentliche Aufschliisse iiber den Modus der Ver-
mittlung gibt, so enthiillt der knappe, vom Autor auf zwei
Seiten vorangestellte Prolog mit dem symbolischen Titel Pi
vodu i éuti (Trink Wasser und schweig) Satze, die wie der Be-

£inn eines Miarchens anmuten:

Bila je Jjedanput kod pokojnog doktora Corovica.
Tad jod u Okno bila bolnica. Dodje s mene neka Ze-
nica. Dr2i na ruke neko musko detence, celo neka-
ko obamrelo. (S. 3)

Der sich anschlieBende. aus der Erinnerungssituation vorge-
tragene Dialog zwischen der ungliicklichen Mutter und dem
Landarzt Corovié enthidlt vordergriindig die Information., daB
der Urheber dieses mirchenhaften Beginns, das aus der Wendung
s mene rekonstruierbare Ich eine Frau namens Petrija ist,
die, wie aus dem Buchtitel zu schlu3folgern ist, eine wich-
tige Rolle spielen wird. Doch wesentlicher als die Kon-
stituierung der Erzahlerfigur erscheint hier die sofortige
Offenbarung des Verhialtnisses, das die Erzidhlerin zu ihrem
Material hat., wenn auch die ganze Tragweite dieses knappen
Prologs fiur den Leser auch hier erst mit der Zunahme des dar-
gebotenen Erzihlmaterials voll einsichtig wird. Das Erzidhlen
erfolgt in Richtung auf ein konkretes Ereignis, in diesen
Falle ist es das Kind, dem die Mutter Milch statt Wasser zu
trinken gab. Dieser Konkretheit folgt der Versuch einer sich
vom konkreten Erleben abhebenden Ausage, die Petrija als Er-
zahlerin dem Leser suggeriert. Die verallgemeinernde SchluB3-

folgerung

Nista ti vodu ne mo2 da odmeni. To zapanti. Ni
mleko ni pivo ni rakija... Pi vodu i duti, gledaj
&glavu da izbavis. A ni to nedes zadugo. To ti Jje.
Moj Misa godinama vodu nije upotrebljavao i to on-
da glavoa platio...

Zato, pi vodu, &fovele, svakodnevno pi. I éuti. Dok

Jjo3 imas vreme. A ni nema3s ga mlogo. (5. 4).

stellt vom Konkreten, am fremden Schicksal Exemplifizierten
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einen Bezug zum Leben der Erzihlerin (hier der bereits ange-
| deutete Tod des Mannes) wie auch zu der verallgemeinernden
Aussage her, daB das Wasser das lebenserhaltende Elixier des
Menschen darstelle. Dieses Beispiel weist vorab auf die
existentielle Relevanz des Erzihlten, die Art und Auswahl
dessen, was da in Ich-From erzihlt wird (STANZEL 1985, S.
133), fiir Petrija. Umgekehrt geht Petrija lediglich im Ab-
schnitt Velika opasnos i vesta odbrana od vedtice (Die grofle
Gefahr und die geschickte Abwehr einer Hexe) vor. Dort ge-
langt sie von Aussagen zum allgemeinen Erscheinungsbild von
Hexen zu ihrer konkreten Geschichte von der Hexe Poleksija.
Petrija muf3 aus ihrem unbekannten Dasein aufsteigen und In-
teresse erwecken. das sie braucht, um sich mitteilen zu kén-
nen. Im nachfolgenden Abschnitt Uvelidane slike 1 dosadne
macdke (VergroBBerte Fotos und langweilige Katzen) wird sofort
im Erzihlbeginn erkennbar. daRB Petrija sich an jemanden wen-

det, den sie fiir sich zu gewinnen trachtet:

I Ne. nemam decu. Imala sam s prvog mu?a... (S. 5)

| 4 ovo_ Jje, moja jadna Milana... (S. 5)

i Tako je on i moje jadne Milane sve dobro pogodi-

| lo, vidis. (S. 6)

Olesd da ti sipan jednu? Ajde, more. Ajd zajno da
popiJjemo... (S. 7)

: 8a ne., ne pladem. To sam, tako malo nervozna. (S. 8)
l Pa dabom. Pa sigurno da popijem. (S. 8)

l Izmudila sam se da ti pe pridam (S. 12)

- Ne pitaj me. &ovede, kako mi je bilo. Nikad me ne.
l pitai. (S. 16)

I tako ti. eve, sedim s moje madke u ovu pustinu
i gledam preko plot. (5. 3&)

Die gewihlten Beispiele demonstrieren das ganze Spektrum der
Hinwendungen an das Gegeniiher. Sie finden sich in diesem Teil
sehr konzentriert. Das hat seine Logik: Petrija ist noch am
Anfang der Darbietung ihrer erzihlten Welt. Daher muB sie
sich offensichtlich wiederholt der Tatsache versichern, daf3
da tatsidchlich jemand zuhdrt. Aus den Beispielen ist zu erse-

hen, daB die am hiufigsten genutzten Formen von Antworten auf
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scheinbare Fragen des Gegeniibers, direkten Hinwendungen in
Form von Gesten bis zu direkten Anfragen reichen. Daraus er-
g€ibt sich, daB von Anbeginn eine miindliche Kommunikations-
form, die Illusion miindlichen Erzihlens angestrebt wird.
Die aus dem Gesamtmaterial ersichtliche Tatsache, daB der
vorgestellte Gesprichspartner resp. Zuhdrer der Sprechenden
(Petrija) niemals zu Wort kommt und seine Reaktionen, Ein-
wiirfe und Fragen eben nur indirekt, d.h. in der Rede der
Sprechenden zu registrieren sind, l1a4Bt den SchluB zu., daB es
sich auch hier um eine spezielle Form des bereits bei Isako-
vic eingefihrten quasi-dialogischen ErzidhlmonologsZ handelt.
Die Notwendigkeit einer solchen Form wird von Petrija im vor-
geriickten Erzidhlen aus ihrer aktuellen existentiellen Sitna-
tion selbst begriindet, n#mlich insofern.,als daB sie sich oft
die Frage gestellt habe, ob sie denn diberhaupt noch mit den
Leuten kommunizieren kdnne, wo sie doch so gern mit ihnen ins
Gesprich komme (S. 132). Daher versucht sie, den Zuhdrer zu
halten, um sich vor erneutem Alleinsein zu schiitzen und ver-
sichert sich zundchst hdufig seiner Aufmerksamkeit. Ihre wie-
derholt artikulierte Einsamkeit und ihre Sehnsucht, diese
aufzugeben, machen es erforderlich. den Zuh8rer durch den In-
halt des zu Erzihlenden verstirkt zu fesseln. Dieser Zwang
scheint uns auch ein Grund dafiir. daB Petrija bereits im
Abschnitt Ovelidane slike i dosadne malke auf das ganze mbg-
liche Spektrum ihrer beabsichtigten Mitteilungen eingeht.
Hier finden wir in geraffter Form eine kurze, chronologische
Aneinanderreihung wichtiger Elemente der Lebensgeschichte.
die in jeweils variierter Form Gegenstand des Erzahlens in
den folgenden Teilen des Romans sein werden (der Tod ihrer
beiden Kinder, die Trennung von ihrem ersten Mann Dobrivoje,
das durch die Schwiegermiitter heraufbeschworene Unheil, Un-
gliick und Tod des zweiten Ehemannes, die SchlieBung des Berg-
werks u.v.a.).
Ein Blick auf den Gesamttext f6rdert allerdings zutage, da@3
die Haufigkeit der Hinwendung an den Zuhdrer in Form von Auf-
forderungen und vorangestellten Repliken w&hrend des Erz&h-
lens direkt proportional zur glaubwilrdigen Wandlung des Ange-
sprochenen abnimmt. Den Angesprochenen verstehen wir ob
seines nicht weiter konstituierten Profils als fiktiven
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Adressaten. Ks vollzieht sich anscheinend die Wandlung dieses
zufillig auf Petrija GestoBenen in einen aufmerksamen Zuh&-
rer, der zunehmend Anteil nimmt. Relativ kontinuierlich wird

er durch Petrija lediglich mit vordergrindig belanglosen

Floskeln wie

To ti Jje, tako, tolicka kesica, nije vecda... S. 118)
I, neced da mi verujes. (S. 212)

Je 1 vidis ti Sta je on sve za bolesnog d&oveka

bio spreman da ufini? (5. 223)

reproduziert. Anders ausgedrickt: Im Unterschied zum recht
typischen quasi-dialogischen Erzihlen im ersten Teil weichen,
und dies besonders im letzten., sehr ausfiuhrlichen Teil
Nebeski sviradi (Die Himmelsmusikanten) Appelle, Orientierun-
€en und direkte, eine Replik herausfordernde Anreden einer
mehr gegenstandsbezogenen Darstellung.

Aus dem Prolog wie aus dem sich anschlieBenden Teil wird auch
der Ausgangspunkt fiir das Erzdhlen erkennbar. Als Nullpunkt
und zeitliche Orientierungslinie fir den Leser wird die Ge-

genwart als Zeitebene vorgestellt:

Ne, pamam decu. Imala sam s prvoga muZa. (S. 5)

I tako dapnas svaki koji vidi moju jadnu Milanu mis-
1l da ona bila velika devojka. (S. 6)

Nikog vide nomam da mi pravi drustvo... (S. 29)

Weitere Informationen zur raum-zeitlichen Befindlichkeit der
Erzadhlerin sind mit der Erwidhnung des verlassenen Bergarbei-
terdorfes Okno sowie des Todesjahres vom ersten Ehemann
prodle godine, sedamdeset druge (S. 29) gegeben. Die Angabe
des mdglichen Alters vom sofort nach der Geburt verstorbenen
Sohn weist den Leser auf das Jahr 1940 als dem Ausgangspunkt

des Erzdhlens, da Petrija ihre erste Ehe einging. Somit er-
gibt sich aus den ersten Sachverhalten, daB es sich um das
Erzéihlen einer lebenserfahrenen Figur aus ddrflichem Milieu
handeln muB, die aus der Erzihlgegenwart sozusagen in Form
i einer “"Lebensbeichte"” iiber Vergangenes handelt. Sie ist, wie

sie selbst zugibt, des Lesens und Schreibens unkundig.? Als
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Grundsituation ergibt sich ein Erzdhler, der als zentrale Fi-
gur der erzihlten Welt stets prdsent, d.h. fir den Leser klar
als raumlich und zeitlich in die Handlung integriert auszuma-
chen ist.
Das durch den riickgewendeten Blick der Petrija auf ihr Leben
aus der Erzdhlgegenwart heraus erfolgende Verschmelzen zweier

Zeitebenen veranschaulicht folgende Schliisselstelle im Text:

Rani je sam svake godine Jjedva &ekala leto, pa da
mi dodje moja unuka na ljetanji raspus. To je ona
devojéica Sto sam je odnegovala, derka moje sestri-
&ine. Poslednju godinu nekako vise ni to ne Sekam.
Sad je moja unuka porasla, za druge stvari podin-
Je da se zanima... A bas$ pre mesec dana Jjedna mi
komiika dovede nji dvojicu, muZa i 2enu. Beogra-
djani. Pitaju me da 1 ocfu da i primim na neko vre-
me u moju sobu; Jja tu jedpu, fala bogu, i imam.
Kaz2u, svidja im se ovde, platili bi koliko traZim.
Oée leto tu da provedu.

Pa i jes lepo. Pogledaj ti te Sume, pogledaj
livade. (S. 30)

Das Perfekt des ersten Satzes verweist auf eine typische Er-
innerungssituation. Die differenzierten temporalen Deiktika
ranije (frither)., poslednju godinu (vergangenes Jahr), sad
(jetzt)., pre mesec dana (vor einem Monat) verdeutlichen die
allmihliche Anndherung an die Erzahlgegenwart als dem Stand-
ort der Erzdhlerin. Mit dem eingeriickten neuen., bekennenden
Sat:. der im Prisens dargeboten ist, wird die Erzdhlgegenwart
erreicht: die Erzahldistanz ist aufgehoben. Der Leser ist so-
mit stets in der Lage, das erzdhlende Ich deutlich auszuma-
chen, d.h. die angestrebte Kommunikationssituation wird da-
durch vertieft, daf3 neben den differenziert eingesetzten
Mitteln des quasi-dialogischen Erzihlmonologs die Kommunika-
tion aller Erlebnisse thematisiert wird. Damit trifft das von
STANZEL (1985, Kap. 7.2.4) vorgeschlagene Ich-Ich-Schema der
quasi-autobiographischen Erzahlsituation hier zu. Auch
Petrija offenbart sich dem Leser als Realisierung des Span-

nungsverhiiltnisses 2zwischen dem erlebenden Ich (als Zentrum
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einstiger Handlungen und Erlebnisse, d.h. Zentrum der erzihl-
ten Welt) und dem erzihlenden Ich (als der in der Erzihlge-
genwart einstiges Leben iiberschauend darbietenden Persdnlich-
keit).

Dabei sind die Varianten des subjektiven Selbstausdrucks von
Petrija als erlebendem und erzdhlendem Ich resp. 2zentraler
Figur und Erz&hlerin sehr vielf&dltig. Wir finden Momente v&l-
liger Identifizierung mit dem friheren (erlebenden) Ich. Be-
sonders auffillig ist dies im ersten Teil, da Petrija vom
Verlust ihrer beiden Kinder erzdhlt. Die dramatische Darbie-
tung des Geburtserlebnisses des Sohnes (im Prisens, teilweise
dialogisch) erweckt den Eindruck eines eben erst stattgefun-
denen Geschehens und spricht vom Grad der Nichtbewdltigung
bzw. von nicht verschmerzter tragischer Erfahrung. Dariiber

kann auch die nachfolgende Behauptung

Covek ti Jje taka Zivina - sve zaboravlja... (S. 15)
bzw.

Tako ni ja mog sindida vide ne pantim. Ni kako iz-

&ledao vide ne znam. To uocste vide ne znam. (S. 15)

nicht hinwegtduschen. Appelliert ist an des Lesers Mitgefiihl;
er wird Verstandnis fir die momentane scheinbare Unver-
laBlichkeit der Erzdhlerin aufbringen, die auf Verdridngung
von Leiderfahrung zielt.

Von einem stattgefundenen Erfahrungsproze3 der Erzidhlerin
kiinden Beispiele, die eine neuartige Bewertung von einstigen
Vorgidngen und Handlungen erkennen lassen. Aus dem Versuch ei-
ner ordnenden Uberschau iiber ihr Leben wird sich Petrija aus
der Erz8hlgegenwart heraus bewuf3t, daR die Zeit beim
Schankwirt Ljubifa zur schdnsten ihres Lebens gehdrte.

Za te tri godine u Dobru sredu, sve najlepie mogu
da ti kaZem. To su mo2da najbol je godine 3to sam

u moj vek vidla... Covek se ni ne nada s koje stra-
ne zlo 1 s koje dobro moZe da mu dodje. (S. 18)

Der geistige Abstand Petrijas zu einstigem Geschehen wird aus
der augenzwinkernden SchluB3folgerung nach dem Erz&hlen der
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wundersamen Vorfille um Vitomir, Milijana und die Hexe
Poleksija deutlich. Threr mit Leidenschaft und Ausfihrlich-
keit vorgetragenen Hexengeschichte und der Erwdhnung der Tat-
sache, daB3 sie damals einen Hund kaufte, um ihren Mann Misa
vor den Machenschaften derartiger Hexen zu schiitzen, folgt
als Fazit, daB sie nun keinen Hund mehr bendtige, diese Be-

grindung:

Jer i naZe je vedtice, brate, vel proslo vremse.
Bilo ved 1 njojzi. Ni ona vide nije onaka ko 3to
bila nekad. (S. 124)

Kommentiert wird hier aus der Distanz mit spdttischem Augen-
zwinkern in bezug auf eigenes Verhalten wie das anderer Per-
sonen.

Noch ein letztes Beispiel: Nachdem Petrija die kontroversen
Einschitzungen um den fiir das Bergwerk verantwortlichen Inge-
nieur Markovié& vorgetragen hat, den die Leute nicht sonder-.
lich mochten und auf den sich nach der von der Regierung ver-
fugten SchlieBung der Kohlenzeche der HaB konzentriert. kommt
sie zu der entscheidenden Einsicht. die ihre Wertung wie die
anderer, die als Zeugen von auBen fUr nicht unmittelbar von
Petrija selbst Erlebtes stehen, in der Erzihlgegenwart zumin-

dest relativiert:

E, sad, brate, kad sve ovako i onako obrnes i malo
bol je pogleda¥, ima da vidis3 da tu mlogo pametan
bas ne ispadnes.

Svak je tu, vidis, svoju stranu imao i svak neku
pravdu terao... I on je neku stranu dr2ao i moZ2da
ona nije bad ni toliko rdjavo bila... (S. 248)

Auffindbar sind im Text auch aus der Erinnerung dargebotene
Dialoge, in denen der Leser fiir Momente mehr oder minder im
unklaren gelassen wird. ob hier aktuell artikuliertes Kommen-
tieren oder Rekapitulieren einstiger Gefilhle vorliegt. GSym-
ptomatisch erscheint uns dafiir der rekapitulierte Dialog zawi-
schen dem ob der ratselhaften Krankheit von Petrija ratlosen

Dr. Jefié und Petrija, der folgendermaBen ausklingt:
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"Dobro”, kaZem. "Onda da ja idem da se spremam.”
On me pita:
"A je 1 bi za dan-dva dosla opet da te malo smestinm
u bolnicu?”
"Necu”, kaZem. “Zbogom, doktore. "
“Cekaj”, vide on za mnom. “Onda éu da ti kaZem ne-
Sto 5to ne bi smeo. Kad ti mi veé nismo nasli lek,
mo2da ne bi bilo rdjavo da podjes kod neku babu

| vradaru. Mo2da bi ona s njene trave mogla da ti po-

mogne.
Dobro, kad nidta drugo nemas da mi kafes. (5. 35)

Der vom Autor nicht in Anfihrungsstriche gesetzte abschlie-
Bende Satz bringt u.E. eher die einstigen augenblicklichen,
nicht ausgesprochenen Gefilhle von Petrija als erlebendem Ich
zum Ausdruck. 2Zur Anwvendung gelangt eine spezielle Form er-
lebter Rede, die im vorliegenden Ich-Erzihlen jedoch nicht zu
einer Dopplung der Perspektivierung fihrt, denn es werden
nicht Texte dritter Personen wiedergegeben, sondern Gedanken
und Gefiilhle des erlebenden Ich Petrija, das ja mit dem erzdh-

lenden Ich "in persona” identisch ist.

3.2.3.2.2. Sprachidiom und Folklore-Tradition als Mittel
zur Vertiefung der Figurencharakterierung

Fir den Roman Petriijin venac ist auffdllig, wovon in den
bisherigen Darlegungen zu prignanten Ziigen der als zentraler
Figur fungierenden Erzidhlerin zundchst abstrahiert wurde: Er
ist ginzlich in einem auBerhalb der 1literatursprachlichen
Norm liegenden Idiom verfaBt. Es kann kein Zweifel dariiber
bestehen, da3 der Autor D. Mihajlovié hier eine méglichst ge-
lungene Verbindung =zwischen der thematischen Struktur des
Werks, dem Profil der Erzdhlerin und der Sprachstruktur an-
strebt. Die Bestimmung des Dialekts miilssen wir als Fremdphi-
lologen dem Sprachwissenschaftler Dufan JOVIC (S. 84)
iberlassen: “Dragoslav Mihajlovié verfaBte seinen Roman zum
Beispiel auf der Grundlage des Dialekts im Gebiet Senje, vor
allem auf dem von Ravna Reka und Senje. Dieser Dialekt ordnet
sich in die Dialektzone der Morava ein, und im weiteren in

L

die Dialektzone von Kosovo-Resava... Die innerhalb dieses
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Dialekts fir uns ersichtlichen Abweichungen morphologischer
und lexikalischer Art werden als Beweis gesicherter Kentnisse
Uber dieses sprachliche Idiom durch Mihajlovié& gewertet

(JOVIC S. 85). Dazu einige wenige Beispiele:

1. radeli (S. 19) anstelle von: radili
s mene (S. 3) anstelle von: k meni
za monom (S. 27) anstelle von: za mnom
sipem (S. 7T) anstelle von: sipam
kadice (S. 48) anstelle von: kadZika
mlogo (S.133) anstelle von: mnogo

2. Anstelle von "oboje" (Ein Mann und eine Frau)
wird die Form obojica (2.B. S. 26) verwendet.

3. Feminine Substantive der i-Deklination werden
generell als maskuline behandelt, 2.B. im Satz
I smrt je bolji no onaki Z2ivotlt (S5.7).

4. Abweichende Formen zeigen auch die Adverbial-
partizipien der Gleichzeitigkeit, z.B.
tréecki (S. 193) anstelle von: trceéi

Dieses Sprachidiom findet auch dann Anwendung., wenn Petrija
Gespriche und Reden anderer Figuren reproduziert und inter-
pretiert. Fremde Reden sind also nicht individualisiert; sie
haben kein sprachliches Eigenleben,sondern sind in der Pe-
trija eigenen Art und Weise dargeboten. Auch dies ist als An-
passung an das Profil von Petrija als Erzdhlerin, an ihr Bil-
dungsniveau und an ihre Denkweise zu werten.

Erginzt wird das Sprachidiom durch Stilelemente, die zu den
Altesten Ausdrucksmitteln seit der Volksdichtung (serbo-
kroatisch: Volksliteratur) geh3ren und die auch in der serbo-
kroatischen Gegenwartssprache ihre Produktivitit bewahrt ha-
ben. Hierher gehdren:

1. die bildhafte Komparation, hidufig zum Ausdruck des Grades
emotionaler Gemiitsbewegungen wie auch tiberhaupt zum Ausdruck

bildhaften Sprechens der Erzdhlerin eingesetzt.

Ja sam se, velli, s moj 2ivot razminuo kaj se nikad
nismo ni sreli, 1 to 3to sad Zivim nije Zivot, no
svinjska belega. (S. 19)
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Pa bilo je, bogami, ko na vasar... (S. 27)
Pre sam ju mrzela kaj kvodka uzicu. (5. 53)
On mi mlad onda jos bio, kaj rosa proletnja... (S. 174)

2. die Gradation

Privirisd 11 unutra, lele mene, sve tamo izmesano,
i ljudi i stvari, i musko i Zensko, i ruke i noge,
kaj neki kazan. (S. 178) (Antiklimax)

Die Gradation driickt im angefilhrten Beispiel die intensiven
Empfindungen bzw. Assoziationen der erregten Frau aus, die
den iberfillten Zug besteigt, der sie in die Hauptstadt zu
ihrem schwer verungliickten Mann bringen soll.

3. die slawische Antithese, zur Einfiilhrung in den Erzihlkomp-
lex Velika opasnos 1 veita odbrana od vesStice als Mittel zur
Herausforderung der Aufmerksamkeit des Lesers.

Gegenstand des Vergleichs ist die Hexe. Im ersten,
informativen Teil wird das allgemeine Bild bzw. die Gestalt

der Hexe mit ihren Besonderheiten entworfen:

Svi misle, vesStice Zivu na neke planine el preko
mora, gorske bafije el na pojate, negde mlogo da-
leko... (S. 57)

Im zweiten Teil werden die erwdhnten Kriterien der Reihe nach
ausgeschlossen, auf die Ebene des Realen zurickgefihrt, was
zur Erhdhung der Spannung fihrt. Der Leser erwartet die end-
giltige Entlarvung der Hexe:

...Ti nju, covede, gledas svaki dan I znas3 koja Jje,
ali ne znad 3ta je. Vestice Z2ivu onde di i drugi
ljudi, u selo, u varo$ el u neki rudnik. Vestice
mogu da Zive i u nase Okmo... (S. 57)

Im vorliegenden Beispiel wird das Bild durch weitere typische
Details des AuBeren einer Hexe erginzt, die ebenfalls sofort

wieder ausgeschlossen werden:
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...Ne pise njojzi nista na &elo. Ona ti Jje, more,
ko 1 druge Zene 1 radi sve 3to I druge Zene. Ona, na
priliku, moZ da radja decu, a i druge 2ene da po-
radja... (5. 57)

Die endgiiltige Entlarvung der Hexe erfolgt im dritten Teil:

a) allgemein:

Ti nju, Sovele, gledad svaki dan i mislis da sve o
njojezl znasd,a ne znas nista kaj budala... Ta tebe
u offi gleda i smeje ti se... a iza ledja ti gradi
grob i to ne vidis kaj Jjedan brkati som. (S. 57)

b) in konkreter Verbindung mit Poleksija als der Inkarnation

einer solchen Hexe in der Vorstellungswelt Petrijas:

Sretnem pre nekl dan onu Poleksiju iz Gormje Okno...
Ma poznajem ja nju, &Sovede, odlidéno ju poznajem. ..
To, bre, opasna Zena, svasta ona ume.

Begaj daleko od nju ako si pametan. Ne prilazi joj
blizo. (S. 58)

Auch die Art und Weise, 1in der der Autor Petrijas Erzidhlen
realisiert, offenbart Parallelen zur Volksliteratur. Dazu ge-
hért der mirchenartige Erzihlauftakt, der am Beginn unserer
Untersuchungen erwidihnt wurde. Mit ihm fihrt sich Petrija
Djordjevié als zentrale Figur selbst ein. So beginnt ihr Kon-
takt mit dem Zuhdrer resp. Leser. Er wird nicht abbrechen.
bis sie sich ihm vollends anvertraut und mitgeteilt hat.
Petrija 4ist die alleinige Erzidhlerin und Interpretin allen
Geschehens., aller Handlungen und Becobachtungen. Der Autor
gibt Petrija Raum, iiber sich und ihr langes Leben nachzusin-
nen. Dadurch wird das Erzahlen unmittelbar, per-
sénlich-subjektiv und urspriinglich. Es birgt in sich die
Kraft "elementaren” Erzihlens. Alles kann durch die Einbil-
dungskraft der Erzdhlerin wiedererstehen. Dabei wird die
Grenze zwischen Evokation aus der Erinnerung und einfihlender
Nachschépfung hiufig aufgehoben (STANZEL 1985, S. 276). Diese
universelle Rolle von Petrija, das Erzihlmaterial zu
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strukturieren und den Erzdhlfluf3 zu organisieren, rihrt aus
der Tradition urspringlichen Erzdhlens und erinnert an die
Funktion des Erzihlers (kazivaZ), wie er uns iiberliefert ist
als Jjemand, der "auf Ordnung und Gedanken"” achtet (PESIC;
MILOSEVICG-DJORDJEVIE, S. 119). Als Erzihlerin wendet sich
Petrija nicht nur schlechthin an ihr Gegeniiber, sondern an
jJemanden, der hinter dem Text steht. Im Text selbst wird dies
an verschiedenen Punkten durch die Nutzung des Plurals
signalisiert (2.B. durch den Einsatz des Wortes 1ljudi). Dies
148t den SchluB zu, da3 hier im Unterschied zum konkreten Pu-
blikum des Erzdhlers aus der Volksliteratur das Publikum vom
Autor zu einem universellen Zuhdrer stilisiert wurde.
Petrija ist auch das Wertungszentrum, wobei der Schwerpunkt
ihrer Wertungen im Unterschied zum Gegenstand des urspriingli-
chen Erzdhlers aus der Volksliteratur zuerst auf ihrem eige-
nen Leben in seiner Komplexitdt liegt, d.h. Wertungssub- jekt
und -objekt sind identisch. Der Grad des Einbezogenseins
von Wertungen zu anderen Personen und Erscheinungen hangt von
ihrer jeweiligen Bedeutung fir Petrijas Erziahlen ab. Eine
deutlich erkennbare Ausnahme bildet der Teil Velika opasmos i
vesta odbrana od vestice, denn hier wird von anderen erzihlt,
deren Existenz nicht unmittelbar mit Petrija als Erziahlerin
in Verbindung steht.
Die allumfassende, zentrale Rolle der literarischen Figur
hatte notwendig Konsequenzen fir die Komposition eines derar-
tigen Romans. Es galt, eine der Natur der Erzihlerin und dem
besonderen Erzdhlen adiquate Romanform zu finden. Diese muBite
einerseits die Illusion spontanen, ungeordneten Erzihlens be-
wahren und andererseits der Bewdltigung des FErzihlmaterials
in seiner Fille dienen, eine Fiille, die glaubhaft und idber-
zeugend nur in mehreren Gesprachen zwischen Petrija und ihrem
Gegenliber zu bew#dltigen war.
Der Autor wihlte eine Unterteilung in fiinf Erzihleinheiten,
von denen zumindest vier novellistische Ziige aufweisen. Die
Auswahl der jeweils relevanten Momente erfolgte durch die
Bildung motivisch-thematischer Bldcke, und zwar derart, daB8
Jeder fiir sich zugleich eine gesonderte narrative Einheit
darstellt (SREBRO 1980, S. 601). Die Betrachtung der

einzelnen Erzihleinheiten ergibt, daB Petrija den Kranz ihrer
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Lebenserfahrungen aus verschiedenen Episoden flicht, wobei
zahlreiche Motive, Fakten und Personen wiederholt in allen
Einheiten auftauchen. Fiir die Komposition ist dies insofern
von Bedeutung, als daB dies eine der Voraussetzungen fir die
komplexe Romanform ist. Fir unsere Frage nach Beruhrungspunk-
ten mit der Volksliteratur ist es von Relevanz, da die zu Be-
ginn spontanen Selbstaussagen, die unterschiedlich bewertet,
wiederholt und im Laufe des Erzdhlens mit Details angerei-
chert werden, ein erfolgreiches Mittel darstellen, den Zuhd-
rer (Leser) zu einem aufmerksamen Begleiter der Figur (der
Erzihlerin) zu machen, sein Interesse kontinuierlich zu stei-
gern und als gewinschten Effekt eben eine vollige Konzentra-
tion auf das Erzidhlen zu erreichen. Als eines der markante-
sten Beispiele der Schaffung eines derartigen Spannungsbogens
ist die Erzdhlung von Misas Tod zu werten. Im Prolog Pi vodu
I Suti kann der Leser das unglickliche Schicksal des Ehemann-

es nur ahnen. Der Sat:z

Moj Misa godinama vodu nije upotrebljavao i to on-

da glavom platio... (S.4)

birgt in sich etwas Geheimnisvolles. noch Unergriindliches. Inm
zweiten Teil wird der Tod des Mannes als Fakt zur Gewif3heit:

A onda mi se on pre fetiri godine razboli od posle-
dice od jednu jamsku nesredéu i posle dve godine,

sedamdeset prve, umre... (S. 28)

Bevor Petrija jedoch zur ausfihrlichen Erdrterung dieser fiir
sie elementar wichtigen Fakten lUbergeht. sind in ihr Erz3hlen
zwei weitere thematische Einheiten eingeflochten, in denen
Petrija Uber andere und iiber sich erzdhlt. In ihnen sind be-
kannte Charaktere aus der Volksdichtung zu finden. Da ist
z.B. die unbarmherzige, teuflische Schwiegermutter: Die erste
haBt Petrija wie niemanden sonst und ist schuld am Tod des
Kindes der jungen Frau; die zweite will sie gar vergiften.
Als Kontrastfigur steht die gutherzige Schwiegertochter, die,
obwohl sie von den Untaten der teuflischen Schwiegermutter

weiB3, dieser auf dem Sterbebett alles verzeiht. In der in
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sich geschlossenen Novelle um Poleksija. Vitomir, Milijana
und andere fehlt nicht die bise Frau, die aus Gefilhlen der
Rache in ihrer Umgebung Unglick verursacht. Und selbst als es
den Anschein hat, daB3 alles sein gutes Ende findet. nutzt
diese bdse Frau ihre magischen Krafte. So jedenfalls deutet
Petrija als Erzidhlerin die lerraschende Lihmung des einst so
kraftvollen Mannes Vitomir.

AufschluBreich sind auch weitere Elemente der Folklore, die
der Autor zur Vertiefung des Denktyps der Erzihlerin aus ei-
nem spezifischen dodrflichen Milieu nutzt. Hierher gehdren
u.a. die Spriiche der wundertitigen Krduterfrau, Petrijas
abergliubischer Umgang mit verschiedenen Heiligen, AblaB-

briefe, Zigeuner als Mittler zwischen Himmel und Erde.

Aus den Darlegungen ilber das komplexe Profil der als zentra-
ler Figur agierenden Erz&hlerin und aus ihrem Erzihlen ergibt
sich schluf3folgernd, daB8 hier erfolgreich Elemente des Skaz
vom Autor eingesetzt wurden. Das auf der Ebene des Alltags
angesiedelte Erzihlen 1ist durchweg auBerliterarisch. Die
Stilstruktur und die komplexen sprachlichen Besonderheiten
sind Petrijas Denkstruktur untergeordnet. Das Erzihlen
schafft die Illusion einer laut und vernehmbar artikulierten
persdnlichen Lebensgeschichte, die anscheinend ohne jegliche
Intervention des Autors an den Zuhdrer (Leser) weitergegeben
wird. Die Gesten vorstellende Rededarbietung der Erzdahlerin
und deren Emotionen, die zwanglosen Plaudereien und gelegent-
lichen Abweichungen vom eigentlichen Geschehen, Moglichkeiten
fir den spielerischen, zuweilen an Aberglauben und Naivitiat
gebundenen Umgang mit der Realitat, der Schein
unkonventioneller, unverbindlicher Improvisation., die Mimik
und akustischen Effekte der Artikulation (EICHENBAUM 1987, S.
287) fordern den als Zuhdrer (Leser) Anwesenden geradezu her-
aus, sich auf die geistig-emotionale Welt der Erzihlerin ein-
zustellen. Mihajlovié gibt auf diese Weise dem Leser zu ver-
stehen, daB hier jemand da ist. der etwas zu sagen hat. Der
Zwang 2zum Zuhdren wird stimuliert.4 Dennoch lassen die
mitunter durch fehlerhaftes Sprechen provozierten komischen
Effekte in nicht einer Phase des Erzshlens von Petrija eine

absolute Distanz zwischen ihr und dem sich durch tberlegen-
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heit auszeichnenden Autor bzw.Leser entstehen oder provozie-
ren gar Spott und Ironie, wie dies ansonsten zur Manier des
Skaz gehdrt (EICHENBAUM 1987, S. 275). Petrijas erzihlte Welt
bringt vielmehr Sympathie und Mitgefiithl fir die zentrale Fi-
gur hervor, Hochachtung von deren charakterlichen Qualititen
und menschlichen Werten und damit vor der Leidenschaftlich-
keit ihres Plaidoyers fiir ein erfiilltes Leben. Mit ihr kehrt
ein originelles, urwichsiges Individuum in die Literatur zu-
rick, dem der Autor D. Mihajlovié im festen Glauben an die
ursprungliche Kraft lebendigen Erzdhlens liberzeugend Stimme

verleiht.

3.2.3.3. Komprimierung von Tragik und ihre Aufhebung
in den Himmelsmusikanten

Die individuellen Lebenssituationen. eigene wie fremde, derer
sich Petrija auf ihre besondere Art erinnert. sind meist tra-
gischer Natur. Sie beriithren hadufig existentielle Situationen,
denen der Mensch mehr oder minder hilflos gegenibersteht, sei
es nun die namenlose Mutter im Prolog Pi vodu i duti, die
nach dem Verlust ihres Kindes die W2lt nur noch beklagen
kann, seien es der in seiner Verzweiflung resignierende Wirt
Lijubifa, das unglickliche Paar Vitomir und Milijana, der
haltlose Zika Kurjak, der von den Leuten gehaBte Ingenieur
Markovié& oder der krakeelende Siufer Radovan als der Verkdr-
perung eines Hiuflein Elends in Petrijas erzihlter Welt. Die
von Petrija in solchen Augenblicken heraufbeschworenen Heili-
gen, ihre zuweilen an abergli3ubische Furcht gebundenen Hand-
lungen helfen ihr nicht sehr, der sie umgebenden Realitidt zu
begegnen. Ein erster Einschnitt in die Denkweise 1ist daher
bereits in ihrem Erzdhlen in Velika opasnos i vesta odbrana
od vesStice erkennbar, und zwar in der Bemerkung, daB die He-
xen im Alter ihre Kraft einbiiBen, nicht mehr sind wie friiher.
In ihrem Erzihlen uber Geburt und Tod, iiber MiBgeschicke, Un-
glicksfidlle und Krankheiten stellt die gelegentliche Beriick-
sichtigung von Hexen u.i. vielmehr den Versuch dieser einfa-
chen Frau dar, sich Dinge zu erkliren, die ihr Verstand und
auch der weitaus gebildeterer Leute (z2.B. des Arztes) nicht
zu verkraften vermag. Ihre folkloristischen Phantasien dienen

in solchen Augenblicken als Rettungsanker, was der Autor mit
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der Uberschrift LeZi mi, sestro u krv da ti kaZem koja si ex-
plizit zum Ausdruck bringt. Dennoch ist fir Petrija eine
Welt., in der Hexen in Menschengestalt auftreten, noch relativ
heil und sicher; gegen solche kann man sich wehren. Ungliick,
Leiden und Tod des Ehemannes fiihrt Petrija vor Augen, daB es
Gefihrlicheres gibt als Hexen oder etwa den von ihr beleidig-
ten Sveti vrad5, das abzuwenden sie nicht imstande ist. Die
Vorsehung in Form der gesprungenen Schiissel ist fiir sie ein
nicht 2zu verstehendes Zeichen. Der von ihr geliebte Mann
stirbt nach Jahren des Siechtums unter menschenunwirdigen Um-
stdnden (in einer Toilette des Krankenhauses) den schlimmsten
aller in Mihajlovié®™ Buch beschriebenen Tode.
Einer der groBten Werte in des Autors Gesamtentwurf ist im
Zusammenhang mit dieser individuellen Betroffenheit von
Petrija zu erkennen. Ihr Prozef inneren Reifens im Angesicht
einer Anhdufung von Tragischem endet nicht mit der Erkenntnis
ihrer ausweglosen persdnlichen Hilflosigkeit. Dies geht ei-
nerseits als Fazit ihrer in der Verlassenheit des Alters be-
wahrten Vitalitdt hervor, deren hdéchster Ausdruck darin
liegt, daBB sie stets danach strebt, ihre Leidenserfahrung in
Weisheit umzuwandeln. in Augenblicken, die ihr Ruhe und Uber-
legenheit bringen. Als sie iiber den Niedergang des Bergbau-
gebietes und iber das Ende des Ingenieurs Markovié& erziahlt,
offenbart sie neue Ziige dieser Weisheit: Sie idiber ihr Volk
und die Zeit, Jjedoch bleibt ihr Ausgangspunkt nunmehr die
Realitdt. Als hauptsichlicher Wert ist das produktive Ar-
beitsleben akzentuiert.
! Andererseits zeigt die im komplexen Erzdhlen sorgfiltig vor-
' bereitete Abschluf3szene auf dem Friedhof in Petrijas beinahe
ekstatischer Vision von den pldtzlich erscheinenden Himmels-
musikanten - als solche fungieren Zigeuner, denen Petrija die
Violine ihres Misa geschenkt hatte, damit sie sie ihm in jene
andere Welt bringen - ihre Grundhaltung zum Leben. Dieses vom
Autor als Kulminationspunkt gesetzte phantastische Element,
das Spiel der Himmelsmusikanten. von denen Petrija selbst
nicht weiB. ob sie das Produkt ihrer Einbildung oder eine
reale Erscheinung sind, erwdchst zu einem eindrucksvollen
poetischen Symbol der plétzlich Uber die Musik erreichten

eintrachtigen Verbindung zwischen Himmel und Erde, 2zwischen
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Leben und Tod, 2wischen ihrem verstorbenen Ehemann und
Petrija selbst. Fiir Minuten wird sie vom Gefiithl der Er-
habenheit des Augenblicks hinweggetragen, entschwindet sie
selbst in die Gefilde des Unwirklichen. Ihre Riickkehr in das
reale, alltigliche Leben ist in schlichten. unaufdringlichen
und aufrichtigen Sitzen ausgedriickt, die wie ein Bekenntnis

stehen:

Moj domazluk me dole Jfecka, sigurno mi se Sfudi di
sam do ovo dobo.Kokoske treba u kokoSarnik da zap-
nem, prase da naranim, malkama mleko da sipem.

Ne smwem ja nji da zaboravim. (S. 323)

Dieses Bekenntnis, das ihrer umfangreichen individuellen Er-
fahrung entspringt, bietet Petrija dem Leser an.

In die Beschreibung von Details der Darbietung des bekannten
Wirtshausliedes Milosave bekrijo (Milosav, du Liederjahn),
das einst wihrend eines Trinkgelages Misa und sein Kumpan
Zika Kurijak sangen und das nun von den Zigeunern vorgetragen
wird. finden sich zahlreiche Anspielungen an Situationen und
Schicksale. von denen Petrijas erzihlte Welt erfiillt war. Der
in das Lied der Himmelsmusikanten mit einstimmende bl&kende
Radovan als Kontrast und momentane Ubereinstimmung zwischen
menschlich Niedrigem und erhaben “tiberirdischen” stimuliert

die Erinnerung an das Dasein des ungliicklichen Vitomir:

I kad sad neki put prodjes pored njine kuée, mo-
2e3 otud da Sujes neku Zivotinju 5to nesto bleji
kaj iz bure. To on govori... (S. 126)

Die am Himmel fliegenden schwarzen Vogel machen die Erinne-
rung an die schwarzen Trinen des alten Lokomotivfihrers le-
bendig, der in dem Augenblick, da der letzte Zug das schwarz
beflaggte Bregovi verlaBt, die Gewalt iiber sich wverliert.®
Das an der verbalen Schilderung eines visuellen Erlebnisses
mSgliche Nacherleben des Tons ist in diesem Lied der Himmels-
musikanten 4hnlich wie in der Situation des aus Bregovi ab-
fahrenden Zuges: Jauk i lelek (Aufschrei und Wehklagen) iiber-

lagern in beiden Situationen alles andere.?
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So, wie die Himmelsmusikanten vor Petrija erscheinen, ver-
schwinden sie, als hidtten sie sich plétzlich im Gras verlo-

ren,

ko da i to neka debela yvoda lako i roditel jski bla-
go u sebe prima. (S. 323)

Das Motiv des Wassers. dessen lebensspendende Kraft im Prolog
in Gestalt einer Warnung bzw. eines Rates an den Leser
artikuliert ist, findet seine endgiiltige Erklarung durch die
zur unumstoBlichen Gewi3heit gewordene Unausbleiblichkeit
tragischer Augenblicke, die Schmerzen, MiBerfolge. Krankheit
und Tod mit sich fihren. Die Komprimierung verschiedener
Aspekte aus Petrijas Erzihlen kiindet jedoch gleichermaBen von
der Schonheit eines solch bescheidenen, mit Wasser erhaltenen
Lebens, zu dem sich Petrija aus dem Blickwinkel vielfaltiger
Erfahrung bekennen kann. Daher entsteht durch die Vision von
den Himmelsmusikanten nicht das Bild einer gespaltenen Welt,
sondern die ihr aus der anderen Welt iiberbrachte Nachricht
148t sie in der Stimmung eines sich neigenden Sommertages, in
der filir sie ungestdrten Harmonie zwischen Mensch und Natur
das Lebenswerte ihres Lebens umso intensiver fihlen. Des Au-
tors Erkenntnis kulminiert demnach nicht in der These vom
Unvermdgen., die Ursachen von Leid zu erkennen bzw. von unaus-
weichlicher Schicksalshaftigkeit (z.B. RADOJCIC 1978. S.
163). Vielmehr wird Tragik durch die Formel vom einfachen
Menschen, der ein grofles Herz und einen wachen Verstand hat,
aufgehoben.

Mihajlovi¢ bevorzugte die in der serbischen Literatur seltene
Form der Lebensbilanz, die Geschichte und Alltag aus figuren-
gebundener Perspektive nacherlebbar werden lidBt. Intendiert
ist nicht nur AlltagsbewuBtsein. sondern ein Erinnern an die
Ethik der einfachen Leute. Eine Bilanz wider das Vergessen
geistiger Anfinge., so betrachtet IL"INA (1978, S. 266) das
von Mihajlovi# dargestellte individuelle Schicksal und ver-
weist auf zahlreiche Parallelen zu Rasputins Frauengestalten
Anna und Darja. Vergangenes wird so im Sinne einer
biographisch gebundenen Zeitgeschichte auf die Ebene des
Familidren gebracht: Leben wird faBbar durch Erzihlen, und
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zwar nicht vordergriindig als Auskunft liber gesellschaftliche
Prozesse und Handlungen in geschichtlichen Zeitridumen, “son-
dern es geht um das individuelle Verhalten der einzelnen Men-
schen zwischen Leben und Tod"” (DER MENSCH S. 24).

3.2.4. Historizitdt und Aktualitit in D. Nenadié¢’
Roman Dorotej

3.2.4.1. Zur Rinfihrung

Gehen wir wie gewdhnlich von Aspekten der Reprisentativitit
eines Autors aus einem anderen kulturellen Kontext aus, so
mag die Tatsache, daB wir uns aus der Fiille der historischen
Romane fiir das Erstlingswerk eines Autors entschieden, zu-
ndchst verwundern.

Das Erscheinen des Romans Dorotei gestaltete sich im Jahre

1977 2u einem wichtigen Ereignis der 1literarischen Saison.

V8llig ungewdhnlich filr den jugoslawischen kulturellen Kon-
text meldete sich pldtzlich ein Autor zu Wort, der noch
nicht eine einzige geschriebene Zeile publiziert hatte. Und
dem nicht genug: Hinter Dobrilo Nenadié stehen biographische
Daten, die héchst ungewdhnlich fir die zeitgendssischen Auto-
ren in der SFRJ sind. Nenadié lebt abseits der groflen kultu-
rellen Zentren in dem kleinen serbischen Ort Arilje und ist
als Agronom titig, hat also nicht., wie die meisten der jlinge-
ren Autoren Literatur. Philosophie u.a. studiert. Dem sich
beinahe 2zwangslidufig ergebenden Problem, einen Verleger zu
finden, folgten nach der Vertffentlichung des Buches begei-
sterte Literaturkritiken und als h8chste Anerkennung die Aus-
zeichnung der Nationalbibliothek Serbien fiir das meistgele-
sene Buch in allen Bibliotheken der Republik im Jahre 1978.
Es schlossen sich eine Verfilmung (1979) und eine unverzigli-
che tibersetzung ins Slowenische (1979) an, was fir den kultu-
rellen Kontext der SFRJ durchaus nicht selbstverstdndlich
ist. Insgesamt orlebte der Roman bisher sechs Auflagen.

Historische Dimension bzw. historischer Raum und Zeit sind in
diesem Roman-Erstling genau bestimmt: Das Geschehen ist 1in
das mittelalterliche Serbien zu Zeiten der Herrschaft von K&-
nig Milutin (1282 - 1321) am Anfang des 14. Jahrhunderts ver-
lagert. Es handelt sich also um eine weit zuriickliegende. in
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sich abgeschlossene Geschichtsepoche, iiber die heute spédrli-
che, liickenhafte Informationen zuginglich sind. Diese von der
Nemanji¢-Dynastie gepriagte Epoche ist jedoch Teil des histo-
rischen Selbstverstindnisses des serbischen Volkes.
Betrachten wir zun#dchst die Fabel. Sie scheint auf den ersten
Blick unkompliziert und sei knapp folgendermaf3en charakteri-
siert: In das serbische Kloster Vratimlje kommt Dorotej, ein
jJunger Monch, der die Geheimnisse der Pflan- zenwelt kennt
und sie fiir die Menschen nutzbar macht. Hergebeten, um den
alten Abt Makarije zu heilen, ruft sein Erscheinen bei den
Ménchen im Kloster zwiespaltige Gefilhle hervor, die von
Symphathie bis HaB das ganze Spektrum menschlicher Empfindun-
gen beinhalten.
Die Kunde von seiner heilsamen “Wundertitigkeit” dringt auch
bis zur Burg des Vogts Lauj; Dorotej wird gebeten, sich des-
sen aus Kimpfen stammenden Wunden anzunehmen. Eines jedoch
vermag er nicht: dem alternden Ehemann die Manneskraft zu-
rickzugeben, damit dieser die noch immer jungfriuliche junge
Herrin Jelena glicklich machen kann. So mag es kaum verwun-
dern, dafl sich die junge Frau in den stattlichen Mdnch ver-
liebt, in dessen Gestalt sich fortan alles konzentriert:
Jelenas nur schwer zu verbergende Leidenschaft. Laui® Gefihl
der Verachtung, des Gefolgsmannes Dadaras HaB und Zorn ob des
Erkennens eigener MittelmdBigkeit sowie ein unterschwelliges
Rivalitdtsgefiihl in bezug auf die Burgherrin, Aufgeschlossen-
heit des alten Abts, hervorgerufen durch das unermiidliche Ta-
tigsein von Dorotej. Bewunderung durch das einfache Volk so-
wie Neid oder Verstandnis der iibrigen Mdnche. Die
Zusammenfilhrung der Welt des Klosters und der Burg angesichts
feindlicher Bedrohung bringt den ersten Hohepunkt des Kon-
flikts., die Verurteilung Dorotejs wegen seiner Hilfe fiir die
verwundeten Feinde. In einem Augenblick akuter gesundheitli-
cher Hinfdlligkeit des Abts Makarije gelingt es dem Mdnch
Nikanor, der sich zu dessen Nachfolger auserkoren diinkt,
Dorotej und zwei ihm nahestehende Mdnche unter dem Vorwand
des Schutzes der Rechtgliubigkeit aus dem Kloster zu verban-
nen.
In einer schwer zugidnglichen Schlucht mit der symbolischen

Bezeichnung saborifte (Versammlungsplatz) wagen die drei ei-
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nen Neubeginn. Jelena, die das pldtzliche Verschwinden von
Dorotej tief getroffen hat, schickt einen Falkner aus, nach
den drei AusgestoBenen zu suchen. Sie begibt sich schliefllich
in die Nahe Dorotejs:; dem ungestimen Ausbruch der tiefen Ge-
fiihle bereitet der Krieger Dadara aus der Armee des Laus ein
jihes Ende. Er ermordet beide im Augenblick langersehnter
Vereinigung.
Unsere Entscheidung, fiir die Interpretation diesen Roman aus-
zuwahlen, 13Bt sich vorab kurz so begriinden:
1. Dorotej darf als symptomatisches Beispiel dafir gelten,
daB die Tendenz zum GeschichtenerzZhlen in das BewuBtsein der
Autoren zuriickkehrt.
2. Der Autor. auch das ist eine priagnante Erscheinung der
siebziger wie der achtziger Jahre. paBt sich dabei durchaus
den Erfordernissen des Literaturmarktes an. Er baut auf das
Lektiirebedirfnis breiter Leserkreise und versucht daher, In-
teresse fiir seine Botschaft mit Hilfe einer an das Triviale
angendherten Fabel zu wecken.
3. Unsere Betrachtungen beinhalten daher vor allem auch den
Versuch, eine Lesart zu stimulieren, die die Potenzen auch
eines solchen Werks ausweist. damit es nicht zu einem Rand-

gebiet "niederer” Literatur gerechnet werden mul3.
3.2.4.2. Polyphones Monologisieren als Kompositionsprinzip

3.2.4.2.1. Zur ndheren Bestimmung des Monologs im Roman

Als sofort erkennbares Merkmal der Darstellung ergibt sich
bereits auf den ersten Seiten ein wechselndes Auftreten von
verschiedenen Figuren, wobei der Wechsel selbst durch den als
Uberschrift fungierenden Namen des jeweils im Sinne des Tex-
tes Aktiven angezeigt wird.

Die auffilligen Formen des so entstehenden Monologs lassen
sich an drei Beispielen verdeutlichen:

a) Der Auftaktmonolog des Mdnchs Dimitrije iiber seine erste
Begegnung mit Dorotej enthilt noch vorwiegend erzdhlende Par-
tien, in denen im Perfekt als Grundtempus in der Vorstellung
des Lesers vor allem das erlebende Ich von Dimitrij aufgebaut

wird:
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Svega se sedam, narodito naseg prvog susreta. Sve
Je onda bilo tako neobiéno: I taj dan, i on, i
Mrtvaja vir. Dolazio sam tu mnogo puta i ranije i
docnli je, ali mi se nikada voda nije udinila tako
bistrom i toplom kao toga danmna... (S.17)1

Lediglich die Passage Svega se secdam verweist dabei auf

den momentanen Gedanken des Monolog-Ich, von denen aus die
Rickwendung erfolgt.

b) Die einem der drgsten Widersacher des Neuankémmlings

Dorotej, dem Mdnch Prohor zugeschriebene Passage

Ledi dodirom! Ta prostoduina svetina koja nepreki-
dno ovuda mul ja, zaista misli da je nas novi brat

édudotvorac. Dolaze slepci sa prosutim odima, mole

da im se vrati vid...(S. 21)

zeichnet einen momentanen BewuBtseinszustand der Figur auf
und verstdrkt den von Stanzel so bezeichneten Reflektor-
charakter dieses spezifischen Monolog-Ich. Hier findet die
von Stanzel innerhalb der Konstituente Modus vorgeschlagene
Differenzierung in Erzihler- und Reflektorfiguren eine deut-
liche Ausformung: Prohor tr&gt hier Ziige einer solchen Figur.
Der Erzidhleinsatz erfolgt abrupt, das Dargestellte scheint im
Augenblick des Erlebnisses registriert. Angezeigt wird ein
Zustand groBer Unruhe. Der Sinn dessen, was durch den
Neuankémmling evtl. auf die konkrete Figur des Prohor zu-
kommt. scheint fiilr diese problematisch.

c) Eine dritte Variante des Monologs ist in der von Artemije
dargebotenen Episode der Verurteilung von Dorotej auszuma-
chen. Hier betont Artemije seine Erzihlerrolle. Im Perfekt
als Grundtempus fiktiven Erzihlens im Serbokroatischen
bescheibt er die Szenerie und zitiert die Auftritte der Red-
ner in ihrer Reihenfolge. Diese Zitate sind in wdrtlicher
Rede (graphisch durch Anfilhrungszeichen hervorgehoben) in den
Text eingegliedert. Seinen emotionalen Zustand wihrend des
Auftritts von Dadara vermag Artemije wie ein erzidhlendes Ich
(im Pr&cens) innerhalb einer quasi-dialogischen Erzihlsitua-

tion auszudriicken:
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To kaZem ja, Artemije, rab boZ2ji, krivonogi, klja-
sti, nakazni stvor kome se ni svraka ne bi ukloni-

la s puta, i _nemeite to uzeti kao istinu...(S.158)

Eine solche fiir das quasi-dialogische Erzdhlen typische
Kommunikationssituation, die einen fiktiven Adressaten mit
abbildet. (so jedenfalls ist die hervorgehobene Aufforderung
zu verstehen) stellt im Roman eine absolute Ausnahme dar.
Seitens der Literaturkritik lediglich von DUKIGE (S. 124) re-
gistriert., die dies als punktuelle Herabminderung des Grades
grammatischer und logischer Wohlgeformtheit wertete, scheint
uns die Erklarung angebracht, da3 es sich um einen stindigen
Wechsel zwischen innenmonologischem Reflektieren und offenem,
d.h. mindlichem Monologisieren handelt. Dies macht dann auch
die in einzelnen F&allen (ca. 14) feststellbaren Zitate frem-
der Figurenrede des jeweiligen Monolog-Ich. das so seine Er-
zihlerrolle zus&tzlich betont und eine weitere Offnung des
Erzihlens gegeniiber dem #uBeren Geschehen und dem Verhalten
anderer Figuren ermdglicht. im Sinne des Gesamttextes ver-
standlich.

Das komplexe Erzihlen gibt uns das Recht. die jeweiligen Mo-
nologe der insgesamt dreizehn als Monolog-Ich auftretenden
Figuren der Handlung zusammenfassend so zu beschreiben:

Das jeweilige Monolog-Ich bringt seine Erfahrung und seine
Gedanken nicht zu Papier und strebt in der Mehrzahl der Text-
fragmente (die Ausnahmen wurden benannt) keine miindliche
Kommunikationssituation an. die an ein fiktives Gegeniiber
gerichtet ist. AuBcres Geschehen wird demnach vorwiegend als
Reflexion des BewuBBtseins, d.h. als innerer Monolcg wahrge-
nommen. Dennoch koénnen wir nicht durchgédngig von diesemn
Monolog-Ich als Reflektorfigur im Stanzelschen Sinne
sprechen, da ilber groBe Passagen. in denen das Monolog-Ich
als erlebendes Ich aufgebaut wird, dieses eindeutig als Er-
zihlerfigur fungiert und im inneren Monolog sehr stark das
erzidhlende Moment aufrechterhilt. So kann &uBeres Geschehen
umfangreich in die berlegungen eingebracht werden., was fur
das Gesamtanliegen des Autors von Relevanz ist. Es entsteht
sehr eindringlich das Gefithl., "als seien die Ich-Figuren mit
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einem stillen ‘Erzzhlakt”™ beschiaftigt, der allerdings an kei-
nen Zuhdrer oder Leser gerichtet ist” (STANZEL 1984, S.288).
Wir leiten daraus fir uns die Berechtigung ab, auch weiterhin
den Begriff einer Erzahlerfigur beizubehalten.

Es kann so eine Wahrheit der jeweils individuellen Figur ent-
stehen, und zwar dominant als Einschau in die nicht ausge-
sprochenen Gedanken und Gefilhle, als wertende Reflexion von
Ereignissen und Handlungen nebst Auseinandersetzung der Figur
mit sich selbst im Ringen um eine Haltung oder Entscheidung.
Vom dufleren Geschehen ausgeldste Spannung und Dramatik wider-
spiegelt sich konzentriert im Inneren der jeweiligen Figur
(dem jeweiligen Monolog-Ich), was ein sehr intensives Erz&h-
len bedeutet. Es liegt sozusagen ein Erzdhler/Figurentext
vor, der vom Autor im Hinblick auf die Individualitat des je-
weiligen Monolog-Ich stilistisch nicht differenziert wurde.

3.2.4.2.2. Die Abfolge der Monologe und die Manipulatio-
nen des Autors

Das gleichberechtigte Auftreten einer Vielzahl von Figuren
als Erzdhler, die erzX8hlstrategische Grundentscheidung des
Autors, vollzieht sich als Wechsel ohne Vermittlung einer
fiktiven Instanz, die evtl. die Koordinierung der Monologe
ibernimmt., Die Tatsache jedoch, daB die Abfolge der einzelnen
Monologe einer strengen Planung unterliegt und abhdngig von
den Fabelstringen umgesetzt wird, verweist auf unverhiillte
Manipulationen des Autors Dobrilo Nenadi¢. Der Literaturkri-
tiker Milivoj SREBRO (1981, §.76) faBte unsere zunichst hypo-
thetisch formulierten Beobachtungen in folgenden treffenden
Vergleich, der eine Parallele zwischen Literatur und Film
deutlich macht: "Ohne Furcht vor Simplifikationen kann man
eine illustrative Analogie zwischen dem Autor dieses Romans
und einem Regisseur ausmachen, auch wenn die verschiedenen
Medien (Literatur - Film) unterschiedlichen kiinstlerischen
GestzmaBigkeiten unterliegen. Jede Romanfigur stellt nach
dieser Analogie eine Art video-auditive Kamera dar. die auf
einem begrenzten Schauplatz eingesetzt wird. Das Privileg des
Autors besteht darin, daB er simultan mit allen
Gesichtern-Kameras Kontakt hat, die von ihm kanalisiert wer-

den. Wir setzen sofort hinzu: Der sich aus den bisherigen
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Ausfihrungen ergebende Eindruck von der Simultanitit der Bil-
der unterliegt einer wichtigen Einschrénkung, denn die
Prisentation der einzelnen Monologe erfolgt nach motivischen
Blcken; die einzelnen Erzihlfragmente sind nach dem Prinzip
Ursache-Wirkung aneinandergefiigt, was den Vorzug einer mogli-
chen Verflechtung der Komponenten des Handlungsraums in sich
birgt.
Den Beweis dafiir tritt der Autor vielfach an. Zur Exemplifi-
kation seien folgende Momente hier hervorgehoben:
Nach der Ankunft Dorotejs im Kloster Vratimlje und dem sofor-
tigen Heilungserfolg duBBern sich zu Dorotej nacheinander drei
Figuren monologisch, die r¥umlich absolut voneinander ge-
trennt sind, d.h., es besteht zwischen ihnen weder Sicht-
noch Sprechkontakt.
Dimitrije (Kloster) reflektiert liber die Auswirkungen des

Heilungserfolgs:

Glas o igumanovom ozdravl jenju naglo se pro3irio
po &itavom kraju. Nagrnuli su odasvud kljasti i
uzeti. Ova nesredna stvorenja veruju da je Dorotej
Sudotvorac... (S5.21)

Als habe sie die Kunde aus Dimitrijes Mund vernommen. bezieht
sich Jelena., die sich weitab vom Kloster in der Burg befin-
det, scheinbar auf Dimitrije und artikuliert ihre an Dorotej

geknlipften Hoffnungen:

Danas smo saznali da je u manastir dosao neki ka-
ludjer iz Arilja, za koga ka2u, da Jje vest vidar.
Mogla bi to biti prilika za Lausa... (S. 21)

Unmittelbar darauf folgt die Einschau ins BewuBBtsein des
Ménchs Prohor, der sich im Kloster befindet und diese Worte
Jelenas nicht vernommen haben kann. Er kniipft, ohne Dorotej
namentlich zu erwdhnen, unmittelbar an:

Ledi dodirom! (S. 21)

Eine Ahnliche Erscheinung fillt wenige Seiten weiter auf.
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Jelena (auf der Burg):

Bogdan se vratio iz manastira bez kaludjera. Rekli

su mu dole da je kaludjer otisaoc u Janjinu. ..
(S. 26)

Der riaumlich von Jelena getrennte Abt Makarije bezieht sich
anscheinend auf Jelena und erginzt den Sachverhalt durch

seine Sicht der Dinge:

Ovo ne sluti na dobro. Poznajem Lau3a i znam koli-
ko nas skupo moZe kostati to 3to Dorotej nije oti-
Sao kod njega... (S. 26)

Natiirlich ist in beiden Beispielen die Logik der Gedankenfiih-
rung keineswegs aufgehoben. Der Mdénch Prohor fiihrt eigentlich
nur das weiter. woriiber er in vorangegangenen Auftritten
Aussagen gemacht hatte, namlich zur Heilung des Abts durch
! Dorotej. Auch der Abt trifft seine Vermutung nicht ohne
Grund; er schopft aus der Erfahrung mit dem Burgvogt. Die vom

Autor durch die Architektonik vorgenommene Kombination von

Gedanken verschiedener. voneinander getrennter Erzdhler er-
; hellt den jeweiligen Ausschnitt aus der erzdhlten Welt., hier
konkret auf die Vermittlung von Eindriicken zu Dorotej gerich-
tet, durch gedankliche Mehrstimmigkeit.
Fir Nenadié®™ Erzihler gilt., dal sie ausnahmslos am fiktiven
Geschehen partizipieren und als Augenzeugen fungieren. Die

aus den Beispielen ersichtliche Reihen- und Rangfolge der

Prédsentation erfolgt in strenger Abhingigkeit von Handlungs-
geschehen und vcn der Wirkungsabsicht des Autors.

Dies ist bedingt durch die begrenzte Sicht des einzelnen
Monolog-Ich sowie durch das offensichtliche Beharren auf dem
Eindruck physischer Reprisentanz des Jjeweilig aktiven Mono-
log-Ich. Die so mogliche Kombination der differenzierten Er-
zdhlhaltungen kulminiert in einem wertvollen Gedankenmosaik.
Individuelle Auffassungen werden so in einer groBeren Kontext
gestellt; der Leser ist aktiviert, einen Sachverhalt von ver-

| .

| schiedenen Seiten abzuwigen.

i Die eingegrenzte Perspektive, wenn wir sie im Sinne Stanzels
|
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als Grad der Beteiligung der Mittlerfigur (hier des jeweili-
&€en Monolog-Ich) am Geschehen auffassen. wird durch folgende
Manipulationen des Autors ausgeglichen:

1. In Fragmenten, da die direkte Méglichkeit physischer Pri-
senz des Monolog-Ich in der gesamten Szene nicht realisiert
ist, hilft der Autor nach, indem er das auftretende Monolog-
Ich rekapitulieren liBt, was andere ihm an Informationen iuber
einen Sachverhalt bzw. i{iber das Verhalten einer Figur =zuge-
tragen und berichtet haben. Auf fremde Beobachtungen muff sich
der Abt Makarije verlassen, der den Anblick Jelenas, die die
Korbe mit den zerstiickelten Leichen nach den GliedmaBen von
Dorotej durchsucht, nicht ertragen konnte und weggegangen

war:

Kasnije su mi pricali da je ona stajala sve vreme
dok su ona dvojica pretraZivala korpe... Govorili.
Sy da je bila umirena, &ak spokojna...(S. 187)

Bogdan. der nicht genau wissen (da nicht sehen kann), was die
Burgherrin Jelena wihrend der Kimpfe in ihren Gemachern tut,.
erzielt fir den Leser die Illusion der Anwesenheit durch eine
Spekulation, die sprachlich durch die Voransetzung des Wortes

verovatno ausgedriickt wird:

Yarovatno le2i na svojoj mekanoj postelji od per-
Ja u finim darsavima i strepi nad sudbinom svog
vidarédjida.A on tamo neumornoc radi oko posekotina

I rana. I sam sa ga video, mada su mi oli oslabi-
le...(5.118)

Unmittelbar danach beruft er sich auf das, was er tatsidchlich
selbst wahrgenommen hat.

2. Mitunter wird der Eindruck verminderter Authentizitit
durch einen deduktiven SchluB3 abgewehrt. Im konkreten Einzel-
fall (Verhalten Jelenas) wird aus dem allgemeinen System von
Auffassungen zum weiblichen Geschlecht gefolgert. Bogdan re-

suimiert:

Ono Sto se u odaji defavalo, gpisam video. Nisam
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Suo nikakav Sum. Ipak zpnam da se bacila na krevet,
zarila lice u jastuk i briznula u plac... (S. 98)

Um dieses ipak znam zu rechtfertigen, ist die folgende pau-
schale AuBerung iiber das Wesen der Frau direkt angefiigt:

Ne znam 3ta bi Zena, inade, mogla drugo da ud&ini.
(S. 98)

Nicht reale Perzeption wird durch eine Vermutung des Monolog-
-Ich mit Hilfe einer allgemeinen Aussage verallgemeinert. Im
Leser wird die Illusion erweckt, daB es so und nicht anders
tatsdchlich gewesen sein kdnnte. Sie wird zusidtzlich ver-
stirkt durch das unmittelbar folgende Monolog-Ich, den Abt

Makari je:

Tesdko je sa Zenama. (S. 99)

3. Zur Erweiterung des raum-zeitlichen Orientierungsbildes
fiir den Leser werden individuelle Monologe auch direkt gegen-
einander gesetzt; eine umfassendere Vorstellung wird nun
durch die Kombination der jeweils beschrinkten rdumlichen
Wahrnehmungsm&glichkeiten erzielt. Besonders auffdllig ist
dies in den Passagen., da der Mdnch Artemije die Zustinde wih-
rend des feindlichen Angriffs im Inneren der Burg an seinem
geistigen Auge voriliberziehen liBt., wihrend die Plazierung von
Dimitrije als Beobachterposten auf dem Burgturm fiir den Leser
die Verbindung zum auBerhalb der Burgmauern ablaufenden Ge-
schehen herstellt. Artemije kann im Hinblick auf Dorotej nur
vermuten, wie dessen Konfrontation mit den feindlichen An-

greifern aussehen kdnnte:

U trenutku kad su ga uhvatili, on je, verovatno,
brao cvetove kamilice... Posaoco je mirno onamo ka-
mo su mu rekli... (5.114)

Dimitrijes Rekapitulation dessen, was er wahrnehmen konnte,

zeigt., wie es wirklich gewesen war:
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Idao je od jednog do drugog ranjenika, te se jasno
videlo odozgo iz moje osmatradnice, 1 stavljao

im meleme na rane. (S. 114)

4. Vermischungen von Reflexionen aus einer passiven Beobach-
terposition mit aktiver Haltung als emotionales Engagement,
die in Selbstdarstellung, einem wesentlichen Element zur psy-
chologischen Vertiefung der Figuren mindet, zeigt die Darbie-
tung der Szene, da iiber Dorotej auf der Burg Gericht abgehal-
ten wird. Artemije, umsichtiger Gefdhrte der spiter aus dem
Kloster AusgestoB3enen, kommentiert die Atmosphire der nicht-
lichen Sitzung, die einzelnen Punkte der Anklage, zitiert die
verschiedenen Redner. Er engagiert sich zugleich emotional in
immer stirkerem MaBe, wie er sich von den infamen Worten des

Dadara getroffen sieht, 2zu dem er ochnehin aufgrund enormer

Minderwertigkeitskomplexe ein gestdrtes Verhdltnis hat,

Artemije stellt wdhrend der Verhandlung Jenen subjektiven,
niederschmetternden Vergleich an, d.h., er ist aktiv im Sinne
der augenblicklichen Situation, in ein- und demselben Text-

ausschnitt:

Ja, sitan, &vrgav, hrom. On, lep, silan, bikovit.
Ja plasljiv. On juna&anmn... (S.158)

Erst die Selbsteinschiétzung Dadaras, dessen unheilveolle Taten
aus Eifersucht sowie dessen diistere, krankhafte Visionen re-
lativieren die subjektive Einschitzung von Artemije und ob-
jektivieren die Gesamtaussage zu dieser Figur.

5. Eine derartige Korrektur der von auflen blickenden Erzahler
geschieht stufenweise, als Selbstentlarvung im inneren Mono-
log. Im Beispiel von Dadara ist sie zunehmend negativ akzen-

tuiert:

- Cesto se u toku nodi budem obliven znojem od
straha, nedto glomazno i tesko leZi mi na prsi-
ma... (5.124)

~ Sta ima Dadara? Nekoliko sjajnih krpica, oru2je
i konja. Nista ostalo nije moje... (S. 205)

- Otefao si, Dadara,, pojeli te ratovi, iscedile
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te Zenske, ubila te vlaga I mokra konadista na
ledini... (S. 205)

Diese stufenartig eingeflochtenen Selbstzeugnisse des Dadara
milnden schlief3lich in die vernichtende persénliche Bilanz des
ganz offensichtlich psychisch kranken Mannes, die die positi-
ven Attribute, die ihm seine Umgebung zusprach, in ihrer Kom-
plexitit aufhebt:

Nemam ni jedan oslonac, ni3dta na 3ta bih se zaka-
&io ovde u ovoj nodi s8m sam, bez Zene, dece, prija-
tel ja,;, ni paréeta zemlje, ni krovinjare nad gla-
vom. U ovom trenu i ma ovom mestu ja sam najzad o-
no %to jesam, i to saznanje me ispunja nekom dosad
nepoznatom samiloddu prema samom sebi... Izgnanik,
stranac... (5.222)

Fassen wir zusammen:

1. Die Realisation des Erzidhlvorgangs erfolgt in Abwesenheit
einer als Koordinator wirkenden, Uberschau beweisenden Erziah-
lerfigur, und zwar als Darbietung einer Fiille von Mono-
log-Ich, die sowohl eine aktive Rolle im Sinne des Geschehens
als eine passive in Form von gedanklichen Reflexionen in sich
vereinen.

2. Die Figuren stellen in den Monologen sich selbst und
andere dar und widerspiegeln Fragmente der Handlung. Der Au-
tor gesteht ihnen das Privileg der Selbstbefragung und -prii-
fung zu und zielt damit auf individuelle Entscheidungen, aus
den eingeschliffenen Lebensformen herauszufinden. Die strenge
Beibehaltung der Figuren/Erzahlerfihrung durch den Autor als
Regisseur entspricht der wahrhaftigen Intention des Autors,
deren eigentliche Tragweite erst im letzten Drittel des Ro-
mans vollends deutlich wird. dem Aufbau der Symbolfigur des
Dorotej. Das Thema wird mit Hilfe eines Erzihlens sichtbar
gemacht, das sich dominant einer vielfach verteilten Innen-
sichtdarstellung bedient.

3. Die wahre Position des Autors ist erzidhltechnisch nicht
fixiert, d.h. es existiert kein Monolog-Ich, das als

privilegiertes Sprachrohr des Autors einzuordnen wéare.
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4. Die Manipulationen des Autors sind den motivisch-logischen
Blocken des Geschehens untergeordnet. Es wird nicht mit Vor-
ausdeutungen, Spekulationen iber kinftiges Geschehen, Vorweg-
nahme von Ldsungen gearbeitet. Maximale Glaubwiirdigkeit wird
mittels des aus einer Fiille von Steinchen gefertigten Erzihl-
mosaiks angestrebt.
5. Durch die kompositionelle Grundentscheidung., durch die Va-
riation und Kombination der differenzierten, teilweise kon-
triaren Erzidhlhaltungen wird Nenadié® Wertungssystem evident.
Es ergibt sich keine ein fir allemal giiltige Wertungsposi-
tion, moglich wird ein Durchspiel von Varianten in der Vor-
stellungswelt des Lesers.
6. Im Roman Dorgotej tibernimmt somit die Komposition selbst
wesentliche Funktionen der Vermittlung. Da alle an der Hand-
lung partizipierenden Figuren gleichzeitig als Erziahler fun-
gieren., ist die Distanz zwischen Erzihler- und Handlungsfigu-
ren praktisch aufgehoben. Die Tatsache. daB der den
situativen AnlaB fiir das Monclogisieren bildende Dorotej aus-
schlieBlich indirekt durch die Monologe der dreizehn Figuren
abgebildet wird., Jjedoch kein Recht auf SelbstauBerung erhdlt,
fiihrt dazu. daB dieser als der eigentliche Held des Autors in
die Rolle eines Objekts des Erzihlens gedrangt wird.?2
Werten wir dies im Hinblick auf den Leser, so liegt ein Ver-
gleich mit dem Brechtschen V-Effekt nahe. Um die Konzentra-
tion des Lesers zielgerichtet zu steuern, macht der Autor die
Figur formal betont fremd (hier durch Umformung von
potentiellem Subjekt des Erzihlens in Erzdhlobjekt). Ihr auf
diese Weise erreichtes "AuBenseitertum”, das sich auf die
Unakzeptabilitidt eines bestimmten Systems von Verhaltensre-
geln grindet, bewirkt die Konzentration der Aufmerksamkeit
des Lesers auf diese Figur und impliziert weitergehend die
Moglichkeit, den eigentlichen raum-zeitlichen und stofflichen

Kontext in Frage zu stellen bzw. wenigstens -u relativieren.

3.2.4.3. Im Vergangenen Allgemeingiltiges finden -

Nenadi¢ iiber den Sinn menschlichen Suchens
Die Titelfigur des Dorotej ist von Anfang an mit Attributen
der AuBergewdhnlichkeit behaftet: Das besondere, geheimnis-
volle Fluidum wird im Erzihlauftakt mittels der Darbietung




Fco56839

- 161 -
differenzierter individueller Eindriicke an den Leser heran-
getragen.?
Dorotej ist als AnkSmmling dargeboten. Sein Auftauchen provo-
ziert Unruhe, stellt gewohnte Lebenshaltungen. Denk- und Ver-
haltensweisen in Zweifel. Die an "Wundertiatigkeit"” grenzende
Begabung, die sich in seiner Person konzentrierenden Eigen-
schaften transportieren unmittelbar den Zwang fir die Umge-
bung, sich mit sich selbst und mit Dorotej auseinanderzuset-
zen. Selbstbefragung und -prifung, fiir den Leser miterlebbar
durch die Einschau in die inneren Welten der mit Dorotej kon-
frontierten Figuren, =zeitigen ein vorldufiges Resultat: Es
erfolgt eine Differenzierung in Symphatisanten und Antipoden.
Im Falle Prohors fithrt sie zur extremen Form der
Selbstkasteiung., die mit dem Tod endet.
Dorotejs Begabung, seine Hilfe fiir den Herrscher auf der Burg
offnet eine andere Welt als zweite Komponenente des Hand-
lungsraums, ja mehr noch. durch Dorotej werden zwei in sich
geschlossene, gegensidtzliche Welten fiir eine kurze Zeit zu-
sammengefihrt. Dies stellt sich nicht nur durch die
wechselseitigen Reflexionen von Kloster- und Burgbewohnern
dar, sondern in der direkten zeitweiligen Eingliederung der
Mdnche angesichts feindlicher Bedrohung und Hochwasser in das
Leben innerhald der Burgmauern. Diese wechselseitige Beriih-
rung zwischen zwei sich ausschliefenden Welten erscheint lo-
€isch zunichst im Hinblick auf die Begriindung und Forcierung
des einen Fabelstrangs im Roman, der Liebesgeschichte, und
zum sukzessiven Aufbau der Figuren dieser Geschichte. Durch
die Aufhebung der riumlichen Trennung erhalten die Mdnche die
Ms8glichkeit, Jje nach Begabung., Neigung und Charakter diffe-
renzierte Uberlegungen anzustellen. Ahnung von einem anders
zu fihrenden Leben stellt sich ein (Artemije reflektiert iiber
die Kriegskunst, Dimitrije betdtigt sich als Spiher auf dem
Turm, Matija reagiert auf das Werben eines heiBbliitigen Jjun-
gen MAdchens). Einzig Dorotej gerit nicht aus den gewohnten
Bahnen. Er heilt, geht auf Krauter- und Grisersuche, hilft
ohne Ansehen der Ferson. ganz gleich., ob es sich um Freund
oder Feind handelt.
Dcrotej. der also auf die Figuren der Handlung stimulierend

im Sinne ihrer Positionsbestimmung wirkt, bestimmt sein Tun
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nicht naher, ergreift nicht Partei fiir die einen oder ande-
ren. Nicht ihn stellt der Autor in den Zwang 2zur Entschei-
dung, sondern dieser Zwang geht von ihm als Impuls aus. Er
setzt einen Mechanismus in Gang, der ihm selbst Zum
Verhdngnis zu werden droht, wie aus der Szene seiner Verur-
teilung zu entnehmen ist.
Das nachfolgende erneute Auseinanderdriften der zwei Welten
durch die Rickkehr der Mdnche in das Kloster erfolgt im Rah-
men des fiir das mittelalterliche Milieu zu Erwartenden. Seine
tiefere Bedeutung erh#dlt es erst durch die doppelte Exposi-
tion. Im Kontext mittelalterlichen Lebens hat die Konsequenz
aus Dorotejs Tun ihre innere Logik. Die Welt des Klosters ist
aus den Fugen geraten. mit der Verurteilung und Vertreibung,
jener Strafe, die fiir Dorctej wie filr den jungen Ikonenmaler
Matija (ob seines frevelhaften Begehrens) und auch den weisen
alten Dimitrije (ob seines bewuf3ten Eintretens fiir den begab-
ten Dorotej) gilt. findet die erste Handlungseinheit ihren
AbschluB. Gleichzeitig tut sich &in n2ues Handlungsfeld auf.
Mit der Einfiithrung der dritten Komponente des Handlungs-
raums, dem symbolischen Versammlungsplatz (saboriidte) ist die
Voraussetzung geschaffen., den von Dorotej ausgeldsten gedank-
lichen Prozef3 in aktives Handeln hinlibergleiten 2zu lassen.
Damit wird die eingangs skizzierte Fabel durch vielschichtige
Bedeutungen angereichert; die historische Atmosphire gewinnt
in bezug auf die agierenden Figuren Modellcharakter.
DPrei Menschen sind nunmehr aufgerufen., aus dem begrenzten
Denk- und Verhaltenskodex ihrer Umwelt und ihrer Zeit auszu-
brechen und neue Wege einzuschlagen, die vor ihnen niemand
gegangen ist. Uber Artemije vermittelt der Autor, daBl die
Partner Dorotejs fir diesen Versuch nicht zufdllig gewdhlt

wurden:

Nema tog manastira u Raskoj kojli se ne bi ponosio
vidarom kao 3to Jje Dorotej, prepisivacem kao 3to
Jje Dimitrije i 2ivotopiscem kao &£to je Matija. To
su ljudi daroviti, 1judi izabrani izmedju hilja-
da... (5.179)

Die weitere Fabel wird nun &ganz vom subjektiven, durch
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Dorotej als Individuum provozierten Konflikt der drei Mianner
getragen, der sich ironisch in einen Akt individueller Be-
freiung verkehrt. Der Verrat der einstigen kl&sterlichen Bun-
desgenossen wird in Potenzen zur endgiiltigen Frei- und Um-
setzung der intellektuellen Tugenden von Matija, Dimitrije
und Dorotej transformiert.

Als alternative Zufluchtsstatte wird ausgerechnet die
Schlucht mit dem Versammlungsplatz gewdhlt, die im mythischen
Aberglauben des Volkes als im Besitz des Teufels gilt. Hier,
inmitten der wilden, unberiihrten Schénheit der Natur und ih-
rer unergriindlichen Geheimnisse geraten die Minner in Kontakt
mit den elementaren Formen des Lebens. Hier ist Ungebunden-
heit zu genieflen. In der Unvermitteltheit von endlicher Welt
und Unendlichkeit der Natur erleben die drei den Rausch der
Befreiung, der bei Nenadié€ in einer auf profunder Kenntnis
von Flora und Fauna beruhenden Bilderwelt aufgeht. Bei
Dimitrije 1ist sie als dessen Vorstellung vom Paradies ver-
sinnbildlicht:

Napravicu legalo u lipovom hladu izmedju vira i na-
3e buduce kucde, osludkivadu sumorenje vode, cvrd-
ke, Sto zvone u visokoj travi, vuge i cesljugare

u Zbunju, raspamedenu galamu slobode. ..

Rajska travul jina djika ovde do pojasa, rajski

vonj trulovine 3tipa nozdrve, rajske zmije se
sundaju po stenama... (S. 194)

In einem dhnlichen gleichnishaften Glicksbild der Natur geht
Matijas Freude auf, eine bisher von niemandem erklommene

Felswand bezwungen zu haben:

Sve Jje sudta radost: radosni su matori hrastovi

Jer se zaodevaju lisScem, radosne su ptice jer se po
&nezdima rasprslala jaja i iz 1juski se promolile
ruZidaste glavice ptica... (S. 245)

Dufan JOVIC (1985, &. 93) setzte in einer ausfithrlichen Un-
tersuchung des Autors Ausdrucksvermédgen in den folgenden Ver-
gleich: “Kraft der Natur und Macht des Wortes sind zu einem
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gemeinsamen Strom verbunden. Thre Wirkung ist mitunter die
eines Sturzbaches, der alles Schwache und MittelmiBige mit
sich fortreiBt. Es bleibt nur, was ihm an Kraft ebenbiirtig
oder was stidrker ist - nur das iiberlebt.”
Uber Dimitrije teilt der Autor jedoch auch mit. wie qualvoll

eine Riickkehr aus der Entfremdung sein kann:

Sve vreme dok sam bio u manastiru Zudeo sam za Jje-
dnim ovakvim jutrom, i, sad kad sam se nasfao u

njemu, osedfam se kao da mi Jje dusfa prazna mesina

iz koje Jje isteklo vino.

Zar Sovek zbilja ne moZ2e da izdrZ2i slobodu?! (S. 181)

Das weitere Verfahren zielt nunmehr darauf, Notwendigkeiten
und Moglichkeiten individuellen Tuns auszutesten; auf der
Vergleichsebene Mittelalter kann sich jetzt mit besonderer
Intensitit die lebendige Auseinandersetzung des aktuellen Le-
sers entziinden.

Im Aktionsradius begrenzt auf den Versammlungsplatz in der
unzuginglichen Schlucht. entdecken die drei Mdnner sich
selbst als Individuen. Die Schlucht wird zur VerheiBung von
Lust, die sich nur durch die sinnvolle Tatigkeit aller (incl.
des zunidchst phlegmatischen Dimitrije) realisieren ladB8t. Ge-
nutzt wird das natirlich Ewige der Natur. um den Neubeginn
durch etwas von Dauer zu dokumentieren. Mit der ungestiimen
Leidenschaft der ersten Menschen wird eine Hiitte gebaut.
Dorotej sammelt wieder Kriuter, Matija betitigt sich kinstle-
risch und als Jiger, Dimitrije hiitet Schafe und versucht. die
Erlebnisse gedanklich zu verallgemeinern. GefilBe werden ge-
formt, Schnaps wird gebrannt. Die Voraussicht eines paradie-
sischen Zustands scheint sich zu erfillen.

Die polemische Grundhaltung findet sich noch einmal beredt im
Bild des Kiinstlers Matija wieder, zugleich als Protest gegen
eingeschliffene Formen und Darstellungsmethoden. In der Um-
kehrung des bekannten Bildes wird sein heiliger Georg zum
schwarzen Krieger auf einem schwarzen Pferd, der Drache je-
doch verwandelt sich in eine zutrauliche weiBe Echse., die die
im Sonnenlicht glinzende Lanze nicht fiurchtet.

Die Flucht aus den Umklammerungen der bestehenden Ordnung
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fihrt zur Entwicklung von Individualitidt, zur Verwandlung der
Welt auf der “"Insel” durch Schopfertum und selbstloses Ti-
tigsein. So wird die einst einsame Schlucht 2zum obedana
zemlja (S. 247, gelobten Land), so fuBt auf ihr Matijas Ah-
nung von einer wundervollen Stadt, die keinerlei Wille und
Tirme haben wird (S. 247).

Die Vorwegnahme mtglicher Zukunft geschieht im Bild der kiinf-

tigen Bewohner dieser Stadt:

Dodjite, vi prezreni i odbacdeni, vi stradalnici
radi neskresane pameti, vi zabludeli, vi newmirni.

Vi koji ni za kakav red ne marite, prokletnici i
nespokojnici. (5. 247)

Fir die eigentliche Geschichte ist das letztlich Illusionédre
der Zukunftsvision in den Reflexionen des weisen Abts Maka-
rije enthalten, nach denen sowohl der Burgvogt als auch er
selbst eines Tages Leute aussenden werden, um die Friichte des
Schépfertums in den eigenen Herrschaftsbereich einzuver-
leiben.

Dennoch bedeutet der Tod Dorotejs kein absolutes Ende. Er ist
auch nicht das Ende der Utopie des Autors. Vielmehr geht die
unvermittelte Aufldsung eines idealischen Zustands durch das
brutale Eingreifen eines Einzelnen im Filhlbarwerden emanzi-
pierter Figuren auf, in deren Wahrnehmung eigener Handlungs-
fahigkeit, die Orientierung ist und eine Riickkehr in Altge-
wohrntes ausschlief3t. Sie gibt Matija und Dimitrije den Weg na
Jug (S. 263, nach Sidden) frei.

In der Konzeption des Autors konnte sich Dorotej in dem MaBe
in den Hintergrund begeben, wie er andere anregte und befi-
higte, ihr Leben im Sinne schépferischer Titigkeit zu begrei-
fen und zu gestalten. Damit wird der Versammlungsplatz in ei-
nem begrenzten zeitlichen Rahmen zum Aufbau einer Spielwelt
genutzt, die fiir die drei Minner Bewdhrung und Erfiillung be-
dzutet. Die L&sung im Roman entbehrt nicht einer gewissen
Ironie: Dorotej ist als Initiator allen Tuns die Moglichkeit
zum Weiterleben nicht gegeben. Die romantischpoetische Stili-
sierung der Beziehung zwischen dem begabten Monch und der
schénen Burgherrin greift als Botschaft von der unerfiillten
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Liebe, die den niederen Instinkten eines Mannes zum OJpfer
fiallt, der sich der Infamie seiner Tat zu spdt bewullt wird.

Flir die Figur finden wir Momente biblischer Symbolik genatzt,
die in Dorotej eine Variante der Christus-Figur erksnnen
laBt. Er ist wahrhaftig und deshalb unbelehrbar. Er ist der
eigentliche Triger visiondrer Bilder von einer besseren Welt,
in der das Talent herrscht, und zwar nicht nur in biblischem
Sinne. Als Verkdrperung urspringlicher individueller Xraft
und hdchsten Anspruchs auf Verwandlung der Welt fillt er dem

Judas in Gestalt des Kriegers Dadara zum Qpfer.

Zusammenfassend erscheinen folgende Aspekte hervorhebenswert,
die die Dialektik von Historizitit und Aktualitidt am Detail
veranschaulichen:

Dorotej, der von Anfang an in seiner AuBergewshnlichkeit da-
steht, erscheint als Inkarnation des suchenden. kampfenden
und auch leidenden Menschen. Die Frage nach dem Sinn des Le-
bens wird im Roman vom Autor ganz aus der einmaligen, beson-
deren Situation gestellt. in der sich der Monch befindet. Sie
wird fir Dorotej wie fiir die ihm Gleichgesinnten positiv
beantwortet und durch den Drang nach sinnvoller Tatigkeit un-
termauert. Gefragt ist also Handlungsfahigkeit mit dem Ziel,
differenzierte schépferische Potenzen zu férdern, deren Nut-
zung auf vorwidrtsweisende Veridnderungen zielt. Hierbei werden
Widerspriiche zwischen eigener und kollektiver Identitit aus-
getragen. Sie werden im mittelalterlichen Kontext als zeit-
weiliger Ausbruch aus dem Teufelskreis von Kirche und
Feudalstaat auf die kleine utopische Insel manifest. wo Han-
deln als sinnvolle Wahl der Mdglichkeiten verstanden wird.
Hier siegt geistige Kreativitit iiber das MittelmaB, wenn-
gleich durch den tragischen Endpunkt der Fabel kritische Ak-
zente gesetzt sind. die vom Fluch des Talents, von der ableh-
nenden Haltung derjenigen kiinden, die mit AuBergewShnlichkeit
konfrontiert werden.

Als Nenadié® Ideal erweist sich das kreative. nonkonformi-
stisch denkende Individuum: als seine Sorge dessen Bedrohung
durch Begrenztheit und MittelmaBigkeit. Insofern triagt die
Figur des Dorotej durchaus Leitbildcharakter. Der Schwerpunkt
liegt stark auf dem Pladoyer fiir individuelle Aktivitat;
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Verhaltensdetermination erfolgt betont vom Individuellen aus.
Das poetologische Verfahren des Debiitanten Dobrilo Nenadié
zielt so in historischer Szenerie, fuflend auf einer leser-

" wirksamen Fabel und einer wiedererkennbaren Bilderwelt, auf
eine universelle Ausage, die auf der Symbolisierung psycholo-
gischer Details konkreter Figuren beruht. Dies findet im po-
lyphonen Monologisieren seinen Ausdruck und begriindet letzt-
lich die Zweitrangigkeit sprachlicher Differenzierung. Die
zentralen Momente des Geschehens lassen sich beliebig trans-
formieren und in die Erfahrungswelt des Lesers integrieren.
Wir gelangten zu der Auffassung., daB die historische Kompo-
nente die universelle nicht Uberragt. Srba Ignjatovié be-
nannte den hohen Stellenwert von Dorotej in seinem Buch Proza
promepe ob seiner "Kraft der Imagination als eine wertvolle
Besonderheit, die sich in unserer Prosageschichte nicht ge-
rade hiaufig ausmachen lieB" (IGNJATOVIC 1981, S. 262). Als
Linguist erginzte Dusan JOVIC (1985, S. 94) aus einem gewis-
sen Abstand zur Erstveroffentlichung, daB Nenadi< als ein er-

| frischendes Beispiel dafilr gelte, wie man mit einer gelunge-
nen Selektion sprachlicher Elemente und entsprechender

Kombinatorik aus einem normierten Idiom heraus eine wunder-

[ volle Welt erstehen lassen k&nne.

: Wir verstehen Dorotej als einen wichtigen Beitrag, der fir
individuelle Aktivitdt und Kreativitiat plddiert, auch wenn
sie auf Blockierungen stoBt. Hier geht es nicht vorrangig um

l Verfallsprozesse, sondern um Mut und die Fahigkeit zur Ge-

staltung von Existenz, wenn wir den AbschluB des Romans so

auflésen wollen. Gefragt ist eine kritische Lesefihigkeit.

! Auch aus diesem Blickwinkel gebiihrt dem Roman Dorpotei., der in
€elungenen Zusammenspiel von strukturellen und ideellen Kom-
ponenten relevante Fragen des Einzelnen im Umgang mit der
Welt beriihrt. ein Platz in kinftigen Literaturgeschichten,
ungeachtet der Tatsache. daB der Autor in seinen dem Roman
folgenden Werken dieses kiinstlerische Niveau bisher nicht
wieder erreichte.4
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3.2.5. Die Verteidigung des Ichs wider eine
entfremdete Wirklichkeit - M3glichkeiten
der Parabel in Branimir S¢epanovié¢® Roman

Iskupl jenja (Der Freikauf)

3.2.5.1. Zur Einfihrung

Der Nachfolgegeneration von M. Bulatovié angehdrend, ist fiur
Branimir Séepanovié¢ die parabolische Gestaltungsweise charak-
teristisch. Ihre Bevorzugung wird besonders in seinen drei
Romanen Sramno leto (1965, Schindlicher Sommer), [sta puna
zemlje (1974, Der Mund voller Erde) und lskuplienje (1989)
evident. Seine Strategie zielt auf das Erkennen von fragwir-
digen Erscheinungen, MiBstdinden und Problemen, die iiber den
deutlich nationalen Bezug hinausweisen. Stets geht es um die
Frage der Bewidhrung bzw. Nichtbewdhrung des Individuums. Zu
diesem Zweck stellt er seine zentralen Figuren in Situatio-
nen, denen sie unter dramatischen Lebensumstinden, in die
Isolation getrieben, nicht gewachsen sind.

In der Realisierung des Erz#ihlvorgangs weisen alle drei Ro-
mane Xhnlichkeiten auf. Seine iiberzeugendste Aussage erreicht
Scepanovié im Roman Iskupl jenje. Widerspriiche in der Wirk-
lichkeit geraten dort mit Hilfe einer durchaus realistischen
Ausgangssituation im Verlauf des Erzdhlens zu einer Parabel,
deren Anhaltspunkte der Leser in seinem eigenen Erfahrungs-
horizont zu konkretisieren hat.

Die Fabel beruht, wie aus AuBerungen jugoslawischer Kritiker
zu schluBfolgern ist, auf einer realen Begebenheit: Ein nach
langen Jahren des Lebens im Ausland in sein Land Zurickge-
kehrter findet in einer jugoslawischen Stadt sein eigenes
Denkmal als gefallener Kimpfer vor. Im Roman wird dieser Mann
durch Grigorije Zidar verkdrpert, der nach 23 Jahren gemein-
samen Lebens mit einer norwegischen Frau in seine Heimat =zu-
riickkehrte und nun als Bierfahrer sein Geld verdient. Die
eines Tages per Anhalter mitfahrende Sofija verursacht, daB
Zidar auf einer seiner alltiglichen Fahrten entlang der Save
vom Weg abkommt und in einem Maisfeld steckenbleibt. Im
Wirtshaus von Nehaj, wo er um Hilfe ersucht, bei einem Bier
die Geschichte von Grigorije Zidar erzéhlt, der 1942 76 Men-
schen aus Nehaj vor dem ErschieBen bewahrt und dabei fast
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selbst den Tod gefunden hatte, ahnt er zundchst nicht, daB in
diesem Ort sein eigenes Denkmal als gefallener Kimpfer steht.
Daher erscheinen ihm die Reaktionen der Bewohner unbegreif-
lich; zerschlagen und abgeschnitten von Jeglichen
Kommunikationsméglichkeiten findet er sich in Gewahrsam des
ehemaligen Gefingniswirters Stanojlo Poskok wieder.
Fir Zidar beginnt eine schier unendliche Zeit quilender Ver-
hére durch Luka Savié¢ und Simeon Bojovié, die, wie zunehmend
klar wird, fiir sich in Anspruch nehmen, an der Aktion betei-
ligt gewesen zu sein und dies durch eine Tafel am Sockel des
Denkmals auch fir alle Betrachter kundtaten. Was immer
Grigorije Zidar unternimmt, ganz gleich, welche Fakten aus
seinem Leben er zum Beweis anfithrt, alles wendet sich gegen
ihn: Savié&é und Konsorten wollen zum Zwecke eigener Ehrenret-
tung um jeden Preis beweisen, daB er nicht der Zidar ist, dem
zum Gedenken das Denkmal errichtet wurde. Doch auch die Ein-
wohner von Nehaj haben romantisch verkldrte Vorstellungen von
ihrem Retter, denen der lebendige Zidar nicht zu entsprechen
vermag.
Eine mb6gliche jéhe Wende wird in Aussicht gestellt, als Savié
Zidar iber seine zunehmende Isclierung durch die eigene Fami-
lie und durch die Birger berichtet und Bojovié seinem Leben
gar ein Ende bereitet. Zidar jedoch, 1isoliert und zermiirbt,
bringt schliefflich nicht die notwendige Widerstandskraft ge-
g8en den Druck seiner Gegner auf, so daB die Versuche von
Savié und dem die Untersuchungen filhrenden Jak#i¢ von Erfolg
gekrdnt sind: Grigorije Zidar unterschreibt ein vorgefertig-
tes Gestindnis, daB er nicht er selbst sei, und kauft so
seine Freiheit zuriick. Als er diese Kapitulation am FuBe des
Denkmals den Leuten vortrégt, bleibt selbst der bronzene
Zidar nicht gleichgiiltig: Er bricht in Trlénen aus.
Mit seinem Lkw macht sich Zidar dann auf den Weg nach Bel-
grad,

3.2.5.2. Die Odyssee des Grigorije Zidar -

der Erzihlvorgang
Als erstes augenfilliges Kennzeichen bzw. formales Merkmal
fir die Darstellungsart des zu Erzihlenden weist der erste
Satz aus, daB es sich im Roman Iskuplienje um Er-erzihlte
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Epik im Priteritum (im Original Perfekt) als dem obligaten
Grundtempus fiktiver Erzdhlung handelt. In den weiteren Be-
trachtungen soll wunsere Aufmerksamkeit dem Charakter des
Erzdhlers, seinem Verhiltnis zur zentralen Figur Grigorije
Zidar und dem Umgang mit dem Erzidhlmaterial gelten, um daraus
abzuleiten, wie der Autor die Fabel ilber den Text realisiert.
Auftakt des Erzihlens bildet eine scheinbar banale, alltigli-
che Situation. Aus ihr heraus wird ohne jegliche Einfithrung
fir den Leser, direkt, unmittelbar der momentane Gemiitszu-

stand des noch unbestimmten “"Er” bekanntgegeben:

KEr hatte keine Lust msehr und auch nicht die Kraft,
nach besseren Argumsenten zsu suchen und Wortgefech-

te mit Sofija auszutragen: er fuhr schweigend, war
milde und erschépft und génnte seinen vom Staud bren-
nenden Augern hin und wieder einen erholsamen Blick
dber die wogenden Maisfelder. .. (§CTTZNDVIC 1983,5.5)1

Hinter dem zunichst bezugslosen Personalpronomen kann der Le-
ser noch kaum ahnen, auf wen sich die Fakten im Erz&hlauftakt
ganz konkret beziehen. Es ergibt sich fir ihn lediglich eine
Leerstelle beziiglich der Information, die im Beschreiben der
Reaktionen des "Er"” auf eine direkte Frage der * mitfahrenden
Sofija vorerst insofern aufgefiillt wird, als dal@ das bezugs-
lose Pronomen zu Grigorije Zidar als Figur der Handlung kon-
kretisiert wird. Doch zum Verstiéndnis der Gemiitslage ist nun
eine Erz8hlinstanz aufgerufen, von auBen her, d.h. mit Au@len-
perspektive, die Ereignisse des sich neigenden Tages in
geraffter Form darzubieten, und sie erfiillt damit zwei Funk-
tionen. Sie stellt erstens in HuBerst verknappter Form Zidar
und Sofija sowie den Grund ihrer Diskrepanzen vor, und zwei-
tens verdeutlicht sie die Raum-Zeit-Koordinaten der fiktiven
Handlung. Das Unterbrechen des knappen Berichts durch eine in
direkter Rede gestellte provozierende Frage der Sofija bedeu-
tet das Ende des Riickblicks und weist auf die Fortfilhrung der
aktuellen Handlung hin.

Der weitere Erzihlbericht fuhrt sofort in den Mittelpunkt der
Handlung, in den der ahnungslose Zidar auf der Suche nach
Hilfe gerit. Fir den Leser werden bereits zu Beginn Signale
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gesetzt, daB sich mit dem noch kaum niher bestimmten Ort Un-
gewisses, Unheilvolles verbinden kdnnte. Es liegt nahe, von
einem stufenweisen Spannungsaufbau zu sprechen, der in der
Vergewisserung Zidars, daB das in dem Ort Nehaj stehende
Denkmal dem Helden Grigorije Zidar gewidmet ist, seine erste
Lésung findet, die zugleich Ausgangspunkt und Voraussetzung
fiir die nun erst recht hereinbrechenden Konflikte im weiteren
Erzihlvorgang ist. Die Spanne reicht von nicht definierbarer
Vorahnung bis zur Benennung der bronzenen Statue als sehr
wahrscheinlicher Ursache kommender Schwierigkeiten und

Probleme:

1. ,..., bog mit aufheulendem Motor scharf auf el-

ne Wisse ab und fdhlte, daB ihn im selben Augen-
blick eine bdse Vorahnung dberkam (S. 8).

2. Aus einem ihm selbst unerklirlichen Grund séger-
te er lange, eche er sich dem stolz aufgereckten
Bronzemann n&herte (S. 8).

3. Aber lrgendein innerer WNiderstand hinderte ihn,
sich von diesem Platz su rithren, wo er wie verhext
stand und darauf wartete, daB etwas Schreckliches

und Befresdliches geschah...(S. 10)

4. "WNelchem Donkmal?” stammelte er und fdhlte
scheershaft, daf sich in seiner Brust etwas susammsen-
ballte wie ein Seufzer, der sich nicht befreien konn-
te (S. 16).

5. Ohne su ergriinden, ob ihm dieses Gesicht bekannt
war, bdckte er sich und las die in den Steinsockel
gemeiBelte Inschrift: DKM HELDEN GRIGORIJE ZIDAR. ..
(5.17)

Zur Erh¥rtung obiger Vermutung trigt auch folgende eindeutig
auktoriale KufBlerung bei:

Nio oin splterer Zouge, dem alles unhaltbar entglel-
tet, schaute sich Grigorije... auf dem 5den Plats
us... (S. 9).

Zu Jjenem Zeitpunkt, da Grigorije auf diesen Platz gerit,
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konnte er noch absolut nicht ahnen, was da tiber ihn herein-
brechen sollte. EKEs handelt sich hier um einen der wenigen
Hinweise auf kommendes Geschehen aus auktorialer Sicht. Damit
wird bereits auf den ersten Seiten des Romans die
unaufdringliche Durchschnittlichkeit des Grigorije Zidar als
der vom Leser bereits als zentraler angenommenen Figur recht
schnell aufgehoben. Die Wucht der Offenbarung und die bereits
ervwihnten extremen Reaktionen der Einwohner von Nehaj wie
auch das Erwachen Zidars in einer Art Gefi#ngnis fordern die
angespannte Aufmerksamkeit des Lesers fiir alles Kommende ge-
radezu heraus.
Zur Verdeutlichung des Gefiithls der Bitterkeit, das die zen-
trale Figur ob ihrer Lage empfinden muB, sind an markanten
Stellen des Handlungsverlaufs Briefe von Zidar montiert, die
eine Ironisierung des jeweiligen vorangegangenen Handlungs-
geschehens bedeuten, indem sie Tatsachen, Aktionen und Reak-
tionen in spdttischer Verstellung in ihr direktes Gegenteil
verkehren.
1. Brief (an seine ehemalige Frau Inger in Norwegen):

Ich schreibe dir aus Nehaj, der gastfreundlichen
kleinen Stadt, in deren NShe ich einst verwundet
wurde... Zum Glidck haben mich die Leute hier so-
fort wiedererkannt und mich davon dberzeugt, daf
alles wahr ist... Seit dem friben Morgen komsen
Kinder wmit Blumen,... (S.22 - 23).

3. Brief (an seinen Vorgesetzten Ristidé):

Zum Gldck habe ich hier meine Genossen aus dem Krieg
wiedergetroffen... Sie »iBten sie sehen, es sind
groBartige Menschen und wahre Idealisten... (S. 74)

Im Vergleich zu den hier angefilhrten Textstellen, die auf der
Bedeutungsebene den Versuch Zidars darzustellen scheinen,
sich auf diese Weise irgendwie Mut zuzusprechen und sich
gleichzeitig seiner wenig beneidenswerten Situation bewufSit zu
sein, montiert der Autor alternierend dazu zwei Briefe, von
denen jeder Jeweils einen echten Hilferuf im Zustand der
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Bedringnis bedeutet. Der eine ist an Sofija gerichtet, der
andere an den Verband der Widerstandskémpfer.2

Der Erzihler folgt, abgesehen von der knappen Riickschau auf
den Ablauf des Tages, an dem die Handlung beginnt, minutids
dem Handlungsgeschehen. Er verfiigt also nicht frei iilber das
Erzdhlmaterial, sondern setzt es in strenger Bindung an den
Proze des Abwickelns der Handlung Punkt fiir Punkt um, ohne
den Leser in die Irre zu filhren. Das Geschehen, das sich um
die zentrale Frage dreht, was wohl Zidar tun wird, um zu be-
weisen, daB er er selbst ist und der Ruhm zur Rettung von
mehr als siebzig Menschen ihm tatslchlich gebithrt, brachte
offensichtlich als zwingendes Moment die Wahl einer Perspek-
tive, die auf den mdglichen Wahrnehmungshorizont des Helden
ausgerichtet ist. Der Erzidhler stellt demnach die erzihlte
Welt fast ausschlieBlich so dar, wie sie von der zentralen
Figur Zidar wahrgenommen wird, um dessen Entscheidung und Be-
wihrung, um dessen Ringen um sein eigenes Ich sich der Er-
zihlvorgang rankt. Wennn wir dennoch nicht mit absoluter
AusschlieBlichkeit von einer personalen Erzihlsituation spre-
chen, dann deshalb, weil sich an prégnanten Stellen ein Wech-
sel bemerkbar macht, der auf auktoriale Wertungen schliefSen
l48t. Somit wir die Sicht in wichtigen Momenten aus ihrem Zu-
schnitt auf die Ereignisse und deren Verarbeitung im Bewuf3t-
seinshorizont der zentralen Figur herausgefitlhrt, was exempla-
risch an folgenden Beispielen veranschaulicht werden soll:

1. Schweigend gingen sie nebeneinander die staubi-

& StrafBle entlang und wichen alle Augenblicke Rad-
fahrern und Gespannen aus. Der Tag war heiter, flim-
mernd vor Sonnenglans, die driickende Luft lieB schon
die Nittagshitze abknen... (S. 27)

2. Am selben Tag, gegen Abend, schenkte der Wirter
Grigorije drei Briefumschlige und rasierte ihn, dann
brachte er awei Tassen und ein Stieltdpfchen mit
heifom Kaffee, den sie gemeinsam schweigend schlirften,
wobel sie rauchten und nervés histelten. Vor dem Fen-
ster sah man den disteren, bewdlkten Himmel, die Luft
war schwer und stickig wie vor einem Gewitter (S. 41).

3. Grigorije schwieg lange, sermalmt von den sanft vor-
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getragenen Worten, die ihme mit ihrer grausigen Uberzeu-
gungskraft die Seele zoerrissen. Kr schien vergessen
z2u haben, daff er antrorten muBte, und entrickt dem
Niehern eines Hengstes drauBlen su lauschen (S. 54).
4, Sie splelten langsams und vorsichtig, schweigend,
und lieBen einander nicht aus den Augen, als seien
sie belde fest entschlossen, endlich letzte Klar-
heit in ihre Undurchsichtigen und unberechenbaren
Besiehungen su bringen, in denen - obwohl die ge-
setzlichen Bestimmungen die gegenselitige Abhingig-
keit In den Verhaltenswelsen zwischen WAchter und
Bewachtem bis ins Detail regelten - seit dem ersten
Tag von allem etwas gewesen war: unerkl8rliche Sym-
pathie und grundlose Unduldsamkelit, unverhohlene
Yerachtung und insgeheime Wertschltzung... Im Grunde
war Grigorije dberszeugt, daB sich an diesem Kdchen-
tisch neben dem gedffneten Fenster..., endgiltig
bherausstellen widrde, wer von ihen beiden der glick-
lich ErwAhlte des Schicksals und wer sein Opfer war.
Instinktiv fiGhlte er, daf auch Stanojlo so dachte,
denn er sah in seinen Augen nichts als HaB,...(5.97).

In den Beispielen 1) und 2) macht sich solch ein Blick von
auBen auf die Handlung unter Hinweis auf das Milieu bzw. die
augenblickliche Lage und das Stimmungsbarometer der zentralen
Figur offensichtlich erforderlich, um dem Leser Orientie-
rungshilfen in der bisherigen kompakten Aufeinanderfolge der
sich teilweise zumindest fiir Zidar iUberschlagenden fiktiven
Ereignisse zu bieten. Die enthaltenen temporalen Koordinaten
veranschaulichen die jeweils momentane zeitliche Situation,
die aus dem Erzihlvorgang nicht unbedingt klar wird.

Beispiel 3) bezieht sich auf den Grad der Zermiirbung der zen-
tralen Figur nach dem umfassenden, alle Fasern des Gehirns
aktivierenden Verhdr durch Zidars Gegenspieler Luka, Simeon
und NikS3a. Das Bedrohliche, Ungeheure der Situation fir Zidar
wird dem Leser aus auktorialer Sicht nahegebracht und macht
so die Dialogpause vor der entscheidenden Aufforderung zum
Unterschreiben einer ersten unwirdigen Erkl&rung verstind-

lich. Man k3nnte hier von einer auktorialen Spekulation 2zur
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augenblicklichen Verfassung der zentralen Figur sprechen.
In Beispiel 4) wird dem Leser quasi das Fazit der Beziehung
Gefangener (Zidar) - Wichter (Poskok) vorgefiihrt, die Meta-
morphosen dieser héchst widerspruchsvollen, eigenartigen Be-
zlehung werden zusammengefaBt; 2zu einer solchen Art knapper
Bilanz wire keiner der beiden Akteure in der Lage. Hier hilft
wieder das Hineinwechseln in die auktoriale Erzdhlsituation,
aus deren Blickwinkel obiger Vergleich beider Akteure reali-
stisch anmutet. Es handelt sich hier um einen der seltenen
Punkte im Text, wo der Erzidhler den m3glichen DenkprozeB der
Figuren Uberschreitet, iiber ihnen steht und verallgemeinernd
zusammenfalBt. Zugleich zeigt dieses Beispiel im letzten Teil
den flieBenden Ubergang von auktorialer Situation mit
AuBenperspketive zu Figurensicht, aus der hier konkret Vor-
g8nge der AuBenwelt im BewuBtsein der Figur widergespiegelt
werden, bzw. es wird auf die erneute Anpassung des Erzihlers
an die Welt der Figuren verwiesen, wobei im vorliegenden
Falle G. Zidar die eindeutig bevorzugte Figur ist.
Obwohl also im Roman eine Tendenz zur Beibehaltung des Blick-
punktes der zentralen Figur im Hinblick auf deren schicksals-
schweren Weg splirbar wird, "die einem hiufigen Wechsel der
Erzihlsituation entgegensteht” (STANZEL 1985, S. 181), und
wir auf augenfillige Abweichungen hingewiesen haben, f&allt im
Gesamttext trotz alledem zeitweilig die Bestimmung schwer, ob
es sich im einzelnen Fall um die Wahrnehmung des Zidar als
einer Romanfigur oder um ein weiteres Teilchen Erzihlen eines
von auBBen blickenden Erzihlers handelt.
In der Gesamtheit der narrativen Textpassagen, d.h. abgesehen
von der wdrtlichen Rede der Dialoge, f#llt jedoch die Unter-
brechung des Erzihlberichts durch direkte Reflexionen der
zentralen Figur auf, die sich in Tempus (Prisens gegenilber
dem sonst dblichen Priteritum) und Personalform (1. Pers.
Sing.) gegeniiber sonst 3. Pers. Sing.) auch formal sofort ab-
heben und somit die ganz persénliche, direkte Sicht der Hand-
lungsfigur in bezug auf wesentliche SchluBfolgerungen an Jje-
weiligen Schnittstellen des inhaltlich Dargestellten
verdeutlichen. ©Sie dienen gleichzeitig zum Erreichen eines
Gefilhls noch gréBerer Verli#Blichkeit der in den narrativen
Teilen, ob nun aus auktorialer oder personaler Sicht vermit-
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telten, erzihlten Welt fiir den Leser.?

Im zugespitzt dramatischen letzten Teil des Romans, in dem,
obwohl die dffentliche Meinung sich zunehmend fir Zidar &u-
Bert, alle direkten Gegenspieler sich noch einmal zur bewufl3-
ten Verwirrung der zentralen Figur verbiinden (das Gef#ngnis
wird dem Erdboden gleichgemacht, der ausgepliinderte Lkw ist
pldtzlich wieder vollsténdig u.a.), ninmmt die psychische Er-
schépfung von Zidar derart zu, daB er pldtzlich nicht mehr
die Kraft aufbringt, Haltung zu bewahren und mit aller Konse-
quenz die Verantwortung fir sein Ich zu idbernehmen. Dieser
allmdhlich kulminierende innere Proze3 der psychischen Er-
schépfung und die daraus resultierenden Folgehandlungen der
zentralen Figur sind idberwiegend auBBenperspektivisch belegt.
Formal auff#llig ist auf den ca. letzten zehn Seiten das
gehdufte Auftreten des Namens Grigorije anstelle des anson-
sten ausgeprigten Hantierens mit dem den Namen der Figur er-
setzenden Personalpronomen, was seinerseits auf Auktorialitit
verweist.4 Gewifl sind auf den abschlieflenden Seiten einige
wenige direkte Reflexionen Zidars im Erz#hlbericht nicht vol-
lig ausgespart, doch lassen die Erzdhlertexte die Annahme zu,
da3 hier eine stille Ubereinkunft zwischen auktorialem Erz#h-
ler und Leser angestrebt wird, und zwar in der Weise, daB auf
der Ebene der Wertung diese Kapitulation der zentralen Figur
fir den Leser eben gerade auf Grund seiner im Erz&hlvorgang
realisierten Bindung an diese Figur und die Solidarisierung
mit ihr akzeptabel ist.

Fassen wir in bezug auf das Verhdltnis Erzdhler - Figur zu-
sammen: Der Erzidhler spricht selten wirklich direkt aus auk-
torialer Sicht, er paBt sich mehr oder minder dem Wahrneh-
mungshorizont seines Helden an; somit ist auch die
Perspektive global auf diesen Horizont der =zentralen Figur
Zidar gerichtet, und es gibt keinerlei Verweise auf bereits
Erzdhltes. Wo die Perspektive in der Schwebe gelassen wird,
d.h. wo nicht eindeutig erkennbar ist, ob bestimmte Aussagen
der Figur oder dem von auBen blickenden Erzdhler =zuzuschrei-
ben sind, wird die Tendenz zum Geheimnisvollen verstdrkt.
Ausfilhrliche Wertungen des Geschehens aus auktorialer Sicht
bleiben damit mehr oder minder im Verborgenen; {iber lange
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Phasen werden nur Worte, Wahrnehmungen und Handlungen der
dargestellten Personen (mit Vorrangstellung von Zidar) be-
richtet. Der Erzihler wertet also kaum auktorial, ist daher
im vorliegenden Fall keineswegs allwissend, sondern in seiner
Selbstkundgabe geschwicht und dbermittelt die Welt aus der
Perspektive der zentralen Figur, wenngleich auch seine Aukto-
rialitit durch die personale Sicht im Erzdhlvorgang nicht
v8llig aufgehoben ist. Die Tatsache der Zuriickdringung des
auktorialen Erzidhlers im BewuBtsein des Lesers zielt auf der
anderen Seite auf das aktive Hineinversetzen seinerseits in
das Jetzt und Hier der zentralen Figur, was als ausdriickliche
Intention des Autors zu erkennen ist. Daher existiert bei
Scepanovic¢ auch absolut keine #sthetische Gleichberechtigung
weiterer Figuren. Die Erzdhlsltuation kénnte man in ihrer
Grundtendenz als auktorial-personale bezeichnen, mit dem aus-
geprigten Versuch, sich in die Psyche der zentralen Figur
hineinzuversetzen und die Funktion personalen Erz#hlens auf
diese zu ilbertragen, ohne dal dabei der zuriicktretende aukto-
riale Erz&hler v3llig eliminiert wird, wie dies besonders
seine funktionellen Manifestationen (u.a. Benennung der Hand-
lungsfiguren, auktoriale Vermittlung der Gedankenzitate) im
Abschlul3 des Erzdhlvorgangs dokumentieren.

3.2.5.3. Extreme Situationen als Priiffeld fiir das
Individuum

Scepanovié stellt, wie wir bereits herausgearbeitet haben,
Grigorije Zidar als zentrale Figur bzw. d e n Protagonisten
der Handlung bei seiner alltdglichen Arbeit als Fahrer dar,
wie er von den Leuten gewdhnlich gesehen wird. Doch ganz
pldtzlich kehrt sich dieses alltégliche Erscheinungsbild ei-
nes "durchschnittlichen” Menschen in sein Gegenteil um: Die
Tatsache, daB Zidar zur Lésung seines Problems mit dem Lkw
auf fremde Hilfe angewiesen ist, nutzt der Autor ohne gr®Bere
Umschweife zum Aufbau der eigentlichen Konfliktsituation.
Zidar wird in dem Ort Nehaj pl®tzlich mit der Vergangenheit
seines Volkes und seinem eigenen Schicksal bzw. seinem kon-
kreten Anteil in einem fiir individuelle menschliche Schick-
sale bedeutsamen Moment dieser Vergangenheit konfrontiert.

Grigorije Zidar, der in einer Spelunke von seiner Rettungstat
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erzihlt, wird von den Leuten zu Boden geschlagen, die ihn fiir
groBenwahnsinnig und verlogen halten. Und hier klafft bereits
eine tiefe Kluft zwischen Realitit und Illusion; die Anerken-
nung der Befreiungstat, die tief im Geddchtnis des heimge-
kehrten Mannes verwurzelt ist, wird ihm durch die Einwohner
des Ortes verwehrt, ja mehr noch, er hatte das Gefidhl, daB
Nehaj ihn erbarmungslos verhdhnte, und er erstickte fast vor
Ohnmacht und Scham (S.2P). Damit stellt sich dem Leser ob
dieser ersten Offenbarung sehr direkt und unumwunden die
Frage nach den Méglichkeiten zum Agieren, die der Figur Zidar
durch den Autor eingerdumt werden. Zum Priiffeld eigenen und
fremden Handelns wird Zidars Kampf nicht nur um die Anerken-
nung Jjener kithnen Befreiungstat, sondern iiberhaupt um die
wahre Identitdt des eigenen Ichs, die von der ihn umgebenden
feindseligen Umwelt in Gestalt der Bewohner von Nehaj5 be-
stritten wird. Zweifellos 1ist die Begegnung mit einem
Totgeglaubten, dem man noch dazu eine bronzene Statue errich-
tet hat, schon fir sich ein tiefgreifender Einschnitt im nor-
malen Leben eines Ortes. Daher kann der Leser bis zu einem
gewissen Grad auch Verstdndnis aufbringen fiir unbedachte, ja
ablehnende Reaktionen, die der Fakt des Auftauchens von Zidar
hervorruft. Um das Extreme der individuellen Situation der
zentralen Figur noch zu verstdrken, l&Bt der Autor diese in
einem abgeschlossenen Milieu, hier einer Art Geflingnis, zu-
rick, was die Mdglichkeiten zum Agieren ungeheuer ein-
schrinkt. Unter diesen denkbar unginstigen Bedingungen, Jjeg-
licher Kontakte 2zur AuBenwelt beraubt, ist Zidar doch
zuniichst der auf eine schnelle Aufklirung Hoffende, was er im
Brief an seine ehemalige norwegische Frau Inger auch verbal
zum Ausdruck bringt. Doch dann 148t der Autor Zidars Gegen-
spieler auf den Plan treten, von denen zwei allen Grund ha-
ben, ihn zu bekdmpfen. Die Stimmung des Unheimlichen, Bedroh-
lichen, Ungeheuren und Unheilvollen wird im ProzeB der
suggestiven Wortwechsel und Verhdre mit den Gegenspielern zu-
néchst recht schnell rational aufgeldst durch die Erkenntnis
von Zidar, warum Savic und Bojovic einen lebendigen Helden
fiir indiskutabel halten miissen. Damit nimmt jedoch gleichzei-
tig das Gefilthl des Bedrohtseins von Zidar mit Vehemenz 2zu,
denn all die, =it denen er bereits susamsengestofBen war,
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konnten und wilrden ihm nie verseihen, daB er an jenem Febru-
armorgen 1942 am Leben geblieben war (S.61).

Einzige Bezugsperson in der Isoliertheit des Zidar ist der
Wirter Stanojlo Poskok, i{iber den der Leser allmihlich er-
fihrt, daB er nach dem Krieg Gefingniswirter war, der, be-
droht und manipuliert vom Direktor des Gefingnisses wegen an-
geblicher Weicheit, sich an die alltigliche Gewalt gewdhnt
hatte und nun seine Freude iiber ein solches zufilliges Opfer
wie Zidar nicht verhehlen kann. Schlisselcharakter fir den
Austausch von Auffassungen, fir das gegenseitige Abtasten und
zeitweilige Niherkommen der beiden haben die Karten-
spielszenen, in denen alles abliuft wie ein echtes Ringen um
das eigene Leben und um die Zerstdrung und Vernichtung des
Kontrahenten. Der Einsatz ist demzufolge ein hoher: Er reicht
von Wertgegenstinden iUber Sofija, das Denkmal bis zum Gefling-
nis. Zidar erspielt auf diese Weise die Chance, sich aus dem
Gefdngnis zu entfernen, und doch kehrt er am Abend zu Poskok
zurick. Vordergriindig verpflichtet ihn dazu die Spielerehre,
doch schwebt zwischen den Zeilen auch die Uberzeugung, daB
seinem Schicksal ohnehin keiner entfliehen kdnne. Zur Ver-
deutlichung der Parallelitét bestimmter Lebenssituationen in-
tegriert der Autor in das erste Drittel des Geschehens die
Geschichte von Zidars Vater, dem Popen, und von Maksim. Der
Vater, charakterisiert als aufrechter Mensch, zerbrach an den
Quilereien des ehemaligen Kirchendiebs, der spiter im Dorf
das Sagen hatte, er rief als Pope aus, daB es keinen Gott
gibe, und sang Spottlieder auf die Kirche. Die Funktionalitit
dieser Geschichte wird fiir den Leser im Verlaufe der Handlung
Stiick fir Stick einsichtiger, in Abhingigkeit von der zuneh-
menden Zermirbung des Helden, von seinem immer stdrker arti-
kulierten Gefithl der Einsamkeit und des Alleingelassenseins.
In einem Augenblick, da Zidar nach der Besichtigung des
Schauplatzes seiner mutigen Handlung und den negativen Reak-
tionen der als Zeugen herbeigerufenen Leute kaum mehr die
Last der Entscheidung zwischen fast lbermenschlichen morali-
schen Anstrengungen und dem Ausgeliefertsein an eine schein-
bar unberechenbare Welt zu tragen vermag, setzt der Autor in
symbolischer Uberh8hung als Portier eben die Figur aus Zidars

Erinnerungen und Alptriumen ein, die noch dazu den Namen
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Maksim tragt. Damit erreicht Zidars Verwirrtheit hdochste Aus-
maBe. In diesem Spannungsfeld duBerster Verwirrung und sub-
jektiver Verantwortlichkeit fiir den Kampf um die Wahrheit und
eigene Identitidt wihlt Zidar schliefllich die Kapitulation,
und dies, obwohl an sein Ohr dringt, daB sich die Offentlich-
keit des Ortes zunehmend zu seinen Gunsten ausspricht. Im Ge-
gensatz zu seinem Vater, der wegen seiner moralischen Nieder-
lage nie mehr Ruhe fand, glaubt Zidar, mit seinem falschen
Gestindnis Erlbsung gefunden zu haben. Nichtherausfinden aus
der Situation schligt hier in vermeintliches Wohlbefinden um.
Der Gegensatz von Ideal des einstigen kilhnen jungen Mannes
und aktueller Brfahrung wird im Abspann in einer
allgemein-philosophischen, ironisierten Lebensbe jahung
relativiert.® Das im Auftakt des Romans artikulierte Lebens-
verstindnis scheint damit zu korrelieren und eine Grundhal-

tung des Autors zu erginzen:

Alles, was uns in diesem Leben geschieht - ob es
B&Blich oder schén, bdse oder gut ist - gehdrt uns.
Und wenn wir nicht immer nach dem eigenen Hersen
und Kopf w&hlen und entscheiden kénnen, missen wir
uns wenigstens bemadhen, alles su verstehen, selbst
das eigene Unglick. Ich glaube, nur so kénnen wir
sSu unserem Glick gelangen (S. 23).

Zur Erhidrtung unserer eingangs aufgestellten Behauptung von
der Bevorzugung einer derartigen Problemstellung durch den
Autor Scepanovi€ sei ein kurzer Blick in sein 1974 publizier-
tes Erfolgsbuch Usta puna zemlije gestattet, das in zwdlf
Sprachen iibersetzt wurde. Das Motiv der Riickkehr spielt auch
hier eine wesentliche Rolle, Jjedoch ist es in diesem Fall
nicht der heimgekehrte einstige Partisan, sondern ein Intel-
lektueller, offenbar ein Chemiker, den das Wissen um die un-
heilbare Krankheit und die Ahnung vom nahen Tod in die hei-
matlichen Gefilde, die Berge von Montenegro, zuriickkehren
liBt. In zwei parallelen Erzihlstrdmen verfolgt der Autor den
beschwerlichen Versuch der Rilckkehr in die Berge, beschwer-
lich deshalb, weil sich die zentrale Figur von Beginn an auf
der Flucht befindet. Diese Flucht wird zuerst durch den
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Wunsch motiviert, mit sich allein zu sein und der Versuchung
zu widerstehen, bei den Menschen der Umgebung Trost und Mit-
gefuihl 2zu suchen. Isoclation von der iibrigen Welt ist hier
also gewiinscht, wdhrend Zidars Isclation von anderen erzwun-
gen wurde.
Den 2zwei Touristen, denen der Held zuerst begegnet, konmt
sein Yerhalten seltsam, ja verdichtig vor, und sie nehmen die
Verfolgung auf, 2zunlichst aus Neugier. Im Verlauf des Gesche-
hens gesellen sich den beiden Verfolgern Jjedoch weitere
hinzu: ein Viehtreiber, ein Waldhiiter, weitere nicht genauer
charakterisierte Figuren, die jede fiur sich in Anspruch neh-
men, irgendeine v&llig irreale Rechnung mit dem Fliichtenden
begleichen zu missen. Die Dauer der immer mehr irrationale
AusmaBe annehmenden Verfolgungsjagd liuft parallel 2zum An-
steigen des Hasses, der schon allein dadurch gréBer wird, daB
der todkranke Mann seinen Verfolgern entweicht. Diese mehr
oder minder namenlose Masse, die eigentlich mit dem jeweili-
gen Protagonisten der Handlung in keinerlei Verbindung steht,
findet sich in modifizierter Form als Grundmotiv filr HaB auch
im Roman Iskuplijenje.?
In beiden Fillen ist die zentrale Figur fiir die Umgebung re-
aktionsauslésender Faktor; die Reaktionen wirken jedoch nega-
tiv in Form verstirkter Bedrohung auf die zentrale Figur zu-
rick. Die Protagonisten beider Biicher spielen angesichts der
Wucht der Tatsachen, mit denen ihr Dasein pl&tzlich konfron-
tiert ist, mit dem Gedanken, von eigener Hand aus dem Leben
zu scheiden, der eine ob der UngewiBheit iiber Verlauf und
Zeitpunkt physischen Vergehens im Angesicht der Krankheit,
der andere, weil er den Strapazen der Auseinandersetzungen
nicht l&nger gewachsen scheint. Beide bilanzieren auf ihrer
Suche nach Halt das vergangene Leben und stellen in bezug auf
wesentliche Momente Leerriume fest. Diese Bilanz ist sogar
bis ins Extreme gefiihrt:

Ja, sein ganses Leben mit allem Schénen und allem
Schwerzlichen erschien ihm nichtig wie zerstobener
Nebel, auf einmal okne Sinn und Rechtfertigung vor
der erschreckenden Tatsache, dal er nach allem, wo-
nach er gestrebt und worauf er gehofft hatte, nun
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in seinem neunundvierszigsten Lebensjahr weder wuBte,
ob es auf der Welt ein einziges menschliches WNesen
gab, das mit ihm fihlte, noch unter alldem, was er
&etan und errungen hatte, etwas so Kostbares und Be-
deutendes besal, daB ihn jetzt trosten oder ihm
wenigstens helfen kénnte, alle Priifungen dieser ...
Nacht von Nehaj zu bestehen,...(S.167) (Zidar)

J&ini mu se, odjednom, da iza sebe ostavl ja samo
pustos i prazninu iz koje nije u stanju da dozove
nijedan prizor, nijedno lice, nijedan glas, nika-
kav miris, nidta od svega onoga Sto bi ga sad uve-
rilo da je stvarno i #iveo (SCEPANOVIC 1976, S.55).

(Chemiker)

Beide zentralen Figuren sind am Ende allein, einsam und sich
selbst liberlassen, der eine stirbt in der GewiBheit, das We-
sen der Existenz entrdtselt zu haben, daB nédmlich aller Dinge
Sinn in Liebe und Schénheit zu suchen sei, der andere - und
hier ist die Aussage ironisiert - winkte all diesen guten
Leuten zuridck und damit zugleich dieser ganzen schrecklichen
und herrlichen Welt (S. 176), was trotz der individuellen
Niederlage wie ein Bekenntnis anmutet.

Die Odyssee des Zidar endet nach einem ProzeB3 ungleicher Aus-
einandersetzung mit Leuten, die aus unterschiedlichen Motiven
kein Interesse an einem lebendigen Helden haben, mit einer
Niederlage. Konfliktausldsendes Moment war der 2Zufall, der
dem Autor dazu diente, Verhaltensweisen auszutesten. Betrach-
ten wir die "experimentelle” Situation, in die der Autor
seine zentrale Figur stellt, so entsteht der Eindruck, daB
hier ein bedrohlicher Widerspruch zwischen (bermichtigen, un-
geheuren Michten und dem Individuum, das diesen ausgeliefert
ist, konstruiert ist. Zidar ist als Individuum in der Einma-
ligkeit seiner existentiellen Situation allein; einsam und im
Gefidhl des Verlassenseins muB er die Variante fiir sein Tun
bestimmen. Sein Schwanken, das Auf und Ab seiner gedanklichen
Erwdgungen endet mit Resignation: Er wdhlt den Weg der
Leugnung des persdnlichen Anteils am historischen Segment und
damit die Selbstverleugnung des eigenen Ichs, was indirekt
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bereits auf den ersten Seiten als mégliche Ldsung angekiindigt
wurde .8

In dem so aufgebauten konturierten Modell einer extremen Si-
tuation wird Realitit als persdnlichkeitsgefidhrdend gedeutet.
Die Masse trigt den Sieg iiber das Individuum davon. Wenn wir
hier von einer Romanparabel sprechen, so meinen wir den Roman
in seiner Komplexitdt in der Weise, daB es sich um ein Ange-
bot des Autors an den Leser im Sinne der Intensivierung sei-
ner Fihigkeiten zur Konkretisierung und Assoziation handelt?,
d.h, daB er durch die Uberhd3hungen provozierend wirkt und An-~
regungen zur Aktivierung vielfidltiger Deutungsméglichkeiten
bei gleichzeitiger immanenter Intention nach Kritik von Wirk-
lichkeit im beobachteten Alltag bietet. Das in der serbischen
Literatur durchaus nicht neue Motiv vom plétzlich lebendig
gewordenen Denkmall® kann so als konfliktausldsendes Moment
mit einer dem speziellen Inhalt angepaBten, pointiert auf den
Vorgang und dessen Protagonisten ausgerichteten Erzihlweise
den ProzeB kritischen Nachdenkens des Lesers iiber sich selbst
und die Welt um ihn herum befdrdern.

3.2.6. Mirko Kova&¢® &sthetisches Prinzip zur
Diagnostizierung einer widerspriichlichen

Bealitidt ~ Yrata od utrobe (Die Tiar des Leibes)

3.2.6.1. Zur Einfthrung
Wenige Monate nach Erscheinen seines Romans Yrata od. utrobe
beschrieb Mirko KovaZ® in dem poemartigen Traktat Paslanica o
evropskoi truleZi (1978, Sendschreiben itber die europdische
Fiulnis)l explizit sein kiinstlerisches Credo wie folgt:
“Du mu3t darum besorgt sein, all das, was du darlegst,
durch einen Beweis zu rechtfertigen,
du muBt Notizen, Gelesenes einflechten,
iiber Handbiicher und Enzyklop&dien verfiigen,
in Worterbiichern blittern und zum hunderttausendsten
Mal in der Bibel,
denn Schreiben aus dem Kleinhirn zu einem bestimm-
ten Thema oder zu einer minimalen Fabel
ist Sache von Dilettanten, die in unserer Mitte
stets geschitzt werden,
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wdihrend man sich einem Roman, Poem oder
einem anderen literarischen Genre
wissenschaftlich nidhern muB3, freilich mit Vorsicht,
gelistig und kdrperlich gut darauf eingestellt,
zu Hause oder im Exil..." (KOVAC 1987a, S. 99).2
Unter den Angehdrigen der in den sechziger Jahren debiitieren-
den Autorengeneration ist Mirko Kova& einer der begabtesten.
Ihm bescheinigt die Literaturkritik von Anbeginn an einen
ausgeprigten Sinn fiur das &sthetische (z.B. JEREHIé, Ly.
1978, S. 28). Hinzu kommt, daB3 er sich in den letzten fiUnf-
zehn Jahren auch immer wieder an literarischen Debatten zZu
Fragen des Verhdltnisses von Stoff und Form, Fakt und Fiktion
beteiligt hat. Kovad ist sich der Macht, die er uber das Ma-
terial und uUber den Leser besitzt, sehr wohl bewut. Als Au-
tor, heiB3t es bei ihm,
“"bist du ein Spotter,
du kannst Genauigkeit imitieren,
kannst ebenso die Fakten verfilschen,
sie dir unterordnen und
nach deinem MaBl einfilhren:
dem Erdachten filge das Reale hinzu, dem Fremden
das Eigene, und
dem Eigenen das Fremde.” (5. 119)
Fiir Kova& wie fiir Ki%, Pekié und auch fir Bora Cosi¢ ist es
wichtig, durch eine Fillle von Daten und Fakten dokumentari-
schen Schein zu erzeugen, um sSo eine Illusion von
"Wahrhaftigkeit” und Glaubwiirdigkeit im Hinblick auf die dar-
gestellte HWelt zu schaffen. Seine Strategie drickt sich in
dem an seine Kollegen gerichteten Rat aus:
“Dokumentiere alles,
nicht nur mit Exaktheit, sondern mit einer ganzen
Skala von Unterschiedlichkeit.
All das, was du dir ausdenkst, wird auch filr dich
selbst wirklich werden,
wenn du es durch einen Fakt erhirtest und deine
Wahrnehmung vertiefst” (S5.115).
Der Roman ist fir Kova& in Abwandlung der Bachtinschen These
"die einzige Arbeit, die unvollendet bleibt, ganz gleich, =zu
welchem Zeitpunkt man auf sie zuriickblickt, denn es existiert
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kein Modell, wie man ihn (den Roman, A.R.) vollenden kdnnte.
Vielleicht kann man nur schreibend zu einem solchen Modell
vordringen, doch bleibt dies unanwendbar...” (KOVAC 1987a, S.
38) Die stetige Polemik gegen eine eindimensionale Lebensihn-
lichkeit und bloBle Abbildfunktion von Literatur findet sich
bei ihm in der SchluBfolgerung ausgedriuckt, daB “all das, was
in einen Roman Eingang findet, so richtig und verbirgt es
auch sein mag, nicht von Wert sein wird, falls der Roman
nicht seine eigene Wahrheit organisiert” (KOVAC 1987a, S. 38)
und, wie in einem Interview 1979 betont, falls er nicht "eine
eigene Zeitlichkeit” realisiert (KOVAC 1979a, S. 6).
Der bei seinem Erscheinen vielbeachtete (DRAGIC KIJUK, NEDIC
1978, MILIC 1979, PIJANOVIC 1979; 1980, BRAJOVIC 1979, DONAT
1979, MIKIC 1979, LUKIC, J. 1979, BRATIC 1979, KOPRIVICA 1979
u.a.) und mehrfach preisgekrdnte (NIN-Preis 1978, Preis des
Hittenwerkes Sisak 1979 und Preis der Nationalbibliothek Ser-
bien fiir das meistgelesene Buch 1980) Roman Yrata od utrobs,
wurde einhellig als bester Roman wie als eine neue Stufe im
Schaffen des Autors qualifiziert. Die seit dem ersten Roman
Gubilidte (1962, Das Schafott) meist kontroversen Reaktionen
der Offentlichkeit, die differenzierte, bis zum Schock rei-
chende Wirkung seiner Prosa sieht Kova& selbst in erster Li-
nie "wegen der Prisenz des Bdsen” (KOVAC 1987a, S. 33). So
unterschiedlich sein Schaffen vor Yrata od utrobe auch
ausgerichtet sein mag, es weist folgende allgemeine Grundziige
auf:
1. Alle Romane und Erzihlungen sind im Milieu der felsigen
éstlichen Herzegowina im 20. Jahrhundert angesiedelt. Im Ro-
man Gubiliste ist es der Ort Bileca, in Moja sestra Elida die
fiktive wvaros (Kleinstadt, in der deutschen Ubersetzung mit
Kassaba benannt), die symbolisch fiir &hnliche Stddte in der
Herzgowina steht, in den Erzdhlungen Rane Luke Medtrevica
(1971, 2., verdnderte Auflage 1980, Die Wunden des L. M.) ist
es Trebinje, in Yrata od utrobe ist es der Ort L. nahe
Trebinje.3
Die Wahl eines solchen Handlungsraums l&8t sich einerseits
aus der spezifischen Lage der Herzegowina als
mediteran-kontinentale Grenzregion erkliiren. Hier durchdrin-
g€en sich verschiedene kulturelle Traditionen der dort ansis-
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sigen Vdlker, das betrifft das geistige, psychologische, Jja
auch sprachliche Profil wie auch die Existenz dreier Konfes-
sionen (orthodox, katholisch, islamisch).
2. Kovaé& selbst stammt aus Petrovidéi in der Herzegowina.
Dieser geographische Raum und persénliches Erleben
inspirieren seine Prosa dhnlich wie die von Radoslav Bratié
oder Andjelko Vuleti&. 4
3. Symptomatisch fiir Kova®® Werke ist eine relativ einheit-
liche Bedeutungsschicht. Die Totalitldt der Welt und das Ge-
schick des Individuums sind in ihnen als Visionen des Zer-
falls, der Unbestindigkeit, der Entfremdung und des Bdsen
dargeboten. Im Erzihlauftakt von Moia sestra Elida drickt
der Erzihler dies folgendermaBen aus:

Zeleo bik samo jedno: da se prilikom tumadenja red
knjiga zamenl redéju nesrecda, patnja, ponifenje

1l1i sramota i onda bi to bio pravi odraz moje isti-
ne (KOVAC 1965, S.12)s

Bei Kovaé& ist die dilstere, Jja apokalyptische Vision des
Zerfalls aller humanen Werte, die Auffassung der menschlichen
Existenz als einer Geschichte von Leiden und Aufldsung domi-
nant. Seine literarischen Figuren sind daher mehr oder min-
der hilflose Opfer von HaB, irrationalen Kriften oder auch
absonderlichen Neigungen. Predrag Palavestra subsumierte
diese Symptome unter den Begriff eines “psychologischen Natu-
ralismus” und faBte sie in den folgenden Vergleich: “Indem er
die Intensitdt naturalistischer Analyse verstirkte, die Zola
an lebendigen Menschen mit derselben Akribie wie die Chirur-
gen an Leichen vornahm, ersetzte Kovac gleich zahlreichen mo-
dernen Schriftstellern tragischer Entfremdung die wissen-
schaftliche Leidenschaft des Analytikers durch die
symbolische poetische Vision der menschlichen H&lle” (PALAVE-
STRA 1983, S. 291).

Besonders drastisch XuBlerte sich dies im Erz&hlungsband Rane
Luke MeXtrevica. Die Aberkennung des GliZi&-Preises (1973)
belegt, wie zerrissen die kulturelle Offentlichkeit im Hin-
blick auf die Wertung dieser Erzihlungen war, in denen Kovaéd
auf einer besonderen Ungeschliffenheit von Fakten und Sprache
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insistiert. Er will bewuBt Ekel hervorrufen, um die von ihm
selbst eingestandene Schockwirkung zu erzielen, die Hoffnung
des Menschen auf Harmonie im Leben zu verspotten.

4. Kovad stellt meist den Aufldsungsprozel der Familien-
gemeinschaft dar. Dies gilt von Moija sestra Elida bis zu
Yrata od utrobe. Er greift dabei wiederholt auf die Konven-
tionen einer Chronik zuriick. Dieses chronikalische Element
ist selbst dann spiirbar, wenn primdr andere Erzihlverfahren
Anwendung finden, wie z2.B. in der umfangreichen Erz&hlung
Zivotopis Malvine Trifkovié& (1971, Die Lebensbeschreibung der
Malvina Trifkovié¢), einer Collage reinster Form. Die vom Le-
ser 2zu rekonstruierende Geschichte der Verzweiflung von
Malvina wird als unaufhdrlicher abrupter Wechsel von persdn-
lichen Beichten einzelner Figuren und paraliterarischem Mate-
rial wie z.B. Gerichtsgutachten, Episteln, Dossiers, medizi-
nischen Gutachten u.&. realisiert, wobei ein koordinierendes
BewuBtseinszentrum im Text fehlt.

5. Das von Radovan VUCKOVIC (1981, S.337) bereits 1972 anl&B-
lich einer Betrachtung zu Zivotopis Malvine Trifkovic¢ festge-
stellte “synkretistische Verfahren” gilt auch fiir weitere
Werke von Kova¢, und zwar z.B. als Synthese realistischer
Bilder mit poetischer Imagination, die das Reale ins
Irreale, ins jenseits der Erfahrung Liegende, ins
Transzendente hiniibergleiten l1#Bt.

In diesem Kontext sind auch seine Riickgriffe auf die Bibel zu
sehen, die vom dem Roman Gubilifte (z.B. in der Vision der
Apokalypse und des Jingsten Gerichts) bis zum Roman Yrata od
utrobe reichen. Bibelzitate und biblische Motive verstirken
den Symbolgehalt einzelner Figuren, Episoden und Aussagen.
Biblische Paraphrasen in einzelnen Erzihlsegmenten fiithren
nicht selten zur Umwertung der ganzen Geschichte.

6. Aus einer derartigen, oft unerwarteten und abrupten Kombi-
nation von realistischen Details mit Reflexionen iiber Univer-
selles, aus dem Wechsel von vordergriindig dokumentarisch Dar-
gebotenem mit symbolischen Bildern und Visionen, d.h. aus der
spielerischen Variation der Darbietungsweisen ergeben sich
besondere Konsequenzen fiir den Erzihler. Dessen notwendig je-
weils wechselnde Haltung, die logisch aus seinem differen-

zierten Herangehen an das komplexe zum Erzihlen anstehende
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Material resultiert, bildet einen der Schliissel fiir das Ver-
sténdnis des Romans Yrata od utrobe.

Der Roman intendiert vordergrindig die Rekonstruktion einiger
wesentlicher Momente im Leben der Familie von Stjepan und
Rosa K. aus dem kleinen Ort L. in der &6stlichen Herzegowina.
Die Geschichte dieser Familie, dargeboten in einem Ausschnitt
dramatischer zeitgendssischer Realitit der Jahre 1938 bis
1949, ist durch ein spezifisches Geflecht von Ereignissen
(Zweiter Weltkrieg, Greuel der Ustascha-Faschisten, Auf-
stand, Volksbefreiungskampf und gesellschaftliche Erneuerung,
Resolution des Informbiros) und literarischen Figuren., die
Bestandteil dieser Realit#t sind und die Stjepan K. umgeben,
verbunden. Hierher gehéren der Kémpfer im Befreiungskampf
Dimitrije V., der Kaufmannsgehilfe Djurica Mrkaji¢, der Aben-
teurer und Revolutiondr Tomislav K., der private Fleischhind-

ler Paolo Menze und seine Tochter und viele andere.

3.2.6.2. Der Erzidhler - sein Rollenspiel und dessen
Konsequenzen

Bereits im Erzdhlauftakt, in der kurzen Einfihrung Uvod

knji%evnika wird ein spezifisches Verhdltnis von Kovaé”™ Er-

zdhler zu den Ereignissen und auftretenden Figuren kundgetan.

Die Uberschrift weist auf einen das schriftstellerische

Handwerk betreibenden Mann, der seinerseits sein Schreiben

subjektiv motiviert, und zwar als
odanost prema patnji Stjepana K. (KOVAC 1978b, S. 9),

seinem Vater, wie der Leser wenig spidter erfidhrt. Demzufolge

sel das Buch

1 nije roman, nije pripovest, ved samo uspomena.
(S. 9)

Somit verweist an dieser Stelle der Erzihler mnachdriicklich
auf die autobiographischen Ziige seiner erzihlten Welt. Dieser
suggerierte Modus der Identifikation wurde aber vorher in ei-
ner kurzen Notiz aufgehoben, in der der Erzihler den Charak-

ter seines Materials auf andere Art bestimmt hatte. Der ei-
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gentlichen Einfihrung vorangestellt, verkiindet er n#mlich,

da je svaka slidnest s postojedim licima sludajna.
(S. 8)

Weiter heif3t es:

Isto, objavljujem da sam svojom knjigom Zeleo da
se Ispitam i lidim napasti 1 svega ranjavog na
sebi pa se uzdam da ¢e éitalac istinitost doga-
djaja 1 tadne podatke primiti kao zamku za dulevnu
varodostoinost (S. 9, Hervorhebung A.R. ).

Ein solcher Erzihlauftakt signalisiert zundchst zumindest
drejerlei:

1. Fir den Erzidhler bedeutet er gleichermaen dessen Bekennt-
nis zur Autorschaft wie das Bekenntnis zur literarischen Er-
findung. Ebenso deutet der Erzihler vorab auf seine Position
eines Zeugen des Geschehens und teilt mit, daB seine subjek-
tive, persénliche Sicht der MaB3stab fiir die romaneske Wahr-
heit sein wird. Demzufolge geht es augenscheinlich um einen
Erzihler, der den Ausgang der Dinge kennt und es nicht unter-
li88t, seinen persdnlichen Standpunkt zu artikulieren, womit
die von einem Chronisten gemeinhin beanspruchte Objektivitit
nicht zu erwarten ist.

2. Fir den Charakter des literarischen Werks meint dies, daf3
es sich offenbar nicht schlechthin um ein autobiographisches
handelt, sondern eher um eine Projektion bestimmter, den
Erzihler/Autor belastender Erlebnisse, derer er sich im Pro-
zel3 des Schreibens zu entledigen sucht. Eine derartige Voran-
stellung einer Notiz, die die zu erwartenden Fakten zudem
auch noch als Falle fir die VerldBlichkeit akzentuiert, heiBit
zugleich die ironische Aufhebung eines seit Cervantes Don
gQuijote bis ins frihe 20. Jahrhundert gingigen Verfahrens,
vorab die Authentizitit des im Roman Dargestellten 2zu be-
schwéren. Im Kontext der Literaturentwicklung in den 7@er
Jahren ist dies auch als Gegenreaktion auf einzelne Aspekte
der bereits besprochenen "Wirklichkeitsprosa" anzusehen.

3. Fir den Leser bedeutet dies das Gebot zur Vorsicht hin-
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sichtlich der geistigen Angebote jeweiliger Teilaussagen so-
wie zur Sorgfalt wdhrend der Lektiire, denn angekiindigt ist
offenbar ein Erzihlgebilde, dessen spezifische Organisation
des Textes anderes leisten will als schlicht nur eine Hand-

lung abzuwickeln.

In Kapitel 1 steht der Erzihler landlidufigen Vorstellungen
von einem Chronisten relativ nahe.

Die Ich-Form des sich als Schriftsteller vorgestellten Mannes
wechselt in die Er-Form iiber; die notwendigen Vorinformatio-
nen iber die Familie des Vaters Stjepan K. ab dem Jahr sei-
ner Geburt 1898 (erkennbar sofort an den Abschnittsgliederuh—
gen Otac, Majéina strana, Progonstva, Sestra, Cvrsti svod,
Rod jenje) werden von aufBen kurz resiimiert. Sie enden mit der
Information von der spaten Geburt des mdannlichen Nachfolgers
M. am 26. Dezember 1938. Das sich anschlieende erneute Uber-
wechseln 2zur Ich-Form der Danksagung® fiuhrt im Zusammenhang
mit der das Buch beschlieBenden Biirgschaft Tako ja pidem (5.
337, So schreibe ich) zur VergrdBerung des Zwiespalts im Hin-
blick auf die Erzihlerfigur aus dem Erzdhlauftakt. 2Zugleich
wird global auf das Erzdhlverfahren eingegangen. Ljudi i
knjige (Leute und Biicher), tadni podaci (genaue Angaben) sind
po snaéenju (der Bedeutung nach), also nach dem Willen des
Textverfassers, und nicht in zeitlichlogischer Reihung, wie
dies fiir einen Chronisten typisch wdre, aneinandergefiigt. Aus
der Betonung der subjektiven Haltung 2zu seiner erzdhlten
Welt, was die Beanspruchung einer eigenwilligen Anordnung der
Erzdhlsegmente, der Reihenfolge und des Zusammenhangs zwi-
schen den Ereigissen rechtfertigen kann, ergibt sich als Mog-
lichkeit, ein Ereignis aus mehreren Blickwinkeln betrachten
zu kdnnen. Dies wird von Kovaé& zusétzlich durch die Einfiih-
rung der Figur des M.K. unterstiitzt, die in vielem als das
literarische &Aquivalent des aktuellen Autors anzusehen ist,
verbunden nicht nur durch die Initialen des Namens und das
ibereinstimmende Geburtsdatum (26.12.1938), sondern auch
durch zahlreiche Details aus der Biographie (s. KOVAC 1980,
ab S. 175). Die Manifestationen von M. im Text lassen sich so
belegen:

(1) Die Beschreibung des Krimerladens von Stjepan K. wird in
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bezug auf ein Detail, das Bild von Christi Geburt, durch eine
Erinnerung von M. unterbrochen:

M. pnosi u secfanju: klisuru, desno od Mari je koja
kled¢i nad detetom, dva pastira sa stados ovaca... -
(S. 38)

(2) In der Geschichte um den Gehilfen des Vaters Djurica
Mrkaji¢ kommentiert der Erzihler:

Kao da je Djurica znao da de ga M., tako krhk, a
Ziv I bistar decak pegavog nosa 1 od&iju boje vis-
nje, uvestl u pricdu. .. (S. 163)

Die fiir den Leser Uberraschend registrierbare Présenz von N.
auf der Szene bedeutet den Zwang zur Anwesenheit in der er-
z8hlten Welt. Fiir die Wertung ist diese "in persona”-Anwesen-
heit des Erzihlers bzw. seines Abbilds als Junge, wie Bei-
spiel (2) zeigt, wesentlich, denn sie ist die Erlebnisbasis
fiir den ansonsten zur Uberschau neigenden Erzihler, der so
zeigen kann, wie sich die Welt bzw. seine Haltung zu ihr ver-
$ndert haben. Beispiel (2) fihrt auch gleich im ersten Drit-
tel des Romans zur Entschlisselung von M., d.h. M. und der
Erzihler stellen ein- und dieselbe Person dar. Deutlich wer-
den auch die zeitlichen Koordinaten: Des Erzihlers Standort
ist die Gegenwart.

Eine weitere Form der Manifestation des Erz8hlers veranschau-
licht das folgende Beispiel:

A vedé 1950. sve je rasvrstano po novom; ta bi go-
dina sasiu#ila vise divl jenja samo 3to pripovedad
ne zalaxzi dotle, ni dalje od slika koja mu je o-
stavl jena kao povod sa ovaj rukopis: Stjepan K.
pred crkvom Sv. Arh. Mihajla... Vratifemo se na
dogadjaje koji su Stjepana K. doveli do toga, ako
Je to u moéi pripovedanja, pa se naredno poglavlje,
a i ceo rukopis, vodi u kratkom razmaku od sredine
1948. godine, pa tamo do kasne jeseni...

One ko ji odusevl jeno stupaju u ovaj rukopis oraspo-

L ]
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loficemo jo3 1 lepim opisima prirode, pa i mnogim
vragoli jama 3to cudno nallase, nekim setnim uspome-
nama na drage stvari detinjstva, blagom ironijom
tu I tamo, nasdim krasnim juinim perivojima i zavi-
éajnim radostima, milinom prisora u kojem cure no-
e grosdove iz vinograda...
Manje éemo prikazivati tedajeve, analfabetske i
druge, nestasdicu vode i pastirske nedacde s ratnim
ostacima, ... Hide joi zadovolistva kroz celu pri-
povast (S. 128 - 129).

Haben wir es im ersten Teil des Zitats mit einer fiir den ge-
samten Roman typischen Intervention bzw. einem Kommentar des
Erzihlers 2zu tun (in solchen Fdllen auch s¢ benannt als
pripovedad)?, der in Vor- und Riickgriffen die komplexe Kennt-
nis seiner erzidhlten Welt unter Beweis stellt und im vorlie-
genden Fall den zeitlichen Schwerpunkt seines Erzihlens be-
grindet, verweist die abermalige Benennung des Materials als
rukopis (Manuskript) auf den Schriftsteller, d.h. den Autor
und sein Produkt, die dargestellte Welt. Gerade in diesem
Sinne hat der von uns hervorgehobene, das Zitat beschlieBende
Satz Signalwirkung. Er zielt im Kontext zu den vorangesetzten
Bemerkungen zu dem, was der Leser zu erwarten bzw. nicht zu
erwarten habe (ein eigenartiges ErzihlerResiimee als Vorgriff
auf das erst Darzubietende, zur Stimulation der Erwartungs-
haltung des Lesers), auf eine Ironisierung herkémmlicher, in
der Literatur vorzufindender Momente literarischer Darstel-
lung. Epitheta wie lepi opisi, setne uspomene, krasnl juZni
perivoji, milina prizora sind Bestandteile dieses Spiels und
benennen das, wovon sich der Autor Kova& distanziert, wenn-
gleich er die Klischees verbalisiert. Weitere Erklirungen im

Text wie

Pred njim je gradja sa epski poduhvat (S. 65).

oder

...posebno mu je odbojno salaziti u opise 1 ne-
minovnu trulef i pripnositi na &1taoca sadah pod-
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Zemni, to Je onda knjilevmo cepidladenje..(.S.188),

betonen die Beharrlichkeit des Autors Kova¢, im Text selbst
prdsent zu sein und Fragen der Poetik auf dem Hintergrund ak-
tueller literarischer Erfahrung anzudiskutieren. Dies 1ist
eine wesentliche Dimension des Textes. Die offensichtliche
Distanz vom sadah podzemni (unterirdischen Gestank) bedeutet
dabei eine fir den kundigen Leser von Kova&” Prosa unzweideu-
tige Anspielung auf gegen ihn im Zusammmenhang mit friitheren
Werken wie etwa auch Zivotopis Malvine Trifkovié erhobene
Vorwiirfe. 8

Schriftstelleroptik, d.h. die des Literaturproduzenten und
kindliche Optik des kleinen M. stellen also die zwei Pole
dar, zwischen denen sich die Erzihlerfigur von Yrata od
utrobe in einer Fillle von Abstufungen und Variationen bewegt.
Da sich Schriftsteller (im Text selten auch mit pisac be-
nannt). M.K. und Erzsdhler (pripovedaé&) in einer Erzihlerfigur
vereinen, wollen wir von einem Rgllenspiel des Erzdhlers
sprechen. Das versteht einen hohen Grad an Kithnheit dieser
Erz&hlerfigur in der 3. Person, die mitunter gar fiir sich in
Anspruch nimmt, in der 1.Person (z.B. Auftakt und AbschluB),
in der 2. Person Singular und auch in der 1. Person Plural
aufzutreten. Letzteres ist besonders dann der Fall, wenn
splirbar auf ein Gegeniiber hin erzihlt, um die Gunst des Leser
geworben wird.®

Das Zusammenspiel der herausgearbeiteten differenzierten
Manifestationen der Erzihlerfigur veranschaulicht eine
Schliisselszene, und zwar ein Ausschnitt aus der Schilderung
der Schlacht, widhrend der der bekannte Kimpfer Dimitrije V.,
eine der wesentlichen Figuren des Romans, schwer verwundet
wird.

Im Abschnitt Bitka (Die Schlacht) erscheint der Erzihler
zundchst in Gestalt eines objektiven, neutralen Chronisten,
der im Stil offizieller Frontberichterstattung iilber die
Kampfoperationen berichtet:

Nakon prvih neuspeba operacije SONNENSTICH, nepri-
Jatel j se osna¥%io na rejonu Galka gde je drZao 2.
batal jon 379. grenadirskog puka, uxs pregrupaciju
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novih snaga ix Metkovida 1 jedinica 369. puka BRAN-
DENBORG... Dvadeset prvog Jjula polele su odtre
borbe na Sirokom fromtu... (S.83)

Diese auBenperspektivische AuBerung des sich auktorial gebir-
denden Erzihlers, dessen niichterne Darstellung die Dramatik
des Kampfgeschehens bis zu einem gewissen Grade mindern kan,
endet mit der Mitteilung, daB Dimitrije V. durch eine
Maschinengewehrsalve getroffen wurde. Unvermittelt setzt nun
eine lyrisch intonierte Beschreibung ein (wir zitieren sofort

den ganzen uns interessierenden Beleg):

Na zapadnoj strani neba bejafe nanesena tanka skra-
ma izmaglice, kao da se tamo povukao prah i dim
rati3dta. Sunce se isdvojilo u zarenu kuglu i ved
na silasku, a pripoveda® ovde unosi svoju sliku ve-
&eri: svetlosni ponor gledan iz zbega Somina, ni
dva sata hoda od dogadjaja i prisefa se Rosinog
glasa.

“Izruduju tovare bombi 1 stoje na nebu.”

Ta se slika docnije unekoliko menja s rastom i go-
dinama, ali spaja pripovedafevu mastu s istorijom

1 podacima, tako se u objedinjenom postupku pripo-
vest sredno dovriava. Samo jo3 da se prikaZe neko-
liko podataka kojli ne oduzimaju mnogo, a zadovol ja-
vaju tok pripovedanja (S. 87).

Die idyllische, Ruhe ausstrahlende Atmosph3re des Sonnenun-
tergangs, die schwerlich mit der Brutalitit der Kriegssitua-
tion vereinbar ist, bereitet eine stark emotional gefdrbte
Erinnerung vor und weist auf einen Wechsel der Einstellung
des Erzihlers 2zu seiner erzihlten Welt. Nunmehr aus
personaler Innenperspektive folgen die aus der Erinnerung des
Erzdhlers als Kind heraufbeschworenen Bilder. In solchen Fil-
len nihert er sich der Welt wichtiger Handlungsfiguren (hier
Dimitrijes) an. Folgen wir STANZEL (1985, S. 132) wenigstens
annihernd zu diesem Problem, so wlre dies eine modifizierte
Form, um einer Figur nach AbschluB des Geschehens das Privi-
leg der Riickerinnerung zu verleihen, ein Privileg, das her-
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kémmlich nur ein Ich-Erzihler hat, so daB diese Figur an ei-
nen solchen angendhert wird. Der Erzihler tritt hier seinem
kindlichen Ich in Er-Form gegeniiber. Der Unterschied zu Stan-
zels beschriebenen Beobachtungen besteht bei Kovac darin, daB
es sich bei diesem Spiel um "Metamorphosen” ein- und dersel-
ben Figur (des Erzidhlers) handelt. Die abrupte, unerwartete
Anderung der Erzihlhaltung, die auf einem Wechsel der Per-
spektive fuBt, erfiillt im konkreten Beispiel mehrere Funktio-
nen. Die Manifestation des Erzdhlers als Teilnehmer am Ge-
schehen erhsht den Eindruck der Glaubwiirdigkeit an den
Wahrheitsgehalt des Erzihlten. Die Einschaltung der kindli-
chen Optik bietet die Schlacht aus einer ungewdhnlichen Sicht
dar, verbiirgt auch durch das einem Kind zuzuschreibende Bild
Izruéuju tovare bombi i stoje na nebu. IThm entspringt ein ho-
her Grad an Unverstindnis und Widernatiirlichkeit; als lyri-
scher Kommentar trégt es anklagenden Charakter. Der nachfol-
g€ende Hinweis, daB sich das kindliche Bild mit den Jahren
&ndert, zeigt erneut den Wechsel der Erzihlsituation an, die
zur Uberschau und kritischen Distanz lber das Erzihlte ten-
diert und abermals in eine der hiufigen Abschweifungen des
Erzihlers miindet, die ihn jedoch nunmehr nicht als Chronisten
in der Vorstellung des Lesers aufbauen, sondern den Erzihler
als Schriftsteller, der sein kiinstlerisches Verfahren erklirt
und dann abermals eine seiner den Ablauf der erzihlten Welt
unterbrechenden Abschweifungen vorab rechtfertigt. Aus diesem
wie aus vielen weiteren Textbelegen ergibt sich, entgegen der
deklarativen Behauptung aus dem Erzdhlauftakt, daB es sich
nur um uspomene (Erinnerungen) handele, das Bestreben nach
einer romanesken Vision. Dies belegt sinnfillig ein Kommentar
des Erzihlers angesichts der nicht Uiberpriiften Geschichte von
Paulinas Gewissensbissen wegen des einst gestohlenen Kreuzes

von Bischof Frate Inocencijo und dessen Riickgabe:

Ovaj odel jak rukopisa pripovedad izvodi prema
Paulininom prisedanju, a ukoliko se ogredio u pri-
kazu i nekim pojedinostima, opravdava 1i ga to 3to
se pouxdao u varljivo svojstvo memorije 1 oslonio
Se na njen iskax? Nije proveravao tacdnost bojedéi

se da mu se ne narusl sklad Paulinine pripovesti...
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(S. 312).

Der Aufkiindigung der Exaktheit im Interesse der Imagination
setzt der Autor Kova& hier durch den mit seiner eigenen
Unverl&iBlichkeit spielenden Erzihler eines seiner markante-
sten Zeichen. Die faktographische Akribie ist vor der imman-
enten Logik kiinstlerischen Schaffens gewichen (SREBRO 1985,
S. 166).

Kommen wir zu den Konsequenzen:

Herausgearbeitet wurde unter dem Begriff des Rollenspiels ein
dreifaches Verh#iltnis des Erzihlers zu seinem Produkt, der
erzihlten Welt: Als Zeuge des von ihm Erzihlten besitzt er
ein emotionales Verhiltnis zur Vergangenheit, als Chronist
g€ibt er sich mehr oder minder informiert (betont durch den
Einsatz von dokumentarischem Material unterschiedlichen Cha-
rakters) und scheinbar objektiv. Sein Erscheinen als Schrift-
steller gestattet ihm vielfiltige kiinstlerische Manipulatio-
nen mit dem Material, ein Spiel mit Erzihltechniken, deren
Vorziige und Nachteile reflektiert werden sowie hintergriindige
Asnpielungen auf literarische Dispute, eigene frithere Werke
und letztlich die Herstellung von intertextuellen Beziigen in
einer h#ufig nicht gekennzeichneten Zitatensprache.1® Die
sich auf Grund ihres Rollenspiels &duBerst differenziert ge-
biirdende Erzihlerfigur und deren wechselnde Perspektive bzw.
Erzihlhaltung ist von besonderer Relevanz fir den Aufbau der
Figurenportrits. Als Chronist tendiert der Erz#hler zu einer
verl&Blichen, faktenintensiven Darstellung innerhaldb des
historisch-chronologischen Verlaufs, wihrend er als Erzihler
in den Uibrigen Rollen dahin strebt, die Linearitit der Fabel
auf jeden Fall aufzusprengen und die Erzihlsegmente gemiB
seinen Auffassungen von einem kiinstlerischen Verfahren 2zu
ordnen.

Betrachten wir exemplarisch die Genesis des Bildes von
Djurica Mrkajié, Gehilfe im Krimerladen des Stjepan K. Erst-
malig in Kapitel II unverfinglich als marljiv &ovek, rodjeni
podvornik (S. 39, fleiBiger Mensch, geborener Diener) er-
wihnt, kann der Leser nicht ahnen, welche Rolle er bei der
ebenfalls bereits hier angedeuteten Inventur im Laden spielen
wird. Erst im Kapitel VI ist genauer von beidem die Rede, und
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auch hier erfolgt die Aufdeckung des komplizierten Charakters
von Djurica stufenweise. Sie beginnt mit Prikaz detinjstva
(S. 138, Darstellung der Kindheit), in die Legenden und Kom-
mentare eingebettet sind. Lediglich die Vorausdeutung

No ¢ée 1 on jednom poslusati i ispuniti volju dru-
&gog, stoga se pripovest o njemu uvodi ovoliko op-
Sirnmo (S. 137)

begriindet und rechtfertigt die Ausfithrlichkeit der das Er-
z8hltempo verlangsamenden Beschreibung. Bis zum ersten mogli-
chen Signal fiir die Aufdeckung des inneren Profils wvon
Djurica mittels solcher scheinbar unverfinglicher Details:

A inade je Djurica bio sklon surovim 3aiama s decoa...
stariji svet au to odbija na 1ljubav prema deci, a
ona befe da ga ne sretnu (S. 14¢)

ist als Abschweifung die Geschichte Uber die Ankunft des Ta-
baks in der Herzegowina eingebaut. Es folgen Assoziationen
zur Bedeutung des siebenten Tages fir den Menschen., unter-
stiitzt durch eine indirekte Version des Bibelzitats “Sechs
Tage sSocllt ihr arbeiten; den siebenten Tag aber sollt ihr
heilig halten als einen Sabbat der Ruhe des Herrn” (Mo 35,
2); Fragmente zur Herzegowina und ihren Bewohnern nebst ihren
Glaubensrichtungen schlieBen sich an. Als Autor rechtfertigt
der Erzihler das Einbringen dieses Materials in das Erzdhlen
abermals mit einem biblischen Zitat:

Sve 3to vidi¥ u nedel ju, unesi u knjigu (S.147)
(und was du siehest, das schreibe in ein Buch; Off
1,11).

Erst danach konkretisiert der Erzdhler Djuricas Titigkeiten
am Sonntag (Kirchgang vor dem Krieg, Fl8tenspiel nach dem
Krieg), um schliefSlich in einer dramatischen Szene im letzten
Teil des VI. Kapitels, da es um die Nationalisierung der pri-
vaten Liden geht, in einer psychologisch auBerordentlich
gelungenen Szene den Ausbruch der primitiven und schwer faB-
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baren Reaktionen des einst so hilfreichen wund &uBerlich
friedfertigen Gehilfen in wortlicher Rede (als Ausnahme in
der Episode) darzubieten. Die abrupte Kanonade voller Spott
und Hochmut und das unartikulierte, h&hnische Lachen an die
Adresse von Stjepan K. macht nunmehr die scheinbar belanglose

Andeutung vom Beginn des Kapitels verstindlich:

...Mutirao je na Adudan nadin, bio je to prosukli
glas, u najmanju ruku nepri jatan, srecdom Sto je
malo govorio (S. 131).

Das Rollenspiel des Erzshlers beférdert demnach anstelle ei-
ner handlungsbestimmten Komposition die Entstehung eines Sy-
stems kaleidoskopischer Bilder, in das auch die Figurenpor-
trits integriert sind. Sie werden in Sequenzen dargestellt
und sind in ein spezifisches Wertsystem eingegliedert, das im
Kontext der Auffassungen von Kova® zu Raum und Zeit gesondert
betrachtet werden soll. Latent ist die Gefahr, daB eine sol-
che Fragmentierung das Werk als Ganzes dekomponiert. Kovad
fiingt dies durch die geschickt eingesetzten vielfdltigen In-
terventionen des Erzihlers ab, in denen u.a. auch die Entste-
hungsmechanismen des Textes thematisiert und der literarische
Text als Produkt der Willkiir des Autors ausgewiesen werden.
Einschréinkend muf3 gesagt werden, da das raffiniert formu-
lierte Alibi aus dem Erzihlauftakt, das Buch sei kein Roman,
sondern nur eine “Erinnerung”, als Rechtfertigung fiir das
zeitweilige unmotivierte Balancieren von einem Erzdhlsegment
zum anderen nicht immer iiberzeugend erscheint. Die hiufige
Verwischung des Unterschieds zwischen aktuellem Autor und
fiktivem Erzihler 148t darauf schlieBen, daB3 die Erzdhlmoti-
vation bei Kova& literar-&sthetischer und existentieller Art
ist, 1letzteres, da sie durch viele Fiden mit der Biographie
des Autors verwoben ist. Anders ausgedrickt: Hier spricht der
Autor Mirko Kova® seine ureigensten Erfahrungen aus. Die ver-
inderliche Erzihlhaltung und das Rollenspiel des Erz&hlers
beim Aufbau der erzihlten Welt bewirken dabei eine unendliche
Variabilitdt im AusmaB der tatsfichlichen Selbstkundgabe des
Autors, die von Kova&® Neigung zur Relativierung aller

aufgebauten Bedeutungsvarianten kiindet und ironisch gegen die
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Apodiktik jeglicher AuBerungen gerichtet ist. Fir den Leser
ergibt sich als Zwang, seine Lesehaltungen zu kombinieren. Er
muf3 die bewuBte Streuung der Bilder und fabulativen Elemente
beherrschen lernen (IGNJATOVIC 1979, S. 258). Die Verquickung
zwischen realer und vom Autor dargestellter Welt ist fur ihn
immer neu zu 16sen. Damit korrespondiert denn auch die text-
immanente Aufforderung, der Leser m&ge die Symbolik der Ge-
schichte selbst erweitern (KOVAC 1979b, S. 267).

3.2.6.3. Prototypen menschlichen Verhaltens und Kova&”
Streben nach einer "allumfassenden” Zeit

Aus den bisherigen Darlegungen konnte deutlich werden, daB
der Versuch, Vergangenheit in einem bestimmten Zeitabschnitt
durch fortschreitendes Geschichtenerzihlen nachzubilden, nur
bedingt als solcher und damit als eine Dimension des Textes
anzusehen ist, wihrend die Thematisierung des Erzdhlvorgangs
und die Einbringung verschiedener, die unmittelbare Darstel-
lung aufsprengende Elemente gleichberechtigt am Aufbau der
komplexen Struktur beteiligt sind. Eine Vorstellung vom Men-
schen kann also nur dort deutlich werden, wo eine Figur in
Beziehung zu einem Fragment der Handlung tritt. Dabei ist ein
weiterer Aspekt zu beachten, der sich als geistige Analogie
besonders im Hinblick auf das Zeitverst8ndnis
herauskristallisieren l&Bt. Zund3chst ein vertiefender Blick
in das bereits erwlihnte Interview fiir die Literaturzeitung
KniiZevna re® (Literarisches Wort) aus dem Jahre 1979. Auf
die Frage, welche MSglichkeiten der Wahl ein Autor hinsicht-
lich eines tatsidchlichen Ereignisses iiberhaupt habe, antwor-
tete Kova¢: "Ich bin der Ansicht, daB man tatséchlich nur von
etwas sprechen kann, was sich zugetragen hat, denn eine an-
dere Zeit existiert nicht. “Die Gegenwart ist nichts anderes
als chaotischer Lirm, vergangene Zukunft’, sagt Sartre. Des
Schriftstellers Méglichkeit besteht lediglich darin, eine ei-
gene Zeitlichkeit zu schaffen. Und dies erreicht man sozusa-
g€en mit einem metaphysischen Krampf. Man schafft innerhalb
seiner Welt eine v5llig mystische Zeit, eine allumfassende
Zeit..." (KOVAC 1979a, S.6; Hervorhebung A.R.).

Im gesamten Text von Yrata od utrobe finden sich auffdllige
Signale, in denen eine spezifische Zeitauffassung suggeriert
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wird, realisiert in indirekten Zitaten als Anspielung auf
Aussagen von Augustinus, Borges und Nietzsche und 2zusammen-
fassend beschreibbar als Auffassung von der kreisftrmigen
Zeit, der zyklischen Zeitenfolge und der ewigen Wiederkehr
des Gleichen. 11

Zur Verdeutlichung wesentlicher Aussagen betrachten wir ei-
nige der bruchstickhaft dargestellten Figuren in exemplari-
schen Grundsituationen.

Stjepan K. als deklarierter Erzihlanlal

Stjepan K., {iber dessen Figur der Autor vorgeblich eine
Harmonisierung seines Vater-Bildes!2 anstrebt, kann nur be-
dingt als eine zentrale Figur aufgefaBt werden. Auf jeden
Fall verkdrpert er in diesem System kaleidoskopischer Bilder
neben der Erzihlerfigur das einzige stabilisierende Element
einer auf diese Weise eventuell rekonstruierbaren Fabel. Die
Integration weiterer Figuren ist nicht vorzugsweise durch die
Bindung an die Figur des Vaters motiviert, sondern durch die
Intention, unterschiedliches Realititserleben darzustellen.
Filr den Aufbau des Bildes von Stjepan K. erlangen dessen Ka-
lender eine zentrale Bedeutung. Im AbschluB von Kapitel 8
legt der Erzidhler vorab die Grundauffassung im Hinblick auf
individuelles Leben offen. Er betont nimlich die Willkiir-
lichkeit der Auswahl aus den nach Monaten, d.h. chronologisch
geordneten, {iber mehrere Jahre betriebenen Aufzeichnungen des
Vaters. Die tatsichlichen zeitlichen Koordinaten fiir die Ent-
stehung der Notizen erscheinen so als zweitrangig; Aufzeich-
nungen aus verschiedenen Jahren stehen direkt nebeneinander,
ein Verfahren, das auch der Schdpfer des Romans angewendet
hat. In den Kalendern hat Stjepan seine Ratschlige 2zu den
praktischen, der Jahreszeit entsprechenden landwirtschaft-
lichen Arbeiten, zu Volksfeiertagen und uralten Briuchen, zur
Familie und mitunter auch zum Zeitgeschehen fixiert. Ge-
schrieben in Form eines intimen Tagebuchs, in dem sich kurze
Notizen, lapidare AuBerungen und Andeutungen zu einer Lebens-
philosophie zusammenfiigen, die die Last des Lebens erleich-
tern soll, ist Stjepans Zeitgefiihl durchdrungen vom Gefiihl
der Fortdauer und Wiederkehr der einfachen Poslovi i dani
(Tatigkeiten und Tage)t3, ein Gefithl, das der Verfasser des
Romanmanuskripts durch die Manipulation mit dem Material der
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Kalender zus#tzlich prononciert. Die Auffassung von der flie-
Benden Zeit resultiert aus Stjepans Bindung an die Natur, die
jedes Jahr erbliiht und vergeht. Damit wird auch sein Verhilt-
nis zur Welt vom Autor begriindet. Als emotionales Mitgefihl
nit den Dingen und Umstanden gleitet es in ein
religés-moralisches Verhdltnis zu allem, womit er in Berih-
rung kommt. Die Weisheit liegt in der Erfahrung, sich an Un-
glick und Bbses gewdhnen zu milssen, um fortbestehen 2zu
konnen. Stjepan faBt Realitdt unabhingig von den konkreten
Bedingungen als etwas Vergingliches und schiitzt sich vor al-
lem, was ihn in einen ethischen Zwiespalt bringen kdonnte. Da-
her wird er in den Zeiten des Aufstands nicht zum aktiven
Teilnehmer, daher nimmt er die Verstaatlichung seines
Krédmerladens ohne duBerliche Regung hin und tut auch sonst
nichts, was die "Masse” in den Nachkriegsjahren von ihm er-
wartet. Daher beobachtet er mit Geduld und stiller Traurig-
keit die Verdnderungen im Wesen seiner Frau. Deren Versuch,
aus der nach dem Krieg neu entstandenen Lage auszubrechen,
indem sie sich im Sinne christlicher Nichstenliebe jenen wid-
met, die auf dem Grund des Lebens dahinvegetieren, hat der
Autor allerdings kritisch gegen des Vaters passive
Duldsamkeit gesetzt.
Stjepans Lebenshaltung fihrt jedoch nach dem Tod von Rosa,
der den endgiiltigen Zerfall der Familie besiegelt, auch zur
Bejahung weiterer Existenz. Auf die Frage Sta nam sada val ja
Ciniti za opstanak? (5.335; Was kdnnen wir jetzt fir unsere
Existenz tun?) reagiert er im Sinne seiner Kalender mit einem
Verweis auf die notwendigen alltiglichen Arbeiteni4, die ab-
schlieBend nochmals Leben vor allem mit Natur und nicht mit
Geschichte identifizieren. Der polemische Reflex ist hier
u.E. vorrangig als Widerstand einer sehr einfachen Moral ge-
gendber der Rigorositdt der Geschichte zu verstehen.
Tomislav K.
Als Bruder von Stjepan K. ist Tomislav in seinem Verhalten
als extremer Gegenpol dargestellt. Temperamentvoll, unter-
nehmungslustig, sinnlich, leidenschaftlich und vielseitig ge-
bildet, ist seine Biographie besonders in den Kriegsjahren
von der Aura des Geheimnisvollen umgeben. Sein Wunsch nach

Veridnderung der Welt entspringt seiner subjektiven, inneren
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Unruhe. Im Krieg zeitweilig in den Fingen der Ustaschen, dann
in geheimer Mission unterwegs in Europa, nach dem Krieg zeit-
weilig Horer an einer sowjetischen Milit&rakademie und Unter-
hindler in Wirtschaftsangelegenheiten in Osteuropa, kehrt er
1948 auf heimatlichen Boden zuriick, um sein Schicksal mit dem
seines Volkes zu vereinen. Symbolisch verweist Kovad an die-
senm Punkt auf die menschheitliche Perspektive und flicht als
Abschweifung die Geschichte {iber das Brot und seine Bedeutung
in verschiedenen biblischen Schriften ein. Erst danach wird
Tomislav dieses gereicht, mit der Bemerkung, daBl die Ge-
schichte des Brotes die ganze menschliche Geschichte sei. Be-
trachten wir in der konkreten Situation das Brotbrechen in
der Bildersprache der Bibel als Ausdruck der Gemeinschaft von
Verbiindeten, so ist die Ironie des Kova&schen Verfahrens auch
hier deutlich: Der abenteuerliche Revolutionfr wird nach ei-
ner AuBerung zur aktuellen Lage, die ihn als Gegner des
Standpunktes der Partei zur Resoclution des Informbiiros aus-
weist, von denselben Leuten verhaftet, mit denen er bei dem
gemeinsamen Mahl saB bzw. weitergehend, die er einst die Re-
volution gelehrt hatte.

Dimitrije stellt die Inkarnation des bewuBten Revolutiondrs
und Kidmpfers dar. Seine innere Homogenitit resultiert aus dem
festen Glauben an die Richtigkeit der Handlungsweise der Par-
tei (sowohl zu Beginn des Aufstands als auch 1948). Er darf
als Ausdruck der kollektiven Denkhaltung des Volkes gelten,
was durch seine von Tagesparolen und volkstiimlicher Lexik
durchsetzte Sprache erhértet wird. Furchtlos im bewaffneten
Kampf, geduldig im Leid und aktiv beim Aufbau des Ortes L.
ist er dennoch als Verlierer dargestellt. Im Zwist mit seinem
begabten jiingeren Bruder Milutin, dessen Ausgang Kova&é nach
biblischem Muster l6st, erscheint er als Kain, der seinen
Abel im Namen der "historischen Unumg&nglichkeit” (wegen kon-
tridrer Auffassungen zum bewaffneten Aufstand von 1941) to6-
tete. Die ihm auferlegte Strafe ist drastisch: Er muB als
beinloser Rumpf weiterleben. Cekaw 3to i ti? Smrt! (S.121;
Worauf ich wie du warte? Auf den Tod!), antwortet er in einem

Moment der Verzweiflung.
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Diuri Mrka jic
Djurica Mrkaji¢, der als vierzehnjihriger, stiller und be-
scheidener Bursche in St jepans Laden eintritt, ist 1948 dazu
berufen, als einstiger Gehilfe die Verstaatlichung dieses La-
dens vorzunehmen. Er tut dies mit Stolz und Triumph, weidet
sich am Ungliick seines langjéhrigen Herrn und Beschiltzers.
Die bis zu diesem Punkt realistische Darstellung erhdlt im
Abschnitt Jao trgovcima (S. 153; Wehe den Kaufleuten) eine
umnfassendere Bedeutung durch die Riickfuhrung der Episode in
die Gefilde christlicher Symbolik. Dabei ist Djurica vorerst
die Rolle des Jesus zugeschrieben, die er mit wenig Uberzeu-
gungskraft dibernimmt. Er erreicht den Ort L. als Ziel seiner
Mission auf dem Fahrrad, den Esel zerrt er, am Sattel festge-
bunden, hinter sich her, denn der Einzug auf dem Kselsriicken
ist nur Einem vorbehalten, hatte der Erzihler bereits betont.
Dessen Assoziationen werden erst an diesem Punkt des Erzih-
lens einsichtig. Durch die Bemerkung wird Djuricas Schritt
vorab entwertet. Bei der Vertreibung des Kaufmanns aus dem
Laden erfolgt jedoch eine paradoxe Verkehrung des biblischen
Bildes. Djurica erscheint pldtzlich als Judasfigur, wihrend
der ohne erkennbare Erregung die Vertreibung hinnehmende
Stjepan an die Gestalt des Jesus angendhert wird. Die bei-
Bende Kritik des Autors an einem Fakt zeitgendssischer Wirk-
lichkeit liegt im weiteren Weg von Djurica verborgen.
Djuricas dreistes Handeln bleibt ohne erkennbaren
individuellen oder kollektiven Nutzen. Er fiihrt den nunmehr
staatlichen Laden bezvoljno i lenjo (S. 162; unwillig und
faul), bis er endgiltig geschlossen wird. Im Kontrast zur Ge-
schichte aus dem Evangelium, da die Vertreibung der Verk#dufer
und Wechsler aus dem Gotteshaus (Mt 21,12) positive Folgen
hatte, kritisiert Kova& mit dieser Symbolik die Sinnlosigkeit
der MaBnahme. Djurica selbst ist als Opfer der neuen gesell-
schaftlichen Zust¥nde wie seines tiefsten Inneren gesehen.
Die Deutung der Aussdhnung zwischen dem Erzihler als Sohn von
Stjepan K. und Djurica ist spdttisch den Interpreten des Ma-
nuskripts liberlassen (S. 163).
Paclo Menze
Menze ist der Prototyp eines eingeschworenen Gegners der

neuen Ordnung. Auf seine Figur werden zahlreiche literarische
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Klischees angewandt. Als letzter Spro3 einer zweifelhaften
Abstammung ist er seit frithester Kindheit von der Leiden-
schaft gegeniiber dem Geld geprigt. Daher ist der zum Skonomi-
schen Untergang verurteilte Fleischhindler zu allem bereit:
Er bringt seinen heif3geliebten Stier um, damit er ihn nicht
an die Genossenschaft abliefern muB. Diese eigentlich eindeu-
tige ©Situation wird jedoch durch eine erweiterte $Sicht der
Opferzeremonie in ironische Mehrdeutigkeit gefiithrt. Teilweise
wird aus der Sicht des Tieres erzidhlt. Das kraftvolle Tier
ist als Mittler zwischen dem Volk und unerkl&rbaren Kr&ften
der Natur beschrieben, als Idol, als Begriinder der Tempel.
Seine Ohren sind pune svega, 1 to& dima proSlosti i1 gara i
pepela od spaljenih junaka (S. 166; voll von allem, von jenem
Rauch der Vergangenheit wie von Rufi und Asche der verbrannten
Helden). In seinem Leben ist die Erfahrung seiner
Leidensgefidhrten konzentriert, die als Opfertiere das Mi3-
trauen vor den Menschen gelernt haben (S. 166).

Paolo bringt das geliebte Tier aus eindeutigen Motiven der
Verweigerung gegenilber der neuen gesellschaftlichen Macht um.
Durch die erweiterte Sicht ist seine Handlung zugleich auf
einen mythischen Kontext beziehbar. Opfern als rituelle Hand-
lung bedeutete ja nach antiker Auffassung auch Ehrbezeugung,
Erlésung von einer Sinde und Darbringung eines Teils des
Opfernden selbst, als Symbol der Gemeinschaft zwischen ihm
und Gott. Im Text entgegnet der Erzihler dazu spéttisch:
Bejase to vreme &1itanja zakona revolucionarnog a no obred ni
EZrtveni prinos (S. 180, Es war die Zeit des Gesetzes des Re-
volutiondren, nicht aber ein Ritual oder eine Opfergabe). Un-
ter den neuen Bedingungen filhrt die Tétung des Tieres weder
zur Erldsung von den Siinden noch schadet sie denen, gegen die
sie gerichtet ist, denn die L8sung des Konflikts (im Hof der
Genossenschaft riecht es nach gebratenem Fleisch) symboli-
siert die absolute Sinnlosigkeit des individuellen Protests.
Das geopferte Tier ist sterbend zum Verzeihen bereit und er-
spart den Zuschauern den Fluch des letzen Blicks (S. 181).
Paclo 1ist von der Masse besiegt worden; sein Schicksal er-
fullt sich mit der heimkehrenden Tochter Paulina, die ihm ei-
nen Enkel schenkt (das uneheliche Kind eines russischen

Landvermessers) und ihn dadurch mit sich und den Seinen aus-
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séhnt.
Betrachten wir die nur ausschnitthaft integrierten Erlebnis-
welten der Figuren im Zusammenhang mit dem Rollenspiel des
Erzihlers und damit im Kontext der Realisierung des Erzihl-
vorgangs, so ergibt sich daraus die SchluBfolgerung, daB die
einfache Untersuchung verwirklichter Realititsbeziehungen zu
einer eventuell so erscheinenden Wirklichkeit hier nur unbe-
friedigende Ergebnisse zeitigen kann.
Neu fiir Kovaé¢ im Hinblick auf frithere Werke ist zunichst
tatsichlich, daB er von seinem drastischen Naturalismus
wegfindet, seine Philosophie vor einem sehr konkret benannten
Hintergrund darlegt und teilweise realistische Figurenprofile
zeichnet. “Allumfassende Zeit"” wird innerhalb dieser Zeich-
nung erst einmal als Offnung einer Perspektive verstanden,
die durch Parallelen und Analogien, auch in der ironischen
Abwandlung, die Grundsituationen als modellhaft, mit zugleich
archetypischem und enthistorisierenden Charakter erscheinen
laBt. Dies ermdglicht einen universalistischen Zugriff auf
das Individuum und 148t sein Bild der Herzegowina zugleich
als symbolischen Mikrokosmos erscheinen. Dieser Zugriff wird
zusitzlich betont durch einen durchweg rhapsodisch-biblischen
Ton, durch die Zeitenmessung nach biblischen Tagen und die
bereits im Hinblick auf das Zeitverstindnis erwihnten inter-
textuellen Beziige.
Von besonderer Relevanz fiir den Sinn erscheint so die spezi-
fische Organisation des Textes selbst, mache doch Kunst, wie
Umberto Eco betonte, ihre erste Aussage mit Hilfe ihres
Gestaltungsmodus (ECO S. 268). Dieser verstirkt durch die
verinderliche Erzihlhaltung und das Rollenspiel des Erzidhlers
zundichst den Eindruck eines Chaos. Die auf Grund der
Destruktionsmechanismen nicht erreichbare Sicherheit einer
rational uUbergreifenden Orientierung fiir den Leser zeitigt
als Ausdruck eines Gefilhls verschiedene Effekte:
1. Die kaleidoskopischen Bilder suggerieren eine Wertigkeits-
identitit von Figuren und ihren Problemen mit allem, was in
der Natur geschieht und werden so als gleichermaBen verging-
lich bewertet. Der Geschichtsverlauf wird polemisch eher als
Vorbestimmtheit denn als Entscheidungsfreiheit aufgefaBt; der
Mensch existiert in der Fortdauer als Muster seiner Verhal-
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tensweisen, was durch Beziige auf genealogische Aspekte zu-
sdtzlich unterstrichen wird.
2. tiber die einem gleichen oder #dhnlichen Endpunkt zustreben-
den Figurenschicksale (Tod, Gef&ngnis, individuelle Aussdh-
nung mit dem Leben) wird das existentiell empfundene Dilemma
des Einzelnen betont. Das komplexe Verfahren bewirkt zudem,
daB die vor dem realgeschichtlichen Hintergrund postierten
Figuren eine Nivellierung ihrer Subjektqualitdt erfahren und
aus dem System konkret historischer Anhaltspunkte heraustre-
ten kdnnen. In einem derartigen Kontext vermag Stjepans als
Antwort auf die Frage "Was kénnen wir fir unsere Existenz
tun?” gedachter Verweis auf die alltiglichen Arbeiten die
Verzweiflung iUber die Geburt bis zu einem gewissen Grad auf-
zuheben, die im Buchtitel als leitmotivischer Chiffre und in
dem dem Text vorangestellten Zitat aus dem Buch Hiob 3,1
enthalten ist. Das Prinzip Hoffnung ist damit im Vergleich zu
friheren Arbeiten von Kova& nicht véllig negiert.
3. Die eigenartige Symbiose, die handfeste Figuren mit
gleichnishaften Kodierungen, symbolhaften Modellierungen und
der Vorfihrung des Prozesses der Textproduktion eingehen, be-
férdern die Deutungsaktivitdten des Lesers. Dieser kann den
Text auch auf die wirkliche Welt hin interpretieren, jedoch
zeugen nicht zuletzt Syntagmen wie prida se (es wird erzihlt)
oder kao da (als ob) von der nicht iibernommenen Verpflichtung
des Autors zu irgendeiner Verbindlichkeit der Aussagen und
riumen die M5glichkeit einer sp&ttisch-ironischen Distanz zur
dargestellten Welt ein.
4. Schwierigkeiten und Zwiespilte also, mit Sicherheit von
der Welt zu zeugen und diese zu beschreiben, werden deutlich
durch das Erzidhlverfahren mit ausgedriickt. Die Welt zerfillt
in Fakten, Tatsachen und Ph¥nomene, die schwer 2zu ordnen
sind. Offenheit im Sinne Ecos wird als potentielle
Mehrdeutigkeit und damit Erweiterung der rezeptiven Mbglich-
keiten des Textes verstanden.
Damit erweist sich Kova& als ein prignanter Vertreter post-
moderner Gestaltungsweise, der wie u.a. Peki¢ und Kis, die
Moglichkeiten der Prosa erprobt, die Entstehungsmechanismen
des Textes thematisiert und dennoch =zugleich Vergangenheit
einfingt, deren Sicht eine kritische Komponente impliziert.
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4. SCHLUSBEMERKUNGEN

Die serbische Prosa erlebte mit den Romanen Na Drini <upriia
und Travnidka hronika von I. Andrié gleich zu Beginn ihrer
Nachkriegsentwicklung einen ersten HShepunkt. Dieser Autor
ist nicht nur der realistischen Tradition verpflichtet, son-
dern griff zu unterschiedlichen Erzdhlverfahren, die Elemente
von "Traditionalitdt” wund "Modernitét” in sich vereinen. Am
Beginn der Nachkriegsentwicklung konnte seine Prosa objektiv
als kiinstlerisches Korrektiv zu simplifizierten Programmvor-

stellungen wirken.

Die Phase der versuchten Festschreibung eines normativen
isthetischen Konzepts war nach 1945 nur von kurzer Dauer: die
politische Zasur von 1948 (Informbiirokonflikt) und deren in-
nere Konsequenzen sowie die vermittelnden programmatischen
Anstrengungen eines M. KrleZ2a trugen zu einer relativ schnel-
len Liberalisierung der kulturellen Atmosphire bei, was sich
auch in einer zigigen Offnung gegeniiber den Literaturen West-

europas und Amerikas ausdrickte.

Bei der kiinstlerischen Gestaltung des Zweiten Weltkrieges und
des antifaschistischen Widerstands dringte die Generation der
Beteiligten zundchst auf “"deklarative Transparenz”. Mit der
Darstellung von Ereignissen und Erfahrungen im Kampf nahm sie
aber ihre Verantwortung zu historischer Zeugenschaft wahr. In
den ideoclogischen und moralischen Auseinandersetzungen der
Nachkriegszeit wurde diese Literatur vor allem als “dokumen-
tarischer Beleg” angenommen, der um Verstindnis fir die revo-
lutiondren Umwdlzungen bzw. deren ideelle Affirmation warb.
Mit der allmidhlichen Uberwindung urspriinglicher simpli-
fizierter Darstellungen iiber die “Sieger der Geschichte"” ver-
stirkten sich die kritischen Aspekte. Weitflichige Gesamt-
bilder der Widerstandsbewegung in bestimmten Regionen (B.
Copié) wichen spezifischen Fragestellungen. Figurenkon-
zeptionen und Konfliktkonstellationen differenzierten sich
(Svadba, Daleko ie sunce). Die Folge war eine Entpathetisie-
rung und Entdogmatisierung innerhalb der thematischen Kocordi-
naten. Im Roman Pesma verknipfte der einstige Surrealist O.
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Davido Lebenssituationen in einem urbanen Milieu mit Gestal-
tungsweisen aus surrealistischer Tradition. Symbolisch
stellte er die Anndherung von Dichter und Revolution dar. Dem
seinerzeit ilbertriebenen Puritanismus setzte er das EKrotische
entgegen. In Lalié” Lelejska gora erhielt das Einzelschicksal
mehr Raum fir die Austragung extremer Widerspriiche zugewie-
sen; Situationen der Flucht und der Bedrochung wirkten gleich-
nishaft.

Die Mitte der 5@er Jahre in den literarischen Proze eintre-
tende Autorengeneration (M. Bulatovié¢) und deren Nachfolger
(u.a. M. Kova&, D. Ki%, B. Séepanovic¢) sind die Triger einer
Gegentendenz: Sie protestieren gegen jegliche Absolutheits-
anspriiche im Hinblick auf das &sthetische und moralische
Ideal, artikulieren ein gewisses Unbehagen gegeniber der “Ob-
Jektivitét” gesellschaftlicher Verinderungen. Dies schlug
sich sowohl in den Themen als auch in den Mitteln und Verfah-
ren nieder. Gegen die Muster einer "wirklichkeitsbe-
schwdrenden"” Poetik setzte Bulatovié allegorische Strukturen
und Figuren, die als Zerrbilder die Sensibilitit des Lesers
fiir moralische Deformationen wecken sollen. Angelegt als Mo-
dellversuch (Crveni petac leti prema nebu) oder mit deutli-
chem historischem bzw. literarhistorischen Riickbezug (Heroi
na _magarcu), sicherte diese im eigenen Land umstrittene Prosa
dem Autor friihzeitig internationales Ansehen.

Solche &sthetischen Versuche, die aktuelle internationale Im-
pulse aufnehmen und gegen eine simplifizierte Sicht der Lite-
ratur und gegen eine unerquickliche Realitit anschreiben,
fihrten ungeachtet voriibergehender Kommunikationsverluste zur
Erweiterung der kiinstlerischen Ausdrucksmittel und zu einer
Verdinderung der Leseweisen. Sie machten zugleich auf die Dif-
ferenziertheit der kulturellen Bediirfnisse aufmerksam.

An der Schwelle der 7@er Jahre schlug nach einer Phase von
Modellversuchen und Verschliisselungstechniken das Pendel 1in
Richtung einer anders gearteten Subjektivitit aus. Die so-
ziale Situation in Jugoslawien Ende der 6@er Jahre und die
Studentenrevolten von 1968 im internationalen Kontext brach-
ten in der serbischen Prosa variable kiinstlerische Reaktionen
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auf eine sich wandelnde Sozialerfahrung hervor.

Bemihungen um std3rkere Kommunikativitidt des literarischen
Werkes wurden zuerst in einem Trend manifest, den die jugo-
slawische Literaturkritik als "neue Prosa” oder “Wirklich-
keitsprosa” bezeichnete. Diese der konkreten Alltagserfahrung
zuneigende Prosa vor allem jiingerer Autoren bediente sich
entsprechender Sprach- und Handlungsstrukturen (D.
Mihajlovié, B. Cosic¢, S. Seleni¢, M. Savid); sie foérderte
die Identitidtssuche des Individuums und spiegelte das Lebens-
gefihl des Zeitgenossen unmittelbarer.

Insgesamt existiert in den 7@er Jahren jedoch weder ein pr&i-
g€endes Paradigma noch ein spezifisches Generationskonzept,
vielmehr “koexistieren nebeneinander” (VUCKOVIC 198@) ver-
schiedene Konzepte, Stilrichtungen und Autorengenerationen
und beeinflussen sich gegenseitig. Spitestens jetzt setzt
sich endgiltig die Erkenntnis durch, daBl es nicht auf die
Verfahren und Mittel als solche, sondern auf den f unktionel-
len Kontext ankommt.

Die Thematisierung von Gegenwart und von Erfahrungen neuerer
Geschichte filhrten in der serbischen Prosa zu unterschiedli-
chen Ergebnissen. Diese reichen von der provokanten Benennung
von Differenzen zwischen den procklamierten Idealen und der
sozialen Wirklichkeit bei den “"neuen Prosaisten” ilber die Su-
che nach Bewahrungswirdigem als Bekenntnisform (Petriijin
yenac) oder als Plidoyer fiir individuelle Kreativitit
i (Dorotei) bis zur prononcierten AuBBlerung von Zweifel (bei
Kovaé, Pekié u.a.). Autoren wie Bulatovié, Kovaé&, Kis,
Séepanovié bevorzugen symbolisch-parabolische und allegori-
sche Formen, um Warnsignale 2zu setzen und krisenhafte Er-
scheinungen der jugoslawischen Realitdt und der heutigen Welt

uberhaupt zu benennen.

Betrachten wir Rolle und Profil der Erzdhlinstanzen, so er-
€ibt sich als eine wichtige Grundtendenz, daB die angestrebte
Kommunikation mit dem Leser vor allem durch monologische For-

men und durch personales Erzdhlen erzielt wird. So entstehen
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ausschnitthaft erzihlte Welten, die h¥ufig an die subjektiven
Erfahrungs- und Erlebnisbereiche einzelner Figuren gebunden
sind. Selbst dort, wo Auktorialitét das dominante Prinzip
ist, thematisiert der Erzihler sein Wissen oft nicht, so daB
auch in solchen Fillen (z.B. bei Ti%mas (Upotreba &oveka)
logisch-kausale Verkniipfungen nicht im Vordergrund stehen und
die Struktur der Materialorganisation offen bleibt. In Kova¢&~
Yrata od utrohe ist durch das Spiel des Erzihlers die her-
kémmliche Erzdhlstruktur vollig aufgesprengt. Das Einfigen
spielerischer Elemente, intertextueller Beziige u.a. geschieht
dennoch nicht zweckfrei. Es setzt jedoch die bewuBBte Partizi-
pation des Lesers am Text voraus; ohne Bereitschaft zur Auf-
nahme des “intellektuellen Echos” (Ki3) erschlieBt sich das

Bedeutungspotential kaum.

Innerhalb des in den 7@%er Jahren manifesten Trends, sich mit
einem differenzierten “Wirklichkeitseffekt"” wesentlichen
Problemen auBerliterarischer Entwicklung zu stellen, gibt es
keine verbindliche Wertehierarchie. Die Frage nach dem Indi-
viduum, seinen Mdglichkeiten, seinem Handlungsspielraum ge-
geniilber den Umstinden, nach Charakter und Moral sind in aller
Schiirfe gestellt und durchaus unterschiedlich beantwortet
worden. Appellen an das handlungsfihige Individuum stehen
Auffassungen entgegen. die den Geschichtsverlauf eher als
Vorbestimmtheit auffassen. die Entscheidungsfreiheit des In-
dividuums als gering ansehen. Textimmanente Beziige zur Ver-
anschaulichung der zyklischen Bewegung der Zeit richten sich
polemisch gegen einen pauschalen Fortschrittsgedanken.

Im Rahmen der nach Abschlufl der Tito-Ara begonnenen und bis
heute anhaltenden Uberpriifung und Umwertung des politischen
und ideoclogischen Erbes verstidrkt sich die Politisierung der
Literatur erneut. Wie A, Isakovié in der serbischen Literatur
beteiligen sich in ganz Jugoslawien Autoren an der kiinstleri-
schen Auseinandersetzung mit ideologischen Irrtimern und mo-
ralischen Deformationen der jugoslawischen Nachkriegsentwick-
lung. So entsteht eine Welle "kritischer Literatur als Form
der Kldrung” (Palavestra) mit einem anklagenden Impetus,
Gleichzeitig dringt eine an das Borgessche Modell angelehnte

|
1
|
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Phantastik weiter vor. Wohl bedeutendster Reprisentant des
neuen Prosamodells ist M. Pavié® Hazarski re&pik (1984, dt.
Das chasarische Wdrterbuch, 1988), das hier noch auBerhalb
der systematischen Untersuchungen blieb. Dieses auch im
internationalen Kontext der Postmoderne zu diskutierende Werk

deutet einen Trend und damit ein interessantes kiinftiges
Forschungsfeld an.

Angela Richter - 9783954791743
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ANHMRRKUNGEN

1.

1.

EINLEITUNG

Einen genaueren Einblick in die Rezeption vermitteln die

~ sowle
’ . 1984.

Problematik und ihre Konsequenzen erli3uterten an-
ch der 3. Berliner Ju oslaw?stik-Konferenz M. JAH-
N 1987 und R. VUCKOVIC 1987.

s der interessantesten Phdnomene stellt die Literatur
niens und der Herzegowina dar, die durch drei groBe
Vélker, die Serben, .Kroaten und Muselmanen reprhsentiert
wird. (Vgl. dazu VOGKOVIC 1987, S. 99).

.a.
e
B
C
n
s

om  Ze=D c
O - iy

. Wir beriicksichtigen in der Arbeit die in der DDR und in

der BRD in deutschen Ubersetzungen erschienenen Werke.

Dies belegen auch die Forschungen des Literaturhistori—
kers P. Palavestra. Sie sind in seinem
( 2, Serbisc e Nach-

riegs eratur gendermalden formuliert: “"In etwa
zehn Jahren ..., entwlckelte sich der Roman in der serbi-
schen und kroatischen Literatur wie auch in den Litera-
turen anderer jugoslawischer V&lker zum stdrksten lite-
rarischen Genre dessen dominierende Rolle sich weiter
verstdrkt” (S. 194
Wir setzen hinzu, daB dabei die Romanproduktion in Ser-
bien besonders lebhaft ist.

Ein gewisser, wenn auch vorsichtig zu bewertender Re-

x dieser Diskussionen sind auc die jahrlichen Preis-
verleihun en. Der wohl im esamten iu 0S8 anischen Kontext
renommierteste ist der sel hrlich vergebene
Preis der Wochenzeitung N (NIN Prels) fiir den Roman des
Jahres. (Auf den Tisch der Jur ge angen Vorschlige aus

allen Literaturen Ju oslawiens tUhren die Preistri-
fer der Informetion alber chronolo isch auf:

brica Cosic¢ Koreni Wurzeln)

19 5 Hirko BoZic& Neisp (Die Unausge-
welnten

1956 Oskar David&o ] i (Beton und
Leucht er

1957 Aleksandar Vueéo rtve i (Tote Losungen)

1958 Branko Copicé ]

el t traurig, eherner

achposten)

1959 Preis nicht verliehen

1960 Radomir Konstantinovié (Der Austritt)

1961 Dobrica Cosié& eilungen

1962 Miroslav Krleza (Flaggen

1963 Oskar Daviso unger?

1964 Oskar Davié&o Geheimnisse

1965 Ranko Marinkovic (Der Zyklop

1966 Me#a Selimovie (Der Derwisch
n o

1967 Erih Ko#& re (Netze)

1968 Slobodan Novak iris, (Duft,
Gold und Weihrauc

1969 Bora Cosid N1lo -

) Lfl -] (o] e
meiner Familie in der Weltre-

volution) .
1970 Borislav Pekid&
e Wa ahrt des Arsenil e
jegovan

1971 Milos Crnjanski (Roman iUber
ondo

1972 Danilo Kis Pesdanik k_(Sanduhr)

1973 Mihailo Lalie&s atna sreda (Kriegsgliick)
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1974 Jure Franicdevié& Plodar Vi Der Strudel)
1975 Miodrag Bulatovié& iri (Die
aumenlosen

1976 Aleksandar TiSma (Die Be-
nutzung des Menschen)

1977 Petko Vojnié& Puréar i (Das Haus in
er rerne

1978 Mirko Kovaéd
1979 Pavle Ugrinov

(Die Tur des
(Das hingegebene

1985 Zivojin Pavlovié
1986 Vidosav Stevanovicé

(Die Wand des To-
(Das_Testament)

1987 Voja Colanovidé (Angst

1988 Dubravka Ugresié i (Die
orcierung des roman Ifleuve)

1989 Vojislav Lubarda (Himmelfahrt

(Die Angaben stiitzen sich aut eine ste in NIN. - Beo-

grad (1589 - 4- 30)=2000.- S.66 - 67)

Ausgangspunkt von LUKIC 1968 war z.B. das literarische

1980 Slobodan Selenid | ii (Freunde%

1981 Pavao Pavli&evic < L a3kt (Der abendliche

1982 Antonije Isakovid& . (Der Augenblick 2)

1983 Dragoslav Mihajlovié& (Die Gestiefelten)

1984 Milorad Pavidé (Das chasari-
sche Worterbuc

Leben nach dem Krieg, PALAVESTRA 1972 systematiserte nach

Formen der Literat&r §Kritik, Prosa, Lyrik, Drama); hier
lehnte sich DERETIC 1983b in seinen_nur knapfen Intorma-
tionen zur Nachkriegsliteratur En. Fur die slowenische
Literatur beovrzugten z.B. POGACNIK/ZADRAVEC 1973 eine
Gliederung nach dominierenden philosphischen Richtungen.

R. VUCKOVIC (1987, S.98 -99) verwies in seinen Darlegun-
en, die auf Untersuchungen von Publikationen aus ganz

ugoslawien beruhen, darauf, daB, egal welcher Terminolo-
er

€ie sich die einzelnen Wissenschaft bedienten, im Be-

wuBtsein "immer dieselben AulBeren gesellschaftlichen Fak-

toren der neuesten Geschichte Jugoslawiens”, waren, die
"entscheidend die Formierung der literarischen Typen
Strukturen beeinfluBten oder_ das Vordringen und die Kon-
stituierung identischer ideell-dsthetischer und philo-
sophischer Standpunkte erméglichten.” Seine SchluBfol%e-
rung fir den literarischen ProzeB in Jugoslawien lies
sich_so: "Eine sorgfiltige Analyse konnte zeigen, wie
die Bearbeitung der %esamten Jugoslawischen Literatur
nach dem zweiten Weltkrieg nach strengen nationalen Kri-
terien, betrachtet man_sie in ihrer Gesamtheit, eher Be-
weise fur ihre Einheitlichkeit als fiir ihre Unterschied-
lichkeit erbringt.”

Die von uns mit dem Jahr 1882 vorgenommene "inoffizielle
Zasur leiten wir nach Gesprichen mit einzelnen jugosla-

glighen glssenschaftlern zundchst aus folgenden Gegeben-
eiten ab:

~ Nach AbschluB der Tito-Ara wird eine umfassende Kri-
se manifest; Sffentlich wird daher fir die Uberprii-
fung des ideologischen und politjischen Erbes der
Ara gladiert' die Regierung verabschiedet ange-
sichts der sich verschlechternden sozialen Lage ein

langfristiges Programm zur Skonomischen Stabilisie-
rung. .

- In giesen unabgeschlossenen Proze@ der Neu- bzw. Umbe-
wertung widerspriichlicher bzw. tabuisierter histori-
scher Fakten greift die kinstlerische Prosa massiv
ein. Den symbolischen Auftakt stellt A, Isakovi¢
Roman 2, Der Augenblick 2) dar (s. Abschn.

.2.1.). r.€11t als Vorbote eines Trends, der sich
allgemein mit_einer erneuten verstirkten ideologi-
sierung bzw. Politisierung beschreiben l1iB8t.

Als zweiter Trend wird das nunmehr massivere Ein-

dringen der Phantastik in die serbische Literatur

erkennbar. Literatur wird, angelehnt an das Borgessche

Modell, als Schatzkammer der Zeichen betrachtet, Mog-
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lichkeiten des Romangenres werden vielf&ltig erprobt.
Wir verweisen hier auf die Erfolgsbiicher

Briﬁih (1983, dt. Enzyklopidie der Toten, ES&&; von
4 und H?éggfki_xgﬁnlﬁ (1984, dt. Das chasarische
Worterbuch, .

Wir verzichten an dieser Stelle unsererseits auf eine
ausfuhrliche Bibl g Bhie und verweisen auf das Litera-
turverzeichnis bei TTE 1985.

Wir unterscheiden in den Interpretationen zwischen der
erzdihlten Welt als dem Produkt des Erzihlers und der
dargestellten Welt als dem Produkt des Autors; letzte-
rer gehdrt daher auch der Erzdhler an.

Den umstrittenen Begriff des fik@iven Erzdhlers betrach-
ten wir als Arbeits griff a s "begriffliche Hilfskon-
struktion und urze lexe Strukturverhdltnisse”
wie dies u.a. J. . 49 vorschligt.

Grundsdtzlich sei an dieser Stelle nur folgendes be-

merkt: In der von uns als Anknipfungspunkt gewdhl-
ten dritten Ausgabe seiner Ihaﬁz;g_gga_ﬂzéaﬁlgné unter-
streicht Stanze bel ehrt durc immer wie -

tauchte Verstandiﬁu ﬁSf eme (z.B. DIERSEN 186
SCHMID 1973 PETERSE , seine vordringliche Ab-
sicht, das Sch wergewicht nlcht auf Idealtypen von
Erzhhisltuationen zZu ge sondern deren Abfolge und
Modifikationen als unen 1iéh variable Verfahrensweisen
zu beobachten. Er faB3t diese Ph&nomene als “"Dynamisie-
rung von Erzihlsituationen” Unter D{namisierung ist
die Tendenz zur Betrachtunﬁ der Erzdhlsituation in ih-
rem Wechsel wihrend eines Erzihlvorgangs in einem Ro
N%ELo?gasinseineg Kurzgeschichte zu verstehen” (STAN-
Ausgehend von diesem DEnamlsierun%sprinzip ist der um-
strittene Begriff der Erzdhlsituation auf einer h&heren
Ebene der Verallgemeinerung auch so beschreibbar: als
kom lexes Gefdge der aus dem Text zu entschliisselnden
ﬁu unter denen eine Geschichte vermittelt
(erza 1t wird

Zu den wichtigsten
héren: AUGUS 198
HNICHEN 197
UGE 1977 LAOE 1
einzige Ausnah
8

en Untersuchun
gelegt wurde(s.

ehd
AHN
LUG
Die
nd
e

AUSGANGSPUNKTE LITERARISCHER ENTWICKLUNG NACH 1945

D
A
s

K

er Erstabdruck des Essays erfolgte im Oktober 1945 im
uftaktheft der neu gegrundeten agreber Literaturzeit-
chrift i ie Republik), deren Mitherausgeber
r%e agggr. olgen in den Zitaten der Ausgabe KR-

ranjéevié war wiederholt Gegenstand von KrleZas tUber-

gungen Auf ihn nahm er bezug bereits in einem Artikel in
e

o
m
S
m

p

vi

r ersten kroatischen marxistischen Zeitschrift links-
rientierter Autoren Plamen (1919, Die Flamme). 1931 wid-
ete er ienem Anachronismus innerhalb des llteraturge—
chlchtl chen Prozesses einen BssaB Mit seinen das
ensch Innere ausleuchtenden arstellunﬁen, seinem
hilosophischen Gedankenreichtum und seinen Zukunfts-
sionen gilt er als Vorlidufer des Expressionismus in

Kroatien.

2.1.

D

len Literatur nac

d
u

ie einzelnen Etagpen theoretischer Reflexion der sozjia-
1945 hat AUGUST 1980 beschrieben. Von

en neueren Arbeiten zum Hechselverh&ltnis von Avantgarde

nd literarischen Linken aus der Sicht der internationa-
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leﬁnLiteraturentwicklung sel unbedingt FLAKER 1982 er-
wa

Der Text gagzx_znxiadnn_iﬁngmang#ngiiu_izggignalngz ent-
stand in der gemeinsamen Autorschatft von Popovié und

Ristidé.

Die Hitglleder der Gruppe der Surrealisten O. Daviéo,

. Vueo, i Kosti&, D Jovanovié& gliederten sich in der
zwelten HiYfte der 30er Jahre aktiv in den Kamgf zur Ver—
teid fung der Kultur ein. Gemeinsam mit Vertretern
sozia iteratur und weiteren Schriftstellern mit hu-
manistischer Grundhaltung nutzten sie die Zeitschrift

(1936 Unsere Wirklichkeit) als
ribune zur Sammlung angesichts zunehmender faschisti-
scher Bedrohung.

Ein vielseitig nutzbares lenmaterial bietet zur Ge-
santproblematik SICHELSCH IDT SABOVLJEV an.

In ihrer umfangreichen Studie zur Romanentwicklung der
2Ger und 3Q%er Jahre
ntwicklung des jugoslawischen
omans 1n den er - 30er Jahren des 20. Jahrhunderts)
analy31ert die souﬁetische Literaturwissenschaftlerin
Galina Il ina die kiinstlerische Praxis.
Ihre polemische Haltunf gegenuber der jugoslawischen Li-
teraturwissenschaft e die Untersuchungen bisher vor
allem auf die theoretischen und publizistischen AuBerun-
g€en jener Reprdsentanten der sozlalen Literatur bzw. des
neuen Realismus reduziert habe, hidngt dabei u.E. mit
unterschiedlichen Begriffsauslegungen zusammen. Il ina
untersucht die soziale Literatur im breiten Kontext der
sozialistischen Literatur in den 3@er Jahren in Jugosla-
wien. Sie tut dies an Beispielen wie KrleZas Ggsggﬁa
(1932,1933, dt. u.d.T. Die Glembays rosa
ramen, 1972) (193
dt. Die Rickkehr des g atinowicz,
(1938,39 , dt. Ban ett in Blitwien, 1970

an
ov Voranc® §1893 % EnTgxaannik; 249. dt.
H1ldwuchslinge, lng). dem Antikriegsroma
Q

(1940) u.a., an Kranjec’' (1908 - 1983 sozza pst
chologischem Roman (1935, Die Achse e-
bens). Wir stimmen dieser komplexen S{cht zZu, die eine
wichtige Traditionslinie linker Literatur vor Augen
fiihrt. Im serbisch 8 Kontext versuchte in letzter
Zeit, Jovan DERETIC (1983b) die dringend geforderte
Beuertung der literarischen Praxis eines Zeitraums in
Angriff zu nehmen. Und hier wird ein deutlicher Unter-
sC ied zu Il°inas Analyseobjekten deutlich: Im Vergleich
kann der von Deretié in diesem Zusammenhang besonders
afostrgg erte oman 1934, Kajas Weg) von

cin - Hinblick auf seine
ki nstlerlsche Uberzeugungskraft nicht standhalten und
zeugt exemplarlsch von den bescheidenen Ergebnissen ge-
rade der serbischen sozialen Literatur in der kinstleri-
schen Praxis.

Wir zadhlen stellvertretend auf: die Forderung des Litera-
turkritikers Finci nach_ Zuricknahme und Retouschierung
der "unrealistischen” Elemente in der Auffihrung des
Dramas Der Kbnig von Betaénova) des
herausra en en slowenischen erne Ivan
Cankar i 876 - 1918) (DISKUSIJA POYODOM), die Vorwiirfe

egen Vice Zaninovié&, Autor des Schullehrbuches Ez;magzi
gz_kn4;ﬁc1nf;‘1_zn_gs?;_xﬁfxag_xﬁfnazLJa (1946, Beispie-
er Literatur fur asse am Gymnasium), er

habe die ‘“dekadente Literatur” (Zenitismus, Expre551onls—
mus. Dadaismus, Surrealismus) aufgenommen und _noch dazu
ihr revolutionire Zufe ausgemacht ZOGOVIC 1947), der
gegen Isak Samokovljia (1899 - 1955), dessen Ver-
ienst u.a. darin zu sehen ist, daB er die judische
Enklave Bosniens "nicht nur als ethnisches Gebilde sieht,
ndern vor allem in ihrer sozialen Abstufung (JAHNI-
CHEN 1975c, 5. 38@), erxchtete Voruurf. er gestalte
“morbide psycholo 1s¢ mmunﬁen. ..., bizarre sprach-
liche Besonderheiten' (FINCI 1948) u.v.a.
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Es heiBt dazu wortlich: "Im Kampf gegen alle Einfliisse
der Dekadenz, des Formalismus und der Morbiditidt hat un-
sere Kritik auch gegen Chauvinismus, Irrationalismus
Pessimismus, Antihumanismus, oberflidchliches Neuerertum.
Surrealismus gek&mgft und es war nstig zu kdmpfen, aber
mir scheint es, in dieser Hinsicht einige. , nur
Feinde gesehen haben. Wir haben unseren Blick fast zu
sehr nur auf den negatlven Sinn gerichtet, wir haben un-

seren begrenz haben elnen roBen Teil der
menschlichen 8uellen vernachléssi aben viele Ergeb-
nisse uberse en, ja sogar verurte lt die die Menschen
unse rklicﬁkeit gegeben haben. .. " (DRUGI KONGRES
KNJI EVNIKA S.

In den _letzten Jahren wurde dazu u.a. von BOSKOVI¢ und
PEKOVIC 1986 ein umfan reiches Suellenmaterial aufge-
arbeitet, das iUber Evo ution und Struktur der Diskus-
sionen Auskunft erteilt. Wir wollen es bei wenigen
Bemerkungen bewenden lassen:
In der Zeitschrift erfolgt die nochmalige
Sammlung der Surrealisten eren Verdienste nicht in ei-
ner Erneuerung des surrealistischen Programms zu sehen
sind, sondern in dem Versuch, zur Offnung der kulturel-
len Atmosg ire, Erwveiterung der isthetischen Nertungskri—
terien und Verteid digung jener individuellen Dimension
des Kunstwerks beizutragen, die schon in den 3@er Jahren
eine Rolle gespiel So u.a. Marko Ristié: “Den
*Sinn’ eines Gedichts rationalistisch zu zergliedern,
heiBt ganz und gar nicht, den Sinn von Poesie zu erfas-
sen, ..., Zu fordern, daf3 ein literarisches Herk mit sei-
nem auﬂéren Inhalt den Notwendigkeiten des Auﬁ licks
und den orderunﬁen der Aktlon 5enugen moge , eiBt anz
und gar noch nicht ie wa re tzl 1c8ke des poetischen
Akts zu erkenn & . nach DELI 980, S. 149).
M. Ristie¢ ubliziert fir die Diskussion nochmais eine
Reihe von exten aus den BGer Jahren, u.a. i

orwort zu e €en unges ebe manen unc 3
dieses Vorworts) aus dem Jahre 1936 Seine zeltgenocssi-
sche Bedeutung wertet der einstige Surrealist Davi&o so:

"BEs ist die Antizipation der mit einem hohen Preis be-
zahlten allgemeinen Erkenntnisse, daB die Kunst auch in
der Epoche des Kampfes flir den Sozialismus, mit der Aus-
rede, begreifbar sein zu missen nicht gestatten kann
sich herabwiirdigen zu lassen auf die taglichen plakativen
Funktionen, auf Beis ielhaftlgkeit auf Vernachl&s—
sigung der menschlichen Totalitit tDELIC S. 129)
Die nach KrleZas Referaten ab 1955 in den Zeifschriften

(redigiert u.a. von Surrealisten) und

redigiert u.a. von Vertretern der sozialen teratur)
gefuhrte Diskussion (populdr Streit zwischen den sog. Mo-

ernisten und Realisten genannt) bringt im Ringen um Ge-
s}ah% und Funktion der Literatur folgende Argumentations-
richtungen:
Modernisten: gegen die AuschlieBlichkeit des realisti-
schen Verfah rens egen ﬁiona ismus, gegen konventio-
nelles Psvcholog eren f r Formexperimente auch auf Ko-
sten der erst&ndlichkei
Realisten: gegen formalisﬁische Willk{ir, unkritische Auf-
nahme von Fremdem, fege g onentum, fiir eine adiquate,
verstindliche, gesellschaftliche wirksame Literatur auf
gertB351s der erprobten Muster des 19. und 20. Jahrhun-
erts.

In diesem Zusammenhang erkl¥rten sich beide Seiten ge-

en Eintdnigkeit und Simplifizierungen. Es existierten
eine scharfen Trennlinien mehr. Die Diskussionen brach-
ten jedoch keine Synthese in Form eines von beiden Sei-
ten ebilli%ten Programms; die mangelnde Kultur des
Streits laBt auf roBe personliche Abneigungen schliefien.

Insofern trif este esamtwertung der Polemi-
ken durch PEKOVI (1986 ] durchaus den Kern:
"Die in den fdnfziger Jahren ge ihrten Polemiken sind

eher von emanzipatorischer denn von literaturtheoreti-
scher Bedeutunﬁ Sie brachten keinen originellen oder
universellen theoretischen Gedanken hervor, und schlieB-
lich zeigte sich, daB Kritik und Theorie weiter hinter
dem Niveau der belletristischen Werke zurdckblieben.
Eingeengt durch den Konflikt zwischen "Modernisten’, die
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einen ‘neutralen’ Asthetizismus pflegten und "Realisten’,
die sich den neuen idellen Strémungen in der Gesell-
schaft lan sam anpaBten, erschopften sich die Polemiken
hdufig in gglerungs kimpfen und persdnlichen Unduld-
samkelten in sehr kreativen Momenten verwie-
sen sie auf die Existenz zweier unterschledllcher Auf-
fassungen von der Welt und zweier Kulturmodelle.

Es mufl jedoch elnschrankend gesagt werden, dafl trotz
aller Bemihungen, den Kongrel3 zu einer représentativen
Tribune der Versﬁandlgunf zu machen, viele prominente
Reprisentanten des Jugos awischen theratur rozesses
icht anwese d waren. Wir nennen hier V. Kaleb, .
e . Cosi¢, Z. Glusdcevi&, M. Bulatovi&, B. Copié,
Daviéo, M. Lalié, R. Marinkovié&, M. Selimovié.

Die auf dem KongreB massiv vorbebrachte, an die staat-
lichen Strukturen gerichtete Kritik bezog sich u.a. auf
die marktwirtschaftlichen Prinzipien der Verlage, auf die
mangelnde_ tatsdchliche Anerkennung des Schriftstellers in
der Gesellschaft, die sich in seinem sozialen Status aus-
dricke, auf die unbegriindeten Restriktionen gegen ein-
zelne ﬁucher auf die unzulissige Reduzierung der Litera-
turprogramme in den Schulen u.v.a.

samtproblematik s. die der Literatur des Volksbe-
gsk amg es gewldmete Publikation von Milos BANDI
n

e
n
sowie R die Ausfihrungen von Manfred
CHEN 1975

Seine Auffassungen zur Wirklichkeit im Kunstwerk faBte
Andrié¢ dort beispielsweise in den folgenden Vergleich:
‘Falls Gott die Formen geschaffen und verfestigt hat,
s0 ist der Kiinstler derjenige, der sie auf seine Weise
schafft und _aufs Neue festschrel ; ein dem Instinkt ge-
horchender Filscher und dah er ﬁe aﬁr lich. Der Kiinstler
ist so ein Schépfer neuer, icher, aber nicht identi-
scher Erscheinungen und tri erischer Welten, an dengn

sich das menschliche Auge stolz erfreuen kann...” (AN-
DRIC 1977. 5.16}.

Vgl. dazu den Text ¥nk_%2_%ﬁﬁc?ﬁzf§§8§unznn_xgn_lxn
Andric¢ und Mesa Selimovi .

In der BRD erschien das Buch unter dem Titel Hesire und
Konsuln (1961).

Dies geschieht in einem Gespr&ich mit dem Franziskaner Fra
ulijan. Wir fihren es auszugsweise an:

“Ha IThr wirklich nie daran gedacht, dafB die V&l-

die sich unter tirkischer Herrschaft befinden,
sicﬁ mit verschiedenen Namen bezeichnen und ver-
schiedene Glaubensbekaenntnisse haben eines Tages,
wenn das tarkiscbe igper um zusamsenbrechen und die
Linder frei elne geseinsame Kxistenz
grundlage den .ﬂssen, eine breitere und bessere,
eine verninftigere und menschlichere Formel.

"Wir Khtboliken haben die Formel seit langem. Sie
ist das Credo der rémisch-katholischen Kirche. Ktwas
Besseres brauchen wir nicht. ”

“"Aber IThr wiBt doch, daf nicht alle Angaborigan Eu-
res Volkes in Bosnien und auf dem Balkan dieser Kir-
che h&éren und daB es nie sowelit kommen wird. IThr
seht doch, daB sich keine Gemeinschaft in Kuro
mehr auf solcher Grundlage bildet. Folglich man
einen anderen ga.einsa.en Nenner finden.

Seltdem ich nach Bosnien ommen bin, frage ich
mich, wie Ihr Fatras, die Ihr die groBe Well gesehen
und 3cbulen besucht babt die Ihr 1m Grunde gu
NMenschen seid, wahre Altruisten, nicht weiter und
ohne Scbeuklap n ums Kuch blickt, ich frage mich,
wieso IThr d rderungen der Zeit nicht erfaBt und
nicht das Bedﬂrfhjs ompfindet, daB der Mensch seinem
NSchsten als Mensch begegne, damit alle sgemeinsam
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elne uﬂrdigara und gesindere Lebensweise suchen..
(S. 381 - 392)

Uber die genaue Bestimmung des Werkes besteht keine ein-

heitliche Auff 5 Es ist sowohl vom novellistischen

Roman (PALA ESTRA 1 7@6 von EKrzihlung (DDR Ausgabe
1975), von Novelle (LA ER 1975) die Rede

Genannt seien hier z.B. die Erzihlungen Trup (Der Rumpf)
und Proba (Die Probe) . € ( P

Alle weiteren Zitate folgen dieser Ausgabe.

Im Text heiBt es dazu:
Das erste, was dem Statthalter ... einfiel, war
eine Tatsache, an die der e Mann nie gedacbt
bhatte, nimlich der Umstan aB der jetzige
Sul tan ebenfalls einen Bruder hatte, den er hatte
fiir schwachsinni erkl&ron und einkerkern lassen.
Das alles war allgemein kann aber nie sprach
Jemand davon. .. (AHDRI 1975 ’S. 63)

Dem entsprlcht das artikulierte Weltverstindnis:
5’ ... zrel grausame WNelten, die dazu verur-
tei t wmaren, ewig miteinander im Krieg zu
liegen und zwischen diesen Welten stand ein Nensch,
der sich auf seine Art mit den beiden kriegariscben
Nelten im Krioeg befand (S. 89).

Ausf. vgl. dazu auch LAUER 1987. S. 173 - 192.
Vgl. dazu POPOVIC, G. 1974.

Die Literatur zu Ive Andrié und seinem umfangreichen Ge-
samtwerk ist heute schier unilberschaubar. Aus den neueren
Publikationen ragen u.E. drei besonders heraus nd zwar
die Monographie igteza von VUCKOVI 1974 und die
Symposienbinde zum ema ornj ’
Beograd 1979 und ]

. Beogra

2.2.2.

Auf diesen urspriinglichen Plan verwies Cosié in eineé
kurzen Naggg?merkung zum Roman Daleko je sunce (COSI

1966, S.
Wir gehen darauf niher in Kapitel 2.1. ein.

Im Text RgaliaﬂT_i_nm?ﬁngﬁh reagierte Davicdo polemisch
in folgender Welse r werdet mich nicht davon iiberzeu-
en, da3 wir in der Eroberung der Realitit am Ende ange
t sind. Ihr uerdet mich_nicht davon abhalten, noc
l kommenere Kamg mittel als die heutigen in der Auf-

fassun zur 4t _zu suchen. Ihr werdet mich nicht
davon berzeugen. daB nicht jeder Kiinstler verpflichtet
ist, alles zu tun, damit sein Verhdltnis zur lekllch—
keit noch intimer. noch inniger wird. Und deshalb m

man_ noch weltergeﬁen. vorwérts, well die Geblete der
Wirklichkeit unendlich sind, noch ée er wel ihre Tie-
fen noch nicht erblickt sind” (DAVICO 1938 . 10).

Alle weiteren Zitate beziehen sich auf diese Ausgabe.

Eine ganz Zhnliche surrealistische Jugend verlieh auch
ucdo (1897 - 1985) dem Helden seiner Nachkriegsroma-
ne (1954, dt. Zeit der Be31nnung 1962) HﬁL!ﬁ
7, Tote Losungen) und Zasiuge (1 963 ver ien-

ste ragan Manojlovié.

Die surrealistische Vergan enheit des Dichters, die der
des Autors Hhnelt, ist An genug fir das in der Tech-
Ei¥ ges Bewu3tseinsstroms dargebo ene lyrisch intonierte

rlebnis:
Auf dem Plateau &ffnete sicb t!cberfﬁn-ig'das
Ad 3trﬂpp der scbwarzan w Bga Narums :ga
war kein Bild tktaislaufb den
Scbwa..gabilden der Broncbien, nur kahle Buchen-
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zZweige maren es, und kein Vergleich wirde sie wmirk-
licher und kahlen Buchenzwelgen Ahnlicher machen.
Diese schwarze, verdorrte, kahle Baumszeile war kei-
ne Rén naufnahme vom Blutkreislauf in den Bron-
chien einer Kompanie ausschwirmender Gestalten,
sondern eine unterirdische Straﬂenkahrerkolonne,
die mit Besen ausbganzen Biumsen - Birken, Rﬂstezn,
Akazien und - die Wolkenbiinke re nigte

welche die dunkle Farbe n wordenan Sandes
nommen hatten. NWarum Str ehrerkolonne? Der t—
wind trieb die Wolken Cukarica, Ralja und den

Avala, und keine unter ische StraBenkehrerkolonne
fegte den Wolkenstaub vom Asphalt des Himmels; die
Birken waren Birken, zart und noch immser winter-
mldde; die schlanken Pappeln waren nur Phppeln mit
ein paar eben aufgegangenen Blittern, die s

noch Jj und kle rig, schon bemsiihten, -etalliscb

2u rauschen, als wﬁren sie aus dinnem Blech... Man
kann eben nichts er enﬂpn hne Bilder, die ins Be-
wuBltsein dringen (DAVICO 1958, S. 20).

Ausgangsgunkt ist ein physisches Erscheinun sbild das
ins Bewuf3tsein gelangt und dort weitere Bilder provo-
ziert, die schelnbar wenig zueinander passen Ezn Splel

mit A35021ationen, eine Imaginat on, tyglsc
Surrealisten di se r augenfa lig d syche des Dich-
ters als handelnde estimmt und die eingesetzten
Verfahren des Autors avido vorfidhrt.

Davic¢o vertffentlichte nach Pesma in rascher Folge
zahlreiche weitere Romane, so u.a. (1956,

eton un?gggucgtihfgr).)Ggafggfhg? e en?ralbas
?ngég chweigen ] unger ngaéxa
é luch ﬁversuchg) Bier w&r ueiter 5 thema des

stidtischen Intellektuellen im Umbruch variiert.

Statistische Erhebungen aus dem Jahre 1967 verweisen
darauf, dai 23 den am meisten gelesenen Auto Ju-
op uCL,UKI 1968

goslag%en B. i¢ und I. Andrié& gehdrten
kniipften die Romane 1957 Tau-
bes §u}ver ﬁe_ﬁm_anﬁzm%gg:ﬁ'&?ée at,
nicht traur1 eherner wachposten
1964, Die acﬁte Off en31 an, die die Probleme der

eute in den sich den hmp en anschlieBenden Friedens-
zeiten thematisieren.

Lalié publizierte 1953 den Roman ( as bdse
Frdhjahr 1955 Pgﬁkﬁd (Die Trennung, erar 959),

1962 {Die Treibjagd).

Eine dhnljche Ausgangssituation, jedoch mit entgegen-
gesetzter Losung, whhlte Lali€ im Roman ort ent-

scheidet sich der Partisan Niko Doselié fir den Freitod,
um nicht erneut in die Hinde der Feinde zu geraten.

Wir lehnen uns an einige Aspekte dieser Interpretation
an.

So Eolemisiert die zentrale Figur still mit Goethes

Nett von dem alten Deutschen, daB er die EKrze 1
als Lakaien darstellt. Gott nimmt sich unter i
wie ein Protz aus... Nur mit dem Teufel bin 1cb
einverstandbn Narum wird er immser mit Bandel und
in Pbrbind ebracbt’ Das hiitte ich anders

ge-ac t. c weilB nicht, wie, aber mein Teufel hiitte
nichts mit trﬁgere und Kleinkrams su tun.
wirde dafdr sorgen, daB er wenligstens ein biﬂcben
anstindiger ist als Gott - das didrfte der Hhhfbeit
?gggzkg.n?gaals alle diese Popenmirchen (LALI

In seiner volkstimlichen Art bekennt sich Lado lieber zum

Teufel, den er als Bilndnispartner der Armen interpre-

tiert:
WNWepn schon eine Verbindung, dann lieber mit dem Teu-
fel, denn der Teufel ist ein gestlirster Gott ohne
acbt ohne Gendarmen, von den Popen angeschwdr=zt,
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und demnach 1st Gott ein zukidnftiger Teufel - auch
ibhn werden sie anschwdrzen, sobald wir ibn gestdrst
haben (S. 297).

2.2.3.

1. Dies zeigt auch das Verlagsprogramm des 1928 gegrindeten
VerlasesoNOLIT (vel. daza NOLIT 1928°S%1g78), 8°8¥Hn

2. Der Versuch einer Definition der Kriterien des sozjali-
stischen Asthetizisgus aus der zeitlichen Distanz heraus
liest sich bei Luki¢ so:

1. Das Kunstwerk ist nicht reduzierbar auf die Funktion
der Widersgiegelung von Wirklichkeit;

2. es ist nicht mdglich, es einem praktischen Zweck zu
unterwerfen; ]

3. es ist unabﬁ&ngig von lokalem Kolorit un weiteren
ephemeren Komponenten und auBBer&isthetischen Prémis
sen;

4, es ist ein autochthones Wirklichkeitssystem, das nach
eigenen Prinzipien konzipiert ist, das sich jmmanent
durch sich selbst und in sich beweist"” (LUKIC 1982, .

. 7, Hervorhebg. vom Autor).

3. Einzelne der im Band zusammengefaSiten Erzidhlungen sind
deutschsprachi? u.a. in folgenden Ausgaben erschienen:
B ehanden HUnchen, 196 e 2 = il‘!\'.inchen.

h ht.e Hamburg,

4. Der Roman erschien zuniichst als Vorabdruck in der Zeit-
schrift , konnte in der SFRJ jedoch lange
keinen Verlag nden. Gegen ihn richtete sich der Vor-
wurf, daB es sich um Pornographie handele.

5. Das Zitat lautet wértlich:
Denk an etwas anderes,..., denk an etwas zehntes.
Und verglB, daB es diese Oual gibt. Stell dir vor,
es gﬁbe dberbhaupt keine Schmerzen msehr auf der
Welt. Nun, es bt keine Leiden und Qualen mehr,
die Menschen a n und schreiten leichter. Auch
dich beift es nicht mehr, siehst du denn das nicht?
Daenk daran, wie gut es dirdgabt und wie wohl sich
die anderen fdhlen. Niemand ist unglicklich. Die
Herzen der Menschen sind zufrieden, und keiner hat
mehr Trinen in den Augen... Die Menschen sind
pl&tzlicbdqutdganorden, sie haben keine Lust mehr,
g% 13??” 8)8 Augen auszukratzen... (BULATO-

’ - -

6. Symbolisch werden vier Plitze benannt: .
der Schatten des wilden Birnbaums, wo sich vier mide
Beine gen Osten ausstrecken werden (Hinweis auf die
Landstreicher Petar und Jovan);

2. der muselmanische Friedhof, wo jemand etwas Unwieder-
bringliches verlieren wird (Hinweis auf die Totengr&-
ber Ismet und Srecko);

3. ein Dornengestripp neben einem Hiduschen, wo eine
ausgelassene Menge feiert; auch hier wird der lang-
schwinz i Yoeufel auf seine Kosten kommsen.

4. ein We n der Nihe des Treibens, wo ein buckliger
Mann t schwarzen, grobBen - sehr traurigen Augen -
voribergehen wird (Huharem mit dem Hahn}).

(Zitate vgl. S. 11).

7. Man hdrte Ges . Er kam von allen Selten: aus der
KErde, vom Himmel, aus dem Wald und {dber den uB.
Sie lauschten, die Hihnchen s n in i1hrer Brust;
es schrien alle Adler, die sie bis dahin in den
Liften und dber den LandstraBen gesehen hatten; der
rote Hahn des Mannes mit dem Kinn und mit den
Schnurrbirtchen, an dems sie kurz vorher vorbeige-
& n waren, krihte, er krihte und gihnte un
sprohte um sich Blut, Feuer und Gefieder, die ver-

chwitzten Pferde schnaubten und wieberten, die
ochsoitsgiste sangen durcheinander, Jjeder wie es
hm paBte (S. 267).
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In der ilberarbeiteten Fassung (BULATOVIC 1986b, S. 200)
ist dieses Gesprich durch weitere drastische Einzel-
heiten %égénzt. Es heiBt dort u.a.:
"Covek, bez obzira na_to koji Jje 1 &iji, dSovek u
Rvgarigi 1sforije... £1 di 1e*
at, slava rnogra a, gospodine generale”,
rede Antonio Pg3Uto s tiio. setom u glasu: " U
stvari, to je jedno isto, i meni je veoma Z2ac 3to
postoqg tri i za Jjedan pojam. Za pojam -
srama
Im Unterschied zu anderen Autoren wie etwa dem jlingeren
Kovaé, die erfolgreich darangehen, ihre drastischen |
naturalistischen Akzente einzud&mmen, geraten Bulatovid
Sprache und Bilder in splteren Werken vielfach aus jegli-
c gn Bahnﬁn und mindern total die Koharenz des literari-
schen Werks.

In dieser Hinsicht ist auch sein Name symbolisch: MALIC,
der Kleine, ist im volkstimlichen Glauben ein Schalk,
gutmiitig der zwar allerlei anstiftet, aber niemandem et-
was zulelde tut (s. SCHNEEWEISS S. 21).

Malié& ™ gegeniiber den Italienern vielfdltig versuchte Be-
weisfihrung im Hinblick auf konspirative Verbindungen zu
den Partisanen schlidgt stets fehl. Die Besatzer sehen in
ihm ein seltsames, doch im Grunde gutmiitiges und unge-
fidhrliches Geschopf. Dies macht seine Niederlage Eerfekt:
er erlangt keinerlei Bestdtigung iiber die Richtigkeit des
von ihm angestrebten revolutionaren Tuns.

Fir die Charakterisierung als picaroartige Fiﬁur spricht
auch die Malié® kennzeichnende geheimnisvolle Herkunft,
genauer, seine nicht bekannte Ahnenreihe. Er ist wahr-
scheinlich das zurlickgelassene Kind eines Wanderzirkus,
Sein AuBenseitertum ist dadurch vorprogrammiert. Er ist
ohne echte Gefdhrten.

Dazu duBerte Bulatovié¢ in einem Gespréch mit dem Autor
Horst Bienek folgendes: "Ich habe ein ziemlich antimytho-
logisches Buch %eschrieben. aber doch ein objektives
Buch. Es ist antimythologisch in jeder Hinsicht, das be-
trifft durchaus nicht nur die Jugoslawen. Die zeitf -
ndssische Literatur - in Europa und iberall - quillt
iber von schweren Verfdlschungen. Ich habe meinen be-
scheidenen Beitrag leisten wollen zu den Anstrengungen
vieler ehrlicher Schriftsteller, die gegen all diese

utbezahlten Mystifikatoren kémpfen. Denn ich glaube,

aB gute und aufrichtige Blcher, schlieBlich auch die
sogenannten persdnlichen Biicher, fiir die Geschichte be-
deutender sind als die Unzahl  historischer” Erfindun-
gen und gefalschter Dokumente aller Art..." (BIENEK S5.19)

Auf Kovaé& kommen wir detailliert in einem gesonderten
Abschnitt zuriick (vgl. 3.2.6.).

Auch gdepanovié wenden wir uns in einem gesonderten Ab-
schnitt zu.

Weniger ge lickte Versuche bot in den 5@er Jahren z.B.
Bora Cosi ?Jg. 1932) an, fir dessen Frihwerk
56, Haus der Diebe) die These vom Leser als ungebete-

nem Gast zutrifft. Der junge Autor handhabte in diesem
Roman Verfahren, die der europiische Roman bereits auf-
fezeigt hatte, noch mit ziemlicher MaBlosigkelt. Auffal -

ig sind Anlehnungen an_surrealistische Auffassungen, die
gegen die Gancheil des Textes gerichtet sind. Kombinatio-
nen von rhythmischer Prosa und freiem Vers, Wortspiele,
ilber lingere Passagen nicht vorhandene syntaktische Gren-
zen, namenlose Helden, die_kaum individualisiert werden,
kennzeichnen das Buch von Cosié, der ab Mitte der 6@er
Jahre als Meister der Ironie Bedeutung erlangte.

Die trigerische Wahrnehmung der Sanduhr in der Dunkel
heit durch das Auge, die Differenz zwischen Geist und
Schein ist folgendermaBen dargeboten:

wie im Falle jenes Bildes, wo das Auge eine weiBe
ase, eine Vase oder eine Sandubr oder einen Kelch
sieht, bis der Geist - der Wille? - entdeckt, daB



00056839

17.

- 222 -

d!e Phse eine Hohlform, ein Negativ, ein Schein ist
fgos tiv und daher real nur die zweli identischen
le sind, jene beiden einander zugewandten
sic r, jenes symmetrische en face, wie in einems
gpiagal wie in einem nichtexistierenden Spiegel,
essen Achse durch die Achse der mittlerweile nicht
mehr existierenden Sanduhr-Vase, des Kelches, des
GefiBes verliefe, einem ei tlichen Doppelspilegel,
so daf beide Gesichter real w8ren und nicht nur ei
nes, denn andernfalls wire das zmelte blof eine Wi-
derspie, ia ung, elin Hﬁderball des ersten, und sie
w&ren n mehr s trisch, geschwelige denn real,
so0 daB boide Gesic gieicﬁ und platonische Arche-
typen wiaren, beide und nicht nur eines, denn
andernfalls wlre das swelte notgedrungen blof imi-
tatio, eine Widerspiegel der Widers dpieggl eln
Schatten, deshalb nihern sich die bei 31 gter,
wenn san lange bhinsieht, einandbr an,
sie sich vereini ’ ihre Gleichheit best&tigbn)
(KIS 1988, S. 11,.

In der serbischen Prosa der fiinfzi er Jahre kdnnen die
Romane von Radomir Konstantinovié ( 1928) als ex-
tremes Beispiel fir die Desintegration von Wirklichkeit
und die dabei erreichte Stufe von Exklusivitdt gelten, .
die dem Leser den Zugang versperrten und_Romane wie

56, Mausejagd), lzlazak (1960,

er Austritt ell in Vergessenheit feraten liefBen.

In Da;.nam_dnnaa wird der Gewlssenskonf ikt im Kontext

eines erzwungenen Selbstmords unter Bed 1nﬁungen fa-
lverfahren

schistischer esetzung thematlsiert Das Erzi
ist gepr&gt von geschutteten ssozlatlonen und Sﬁmbolen,
die die psic hischen Zustinde des_Individuums nicht als
bewuBtes Eindringen in konkrete Inhalte, sondern als
existentielles Beben verdeutlichen. Dies wird in ge-
stérten Rhythmen und parancischen Visionen als.Ausdruck
eines surrealistischen Deliriums dargestellt. “"Alle An-
strengungen des Romanc1ers zielen auf willkiirliche Kon-
struktionen und die Zerstdrun der alten Idee von der
Einheit’ LIC 1980, S. 2132 ﬁﬁit der Zerstdrung der
alten Idee von der Einheit na elié bezug auf Passagen
des Essays von Konstantinovié (1960,

Das verleumdete Dogma). Dort setzte c onstantinovi¢
strikt filr die Zerstdrung de traditionellen Literatur-
konzepts und fir die Schaffung neuer Formen ein.

3. DER SERBISCHE ROMAN IN DEN SIEBZIGER JAHREN
.1,
1.

Wir untersuchen diesen Roman von Mihajlovié in einem ge-
sonderten Abschnitt (vgl. 2.3.).

2. Der Begriff selbst geht zuriick auf eine Passage aus den

von Plenzdorf der neben Vertretern
aus Jugoslawien Cosié, Mg Mihajlovié,
Savié, M. Kapor, G. Oluj ig, olj an u .a.) und Autoren
aus der Sowjetunion (Okudéava. Aksenov) Polen (Htasko,
Nowakowski , Stachura enstand der Untersuchungen war.
Vgl. dazu ausf. A. A 1975, 1983.

Eines der fr&gnantesten Beispiele dafir findet sich in
dem zum selben Themenkreis gehdrenden Prosa-Band
, Wofilr wir gekdmpft haben). Dort
rt die f otz e Konfrontation von “"alter” und
"neuer” Zeit (den Hintergrund bildet die Befreiung Bel-
grads) zu Bedeutungsverschiebungen einzelner Worter, die

eine groteske Komik zutage fdrdern. Lﬂir zitieren di
Textpassage in der UUbersetzung aus F

AKER 1975, 5. 216):

ter s Durch mich ht die ipnze Zeit ir-
delin hindurch. Ims Keller Leutnant Va-
ulié -i_ e ner ;_In der Hand. Die Tanten
: 3 ist das der neuen Kpoche..."

H agte Sfﬁﬁ' Le-
-yl ﬂLtt ieses Sﬁfhggi 7 uggsegggagn die

R!cb%ung alles Neyen tr. L
Sie kannten sich in der nicht sehr gut aus,
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aber es galang ihnen immer, sich in den der
E poche, spannt, funkenspridhend, se sef&hr-
lich, einzqg iedern.

Natirlich ist diese Jeans-Prosa keineswegs in sich ein-
heitlich. Vor einer Gleichsetzung von Autoren der Jeans-
Prosa wie Kapor, Majdak, Oluji¢ mit jenen, eren Werke
weitaus v1elsch1chtlger angelegt sin wie Sol Plenz-
dorf, Mihajlovi& u.a. warnte der serbischer Kr tlﬁer Lju-
bida Jeremié bereits 1977. Bei letzteren sei die zentrale
Figur keineswegs von vornherein festgelegt, sondern in
einen mehr oder minder intensiven Soziallsationsproze(
hineingestellt, wenngleich natiirlich _auch Parallelen zur
Jeans-Prosa offenkundig sind (JEREHIC 1978, S.148 pass.).
Dieses Verstindnis setzte sich der &ugoslawlschen Li-
teraturwissenschaft allmihlich durc 1r erinnern hier
auch an die vielfdltigen D15kussxonen und Kontroversen
um Plenzdorfs Buch, dessen Weg vom “Modebuch zum Alltag
der theraturgeschichte Gudrun KLATT 1987 iiberzeugend
nachzeichnete.

In der unter dem Titel i ig (Gast-

arbeiter-Odyssee) vertffentlic riti t es u.a.
"Ich lehne mich gegen diesen Roman auf we en seines un-

schopferisch ironlschen Verhaltnlsses zu den Gastarbei-

tern. Ich lehne mich %eg diesen Roman auf, weil er die

Eroble@e der Geﬁenwar esonders beil uns, einseitig ana-
ysier

In der SchluBBszene erfillt sich der Wunsch von Markovié,
den Vampir mit einem WeiBdornpfahl in der Brust zu sehen.
Dieser 1st dadurch geschwdcht, doch er lebt.

In seinen Erinnerungen beschreibt Selimovié die Umsténde
um den Tod seines Bruders.Dieser wurde Ende 1944 als Of-
fizier der Partisanen von seinen eigenen Leuten erschos-
sen, weil er aus dem Magazin fir Vo ksgluter ein Bett,
einen Tisch, einen Stuhl nahm, um fir die Heimkehr sei-
ner Frau aus dem KZ Vorsorge zu treffen. Das “gestrenge
Urteil wurde gefidllt weil der Beschuldigte einer
bekannten Par 1sanenfam111e entstammte. So wandte sich
unsere famllﬁre Verbundenheit mit der Revolution gegen

nd sere egeisterung lie3 uns zu Opfern werden.
(SELIHOVI 1977, 91)

Eine genaue Betrachtung erfolgt in Kapitel 3.2.6.
Die Interpretation dieses Werks erfolgt in Kap. 3.2.4.

Am 28.7.1914 ersffnete Osterreich-Ungarn den Krieﬁ gegen
Serbien. Die Armee der An reifer lberquerte d SS

Save und Drina und dranﬁ is nach Belgrad vor. Panikartig
flohen groBe Teile der Bevdlkerung mit der sich zurick-
ziehenden serbischen Armee, die spiter dank der Waffen-
lieferungen Frankreichs und der Schiffslieferungen RuB-
lands zun#dchst eine erfolgreiche Gegenoffensive durch-
fihrte (Cerska bitka, Kolubarska bitka). Die &sterrei-
chisch-ungarische Armee wurde aus Serbien vertrieben. Als
am 6.10.1315 die deutsche Offensive (unter Betelll ung
Osterreich-Ungarns und Bulgariens) begann, konnte die

von Hunger und Typhus ausgezehrte ser ische A Armee nicht
standhalten. In der Hoffnung, einen Teil der serbischen
Streitkrifte zu retten und mit Hilfe der Verbindeten die
Gefechtsbereitschaft w1derherzustellen, gab der Vo jvode
Putnik den Befehl, daB die Soldaten sich Uber die Ge-
birgsregionen Honﬁenegros und des feindlich gesinnten
Albaniens zur Adriakiiste durchschlagen sollten. Mit der
Armee flohen groBe Teile der Zivilbevdlkerung. Die Reste
der serbischen Armee wurden mit franzdsischen und italie-
nischen Schiffen zur Insel Korfu iUbergesetzt.

Ein &hnlich monumentales Werk legte Mihajlo Lalié Mitte
der achtziger Jahre vor. Er wandte sich_in der Tetra-
logie (1973, Krie sgldck& 1976,
Die Kr e 82 er Berg
grun w1r % f Nach unten

ra schauend) mit seliner reichen Lebens- und
Schaffenserfahrung der Geschichte Montenegros im 20
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Jahrhundert zu. Sie setzt z2u Zeiten des letzten Herr-
schers aus dem Hause Petrovié&, Kénig Nikola ein und endet
mit dem Kamgf der Partisanen in den Jahren 1941/42. Die
ausschlaggebenden Momente der Realgeschichte, die Beo-
bachtungen iber die Mentalitidt des montenegrinischen Vol-
kes, {iber seine nationale Psychologie, iiber Heldentum und
Moral werden im Roman auf zwei Ebenen realisiert. Neben
der Abfolge historischen Geschehens und persdnlicher Er-
lebnigsse des Erz8hlers und fingierten Memoirenverfassers
Pejo Grujovi¢ enthdlt es als zweites das aktuelle Moment
des Anfertigens der Tagebuchaufzeichnungen, das Lali¢ in
die Lage versetzt, seine Weltsicht, sein Geschichtsver-
stindnis, das Nebeneinander von kollektivem und indivi-
duellem Leid, von Tragik und Hoffnung vorzutragen, in
einen Disput mit der Geschichte des 20. Jahrhunderts zu
treten. Zentrale Figur und Autor sind sich demnach sehr
nahe, sozial und historisch determiniert, in den Zeugen-
stand fir eine komplizierte national eschichtliche Rea-
ligﬁttim weltgeschichtlichen Rahmen des 200. Jahrhunderts
etreten.

n die Reihe der Monumentalwerke gehdrt auch das
siebenteilige Projekt von B. Peki (1978 -
1986, Das goldene Vlies). Es handelt sic ler um eine
Familien-Saga iiber Herkunft und Wege, Aufstieg und Fall
des Belgrader Kaufmannsgeschlechts der Njegovans vom
spiten Mittelalter bis zum 2. Weltkrieg, dargeboten vom
Erzdhler Simeon Gazda, einem zeitgen®dssischen Vertreter
dieses Geschlechts. Fest steht, da3 es sich bei Pekic um
einen ginzlich neuen, totalen Realismus handelt, der in
der Lage ist, alle Sphiren menschlichen Wirkens zu erfas-
sen, der in der Kombination von Realem und Phantastischem
den Zusammenklang von Gegenwart und Zukunft ermdglicht
und so Geschichte erahnbar werden l1i3t. Dabei kann die
Struktur des Familienromans in modifizierter Form produk-
tiv werden (PALAVESTRA 1983, S. 249 pass.).

Iﬁﬁ?-l ist Gegenstand unserer Interpretation im Ab-
schnitt 3.2.1.8

Wir wenden uns ééepanovié in Abschnitt 3.2.5. zu.

So lautet der Titel eines Sammelbands zu Fragen der
kilnstlerischen Darstellung der Thematik von antifaschi-
stischem Befreiungskampf und sozialistischer Revolu-
tion (REVOLUCIJA KAO STVARALACKA INSPIRACIJA).

Vgl. Abschnitt 3.2.2.

Das Material iber diese Polemik fiillt ein ganzes Buch:
i (Soll man Ki& verbrennen?)

Zu den symbolischen Figuren, deren Schicksal unter Nut-
zung_fremder Texte rekonstrulert wird, gehéren u.a.
die Polin Hana Krzyzewska, ermordet auf Anraten eines
Spions; der Ire Gould Verskojls, ein Sganienkamgfer,
der in Sganien vom sowjetischen Geheimdienst gefaB3t und
nach Sibirien verschleppt und damit zum langsamen Sterben
verurteilt wird; Dr. Kurt Taube aus Esztergom, Mitglied
der Komintern, wegen Verrat verurteilt sg ter rehabili-
tiert und zwei Wochen nach der Rehabilitation ermordet.

sakovié’ (Gesamtwerk gehéren bisher Sﬁ%ikﬁ—dﬁga
3, Gro3e Kinder), j &1 , ¥arn und
£} perafabeneatait (107, Tecve ijae])) Frent

, Der Augen c , , Der Augen-
k 2), thga (1989, Das Antlitz). g

OVIEC 1976, S. 9. Alle weiteren Textzitate beziehen
sich auf diese Ausgabe.

Das quasi-dialogische Prinzip finden wir bei Schmid fol-
gendermaBen defliniert: “Es g bt keinen :ﬁglnn Gesprichs-
partner, der mit eigenen, nicht vorhersehbaren Repliken

u I
195
eue
197
lic
SAK
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eingreifen kdnnte. Der Adressat ist imaginir, existiert
nur in der Vorstellung des Sprechers (Wo der Anﬁesgro-
chene eine reale Person ist, bleibt er stummer Zuh rer%.
Alle Einwdénde, die das sprechende lIch gegen sich selbs
vorbringt, enﬁsgrin en BewuBBtsein. Durch alle
Wendungen kann der recher eine reale Linie verfolgen,
ohne von einem Gesprachspartner ernstlich in Gefahr ge
bracht zu werden. Yom echten Dialog scheidet den gquasi-
dialogischen Erz&hlmonolOﬁ die Gegenwart nur

realen Sprechinstanz” (SCHMID S. 257).

Wir verwenden die Begriffe Erlebnis- bzw. Handlungs-
gegenwart und Erz&hégegenwart in Anlehnung an die Stan-

zelschen Begriffe. ne andere Mdglichkeit wird in den
irgndbagniﬁgen dﬂﬁ &étexahuxgnalxgﬁ angeboten. Dort er-

? ﬁt i1e Unterscheldung nach erzihlter Zeit Sln der
sic

die entscheidenden Ereignisse vollziehen) und Er-
z8hlerzeit (die als Gegenwart im BewuBtsein des Erz&h-
lers verankert ist). Zusitzlich wird von Erzahlzeit ge-
sprochen, bei der es sich um die zum Vortragen des
Textes durch den Erzihler notwendige Zeit handelt (KAS-
PAR; WUCKEL 1982, S. 105).

Wir lehn8n uns hier an die S_&&is_t.m_msmmm
jezika (CORAC 1974, S. 64 - an.

Tats§chlich folgen mit der achten und neunten Erzdhlung
fiir Ceperko besonders dramatische Vorginge nach, auf die
wir im nachfolgenden interpretierenden Teil gesondert
zurickkommen werden.

Erinnert sei hier z.B. an I. Andrié’ Kuf339?_gaam§
(1976, dt. Das Haus in der Einsamkeit, an B,
?ié ﬁﬁlifﬁ_na_ﬂihaﬁu (1975, Die Recken von Bihag).
nsofern 1st neuestens ein Vergleich zwischen belo-
russischer und jugoslawischer Kriegsprosa von Interesse,
der ?edoch mehé auf der thematischen Ebene angesiedelt
ist (TVORONOVIC 1988).
V. Klotz, der sich im Rahmen der Erzdhlforschung u.a.
auch mit dieser Frage befa3te, umschrieb den Sachverhalt
des ziklischen Erzihlens folgendermaBen: “Z{klisches
Erzihlen besagt, da relativ selbstidndige Elnzelerz&h-
lungen in einen grodBeren Erzihlzusammenhang eingefigt
werden. Den grdBeren Zusammenhang.kann ein umgreifender
Konversationsrahmen bilden, _der die Einzelerzdhlungen
veranlaBt und begriindet... Den grdBeren Zusammenhang
kann auch eine umgreifende Romanfabel bilden, welche die
eingefiigten Einzelerzihlungen beansprucht, um fortzu-
gchr?éten und an ihr Ziel zu gelangen...” (KLOTZ 1982,
Den gréBeren Zusammenhang sehen wir bei Isakovid vor al-
lem in_der sich offenbarenden Intention nach kiinstleri-
scher Mltteilunﬁ realgeschichtlicher Erfahrung zum
Zwecke der Artikulation von Lehren im Hinblick auf Ge-
genwart und Zukunft.

Co-

Weitere Informationen zur Aufarbeitung dieser Thematik
in allen jugoslawischen Literaturen sind in der Publika-
tion (1986, Uberprifungen) von Milivoje
Markovié¢ enthalten.

2.2.2.

Zu Tismas bisherigem Gesamtwerk ?ehéren neben den ge-
ansten Bunernl Bagelisiayen, [T, plg Resjedel s
e s * chu ewa .
. Andgrswo{ gznﬁé Eﬁag 943 Die tote
9 ehr zum Frieden),

T7, uc
(1978. Schule der Gottlosigkelt).
. dchtlinge), j 1983,

ertrauen und Verschwdrungen), . Der Kapo).

Hinsichtlich der bunten Vielfalt ihres Lebens ist die
Vogvg ina nur mit Bosnien vergleichbar, das durch I
Andrié in den Fonds der Weltliteratur einging.

Alle weiteren Zitate beziehen sich auf diese Ausgabe.
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4. Die einzige Ausnahme bilden das 14. und das 20. Kapi-

tel. Im 1 Kapitel findet das Ta ebuch wihrend der
Hausdurchsuchung bei den Kroners ru&hnung .digii
sve satedene na noge, edg ratres stan
izsvukavii is ormsana i tazbac.iv.‘!.i ;ge - meadju
ostalima 1 svesku s natpilisom erinog orma-
na, ko u su zalistali a onda oturili poSto Je nosila
f e datuse. (S5. 125

m 20 Kapitel ist es Bestandteil einer auktorialen
Vorausinformation.

In der (S. 470) finden sich die
folgenden appen Angaben dazu: "Die ungarischen Michte
organisierten am 21., 22. und 23.Januar 1942 ein Massa-
ker gegen Serben und Juden in Novi Sad. Nach amtlichen
ungarischen Angaben wurden hier wie auch bei dem Massa-
ker in Sajkaska 3329 Menschen ermordet, von denen 1

in die Donau geworfen wurden.

Im Verlaufe des Krieges ermordeten die Deutschen und
ihre Verbiindeten 5 von 70009 Juden, die es in Ju-
ﬁoslawien gab, wie auch 60030 Zigeuner.’

in erster Versuch sich in literarischer Publizistik
iber das Massaker zu auBern, stellte iibrigens die Chro-
nik (1 Das Blutbad von Novi Sad)
des Schrittstellers &ar

TiSmas neuester Roman Kapo impliziert innerhalb der
historischen Koordinaten eine andere few c tige Frage-
stellung: die Schuldfrage und der mdgliche Frei-
kauf von dieser Schul dargeboten an der zentralen
Figur des Juden Vilko Lamian der sich als eigentliches
Opfer des faschistischen Regimes in seiner Funktion als
Kapo im KZ des MiBbrauchs unzahliger Frauen schuldig ge-
macht hatte, um den pathologischen Verirrungen seines
kérperlichen Triebes nachzugeben. In den siebziger Jah-
ren macht sich Lamian, der unter den individuellen see-
lischen Belastungen seiner Erinnerungen zu zerbrechen
droht, auf die Suche nach Helena Lifka, einem seiner
Opfer. Juidin wie er.
Der Krie sEielt hier nur in den Erinnnerungen eine Rol-
le. An die kilnstlerischen Leistungen seiner besten Roma-
ne kann Ti%ma jedoch bei der Prisentation des Profils
eines Verbrechers nicht in vollem MaRe anknuB
literarische Fiktion von der Suche nach p er Ln-
tegriert Ti3Zma eine ganze Reihe von Episoden,

an Zagreb und Subotica als den riumlichen Koordinaten
ebunden sind. Letztere erscheinen zuweilen zu ausfiihr-

ich im Interesse der Kohirenz des Romans. Zahlreiche
Szenen, die TiSmas Vorliebe fiir die Detaiilierung und
Verflechtun§ der Hauptrichtung des Erzhhlens mit einer

le von nzelbeobachtungen zum Ausdruck rinﬁen.

scheinen uberf ﬁssig bzw. sind nicht an die tion
und das Vorhaben von Lamian als der zentralen Figur ge-
gunden iese 8 lerische Ambivalenz deuteten auch

OP 1988 und PEJ IC 1988 in ihren Kritiken zum Roman an.

n die

2.2.3.

MIHAJLOVIC 1976: Alle weiteren Zitatangaben beziehen
sich auf diese Ausgabe.

Der Germanist RICHTER (1984, S. 22) beschreibt eine sol-
che Erscheinung als dialogischen Monolog.

Das Sprachidiom und weitere Besonderheiten, die den
Denktyg von Petrija konkretisieren, behandeln wir im
folgenden Abschni t gesondert.

Viele der an Petrija Djord evié als Erzahlerin herausge-
arbeiteten Besonderheiten treffen auch fiur frihere zen-
trale Figuren von Mihajlovié¢ zu. So erzidhlt das Midchen
Lilika aus der gleichnamigen Erzihlung im Band
mit dem Vokabular eines am Rande der Sta auf-

wachsenden, kindlich-naiven und wenig gebildeten th~
chens seine tragische Geschichte vom ungeliebten Kind.

eni svi kaku ép.yg 2. I mama 1 tata 1

svi... (N IHZJLOVI 4, S. 41)
Die Illusion einer mindlichen Kommunikationssituation
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wird in diesem Fall ohne die direkt registrierbare Ein-
beziehung eines Gegenilibers erzeugt.
Im Unterschied dazu bietet sich im Roman Kag_agﬁfxgxglg
tikve der Versuch, die Illusion mindlichen Krz ens zu
erzeugen, als flktlve Unterhaltung mit dem Autor dar.
Paradigmatisch seien Erzahlauftak und -abschlufl zi-
tiert (MIHAJLOVIC 1972
Nein, ich geh nic zurﬁck. Ich bin schon vor
zwblf Jahren weg ler, in Kstersund, bin
Ich schon acht. 1c bab Familie. Sehn Sie den
weiBblonden Jhng‘da? Ja, sieht mir Shnlich. Und
is Schwede. Meine Frau hat ihn als Midchen be-
ko.-n, vor mir; andre Sitten hier... (S. 5)
.ahr is mnich. Hab Ihnen jetzt alles er-
zabl Egab Jetzt. Sonst re sich meine
FPrau au 1er gibts Tiere J r Art, wie 1n
eim Rbservat sogar Cetniks und Ustade. Die ham
hier schon elin faar von unsern verdroschen. ..
Und wenn Sie mal nach Dusanovac kommsen, schaun
sie sich ihn t an. Ich bhér, er hat sich ziem-
lich verdndert; und wenn schon... (S. 111)

Erster Juli, Tag der heiligen Arzte Cosmas und Damjan.
Un die Gesundheit zu bewahren, wurde in den serbischen
D8rfern an diesem Tage nicht gearbeitet.

Wortlich helﬁt es:
A odiju vidis crne suze kaj debell
str§1j3n1 iska&u... (3 43)

Die paizlle%gp Zigatﬁjﬁggtin wbrtllch { plad
u, &8 , u sapona u, uju pladu,

aocuy 1 piste, sve u Isti ma... (Ec i
ocelde sad sviradi kroz njinu pessu ne sa-o d
se vesele I raduju no i da se svadjaju 1 biju,
da leledu i zapevaju, zapomalu I boga zaziviju,
nebo 1 zeml ju da grde, ovom i onom svetu mater
1 sestru I dete tek rodjeno i1 sve 2ivo I mrtvo
da pcuju, mene i sebe... (5. 322)

J.2.4.

1.
2.

Vgl. NENADIC 1988. Alle folgenden Zitate beziehen sich
auf diese Ausgabe.

Dieses Los ist auch dem Burgvogt Laud im Roman zuge-
dacht, hier jedoch offensichtlich, um dessen Bedeu-
tung Zu minimalisieren.

So der Mdénch Dimitrije:
Svega se secam, narodéito naéqg‘prvdg susreta Sve
Je onda bilo tako neobidno on, Mrt-
vaja vir... Izronio je iz vode... (S

Der H%?ch Prohor als kiinftiger Antipode von oroteJ

im sawm video Doroteja, kako ulazi na apiJu, Znao

sam da ¢e se nesSto promeniti u nasem Xivotu.
(5. 20).

Jelena:
Uopste, tako jJe neobilan (5. 28).

Nenadié publizierte nach seinem Debiit bisher folgen-
Romane: Ki#% 1979, Der_ Regen), (1981, Das
timmel ), Poplava (1982 Die Ubersc wemmungi
983, Der 3tatist), Divli (1985, de

erne).

Alle weiteren Zitate beziehen sich auf diese Ausgabe.
Vgl. dazu Séepanovié 1983, S. 62 - 63 und S. 120 - 121.

: ; (o s D SN
rauen, s er endlicb einscblief u. -
u.I enaverwaisten Stadtplatz zu sehen. ..

T
S.
rt stand er lange, an den kithlen Bronzekdrper

&elehnt, erstickt von plétzlichem HaB auf sich
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sglb-;%). Sie werden mich lynchen, dachte er
téhnend half ihm Soflija vom Boden auf und
schleppte ihn fast zur Tdr. Den rechten Arm um
'acken golegt, dachte Grigorije: Vielleicht
bhilft sie mir, weil ich ihr doch gefalle... (S.15).
Die Ursache dafilr, daB wir hier nicht schlechthin von
einem inneren Monoclog sgrechen, ist darin zu sehen, daB
hier inquit-Formeln nicht ausgespart werden, so daB es
sich eher um_eine Art Gedankenzitat bzw, Selbstgesprich
mit auktorialer Vermittlung und rat%onaler Arfumen a-
tionsstruktur handelt (BORCHMEYER; ZMEGAC S. 199).

Uber die Funktion_des Einsatzes von Namen bzw. Personal-
ronomen_ fir die Benennung der Figur liegen bei Stanzel
ntersuchungen vor, die nachvollziehbar erscheinen und

folgendermaBen zusammengefaBt sind: "Die fortgesetzte

Substitution des Personalpronomens fir den Namen ist ein

entscheidender Schritt vom auktorialen zum personalen

Bereich. Die Verwendung des Personalpronomens kommt ném-

lich der Versetzung des Lesers in_das BewuBtsein der

so bezeichneten Gestalt bzw. der Emphatie mit ihrer Si-

tuation stirker ent§e§en als die Nennung des Namens..."

(STANZEL 1985, S. 245

Der fiktive Ortsname Nehaj bedeutet Nachllssigkeit,
Gleichgultigkeit. Sorglosigkeit, worauf von der (Uber-
setzerin B. Antkowiak speziell ﬁingewiesen wurde.

Im Text heiBBt es dazu:

ber nach einer Weile hob Grigorije Zidar uner-
wartet - gegen seinen Nillen - die Hand und wink-
te mit einer einzigen, verlangsamten und fast un-
bewuBten Handbewe, a diesen guten Leuten su-
ridck und damit zugleich dieser ganzen schreckli-
chen und herrlichen Welt, in der er - wie im
Reich der Finsternis - sich selbst verloren hat-
te, und noch bevor er seine schwere Hand wieder
aufs Lenkrad sinken lieB, begriff er mit aller
Verzmeiflung seines Nesens af er trotz allem
keinen hassen konnte (S. 1?6).

In dieser &6ffentlichen Konfrontation,... erwach-
ten alte H fdhle, kamen 1 st vergebene und

vergessene den wieder zum Vorschein und noch

vieles, was sich in Nebaj angesammelt und abso-

lut nichts mit dem Geschehen um Grigorije Zidar

su tun hatte (S. 134).

Dort heifB3t es:
..., und er beschlo8, no;gpn zu akzeptieren, was
man von i1hm verlangen wiirde,... (S. 147).

Vgl. dazu BRECHT 1964, Bd. 2, S. 84 bzw. Bd. 3, S. 248.

Auch im Roman von Copic Hg_Lnﬁni+_hx¥ﬁzAS?_affEZQ X
wird ein Denkmal errichtet, und zwar fur e terari-
sche Figur des Nikola Bursag aus dem in Kapitel 1.2.
bereits erwdhnten Roman lber den Befrelungskampf. Wih-
rend dort jedoch noch mit Humor die Unzulanglichkei-
ten der Nachkriegsjahre aufs Korn genommen werden und
das Finale eher im Stil eines Volksmirchens iUber be-
rihmte und beliebte Helden endet, gibt Sc¢epanovié den
unverhohlen kritischen Implikationen durch die gewoll-
te Vereinseitigung individueller Lebenssituationen
deutlich den Vorzug.

3.2.6.

Dieser Text bestimmt das Profil einer Auswahl von Essays
zu Fragen der Poetik und zu eigenen kiinstlerischen Erfah-
rungen. Sie erschien 1986 mit dem Titel

und wurde mit dem NIN-Preis "Dimitrije Tucovic r Pu-
blizistik gewﬂrdiﬁt. 81e Zitate aus dem Sendschreiben
sind der Ausgabe KOVAC 1987a entnommen.

Zu den im Text stetig aufgerufenen Bezugspunkten gehdren
u.a. Faulkner, Borges, Swift, Augustinus, Nietzsche, Or-
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wel, éklovskij. Miller, Pound, Cehov, Ki#, Andri&.

Zumn bisherigen Gesamtwerk von Kovac zdhlen die Roma

ne
gubzéiing g , Das Schafot g (1965
eine hwester Elida, 19 7) (1976,
Spott mit der Seele& )
(1983 {nfi rung in das zweite leben) sowie

ungsbin de
(1971 Die Wunden des
) 1s) und Nebeski zaru&nici (1987 Verlobte des Him-
mes

Uberzeugende Analysen zu Vuletié bietet vudié 1981.

In der fiir die deutsche Ausgabe vom Autor {iberarbeiteten
Fassuﬂg erfolgte eine Abschwichung der Aussage:
ch habe ein Buch schreiben wollen ohne den Wunsch,
Interosse hervorzurufen, ich habe nicht einmal
Nert galqgt auf allzu goglittete Sxtze, denn ich

hal an das, was auch Darja r wleder sag-
gejsl)iabr ist nur, was h&Blich ist (xomc 196‘7

Sie lautet wértlich:
Ostavl jam rodoslovcima Porodiéni arhiv i svaki
vellki pokret u famili jama. ..
NhSnost .e gonila da usanjim prosl st...,
e bri roditel ska ljubav.‘Rreos e Jos

lju i.a 1 knjigama, cp a-
c na pored ani. po znaéanju .. njenica mole
vide da v se unese u promenl jiv 2ivot, isto-
rija j go sebe neured jena, tek se shvata kroz
oéajnz Ijudsk k...

ds oo da katem, l1zreceno je s 1jubav-
Iju (KO!! 1979b S. 31).

e Interventionen sind ausgesprochen hi¥ufig und viel-
1% wenige Beispiele aus der Fillle:
i pripo aé nema uvida 5).
%yerwels auf begrenztes Wissen)
to vreme egan dopisivao se s biskupoa,
u po lavl ju 4 kupska pisma su slolena i urodje-

4
(Erz&hler bekundet gleichzeitig Ndihe zu Autor-
schaft).
Jos da uneseso 1 to.. (S.1
(erginzende Bemerkung “des Erz hlers)

AnldBlich der zweiten., verinderten Auflage von
k?kg MeXtrev] éa 19803, die auch
ovig¢ enthalt, geht der Autor in seinem Nachwort

3 (Versuch einer Selbstbefragung) au

selines Jlarstellungsverfahrens ein: "Wollen wir eine vo l-
stindige Wirklichkeit, so muB die Literatur danach d

ten. Dampals habe ich bei der Dosierung keine Vorsicht
walten lassen, damals geniigte mir nicht der Zerfallspro-
zeB der Leichen, sondern ich habe auch den Gestank in
meine Biicher geﬁrac ht. Heute aber erlege ich mir ein MaB3
an Beherrsc ung .. aus der dsthetischen Sorge her-
aus, durc as Uberm&Bige das Geniligende nicht abzu-
werten (KOVAC 19806, S. 176 - 177).

Dies %hgchieht im Text folgendermaBen:
smo odabrali dovol jno je da se pokaZe da
Dg rica nije posve odvojen od sveta... (S. 137)
er EBrzihler erinnert den Leser an die zu Djurica
bereits erwdhnten Einzelheiten).
Pogledajimo sad, vratimo se malo unatrag svako Je
bice donelo na svet nedto gotovo apostoi
leno,...(S8. 333).
(Der Leser ist aufgefordert, angesichts des Todes
von Rosa K. deren Lebengeschichte zu rekapitulie-
ren und SchluBfolgerungen zu ziehen).

ies
Blti

Diese Bezuge werden sehr verschieden realisiert, z.B.:

a) als g irekte Anspielung auf ein éhnl iches Bii
Andri Bxgkia&n_nlliia amil nich

e1nschlafen kann
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Das Dunkel hatte die weiBen WNinde gescbluckt und
alle Gbgpnst&n e In der Zelle, di sic bdj en-
§er um den Schlaflosen schloB.. (ANDRI 1975

Bei Kovac st die Situation in bezug auf den wachen Di-
mltriéf so dargestellt:
im je mesec zasao, mrak se sklopio nad prostranst-
3d zeo svemu oblik pa 1 gradjevini linu. ..
(xolm 1979b, S. 95);
b) als beildufige Erw&hnung literarischer Figuren aus
vorangegangenen Werken von Koval im Text, wie etwa Akim
Kukin und Luka MeStrevié;
c) als andeutende Vorwegnahme des Verhdngnisses, in das
Tomislav K. gerit. Es erfolgt ein Verweis auf das Buch
von David Lajlo-Ulise (S. 291).
enbar han t es sich hier um den_einstigen Redak-
teur und Direktor der 1talien15chen Zeitung Unita,
David Lajolo (Pseu onﬁ isse), der das Vorgehen der
PJ in dieser Zeit sc ar kritisierte.
Beispiele wie c) sind durch graphischen Sperrdruck her-
vorgehoben.

Dazu drei Beispiele:

- Am SchluB von Kapitel 10 wird der besondere Zeitbezug
durch eine scheinbar bellauflge Bemerkung des Erzdhlers
deutlich der die zlatne 3ipke i oldbarren des Lichts
besch relﬁt die in D1m1tr1jes yA mmer einfallen, spa-

ajudl dva’ svetla, vanjsko 1 unutarnje, kao 3to se u

remenu spaja trostruko vreme, od kojeg je sadasnjost,
sve (5. 2 4, wobei sie zwei L{chtschelne verbinden, einen
inneren und einen 4uBeren, so, wie in der Zeit eine drei-
fache Zeit %ebundelt wird, deren Kern die Gegenwart ist).
Diese Textstelle ist unschwer als indirektes Zitat aus
Augustins (354 - 430 auszumachen. Dort
heiBt es: "Eigentlich also _kann man nicht sagen: Vergan-
genheit und Gegenwart und Zukunft. Genauer vielleicht wi-
re zu sagen: es gibt drei Zeiten, die Gegenwart des
Vergangenen, die Gegenwart des Gegenwdrtigen und d1e Ge-
enwart der Zukunft. In der Seele nimlich sind

rei; anderswo sehe ich sie nirgends” (AUGUSTIN S 368&
Augustins subjektivierte Sicht der Zeitbestimmung mlt er
menschlichen Seele als MaBstab ist Kova& ' Erkldrung U

sein Verhdltnis zur Thematik., wie es im Erzihla ftakt
dargelegt ist, sehr nahe und deutet auf eine Saule des
Romans, das Erleben der Zeit durch den Menschen.
Es ist nicht der elnzlqe ezug zu Augustin bei Kova&.
Schon V. RIBNIKAR 198 . 1) machte darauf aufmerk—
sam, daf es au ﬂbereins immungen zu Augustin auch
im Auftakt Ovod evn ika (Einfuihrung des Au ors)dgi t,
wo es heiBBt: Ob av u em da san ovom knjigom %eleo da

sSe ispitam i liSim napasti i svega ranjavqg u seb &S

9). Sehr &hnlich klingen die Grinde, die Augustin fi

sein Schreiben anfuhr e So flehe i1ch dich an, mein
Gott, zelg mich mir selbst, daB meinen Briidern, daB sie
fir m1ch eten ich bekenne. was ich Wundes an mir fin-
de nochmals will ich sorgsam selbst mich fragen”
(AUGUSTIN S. 339

Im Zusammenhang mit der Fiﬁur des Milutin V. wird das

Zeitverhaltnis in folgender Weise artikuliert: Pred kru#-
nim tokom istorije 3to se poput zmije adjuje 1 ob-
navija, Milutin V. sklonio se u L... .. 857).

- Einen dritten Verweis, der mit den Ubrigen ‘korrelliert
setzte der Autor als Uberschrift des Abschnitts, der sich
mit dem Revolut1%F %} K. befaBt., und zwar nach
Nietzsche als VECNO VRA ANUE ISTOG (S. 256).

Vgl .dazu Kova&  AuBerungen in E?kﬁéié_iggaiagihiygnia
(Vers?ch einer Selbstbefragung) . 2.
pass

Auch hier wird ganz offensichtlich eine Parallele zu
einem Werk aus weit zuriuckliegender Vergangenheit herge-
stellt, und zwar zu dem Lehrgedicht
(Her%e)und Tage) des griechischen Dic esio .Jh.
v.u.Z.).
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ignaue Formulierung lautet:
ogo Je gos ova p.red nama: Isprasiti éilime 111
ik metonutl n

a .rav njak, pretresti slamarice, tkati
velence na

dj y tj va-a, pod fi Janjiulo, %zjgti .3—
e, izne g ]‘ vo na dolinu..., gonli ave da
vjke, koz(rg dss uskopiti krmadu, izostriti rao-
nike. ..

Angela Richter - 9783954791743
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:33:37AM

via free access
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