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LULUST3U S

"Aber Lebendige machen

alle den Fehler, daB sie zu stark unterscheiden.
Engel (sagt man) wifiten oft nicht, ob sie unter
Lebenden gehn oder Toten."'

EINLEITUNG

In der vorliegenden Arbeit wird unter Anwendung diskursanalytischer Verfahren® eine
individualistisch und mystisch orientierte, von der Idee einer "Neuen Privatheit”, einer
gesellschaftlichen und individuellen Transformation gepragte Stromung in der
polnischen Literaturwissenschaft, Literaturkntik und Lynk der spiten 70er und der 80er
Jahre untersucht und in einen dbergreifenden Kontext des sich in Amenka und Europa
seit ca. Ende der 70er Jahre in diversen Kulturbereichen verstirkt manifestierenden
New-Age-Diskurses gestellt.

Der Untersuchungsgegenstand umfafit zwei miteinander korrelierende Problem- und
Objektbereiche, zwischen denen Fluktuationen von Ideen und Tendenzen stattfinden: (1)
literaturwissenschaftliche und kulturkritische Texte der aberwiegend hermeneutisch
arbeitenden Literaturwissenschaftlerin und Polonistik-Professorin Mana Janion, der
Wegbereitenn der lynschen Bewegung "Neue Privatheit” (Nowa Pryw ainosc), sowie der
Danziger Literaturkritiker Stefan Chwin und Stanistaw Rosiek (diese Polonisten-Gruppe
strebt eine Einheit von Wissenschaft, Kntik, Kunst und Lebenswelt an und verwischt
bewufit die Grenzen zwischen Literaturwissenschaft und -kntik); (2) lyrische Texte der
Dichter-Generation "Neue Jahrginge” (Nowe Roczniki) am Beispiel der fur die ganze
Generation reprasentativen Danziger Bewegung "Neue Privatheit” (1975-1980).

Beide Textkomplexe werden als gattungsspezifische Ausprigungen eines auf gleichen
Schliisselbegriffen (Diskurssymbolen) basierenden Diskurses betrachtet, in dem sich ein
gemeinsames, relativ kohirentes Wertesystem bzw. Weltbild manifestiert, das es zu
rekonstruieren und in einen breiteren Zusammenhang von interkultureller Dimension
(Krise des saentistischen Rationalismus und der chnstlichen Wertehierarchie, Zeitgeist

‘Rilke, R. M, 1987, Duineser Elegien. In' Die Gedichte. Frankfurt/M., 632.

*Zu dem angewandten Diskursbegriff vgl. die Definition von Fleischer: "Diskurs ist
das systemische Zeichen- und genauer Interpretanten-Repertoire und die es
organisierenden Generierungs- wie auch Benutzungsregeln und -normen e¢iner kulturel-
len Formation, das die gesellschaftliche und kulturelle Speafik dieser Formation
ausmacht und das sie differenzierende Merkmalsbiindel darstellt. (...) Diskurs ist die Art
und Weise, wie und mit Hilfe welcher Interpretanten sich eine kulturelle Formation
duBert, in der Zeichenwelt, d.h. in der Kultur zu Wort meldet und ihren Zusammenhang
gewdhrleistet.” (Fleischer 1994, 165-173). Vgl. auch Link 1983, 14-15.
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der Jahrtausendwende) einzuordnen gilt. Explizit wird in den analysierten Texten kein
Bezug zu der New-Age-Bewegung hergestellt.

Sowohl die literaturwissenschaftlichen und kulturkntischen als auch die lyrischen Texte,
die als Trager eines gemeinsamen, mit der New-Age-Bewegung korrespondierenden
Diskurses und Manifestationsorte eines besimmten Weltbildes, als eine Facerte der
Postmodemne, noch keiner Untersuchung unterzogen wurden, sind als Ausdruck einer
individuellen, mystischen Existenz- bzw. Grenzerfahrung konazipiert und werden daher,
unter Beriicksichtigung der gattungsspezifischen Unterschiede, unter Anwendung ahn-
licher analytischer Verfahren untersucht. Es handelt sich um eine vergleichende Unter-
suchung der Oppositionsverhaltnisse zwischen positiven und negativen Schlisselbegrif-
fen (in der Literaturwissenschaft und Literaturkritik) bzw. Motivkonstellationen (in der
Lynk).

Nachdem Marna Janion als Symbolfigur der polmischen Kultur vorgestellt worden ist,
wird im ersten Teil der Arbeit (Kapitel 1) die am Marxismus einsetzende Entwicklung
threr Kulturkonzeption, die eine wegweisende Bedeutung fir die diskurshafte und welt-
anschauliche Ausprigung der literaturkntischen und lynschen Texte der "Neuen Privat-
heit” hatte, unter dem Aspekt der postulierten und negierten Weltmodelle und Werte-
systeme, die sich in Schlisselbegnffen manifestieren und ein Ideengerust der
analysierten Geistesstromung liefern, detailliert rekonstruiert. Bereits im ersten Teil der
Arbeit wird stichwortartig auf Parallelen zur New-Age-Bewegung hingewiesen, die im
Kapitel 3 ausfihrlich behandelt werden.

Mit ihren Postulaten der Verabschiedung vom ngorosen Rationalismus in der
Wissenschaft, der stirkerer. Betonung der spinituellen, mystischen Dimension des
Daseins in allen Kulturbereichen, des radikalen, aufstandischen Individualismus, der
Verwischung der Grenzen zwischen Realitit und Phantasie, zwischen der matenellen
und der spintuellen Wirklichkeit, der ehtiren und der populiren Kunst wie auch der
Hinterfragung und Uberschreitung der geltenden kulturellen Normen und verfestigten
Bedeutungsstrukturen traf Maria Janion den fur die postindustniellen Gesellschaften cha-
rakteristischen Zeitgeist der Relativierung der technokratischen Dominanz, des rigiden
Szientismus und der etablierten Religionen. Damit zog sie die 1975 zu Wort kommende
Danziger Lyriker-Generation, die sich zu einer ausschlaggebenden literarischen
Bewegung 1m Polen der spaten 70er Jahre entwickelt hatte, in den Bann ihres Diskurses
und threr gegen das kartesianische Weltmodell genichteten Denkweise.

Unter diesem Gesichtspunkt werden Janions zahlreiche, sehr emotional geprigte, den
MaBstiben der Nachprifbarkeit und der Prazsion bewufit nicht verpflichtete,
hteraturwissenschaftliche und kulturkritische Texte wvon 1960 bis 1992 in
chronologischer Reihenfolge analysiert. Sie wurden bisher noch nicht systematisch
untersucht, obwohl Maria Janion inzwischen eine o6ffentlich anerkannte und relativ "be-
rihmte” Personhichkeit in Polen geworden ist, die an Pressedebatten zur Entwicklung
der modemen polnischen Kultur und der kulturellen Identitat Polens in der Zeit der Inte-
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gration Europas teilnlmmt und in den Medien nicht selten als eine "ddmonische” bzw.
"besessene” Personlichkeit dargestellt wird (ein Element ihrer Selbstkreation), die eine
hohe Faszinations- und Anziehungskraft auf die sie umgebenden Menschen ausiibt und
ste mit thren Ideen und ihrer Begeisterungsfahigkeit ansteckt (vgl. 1.0.).

Der ausfuhrlichen Analyse des Janionschen Begnffsapparates und Weltmodells folgt
eine Darstellung seiner Weiterentwicklung durch das Kollektiv der Danziger Polonisten,
vor allem durch Chwin und Rosiek, deren Publikationen, welche ebenfalls einen
"privaten”, d h. subjektiven und affektiven Ton aufweisen, als Altemnative zur "offiziel-
len" literaturwissenschaftlichen Linie, vor allem zum Strukturalismus und zum
"trockenen”, auf Verifizierbarkeit und Klarheit angelegten wissenschaftlichen Diskurs
konzipiert sind (Kapitel 2).

Zunachst wird die fiinfbandige, von Janion und ihren Mitarbeitern herausgegebene Serie
"Transgresje”’ untersucht, deren Grundlage eine von Janion in Gang gebrachte,
mehrjihrige Seminarreihe (Colloquia Gdaniskie) zum Thema "Literatur und Antipsychia-
tnie” bildet, die sich einer groBen Populantat unter Janions Anhangem erfreute und
einen groBen EinfluB auf die lyrische Bewegung ausiibte. Die Serie besteht aus einer
Vielzahl von Einzelbeitrigen. Neben literarischen, literaturkritischen und psycho-
logischen Texten enthdlt sie Aufzeichnungen der in den Seminaren gefihrten
Diskussionen. Literarische und biographische Werke aus verschiedenen Epochen und
Kulturen werden als Zeugnisse einer individuellen, nicht selten bis an den Wahnsinn
reichenden Grenzerfahrungen des Daseins betrachtet. Als Hauptkategorien gelten hier
ua: 1) negativ: Entfremdung des Menschen, seine Fremdbestimmung durch
gesellschaftliche Strukturen, seine innere Zerrissenheit in der institutionalisierten, auf die
Sinneswahrmehmungen fixierten Kultur des industnellen Zeitalters; 2) positiv:
Uberschreitung (Transgression) der in der europidischen Kultur funktionierenden
Grenzen des "Normalen”, der Tabus, der Dogmen (Enttabuisierung, Entdogmatisierung).
AnschlieBend wird Chwins und Rosieks literaturkritisches Buch "Bez autorytetu” (1981)
analysiert Der haufig praktizierten Herauslosung des literarischen Werkes aus dem Le-
benszusammenhang des Individuums und der Beschrankung auf innerliteransche,
asthetische Fragestellungen in der Literaturkritik bringen die beiden Kritiker in Uberein-
simmung mit Janion tiefes MiBtrauen entgegen. Sie pladieren fur eine Ersetzung der
Kategone der "Literarizitat” durch die Kategorie der "Person” sowie fir die Einfihrung
der subjektiven, engagierten Stellungnahme und der ethischen Wertung anstelle von
Objektivitdt und handwerklicher Kompetenz in der Literaturkntik. [Ihrer kul-
turphilosophischen Diagnose der Spaltung des Individuums in die Bereiche des
Intellektes, des gesellschaftlichen Funktionierens einerseits und des Irrationalen, des
"Privaten” andererseits, folgt ein u.a. an Wissenschaftler und Kinstler gerichteter
Aufruf, der Entmenschlichung der Lebensverhiltnisse, der fortschreitenden Abwertung

‘Janion 1981, 1982, 1984, 1986, 1988
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von Humanitdt und Irrationalitdt entgegenzusteuern.

Sowohl in den Schnften Janions als auch ihres Danziger Kollektivs werden die
neuzeitlichen, seit der Romantik einen festen Platz in der abendlandischen Kultur
einnehmenden Zerfallsdiagnosen und Einheitssehnsiichte des entfremdeten Individuums
wieder wach, die unter Bezugnahme auf die aktuelle Postmoderne-Diskussion als
Reaktion auf die fortschreitende Pluralisierung der Gesellschaft {der Lebensformen,
Weltbilder, Handlungsmuster usw.) sowie auf die Relativierung der Wertesysteme
(ldeologien, Religionen) und die Aufhebung ihres AusschlieBlichkeitsanspruchs
interpretiert und mit vergleichbaren Bestrebungen auBlerhalb der polnischen Kultur in
Zusammenhang gebracht werden (Kapitel 3).

In diesem Kontext wird zunéchst die das Herannahen eines neuen, glacklichen,
mystischen Zeitalters anpreisende und zur individuellen sowie gesellschaftlichen
Transformation, zu einem Paradigmenwechsel in allen Kulturbereichen, zur
"Umwandlung von der verfallenen, nicht-ganzheitlichen Kultur des Kulturmenschen hin
zur aufsteigenden Kultur des Naturmenschen™ und Schaffung einer Weltreligion auf-
rufende Heilslehre der New-Age-Bewegung ansatzweise vorgestellt, die sich in den letz-
ten zwei Jahrzehnten in zahlreichen esoterischen Publikationen in Amerika und Europa
mit besonderer Intensitit zu Wort meldet. Bertucksichtigt werden vor allem: "Die sanfte
Verschworung” von M. Ferguson (1984) und "Wendezeit" von F. Capra (1983), die als
"Bestseller” der Bewegung gelten und in der Sekundirliteratur bereits eingehend analy-
siert worden sind. In der vorliegenden Arbeit erfillen sie lediglich die Funktion eines
Bezugsrahmens. Eingegangen wird ebenfalls auf die aktuelle New-Age-Welle in Polen,
die von der Janion-Gruppe vorweggenommen wurde.

Die Tragweite der aufgedeckten diskurshaften und weltanschaulichen Konvergenzen
zwischen der polnischen Janion-Gruppe und dem westlichen New Age, die im zentralen
Teil der Arbeit detaslliert aufgefiihrt und tabellarisch angeordnet werden, ist sehr grof3
Vorgreifend konnen hier als Parallelen genannt werden' das BewuBtsein einer tiefen
gesellschaftlich-kulturellen Krise, der postulierte Abschied.von der Vorherrschaft der
Vemunft sowie vom chnstlichen Weltbild, der Wunsch nach einer neuen Integration der
zersplitterten, pluralistischen Gesellschaft und des gespaltenen Individuums durch einen
neuen Mythos, die Wiederbelebung esotenischer Traditionen und des holistischen
Denkens, die Bezugnahme auf Erkenntnisse der psychologischen Stromung
"Antipsychiatrie”, besonders auf die Thesen R.D. Laings.

Die umfangreiche tabellarische Zusammenstellung und Typologisierung von negativen
und positiven, in Oppositionsverhaltnissen zueinander stehenden Schlasselbegnffen des
Diskurses der Jamon-Gruppe einerseits und der New-Age-Bewegung andererseits, hinter
denen sich ein relativ kohirentes Weltbild abzeichnet, bildet das Kemstiick der Arbeit
und den Bezugspunkt der nachfolgenden Analysen der lyrischen Texte. Die Ubersicht

‘Perner, Tholen 1991, 68.
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uber die zentralen Schlisselbegriffe der analysierten Geistesstromung soll fir weitere
Kulturforschungen zum Themenkreis der Postmoderne bzw. einer threr Ausprigungen,
die Welsch in bezug auf Thesen Ch. Jencks als "eine Epoche jenseits der modemen Zer-
splitterung, eine Epoche neuer Ganzheitlichkeit” bezeichnet, verwendbar sein (1987, 10,
42).

AnschlieBend (Kapitel 4) werden mut Riickbezug auf das breite Spektrum der
aufgedeckten Schlusselbegriffe ausgewshlte, fur die untersuchte Ausprigung des
Weltbildes besonders reprasentative Texte von sechs Dichtern der "Neuen Privatheit”
diskurstheoretisch analysiert und interpretiert. Die Danziger "Neue Privatheit” war eine
besonders aktive, wegweisende Gruppe in der um 1975 aufkommenden, apolitisch und
individualistisch orentierten Dichter-Bewegung "Neue Jahrgange" Die Lyriker kannten

sich fast alle untereinander, so daB ein intensiver [deenaustausch zwischen ihnen und
den Literaturkntikern stattfand. Die "Neuen Jahrginge™ wandten sich gegen das
publizistische, auf die gesellschaftlich-politische Perspektive beschrinkte und den
eigentlichen, existentiellen Aufgaben der Literatur vermeintlich nicht gewachsene Lyrik-
Konzept der vorherigen Generation "Neue Welle" und knuapften an metaphysisch-roman-
tische literansche Stromungen an, die das Individuum mit seiner irrationalen
Erlebnissphare in den Mittelpunkt stellten’

Den exemplarischen Einzelanalysen der Gedichte, die sowohl im Original als auch in
einer von mir angefertigten Hilfsubersetzung erscheinen, folgt eine unter Beriuck-
sichtigung weiterer Danziger Dichter durchgefithrte, generalisierende, auf zahlreiche
Belege gestitzte Analyse des Motivrepertoires der gesamten lynschen Bewegung und
thre Konfrontation mit dem in bezug auf die Janion-Gruppe und die New-Age-
Bewegung ausgearbeiteten Kategonengerist. Die Befunde der Lyrkanalyse, die
anschlieflend in Form von Diagrammen veranschaulicht und einer zusammenfassenden
Auswertung der Ergebnisse der vorliegenden Arbeit (Kapitel 5) vorangestellt werden,
gelten weitgehend fur die gesamtpolnische Generation "Neue Jahrgénge”.

‘Vgl. Fleischer 1986, 300 ff.
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1. New-Age-Diskaurs in der polnischen Litersturwissenschaft
- Entwicldung der Kuiturkonzeption Maria Janions 1960-1991

1.0. Maria Janion - ein Kollektivsymbol

"Niezwykia, hipnotyczna osobowosé. Wytwarza woko! siebie pole ma-
gnetyczne. Osobowos¢ wampiryczna. - Kto si¢ z mg zetkngl, juz nie zazma
spokoju.™

{Eine auBergewohnliche, hypnotische Personlichkeit. Sie erzeugt ein
magnetisches Feld um sich. Eine vampinsche Personlichkeit. - Wer ihr ein-
mal begegnet ist, wird keine Ruhe mehr finden.)

Die polnische Literaturwissenschaftlerin und Romantik-Forschenin Mana Janion nimmt
seit ca. drei Jahrzehnten eine Sonderstellung in der polnischen Kultur ein. Sie 1st nicht
nur eine Offentliche Persdnlichkeit, die 6fters in den Medien aufintt und in der letzten
Zeit hinsichtlich der Weiterentwicklung der polnischen Kultur im zusammenwachsenden
Europa als Autoritit zu Rate gezogen wird’, sondem wurde bereits, nicht ohne ihr
eigenes Zutun, zum Kollektivsymbol, zum Mythos. Sie selbst hat, wie u.a. aufgrund von
Presse-Interviews festgestellt werden kann, zur Bildung ihres Images als "Heilige” und
"Mirtyrerin” bzw. als "geistige Fiihrerin" der polnischen Nation entscheidend beigetra-
gen. Welche semantischen Komponenten das Kollektivsymbol "Maria Janion" enthiilt,
soll im folgenden am Beispiel des Artikels "Mana Janion. Samotno$¢ humanisty”
(Maria Janion. Die Einsamkeit eines Humanisten) aus der Frauenzeitschrift "Twoj styl™*
gezeigt werden. GattungsmiBig ist der Artikel am Schema der Heiligenlegende
ausgerichtet. Es handelt sich hier anscheinend um eine polmische Vanante des
hagiographischen Diskurses, der bereits u.a. im russischen Sozialistischen Realismus
eingeéem wurde.

Die Darstellung verliuft in dem analysierten Artikel auf zwei Ebenen: einerseits auf der
Ebene der in den Text integnerten Fotografien, die die Kindheit, die Jugend und die
Gegenwart illustrieren, andererseits auf der Ebene des Textes. Es erscheinen der Reihe
nach folgende Fotografien (vgl. Anhang, S. 233):

Abb. 1, "Maria Janion. Samomo$¢ humanisty” (Maria Janion. Die Einsamkeit eines
Humanisten). Ein groBes Bild mit Mana Janion in einer nachdenklichen Pose am

‘Dziurdzkowska 1993, 14.

'Vgl. zB.: Zmiana kodu. Z prof Marig Janion rozmawia Andrzej Krzeminski. In:
Polityka-Kultura, 1991, Nr. 1, 17-18.

*Dziurdzikowska 1993, 14-19.
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Schreibtisch. Den gesamten Hintergrund bilden uberfillte Bicherregale, auf dem
Schreibtisch tirmen sich Biucher und Papiere.

Semantische Komponenten: Weisheit, Klugheit (Bicher, Pose), Arbeitsintensitit
(Bicher, Papiere auf dem Schreibtisch), Abgeschiedenheit, Einzelkampfer,
Leidensbereitschaft (Bibliothek als Lebensort, "Einsamkeit” in der Uberschnft),
Menschenliebe ("Humanist” in der Uberschrift ruft im Polnischen diese Assoziationen
hervor), Aullergewdhnlichkeit (alle Faktoren).

Abb. 2. "Dzecinstwo miata cigzkie. Wychowywala j3 tylko matka, zle sytuowana,
czesto bezrobotna urzgdniczka” (Sie hatte eine schwere Kindheit. Es erzog sie nur ihre
Mutter, eine schlecht situierte, oft arbeitslose Beamtin). Ein Bild aus der Kindheit. Das
Kind ist &rmlich gekleidet, lachelt, hilt einen Ball und einen Stock in den Handen. Der
Titel verstirkt die Aussage des Bildes.

Semantische Komponenten: schwere Kindheit, kein Vater, finanzielle Armut,
Angewiesenheit auf ihre eigene, innere Kraft, Erfolg trotz Ungunst des Schicksals.

Abb. 3. "We wczesnej mlodosci rzucala si¢ na kazde drukowane stowo. Ksigzki w
bibliotece wymieniata po dwa razy dziennie” (In der frihen Jugend stirzte sie sich auf
jedes gedruckte Wort. Zweimal taglich tauschte sie Bucher in der Bibliothek). Ein Bild
aus der Jugendzeit. Janion als Midchen am Schreibtisch voller Bucher, vertieft in das
Schreiben, in einem dunklen, bescheidenen Zimmer. Beleuchtet sind nur die Bacher und
thr Gesicht.

Semantische Komponenten: Arbeitsintensitat und Flei, auBergewohnliche Begeisterung,
Abgeschiedenheit seit der Jugend.

Abb. 4. "Profesor Janion 'wampiryzuje' swoich studentow, by podj¢li trud duchowego
przeobrazania spoleczefistwa" (Professor Janion "vampirisiert” ihre Studenten, damit
diese die Miihe der geistigen Verwandlung der Gesellschaft auf sich nehmen). Ein Bild
aus der heutigen Zeit. Maria Janion umgeben von ihren Studenten, draullen in der
Natur, auBBerhalb des universitaren Bereichs.

Semantische Komponenten. geisiger Fuhrer mit seinen Schilern, mihevoller
Sendungsauftrag des Meisters und der Schiler ("Mihe der Verwandlung”), Hinausgehen
in die Welt, aus der universitiren Enge heraus (Natur, grine Bdume konnen als Bilder
far Freiheit, Hoffnung, Zukunft interpretiert werden).

Im Verlauf des pganzen Artikels, der hauptsichlich aus Janions indirekten
Selbstschilderungen aufgebaut ist, wird die Literaturwissenschaftlerin wie folgt
semantisiert: a) armes Wunderkind, b) Monch und Asket , ¢} Mirtyrer, d) Kaplan
(Medium spiritueller Wirklichkeit), e) Weiser/Wissender, f) Guru (geistiger Fuhrer), g)
geistiger "Vampir", Besessener, h) Weltverbesserer und Heiler, i) Firsprecher der Unter-
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drickten, j) Patriot. Eine entscheidende Rolle spielt bei jedem der genannten Aspekte
der Janion-Semantisierung die Zuordnung Janions zu der hoheren Wirklichkeit des
Geistes und ihre Abgrenzung von der matenellen Alltagswelt. Im folgenden werden die
einzelnen Aspekte, deren Liste keinen Anspruch auf Vollstindigkeit erhebt, eingehender
rekonstruiert und belegt:

a) "Janion, das Wunderkind"’

Sie hatte eine schwere Kindheit (Armut, kein Vater, Greuel des Kneges), doch bereits
sehr frih wurden Weichen fiir ein hoheres, geistiges Leben gestellt. Auch ihre
auflerordentliche Begabung, ihre Begeisterung und ihr Fleil kamen bereits zum
Vorschein. Das Kindheitsschema:

- W dziecinistwie czytala pie¢ ksigzek dziennie. We wczesnej mlodosci przeczytata
wszystko, co zostalo wydane przez (...) wydawnictwo '‘Réj’ (In der Kindheit las sie fiinf
Bicher taglich. In der frihen Jugendzeit hat sie alles gelesen, was im Verlag "Rgj" er-
schienen i1st. S. 17)

- Dzecinstwo miala ubogie, cigzkie. Kiedy ojciec porzucii rodzing, zostali z bratem
na utrzymaniu matki (Sie hatte eine arme, schwere Kindheit. Als der Vater die Familie
verlieB, blieb sie mit dem Bruder bei der Mutter. S. 17)

- Jako dzecko 1 mloda dzewczyna widziala trupy na ulicy, przezyla wiele
bombardowan, wiele koszmarow (Als Kind und ein junges Madchen sah sie Leichen auf
den StraBlen, erlebte viele Bombardierungen, viele Alptraume. S. 17)

- Bytam maniaczky, rzucatam si¢ na kazde drukowane slowo (Ich war besessen,
stirzte mich auf jedes gedruckte Wort. S. 17)

- Mama przywigzuje wielka wage do spraw duchowych. Zawsze slyszatam od nie), ze
duch jest naywazniejszy (Die Mutter legt viel Wert auf geistige Dinge. Immer horte ich
von ithr, daB der Geist das wichtigste i1st. S. 17)

b) "Janion, der Ménch und Asket"”

Sie verbringt sehr viel Zeit in ihrem Arbeitszimmer, in der Abgeschiedenheit und
Einsamkeit, lebt in einer vergeistigten, hoheren Welt der Bucher und Gedanken. Auch
thr Schlafzimmer sieht wie eine Monchszelle aus. Sie widmet sich ganz ihrer Aufgabe,
hat kein Privatleben, keine Familie. Matenelle, irdische Sorgen hat sie ebenfalls nicht,
es ist ihr egal, was sie zu sich ninmmt und was sie anzieht. Sie ist von gesellschaftlichen
Zwangen befreit:

- Zng bardzo ascetycznie (Ich lebe sehr asketisch, S 16)

- Ksigzki s3 w przedpokoju, w kuchni, w lazience, wszgdzie. Nawet w sypialni,
miniaturowym pokoiku, ktory wyglada niemal jak klasztorna cela (Biicher sind im Flur,

in der Kiiche, im Bad, iiberall. Sogar im winzig kleinen Schlafammer, das fast wie eine
Klosterzelle aussieht. S. 16)

- Przygody zycia? To ksigzki (...) $wiat w ktorym zyje? To swiat mysh (Abenteuer ihres
Lebens? Das sind Bicher (...) die Welt, in der sie lebt? Das 1st die Gedankenwelt. S.
16)

- A sprawy codzienne - wszystko zredukowane do minimum. Co$ tam zjes¢, w co$ tam
sig¢ ubra¢. (...) Jej idealem bytoby dzesi¢¢ takich samych ubran w szafie (Und die
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alltaglichen Dinge - alles bis aufs Minimum reduziert. Irgendetwas essen, irgendetwas
anziehen. (...) Ihr Ideal wiren zehn gleiche Kleidungsstiicke im Schrank. S. 16)

- Zycie Pani Profesor (...) jest wyzsze i piekniejsze niz zwykle zycie (..). Jest
prawdziwe 1 pasjonujgce (Das Leben von Frau Professor (...) ist héher und schoner als
ein normales Leben. (...) Es ist wahrhaftig und spannend. S. 16)

- Prywatnoscig jest praca, bezustanna tworcza praca (Das Privatleben ist die Arbeit,
unablissige schopferische Arbeit. S. 16)

- Przez wiele lat pracowala od 6 rano do polnocy (Jahrelang hat sie von 6 Uhr
morgens bis Mitternacht gearbeitet. S. 16)

- W tak poymowanej pracy konieczny jest rodzaj osamotnienia, ukrycia (Bei so einer
Arbeitsauffassung ist eine Art Einsamkeit und Zurickgezogenheit unabdingbar. S. 16)
- Przymus rodziny jest przymusem dominujgcym. Udalo mi si¢ z niego wyzwoli¢ (Der
Familienzwang ist ein dominierender Zwang. Es ist mir gelungen, mich von thm zu
befreien. S. 17)

¢) "Janion, der Mirtyrer"

Ihre Belesenheit fillt thr manchmal zur Last, wird zur Qual, sie leidet unter ihrer
Lebensweise, fiihrt eine tragische Existenz, thr Leben ist kein Vergnigen, sondem harte
Arbeit im Dienste der Menschen, Suche nach metaphysischen "Schitzen”. Sie begreift
sich als Martyrer der Nation:

- Prowadze szalenie nerwowe 1 nmiespokojne Zycie (...). Mgkg jest przecigzenie
erudycyjne (Ich fihre ein wahnsinnig aufreibendes und unruhiges Leben (...). Der
Balast der Belesenheit ist eine Qual. S. 16)

- Musi robi¢ cos$, co wymaga Zycia w gruncie rzeczy tragicznego, zycia na krancach
(Sie muB etwas tun, was ein im Grunde genommen tragisches Leben, ein Leben am
Rande verlangt. S. 16)

- Kazdy nar6d ma swoich me¢czenmkow pracy, nalez¢ do nich (Jedes Volk hat seine
Arbeitsmartyrer und ich gehére zu thnen. S. 16)

- Zycie w ciszy biblioteki jest (...) bezustannym spogladaniem w ostatecznosc (Das
Leben in der Stille der Bibliothek 1st (...) ein unablissiges Schauen in die letzten Dinge.
S 16)

- kopanie, nurkowanie w gltebinach po skarb (ein Graben, ein Tauchen in die Tiefe
nach einem Schatz. S 16)

d) "Janion, der Kaplan" (das Medium spiritveller Wirkdichkeit)

Sie betrachtet sich selbst und wird von ihren Studenten, die sich als ihre Bekenner
(Anhanger) verstehen, als eine Art Kaplan bzw. spiritueller Vermittler angesehen. thre
Seminare haben einen sakralen, mysterienhaften Charakter, es sind eigentlich Messen:

- Jej seminana to msze z Mang Janion przy oltarzu. Dm zajgc studenci istotnie
nazywaj3 dniami $wigtymi, dniami obrzedu, rytuatu, a siebie jej wyzmawcami (Ihre
Seminare sind Messen mit Maria Janion am Altar. Die Tage ihrer Serminare nennen die
Studenten tatsichlich heilige Tage, Tage einer Zeremonie, eines Rituals, sich selbst
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nennen sie ihre Bekenner. S. 18)°

¢) "lanion die Weise/Wissende"

Sie verfugt iiber ein ungewohnlich umfangreiches, historisches Wissen dber Kunst und
Kultur und ist seit Jahrzehnten als ein hervorragender und auBergewohnlicher
Wissenschaftler anerkannt:

- Ma w sobie kilka tysigcy lat kultury 1 niepokojow ludzkich (Sie hat einige Tausend
Jahre Kultur und menschliche Angste in sich. S. 14)

- Wszyscy podkreslaja je) wszechstronnos¢. Porusza sig swobodnie po obszarach 19. 1
20. wiecznej sztuki (Alle betonen ihre Vielseitigkeit. Sie kennt sich sehr gut in der
Kunst des 19. und 20. Jhs. aus. S. 19

- Je) tworczosé jest tworczoscig wyjgtkowg, niepowtarzalng (lhr Schaffen ist ein
auBergewohnliches und unwiederholbares Schaffen. S. 17)

- Jej wielkie seminanium naukowe jest czyms$ niezwyklym, jest fenomenem. Zain-
teresowanie jej myslg nie maleje od ponad 30 lat (Ihr groBes wissenschaftliches Seminar
ist etwas Besonderes und AuBergewohnliches. Das Interesse fir ihre Gedankenwelt wird
seit mehr als 30 Jahren nicht geringer. S. 18)

- Zaymuje w polskiej humanistyce miejsce szczegolne (Sie nimmt einen besonderen
Platz in der polnischen Humanistik ein. S. 17)

f) “Janion, der Guru (der geistige Fiihren)"

lhre "Familie" sind Studenten, die sie lieben, verehren und in Scharen umgeben. Sie
liebt sie ebenfalls, hat immer fir sie Zeit, schafft ihnen einen alternativen Raum zur
Entfaltung, bereitet sie auf die Erfullung eines Auftrags vor, inspiriert sie und 148t sich
von ihnen inspirieren:

- rodzina z wyboru (..) Przyjaciele, studenci (eine Wahlfamilie. (...) Freunde,
Studenten. S. 16)

- W tych ksigzkach jest Mistrz i s3 uczniowie (In diesen Biichemn ist ein Meister und
*, sind Schuler. S. 17)

- Muszg (...) przygotowac moich studentow, zeby podjeli to zadanie (Ich muB (...) meine
Studenten darauf vorbereiten, sich dieser Aufgabe anzunehmen. S. 18)

- W obre¢bie umwersytetu tworzy uniwersytet alternatywny, miejsce wolnosci ekspresji.
Dla tych wszystkich, ktorzy czuja bezwolnosé 1 bezsite uniwersytetu oficjalnego (Im
Rahmen der Universitat bildet sie eine alternative Universitat, einen Platz der
Ausdrucksfreiheit. Fir all diejenigen, die die Willenlosigkeit und Kraftlosigkeit der offi-
ziellen Universitat sparen. S. 18)

- Od rana szed! za nig tlum ludzi bez wzgledu na to, czy za chwile mial si¢ odby¢
wyktad, czy seminarium (Vom frihen Morgen folgte ihr eine Schar von Menschen,
unabhéngig davon, ob eine Vorlesung oder ein Seminar stattfinden sollte. S. 18)

- Zdarzajg si¢ studenci, ktorzy biorg urlopy dziekanskie tylko po to, aby jeszcze kilka
miesigcy "pobyé w tej goraczce, w tym zarze (Es gibt Studenten, die sich beurlauben

*Vgl. hierzu: Nie jestem zakiadnikiem literatury. Z Pawlem Huelle rozmawia
Zdznstaw Pietrasik. In: Polityka-Kultura, 1992, Nr. 7, 18-19. Auch hier werden Janions
Seminare als "geheimnisvolle Mysternien" (tajemne misteria) bezeichnet,
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lassen, nur um noch ein paar Monate "in diesem Fieber, in dieser Glut” zu sein”. S. 18)
- Studenci to naywigksza rado$¢ mojego zycia (...). Inspirujg mnie. (...) Bez nich nie
napisatabym swoich ksigzek (Studenten sind die groBte Freude meines Lebens (...). Sie
inspirieren mich. (...) Ohne sie hatte ich meine Bucher nicht geschneben. S. 19)

- Dla studentéw czas ma zawsze (Fur die Studenten hat sie immer Zeit. S. 19)

g) "Janion, der geistige Vampir, der Besessene'

Auf emne geheimnnisvolle, spintuelle Art und Weise "verschlingt” sie geistig ihre
Schiiler und steckt sie mit ihren Ideen fur immer an. Wer ithr einmal begegnet ist, wird
keine Ruhe mehr finden. Er ward ihre Ideen weiter verbreiten und realisieren mussen.
Sie ist eine damonische Personlichkeit:

- Budzi w ludziach demony (Sie erweckt Damonen in den Menschen. S. 14)

- Tuta) musi "zwampiryzowac” swoich studentow, aby podjeli trud transformac)i
duchowe) spoteczenstwa (Hier muB sie ihre Studenten "vampirisieren”, damit diese die
Mihe der geistigen Transformation der Gesellschaft auf sich nehmen. S. 18)

- Wampir nie tylko pije krew, ale kgsajgc jednoczesnie zaszczepia wampiryzm -
wyjasnia Pani Profesor (Ein Vampir tnnkt nicht nur Blut, sondem spnitzt durch seine
Bisse gleichzeitig das Vampirische ein - erklart Frau Professor. S. 19)

- Wytwarza woko! siebie pole magnetyczne. Osobowos¢ wampiryczna. - Kto si¢ z mg
zetkng! juz nmie zazna spokoju (Sie erzeugt en magnetisches Feld um sich. Eine
vampinsche Personlichkeit. - Wer ihr einmal begegnet ist, wird keine Ruhe mehr
finden. S. 14)

- Wcigga nas w ten $wiat bez mitosierdzia. To, co mow, jest Zywe 1 pozerajgce (Sie
zieht uns erbarmungslos in diese Welt hinein. Das, was sie sagt, ist lebendig und ver-
schlingt uns. $. 14)

- Dlatego studenci tez staja ste "wampirami”. (...) Studenci moéwig jej, ze s3 przez m3
naznaczeni, ze nie s3 w stame patrze¢ potocznie 1 Stereotypowo na rzeczywistosc
(Deswegen werden die Studenten auch zu "Vampiren” (...) Die Studenten sagen ihr, daB
sie von ihr gezeichnet sind, daBl sie micht imstande sind, auf eine alltagliche und ste-
reotype Weise die Wirklichkeit zu sehen. S. 19)

h) "Janion, der Weltverbesserer und Heiler"

Sie hat ein SendungsbewuBtsetn, fiihlt sich zur Heilung der Welt und der einzelnen
Individuen berufen und mochte den Lauf der Geschichte und vor allem die Entwicklung
der polnischen Kultur beeinflussen. Sie verfugt uber Konzepte individueller und
geselischaftlicher Transformation, die den Anspruch der einzigen Rettung vor einer
drohenden Katastrophe erheben (vgl. Anspriuche der New-Age-Heilslehre). Sie tragt zur
geistigen Wiedergeburt der Menschen bei:

- Szkota Mani Janion to (...) humanistyka rozumiejjca, pojeta jako rodza) wewngtrzne)
przemiany cziowieka (Die Schule Mana Janions ist (...) eine verstehende Humanistik,
aufgefalt als eine Art innerer Verwandlung des Menschen. S. 17)

- Nasza kultura podporzgdkowata jednostke zbiorowosci. Czas to odwrocic. Czas
ujawni¢ warto$¢ jednostki (...) Transformacja duchowa spoleczenstwa to wyzwanie.
() Jesli polskie elity intelektualne nie zabiorg si¢ z dzikg zaciekloscia do pracy nad
nowym modelem kultury polskiej, czeka nas katastrofa (Unsere Kultur hat das
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Individuum der Gemeinschaft untergeordnet. Es wird Zeit, dies umzukrempeln. Es wird
Zeit, den Wert des Individuums zutage treten zu lassen. (...) Eine geistge
Transformation der Gesellschaft ist eine Herausforderung. (...) Wenn sich die polnischen
geisigen Eliten nicht mit einer wilden Verbissenheit an die Arbeit an einem neuen
Modell der polnischen Kultur machen, erwartet uns eine Katastrophe. S.18)

- Niszczy bezmys$inosé 1 bezwolnosé (...). Niszczy w czlowieku zwyklego zjadacza
chleba, powotuje cztowieka ducha. Odradzamy si¢, powstajemy (Sie vemichtet
Gedankenlosigkeit und Willenlosigkeit (...). Sie vernichtet den normalen Brotesser im
Menschen und beruft den Geistesmenschen Wir werden wiedergeboren, wir erheben
uns. S. 18)

- Otwiera §wiat, przemiema biografie (Sie 6ffnet die Welt, verandert Biographien. S. 14)

i) "Janion der Fiirsprecher der Unterdricksen
Sie setzt sich engagiert fur die Frauenemanzipation ein, denn Frauen werden in Polen

threr Meinung nach von allen politischen Kraiften unterdrickt. Thnen wird ihr neuestes
Buch gewidmet sein:

- Pisze ksigzke o kobietach. (...) "Kobiety s3 w Polsce straszliwie sponiewierane. Przez
Kosciol, przez rzad, przez Seym, przez "Solhidarnosé” Gdziekolwiek spojrzysz,
wsz¢dzie degradowanie kobiet, antykobieca retoryka.” (..) To bgdzie ksigzka o ko-
bietach, ktore chcialy przekroczyé wlasng kobieca kondycje, kondycje ustanowiong
przez spoleczng normg 1 zaplacily za to w sposob tragiczny (Sie schreibt ein Buch
iber Frauen. (...) "Frauen werden in Polen medertrichtig behandelt. Von der Kirche,
von der Regierung, vom Parlament, von der "Solidamos¢™. Wo du auch immer
hinschaust, uberall Degradierung der Frauen, gegen die Frauen genchtete Rethorik.” (...)
Es soll ein Buch uber Frauen sein, die ihre eigene weibliche Kondition, die von der
gesellschaftlichen Norm festgesetzte Kondition, (berschreiten wollten und dafir auf
tragische Weise bezahlt haben. S. 19)

j) "Janion, der Patriot"
Sie liebt 1hre Landsleute und ist von ihrer AuBergewohnlichkeit uberzeugt. lhr

Patnotismus enthalt eine tragische Komponente. Sie wurde Polen des Geldes wegen
niemals verlassen.

- Nawet moj patriotyzm jest wschodm, ciemny, tragiczny (Sogar mein Patnotismus ist
ostlich, dunkel, tragisch. S 17)

- Nasz narod jest mestychanie utalentowany Trzeba tylko ludzi otworzy¢ (Unsere
Nation ist unerhort talentiert. Man mull die Menschen nur 6ffnen. S. 18)

- Niejednokrotnie proponowano jej prace na zagranicznych umwersytetach. ( ..) Rok
wykladéow w Sztokholmie za bajon- skie piemgdze. Przerazila si¢. "Caly rok? Na
wygnaniu?" Studenci jej dzigkowah (...). "Alez dzieci, ja tuta) prowadze swoje
wspaniale zycie, duzo wspamalsze niz za jakgkolwiek granica (Mehrmals wurde ihr
eine Stellung an auslindischen Universititen vorgeschlagen. (...) Ein Jahr Vorlesungen
in Stockholm fir ein Heidengeld Sie war erschrocken. "Ein ganzes Jahr? In der
Verbannung?" Die Studenten dankten ihr. "Aber Kinder, ich fihre hier ein herrliches
Leben, viel herrlicher als irgendwo 1m Ausland S 18)
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Im Vorgnff auf die noch ausstehende, vergleichende Analyse des Janionschen und des
New-Age-Diskurses kann bereits an dieser Stelle die These formuliert werden, daB
diejenigen Aspekte der Selbstkreation Janions, die sich auf ihre geistige
AuBergewohnlichkeit und auf ihren Lehrauftrag beziehen, Ubereinstimmungen mit der
Selbststilisierung einer esoterischen Heilslehre aufweisen. Auch der fiir Janion sehr cha-
rakteristische nationalpatniotische Aspekt spielt in bestimmten Auspriagungen der New-
Age-Bewegung eine nicht unwesentliche Rolle.'"

1.1. Die marxistischen Anfinge Maria Janions

1.1.1. "Die Seellung des Marxismus zu genetischen und strukturalistischen Methoden
in der Literatur wissenschaft" (1960)

Die Ausgangsbasis zahlreicher Uberlegungen Maria Janions zur lite-
raturwissenschaftlichen Methodologie bildet in den 60er und 70er Jahren der
Marxismus, zu dem sie sich beinahe euphorisch bekennt. Das soziogenetische, auf eine
Untersuchung und Bewertung des Zusammenhangs zwischen literanschen und
gesellschaftlichen Phanomenen ausgerichtete Modell der Literaturforschung konfrontiert
Janion in mehreren Schriften aus diesem Zeitraum, z.B. in threm Artikel "Marksizm
wobec genetyzmu i strukturalizmu w badanmiach literackich” ("Die Stellung des
Marxismus zu genetischen und strukturalistischen Methoden in der Literaturforschung”)
von 1960', mit dem strukturalistischen, immanent literarisch orientierten, als "ahi-
storisch” aufgefaBten Ansatz. Um eine mogliche Kritik ihrer Ausgangsposition schon im
voraus abzuwehren, betont sie mehrmals, dal sie keineswegs eine Vertreterin der ver-
einfachten, "vulgarisierten”, orthodoxen Marxismus-Version und folglich weit davon
entfernt sei, die Literatur zum bloBen mimetischen Reflex des Klassenkampfes
reduzieren zu wollen.

Die Aufgabe der marxistischen Literaturforschung, wie sie Janion versteht, bestehe nicht
dann, die konkreten, unmittelbaren, in der sozialen Realitdt verankerten Ursachen der
Entstehung eines literarischen Werkes isoliert zu untersuchen, sondern vielmehr darin,
auf seinen Zusammenhang mit dem allgemeinen, gesellschaftlich-politischen
Hintergrund emner Epoche hinzuweisen. Der Bezug zwischen Literatur und
okonomischen Verhiltnissen lasse sich sozusagen nur "in der letzten Instanz" feststellen.
Zwischen den beiden Bereichen liege eine breite "vermittelnde Sphéare”, deren

'Vgl. Kratz' These von Parallelen zwischen dem ganzheitlichen, naturreligids
orientierten Weltbild vieler New-Age-Strémungen und der volkischen Ideologie, Kratz
1994,

“Janion 1960, wiederabgedruckt 1n Janion 1987,
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Bedeutung nicht zu unterschatzen sei. Diese zwischen wirtschaftlich-politischer Reahitit
und Literatur befindliche Sphire, die vor allem die philosophischen Stromungen der Zeit
umfalt, solle von der gegenwirtigen marxistischen Forschung niher beshmmt und
hierarchisiert werden.

Zu bedeutenden Erkenntnissen auf dem Gebiet der "vermitteinden Sphare™ konne die
Aufstellung einer breit angelegten, interdisziplinér fundierten Hierarchie von fihrenden
Tendenzen und Ideologien der gegebenen Epoche entscheidend beitragen. Mit Hilfe
einer derartigen Klassifikation soll, wie Janion mit Hinweis auf Diltheys Weltanschau-
ungstheorie ausfihrt, die 1deologische Struktur der Epoche, wie sie sich in
verschiedenen, z B. philosophischen, religidsen, politischen Ausdrucksformen nieder-
schlagt, rekonstruiert und auf literarische Werke bezogen werden. Die "verborgene
Verwandtschaft” der Literatur mit anderen Erscheinungsformen der Ideologie kénne auf
diesem Wege aufgedeckt und ausgewertet werden. Wie sichtbar geworden 1st, vertritt
Janion ausdriicklich die Meinung, daB die Literatur neben Philosophie und Religion ein
Manifestationsort der Weltanschauung sei und sehr stark den Einflissen des kollektiven
Bewulltseins unterliege:

"Bo literatura nie tylko przeymuje pewne inspiracje plyngce od filozofii dane) epoki
historycznej - literatura poza tym jest formg ideologii, formg Swiatopogladu. Jest to
zatem bardzo istotna sprawa omawianego zagadniema - wskazuje na to, jak wielkg role
w badaniach literackich winno odgrywac ujawnianie tzw. substruktury filozoficznej
literatury, okreslanie charakteru swiadomosci historycznej, ktéra znalazla w niej swdj
wyraz." (Jamon 1987, 401)

[Denn die Literatur ibemimmt nicht nur besimmte Inspirationen von der Philosophie
einer gegebenen histonischen Epoche - die Literatur ist auBerdem eine Form der
Ideologie, eine Form der Weltanschauung. Dies ist ein sehr wesentlicher Aspekt des
besprochenen Problems - er weist darauf hin, was fiir eine groBe Rolle das Aufdecken
der sogenannten philosophischen Substruktur der Literatur und die Bestimmung des
Charakters des historischen BewuBtseins, das in thr zum Ausdruck kommt, in der
Literaturforschung spielen sollte ]

Das Spezfische und den Rahmen des Mamxismus bereits Sprengende an Janions
Konzeption ist, daB sie iiber die materialistisch und i1deengeschichtlich orientierte
Forschung der Erscheinungen des kollektiven BewuBtseins in der Literatur noch weit
hinausgeht. Von Freuds und Jungs psychoanalytischen Erkenntnissen sowie Bachelards
Mythen- und Symbolforschung inspiniert, hilt sie die Untersuchung von Strukturen des
kollektiven UnterbewuBtseins in literanschen Werken fir eine ebenso dringende
Aufgabe der Literaturwissenschaft. In diese Richtung geht auch bezeichnenderweise ihre
spiitere Entwicklung Bereits in i1hrer marxistischen Phase kommt Janion zu der
Uberzeugung, daB Literatur nicht nur als eine Form der [deologie, sondern auch als eine
Art gesellschaftlicher Mythologie betrachtet werden soll:
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"Wydaje si¢ jednak, ze warto w badamach literackich poswigca¢ wigcej uwagi owym
maskom 1 iluzjom, owym panujgcym w epoce swoistym hipostazom $wiadomosci,
swoiscie zmistyfikowanym ‘problemom’ czasu (...). One to w duzej merze stanowig o
charakterze literatury, ktora jest jakims$ rodzajem spolecznej mitologn (...)." (Janion
1987, 406)

[Es scheint jedoch, daBl diesen Masken und Illusionen, diesen in der gegebenen Epoche
herrschenden, spezifischen BewuBtseins-Hypostasen, diesen eigenartig mystifizierten
"Problemen” der Zeit, mehr Aufmerksamkeit in der Literaturforschung geschenkt
werden sollte (...). Denn sie entscheiden in hohem MaBe aber den Charakter der
Literatur, die eine Art gesellschaftliche Mythologie ist (...).]

Eine besondere Beachtung verdienen hier die Begnffe Masken (maski) und Dlusionen
(iluzje), die bereits in der frithen marxistischen Phase bei Janion auftauchen, spiter zu -
Schlusselbegnffen der analysierten Geistesstromung (Literaturkntik, Lynk) werden und
auch in der New-Age-Bewegung eine bedeutende Rolle spielen.'’

Nichtsdestoweniger bleibt der Marxismus langere Zeit die Grundlage aller
methodologischen Konzeptionen Janions und Ausgangspunkt threr Modifizierungs-
vorschlige. Hoch eingeschatzt wird der Marxismus von Janion nicht zuletzt wegen
seiner Fihigkeit, ein geordnetes, hierarchisiertes Bild der Wirklichkeit zu entwerfen und
klare, nachvollziehbare Kriterien der Beurteilung von literanschen Werken aufzustellen.
Die Kategone der Bewertung, die Janion anfangs sehr entschieden an die
Geschichtstheonie von Marx bindet, spielt auch in ihren spateren Schriften, ganz beson-
ders jedoch in der Literaturkritk Chwins und Rosieks eine wesentliche Rolle.

Dem Marxismus verpflichtet bleibt Janion in den 60er und 70er Jahren aulerdem noch
wegen seines dialektischen Verstandnisses der Wirklichkeit, den sie bei den streng
psychoanalytisch und strukturalistisch orientierten methodologischen Richtungen ver-
miflt. Was den Strukturalismus anbetrifft, so raumt Janion ein, daB seine bedeutendsten
Vertreter wie Jakobson und Mukafovsky den geschichtlichen Aspekt der literanschen
Entwicklung sowie die dialektische Spannung zwischen Kunst und Gesellschaft in thren
Forschungen bereits mitbericksichtigen Sie macht darauf aufmerksam, daB sich viele
nicht allzu dogmatische Strukturalisten vom immanenten Modell der Literaturwissen-
schaft und von der damit verbundenen isolierten Betrachtung der literanschen Evolution
abgewandt und auf die genetnsche Sichtweise, die dem Marxismus eigen ist,
zurickgegnffen haben. Dabe: stiitzt sie sich vor allem auf Mukarovskys Postulat, das
"Leben” als Element der literanschen Struktur und als einen Faktor seiner Genese
anzusehen. Zutreffend betont Jamion, daB auch fur Mukafovsky das literarische Werk

“Im folgenden werden die Schliusselbegriffe des New-Age-Diskurses in den
literaturmissenschaftlichen, kulturkntischen und lynschen Texten jeweils fett markiert.
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als Ganzheit auf das gesellschaftliche Wertesystem, auf die ideologischen Stroémungen
der Epoche bezogen bleibt.

Festzuhalten ist, dal Janion eine weitere Entschirfung des urspriinglichen Gegensatzes
zwischen genetischer (historischer) und struktureller Betrachtungsweise der Literatur
sowie eine Synthese beider, allerdings modifizierter und aufeinander abgestimmter
Methoden anstrebt. Daher setzt sie sich dafiir ein, daB auch das marxistische Modell
durch die Konfrontation mit den “Errungenschaften® des Strukturalismus
erkenntnistheoretisch erweitert wird. Notwendig sei vor allem eine viel starkere
Bericksichtigung des speafisch asthetischen Charakters des literarischen Werkes (auch
seiner ideologischen Komponenten), d.h. seiner "Literanzitit", sowie der dberméachtigen
Bedeutung der Konventionen in der Kunst. Genese und Struktur sind fir Janion
untrennbare Phinomene und sollten gleichermaBen, sich gegenseitig erhellend,
Gegenstand literaturwissenschaftlicher Forschung sein, um sowohl dem historischen
Charakter als auch der "Uberzeitlichkeit” eines literarischen Werkes gerecht zu werden.
Das Wort Synthese (synteza) (im Sinne von: Uberwindung einer bestehenden Spaltung,
einer Diskrepanz, eines Gegensatzes), welches Janion in diesem Zusammenhang sehr
haufig einsetzt, gehort ebenfalls zu den auffalligsten New-Age-Schliisselbegriffen in der
kritischen (explizit) und der lyrischen (implizit) “Neuen Privatheit”.

1.1.2. "Weltanschasung der polnischen Romantik" (1967)

Zum Problem historisch-struktureller Forschungen und der Uberwindung der Opposition
"Genese - Struktur” auBert sich Janion ebenfalls in ihrem Artikel "Swiatopoglad
polskiego romantyzmu” ("Weltanschauung der polnischen Romantik™) von 1965 (Janion
1967). Die literanschen Strukturen sollen, wie sie wiederum ausfithrt, unter Beriick-
sichigung ihrer Einbettung in globale, weltanschauliche Strukturen des gesell-
schaftlichen Lebens untersucht werden. Sie betont die Notwendigkeit, im Rahmen der
Literaturgeschichte auch eine Ideengeschichie zu betreiben, wobei Ideologien
(Weltanschauungen) als ein Teil einer zu rekonstruierenden gesellschaftiichen Ganzheit
(calos¢) angesehen werden sollen.

In diesem, aus dem Rahmen des strengen Marxismus fallenden Text, definiert Janion,
im Zusammenhang mit Uberlegungen zu einer grundsitzlichen ideologischen Einheit
(Jednosc) der polnmischen Romantik, den Begnff der "Weltanschauung”. In Janions
dialektischem Verstandnis bedeutet Weltanschauung keinesfalls ein geschlossenes
System von Thesen und Losungen, sondern vielmehr eine offene, dynamische Struktur
von Spannungen und Problemen, von Antinomien und Oppositionen. Ihre Entwickiung
vollzieht sich sowohl durch Konstruktion als auch durch Autodestruktion; die einzelnen
scheinbaren Inkonsequenzen 1hrer Elemente erweisen sich als "hohere Konsequenz™ der
gesamten Struktur.
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An dieser Stelle entfemt sich Janion wieder von der marxistischen Lehre von
klassendeterminierter Genese ener jeden im Werk artikulierten Weltanschauung und
ibernimmt den Begnffsapparat und die Denkweise der Strukturalisten. Sie betont, daB
eine Weltanschauung im literarischen Werk in keiner eindeutigen Beziehung zu
Phianomenen des gesellschaftlichen Lebens, wohl aber in einer Relation zur globalen
Struktur der sozialen und politischen Wirklichkeit stehe. Uber den Marxismus hinaus
geht ebenfalls der Gedanke Janions von der wechselseitigen Beziehung zwischen Stil
und Weltanschauung. Die Moglichkeiten der Wirkung des Stils auf die Weltanschauung
sowie der Einflul innerhteranscher EntwicklungsgesetzmaBigkeiten auf die Ebene der
Ideologie seien grofier, als von den marxistischen Forschern bisher angenommen wurde.
Was Janion sowohl den vereinfachenden Tendenzen im Marxismus als auch im
Strukturalismus vorzuwerfen hat, ist die Entindividualisierung bzw. Entsubjektivierung
(odpodmiotow ienie) der Struktur. Sie vertnitt die Meinung, daf3 der individuelle und der
aligemeine Aspekt, das Konkrete und die Struktur sich in der Literaturforschung
gegenseitig durchleuchten sollten (man beachte das sehr positiv markierte Schlisselwort
Personlichkeit (0sobow 05¢)):

"(...) t¢ wlasnie problematyke eksponujg ksigzki Baczki, Kotakowskiego, Walickiego
'‘Odpodmiotowreniu struktury' - tendencji cechujgce) wspotczesny strukturalizm oraz
zacierajacemu  indywiduaine romice schematowi  wulgamomarksistowskiemu
przeciwstawiono tu ogromne bogactwo probleméow réznych osobowosct (..). Nie
oznacza to przeciez bynajmniej, ze omawiane ksigzki sprowadzajg cata problematyke
badania swiatopoglgdow do odkrywama ich indywidualnych uwarunkowan. (...) Do tego
co jednostkowe, moina dotrzec tylko przez to, co ogolne (...)." (Jamon 1967, 116)

[(..) gerade diese Problematik stellen die Bicher von Baczko, Kotakowski und Walicki
in den Vordergrund Der "Entsubjektivierung der Struktur”, dieser fir den modernen
Strukturalismus charakteristischen Tendenz, sowie dem die individuellen Unterschiede
verwischenden vulgir-mamastischen Schema wurde hier ein nesiger Reichtum von
Problemen unterschiedlicher Personlichkeiten entgegengesetzt (...). Dies bedeutet
keinesfalls, da8 die besprochenen Biicher die ganze Problematk der
Weltanschauungsforschung auf das Aufdecken threr individuellen Bedingtheiten
reduzieren. (...) Zum Individuellen kann man nur durch das Allgemeine vordnngen { ..}.]

Bei der Schilderung der Entwickiung des Strukturalismus bnngt Janion nicht zur Spra-
che, daB die Strukturalisten die i1deologischen Elemente eines literanschen Werkes in
thre Forschungen zwar miteinbeziehen, sie jedoch nicht vom Standpunkt ihres eigenen
philosophischen Konzepts beurteilen. Im scharfen Gegensatz dazu fordert Janion in
thren frihen Schriften, den literaturwissenschaftlichen Untersuchungen die Marxsche
Geschichtsauffassung und die von ihr implizierten BewertungsmaBstibe zugrun-
dezulegen.
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1.1.3. "Ehre und Dynamit" (1971)

In threm 1n pathetischem Tonfall geschnebenen Artikel "Czes¢ 1 dynamit” ("Ehre und
Dynamit”) von 1971 beschaftigt sich Mana Janion mit der Marxschen Revolutionstheo-
rie. Janion bringt in erster Linie zum Ausdruck, daBl sie vollig mit dem Marxschen
Revolutionsverstiindnis ibereinsitmmt. Das Kulturphinomen Revolution (rew olucja) sei
als "Drama der Selbsterkenntnis” (samopoznanie) des Menschen aufzufassen, als
reinigende Kraft, die Dlusionen zerstort und die Wahrheit (prawda) enthillt, als ein
Aufstand (pow stanie) gegen die Entfremdung (w yobcowanie) des Menschen von seinem
wahren Ich, gegen seine soziale und religibse Versklavung (zniewolenie) in einer
industnalisierten, von Klassengegensitzen geprigten, von Geld und Macht bestimmten
Gesellschaft. Illusionen und Trugbilder (urojenia, ztudy) wirden durch das Phinomen
der Revolution zunichte gemacht. In diesem Zusammenhang verwendet Janion be-
sonders zu beachtende Schliusselbegnffe, wenn sie vom Zermreifen des Vorhangs
(rozdarcie zaston) und von Enthiillang (odsfonigcie) spricht.

Fir besonders erwihnenswert und dem gangigen Verstindnis des Marxismus
widersprechend hélt Janion die Tatsache, daB den Bezugs- und Ausgangspunkt der
Marxschen Geschichtsauffassung der konkrete, als Individvum (indywiduum)
emstgenommene Mensch (czfowiek) bilde. Die Aufgabe der Revolution sei ja, im
Sinne von Marx, gerade das "Wiederbringen des Menschen dem Menschen”. Aus diesen
Uberlegungen glaubt Janion das Fazit ziehen zu diirfen: "Czy moze by¢ co$ bardzie;
ludzkiego, czlowieczego niz rewolucja?" (Kann es etwas Menschlicheres, Humaneres
geben, als die Revolution?) (Janion 1971, 14).

Eine zentrale Bedeutung fiir Janions Verstindnis der Kulturgeschichte hat die
Franzosische Revolution von 1789, die sie als eine mit nichts zu vergleichende Zésur
in der Menschheitsgeschichte, als einen erstmaligen, totalen Bruch der historischen
Kontinuitat, als Beginn einer vollig neuen Ara (nrowa era) auffaBt und in bezug auf die
Marxsche Anthropologie mit Ideen der Selbsterlosung (samozbawienie) des Menschen
und des Himmelreichs auf Erden (Krolestwo BoZe na ziemi) in Zusammenhang bringt.
Einen so gewaltigen Einschnitt in die Kulturgeschichte bedeute die Franzdsische
Revolution nicht zuletzt deshalb, weil sie ein neues, am Prometheus-Ideal orientiertes
Menschen-Modell hervorgebracht habe, welches Eigenschaften wie Kithnheit, Fahigkest
zur Rebellion (bunt), zur Aufopferung fir die Gemeinschaft, zur Auflehnung gegen die
Religion und jegliche Unterdriickung (ucisk) aktualisiere und somit den Weg fir die
Epoche der Romantik, fir den Beginn des neuzeitlichen Individualismus bahne.

Sehr entschieden verteidigt Janion die Position, daB die Literatur durch ein "enges
Band" mit der Revolution verknipft sei, dafl beide Phanomene eine Ganzheit, ein "Gei-
stesumversum” der Epoche bildeten. Fiir Untersuchungen dieses Zusammenhangs seien
Methoden der marxistischen Literaturforschung, wie sie z.B. Lukacs bereits praktiziert,
einzig angemessen:
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"Intymna wi¢z taczy hteratur¢ i rewolucje. Tworzg one calosé, ktéra do tej pory
niedostatecznie jeszcze jest nam znana. Wiemy jedynie, jaka metoda powinna by¢
zastosowana do badania zwigzkoéw form literackich 1 praktyk spotecznych: Lukacsa z
‘Teorn powiesci’ (...). Literatura 1 rewolucja! Czym sg one dla siebie 1 przez siebte?
Kazda proba odpowie-dzi na to pytanie must wyjs¢ z tego ogolnego zalozema, ktore
najtrafniej sformutowal Decoufle: '‘Rewolucja tworzy dla siebie swoje wtasne
‘'universum' duchowe (...). Wtasne ‘universum’ duchowe rewolucji! Literatura je
wspottworzy i jest jednoczesnie w nim zanurzona.” (Janion 1971, 31)

[Ein intimes Band verbindet die Literatur mit der Revolution. Sie bilden eine Ganzhet,
die uns bis heute noch unzureichend bekannt ist. Wir wissen nur, welche Methode fir
die Erforschung der Zusammenhinge zwischen literarischen Formen und der
gesellschaftlichen Praxis angewandt werden sollte: die von Lukacs aus der "Theorie des
Romans" (...). Literatur und Revolution! Welche Bedeutung haben sie fiir sich und
durch sich? Jeder Versuch einer Antwort auf diese Frage muB von dieser allgemeinen
Annahme ausgehen, die am treffendsten von Decoufle formuliert wurde: "Die
Revolution bildet fir sich ein eigenes Geistes-'Universum' (...)". Ein eigenes Geistes-
"Universum” der Revolution! Die Literatur bildet es mit und ist gleichzeitig darin ein-
getaucht ]

Eine Verbindung ganz besonderer Art, ja einen "organischen Zusammenhang” erblickt
Janion zwischen revolutioniren Bewegungen in der Gesellschaft und avantgardistischen
Stromungen in der Kunst, ganz besonders zwischen der Franzosischen Revolution und
der Romantik (deren Anfang Janion mit der Neuzeit gleichsetzt). Die revolutioniren
Veranderungen der Gesellschaft betrachtet sie vereinfachend als einen entscheidenden
Anstof fir Neuerungen in der Kunst und Literatur. Sie entwirft ein Modell der
literarischen Entwicklung, welches mit formalistischen und strukturalistischen Konzep-
tionen der literanschen Evolution nicht mehr in Einklang zu bringen ist. Es st
bemerkenswert, daB gerade dieser stark manxstisch orientierte Artikel besonders viele
Schliisselibegriffe des New-Age-Diskurses enthalt.
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1.2. Das Projekt einer 'verstehenden Humanistik"
- "Romantik, Revolution, Marxismus' (1972)

1.2.1. Stukturalismus- Kritik

In threm 1972 erschienenen Buch "Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia
Gdanskie” ("Romantik, Revolution, Marxismus. Danziger Kolloquien™) untemimmt
Janion einen weiteren Versuch, die Vorgehensweise und die Aufgaben der Literaturwis-
senschaft neu zu definieren, wober der Schwerpunkt jetzt nicht mehr auf einer méogh-
chen Synthese von Marxismus und Strukturalismus liegt, sondern auf eine Verbindung
von marxistischer Soziologie der Erkenntnis mit der Hermeneutik Diltheys und Ricoeurs
verlagert wird. (Synthese ist auch in diesem Fall ein Schlusselbegriff). Da sich Janions
auf radikalen Gegeniiberstellungen fuBendes Kulturmodell bereits herauskristallisiert hat,
fungiert der rigorose Strukturalismus in ihrer Konzeption jetzt als ein Beispiel fir die
Entmenschlichung (odczfowieczenie) sowie den unpersdonlichen Charakter der
modemen Literaturwissenschaft und somit als der negative Teil der Opposition
menschlich - unmenschlich (ludzki - nieludzki).

Thren Entwurf einer modifizierten, um die marxistische Sichtweise erweiterten
Hermeneutik versucht Janion mit Elementen der philosophischen Systeme von Hegel
und Marx zu untermauern, wobei sie vor allem die Kategorien Historismus und
Dialektik von den beiden Philosophen ibernehmen moéchte. Allerdings hebt sie die
Uberlegenheit der Marxschen tber die Hegelsche Konzeption hervor. Fir Marx stehe
namlich der ganz konkrete Mensch im Zentrum der Geschichte, fiir Hegel dagegen ein
aberindividueller Geist, ein absoluter Verstand. Was Maria Janion immer wieder am
Marxismus begeistert, ist die von wvielen, angeblich nicht besonders aufmerksamen
Marx-Lesem nicht registrierte  Subjektbezogenheit (podmictowosc)  seiner
Geschichtsauffassung Podmiotowos¢ wird im Laufe der Zeit zum wegweisenden
Schlusselbegnff Janions und ihrer Danziger Anhanger, zur Ausgangsbasis der Bildung
von semantischen Oppositionen, die den Strukturalismus in seiner "reinen Gestalt” -
kompromittieren sollen.

Beir der Bildung dieser Oppositionen - die in der Tabelle | veranschaulicht werden -
openert Janion, um die Gegenséitze zu verscharfen, mit Ausdricken, die semantisch
stark positiv bzw. stark negativ besetzt sind:
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Tabelle | Janions Strukturalismus-Kritik (1)

MARXISMUS STRUKTURALISMUS
Subjektbezogenheit Objektbezogenheit
{podmiotow 0s¢c) (przedmiotow 05¢)
Entmundigung des Subjekts
(ubezw fasnow olnienie podmiotu)
Macht Unterordnung
(w fadza) (podporzgdkow anie)

das Individuelle
(indyw idualne)

das Anonyme, Unpersonliche
(anonimowe, bezosobowe)

Individuum, Mensch
(Jednostka. czlowiek)

das Konkrete, Geschichtliche
(konkret. historyzm)

System, Struktur
(system, struktura)

das Abstrakte
(abstrakcia)

Anthropologie
(antropologia)

Antianthropologie
(antyantropologia)

Der orthodoxe Strukturalismus imphliziere eine verhangnisvolle Unterordnung des
Menschen unter die Macht von Strukturen und negiere seine im Marxismus so
hervorgehobene Roile als Subjekt (podmiot), als "Schauspieler” der Geschichte. In ihrer
"damomsiert”
Strukturalismus, indem sie eigene und fremde Aussagen anfihrt, die einen durch diese

Argumentation geht Jamon noch weiter, sie sozusagen den

wissenschafthiche Richtung vermeintlich mitverursachten "Tod des Menschen als
Individuum” (smierc czlowieka jako jednostki) verkinden

(i) "Dla Foucaulta - postgpujacego zresztg sladarmi Nietzschego - fakt, ze ‘Boég umarl’
wyznacza bezwzglednie nowy horyzont 1+ dowodzi miechybnie, ze wkrétce rowniez
‘cztowiek umrze’ Dlatego wieckowy Maunac (...) pytat bezradnie ‘Przezylismy juz
$mier¢ Pana Boga. Czy mielibysmy takze przezy¢ w najblizszey przysziosci smieré
Cziowieka? Czlowiek pono¢ znika 1 zastgpic ma go poj¢cie struktury'. Ostrosé |
gwaltownos¢ sfcrmulowan () dowodzi, ze rzeczywiscie w kulturze europejskiej
zarysowala si¢ sytuacja kryzysu pewnego zespotu wartosci, ktore uznane zostaly za
"tradycy)ne’ 1 'anachroniczne'.” (Janion 1972, 215)

[Fur Foucault - der iibrigens in die FuBstapfen Nietzsches tntt - eréffnet die Tatsache,
daB "Gott tot ist”, einen vollkommen neuen Horizont und beweist ganz sicher, daB bald
auch "der Mensch stirbt”. Deswegen fragte der hochbetagte Mauriac ratlos: "Wir haben
bereits den Tod Gottes erlebt Miissen wir denn in der nichsten Zukunft auch den Tod
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des Menschen erleben? Der Mensch verschwindet angeblich, der Begnff der Struktur
soll thn ersetzen " Die Schirfe und die Heftigkeit der Formulierungen (...) beweist, dafl
sich in der europaischen Kultur tatsachlich die Knise einer bestimmten Gruppe von
Werten, die firr "traditionell” und "anachronistisch™ erklart wurden, abzeichnet.}

(id) "A dais rowniez mozemy powledziec, ze strukturalizm ma w sobie cos ze struktury
ubezwiasnowolnienia (...), jesli to nie my myslimy, lecz ‘cos’ mysli sie¢ samo przez nas.
Rozumiemy wybuch wsciekiosci niemieckiego krytyka strukturalizmu, Ursa Jaeggi:
'Jednostka juz nie mysh, jednostka si¢ kupczy. Nikt nte pyta o podmiot-k to? Kto
mowi? K t o pisze? Kt o dzata? Kto to zrobil? Odpowiedzi wszak padly juz
wczesnie). Lévi-Strauss: 'To nie jednostka nadaje sens strukturze, w ktore) zyje, lecz
struktura okresla sens je) zycia' Lacan: 'Jestesmy nie istotami myslagcymi, lecz
myslanymi'.” (Janion 1972, 140)

[Und auch heute kénnen wir sagen, daBl der Strukturalismus etwas von der Struktur der
Entmindigung an sich hat (...), wenn nicht wir denken, sondern sich "etwas” selbst
durch uns denkt. Wir verstehen den Wutausbruch des deutschen Strukturalismus-
Kritikers, Urs Jaeggi: "Das Indivduum denkt nicht mehr, das Individuum verkauft sich.
Keiner fragt nach dem Subjekt - w e r? W e r spricht? W e r schreibt? W e r agiert? W
e r hat das gemacht?” Und dabei sind die Antworten schon friher gefallen. Lévi-
Strauss: "Nicht das Individuum gibt der Struktur, in der es lebt, einen Sinn, sondem die
Struktur besimmt den Sinn seines Lebens.” Lacan: "Wir sind keine denkenden, sondem
gedachte Wesen ")

(iii)) "Oto widzimy, jak negacja historyzmu (...) must prowadzic do wykluczema
socjologii poznania, )ej humanistyczno-antropologiczne; perspektywy oraz do
zastgpienmia tych optyk poznawczych konceptem samoistne), samowystarczalnej 1 samo-
regulujgce) si¢, anonimowe), bezosobowe) 1 wszechpotg¢ine) Struktury.” (Janion 1972,
141)

[Wir sehen, wie die Negierung der historischen Dimension (...) zum AusschlieBen der
Erkenntnissoziologie, 1hrer humanistisch-anthropologischen Perspektive und zur
Ersetzung dieser erkenntnistheoretischen Sichtweisen durch das Konzept einer

autonomen, selbstgeniigsamen, anonymen, unpersonlichen und allméchtigen Struktur
fihrt j

Auf diese Weise wird der Strukturalismus zum Konzept einer anonymen,
ubermichtigen, den marionettenhaften Menschen steuernden Struktur reduziert und zu
einem "Damon” hochstilisiert. Das Verfahren der "Déamonisierung” besimmter Ersche-
inungen, d h. ihrer Stilisierung zu unberechenbaren Michten, die sich der menschlichen
Kontrolle entziehen, ist fur den New-Age-Diskurs im allgemeinen charaktenstisch.
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1.2.2. Aufgaben einer marxistischen Hermeneutik

Die postulierte Methode der Literaturforschung nennt Janion verstehende Humanistik
(humanistyka rozumiejgca). Unter diesem Namen soll der manastische, literaturtheoreti-
sche Ansatz mit Elementen der Hermeneutik bzw der Interpretations-Kunst verbunden
werden, die von Schlegel und Schleiermacher entworfen, von Dilthey weiterentwickelt
und von Ricoeur und Gadamer modifiziert wurde. Die Grundlage einer solchen
Synthese soll der "Historismus” bilden, der in den beiden anthropozentrischen, sich
erganzenden Methoden einen hohen Stellenwert habe Die grundlegende Kategorie des
"Historismus”, wie 1hn Janion versteht und in thre Konzeption zu integneren versucht,
se1 das Verstehen von histonischen Phanomenen, Standpunkten und Zusammenhangen,
von geistigen und kulturellen Ganzheiten, ein Verstehen, das sehr stark mit der Sphire
der Werte verbunden sein solle. Die Voraussetzung eines solchen Verstehens sei die
Erfahrung einer geisigen Gemeinsamkeit, einer Identitat mit der im Werk enthaltenen
"LebensauBlerung” seines Autors. Dies bedeutet fiir Janion allerdings micht, dal der zu
verstehende Sinn eines Werkes mit der Intention des Autors ibereinsimmen misse
Verstehen soll nicht auf einer psychologischen, sondem auf einer semantischen Ebene
stattfinden In dieser Hinsicht tut Janmion, sich auf Ricoeur berufend, einen Schnitt in
Richtung Strukturahismus.

"In der Kultur sich wie zu Hause fithlen" (czu¢ si¢ w kulturze jak u siebie w domu) -
diese Aussage Diltheys macht Janion zum Motto threr Humanistk-Konzeption. Den
Begnff "Kultur" bezieht sie mit Hinweis auf Dilthey vor allem auf Bereiche der
Philosophie, der Religion und der Kunst, in denen das Verhiltnis des Menschen zur
Ganzheit der Welt, d h. seine Weltanschauung (Weltvorstellungen, Werte, Ideale, Ziele)
zum Ausdruck komme und eine Sinngebung der Wirklichkeit erfolge. In der Literatur
interessiert Janion, wie Dilthey, nicht vor allem das, was an ihr "literansch”, sondern
das, was an 1hr "weltanschaulich” ist.

Nach Janions Auffassung bestehe die Mission (misja) bzw der Anspruch der
Humanistik dann, andere verstehen zu lemen und dieses Verstandnis weiterzuvermitteln
Dies sei jedoch ohne das persénliche Engagement des Wissenschaftlers, der verstehen
soll, "ohne sich selbst zu verleumden” (bez wyrzeczenia si¢ siebie) gar nicht denkbar
Jede Wissenschaft. auch eine Naturwissenschaft, ser notwendig durch die Persénlichkeit
des Forschers bewuBt oder unbewuBBt mitbesimmt - behauptet Janion und beruft sich
hierbei auf die Soziologie der Erkenntnis, die von Marx, Mannheim, Goldmann u a. ent-
wickelt wurde (Janion 1972, 170 ff). Der Mensch als Subjekt aller Wissenschaften
unterliege stark einer geschichtlich-lokalen Bedingtheit. Zwar konstruierten Naturwis-
senschaften ein abstraktes Subjekt, aber auch sie wurden von subjektiven Erfahrungen
geleitet In der Geschichte gebe es uberhaupt keine neutrale Beschreibung, nur
Stellungnahmen zu Werten



x

00061907

33

Die Geisteswissenschaften seien besonders stark von dieser Subjektivitit betroffen, da
sie sich im Gegensatz zu den Naturwissenschaften mit "Erscheinungen des
BewuBltseins” (mit dem Geist) beschiftigen. Da die polnische Bezeichnung der
Geisteswissenschaften (nauki humanistyczne) diese Tatsache nicht deutlich genug zum
Ausdruck bringt, verwendet Janion den deutschen Terminus in wortlicher Ubersetzung
(nauki o duchu). Um eine Minimalisierung des Subjektivititsgrades in der Litera-
turwissenschaft scheint Janion kaum besorgt zu sein. Mit dem Hinweis auf die
"Soziologie der Erkenntnis™ versucht sie, den subjektiven Charakter der literaturwissen-
schaftlichen Forschung zu legitimieren.

Sie pladiert fir eine scharfe methodologische Trennung der Geistes- von den
Naturwissenschaften. Als wissenschaftliche Methode der ersteren sei die /nterpretation
nicht nur gerechtfertigt, sondem einzig angemessen. Das Interpretieren bedeutet fur
Janion im Sinne Dhltheys ein Wechselspiel zwischen Text und Interpreten, zwischen
fremder und eigener Individualitat, zwischen Subjektivitat und Objektivitat. Es bestehe
aus "Verstehen” und "Deuten”, d.h. der Enthullung des verborgenen Sinns, dem
Hervorholen des Verborgenen. Dank der Kategorie der Enthilllung (odsfonigcie) kann
Janmon die Hermeneutik (Enthillung des verborgenen Sinns) mit dem Marxismus (Ent-
hilllung der Wahrheit durch die Revolution) und mit der Psychoanalyse (Enthiillung der
Inhalte des UnterbewuBtseins) auf einen gemeinsamen Nenner bringen.

Interpretation als Kunst und Wissenschaft in einem ist fiir Janion die grundlegende
Fihigkeit des Menschen in der gesamten Welt der Kultur. Thr Anwendungsbereich
beschranke sich keinesfalls auf die Literatur. Die padagogische Aufgabe der Humamstik
im allgemeinen sei die Modellierung einer "verstehenden Personlichkeit” (osobowosé
rozumiejgca), die sich in der Welt der Kultur (= des Geistes) wie zu Hause fihlt.
Auffallend haufig spricht Janion von Aufgabe, Pflicht und Mission der Geisteswissen-
schaften und verleiht ihren Ausfilhrungen eine starke padagogische, beinahe
missionarische Priagung (ein Stilmerkmal des New-Age-Diskurses).

Wie bereits erwahnt wurde, ibemimmt Janion die Grundsitze der "verstehenden”
Hermeneutik nicht unkntisch, sondemn versucht, sie um marxistische Gesichtspunkte zu
erweitem. So pladiert sie z.B. dafir, da die von der Hermeneutik geforderte
Identifikation des Forschers mit dem Forschungsgegenstand um eine gleichzeitige, dem
Marxismus eigene Distanz und Kntikfahigkeit erganzt wird. Dazu gehore beispielsweise
eine Demaskierung und Enthillung der Kulturligen, Mythen, Illusionen usw. Dal} die
marxistische Kntik aus einer besimmten ideologischen, nicht relativierten Position
heraus erfolgt, wird von Janion nicht hinterfragt.

Da Janion von dem Grundsatz ausgeht, daB "die Kunst doch im ganzen eine Frage des
Standpunkts™ und "die gesellschaftliche Verwurzelung der Kunst ihr integraler Teil, ja,
sie selbst 1st” (Janion 1972, 210, 230), schlsgt sie konkret vor, der "Soziologie der
literanischen Formen", wie sie von Lukacs in der "Theorie des Romans™ angewandt
wird, einen besonders bedeutenden Platz in der Literaturwissenschaft einzurdumen. Mit
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Lukacs vertntt Janion die Meinung, dal die Form der Kunst in einer engen Beaehung
zum Wertesystem und zu fithrenden Problemen der Epoche stehe Daher sei es eine
wichtige Aufgabe der Literaturwissenschaft, die Relationen zwischen der Struktur eines
literarischen Werkes und der Struktur der Gesellschaft aufzudecken und zu erforschen.
Dies hirten bereits auch strukturalistisch onientierte Wissenschaftler wie Uspenskyy und
Bachtin erkannt. Die Kategone des "Standpunkts”™ (punkt widzenia), der "formgebenden
Ideologie” (ideologia kszialtotworcza) verstehen die sowjetischen Semiotiker, wie
Janion hervorhebt, als einen zentralen Faktor der Werk-Konstruktion.

"Soziologie der Literatur” ser folglich in der letzten Zeit zum Bestandteill nicht nur
marxistischer, sondemn teilweise auch strukturalistischer Literaturtheorien geworden. Als
Reprasentanten einer so modifizierten, strukturalistischen Richtung in Polen nennt
Janion vor allem Michat Gtowinski, Janusz Stawinski und Edward Balcerzan. Der
Spannung zwischen dem ubenndividuellen System (/angrne) und der individuellen
Innovation (parole), zwischen formalen und weltanschaulichen Aspekten im Werk
schenkten diese Forscher mehr Beachtung als die Strukturalisten im strengen Sinne.
In ihren literaturwissenschaftlichen Aufsitzen aus den 60er Jahren betont Janion noch
relaiv stark den objektiven, interdisziplinar nachvollziehbaren und nachprifbaren
Charakter der marxistischen Methode in der Literaturforschung. Freilich stehen ihre
Aussagen und ihre Ausdrucksweise nicht selten im krassen Widerspruch zur deklanerten
Sachlichkeit und Objektivitat. Im Jahre 1960 behauptet Janion noch, dal Marxismus
durchaus mit dem Strukturalismus, keinesfalls jedoch mit dem "Intutions-Denken”
vereinbar sei (Jamon 1987, 385). In "Romantyzm, rewolucja, marksizmn” (1972) modifi-
ziert sie jedoch weitgehend thre Aussagen uber den Charakter der Literaturwissenschaft
durch eine "Selbstlegitimierung der begabten Forscherpersdnlichkeit” und "Selbstlegiti-
mierung der [Intuition® (Zmegaé, Skreb 1973, 49). Sie betont, daB man an
literaturwissenschaftliche Texte keine strengen Mallstabe der Logik anlegen solle, da die
geisteswissenschaftliche Forschung durch eine intuitive (intwicyjne) Vorgehensweise
gekennzeichnet sei, und pladiert fur die Verwischung der Grenzen (zatarcie gramic)
zwischen Wissenschaft und Lebenswelt. Implizit bedeutet dies, dall vage Vermutungen,
Spekulationen und personliche Vorlieben ein Bestandteil der Literaturforschung werden
konnen:

(i) "Nauka o literaturze ma w sobie wiele z literatury samej 1 nie czyta si¢ jednej 1
drugie; dla uciech czerpanych z logiczne) poprawnosct stosowanych pojgé 1
przeprowadzanych wywodow. (...) I wcale nie musimy si¢ wstydzic okreslenia: ‘intuicja
humanistyczna’. Postugujemy si¢ mm jako narzgdziem nieodzownym w Zyciu
potocznym, nie wiem, dlaczego mielibysmy zen zrezygnowac w nauce. W imig rygory-
stycznego przedzialu miedzy nauka a zyciem? Wydaje sig, z¢ humanmstyka, a przy-
najmniej na pewno humanistyka rozumiejgca, zmierza do przelamania takich
podzialow - i ja zaliczam to do jej naywiekszych zastug " (Janion 1972, 161)
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[Die Literaturwissenschaft hat mit der Literatur selbst viel gemeinsam: Man beschiftigt
sich weder mit der einen noch mit der anderen wegen der Freude an der logischen
Richtigkeit der angewandten Begriffe und der gemachten Ausfuhrungen. (...) Und wir
missen uns des Begnffs "humanistische Intuition" uberhaupt nicht schimen. Im
Alltagsleben benutzen wir ihn wie ein unverzichtbares Werkzeug, deshalb verstehe ich
nicht, warum wir in der Wissenschaft auf ihn verzichten soliten. Im Namen einer
rigorosen Trennung von Wissenschaft und Leben? Es scheint, dafl die Humamstik,
zumindest aber ganz bestimmt die verstehende Humanistik, eine Uberwindung solcher
Teillungen anstrebt - und ich zdhle dies zu ihren groBten Verdiensten ]

(ii) "Lukédcs umial niegdy$ pogodzi¢ sztuke 1 rozum. Faszyzm jednak wytrgcil go z te)
drogi. Ale przeciez w dalszym ciagu literatura pozostata dla niego t3 szansg i sifg, tym
zbawieniem i ocaleniem, jakim byta niegdys O tej misp literatury opowiedzial Olof
Lagercrantz w ksigzce o 'Boskiej Komedii": 'Zarazem boje¢ si¢ niemal zachecac ludzi do
czytama ‘Boskiej Komedii'. Nie jest to bowiem ksigzka do czytania, lecz raczej zycie do
przezycia'. By¢ moze, tak trzeba w ogole traktowac literaturg.” (Janion 1972, 213)

[Lukacs konnte seinerzeit die Kunst mit dem Verstand in Einklang bringen. Von diesem
Wege hat thn jedoch der Faschismus abgebracht. Doch die Literatur blieb fir ihn wei-
terhin diese Chance und Kraft, diese Erlésung und Errettung, die sie friher war. Von
dieser Mission der Literatur erzihlte Olof Lagercrantz in dem Buch aber die "Géttliche
Komddie™: "Gleichzeitig habe ich Angst davor, die Menschen zum Lesen der
"Gottlichen Komoédie™ zu bewegen. Es ist nimlich kein Buch zum Lesen, sondem eher

ein Leben zum Erleben.” Vielleicht sollte man auf diese Weise die Literatur iberhaupt
betrachten.]

Zu beachten sind hier die in bezug auf die Rolle der Kunst angewandten
Schlusselbegnffe: Edésung (zbawienie) und Emettung (ocalenie).

1.3. Das Modell der neuzeitichen Kultuwrgeschichee
- "Rommtik, Revolution, Marxismus" (1972)

1.3.1. Die Bedeutung der Franzdsischen Revolution

Den Beginn der Romantik und der "Neuzeit" in der europauischen Kultur betrachtet
Janion in "Romantyzm, rewolucja, marksizm” (1972) als ein beinahe unmttelbares Pro-
dukt der Franzosischen Revolution, das alle traditionetlen Werte in Frage stellte und zu
einem kulturellen Umbruch (przefom), einem kulturellen Zerfall (rozpad) fihrte. Es
wurde bereits darauf hingewiesen, daB Janion der Franzdsischen Revolution die ent-
scheidende Rolle bei der Entstehung des neuzeitlichen Individualismus zuschreibt. Dabe:
orientiert sie sich am marxistischen Grundsatz, daB neue Gesellschafts- und Produk-
tionsverhditnisse notwendigerweise neue Weltvorstellungen implizzeren. In Janions
Verstindnis zwang die Revolution, wie seinerzeit die Reformation, zum Uberdenken der
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Tradition und lieB die fundamentale Antinomie zwischen Kultur (ku/tura) und Natur
(natura), zwvischen Verstand (rozum) und Herz (serce), zwischen Recht und Freiheit
(wolnosc) sichtbar hervortreten. Die Revolution sei der auslosende Faktor fur die
Reflexion der Européer uber die Spaltung (rozdwojenie), die Zemissenheit (rozdarcie)
des neuzeitlichen Kultur-Menschen, der sich vom urspriinglichen Zustand der
natirlichen Unschuld und der mythischen Gluckseligkeit weit entfernt habe.

Die Ausgangsbasis der kulturphilosophischen Uberlegungen Janions zum Charakter
dieser neuzeitlichen, romantischen Spaltung des Individuums ist die von ihr als
“epochales Ereignis” bezeichnete Abhandlung von Schiller "Uber naive und
sentimentale Dichtung”, deren Entstehung die Franzosische Revolution vorausging. Die
Uberzeugung Schillers vom unwiederbringlichen Verlust der "Arkadia” (der
harmonischen Einheit des Menschen mit der Natur) und von der Notwendigkeit, die
Miihe des Lebens in der Kultur auf sich zu nehmen, um sozusagen durch Kultur zur
Natur zuriickzukehren, bestimmt den Gedankengang Janions. Von besonderer Bedeutung
ser  Schillers optimistische, fir postrevolutiondre Kulturen 1m allgemeinen
charaktenstische, progressive Utopie mit ihrer Idee eines sdkulansierten Paradieses auf
Erden (raj na ziemi) (Elysium) und der Edosung durch die Kunst.

Janion schheBt sich Schillers Behauptung an, daB nur durch die Kunst eine Integration
(integracja) der zerxissenen, zerbrochenen (roz famany), zerschmetterten (roztrzaskany) -
wie sie sich mehrmals ausdrickt - Personlichkeit des neuzeitlichen Menschen uberhaupt
denkbar ist. Die typisch neuzeitliche, die Gottebenbiirtigkeit (rownos¢ Bogu. boskosc)
des Menschen anpreisende Idee der Erlosung durch die Kunst bezeichnet Janion als
"innerweltliche Transzendenz" (transcendencja wewngirzswiatowa) und stellt sie dem
christlichen  Glauben, der "auBerweltlichen Transzendenz" (transcendencja
pozaswiatowa) gegenuber (Janion 1972, 262 f¥).

Das Christentum wird dariiber hinaus mit dem i1n der Romantik besonders popularen
Gnostizismus (den Janion als "michtigen Feind” und "Damon™ des Chnstentums
bezeichnet) verglichen (1972, 268). Am Gnostizismus interessiert Janion vor allem die
Konzeption des tragischen Dualismus (tragiczny dualizm) des Menschen sowie der
daraus resultierenden "Verabsolutierung des Geistes” (absolutyzacja ducha) und "Degra-
dierung des Kdérpers” Im Christentum werde diesc Perspektive durch den Glauben an
die Menschwerdung Gottes und die Auferstehung des Korpers minimalisiert und durch
die fur Janion weniger iiberzeugende, weil weniger tragische Konzeption emnes "heil-
baren Dualismus" (dualizm uleczainy) ersetzt (1972, 267 ff). Janions Interesse fiir den
Gnostizsmus ist auch, wie im Kapitel 3 zu zeigen sein wird, fur die New-Age-
Bewegung sehr charaktenstisch. Die Vorliebe fiir das Tragische unterscheidet dagegen
den Janionschen Diskurs von den New-Age-Manifestationen, in denen eher der Aspekt
der angekundigten Gluckseligkeit dominmert.

Von besonderem Interesse sind fir Janion die Analogien des Schillerschen Denkens mit
der Marxschen Idee des Himmelreiches auf Erden und den Marxschen Diagnosen der
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Entfremdung und Versachlichung (uprzedmiotowienie) der menschlichen Verhaltnisse,
der Desintegration (dezintegracia) der Gemeinschaft, des Zerfalls der spontanen
menschlichen Bindungen im industriekapitalistischen Zeitalter (era). Als eine daraus
resultierende, mit Schillers Gedanken durchaus vergleichbare Erkenntrus der Marxisten
bezeichnet Janion die Uberzeugung von der fortschreitenden Identifizerung des
Menschen mit seiner gesellschaftlichen Rolle (rvla spoleczna), von der Reduzierung
seiner Personlichkeit auf den ausgeubten Beruf, vom Verlust seiner Individualitat, seiner
Menschlichkeit. An dieser Stelle tauchen wiederum Schliasselbegniffe auf, die fiir eine
ganze Dichtergeneration zu programmatischen Grundsitzen werden: Personlichkeit,
Inidividualiti¢ (indyw idualnosc), Subjektbezogenheit, Existenz (egzystencja). Dramatisch
schlieBt sich Janion Schillers Diagnose an: "Cztowiek staje si¢ odbiciem swego
zawodu” (Der Mensch wird zum Spiegelbild seines Berufes) (Janion 1972, 263).
Schillers Erkenntnisse bezieht Janion auf die heutige Situation des Menschen in der
Welt und beruft sich hierzu u.a auf Diagnosen Erich Fromms. Die modeme
psychologische Forschung bestitige den Zerfall der mit sich selbst zerstrittenen, von der
Natur durch das BewuBt-Sein entzweiten (sk focony) Personlichkeit und schlage, analog
zu Schiller, eine Therapie durch die Kunst, durch die Herstellung einer neuen Symbolik
vor, die zur Wiedererlangung der Harmonie (harmonia) und der Einbeit fithren soll
(1972, 267). Die Herstellung einer neuen Symbolik gehort auch zum Programm der
New-Age-Bewegung.

Bemerkenswert sei, daB vergleichbare Bestrebungen zur Losung der Antinomie
zwischen Herz und Verstand, Authentizitat und Moral, Spontaneitit und den autontiren
gesellschafdichen Zwingen (przymusy spofeczne) auch in der europidischen Mas-
senkultur zu beobachten sind. Als Beispiele hierfir nennt Janion die studentischen Auf-
stdnde von 1968 in Frankreich und in den USA, die Hippie-Bewegung sowie die damit
zusammenhéangende polnische "Gegenkultur® (kontrkultura) der 60er Jahre. Hierzu
rechnet Janion auBerdem die Populantit der polnischen Popsingenn Maryla Rodowicz,
in deren Liedern der Mythos der romantischen Natur, der Exotik, der Folklore
wiederbelebt wird. Dies seien Erscheinungsformen einer breiten weltanschaulichen
Bewegung, die von Janion als "Neoromantik" bezeichnet und als Gegenstromung zur
Techmokratie (technokracja), zur Versachlichung und Entfremdung des Menschen in der
heutigen Gesellschaft, aber auch zum Strukturalismus verstanden wird.

Auch hier greift Janion auf ihre in der Tabelle veranschaulichten Grundsatz-
Oppositionen zurick, die entweder explizit genannt oder aber nur "mitgedacht™ werden.
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Tabelle 2. Janions Hauptoppositionen
—— —
"ROMANTISCHE" "NICHT-ROMANTISCHE"
AKZENTSETZUNG AKZENTSETZUNG

Individuum (jednostka)

Gesellschaft (spoleczenstw o)

Subjekt (podmior)

Objekt (przedmiot)

Mensch (czlowiek)

Struktur (srrukrura)

Natur (narura)

Zivilisation (cywilizacja)

Hermeneutik und Marxismus
(hermeneutyka i marksizm)

Strukturalismus
(strukturalizm)

menschlich (ludzki)

unmenschlich (nieludzki)

human (ludzki)

technokratisch (trechnokratyczny)

Die "eigenartige Neoromantik” in der polnischen Kultur der Gegenwart sei, wie Janion
ausfahrt, von einer Sehnsucht nach der "Riickkehr zur Natur”, vom Bewulltsein der
Verbannung (wygnanie) aus der ursprunglichen Einheit mit ihr sowie vom Gefihl der
"Ubermiidung durch die Kultur” begleitet Dies zeichne sich auch in der polmschen
Lynk ab Als Beispiel dafiir zitiert Janion jedoch nur ein Gedicht von Anna Kamienska
"Wygnanie" (Verbannung). Die angefiihrten Beobachtungen lassen Janion zu der
Uberzeugung gelangen, daB wir "an der Schwelle eines neuen romantischen Umbruchs
stehen” (stoimy na progu nowego przelomu romantycznego) (Janion 1972, 247).

Da Janion gegen die scharfe Trennung (rozdzial) von Wissenschaft und "Leben”
pladiert, bemiiht sie sich in ihren Texten um die Herstellung eines unmittelbaren Bezugs
zur Wirkhchkeit, beispielsweise in der Form von konkreten Anregungen und
Anweisungen zur Lebens-, Denk- und Schaffensweise, die vor allem an Kaunstler
genchtet sind. Sie ergeben sich aus ihren kulturphilosophischen Diagnosen, zB aus der
Erkenntnis, da die modeme Welt nach Unifizierung, nach Vereinheitlichung trachtet
Auf dem Hintergrund dieser
Anthropologie von Lévi-Strauss als einen durchaus wertvollen, jedoch gleichzeing

Behauptung interpretiert Janion die strukturale
gefahrlichen Versuch, die unverianderbaren, urspriinglichen Strukturen des Menschlichen
zu rekonstruieren und eine Vision des universalen Menschen zu schaffen.

Daher ruft sie thre Leser auf, gegen den Strom zu schwimmen und das BewuBtsein des
eigenen Andersseins (innosc), der eigenen Besonderheit nicht zu verlieren, aber auch
den anderen zu verstehen und seine Eigenart, seine Individualitat zu respektieren:
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"Tak, swiat zmierza do unifikacji, ale czy to znaczy, ze mamy pozbywac si¢ naszych
osobhiwosci, naszych odrgbnosci (...)? Gdyby praktyka dociggneta do tey wizp
czfowieka umwersalnego, jakiego stworzyta humanistyka strukturaina (...) - ach me!
Mamy porozumiewac si¢ z innym cziowiekiem, a nie obdzera¢c go z jego
indy widualnosci osobniczo-kulturowe). Ale tam, gdzie juz doszio do takiego obdarcia,
jakiez okropne skutki si¢ przed nami roztaczajg!" (Janion 1972, 283 f¥)

(Ja, die Welt trachtet nach der Unifizierung, aber bedeutet dies, daB wir uns unserer
Besonderheiten, unserer Eigenarten entledigen sollen (...)? Wenn die Praxis diese Vision
des universalen Menschen, die die strukturale Humanistik schuf, einholen wirde (...) -
ach nein! Wir sollen uns mit dem anderen Menschen verstandigen, ihm aber nicht seine
personlich-kulturelle Individualitit wegreiBen. Und dort, wo es bereits zu solchem

Wegreillen gekommen ist, was fir schreckliche Folgen breiten sich vor unseren Augen
aus!]

Der nachahmungswiirdige Modellfall einer schopferischen Stellungnahme zum Problem
"Individualitat - Gesellschaft” ist fiur Janion die Romantk, die den Regionalismus mit
dem Universalismus zu verbinden vermochte und sich dazu bekannte, den
Zusammenhang zwischen Landschaft, Milieu und Seele des Menschen wichng zu
nehmen. Diesen Beobachtungen Janions foigt ein konkreter Hinweis, auch heute noch
die Region oder den Stadtteil als notwendigen, identititsfordernden Mittler zwischen der
Personlichkeit (z.B. eines Kinstlers) und der globalen Gemeinschaft anzusehen.

1.3.2. Das Phantastische in der europdischen Kultur

Ein umfangreiches Kapitel ihres Buches "Romantyzm, rewolucja, marksizm” widmet
Janion dem Phénomen des Phantastischen in der europaischen Kultur. Auch dieses fir
das neuzeitliche BewuBtsein kennzeichnende Phinomen seir auf die Umwertung
(przewartosciowanie) aller Werte, auf die Destruktion der aufklarerischen Ordnung
durch die Franzosische Revolution zurickzufiihren. Auf dieser Basis entwirft Janion ein
Modell der Kulturgeschichte, in dem sie klare Zusammenhange zwischen verschiedenen
gesellschaftlich-kulturellen und wissenschaftlichen Erscheinungen herstellt: zwischen der
Franzosischen Revolution, dem Manasmus, dem Schauerroman, der deutschen
Romantk, dem franzdsischen Surrealismus und den uefenpsychologischen
Erkenntnissen Freuds.

Das Gemeinsame an all diesen unterschiediichen Phanomenen ser die aufstindische,
provokative Ent-deckung, Ent-hilllung des Verborgenen, Dimonischen (demoniczne),
Iimationalen (irracjonalne) und Gespenstischen 1m Menschen und in der Natur, das
Interesse fur die Welt der Instinkte, des "Eros und Tanatos”, des Wahnsinns
(szalenstwo), fur eine Welt, die sich unter der Qberflache des biirgerlichen Verstandes
und der Moral in den tiefen, dunlden Schichten (gfghokie. ciemne warstwy) der
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menschlichen Seele abspielt. Als ein klassisches Beispiel hierfir nennt Janion u.a.
E.-T.A. Hoffmanns Motiv des Doppelgiangers als eine in ein birgerliches und ein
mordensches Ich, in Biedermeier und Damon gespaltene Persénlichkeit

Das Phinomen des Phantastischen stellt Jamion in Zusammenhang mit dem
"romantischen” und “"surrealistischen” Glauben an eine Uberwirdichkeit
(nadrzeczywistos¢) und mit dem damit verbundenen Bestreben, die Grenzen zwischen
dem Realen und Nicht-Realen, zwischen Traum (sen. faniazzja) und Wirldichkeit
(rzeczywistosé), letztlich auch zwischen Literatur und Leben zu verwischen. Romantik
und Surrealismus, von deren weitgehender Verwandtschaft Jamon uberzeugt ist, ver-
binde auBer der bereits angesprochenen Entdeckung der geheimnisvollen, dimonischen
Zweideutigkeit (podwojnosc, dwuznacznosé) der menschlichen Existenz noch ein
entscheidender, daraus resultierender Zug - ihr aufstindischer, rebellischer, ja, revolu-
tiondrer Charakter. Bei beiden Kulturstromungen handle es sich um eine Provokation
und eine Negation, um einen hochmitigen, aggressiven, totalen metaphysischen
Aufstand der "rasenden Romantiker” gegen den allmichtigen Gott und das Christentum,
gegen den Tod, gegen das erstarrte System der ethischen Verhaltensweisen, um einen
Aufstand im Namen der Natur, der Freiheit der Instinkte, der Relativitat aller Normen,
der ewigen, revolutioniren Bewegung (Janion 1972, 339, 344).

Bestimmte weltanschauliche Elemente eines solchen Aufstandes erblickt Janion, wie
schon der Titel ihres Buches signalisiert, teilweise auch in der Franzésischen
Revolution, im Schauerroman, im Marxismus und in der Psychoanalyse. Ein ihnen
gememnsames, wesentliches Merkmal ser Prometheismus bzw. Satanismus sowie die
damit verbundene Vorstellung von der Gottebenbiirtigkeit des Menschen und eventuell
auch von seinem Recht auf eine ungezigelte Auslebung der eigenen, dimomsierten,
sexuellen und sogar mérderischen Instinkte (instynkty). Als Beispiel fur die literarische
Verwirklichung derartiger Ideen nennt Janion die Figur des Franz Moor aus Schillers
Drama "Die Rauber”, den sie als "den ersten Nihilisten der Welt" bezeichnet, sowie die
Romanhelden Levis', Hoffmanns und de Sades (Janion 1972, 349).

Romantik und Surrealismus sind in Janions Verstandnis als Antworten auf Anregungen
koliektiver Mythen und Symbole der revolutionaren Epoche und gleichzeig als
mythenschaffende Krifte dialektisch aufzufassen. Konkret handelt es sich, so Janion, um
eine Ablosung des Mythos der Unterdricckung durch den Mythos der Eddsung.'* Das
phantasusche Element in den genannten kulturgeschichtlichen Strémungen trage zur
Enthillung des Verborgenen, des Tiefen, das meist mit dem Kollektiven gleichzusetzen
ist, entscheidend bei. Daher sei die Phantastik, wie es Breton ausgedriickt hat, "der
Schiissel zum zweiten Grund der Epoche” (klucz do drugiego dna epoki). Das Erken-
nen der menschlichen Innen- und Traumwelt mit den in 1hnen verborgenen kollektiven

** Vgl. die noch zu behandelnde New-Age-These von der Ablosung des chnstlichen
Fische- durch das mystische Wassermann-Zeitatter.
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Mythen (mity) und Symbolen (symbole), deren Bedeutung Freud und Jung aufgedeckt
haben, vergleicht Janion mit dem "Abwilzen eines Steins" (odwalanie kamienia) und
halt es fur die Voraussetzung eines jeglichen Fortschritts und jeder revolutionéren
Verinderung der Welt (Janion 1972, 390).

In einer mythographischen Interpretation der Kulturgeschichte scheint Janion eine der
wichtigsten, die Grenzen zwischen Wissenschaft und Leben sprengenden Aufgaben der
Geisteswissenschaften zu erblicken. Die Erfullung dieser Aufgabe versteht sie im Sinne
von Freud und Th. Mann als einen bedeutenden Schntt auf dem Wege zum
vollkommenen Selbstwissen (samowiedza), zur Selbsterkenntnis des Menschen. Diesen
Weg habe bereits Callois in seiner vom Surrealismus inspirierten, mythenschaffende
Strukturen des menschlichen Geistes erforschenden Soziologie eingeschlagen. Dies sei
ein nachahmungswiirdiges Beispiel der Offenheit der Wissenschaft gegeniber Impulsen
und Anregungen, die aus dem Bereich der Kunst und des "Lebens" kommen.

In bezug auf die modeme Kultur der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts, deren
integraler Bestandteil der Horrorfilm sei, erklart Janion Figuren wie z.B. Frankenstein
zum neuzeitlichen Mythos, der im kollektiven Unterbewufitsein fest verankert sei und
in der populidren Filmkunst zum Vorschein komme:

"Te upiory, ktore nas do dzi§ nawiedzajg, zrodzily si¢ wiec u schytku 19. wieku. (...)
Sg one efektem kryzysu $wiadomosci europejskiej, destrukcji oswieceniowego tadu,
wylonily si¢ z Wielkiej Rewolucji Francuskie).”

[Diese Gespenster, die uns heute aufsuchen, wurden am Ende des 19. Jahrhunderts
geboren. (..) Sie sind eine Folge der Knse des europaischen BewubBtseins, der
Destruktion der aufklarerischen Ordnung, sie tauchten aus der GroBen Franzdsischen
Revolution auf]

Janion macht sich Gedanken dariber, was die Rickkehr dieser aus dem Schauerroman
stammenden, als Folge der Franzdsischen Revolution zu verstehenden Gestalten heute
bedeutet, und ob ein Zusammenhang zwischen einer derartigen Auspriagung der
Phantastik in der heutigen Kultur und den politischen Verhiltnissen besteht. Sie schligt
vor, die Problematik des neuzeitlichen, aufstindischen Menschen unbedingt zu Gber-
denken, denn: "Czlowiek wspolczesny, zeby swej malosci nie przyplacic
szalenstwem, musi umie¢ tej prawdzie spojrze¢ w oczy" (Der heutige Mensch muB,
wenn er seine Kleinheit nicht mit dem Wahnsinn bezahlen will, der Wahrheit ins Auge
sehen) (Janmon 1972, 361)

In ihre Uberlegungen integriert Janion einige allgemeine Richtlinien, die fur die
heutigen Kinstler bestimmt sind. So spricht sie z.B.. sich dabei auf Baudelaire berufend,
von emer notwendigen, integralen Anwesenheit des Phantastischen in groBen
Kunstwerken und behauptet, daB die Kunst "auch uber das Gebiet des Wahnsinns, des
Traumes, der Nacht herrschen muB" (musi rowniez wlada¢ domeng szalefistwa, snu,
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nocy) (1972, 388). An einer anderen Stelle stellt sie fest: "Tak juz Zyjemy na granicy
dwoch swiatow, a wielcy artysci nam to uswiadamia)g” (So leben wir an der Grenze
von zwei Welten und groBe Kinstler machen es uns bewuBt) (1972, 297).

1.4. Die Verbindung des '"Humanen" mit dem "Wissenschaftlichen"
in den Geisteswissenschaften - "Humanistik - Erkenntnis und Therapie" (1974)

1.4.1. Erkenntnis oder Therapie - ein Dilemma der heutigen Humanistik

In ihrem 1974 erschienenen, den Problemen der literaturwissenschaftlichen
Methodologie und i1hrer Geschichte sowie der allgemeinen Aufgabenstellung der
Geisteswissenschaften gewidmeten Buch "Humanistyka: poznanie 1 terapia” ("Humani-
stik: Erkenntnis und Therapie™) greift Janton die bereits in thren fritheren Publikationen
behandelten Themen, wie z.B. "Streit um Genese und Struktur” (Positivismusstreit)
nochmals auf und erweitert sie um Uberlegungen zu einem grundsitzlichen "Funktions-
Zwiespalt" (podw ojnosc) der heutigen Humamistik. Wie im Titel ithres Buches angekun-
digt, geht Janion von der Hypothese aus, daB "wir es heute mit zwei Arten von
Humanisik zu tun haben, von denen jede anderen Bedirfnissen eines anderen
Empfangers entspricht” (Janion 1974, 6) Einerseits haben war, so Janion, eine
Humanistik, die vor allem Erkenntnisfunktionen erfille, andererseits eine Humanistik,
die auf eine therapeutische Mission (misja. posiannictwo) angelegt sei.

Diese Situation resultiere aus der Tatsache, daB die Gesellschaft zweir scheinbar
gegensitzliche Forderungen an die Geisteswissenschaften stelle: einerseits sind
Nachprufbarkeit, Exaktheit und Objektivitdt, andererseits allgemeine Verstandlichkeit
und Bezug auf konkrete, existentielle Probleme der Menschen gefragt. Als Vertreter
einer hauptsachlich erkenntnisonientierten Humanisitk nennt Janion vor allem Literatur-
und Sprachwissenschaftler (R. Barthes, G. Lukacs), einer therapeutisch orientierten
dagegen Psychologen und Religionstheoretiker (E. Fromm, M. Eliade).

In threr Publikation zum Dilemma (dy/emat) der Geisteswissenschaften in der heutigen
Industnegesellschaft bemitht sich Mana Jamon darum, die Regeln des
wissenschaftlichen Diskurses so wenig wie moghich zu verletzen. Das Anliegen ihrer
Untersuchung sei festzustellen, "inwiefern beide Versionen der Humanistik berechtigt
sind und ob ihre Annidherung nicht nur méglich, sondem auch winschenswert 1st”.
Angestrebt wird eine Antwort auf die Frage, "wie man Humanistik betreibt und wie
man sie in der zweiten Hilfte des 20. Jhs. betreiben konnte” (Jamon 1974, 16).
Bereits in der Einfuhrung spnicht Janion von einer wiinschenswerten Verbindung der Er-
kenntmis mit der Therapie in der Aufgabenstellung der Geisteswissenschaften. Diese
Ausgangsthese wird im letzten Kapitel thres Buches, das einer detaillierten Darstellung
der einzelnen literaturwissenschaftlichen Richtungen folgt, weiterentwickelt und begrin-
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det. Das "nach geistigen Werten hungernde” Individuum, dessen Interessen sich Jamon
anzunehmen versucht, wird in diesem zusammenfassenden Kapitel den sechnokratischen,
totalitiren Gesellschaftssystemen gegeniibergestellt (Janion 1974, 16). Aus dieser
Opposition resultiere eine andere: eine dehumanisierte, der "Tragddie des Menschen”
gegeniiber gleichgiltige Wissenschaft einerseits, und die im kollektiven Bewufitsein
vermeintlich vorhandene Utopie des Humanismus und der Humanistik andererseits
(1974, 210). Lebensfremdheit und Lebensnihe, hermetische Unzugéinglichkeit und
allgemeine Verstandlichkeit, gesellschaftliche Irrelevanz und Relevanz, Wissenschaft
und "Leben", Struktur und Mensch, Erkenntnis und therapeutische Mission stehen sich
in Janions Konzept des Zwiespalts der Humanistik zunachst unversdhnlich gegeniiber.
Durch die aufgezeigte Kluft zwischen der iiberwiegend unmenschlichen Gestalt der
Wissenschaft und den gesellschaftlichen Erwartungen entstehe eine groteske Situation,
als ob man "das Humane" nicht mit "dem Wissenschaftlichen™ verbinden konnte (1974,
219). In "Humanistyka: poznanie i terapia” bemiiht sich Janion zu beweisen, daB} dies
ein MiBverstindnis sei.

In ihren Uberlegungen hierzu stitzt sich Janion auf Thesen des
Wissenschaftstheoretikers Jean Fourastie zur Krise (kryzys) des gesellschaftlichen
Vertrauens in die Wissenschaft. Sie schhiefit sich seiner Behauptung an, dafl die heutige
Unzuginglichkeit der Wissenschaft einerseits und die Fragwurdigkeit der Religion
andererseits eine massive Hinwendung der Menschen zu "Geheimwssenschaften”, zum
Spiritismus, Okkultismus, Satanismus und zur Astrologie zu Folge hitten."’ Das AusmaB
dieser Erscheinungen zeuge (wie bereits von Fromm, Alleau und Eliade diagnostiziert)
davon, daB die Seele (dusza) des modemen Menschen sehr krank (chora) sei:

"Gdy bowiem przyjrzec¢ si¢ uwaznie) amatorom alchemii, astrologu, chiromanch (...),
uwjawni¢ si¢ musi jedna cecha wspolna ich namigtnosci 1 pasy do 'mistycznych’
wiajemniczen, a mianowicie - krytyka przerostow zimnej 1 'meludzkiej’ cywilizac)
technicznej, poczucie nieznosnosci potozenia w wyobcowanym $wiecie, szukanie - poza
nim oczywiscie - srodkow terapeutycznych na nowozytny 'bol zycia'" (Janion 1974,
221)

[Schaut man sich die Liebhaber der Alchimie, Astrologie, der Handlesekunst (...)
genauer an, so kommt ein gemeinsames Merkmal ihrer Leidenschaften und Vorlieben
fir die "mystischen” Einweihungen zum Vorschein, und zwar - die Kntik an
Auswiichsen der kalten und "unmenschlichen" technischen Zivilisation, das Gefiahl der

**Es handelt sich auch hier um eine Ubereinstimmung mit den New-Age-Diagnosen
zur Krise des szientistischen Rationalitatstypus in der Wissenschaft einerseits und des
chnistlichen Weltbildes andererseits, einer Krise, die zur Suche nach altemativen
Zugangen zur Wirklichkeit fahrt
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Unertraglichkeit der Lage in der entfremdeten Welt, die Suche - natirlich auBlerhalb
dieser Welt - nach therapeutischen Mitteln gegen den neuzeithichen "Lebensschmerz” |

Folgende New-Age-Schlisselbegriffe sind in den angefihrten Zitaten zu beachten:
mystische Einweihungen (mistyczne wiagjemniczenia), unmenschliche technische
Zivilisation (nieludzka cywilizacja techniczna), entfremdete Welt (wyobcowany swiat),
Schmerz (bol).

Was die Menschen in der heutigen Wissenschaft vergeblhich suchen und vermissen, se
Trost, Geborgenheit und Lebenssinn (Janion 1974, 221) Janion ruft dazu auf, dieser
Tatsache nicht mit Ablehnung zu begegnen, und macht sich zum Fursprecher des
"kleinen Menschen”, "dem man mcht erlauben darf, im Chaos der immer
unbegreiflicheren und erschreckenderen Wirklichkeit zu versinken” (1974, 225). Mit
Ehade und Alleau halt Janion eine "Restitution der poetischen Funktion®" (restytucja
Junkcji poetyckiej) 1m Menschen, dessen Gleichgewicht mit der Natur und mit sich
selbst ins Schwanken geraten sei, fur eine drningende Aufgabe der humanistischen
Therapie (1974, 223) "Die poetische Funktion erneuern” heille, mit archetypischen
Urbildern, mit Triumen und Symbolen umzugehen lemen und den "inneren Menschen”
in sich selbst zu entdecken, der durch den "4uBeren”, seine Aktivitit vor allem nach
auBlen richtenden Menschen weitgehend zurickgedriangt wurde. Die Teilung in einen
inneren und emnen duBeren Menschen (cz fowiek wewngtrzny i zewngtrzny) spielt auch
in Janions spateren Schriften eine bedeutende Rolle.

In der Humanistik (im Sinne von: Geisteswissenschaften), die Janion nachdricklich mit
Humanismus in Zusammenhang bringt, sei es kaum maglich, "nur einen Gegenstand zu
untersuchen, ohne etwas von sich selbst, vom Subjekt und dessen Streben nach
Wertsetzung, dazuzugeben" (W humanistyce (...) nie mozna tylko badac przedmiotu, nie
dodajac don niczego z siebie - z podmiotu, jego dazema do ksztaltowania wartosci)
(Janion 1974, 217). Diese Behauptung Janions bezieht sich auch auf ihre eigene
Arbeitsweise. Die Wertsetzung und die Beeinflussung von Entwicklungstendenzen in
der Kultur - dies sind Aufgaben, die sie sich in ihren Biichern ganz bewuBt stellt. Denn
in threm Verstindmis "untersucht die Humanistik nicht nur die Wirklhichkeit, sondem
gestaltet sie auch mit” (1974, 217) Die Aufgabe der aktiven Mitgestaltung der kul-
turellen Realitit wird besonders stark hervorgehoben Hierzu verweist Janion auf die
Aufhebung der Antinomie zwischen Erkenntnis und Tat in der Marxschen "praktischen
Philosophie” sowie auf das Marxsche, Aktivitit fordernde Verstindnis des Humanismus
(1974, 7). Wie bereits von Marx postuliert wurde, solle die Humanistik "die Welt inter-
pretieren und verandem, sie verstehen, verstehen lemen und verbessern” (1974, 226).
Die Diskrepanz zwischen Erkenntmis und Therapie kénne die Humamstik, so Janion
abschhiefend. nur "unter der Bedingung des Vertrauens auf den Verstand” aberwinden
(Janion 1974, 226). Wohlgemerkt bedeutet der "Verstand” an dieser Stelle nicht nur
Rationalhitat, sondern durchaus auch Emotionalhitit. Es handelt sich hier um eme
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postulierte Synthese von Verstand und Herz:'¢

"To rozum, rozum krytyczny i dialektyczny, wigc Rozum Rozumu i1 Rozum Uczucia,
ma sprawi¢, by obalone i usunigte zostaly 'wszelkie stosunki - przytaczam sfowa
Marksa, cytowane juz we Wprowadzeniu - w ktorych cztowiek jest istotg ponizong,
ujarzmiong, opuszczong 1 godng pogardy' " (Janion 1974, 226)

[Es 1st der Verstand, der knitische und dialektische Verstand, der Verstand des
Verstandes und der Verstand des Herzens, der bewirken soll, daB "alle Verhiltnisse -
ich fithre die bereits in der Einfihrung zitierten Worte von Marx an - in denen der

Mensch ein emiedrigtes, versklavtes, verlassenes und verachtungswirdiges Wesen ist”,
umgestirzt und beseitigt werden ]

Wir haben es hier wiederum mit einer utopischen Vision zu tun. Es ist die Vision einer
Humanistik, die "zu leben lehrt”, und eines "humanistischen Verstandes”, dessen Bedeu-
tung fiir das Heil der Menschheit (dobro ludzkosci) Janion folgendermaBen beschreibt:

"Rozum humanistyczny ma by¢ uzdrowicielem 1 gwarantem sprawiedhiwosci ‘tu na
ziemti’, rozum dziatajgcy nie poza histong czy przeciw histori, lecz w historn, nie
poddajacy si¢ irracjonalnemu mitotworstwu, lecz odkrywajgcy jego historyczng logike,
logik¢ bytu ziemskiego. Poznanie wartosci staje si¢ terapig.” (Janion 1974, 226)

[Der humanistische Verstand soll ein Heiler und ein Garant der Gerechtigkeit "hier auf
Erden" sein, ein Verstand, der nicht auBerhalb der Geschichte oder gegen sie, sondemn
in ihr agiert, der sich nicht einer irrationalen Mythenbildung hingibt, sondem ihre

historische Logik aufdeckt, die Logik des irdischen Seins. Das Erkennen der Werte wird
zur Therapie ]

Der Janionsche Diskurs in "Humanistyka: poznanie 1 terapia” enthélt zwar, wie die
Zitate verdeutlichen, zahlreiche New-Age-Elemente (z.B.: Verstand, Herz, Heilung,
inmrstionale Mythenbildung), doch weicht ihre Semantisierung in dieser noch sehr stark
marxistisch gepragten Entwicklungs-Phase Janions in manchen Fillen von den New-
Age-Anwendungen ab Die "irrationale Mythenbildung” erscheint z.B. in der pejorativen
Bedeutung, der "Verstand” degegen in einer betont positiven. (Dies &ndert sich
wesentlich im Laufe der Entwicklung von Janions Konzeption). Die Visionen des Heils,

der Glickseligkeit auf Erden usw werden, wie im New-Age-Diskurs, sehr positiv
semantisiert.

*“Vgl. das New Apge-Postulat, die entgegengesetzten Krifte innerhalb des
menschlichen Gehims, dh. die linke Gehimhilfte (die Macht der Sprache, des
Verstandes, der Technokratie, das minnliche Element) mit der rechten (das Gefihl, die
herzliche Warme, das Weibliche) in Einklang zu bringen (Pemer, Tholen 1991, 68 f¥).
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1.4.2. "Historismus' und Strukturslismus als zwei Denkstile der zeitgendssischen
Epoche

"Hat das Konzept des bisherigen Humanismus vollig Bankrott gemacht und soll jetzt
den Platz, der dem 'Menschen’' gebiihrt, das 'System' einnehmen?" (Czy formuta
dotychczasowego humanizmu zbankrutowala catkowicie 1 miejsce przynalene "czlo-
wiekow1” ma zaj3¢ obecnie "system"?) (Janion 1974, 64) - hauptsichlich dieser, aus den
friuheren Publikationen bekannten Problematik, sind Janions literatur- und kulturwissen-
schaftliche Aufsitze aus den 60er und 70er Jahren gewidmet, die in "Humanistyka:
poznanie 1 terapia” gesammelt sind und dem letzten, hier bereits besprochenen Kapitel
thres Buches vorausgehen. Die Antinomie zwischen Genese und Struktur, Erklarung und
Beschreibung, Geschichte und System, die Janion letztlich mit dem Dilemma "Therapie”
oder "Erkenntnis” in Zusammenhang bringt, bildet die Achse, um die sich ihre
Uberlegungen iber den Charakter der Geisteswissenschaften nach dem Positivis-
musstreit, den Janion "positivistischer Umbruch” nennt, organisieren.

Der "Streit um die Genese” (Positivismusstreit), welcher, wie Janion angibt, in den
Jahren 1967-1968 in den franzosischen Fachzeitschriften stattgefunden habe, sei der
Anfang eines als "fundamentale Bestrebung” der modemen Humanistik bezeichneten
Dialogs zwischen "transzendenten” und "immanenten” Methoden der Literaturforschung
(Marxismus - Strukturalismus). An diesem Dialog mochte Janion in der Rolle eines
"Schlichters” teilnehmen, der beide Positionen entschirft und die Moglichkeiten ihrer
Annaherung prift Die Tatsache, dafl personliche Emotionen dabei nicht aus dem Spael
gelassen werden, sondern sich sowohl auf der stilistischen als auch auf der Inhaltsebene
manifestieren, ist ebenfalls kein Novum mehr

Janions Sympathie gilt dem genetischen Standpunkt, der von der "ganzen
wissenschaftlichen Avantgarde des 20. Jahrhunderts” zwar heftig bekampft werde, sich
aber dennoch immer wieder "hartnickig” zu Wort melde (Janion 1974, 59). Die
strukturalistische Sichtweise sei jedoch aus unserer modernen, konformistischen
(konformistyczne) Gesellschaft ebenfalls nicht mehr wegzudenken. Der menschliche
Drang zur Erforschung der Genese seir kein Zeitphinomen, sondermn etwas
Urspringliches, Angeborenes, deshalb kénne er, auch in der Wissenschaft, nicht als
"Fehler” bezeichnet werden. Es sei denn, man spreche von einem "Fehler des
menschlichen Verstandes” (blad ludzkiego rozumu), emnem "Fehler der Menschheit”
(blad ludzkosci):

"To ona [ludzkosé, B M.] - niepoprawna - ciggle wraca w przeszlos¢, ciggle odczytuje
Ksiegt Genezis (..), ciggle chce poznac swo) poczgtek. Dlaczego? Chyba dlatego, ze
stale pragnie odkry¢ tajemnice stworzenia i1 Zycia, ponowi¢ gest kreatorski, dozna¢
objawienia tworczosci.” (Janion 1974, 64)

[Sie (die Menschheit, BM)) 1st es - die Unverbesserliche - die immer in die Ver-
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gangenheit zunickkehrt, immer wieder das Buch Genesis hest (...), immer ihren
Ursprung kennenlemen will. Warum? Wohl deshalb, weil sie immer die Geheimnisse
der Schopfung und des Lebens entdecken, den Schépfer-Gestus wiederholen, eine
Schopfungsoffenbarung erleben méchte ]

Dem strengen Strukturalismus gegeniiber bleibt Janion weiterhin sehr kritisch: "Hier
regiert die Struktur den Menschen und nicht der Mensch die Struktur” (Tu struktura
rzgdn czlowiekiem, me czlowiek strukturg) (Janion 1974, 100). Dies bedeutet jedoch
nicht, daBl sie das strukturahstische Gedankengut aus der Humanistik vollig verbannen
mochte Vielmehr betont sie, daB "wir in einer Zeit leben”, die "von der Antinomie des
strukturalen und des histonischen Gedankens intellektuell gepragt ist” (1974, 8).
"Historismus™ und Strukturalismus betrachtet Jamon folglich als zwei grundlegende
Denkstile und "Sprachen” der Epoche, die zwar grundsitzlich in Opposition zueinander
stehen, sich aber dennoch in einer "aufgeklirten” und "dialogfahigen™ Gesellschaft
ergdnzen kénnten und sollten.

Diesen Uberlegungen folgen konkrete Richtlinien fir die polnische Gesellschaft."
Bereits in der Schule sollten sich die jungen Polen die zwei Denkstile unserer Epoche
der wissenschaftlich-technischen Revolution aneignen kénnen, damit sie sich in der
Welt der europaischen Kultur wie in einem geistigen Zuhause {(duchowe domostwo)
fahlen konnen (Janion 1974, 124). Notwendig sei eine breitangelegte Modemisierung
des Denkens der polnischen Gesellschaft, die Janion wegen ihrer Verschlossenheit
gegeniaber den Errungenschaften der europaischen Geisteswissenschaften knitisiert.
Implhizat zeichnet sich vor dem Hintergrund dieser Postulate die Opposition "Polen
(Ruckstandigkeit) - Westeuropa (Fortschrittlichkeit)” ab, auf die im weiteren Verlauf der
Janion-Analyse noch eingegangen wird.

Mit dem "historischen Denkstil” ist fur Janion weiterhin das marxistische, "kritische,
schopferische, aktive und revolutionire Verhiltnis zur Wirklichkeit” (Janion 1974, 109
ff) und die "Vision" eines Strukturen uberschreitenden Munschen eng verbunden:

"Marksizm jest nadal pociggajgcg historyczng dynamiczng antropologig. (...) marksizm
stwarza wielkie mozliwosci humanistyce tworcze) - otwarte), podmiotowe) 1 wrazliwe)
na historyczng zmiennos¢ rzeczywistosci, na ludzkr wysitek przekraczama zastyglych
1 krepujgcych struktur.” (Janion 1974, 102)

{Der Mamasmus ist immer noch eine anziehende historische, dynamische Anthropologie.
(...) Der Marxismus schafft groBe Moglichkeiten far eine schopferische - eine offene,
subjektbezogene und auf die historische Veranderbarkeit der Wirklichkeit sowie die
menschliche Miihe der Uberschreitung von erstarrten und einengenden Strukturen
sensibilisierte Humanistik ]

'” Zur Janions Rolle des "Weltverbesserers" vgl. Kapitel 1.0.
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Festzuhalten sind die in diesem Zusammenhang angewandten Schlisselbegnffe:
Dynamik (dynamika), Subjektbezogenheit (podmiotow 05c), Verinderbarkaeit(zmiennosé)
und Uberschreitung (przekroczenie)

Durch die Bildung einer Reihe von Oppositionen, die in der Gegeniiberstellung “"Leben -
Tod" gipfeln, veranschaulicht Janion wiederum die Uberlegenheit des Manasmus und
der Hermeneutik (des antipositivistischen, "romantischen” Denkens uberhaupt)
gegeniber den neopositivisischen, szientisischen  Bestrebungen in  der
Literaturforschung (vor allem dem orthodoxen Strukturalismus). Es handelt sich um
folgende Oppositionen, die auf den Forschungsgegenstand der erwihnten literaturwis-
senschaftlichen Richtungen bezogen sind.

Tabelle 3. Janions Strukturalismus-Kritik (2)

MARXISMUS, HERMENEUTIK STRUKTURALISMUS
Semantik (semantyka) Flexion (fleksja)
Bedeutung, Sinn Generierungsregeln
(znaczenie, sens) (reguly generujgce sens)
Inhalt (1resc) Form (forma)
Wertsetzung moralische Indifferenz
(wartosciowanie) (neutralnos¢ moraina)
Dynamik (dynamika) Statik (statycznosé)

der Strukturen uberschreitende, die erstarrte, tote Struktur
lebendige Mensch (Zywy.przekraczajgcy | (skamieniala. martwa struktura)
struktury czlowiek)

Janion weist darauf hin, wie stark die genannten Oppositionen mit der romantischen, auf
Mickiewicz zunickgehenden Gegeniiberstellung von versteinerter, duBerlicher Lava und
dem inneren Feuer (ogien wewngtrzny) zusammenhéngen. Wie in "Romantyzm,
rewolucja, marksizm” (Janion 1972) werden auch hier Bezige zwischen der Romantik,
der Hermeneutik, dem Marxismus, der Revolution, dem Sozialismus und dem Humanis-
mus hergestellt. Diese diversen Kulturphinomene werden als Gegenpol zu Posiivismus,
Strukturalismus, Technokratie, Kapitahsmus, Unmenschlichkeit verstanden.

Eine “revolutionare” und "verstehende Personlichkeit” (osobowosé rewolucyjna i
rozumiejgca), welcher freilich auch das strukturelle Denken nicht fremd bleiben soll, 1st
Janions Ideal eines modermen Menschen. An dieser Vorstellung solle sich, wie sie
postuliert, die Schulbildung orientieren. Die "in die Welt des Menschen und der Kultur”
eintretende Jugend solle bereits in der Schule am Modellfall Literatur die Fihigkeit zu
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einer ethisch gepragten, hermeneutischen Interpretation erlangen, die von Janion als
"Kunst der Kunstler und der Wissenschaftler” (sztuka artystow i naukow cow) bezeichnet
wird (Janion 1974, 110). Die Relevanz der moralischen und der therapeutischen Mission
der Hermeneutik, die "Licht", Geborgenheit und ethische Klarheit zu vermitteln vermag,
hebt Janion bei dieser Gelegenheit nochmals hervor:

“(...) hermeneutyka toczy walke o wartosci (...). Przypisujgc sobie misj¢ ttumaczenia
$wiata, stawiania drogowskazow, roziwietlania mrokow, hermeneutyka tak czgsto
nazywa siebie ‘domem ludzkosci'. (...) Nie pozostawac na zewngtrz, malezc sig¢ w 'krggu
hermeneutycznym', pozwolié si¢ zagamgaé 1 oswiecié $wiatlu, ktore jest symbolem
domu, domu jako osi $wiata, oto wyraimie widoczna, a skierowana do Kazdego intencja
pedagogiczna hermeneutyki.” (Janion 1974, 124)

[(...) Die Hermeneutik fihrt einen Kampf um die Werte (...). Indem sie sich die Mission
der Erklarung der Welt, der Aufstellung von Wegweisern, der Erhellung der Dunkelheit
zuschreibt, nennt sie sich hiaufig "das Haus der Menschheit". (...) Nicht draulen bleiben,
sich im "hermeneutischen Kreis" einfinden, sich von dem Licht mitreiBen und erhellen
lassen, das ein Symbol des Hauses ist, des Hauses als Achse der Welt, das ist die
deutlich sichtbare, an Jeden gerichtete padagogische Absicht der Hermeneutik.)

In "Humanistyka: poznanie i terapia” besteht Janion nicht darauf, die Hermeneutik als
Wissenschaft zu bezeichnen. Mit Ricoeur tendiert sie vielmehr dazu, sie als Philosophie
zu verstehen, die die Wissenschaft unbedingt begleiten solle, und die dazu berufen sei,
die europaische Tradition und den Humanismus durch standige Reinterpretation und
Neusemantisierung der kulturellen Inhalte (Hinterfragung der Dogmen) immer wieder
neu zu beleben (Janion 1974, 131).

In ihrer "Vision einer neuen Humanistik” ("Wizja nowej humanistyki”), wie der Titel
eines der Aufsitze lautet, entwirft Janion das optimistische Bild einer zukunftigen
"Wissenschaft vom Menschen”, die sowohl den Strukturalismus und die Semiologie, als
auch die Hermeneutk und den Marxismus in einer anthropologischen Synthese
umfassen wUrde (Janion 1974, 87). Derartige Bestrebungen seien bereits heute in den
Geisteswissenschaften feststellbar:

"Humanistyka wspoiczesna stworzyla kilka fascynujgcych wizi czlowieka 1 jego
kultury. Jakkolwiek roine bywajg specjalnosci i postawy metodologiczne wielu
interesujgcych humanistow naszych czasow (np. Lévi-Strauss zajmuje si¢ etnologig,
Eliade - religiomnawstwem, a Lotman poetyka), ich ambicje zbiegajg si¢ w jednym
dazeniu, czgsto nawet wprost nie ujawnianym: w dazeniu do syntezy antropologiczne;.
Interesuje ich czlowiek jako calosé, majg ambicje powiedzema wszystkiego o
wszystkim, co ludzkie " {(Janion 1974, 96)

[Die modeme Humanistik schuf einige faszinierende Visionen des Menschen und seiner
Kultur. Obwohl die Fachgebiete und die methodologischee. Standpunkte von wvielen
interessanten Humanisten unserer Zeit unterschiedlich sind (z.B. beschiftigt sich Lévi-
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Strauss mit der Ethnologie, Eliade mit der Religionswissenschaft und Lotman mit der
Poetik), treffen ihre Absichten in einer, manchmal sogar nicht direkt genannten
Bestrebung zusammen: im Bestreben nach einer anthropologischen Synthese. Es
interessiert sie der Mensch als Ganzheit, sie haben den Ehrgeiz, alles zu sagen aber
alles, was menschlich ist.]

1.5. Die Akiualisierung des romantischen Kulturparadigmas in der polnischen Kndtur
- 'Die Emeverung der Bedeutungen’ (1980)

1.5.1. Die Aufgaben der Kunst und der Humanistik

In "Odnawianie znaczen” ("Die Emeuerung der Bedeutungen™) von 1980, einem Buch,
das den Anfang einer neuen Phase in Janions Entwicklung markiert, setzt sie sich zum
Ziel, auf Anregung kultureller Ereignisse aus dem Bereich der Literatur, des Theaters
und des Films, die Emeuerung der romantischen Muster (Mythen, Motive) in der
polnischen Kultur des 20. Jahrhunderts zu verfolgen. Dabei hilt sie sich, wie fast
immer, weder an eine chronologische noch an eine problemonentierte Ordnung, sondem
schreibt frei und folgt ihren spontanen Einfallen und Assozationen. Zu ihrer me-
thodologischen Strategie sagt Janion selbst:

"(...) nie mam zamiaru trzymac si¢ porzgdku chronologicznego - po prostu chce
potrzasngé kalejdoskopem, przygladajgc si¢ z zainteresowaniem figurze, w jakg nasz
wspolczesny renesans romantycany si¢ utozy " (Janion 1980, 5)

[(...) ich habe nicht vor, mich an eine chronologische Ordnung zu halten - im mochte
einfach das Kaleidoskop schitteln und mir mit Interesse die Figur anschauen, zu der
sich unsere gegenwirtige romantische Renaissance zusammenftigt.]

Im Vorwort legt Janion die theoretischen Voraussetzungen ihrer Arbeit dar. Den
Marxismus scheint sie, moglicherweise weil sie sich durch die pohtische Entwicklung
Polens dazu gendtigt fuhlt, aufgegeben zu haben. Weiter angewandt werden soll jedoch
die hermeneutische Vorgehensweise mit der Methode der Interpretation, die Janion
wiederum als das Hervorholen des Verborgenen, und zwar mit dem Ziel, "das Gesicht
unseres Zeitalters zu entritseln”, definiert (Janion 1980, 16). Interpretation, wie auch
jegliche Kunst, sei ein "Kampfplatz", ein "Ringen um Bedeutungen” (walka o znacze-
nia), ein Dialog zwischen einer fritheren und der heutigen Epoche, zwischen dem
Interpretierenden und dem Text (1980, 6). Der "Kampf um Bedeutungen”, der im
Spannungsfeld der mehrdimensionalen, von Geschichtlichkeit und Ewigkeit gezeichne-
ten Zeit eines Kunstwerkes stattfindet, solle "Spuren hinterlassen”™. Wie aus dem
Kontext und aus der Arbeitsweise Janions zu erschlieBen ist, bedeutet dies, daBl z.B.
eine literaturwissenschaftliche Untersuchung nicht darauf angelegt sein sollte, fertige,



D005 1907

51

herauspraparierte, geordnete Thesen und Befunde darzulegen Vielmehr miiBite sie den
manchmal verworrenen Gedankengang des Interpreten mit semnen Zweifeln,
Vermutungen und Irrwegen sichtbar machen.

Das all dies erklirende Prinzip heiBt auch hier Individualismus, den Janion als
"fundamentale Wahrheit" der Romantik bezeichnet und sowohi auf Kunst als auch auf
Wissenschaft bezieht. In diesem Zusammenhang erscheinen die Schlusselbegnffe:
autonomes Individuum (autonomiczna jednostka), "Hypothese des privaten Lebens"
(hipoteza Zycia prywatnego) und "Hypothese der Existenz" (hipoteza egzystencji)
(Janion 1980, 8 ff). Weiterhin hilt Janion an ihrer Vorstellung von einer zu erfillenden
Mission sowohl der Literatur als auch der Humanistik (= der Geisteswissenschaften)
fest. Die Kunst und die Geisteswissenschaften werden von Janion mit dem Attnibut
"menschiich® versehen und den Naturwissenschaften sowie der Techmk
("unmenschlich”) entgegengesetzt. Das "Ziel des humanistischen Wirkens" bestehe
dann, "in der heutigen, zivilisierten, hochindustrialisierten Welt ein Universum von
Kunst und Wissenschaft zu schaffen”, der Enthumanisierung durch technischen
Fortschritt mittels einer moralischen Wertung dieses Bereichs entgegenzuwirken, dem
gespaltenen heutigen Menschen einen Halt und eine Wertehierarchie zu bieten (1980,
13). Janions Postulat einer engeren, auf philosophischer Basis begrundeten Verbindung
von Kunst und Wissenschaft sowie einer gegenseitigen Inspinerung dieser beiden
Kulturbereiche wird hier nochmals betont

Das gemeinsame kulturelle Aufgabengebiet der Kunst und der Humanistik, in welches
auch die Popkultur, der gesellschaftlichen Gesundheit (zdrowie spoleczne) zuliebe, mit-
embezogen werden solle, bezeichnet Janion als Emeuerung der Bedeutungen bzw.
"Atmen der Kultur" (Janion 1980, 6). Aktnv, dh. interpretierend Bedeutungen
verstehen, emeuern und neue schaffen, "das Unmenschliche vom Standpunkt des
Menschlichen zu knitisieren”, nach individuelier sowie kollektiver Identitit (toZsam 0s¢)
suchen, dies sei die Pflicht der Humanistik (1980, 10). Denn nichts scheint Janion ge-
fahrlicher zu sein, als eine Stagnation der Bedeutungen, ihre Erstarrung zu Schemen und
Dogmen. Dieser Gedankengang grundet auf suggestiven Oppositionen wie Statik -
Dynamik Atmen (Leben) - Erstarven (Tod). "Bedeutungen emeuemn” bedeutet in Janions
Verstindnis nicht, ein beshmmtes Muster zu vervielfiitigen, sondem wielmehr be-
simmte kulturelle Inhalte in einen neuen Kontext zu stellen und mit der eigenen
Personiichkeit sowie der zeitgendssischen Epoche zu konfrontieren.

Die hier dargesteilten Grundsitze der Janionschen Hermeneutik basieren auf einem
Verstandnis des literanschen Werkes als eines persodniichen Erkenntnisvorgangs, bei
dem es sich um Wahrheitssuche und um eine zu ibermitteinde Botschaft handelt.
Janions Ansicht nach gewibhrleisten erst diese Bestrebungen des Autors etne asthetische
Identitit alier Elemente seines Werkes und verleihen thm eine individuelle, einheithiche,
authentische Pragung. Denn eben Authentizitht sei das Kennzeichen eines
Meisterwerkes, stark ausgepragte Literanizitit dagegen sei eher dem nachahmbaren
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Kitsch eigen, bei dem es sich vor allem um die Erfullung von literarischen
Konventionen, um Produktion nach vorgegebenen Schablonen handle.

1.5.2. Der Kaspar-Hauser-Mythos

Larvatus prodeo (Vermummt gehe ich) - lautet der Titel des ersten Kapitels des Buches,
das einer Besprechung des postromantischen Kaspar-Hauser-Mythos und seiner Aktuali-
sierungen in der Kunst gewidmet ist. Der metaphorische Ausdruck /larvatus prodeo, der
auch in "Projekt krytyki fantazmatycznej” (Janion 1991) auftntt, 1aBt folgende
Semantisierungsmoglichkeiten zu: (1) geheimnisvoller, unergrindbarer Charakter der
menschlichen Existenz im allgemeinen, (2) die Unfahigkeit des Menschen, sich selbst
bzw. ein anderes Individuum in seinem Wesen zu erkennen, da die Sicht ins Wahre
und Verborgene durch die eigenen und fremden Phantasievorstellungen (Phantasmata)
versperrt ist. Beide Bedeutungen weisen darauf hin, daB Janion den Menschen und die
Wirklichkeit als etwas Zweischichtiges begreift, das aus dem verschleierten, tiefen,
wahrhaftigen Kern {(dem Wesen) und der Hulle (die sie metaphorisch als "Kokon" be-
zeichnet) besteht. Aus dieser Uberzeugung resultiert Janions Vorliebe fir den Begnff
der Enthiillung in der Humanistik, den sie als Dominante im Marxschen, Freudschen
und Diltheyschen Denken versteht.

Den Grund fur die Popularitat der Kaspar-Hauser-Legende 1im postromantischen Europa
siecht Janion dann, daB der auBerhalb der Gesellschaft und Kultur aufgewachsene, 1822
in Numberg aufgetauchte, 1833 unter mysteribsen Umstinden ermordete Findling
ungeklarter Herkunft im kollektiven BewuBtsein als ein Symbol der "menschlichen
Kondition" fungiert (Janion 1980, 31). Die Figur des Kaspar Hauser sei eine "leere
Form", die die romantische, nach Wunderbarem sichtige Gesellschaft mit ihren
Phantasmata fiillte. Dieser psychologische Mechanismus verwandelte den historischen
Kaspar Hauser in ein Kollektivsymbol des Geheimnisses von Leben und Tod, der
Fremdheit des Menschen in der Welt, des Individuums in der Gesellschaft, der
Zweidimensionalitiit des Daseins (podw ojnosc bytu), das zwischen Phantasie und Reals-
tat schwanke und sich an der Grenze zweier Welten abspiele.

Janions Ansicht nach exemplifiziert die Kaspar-Hauser-Legende zwei besonders
kennzeichnende Antinomien der romantischen Epoche, die bis heute nichts an ihrer
Aktualitiit eingebufit haben: Kultur (Kunstlichkeit) - Natur (Naturlichkeit, Authentizitiit)
Individuum (Identitat suchend, wahnsinnig oder genial) - Gesellschaft (Philister, die An-
dersartigkeit nicht tolerieren). Die romantische Stellungnahme zu diesen Antinomien
manifestiere sich zB in der Betrachtung der Geisteskrankheit als einer Deviation und
"Schuld” der Gesellschaft, nicht aber des Individuums. Eine solche Sicht des Problems
sei mit Erkenntnissen der "Antipsychiatrie” abereinstimmend, einer in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts in Europa popular gewordenen, ua von R.D. Laing (in
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Polen von A. Kepinski) vertretenen psychologischen Stromung, von deren weitgehender
Verwandtschaft mit der romantischen Glorifizierung des Wahnsinns Janion iberzeugt
1st. Ste betont, daB es ihrer Meinung nach berechtigt sei, die romantische Literatur aus
der Position der Antipsychiatrie heraus zu reinterpretieren (Janion 1980, 45).

An emigen Beispielen (dem literarischen Werk von Verlaine, Trakl, Handke, Arp,
Iwaszkiewicz, Karasek, Grochowiak, dem Film "Jeder gegen jeden und Gott gegen alle”
von Herzog) beweist Janion, dafl das romantische Problem der Vergewaltigung der
Souverenitiit der Existenz (gwafcenie suwerennosci egzystencji) durch die Gesellschaft
nicht nur in der Psychologie, sondem auch in der zeitgendssischen Kunst haufig auf-
gegnffen wird: "Widmo Kaspara Hausera krazy znow po Europie” (Das Gespenst
Kaspar Hausers kreist wieder durch Europa) (Janion 1980, 45). Sie druckt sich auch hier
metaphonsch, vieldeutig und verallgemeinernd aus, sprnicht nicht von einem
romantischen Motiv, das in der heutigen europiischen Kunst wiederaufgegriffen ward,
sondem von einem Gespenst, das durch Europa kreist. Auf diese Weise ubertrégt sie ein
literarisches Faktum auf die Ebene der Wirklichkeit. Sie verselbstindigt und
personifizert es und macht es zu einem unabhingig von den Menschen existierenden
"Fatum", zu emnem "Déamon".

Durch das in der Strukturalismus-Kritik bereits eingesetzte Verfahren der
"Damonisierung” ibertrigt Janion die Aura, die Atmosphéare der Kaspar-Hauser-Legende
auf den Leser. Sie spricht setne Phantasie an, versucht, ihn emotionell zu beeinflussen
und anschlieBend zu konkreter Aktivitit in threm Sinne anzuregen: "Vielleicht wiirde es
sich lohnen, diese Bedeutung weiter zu emmeuem?” (Janion 1980, 49). Auf diese Weise
versucht Janion, die Richtung der kulturellen Entwicklung mitzubestimmen und somit,
romantischen und Marxschen Gestus wiederholend, Mitschopfer der Wirklichkeit zu
werden. Bezeichnend ist, daB sich Janions Uberzeugungsstrategie weniger auf sachliche
Argumentation als auf euphorische, "schén” formulierte, metaphorisierte Feststellungen,
Ausrufe und Fragen stitzt
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1.5.3. Die polnische Neoromantik

in den nichsten Kapitein 1hres Buches schildert Janion das Ausmal der
neoromantischen Erscheinungen in der polnischen Kultur der Gegenwart. Es handelt
sich hier nicht um objektive, unvoreingenommene Typologisierungsversuche der
kulturellen Erscheinungen, sondem um Wunschvorstellungen, die auf das Beobachtete
projiziert werden. Aus dieser Perspektive heraus werden beshmmte Phanomene (Filme,
Theaterauffilhrungen, Biicher, wissenschaftliche Beitrage) aus dem System der
Nationalkultur beliebig herausgegriffen, interpretiert und auf einen gemeinsamen Nenner
gebracht. Sie gelten als Beweise fir Jantons These von der "Explosion”, der
"Renaissance”, "der herrlichen Wiedergeburt der Romantik, deren Zeugen war sind”
(Janion 1980, 57).

"Die gesamte polnische Kultur lebt im Rhytmus unabléssiger und verschiedenartiger
Rickbesinnungen auf die Romantik” (Janion 1980, 56) - nicht allein diese Feststellung
verdeutlicht, daB Jamion die Romantik fir die Grundlage und den wichugsten
Bezugspunkt der polnischen Kultur hiit. Die Kultur der letzten 200 Jahre bezeichnet sie
als ein System, das "von der Romantik geschaffen wurde” und "von der Romantik so
gepragt ist, dal man manchmal geneigt wire, es ein ‘romantisches System' zu nennen”
(1980, 272, 282). Andere Strémungen in der polnischen Kultur betrachtet Janion als
Gegenstromungen, die zum romantischen Modell kontrir Stellung nehmen missen. Nur
unter dem Gesichtspunkt des romantischen Erbes sind diese Erscheinungen fir sie von
Interesse. Die polnische Kultur wird von Janion generalisierend auf die Opposition
romantisch - nicht-romantisch zuriuckgefiihrt, die von der Opposition "gut - nicht gut”
iberlagert zu sein scheint. in mehreren Bichem betont Janion, dafl sich Polen mit der
“originelisten romantischen Kultur Europas” rihmen darf (Janion 1980, 7, 69). Die Lite-
ratur der Romantik wird zum MaBstab “guter” und "wahrhaftiger” Literatur iberhaupt
(Jamion 1980, 105).

Eine Tabelle soll verdeutlichen, wie die ethischen und dsthetischen Ideale der Romantik
in Opposition zu nicht-romantischen Phinomenen gesetzt werden:'

'Es handelt sich hier auch um positive (romantische) und negative (nicht-
romantische) Schlisselbegnffe der New-Age-Bewegung.
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Tabelle 4. Janions Idealisierung der Romantik

I ROMANTISCH NICHT-ROMANTISCH

Bewegung, Dynamik Erstarrung, Statk

Atmen (Leben) Verdogmatisierung (Tod)

Aufstand, Revolte, Revolution Stabilitat

Grenziberschreitung Verschlossenheit

Eifer, Nonkonformismus Bequemlichkeit, Konformismus

Einsatz, Engagement Gleichgultigkeit

das Verborgene und Tiefe das Oberfliachliche

inneres Feuer Halle, Panzer

Spintualitat, Irrationalitit, Herz, Gefuhl | szientistischer Rationalismus, enger
burgerlicher Verstand

Natur, Natirlichkeit technokratische Zivilisation

freies, autonomes Individuum, Kiinstler | in gesellschaftliche Konventionen
eingezwingter Philister

Janion idealisiert micht nur die polnische Romantik, sondemn “diamonisiert” und
verabsolutiert sie auch, z.B. durch Feuer- und Fatalitats-Metaphorik:

(i) "Wulkan romantyczny dymi! juz od pewnego czasu, wreszcie nastgpil wybuch.
Eksplozja romantyzmu stata si¢ faktem. 'Lecz wewnetrznego ogmia sto lat nie wyziebi'.
Ani sto lat, ani sto pie¢dzesigt. (...) Romantyczny 'ogien wewnetrzny' znéw zasilil
pot¢znie polskie zycie duchowe.” (Janion 1980, 87)

[Der romantische Vulkan rauchte schon seit einiger Zeit, bis er endlich explodierte. Die
Explosion der Romantik wurde eine Tatsache. "Ein inneres Feuer kénnen hundert Jahre
nicht kalt werden lassen” Weder hundert noch hundertfinfag Jahre. (..) Das
romantische "innere Feuer” hat das geistige Leben Polens machtvoll belebt ]

(id) "(...) znalezlismy si¢ w nowej fazie ustalania zbiorowego 'stosunku do romantyzmu'.
Odradza)y si¢ znéw pytania o to, {...) czy romantyzm jest zgubng silg fatalng cigzacy
nad Polakami czy tez zaczynem tworczym kultury polskiej, czy to nasze przeklenstwo
czy blogostawienstwo, czy to obled mesjanistyczny ¢czy mgdroéé 'rozumnych szatem’,
czy si¢ wigc od romantyzmu wyzwalac, czy mu si¢ poddawac, nienawidzi¢ czy kochac.”
(Janion 1980, 48)

[Wir befinden uns in einer neuen Phase der Besimmung des gesellschaftlichen
"Verhaltnisses zur Romantik”. Es werden wieder die Fragen wach, ob die Romantik
eine verhangnisvolle, fatale, auf den Polen lastende Kraft oder eine schopferische
Anregung fur die polnische Kultur ist, ob es unser Fluch oder unser Segen, ein
messianistischer Wahnsinn oder eine Weisheit der "durch Wahnsinn Klugen" ist, ob
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man sich also von der Romantik 16sen oder sich ihr unterwerfen, sie lieben oder hassen
sollte ]

1.5.4. Zwei Stomungen der polnischen Romantk

Die polnische Romantik teilt Janion in eine individualishsche und eine patniotische,
vaterlindische Stromung (romantyzm oniryczny i romantyzm tyriejski). Diese Teilung
entspricht ihrem Verstindnis der gesamteuropaischen romantischen Kultur, die zwes fur
den neuzeitlichen Menschen wertvollste Wege der Initiation (inicjacja) erdffnet habe: in
die Innenwelt und in die Aulenwelt, in die Tiefe seiner selbst und in die Geschichte
(Janion 1980, 162). Janion hebt hervor, daB im geteilten, nach Unabhéngigkeit streben-
den Polen die zweite der genannten Stromungen viel stirker ausgepragt gewesen sei.
Werte, an denen sie sich onentierte, waren Heroismus, Prometheismus, ethischer
Maximalismus, Selbstaufgabe, die Bereitschaft zum Aufstand, Mértynnum und Tod fur
die Befreiung des Vaterlandes und fir die geishge Emeuerung der Menschheit
{Messianismus).

Diese auffallende Dominanz des Gesellschaftlichen, Kollektiven uber das Individuelle
und Pnivate, die Populantit des Ethos der Umwandlung eines Egozentrikers in einen
Diener und Fuhrer des Volkes sowie die damit verbundene Neigung zur hoheren
Bewertung der Tat als der Erkenntnis halt Janion fir das Besondere an der polnischen
Romantik:

"System kultury polskiej zostal stworzony przez romantyzm, ktory - zwlaszcza po
upadku powstania listopadowego - narzucit kulturze polskiej antynomie, nie znang w
takim nat¢zeniu innym kulturom nowozytnym oraz jednoznaczne rozstrzygnigcie tej
antynomi. Dotyczy ona tego, co indywidualne, prywatne, i tego co spoleczne,
zbiorowe Wszystkie najwyZsze racje zostajg przyznane wylgcznie owej drugiej stronie.
W konstrukcji polskiego bohatera literackiego decydujgca staje si¢ przemana (...). Za
je) model mozna uznaé przeksztalcenie si¢ Gustawa w Konrada, 'kochanka kobiety' w
‘'kochanka ojczyzny' " (Janion 1980, 272, Janion 1991, 166)

[Das System der polnischen Kultur wurde von der Romantik geschaffen, die - besonders
nach der Niederlage des Novemberaufstands - der polnischen Kultur eine Antinomie,
die in dieser Intensitat anderen neuzeitlichen Kulturen nicht bekannt ist, sowie eine
eindeutige Entscheidung iber diese Antinomie aufgezwungen hat. Sie betnfft das, was
individuell, privat und das, was sozial, gemeinschaftlich ist. Alle héchsten Argumente
werden der zweiten Seite zugesprochen. In der Konstruktion des polnischen literarischen
Helden wird die Wandlung entscheidend (...). Als ihr Modell kann die Verwandlung
Gustaws in Konrad, des "Liebhabers der Frau" in den "Liebhaber des Vaterlandes”
gelten ]" .

""Bezug: "Dziady", Teil 4, von Mickiewicz.
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"Das Besondere” an der polnischen Romantik bedeutet fir Janion, wie vorhin ztiert,
"das Originellste” in Europa, deshalb beurteilt sie die starke Auspragung der "vaterlands-
schen” Strémung nicht negativ, sondern betrachtet sie als einen "Vorschlag fiir viele
Generationen”, der z.B. in der Revolutionslyrik von Broniewski aktualisiert wurde. Die
Vemachlassigung des individualisischen Aspektes in der Kunst sei dennoch ein
Riickstand der polnischen Kultur gegenuber Europa, den es jetzt zu beseitigen gelte.
Das einzige bedeutende Werk, das den romantischen Individualismus in Polen
reprisentiert, sei "Daziady”, Teil 4, von Mickiewicz:

"'Nocna strona bytu’, {...) odczucie obcosci, przezycie szalenstwa, cierpienia 1 Smierci,
demonizm natury (...) oraz demonizm mitosci, wszystko to tak przeymujgco obecne w
tym 'genialnym 1 fantastycznym', jedynym utworze literatury polskiej, jakim jest IV
czg$c 'Daadow’”. (Janion 1980, 77)

[Die "nachtliche Seite des Daseins”, (...) das Gefithl der Fremdheit, das Erlebnis des
Wahnsinns, des Leidens und des Todes, die Damonie der Natur (...) und die Damonie
der Liebe, das alles ist so ergreifend gegenwartig in diesem "gemalen und
phantastischen”, diesem einzigartigen Werk der polnischen Literatur, dem 4. Teil von

"Dziady" |

Ganz besonders bedauert Janion das Fehlen von Darstellungen einer dimonischen, neue
Dimensionen der Existenz eréffnenden Liebe und der magischen Verbindung von Eros
und Thanatos in der polnischen romantischen Literatur:

"Zywigc si¢ duchem nadziei i ryzyka, romantyzm namawial do 'stawiania na jedng
kart¢' - byta nig przewainie mito$¢. W Polsce jednak taki romantyzm wybuchi i -
niestety - 2gas! juz w IV czg¢sci 'Dziadow'." (Janion 1980, 274; Janion 1991, 167 f¥f)

[Sich vom Geist der Hoffnung und des Risikos nahrend, pladierte die Romantik dafiir,
“alles auf eine Karte zu setzen" - es war meistens die Liebe. In Polen explodierte und
leider - erlosch eine solche Romantik bereits im 4 Teil von "Dziady” ]*

Das Werk "Dziady" bleibe ein "verlorenes, zugrunde gegangenes Kettenglied der
polnischen Romantik” (Janion 1980, 274). Maria Janion ware jedoch nicht sie selbst,
wenn sie sich mit dieser Feststellung begniigt hitte, wenn sie ihren Zeitgenossen nicht
den Weg aufgezeigt hitte, den es sich in dieser Situation zu gehen lohnt - den Weg der
"Repnvatisierung des privaten Lebens” (reprywatyzacja Zycia prywatnego):

*An dieser Stelle kommt es u. a. zu einer Personifizierung und Verselbstindigung
der Romantik: sie "nahrt sich”, sie "iberredet” (wie es wértlich heifit).
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"W dobie obecnej, gdy - jesli pojawmia si¢ prywatnos<, to najczegscie) filisterska, zabdjcza
przeciez dla autentycznego Zycia wewngtrznego - absolutyzm szalone) milosci, zwanej
1 potocznie 'prawdziwte romantyczng', potrzebny jest nasze) literaturze jak powietrze”.
(Janion 1980, 240)

[In der heutigen Zeit, in der - wenn iiberhaupt, dann eine Art Pnvatheit aufkommt, dann
meist eine philisterhafte, eine das authentische Innenleben totende Privatheit - ist der
Absolutismus einer wahnsinnigen Liebe, die auch umgangssprachlich "wahrhaft
romantisch” genannt wird, fur unsere Literatur notig wie die Luft zum Atmen |

Im Zusammenhang mit der Besprechung zweier zeitgenéssischer Autobiographien (von
Kuncewiczowa und von Biatoszewski) plidiert Janion fur eine starkere gesellschaftliche
Wirdigung der autobiographischen Werke, die sie als "Bergwerke der Existenz"
(kopalnie isinienia) bezeichnet, deren "aufeinanderfolgende Schichten immer neue Lagen
der Erfshrungen enthiillen, die fir eine Regeneration des humanistischen Sinns des
Lebens unabdingbar sind” (Janion 1980, 237).

Die postulierte Individualisierung und Subjektivierung (upodmiotowienie) der Literatur
begreift Janion als eine Reaktion auf die Verdinglichung des Menschen und seine Redu-
zierung auf gesellschaftiche Rollen, als "Widerstand (...) gegen die Vertreibung aus
dem Reich des Menschen" (Janion 1980, 239).*! "Das Reich des Menschen" ist fiir
Janion ein Reich der authentischen, tiefen Existenzerfahrungen, die in einer "wah-
rhaftigen" Kunst thren Ausdruck finden. Es ist ein Reich der gegenseitigen Inspinerung
von Kunst und "Leben", ein Reich von Menschen, die sich an humanistischen Werten
orientieren. Wie sichtbar geworden ist, hiangt Janion weiterhin an der marxistisch
inspirierten Utopie einer humanistischen und humanen Kultur Dieses utopische Konzept
scheint widerspruchliche Elemente zu beinhalten So verbindet Janion enerseits
Individualismus mit Humanismus, andererseits zeigt sie aber, in bezug auf Werke der
franzosischen Surrealisten, die sie faszinieren, dal ein rebellischer, anarchistischer
Individualismus zur Zigellosigkeit, mordenschen Freiheit der Instinkte, zum
Damornismus und zur Verherrlichung des Bosen tendiere (Janion 1972, 326 fY)

Im letzten Kapitel von "Odnawianie znaczen”, das einer Untersuchung der Bedeutung
von kollektiven Phantasievorstellungen fir die Filmkunst gewidmet ist, sind Ansétze der
an Freud ankniipfenden "Phantasmata-Theone" enthalten, die Janion in "Projekt krytyki
fantazmatyczne;” (1991) weiterentwickelt. Auch in diesem Fall bildet der romantische
Umbruch in der Kunst den Bezugspunkt der Uberlegungen. Denn die Epoche der
Romantik sei der erste "Befreier der Phantasie”, da sie eine neue, innere Wirklichkeit
"der freien Phantasmata” enthillt, noch vor Freud den "unterbewullten Menschen" ent-

‘'Man beachte die von mir markierten Schlasselbegnffe, die sich auf Marxsche
Entfremdungs-Thesen beziechen und gleichzeiig fur die New-Age-Bewegung
charaktenistisch sind.
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deckt und somit den Weg fir die Popkultur, fir das Melodrama, den Schauerroman und
auch fur den Film gebahnt habe (Janion 1980, 324 ff)

Charaktenstisch fur die "phantasmatische™ Kunst sei, so Janion, die Hypothese von der
Existenz einer Vielzahl von Wirldichkeiten bzw. einer "zweiten", "dimonischen”, iiber-
sinnlichen Wirklichkeit und somit die Erschiitternmg des vercinfachten Welthildes der
heutigen, zivilisierten Gesellschaft Den Grund fur die Populantit des Horrorfilms in der
Gegenwart erblickt Janmion in dem Wunsch der Menschen (auf den bereits Freud
hingewiesen habe) nach dem Umgang mit einer "anderen Wirklichkeit™

"Dociera do niej [do tej rzeczywistosci, B.M.] przeciez kazdy czlowiek, kazdy jg w
sobie nosi, gdyz roi sny we $nie 1 na jawie - | tym samym przywyk! do prowadzenia
zycia w dwoch wymiarach Stad si¢ bierze niezwykia wprost kinowosé 'psychologii
gotycyzmu', to znaczy stanu bytowania na pograniczu snu 1 jawy.” (Janion 1980, 351)

(Es dnngt doch jeder Mensch zu ihr [zu dieser Wirklichkeit, B.M.] vor, jeder trigt sie
in sich, indem er traumt im Schlaf und im Wachzustand - und hat sich somit an das
Leben in zwei Dimensionen gewohnt. Darauf ist die unerhorte Eignung der
"Psychologie des Gotizismus”, d.h. des Daseinszustands an der Grenze von Traum
(Schlaf) und Wirklicheit (Wachzustand) fur das Kino zuriickzufiihren ]

Festzuhalten sind insbesondere die Schlisselbegriffe: Leben in zwei Dimensionen,
Existenz an der Grenze von Traum (als "zweite", andere Wirklichkeit der Phantasie) und
Realitit Die von Janion so hiufig erwiahnte Grenze (Demarkationslinie), welche die
Wirklichkeiten trennt, sei "sehr leicht zu verschieben”. Es handle sich um eine flieBende
Grenze (Janion 1980, 352).

1.6. Die Mythisierung der polnischen Nation
1.6.1. "Konrad Wallenrods Leben nach dem Tod" (1990)

In "Zycie posmiertne Konrada Wallenroda" ("Konrad Wallenrods Leben nach dem Tod")
von 1990 beschaftigt sich Mana Janion mit der Tragweite eines "die polnische Existenz
zerreiBenden Konfliktes zwischen Moral und Politik, zwischen chnstlichen und nationa-
len Forderungen, zwischen ntterlichen und Verschworungsidealen™ (Janion 1990,
Umschlag), dessen zahlreichen Aktualisierungen in der polnischen Kuitur das Poem
"Konrad Wallenrod” von Adam Mickiewicz (1828) zugrunde liegt. Die Handlung dieses
an histonsche Fakten aus der Geschichte Litauens und PreuBens ankniupfenden Poems
spielt 1m Mittelalter, bezeht sich jedoch auf die politische Situation des geteilten
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Polens.™

Die Popularitiat des Poems, das Mickiewicz selbst, wie Janion angibt, "aus moralischen
Grinden™ vernichten wollte, "das jedoch auferstanden ist und hartnickig ein geheimnis-
volles mythisches Leben weiterzuleben begann” (Janion 1990, 9), wie auch die vielen
literarischen und realen Nachbildungen der Wallenrod-Legende betrachtet Janion als
Indizzien dafir, daB sich im "grausamen Paradox” des Wallenrodschen Lebens eine
"tragische Ironie der Geschichte Polens" (tragiczna ironia dziejow Polski) offenbart
(1990, Umschlag). In Janions Metaphonk ausgedriuckt: So wie das in "Odnawianie
znaczen” (1980) behandelte Gespenst des Kaspar Hauser durch Europa kreist, so waltet
uber der polnischen Geschichte der auferstandene, von ethischen Skrupeln gequalte
Selbstmorder und Verriter - Konrad Wallenrod. In der Gestalt eines Vampirs, eines kol-
lektiven Phantasmas bt er eine "magnetische, elektrisierende, hypnotische” Anziehungs-
kraft auf die Polen aus ( 1990, 28).

Die Ausdrucksweise Janions 14fit erkennen, dal es sich hier wiederum um eine von ihr
ddamonisierte Erscheinung handelt, die das Schicksal der Polen determiniere und sie auf
eine mystische Weise zu stindigen Wiederholungen eines besimmten Denk- und
Verhaltensmusters geradezu zwinge. Der Ursprung dieses polnischen "Fatums™ sei die
polnische Romantik mit ihrer Gleichsetzung der Literatur mit der Lebenswelt, ihrer
"moralischen Gereiztheit”, ihrer gotteslisterlichen "Sakralisierung des Vaterlandes”
sowie threm kollektiven Phantasma eines "gespenstischen”, "blutiibergossenen”, hochste
Opfer verlangenden, versklavten Vaterlandes (Janion 1990, 659, 10 ff). Die nach der
Teilung Polens entstandenen, durch die romantische Literatur weitverbreiteten Phan-
tasmata des getodteten Vaterlandes und seiner vampirartigen, moralisch zwiespaitigen
Richer fiihrten, so Janion, zu realen tragischen Konflikten und Spannungen, we sie z.
B. "die ntanenhafte Personlichkeit des polnischen Propheten™ (Mickiewicz) erschitterten
(1990, 16).

Janions geschichtsphilosophische Hypothese lautet Die neuzeitliche Geschichte Polens
ist von einer "tragischen Irome" gekennzeichnet, von unlosbaren Dilemmata (z.B. zwi-

*¥Zur Fabel von "Konrad Wallenrod”: Ein Hochmeister des deutschen Ritterordens,
der absichtlich eine Niederlage im Kampf gegen die Litauer herbeifihrt, wird vom
geheimen Tribunal des Ordens als Verriter erkannt. "Er 1st in Wahrheit” - so "Kindlers
Neues Literaturlexikon™ - "ein litauischer Feldmann, der nach der Fuhrung des Ordens
gestrebt hatte, um thn desto sicherer venichten zu konnen. (...) Der Urteilsvollstreckung
des Tribunals kemmt Wallenrod durch den Freitod zuvor und suhnt so fur seine
moralisch nicht zu rechtferigende Tat, in der er gleichwohl die einage Moglichkeit
gesehen hatte, sein Land vor der Unterdrickung durch eine fremde Macht zu bewah-
ren.” In der Figur des Hochmeisters sei der "tragische Konflikt" dargestellt, "in den sich
der Angehonge eines unterdrickten Volkes angesichts einer Ubermacht gestellt sieht,
der er sich als der Schwachere nur mit den Mitteln des Verrats erwehren kann" (Jens
1990, B 11, 651)
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schen Moral und Politik, zwischen Christentum und Vaterlandsliebe) zerrissen, sie sei
erhaben und tragisch zugleich:

"Ta koniecznos¢ z jedne) strony cigglego uciemigzania, z drugiej strony cigglego
oporu, ten mus tyranii i kuszenia jarzma, ten tedy fatalizm, wynikajgcy z rozbioru Pol-
ski, porywajgcy z sobg i Polakow, 1 ich gnebicieli, nadaje wszystkim poruszeniom
naszego narodu wzniosly 1 tragiczny charakter, nadaje dziejom naszym odrebng 1 1m
tylko wlasciwg ceche.” (Janion 1990, 86)

[Diese Notwendigkeit der standigen Unterdriickung von der einen und des stindigen
Widerstands von der anderen Seite, dieser Zwang zur Tyrannei und der Tnieb zur Unter-
jochung, dieser Fatalismus, der aus der Teilung Polens resultierte und sowohl die Polen
als auch 1hre Unterdricker mitgerissen hat, verleiht allen Regungen unseres Volkes

einen erhabenen und tragischen Charakter, gibt unserer Geschichte eine besondere,
eigenartige Note ]

Die Popularitit der Wallenrod-Legende zeuge davon, daB es fur die polnische Kultur im
aligemeinen charakteristisch sei, "dramatisch um ihre Werte zu kimpfen” und mit dem
"Problem des Verhaltens in einer feindlichen Umgebung, der Erhaltung der nationalen
und der moralischen Identitit, der Bestimmung der Grenzen des ‘wirklichen' und des
‘falschen' Patriotismus” konfrontiert zu werden (problem zachowania si¢ we wrogim
otoczeniu, utrzymania tozsamosci narodowe) 1 moralnej, ustalenia granic "prawdziwego”
i "falszywego" patriotyzmu) (Janion 1990, 9). Unter "feindlicher Umgebung" versteht
Janion vor allem die GroBmachte Ruflland und Deutschland, von deren Seite immer die
Gefahr drohe, daB sie sich gegen Polen verbiinden und es versklaven. So bleibe der
"Wallenrodismus” als moralisches Dilemma auch im heutigen, von uniiberwindlichen
Widersprichen gekennzeichneten politischen Leben Polens aktuell (1990, 679).*

1.6.2. "Angesichts des Bosen" (1989)

Die Konzeptionen der "tragischen Ironie des polnischen Schicksals™ sowie des polni-
schen, von Selbstaufopferung und Wahnsinn gezeichneten Patriotismus, die Janions
rezeptionsgeschichtlichen Uberlegungen zu Wallenrod-Legende zugrunde liegen, werden
ebenfalls in "Wobec zta" ("Angesichts des Bosen™) (1989) unterbreitet. Den Umschlag
des Buches schmickt das Bildnis eines sich das Hemd vom Leibe reifienden Vampirs
im "Szlachta-Look", mit zerzaustem Haar und Schnurrbart, mit zwe:r uberdimensionalen

“Der hier lediglich angedeutete Gedanke von der Ubertragbarkeit der Kategorien
des "tragischen Konfliktes” und des "Wallenrodismus™ auf die neueste Geschichte
Polens wird von Janion in einem "Polityka"-Interview, das im Kapitel 1.7.2 behandelt
wird, niher erlautert.
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Eckzihnen, mit langen, spitzen Krallen, die auf der entbloBten Brust Blutspuren hinter-
lassen. Doch handelt es sich hier keinesfalls um einen Schauerroman, sondem vielmehr
um eine Sammlung von Essays, die sich durch einen besonders emotionalen und
personlichen Stil auszeichnen. Sie behandeln literansche Stellungnahmen vorwiegend
polmischer Autoren zur Problematik des Bésen und tun dies aus etner, so Janion,
"vampirischen Sicht” (z wampirycznej perspektywy) (Janion 1989, 52). Hierber spielt
die Figur des Vampirs, wie befremdend sie auch als eine kulturgeschichtliche Kategorie
erscheinen mag, eine entscheidende Rolle:

"Zwlaszcza w literackiej figurze wampira Polacy, mozna powiedziec, rozwigzywali
swod) problem zta, cho¢ nie na diugo, gdyz etyka chrzescijanska nakazywata zaniecha-
me tej poczwamnej formy walki przemocy z przemocy." (Janion 1989, 7)

[Besonders in der literanschen Figur des Vampirs losten sozusagen die Polen ungestiim
ihr Problem des Bésen, freilich nicht fur lange Zeit, denn die christliche Ethik gebot die
Aufgabe dieser haBlichen Form des Kampfes der Gewalt gegen Gewalt ]

An einer anderen Stelle drickt sich Janion noch spekulativer und "metaphysischer” aus,
wobei sie den Leser mit der zusitzlichen Bemerkung verwirnt, das Gesagte set nicht un-
bedingt metaphonsch zu verstehen:

"Losy Polakow 1gczg si¢ scisle z losami ich upioréow, a zwlaszcza wampirow. To
zdanie nie zostalo napisane w hiperbolicznym furorze i umesieniu.” (Janion 1989, 33)

[Die Schicksale der Polen sind mit den Schicksalen ihrer Gespenster und besonders
threr Vampire eng verbunden. Dieser Satz wurde nicht in einem hyperbolischen Zustand
der Begeisterung und Entzickung geschrieben.]

Das Vampir-Bildnis auf dem Umschlag des Buches ist eine durch Zugabe von "vampin-
schen” Merkmalen verinderte Abbildung eines Gemildes von Jan Matejko, das den im
18. Jh. lebenden polnischen Parlamentsabgeordneten Rejtan von Nowogrodek darstellt.
Wie die von Janion in Ennnerung gerufene Legende bernchtet, verfiel er wahrend einer
Seym-Debatte von 1773, als das Einverstindmis des Parlaments zur Teilung Polens
beschlossen wurde, dem Wahnsinn und lie sich an der Schwelle des Saals nieder, um
die Abgeordneten am Verlassen des Raumes zu hindem. Sich korperlich mit dem
emniedrigten Vaterland identifizierend, zemB er sein Hemd und forderte die Abgeord-
neten verzweifelt auf, "den polnischen Namen nicht zu beflecken” oder aber ihn selbst
mit FiBlen zu treten, wie sie das Vaterland getreten haben. Spater beging Rejtan Selbst-
mord (Janion 1989, 17).

Der zum Mythos gewordene Rejtan, der am eigenen Koérper die Qualen des "in Fetzen
genissenen” Vaterlandes erleben wollte, betrachtet Janion als einen Archetyp des
"polnischen patriotischen Wahnsinnigen" (patriotyczny szaleniec. pmriota-w ariar), als die
erste Erscheinungsform des "Syndroms des polnischen Wahnsinns" (syndrom polskiego
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obledu) (Janion 1989, 17 ff). Als Nachahmungsmuster und Symbol nimmt der Rejtan-
Archetypus, so Janion, in den Werken der polnischen Romantiker (vor allem in
"Dziady") einen besonders bedeutenden Platz ein, da er die romantische Identifizierung
von "Polen” und "Existenz” verkérpert:

"W polskim patriotyzmie istnieje ciemna sfera, graniczaca z sacrum, obl¢dem i
smiercig samobojczag. W momencie zagrozenia bytu ojczyzmy przez przemoc i zlo
objawiajg si¢ 'szaleni’ polscy patnoci. Ich archetypicznym wrgcz wyobrazeniem jest
Rejtan. Obok 'patrioty-warnata' w te samg sfer¢ wkracza wampir zemsty patriotyczne).”
(Janion 1989, 7)

(Im polnischen Patnotismus gibt es eine dunkle Sphire, die an Sacrum, Wahnsinn und
Selbstmord grenzt. Im Augenblick der Bedrohung der Existenz des Vaterlandes durch
die Gewalt und das Bose tauchen die "wahnsinnigen” polnischen Patnoten auf. lhre
geradezu archetypische Verkorperung i1st Rejtan. Neben dem "wahnsinnigen Patnoten”
tritt in dieselbe Sphire der Vampir der patriotischen Rache ein ]

Diese dunkle Sphire des polnischen Patnotismus habe viel mit dem Bereich des
Instinkses und des Lirationalen gemeinsam. Auch in "Zycie posmiertne Konrada Wallen-
roda” behauptet Janion, Polen se1 "mit einer dunklen Macht ausgestattet, die sich
ibrnigens mcht immer rationalisieren laBt" (jest ona wyposazona w ciemng moc, nie
zawsze zreszty dajgcy si¢ zracjonalizowaé) (Janion 1990, 9). Bezeichnend ist der Uber-
gang Janions von der Beschreibung der romantischen Auffassung des Patriotismus mt
threr Sakralisierung und Damonisierung des Vaterlandes zu persdnlichen, spekulativen
Aussagen uber den angeblich geheimnisvollen, dunklen, mystischen Charadder des
Polentums, der Ubergang von der Analyse der romantischen Mythen zu ihrer Populari-
sierung bzw. zu ihrer emeuten Mythologisierung. So wird Maria Janion zur Mitschdpfe-
rin der nationalen Mythen, die die Uberzeugung von der AuBergewohnlichkeit Polens,
von seinem romantischen, rebellischen Mirtyrerwesen verbreiten sollen.

Im Zuge der Schauermetaphorik (von der man nicht mit Sicherheit weil}, ob sie wirklich
metaphorisch gemeint ist, da sich die Ebenen der historischen Realitit und der literan-
schen Fiktion, des Wértlichen und des Ubertragenen iberlagern) bezeichnet Janion
sowoh! die polnische Romantik als auch Adam Mickiewicz als "einen groBBen, blutsau-
genden Vampir®, der "standig neue Scharen von 'Landsleuten’ vampinisiert” (romantyzm,
a juz zwlaszcza Mickiewicz stal sie Wielkim Wampirem, ciggle wysysajgcym krew
(...) 1 stale wampiryzujgcym coraz to nowe rzesze "rodakow") (Janion 1989, 48). Die
moralisch und ontologisch umstnttene Figur des Vampirs symbolisiere in der polnischen
Literatur die Zwiespiltighkeit des Daseins (podwojnosé isinienia), vor allem aber der
Kondition der Polen, die zwischen Katholizismus und Ketzerei, zwischen dem Gebot
der Liebe und dem mordenschen Racheverlangen, zwischen Moral und Politik zerrissen
seien bzw. hin- und hergenssen wirden:
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"W figurze wampira zawarla si¢ glgboko uwewngtrzniona artykulacja losu polskiego,
jako fundamentalnej dziejowe) | moralne) - dwuznacznosci. Obok 'patriotow-wariatow',
ktorzy zaczynali od szalenstwa 'metaforycznego’ a konczyli na rzeczywistym; obok
Wallenrodow, ktorzy pod masky sfuzagcych wrogowi poboinych rycerzy skrywali
podstepny, zdradziecki zamiar jego unicestwienia i zaglady, pojawily sie obce,
samotne, krwiozercze wampiry-wilkotaki, pragnace syci¢ dowoli swg rozszalaty,
rozpaczliwg zemste." (Janion 1989, 53)

{In der Figur des Vampirs ist eine tief vennnerlichte Artikulierung des polnischen
Schicksals in seiner fundamentalen geschichtlichen Ambivalenz enthalten. Neben
"wahnsinnigen Patrioten”, die mit einem "metaphorischen” Wahnsinn begannen und mit
einem wirklichen endeten; neben den Wallenrods, die unter der Maske dem Feind
dienender frommer Ritter die hinterhaltige, verriterische Absicht seiner Ausrottung und
Vemichtung verbargen, tauchten fremde, einsame, blutsaugende, vampirische Werwolfe
auf, die ihre wahnsinnige, verzweifelte Rache nach Herzenslust nahren wollten ]

Wie an der ztierten Stelle zum Ausdruck kommt, verbindet Janion mittels der Katego-
nen der Zweideutigkeit (dwuznacznosc), der Zemissenheit (rozdarcie) und des Wahn-
sinns (szalenstwo) die Rejtan- mit der Wallenrod-Figur zu einem Urbild des polnischen
Patrioten, das auch ihre Wunschvorstellungen fur die Zukunft in sich birgt:

"Moze 1 romantyzm zostal z nasze) ziemi wy$wigcony, jak sobie tego niektorzy gorgco
Zyczy, ale polskie szalenstwo - nie. Czymze ono jest w swej) wiecznosci?” (Janion 1989,
29)

[Vielleicht wurde die Romantik aus der polnischen Erde tatsdchlich verbannt, wie sich
das manche sehnlichst wiinschen, aber der polnische Wahnsinn - nicht. Was ist er in
seiner Ewigkeit?)

Das "zermirbende" (miazdzacy) Schicksal Polens sei, wie Janion ausfithrt, durch die
geopolitische Lage zwischen Deutschland und RuBlland, durch das Geworfensein "zwi-
schen zwei Miihlsteine, die danach trachten, es zu Staub zu zerreiben”, determiniert
(migdzy dwa mtlynskie kamienie, usifujgce zetrze¢ j3 na proch) (Janion 1989, 30). So
entstehe ein Mythos des heroischen Polen, das von feindlichen, unmoralischen, skrupel-
losen Michten umgeben sei, gegen welche immer wieder verzweifelter Widerstand
geleistet werden mausse. In der Geschichte Polens gebe es unzihlige Beweise fir das
"Syndrom des polnischen Wahnsinns", das sich in eitnem hoffnungslosen Kampf fiir eine
bereits verlorene Sache auBere. Folgende historische Fakten sollen diese These belegen:
der November- und der Januar-Aufstand (1830, 1863), die Verteidigung der
Westerplatte (1939), der Warschauer Aufstand (1944), der Widerstand der Bergarbeiter
des Bergwerks "Wujek" gegen das kommunistische Regime (1981). Aus diesen Uber-
legungen solle der Leser, wie Janion betont, keinesfalls den SchiuB ziehen, dal die
Polen unglicklich sein wollen bzw. geisteskrank seien, daB sie "fir das Vaterland nicht
leben, sondern immer nur dafirr sterben wollen” (1989, 32). Janions Erkldrung far die
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beschrniebene Situation ist eine andere:

“Polacy po prostu sg ludzmi. A moze (...) sg szczegolnymi ludzm, jakby chyba niedar-
winowskimi. (...) Bo (...} - wielki jest czlowiek w Polaku. Nie chce umac, Zze
przezywajg tylko silniejsi i oni jedynie zastugujg na chwal¢, ze sila 1dzie przed
prawem 1 ze polityka nie ma nic wspolnego z moralnoscig. (...) kocha to, co
nieszczesliwe, stabe, upadajgce pod ciosami przemocy, uciemigzone 1 przesladowane,
(...) ten dziwny czlowiek zazwyczaj jednak nie chce si¢ umieszczaé po stronie nieby-
wale zdrowych na rozumie (...), pysznych swg materialng sit3 zwycigzcow, lecz po
stronie zwyciezonych, czgsto nawet szalencow.” (Janion 1989, 32)

[Die Polen sind einfach Menschen. Oder vielleicht (...} sind sie besondere Menschen,
gleichsam nicht-darwinistische Menschen. (...) Denn (...) - groB ist der Mensch in dem
Polen. Er will es nicht wahrhaben, daB nur die Starkeren aberleben und da8 nur diese
Lobpreisungen verdienen, daB die Macht vor das Recht tritt und die Politik mit der
Moral nichts gemeinsam hat. (...) er liebt das, was unglucklich ist, unterjocht und
verfolgt wird, (...) dieser sonderbare Mensch will sich meist nicht auf die Seite der
geistig unerhért gesunden (...), mit ihrer materiellen Macht prahlenden Sieger, sondern
auf die Seite der Besiegten, oft sogar der Wahnsinnigen stellen.]

Die angefithrte Textpassage macht deutlich, daB Janions Mythisierung der polnischen
Nation bis zur Uberzeugung von ihrer geschichtlichen Aulergewdhlichkeit (man beachte
die Adjektiva dziwny und szczegolny) sowie von ihrer moralischen Uberlegenheit den
anderen, michtigeren Volkern gegeniiber reicht. Zu dem Janionschen Polenbild gehért
der Mythos der polnischen "Geistigkeit”, der Orientierung an nicht-matenellen, hoheren
Werten. Die Gegeniiberstellung Polens und der anderen Nationen erfolgt nach dem
folgenden Schema®:

Tabelle 5. Janions Mythisierung der polnischen Nation

DIE POLE-N- DIE ANDEREN

schwach, aber heroisch stark, aber unmoralisch

menschlich in einem hoheren Sinne unmenschlich (Gesetzen der Tierwelt
(nicht-darwinistisch) unterworfen)

Politik verbunden mit Moral Politik ohne Moral

(vermniinftiger) Wahnsinn (scheinbarer) Verstand I
geistiger Reichtum materieller Reichtum

(scheinbare) Besiegte (scheinbare) Sieger

*Hierzu vgl. auch "Projekt krytyki fantazmatycznej”, Janion 1991, 219,
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Gleichzeitig arbeitet Maria Janion, wie in der Analyse von "Humanistyka: poznanie 1
terapia” (Janion 1974) bereits aufgezeigt wurde und im Zusammenhang mit einem "Po-
lityka"-Gesprich noch zu untersuchen sein wird, mit einer "umgekehrten” Opposition:
"polnische Riickstandigkeit - westliche Fortschnttlichkeit” (z.B. im wissenschaftlichen
und kulturellen Bereich).

Obwohl sich das Thema von "Angesichts des Bosen” (Mythisierung der polnischen
Nation) von der Problematik der vorher analysierten Bicher unterscheidet, so arbeitet
Janion weiterhin mit den bereits bekannten Schlisselbegnffen, die mit denen des New
Age Verwandtschaft aufweisen. Die von Janion angewandten Verfahren der Mythisie-
rung und "Déamonisierung” sowie ihre Schlisselbegriffe aus dem Bereich des Irratio-
nalen, der Zemissenbeit und des Konfliktes sind auch fur die New-Age-Bewegung (in
bezug auf andere Gegenstande) charaktenstisch.

1.7. Das Ende der Romantik in der polnischen Kultur
1.7.1. "Das Projekt einer phantasmatischen Kritik" (1991)

"Szkice o egzystencjach ludzi i duchow” ("Skizzen zu Menschen- und Geister-Existen-
zen"), so der Untertitel der neuesten Publikation von Maria Janion “Projekt krytyk: fan-
tazmatycznej” ("Das Projekt einer phantasmatischen Knitik") (1991) - einer Sammlung
von literaturkritischen Essays, die grofitenteils einzeln bereits veroffentlicht wurden, hier
jedoch unter dem Gesichtspunkt der Anwendung der "phantasmatischen Methode” in der
Literaturknitik als eine Ganzheit fungieren. Was meint die Autorin mit "Menschen-" und
ganz besonders mit "Geister-Existenzen"? Unter "Geistern" versteht Janion sowohl die
kollektiven und individuellen, u.a. in der Literatur zum Vorschein kommenden "Phantas-
mata” (Phantasie-Vorstellungen), als auch literarische Figuren romantischen Ursprungs,
deren ontologischer Status sich nicht eindeutig besimmen 148t. Als "Geist" wird aber
auch die polnische Romantik und z.B. Adam Mickiewicz bezeichnet: "Die Romantik -
dieser GroBe Tote, nein, eher dieser GroBe Geist. (...) Mickiewicz schlendert unter uns
umher” (Romantyzm - ten Wielki Umarly, nie, raczej ten Wielki Duch. (...) Mickiewicz
walesa sie migdzy nami) (Janion 1991, 172).

Mit "Menschen” meint Janion sowohl Schniftsteller bzw. Dichter als auch die von ihnen
geschaffenen, fiktiven Figuren. So vermengt Janion konsequent Literatur mit Realitat,
Werke mit Autoren, Phantasie mit Wirklichkeit, das Symbolische mit dem Realen und
arbeitet, wie bereits beschrieben, nach dem Pninzip der Verwischumg der Grenzen
zwischen verschiedenen Bereichen der Wirklichkeit, denn: "ein freier Umgang mit den
beiden Wirklichkeiten - der Menschen und der Geister, des Wach- und des Schlafzu-
stands, der Gewohnlichkeit und des Traumes - ist eine Bedingung des Gleichgewichts
unseres Daseins” (swobodne poruszanie si¢ w obydwu rzeczywistosciach - luda 1
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duchow, jawy i snu, zwyczajnosci i marzenia - jest warunkiem rownowagi naszego
tstniema) (Janion 1991, 5). Dieses Verfahren signalisiert Janions philosophischen, so-
wohl dem kartesianischen, mechanistischen Dualismus als auch dem marxistischen
Matenalismus widersprechenden Anspruch, die menschliche Wirklichkeit in ihrer
metaphysischen Totalitit, in threm Wesen intutitiv (bzw. spekulativ) zu erfassen, anstatt
1solierte Phdnomene analytisch unter die L.upe zu nehmen. Es handelt sich hier wieder-

um um den Vorschlag eines nicht-rationalistisch orientierten Modells der Literaturissen-
schaft und der Kultur.

Die Einfihrung zum "Projekt krytyki fantazmatycznej” triagt den Titel "Wolny rynek
marzen” ("Freier Markt der Triume"), der auf einen Zusammenhang zwischen dem
gesellschaftspolitischen Umbruch in Polen und den Phantasmata der Nation, die in
kulturellen Erscheinungen zutage treten, hinweisen soll. Die Verianderung der wairt-
schaftspohiischen Struktur des Landes impliziere die Beendigung einer beinahe 200-
jahngen Epoche eines "romantisch-symbolischen Stils” in der polnischen Kultur:

"Od dwustu lat kultura nasza organizowata si¢ woko! wartosct duchowych, pojmowa-
nych jako symbole polskie) tozsamosci, takich jak ojczyzna, wolnosé, solidamosé naro-
dowa. Wraz z przemianami ustrojowymi, gospodarczymi i politycznymi, ktore maj3
uczyni¢ z Polski 'normalny’ kraj demokracji 1 wolnego rynku, ta osobliwa monoli-
tyczno$¢ musiata sie zachwiaé 'Jednolitosé' kioci sig z 'wieloscig', 'solidamosé’ z 'kon-
kurencjq’, a 'wartos¢’ (duchowa glownie) z ‘interesem' (ekonomicznym przede wszyst-
kim). Ta nowa sytuacja (...) zmusza elity zajmujgce si¢ tworzeniem idei (...) do kreowa-
nia wolnego rynku idei, do snucia réinych projektow zycia duchowego, do tworzenia
bogactwa jezykow mowigcych o rzeczywistosci, ktore jest wiasciwe demokracjom.
Beda powstawaty altematywne prady w kulturze, bedg si¢ uzewnetrznialy ekspresje
'innego’ myslema." (Janion 1991, 6)

[Seit zweithundert Jahren organisierte sich unsere Kultur um geistige, als Symbole
polnischer Identitit verstandene Werte wie Vaterland, Freiheit, nationale Solidanitiat. Mit
den wirtschaftlichen und politischen Systemverianderungen, die aus Polen ein "normales”
demokratisches Land mit freier Marktwairtschaft machen sollen, muBite diese eigenartige
Monokultur ins Wanken geraten. Die "Einheithchkeit” steht im Widerspruch zur
"Vielheit", die "Solidantat” zur "Konkurrenz™ und die (hauptsichlich geistigen) "Werte"
zum (vor allem matenellen) Geschiift Diese neue Situation (...) zwingt die
ideenbildenden Eliten (...) zur Einnichtung eines freien Marktes der Ideen, zum Schmie-
den verschiedener Projekte des geistigen Lebens, zum Schaffen eines Reichtums von
Sprecharten uber die Wirklichkeit, der den Demokratien eigen ist. Es werden altemative

Stromungen in der Kultur entstehen, es werden Audrucksformen eines ‘anderen' Den-
kens hervortreten ]

*Vgl die New-Age-Thesen zum Paradigmenwechsel und zur Abwendung vom
Neoposittvismus in den Geisteswissenschaften, zB. Capra 1991, 9.
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Auf Janions Hypothese zur Krise und zur Umkodierung der zeitgendssischen polnischen
Kultur wird im weiteren Verlauf der Arbeit ausfihrlich eingegangen. An dieser Stelle
sind nur die Konsequenzen hervorzuheben, die Janion aus dem diagnostizierten kulturel-
len Epochenumbruch in Polen zieht. Die vaterlandische, martyrologische Stromung der
polnischen Romantik habe wenig Chancen, sich in der neuen Situation des Landes
wenterhin als dominierender Anhaltspunkt der nationalen Identitdt durchzusetzen. Neu
zu entdecken sei daher die "kunstlerische Grofie”™ der Romantik sowie thre "Philosophie
der Existenz” (filozofia egzystencji). Wie rekonstruiert werden kann, bedeutet der
undefinierte Begnff "Philosophie” bzw. "Phanomenologie der Existenz” eine An
Verlagerung der nationalen oder personlichen Erfahrungen auf eine universelle, philoso-
phische Ebene, eine Suche nach dem verborgenen Wesen der Erscheinungen und nach
mythischen, ewigen GesetzmiBigkeiten, deren sie unterworfen sind. "Philosophie der
Existenz” bedeutet ferner ein Hineinschauen in die "Fremdheit der Seele” (obcosé
duszy), in die eigenen und die kollektiven Phantasmata. Diese Phantasmata verschiede-
ner, "phanomenologischer” Autoren (wie z.B. Hoffmann, Krasinski, Musil, Conrad,
Konwicki, Czapski) sind das Thema von Janions neuester Publikation.

Den Ausgangspunkt der Janionschen Konzeption der "phantasmatischen Krnitik" bildet
die bereits besprochene Uberzeugung vom mehrdimensionalen Charakter des mensch-
lichen Daseins sowie das Interesse fur die Ambivalenz des Wesens und der Maske, fur
die phantasmatische Vielschichtigkeit der Existenz, die Janion als ein "ontologisches
Unglick der Menschen” (nieszczgscie ontologiczne ludzkosci) bezeichnet: "Larvatus
prodeo - ich bin maskiert, immer maskiert: so i1st das Wesen des menschlichen Daseins”
(Janion 1991, 24). Zu den Aufgaben der Kiunstler, aber auch der Literaturknitiker
gehore, sich durch diese Phantasmata-Schicht, "durch das Traumgespinst, das jedes Ding
und jeden Menschen umspannt”, durchzukampfen, nicht unbedingt, um bis zum Wesen
vorzudringen, dessen Existenz Janion jetzt mit Freud und gegen Laing als cher
fragwiirdig betrachtet, sondern um immer neue "llusionsschichten” (warstwy urojen) zu
enthiillen und zur "phantasmatischen Wahrheit aber das Dasein™ zu gelangen (1991, 5).
Die Phantasmata, diese "Mittler zwischen der dbenrdischen und der irdischen Welt"
(posredmicy migdzy swiatami: nadziemskim i ziemskim) (Janion 1991, 8), fur deren
Schopfer Janion die Romantik halt, erfiillen laut Freud, dem sich die Autonn anschliefit,
eine erlosende, transgressive, therapeutische Funktion, unabhingig davon, ob sie
schrecklich und angsterregend oder besinftigend sind (1991, 25 ff). Im Bereich der
Phantasie und der Kunst seien sie als "schmerzlindernde Mittel” zu verstehen, die dem
Menschen helfen, "das Elend seines Daseins” zu ertragen (1991, 16). Die therapeutische
Wirkung der Phantasmata in der Kunst beschranke sich jedoch nicht auf einzelne
Individuen. Auch einer ganzen, an einem “"traumatischen BewuBtsein™ leidenden
Gesellschaft konnen Phantasmata, so Janion, eine "imaginire Befriedigung” verschaffen.
Beispielsweise in bezug auf das deutsch-polnische Verhaltnis erfilllen diese Rolle
Mythen und Stereotypen von der moralischen GroBe der Polen, die u.a. durch die Kunst
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und die Geschichtsschreibung verbreitet werden:

"Bolesme odczuwany brak rekompensaty moralne; za bezmiar niemieckich zbrodni 1
rowny bezmiar polskich krzywd musi powodowac bezustannie ponawiane powielanie
kojgcych 1 tagodzacych mitow 1 stereotypow. Pokonani, 23dajgc stawienia ich moralne)
wielkosci 1 potepienia bestialstwa mordercow, wytwarzajg odpowiednie satysfakcje
imaginacyjne. Dzieje si¢ tak zwlaszcza w populamych, obfitujgcych w stereotypy
utworach literackich i filmowych (...). Stereotypy odciskajg si¢ nieraz rowniez na

rozmaitych opracowaniach dotyczgcych dziejow ostatmego potwiecza.” (Janion 1991,
112)

(Das schmerzhaft empfundene Fehlen des moralischen Ausgleichs fir das AusmabB der
deutschen Verbrechen und des entsprechenden polnischen Leids muB eine unablassige
Emeuerung und Vervielfiligung von besinftigenden und lindernden Mythen und
Stereotypen bewirken. Die Besiegten, die das Rihmen i1hrer moralischen Groie und das
Verurteilen der Grausamkeit der Morder fordern, erzeugen entsprechende 1maginare
Befnedigungen. Es geschieht insbesondere in populdren literanschen Werken und
Filmen, die reich an Stereotypen sind (...). Von diesen Stereotypen werden auch

manchmal verschiedene Beitrage gepragt, die die Geschichte der letzten Jahrhundert-
hilfte betreffen ]

Mit diesen Feststellungen liefert Janion dem Leser einen "Schlissel” zum Verstandnis
threr letzten drei Werke. Das dort entwickelte Polen- und Romantik-Bild scheint
dementsprechend als "Schmerzmittel” konzipiert zu sein, das eine therapeutische und
kompensatonsche Funktion in der polnischen Gesellschaft erfiallen soll. Im Hinblick
darauf ist der folgenden Behauptung von A Tyczynski zuzustimmen, die nicht nur auf
das von thm rezensierte "Wobec zla" (Janion 1989) bezogen werden kann:

"(...) eseje zawarte w 'Wobec zla' naruszajg postulowang przez autork¢ przed blisko 20
laty kruchg rownowage miedzy humanistykg jako poznaniem a humanistykg jako
terapig. Rownowage t¢ zapewnia¢ mial 'rozum humanistyczny (...). nie poddajgcy sie
irracjonalnemu mitotworstwu, lecz odkrywajgcy jego historyczng logike'. Rownowaga
polegajgca na tym, iz 'poznanie wartosci staje si¢ terapig’, zostala w '‘Wobec zla'
zachwiana, gdyz '‘poznanie wartosci’, odbywajace si¢ w te) ksigzce poprzez reinter-
pretacje wielkich mitow nowozytne) kultury, staje si¢ owych mitdéw wspottworzeniem,
terapia zas przewaza nad rozpoznaniem rzeczywistosci kultury.” (Tyczynsk: 1991)

[Die in "Wobec zta" enthaltenen Essays tangieren das von der Autorin vor fast 20
Jahren postulierte, zerbrechliche Gleichgewicht zwaschen der Humanistik als Erkenntnis
und der Humanistik als Therapie. Dieses Gleichgewicht sollte von dem "humanistischen
Verstand™ gewihrleistet werden, "der sich keiner irrationalen Mythenbildung hingibt,
sondern ihre geschichtliche Logik aufdeckt” Das Gleichgewicht, das darauf beruhen
solite, da8 “"das Erkennen von Werten zur Therapie wird", wurde in diesem Buch
erschittert, weil "das Erkennen von Werten", das in diesem Buch durch Reinterpreta-
tionen groBer Mythen der neuzeitlichen Kultur geschieht, zur Mitbildung dieser Mythen
wird, so dal die Therapie aber das Erkennen der kulturellen Wirklichkeit aberwiegt.]
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1.7.2. 'Die Anderung des Codes" (1991)

"(...) na naszych oczach w Polsce wyczerpuje si¢ jednolita kultura symboliczno-
romantyczna, ktéra przez dwiescie lat stanowila fundament istniema narodu,
orgamizowala go wokol wartosci 1 pozwolita Polakom przetrwac okres katastrof,
zaboréw i zniewolenia "%

[Vor unseren Augen erschopft sich in Polen eine einheitliche symbolisch-romantische
Kultur, die zweihundert Jahre lang das Fundament der Existenz der Nation bildete, sie
um Werte organisierte und den Polen erméglichte, die Zeit der Katastrophen, der Tei-
lung und der Versklavung zu aberleben ]

Diese Diagnose Janions zur Situation der polnischen Kultur nach der politischen Wende
von 1989 bildet die Ausgangsperspektive ihres in der Zeitschrift "Polityka"
verOffentlichten Gesprichs mit Andrzej Krzeminski dber die heutige Knise der
polnischen Identitit und Kultur "Zmiana kodu" ("Die Anderung des Codes™). Mit
"symbolisch-romantischer Kultur® meint Janion, wie sich im Laufe des Gesprachs
herausstellt, die vaterlandische, martyrologische Strédmung der polnischen Romantik
(romantyzm tynejski), die ihrer Meinung nach noch weit iiber das Jahr 1864 hinaus in
der polnischen Kultur eine ausschlaggebende Rolle spielte.?’ Die provokativ formulierte
These Janions von der “einheitlichen symbolisch-romantischen Kultur" Polens
widerspncht ithren friheren Behauptungen In "Odnawianie znaczen™ (Janion 1980)
sprach sie von einer "wunderbaren Wiedergeburt der Romantik" in der polnischen und
europaischen Kultur der Gegenwart. Sie reinterpretierte diverse kulturelle Erscheinungen
der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts als "Emeuerung des romantischen Musters",
und zwar nicht nur des "vaterlindischen" (Broniewski), sondern durchaus, und sogar in
noch groBerem Ausmafl, des "individualisischen” Musters (Kuncewiczowa,
Bialoszewski, Iwaszkiewicz), das sie in ithrem Gespraich mit Krzeminski als "lebendige
und schopferische Philosophie der Existenz” (Zywa i tworcza filozofia egzysiencii)
bezeichnet.

*»Zmana kodu. Z prof Marig Janion rozmawia Andrze; Krzemuniski”. In: Polityka-
Kultura, 1991, Nr 1, 17

*"Mit dieser simplifizierenden Einschatzung des Charakters der polnischen Kultur
polemisiert ua. A. Mencwel ebenfalls in "Polityka" "Haben wir wirklich 200 Jahre
‘einheitlicher symbolisch-romantischer Kultur' hinter uns? War wirklich nur sie das
Fundament der Existenz unserer Nation? (...) In der letzten Zeit wird in den Thesen
Maria Janions ausdrucklich eine romantische Interpretation der ganzen polnischen Lite-
ratur oder sogar Kultur der letzten 200 Jahre, d h eigentlich der ganzen lebendi g
e n Literatur und Kultur geliefert. Es hat bei uns also nichts anderes gegeben, nur die
Romantik. (...) Und eben dies 1st ein Phantasma, breit wie ein Kontinent." (Mencwell
1991)
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Wie sichtbar geworden ist, nimmt Janion Widerspriche in Kauf, arbeitet mut
Ubertreibungen und Verallgemeinerungen und diagnostiziert besonders gern grofie
epochale Ereignisse (festzuhalten sind die immer wieder auftauchenden Begnffe:
Umbruch, Krise, Renaissance [przelom, kryzys. renesans]). lhre suggestiven
AuBerungen sind als Anregung zu einer breiten gesellschaftlichen Diskussion konzipiert.
Auf diese Weise versucht Janion gegen die von ihr als Gefahr verstandene "Stagnation
der Bedeutungen" anzukimpfen und eine Dynamik in das kulturelle Leben sozusagen
von aullen, aus einer autontiren Position heraus, einzubringen.

Den Ausgangspunkt des Gesprichs mit Krzeminsk: bildet Janions Konzeption der
"phantasmatischen Literaturkritik”, die sie in ithrem letzten Buch (1991) dargelegt hat.
Mit Hinweis auf Bachelard behauptet Janion:

“(...) idee wcale nie docierajg do nas w sposob czysty, tak jak zostaly stworzone i
wyemitowane przez ich tworcow, lecz w postaci fantazmatéw idei, w przyblizemu. Sg
to wyobrazenia, czesto urojenia.. (..) Halucynacje, marzenia, przywidzema, iluzje.
Funkcjonujg one w odrgbnym srodowisku psychicznym kazdego czlowieka. Rodzaj
osobowosci wplywa na zmiang idei, ktéra moze przeksztalcié si¢ w obraz - wlasnie
fantazmat." (Zmiana kodu, 17)

((...) die Ideen gelangen zu uns gar nicht in threr reinen Form, wie sie von ihren
Schopfern geschaffen und ausgesendet wurden, sondem in Gestalt von
Ideenphantasmata, anniherungsweise. Es sind Vorstellungen, haufig Himgespinste... (...)
Trugbilder, Traume, Einbildungen, Illusionen. Sie funktionieren in einem besonderem
psychischen Millieu eines jeden Menschen. Die Art der Persénlichkeit beeinfluit die
Veranderung der Idee, die sich in ein Bild - eben in ein Phantasma - verwandeln kann.}

Eine solche Annahme legitimiere eine Anniherung von Kunst und Wissenschaft, die im
Westen bereits eine Tatsache sei. In ihrer Argumentation arbeitet Janion wiederum mit
der Gegenuberstellung "Polen (Ruckstandigkeit) - Westen (Fortschrittlichkert)™:

"(...) u nas (...) panuje przekonanie, Zze nauka musi byé¢ hermetyczna, niedostgpna, nie
moze mie¢ w sobie czegos z artyzmu. Istnieje u nas stare bizanty)skie tabu tekstu praw-

dziwie 'naukowego’, tymczasem na Zachodzie nauka to wolnosc 1 wyobraznia.” (Zmiana
kodu, 17)

[(..) bei uns (..) herrscht die Uberzeugung, daB die Wissenschaft hermetisch und
unzuginglich zu sein hat, daB} sie nichts Kinstlerisches an sich haben darf. Es existiert
bet uns ein altes byzantinisches Tabu eines wirklich "wissenschaftlichen” Textes, im
Westen dagegen bedeutet die Wissenschaft Freiheit und Phantasie )

Die genannte Grundopposition, die Janions Gedankengang bestimmt (Ruckstindigket -
Fortschnttlichkeit), bezieht sich nicht nur auf das Modell der Wissenschaft, sondem
auch auf die Kultur 1im allgemeinen: "Polen: ein altes, traditionelles, enges,
verbrauchtes, symbolisch-romantisches Kulturmodell - der Westen: ein offenes,
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modemes, von Dynamik Verinderung, Freibeit und Individualismus gezeichnetes Kul-
tur-Modell"™.

Wie bereits zitiert, spricht Janion von "reinen” Ideen, wie sie geschaffen wurden, und
von Bildemn (Ideenphantasmata), die wir uns von ihnen machen. Ahnlich wie in ihren
Bichem teilt sie hier die Erscheinungen der Wirklichkeit in ein abstraktes "Wesen" und
seine Erscheinungs- bzw. Wahrnehmungsform (die "Halle™). Auch die Psyche des Men-
schen lasse sich, so Janion unter Bezugnahme auf Freud, genauso aufteilen:

"(...) me mam watpliwosci, ze kazdy z nas drugiego czlowieka rowniez postrzega w
sposob fantazmatyczny, to znaczy w kokonie marzenia o mim, swego wyobrazenia,
poprzez ktore usituje si¢ przedrze¢ do nieuchwytnej istoty.” (Zmiana kodu, 17)

[(...) ich habe keine Zweifel daran, daB jeder von uns auch den anderen Menschen auf
eine phantasmatische Weise wahmimmt, dh. im Kokon des Traumes, der eigenen
Vorstellung von ihm, durch die er sich zum unerfaBbaren Wesen durchzukidmpfen
versucht ]

Aus der Annahme der Existenz einer abstrakten Wirklichkeit der "reinen Ideen” bzw.
des "reinen Wesens" resultiert die bereits mehrmals zur Sprache gebrachte Vorliebe
Janions fir die Begriffe: Enthilllen (odsfoni¢), Uberschreiten (przekroczyé) und
Transgression (fransgresja). Im Gesprach mit Krzeminski sind es verwandte Ausdricke:
"sich durchringen” (przedrzec sig) und "durchackem” (przeormac). Einerseits definiert
Janion die Aufgaben eines Humanisten oder Kiinstlers als "Enthallung der Wahrheit",
andererseits behauptet sie, daB ein Vordringen zum wahrhaften Kem der Dinge gar
nicht denkbar sei, da unsere Perzeptions- und Existenzweise im allgemeinen eine
"phantasmatische” se1.

Zu dieser zweiten Auffassung der Wirklichkeit neigt Janion in ihren neuesten
Publikationen und in dem behandelten Gesprach. Auch wenn es nicht moglich sei, zum
Wesen einer Erscheinung (zur Wahrheit) vorzudnngen, dann sei es doch, wie Janion
letztlich zu vermitteln scheint, immerhin moglich und wiinschenswert, die erstarrten
Bilder, Dogmen und Phantasmata, standig zu emeuem und zu verlindem. In Janions
Metaphorik ausgedrickt. Zum inneren Feuer konnen wir zwar nicht vordrningen, aber
den versteinerten Panzer (pancerz), die verstaubte Hille (pow foka) konnen und sollen
wir von Zeit zu Zeit "liften”, damit die Kultur nicht erstarrt, sondern lebt, sich bewegt
und atmet. Auf diesem Hintergrund wird ersichtlich, daBl Janion einen kollektiven
"Bildertausch” zu bewirken versucht. Die Stelle des nicht mehr brauchbaren,
ausgedienten Bildes der polnischen "vaterlandischen” Romantik soll ein neues
einnechmen, das in "Projekt krytyki fantazmatyczne)” (Janion 1991) ansatzweise
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entworfen wurde.

Thr Postulat fir die Bewaltigung der heutigen Identititsknse (kryzys toZsamosci) der
polnischen, sich dem Westen 6ffnenden Kultur, ihre Antwort auf den "Aufstand” der
jungen, sich selbst und den alternativen Kulturbereichen iiberlassenen, einen, wie Janion
glaubt, allgemeinverbindlichen kulturellen Halt suchenden jungen Generation, lautet:
"Modemisierung der polmischen Kultur" (modemizacja kultury polskiej) und "eine neue
Lesart der polnischen Tradition" (nowe odczytanie polskiej tradycji). Konkret heilit das:
der kollektive Mythos der Romantik soll durch einen anderen ersetzt bzw. ausgeweitet
werden, da er zu "eng" geworden sei. Die Stelle der "vaterlandischen” Romantik soll im
kolliektiven BewuBtsein die individualistische, dimonische Romantik einnehmen, die in
Polen bisher zu kurz gekommen sei:

"Aby zrozumie¢ calg glebig kryzysu kultury polskiej, tej ktora nas przeciez ocahia,
trzeba si¢ zwroci¢ ku jednostce, ktorg zatracilismy na rzecz zbiorowosci. I otdéz moim
zdaniem jedn3 z szans tego zwrotu jest odczytanie z polskiego romantyzmu czegos
wigcej niz mitu meczenstwa i1 ofiary, mianowicie - Zywe) 1 tworczej filozofii egzystenc).
Na to trzeba romantyzm przeora¢ na nowo, pewne pomysly w tym zakresie najdzie
pan w 'Projekcie krytyk: fantazmatyczne)™. (Zmiana kodu, 17)

{Um die ganze Tiefe der Knse der polnischen Kultur, die uns doch gerettet hat, zu
begreifen, muB man sich dem Individuum zuwenden, das wir zugunsten der
Gemeinschaft verloren haben. Eine von den Chancen einer solchen Wende ist m. E., aus
der polnischen Romantik etwas mehr als den Mythos des Martyriums und des Opfers,
namiich: eine lebendige und schépferische Philosophie der Existenz herauszulesen.
Dafir mull die Romantik neu bearbeitet ("durchackert™) werden, bestimmte Ideen hierzu
finden Sie in "Projekt krytyki fantazmatyczne)."]

Erst auf dieser Grundlage soll der zweite Schritt durchgefihrt werden: "Das Finden
eines neuen Codes der polnischen Kultur" (znalezienie nowego kodu kultury polskiej).
"Die Miihe" dieses Schrittes misse "jemand auf sich nehmen”. Maria Janion erklért sich
dazu bereit, obwohl "das alte Modell der Kultur, die von speziell dafiir berufenen
Menschen - diesen berihmten Mandannen - gestaltet wurde, zusammengebrochen 1st”
(Dz$ jednak stary model kultury tworzonej przez ludz specjalnie do tego powolanych
- owych stynnych mandarynow - zatamatl si¢) (Zmiana kodu, 17). Positiv beantwortet
Janion Krzeminskis Frage, ob sie ithre Rolle in der Literaturknitk als das Schaffen einer

"eigenen” Stromung in der polnischen Kultur begreift. Kulturelle Aufgaben, die sie sich
stellt, beschreibt sie folgendermalien:

"l mysle, ze wspomaganie przyszlego artysty rézmymi koncepcjami, na przykiad
koncepcjg fantazmatu, moze byé¢ szkoty myslenmia. A bez niej nie ma fundamentu
literatury. To co ja robig, to pokazywanie pewnych kategoni estetycznych, wartosc
literackich, postaw etycznych, ktore w Polsce istniejg, czasem niezauwazone, a moga

“*Hierzu vgl. die New-Age-Thesen von der Notwendigkeit der Schaffung eines
neuen Mythos, einer neuen Mystik bzw. Religion anstelle des ausgedienten, in Dogmen
verfangenen chnistlichen Modells und seiner Wahrheitsanspriche.
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miec znaczenie w przyszlosci." (Zmiana kodu, 17)

[Und ich denke, daB die Unterstitzung des zukianftigen Kanstlers mit verschiedenen
Konzeptionen, z.B. mit der Konzeption des Phantasmas, eine Schule des Denkens sein
kann. Ohne sie gibt es kein Fundament der Literatur. Das, was ich tue, ist ein
Aufzeigen bestimmter A&sthetischer Kategonen, literanscher Werte, ethischer
Einstellungen, die in Polen - manchmal unbemerkt - existieren und in der Zukunft eine
Bedeutung haben konnen.}

Das Selbstverstindnis Janions ist, "Meister” und "Fihrer” der "geldhmten" und
"verirrten”, sich "auf eigene Faust durchboxenden” jungen Generation zu sein, die "aus
der Enge herausgefihrt” werden musse ™

Von einem neuen, der heutigen Ubergangsphase folgenden Modell der polnischen
Kultur erhofft sich Janion eine Verbindung der populiren und der alternativen mit der
*hohen" Kultur, die im Westen bereits praktizzert wird. Hier handle es sich wiederum
um einen zu beseitigenden Riickstand. "Wir" sind noch nicht so gut wie "sie". "Warum
konnen unsere Autoren nicht auf diese Weise schreiben?" - fragt Krzeminski. Janions
Antwort lautet:

"Poniewaz sg spetani tekstem jako instytucg, nakazami kultury wysokiej, wyobrazeniem
o literaturze jako reducie najwyzszych wartosci. Nie potrafig dokonac¢ transpozycji
wartosci 'wysokich' do literatury populamej.” (Zmiana kodu, 18)

[Weil sie durch den Text als Institution, durch Gebote der hohen Kultur, durch die
Vorstellung von der Literatur als Bollwerk der héchsten Werte gefesselt sind. Sie sind
nicht imstande, die "hohen" Werte in die populare Literatur zu transponieren.]

Gelungen sei eine derartige "Transposition” u.a. Stephen King, dessen Schaffen "ein
tragisches BewuBtsein in den Bereich der popularen Literatur abertragt”™ (przenosi $wia-
domosé¢ tragiczng w obrgb literatury populamej) und "an der Grenze zwischen der
sinnlichen und der Gbersinnlichen Welt pendelt” (oscyluje na granicy dwoch swiatow,
zmyslowego i nadzmystowego). Zu Janions Konzeption des "tragischen BewuBtseins”
bzw. des "tragischen, unlosbaren Konfliktes”, deren Bedeutung fiir die Kunst Janion
sowohl im analysierten "Polityka”-Interview als auch in ihren neuesten Biichern ausbrei-
tet (Janion 1990, 1991), gehért aullerdem die Kategorie des "Wallenrodismus”
(wallenrodyzm). Sie sei durchaus anwendbar in bezug auf die Bewiltigung der
kommunistischen Vergangeheit Polens sowie auf die Emeuerung der asthetischen

"] teraz nie potrafimy wyprowadzi¢ mlodego pokolenia z tej ciasnoty. Nic
dziwnego, ze czuje si¢ sparalizowane | zabigkane. Musz3 si¢ przebijac na wlasng
reke¢ " (Zmiana kodu, 19). Vgl. Janions Selbststilisierung zum "Guru” und "Weltverbes-
serer” in der Zeitschnft "Twoy styl”, Kapitel 1.0.
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Losungen der zeitgenossischen polnischen Literatur. Der "Wallenrodismus" sei in der
polnischen Geschichte, wie Janion in "Zycae posmiertne Konrada Wallenroda™ (1990)
behauptet, immer dann zum Vorschein gekommen, "wenn sich der Mensch einer drama-
tischen Situation auf dem Grenzgebiet zwischen zwer Welten oder zwei Nationen, zwei
Kulturen, zwei Religionen bzw. zwei widersprichlichen Ideen gestellt sah” und
manchmal gezwungen war, unmoralisch zu handeln (1990, 415).

Unter der polnischen Intelligenz der Ara des Sozalismus ser die ambivalente
"W allenrodsche Einstellung” (postawa wallenrodyczna) sehr weit verbreitet und von der
Spannung zwischen Akzeptanz und Widerstand, Offentlichkeit und Verschwérung,
"Gesicht” und "Maske" gezeichnet gewesen. Dieser haufig verleugneten Spannung ans
Licht zu verhelfen, sei eine der Aufgaben der heutigen Literatur. Es gebe dariber hinaus
eine Reihe von weiteren Dilemmata und Konflikten (z B. zwischen Rechtglaubigkeit
und Ketzerei, Christentum und Gnostizismus), deren Aufgreifen die polmische Literatur
"beleben” konne. Andere von Janion empfohlene Kategorien sind: dunkle Sphiiren des
Daseins (ciemne sfery istnienia) und Damonismus (demonizm).
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2. New-Age-Diskars in der literaturkritischen Bewegung der Janion-Gruppe 1981-1988

2.1. Das Motiv der "Uberschreitung" in der Serie' Transgresje"
(1981, 1982, 1984, 1986, 1988)

"WACIAW MAKSYMOWICZ: Masturbacja to przeciez doswiadczeme materialnego
mmaczema przygod wyobraini. Ale wiasme to przeciez trzeba zrepresjonowac, by
ubezwtasnowolni¢ ludzi. Nalozyé na nich obowigzek masturbacji militarnej to moina,
trening w zabyaniu bez zabijjama - proszg¢ bardzo! (...) Ale trening seksualny, nie
zwigzane z wyobrazeniem zabijamia doswiadczenie ciata - tego nalezy juz jak najostrze)
zabronic! A jednak uprawiaymy masturbacj¢. Seksualng!

MARIA JANION: Tylko raz, powiedzial Cooper, przynajmnie) raz ma to by¢ zrobione
radosnie, to pomoze o0s13gnac¢ pelni¢ zycia." (Jamon, Rosiek 1981, 400)

[WACIAW MAKSYMOWICZ: Die Masturbation ist doch eine Erfshrung der
materiellen Bedeutung der Phantasie-Abenteuer. Doch gerade das mufl bestraft werden,
um die Menschen zu entmiindigen. Man kann sie zu militirischer Masturbation
verpflichten, ein Training im Toten ohne zu toten - bitte schon! (...) Aber ein sexuelles
Training, eine mit der Vorstellung des Totens nicht verbundene Kirpererfshrumg - dies
mufl strengstens verboten werden! Doch laBt uns die Masturbation betreiben. Eine
sexuelle!

MARIA JANION: Nur einmal, sagte Cooper, zumindest einmal soll dies mit Freude
gemacht werden. Es hilft, die Lebensfiillle zu erlangen )®

Das angefihrte Zitat stammt aus einer Ende der 70er Jahre im Rahmen eines
Seminarzyklus zum Thema "Literatur und Antipsychiatne” von Mana Janion geleiteten
Diskussion. Die auf Janions Imitianve in Gang gebrachte Seminarreihe, die unter dem
Namen "Colloquia Gdanskie® (Danziger Kolloquien) bekannt wurde, befaBite sich
anfinglich mit dem Konzept der altemativen, "humanen” Psychiatrie von R. P. Laing,
T Szasz, D. Cooper, A Kepinski, sowte mit literanschen Entsprechungen dieser
"antipsychiatrischen™ Stromung. An den Veranstaltungen haben nicht nur Polonistik-
Studenten, sondem auch Mitarbeiter des Instituts und interessierte Dichter der "Neuen
Privatheit” teilgenommen *'

¥Die besonders markanten Schlusselbegriffe der New-Age-Bewegung werden in den
angefuhrten Zitaten fett markiert.

YZu den Dauerteilnehmem der Seminare gehorten u.a.. M. Janion, S. Rosiek, S
Chwin, M. Czerminska, E. Graczyk, K. Ziemba, Z. Majchrowski, H. Krukowska, K.
Nowosielski, W. Maksymowicz. Von den zeitgendssischen Dichtern haben vor aliem
folgende an den publizzierten Diskussionen teilgenommen. A. Czekanowicz, A. Janko,
K. Karasek, S. Esden-Tempski.
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Auf Tonband festgehaltene Diskussionen, Ausschnitte aus literarischen und
biographischen Werken (u.a. von Lyrikern der aufkommenden Generation wie UM.
Benka, A. Czekanowicz, Z. Joachimiak), wie auch diverse literaturkritische, psycho-
logische, philosophische und anthropologische Texte, mit denen sich die
Seminarteilnehmer auseinandersetzten bzw. die sie selber verfait haben, wurden
kontinuierlich in der Serie "Transgresje” veroffentlicht. Die Sene hat den Charakter
einer Anthologie, die von der Romantik bis zur Gegenwart fihrt und sich am Thema
der Grenziiberschreitmgen (przekraczamie gramic) in verschiedenen Kulturbereichen
orientiert.

Ihr Interesse fur diese in Janions Buchern bereits signalisierte Problematk der
"Uberschreitungen von Normen, Konventionen, Rollen (...) durch Menschen, die 'auf die
andere Seite' gehen und ‘hinter den Horizont' gelangen wollten” (przekraczania norm,
konwencji, rol (...) przez ludz, ktérzy chcieli przejs¢ "na drugg strone”, przenikngc
"poza horyzont") artikulieren die Herausgeber auf dem "Waschzettel™ des ersten Bandes
der Serie:

"Dotychczas spychane nierzadko na margines co naymniej nieszkodliwego dziwactwa
doswiadczenia tych ‘odmienicow’, w istocie ‘galernikow wrazliwosct’, coraz czgsciej sg
dzsiaj traktowane jako bezcenny kapital podrozy wglgb siebie, dowody zaciekle
obrony indywidualnosci, a nieraz jako miara humanistycznego odczuwania w Swiecie
bezosobowe) cywilizacji technicznej, anonimowej nauki, zniszczenia srodowiska natu-
ralnego, panowania $redniosci 1 nijakosci oraz alienacji 0sob 1 zbiorowoscl.” (Janion,
Rosiek 1981, Umschlag)

[Die bisher nicht selten an den Rand einer zumindest unschadlichen Wunderlichkeit
abgeschobenen Erfahrungen dieser "Sonderlinge”, in Wirklichkeit der "Galeerensklaven
der Empfindsamkeit” - so Janion und Rosiek weiter - werden heute immer haufiger als
ein unschitzbares Kapital einer Reise in die Tiefe des Ichs betrachtet, als Beweise einer
erbitterten Verteidigung der Individualitdt und manchmal als MaBstab eines
humanistischen Empfindens in der Welt der unpersdnlichen technischen Zivilisation, der
anonymen Wissenschaft, der Vermichtung der Umwelt, des Herrschens der MittelmaBig-
keit und Unbestimmtheit, wie auch der Entfremdung von Individuen und Gruppen.)

Die verdffentlichten Diskussionen haben keinen wassenschaftlichen Charakter. Es
handelt sich vieilmehr, wie auf dem Umschlag angekindigt, um "freie Gesprache”
(swobodne rozmowy), die einen sehr persdnlichen, privaten Ton aufweisen. Die Teil-
nehmer sprechen sich hiufig mit Vor- bzw. Kosenamen an (z.B. Maksio, Kazno, Krzys,
Felek: nur Maria Janion wird immer mit "Frau Professor” angesprochen) und bringen
thre personlichen, auch das Privatleben betreffenden Sympathien, Abneigungen,
Emotionen und Phantasien offen zum Ausdruck. Sie lassen sich von Denk- und Dis-
kursmodellen Janions, die als “Romantiker vom Geiste, von Natur und von Beruf aus”
(romantyk z ducha, natury, oraz zawodu) bezeichnet wird, gern beeinflussen (Janion,
Rosiek 1981, 427).
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Der am Anfang dieses Kapitels von mir zitierte Ausschnitt aus einer Diskussion soll
diesen inoffiziellen, "privaten”, manchmal halb scherzhaften und an uberspitzten, pro-
vokativen Formulierungen reichen Diskurs der Kolloquien veranschaulichen. Als etn
anderes Beispiel hierfir bietet sich eine AuBlerung von Anna Czekanowicz an (sie be-
tnfft thre personliche Rezeption der Werke von Jean Genet):

"(...) sposob, w jaki pisze Genet, nie budan we mnie niesmaku. Wrecz przeciwnie -
wyznam, ze mifos¢ Geneta jest tak pickna czy tez, jesh ktos woli, tak pigknie napisana,
ze jesh mifos¢ homoseksualna jest wtasnie tak pigckna (..), chcialabym by¢
homoseksualistg... Czynie to obrazoburcze wyznanie, by was obrazic.." (Jamon,
Majchrowski 1982, 305)

[Genets Ant zu schreiben weckt kein Unbehagen be: mir. Im Gegenteil - ich muB
zugeben, daB Genets Liebe so schon oder, wenn man so will, so schén beschneben ist,
daB ich - wenn die homosexuelle Liebe so schon ist - homosexuell sein méchte... Ich
mache dieses bilderstirmensche Bekenntnis, um euch zu beleidigen...]

Die angefihrten Zitate weisen darauf hin, dal die "Danziger Kolloquien" vor allem
Uberschreitungen von Tabus (Homosexualitdt, Selbstbefriedigung, Geisteskrankheit,
Tod) sowie eine Herausforderung der offiziellen Polonistik, sowohl was deren
institutionalisierten Betrieb und wissenschaftlichen Speznaldiskurs als auch thren
Forschungsgegenstand anbetrifft, beabsichtigten. Im Hinblick darauf kann Janions
Seminarzyklus als ein Gegenvorschlag zu dem in den polnischen Bildungseinrichtungen
und Medien vermittelten, priiden und einseitigen, die Sphare der menschlichen Korper-
lichkeit ausklammemden Literatur- und Menschenbild aufgefaBt werden.

Das besonders im ersten Band der Sene zum Ausdruck kommende Interesse der
Diskutierenden fur die "Antipsychiatnie”, die den Dualismus von Koérper und Seele in
Frage stellt, scheint u.a. dann begriindet zu sein, dal diese psychiatnische Stromung
analog zu Janions Projekt des antikartesianischen Modells der Geisteswissenschaften
(der "verstehenden Humanistik") als eine Altemative zum Positivismus, zum mechani-
stischen, kausalen Denken in der Medizin und der Psychologie konzipiert wurde:

(i) "Oto2, podkresla Cooper, (. ) absolutnie konieczne jest zdanie sobie sprawy z tego,
ze i1stnieje pewna 1los¢ zasad i zalozen wlasciwych naukom przyrodniczym, ktore
zostaly niebacznie przeniesione w dziedzing nauk humanistycznych 1 potraktowane jako
jedyny warunek prawdziwej naukowosci. Jego zdaniem zas dowody tego rodzaju, jakich
domagajg si¢ nauki przyrodnicze, w dziedzinie, o ktorej tutaj mowa, s3 niemozliwe."
(Janion, Rosiek 1981, 352)

[Also, betont Cooper, (...) ist es absolut notwendig, sich bewuft zu werden, daf es eine
bestmmte Anzahl von Grundsitzen und Annahmen gibt, die den Naturwissenschaften
eigen sind und die unbedacht in den Bereich der Geisteswissenschaften ubertragen und
als die einzige Bedingung wirklicher Wissenschaftlichkeit betrachtet wurden. Seiner
Meinung nach sind jedoch Beweise von der Art, wie sie in den Naturwissenschaften
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verlangt werden, in dem Bereich, von dem hier die Rede ist, unméglich.]

(i) "Ronald D. Laing (...) zaproponowal now3 wersje¢ humanistyki rozumiejgce) (...).
Cooper musial si¢ zaja¢ zasadniczymi réznicami mi¢gdzy naukami przyrodniczymi a
humanistycznymi. Znamienne, ze powracajg u niego motywy tak juz dobrze nam znane
z polemik antypozytywistow z pozytywistami (..). Caly ten nawrét mysh
antypozytywistycznej, ale i jej potezne odnowienie, staly si¢ konieczne, jak si¢ okazuje,
by wyrwac psychiatri¢ z kregu 'medycznego obiektywizmu', by nadac jej status
humanistyczny. Totez 1 sposob postgpowania badawczego, jaki przyjmuje
antypsychiatna, odznacza si¢ cechami wiasciwymi naukom humanistycznym.” (Janion,
Rosiek 1981, 349)

[Ronald D. Laing (...) schlug eme neue Version der verstechenden Humanistik vor (...).
Cooper hatte sich mit den grundsatzlichen Unterschieden zwischen Natur- und Geistes-
wissenschaften zu befassen. Es ist bezeichnend, daB bei ihm die uns aus den Polemiken
der Antipositivisten mit den Positivisten so gut bekannten Motive zurickkehren (...).
Diese ganze Wiederkehr des antipositivistischen Denkens, aber auch seine gewaltige
Emeuerung waren offensichtlich notwendig, um die Psychiatne aus dem Kreis des
"medizinischen Objektivismus" herauszureiien und ihr einen humanistischen Status zu
verleihen. Daher zeichnet sich auch die Art des wissenschaftiichen Vorgehens in der
Antipsychiatrie durch geisteswissenschaftliche Merkmale aus.]

(iii) "Zmienilo si¢ myslenie w fizyce, a dlaczegoz nie mialoby si¢ zmieni¢ w histoni?”
(Jamion, Rosiek 1981, 389)

[Es veranderte sich das Denken in der Physik, warum sollte sich nicht auch das
geschichtliche Denken andern?)”

2.1.1. "Galeerensidaven der Emplindsambkeit’ (1981) - der Wahnsinmn

Der erste Band der Serie - "Galemicy wrazliwosci” ("Galeerensklaven der
Empfindsamkeit”) (Janion, Rosiek 1981) ist dem Phanomen des Wahnsinns gewidmet.
Sein erster Teil ("Konstelacje” ["Konstellationen"]) umfaft literarische Texte aus ver-
schiedenen Epochen, in denen Gegeniibersteliungen romantischen Ursprungs, wie zB

*Individuum - Geselischaft”, "Wahnsinn - Norm", "Genialitat - MittelmaBigkeit”, "Herz
- Verstand” aktualisiert werden. Ausgewihlt wurden vor allem Texte, aus denen eine In-
version der Bedeutungen "wahnsinnig" und "normal” abzulesen 1st. Wahnsinnig sei, wie
die vorgestellten Textausschnitte suggeneren, die engstimige, sexuell verklemmte, an
stereotype Vorstellungen gefesselte Mehrheit der Gesellschaft (z.B. Arzte in den

*Vgl. die Thesen des New-Age-Autoren F. Capra (1991) zum neuen Menschen-
und Kosmos-Bild in der Physik sowie zum Umbruch in der Psychiatne.
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Irrenhiusem), als normal seien dagegen "Fremde”, "Sonderlinge” und Nonkonformisten
von hoher Sensibilitat anzusehen, die von der Gesellschaft zur Isolation verurteilt und
u U. einer medikamentosen Behandlung unterzogen werden - jene, die "mehr empfinden,
anders verstehen und deshalb mehr leiden, und die wir haufig Schizophrene nennen” (ci,
ktorzy wiecej czuja, inacze) rozumiejg 1 dlatego bardziej cierpig, a ktérych czesto
nazywamy schizofrenikami) (Janion, Rosiek 1981, 77, Zitat aus Kepinski 1974).

Der zweite Teil des Bandes ("Biografia 1 egzystencja” ["Biographie und Existenz"]) ist
zwei historischen und gleichzeitig legendaren Figuren gewidmet, die als Opfer einer
verlogenen Gesellschaft aufgefallt werden, einer Gesellschaft, die unangepalte, aus der
Rollen-Matrix herausfallende Aussteiger nicht toleriert. Es handelt sich hier um die
bereits in Janions Biichermn behandelte Figur des Kaspar Hauser sowie um die
geisteskranke franzosische Autorin Emma Santos, die sich in threm Buch "La
Malcastrée” (1976) gegen Institutionalisierung und Gewalt in Anstalten fir Geistesge-
storte wehrt und die Gesellschaft wegen Unterdrickung und Verdinglichung des
Individuums anklagt.

Im Teil "Fragmenty antropologiczne” ("Anthropologische Fragmente”) werden Aus-
schnitte aus Werken der Vertreter der Antipsychiatrie angefithrt, 1n denen der
Zusammenhang zwischen psychischer Krankheit und der Gewalt, die sowoh! die Familie
als auch Institutionen auf den Einzelnen ausiiben, besonders hervorgehoben wird. Zu
den ausgewihlten Texten gehért ua. der Aufsatz "Geisteskrankheit. Ein modemer
Mythos?" (Szasz 1972), dessen Autor T. Szasz postuliert, Schizophrenie nicht als
Krankheit, sondern als Ausdruck eines Kampfes um Lebenssinn und Selbstfindung zu
betrachten. Erwihnenswert erscheinen auch einige zitierte AuSerungen von D. Cooper
(1974), die einen Bezugspunkt der anschlieBenden Diskussionen bilden und besonders
markante New-Age-Thesen formulieren:”

(i) "(...) zyjemy Zzyciem, ktore od narodzin do smierc jest zaszufladkowane. Wprost z
tona matki dostajemy si¢ do przegrodki rodziny, z ktorej przenosimy si¢ do przegrodki
szkoly W chwili kiedy opuszczamy szkol¢, jestesmy juz tak uwarunkowani na
przebywanie w przegrodce, ze zaczynamy budowaé wokol siebie wiasng przegrodke,
wiczzenie, pudetko - az w koncu, z ulgg, spoczywamy w trumnie czy w piecu " (Janion,
Rosiek 1981, 257)

[Wir leben ein Leben, das von der Geburt bis zum Tode eingeschachtelt ist. Direkt aus
dem MutterschoB geraten wir in die Schachtel der Familie, von der wir in die Schachtel
der Schule umziehen. Im dem Augenblick, da wir die Schule verlassen, sind wir bereits
dermaBen auf eine Existenz in der Schachtel vorprogrammiert, da wir anfangen, um

¥Zu beachten st ua das Motiv des Gefingnisses sowie die sehr negative
Semantisierung des institutionellen Bereichs (Schule und Familie, Aspekt der
Fremdbestimmung) und seine Verbindung mit dem Bereich des Todes.
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uns herum eine eigene Schachtel, ein Gefangnis aufzubauen - bis wir endlich erleichtert
im Sarg oder im Ofen ruhen ]

(ii) "Wszyscy nieustannie umieramy czastkowg $miercig, by inmi, dla ktorych sktadamy
siebie w ofierze, mogh zy¢." (Janion, Rosiek 1981, 267)

[Wir alle sterben unablissig einen Teiltod, damit andere, fir die wir uns aufopfern,
leben koénnen ]

Die Entstehung der Schizophrenie bringt Cooper, wie die vorgestellten Texte nahelegen,
mit gestdrten interpersonalen Beziehungen, z.B. zwischen den Familienmitgliedern, in
Zusammenhang. Ahnlich wie Laing spricht er vom "Zuschreiben des Wahnsinns" durch
die Umwelt und von der erdriickenden Gewalt der Elternliebe. Auch der ebenfalls zur
Debatte stehende Ch. Delacampagne (1974) bezeichnet sowohl die Familie als auch die
institutionalisierte Geselischaft im allgemeinen als eine "repressive Struktur”, die vom
Individuum verinnerlicht wird und durch das eingepragte SchuldbewufBtsein (z.B. im
Bereich der Sexualitit) seinem Streben nach Glick, Identitit und Lebensfulle
entgegensteuert.

Auch R. Jaccards Kntik der "kalten”, dehumanisierten medizinischen Ideologie mit
threm auf biologische und physiologische Ablaufe reduzierten Menschenbild greifen die
Seminar-teilnehmer auf Geisteskrankheit bedeute fir Jaccard (1975) schépferisch sein.
Durch die mediznische Behandlung werde ein Mensch seiner Autonomie und seiner
vielleicht einen neuen Lebenssinn verheilenden "Krankheit" enteignet. Enteignung
(wyw laszczenie), ein den Schriften der antipsychiatnschen Bewegung entnhommener
Begriff, wird zum Schlisselwort der Danziger Gruppe.

Im vierten Teil des Bandes ("Komentarze" ["Kommentare™]) werden zusammenfassend
folgende Thesen und Schlisselbegriffe der Antipsychiatrie (die von der New-Age-
Bewegung ebenfalls ibernommen werden) aufgegriffen und diskutiert:

- "Produktion” des Schizophrenen durch Famihie, Schule, Kirche, Staat (Verbrechen im
Namen der Liebe),

- "Verstummelung” (okaleczenie), "Stigmatisierung” (stygmatyzacja), "Etikettierung”
(etykietow anie) eines Sonderlings in den totalitaren Systemen des 20. Jahrhunderts, die
nur gleichgeschalteten Durchschnittsmenschen eine Uberlebenschance bieten:

- Abschiebung des Einzelnen in den Bereich der gesellschaftlichen Rolle und der
Nitzlichkeit, unter Vemachlassigung der Bereiche des Instinktes, der Empathie, der

Metaphysik;

- Degradierung des Korpers zu Funktionen wie Arbeit und Erhaltung der Gattung,
Verteufelung bestimmter sexueller Praktiken, vergleichbar mit Hexenverbrennungen und
Teufelsaustreibungen im Mittelalter (kirchliche Repressionen heute durch medizinische
ersetzt),
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- Isolierung der Geistesgestorten in Anstalten (dem Wohlbefinden der Gemeinschaft
zuliebe),

- geistige Emeuverung und Wiedergeburt des Individuums durch die Erfahrung der
inneren Reise,

- Notwenigkeit der Entstehung einer "humanistischen Psychologie®, die nicht nur den
gesellschaftlichen, sondem auch den kosmischen Aspekt des menschlichen Lebens
respektieren wirde

Der "autisuschen", egoistischen, den Totahtansmus fordermnden Pnvatheit der
Kleinbirger und Philister stellen die Diskussionsteilnehmer die ldee einer anderen
Privatheit gegeniiber, die sie als eine positive Erscheinung in der polnischen Lynk der
letzten Jahre bewerten und die sie selbst in den Seminaren praktizieren. Diese
schopferische Art von Privatheit, die aus der Wahl von inoffizellen,
auflerinstitutionellen Beziehungen zwischen Mitgliedern der Gesellschaft resultiere, sei
als Aufstand gegen den repressiven Charakter der politischen Systeme anzusehen. Diese
Art von Privatheit, die sich ua in der Entdeckung des Korpers und im Brechen von
sexuellen Tabus manifestiere, stellt M. Czerminska u.a. bei polnischen Dichtern wie
Wojaczek, Bursa und Rozewicz fest (Janion, Rosiek 1981, 390).

Auch Stefan Chwin diagnostiziert in seinem den Band abschlieBenden Essay "W strone
antropologii pogranicza. Fenomen recepcji prac Kepinskiego” ("In Richtung der Grenz-
Anthropologie. Das Phanomen der Kepinski-Rezeption”) eine Hinwendung zum Perso-
nalismus in der polnischen zeitgendssischen Kultur, besonders in der Lynk, seit Mitte
der 70er Jahre. Kennzeichnend seien "Verschiebungen des kollektiven BewuBitseins”, die
sich u.a in einer verinderten Einstellung zu normativen Erfahrungsgrenzen sowie in
einer Umwertung der Begriffe "Normm" und "Abweichung'’ aullern (Janion, Rosiek 1981,
469) Dieser weltanschaulichen Bewegung in Polen entspreche eine gesamteuropaische
Enttauschung vom Positivismus in der Wissenschaft und 1m Lebensalltag.

Das Phanomen der begeisterten, breiten Rezeption der popularwissenschaftlichen
Publikation von A Kepinski “Schizofrema” (1974) stellt Chwin mit dieser
zeitgeschichtlichen, geistigen Wende sowie mit einem "Defizit” 1m Bereich der moder-
nen psychologischen Prosa in Polen in Zusammenhang Kepmskis Arbeit aus dem
Gebiet der klimischen Psychiatrie wurde, so Chwin, als allgemeine Kntk der
Zivilisation rezipiert und beinahe wie ein literarischer Text, der ldentifizierungs-
moéglichkeiten bietet, gelesen "Schizofrenia” habe man meistens als einen Appell fir die
Schaffung einer dialogfihigen, toleranten Gesellschaft und als emnen Aufruf dazu ver-
standen, das Recht des Menschen auf Andersartigkeit und Wirde zu respektieren. Als
bedauernswert beurteilt Chwin die Tatsache, daB Publikationen von Kepinski, wie auch
vergleichbare Arbeiten von Dgbrowski und Jankowski, nur von einem engen
Reapientenkreis als Vorschlige eines neuen Menschenbildes, einer sogenannten "Grenz-
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Anthropologie” (antropologia pogramicza) aufgefalit wurden, einer Anthropologie, die
den Grenzerfshrungen (Seinsweisen zwischen Norm und Pathologie) eine besondere
Aufmerksamkeit schenken solle.

Zu diesen das Individuum sich selbst niaher bringenden Grenzerfahrungen zihlt Chwin
vor allem die innere Reise in die Tiefe des Ich, die er auch schizophrene Erfahrung oder
Wiedergeburt nennt und mit Initiations- bzw. Transformationsritualen der "primitiven”
Volker in Verbindung bringt.’* Bedenklich seien Konsequenzen, die die Ersetzung einer
symbolischen Strategie der Uberwindung von psychischen Krisen durch
"pharmakologische Schlage” fiir die geistige Entwicklung der Menschheit mit sich
bringe.

2.1.2. "Sonderdinge" (1982) - die Sexualitiit

Das Hauptthema des 1982 herausgegebenen Bandes "Odmiency” ("Sonderlinge™) ist
Sexualitiit als Moglichkeit einer transgressiven Erfahrung des Vordringens zum "Jenseits
der Existenz" (iransgresja na drugg strong bytu). Fur den ersten Teil des Bandes
("Konstelacje") wurden literarische Texte ausgewihlt (z.B. von Artaud, Baudelaire,
Nietzsche, Wojaczek, Komomicka), in denen die Erotik mit Phinomenen wie Leiden,
HaB, Wahnsinn und Tod in Verbindung gebracht wird. In eimigen dieser Texte ward der
romantische A ndrogynie-Mythos von der urspriinglichen Einheit des weiblichen und
mannlichen Elements :im Menschen aktualisiert, die in der Urzeit, dem Menschen zur
ewigen Sehnsucht und Qual, von Gott zerspalten wurde (rozszczepienie plci)
(Opposition: Einbeit - Spaitung) In anderen Texten handelt es sich wiederum um Dar-
stellungen von doppelgeschlechtlichen Menschen (Hermaphroditen) bzw. von
Homosexuellen (Lautréament, Przybyszewski). Die in der Anthologie angefuhrten Nietz-
sche-Ausschnitte unterstreichen den repressiven Charakter des Christentums gegeniber
der zu Sinde degradierten Sexualitit

Der zweite Teil ("Biografia 1 egzystencja”) bnngt Texte und Diskussionen der
Seminarteilnehmer, in denen drei "Sonderlings"-Figuren vorgestellt und problematisiert
werden Adéle Hugo, wie sie in dem Film von F. Truffaut aus dem Jahre 1975
dargestellt wurde, Maria Komomicka, eine geisteskranke Schnftstellenn der "Mtoda
Polska”, die sich fur emmen Mann erklirte, sowie der franzosische Schnftsteller Jean
Genet Sowohl Adéle Hugo, die darum kampfie, ein eigenstandiger Mensch und nicht
nur Schriftsteller-Tochter zu sein, und die wegen unerwiderter Liebe dem Wahnsinn
verfiel, als auch Mana Komomicka, die sich selbst durchaus nicht fiir krank hielt und
dennoch im Irrenhaus leben muBte, werden von den Diskutierenden als Zeugnisse eines

* Es handelt sich hier um zentrale Schlisselbegriffe des New Age.
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dramatischen Ringens um Existenz, Identitit und Authentizitit, einer "Suche nach sich
selbst, nach der eigenen Wahrheit, sogar um den Preis des Wahnsinns" dargestellt
(Janion, Majchrowski 1982, 107). Im Leben der beiden sich aus den "gesellschaftlichen
Fesseln” befreienden, eine private Mythologie schaffenden Frauen manifestiere sich
deutlich das Aufbegehren gegen die der Frau zugewiesenene Rolle "am Herd" sowie das
emnsthafte, leidvolle und tragische Bemiihen um das "Umschmieden der Biographie in
Existenz” (przekuwanie biografii w egzystencjg).

Besonders das "Experiment” von Marna Komomicka, die durch das spirituelle Erlebnis
der "Transformation” in ein mainnliches Wesen, durch Verzweiftung und durch
Hinschauen in die "Abgrinde der Existenz und der Sexualitat” (Janion, Majchrowski
1982, 177) zu einer tiefen geistigen Selbsterkenntnis und Lebensbejahung gelangte, wird
von den Diskutierenden mit der Konzeption der inneren Erfshrung von R.D. Laing in
Verbindung gebracht (1982, 124). Hingewiesen wird auch auf eine Ubereinstimmung
zwischen dem Schicksal Komomickas und der Behauptung von T. Szasz, daB ein
Mensch, der seine gesellschaftliche Rolle schlecht spielt und ernsthaft einen Lebenssinn
sucht, von der Mehrheit zu einem Geisteskranken erklart wird.

Um individuelle Rituale der Uberschreitung (der Trangression, der Initiation) und
Bildung einer "privaten Mythologie" handelt es sich auch in der Besprechung der Werke
Jean Genets (Janion, Majchrowski 1982, 233). Diskutiert wird Genets Erzahlung
"Qeuvres complétes” (1953) mit ihrer auf eine sakrale Symbolik zuruckgreifenden
Thematsierung der Homosexualitit, der Korperlichkeit, des Todes und des Verfalls vor
dem Hintergrund der Lustfeindlichkeit der abendlandischen Kultur. Marna Janion wamt
die Mitdiskutierenden davor, das Schaffen Genets, das sie als "Suche nach Tran-
szendenz ohne Gott" und als Bereicherung unseres Wissens uber die "dunkelsten Berei-
che" der menschlichen Natur begreift, moralischen Kntierien zu unterwerfen. In seinen
Werken befasse sich Jean Genet mit der leidvollen, "tragischen Kondition des
Menschen”, dessen "grenzenloses sexuelles Begehren” m der Kulturwelt nie wirklich
ausgelebt werden kénne.

"Kto§ musi powiedzie¢ nam, jak si¢ popelma zdrade. zadaje S$mieré, poiera
meczystosci, ale takze, jak sie dochodzi do kresu doswiadczenia homoseksualnego jako
meskonczonego pozadania, pozadama smierci - stowem, )jak si¢ przechodz na drugg
strong, oczywiscie pewnie rowniez 1 po to (...), zeby wrocié na t¢ strong Dokonuje si¢
tych wyborow w aurze transgres)i, sakralizujgce) owe straszne postgpki jako czyny
ofiarne, jako akty poswigcema 1 cierpiema, doprowadzajace nas do wiedzy o pewnym
doswiadczeniu, o ktérym nigdy bysmy si¢ moze 1 me dowiedzieli® (Janion,
Majchrowsk: 1982, 326)

[Jemand muB uns sagen, wie man einen Verrat begeht, totet und Schmutz verschhingt,
aber auch, wie man an den Rand der homosexuellen Erfahrung als unendliches
Begehren, ein Begehren des Todes kommt - mit einem Wort, wie man auf die andere
Seite geht, natirlich wohl auch deshalb (...), um auf diese Seite zuruckzukehren. Diese
Wahlakte finden in der Aura der Transgression statt, die diese schrecklichen Taten als
Opfertaten, als Akte der Aufopferung und des Leidens sakralisiert, die uns zum Wissen
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iber emne besimmte Erfahrung fihren, von der wir vielleicht memals erfahren hatten )

Janions Interpretation der Werke Genets folgen Ausschnitte aus anthropologischen
Texten Georg Batailles (1957) zu seiner Theorie der Sexualitat, in der Beziige zwischen
dem Tod und der Lust hergestellt werden, da beide Erfahrungen auf eine Degradierung
und Auflosung der Einzelexistenz (rozprz¢Zenie bytu) hinzielen. Hervorgehoben wird,
ahnlich wie ber Genet, die Analogie zwischen der Intensitit einer erotischen und einer
sakralen, mystischen Erfshrung bzw. Extase. Bataille weist auBerdem auf die Opposition
von Erotik (Aufgehen in der Gegenwart) und Arbeit (Zukunftsorientierung, Nutzlichkeit)
hin (Janion, Majchrowski 1982, 388)

Der letzte Teil des Bandes ("Komentarze”) beinhaltet eine Diskussion Gber das
Theaterstiick "Equus” von P Shaffer (1978), in welchem ebenfalls die (New-Age-)
Opposition zwischen der offiziellen, erstamnten, institutionalisierten Religion und einer
authentischen, privaten, gelebten Mythologie thematisiert wird. Den Uberlegungen
hierzu schlieBt sich ein Essay von Z. Majchrowski iber Rézewicz' Drama "Biale
matzenstwo" ("WeiBe Ehe") (1975) an. In seinem Essay prasentiert sich Majchrowski
als ein begeisterter Anhanger Janmons. Er integriert ihre AuBerungen in seinen Text (ver-
wendet zB. 1thren Begriff "zywot wampiryczny”), geht in seiner Argumentationslinie
von thren Pramissen aus (z.B. von ihrer These, dal das System der polnischen Literatur
durch die Romantik geschaffen wurde) und zitiert mehrmals Ausschnitte aus ihren Wer-
ken, um seine Behauptungen, z B hinsichtlich der Rezeption von Rozewicz' Drama, zu
untermauern:

"llekro¢ awangardy odsltaniajg zakamarki rzeczywistosci prywatne), tylekro¢ s3
oskarzane albo o babranie si¢ w brudach, albo o perwersj¢ (...)." (Janion, Majchrowski
1982, 430, Zitat aus Janion 1975, 9)

[Jedesmal, wenn die Avantgarden die Winkel der privaten Wirklichkeit enthillen, wird
thnen das Wihlen im Schmutz oder Perversion vorgeworfen (...)]

An "Biate malzenstwo” interessiert Majchrowsk: vor allem die Uberschreitung von
sexuellen Tabus, das "Eindringen in die heiklen Regionen der Kultur" (Janion,
Majchrowski 1982, 439), die "Riickkehr zum Korper” sowie die Verstrickung des
Menschen in zwei entgegengesetzte, seine Freiheit einengende Systeme: des Geschlechts
und der Sprache Beide Systeme seien von gesellschaftlich-kulturellen (zB
literarischen) Stereotypen und Klischees, deren Ursprung nicht zuletzt in der polmischen
Romantik zu suchen sei, vorgepragt (1982, 436). Die tragische Erkenntus des
Menschen von der Ambivalenz seines Daseins, das sich im Spannungsfeld von
"Mensch" und "Geschlecht”, "Identitit" und "Rolle”, von individueller Initiation und
gesellschaftlicher Edukation abspielt, werde in Rozewicz' Drama als der einzig mégliche
Weg zur Freiheit, Souverdinitit und Lebensfiille angesehen. Denn "das Menschsein
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verwirklicht sich in der Erkenntnis, die wirkliche Erkenntmis aber ist immer

Uberschreitung” (Czlowieczenstwo spetma sig w poznaniu, a prawdziwe poznanie jest
zawsze przekroczeniem)® (1982, 460).

2.1.3. "Personen” (1984) - die mystische Existenzerfahrung

Auch im dnitten Band der Serie, "Osoby” ("Personen”) (Janion, Rosiek 1984), handelt
es sich um Erkenntms (Enthillung) durch Uberschreitung, um Grenzerfahrungen, die
mit Existenzerfahrungen gleichgesetzt werden. Ein im ersten Teil des Bandes ange-
fuhrtes Zitat von Karl Jaspers macht diese Akzentsetzung der Herausgeber deutlich.

"(...) wtedy stajemy si¢ sami sobg, gdy z otwartymi oczyma wkraczamy w sytuacje
graniczne. (...) Przezywac sytuacje graniczne 1 egzystowac to jedno 1 to samo. Wobec

bezradnosc) istnienia empirycznego jest to wzlot bytu we mnie." (Janion, Rosiek 1984,
86)

[(..) wir werden dann wir selbst, wenn wir mit offenen Augen in Grenzsituationen
emtreten. (...) Grenzsituationen erleben und existieren ist das gleiche. Angesichts der
Ratlosigkeit der empinschen Existenz ist dies ein Aufstieg des Daseins in mir.]

Die 1im Teil "Konstelacje™ vorgestellten literanschen Texte bringen den menschlichen
Drang zur Erkenntnis des eigenen Wesens und des Lebenssinns zum Ausdruck und
zetgen Moglichkeiten emer tiefen Daseinserfahrung bzw einer Erleuchtung durch
Zustande besonderer Intensivierung des BewuBtseins auf (Janion, Rosiek 1984, 23), die
nicht selten in Verbindung mit Krankheit, Fieber bzw. mut auBerlicher Erstarrung in
Verbindung gebracht werden (z.B bei Dostoevskij, Musil, Beckett, Natkowska).*
Dariiber hinaus problematisieren die ausgewihlten Textausschnitte die Ambivalenz von
Korper und Geist, Leid und BewulBitsein, Leben und Verfall (die Bibel, Rozewicz,
Artaud, Krzyszton).

Das Hauptthema des Bandes sind mystische Existenzerfshrungen (mistyczne
doswiadczenta egzystencji), wie sie von Kinstlern erlebt und beschrieben wurden, sowie
die daraus resultierenden Erkenntmisse zur "menschlichen Kondition" im allgemeinen
Hervorzuheben ist, daB die Existenz (als der tiefste Daseinsgrund) von den Seminar-
teilnehmem der Biographie (dem duBerlichen Lebensweg) entgegengesetzt wird. Als
bedauernswert bezeichnet Jamion die Tatsache, daB in der polnischen Literatur, im

“Vgl die biblische Erzahlung vom Baum der Erkenntmis und der Uberschreitung
des gotthchen Verbots durch Adam und Eva Dieser Mythos spielt auch in der New-
Age-Bewegung als negativer Bezugspunkt eine bedeutende Rolle

*Vgl. die New-Age-Kategorie der BewuBtseinserweiterung. zB 1n: Ferguson 1984
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Gegensatz zur franzésischen, nur #uBerst selten den tiefen, nicht biographischen,
sondemn existentiellen Erfahrungen Ausdruck verliechen wird:

"(...) u nas, jesh si¢ si¢gga do 'intymnosci’ 1 '‘prywatnosci’, to najczg¢scie; dochodzi do
zatrzymania si¢ na poziomie biografii; prawie mgdy nie zmierza si¢ do tego, zeby swia-
domie z biografia uczyni¢ egzystencje.” (Janion, Rosiek 1984, 116)

[(...) wenn die "Intimitat" und die "Privatheit” bei uns aufgegnffen werden, dann wird
meistens auf der Ebene der Biographie halt gemacht; fast mie wird danach gestrebt, aus
der Biographie bewullt Existenz zu machen.]

Ausdricke wie "aus der Biographie Existenz machen” (robic z biografii egzystencyg),
"Uberwindung der Beschrankungen der Biographie” (przezwycigZanie ogramiczen
biografii), "Biographie in Existenz umschmieden” (przekuwac biografi¢ w egzystencjg),
haben eine zentrale Bedeutung innerhalb der ganzen Senie "Transgresje”. Im zweiten
Teil von "Osoby” wird das Leben und Werk einer vom missionanschen BewuBtsein
erfullten Frau vorgestellt, der dieser mystische, qualvolle Ubergang von Biographie zur
Existenz, vom "Natirlichen"” zum "Mentalen" gelungen sei1 (Janion, Rosiek 1984, 116).
Es handelt sich wiederum um einen “"Sonderling” und Aussteiger, um die wenig
bekannte, drogensichtige polnische Dramaturgin Stanistawa Przybyszewska (1901-
1935), uneheliche Tochter des von einer Aura des Skandalosen umgebenen
Schriftstellers der polnischen Modeme - Stanistaw Przybyszewski. An ihrem Beispiel
wird nochmals die romantische Opposition von der mittelmaBigen, in materiellen
Alltagssorgen dahinsiechenden Menge und einer "threm schrecklichen Druck
preisgegebenen”, genialen, unangepaliten, "mentalen Personlichkeit”, die sich auf eine
"psychische Reise” einzulassen wagt, diskutiert (Janion, Rosiek 1984, 111, 126).

Das Interessanteste an Frauen wie Przybyszewska und Komomicka sei, wie Janion
hervorhebt, ihr muhevolles Bestreben, die eigene Existenz nach einer beshmmten, indi-
viduellen "Vision" zu gestalten und sich von ihrer durch Biographie und gesell-
schaftliche Konventionen vorgegebenen Rolle, nicht zuletzt auf dem Wege einer
mystischen Wiedergeburt, zu distanzieren (Janion, Rosiek 1984, 117, 127, 139). Solche
Personlichkeiten, die im Hinblick auf ihre zu erfullende "Mission” Jesus Chnstus
ahnlich seien, bezeichnet Janion als "Arbeiter der Seele” (pracownicy duszy) und "Mar-
tyrer der Existenz" (mgczennicy egzystencji):

"W najlepszym przypadku tego typu osoby oskarza si¢ u nas o indywidualizm -
grzeszny, szkodliwy, o nastawienie aspofe-czne (..). Ci, ktorzy tak mowig, me
rozumieja, ze tamci dobrowolni wygnancy uprawiajy prac¢ dla spoleczenstwa i za
spoteczenstwo " (Janion, Rosiek 1984, 123)

[Bestenfalls wird ber uns Personen dieser Art emn sundhafter, schédlicher
Individualismus und eine antisoziale Einstellung vorgeworfen (...). Jene, die so sprechen,
verstehen nicht, daB diese freiwlligen Verbannten Arbeit far die Gesellschaft und
anstelle der Gesellschaft leisten ]
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Der Teil "Fragmenty antropologiczne” ist vor allem R.D Laings (1967) Diagnosen zur
Depersonalisierung und Entfremdung der Person in der heutigen Gesellschaft sowie
Georg Batailles (1977) Konzeption der mystischen Erfahrung, der Ambivalenz von
Verbot und Ubertritt, Grenze und Transgression, gewidmet Die dargelegten
anthropologischen Konzepte werden von den Seminarteilnehmern ausfuhrlich

kommentiert. Zunéchst werden von Rosiek folgende Aspekte der Laingschen "Antpsy-
chiatrie™ herausgegnffen:

- Feststellung einer Kluft zwischen "Sem” und "Gesprochen-Sein", zwischen Existenz
und Sprache. "das Individuum hért auf zu sein. (...) es wird gesprochen” (jednostka
przestaje byc¢. (...) jest mowiona) (Janion, Rosiek 1984, 337),

- Kntik der repressiven Sprache der Psychiatrie, die zur Spaltung und Degradierung des
Menschen fihre. Schlagworte: Beherrschung durch die Sprache (zaw fadnigcie przez
mowg), sprachliche Verdinglichung (reifikacja jgzykowa), Vertreibung der Person aus

threr Welt (wyw laszczenie osoby), Entmindigung der Person (obezwiadnienie osoby)
(1984, 335 ),

- Projekt der Schaffung einer der Existenz angemessenen Sprache, die eigene und
fremde innere Erfahrungen auszudricken sowte emnen authentischen Dialog zu
ermoglichen vermag.

Mana Janion hebt dagegen folgende Punkte der Laingschen Konzeption hervor:

- Feststellung emner zu iiberwindenden Schwiengkeit des Vordnngens zum Kemn der in

Phantasmata "eingehillten”, undurchsichtigen Person eines Anderen in der heutigen
Welt,

- die Konzeption des "hypnotischen" Charakters der menschlichen Existenz, die sich
immer nach fremden Forderungen und Vorstellungen nichtet und den Charakter eines

Vorhangs hat, "der uns von unserem Ich trennt” (zastona, oddzielajgca nas od naszego
ja)"’ (Janion, Rosiek 1984, 347).

AnschlieBend setzen sich die Diskutierenden mit Batailles standig an Grenzen stoenden
Bemuhungen um eine hteransche Wiedergabe von intimen, "mhihistischen™ Existenz-
erfahrungen "jenseits des Guten und des Bosen" auseinander( Janion, Rosiek 1984,
421). Janions Zustimmung findet Batailles Verstandnis der Literatur als "Ort der
Uberschreitung und der Herausforderung™ (miejsce przekroczenia i wyzwania).

¥ Laings Uberzeugung von der prinzipiellen Moglichkeit des Durchdringens zum
unverhiilllten Kem der Existenz teilt Janion nicht ganz. Mit Freud hilt sie die
"Produktion” der Phantasmata, die Theatralisierung und die Maskierung fir einen
"organischen Teil der menschlichen Existenz” (Janion, Rosiek 1984, 352).
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"Dlatego literatura w rozumieniu Bataille'a w taki szczegolny sposob zwigzana jest ze
Ztem, ale jednoczesnie (..) wymaga wrecz ‘hipermoralnosci’, gdyz przekracza
podtrzymujgc. Zgda odwagi rzucenia wyzwania, wejscia w Zlo, ale i trwalego gruntu
moralnego u tego, kto to czyni. Gdyby nie bylo takiej literatury, nie wiedzielibysmy
dzi§, kim jestesmy.” (Janion, Rosiek 1984, 448)

[Deshalb ist die Literatur in Bataille's Verstandnis auf eine so besondere Weise mit dem
Bosen verbunden, verlangt aber zugleich (...) geradezu eine "Hypermoral”, weil sie
stutzend uberschreitet. Sie verlangt den Mut zur Herausforderung, zum Hineingehen in
das Bose, aber auch einen dauerhaften moralischen Boden in dem, der das tut. Wenn es
emne solche Literatur nicht gegeben hitte, wiillten wir heute nicht, wer wir sind ]

2.1.4. "Masken" (1986) - die Identitiit

"Maska jednoczy cztowieka | zwierzg, boga 1 martwy przedmiot (...) Maska sytuuje sig
na dwuznacznej granicy miedzy 'ludzkim’ 1 ‘boskim' " (R. Girard)

"Pojecie maski funkcjonuje skrycie w naszej psychice. Gdy chcemy czyta¢ w czyje)s
twarzy, milczgco przyjmujemy, ze jest ona masky.” (G. Bachelard)

"(Michelet) me omieszkal przedstawi¢ ptci podwojnej jako plci idealne), a cziowieka
androgynicznego jako czlowieka pelnego.” (R. Barthes)

[Die Maske vereimgt den Menschen und das Tier, Gott und totes Ding (...) Die Maske
situtert sich auf der zweideutigen Grenze zwischen dem 'Menschlichen’ und dem
"Gottlichen" (R. Girard)

Der Begnff der Maske funktioniert heimlich in unserer Psyche. Wenn wir in jemands
Gesicht lesen wollen, nehmen wir stillschweigend an, daB es eine Maske ist. (i
Bachelard)

(Michelet) hat es nicht versdumt, das Doppelgeschlecht als das 1deale Geschlecht und
den androgynen Menschen als den ganzen Menschen darzustellen. (R. Barthes)]

Diese Zitate stammen vom Umschlag des 1986 erschienenen, vierten Bandes der
"Transgresje” Sie weisen auf folgende, von Janion teilweise bereits behandelte
Themenbereiche hin, die in "Maski” ("Masken") zur Sprache kommen' die Zweideutig-
keit der Existenz, die Ambivalenz von Wesen und Hiille, Grenzuberschreitungen durch
die Maske Durch die in den Teilen "Konstelacje”, "Medium"” und "Fragmenty
antropologiczne” angefihrien literarischen und philosophischen Texte wird der Leser
zunichst mit der Masken-Symbolik verschiedener Kulturen vertraut gemacht. Folgende
Aspekte werden diesbezighch besonders hervorgehoben:

- die transgressive Rolle der Maske in Initiationsritualen der "primitiven” Kulturen und
im Kameval,

- die Maske als Moglichkeit einer "Transmutation”™ in ein tiensches bzw. ein gottliches
Wesen und als Medium der Verbindung des Menschen mit dem Kosmos;
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- das biologische Geschlecht des Menschen als Maske, die seine Zweigeschlechtlichkeit
"verhullt";

- die Maske als Selbstkreation bzw. Selbstuberschreitung, als Panzer, der vor der

AuBenwelt schutzt, als metaphysische Fatalitiat bzw. als die einzaig mogliche Seinsform
des Menschen.

Der Teil "Biografia 1 egzystencja” beinhaltet u.a. literarische "Bekenntmisse” von
mehreren Autoren (zB. von J Michelet, G Flaubert, J Styczen) zum zweige-
schlechtlichen, "androgynen” Charakter threr Psyche. Das Hauptthema des "Biographie”-
Teils 1st jedoch Leben und Werk eines poinischen Dichters der Krakauer Avantgarde -
Tadeusz Peiper, der vor allem in den Zwischenkriegsjahren kiinstlensch titig war und
nach dem Krieg an einer psychischen Krankheit litt. Kommentiert werden vor allem
Tagebiicher Peipers aus der Zeit seiner Krankheit und Abgeschiedenheit - "Ksigga
pami¢tnikarza”, die enen intimen und dokumentarischen Charakter haben:

"Dotycza tego, co najbardziej (...) w literaturze wspolczesne; nas dzi$s intryguje,
fascynuje 1 pocigga: rewelacyi swiata wewnegtrznego autora, sfery, ktora (..) jest
wkroczeniem na teren intymnego, przesfonigtego, a wigc w wielu wypadkach 1
zakazanego Owego autentyku (..), ktory jest na)bardziej ‘goragcym’, najbardziej
niebezpiecznym materialem, cena bowiem, ktorg si¢ ptaci za mozliwosé wydobycia go,
trudna jest do przewidzema.” (Janion, Rosiek 1986, Bd 1., 315)

[Sie betreffen das (...), was uns heute in der Gegenwartsliteratur am meisten neugieng
macht, fasziniert und anzieht Sensationen der Innenwelt des Autors, die Sphare, die (...)
ein Eintreten in den Bereich des Intimen, Verhiillten, also in vielen Fillen des
Verbotenen bedeutet Es ist die Sphare des Authentischen (...), des "heiBesten” und
gefahrlichsten Stoffes, denn der Preis, den man fir die Moglichkeit seines Hervorholens
zahlt, 1st schwer vorauszusehen |

Die "Ksigga pamietnikarza” wird vor allem unter folgenden Gesichtspunkten betrachtet:

- Peipers konsequente Selbststilhisierung als nonkonformistischer, von der burgeriichen
Gesellschaft distanzierter und unverstandener Einzelganger und Dichter der Avantgarde,
- Peiper als jemand, der durch seine Krankheiten und seine Leiderfahrung sowie durch
die besondere Beobachtungsgabe und ein SendungsbewuBtsein mehr als die anderen
“sieht”,

- Peipers intime korperhiche, durch die Krankheit bedingte Erfahrung des Verfalis, der
"Dekonstruktion”, in Verbindung mit seinen geistigen, in den Tagebiichem
festgehaltenen Bemiithungen um Konstruktion einer eigenen, sinnerfillten Wirklichkeit,
- Peipers Verfolgungswahn als Kntik des totalitaren Staates, dessen Institutionen aber
Korper und Geist des Individuums, iber die intimsten Bereiche des Lebens Kontrolle
haben wollen,

- Peipers Umwandlung eimner "zufilligen” Biographie in eme "universelle” Existenz,

- Peipers Existenz an der Grenze zwischen "lebendig” und "tot”
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"Miejsce, w ktorym czytal i1 pisal, nie nalezalo ani do zywych, ani do umartych (by¢
moze do nie narodzonych) Dlatego tak chetnie moéwi sig, ze byto to miejsce choroby "
(Janion, Rosiek 1986, Bd. 1., 343)

[Der Platz, an dem er gelesen und geschrieben hat, gehorte weder den Lebendigen noch
den Toten (vielleicht den Ungeborenen). Deswegen sagt man so geme, daB es der Platz
der Krankheit war ]

Eine weitere Gestalt, mit deren philosophischen Ansichten sich die Danziger Polonisten
auseinandersetzen, ist der Dramaturg und Regisseur Jerzy Grotowski, der seine
Bihnentatigkeit mit einer altermativen Lebensphilosophie und einem ausgeprigten
missionarischen BewuBtsein verband Das Diskussionsmatenial bilden die
Aufzeichnungen der Seminarteilnehmer, die wahrend eines 1981 erfolgten Gesprichs
mit Grotowski angefertigt wurden. Eine besondere Beachtung findet Grotowskis These
vom Ubergangs- bzw "Transit'-Charakter der heutigen Epoche, der Wendezeit, welcher
eine geistige Emeuerung der durch ihre Rationalitit eingeengten Menschen und die
Schaffung einer Kultur, in der die Sprache der Wirklichkeit besser entspricht, folgen
miisse.*

Anhand des dargelegten Matenals wird anschlieBend im Teil "Komentarze” das
Verhiltnis zwischen "Wesen” und "Maske” im menschlichen Dasein diskutiert. Die
Seminarteilnehmer, unter denen sich auch ein Dichter der "Neuen Privatheit”, Stanistaw
Esden-Tempski, befindet, interessieren sich hauptsachlich fir folgende Fragestellungen

- Ist eine Opposition zwischen "Wesen" (Authentizitit) und "Maske" (Luge) als ein
moralisch gefirbtes Kntennum zur Unterscheidung zwischen zwei verschiedenen
Seinsweisen aufrechtzuerhalten? Oder spielt sich die menschliche Existenz im
Spannungsfeld zwischen Maske und Gesicht, an der Grenze zwischen diesen zwei
Bereichen ab? ("mi¢dzy maska a twarzg dzieje si¢ cztowrek”; Janion, Rosiek 1986, Bd.
2., 197),

- Kann die Maske in ihrer Ambivalenz zwischen Verhillung und EntéuBerung als eine
schopferische Moglichkeit der Selbstkreation, Selbstiuberschreitung, der Erprobung von
vielfiltigen Entfaltungswegen aufgefait werden? ("proba wyjscia cztowieka ku wielosci
realizacji, ku niesmiertelnosct”; Jamon, Rosiek 1986, Bd. 2, 236),

- Symbolisiert die Maske das Schicksal, die damonische Macht des Fatums, das den
Menschen uberwaltigt und thn, dank seiner "transgressiven” Kraft, mit einer anderen,
tierischen oder gottlichen Wirklichkeit konfrontiert und manchmal zum Wahnsinn treibt?
("wrastanie maski w twarz, zagamianie, przywlaszczanie twarzy przez maskg”, Janion,
Rosiek 1986, Bd 2., 191),

- Ist die Maske vielleicht ein "ontologisches Ungliick” aller Menschen und ein Symbol
fur die "Undurchsichtigkeit”™ und "Unlesbarkeit” des Seins, fur die Verlogenheit der

*Vgl die New-Age-Lehre vom Herannahen des Wassermann-Zeitalters.
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zwischenmenschlichen Beziehungen? Verbirgt sich gar uberhaupt nichts unter der
Maske, kein Wesen, keine Substanz, keine Seele, wie es Gombrowicz in "Ferdydurke”
suggeniert? (Janion, Rosiek 1986, Bd 2., 40S5).

Auch lhiterarische Prosatexte junger, neuer Autoren (M. Baranowska, M. Piasecka, A.
Janko), die u.a Ennnerungen an mystische Erfahrungen der Kindheit enthalten und

somit auf die Problematik des nachsten Bandes "Dzieci” hinweisen, werden in die
"Kommentare" miteinbezogen.

2.1.5. "Kinder’' (1988) - die Dimonie und die Grausamkeit

"Ich hiebe dich, mich reizt deine schéne Gestalt,
Und bist du nicht willig, so brauch’ ich Gewalt.”

- diese Zeilen aus Goethes Gedicht "Erlkémig”, das im fiinften Band der "Transgresje”
(Janion, Chwin 1988) sowoht im Orniginal als auch in dreifacher Ubersetzung erscheint,
weisen auf die Richtung der anschlieSenden Uberlegungen zur Stellung und Rolle des
Kindes in der europaischen Kultur hin. Die Figur des Kindes interessiert die
Diskutierenden vor allem unter dem Gesichtspunkt einer besonderen Befahigung zum
geistigen Kontakt mit der Natur, mit iibersinnlichen Wirldichkeiten, mit "Dimonen”,
zum Sehen der Dinge, die den Erwachsenen verborgen bleiben, zu einer Art Gemalitat *
Gegenstand der Reflexion ist jedoch nicht nur das Kind als Medium des Kontaktes mit
dem Jenseits, sondem auch, worauf der "Erlkonig"” ebenfalls hinweisen solle, die
Verfihrbarkeit des Kindes, das sich von dimonischen Machten relativ widerstandslos
hinreiflen lasse. Die Leichtigkeit, mit der sich Kinder auch von ideologischen Machten
bis zur Blindheit und Selbstvergessenheit, von kollektiver Psychose bis zum erotisch ge-
farbten Fanatismus verfihren lassen, wie es zB 1n den mittelalterlichen
Kinderkreuzziigen der Fall gewesen sei, wird u a anhand des Romans "Bramy raju” von
J Andrzejewski (1960) diskutiert

Im Teil "Konstelacje” wird aullerdem das Phanomen der Grausamkeit der Kinder sowie
der Gewalt, die Erwachsene iber Kinder ausiben, themausiert Neben vielen
literanischen Texten stehen u.a. auch Fragmente aus Laings Schnften zum elterlichen
MiBbrauch von Liebe und Macht zur Debatte Ein Zitat Laings soll den Kernpunkt
seiner in "Transgresje" besonders hervorgehobenen Theorien hierzu verdeutlichen:

"Od chwili urodzenta, w kiorej dziecko z epoki kamienmia styka si¢ z matka z
dwudzestego wieku, zaczyna ono podlega¢ silom przemocy, zwanej miloscig (..).

¥Als ein Beispiel hierfiir wird neben dem sterbenden Jungen aus dem "Erlkomg"”
u.a auch der hellsehende Orcio aus Krasinskis "Nieboska komedia" genannt.
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Sity te koncentruja si¢ przede wszystkim na niszczeniu potencjalnych mozliwosci
dziecka Na ogot skutecznie. Zanim nowa istota ludzka skonczy pigtnascie lat, jest juz
taka sama jak my. Jest na wpot obtgkang istotz, lepie) lub gorzej przystosowang do
szalonego $wiata. Na tym polega normalnos¢ w daisiejszych czasach." (Janion, Chwin
1988, Bd. 1., 149)

[Vom Augenblick der Geburt, in dem ein Kind aus der Steinzeit einer Mutter aus dem
20. Jahrhundert begegnet, beginnt es, den Machten der Gewalt, die Liebe genannt wird,
zu unterhegen (...). Diese Michte konzentrieren sich vor allem auf die Vemichtung der
potentiellen Moglichkeiten des Kindes. Meistens mit Erfolg. Bevor das neue
menschliche Wesen finfzehn Jahre alt wird, i1st es schon so wie war. Es ist ein halb
wahnsinniges Wesen, besser oder schiechter an die verrickte Welt angepalit. Darauf
beruht die Normalitat unserer Zeit.]

Im Zusammenhang damit nchten die Seminarteilnehmer ihre Aufmerksamkeit auf
folgende Erscheinungen:

- "Verletzungen" (okaleczenia) und "Beschneidungen” (przycinanie), die nicht nur den
Kindemn, sondem auch z.B. Frauen in unserer Kultur angetan werden, "Kolonisierung”
des Kindes,

- die elterliche "Erpressung im Namen der Liebe”, das langsame Absterben des Kindes
im ProzeB der Identifizierung mit den Erwachsenen,

- die damit verbundene Gefahr einer "Zerstickelung” des kchs und seiner Festnagelung
auf zu spielende Rollen, der Verwandlung des Menschen in einen Automaten, in einen
Gegenstand. (Janion, Chwin 1988, Bd. 1., 151 ff)

Der Tell "Zdarzenia wewngtrzne” ("Innere Ereignisse”) enthdlt Aufsitze der
Seminarteilnehmer zu literanschen Texten, die die Problematik der muttelalterlichen
Kreuzzige sowie der angeborenen Grausamkeit der Kinder thematisieren In ithrem
Kommentar zu Andrzejewskis "Bramy raju” spncht Janion von einem engen
Zusammenhang zwischen der "Koérperhichkeit der Erotik™ und der "Geistigkeit der
Weltanschauung”, zwischen Ideologie und Physiologie, sowie von einer "erotisch-
1deologischen Vampirisierung” der Romanfiguren (Jamon, Chwin 1988, Bd. 1., 201). In
ihren Studien zu Goldings "Lord of the Flies" interpreteren M. Czerminska und M
Janion das Werk als Zerstorung des Mythos von der kindlichen Unschuld. Goldings
Roman lege die Erkenntnis von emner angeborenen Neigung des Menschen zum
Totalitarismus sowie zu HaB und Grausamkeit gegeniber Fremden und Schwicheren
nahe und lasse das "mythische Tier", die "apokalyptische Bestie" im Menschen zum
Vorschein kommen

Den Haupigegenstand von Studien und Diskussionen des Teiles “Biografia 1
egzystencja” bilden Protagonisten folgender Werke: "Die Verwirrungen des Zoglings
TorleB™ von R Musil, "Amor" von S Mrozek und "Die Blechtrommel” von G. Grass.
Die Figur des Zoglings TorleB wvaird von M. Janion und K. Ziemba unter folgenden
Aspekten analysiert:
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- "Fremdheit” und Immoralitat der Seele,

- Spalamng 1n einen 1nneren und einen duBleren Menschen,
- Zemissenheit zwischen Kultur und Natur,

- Fahigkeit zu einer phinomenologischen Wesensschau der Seele,

- Existenz an der Grenze zwvischen dem Erlebten und Erahnten,

- Erotik als Transgression auf die "andere Seite des Seins”,

- Zusammenhang zwischen Spinituahtit und Sinnlichkent,

- Neigung zu totalitaren Verhaltensweisen,

- Zweideutigkeit der europaischen Kultur (Humamitat - Grausamkeit).

Auch die Werke von Mrozek und Grass nehmen die Diskussionsteiinehmer zum Anlal,
sich zum Thema der Sexualitit, des Totalitansmus (Faschismus), des Kultur-Natur-
Dilemmas, der "Undurchsichtigkeit” der menschlichen Existenz sowie zum ambivalenten
Charakter des kindlichen Wesens und der europaischen (chnistlichen) Kultur kntisch zu
aduBemn

Unter den "Anthropologischen Fragmenten” befinden sich Texte, die u.a. die Stellung
des Kindes 1m Mittelalter (J. Le Goff) sowie die heutige Tabuisierung des Todes und
der Korperlichkeit im Umgang mit Kindern behandeln (JH. Van Den Berg). Der
abschlieBende Teil "Medium” enthiit Ausschnitte aus Texten von M. Tourmier (ein
Kinderbuchautor), in denen u.a. die Behandlung der Kinder in der heutigen priiden, anti-
sinnlichen Gesellschaft kritisiert wird. Es handelt sich hierbei vor allem um eine Kntik
des Bildungssystems mit seiner Reduzierung der Edukation auf das praktische, "renta-
ble” Wissen unter totaler Vernachlassigung einer magisch gefirbten, durch engen,
personlichen Kontakt mit den Lehrern vermittelten Initiation in die Welt der
Erwachsenen. Angefiuhrt werden auBerdem Toumiers Aussagen zum falschen, von
Rousseaus Ideen durchdrungenen Kindesbild der Eitern und der Lehrer sowie zu ihrer
Ignoranz auf dem Gebiet der psychoanalytischen Erkenntnisse zur Kinderpsychologie.

2. 2. Die '"Riickkehr zur Person” in der Literaturkritik - 'Ohne Autonitiit''
(Chwin, Rosiek 1981)

In einem engen Zusammenhang mit Janions Seminarreihe steht nicht nur die analysierte
Sene "Transgresje”, sondern ebenfalls emn 1981 von S. Rosieck und S Chwn
herausgegebenes Buch "Bez autorytetu™ ("Ohne Autoritit”). Es beinhaltet eine Reihe
von kulturkritischen, offenbar durch die "Danziger Kolloquien” inspinerten Aufsatzen,
die uber die Gebiete der Literatur und Literaturkntik weit hinausgehen und 1in we-
sentlichen Zigen mit "Transgresje” iibereinsimmen, sowohl was die behandelten
Themenbereiche als auch die Genenerungsart des Diskurses betnfft.

Der Hauptgegenstand der AuBlerungen von Chwin und Rosiek ist wiederum die Knise
der zeitgenossischen, durch Konsumverhalten und Konkurrenzkampf besimmten, biro-
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kratisierten, dialogunfihigen, auf Sinneswahmehmung fixierten und entsymbolisierten
europaischen Kultur. (Dies stimmt mit der Zivilisations- und Kulturkritik der New-Age-
Bewegung iiberein). In diesen grofleren Zusammenhang ordnen beide Autoren auch die
Knise der unter einem machtigen Einflul des Strukturalismus stehenden, zum Handwerk
degradierten, unpersonlichen Literaturkritik und der institutionalisierten, an gesell-
schaftlichem Rang und "existentieller GroBe” immer mehr einbiBenden Literatur. Vor
dem Hintergrund dieser Diagnose rufen Rosiek und Chwin zu einer kulturellen
Umwandlung, einer Riickkehr zur Person in allen Lebensbereichen auf (Chwin, Rosiek
1981, 109).

Eimge Aufsiatze befassen sich mit der bereits als "fast verloren” bezeichneten
Dichtergeneration "Neue Jahrginge" und threr Idee der "Neuen Pnivatheit”. Negativ
bewertet werden in bezug darauf vor allem folgende Phanomene:

- der mangelnde Ideenreichtum und die Dialogunfihigkeit der Generation,

- die nicht genutzte Chance, eine den Rahmen der Lynk weit itberschreitende, ethische
und asthetische Geistesbewegung mit groBer gesellschaftlicher Relevanz und
Wirkungsbreite zu werden;

- das Nichtzustandekommen einer breitangelegten, anregenden, an die Sprachknitik der
vorhergegangenen Generation "Neue Welle” anknipfenden und sie zugleich
uberschreitenden kulturphilosophischen Diskussion und der Ubertragung der sich
herausbildenen Ideen (z.B. der Privatheit, des Personalismus, der GroBe der Literatur)
auf auBerliteranische Gebiete,

- das Fehlen einer durch die Auseinandersetzung mit den zivilisatorischen Gefahren der
heutigen Knisenzeit herauszuarbeitenden, zukunftsorientierten, neue Daseinsdimensionen
aufzeigenden Menschenvision, eines philosophischen Entwurfes einer neuen Kultur des
Ausdrucks und des Dialogs, eines neuen Menschenbildes, einer literarischen Revolution.
Die weiteren Schliisselbegriffe hierzu: Edosung (wyzwolenie), Befreiung (uwolnienie),
Umwandlung der Existenz (przemiana egzystencji), Errettung des inneren Menschen
(ocalenie czlowieka wewngirznego), Riickkehr zur Person (pow ror do osoby),

- die Zuruckstellung (zawieszenie) der axiologischen Konflikte und Entscheidungen, der
Frage nach elementaren Werten,

- das Funktionieren des institutonalisierten literarischen Lebens als Selbstzweck, sein
Spiel- und Wettbewerbscharakter, seine Isolierung von anderen Lebensbereichen (fikcjo-
tworstwo), die Konzentration auf das zweitrangige Problem der Abgrenzung von den
Vorgingem, krampfhafte kollektive Aktivitaten in grolen Gruppen ohne Ausarbeitung
von gemeinsamen ethischen und asthetischen Anhaltspunkten, der dadurch bewirkte,
psychische Rickschnitt der Dichter-Individuen;

- die mangelinde Fahigkeit der einzeinen Autoren, als existentiell autonome Individuen
mit der Gruppe zu brechen, um thr unverwechselbares Ich, ihre eigene, authentische
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Sttmme wiederzuerlangen (konkrete Anweisung: Essays, autobiographische Werke u.
dgl schreiben).

Als das einzig Positive an der bisherigen kollektiven Tatgkeit der "Neuen Jahrginge”
betrachtet Rosiek in seinem Artikel von 1979 “A ja dokad”" ("Und wohin 1ch?") die
Tatsache, dal kein gemeinsames Manifest der Generation entstanden ist. Denn, so
Rosieks Argumentation, besser gar kein Manifest als ein mhilistisches Nur ein solches
aber hatte aus der Feder der jungen Dichter hervorgehen konnen. In seiner Rekon-
struktion des nicht geschnebenen "Manifestes der extremen Verzweiflung und des
Unglaubens” (manifest skrajnej rozpaczy, zwgipienia i niewiary) hebt Rosiek folgende
Aspekte hervor (Chwin, Rosiek 1981, 256).

- das Fehlen von bestandigen, gemeinsamen Anhalts- bzw. Stutzpunkten
(Wertevakuum),

- die Unmoéglichkeit der postulierten Bildung emner authentischen Gemeinschaft
(gesellschaftliches Leben als ein Spiel des Scheins [gra pozorow]),
- innere Verwustung der Individuen,

- Verlust der "eigenen Sprache” und der symbolischen Daseinsdimension

Chwins und Rosieks Diagnosen zur Kulturkrise, zur fortschreitenden Abwertung von
Humanitat und Irrationalitat, zur schizophrenen Spaltung des Weltbildes und des
Individuums in den Bereich des Intellektes und des gesellschaftlichen Funktionierens
emnerseits und des Irratonalen und Privaten andererseits sind in Ubereinsimmung mt
Janions Projekt der Literaturwissenschaft als eines fachiubergreifenden Heils- und
Erlosungswissens (Janion 1974) von Projekten einer Wende begleitet In diesem
Zusammenhang wird geradezu "verschwendernisch” mit Begriffen wie Knise (kryzys),
Zusammenbruch (zalamanie si¢ strukturalistycznej wizji swiata), Umbruch (przelom),
Wandlung (przemiana), Emeuerung (odnowa) und Wiedergeburt (odrodzenie)
umgegangen, die auch im New-Age-Diskurs eine bedeutende Rolle spielen.

Der in akademischen und literaturkntischen Kreisen haufig praktizierten Herauslosung
des literanischen Werkes aus dem Lebenszusammenhang des Individuums (sowohl des
Senders als auch des Empfiangers) bringen Rosiek und Chwin tiefes Miftrauen ent-
gegen Sie schlagen vor, die formahistisch-strukturalistische Kategorie der "Literanaitat”
durch die Kategone der Person zu ersetzen. In Verbindung damit postulieren sie, anstatt
der Objektivitat, der handwerklichen, auf das eigene Fach eingeengten Kompetenz, der
Relativitit der Werte, des Zynismus und der wissenschaftlichen Distanz das persontiche
Engagement, fachiibergreifende AuBerungsfreiheit zu globalen Kulturproblemen,
subjektive, teils intuitive Stellungnahme und eine Wertung nach individuell fundierten,
offengelegten ethischen Prinzipien in der Literaturkntik walten zu lassen. Auf diese Art
und Weise soll dem die menschliche Wirklichkeit spaltenden, zerstickelnden Gesetz der
Arbeitsteilung und dem spezalisierten, weitgefacherten Wissen zugunsten einer
Ganzheitssicht gegengesteuert werden.

Bayarische
Sta..'sbibliothek
Mimchen 1
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Der Erforschung von Produktionsgesetzen der Literatur und der Organisation des
literarischen Lebens ("Fiktion") setzen Rosiek und Chwin, wie es bereits Janion getan
hat, eine Beschiftigung mit der Ebene der Sinnbildungen und Symbole (der Wahrheit)
entgegen. Postuliert wvard daruber hinaus eine nicht niher bestmmte Produktions- und
Rezeptionsant der Literatur, die aus einer inneren, spirituellen Erfahrung der eigenen
bzw. der fremden Existenz hervorgehen und gleichzeitig die gesellschaftliche
Perspektive nicht aus den Augen verlieren solle. In bezug auf die Rezeption ist von
einer Synthese des "Lesens der Person” (czytamie osoby) und des "Lesens der
Gesellschaft” (czytanie spoleczenstwa) die Rede.

Viel Aufmerksamkeit widmen Rosiek und Chwin aullerdem der entindividualisierten,
totalisierenden Sprache und Logik des heutigen Menschen. Mit besonderer Vehemenz
kritisieren sie thren repressiven, eine Vereinheitlichung der Welt und Fremdbestimmung
des Individuums implizierenden Charakter.’” Eine Zusammenstellung von Zitaten soll
das reiche, ua dem psychiatrischen, medizinischen, marxstischen, religiésen und
militarischen Wortschatz entnommene Vokabular aberschaubar machen, das Rosiek und
Chwin in bezug auf die das Individuum "erdrickende” Sprache und die gesellschaftlich-
kulturellen Strukturen wie auch auf die vermeintlich verheerenden Folgen ihrer
Ubermacht verwenden.

(1) Ursachen einer zivilisatorischen Krankheit des modemen Menschen
(Macht und Gewalt von Sprach- und anderen totalisierenden Strukturen):

- Druck der Strukturen (cisnienie struktur),
- dulerer Druck (zewngtrzna presja),
- Forderung der Einsprachigkeit und Einmitigkent
(rygor jednojgzycznosci i jednomyslinosci),
- Expansion von Massenmedien (ekspansja mass-mediow ),
- Terror, Zwang der Kultur (terror. przymus kultury),
- Training, Ritual, Rolle (trening, rytual. rola),
- Aufzwingen von Formen und Stereotypen
(narzucanie form. stereotypow ),
- Manipulation (manipulacja),
- Kolonisierung des Intellektes, der Sprache, der Erfahrung
(kolonizacja intelekitu, jezyka doswiadczenia),
- Versklavung im Wort (zniewolenie w slowie).

’Die Kntik von diversen Erscheinungsformen des Totahtansmus ist auch, wie
bereits mehrmals angedeutet, ein fester Bestandteil sowohl der Biicher von Janion als
auch der Sene "Transgres)e”
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(2) Symptome der Krankheit:
(a) im sprachlichen und psychischen Bereich:

- gelahmter Dhalog (dialog sparalizowany),
- Uberfilllung mit vorgefertigten Sitzen
(przepelnienie gotowymi zdaniami),
- Verrat an der Sprache (zdrada jezyka),
- sprachlicher Selbstmord und geistiger Tod
(samobojstwo jezykowe i smier¢ duchowa),
- Vertreibung aus der Ganzheit (wygnanie z calosci),
- Entwurzelung aus der Welt der Werte (wykorzenienie ze swiata wartosci),
- Verstummelung der Psyche, innere Wunden
(okaleczenie psychiki. rany wewngirzne),
- Verwistung der Psyche (spustoszenie psychiki),
- Aushohlung, Verfilschung der Erfahrung
(wydrgZenie, zafalszowanie doswiadczenia),
- Verdinglichung des Individuums (wrzeczowienie jednosiki),
- Verletzung der inneren Symbolik (naruszenie symboliki wewngtrzney),
- Entfremdung, Alienation, Autismus (wyobcowanie, alienacja. autyzm).

(b) im existentiellen Bereich:

- Dualitat des Lebens (podwaojnosé Zycia),

- Reich der Zwiespialtigkeit (krolestw o dw oistosci),

- Spaltung der Existenz (rozdwojenie egzystencji),

- mnnerer Bruch (wewngirzne pgknigcie),

- Spaltung des Ich in Rollen (rozszczepienie ja na role),

- Zernssenheit (rozdarcie),

- Zerfall der Welt, der Biographie (rozpad swiata biografii),

- Zersphitterung, Atomisierung der Bedeutungswelt
(rozproszenie, atomizacja swiala znaczen),

- Wankelmatigkeit (rozchwianie),

- Verdinnung der symbolischen Substanz der Existenz
(rozrzedzenie substancji symbolicznej istnienia),

- Konturlosigkeit (bezkonturow osc),

- Erfahrung der Fremdheit des Daseins (doswiadczenie obcosci by ),

- UnangepalBitheit an das Dasein (niedopasow anic do byiu),

- Vorhang (przesfona)

(3) Wege zur Heilung des Individuums:
(a) Erkenntnis der Krise und Vertiefung in das Ich:

- die geistigen Grundlagen der Desymbolisierung und des Nihilismus erkennen
(rozpoznaé duchowe podloZe desymbolizacji i nihilizmu),

- individuell zur Wahrheit gelangen (dochodzi¢ indywidualnie do prawdy’),

- Uberlegungen zur Moglichkeit einer Vertiefung des Lebens
(refleksja nad moZliwosciami pogl¢bienia Zycia),
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- Ausetnandersetzung um das Leben, um grundsitzliche Probleme
(spor o Zycie, o sprawy podstawowe),

- in die Tiefe hinabsteigen (zsigpic w glgh),

- eigene Weltbilder, neue Lebensvisionen entstehen lassen
(budowaé w lasne obrazy swiata, nowe wizje Zycia).

(b) Wandlung und Wiedergeburt:

- innere Wunden heilen (leczy¢ rany wewngtrzne),
- Krise, Wiedergeburt, Transformation, Initiation, Umbruch, Einweihung,
Verwandlung (kryzys. odrodzenie, transformacja, inicjacja, przefom.
wlajemniczenie. przeisioczenie).
- Erlésung, Errettung (wyzwolenie. ocalenie),
Werte bewahren (ocali¢ wartosci),
- die Existenz revolutionieren (zrewolucjonizowac egzystencjg),
- die Phantasie umwandeln (przemienic wyobn&nig),
- die Sitten, das Leben, die Kntik emeuemn (odnowic obyczaj, Zycie, krytykg),
- personliche Transformations-Rituale, schizophrene, mystische Grenzerfahrungen
(osobiste rytualy transformacji, doswiadczenie pograniczne. schizofreniczre,
mistyczne),
- um eine wahrhaftige Existenz kampfen (walczyc o zaistnienie napraw dg),
- Verteidigung der Phantasie, der individuellen Phantasmata
(obrona wyobraini, indywidualnych fantamatow),
- die Gegenwart mit einer symbolischen Dimension sathgen
(nasyci¢ wspélczesnos¢ symbolicznym wymiarem)
- authentische Existenz, geistige Biographie, existentieller Raum
(byt autentyczny, biografia duchowa, przestrzen egzystencjalna).

(4) Wege zur "Heilung" der Literatur und Literaturknitik:

- Literatur: groBe existentielle Tat, die die Ganzheit des Daseins umfingt
(wielki czyn egzystencjalny. obejmujgcy calosé¢ bytu),
Literaturknitik: groBe axiologische Tat (wielki czyn aksjologiczny),
- existentielle GroBe, gesellschaftliche Unentbehrlichkeit der Literatur
(egzystencjalna wielkosé. spoleczna niezbywalnosé literatury),
- ganzheitliche, nskante Enthiillung des Ichs
(calosciowe. ryzykowne odslonigcie ja),
- Penetration des Lebens (penetracja Zycia), Selbstkreation (autokreacja),
- hohere Formen des geistigen Lebens im Zustand des Siedens zum Ausdrick
bringen (wyraiac wyZsze formy Zycia duchowego w stanie wrzema),
den autobiographischen Ethos wiederaufrichten (odbudowac etos autobiograficzny),
neue Gebiete betreten (wkroczy¢ na nowe tereny),
unter den Worten heimisch werden (zadomowié¢ si¢ wsrod slow),
neue Lebensméglichkeiten suchen (szukac nowych moZiliwosci Zycia),
die Kompetenzen uberschreiten (przekroczyé kompetencje),
- Offenlegen von Grenzzustinden (jaw nos¢ stanow pogramicznych),
- Verallgemeinerung der Erfahrungen des Individuums

L}



00051907

101
(uniwersalizacja dosw iadczen jednostki) ™
Im folgenden wird das Oppositionsgefiige von Spannungen, Dilemmata, Konflikten, auf
denen Rosieks und Chwins Argumentation aufgebaut 1st, rekonstruiert. Es handelt sich

hier um Oppositionen, die gréBtenteils auch bei Janion auftreten und mit dem New-Age-
Diskurs iibereinstimmen (ausgenommen die spezifisch literaturkntischen Aspekte):

Tabelle 6. Chwins und Rosieks Schliisselbegriffe

MENSCH

Individuum

Anarchie

Subjekt, Person
Selbstbestimmung
Freiheit, Toleranz
Initiation

personhiche Literaturkntik

STRUKTUR

Gesellschaft
Totalitarismus

Norm (z.B. sprachliche)
Fremdbestimmung
Unterdriickung, Gewalt
Edukation
Strukturalismus

INNERER MENSCH

die Tiefe

Person

authentische Existenz
Berufung
Selbstverwirklichung

AUBERER MENSCH

die Oberfliche

Rolle, Geschlecht
stereotype Biographie
Beruf, Titel

Status, Karnere, Prestige

DAS "ROMANTISCHE"

das Symbolische
Dynamik
Grenzuberschreitung
Irrationalitit, Herz
Mut, Risiko, Genialitat
Enthillung

Revolution

DAS "ANTEFROMANTISCHE"”

das Allegornische

Statik

Unantastbarkeit von Grenzen
Ranonalitat, Verstand
Bequemlichkeit, Mittelmal}
Verhillung

Resignation

*Auch die New-Age-Heilslehre 1st nach dem gleichen Schema aufgebaut Diagnose
und Ursachen der Krankheit (des Individuums und der Gesellschaft), Symptome der

Krankheit, Heillungswege.
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PSYCHISCHE GESUNDHEIT

Identitat

Einheit, Ganzheit
Statzpunkte

Treue zu sich selbst
zu Hause sein

PSYCHISCHE KRANKHEIT

Nicht-Identitat
Zerfall, Spaltung
Chaos

Verrat an sich selbst
vertrieben sein

"DIALOG-KULTUR?” (in bezug auf die
Liseraturkritik)

Privatheit

wertende, ithre fachlichen Kompetenzen
uberschreitende Person

Interesse fur den Inhalt, fur das
AuBerliterarische

"naives Lesen”, Interpretation
"Tiefen-Sprache” (jezyk glehmowy)
Engagement, Stellungnahme,
Emotionalitat

offengelegte, vor allem ethische
Wertungsprinzipien (poetyka jawnosci)

W ahrheitssuche

Entbl6Bung des Ichs
(Autobiographie, Essay)

"GroBen-Anthropologie”

(antropologia wielkosci)

groBer Rang und gesellschaftliche
Bedeutung der Literaturkntik

"REFERAT-KULTUR" (in bezug
auf die Literaturkritik)

Institutionalisierung
Fachmann, Wissenschaftler
Interesse fir die Literanzitat, far die
Technologie der Literatur

‘ , /
wissenschaftliches Lesen, Analyse

vorgeschriebener, fertiger
wissenschafthcher Diskurs

Distanz, Zynismus, Ironie,
Gleichgultigkeit

Relativitat der Werte bzw. verkappte
Wertungsmafstibe

Fiktionenbildung (fikcjotw orstw o)

Verbergung des Ichs hinter
Stereotypen, Formen, Phrasen

"mediokratische Anthropologie”
(Anthropologie des mittelmafiigen
Menschen)

ihre gesellschaftliche Belanglosigkeit
und Isolierung
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3. Diskurshafte und weltanschauliche Ubereinstimmungen zwischen der Janion-Gruppe
und der New-Age-Bewegung

3.1. Die New-Age-Bewegung aus christlicher und philosophischer Sicht

Wenn der Mond im siebten Hause steht
und Jupiter auf Mars zugeh.

herrscht Friede unter den Planeten,
lenkt Liebe ihre Bahn

Genau ab dann regiert die firde der W assermann
Harmonie und Recht und Klarheit,

Sympathie und Licht und Wahrheir

Niemand wird die Freiheit knebeln.

niemand mehr den Geist umnebeln.

Mystik wird uns Einsicht schenken.

und der Mensch lemt wieder denken.

dank dem Wassermann, dem Wassermann.

(Eingangssong des Musicals "Hair", 1968)

Unter "New Age" wird meistens eine an micht-christliche, fernostliche Mystik,
pantheistische Vorstellungen und die Idee der Gottebenbirtigkeit des Menschen
anknupfende, fiur eine "Erweiterung des Bewultseins” durch transgressive, magische
Erfahrungen, ein ausgepragteres KorperbewuBtsein jenseits von kulturellen Tabus sowie
fir eine Weltreligion und die "Entthronung der Vernunft” pladierende, esoterische
Bewegung verstanden, die nut ihrer Ankindigung der Ablosung des chnstlichen,
rationalisischen, patriarchalischen Fische- durch ein  mystisches, gewaltfreies,
gluckhiches Wassermann-Zeitalter etwa seit den 60er Jahren immer breitere
Anhangerkreise unter "Aussteigern” und "Alternativen” in ithren Bann zieht. Der Begnff
“Wassermann-Zeitalter” stammt aus der Astrologie Die astronomische Verschiebung des
Fruhlingspunktes der Sonne. der in jeweils gut 2000 Jahren immer ein neues Sternbild
im Tierkreis durchlauft, wurde von der Astrologie als fir das Schicksal der Erde
malgebend ausgedeutet Um die Jahrtausendwende soll nun der Frihlingspunkt der
Sonne aus dem Stermnzeichen der Fische in das des Wassermanns (Aquanus) ubergehen
Der Fisch als Symbol des Christusbekenntnisses war 1n den ersten christlichen
Jahrhunderten ein Erkennungszeichen der Christen. Die New-Age-Anhanger behaupten
daher, dal mit dem Verlassen des Sternbildes der Fische auch das Zeitalter Chnst
auslaufe {vgl Schlink 1987, 13). Markenzeichen dieser in diversen Kulturbereichen
(z.B. Politik, Wissenschaft, Kunst, Religion, Medizin) und Diskursen reprasentierten,
breitgefacherten und daher micht leicht zu defimerenden Stromung® sind ua:

¥Zu Definitionsversuchen des New Age vgl Kratz 1994, 33.
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Widerstand gegen wissenschafisfixierte Rationalitit und gegen Mifistande in der "High-
tech"-Gesellschaft sowie die Suche nach alternativen, auf das kartesianische und
Newtonsche Denkmodell genausowenig wie auf die christliche Ethik bezogenen Zugin-
gen zu einer nicht zuletzt als "damonisch” bezeichneten Seite der Wirklichkeit.

Aus der christlichen Sicht wird die New-Age-Bewegung sehr unterschiedlich definiert
und bewertet. Von H. Schulze-Berndt (1989, 5) ward sie z.B. nicht als "einheitliche Ver-
emnigung, echer emne bunte Mischung verschiedenster Bestandteille” ohne eine
gemeinsame Verwaltung und eine strenge Fihrung bezeichnet, von K. Cumbey (1986)
dagegen als eme durchorganisierte rehgiose Bewegung mit klaren politischen
Zielsetzungen (neue Weltordnung, neue Weltreligion, Zerstérung der Nationalstaaten
usw.). Dies betrifft auch die zeitliche Bestimmung der Anfinge der Bewegung Nach
Schulze-Berndt sind sie in den 60er Jahren zu suchen (Hippie-Bewegung), nach B.
Schlink (1987) dagegen gehen die Wurzeln der Bewegung auf die Grundung der
theosophischen Gesellschaft durch Helena Blavatsky 1875 in New York zuriick *

In "Das Okkulte und die moderne Welt. Zeitstromungen in der Sicht der
Religionsgeschichte” berichtet M. Eliade (1978) von einer in den 70er Jahren zu beob-
achtenden "Explosion des Okkultismus" bzw einer aktuellen Mode des Mystizismus
und der Esotenk, u.a. fir die sogenannte "Neue Gnosis”, im Westen und ganz besonders
in Amerika. In Anlehnung an soziologische Untersuchungen E. Morins (auf die sich
auch Janion in thren Schriften mehrmals bezieht) berichtet Eliade von einer in der
westlichen Kultur aufkommenden Idee einer groBangelegten gesellschaftlichen Emeue-
rung, einer neuen Epoche, emer "Ara des Wassermanns”, die er mit der Hippie-Kultur
in Zusammenhang bringt, wie sie sich in den Studentenrevolten von 1968 mamfestierte:

"So erkliart Edgar Morin den Reiz, den die Astrologie auf die heutige Jugend ausibt,
‘als die Folge der kulturellen Krise in der birgerlichen Gesellschaft'. Er glaubt, 'daB die
Astrologie in der Jugendkultur Teil einer neuen Gnostik ist, die eine revolutionire
Auffassung von der neuen Zeit, dem Wassermannzeitalter, besitzt™ (Eliade 1978, 66)

“In der New-Age-Bewegung kommen - so H. Schulze-Berndt, Autor der Broschire
"New Age und Christentum” - "viele verschiedene Stromungen und Menschen
zusammen, beispielsweise Anhanger indischer Gurus oder Buddhisten mit Blick in den
Fernen Osten - oder auch Vertreter psychologischer Methoden aus dem Westen sowie
Astrologen, ebenso Theosophen, also Gefolgsleute von Lehren, die sich vor vielen
Jahren aus der Verbindung von Hinduismus und abendlandischer Philosophie entwickelt
haben Sogar solche Leute, die den muttelalterlichen Hexenglauben wiederbeleben
wollen oder auf die Krifte heidnischer Medizinménner aus Naturreligionen schwoéren,
zahlen dazu. Ahnliches gilt fur andere, die alte Geheimlehren entdeckt zu haben glauben
oder neue Mythologien (..} pflegen. schlieBlich auch Naturwissenschaftler, die welt-
anschaulich auf der Suche sind" (Schulze-Berndt 1989, 5).



U130/

105

Zu den literanschen Vorreitern der sich im Westen ankundigenden New-Age-Bewegung
zihlt Eliade vor allem die kiinstlerische Avantgarde Frankreichs der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts, vor allem Dichter wie Baudelaire, Verlaine, Lautréamont, Rimbaud.
Breton, die emn besonderes Interesse fur Okkulismus aufbrachten, gegen die
herrschenden Konventionen, gegen die Ethik, Asthetik und die Religion der burgerlichen
Gesellschaft aufbegehrten, und u.a. die in der europiischen Kultur fest verankerte
chnistliche und judische Tradition in Frage stellten. Ehhade macht daraber hinaus auf das
Interesse dieser Dichter fir gnostische Sekten, diverse geheime Bindmisse, fur die
Alchimie, den Satanismus sowie fur fernostliche Religionen aufmerksam *'
Interessanterweise nennt Eliade in diesem Zusammenhang die franzosichen Dichter des
Surrealismus, die auch Maria Jamon in ihren Schnften positiv hervorhebt und 1m
Hinblick auf die Kategorien der Enthiilllung von diamonischen Seiten der Wirklichkeit,
der Uberschreitung und des Aufstandes des Individuums gegen Gott und Gesellschaft
zum Maflstab einer wahren, romantischen und phantasmatischen Kunst macht (z.B
Janion 1972). Die in Janions "Phantasmata-Theorie” (Janion 1991) eine fundamentale
Rolle spielende Freudsche Entdeckung des UnbewuBten bezeichnet Eliade als einen
bedeutenden Faktor ber der Verbreitung des Okkultismus.

Als ein fur alle okkultistischen Stromungen charakteristisches Phinomen betrachtet
Eliade die Ablehnung des institutionalisierten Chnistentums sowie die Begeisterung fiir
Rituale einer individuellen Initiation.

(i) "In erster Linie verkinden alle diese gecheimen und imitiatonischen Gruppen ihre
Unzufriedenheit mit der christlichen Kirche, se1 sie evangelisch oder kathohisch. Allge-

meiner kann man von einer Auflehnung gegen jedes traditionelle westliche religiose
Establishment sprechen.”" (Eliade 1978, 69)

(ii) "Verbreiteter 1st die Ablehnung der chnstlichen Traditon 1m Namen einer als
umfassender und wirksamer angesehenen Methode zur Entwicklung einer individuellen

“"Hier Eliades Definitionen einiger Begriffe aus dem esotenischen Bereich, Eliade
1978: Esotenk geheime Lehren fir Eingeweihte, die durch vermeinthche Botschaften
damomscher Geister vermittelt werden (uber das, was nach innen gernichtet ist),
Okkultismus- OberbegnfT fur das mehr oder weniger geheime Ausiben und Lehren ab-
seitsgelegener mystischer bzw religiéser Rituale. Zum Okkultismus gehoren ua.. die
Astrologie (der Glaube an die schicksalhafte Macht der Gestirne), der Spinifismus (der
vermeintliche Kontakt mit den Geistemn von Toten), der Saranismus (die Anbetung des
Teufels), diverse vor- bzw frihchnstliche religiose Stromungen, zB (rnostizismus
(dessen Anhanger ca. zur Zeit der Geburt Chnisti im Osten des Romischen Reiches
auftauchten und das Heil des Menschen von seiner Erkenntnis - griechisch: Gnosis - der
Geheimnisse der Welt und Gottes abhangig machten), unterschiedliche geheime
Praktiken, zB. Initiationsriten in den Freimaurerlogen und anderen theosophischen und
anthroposophischen Gesellschaften u.a.
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und gleichzeitig kollektiven Renovatio. (...) In erster Limie 15t es der Wunsch nach einer
personlichen Imtiation, die diese Sucht nach dem Okkulten erklart. (..) In der
gegenwirtigen Explosion des Okkulten bt die Inmitiation (..) eine entscheidende
Funktion aus: sie weiht den Adepten in einen neuen Stand ein, er fuhlt sich irgendwie
aus der namenlosen und einsamen Menge 'erwihlt’ und ausgesondert. Ferner besitzt die
Imtiation in den meisten okkulten Kreisen eine iiberpersonliche Funktion, denn von
jedem neuen Jinger erwartet man, dafl er zur Emeuwerung der Welt beitragt. In dem
Bemiihen, die Heiligkeit der Natur wieder zu entdecken, wird eine solche Hoffnung
sichtbar. (...) Man darf die Bedeutung der zeremoniellen Nacktheit und des ntuellen
Geschlechtsverkehrs nicht als emne ausschlieBlich wollustige Erscheinung interpretieren
(.) Man kann hier von der unbewuliten Sehnsucht nach einem legendaren,

paradiesischen und einem von Hemmungen und Tabus befreiten Dasein sprechen.”
(Eliade 1978, 70)

Initation, Einweihung, Emeuerung, namenlose Menge, Freiheit des Individuums,
sakraler Charakter der Natur und der Geschlechtlichkeit, Sehnsucht nach einem
paradiesischen, von Geboten und Tabus befreiten Sein - dies sind die Schlisselbegnffe
bzw Leitmotive, die auch in den Schriften Janions und der Danziger Gruppe eine
zentrale Stellung emnnehmen

In seinem Artikel "Wahrheit oder Beliebigkeit? Mythos und Logos am Ende des
zweiten Jahrtausends”, veroffentlicht im Sammelband "Die andere Hilfte der Wahrheit”
(Audretsch 1992, 215-238), beschiftigt sich der Philosoph C. Geyer mit der Darstellung
und Beurteilung eines "breiten Spektrums von Irrationalismen” (Strédmungen aus
verschiedenen Kulturbereichen), die das Widerverninftige, Emotionale und Intuitive in
den Vordergrund stellen und Kritik an einem zweckrationalen Umgang mut der Welt
ausiiben Er bezeichnet sie als die "Riickseite der verwissenschaftlichten Welt", des
Nihilismus und Rationalismus im heutigen postindustriellen Zeitalter und bringt sie mit
den der nahenden Jahrtausendwende vorausgehenden Endzeitgefiihlen, der Angst vor der
Apokalypse sowie den Beschworungen einer Wendezeit bzw emner neuen Ara in Ver-
bindung. Herausgegriffen werden in diesem Zusammenhang vor allem zwe
postmoderne Tendenzen zur Ergénzung bzw Ablosung des uberkommenen
Rationalitatstypus der Neuzeit, eine aus dem Bereich der Religion bzw der Philosophie,
die andere aus dem wissenschaftlichen Bereich

(a) Hells- und Erlosungsversprechungen neofundamentalistischer, synkretischer
Rehgionsbildungen, die ein neomythisches Selbst- und Weltverstandnis voraussetzen
und auf die Sehnsucht nach Einheit, Harmonie und lebensweltlicher Erfillung
zuruckzufithren seien. Stichworte: neue Gnosis, neue Metaphysik, wahre Religion,
Theosophie, Ganzheitsdenken, Holismus,

(b) Zweifel an der Berechtigung der Dominanz des kartesianischen Denkmodells und
des darauf grundeten AusschhieBlichkeitsanspruchs der Vernunft in der Wissenschaft,
Forderung nach der Uberwindung der Kluft zwischen den Natur- und Kul-
turwissenschaften (hierzu wird auf ein noch zu besprechendes Buch des Physikers F
Capra, 1983, verwiesen). Stichwort. Paradigmenwechsel.
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Beiden Stromungen sei, so Geyer, das Streben nach einer Synthese von mythischer und
wissenschaftlicher Weltsicht, von holistisch-affektiver und wissenschaftlhich-distanzierter
Geisteshaltung, von Mythos und Logos gemeinsam. Beide weisen daritber hinaus eine
deutliche Tendenz zum Verwischen der Grenzen zwischen Wissenschaft. Philosophie,
Kunst, Religion und Lebenswelt auf und fithren einen "Auszug aus der Entfremdung”
im Schilde (vgl. Jamon-Gruppe). Den obigen Tendenzen, die er abwertend als
"Neoromantismen" bzw. "Mischung aus Wissenschaft, Affektion und Devotion”
bezeichnet, ordnet Geyer auBerdem Begnffe wie Postmodeme, New Age und Gegen-
Aufklarung zu. In den diversen Vananten des in die Wissenschaft eindringenden "Heils-
und Erlésungswissens” werde, wie Geyer ausfihrt, ein neuves Welt- und Menschenbild
heraufbeschworen. Die Stelle des in einer maschinenahnlichen Welt Newtons lebenden,
aktivistischen "Manipulateurs” solle nun ein nachmodemes, sich seiner Erkenntmiskraft
bewuBt gewordenes, an der Schépfung harmonisch mitwirkendes Subjekt einnehmen.
Geyers Einschitzung nach versuchen die Anhanger der genannten Stromungen in der
Wissenschaft und der Religion, die sich im Alleinbesitz der Wahrheit glauben und ihre
Anschauungen "mit dem Gestus letzter Uberzeugungen und Wertungen” sowie mit
einem "Unmittelbarkeitspathos” vortragen, moderne Errungenschaften wie z.B die
Differenzierung zwischen der Arbeits- und Privatsphire, der Okonomie und Kultur, der
natiirlichen Selbsterhaltung und der humanistischen Selbstbehauptung wieder rickgangig
zu machen und primodeme Lebens- und Produktionsstile zu restituieren. Der komph-
zierten wissenschaftlichen Theorien sowie der stnkten Arbeitsteilung und
fortschreitender Spezialisierung uberdrussig, streben die "Postmodemen”, so Geyer, mit
ihrer entdifferenzierenden Tendenz eine "Dekomplexion” des Weltbildes an und suchen
das Einfache, Universelle und Ganzheidiche (vgl. ua. Chwin, Rosiek 1981)

Als gefihrlich beurteilt Geyer die Tatsache, daB} "das neue Denken" in der Wissenschaft
und Philosophie bewufit nicht auf Verallgemeinerungsfahigkeit, Nachpratbarkeit, auf
rationalen Nachvollzug und auf Argumentation, sondern eher auf eine subjektive
Interpretation eigener Wahmehmungen und Empfindungen, auf Esoterik und auf den
Gestus der Beteuerung setzt. Dem Gestus der Beteuerung seien auch die pohitischen
Implikationen dieses Denkens ("die Linke") verpflichtet™ Das heraufbeschworene
Gesellschaftsmodell nennt Geyer “geheime Utopie™. Ungeachtet seines 1deologischen

Hintergrundes ricke es in Nihe der "gegenwirtig zerbrockelnden real existierenden
Sozialismen” (Audretsch 1992, 235).*

¥Kratz (1994) behauptet dagegen. die New-Age-Bewegung ser in 1hrer
"Tiefenstruktur" ein Angnff auf die linke Weltanschauung und weise wesentliche
Parallelen zur (neo)faschistischen und volkischen Ideologie auf

“'Wgl. hierzu die marxistischen Urspringe des Janionschen Kulturmodells und
Weltbildes.
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3. 2. Die "Bestseller’’ des New Age (Ferguson, Capra)

Im folgenden werden anhand von zwer Standardwerken der New-Age-Bewegung die
diskursbezogenen und weltanschaulichen Komponenten dieser Strdomung rekonstruiert.
Als ein "Kultbuch” der Bewegung, dem sie 1thren Durchbruch in die breite Offentlich-
keit verdankt, gilt das 1980 in Amerika, 1982 in Deutschland erschienene Buch von
Marilyn Ferguson "Die sanfte Verschworung Personliche und gesellschaftliche Trans-
formation 1m Zentalter des Wassermanns" Eine weitere programmatische Schnft der
Bewegung st das 1982 in Amenka und 1983 in Deutschland erschienene Buch
"Wendezeit. Bausteine fiir ein neues Weltbild", dessen Autor, der amenkanische Physi-
ker Fniyjof Capra, auch das Vorwort zu Manlyn Fergusons Buch verfafite.

Der Grundgedanke des Bestsellers "Die sanfte Verschworung” st Fergusons
Uberzeugung,

"(_..) daB war nach einem dunklen, gewalttatigen 'Fische-Zeitalter' eine Ara der Liebe
und des Lichtes betreten - in den Worten des bekannten Liedes 'The Age of Aquanus'
eine Zeit der 'wahren Befreiung des Geistes’ (..). Mag es nun in den Stermen
geschnieben stehen oder nicht - ein anderes, ein neues Zeitalter scheint seinen Anfang
zu nehmen, und der Wassermann (. ) als Symbol des Fhielens und des Sullens eines
uralten Durstes 1st ein zutreffendes Bild dafiir.” (Ferguson 1982, 22).

Der angestrebte individuelle und gesellschaftliche Wandel, der auch als kulturelle
Transformation, sanfte Revolution. Paradigmenwechsel bzw. BewuBtseinserweiterung
bezeichnet und als der einzige Weg zur Glickseligkeit der Menschheit angepriesen
wird, vollziehe sich, wie Ferguson 1n bezug auf den Titel des Buches mehrmals betont,
still und heimlich, ohne lautstarke politische Mamifeste, in kleinen kulturellen Gruppen
von Gleichgesinnten ("Verschworemn®), die Beziehungen mt anderen Gruppen
unterhaiten Auf diese Weise entstehe ein internationales "Netzwerk™ der New-Age-
Anhanger Die neu aufkommenden, von einer okologischen, feministischen und
spirituellen Sicht geprigten Vorstellungen, Wahmehmungen und Wertbegnffe tauchen
gleichzeitig, wie Ferguson betont, in sehr unterschiedlichen Bereichen auf, so zB 1n der
Physik, Medizin, Technologie, Wirtschaft, Landwirtschaft, Erziehung, Psychologie,
Politk Uberwunden bzw radikal uberpruft werden sollen, wie Capra Fergusons Leitge-
danken 1n seinem Vorwort zusammenfalt, Vorstellungen, die mit der wissenschaftlichen
Revolution des 17 Jahrhunderts, der Aufklarung und der industnellen Revolution
einhergingen, wie zB -

"( ) der Glaube an die wissenschaftliche Methode als einzig giltigen Zugang zum
Wissen, die Trennung von Geist und Matene, die Vorstellung der Natur als ein
mechanisches System, die Betrachtung des Lebens in der Gesellschaft als ein
Konkurrenzkampf um das Uberleben und der Glaube an unbegrenzten materiellen
Fortschritt durch wirtschaftliches und technologisches Wachstum.” (Ferguson 1982, 12)
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Eine epochale, vielschichtige, muludimensionale Krise der auf die Sinneswahmehmung
fixierten, in der kartesianischen Denkweise und der chnstlichen Ethik verhafteten, sich
in emner Ubergangsperiode von weltweitem Ausmafl befindenden Menschheit
diagnostiziert ebenfalls Capra in seiner "Wendezeit" (1983). Es handelt sich um eine
Knise, "deren Facetten jeden Aspekt unseres Lebens berihren”, "eine Knise von in-
tellektuellen, moralischen und spirituellen Dimensionen, von emnem Umfang und emner
Eindringlichkeit, wie sie in der aufgezeichneten menschlichen Geschichte ohne Beispiel
dasteht™ Heraufbeschworen wird auch hier ein Wechsel der Paradigmen. dh der
vorgegebenen Denkmuster, und ein das Uberleben der Menschheit bedingendes
Herannahen eines neuen, glucklichen "Solarzeitalters™

An die Stelle des bishengen, analytischen, rationalen Denkens, das von der linken
Gehimhalfte symbolisiert wird und dem linearen, mechamstischen und statuschen, von
der modemnen Physik inzwischen uberholten Weltbild Newtons und Descartes entspricht,
soll, so Capra, eme globale, dkologische, gefiihisbetonte, die Totalitat des Seins ins
Auge fassende Sicht der Wirklichkeit, die Systemschau, treten (symbolisiert von der
rechten Gehimhilfte) ** Alle Phianomene seien, so die Grundthese des Buches,
voneinander abhangig und miteinander verkettet und sollen deshalb ganzheitlich
(holistisch) betrachtet werden. Jedes Individuum sei ein Teil der Natur und des ganzen
Kosmos - ein Mikrokosmos im Makrokosmos. Die auf eindimensionaler Logik
begrindete, fokussierende, quantitative Denkweise, die bisher die einzge Grundlage
naturwissenschaftlicher Erkenntmisse war, solle synthetischem, qualitativem, komplexem
Denken und intuitivem Wissen weichen, das auf nichtverstandesmiaBiger Erfahrung
beruht. Dies sei in den Geisteswissenschaften, zB in der Psychologie bereits gesche-
hen * Hierzu gehort auch Capras und Fergusons Widerstand gegen die Uberbetonung
des mannlichen Prinzips ("Yang" in der chinesischen Philosophie, steht fur den Himmel
und fur die mannliche, verstandesmafige Kraft) in unserer Kultur und 1hr Pladoyer fiir
die Vorherrschaft des Weiblichen ("Yin" - die Erde, die weibliche. gefuhlsmaBige,
verbindende Kraft), das Reduzierenwollen der Unterschiede zwischen den Geschlechtemn
und die Ablehnung des chnstlichen, patnarchalischen Gottes

“ Capra 1991, 15. Alle Zitate stammen aus dieser Ausgabe der "Wendezeit".

“Vgl. Janions AuBerung "Das Denken in der Physik hat sich verindert, warum
sollte sich micht auch das geschichtliche Denken andem”", Jamon, Rosiek 1981, 389.

“In diesem Zusammenhang verweist Capra. ahnlich wie die Janion-Gruppe, auf
Laings "Antipsychiatrie” (vgl Capra 1991, 426 ff) Auch die von der Janmon-Gruppe
betriebene Positivismus-Kritik 1n bezug auf die Geisteswissenschaften 1st in Capras
"Wendezeit" enthalten (vgl Capra 1991, 9).
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"Die Anschauung, daB der Mann die Natur und die Frau beherrschen solle, und der
Glaube an die uberlegene Rolle der Vernunft wurden gestiitzt und ermutigt von der
jiddisch-christhchen Tradition, die dem Bilde eines mannlichen Gottes, der
Personifizerung der hochsten Vemnunft und Quelle allerhéchsten Macht, huldigt, eines
Gottes, der die Welt von oben regtert, indem er 1hr sein gotthches Gesetz auferlegt.”
(Capra 1991, 38)

3. 3. New Age in Polen

"To zatem, co p. profesor Janion nazywa ‘zmiang kodu’ kultury polskiej, jest (...)
gleboka metamorfozy te) kultury Istota tej metamorfozy jest wysifek zmierzajgcy do
przezwyciezema 1 ‘'zmesienia’ przedstawione) oscylacjyi  psychokulturowe), )e)
'naprzemiennosct’ intelektualno-uczuciowej. Jesl przezwycigzenie jej si¢ uda - to moze
ono w rezultacie zrodzi¢ kultur¢ (...) syntezy obu jej watkow - intelektualnego 1
uczuctowego (klasycznego czy pozytywistycznego oraz romantycznego). (...) pewng
zapowiedzig takiej 'kultury syntezy' jest odradzanie si¢ (wspomniane) przez p. profesor
Janion) inspiracji gnostyczne), zepchnigtej przed 1500 laty do podziemi kultury (...)
przez zwycigskie ortodoksyjne chrzescijanstwo judeogreckorzymskie (...). Dais, jak sig
zdaje, 'dzejowa rola' tej formy chrzescijanstwa zdaje si¢ dobiegac konca (...) Z te)
inspiracji bierze si¢ kultura alternatywna w swych ciagle jeszcze niedoskonalych
formach od antropozofii po i1dee i praktyke ruchu Nowe) Ery. (...) Duchowym rdzeniem
tej metamorfozy jest przejscie od myslenta 'upadiego’, spostrzezeniowo-pojgciowego,
do myslenia 'zmartwychwstatego', symbolowego czy imaginatywnego (...) - t) od
paradygmatu baconowsko-kartezjuszowego do 'paradygmatu wyobrazni’. W tyglu te)
metamorfozy - bedgce) wlasciwie procesem zbiorowego wtajemniczenia - moze umrzec
'stary cztowiek’ i narodzi¢ si¢ ‘cztowiek nowy' (...) O mim tez mowi p. prof. Janion w
swym 'Projekcie krytyk: fantazmatyczne)' " (Prokopiuk 1992)

[Das also, was Frau Professor die "Anderung des Codes" der polnischen Kultur nennt,
15t (..) eme tiefe Metamorphose dieser Kultur Das Wesen dieser Metamorphose ist das
Bestreben zur Uberwindung und "Aufhebung” des dargestellten psychokulturellen
Schwankens, des intellektuell-emotionalen Wechselspiels. Wenn diese Uberwindung
gelingt, kann sie 1m Endeffekt emne Kultur ( ) der Synthese beider Faden - des
intellektuellen und des emotionalen (des klassischen oder positivistischen und des
romantischen) hervorbnngen (. ) ein gewisses Anzeichen einer solchen "Kultur der
Synthese” 1st das Wiederaufleben der (von Frau Prof Jamon erwahnten) gnostischen
Inspiration, die vor 1500 Jahren ( ) durch das siegreiche orthodoxe judisch-griechisch-
romische Chnistentum in den Untergrund der Kultur gedrangt wurde (...). Heute scheint
sich die "geschichtliche Aufgabe” dieser Form des Chnstentums ihrem Ende zu nahemn
(.) Aus dieser Inspiration kommt die alternative Kultur in thren immer noch un-
vollkommenen Formen von der Anthroposophie bis zu den Ideen und der Praxis der
New-Age-Bewegung. (. .) Der geistige Kern dieser Metamorphose ist der Ubergang vom
“gefallenen”, wahmehmungs-begnfflichen zum "auferstandenen”, symbolischen oder
imaginaren Denken ( ) - dh. vom Baconschen und kartesianischen zum "Phantasie-
Paradigma” Im Tiegel dieser Metamorphose - die eigentlich ein Prozel der kollektiven
Einwethung 1st - kann der "alte Mensch" sterben und der "neue Mensch” geboren
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werden. (...) Von diesem spricht Frau Prof Janion in threm "Projekt der phantasmati-
schen Knuk" ]

Das angefiihrte Zitat stammt aus einem auf das bereits besprochene Interview mit Mana
Janion (1.7.2)) bezogenen "Polityka"-Artikel von Jerzy Prokopiuk, dem Chefredakteur
der Zeitschnft "Gnosis”. Die von Prokopiuk signalisierten und - unabhangig von seinem
Artikel - von mir beobachteten diskursbezogenen und weltanschauhichen
Zusammenhange zwischen der Janionschen und der New-Age-ldeologie (wie sie sich
auf der Diskursebene in Schlusselbegriffen manifestieren) sollen 1m nachfolgenden
Kapitel der Arbeit tabellanisch erfalt werden. Es wird gezeigt, daB Mana Janion, micht
nur 1n thren letzten Publikationen, sondern von Anfang ihrer hteraturwissenschafthichen,
am Marxismus ansetzenden Tatigkeit an, die Grundwerte des "New Age" sowohl 1n
thren Schnften, als auch durch 1hre personliche EinfluBnahme auf die literaturwissen-
schaftlichen Mitarbeiter, Kritiker, Dichter und Polonistik-Studenten 1n den Seminaren
mit groBtem personlichen Einsatz, ua durch eine spezfische, "missionarisch”
anmutende Generierungsart ithrer Auflerungen, propagiert (obwohl sie sich explizit nicht
zum "New Age" bekennt und nicht von "Wassermann-Zeitalter” spricht). Hierzu gehort
auch die im Zusammenhang mit "Transgresje” bereits thematsierte, unkonventionelle
Art Janions, akademische Veranstaltungen zu fithren, die von den Studenten als
"geheimnmisvolle Mysterien” bezeichnet werden (vgl 10)

Vor der tabellarischen Ubersicht der Schlusselbegriffe wird noch anhand eimiger
Zeitungsartikel die weltanschauliche Auspriagung und die Tragweite der erst in den
letzten Jahren unter ihrem westhichen Namen bekannt gewordenen New-Age-Szene in
der zeitgenossischen polnischen Kultur skizziert Hierzu werden zunachst eimige New-
Age-Schlusselbegnffe aus Prokopius’ Artikel aufgegriffen, die mit den Schlisselbe-
griffen Janions und 1hrer Danziger Gruppe ubereinstimmen

- Metamorphose der Kultur (meramorfoza kultun)
- Synthese der Rationalitit mit der Emotionalitiit
(synteza intelekiualizmu z uczucrow oscig)
- gnostische Inspiration (inspiracja gnostyczna)
- Niedergang des Christentums (upadek chrzescijanstw a)
- altemative Kultur (kwltura altematy w na)
- kollektive Einweihung (vwrajemniczenie zhiorowe)
- Ubergang von einem Baconschen und kartesianischen zu einem

Phantasie-Paradigma (przejscie od paradygmatu baconow sko-kartezjuszowego do
paradygmaiu wyobrazni).

In einem Zeitungsinterview ("Nie badz pitka, ktorg grajg inmi” ["Sei kein Ball, mit dem
die anderen spielen”], 1992), welches explizit nicht mehr im Zusammenhang mit Janion
steht, verwendet ein Professor der "okologischen Philosophie”, Henryk Skolimowski,
u.a. folgende New-Age-Begnffe:
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- philosophische und gesellschaftiche Krise (kryzys filozoficzny i spoleczny)

- Dominanz der Technologie (dominacja technologii)

- vulgires Konsumverhalten (wulgamy konsumpcjonizm)

- geistige Armut (duchowe ubostw o)

- Ubergang von einem mechanistischen und pragmatischen zu einem kologischen
Denken (przejscie od myslenia mechanistycznego i pragmatycznego do myslenia
ekologicznego)

- neues Weltbild und neue Konzeption des Menschen
(nowy obraz swiata i nowa koncepcja cz lowieka)

- Ehre, Freiheit und Souverinitit des Menschen
(godnosé. wolnosé i suwerennosé¢ cz fowieka)

- Inspiration durch antike Mythen und andere religiose
Traditonen (Prometheus-Mythos, Gaia-Mythos)

(inspiracja mitologig staroZying i innymi tradycjami religijnymi [mit prometejski.
mit GGaif)

- das holistische, integrierende, heilende BewuBtsein
(Swiadomosé holistyczna, integrijgea i leczgea).

- Emrettung vor einer Katastrophe, 6kologisch-geistiges Zeitalter (ocalenie od
katastrofy. wiek ekologiczny i duchowy):

"Bedzie to wiek ekologiczny i duchowy, albo nmie bedzie go wcale” (Entweder
wird es ein okologisches und geistiges Zeitalter geben, oder gar keines).

In einem anderen Artikel - "Daleko do Nowej Ery" ("Weit zum New Age") stellt M.
Peczak (1992) mut Bedauern fest, daB der immer noch konservativen und
undemokratischen polnischen Gesellschaft das neue Zeitalter mit seinem okologischen
Denken und der Uberschreitung von kulturellen Grenzen noch lange nicht "drohe”
Dennoch wird von thm ein in altemnativen, sich dem Westen offnenden Kreisen
wachsendes Interesse an der New-Age-Bewegung registriert. Zu den polmischen Vor-
boten des neuen Zeitalters bzw der "Post-Hippie-Kultur" zahlt er ua. folgende
Erscheinungen Propagierung der "tiefen Okologie” durch die Zeitschnft "Zielone
brygady”, erste Versuche eines biodynamischen Anbaus, J Prokopiuks Ubersetzungen
der Werke von Rudolf Steiner, Propagierung der Anthroposophie durch Eroffnung von
Waldorfschulen, Entstehung des ersten vegetarischen Restaurants in Warschau, Ein-
fuhrung neuer Methoden 1n der Psychotherapie, verstarktes Interesse fur Astrologie und
verschiedene religiose, besonders onentalische Kulte sowie fur Filme von Werner
Herzog, Peter Weir, Ken Russel.

Meine These jedoch ist, dal die New-Age-Bewegung in Polen, wenn auch nicht
unbedingt unter dzm Etikett des "Neuen Zeitalters” und nicht erst seit der politischen
Wende von 1989, weitaus verbreiteter ist. als es Pgczak feststellt, und zum Teil mit
Mitteln der Provokation u.a. in der Literatur und Literaturkritik sowie der Massenkultur
auftntt So finden die ldeen (und die Schlusselbegnffe) des New Age sowohl in die
literanischen Zeitschniften (insbesondere den Krakauer "brulion™) als auch auch u.a n
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populare Frauenzeitschriften (zB "Zwierciad'o”) Eingang '

3. 3. Schliisselbegriffe der New-Age-Bewegung und der Janion-Gruppe

Im folgenden werden die postulierten und negierten, in Oppositionsverhaltnissen
zueinander stehenden Wertvorstellungen, die sich in positiven und negativen Schlissel-
begriffen manifestieren und auf denen das Weltbild sowohl der analysterten polnischen
hteraturwissenschaftlichen und -knitischen Stromung als auch der New-Age-Bewegung
aufgebaut 1st, in emne tabellarische Ubersicht gebracht. Die Rekonstruktion dieses
Weltbildes erfolgt aufgrund der durchgefithrten Analyse des Diskurs- und Weltmodells
der Danziger Janion-Gruppe und eines Vergleichs mit dem 1m vorhergehenden Kapitel
ansatzweise besprochenen, v.a durch Ferguson und Capra generierten New-Age-Dis-
kurs. Die Tabelle enthalt nur Schlisselbegnffe, die den beiden Untersuchungsobjekten
(Janion-Gruppe, New-Age) gemeinsam sind (ausgenommen die Bezeichnungen "Was-
sermann-" und "Fische-Zeitalter”, die in den Texten der Janion-Gruppe nicht auftreten),
die sich jedoch in manchen Fillen schwerpunktmafig auf unterschiedliche Anwendungs-
bereiche bzw ideologische Vorbilder bezichen konnen Von der Angabe der polnischen
Entsprechungen der Schlisselbegriffe (die in den vorhergegangenen Kapiteln zu finden
sind) wird der besseren Ubersichtlichkeit wegen abgesehen.

Die Tabelle wird unter dem Gesichtspunkt der semantischen Felder folgendermaBen un-
terteilt: (a) Denkweise, Welt- und Menschenbild, Wissenschaft, (b) Gesellschaft und ihre
Institutionen, (c) das Individuum, (d) die Relhigion. Anschlielend (e) werden die seman-
tischen Komponenten des zentralen Begnffs beider Stromungen, der "mystschen,
transgressiven Erfahrung" rekonstruiert Im weiteren Verlauf der Arbeit wird die Giltig-

keit des dargestellten Kategoriengeriistes fur die lynische Bewegung "Neue Privatheit”
uberpruft

'Eine eingehende Analyse des New-Age-Diskurses in der gesamten polmischen
Kultur der Gegenwart wiirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen. An dieser Stelle sollte
lediglich die Tragweite des Phanomens signahisiert werden.
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(a) DENKWEISE, WELT- UND MENSCHENBILD, WISSENSCHAFT

Tabelle 7.

ALTES PARADIGMA (negativ)
(Fische-Zeatalter)

NEUES PARADIGMA (positiv)
(Wassermann-Zeitalter)

Krise, Wende, Ubergang,

Umbruch, Umwandlung,

(sanfte) Revolution, Transformation,
Metamorphose, Wiedergeburt,
Emeuerung, neue Kultur

enges, emnsettiges Welt- und Menschen-
bild Newtons, Descartes’

erweltertes Welt- und Menschenbild

Spaltung des Weltbildes (Bereich des
Intellektes und des Irrationalen)

Totalitit des Seins

mannliches Prinzip

weibliches Prinzip

Macht, Gewalt

Gewaltlosigkest

Natur als Maschine

Natur als Sanktuarium

Umweltvernichtung

"tiefe" Okologie

Dualismus, Trennung, Spaltung, z.B
von Korper und Geist

Einheit, Ganzheit

Fixierung auf Sinneswahmehmung,
Eindimensionalitat

Geistigkeit, Mystik,
Vielzahl von Wirklichkeiten

Entsymbolisierung

symbolische Dimension

Ratio, Vemunft, Logik

Irrationalitat, Emotionahitit, Phantasie

mechanisch-pragmatisches, kausales,
I statisches Denken

holistisches, dynamisches,
komplexes Denken, zB die Dialektik
(Marx, Hegel), die Quantenphysik

I Erkenntnis durch wissenschaftliche
Methode

Erkenntmis durch Intuition, Vision,
mystusche Erfahrung, Grenzuberschrei-
tung, sexuelle Korpererfahrung

Zersetzung, Zerfall,
Isolierung der Phanomene

Verbindung, Vemetzung,
Zusammenhange zwischen den Phano-
menen, Systemschau

scharfe Abgrenzungen

Verwischung der Grenzen (zwischen
Geschlechtern, Religionen, zwaschen
Traum und Wirklichkeit)
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Analyse

Synthese, zB von. Erkenntris und
Therapie, Literatur und "Leben”, Kunst,
Wissenschaft und Magie

Spaltung 1in Fachdisziplinen,
fragmentarische Sicht

interdisziphnares Denken,
globale Sicht

{Neo)positivismus, Aufklirung

{Neo)romantik

Distanz, Handwerk

personliches Engagement,
Mission, Pflicht, Aufgabe

Objektivismus, Entindividualisierung,
Strukturonentierung

Subjektivitat, Individualisierung,
Personenorientierung

Wertevakuum, Chaos, Fehlen von
I Stutzpunkten

Wertehierarchie, Ordnung, Ethik,
Gewissen

Unmenschlichkeit, z.B. in der Medizin,
Psychologie, Literaturwissenschaft

Menschhichkeit (Humanitit), zB 1n der
Physik, in der "Antipsychiatrie”

Wissenschaft
(z.B. Strukturalismus, Physik Newtons)

Wissen, Weisheit
(z.B. "verstehende Humanistik")

(b) GESELLSCHAFT UND IHRE INSTITUTIONEN

Tabelle 8.

i Enthumanisierung

1

humane Welt

Maschine, Technologie, Industrie,
Nutzlichkeit, Arbeit, Leistung, Stref

Natur, Individuum,
Glick des Augenblicks

Ausrnichtung auf die Zukunft

Ausnchtung auf die Gegenwart

Ausbeutung, Konkurrenz, Kampf

Kooperation, Partnerschaft

Konsum, mateneller Fortschntt

geistige Werte

Institutionalisierung, z.B. der Religion,
des literanischen Lebens,
Burokrausierung, Aufsplitterung, z.B
von Behorden

das "Private”, Subjektive, Individuelle,
zB "pnvate Mythologie”

Macht der erstarrten Normen, der Ge-

und Verbote, der totalitiren Strukturen,

z.B. der Sprache und Logik,
der Stereotypen und Klischees

Normen- und Grenzuiberschreitung,

Ubertritt, Umwertung der Besimmun-
gen von Norm und Abweichung, z.B.
in bezug auf Wahnsinn |
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I

Stagnation der Bedeutungen

Emeuerung der Bedeutungen

Repressionen, Zwang, Druck, Terror
der Kultur

Freiheat

Gewalt, Beherrschung, Unterdrackung
(bes. von Natur, Frauen und Kindem)

Toleranz, Dialogfihigkeit,
Respekt vor dem Anderssein

Patriarchat

Verfall des Patriarchats

autonitare Erziehung

Entthronung der Autontaten. transper-
sonale, ganzheitliche Erziehung

Edukation (rentables Wissen, Training)

Initiation (individuelle, mystsche
Einweihung)

Tabuisierung der Korperlichkeit,
Antisinnlichkeit

Brechen von Tabus, neues
Korpergefihl

repressive Medizin und Psychiatrie

transpersonale Psychologie,
"Antipsychiatrie”

Stauk, Unbeweglichkeit

Dynamik, Flexibilitat

Konformitat

Kreativitat

Zerfall der Gemeinschaft, Anonymitat

Bruderlichkert,
nichtfamihire Bindungen

Zerstuckelung durch Arbeitsteilung

ganzheithiches Leben

Wertevakuum, Nihilismus, Zynismus

Wertvorstellungen, ethische
Anhaltspunkte, Lebenssinn

(c) DAS INDIVIDUUM

Tabelle 9

aullere "Biographie”

"tiefe” Existenz

Schiaf

Erwachen

Erstarrung

Transformation, Ubergang, Revolutio-
nmerung, Umwandlung

Versklavung, Verdinghchung,
Vergewaltigung, Verstummelung,
Kolonisierung, Beherrschung,
Fremdbestimmung, Anpassung

Souveranitat, Autonomie,
Ehre der "Person”,
Selbstbehauptung,
Selbstbestimmung,
Selbst-Regierung
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Entindividualisierung, Rollenverhalten,
"Festnagelung” (Gefangnis der Kondi-
tionierung, Zelle, Einsperrung)

Individualismus,
Selbstkreation,
Freitheit, Ausbrechen,
Befreiung, Erlosung

Identifizierung mit dem Beruf

innere Berufung, Mission

und mit dem Geschlecht

Zulassen andersgeschlechtlicher Zuge
{(Bezug: Androgynie-Mythos)

Statik, Unbeweghchkeit, Macht der Ge-
wohnheit, der eingefahrenen Muster

Dynamik, Flexibilitat, Spontaneitat,
Selbstuberschreitung

Status, Karriere, Prestige

personliche Entfaltung,
Schopfenschsein

Entfremdung von sich selbst. Vorhang,
Maske, Verrat, Verlust der eigenen
Sprache

Selbstverwirklichung, Selbstfindung,
Identitat, Selibsterkenntnis

Verfalschung, Theatralisierung

Authentizitit

Entsymbolisierung

symbohische Dimension

?
|
|

Zernissenhent, Zerstuckelung, Schi-
zophreme, Zerfall, Spaltung: in Kultur
und Natur, Geist und Korper, Intellekt
und lrrationalitat, das Offizielle und das
Private, das Innere und das Auflere

Ganzheit, Einheit,
Integration, Harmonie,
kosmisches Bewuflitsein

Vertreibung aus der Ganzheit,
Entwurzelung, Verwustung

"zu Hause” und geborgen sein, Heim-
kehr, Ruckkehr

Ausnichtung der Biographie nach au-
Ben, Betriebsamkent

Errettung des "inneren” und Entdek-
kung des "unterbewullten” Menschen

verkruppeltes, enges Selbstbild

erweitertes Bewultsein, ausgedehnte
Realitat

begrenzte Moglichkeiten

ErschheBung eines gottgleichen
Potentials

MittelmaBigkeit, Farblosigkeit

Mut zum Anderssein und zur Gemalitat

Bequemlichkeit, Passivitit,
Konformitat, Gleichgultigkent

Kreativitit, Nonkonformismus,
Engagement

ungestillter "geistiger Hunger”

Lebensfiille

Depressionen, Verbrechen, Krankheit,
Wunden

(Selbst)heilung
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Tabelle 10

Religion
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Esotenk, Geheimlehre, Magie' die fem-
ostliche Mystik, Naturmystik (zB.
Goethe, Rilke, Steiner), Okkultismus
(Spintismus, Satamsmus, Astrologie),
Neue Gnosis, Freimaurertum

Chrnistentum

Niedergang des Chnistentums

unterschiedliche Weltreligionen

emne Weltreligion

Abgrenzung der Religionen
voneinander

Verwischung der Grenzen,
der Unterschiede

Erstarrung

Erneuerung

Institutionalisierung,
Dogmatisierung, Konventionalisierung

private Mythologie und Symbolk, al-
ternative Mythen (z.B. Prometheus,
Kaspar Hauser, Vampir)

autontare, hierarchische Struktur

Exkommumazierung der "Hohepriester”

Sacrum: Gott

Sacrum: Natur, Mensch, Tier

patniarchalischer Gott

"welbliche™ Gottheit, z B. Gaia-Mythos
(Mutter Erde)

"personlicher” Gott,
personliche Unsterblichkeit

Pantheismus (unpersonliches kosmi- I
sches Bewulfltsein)

Macht Gottes

metaphysische Kraft des Menschen,
Erkenntniskraft

Gott als Zentrum und Mitte

"Ich” als Zentrum und Mitte

transzendenter Gott

innerer Gott im Menschen

"aulerwelthiche Transzendenz"

"innerweltliche Transzendenz" I

Nichtigkeit, Unvolikommenheit des
Menschen vor Gott

Gottebenburtigkeit, Gottgleichheit des
Menschen

Erlosung durch Gott,
durch Jesus Christus

Selbsterlosung, Erlésung durch die
Kunst, durch Phantasmata,

durch "private” Heilige und "Martyrer
der Existenz”

Himmelreich 1m Jenseits

Himmelreich auf Erden
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erstarrte moralische Normen, z B. ldee
monogamer Beziehungen

Moral aus dem Selbst, "natirliche
Moral®, z.B. Polygamie

Degradierung der Sexualitat zur Sunde

Sakralisierung der sexuellen Erfahrung

Antisinnlichkeit

KorperbewuBtsein

Fesseln, Repressionen, Druck

Gebote, Verbote, Grenzen

Entfesselung, Befreiung

Uberschreitung, Ubertntt, Fliegen,
Zigellosigkent

Tabuisierung Enthullung der tuefen, dunklen Schich-

ten der Seele (des Irrationalen und Di-
monischen)

Schuldbewufitsein, Sunde Fretheit von Schuldgefihlen,

von Sinde

Demut, Gehorsam Rebellion, Aufstand

(Vorbild: zB Prometheus)

(e) Die mystische, transgressive Erfahrung

Die mystische, transgressive Gipfel-Erfahrung (als eine "Reise” in die innere. jenseitige,
geistige bzw. damonische Welt) ist ein zentraler Schlisselbegnff der analysierten Geist-
esstromung und wird sowohl durch die Janion-Gruppe als auch durch die New-Age-
Autoren (Ferguson, Capra) folgendermaflen semantisiert.

- Imtiation (u.a. Freimaurer-Ritus), Ritual der Einweihung 1n ein magisches Wissen
unter Begleitung eines Eingeweihten,

- tiefe spintuelle Versenkung in die Tiefe des Ichs (Meditation),

- Erfahrung des Wahnsinns,

- Todes- bzw.  Krankheitserfahrung (Verfall),

- Liebes- bzw (homo-)sexuelle Erfahrung

Verdauf der mystischen Erfahrung:
(Ausgangspunkt der "Reise”: Spaltung, psychische Knse)

!. Transgression auf die "andere Seite™ des Seins;
Uberschreitung der normativen Erfahrungsgrenzen z B durch die Maske
(Spannung zwischen Verbot und Ubertretung)

2 Entdeckung, Enthillung, Vision, Offenbarung einer "hoheren” Welt,
Erfahrung des FlieBens, der Unbestandigkeit, der Ganzheit, der Einheit
mit dem Kosmos,
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Vereinigung der Gegensitze jenseits des Guten und Bosen,
Degradierung und Auflésung der Einzelexistenz; Fallenlassen von Rollen,
Masken;

mystischer Tod.

3. Ausweitung der Erkenntmis und der Selbsterkenntnis
(Wahrhent, Erleuchtung),
Heimkehr, Ruckkehr, Integration, Identitat, Harmonie,
Erweiterung, Veranderung, Transformation, Intensivierung
des BewuBtseins,
mystische Wiedergeburt
(Ziel: Lebensfille, wahrhaftige, authentische Existenz)

Brigitta Miszewski - 9783954790920
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4. Elemente des New-Age- und des Janionschen Diskurses in der Lyrik
der Danziger "Neuen Privatheit” (1975-1980)

4.1, Zielsetzung, terminologische Bemerdangen

In diesem Kapttel soll gezeigt werden, wie weitgehend die Schlisselbegriffe des New-
Age- und des Janionschen Diskurses auch das Feld der Lynk der Danziger "Neuen Pn-
vatheit” beshtmmen. Da es sich hier um eine véllig andere Textgattung als die bisher
analysierten handelt, geht es in der nachfolgenden Untersuchung nicht darum, die bereits
in der Tabelle (3.3.) zusammengefafiten Schlusselbegnffe (die einem esoterischen und
literaturwissenschafltichen Diskurs entstammen) nun auch in der Lynik ausfindig zu ma-
chen, sondem vielmehr darum, zu untersuchen, auf welche Weise diese m die lynsche
Bilderwelt, in kinstlenische Lésungen umgesetzt werden. Die Schliisselbegriffe selbst -
etwa Einbheit - erscheinen in den lyrischen Texten selten (aus diesem Grund wurde die
Lyrk in der Tabelle nicht berucksichugt), lassen sich jedoch durch Analyse und Inter-
pretation der Motivfelder und der zwischen ihnen herrschenden Spannungsverhiltnisse
rekonstruieren

In der Lyrik der "Neuen Privatheit" handelt es sich, wie im Fall der Janion-Gruppe
(Literaturwissenschaft und Literaturkritik), um keine explizite Bezugnahme auf die
New-Age-Bewegung, die weder in den theoretischen noch in den lynischen Texten
erwihnt wird Die Korrelationen mit dem Diskurs der Janion-Gruppe haben dagegen,
zumindest ber emnem Teil der behandelten Dichter, einen programmatischen Charakter
und lassen sich teilweise auf die Mitwirkung an den Aktivitaten der Janion-Gruppe (z.B.
die Teilnahme an der Seminarrethe “"Literatura 1 antypsychiatna" an der Danziger
Universitiat) bzw. auf die Verarbeitung der literaturwissenschaftlichen und kulturknti-
schen Schnften der Janion-Gruppe zuruckfihren. Sie scheinen letztendlich auch durch
das allgemeine "geistige Klima" bedingt zu sein, das im Danziger Millieu der Polonisten
und Dichter (meist in einer Person), aber auch m anderen literarischen Zentren Polens
herrschte und besummten Welt- und Diskursmodellen den Vorzug gab Trotz der
damaligen, relativen Abschirmung Polens vom Westen lassen sich diese wiederum mit
der New-Age-Bewegung, die etwa zur gleichen Zeit (Ende der 70er, Anfang der 80er
Jahre) in die westlichen Gesellschaften thren Einzug hielt, in Zusammenhang bringen.

Auf eine synthetische Darstellung der Entwicklung, der Haupttendenzen und des
gesellschaftlich-politischen Hintergrundes der Lyrik der Danziger "Neuen Privatheit”
sowte der gesamtpolnischen Generation "Neue Jahrginge” (Nowe Roczniki), welcher
diese einzuordnen ist, wird im Hinblick auf die Aufgabenstellung der Arbeit verzichtet.
Der interessierte Leser se1 auf die ausfihrlichen Untersuchungen hierzu u.a. von
Waskiewicz (1982) und Fleischer (1986) sowie auf die Literaturliste verwiesen Zur
ersten Information soll an dieser Stelle lediglhich erwihnt werden, daB es sich um eine
1976 mit einer - nicht zuletzt durch administrauve Verordnungen bedingten - groBlen
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Anzahl neuer Gedichtbinde und Debiits zu Wort kommende, apolitisch orientierte und
die private, irrationale Erlebnissphire des Individuums in den Mittelpunkt stellende
Dichter-Generation "Neue Jahrginge” (gemeint sind die Geburtsjahrgange nach 1950)
handelt, die vor allem in Danzig, Krakau, Posen und Warschau vertreten war, wobei die
Danziger Bewegung eme besonders wegweisende Rolle in der gesamten Stromung
spielte. In 1hren programmatischen Schriften wandten sich die Dichter der "Neuen Jahr-
gange” sowohl gegen das publizistische, von der gesellschaftlich-politischen Perspektive
besimmte Lyrikmodell der vorhergegangenen Generation "Neue Welle” (Nowa Fala),
die von seiten der offiziellen Propaganda Publikationsverbot erhielt, als auch, zumal sie
auch Polonisten waren, gegen die "unpersonhchen” Untersuchungsmethoden in der
Literaturwissenschaft:

"Bromimy ‘sztuki jako tajemnicy’. Zioscimy si¢ na tych, ktorzy zayjmuja pozycjg
medrcow wobec sztuki. (...) Bronimy filozofii 1 sztuki 1 hteratury, ganimy nauke
Poetyka niczego nie wyjasmia. Nie wyjasnia niczego Ingarden, Jakobson, Stawinski.
Stuchamy uwaizme glosow z szacunku dla sztuki plyngcych od Bachelarda, Eliadego,
Caillois, Janion... () Poeci Nowej Fali w imi¢ 'prawdy’ zrezygnowalh ze sztuki 1 dah
nam zafatszowany, histeryczny obraz rzeczywistosci. Ich sztuka jest tylko sztukg
jednego pokolenia. (...) Manifestujemy indywidualizm 1 indywidualnosc, wybor drogi w
Zyciu, ktora nie sprowadzi si¢ ty | k o do Zycia spolecznego. (...) Jestesmy grupg
przyjacielska Naturalne wydaje si¢ nam, ze pltaszczyzng najbardzie) odpowiednig i
zyrmng dla formutowania wspoélnych sadow jest tgczgca luda przyjazm.” (Poezja 1976,
Nr 9, 57-59)

[Wir verteidigen "die Kunst als Geheimmis®™ Wir drgern uns uber diejenigen, die der
Kunst gegeniiber die Position der Weisen emnnehmen. (...) Wir verteidigen die Philo-
sophie und die Kunst und die Literatur, wir miBbilligen die Wissenschaft. Die Poetik
erkliart nichts. Nichts erkliaren Ingarden, Jakobson, Stawiaski Doch war héren mut
Aufmerksamkeit die Stimmen, die aus der Hochachtung vor der Kunst kommen, die von
Bachelard, Eliade, Caillois, Janion.  ( ..) Die Dichter der "Neuen Welle" verzichteten im
Namen der "Wahrheit" auf die Kunst und gaben uns ein verfalschtes, hystenisches Bild
der Wirkhichkeit Thre Kunst ist nur die Kunst einer Generation (.. ) Wir mamfestieren
den Individualismus und die Individualitat, die Wahl des Lebensweges, der sich nicht
n u r auf das gesellschaftliche Leben beschrankt. (. ) Wir sind eine Gruppe von Freun-
den. Als natirlich empfinden wir, daB die adaquateste und fur die Formulierung gemein-
samer Uberzeugungen fruchtbarste Ebene die die Menschen verbindende Freundschaft
ist |

Zitiert wurde hier ein Ausschmitt aus dem Manifest der Danziger Situationsgruppe
W spélnosé, die zu den Gruppen mit der hochsten Mitgliederzahl zahlte Das Manifest
wurde von folgenden Dichtern unterschrieben: Selim Chazbijewicz, Waldemar Chy-
linski, Anna Czekanowicz, Andrzej Grzyb, Zbigniew Joachimiak, Jerzy H. Kamrowski,
Jacek H Kominek, Andrzej Nowakowski, Bozena Ptak, Bronistaw Tusk, Wtadystaw
Zawistowski, Waldemar J Ziemnicki. Eine andere, viel kleinere Danziger Gruppe
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bildeten Muzea Samowiedzy mit Marek Bienkowski, Stanistaw Esden-Tempski,
Aleksander Jurewicz, Antoni Pawlak und Manan Terlecki Zu der Danziger Bewegung
"Neue Privatheit” gehorten auBlerdem u.a folgende Dichter Grzegorz Boros, Stamistaw
Gostkowski, Kazimierz Nowosielski, Krzysztof Kamil Stolz, Krzysztof Agata, Elzbieta
Chylinska, Andrzey Filipowicz, Anna Janko, Piotr Jankowski, Piotr Kawiecki, Bogu-
mita Klein, Leszek Kopec, Maciey Krainski, Ireneusz Lesmiak, Zbigniew Majchrowski,
Aldona Mrozowska, Leszek Rybick: **

Unter dem Namen "Neue Privatheit” (Nowa Prywarnosé)” wird in der vorhiegenden
Arbeit die Lynik der Danziger Vertreter der gesamtpolnischen Dichtergeneration "Neue
Jahrgange" (Nowe Roczniki) zusammengefafit. Bisher wurde dieser Begriff meistens fir
die Bezeichnung einer den Lyrikern durch die Danziger Literaturwissenschaftler und -
kntiker (Janion, Chwin, Rosiek) vorgeschlagenen bzw. "aufgezwungenen" weltanschau-
hchen Perspektive verwendet, die zwar von den Dichtem in einer "karrikaturhaften”
Gestalt ibbemommen worden sei, die jedoch 1hre Chance, durch die lynsche Umsetzung
emn neues, auf dem individuellen Erleben des Subjekts grundendes Kulturparadigma
(Waskiewicz 1982, 136), eine neue "Vision der Literatur” (Chwin, Rosiek 1981, 196)
in die Wege zu leiten, letztendlich verpaBt habe ** Die wertende literaturknitische
Kategone dieser "verpaiten Chance” wird in dieser Arbeit als unfruchtbar abgelehnt.
Der Ubertragung des Begnffs “Neue Privatheit” von der Bezeichnung einer literatur-

*Ein ausfihrliches Register der erschienenen Gedichtbande enthalt die Arbeit von
Fleischer (1986, 463-481, Anhang 111), zu der Stratfikation der Danziger "Neuen Pn-
vatheit" siehe auch "Nowy transport posggow™ (1977, 185-196).

“Ausfuhrlich kommentiert wird der Terminus vor allem in Waskiewicz 1982, 125
und Chwin, Rosiek 1981, 195 Fur Waskiewicz (1982, 125, 136, 147) i1st die "Neue
Privatheit" eine "auf dem Feld der literaturwissenschaftlichen Forschung entstandene
Konzeption®”, ein “utopischer Vorschlag von auBen”, wobe: sich der Literaturkntiker in
Widerspruche bezuglich seiner lynschen Realisierung verwickelt; fir Chwin (1981, 195)
1st sie ein "allgemeines Projekt, eine unvollstindige Idee” der Subjektbetonung und des
autobiograophischen Ethos in der Literatur, die letztendlich gescheitert 1st und zum
Slogan. zu einem "hteraturkritischen Stereotyp” wurde Chrzanowsk: (Poeta jest jak
daiecko, 1987, 378) spricht von einer Generation, die "in die Privatheit” und "in kurze
Hosen hineingedrangt wurde”, Waskiewicz von "Konsumenten, nicht Produzenten der
Ideen™ und von einer "schwachen Generation” (1981, 147)

“Wgl Janion, M.. Humanistyka 1 zycie prywatne, 1n Student 1977, Nr 4, Chwin,
S.. Kilka pytan w sprawie zycia prywatnego, in' Punkt 1977, Nr 2, 16 In Punkt 1978,
Nr. 2, taucht der Begnff "Neue Privatheit” zum erstenmal auf Die gesamte Nummer ist
hteraturknitischen und lynschen Texten zur "Neuen Privathent” gewidmet.




00051907

124

kritischen "Direktive” an die Lynk auf die Bennenung der lyrischen Bewegung selbst
ging emne eingehende, in diesem Kapitel darzustellende Motivanalyse dieser Lynk
voraus. Diese hat ergeben, dafl sich die Texte der Danziger Lynker (die sich fast alle
untereinander gekannt haben) sehr stark aufeinander beziehen und sich sozusagen
gegenseitig "aufschaukeln”, so daB zahlreiche Motivfelder in unterschiedlichen, jedoch
nicht wesentlich voneinander abweichenden Auspriagungen in den Texten verschiedener
Autoren immer wieder auftauchen Bestimmte "Inhalte” werden, wie noch zu zeigen
sem wird, mit Hilfe von konventionalisierten, kaum variierenden Requisiten ins Bild
gesetzt. Es werden keine unterschiedlichen, geschweige denn einander entgegengesetz-
ten Weltmodelle entwickelt. Der einzelne Autor greift in vielen Fillen auf das in der
Entstehungsphase der Bewegung in den Diskussionen, theoretischen Schriften und ersten
literanischen Konkretisationen ausgearbeitete Repertoire von Motiven zurick, die es
lediglich zu nennen reicht, um eine Reihe von ganz bestimmten Konnotationen beim
"eingewethten” Rezipienten hervorzurufen.

D:e untersuchten Motivkonstellationen lassen sich, wie im vorliegenden Kapitel gezeigt
wird, auf eine gemeinsame Wenrtehierarchie, ein relativ koharentes, wenn auch keine
eindeutigen Losungen bietendes Weltbild zuriickfithren, dessen vermeintliches Fehlen
den jungen Dichtern von den Kritikern mehrfach vorgeworfen wurde.* Im Hinblick dar-
auf scheint es sinnvoll zu sein, fir die Bezeichnung der Danziger lynschen Bewegung
1975-1980, die sich von der gesamtpolmschen Generation "Neue Jahrgange” u.a. durch
die verstirkten Ideenfluktuationen zwischen dem von Janion, Rosiek, Chwin repra-
sentierten literaturwissenschaftlichen (bzw. -kritischen) und dem lyrischen Bereich sowie
durch die Intensitit der kollektiven Aktivititen etwas abhebt, den Begnff "Neue Pni-
vatheit” zu verwenden, auch wenn dieser die weltanschauliche Auspragung dieser Lyrik
keinesfalls exakt benennt. Die "Privatheit” wird 1n den lynschen Texten namlich micht
eindeutig positiv semantisiert Es handelt sich hier vielmehr um ein Spannungsverhaltnis
zwischen "offiziell” und "privat”, um eine ambivalente Stellungnahme zu dieser Oppo-
sition, um ein Dilemma, das in der Lynk nicht gelost, - woraus i1ch den Dichtem 1m
Gegensatz zu Waskiewicz keinen Vorwurf machen wiirde -, jedoch von fast allen
Danziger Lynkem aufgegnffen wird.

Im folgenden (4 2.) werden die ausgewahlten, fir das untersuchte Weltbild besonders
reprasentativen Texte von sechs Dichtern der "Neuen Privatheit” auf eine exemplansche
Weise analysiert und interpretiert. Besonderes Augenmerk wird hierber auf die Motiv-
ebene gerichtet. Die Interpretation, die teilweise subjektiven Charakter hat (auch wenn
eine Mimimalisierung ihres Subjektivitatsgrades angestrebt wird), soll nicht ausgeklam-
mert werden, da meistens erst auf dieser Ebene die eigentlichen, in Motive umgesetzten

“'Wgl Kntikpunkte von Chwin, Rosiek 1981 und Waskiewicz 1980: das Fehlen
eines zukunftsonientierten, neue Daseinsdimensionen aufzeigenden Menschenbildes,
eines philosophischen Entwurfes einer neuen Kultur, keine Ideenbildung, Nihilismus.
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Schlisselbegnffe des New-Age- und des Janionschen Diskurses zum Vorschein kom-
men.

Es wurden jeweils mehrere Texte der sechs ausgewahlten Dichter beriicksichtigt, um
motivische Zusammenhange stirker hervortreten zu lassen. Auf die Alternative, jewells
nur einen Text ener groleren Anzahl von Autoren zu prisentieren, wurde verzichtet.
Eine Analyse von einzelnen, isolierten Gedichten zahlreicher Autoren wiirde ein bruch-
stuckhaftes Bild der Motuivik ergeben. Die unter 4.2 nicht beriicksichtigten Dichter der
"Neuen Pnvatheit” werden jedoch nicht auBler acht gelassen, sondern kommen im
nachfolgenden Unterkapitel (4.3.) ebenfalls zu Wort. Das Unterkapitel enthalt eine ver-
allgemeinernde, mit zahlreichen Beispielen untermauerte Analyse der Hauptmotive der
gesamten lyrischen Bewegung Die analysierten Texte entstammen zwei Anthologien
"Nowy transport posggow” (1977) und "Poeta jest jak dziecko” (1987). Die Ergebnisse
der unter Rickgnff auf das breite Spektrum der ausgearbeiteten Schlasselbegnffe und

Oppositionen durchgefihrten Lynkanalyse werden abschlieBend in Form von Diagram-
men zusammengefafit.

4.2. Gedichtanalysen
4.2.1. Waldemar Jerzy Ziemnicki (geb. 1952)

(1) "Smoki" ("Die Drachen”)

Smoki przeméowity nagle. Ich smiech biegt w przestrzen

1 niby mnie nie dotyczyt. Do tego stromego brzegu z ktorego upadaly
prerwsze jaskotki wiosny

W ZIMOWe MIozy

morze posiwiate 1 ogtuchte od huku samolotow

cierpiato jak chory cziowiek

1 niosto moje cierpienie

me moge mowic

mal: chlopcy rzucaja kamieniami w bazanta

w gorze kotuje morski orzel

smoki pojawily si¢ nagle ich wilgotne oczy

wpatrzone w odlegte gwiazdy

stopy wczepione w kontynent ktorym jest moje ciato

tuta) nasieme me znajduje swojego celu 1 wszystkie sfowa
spadajj w zatok¢ nieuslyszane

nawet wiecznosc o nich zapomni

rozdzierane nozem powletrza ryby sprzedajg rybacy
gluchy smiech smokéw obok zrujnowane) torpedowni
tancza na falach s3 1 nie ma ich
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skladajg si¢ na obraz i nagle gdy wszystko spada gwaltownie | w pedzie
wylania sig miasteczko za bialtym murem

gdzie przez wartowni¢ wjezdia autobus

astralne cialo smoka otacza zywoplot gatez:

metalowy samolot z wysitkiem wspina si¢ w blekit

[Die Drachen begannen plotzlich zu sprechen lhr Lachen lief in den Raum / und betraf
mich scheinbar nicht. An dieses steile Ufer, von welchem / die ersten Schwalben des
Frihlings fielen / in der Winterkalte /das ergraute und vom Drohnen der Flugzeuge taub
gewordene Meer / litt wie ein kranker Mensch / und trug mein Leiden / ich kann nicht
sprechen / kleine Jungs werfen Steine auf einen Fasan / oben kreist ein Seeadler /

die Drachen tauchten plétzlich auf, ihre feuchten Augen / in die weiten Sterne gerichtet
/ thre FiBe in den Kontinent meines Korpers eingekrallt / hier findet der Samen kein
Ziel und alle Woérter / fallen ungehért in die Bucht / sogar die Ewigkeit wird sie
vergessen / mit dem Messer der Luft zernssene Fische werden von den Fischern
verkauft / das hohle Lachen der Drachen neben dem ruinierten Torpedorohr / sie tanzen
auf den Wellen, sind da und nicht da / sie fiigen sich zu einem Bild zusammen und als
plétzlich alles ungestim und 1n vollem Lauf niederfalit / taucht eine Stadt hinter einer
weiBen Mauer auf / in die durch das Wachhaus ein Bus hineinfahrt / den Astralkérper
des Drachen umgibt eine Laubhecke / miihevoll besteigt ein Metallflugzeug den blauen
Himmel]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 355)

"Smoki przemowity nagle” (Die Drachen begannen plotziich zu sprechen) - bereits der
erste Satz des Textes signalisiert den piotzlichen Einbruch einer Traumwelt in die
nachfolgend skizzierte "reale™ Situation, in der sich das Subjekt befindet. Das Element,
welches den "realen” Hintergrund mit der "unreahistischen”™ Drachen-Erscheinung
verbindet und zugleich die flieBende Grenze zwischen Realitit und Phantasie markiert,
1st das Meer (morze) Auf den immer wieder aufbrausenden und hinunterstirzenden
Wellen tanzen die Drachen, wie es in der vierten Strophe des Gedichtes heiBt. Sie fiigen
sich zu emnem Bild zusammen und verschwinden wie ein Traum gleich wieder. Sowohl
den Drachen als auch dem Meer werden menschliche Eigenschaften zugeordnet Das
Meer 1st "ergraut” und vom Larm der Flugzeuge "taub geworden”, es leidet wie ein
kranker Mensch. Die Drachen sprechen, tanzen und lachen, sie haben - moglicherweise
vom Weinen - feuchte Augen., mit denen sie, menschendhnlich, in die femen Sterne
schauen

In der ersten Strophe des Gedichtes identifiziert sich das am Ufer des Meeres (an einer
Grenze) situierte Subjekt mit den Drachen nicht; sie sind etwas von thm Getrenntes, thr
Lachen betnfft es scheinbar micht (Ich smiech biegt w przestrzen / 1 mby mnie nie
dotyczyt) Doch bereits in der dntten Strophe werden die Drachen als etwas zum
Subjekt Gehorendes dargestellt, thre FiBe sind in den Korper des Sprechenden einge-
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krallt (stopy wczepione w kontynent ktorym jest moje ciato) An dieser Stelle, genau
in der Mitte des Textes, werden die Drachen als etwas zwischen dem menschlichen
Korper und den weiten Sternen "aufgespanntes” dargestellt. (Im Zusammenhang mnt
dem Stemen-Motiv steht das in der letzten Strophe auf den Drachenkorper bezogene
Adjektiv astralny). Dieses metaphorische Bild kann als tragische Zermrissenheit zwischen
dem Korperlichen und dem Geistigen bzw. dem Irdischen und dem Ubematiidichen
gedeutet werden. Der Mensch klammert sich an das Irdische und blickt zugleich
sehnsuchtsvoll dem Ubematiirlichen entgegen.

Aber auch das Meer ist nichts vom Subjekt véllig Getrenntes, denn es leidet nicht nur,
"es triagt” auch das Leiden des Sprechenden an sein steiles Ufer. Nicht nur die Drachen,
sondem auch das Subjekt selbst (sein Leiden) wird von den Wellen. von dem Urelement
Wasser getragen. In der Vorstellungswelt des Subjekts bilden das Meer und die Drachen
eine Einheit mit ithm. Es handelt sich hier um eine Einheit von Natur (dem Meer, den
Tieren), dem Ubematiidichen (den Drachen, den Sternen) und dem Menschen (dem
Subjekt), eine Einheit, die wie die Wellen immer wieder verloren geht bzw. an ihre
Grenzen (Meeresufer) stoBt. Auch durch den Ausdruck "der Kontinent meines Korpers"”,
der eine Kontamination des "geographischen” mit dem "anatomischen” Bereich ist, ward
die Bedeutung der Einheit generiert.

Die Realitit der modemen, technisierten, Leid bringenden Welt bildet zu dieser "ersehn-
ten" Einheit eine Opposition. Zum semantischen Feld "Realitit” gehoren u.a.: die
lirmenden Metall-Flugzeuge, die danach trachten, den Himmel bzw. die Natur zu
erobern, das zerstorte Torpedorohr, das Wachhaus, der Bus. Aber auch Kinder, die einen
Fasan mit Steinen bewerfen und Fischer, die den aus ithrem Element herausgenssenen
Fischen Leiden zufiigen, dessen AusmaBl mit dem Adjektiv "zerrissen" (rozdzierane)
dramatisiert wird, bilden einen Teil der als grausam modellierten Realitiat. Ein weiteres
Element der realen Welt ist das "Stiadtchen”, welches beim Hinunterstiirzen der "Phanta-
sie-Wellen" in der letzten Strophe des Gedichtes auftaucht. Die Stadt ist durch eine
weille Mauer vom sprechenden Subjekt bzw. von seiner Vorstellungswelt getrennt. Den
"astralen” Korper des Drachen umgibt analog eine Laubhecke. Es taucht hier das Motiv
des Eingesperriseins auf, das zu dem Motv der Meeresweite und des Stemenhimmels
("Freiheit™) einen Kontrast bildet

Ein weiteres, bereits erwahntes Motiv des Gedichtes 1st das /. eiden, das der Natur (dem
Meer, dem Fasan, den Fischen) und dem Menschen von der realen Welt zugefugt wird.
Das Leiden des Subjekts aullert sich ua. dann, dal es nicht sprechen kann (me moge
mowic) Dieses "Nicht-Sprechen-Konnen™ wird mit dem "Nicht-Gehort-Werden" eng
verbunden Denn selbst wenn das Subjekt (welches hier mit dem Mythos des unverstan-
denen, verkannten Kunstlers in Verbindung gebracht werden kann) sprechen wurde,
konnte es gar nicht gehort werden, denn "alle Worte fallen ungehort in die Meeres-
bucht” und werden nicht nur von den Menschen, sondern auch von der "Ewigkeit”, d.h.
auch in der kosmischen Dimension, vergessen (nawet wiecznos¢ o nich zapomni). Hier
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uberlagert sich die Opposition "Kinstler - Gesellschaft” mit der Opposition "Nichtigkeit
des Menschen - GroBe der Natur, des Kosmos" Die Allgemeingultigkeit und *Zeitlosig-
keit" des Gedichtes ward durch die abwechselnde Anwendung der Tempora Pritenitum
und Prasens unterstrichen. Es kann kein konkreter Bezug zur gesellschaftspolitischen
Realitdt festgestellt werden

(2) "Nowy dom" ("Ein neues Haus")

Moj dom stoi na wzgorzu. Wyniesiony w sgsiedztwo chmur

1 groznie krzyczgcego ptactwa. W wietrzney pogodzie listopada
odpiera atak: wiatru, gtowg nurza w bezdenne mebo

Jedng tapg wczepiony w glebe. Pomigdzy morzem a przestworami
niebieskimi zdaje si¢ patrzec nie ziemski lecz me

niebianski na miasto, nad ktorym kotlujg si¢ chmury

wielkie budowle dzwigi | maszyny rude od rdzy 1 farby

pomiedzy jezoram wody, ktora btyszczy jak metal port dudmenia
1 bulgotanina wszystko jest nizej. Nasz dom wczepiony w 261t3 gling
jeszcze chwila 1 zda si¢ porwie nas gdzies migdzy gwiazdy

w jakies mebywale swiaty

Taki jest nasz dom z kamienia 1 betonu na wzgorzu nad miastem
na krawedzi pol, za ktorymi swiattami biyska odlegle lotnisko

t Jeszcze dale) - znowu morze

pomigdzy morzami 1 nad miastem bedzzemy mieszkac
uniesieni na grzbiecie domu wysoko jak na gorska przetecz
w inne swiatto i inne powietrze
Niech niesie nas wiatr. Pukaymy do drzwi kochaymy bardzie)
stare domy Niech nadmiar powietrza 1 stonca nie rozsadz
naszych klatek piersiowych bo nikt
nikt nie uwierzy w takg smierc ale z wielkg pochwat3 seymows
otworza dla nas bramy raju trgby gdzie wptyniemy bracia
obracan pigkng rzekg $wiatta 1 ustawowo szczesliwt bedziemy czekac
az wreszcie pozostanie okrutnie rozdziawiona gloska
Ale mech ptynie swiatto kiedy wiatry obracaja nas jak chorggwie
1 glosy. W naszych nadmorskich domach me myslmy o krw przelane)
Ciggle rodzy si¢ dzieci Moj syn
jego przerazhiwe istnienie
tryumfalne wejscie z gloskg
A
To wigce) mz ciemnosc grobu strach
miasta

Wierzg, ze pokonamy ciemnosc
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[Mein Haus steht auf einem Higel. Erhoben in die Nachbarschaft der Wolken / und der
bedrohlich schreienden Végel. Im windigen Novemberwetter / wehrt es die Angriffe des
Windes ab, taucht den Kopf 1n den bodenlosen Himmel / mit einer Pfote in die Erde
emngekrallt. Zwischen dem Meer und den / himmlischen Raumen scheint es aufmerksam
herabzublicken, nicht irdisch, aber auch nicht / himmlisch auf die Stadt, iber welcher
sich die Wolken ballen / groBe Gebiude, Kriane und Meschinen, rot vom Rost und von
der Farbe / zwischen den Zungen des Wassers, welches glinzt wie Metall, der Hafen
des Drohnens / und das Glucksen - alles ist tiefer. Unser Haus, eingekrallt in den gelben
Lehm / noch ein Augenblick und es entfiihrt uns gleichsam irgendwo unter die Steme
/ 1n unerhorte Welten / So ist unser Haus aus Stein und Beton auf dem Higel iber der
Stadt / auf dem Feldrand, hinter welchem leuchtend ein entfemter Flughafen blinzt /
und noch weiter - wieder das Meer /

zwischen den Meeren und uber der Stadt werden wir wohnen / erhoben auf dem Riicken
des Hauses, hoch wie auf einen GebirgspaB / in ein anderes Licht und in eine andere
Luft / Soll uns doch der Wind tragen. LaBt uns von Tiir zur Tiir klopfen und mehr / die
alten Hauser lieben. Das UbermaB an Luft und Sonne soll / unseren Brustkorb nicht
sprengen, weil keiner / keiner an emnen solchen Tod glauben wird, aber mit einem
groflen parlamentarischen Lob / werden uns Tore des Paradieses geoffnet, Trompeten,
wo wir hineinstromen, Bruder / gedreht durch einen wunderschénen Lichtfluf und
gesetzmaBig glicklich, werden wir warten / bis schlieBlich der grausam aufgerissene
Laut bleibt. / Doch soll das Licht strémen, wenn uns die Winde wie Fahnen und wie
Sttmmen drehen / LaBt uns in unseren Kiistenhiusern nicht an das vergossene Blut
denken / Es werden immer Kinder geboren. Mein Sohn / seine durchdringende Existenz

/ seine tnumphale Ankunft mit dem Laut / A / Dies ist mehr als die Dunkelheit des
Grabes, die Angst / der Stadt /

Ich glaube, daBl wir die Dunkelheit bezwingen ]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 358)

Das in den literatur- und kulturkritischen Schriften der Danziger Gruppe dominierende
Motiv des Zwischenzustands bzw. der Grenzsituation taucht in diversen Varianten auch
in anderen Gedichten von Ziemnicki auf In "Nowy dom" wird das Haus des Subjekts
und seiner Familie (mein Haus, unser Haus), welchem wiederum menschliche bzw.
tierische Merkmale und Tatigkeiten (Kopf, Pfote, blickt) zugeordnet werden, zwischen
dem gelben Lehm, der Erde, in die es "eingekrallt” ist, und dem "bodenlosen Himmel",
in den es seinen Kopf eintaucht (aber auch zwischen dem Meer und dem Himmel, zwi-
schen den Meeren und den Wasserzungen) auf einem Hiigel aber der Stadt, am Feld-
rand plaziert (glowe nurza w bezdenne niebo / jedng tapy wczepiony w glebe. Po-
migdzy morzem a przestworami / niebieskimi zdaje si¢ bacznie patrzec nie ziemski lecz
ne / mebianski na miasto). Das Haus wird als "nicht irdisch” und "nicht himmlisch”
bezeichnet und kann als ein Bild fiir die Zerrissenheit und die Heimatlosigkeit (Rosiek
und Chwin nennen dies auch "Entwurzelung”) des Menschen interpretiert werden. Auch
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das in der Danziger Janion-Gruppe besonders beliebte Motiv der Freiheitssehnsucht ward
in "Nowy dom", verschlisselt in Bildern aus dem Bereich des Schwebens, aufgegriffen:
"soll uns doch der Wind tragen™ (niech mesie nas wiatr), "gedreht durch den LichtfluB”
(obracam rzekg $wiatta). Andere von Ziemnicki bevorzugte Bilder fir Freiheit sind:
Wasser, Meer, Himmel, Luft.

Das Haus (eine fur das lyrische Subjekt stehende Metapher) gehort weder dem etwas
unheimlich erscheinenden Bereich der Natur (bedrohlich schreiende Vogel, Angriffe des
Windes), noch dem Bereich der Kultur bzw. des gesellschaftlichen Lebens mit seiner
Betriebsamkeit und seinem Lirm an Das Bild der Stadr, auf die das Haus "herabzu-
blicken scheint”, wird mit sozrealistischen, auf die Realitit des Arbeiter-Staates und den
technischen Fortschritt hindeutenden Requisiten modelliert (Krine, Maschinen, Hafen,
Farbe, Lehm, Drohnen, Glucksen, Flughafen). Auf den gesellschaftspolitischen Hinter-
grund weist auch unmiBverstindlich die folgende Formulierung hin: "Lafit uns 1n
unseren Kastenhiausern nicht an das vergossene Blut denken”. Der Titel des Gedichtes
1st ein Zitat aus einem bekannten sozrealistischen Lied "Budujemy nowy dom” (Wir
bauen ein neues Haus). Raumlich befindet sich die sozialistische Realitit tiefer als das
Haus "aus Stein und Beton”, das die Bewohner trotz seiner Schwere "unter die Steme”,
in “unerhorte Welten”, in "ein anderes Licht, in eine andere Luft” hinaufzuschwingen
scheint (zda si¢ porwie nas gdzies migdzy gwiazdy / w jakies niebywale Swiaty (..) w
inne $wiatto, w nne powtetrze). Dem "anderen Licht" und den "unerhorten Welten
unter den Sternen” (dem mystischen, metaphysischen, privaten Traumbereich) ward das
"Licht" und das utopische "Paradies” gegenubergestellt, das dem Individuum von
gesellschaftspolitischen Kriften (den Institutionen des sozialistischen Staates) aufge-
zwungen werden soll (z wielka pochwala seymow3 / otworzg dla nas bramy raju trgby
gdzie wplyniemy bracia / obracani pigkng rzek3 $wiatla i ustawowo szczesliwi).
Genenert werden hier die charaktenstischen Janion-Rosiek-Chwin-Oppositionen, wobel
thre ersten Teile jeweils positiv besetzt sind das Private - das Offizielle, Selbstbestim-
mung, Freibeit - Fremdbesmmung, Individuum - Gesellschaft ("ein individuelles, auf
Ideale der 'Gegenkultur' bezogenes Projekt der eigenen Existenz - ein vorgegebens
Lebensmodell") Dariiber hinaus wird dem Leben im allgemewnen, dem famihiren
Bereich (Kinder, mein Sohn) die "Angst der Stadt” und die "Dunkelheit des Grabes", an
deren Uberwindung das Subjekt glauben will (Ich glaube, daB wir die Dunkelheit
bezwingen), gegeniibergestellt. Hier handelt es sich um die Opposition "Leben - Tod"®

“vgl. hierzu auch Motive aus Ziemnickis Gedicht "Drwigcy bog podrozy™ ("Der
spottende Gott der Rerse”, in. Poeta jest jak dziecko, 1987, 360), die auf ahnlichen
Oppositionsverhaltnissen basieren:

- Standort des Subjekts auf einem Hiigel, zwaschen Erde, Meer und Luft, am Ufer des
Meeres, am Stadtrand (Sonderstellung),

- mcht irdisch und nicht himmlisch sein,

- Larm der menschlichen Kulturwelt,
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(3) "Skreslony" ("Der Durchgestrichene")

Oto ja, moja zona 1 dztecko

w pustynnych pokojach naszego domu.

Stonce rzyga tuta) w srodku wiosny w okna otwarte
a wiatr z hukiem zamyka drzwi w srodku nocy

I wszystko zaprzecza sobie!

Zadna gwiazda nie prowadz nas w powodzi zapachu
zadna dlon nie darzy obrong.

Nie ma dla nas $wiatta am okretu!

Listy tylko przylatu)3 z odlegtego swiata
Nie$miertelni w bi¢kitnych trumnach
w swiethistych prostokatach glosy z krajow dalekich.
Wiem, moze mi przerwac gluchy tomot smiech
brz¢k szkia. Moje stowa nie zaprzecza niczemu

1 niczego nie potwierdzg
Moje istnienie nie jest
takie pewne Nie chce pracowac. Nie chcg tez mie przyjaciol.
Aby zamieszka¢ w domu moim musialem wytamac¢ drzwi.
Naga prawda onieSmielona wybiegta na podworze a my
odpisywaliSmy na urzedowe grozby z powodu jej ujawnienia
gdy ona tymczasem olbrzymia t nierealna
plyn¢ta nad miastem. Tak, nie mam gdzie mieszkaé.
Mogtbym zostaé dziennikarzem. Pisa¢ artykutly

wstepne lub rowadzi¢

kacik porad dla zawiedzionych kochankow. Wtedy

zamieszkatbym w waszych sercach
Ale nie chee

[Das sind wir: ich, meine Frau und mein Kind / 1n den verwiisteten Zimmermn unseres
Hauses. / Die Sonne kotzt F.er mitten im Frihling in geoffnete Fenster / der Wind
knallt mitten in der Nacht die Tiiren zu / Und alles waderspricht sich! / Kein Stern fuhrt

uns in der Flut des Drites / keine Hand schiitzt uns. / Es gibt fiir uns kein Licht und
ketn Schiff? /

Nur Briefe aus der weiten Welt fliegen herein / Diese Unsterblichen in den blauen
Sargen / in den l~uchtenden Vierecken, die Stimmen aus den weiten Lindem. / Ich

- Gegenuberstellung des pragmatischen, irdischen (Haus, Kiiche) und des metaphysi-
schen Bereichs (Himmel, Erde), der menschlichen und der kosmischen Dimension, der
Endlichkeit und der Ewigkeit,

- Fruchtlosigkeit des kiinstlerischen Schaffens.

Dariber hinaus kniipft das Gedicht an folgende Konzeptionen der Antipsychiatrie an
- Leben bzw. kunstlerisches Schaffen als eine Reise,

- Reise als grenzuberschreitende Erfahrung, die eme Wiedergeburt ermoglicht.
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weiB, es kann mich ein dumpfes, drohnendes Lachen / ein Glasergeklirre unterbrechen.
Meine Worte werden nichts verleugnen (vemeinen) und nichts bestitigen / Meine
Existenz st nicht / so sicher Ich will nicht arbeiten. Ich wall auch keine Freunde haben.
/ Um 1in mein Haus einziehen zu kénnen, muBite ich die Tir sprengen. / Die nackte
Wahrheit lief verschichtert in den Hof und wir / beantworteten die amtlichen Dro-
hungen wegen ihrer BloBstellung / wihrend sie, nesig und nicht-real / aber der Stadt
stromte. Ja, ich habe keine Wohnung. / Ich kénnte Journalist werden. Einfahrungsartikel
schreiben oder eine Beratungsrubnk / fiir enttiuschte Liebhaber fihren Dann / wirde
ich 1in eure Herzen einziehen / Aber :ich will nicht ]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 359)

Das Konstruktionsprinzip dieses Gedichtes bilden ausgebaute Gegeniberstellungen des
privaten (familiiren) und des offiziellen Lebensbereichs, des Individuums und der
Gesellschaft (Institution), der Authentizitit (Wahrheit) und der Selbstverdeumdung
(Liige). Zu beachten ist, daB das Eingeschlossensein im privaten Bereich an sich von
den meisten Danziger Dichtern keinesfalls als etwas Positives und Erstrebenswertes,
sondern eher als die einzige Alternative zur Selbstaufgabe, Falschheit und Manipulation
im offiziellen, gesellschaftlichen Bereich dargestellt wird. Dieser Aspekt bildet einen
wesentlichen Berihrungspunkt der Lynk der "Neuen Privatheit” mut den typischen
Modellierungsvorgingen der Generation "Neue Welle" (Nowa Fala).

Sowohl eme solche Semanusierung der Opposition "das Pnivate - das Offizielle” als
auch die Auswahl der "privaten” Motive in Ziemnickis Gedicht (Zimmer, Wohnung,
Fenster, Tir, Frau, Kind) sind fiir die gesamte "Neue Privatheit” sehr kennzeichnend.
Eine Zuordnung der in "Skreslony” aufgegnffenen Motive zu groBeren, fir die gesamte
lynsche Bewegung geltenden Motivkomplexen soll verdeutlichen, wie ein fur das
Danziger Dichtermilieu "verbindlicher” Motivbestand konkret codiert werden kann

fa} Der pnivate Bereich:
- ich, meine Frau und mein Kind (ja, moja zona 1 dziecko)
- verwiistete Zimmer unserer Wohnung

(pustynne pokoje naszego domu)

(b) Der Grenzbereich zwischen dem privaten Bereich und der A ufienwelt:
- geoffnete Fenster (okna otwarte)
- Turen (drzwi)

(¢c) Der Aufenbereich dringt (u l! gewaltsam) in den privaten Innenbereich ein:
- die Sonne kotzt hier in geoffnete Fenster
(stonce rzyga tuta) w okna otwarte)
- der Wind knallt die Tiren zu (wiatr z hukiem zamyka drzw)
- Briefe aus der weiten Welt fliegen herein
(listy przylatuj3 z odlegtego $wiata)
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(d) Die feindliche Auflenwelt der Institutionen:
- amtliche Drohungen (urzedowe grozby)

(e) Die Situation eines Unterdniickien, Versagers, eines Nichtbeachteten:
- um in mein Haus einziehen zu konnen, muBte ich die Tiir aufbrechen
(aby zamieszka¢ w domu moim musiatem wylamaédrzwi)

- Ich weib, es kann mich ein dumpfes, drohnendes Lachen / ein Gliserklirren
unterbrechen. Meine Worte werden nichts verleugnen und nichts bestétigen
(Wiem, moie mi przerwac gluchy tomot $émiech / brzek szkta Moje stowa nie
zaprzecz3 niczemu 1 niczego me potwierdza)

() Die Onentierungslosigkeit. die Heimatlosigkeit.
(sowohl 1m metaphysischen, als auch 1m ganz konkreten Sinne, in bezug auf die
Wohnungsnot):
- alles widerspnicht sich (wszystko zaprzecza sobie)
- kein Stemn fubhrt uns (zadna gwiazda nie prowadzi nas)
- keine Hand schitzt uns (zadna dlon nie darzy obrong)
- es gibt fur uns kein Licht und kein Schiff

(nie ma dla nas swiatta ani okretu)
- meine Existenz i1st nicht so sicher

(moje istnienie nie jest takie pewne)
- ich habe keine Wohnung (nie mam gdzie mieszkac)

(g) Die Abkehr von der Aufenwelt (eines kompromiBlosen Individuums, eines gesell-
schaftlich mcht gewirdigten Kiinstlers, der sich die Anerkennung und den Wohlstand
nicht fir den Preis der Selbstverleumdung erkaufen will).

- 1ch will nicht arbeiten (nie chcg pracowac)

- ich will auch keine Freunde haben
(nie chce tez mie¢ przyjaciot)

- Ich kénnte Journalist werden. Einfiihrungsartikel schreiben oder eine
Beratungsrubrik / fur enttauschte Liebhaber fiihren. Dann / wiirde ich in eure
Herzen einziehen / Aber ich will nicht. (Moglbym zosta¢ dzmiennikarzem. Pisac
artykuly wstepne lub prowadzi¢ / kgcik porad dla zawiedzionych kochankow
Wtedy zamieszkalbym w waszych sercach / Ale nie chce).

(4) '"Lider tego pisma poeta surrealistyczny"
("Der Liebling dieser Zeitschnft, ein surrealistischer Dichter”)

Jest bialy 1 nosi slepg laske z ognia

Wtajemniczen spotykaja go w oznaczonych miejscach
W jego ciele ukrywaj3 sig samy

1 dzieci z lunaparku

gdy )est pyyany opiera si¢ reka o komisanat

co z luboscig odnotowuje kronitka wypadkow

Pioro z ogmia ostrzy temperowka wiatru




Ja v/

(spada)a strugi swiatta na 10 miasto)

ale wiatr )est tepy 1 me rozumie swoje) roli

w Jego ciele mczym zatopione okrety

spoczywa)g wszystkie storpedowane kiedys
tona kobiet ktore siedzg na miehiznach poscieli

lider tego pisma czym predze) wywiesza
pteluchy przez okno

jest to znak ze chce si¢ poddac

lecz nikt nie przychoda

mtode Zony rozk!adaj3 si¢ od kuchn
slodki zapach wycieka przez szpare
drzwi

dziec1 lunaparku nie chcg sie w niej kapac Skandujg

NIE CHCEMY TE) SZPARY

Wszystko toczy si¢ normalnie

poeta surrealistyczny je byle co

na obiad

o boze - tak zyje sig po smierc
mtode zony bija z wiciektoscig migso
nie wiadomo dlaczego

w liderze tego pisma zagniezdza si¢ wreszcie miasto
Jak gtodne psy czekaja dworce szpitale 1 1zby wytrzezwien

poeta surrealistyczny wie dlaczego
karmi je z luboscig drapie

sI¢ za uszami

ale nagle zmiemia zdanie

rozdaje kopniaki

na tym zastaje go pigtek

wiesza si¢ wigc za zebro

w ten sposob po raz pierwszy przekracza granicg

swojego ciala

piorem z ogma podpala jeszcze komus papierosa

dyszy ostatnie zyczenme

"wszystko zrobifem w miarg sprawnie
1 niczego nie zaltuje

nie kreslic moich r¢ghopisow

zostaw1¢ biatg plame konfiskat

nie ptacic mniej mz dwa tysigce

za wiersz"

kilka chwil pozmie) zaczyna si¢ sobota
ztazi wigc z haka

i1 w przebraniu ucieka z tego miasta
kolejk3 elektryczna

"te; granicy nie moge wigcey przekroczyc” mysh
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kawalek dale) zaklada nad rzek3 legowisko
do masta co )akis czas zapuszcza nmeznajomego
Zurawia

ktory przylatyje tu wiosng
i nie zdradza si¢ am jednym stowem

ze wszystko rozumie

[Er 1st weiB und trégt einen blinden Stock aus Feuer / Die Eingeweihten treffen 1thn an
bestimmten Platzen / In seinem Korper verstecken sich Rehe / und Kinder aus dem
Lunapark / wenn er betrunken ist stutzt er sich mit der Hand auf das Kommissanat /
was die Unfallchronik mit Vergniigen verzeichnet / Die Feder aus Feuer spitzt er mit
dem Wind an / (Strome des Lichtes fallen auf diese Stadt) / doch der Wind ist stumpf
und versteht seme Aufgabe nicht / wie untergegangene Schiffe ruhen in seinem Korper
/ alle irgendwann torpedierten / SchoBe der Frauen, die auf dem Flach des Bettzeugs
sitzen / der Liebling dieser Zeitschrift hingt schnellstens / Windeln aus dem Fenster
raus / dies ist ein Zeichen daB er sich ergeben méchte / doch es kommt niemand / junge
Ehefrauen verfaulen von der Kiiche aus / ein sifler Duft stromt heraus durch den /
Tirspalt / Kinder des Lunaparks wollen in diesem Spalt nicht baden. Sie rufen im Chor
/ WIR WOLLEN DIESEN S P AL T NICHT / Alles mmmt seinen gewohnlichen
Lauf / der surrealistische Dichter iBt irgendetwas / zu Mittag / o gott - so lebt man nach
dem Tode / junge Ehefrauen schlagen wiitend das Fleisch / man weiB nicht warum /
sich im Liebling dieser Zeitschrift die Stadt einnistet / Wie hungnge Hunde warten
Bahnhofe, Krankenhiuser und Ausniichterungszellen / der surrealistische Dichter weil
warum er / sie mit Vergnugen nahr, er kratzt sich / hinter den Ohren / doch plétzhich
andert er die Meinung / verteilt FuBltntte / so findet ihn der Freitag /

er hingt sich also an der Rippe auf / auf diese Weise uberschreitet er das erste mal die

Grenze / seines Korpers / mit der Feder aus Feuer ziindet er jemandem noch eine Ziga-
rette an /

keucht den letzten Wunsch: "alles habe ich einigermallen geschickt geregeit / und ich
bedaure nichts / bitte meine Manuskripte nicht durchstreichen / einen weilen Flecken
der Beschlagnahmen zurucklassen / niemals weniger als zweitausend fir ein Gedicht /
zahlen" /

etn paar Minuten spater fingt der Samstag an / er geht also vom Haken herunter / und
flieht verkleidet aus dieser Stadt / mit einem elektnschen Zug / "diese Grenze kann ich
nie wieder iberschreiten / denkt er / ein Stiick weiter schlagt er ein Lager am FluB auf
/ von Zeit zu Zeit schickt er einen unbekannten Kundschafter / in die Stadt /

der im Frihhng hierher kommt / und mit keinem Wort verrat /
dafBl er alles versteht]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 356)
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Auch das Gedicht "Lider tego pisma poeta surrealistyczny”, das sich als eine ironische
Bezugnahme auf das schematisierte Dichter-Bild der "Neuen Privatheit” interpretieren
laBt, basiert auf dem Spannungsverhdltnis zwischen Kiimstler und Gesellschaft Au-
thentizitit und Fremdbestimmung (Manipulation, Einzwingen in Schemata) bzw., um
es mut Janions Schlusselbegriffen auszudricken, zwischen Gesicht und Maske. Die
ironmisch iiberzogenen Charakteristika des Dichter-Klischees fiigen sich zu emner Penner-,
Auflenseiter- und Martyrer-Stilisierung zusammen (tragt einen Stock, ist betrunken, 103t
irgendetwas zu Mittag, flicht aus der Stadt, schlagt ein Lager am FluB auf, erhangt sich
an der Rippe, geht vom Haken herunter, iberschreitet die Grenze seines Kormpers). Die
popularen Motive der Lynk der "Neuen Pnivatheit” (Stadt, Bahnhofe, Krankenhauser,
Ausniichterungszellen) werden als publikumsonentierte Stilisierung ins Lacherliche
gezogen. (Das Publikum mit seinem einfluBreichen Kunstgeschmack wird als "Kinder
des Lunaparks" bezeichnet.) Die ironische Verfremdung der genannten Motive geschieht
einerseits durch ihren Vergleich mit "hungrigen Hunden", die von dem Dichter "genahrt
werden"”, und andererseits durch das anschlieBende Aufzihlen von nicht sehr prophetisch
anmutenden Tatigkeiten des Dichters (kratzt sich hinter den Ohren, andert plétzlich die
Meinung, verteilt FuBtritte). Der Selbststilisierung des Dichters wird die "Kichen-
Realitit” der Gesellschaft und sein eigener, wenig poetischer Alltag gegenubergestellt
(mtode zony rozkladaja si¢ od kuchni; mtode zony bijg z wiciektoscig migso, lider
tego pisma wywiesza pieluchy przez okno; nie ptaci¢ mniej niz dwa tysigce za wiersz)
Ein wichtiges Motiv des Gedichtes ist die Grenze, die den verzweifelten, manipulierten,
tragtkomischen Dichter von dem Rest der Gesellschaft (der Stadt) trennt, und die
Grenziiberschreitung (przekracza granice / swojego ciata (...) 1 w przebramiu ucieka z
tego miasta / kolejka elektryczng / "tey granicy nie mogg wigce) przekroczyc” mysli).

(5) "Ars poetica”

To co o mnie mozna powiedziec to tyle
ze moéwig niezrozumialym jezykiem

1 w sklepte me wiedzg czy chcg cos kupié
czy tez 1m ublizam

Lecz w moje) glowie nie mieszka juz gwiazdzista noc
ktora uczy ciemne] mowy

nie ma tez daikich zwierzgt ich ostrego zapachu sladu
racicy

stoje przed kasg gdy biskupr polscy grzmig z ambon:
dajcie nam boga i daiec

1d3 do szkoly gdzie splywa na nie swiatlo

osypuje si¢ py! z ziemniakow 1 pachng swieze warzywa
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wiem: jestem niesmiertelny

kto$ mnie wymyslit a tuta)

topocze tylko moj przezro-

-czysty

clen

wiem:

wysypie si¢ moja sucha krew

1 wszystkie dzikie zwierzeta 1 najdziksza noc
powrocg do mojej glowy

moja dusza petna ciemnosci uniesie si¢ nad falszywe swiatta portu
bedzie tomotaé jak serce. By¢ topielcem ciemnosci.
Sni¢ sklep i warzywa, swiatto i glosy dzieci

Unoszg si¢ w ciemnosciach i przemycam te nielegalne wiesci:
Tak. Smier¢ nie jest najgorsza moze by¢ szkolng wycieczka
wyjsciem do pracy w grudniowy poranek, wytwornym positkiem
ten j¢zyk jest niezrozumialy wigc tego przedpotudnia

kasjerki znowu smiejg sig 1 zartu)3 1 dziarsko brz¢czz monety
gdzies gwizdze imbryk z wodg na herbate

wraz z ziarnem 2ycia zagniezdza sie ziamo smierci

w te] niepojete) ciemnosct malenkie serce wieszcza
zyje
- umiera

[{Was man von mir sagen kann ist / dafl ich eine unbekannte Sprache spreche / und 1m
Laden wissen sie nicht ob ich etwas kaufen will / oder sie beleidige /

Doch in meinem Kopf wohnt nicht mehr die Sternennacht / die eine dunkle Sprache
lehrt / es gibt auch die wilden Tiere nicht, ithren scharfen Geruch, die Spur / ihrer
Klauen / ich stehe vor der Kasse wihrend die polnischen Bischofe aus den Kanzeln
donnern: / gebt uns Gott und die Kinder / gehen in die Schule wo Licht auf sie her-
abstromt / der Staub fallt von den Kartoffeln und es duftet frisches Gemuse / ich weil}:
ich bin unsterblich / jemand hat mich erfunden und hier / flattert nur mein durch- / -
sichtiger / Schatten / ich weilB- / mein trockenes Blut wird verschittet / und alle wilden
Tiere und die wildeste Nacht / werden in meinen Kopf zurickkehren / meine Seele
voller Dunkelheit wird sich tber die falschen Lichter des Hafens erheben / und flattemn
wie das Herz. Ein Entrinkender der Dunkelheit sein / Traumen von dem Laden und dem
Gemase, von dem Licht und den Stimmen der Kinder./

Ich erhebe mich in der Dunkelheit und schmuggle die illegalen Nachnchten: Ja. Der
Tod ist nicht das Schlimmste, er kann ein Schulausflug sein / ein Ausgehen zur Arbeit
an einem Dezembermorgen, eme feine Mahlzeit / diese Sprache ist unverstandlich also
lachen und scherzen an diesem Vormittag / wieder die Kassiererinnen und munter
khirren die Miinzen / irgendwo pfeift ein Kessel mit dem Teewasser / zusammen mit
dem Samen des Lebens nistet sich der Samen des Todes ein /
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in dieser unbegreiflichen Dunkelheit - das winzig kleine Herz des Propheten / lebt und
/ - stirbt]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 364)

In "Ars poetica” wird dagegen ein Kinstlerbild romantischen Ursprungs entworfen, das
keine ironische, sondern vielmehr eine tragische Dimension aufweist. Die Bedeutungen
des Textes werden wiederum um die Opposition "Kiinstler - Gesellschaft” genenert. Der
Kinstler fungiert hier als ein unverstandener AuBenseiter und Prophet (wieszcz), er
spricht eine unverstandliche Sprache (moéwi¢ niezrozumialym jezykiem), ergrindet
tiefste existentielle Probleme und versucht, sie der Gesellschaft zu vermitteln (przemy-
cam te nielegalne wiesci). Sein Lebensbereich ist Dunkelheit (by¢ topielcem ciemnosc,
unosz¢ si¢ w ciemnosciach; w te) niepoj¢te) ciemnosci malenkie serce wieszcza zyje 1
- umiera). Er stellt sich dem Tod, erlebt die Einheit von Leben und Tod sowie die
Einheit des Menschen mit der Natur und der Tierwelt (Smier¢ nie jest najgorsza, moze
byé szkolng wycieczka, wysypie si¢ moja sucha krew /1 wszystkie dzikie zwierzgta 1
najdziksza noc powrocg do moje) glowy, wraz z ziarnem Zzycia zagniezdza sig ziamo
smierci). Der Gesellschaft wird demgegeniber "falsches Licht” zugeordnet, iber das
sich der Kiinstler zu erheben vorgibt: "moja dusza peina ciemnosci uniesie si¢ nad
falszywe swiatta portu”. Zum Bereich der Gesellschaft gehoren in "Ars poetica” vor
allem die Institutionen "Kirche™ und "Schule”, deren Lehren sich gegenseitig wider-
sprechen (biskupi polscy grzmiz z ambon: / dajcie nam boga 1 dzieci / 1dg do szkoly
gdzie splywa na nie swiatlo). Die onentierungslose Gesellschaft fluchtet, so die
zentrale Aussage des Gedichtes, vor der Wahrheit in die falsche Betriebsamkeit, in den
betaubenden Larm und die Frohlichkeit (kasjerkt znowu $smiej3 si¢ 1 zartu)j3 1 dziarsko
brzgczz monety / gdzie§ gwizdze imbryk z wodg na herbatg).

4.2.2. Wtadystaw Zawistowski (geb. 1954)

(1) "Czyli ja" ("Also tch”)

zawistowski czyh ja albo ktokolwiek inny
opetany balonem jesieni unoszacym sig
coraz wyzej | wyzej od cieplego srodka
ziem, czyh ja

szescienny metr przestrzent moze nie tylko
tu 1 teraz lecz wszedzie 1 zawsze wylgcany
w zamknigte) przestrzen) z dzikg jesiemy
po zewngtrzne) stronie, czyh ja

lekki tak ze gotowy do odlotu nie ucieczki
z jesiemg po drugie) stronie swiadomosci
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1 czucia, czyh ja

z zawsze odptywajgcg jesienig w ktorg

si¢ nie wtopi¢ z dtonig liscia ktore)

mgdy nie sparzy szescienne wnetrze futeratu
swiatla

[zawistowsk: also ich oder irgendein anderer / besessen von dem Ballon des Herbstes
der aufsteigt / immer hoher und hoher von der warmen Mitte / der Erde, also ich / ein
Kubikmeter des Raumes und vielleicht nicht nur / hier und jetzt aber uberall und immer
abgetrennt / 1im geschlossenen Raum mit dem wilden Herbst / auf der AuBenseite, also
ich / so leicht und bereit zum Abflug nicht zur Flucht / mit dem Herbst auf der zweiten
Seite des BewuBtseins / und des Fiihlens also ich / mit immerzu wegflieBendem Herbst

in den / ich nie eintauche mit der Hand des Blattes die / der wiirfelformige Innenraum
des Lichtfutterals niemals / verbrennt]

(Nowy transport posggow 1977, 159)

Die Situation, in der sich das lyrische Subjekt befindet, ist das Eingesperrtsein. Das
sprechende Ich defintert sich als "immer und uberall abgetrennt in einem geschlossenen
Raum”" (wszedzie 1 zawsze wylgczny / w zamknigte) przestrzeni), als "ein Kubikmeter
Raum” (szeScienny metr przestrzeni) bzw. als der "Innenraum des Lichtfutterals"
(wngtrze futeratu swiatta). Es befindet sich in einem abgesperrten Raum bzw. bildet
seinen Innenbereich, so dall eine Opposition zwischen "innen" und "aufien” entsteht.
Auflerhalb des Ich-Raumes, auf seiner "AuBenseite” bzw. auf der "anderen Seite des
BewubBtseins und des Fithlens” befindet sich "der wilde Herbst” (z dzikg jesienig / po
zewngtrzne) stronie; z jesienig po drugie) stronie swiadomosc: /1 czucia). Sind denn die
beiden Bereiche - der Innenraum und die AuBenseite - undurchdringbar, uniiberwindbar
vonemander getrennt? Wie sollen die einzelnen Elemente des metaphorischen Bildes
(Innenraum, Trennwand, Auflenbereich) interpretiert werden? Die Lichtfutteral-Metapher
(wngtrze futeratu §wiatta) legt die Deutung nahe, daB es sich hier um die Seele (Geist,
Bewubtsein) handeln konnte, die im "Futteral” des Korpers bzw._ innerhalb bestimmter
Wahmehmungsgrenzen eingeschlossen bleibt. Aulerhalb von ihr befindet sich, so emne
Deutungsmoglichkeit der dreifachen Wiederholung des Herbstmotivs, die dem Subjekt
immer mehr entgleitende Natur (unoszgca si¢, odptywajaca). Eine Verbindung zwischen
den beiden Bereichen existiert nur als sehnsiichtige Projektion in der Vorstellungswelt
des Subjekts, das vom "Ballon des Herbstes besessen” zu sein glaubt (op¢tany balonem
jesieni) und geme "zu einem Abflug mit dem Herbst” (gotowy do odlotu me ucieczki
! z jesiemg) bereit wire. In Wirklichkeit jedoch gibt es keine Moéglichkest, die Trennung
zu iberwinden. Der Innenraum des Lichtfutterals wird, wie es in den letzten Zeilen des
Gedichtes heiBt, mit dem AuBenbereich (der hier durch das zum "Herbst” gehérende
"Blatt" reprisentiert wird) niemals in Berihrung kommen (z dionig liscia ktore) / mgdy
nie sparzy szescienne wnetrze futeralu / swiatta). Das Verb “verbrennt” (sparzy)
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signalisiert, da} dies eine sehr schmerzliche Berithrung sein miifite.

Ein wichtiges Indiz dafur, daB das lynsche Subjekt nicht nur eine sehr konkrete und
subjektive ("zawistowski"), sondem gleichzeitig eme allgememmenschhche Dimension
hat, 1st sowohl der Ausdruck "also i1ch" (czyh ja), der die Bedeutungsnuance einer
gewissen Beliebigkeit einbringt, als auch die Formulierung "ich oder irgendein anderer"
(Ja albo ktokolwiek inny).

(2) "Wschod wzgérz" ("Sonnenaufgang der Hugel")

Proba nonsensu trudna jak milczene
Gdy wiem, ze za chwilg
zza wzgorz zza wzgorz Wstanie,
Wyprostuje si¢ na obu nogach
wschod jednak, pomimo wszystko, lazurowy.
Ulecg naraz wszystkie drzewa
Ulecg naraz wszystkie ptaki
Ulec3 naraz wszystkie wzgorza
Wzwyz Ku ostatniej kropl nocy
Dzien samooczyszczenia. Spojrz - wzgorza
W poczuciu winy wyciggajg ku stoncu
ramiona drzew Jest: wschod wzgorz. Two)
bieg nieskonczenie zatosny me

ulecisz ku wzgorzom me

ulecisz ku wschodom me

ulecisz ku ptakom wzwyz -
- Schody wschodu s3 jak cios bolesne
s3 cierniste (a tylko dla golych stop).
Popatrz - wschod wzgorz trwa. Ulatujg razem
z waatrakami, drzewam 1 stadam krow.
Popatrz Plyng po niebie ich wielkie obloki Popatrz
Wazwyz

[Ein Nonsens-Versuch schwierig wie das Schweigen / Wenn ich weil, daf er gleich /
hinter den Hugeln den Hugeln hervor Aufsteht, / Sich aufrichtet auf beiden Beinen / der
trotz allem himmelblaue Aufgang. / Auf einmal fliegen alle Baume/ /Auf einmal fliegen
alle Vogel/ Auf einmal fliegen alle Higel / Hoch. Zu dem letzten Tropfen der Nacht.
/ Ein Tag der Selbstreinigung. Schau - die Higel / strecken im SchuldbewuBtsein die
Arme der Biaume / zur Sonne. Er ist da der Aufgang der Hugel Dein / unendlich
kiimmerlicher Lauf, du wirst dich nicht / zu den Higeln nicht / zu den Aufgangen micht
/ zu den Vogeln hinaufschwingen - / - Die Stufen des Aufgangs sind schmerzhaft wie
ein Schlag / sie sind: dormig (aber nur fir nackte Fufle). / Schau - der Aufgang der
Huagel dauert an. Sie fliegen empor zusammen / mit den Windmihlen, den Biumen und
den Kuhherden. / Schau. Thre groBen Wolken stromen am Himmel. Schau / Hoch.}

(Nowy transport posggow 1977, 162)
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Auch dieses Gedicht Zawistowskis enthalt Motive der schmerzhaften Entfremdung des
Menschen von der Natur und der Sehnsucht nach der Einheit mit ihr. Eine dhnliche
Funktion wie die Opposition "innen - auflen” in "czyh ja" erfiillt in diesem Text die
Gegenuberstellung "oben - unten” bzw. "hoch - tief". Ansatzweise 1st diese Opposition
auch 1n "czyl )a" vorhanden (der "Ballon des Herbstes” entzeht sich dem Subjekt,
indem er sich nach oben schwingt). In "Wschéd wzgorz" markiert diese Grundopposi-
tion noch viel deutlicher die Trennung von Natur (oben) und Mensch (unten). Zum
Bereich der Natur gehéren Baume, Vogel, Hugel, Kuhherden, aber auch Windmiihlen,
die zusammen mit der aufgehenden Sonne zum Himmel emporzufliegen scheinen (ulecg
naraz, ulatuj3 razem) Der Einheit der genannten Bestandteile der Natur wird ein "du”
gegenubergestellt, welches sich, wie mehrfach betont wird, trotz seines "unendlich
kimmerlichen Laufes” (bieg nieskonczenie zatosny) niemals zu den Hiigeln, den
Vogeln und den Sonnenaufgangen hinaufschwingen wird (nie / ulecisz ku wzgérzom nie
! ulecisz ku wschodom nie / ulecisz ku ptakom wzwyz). Die "Stufen des Sonnenauf-
gangs” werden als "schmerzhaft wie ein Schlag” und "domig” fiir die "nackten Fifie"
bezeichnet. Das Adjektiv "domig" (ciemiste), das eine semantische Verbindung mit der
Domenkrone Christi schafft, wird durch seine Plazierung nach einem Doppelpunkt sehr
hervorgehoben Hier handelt es sich wiederum um das fiir die "Neue Privatheit” charak-
tenstische Motiv des Leidens in der Kulturwelt. Die in diesem Kontext naheliegende
Interpretation’ Der Mensch gehért nicht mehr dem Bereich der Natur an und hat daher
mit dem Gefithi der Sinnlosigkeit der Existenz (proba nonsensu) zu kampfen. Was
bleibt ist nur - zum Himmel, zu den schwebenden Wolken hinaufzublicken und sich
ithnen zumindest dadurch zu nihem (Popatrz. Plyng po niebie ich wielkie obtok:.
Popatrz / Wzwy2).

(3) "W réwnych odstepach czasu..."”
("In regelmifigen Zestabstinden. ")

W rownych odstgpach czasu wybuchajg
za horyzontem wiosny, wyrasta;3

nagle roznobarwnym piéropuszem, ktory
rozjasma ksztait wyciggnigtych ku nim
w mroku rgk.

W rownych odstgpach czasu rece

starsze o wiosn¢ kalecza si¢ na ostrym
brzegu horyzontu, jego poszczerbione} linii.
Krople krwa s3 jedna z barwnych smug

w pioropuszu wybuchu.

W rownych odstepach wiosen czas
jest najcienszg nitk3 trwania, shmaczy si¢
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czas, a Jego ni¢ zbiega w Imig horyzontu.
Po niej - wcigz balansujgc 1d3 ostrozne dionie,
pod palcami napina si¢ ni¢..
A dlome,
wci1az bledsze o wiosng, coraz wolniej
balansujg w czasie, coraz wolnie)
biegng w stron¢ kolejnego
wybuchu...

[In regelmiBigen Zeitabstinden explodieren / Frihlinge hinter dem Honzont, sie
wachsen / plotzlich mit einem bunten Federbusch empor, der / die Form der sich ihnen
in der Dunkelheit entgegenstreckenden / Hande erhellt. /

In regelmibigen Zeitabstanden verletzen sich / die um einen Frihling alteren Hande an
der scharfen / Kante des Horizonts, an seiner schartigen Linie. / Die Blutstropfen bilden
emnen von den bunten Streifen / 1im Federbusch der Explosion. /

In regelmiabigen Zeitabstinden ist die Zeit / der dinnste Faden des Seins, die Zeit
schleppt sich / fort, thr Faden trifft mit der Linie des Horizonts zusammen. / Auf dieser
glesten vorsichtige Hinde entlang, stets bemiht, die Balance zu halten, / unter den
Fingemn spannt sich der Faden . /

Und die Hande, / immer um einen Frihling blasser, balancieren / immer langsamer in
der Zent, laufen immer langsamer / in die Richtung der nachfolgenden / Explosion.. ]

(Nowy transport posggow 1977, 163)

Das Natur-Kultur-Monv taucht auch, allerdings in Verbindung mit dem ebenfalls fur die
Danziger Bewegung charaktenstischen Zeitmotiv, im Gedicht "W réwnych odstepach
czasu " auf Wie in den bereits analysierten Gedichten Zawistowskis stehen sich auch
hier zwei semantische Bereiche (Natur, Mensch) gegeniiber, die jedoch durch andere
Elemente reprisentiert werden  die "Natur” durch das Motiv der immer wieder "ex-
plodierenden”, farbenprachtigen, licht-verbreitenden Frihlinge, der "Mensch” durch das
Moniv der sich den Frithlingen ebenso sehnsuchug wie vergeblich in der Dunkelheit
entgegenstreckenden Hinde (wybuchajg / za horyzontem wiosny, wyrastaj3 / nagle
roznobarwnym pioropuszem, ktory / rozjasnia ksztalt wyciggmetych ku mm / w mroku
ragk). Dem Naturbereich wird "Licht”, dem menschlichen Bereich "Dunkelheit” zugeord-
net, so da} das Menschenbild eines in der Finsternis Tappenden entsteht. Zu dem Motiv
der ausgestreckten Hiande gehort auBerdem noch das Leiden, das Verwundetsein, das
sich in den Kontext der vergehenden Zeit einfigt Das skizzierte Bild: die immer alter,
immer wieder "um einen Fruhling" blasser, immer langsamer werdenden Hinde ver-
wunden sich an der scharfen, scharigen Linie des Horizonts (rece / starsze o wiosng,
kaleczj si¢ na ostrym / brzegu horyzontu, jego poszczerbione) lini1). Einen farblichen
Kontrast zu der Opposition "blasse Hande - Dunkelheit” bildet das Motiv des "Blutes”,
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das die Fruhlinge, wie es im Ausklang der zweiten Strophe sinngemaB heiBt, nur noch
bunter werden laBt (Krople krwi s3 jedng z barwnych smug / w piéropuszu wybuchu.).
Interpretation: Das menschliche Leiden laflt die Natur "naturgemdaB” kalt. Nicht nur der
Mensch begegnet der Natur mit Grausamkeit bzw. Gleichgiltigkeit, auch fiir die
umgekehrte Relation tnfft es zu.

Das Motiv der vergehenden Zeit, die als "der dunnste Faden des Seins”, der in der Linie
des Horizonts, d. h. im Tod mundet, metaphorisch bezeichnet wird, 1Bt sich mithelos als
Hinweis auf die Zerbrechlichkeit und Endlichkeit des menschlichen Daseins inter-
pretieren. Das Bild des sich immer mehr anspannenden Fadens wird durch die Vor-
stellung der auf diesem vorsichtig balancierenden Hinde in der dritten Strophe voll-
endet. Eine weitere, in der europaischen Kultur durchaus verbreitete Vorstellung wird
hier mitcodiert - das Leben als Zirkus, als eine Farce, als ein tragischer Balanceakt, der
emner gewissen Komik nicht entbehrt. Mit dem dominierenden Motiv der immer wieder-
kehrenden Frihlinge, das in jeder Strophe in Verbindung mit dem Hinde-Motiv auftnitt,
korrespondiert die zirkuliare Konstruktion des Textes. Das Gedicht beginnt und schhieBt
mit dem Bild eines anbrechenden Frithlings (Kreislauf der Natur).

(4) "W jedynie mozliwym czasie"
("In der emnzig moglichen Zeit")

spotkamy sie, spotkamy si¢ na pewno -
w malignie cudzego snu, w spojrzeniu
peinym nienawisci,

za snem o jawie niespelnione),

spotkamy si¢, spotkamy si¢ na kartach
Odcinkowej Ksiegi Rodzaju,

spojrzymy na siebie z sgsiednich rozdzialow,
przedzielem czyimi$ mecierphiwym palcam,

spotkamy sie, spotkamy sie w jedyme
mozliwym czasie, na topniejgcym jeziorze
lodu, na

dwoch sgsiednich krach

(miedzy nasze wyciggmete dionie spiynie pierwszy ptak),

spotkamy si¢, spotkamy

w tym samym lustrzanym odbiciu,

w tym samym czasie | przestrzeni

ale mie c1 sami, po dwoch stronach

lustra,

ktore chtodzic bedzie nasze wyciggniete palce,
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spotkamy si¢, kiedys$ spotkamy si¢ na zawsze,
oderwana dlon przektuje cudzy sen,

twarz wykrzyw! si¢ w spazmie 1 sczemieje,
obudzeni w koszmarne) jawie,

plynac falujgcym powietrzem,

na wprost siebie,

dotkniemy si¢ koniuszkami wyciggnigtych palcow
1

umrzemy.

[war treffen uns, wir treffen uns bestimmt - / im Fieberwahn eines fremden Traumes, in
einem / haBerfullten Blick, / hinter dem Traum uber eine unerfiillte Wirklichkeit, // war
treffen uns, wir treffen uns auf den Karten / des Buches Genesis in Abschnitten, / war
werden uns aus den benachbarten Kapiteln anschauen, / getrennt durch irgend jemands
ungeduldige Finger/

wir treffen uns, wir treffen uns in der einzig / moglichen Zeit, auf einem tauenden See
/ aus Eis, auf den / benachbarten Eisschollen / (zwischen unsere ausgestreckten Hinde
wird der erste Vogel herabgleiten), /

wir treffen uns, wir treffen uns / in demselben Spiegelbild, / in derselben Zeit und
demselben Raum / aber nicht die gleichen, auf zwei Seiten / des Spiegels / der unsere
ausgestreckten Finger abkuhlen wird, /

wir treffen uns, irgendwann treffen wir uns fur immer, / die abgenssene Hand wird den
fremden Traum durchstechen, / das Gesicht wird sich im Krampf verziehen und schwarz
werden, / aufgewacht 1n einer entsetzlichen Wirkhchkeit, / stromend in der wogenden
Luft, / uns gegeniiber, / werden wir uns mit den Spitzen der ausgestreckten Hande
berihren / und / sterben |

{(Nowy transport posggow 1977, 160)

"Wir treffen uns” - jede Strophe des Gedichtes beginnt mit dieser, jeweils zweimal
wiederholten Beteuerung In der ersten Strophe heiBt es sogar "wir treffen uns be-
sitmmt” und 1n der letzten "wir treffen uns fur immer" Das ubertriebene Ausmal der
Wiederholungen sowie die in jeder Strophe erfolgende, sehr "unwirklich” anmutende
Konkretisierung des Ortes und der Zeit, wo das zukunftige Treffen stattfinden sollte,
legen die folgende Deutung nahe Die Wirklichkeit verspricht keine Erfilllung der
Sehnsucht des Subjekts nach der Begegnung mit einer unbestimmten Person. Bereits in
der ersten Strophe ist von einer "unerfullten Wirklichkeit” (jawa niespetniona) die
Rede Offensichtlich 1st die ersehnte Begegnung nur in der, wie es in der zweiten
Strophe heifit, "einzig moglichen Zeit", in der Zeit bzw. der Zeitlosigkeit des Traumes,
des Todes zu verwirklichen, und das auch nur ansatzweise. Man beachte hierzu die
Ortsbesimmungen der bevorstehenden Begegnung:
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- 1im Fieberwahn eines fremden Traumes
(w malignie cudzego snu),
- 1n einem haBerfillten Blick
(w spojrzeniu pelnym nienawisci),
- hinter dem Traum uber eine unerfiillte Wirklichkeit
(za snem o jawie niespetnionej),
- auf den Seiten des Buches Genesis
(na kartach Ksiggi Rodzaju),
- auf emnem tauenden See aus Eis
(na topniejgcym jeziorze lodu),
- auf zwei benachbarten Eisschollen
(na dwoch sasiednich krach),
- 1in demselben Spiegelbild (w tym samym lustrzanym odbiciu),
- auf zwei Seiten des Spiegels (po dwoch stronach lustra).

Es sind natiirlich keine realen, sondern vielmehr traumhafte, sehr unbestindige Orte, die
dem Bereich der Phantasie angehoren. Es fillt auf, dall ithre dominierende Eigenschaft,
die sie dem Traum so dhnlich macht, das "Gleich-Wieder-Verschwinden-Kénnen" ist,
welches ein Auseinandergehen der sich Begegnenden zur Folge haben muBte Die vom
lynischen Subjekt genannten Treffpunkte versprechen folglich keine wirkliche, hautnahe
und vor allem keine dauerhafte Begegnung oder Berithrung der sich sehnsiichtig ent-
gegenstreckenden Hande bzw. Finger (wyciggnigte dtonie, wyciggniete palce). Denn,
von der Unbestandigkeit der Orte einmal abgesehen, immer befindet sich etwas zwi-
schen den Handen, etwas, das sie voneinander trennt:
- getrennt durch irgend jemands ungeduldige Finger

(przedzielemi czyimis niecierphiwymi palcami),
- zwischen unsere ausgestreckten Hande wird der erste Vogel herabstromen

(migdzy nasze wyciggnigte dionie sptynie pierwszy ptak)

Die in den ersten vier Strophen vielfach angedeutete (mit Janion konnte man fast sagen
"multiphzierte™) Wirklichkeit des Traumes wird in der letzten Strophe des Textes von
einer scheinbar "wirklicheren™ Wirklichkeit abgelst Dem abgebrochenen bzw. - wie es
wortlich heilt - "durchstochenen™ Traum soll das Erwachen in einer "entsetzlichen
Wirklichkeit" (koszmamna jawa) folgen. Doch ist damit auch hier keinesfalls eine reale,
empirische Wirklichkeitsebene gemeint. Die Realitit jenseits des Erwachens hat eben-
falls einen phantastischen Charakter, da sich die erhoffte, "ewige” Begegnung in dieser
Dimension "stromend in der wogenden Luft" ereignen soll (plyngc falujgcym powietr-
zem). In dieser Wirklichkeit wird es, wie es in der drittletzten Zeile des Gedichtes heilt,
zu einer Berihrung kommen, allerdings nur mit den "Spitzen der ausgestreckten Fin-
ger”. Dieser Begegnung wiirde, wie in den zwei letzten, aus jeweils einem Wort
bestehenden Zeilen hervorgehoben wird, der Tod, die nichste "unwirkliche™ Wirkhich-
keit, folgen: "und / war sterben” Die Wirklichkeit des Erwachens hat nmicht mehr
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Bestand als der vorhergehende Traum, es ist die Wirklichkeit des Todes. Die Grenzen
zwischen "Leben", "Traumen" und "Sterben” werden verwischt,

im Laufe der Analyse 1st deutlich geworden, dafl sich in Zawistowskis Text mehrere
Wirklichkeitsebenen iiberlagem, die sich mittels der Kategorien "Traum” und "Realitat”
nicht differenzieren lassen * Interpretationsvorschlag. In keiner von den modellierten
Wirklichkeiten, die sich im Grunde nicht voneinander unterscheiden, ist eine dauerhafte,
vollkommene Erfillung der Sehnsucht nach einer Verbindung moglich. Diese Sehnsucht
laBt sich als das Verlangen eines zerspaltenen, entzweiten Ichs nach der inneren Einheit
und nach Glick interpretieren, wobei auch andere Deutungen denkbar sind. Es konnte
sich auch z.B. um zwei Liebende handeln, die unter der Unmoglichkeit einer volikom-
menen Verbindung leiden, bzw. um einen Lebendigen und einen Toten, dem nach-
getrauert wird. Auf jeden Fall driickt das Gedicht eine Sehnsucht nach der Verbindung
des Getrennten (nach der Einheit) und die Unmoglichkeit ihrer Erfillung aus.**

(5) 'Zima noc $nig mi si¢ pozary"
("Winter Nacht ich triume von Brianden")

Przez catg dlugg noc snig mi si¢ pozary.

Te, ktorymi wiara ktamie zwgtpieniu,

1 te, ktore s3 naturalng funkc)a stonca.

Zza okien zima najdoskonalsza

pod parapety wpuszcza j¢zory lodu.

W zimnym {oZzu, w zamknigte) przestrzeni, $nig
Jestem posrodku - miedzy lodem, co mnie otacza,
a ogniem, ktdry plonie we mnie.

Moja giowa odrywa si¢ od tutowia,

obolata, mokra kula w malignie poduszek 1 potu
Ciatem wstrzgsa dreszcz, to ogien
rozprzestrzenia si¢ poza sen.

Widz¢ szeregi domow, w dolinte.

“Vgl. hierzu Janions Schlusselbegnffe Vielschichugkeit der Existenz, Vielzahl der
Wirklichkeiten, Verwischung der Grenzen.

*Das Motiv der ausgestreckten Hand und der Sehnsucht nach einer Begegnung mit
den bereits Gestorbenen bzw den noch Ungeborenen, nach der Schaffung einer "Briicke
iber der Zeit", der Verwischung von Grenzen zwischen der empinschen und der spin-
tuellen Wirklichkeit, taucht auch in Zawistowskis Gedicht "dtonie nad czasem” auf
("Hande iber der Zeit”, in- Nowy transport posggdw 1977, 161). Die Sehnsucht ist auch
in diesem Gedicht nicht erfiillt, die Hand bleibt "ziellos ausgestreckt”.
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W roznych punktach obrazu pojawia si¢ jezyk ognia.
Ptong strychy, piwnice, czame sylwetki ludzi.
Widz¢ nawet swoje wiasne, plongce ciato.

Kiedy si¢ budze, pozary nie ustaj3.

Moja glowa wyrusza w dalszg podréz.

Snieg wciska sie wszystkimi mozliwymi szparamn,
cho¢ pozar wybucha w samym srodku zimy.

Coz, ptaski kontyngent lodu 1 pozaru,

Europa,

coz.

[Die ganze lange Nacht traume i1ch von Brianden. / Von diesen, mit denen der Glaube
die Verzwetflung beliigt, / und diesen, die die natirliche Funktion der Sonne sind. /
Hinter den Fenstem hervor lafit der vollkommenste Winter / Eiszungen unter die
Fensterbretter eindringen / In einem kalten Bett, in einem geschlossenen Raum, traume

ich. / Ich bin in der Mitte - zwischen dem Eis, das mich umgibt, / und dem Feuer, das
in mir brennt. /

Mein Kopf reiBt sich vom Rumpf ab, / eine schmerzhafte, nasse Kugel im Fieberwahn
der Kissen und des SchweiBles / Ein Schauer iberlauft meinen Koérper, das Feuer /
breitet sich aulerhalb des Traumes aus. / Ich sehe Hauserreihen, im Tal. / An ver-
schiedenen Punkten des Bildes taucht eine Feuerzunge auf. / Es brennen Dachbdden,

Keller, schwarze Menschengestalten. / Ich sehe sogar meinen eigenen brennenden
Korper. /

Wenn ich aufwache, héren die Brinde nicht auf / Mein Kopf macht sich auf eine
weitere Reise. / Der Schnee dringt durch alle méglichen Spalten ein, / obwohl der

Brand mitten im Winter ausbricht. / Na ja, das flache Kontingent von Eis und Feuer, /
Europa, / na ja]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 353)

Die von den "Neuen Jahrgiangen" mit besonderer Vorliebe modellierte Traumsituation
bildet den Ausgangspunkt des Textes. Sie wird bereits im Titel und in der ersten Zeile
des Gedichtes skizziert. Das lynsche Subjekt berichtet, daB es von Brinden traumt.
Doch handelt es sich hier, wie die nachsten Gedichtzeilen suggerieren, um kein "wirklhi-
ches” Feuer. Die "Brande" scheinen vielmehr zunichst als eine Metapher fur die inneren
Vorginge des Subjekts zu fungieren. Ein Indiz dafiir: Es ist u.a. von Branden die Rede,
"mit denen der Glaube die Verzweiflung belugt" (Te, ktorymi wiara kiamie
zwgtpieniu) Der Zeitpunkt des Geschehens wird ebenfalls im Titel angegeben: es ist die
Nacht. Bereits an dieser Stelle erscheint auch die Opposition "Kailte - Hitze™ ("Winter -
Brand"), die die Struktur des ganzen Gedichtes durchzieht und weiter ausgebaut wird.
In diesem Zusammenhang werden folgende Motive einander entgegengesetzt: "Eiszun-
gen - Feuerzungen” ("jezory lodu - jezyk ogmia”), "Eis - Feuer” ("lod - ogien”) und
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"Schnee - Schweif” ("snieg - pot").

In welchem Verhaltnis stehen diese Gegeniberstellungen zu den Oppositionen "innen -
auBen” ("das Subjekt - die AuBlenwelt”) sowie "Traum - Wirklichkeit"? Bei der Be-
antwortung dieser Frage erweist sich, daB die Raum-Zeit-Struktur und die Motivik des
Textes ein Paradebeispiel fiir die von der "Neuen Privatheit” bevorzugten thematischen
und formalen Losungen darstellen. Das Subjekt befindet sich in einer pnivaten, intimen
Sphare, in enem Zimmer, einem "abgeschlossenen Raum” (w zamknigte) przestrzem),
auf einem Bett. Es wird hier nicht nur das Motiv des Eingesperrtseins bzw des Abge-
trenntseins von der AuBlenwelt, sondern auch das Motiv des Zwischenzustands aufge-
gnffen. In den letzten Zetlen der ersten Strophe definiert das Subjekt eindeutig seinen
Zwischen-Standort: "Ich bin in der Mitte - zwischen dem Eis, das mich umgibt, / und
dem Feuer, das in mir brennt”. Hier erfolgt, im Kontext des romantischen und Janions-
chen Leitmotivs des "inneren Feuers”, die erste Zuordnung: Das Feuer gehért zum
Innenbereich, das Eis zur AuBenwelt.

Das Subjekt selbst befindet sich jedoch auf dem Schnittpunkt der beiden Bereiche. Die
Grenze zwischen dem Feuer (dem Inneren) und dem Eis (der AuBenwelt) erweist sich
als undicht, sie wird standig iberschntten Das Feuer und das Eis, der Intimbereich und
die AuBlenwelt, der Traum und die Wirklichkeit durchdringen sich gegenseitig, sind
immer weniger voneinander zu unterscheiden. Bereits in der ersten Strophe tiberschreitet
"der Winter" die erste Grenze - das Fenster, Eiszungen tauchen auf dem Fensterbrett auf
(Zza okien zima najdoskonalsza / pod parapety wpuszcza j¢zory lodu). In der zweiten
Strophe eskaliert demgegenitber der Feuer-Bereich, der die Grenzen des traumenden
Ichs auf eine dramatische Weise iberschreitet. Das Subjekt zerfillt, es spaltet sich, sein
verschwitzter, schmerzender Kopf trennt sich vom Korper, das Feuer verbreitet sich
auch auBerhalb des Traumes (Moja glowa odrywa si¢ od tulowia, / obolala, mokra
kula w mahgnie poduszek i potu. / Cialem wstrzgsa dreszcz, to ogien / rozprzestrzema
si¢ poza sen). Das nahezu prophetische Bild einer brennenden Stadt und des eigenen
brennenden Korpers, welches das Subjekt erblickt (zweimal "ich sehe”), beendet die
zweite Strophe des Gedichtes.

In der dritten und letzten Strophe wird das Subjekt scheinbar auf einer anderen Wirk-
lichkeitsebene situiert Es erwacht, doch dadurch veriandert sich nichts. Sem Kopf gehort
weiterhin nicht mehr zum Korper (das Motiv der Spaltung). Es besteht kein Unterschied
zwischen dem Traum und der Wirkhichkeit, denn beide spielen sich im Spannungsfeld
zwischen den totalen Gegensatzen "Eis" und "Feuer” ab' "Der Schnee dringt durch alle
moglichen Spalten, / obwohl der Brand mitten im Winter ausbricht.” In den letzten
Zeilen des Gedichtes wird durch die Erwihnung Europas, das als "das flache Kontingent
von Eis und Feuer" (plaski kontyngent lodu i pozaru) bezeichnet wird, die pnvate
Dimension des Gedichtes in einen breiteren Zusammenhang der europiischen Kultur
gestellt.
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4.2.3. Anna Czekanowicz (geb. 1952)

(1) "Przepowiadam’ ("Ich prophezeie”)

Codziennie scielg 16zko

i uktfadam w nim moje dziec:
ludzte mowig ze to nie dziec:

ze to marzema tak si¢ do mnie tula

chodzg tez uhcam

t pilnie nastuchuje

jak tramwaje zgrzyta)a po szynach
to prawda bojg si¢ halasu

czytam wiele

ale moje lektury s3 przypadkowe
na ogo! kieruje si¢ opiniami innych
chce przypodobac si¢ ludziom

wiele czasu poswigcam samej sobie
wtedy mysle jak powinnam

na szczescie szybko zapominam

1 znowu obgryzam paznokcie

wiem bedzie jeszcze kilka dn
takich ktore nic nie przyniosg

wiem popefmam male przestepstwa
dlatego ze tak robig inni

wiem jak to si¢ skonczy

[Jeden Tag mache ich das Bett zurecht / und lege meine Kinder hinein / die Leute
sagen daB} sich nicht Kinder / sondern Traume so an mich schmiegen /

Ich gehe auch durch die Stralen / und hore aufmerksam zu/ wie die Straflenbahnen auf
den Schienen knirschen / es stimmt ich habe Angst vor dem Larm /

Ich lese viel / aber meine Lektire ist zufillig / 1m allgemeinen richte 1ich mich nach der
Meinung der anderen / 1ch mochte den Leuten gefallen /

viel Zeit widme ich mir selbst / dann uberlege ich wie ich sein sollte / zum Glack
vergesse ich das schnell / und kaue wieder an den Fingemageln /

Ich wei es kommen noch einige Tage / solche die nichts bringen / ich weil daB ich
kleine Verbrechen begehe / weil die anderen es auch tun / ich weill wie das endet]

(Nowy transport posggow 1987, 40)
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Das Gedicht fangt mit dem Entwurf einer fir die "Neue Privatheit” charakteristischen,
zuerst alltaglich erscheinenden Situation an. Das lynsche Subjekt berichtet davon, dafl
es jeden Tag das Bett zurecht macht und seine Kindcr hinlegt (codziennie s$ciele t6zko
/ 1 ukladam w nim moje dzieci). Das Bett und andere Elemente der Wohnungsein-
nchtung treten in der Lynik der "Neuen Privatheit” besonders hidufig auf. Bereits die
dntte Zeile der ersten Strophe zerstort jedoch das friedliche Bild einer alltiglichen
Szene aus dem Leben einer Mutter: "Die Leute sagen daB sich nicht Kinder sondem
Traume so an mich schmiegen” Die AuBlerung des Subjekts (es bningt Kinder ins Bett)
wird den AuBerungen anderer Menschen (es seien keine Kinder, sondern Traume)
gegenubergestellt. Diese Konfrontation verdeutlicht, dal das lynsche Subjekt in ener
Traumwelt, in einer anderen Dimension lebt, so daB es mit den "normalen Menschen"
keine gemeinsame Sprache spricht. Es kann als ein Indiz fiir das Verrackt-Sein bzw. fur
das romantische, prophetische Dichter-Sein aufgefalt werden. Die Formulierung "ludzie
mowg, ze to me dzneci” (die Menschen sagen, dafl es nicht Kinder sind) hat eine beson-
dere Bedeutung, da sie auf zwei besonders bekannte lynsche Werke der polnischen
Romantik Bezug nimmt. Es handelt sich hier um ein abgewandeltes Zitat aus Norwids
Gedicht "W Weronie" ("a ludzie méwig, 1 méwig uczenie, ze to nie lzy sg, ale ze
kamienie") und um einen indirekten Zusammenhang mit Mickiewicz' Ballade "Ro-
mantycznos$c” ("dziewczyna duby smalone bredzi”). In den beiden, geradezu als Manife-
ste der polnischen Romantik geltenden Gedichten wird ein mystisch veranlagtes Indivi-
duum, das in einer spinituellen Dimension lebt, mit der auf empirische Tatsachen
beschrinkten Meinung der "anderen” (der Gesellschaft) konfrontiert. Die in Anna
Czekanowicz' Gedicht aktualisierte Opposition gehort zum Kontext des romantischen
Kiinstlermythos (der Kiinstler als unverstandener AuBlenseiter). Dieses Motiv bekommt
in "Przepowiadam” durch seine Korrelation mit den Werken der "groBten” polnischen
Romantiker einen besonderen Stellenwert.

Die zweite Strophe fingt mit einem weiteren Motiv der "Neuen Pnivatheit” an - das
Subjekt erzihlt, daB es durch die StraBen geht (chodzg tez ulicami). Dem Zimmer (nmit
Bett) aus der ersten Strophe wird hier die Strafe (mit Straflenbahnen) entgegengesetzt
Es wird uber die A ngst vor dem Larm berichtet, die das lynsche Subjekt auf der Strafle
empfindet (to prawda boje si¢ halasu). Am sichersten fuhlt sich das Subjekt in den
eigenen vier Wanden, in der eigenen Traumwelt, auch wenn es dadurch zu sener
Isolation kommt. Diese Situation wird jedoch keinesfalls positiv bewertet. Die nachfol-
genden Strophen bringen weitere, sehr personliche, inime "Bekenntmisse”™ des Subjekts,
die seine Fremdbesimmung, seine Enfremdung von sich selbst unter dem Druck der
"anderen” akzentuieren. Das Subjekt berichtet u.a. davon, das es zwar viel liest, doch
meistens das, was den anderen gefallt (na ogdt kieruj¢ si¢ opimiami innych / cheg
przypodoba¢ si¢ ludziom) und das es "kleine Verbrechen” begeht, weil die anderen es
genauso tun (wiem popeiniam male przestgpstwa / dlatego ze tak robig inmi). Es
beschreibt sich selbst als schwach und dem gesellschaftlichen Druck auf eine, wie wei-
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tergedacht werden kann, "unromantische” Weise nachgebend. In der letzten Zeile des

Gedichtes wird ein schlechtes Ende dieser Situation vorausgesehen: "ich weil wie das
endet”.

(2) "Konstruuj¢ swojg biografie..."
("Ich konstruiere meine Biographie ")

Konstruuj¢ swojg biografi¢
na ksztalt krzywego lustra
odbijajgcego moje mysl
towarzysze swiatu w locie
potykajgc si¢ o chmury
nie chcg stuchaé juz
ktamstw o braterstwie
bezzebnych krzykaczy
chceg mie¢ swiat

w czterech scianach

mego domu litosciwy

[Ich konstruiere meine Biographie / in Form eines schiefen Spiegels / der meine
Gedanken wiederspiegelt / ich begleite die Welt im Flug / und stolpere iiber die Wolken
/ 1ich will nicht linger / die Liigen der zahnlosen Maulaufreiler / iiber die Bruderlichkeit
horen / ich will eine barmherzige Welt / in den vier Winden / meines Hauses haben)
(Nowy transport posggow 1977, 39)

Auch in diesem Gedicht erscheint das Motiv der 4 bwendung von der AuBenwelt, des
Sich-Zunickziehens in eine private Sphdre Die erste Zeile des Gedichtes "verrit”, daB
Anna Czekanowicz zu den Teilnehmem der Danziger Kolloquien gehdrte. Die "Kon-
struktion der eigenen Biographie” nach einem unkonventionellen, individuellen Entwurf
gehort zu Janions Schlisselbegnffen, die besonders in "Transgresje” hervorgehoben
wurden * Das im Zusammenhang mit der "Biographie-Konstruktion" in der zweiten
Gedichtzeile erscheinende Motiv des Spiegels gehort zu den Leitmotiven der "Neuen
Privatheit” und kann u.a als ein Bild fir die Beschaftigung mit vielschichugen Dimen-
sionen des eigenen Daseins gedeutet werden. Weitere Zeilen des Gedichtes lassen den
Schlufl zu, daBl die Konstruktion der Biographie, von der das Subjekt bernichtet, in der
Konfrontation mit der AuBenwelt geschieht Das Subjekt, welches "die Welt im Flug
begleitet” und dabei "uber die Wolken stolpert” (towarzyszg swiatu w locie / potykayac
sie¢ 0 chmury) bekundet seine Abkehr von der AuBBenwelt, von der gesellschaftspolit-
schen Realitat, die als Liige charaktiensiert wvird' "ich wll nicht langer / die Liigen der

“Vgl. Diskussionen um berihmte, mit Konventionen brechende Frauen wie A.
Hugo, S. Przybyszewska, M. Komomicka.
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zahnlosen MaulaufreiBer / iber Bruderlichkeit hdren™ Diese Zeilen lassen einen Zu-
sammenhang des Textes mit dem "Erbe” der Generation "Neue Welle" im Hinblick auf
Diagnosen zur Manipulierbarkeit des Individuums erkennen. Dem Entschlul der Abkehr
folgt in den letzten Zeilen der Wunsch nach dem Rickzug in die Welt der eigenen vier
Wainde: "ich will eine barmherzige Welt / in den vier Wianden / meines Hauses haben”

(3) "Arytmia"” ("Arythmie”)

Te poranki

kiedy budzg si¢ z ciezkiego snu

w niczym nie przywodzg na mysl stonca
wyplatuje si¢ z ggstych pajgczyn

1 pomigdzy rozcapierzonymi nozkami mysh
szukam swoje) twarzy

chwytam lustro

1 wiode¢ palcami po opuchnigtych powiekach
sledzg zmarszczki wokol ust

patrze w rybig gtebie wtasnych oczu
moje cialo jest zmeczone

bardzie)

mz gdy wieczorem

kiedy gorgca zasypialam

marzgc Zze glaszczesz moje uda

I rozpatrujgc histe zajeé na jutro

teraz wracam do nie)

kolacze do mojego rozmigklego mozgu
tylko trzydzesci zlotych na jedzenie
sprobowac pozyczy<¢ pienigdze

doczytac ten cholemy szkic

bibhioteka wizyta spotkanie

| Jeszcze pracowac pra-co-wac

Zmudnie przewertowy wac

a przeciez tam u kresu czeka znowu noc

[Diese Morgen / wenn ich vom schweren Schlaf erwache / ennnern durch nichts an die
Sonne / ich wickele mich aus dichtem Spinnengewebe / und suche zwischen ausge-
spreizten GedankenfiiBchen / mein Gesicht / ich greife nach dem Spiegel / und fithre
meine Finger aber die angeschwollenen Lider / ich beobachte die Falten um den Mund
/ schaue in die Fischtiefe der eigenen Augen / mein Kérper ist mude / mehr / als abends
/ als ich heiB einschlief / traumend daB du meine Schenkel streichelst / und die Liste
der Plane fir morgen betrachtete / jetzt kehre ich zu ihr zurick / sie pocht an mein
weich gewordenes Him / nur dreiBlig Zloty fiir das Essen / Geld zu lethen versuchen /
diese verfluchte Skizze zu Ende lesen / Bibliothek Besuch Treffen / und noch arbeiten
/ ar-bei-ten / mithselig durchblittern / und doch wartet dort am Ende wieder die Nacht]

(Nowy transport posggow 1977, 43)
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Auf der Opposition "Traumwelt - reale Welt" bzw. "private Innenwelt - AuBlenwelt” in
Verbindung mit dem Motiv des Zwischenzustands und der Zenissenheit basiert die
Struktur von Anna Czekanowicz' Gedicht "Arytmia". Das iber seinen seelischen
Zustand sprechende Subjekt befindet sich im Grenzbereich zweier Welten, zwischen
denen es sich nicht entscheiden kann. Es ist einerseits die Traumwelt, die Welt des
Schlafens, der Lethargie, der Passivitit und Einsamkeit (schwerer Schlaf, dichtes
Spinnengewebe, Fischtiefe der Augen, weich gewordenes Him) und andererseits die
alltagliche Realitit, die aktives Handeln und Bewiltigung von Schwierigkeiten bedeutet
(dreiBig Ztoty fiirs Essen / Geld zu leihen versuchen / diese verfluchte Skizze zu Ende
lesen / und noch arbeiten / ar-bei-ten). Dabei endet diese als sehr miihevoll und un-
attraktiv geschilderte Wirklichkeit des Tages doch ohnehin, wie es in der letzien, die
Kreiskonstruktion des Textes schlieBenden Gedichtzeile heiBt, wiederum mit der Nacht,
dem Schlaf, der auf den Tod hindeutet, und erscheint deshalb, auch wenn es nicht
ausdriicklich gesagt wird, relativ sinnlos. Entscheidend fir die Konstruktion des Textes
ist die Ambivalenz zwischen der Aktivitit in der AuBlenwelt (dem konstruktiven Losen
der realen Probleme, der Teilnahme am Leben, dem Ausbrechen aus der Isolation) und
dem passiven Sich-Fallen-lLassen, Sich-Verfilhren-Lassen in die intime Welt der Trau-
me, der Destruktion, des Zerfalls, des Riickzugs und schlieBlich des Todes Es ist die
Ambivalenz zwischen dem Kampf (dem Engagement) und der Resignation (der Ver-
welgerung).

(4) ""Dulle Griet' (z obrazu Breugla)"
("'Dulle Griet' [nach einem Bild von Breughel]")

Uchylitam rabka tajemnicy

mijam was kiedy ziamo siej¢

a niektorych zagamiam me) spodnicy skrajem
nie lubi¢ kiedy patrzycie mi w twarz

jest tepa nteruchoma brzydka mowicie

a przeciez niejednemu migneta nieskorczonosé
ktedy spojrzal prosto w moje oko

nie widz¢ was migdzy jednym a drugim stgpnigciem
gdy mrowicie si¢ u wejs¢ do swoich nor
stysze tylko ntepotrzebng krzataning

ktéra przeciez nie moze zgasi¢ tuny

kochani kochani wigc po c6z mnie wolacie
przysztam jestem id¢ sprawiedliwa

chce dotkngc kazdego z was z osobna

moje dionie moje dtonie

musze ogrza¢ moje dionie

nie mowcie juz nigdy szalona

[Ich hab einen Rand des Geheimnisses geluftet / und gehe an euch vorbei wenn ich den
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Samen aussae / manche reile ich mit meinem Rocksaum mit / ich mag es nicht wenn
thr in mein Gesicht schaut / es 1st stumpfsinmg unbeweglich haBBlich sagt ihr / und doch
hat so manchem die Ewigkeit geblinkt / wenn er mir gerade ins Auge schaute / zwi-
schen dem einen und dem anderen Schntt sehe ich euch nicht / wenn ihr euch an den
Eingangen in eure Hohlen schart / ich hére nur die unnétige Geschaftigkeit / die den
Feuerschein doch nicht léschen kann / 1hr Lieben 1hr Lieben also wozu ruft thr mich /
ich bin gekommen bin da und gehe als Gerechte / ich will jeden von euch einzeln
berthren / meine Hande meine Hinde / ich muB meine Hande erwarmen / sagt nie mehr
eine Vernickte)

(Nowy transport posggow 1977, 42)

Zwer auf die Romantk zurickgreifende, auch von Jamon bevorzugte Oppositionen:
Individuum - Gesellschaft und Wahnsinn - Verstand (bei der gleichzeitigen Inversion
der gesellschaftlichen Bewertung des Wahnsinns) bestimmen die Konstruktion des Ge-
dichtes. Das lyrische Subjekt ist offensichtlich eine Wahrsagenn bzw. eine Kunstlerin.
In der zweiten Person Plural spricht sie die "Menge” einerseits verachtungs- und
andererseits liebevoll an und stellt sich 1hr bewullt gegeniiber. Sie empfindet es als
schmerzlich, fur eine Verrickte gehalten zu werden (nie mowcie juz nigdy szalona).
Zwei Welten stoBen hier aufeinander: die Welt eines besonderen Individuums, das mit
héheren, geheimnisvolien Wirklichkeiten und ewigen Wahrheiten in Kontakt tntt (uchy-
litam rabka tajemnicy; a przeciez niejednemu migneta nieskonczonos¢ kiedy spojrzat
prosto w moje oko) und die Welt der Menge, die, wie das lynsche Subjekt benchtet,
mit sinnloser Betniebsamkent, auf der Entwicklungsstufe von Tieren ihr Leben vergeudet
(mrowicie sig u we)s¢ do swoich nor / slysze tylko mepotrzebng krzataning / ktéra
przeciez nie moze zgasi¢ tuny) Hier wird auch die Opposition das Pragmatische - das
Geistige (letzteres reprisentiert durch den "Feuerschein") mitcodiert. Das Verhiltnis
zwischen dem lyrischen Subjekt und der Menge wird als sehr ambivalent modellient
Nachdem die Sprechende 1n der ersten Gedichthalfte thre Verachtung den Menschen
gegeniber ausgedriickt hat, spricht sie im weiteren Verlauf des Textes von 1hrer Liebe
(kocham kocham), 1hrer Gerechtigkeit (1d¢ sprawiedliwa), ihrer Bereitschaft, jedem zu
helfen (chcg dotkngc kazdego z was z osobna), sowie von threm Bedirfnis, angenom-
men zu werden (muszg ogrza¢ moje dtonie / me mowcie juz nigdy szalona) Aber auch
die anderen schwanken, nach der Darstellung der Wahrsagerin, zwischen Liebe und Hafl
in der Beziehung zu ihr, auch sie verachten bzw. verspotten die "Verriickte” einerseits
(nie lubie kiedy patrzycie mi w twarz /jest tgpa nieruchoma brzydka mowicie) und
brauchen sie andererseits doch (wigc po ¢z mnie wolacie).
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4.2.4. Aleksander Jurewicz (geb. 1952)

(1) "Epoka Beatlesow jeszcze trwa”
("Die Epoche der Beatles dauert an")

[

Kilka chwil przed switem. Kiedy
zdecydowates si¢ wymowié pierwsze
stowa. Chociaz jeszcze nie chcesz

odejs¢. Od miejsca gdzie bez

smiechu patrzysz, jak linie rgk

zbiegaja si¢ w

czas, ktory mial by¢ twoim.

Ten czas zatrzymany w zakrwawionym
przetyku korytarza. O oczach pierwszej
spetnionej kobiety. Scigajgcy cie w tunelach
nerwicy. | poprzez wilgotng smuge goraczki.

Czas jak polozony $wiezy obrus na

stol. Jak z brudu wycierany noz.

Kiedy cigzkim westchnieniem budzi

schylony w modlitwie dom. Kilka

chwil przed switem. Jeszcze osaczony

bielg tych scian. Czulym policzkiem

swiatta. Miedzy jej rozrzuconymi w

nietadzie wlosam a otwartg tetnicy

okna. Osaczony prawdopodobnym
dziecinstwem. Pierwszym snem. Odnajduj¢ si¢

w nieznanych poczekalmach odlegtych

stacji. Zmiemajgcy koszule 1 przekonania.
Czekajacy na deszcz i mitosc. W upale 1 akcie
urodzenia. Posrod ciszy 1 skomlenia
otwieranych bram. Jak biegne 1 jak

budze si¢ w 1zbie przyjec miejskiego szpitala
Karmiony kilkoma odpadkami wspomnien;
SAM. Tuta;. Osaczony bielmem przescieradia
w nigdy nie konczacej si¢ nocy.

(Einige Augenblicke vor dem Tagesanbruch. Als du / dich entschieden hast, die ersten
Worte / auszusprechen. Obwohl du noch nicht / gehen willst. Von diesem Platz wo du
ohne / zu lachen schaust, wie die Linien der Hinde / zusammenflieBen in die / Zeit, die
dir gehoren sollte. / Diese in der blutbefleckten Speiseréhre des Flurs / angehaltene Zeit.
Mit den Augen der ersten / erfullten Frau. Die dich in den Tunneln / der Neurose
verfolgt. Und durch den feuchten Streifen des Fiebers. /

Die Zeit - wie eine fnsch auf den Tisch gelegte / Decke. Wie ein Messer, von dem der
Schmutz abgewischt ward. / Wenn sie mit einem schweren Seufzer weckt / das im
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Gebet versunkene Haus Einige / Minuten vor dem Tagesanbruch. Noch umazingelt /
vom Weil dieser Wande. Von der zartlichen Wange / des Lichts Zwischen ihren
unordentlich / verstreuten Haaren und der offenen Pulsader / des Fensters. Umzingelt
durch die wahrscheinliche / Kindheit. Durch den ersten Traum. Ich finde mich /

in unbekannten Wartesilen enfernter / Stationen wieder Hemden und Uberzeugungen
wechselnd. / Auf Regen und Liebe wartend. In der Hitze und dem Akt / der Geburt. In
der Stille und unter dem Winseln / der Turen die geoffnet werden. Wie ich laufe und
wie / ich in der Ambulanz des stadtischen Krankenhauses aufwache. / Genihrt mit
einigen Abfillen der Ennnerungen; / ALLEIN. Hier. Umzingelt von dem Flecken des
Bettlakens / in der niemals endenden Nacht ]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 149)

Die Ausgangssituation des dreiteiligen Poems ist das Erwachen nach einer Liebesnacht,
"einige Augenblicke vor dem Tagesanbruch”, wie zweimal betont wird. Gewahlt wird
auch hier der in der Lynk der "Neuen Privatheit” immer wiederkehrende Zeitpunkt an
der Grenze zwischen Nacht und Tag sowie der beliebteste Ort - das mit charakteristi-
schen Requisiten (Winde, Fenster, Bett) ausgestattete Zimmer, die Intimsphire Sie
bildet jedoch keine einfache Opposition zu dem in der Ennnerung des Subjekts in der
dritten Strophe auftauchenden Bild der Stadt. Die Gegeniberstellung der beiden domi-
nierenden Motivfelder "das Zimmer - die Stadt” erweist sich als nicht deckungsgleich
mit der Opposition "Zufluchtsort - Bedrohungsbereich” Das Haus bietet keinen Schutz
vor Gefahren der Stadt, im Gegenteil, es wird als ein Ort der Unterdrickung, der
Umazingelung des Subjekts, als etwas Bedrohliches dargestellt (Jeszcze osaczony / bielg
tych écian. Czulym policzkiem $wiatla. (...) Osaczony prawdopodobnym / dzie-
cinstwemn. Pierwszym snem). Die personifizierende Beschreibung der Wohnungselemen-
te bringt durch das Motiv des Blutes und der Wunde die dramatische Lage des Subjekts
zum Ausdruck: "die blutbefleckte Speiserohre des Flurs" (zakrwawiony przelyk korytar-
za), "die offene Pulsader des Fensters™ (otwarta t¢tnica okna). Die dreifache Wieder-
holung von "umzingelt™ (osaczony) macht es ebenfalls deutlich: Das lyrnische Subjekt
fahlt sich in seiner Wohnung (zu deren Bereich sowohl seine Kindheit als auch die eben
vergangene Liebesnacht gehoren) keinesfalls sicher und geborgen, sondern bedroht,
sogar verfolgt Das zerrissene Ich (in der ersten Strophe "du”) befindet sich zeithich
zwischen Nacht und Tag, értlich bzw. gefithlsmaBig zwischen den "unordenthich ver-
streuten Haaren" der Geliebten und dem "blutenden”, offenen Fenster (Miedzy je)
rozrzuconymi w / nieladzie wlosami a otwarta tetnicg / okna), d.h. zwischen dem
intimen Bereich und der hinter dem Fenster beginnenden Stadt, deren Bild es sich ins
Gedachtnis ruft. Das Motivfeld der Stadt enthalt hauptsachlich Elemente, die zu dem
allgemeinen Repertoire der "Neuen Privatheit” gehoren: unbekannte Wartesile entfernter
Bahnhofe (nieznane poczekalme odlegtych stacji), Haustiren (bramy), Ambulanz eines
stadtischen Krankenhauses (1zba przyje¢ miejskiego szpitala) und das Motiv des Laufens
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(biegng). Diese Motive lassen sich als Hinweise auf die existentielle Heimatlosigkeit,
die Einsamkeit, das stindige Abschiednehmen- , Warten-bzw. Flichtenmissen, auf den
Existenzschmerz und das Ausgeliefertsein des Menschen deuten (das Leben als eine
Reise, eine Suche).

In bezug auf das Krankenhaus taucht in den letzten zwer Zeilen des ersten Teiles
nochmals das Motiv der Umzingelung, diesmal durch das Bettlaken, auf (Osaczony
bielmem przescieradta / w nmigdy nie konczgcej si¢ nocy). Ob also in der Wohnung
oder in der Stadt, ob im eigenen oder im Krankenhausbett, das lyrische Subjekt bleibt
heimatlos, voller Angst, immer auf der Flucht, und 1m Grunde allein ("allein™ wird in
der zweitletzten Zeile durch GroBbuchstaben sehr hervorgehoben). Nicht zu abersehen
ist in diesem Zusammenhang auch das Motiv der Angst vor dem Verlust der ldentitit
und Authentizitiit, vor der Entfremdung. Dazu gehéren u.a. folgende Formulierungen aus
der ersten Strophe: "die Zeit, die dir gehoren sollte. (...) Mit den Augen der ersten
erfiliten Frau "™ Die gerade verstrichene Zeit sollte eigentlich, so kann die Zwiesprache
des Subjekts mit sich selbst interpretiert werden, deine eigene Zeit sein, ganz du selbst
solltest du sein, durch die sexuelle Erfahrung mit einem fremden Wesen bist du dir
jedoch selbst teilweise fremd geworden. Das Motiv des Identitatsverlustes, sowohl in
bezug auf den privaten als auch den offiziellen (6ffentlichen) Bereich, manifestiert sich
auch in der Wendung "Hemden und Uberzeugungen wechselnd” (Zmieniajacy koszule
1 przekonama.). Es wird im Verlauf des Textes weiterentwickelt.

Ein weiteres im ersten Gedichtteil (in der ersten und zweiten Strophe) besonders
hervorgehobenes Motiv ist die Zeir (das Wort "czas” wird dreimal wiederholt). Ob die
Zeit stehen zu bleiben (czas zatrzymany w zakrwawionym przelyku korytarza) oder dem
flichtenden Subjekt hinterherzurennen scheint (Scigajgcy cie¢ w tunelach / nerwicy. |
poprzez wilgotng smuge gorgczki) - immer wird sie mit Motiven des korperlichen oder
seelischen Schmerzes, der Krankheit (Blut, Neurose, Fieber) verbunden. Die Zeit wird
als eine sehr personliche, existentielle, schmerzhafte Erfahrung modelliert.

Gdy bedziesz musial krzyczec wiedzgc, ze ten
krzyk moze ci wyrwac pluca, rozerwac
krtan, zburzy¢ dom, w ktorym zyjesz,

Gdy juz wszystko bedziesz miat, to znaczy;
milos¢, mozliwosc ratunku, odbicie
w lustrze, wykupiony bilet powrotny,

Gdy we wegiebieniu poscieli odkryjesz kilka
wlosow przedwczorajsze) kobiety, ktora
karmila si¢ twoim glodem 1 panika,

Gdy obudaisz si¢ zdziwiony, ze ta kobieta
w twoim ciele niechcgcy zasadzila
kietkujgce znamo $mierci,



W ST

158

Gdy z otwartego okna zobaczysz lepkg ciecz
na piytach chodnika, a to wcale nie
przypomni i plerwszego sniegu;

Gdy na schodach miniesz swojego syna,
ktory dziecinstwo przezyl miedzy dwiema
krawedziami ginekologicznego stotu;

Gdy otworzg kwiaciamie 1 gdy przechodzgc obok
poczujesz tylko tkliwy zapach
prosektorium 1 szczurzej siersci;

Gdy w zgodzie z tobg jest twoje ktamstwo,
twoje nieustanne stanie w drzwiach jakbys
mal juz swoj3 dalszg droge,

Gdy kurwa plujgc krwig bedzie kleta sig, ze
to wio, a ty przy)miesz te sfowa tak,
jakby$ przyymowal sakrament;

Gdy bedziesz podawal na ulicy komus ogien
1 w oswietlonej zapatka twarzy
zobaczysz podobienstwo do swojej,

Gdy w tlumie dostrzezesz znajomy kolor
plaszcza i| wiedy zaczniesz biec, a
potem zabraknie c¢1 oddechu;

Gdy czas, w ktorym zy)esz, jest ci
tylko rekg, ktorg ciggle wycierasz
usta jak po obiedae,

Gdy wzigles zbyt duza dawke muzyki 1
przestates wtedy czuc, ze wypetniony
jestes ulicg petng pozegnan,

Gdy siedzgc nad brzegiem rzeki odkrywasz,
ze pozorami twojej obecnosci )est
prasek 1 przeplywajgca nad nim woda;

Gdy opowiadasz jej swd) sen | czujesz
jak siadajg c1 na ustach pocalunki
niby martwe ptaki,

Gdy zobaczysz duzg czerwong plameg
migdzy nie otworzonymi listami a
obok roz¢ z ktorej krew wyciekla,

Gdy masz pewnos¢, ze mgdy nie weydziesz
do swego domu, chociaz czeka tam
matka w swietle lampy,

Gdy wiesz, ze to matka oddata ci1 swo)
jezyk, abyé sam nie musial szuka¢
potrzebnych do zycia stow,

Gdy zaprzeczyte$ samego siebie, ale nadal
Jestes samotny, wypetniony
strachem, prawie umarly;

Gdy wlewajac w siebie alkohol wiesz, ze
to on zzera c1 kobiete, syna,
kilka wierszy oraz stonce,
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Gdy jeszcze stojac pod murem kliniki
chciatbys wiedzie¢, ze stad nie
bedziesz pragnat nigdy wyjsc,

Gdy na opuszczone) plazy spotkasz
me¢zczy zne tak samo jak ty wyrzuconego
przez fal¢ grudniowg na brzeg,

Gdy zaczales liczy¢, czego nie zdgzysz
w Zyciu przezy¢, a sumg byto
kilka nocy w gorgczce,

Gdy ten poemat zarzucasz jak petle
na szyj¢ liczac, Ze to on pomoze ci
zrozumie¢ kilka najprostszych stow.

[Wenn du einmal schreien muBt, wohlwissend, daB dieser / Schrei dir die Lungen
herausreiBlen, die Kehle / zerreiBen, das Haus, in dem du lebst, niederreiBen kann; /
Wenn du schon alles hast, das heiBt: / die Liebe, die Méglichkeit der Rettung, / das
Spiegelbild, die gekaufte Rickfahrkarte; /

Wenn du in der Mulde des Bettzeugs ein paar / Haare der vorgestrigen Frau entdeckst,
die sich / von deinem Hunger und deiner Panik nahrte; /

Wenn du aufwachst, verwundert, dal diese Frau / ohne Absicht in deinen Korper / ein
keimendes Samenkorn des Todes eingepflanzt hat; /

Wenn du aus dem offenen Fenster eine klebrige Flissigkeit / auf den Platten des
Birgersteigs erblickst, und es eninnert dich / gar nicht an den ersten Schnee; /

Wenn du auf der Treppe an deinem Sohn vorbeigehst, / der seine Kindheit zwischen
zweir / Kanten eines gynakologischen Stuhls verbrachte; /

Wenn Blumengeschifte geoffnet werden und du 1m Vorbeigehen / nur einen zirtlichen
Geruch / des Leichenhauses und des Rattenfells verspiirst; /

Wenn deine Luge mit dir im Einklang steht, / dein unablissiges Stehen in der Tir, als
ob du / deinen weiteren Weg schon kennen wirdest; /

Wenn eine Blut spuckende Dime dich beschwéren ward / los, vorwirts, und du emp-
fangst diese Worte / wie ein Sakrament,/ Wenn du jemandem auf der Strale Feuer gibst
/ und in dem vom Streichholz beleuchteten Gesicht / eine Ahnlichkeit mit dem deinem
siehst, /

Wenn du in der Menschenmenge eine bekannte Mantelfarbe / erblickst und dann zu
laufen anfingst, / bis dein Atem ins Stocken gerit; /

Wenn die Zeit, in der du lebst, nur eine Hand / fur dich 1st, mit der du dir immer den
Mund / wie nach dem Mittagessen abwischst; /

Wenn du eine zu grolle Portion Musik eingenommen hast und / dann aufgehort hast zu
spuren, dall du gefiillt bist / mit einer Strafie voller Abschiede; /

Wenn du am Ufer eines Flusses sitzend entdeckst, / daBl der Schein deiner Anwesenheit
/ der Sand und das darunter flieBende Wasser sind; /

Wenn du thr deinen Traum erzihlst und spirst / wie sich auf deinem Mund Kisse / wie
tote Vogel mederlassen; /

Wenn du einen groBen roten Fleck / zwischen den ungedffneten Briefen siehst und /
daneben ene Rose, aus der das Blut herausgeflossen ist; /

Wenn du dir sicher bist, dal du niemals / in dein Haus gehst, obwohl dort / die Mutter
im Lampenlicht wartet; /

Wenn du weiBit, daB dir die Mutter ihre / Sprache gegeben hat, damit du nicht selbst /
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die zum Leben notigen Worte suchen muft; /

Wenn du dich selbst verneint hast, aber weiter / einsam bist, mit Angst / erfullt, fast
tot, /

Wenn du Alkohol in dich hineingieBt und weiBt, daB / er dir die Frau, den Sohn, / ein
paar Gedichte, Traume und die Sonne auffrilt; /

Wenn du noch vor der Klinikmauer stehend / wissen mochtest, dal du von hier /
niemals wegzugehen wiinschst; /

Wenn du an einem verlassenen Strand emnen / genau wie du durch die Dezemberwelle
/ ans Ufer geworfenen Mann tnffst;/ Wenn du begonnen hast zu zahlen, was du im
Leben / noch verpassen kannst, und die Summe waren / ein paar Nachte im Fieber; /
Wenn du dieses Poem wie eine Schlinge / um den Hals wirfst, in der Hoffnung, daB es
dir hilft, / ein paar einfachste Worte zu verstehen ]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 150)

Der zweite Teil des Poems besteht aus zahlreichen, auf diverse Situationen aus dem
Leben des angesprochenen "Du” und auf die Motive des ersten Teils (Erwachen nach
der Liebesnacht, Haare der Geliebten auf dem Bettlaken, geoffnetes Fenster) bezogenen
AufBlerungen, von denen alle die gleiche grammatische Form eines in der Mitte abgebro-
chenen Konditionalsatzes haben Sie fangen mit "wenn" (gdy) an und nehmen jeweils
drer Zeilen in Anspruch. In keinem dieser Satze wird gesagt, was passiert, wenn das im
ersten Satzteil Genannte tatsichlich eintnitt. Dadurch wird der Text quasi stindig
unterbrochen, er 1st "unvollstindig”, offen, bildet sowohl auf der syntaktischen als auch
auf der semantischen Ebene keine geschlossene Einheit. In der Interpretation koénnte
diese Textstruktur auf die menschliche Existenz ibertragen werden, da sich auch die
Motive inhaltlich auf diese beziehen. Das Leben besteht, so eine mogliche Deutung, aus
Existenzbruchen, die keinen tieferen Sinn, keinen Zusammenhang ergeben. Alle Fragen
bleiben unbeantwortet, das menschliche Leben ist keine sinnvolle, abgerundete Einheit,
sondermn eine absurde Aneinanderrethung von abgebrochenen "Motiven”

Bereits der erste Satz des zweiten Teiles signalisiert, daB hier dramatische Grenzsituatio-
nen, extreme Dillemata und Konflikte modelliert werden, die dem angesprochenen "Du”
an die Substanz gehen, es korperlich und seelisch kaputtmachen (Gdy be¢dziesz musial
krzyczec wiedzgc, ze ten / krzyk moze ci wyrwaé pluca, rozerwac / krtan, zburzy¢
dom, w ktorym Zzyjesz). Es entsteht hier eine Spannung zwischen "Schreien-Miissen”
und "Wissen, dal der Schrei Selbstzerstorung bedeutet” Es ist die Spannung zwischen
der instinktiven, gefihlsbetonten und der rationalen Sphare im Menschen ("der Schrer -
das Wissen"). Von dem AusmabB des zu erwartenden und, wie das Wort "missen” nahe
legt, unabwendbaren Konfliktes zeugen die dramatischen Bilder des Zerreilens bzw.
HerausreiBens der Lunge, der Kehle und des NiederreiBens des Hauses, die als Zer-
storung aller Illusionen interpretiert werden konnen.

Die Motive des Textes lassen sich, unter Bezugnahme auf die von Janion, Rosiek und
Chwin umrissenen Kategorien, zwei einander entgegengesetzten semantischen Feldern
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zuordnen. Zum einen ist es der Bereich der existentiellen Wahrheit, der Enthiillung, der
tragischen Erkenntnis, des Erwachens, zum anderen der Bereich der Liige, der Verhiil-
lung, der angenehmen Ilusion, des Scheins, der Flucht in die Unwirldichkeit Beide
Bereiche werden sich vor allem mit Hilfe des zweifach codierten Motivs der Liebe bzw.
der Sexualitat gegenubergestellt, das auch den Zusammenhang mit dem ersten Teil des
Textes gewihrleistet. Bereits der zweite, dem dramatischen Anfang folgende "Wenn"-
Satz beinhaltet das Motiv "Liebe”, welches zunichst, in Verbindung mit dem Spiegel-
bild-Motiv (Motiv der scheinbar gefundenen Identitit), im Bereich der "Rettung”
angesiedelt wird (Gdy juz wszystko begdziesz mial, to znaczy, / mitosé, mozliwosé
ratunku, odbicie / w lustrze). Die Méglichkeit der Rettung durch die Liebe, die hier zur
Sprache kommt, wird bereits im nachfolgenden Satz in Frage gestellt. Die scheinbare
Rettung und Identititsgewinnung erweist sich "nach dem Erwachen” (gdy obudzisz sig)
als Illusion. Die Frau, deren Haare noch im Bett zu finden sind, "nihrte sich”, wie es
hier heiBit, "von deinem Hunger und deiner Panik", sie "pflanzte in deinen Kérper ein
keimendes Samenkorn des Todes ein” (karmita si¢ twoim glodem i panik3, w twoim
ciele mechcacy zasadzita / kietkujgce ziamo $mierci). Hier taucht das im ersten Teil
des Textes bereits im Ansatz vorhandene Motiv der Selbstentfremdung und Selbstauf-
gabe durch die Liebe auf Dem Bereich der Liige ("klamstwo" wird explizit im Text
genannt) gehort nun, wie in bezug auf die Janionschen Kategorien gedeutet werden
kann, die Erfahrung der Einheit bzw. der Identitat in der Liebe. In Wirklichkeit bedeutet
die Liebeserfahrung eher einen Verlust der eigenen Identitit, sie hat etwas mit Ver-
schlungen-Werden, mit Selbstauflosung und Todeserfahrung gemeinsam (Kisse werden
mit "toten Vogeln" verglichen: "pocaltunk: / niby martwe ptaki”). Mit dem Motiv der
Selbstentfremdung durch die Liebe (in ihrer sexuellen Dimension) ist das Motiv der
Fremdbestimmung durch die (Mutter-)Liebe, das Motiv der Ubernahme einer "fertigen”
Sprache von der Mutter, eng verbunden (Gdy wiesz, ze to matka oddata ci swoj / je-
zyk, abys sam nie musial szukaé / potrzebnych do zycia stow)."

Der zweite, "wahre” Aspekt der Liebe sei, wie aus den weiteren "Wenn"-Einheiten
herauszulesen ist, ithre physiologische Determinierung, die die populire romantische
Liebesauffassung Lugen straft. Hierzu bietet sich als Beleg vor allem die folgende
Passage an "Wenn du auf der Treppe an deinem Sohn vorbeigehst, / der die Kindheit
zwischen zwei / Kanten eines gynakologischen Stuhls verbrachte”. Eine weitere "Ent-
hillung" wire dann die Verganglichkeit, und zwar nicht nur des Lebens, um die es
vordergrindig geht, sondern auch der romantischen Liebe, die im Bild emner Rose, aus
der das Blut herausgeflossen ist, zum Ausdruck kommt (rozeg, z ktorey krew wyciekla).
Und doch ist es nicht nur das Motiv der Liebe, das hier vor dem Hintergrund der

“'Vgl. die Diskussionen um Jean Genet und seine Konzeption der sexuellen, mysti-
schen Erfahrung sowie um antipsychiatnische Theorien zur Fremdbesttmmung durch die
Familie in der Sene "Transgresje”.
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Opposttion "Sein - Schein" codiert wird. Es i1st, wie in diesem Zusammenhang zu
erwarten, auch das Todes- und Verfall-Mouv. Die Wirklichkeit des Todes und des
biologischen Verfalls wird mit der geschonten, verschleierten Scheinwirklichkeit durch
die Gegeniberstellung des Blumenduftes (kwiaciarnie) mit dem Leichen- und Rattenge-
ruch (tkliwy zapach / prosektorium 1 szczurzej siersci) konfrontiert. Warum wird der
Leichengeruch als "zarthch” (tkliwy) bezeichnet? Warum wird die Reaktion des ange-
sprochenen "du" auf die Verfuhrung einer "mit Blut spuckenden Hure” mit dem "Emp-
fang eines Sakraments” verglichen? (Gdy kurwa plujgc krwig bedzie klgla sig. ze / to
wi0, a ty przyjmiesz te sfowa tak, / jakbys$ przyymowal sakrament). Offensichtlich geht
es hier um eine Umkehrung von Bedeutungen. Inhalte, die in unserer Kultur besimmten
Vorstellungen "anhaften”, werden umgekrempelt. Das Profane und "Sindhafte” (Um-
gang mit einer Prostituterten) wird zum Heiligen, das Verdringte und Tabusierte (Tod,
Verfall) zum Artikulierten. Es wire eine Vereinfachung, diese Inversion, ungeachtet der
komplizierten semantischen Struktur des Textes, als eine wortlich zu verstehende,
endgultige Interpretationsnchtlinie (etwa. die "nackte” Wahrheit uber das Dasein ist
besser als zB. religiose Illusionen) anzusehen. Festzuhalten bleibt, daB hier mit kon-
ventionalisierten Bedeutungen experimentiert wird.*® Dies geschieht jedoch nicht aus
ener naiv optimistischen und provokativen, sondemn vielmehr aus einer tragischen
Perspektive heraus So wird doch gerade in diesem Text das Motiv der 68er Generation,
die sich gegen die traditionellen "kleinburgerlichen” Werte (u.a. mit dem Postulat der
“freien Liebe") wandte, in einen entidealisierenden Kontext gestellt und eher im Bereich
der "lllusion” als der "Wahrheit" plaziert. AuBler dem Titel des Gedichtes "Die Epoche
der Beatles dauert an" gibt es im Text weitere Hinweise auf die Hippie-Generation, so
etwa: das rauschhafte Musikhéren (Gdy wazigles zbyt duzg dawke muzyki) bzw. das
Alkoholtrinken als Flucht vor der Wirklichkeit (Gdy wlewajgc w siebie alkohol). Dar-
iber hinaus gibt es auch deutliche Signale dafur, dal der Text nicht nur eine personli-
che Desillusionierung thematisiert, sondern auch den Mythos der von den Kritiken
bereits als verloren und sprachlos "abgestempelten” Generation der "Neuen Jahrginge"
aufgreift, zB. "Wenn du an einem verlassenen Strand einen / genau wie du durch die
Dezemberwelle / ans Ufer geworfenen Mann triffst”

Etwas aberspitzt konnte man interpretieren. weder die iberheferte Kultur noch die
"Gegenkultur” (kontrkultura) der 68er Generation, weder die wartende Mutter noch Frau
und Kind vermégen dem Subjekt einen Halt, ein geistiges Zuhause zu bieten. Der von
Rosiek als "Wankelmitigkeit" (rozchw ianie) bezeichnete seelische Zustand der Orientie-
rungslosigkeit, Heimatlosigkeit und vergeblichen Suche wird von Jurewicz durch Motive
des "Stehens in der Tar” (twoje nieustanne stanie w drzwiach) und des "atemlosen
Laufes” (zaczniesz biec, a / potem zabraknie ¢1 oddechu) ins Bild gesetzt. Weitere von
Jurewicz aufgegnffene Motive der "Neuen Privatheit” mit einer tragischen Dimension

“vgl. Janions Konzeption der "Emeuerung von Bedeutungen™, Janion 1980.
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sind: das Abschiednehmen, die vergehende Zeit. die Einsamkeit. die Angst. die Stadt
(Klinik, Strafe). der Strand, das Zuhause, das Fieber. die Schlinge um den Hals.

m

Nie szukaj uspokojenia w
niedokonczonym snie, ktory otworzy!t
usta gotowe do ktamstwa i pocalunku.
Nie wierz ciszy, ktora zbiera si¢

w twoich plucach. Nie wierz

ulicy, ktorg idziesz tak jakbys
dziurawit swiatfo. Nie wierz
kobiecie, ktora noca naprawia
posciel. Nie wierz jezykowi, ktorym
wyznales pierwszg mitosé. Nie

wierz pielggniarce, kiedy przyktada
c1 do skroni warkocze elektrod.

Nie wierz drugiej krwi, ktorg
wypelniono twoje zyty. Jezeli

nie wszystko zostalo powiedziane

do konca. Jakbysmy moze mieh

teraz w czyims $nie by¢ martwymi
ptakami. Z bliznami ostatnich wyznan
biec po opuszczonym peronie.
Chociaz nie jest pewne, czy

to si¢ powtorzy. | czy uslyszysz lub
zrozumiesz to w pospiesznie wypluwanych
sylabach. Bo jesh nie wszystko

do konca zostato

wyjasnione.

[Such keine Beruhigung 1m / nicht beendeten Traum, der / den zur Liige und zum Kull
bereiten Mund 6ffnete. / Vertraue der Stille nicht, die sich / in deinen Lungen sammelt.
Vertraue nicht / der Strafle, auf der du gehst, als ob du / das Licht durchléchem wiir-
dest. Vertraue nicht / der Frau, die nachts das Bettzeug / ausbessert. Vertraue nicht der
Sprache, mit der / du die erste Liebeserklirung gemacht hast. Vertraue / nicht der
Krankenschwester, wenn sie an deine Schlafen / die Zépfe der Elektroden anlegt /
Vertraue deinem zweiten Blut nicht, mit dem / deine Ademn gefullt wurden. Wenn /
nicht alles bis zum Ende / gesagt wurde. Als ob wir jetzt vielleicht / im fremden Traum
tote Vogel / sein soliten. Mit den Narben der letzten Bekenntnisse / auf einem ver-
lassenen Bahnsteig laufen. / Obwohl es nicht sicher ist, ob / sich das wiederholt. Und
ob du das horst oder / verstehst in den schnell dahin gespuckten / Silben. Wenn nicht
alles / bis zum Ende geklirt / wurde )

(Poeta jest jak dziecko 1987, 152)

Der drnitte, weniger umfangreiche, die vorausgegangenen Motive quasi zusammen-
fassende Teil des Textes nnmmt - wie vermutet werden kann - durch die mehrfach
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wiederholte Aufforderung zum MiBtrauen den Menschen bzw. anderen Elementen der
Wirklichkeit gegeniiber einen Bezug auf das bekannte Gedicht des russischen Romanti-
kers Jurij Lermontov "Ne ver' sebe” zur tragikomischen Kondition des Kiinstlers als
Propheten. Das Hauptmotiv beider Texte ist das Miftrauen der Gesellschaft und den
eigenen Illusionen gegeniiber. Im Kontext der vorausgegangenen Textteile scheint dieses
Mouiv bei Jurewicz die Angst vor [dentitiatsverlust und Fremdbestimmung auszudriicken.
Vor dem Hintergrund der Lyrik der "Neuen Welle", an deren Motive ebenfalls eindeutig
angekniipft wird (Nie wierz jezykow, ktorym / wyznales pierwsza mlos¢) konnen die
Aufrufe zum MiBtrauen als ein Versuch gedeutet werden, der allgegenwirtigen, bereits
auf der Ebene der Sprache einsetzenden gesellschaftlichen Manipulation zu entkommen.
Wem darf nun das angesprochene "Du" ganz konkret nicht trauen? Es soll, wie es in
der ersten Sequenz heifit, keine Beruhigung im Bereich des Traumes suchen (d.h. der
Illusion; diesem Bereich gehéren auch die in diesem Zusammenhang genannten Motive.
"Lige" und "KuB" an) Der "Stille in seiner Lunge” soll es nicht trauen, und natirlich
nicht - jetzt kommt das gesellschaftliche Leben ins Spiel - der StraBe, der Kranken-
schwester, der Sprache (die der ersten Liebeserklarung diente, also auch der Liebe) und
letztlich dem "zweiten Blut" in seinen Adern (wahrscheinlich nach einer Transfusion).
Das Krankenhaus-Motiv rickt in der Mitte des Textes in den Vordergrund. Diesem
folgen, in meistens abgebrochenen, grammatisch unvollstindigen, quasi gestammelten
Sitzen, die charakteristischen Motive der "Neuen Pnivatheit™: Leben im fremden Traum,
Verwischung der Grenzen zwischen Traum und Wirklichkeit, Leben und Tod (w czyims
snie byé martwymi ptakami*®), Narben haben (z bhiznami ostatnich wyznan), auf einem
verlassenen Bahnsteig laufen (biec po opuszczonym peronie). Im letzten Satz kommt
letztlich die Unvollstindigkeit des Gesagten zur Sprache (Bo jeslt nie wszystko / do
konca zostalo / wyjasnione).

Sehr ahnliche Motive wie in "Epoka Beatlesow jeszcze trwa” sind auch z.B. in Jure-
wicz' Gedicht "Po drugiej stronie"® zu beobachten, dessen Ausgangspunkt ebenfalls
eine vergangene Liebesnacht bildet und welches auch das Motiv der Beatles-Musik
enthilt. Der Titel des Gedichtes gehért zu den Schlisselbegnffen der "Transgresje”-
Herausgeber, die die Kategonen der "Grenziberschreitung” und des "Ubergangs auf die
andere Seite des Seins” zu Auswahlkriterien der prasentierten Werke erklirten. Folgende
Motive und Oppositionen des Gedichtes lassen Analogien zu "Epoka Beatlesow jeszcze
trwa" erkennen: Gegeniberstellung des romantischen Mythos der Liebe (usychalas na
mitos$é) und ihrer physiologischen Dimension (robi¢ mitosé; zmigta posciel, kopulo-
waé), Liebeserfahrung als Grenzerfahrung, als Uberschreitung (Dopiero ze mn3 prze-

“Vgl. auch Zawmistowskis "W jedynie moztiwym czasie”, Nowy transport posagow
1977, 160

“»Auf der anderen Seite”, Topp 1984, 169.
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chodaitas na drugg / strong. Kopulujgc. Stuchajgc Beatlesow.), Identititsprobleme als
Folge der Liebeserfahrung, die auch als das "Angesteckt-Werden" von dem anderen
prazisiert werden konnen (Nasza skora byta / juz inng kobietg). Zu den fir die "Neue
Privatheit” im allgemeinen charakteristischen Motiven gehéren u.a.. Flucht, Bahnhof,
Strand, Einsamkeit, Stadt (Strafie).

4.2.5. Marek Bieakowski (geb. 1952)
"Jestes” ("Du bist")

czy | gdzie

niezachwianie wierzacy we wiasne istnienie
zaskakiwany ostrg klinga pytania

tnacy az do trzewa w stoncu dma

w uscisku kobiety w nadrannym
przerazeniu po podrozy majgce)
zakonczy¢ si¢ w srodku nocy zaczadzony
beznadzieynym spogladaniem w przepasc
ulicy z ktorej nie ma powrotu probujesz
przypommec sobie szyfr otwierajacy
tajemne przejscia myslom nie wychodzacym
nigdy na powierzchni¢ moézgu tapiesz si¢
w pedzacym ttumie pewnym usciskiem
obwachujesz swo) slad

dotykasz drzgce cialo cienia

mierzysz puls krokow

sprawdzasz wage serca

nie wierzgce czy jeszcze ten sam
przypisany do ziem palgce) stopy

z walizkg peina wanackich papierow
kroczgc dumnie dzwigajgc w znoju
martwe blizniacze c1atlo wypowiadajgc
go myslg 1 stowem petnym glosem
posrod zamknigtych ust widzgc go

nie otwierajgc oczu czujgc bez dotkniecia
kim

jestes

[ob und wo / unerschiitterlich an seine Existenz glaubend / mit der scharfen Klinge der
Frage uberrascht / die in der Tagessonne bis in die Eingeweide schneidet / in der Umar-
mung einer Frau im morgigen / Entsetzen nach einer Reise die / mitten in der Nacht
enden sollte vergiftet / durch das hoffnungslose Schauen in den Abgrund / der Strafe
aus welcher es keine Rickkehr gibt versuchst du / dich an die Chiffre zu erinnem
welche / die geheimen Ubergéinge den Gedanken 6ffnet die niemals / an die Oberfliche
des Gehims hervorkommen ertappst du dich / in der rennenden Menschenmenge mit
einer sicheren Umarmung / nechst an deinen Spuren / berithrst den zitternden Koérper
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des Schattens / miBt den Puls der Schritte / prifst das Gewicht des Herzens / glaubst
nicht daB du noch derselbe bist / zugeschrieben dem brennenden FuB der Erde / mit
dem Koffer voller Jagdscheine / schreitest du stolz tragst mithsam / den toten Zwillings-
korper, sprichst thn aus / in Gedanken und Worten mit voller Stimme / mit geschlos-

senen Lippen siehst 1thn / ohne die Augen zu 6ffnen spiirst ohne zu beruhren / wer / du
bist]

Das in jedem Abschmtt der Gedichtreihe mehrfach wiederholte Leit- und Titelwort
Jestes (du bist) ist ein erstes, wenn auch kein eindeutiges Signal dafur, daB die Motive
des Textes um Definierungsversuche einer bestimmten bzw. "der” menschlichen Exi-
stenz 1m aligemeinen kreisen. Ihren Ausgangspunkt bilden zwei rhetorische Fragen, die
das einfuhrende, sich von den anderen durch das Fehlen der Nummerierung abhebende
Gedicht umrahmen: "ob und wo" (czy 1 gdzie) und "wer bist du” (kim jestes). Die
unterschiedlichen Antwortmoéglichkeiten werden in den nachfolgenden, nummerierten
Gedichten, die alle mit "jestes” beginnen, zur Sprache gebracht. Ein Indiz dafur, dafl
sich die Besitmmungsversuche eher auf die "menschliche Kondition™ in ihrer allgemei-
nen bzw. generationsbedingten als in ihrer individuellen Auspragung beaiehen, ist das
Fehlen von Hinweisen auf konkrete, charaktenistische Merkmale eines bestimmten
Individuums und die Hervorhebung von allgemeinmenschlichen, existentiellen Begniff-
lichkeiten (Existenz, Tod, Mensch) bzw. von typischen Motiven der "Neuen Privatheit”.
Im einfithrenden Gedicht, das noch keine Antworten enthilt, wird die Ausgangssituation
des Fragenden ins Bild gesetzt. Zunachst wird die existentielle Zerrissenheit des Men-
schen (zwischen "unerschitterlichem Glauben" und "schneidendem Zweifel™) durch das
Motiv der inneren W unde, die durch das Durchschneiden des menschlichen Kérpers mit
der "Klinge der eigenen Fragen” entsteht, besonders dramatisch zum Ausdruck gebracht
(nmezachwianie wierzacy we wiasne istnienie / zaskakiwany ostrg klingg pytama / mgc3
az do trzew1 w stoncu dnia). Es folgen Motive, die auf bestimmte, von der "Neuen
Privatheit” bevorzugte, die allgegenwairtige Zernssenheit illustnerende Lebenssituationen
hinweisen, in denen das Individuum "von der scharfen Klinge der Frage uberrascht
wird” (Schauplitze die Wohnung, die Stadt):

- das morgendliche Erwachen bei Tagesanbruch nach emner nur Entsetzen hinterlassen-
den sexuellen Erfahrung, auf die sich moglicherweise auch die Bezeichnung "Reise”
(podroz) bezieht (w uscisku kobiety w nadrannym / przerazenmiu po podrézy majgce) /
zakonczy¢ si¢ w srodku nocy),

- das Verlorensein auf der Strafe, "von der es keine Riickkehr gibt", als ein Bild fur
existentielle Angst und Onentierungslosigkeit, ausgedrickt durch eine dramatische
Metaphorisierung (zaczadzony / beznadziejnym spogiagdamem w przepasc / ulicy),

- das Tasten nach sich selbst mitten in einer rennenden Menschenmenge als Ausdruck
der Unsicherheit in bezug auf das eigene Dasein - auch in seiner biologischen Dimen-
sion - und der Angst vor Identitatsverlust (lapiesz si¢ / w pedzgcym ttumie pewnym
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usciskiem / obwgchujesz swo) slad / dotykasz drzgce cialo cienia / mierzysz puls
krokéw / sprawdzasz wage serca / nie wierzgc czy jeszcze ten sam),

- der Korper als zitternder Schatten (dotykasz drzgce cialo cienia) - ein Bild fiir die
Verganglichkeit sowie die existentielle Zerbrechlichkeit, Unbestandigkeit und Angst,

- das Leben als eine vemnickte. ziellose Reise, ausgedrickt durch die Verbindung des
Koffer-Motivs mit dem Motiv des Wahnsinns (z walizkg pelng wariackich papierow),

- die tragische Spaltung des Menschen in Korper und Geist Der Korper gehort dem
Erdenbereich (przypisany do ziemi palgcej stopy) und wird als etwas Schweres und
Totes, als etwas zu Tragendes und sogar ein wenig Fremdes modelliert (dzwigajgc w
moju / martwe blizniacze cialo), auf den die Last des Kérpers tragenden Geist, aber
auch zB. auf die Kunst, kann sich in diesem Kontext das "stolze Schreiten” (kroczgc
dumme) und das schweigende "Aussprechen des Unaussprechlichen" beziehen (wypo-
wiadajgc / go myslg 1 slowem pelnym glosem / posrod zamknietych ust).

‘Sestes (1) ("du bist")

jestes chorym cztowiekiem

two) pot niesie ze sobg zapach
rozktadajgcych sie baktern

jestes odciskiem swego ciala

na tonie kobiety jej wieczom3

porc)3 nasienia rozmowg w ktore)

nie uczestniczysz spotkaniem z

ktorego wychodzisz w polowie

mijajac si¢ w drzwiach ze swoim psem
wymieniacie porozumiewawcze spojrzenia
by¢ moze nie mimie duzo czasu a bedziecie
mogh zamieni¢ si¢ rolami

[du bist ein kranker Mensch / dem Schweil3 tragt den Geruch / verfaulender Bakterien
/ du bist ein Abdruck deines Korpers / auf dem Schofl der Frau ihre abendliche /
Samenportion ein Gesprich an dem / du nicht teilnimmst ein Treffen das / du vorzeing
verlaBt / an der Tire deinem Hund begegnend / i1hr tauscht verstindnisvolle Blicke /
vietleicht vergeht nicht viel Zeit und thr werdet / eure Rollen tauschen konnen)

"Sestes (IN)"

jestes starym cztowiekiem nie

myslagcym o $mierci choc¢ ta mija

obok swiecgc w oczy zapalonymi reflektorami
pojazdu ktorym objezdza swiat

jestes zbiegiem pod zmienionym

nazwiskiem 1 w masce kamawalowe)
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$piewajgcym posrod ogolne) radosc

swiat jest tym co nas nie dotyczy

(lecz to tylko parafraza ze Smierci innego poety)
gdy probujesz w m3 uwierzy¢

w $nie co nie konczy sig

szczgsliwym przebudzeniem czeka na

ciebie przedpotopowy potwor

pozerajgcy wiasne dzieci

[du bist ein alter Mensch der / nicht Gber den Tod nachdenkt obwohl dieser vorbeigeht
/ und dich mit seinen gleiBenden Scheinwerfern blendet / mit denen er durch die ganze
Welt fihrt / du bist ein Fluchthing mit verindertem / Namen 1n einer Kamevalsmaske
/ der zur allgemeinen Erheiterung singt / die Welt ist das was uns nicht betnfft / (doch
das ist nur eine Paraphrase aus dem Tod eines anderen Dichters) / wenn du versuchst
an 1thn zu glauben / im Traum der nicht / mit glicklichem Erwachen endet wartet auf
/ dich das vorsintflutliche Ungeheuer / das seine eigenen Kinder verschlingt]

"Jestes (IID)"

Jestes swoim pigknym odbiciem

gdy nie patrzysz ono wstydliwie

dobiera barwy ochronne by$s mogt

wedrzeé¢ si¢ w nie z drapieznoscig

zolnierza nie potrafigcego podniesé si¢

do ataku pod celnymi strzalami wroga

twoje odbicie ma do ciebie zal

mown

jestes tylko moim od$éwietnym gamiturem do
ktorego przypng ci kiedy$ medal za odwagg

[du bist dein schones Spiegelbild / wenn du nicht zusiehst sucht es beschamt / Tam-
farben aus damit du dich / 1n sie hineindriangen kannst mit der Raffgier / eines Soldaten
der sich mcht zum Angnff / erheben kann unter dem gezielten Beschul durch den
Gegner / dem Spiegelbild nimmt es dir ubel / es sagt / du bist nur mein Festtagsanzug
an den / man dir spater eine Medaille fir deine Tapferkest anbningt]

"Sestes (IV)"

jestes snem wiasnym

jestes tylko jeszcze snem

wymykasz si¢ zegarom sledzgcym

kazdy krok gubisz swoj slad brodzisz
nieprzytomny w strumieniu wod plodowych
rodzgcego si¢ $witu ktory jest

otwieraniem niestrzezonych bram swiata
przechytrzeniem straznikow gdy probujesz



00051907

169

niezauwazony wymkng¢ si¢ spoconej koldrze nocy
w biegu parzysz jezyk tykanymi w pospiechu
komunikatami dziennika radiowego stajesz

si¢ gorgcy lawg wyciekajgcy przez prog

na ulice miasta coraz bardziej si¢ w nim
roztapiasz zamieniasz powoli w

asfaltowy droge swych codziennych wedrowek

[du bist dem eigener Traum / du bist nur noch ein Traum / du entkommst den Uhren
die / jeden Schntt verfolgen verlierst deine Spur watest / bewuBStlos in den Stromen des
Fruchtwassers / bei der Geburt eines neuen Tages der / ein Offnen der unbewachten
Tore der Welt ist / ein Uberlisten der Wichter wenn du versuchst / der verschwitzten
Decke der Nacht unbemerkt zu entkommen / im Lauf verbrennst du dir die Zunge mit
den eilig geschluckten / Nachrichten aus dem Radio wirst / zur heilen Lava die uber
die Schwelle herausflieBt / auf die StraBen der Stadt du verschmilzt immer mehr / mit
thr wirst langsam zum / Asphaltweg deiner taglichen Wanderungen]

"Sestes (V)"

jeste$ ostrym narzedziem

powoli tracgcym pewnosc swojego przeznaczenia
jeszcze tngcym zimng kotdre strachu

pepowing taczaca z cialem dotychczasowe
matk1 naczyniem parujacym krwig z

przebitych piersi nazbyt odlegtych

przyjacidl nagle przezywajgcym szok

gdy ich rozdzierajacy krzyk okazuje

si¢ tylko pekaniem kamawatowych balomkow
pelnych Swigteczne; mitoséi kojgce) tylko
miodzencze pragniema serdecznych jak

radosna bieganina wsrod ktorej zatrzymujesz sig
szukajgc wyjasniema niepokojgcego stanu
odzierajgcego ci¢ ze szczelne) zastony pewnosc
gubigcego na wielkim $miertelnym wysypisku
gdzie nastepnego sezonu przypadkow: poszukiwacze
majdg twd) szkielet posrod wielu

innych przedmiotow niewiadomego pochodzenia

[du bist ein scharfes Werkzeug / das langsam die Sicherheit seiner Besimmung verhien
/ noch das kalte Gitter der Angst schneidet / die Nabelschnur die es mit dem Koérper der
bisherigen / Mutter verbindet du bist ein Gefal mit dampfendem Blut aus / durch-
stochenen Brusten allzu entfernter / Freunde das plotzlich einen Schock erlebt / als ihr
durchdningender Schre: sich nur / als Platzen der Kameval-Luftballons entpuppt / die
voller festlicher Liebe sind welche nur / die jugendlichen Traume mildert, die so
herzlich sind / wie die frohliche Betriebsamkeit mitten in welcher du stehen bleibst /
und eine Erklirung fir den beunruhigenden Zustand suchst / der den dichten Vorhang
der Sicherheit von dir reiBt / dich auf einem grofien tédlichen Mullberg fallenlait / wo
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in der nachsten Saison zufillige Sucher / dein Skelett unter vielen anderen / Gegen-
standen unbekannter Herkunft finden werden]

"jeslté (v')n

gdy jestes zmeczony czytasz

ksigzke lub gazete

zamykasz si¢ w ctasnej trumnie druku
1 w swym ostatnim stowie prosisz
nie budzcie mnie teraz Spig

snem smiertelnym nie dochodza mnie
zadne odglosy $wiata

[wenn du miide bist liest du / ein Buch oder eine Zeitung / verschlieBt dich im engen
Sarg des Druckes / und bittest in deinem letzten Wort / weckt mich nicht ich schlafe
jetzt / einen Todesschlaf es erreichen mich / keine Stimmen der Welt]

rks'é (vm“

jestes transparentem na ktérym nie
napisates jeszcze zadnej litery choc
przeciggasz wieczng demonstracjg pod
swoim zamknigtym oknem 1 czgsto myshisz
w jaki sposob przecigé wezet

w ktory splatajg si¢ twoje rece

w ktory zaciskajg sie twoje usta

(du bist ein Transparent auf dem du noch / keinen einzigen Buchstaben geschnieben hast
obwohl / du mit einer ewigen Demonstration unter / deinem geschlossenen Fenster
vorbeiziehst und oft uberlegst / wie du den Knoten durchschneiden sollst / zu dem sich
deine Hande verflechten / zu dem sich deine Lippen zusammunpressen]

(Nowy transport posggow 1977, 19)

Die nummerierten Jestes-Gedichte expennmentieren mit Antwortvorschlagen auf die das
einfuhrende Gedicht abschlieBende Frage "wer bist du” (kim jestes). Die metaphorisier-
ten Bestimmungsversuche fangen meistens mit reduzierenden Gleichstellungen des
"definierten” Individuums mit einem voribergehenden Zustand bzw. einem Gegenstand
von besonderer metaphorischer Ausdruckskraft an (z.B.: du bist ein Gesprich, eine
Begegnung, ein Spiegelbild, dein eigener Traum, heiBe Lava, ein scharfes Gerat, ein
Gefil, ein Transparent). Diese "Definitionen™ werden gegebenenfalls erweitert bzw. ad
absurdum gefuhrt und gleich wieder durch andere Vorstellungen abgelost, so dafl der
Eindruck der Undefinierbarkeit und der Zerstickelung der menschlichen Existenz, ihres
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Zerfalls in unzusammenhangende, sich einer einheitlichen Sinngebung véllig entziehen-
de Teile bzw. Episoden entsteht® Die dominierenden, meistens metaphorisch ver-
schlisselten Motive lassen sich auf der Interpretationsebene, mit Riickblick auf Janions,
Rosieks und Chwins Schlisselbegnffe, in folgende Gruppen unterteilen (in Klammem
werden die entsprechenden Gedicht-Nummem angegeben):

Die biologische Determinierung des Menschen:

- unaufhaitsamer Zerfall der Materie (der Mensch als Kranker): “jestes chorym
cztowiekiem / two) pot niesie ze sobg zapach / rozktadajgcych si¢ baktenii” (I)

- die Dominanz der physiologischen Dimension in der Liebe und die Selbstentfrem-
dung durch sexuelle Erfahrung: "jestes odciskiem swego ciata / na tonie kobiety je
wieczomg / porcjg nasienia” (I) (vgl Jurewicz)

Die Verwandischaft mit der Tierwelt (Reinkamationsgedanke):

- Blickkontakt mit dem Hund, potentieller Rollentausch im Jenseits: "wymieniacie

porozumiewawcze spojrzenia / by¢ moze nie minie duzo czasu a bedziecie / mogl
zamieni¢ st¢ rolami” (I)

Die Unentrinnbarkeit und Grausambkeiir des Todes (des Verfalls).

- der Tod als ein die Welt umkreisendes Fahrzeug mit grellen Lichtern, als ein alles
verschlingendes Ungeheuer: "mija obok $wiecgc w oczy zapalonymi reflektoram /
pojazdu ktorym objezdza $swiat", "czeka na / ciebie przedpotopowy potwor /
pozerajgcy wlasne dzieci” (II)

- die Welt als Miillhalde, als Friedhof: "na wielkim $miertelnym wysypisku / gdzie
nastgpnego sezonu przypadkowr poszukiwacze / znajdg two) szkielet” (V)

Der Kunstler als Clown (tragikomisch), das Kaspar-Hauser-Motiv:

- der Mensch (bzw. der Kiinstler) als Flichtling mit verindertem Namen, in einer
Karnevalsmaske, der zur allgemeinen Erheiterung singt: "jestes zbiegiem pod zmienio-
nym / nazwiskiem 1 w masce karnawatowej / spiewajgcym posrod ogoélnej radosc1” (II)

Die Verwischung der (irenzen zwischen l.eben (Realitit) und Traum:

- der Mensch als sein eigener Traum. "jestes snem wlasnym” (IV)
- die Flucht vor der Wirklichkeit in einen Traum der Kultur (des Lesens): "nie budzcie
mnie teraz $pi¢ / snem $miertelnym nie dochodza mnie / zadne odglosy swiata™ (VII)

Die verlorene Identitr:

- der Mensch als sein eigenes Spiegelbild: "jestes swoim piegknym odbiciem™ (HI1)
- seine eigene Spur verlieren: "gubisz swoj slad" (IV) (vgl. das einfihrende Gedicht)
- eine Maske tragen: "jestes zbtegem ( ..) w masce kamawaltowe)” (1)

*'Vgl. die Motive der korperlichen Zerstickelung bei den anderen Danziger Dich-
tern.
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Die Grenzverwischung zwischen "Ich” und "Welt” (Unstrukturierte Wirkhichkeit):

- das Herumtappen im "Fruchtwasser” des anbrechenden Tages: "brodzisz / nieprzytom-
ny w strumieniu wod plodowych / rodzacego sig switu”™ (IV)

- das Individuum als heiBe Lava, das mit dem Asphalt, mit den StraBen der Stadt
verschmilzt (heifle Lava ist auch ein auf die polnische Romantik zuruckgehendes Bild
fur inneres Feuer) "stajesz / si¢ gorac3 lawg wyciekajacg przez prog / na ulice miasta
coraz bardziej si¢ w mim / roztapiasz zamieniasz powoli w asfaltowg drogg" (I1V)

Das Verwunden und Verwundeisein:

- ein Messer sein und schneiden: "jestes ostrym narzedziem / (...) / jeszcze tngcym” (V)
- ein GefaBl voller Blut sein: “naczyniem parujgcym krwig z / przebitych piersi” (V)
Der fallende “Vorhang" der Frohlichkeit und Betriebsamkeit, die Enthiillung (Illusion -
W ahrheit):

- das Platzen von Kameval-Luftballons: "rozdzierajacy krzyk okazuje / sig tylko
pekaniem kamawalowych balonikow " (V)

- das HerunterreiBen des Vorhangs: "odzierajacego ci¢ ze szczelne) zastony pewnosci”
V)

- das Stehenbleiben mitten in der Betniebsamkeit der Welt: "radosna bieganina wsrod
ktore) zatrzymujesz sie” (V)

Die Verganglichkeit (das Zeitmoltiv).

- Flucht vor den verfolgenden Uhren: "wymykasz si¢ zegarom sledzgcym / kazdy krok"
(IV)

Die Ausweglosigkeit, das Knoten- und Selbstmord-Motiv.

- Hande und Mund als Knoten "w jaki sposob przecigc wezel / w ktory splatajg sig
twoje rece / w ktory zaciskajg sig twoje usta” (VI)

4.2.6. Stanistaw Esden-Tempski (geb. 1952)
(1) "Wyznanie wiary" ("Glaubensbekenntnis”)

szczur polize 1| bedzie plakat
me wezmie za zle gdy zatkacie nos

da si¢ zbadac elektrycznie
bedzie biegal po wszystkich bgbnach

$wiata - on jest najwytrwalszy
JERO serce cierpl najszczerze)

zamyka w sobie wysiiek zakonnic
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1 Oone s3 winne mu czystosc

zbadal piwnice 1 w jego futrze $pi
wieczny mrok Bibli

on zjada ziamo dlatego
Jest nayymadrzejszy choc

krwawig mu z¢gby 1 cierpia
jak gwozdzie z krzyzowego drzewa

on si¢ upodlil by nas odkupi¢
wierz¢ w mego ojca stworzyciela nieba

Pana Naszego
Szczura

[die Ratte wird lecken und weinen / wird es nicht ubelnehmen wenn ihr die Nase
zugehalten wird /

laBt sich elektnisch untersuchen / wird laufen auf allen Trommeln /
der Welt - sie hat die groBte Ausdauer / ihr Herz leidet am ehrlichsten /

sie schlieit Anstrengungen der Ordensschwestern 1n sich ein / und sie schulden ihr die
Reinheit /

sie hat Keller untersucht in ihrem Fell schlift / die ewige Finsternis der Bibel /
sie frilt Korner deswegen / ist sie am kligsten obwohl /
thre Zihne bluten und leiden / wie die Nigel im Holz des Kreuzes /

sie hat sich ermiedrigt um uns zu erlésen / ich glaube an meinen Vater den Schopfer des
Himmels /

Unseren Herm / die Ratte]
(Poeta jest jak dziecko 1987, 87)

Bereits der Titel des Gedichtes legt nahe, dafl sein Bezugspunkt das christliche Glau-
bensbekenntnis ist. Dies 1st in der Lyrik der "Neuen Privatheit” keinesfalls eine Aus-
nahme; Fragmente von religidsen Texten werden von den Danziger Dichtern nicht selten
iromsch paraphrasiert. Die christlichen Symbole, vor allem das Kreuz, die durch thre
Einfiigung in einen quasi profanen Kontext desakralisiert bzw umfunktionert werden,
gehoren zum festen Repertoire dieser Dichterbewegung "Wyznanie wiary” 1st ein
besonders markantes Beispiel dafiur. Die drei letzten Zeilen des Gedichtes (ich glaube
an meinen Vater den Schopfer des Himmels / Unseren Herm / die Ratte) sind eine
unvollstindige Paraphrase des ersten Satzes des christlichen Glaubensbekenntnisses:
"Ich glaube an Gott, den allmiachtigen Vater, den Schopfer des Himmels und der Erde
(...) und an unseren Herrn Jesus Christus...”

Anstelle von "Gott” und "Chnstus” tnitt die "Ratte” auf. Es handelt sich hier offensicht-
lich um eine Inversion, eine Umkehrung der semantischen Bereiche des "Heiligen"”
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(bzw. dessen, was in der Geselischaft als heilig gilt) und des "Profanen”; des "Edlen”
und des "Schmutzigen”; des "Hohen" und "Niedrigen”. Dem Versuchs- und Kellertier
"Ratte" werden in "Wyznanie wiary" Eigenschaften zugeschneben, die als chnstliche
Tugenden gelten und als solche tm katholischen Katechismus fungieren: Geduld im
Ertragen des Leids (nie wezmie za zte gdy zatkacie nos / da si¢ zbadaé elektrycznie;
on jest najwytrwalszy / jego serce cierpt najszczerzej) und Klugheit, Weisheit (on zjada
ziamo dlatego / jest naymadrzejszy). Aufgrund dieser Tugenden wird die Ratte als “hei-
liger" als z.B. die Ordensschwestern dargestellt (zamyka w sobie wysitek zakonnic /i
one s3 winne mu czystos¢). Zur Schilderung des von der Ratte erduldeten Leides
werden weitere christliche Bilder und Glaubensinhalte, so z B die Nigel im Kreuz, die
Erlosung durch Emiedrigung, herangezogen (krwawig mu zgby 1 cierpig / jak gwozdzie
z krzyzowego drzewa / on si¢ upodhit by nas odkupi¢). Daber kommt es zu einer
weiteren "enthetligenden” Inversion: Die Ratte leidet nicht wie Chnstus, sondem wie
die ins Kreuz geschlagenen Nigel.

Das in der Lyrik von Esden-Tempski im allgemeinen hervorgehobene Motiv der Ratte
muf} nicht unbedingt nur auf der Ebene seiner wortlichen Bedeutung rezipiert werden
Es gibt in seinen Texten mehrere Hinweise darauf, da} es auch als eine Metapher fiir
den Menschen fungiert. Hierfir spricht zB. die Formulierung "das Weltall ein Labor”
(kosmos laboratorium) aus "Szczur wychodzi na przechadzke™ (Nowy transport posggow
1977, 52). In "Przekradam si¢ kanatami” (Nowy. . 1977, 50) steht die "Ratte” ausdrick-
lich fiir das lyrische Subjekt, welches Keller, Kanile und andere untenrdische Orte des
biologischen Zerfalls als semnen Lebensbereich darstellt. Auch andere Dichter der
"Neuen Privatheit”, zB. Anna Janko, bedienen sich der Versuchstier-Metapher (Ratte,
Kaninchen), um analog zu den Dichtern der vorhergegangenen Generation "Neue Welle"
die Entmindigung, Verdinglichung und Manipulation des Individuums durch gesell-
schaftliche Strukturen zum Ausdruck zu bnngen (vgl Waskiewicz 1982, 229).

(2) “gdy bytem dzieckiem..." ("als ich ein Kind war . ")

gdy bytem dzieckiem niebo wydawato mi sig
czamym balonem i trzymatem je w snach

na cienutkiej lince

nie cigzyto mi wcale czekatem

kiedy mnie wzniesie | obiecywatem sobie
ze zaraz po lekcp relign

od tego czasu ucieklto z nieba

duzo powietrza

staje si¢ coraz bardziej ptaskie
czasam - przed burzg - tak sie zniza
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ze mam ochot¢ schowac si¢ w piwnicy

ktos musial je na pewno przekiué
petnym latem ciazy
na plecach jak zimowy plaszcz

kiedy staje si¢ olowiane
gn3 si¢ w miescie najwyzsze domy

teraz mi
zaczyna brakowa¢ powietrza

fals ich ein Kind war schien mir der Himmel / ein schwarzer Ballon zu sein und ich
hielt 1thn in den Traumen /

an einem dunnen Faden fest / er war uberhaupt nicht schwer ich wartete / wann er mich
emporhebt und versprach mir / gleich nach dem Religionsunterricht /

seit dieser Zeit ist aus dem Himmel / viel Luft herausgegangen / er wird immer flacher

/ manchmal - vor einem Gewitter - geht er so in die Tiefe / daB ich mich im Keller
verstecken mochte /

jemand hat 1hn bestimmt durchstochen / 1im Vollsommer lastet er / wie ein Winterman-
tel auf dem Riicken /

wenn er bleiern wird / beugen sich die hochsten Hauser der Stadt
jetzt fehlt mir / auf einmal die Luft]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 87)

Auch die "religiosen” Motive treten in der Lyrik von Esden- Tempski nicht vereinzelt
auf. Dem Motivfeld Religion wird in seinen Texten (und dies ist fir die "Neue Prni-
vatheit” 1m allgemeinen charaktenistisch) das Motivfeld Kindheit zugeordnet. Dies
geschieht beispielsweise im Gedicht "gdy bylem dzieckiem...". Die Grundlage des
Textes bildet die Opposition “friher (in der Kindheit) - jetzt” Die ersten zwei Strophen
bezichen sich auf die Kindheit des lyrischen Subjekts und auf sein damaliges Verhiltnis
zum Himmel. Der Himmel wird in der Lynk von Esden-Tempski als Symbol fir Gott
bzw Religion modelliert. Meistens wird er, wie in dem analysierten Gedicht, dem
Keller gegenubergestellt. Auf diese Weise entsteht eine raumliche Opposition "oben -
unten” bzw "hoch - tief", die auf einer anderen semantischen Ebene in ihr Gegenteil
umgekrempelt wird (z.B.. der Himmel senkt sich in die Tiefe, so in dem hier betrachte-
ten Gedicht, oder aber der Keller wird als etwas "Hoheres” bzw. Bedeutenderes, Le-
bendigeres modelliert, so in "Raport o piwnicach” (Nowy transport posggow 1977, 49).
Dem Himmel der Kindheit wvaird durch den Luftballon-Vergleich "Leichtigkeit" zuge-
schrieben. Das lyrische Subjekt berichtet, als Kind geradezu darauf gewartet zu haben,
von diesem Himmel emporgehoben zu werden (nie cigzyto mi wcale czekatem / kiedy
mnie wzniesie | obiecywalem sobie / ze zaraz po lekcji religii). An dieser Stelle bricht
der Bencht iiber die Kindheit ab. Es wird nicht gesagt, was sich das Kind nach dem
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Religionsunterricht zu tun versprach. Dieses Abbrechen der syntaktischen Struktur kann
als eine Parallele zum abrupten Ende der Kindheit und der damit verbundenen religiésen
Vorstellungen gedeutet werden

Die nachfolgenden vier Strophen beziehen sich auf die Gegenwart, auf das veranderte
Verhiltnis des lyrischen Subjekts zum "Himmel”. Der Himmel erscheint jetzt nicht
mehr als ein leichter Luftballon, mit dessen Hilfe man sich hochschwingen konnte. Es
taucht hier vielmehr das Bild eines geplarzten. durchstochenen Luftballons auf (vgl.
Bienkowskis "Jestes”), das sich als ein Bild fir zerstorte (religiése) Illusionen inter-
pretieren lalt. Der Himmel schetnt immer flacher und schwerer zu werden, er senkt sich
zur Erde hin und weckt im lyrischen Subjekt den Wunsch, sich im Keller zu verstecken
(staje sie coraz bardziej plaskie / czasami - przed burzg - tak si¢ zniza / z¢ mam ochotg
schowac si¢ w piwnicy) Das Gedicht schlieft mit dem Bild des Niedergedruckt- bzw
Erdrackt-Werdens von der Schwere des sich senkenden Himmels (kiedy staje si¢
otowiane / gng sie w miescie najwyzsze domy / teraz mi / zaczyna brakowac powietr-
za). Die raumliche Opposition zwischen "nach oben emporgehoben werden” und “sich
im Keller verstecken missen” kann wiederum als ein Bild fir die Zerrissenheit des
Menschen interpretiert werden

(3) "Wytrwale rozwijam swe zle sklonnosci”
("Mit Ausdauer entfalte ich meine schlechten Neigungen”)

Dos¢ juz brewern pigkna

Wytrwale rozwijam swe zle sklonnosci
Niebo zakwita rozowym posladkiem
1 ISnieniem sromowych warg

Bog jest kobieta ktorej menawidzg
je) oddech to strach

I rosngca baktena ciemnosci

Noc zakwita smiercig

jej straznik ten osowialy grabarz

to mo) ojciec

Kwaaty s3 kroplami krwi

a samochody p¢dza na cmentarz
wiozac zalobnikow

Tak wiele jest styp

ze modlitwy s3 puste

W mtiynach ciemnosci mieli sig

juz kosc mego szkieletu

Moje wiersze uzyzmg kiedys ziemig

®:Zu der Vorstellung des "Aufgespannt-Seins” zwischen Erde und Himmel vgl auch
die analysierten Texte von Ziemnicki,
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tak dalece posungl si¢ proces
ich wewnetrznego rozktadu

[SchluB mit dem Schénheitsspektakel / Mit Ausdauer entfalte ich meine schlechten
Neigungen / Der Himmel erblitht wie eine rote Pobacke / und mit dem Glanz der
Schamlippen / Gott ist eine Frau die ich hasse / thr Atem i1st Angst / und eine wachsen-
de Bakternie der Dunkelheit / Die Nacht erbliht mit dem Tod / sein Wachter dieser
dustere Totengraber / 1st mein Vater / Blumen sind Blutstropfen / und die Autos rasen
auf den Frniedhof / fahren Trauernde / Es gibt so oft einen Leichenschmaus / daB die
Gebete leer sind / In den Miihlen der Dunkelheit wird bereits / der Knochen meines
Skeletts gemahlen / Meine Gedichte werden einmal die Erde diingen / so weit fort-
geschritten 1st der ProzeB / ihres inneren Verfalls]

(Poeta jest jak dziecko 1987, 91)

Ein weiteres Beispiel fur die "Entweihung des Heiligen™ in der Lynk von Esden-
Tempski ist das Gedicht "Wytrwale rozwijam swe zle sktonnosci”. Die "Profanation”
geschieht hier auf ene fiir die zeitgenéssische europiische Kultur im allgemeinen
durchaus reprisentative Art und Weise Die religiosen Motive werden mit Motiven aus
dem Bereich der Sexualitit kombiniert. Die ersten zwei Zeilen signalisieren, daB es sich
in Esden-Tempskis Gedicht um ein provokatives Expenmentieren mit den Oppositionen
"schon - haBlich™ und "gut - bose” handelt: "SchluB mit dem Schénheitsspektakel / Mit
Ausdauer entfalte ich meine schlechten Neigungen”. Gleich in den nichsten Zeilen des
Gedichtes wird der Himmel (das "Hohe” und "Heilige") mit Geschlechtsteilen (das
"Sindhafte" und "Profane”) metaphorisch in Verbindung gebracht: "Der Himmel erbliiht
wie eine rote Pobacke / und mit dem Glanz der Schamlippen” Die tabuisierten Korper-
zonen werden beim Namen genannt und 1m Bereich des "Schonen” angesiedelt - sie
bringen den Himmel zum "Blihen” In etner weiteren Formulierung "bliht” wiederum
die Nacht, sie bliht mit dem Tod (Noc zakwita smiercig). In den nichsten Zeilen ge-
schieht das Umgekehrte, das traditionell Entziickende wird als abstoBend dargestellt: die
Blumen, das unumstnitten Schoéne und "naturgemafl” Blihende, werden zu "Blutstrop-
fen” metaphornisiert (Kwiaty sg kroplami krwi) Eine deutende SchluBfolgerung: Die
subscnptio - das "Schéne” bleibt gleich, beliebig jedoch, d.h. jederzeit austauschbar,
weil ledighch durch eine gesellschaftlich-kulturelle Konvention legitimiert, sind die
picturae dafir (genausogut wie Blumen kénnten es auch Geschlechtsteile sein). Ein
Zusammenhang mit Janions Postulat der "Emeuerung der Bedeutungen” ist uniber-
sehbar.

Die Verfremdung tradierter chnistlicher Glaubensinhalte duBert sich dariaber hinaus in
der das bereits modellierte, "weibliche” Himmelsbild konsequent fortfihrenden Gleich-
setzung Gottes mit einer Frau und dem Ersetzen der "Liebe”, die dem christlichen, mehr
patnarchahische als weibliche Ziige aufweisenden Gott traditionell gebiihrt, durch den
"HaB": "Gott ist eine Frau, die ich hasse”. Im Kontext von umcodierten religitsen
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Motiven erscheinen bei Esden-Tempski, nicht nur in diesem Text, Motivfelder der
Angst (Mihr Atem st Angst”), der Dunkelhenn ("Nacht", "Bakterie der Dunkelheit”,
"Mihle der Dunkelheit”), des Todes ("Tod", "Totengraber”, "Friedhof", "Trauernde",
"Leichenschmaus") und des biologischen, auf das kiinstlerische Schaffen ubertragenen
Verfalls ("Baktene”, "Knochen meines Skeletts”, "innerer Zerfall”). Sie gehoren, bezieht
man sich als Interpretierender auf eine der Haupt-Oppositionen der "Neuen Pnvatheit™:
grausame Wahrbeit (Enthiillung) - Diusion (Vorhang), dem Bereich der unverhiillten
Wahrheit an, die als besser (schoner? ehrlicher?) als jegliche religidse Beschonigungen
bzw. Kulturliigen modelliert wird

4.3. Die Hauptmotive der 'Neuen Privatheit”
4.3.1. Zemissenheit - Einheit

"Zerrissenheit - Einheit” ist die Hauptopposition der Lyrik der "Neuen Privatheit”, die
auch den Texten Janions, Rosieks und Chwins, den antipsychiatrischen Thesen, auf
welche sich diese beziehen, sowie den New-Age-Heilungsthesen zur Aufhebung der
schizophrenen Spaltung des Menschen im rationalisierten und techmsierten Zenalter
zugrunde liegt. Die Zemissenheit (als eine Grunderfahrung des Menschen) wird vor
allem durch folgende, bei fast allen Danziger Dichtern anzutreffende Motivfelder
reprasentiert; das ¥ erwundet- K rank-Sein®’, die raumliche und zeitliche Zwischen- bzw.
Grenzlage® und der Selbsimord Die Einheit wird dagegen durch das Motivfeld Natur,
in der sie verwirklicht wird, zum Ausdruck gebracht. Hinzu kommen Motive, die eine
Sehnsucht nach dieser, nicht realisierbaren, Einheit zum Ausdruck bringen. Im folgen-
den wird die Zusammensetzung der einzelnen Motivfelder eingehend untersucht.

Die Zemssenheit
(a) Das Verwundet-/Krank-Sein
Das Motiv, welches auf eine besonders dramatische Weise den Zustand der Zernssen-

heit bzw. der Spaltung des Subjekts ins Bild setzt, 1st das (Durch)Schneiden bzw.
Durchstechen (cigcie, rozcinanie, przeklucie), das haufig mit dem Blut-Motiv (krew)

$vgl. Chwin, Rosiek 1981 "innere Wunden" (rany wewngtrzne).

“vgl Chwin, Rosiek 1981. "Wankelmitigkeit” (rozchwianie), "Fehlen von Stiitz-
punkten” (brak punktow oparcia).
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verknipft wird In Bienkowskis "Jestes” (NTP 19*°) wird zB von einer "scharfen
Klinge der Frage" berichtet, die das Individuum bis in die Eingeweide schneidet
(zaskakiwany ostrg klinga pytania / tngca az do trzew: w sfoncu dnia). Auch in "jestes
V" (NTP 24) treten Motive aus dem Bereich des "Durchstechens” und des "Blutes" auf:
"scharfes, schneidendes Werkzeug" (ostre narzgdzie tngce) und "Blut aus den durch-
stochenen Bristen der Freunde™ (krew z przebitych piersi przyjaciot). Aber auch Texte
anderer Dichter, besonders von Gostkowski, liefern zahlreiche Beispiele fiur die Ein-
setzung dhnlicher Motive:

- "czujgc kazdy trawe / jak rozcina skorg opigtg na kosciach” (Jeden Grashalm fihlend,
wie er die auf den Knochen aufgespannte Haut durchschneidet), Gostkowsk: "Huma-
mzm" (NTP 60)

- "wybyjaliscie dwanascie cig¢ prosto / do samego dzwigku krwi 1 jeszcze glebiej / w
kregostup” (ihr habt zwélf Schmitte geschlagen, direkt bis zum Laut des Blutes und
noch tiefer in die Wirbelsaule), Gostkowsk: "Zegar” (P 119)

- "sfowa rozcinajgce boki" (Worte, die die Seiten des Korpers durchschneiden), Esden-
Tempski "kazdy kto ci¢ bije..” (P 93)

- "oderwana dion przektuje cudzy sen” (die abgerissene Hand wird den fremden
Traum durchstechen), Zawistowski "W jedynie mozhiwym czasie™ (P 350)

- "mowu wkladasz ostrze mysli / w otwartg ran¢ dma” (du legst wieder die Klinge der

Gedanken in die offene Wunde des Tages), Terleck: "Przytapan: przez rzeczy wistosc”
(NTP 154).

Im letzten Zitat erscheint neben dem Motiv des Schneidens auch das damit eng ver-
bundene Motiv der offenen Wunde (otwarta rana), das in der Lynk der "Neuen Pn-
vatheit" - auch als blutende Wunde (rana krwawigca) - ebenfalls auffallend hiufig
emngesetzt wird® Auch das im zitierten Ausschnmitt aus Zawistowskis Gedicht auf-
tretende Motiv der abgermissenen bzw. der verletzten Korperteile findet seine Entspre-
chung 1n den Texten anderer Autoren In "R¢ka samobojcze) absurdalne) smierci” von
Stolz (NTP 145) treten z.B. Motive wie “verwundete Hande" (okaleczone dionie)*’ und
"abgeschnittenes Bein" (odcieta noga) auf In Joachimiaks "Martwa natura [” (NTP 88)
erscheint die Figur einer alten Frau ohne Nase und Ohren (starucha / bez nosa / bez
ucha). Zu demselben semantischen Bereich gehéren Motive der Krankheit und des

Schmerzes, aber auch des das Individuum verbrennenden Fiebers bzw. Feuers und der

“Als "NTP" wird 1m folgenden stets die Anthologie "Nowy transport posggow"
(1977), als "P" die Anthologie "Poeta jest jak dziecko” (1987) bezeichnet

“Z B. in Gostkowskis "Humanizm", NTP 60; Lars’ "Miasto S", P 190, und "Wagon
1 nocna podroz”, P 189

“Vgl. auch "W réwnych odstgpach czasu " von Zawistowski, P 163.
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- "plongc od paznokci lewej rekr po fundamenty stop pgkajacych / zarem bolesnosci /
(. ) plongc w ogniu wtasnej bolesnosci (.. ) / lezgc w popiele wlasne) niemocy” (bren-
nend von den Nigeln der linken Hand bis zum Fundament der von der Glut des
Schmerzes zerberstenden FuBe (...) brennend 1m Feuer des eigenen Schmerzes (...), in
der Asche der eigenen Ohnmacht Liegend), Gostkowski "Jest to wylacznie twoja osobi-
sta sprawa” (NTP 59).

Hinzu kommt in eimigen Fillen noch das Mouv der Adem (u.a. ber Gostkowski und
Lars). Ein weiteres mit dem Bereich des "Schmerzes” und allgemein der "Zernssenhent”
verbundenes, sehr stark vertretenes Mouv st der Schrei (krzyk)®® bzw der Schrei des
Schweigens (krzyk milczenia)™, der sich meistens auf das Individuum, manchmal aber
auch auf Freunde oder auf eine ganze Generation von "Gleichgesinnten” bezieht. Eine
Abwandlung dieses Motivs ist das erzwungene Schweigen (milczenie wymuszone), zB.
in Terleckis "Pozostaje ¢1 wiersz. " (NTP 156), wo es sich um ein "Schweigen” handelt,
"das immer stirker auf den Lippen brennt” (milczenie ktore coraz mocnie) uciska

wargi).
(b) Riumliche und zeitiche Zwischen- bzw. Grenzlage

Zahlreiche Beispiele fir die Einsetzung dieses sehr charaktenstischen Motivs wurden
beir der Analyse der ausgewahlten Gedichte im vorhergehenden Kapitel bereits genannt.
In zeitlicher Hinsicht handelt es sich um die hiufige Wah! des zwischen Tag und Nacht
liegenden Zeitpunktes der "Handlung” - der Morgendammerung (swit). In der raumh-
chen Dimension wird die Zwischenlage des Subjekts bzw. seine Zerrissenheit u.a. durch
die - in einem anderen Zusammenhang noch zu analysierenden - Motive des Warte-
raums (poczekalnia) bzw des Bahnhofs (dworzec), des Fensters (okno) und der Tur
(drzw1), aber auch durch die haufige Verwendung des Wortes "zwischen” (migdzy,
pomigdzy) zum Ausdruck gebracht

- "meustanne stanie w drzwiach” (unaufhorliches Stehen in der Tur), Jurewicz "Epoka
Beatlesow jeszcze trwa", P 149

%7 B bei Joachimiak, Gostkowski, Jurewicz, Zawistowski, Bienkowski.

“Z B 1n Bienkowskis "jestes V", NTP 24, Esden-Tempskis "kazdy kto cig¢ bije...",
P 93, Jurewicz "Epoka..", P 149, Pawlaks "zjawiam si¢ tutaj czasem...", P 276.

*U a. in Bienkowskis "Glos milczace) wigkszosci”, P 45, Gostkowskis "nienawidze
was w waszych mieszkamach tlustych”, P 120
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- "Mig¢dzy je) rozrzuconymi w / nietadzie wiosami a otwarty t¢tnicg / okna” (Zwischen
thren unordentlich verstreuten Haaren und der offenen Ader des Fensters), Jurewicz
"Epoka..", P 149

- "lawirujgcy pomigdzy smiercig gtodowg / a $miercig z przejedzenia” (zwischen dem
Hungertod und dem Tod durch Ubersittigung schwankend) , Bienkowski "Wyznanie
nadzie1”, P 42

- "Trwajgcy chybotliwie / migdzy niebem a rozdziawiong / gebg gawiedzi” (schwankend
ausharrend zwischen dem Himmel und dem aufgerissenen Mund des Pobels), Krainski
"Pajgk zawieszony na nitce..", NTP 122.

(c) Selbstmord

Dieses Motiv gehort in den Zusammenhang der "Zerrissenheit”, da es sozusagen als ihre
letzte Konsequenz modelliert wird. Das Selbstmord-Motiv tritt in vielen Fillen in
Verbindung mit dem Motiv des unverstanden bzw. zerrissenen Dichiers auf, der sich
gezwungen sieht, sich das Leben zu nehmen. Dieses Dichter-Motiv erscheint nicht nur,
wenn auch am haufigsten, als ein tragisches Motiv, sondem wird auch ironisch ver-
fremdet (komisches Motiv) Die tragische Komponente wird u U auch mit der komi-
schen kombiniert. Ein Beispiel fur die ironische Verfremdung des Selbstmord-Motivs
in bezug auf den Dichter liefert das im Kapitel 4.2. analysierte Gedicht von Ziemnicki
"Lider tego pisma poeta surreahistyczny” (P 356), in welchem in der Umgangssprache
und unter Einbeziehung chrnistlicher Bilder berichtet wird, wie sich ein Dichter erhangt
und wieder aufersteht. Auch in "Zamiast credo” von Janko (NTP 76) wird der Selbst-
mord - als Konsequenz einer romantischen Pose des modermen Kiinstlers - ins Licher-
liche gezogen. Dies geschieht unter Bezugnahme auf den Dichter Rafal Wojaczek, der
tn der Tat Selbstmord begangen hat und zu einer legendaren Figur wurde. Auch in
diesem Fall dienen religiose Motive (Apostel, Erlosung, Altar, Gottheit), die m't
Motiven aus dem “"trivialen Alltagsleben" (kauft an der Ecke, Wodka, sein Weib)
kombiniert werden, dem Zweck, die romantische Selbststilisierung des Dichters zum
"Martyrer” und "Erléser” und dessen dahinter stehende Auffassung von der Kunst als
Religion, ronisch in Frage zu stellen.

Viel haufiger ist jedoch eine tragische Modellierung des Selbstmord-Motivs anzutreffen.
Interessant, dafl auch in einem dieser Fille (in Gostkowskis "czasami widz¢ usmiech
przez lzy", P 121) Bezug auf eine reale Dichterfigur genommen wird, die tatsachlich
Selbstmord begangen hat - wiederum nicht ohne etnen diskreten Hinweis auf dessen
Christus-Ahnlichkeit. In diesem Fall handelt es sich offensichtlich um Edward Stachura,
da im Text verfremdete Zitate aus einem seiner Texte ("List do pozostalych”™) erschei-

nen.”

"'Ein weiteres Beispiel fur die "Gleichstellung” des Selbstmérders mit Christus:
"einem durchstochenen FuB 1st der Nagel so nah, wie dem erwiirgten Hals der Riemen”
(przebite) stopie bliski gwozdz / jak uduszone) szy1 rzemien), Stolz "Re¢ka samobojcze)
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In manchen Fallen erscheint das Selbstmord-Motiv direkt, in den anderen wird es durch
Motive wie Knoten (wezel), Schlinge (petla), Sinck (sznur) bzw. Riemen (rzemien)
indirekt angedeutet:

- "w jaki sposob przecigé wezel / w ktory splatajg sig twoje rece / w kidry zaciska)g sie
twoje usta” (wie du den Knoten durchschneiden solist, zu dem sich deine Héinde ver-
flechten, zu dem sich deine Lippen zusammenpressen), Bienkowski "jestes VII", NTP
25

- "ten kawalek Materii - / ten kawalek sznurka to / esencja mojego do / ludzkosci
spojrzenia - odejsc” (dieses Stick Matene, dieses Stick Strick, das st die Essenz
meines Blickes auf die Menschheit - weggehen), Chazbyewicz "Branko Mihikowicz
myslgcy o samobojstwie”, NTP 35

- "Gdy ten poemat zarzucasz jak petle / na szyje” (Wenn du dieses Poem wie eine
Schlinge um den Hals wirfst), Jurewicz "Epoka ", P 149

- "musisz umrze¢ w sposob najpodlejszy powieszony na sznurze / wiasnych zyl™ (du
muflt auf die gemeinste Art sterben, erhangt durch den Strick der eigenen Adem),
Gostkowski "Parabola”, NTP 63

Das Selbstmord-Mouv steht in einem engen Zusammenhang mit dem noch zu bespre-
chenden Motiv "Kunstler als Martyrer”

Die Einheit

Nur im Bereich der Natur wird die Einbeit, aber auch die Freibeit, nach der sich das in
der Kulturwelt lebende, leidende und manmipulierte Individuum sehnt, verwirklicht - so
IaBt sich das Natur-Motiv in der Lynk der "Neuen Pnivatheit” mit Ricckblick auf Janions
und die New-Age-Thesen interpretieren. Das Motiv der "Fretheit” ward meistens imph-
ait, als eine mitgedachte Opposition zum "eingesperrten” Individuum, vertreten.™ Zu den
am haufigsten erscheinenden Elementen der Natur gehoren' Wasser. Sonne. Himmel
bzw. Wolken. Baume. Wind, (Gras und FErde. Es dominiert die Modellierung der Natur
bzw. threr Elemente als Sehnsuchts- bzw. Nachahmungsobjekte. In "wszedtem w
olbrzymig Kraing Prawdy " von Chazbijewicz (NTP 37) wird sie sogar der Kunst (der
Poesie) in emnem positiven Sinne entgegengesetzt. "Ich empfinde Ekel der Poesie
gegeniber, ich empfinde GenuB beim Herabfallen eines Apfels” (Czuj¢ wstret do poezy
/ czuje rozkosz spadama jabika). Es wird eine Sehnsucht nach Vereinigung, nach der
Einheit mit der Natur heraufbeschworen und die Unmoglhichkeit der "Rickkehr zur
Natur” beklagt In diesen Zusammenhang gehort auch das im Kapitel 4 2. analysierte

smiercit”, NTP 145,

Vgl die Analysen zu Ziemnicki und Zawistowski.
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Motiv der vergebens ausgestreckten Héinde bei Zawistowski, das u.a. auch in Kawieckis
"trzymajgc si¢ za rece” (NTP 115) auftritt: "ich mochte dir die Hand reichen, doch sie
erreicht dich nicht” (chcg poda¢ ci reke 1 nie / starcza konczyny)

Weitere Beispiele fir die Einsetzung des Motivs der Einheitssehnsucht und des Nach-
ahmungswillens des "zermssenen” Subjekts in bezug auf die Natur.

- "wejdz w czystos¢ tych zimowych drzew / (...) zabierz soki ich korzeniom /i wiarg
wybujatym gateziom / (...) wejdz az zginiesz w nich do ostatniej kropli krwa” (geh hin-
ein in die Reinheit dieser winterlichen Baume, (...) nimm thren Wurzeln den Saft und
ihren Gppigen Asten den Glauben, (...) geh hinein bis du dich in ihnen verlierst bis zum
letzten Blutstropfen), Czekanowicz "Milczgc”, NTP 41

- "Woda jest dobra Ona wie, / gdzie jest poczatek / i koniec. Woda / jest migkka.
Zanurz dlon / w jej ciato (..) / (...) wsluchaj si¢ / w ten glos wiecznie nieprzebrz-
mialy” (Das Wasser ist gut. Es weil, wo Anfang und Ende sind. Das Wasser ist weich.
Tauche deine Hand in seinen Korper ein. (.. ) Lausche dieser ewig nicht verhallenden
Stimme), Domiak "Droga”, NTP 45

- "1 oto jestes / spleciony z drzewem wrastasz w cien gory / a zachodzi ogniste sfonce”
(und du bist da, mit dem Baum verflochten wachst du in den Schatten des Berges
hinein, und die feurige Sonne geht unter), Grzyb "Asymetna®, NTP 70

- "Twoj bieg nieskonczenie zatosny nie / ulecisz ku wzgorzom nie / ulecisz ku wscho-
dom nie / ulecisz ku ptakom wzwyz" (Dein unendlich kiimmerlicher Lauf, du wirst dich
nicht zu den Hageln, nicht zu den Sonnenaufgangen, nicht zu den Végeln hinaufschwin-
gen konnen), Zawistowski "Wschod wzgorz", NTP 162,

Andererseits wird auch die Gleichgiltigkeit der Natur dem Menschen gegeniber
thematisiert, zB.:

- "drzewa nieublaganie obracaly kciuki" (die Biaume drehten erbarmungslos die
Daumen), Esden-Tempski "Lato” (P 88)

- "jest to wylacznie twoja osobista sprawa / powiedzialo mi slonce (..) / mozesz si¢
zabi¢ powiedzialy mi drzewa" (es ist ausschlieBiich demne personliche Angelegenhent,
sagte die Sonne zu mur, du kannst dich toten, sagten die Baume zu mur), Gostkowski
"jest to wylgcznie twoja osobista sprawa” (NTP 59).

4.3.2. Kiinster (als Mirtyrer)” - Gesellschaft

Der Kanstler wird in vielen Gedichten durch eine entsprechende Wahl von Motiven,
wie z.B das Kreuz, das Blut, der Erloser, die Wahrheit, unter Bezugnahme auf die
Tradition der polnischen Romantik zum Martyrer stilisiert und der Gesellschaft bzw.

"Vgl. Janions Kategorie "Martyrer der Existenz" (meczennicy egzystencji) in der
Serie "Transgresje”.
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dem "Pobel" gegenibergestellt, und zwar als eine zwischen den Forderungen der Kunst
und Jer Gesellschaft, "zwischen dem Himmel und dem aufgenissenen Mund des Pobels”
(Kranski, "Pajgk zawieszony...", NTP 122) zerrissene Existenz:

- "jezeli w koncu zlozysz spokojnie / swoj krzyz a nikt nie zlozy na nim ciebie (...) /
(...) bedziesz mogt / () nazwac si¢ jedynym / odkupicielem” (wenn du endlich ruhig
dein Kreuz ablegst, und keiner dich aufs selbige legt, warst du dich den einzigen Erl6ser
nennen kénnen), Bienkowski "jezeli w koncu...”, P 40

- "staj¢ przed wami krwawigcy poezja gdyz tylko tak moga / krwawic swiatiem
dalekiej gwiazdy stowa najprawdziwsze / wypowiadane nocg gl¢bokg” (ich stelle mich
vor euch, blutend mit Poesie, denn nur so kénnen die wahrsten Worte, in der tiefen
Nacht ausgesprochen, mit dem Licht eines weiten Sternes bluten), Gostkowski "Razem
miodzi przyjaciele”, NTP 62.

Dem Kinstler wird der Bereich der "Wahrheit" (prawda), der Gesellschaft der Bereich
der "Liige" (klamstwo) und ggf der "Dummheit” (glupota) zugeordnet. Ein gutes
Beispiel dafiir i1st das oben zitierte Gedicht von Gostkowski, dessen Konstruktion auf
dem Oppositionsverhiltmis "ich (Kiinstler) - thr (Pobel)" basiert. Die "Lige" (Gost-
kowskis Leitmotiv) wird bereits in der ersten Zeile des Textes der Gesellschaft zu-
geschrieben, von der das Subjekt durch eine "Barriere” getrennt ist: "ich kenne eure
Ligen” (znam wasze klamstwa). Hinzu kommen negativ besetzte, auf den ethischen
und asthetischen Verfall der Gesellschaft hinweisende Motive wie: Luxusautos, kiaufli-
che Frauen, leichte, einfache und angenehme Musik, sumpfige Lachen der Liige (iuksu-
sowe samochody, ptatne kobiety, muzyka lekka, tatwa 1 przyjemna, blotniste bajora
ktamstwa). Ein Beispiel fiir das Motiv der "Dummheit” bietet u.a. Kamrowskis Gedicht
"Zwilczony", NTP 108, in welchem von "in Dummbheit und Angst schlafenden Freun-
den” benchtet wird, die es aufzuriitteln gilt.

Der Kinstler als Erloser bleibt letztendlich unverstanden, sein Schaffen fruchtlos - so
die naheliegende Interpretation vieler Gedichte der "Neuen Privatheit”.” In Gostkowskis
"Razem mtoda przyjaciele” (NTP 62) ist das Motiv des Unverstanden- bzw Unbe-
achtet-Seins durch die Wendung "eine wie die Nachtigall in einer Mainacht briillende
Feder” (p1oro ryczgce jak stowik w noc majowg) reprisentiert. Verstandlich wird dieser
Ausdruck, wenn man sich die Bedeutung der hier nur bruchstuckhaft realisierten und
dadurch verfremdeten semantischen Verbindung "ryczy jak lew na puszczy” ("brillt wie
ein Lowe in der Wiiste” - redet gegen die Wand, predigt tauben Ohren) bewufit macht.
Das Kiinstlerbild der Lyrik der "Neuen Privatheit” ist jedoch, wie bereits im Zusammen-
hang mit dem Selbstmord-Motiv festgestellt wurde, ein gebrochenes Bild. Es gibt Texte,
in denen der Kunstler - abweichend von der romantischen Tradition - in moralischer
Hinsicht der Gesellschaft gleichgestellt wird. Dies geschieht entweder durch Ironisierung

Vgl 2B die Analysen von Ziemnickis "Smoki" und "Ars poetica” im Kapitel 4.2.
sowie Bienkowskis Gedicht "Jeszcze czasem rozmawiamy”, P 40.
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und Liacherlichmachung, so in den unter "Selbstmord” aufgefiihrten Beispielen, oder
aber, wenn auch selten, auf direkte Weise, wie es zB in Gostkowskis "Humanizm"
(NTP 60) der Fall ist: "du bist doch der letzte Schurke, der von Zeit zu Zeit Gedichte
schreibt” (przeciez )estes skonczonym 1ajdakiem od czasu / do czasu pisujgcym
wiersze).

In den Zusammenhang der Opposition "Kuanstler - Gesellschaft” gehért auch das Mouv
des Wahnsinns. Wie bereits am Beispiel von Czekanowicz' "Dulle Gniet” (NTP 42) und
Bienkowskis "Jestes” (NTP 19) im vorhergehenden Kapitel aufgezeigt wurde, ist der
Wahnsinn ein "Markenzeichen” des Kiinstlers, der einer auf die Rationalitit fixierten
Gesellschaft gegenabertnitt. Die Opposition "Wahnsinn - Verstand" uberlagert sich in
vielen Fallen mit der auf die Wahmehmungsart der Wirklichkeit bezogenen Opposition
"Vielschichtigkeit (Kunstler) - Eindimensionalitit (Gesellschaft)".” In diesen Kontext
gehoren auch sehr hiaufig auftretende Motive der Nicht-Unterscheidbarkeit von Traum
und Wirklichkeit bzw. des ungeklirten ontologischen Status der Realitit (u.a. bei
Bienkowsk:, Jurewicz, Pawlak, Zawistowski, Ziemnicki, Terlecki).

4.3.3. Die offizielle Sphire - die private Sphire

Eine for die semantische Struktur der Lyrik der "Neuen Privatheit" ebenfalls sehr
charaktenstische Opposition, welche die Zerrissenheit des Subjekts - die als das Haupt-
motiv der gesamten lyrischen Stromung angesehen werden kann - auf eine besonders
anschauliche Weise zum Ausdruck bringt, ist die Gegeniberstellung des offiziellen und
des privaten Bereichs Um diese Opposition, die keinen abstrakten, sondern einen sehr
konkreten, raumlichen, illustrativen Charakter hat, sind zwei sehr breite und quantitativ
in den Texten der "Neuen Privatheit” besonders stark vertretene Motivfelder gruppiert:
die Stadr (miasto) und das Zuhause (dom) bzw. die Wohnung (mieszkanme) Beide
semantischen Felder enthalten Motive, die von den meisten Danziger Dichtemn (und den
Dichtern der "Neuen Jahrgdnge" im allgemeinen) auf eine kaum voneinander abwei-
chende Art und Weise eingesetzt werden und einen quasi konventionalisierten Requisi-
tencharakter haben. Es werden keine wesentlich unterschiedlichen Modelle der offizel-
len (gesellschaftlichen) und der privaten (hauslichen) Sphare entwickelt.

™Vgl. Janions Schliisselbegriff "Vielzahl der Wirklichkeiten" und das Kaspar-
Hauser-Motiv in den Schniften der Janion-Gruppe.



UUVa v/

186

Die offizielle Sphire (der AuBenbereich)
(a) Die Stadt (miasto)

Zu diesen "Motiv-Requisiten”, die zudem einen Signalcharakter haben, gehéren 1m
Bereich der Stadt vor allem: die Strafle (ulica), die Strafenbahn (tramwaj), die Men-
schenmenge (ttum). All diesen Motiven haften in der Lynk der "Neuen Pnvatheit” in
der Regel negative Konnotationen an. Sie verweisen auf den geselischaftlichen, offiziel-
len, institutionellen Bereich, der bereits in der Lynk der "Neuen Welle" mit Manipu-
lation und Unterdrickung des Individuums in Verbindung gebracht wurde und als eine
Sphire der Bedrohung des Individuums und seiner Entfremdung fungierte. Die pro-
blematische, zwiespaltige Bezichung des lyrischen Subjekts zu dem negativ semant:-
sterten stadtischen Raum, in dem es sich aufhilt, wird haufig durch Motive, die emotio-
nelle Zustinde der Unruhe, der Orientierungslosigkeit und vor allem der A ngst (strach,
haufig explizit genannt) ausdricken, veranschaulicht. Dies sind vor allem Motive aus
dem Bereich der Bewegung: der Lauf (bieg), die schnellen Schntte (szybkie kroki), die
Verfolgung Jagd (pogon) bzw die Flucht (ucieczka). Hinzu kommen Motive aus dem
akustischen Bereich, vor allem der Ldrm (halas). Exemplansch fir eine Verknipfung
der Motive aus dem Bereich der angstmotivierten Fortbewegung mit dem Bereich der
stadtischen "Requisite” (die hier fett markiert werden) st folgender Ausschnitt aus
Bienkowskis "Zagtuszanie™ (P 3):

"ulice miasta o tej porze s3 juz z reguly puste / wigc skad si¢ tu wazigles z t3 trwogg
poprzedzajgcy kazdy twoj krok / skad ten bieg jakby ucieczka / a moze to tylko pogon
za tramwajem” (die StraBen dieser Stadt sind um diese Zeit meistens schon leer / also
was machst du hier mit dieser Angst, die jedem deiner Schntte vorausgeht / warum
dieser Lauf oder die Flucht / aber vielleicht 1st das nur die Jagd nach der StraBenbahn).

Andere Beispiele fiir die Kombination der Motive aus den dre: Bereichen (Elemente des
stadtischen Raumes, schnelle Fortbewegung, akustische Belastigung}:

(i) die Verbindung von Stadi. Strafe und Menschenmenge mit Laufen Fliehen

- "w tlum odejs¢ / w miasto / z twarzg miczy)3 / wlasng / (...) dobiec / po ostatm:
oddech / dtawigcego zycia / (...) zbiec dontkgd / w beznadziejnej pogoni” (weggehen
in die Menschenmenge / in die Stadt / mit einem Niemands- / einem eigenen Gesicht
/ (...) laufen / bis zum letzten Atemzug / des wirgenden Lebens / (...) fliechen nach
nirgendwo / in einer hoffnungslosen Jagd), Stolz "Dom”, NTP 150

- "czy)$ szybki krok przebiega szpargaly ulic” (irgendjemandes schneller Schriut
durchlauft das Gewimmel der StraBen), Nowosielsk: “Pregierz”, NTP 132

- "lapiesz si¢ w pedzagcym ttumie” (du erwischst dich in einer rennenden Menschen-
menge), Bienkowsk: "Jestes”, NTP 19.
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(ii) die Verbindung von Strafenbahn und Lédrm

- "tramwaje zgrzytajy po szynach” (Stralenbahnen knirschen auf den Schienen), Czeka-
nowicz "Przepowiadam”, NTP 40

- "sploszona samo przy czerwonym $wietle naprzeciw grzechoczgcego tramwaju” (du
scheues Reh an der roten Ampel, der klappernden Stralenbahn gegeniiber), Kawiecki
"trzymajgc si¢ za r¢gce”, NTP 115

- "poglos rozjezdzonych placow” (Widerhall der befahrenen Platze), Nowosielski
"Okno", NTP 131

- "(masto) turkotu stalowych koi" ([die Stadt] des Gerassels der stihlemen Rader),
Grzyb "Masto”, NTP 69.

Die gezeigten Motivverknipfungen sind eindeutig negativ besetzt, sie figen sich zu dem
einheitlichen Stadtbild einer ganzen Dichterbewegung zusammen, von dem es kaum
Abweichungen gibt. Dieses Bild entsteht aus der Perspektive eines leidenden, mitten in
der Menschenmenge, die in sein Inneres einzudringen scheint, zutiefst einsamen, sich
selbst verlierenden bzw. sich auflésenden Individuums.™ Das Individuum kann die Stadt
"nicht leiden”, wie es in einem Gedicht Nowosielskis "Okno"” (NTP 131) heiit. "nie
lubie tego miasta chociaz tak bardzo / kocha je moja matka” (ich mag diese Stadt nicht,
obwohl meine Mutter sie so sehr liebt). In Pawlaks "Czy wymyslilem sobie to wszyst-
ko" (NTP 136) wird die Stadt als "kalt" und "fremd" bezeichnet (zimne obce miasto) "’
Neben dem Motiv der das Individuum sowohl seelisch als auch korperlich belistigenden
und verwirrenden Menschenmenge und des ebenso lastigen Liarms’™ treten in vielen
Texten in bezug auf die Stadt Motive der Leere (pustka), der Srille (cisza) bzw. des
A bgrunds (przepasc) auf, die u.a. die Einsamkeit des lynschen Subjekts signalisieren:

- "beznadziejne spoglagdanie w przepas¢ ulicy” (hoffnungsloses Schauen in den Abgrund
der StraBe), Bienkowski “Jestes”, NTP 19

- "pusty tramwaj” (leere Straflenbahn), Esden-Tempski "Szczur wychodzi na prze-
chadzk¢”, NTP 52

- "miasto umartej ciszy" (die Stadt der gestorbenen Stille), Grzyb "Miasto”, NTP 69

- "miasto ta pustyma” (die Stadt, diese Wiste), Kawieckt "SJ 7098297", NTP 117.

%Z B. in Terleckis "Pozostaje ci wiersz. ", NTP 156, und Bienkowskis "Jestes",
NTP 19,

Wgl. hierzu Chwins und Rosieks Thesen zur Entfremdung des Individuums im
modemnen stadtischen Milieu in "Bez autorytetu”, 1981

*Z B. "Przypadkowa jazda tramwajem / wsrod tylu wilgotnych ciat / pod gilotyng
wzroku ponurego mezczyzny” (zufillige Fahrt mit der StraBenbahn / unter so vielen
feuchten Korpem / unter der Guillotine des Blickes eines murnischen Mannes), Terlecki
"Ci biedni intelektualisci...", NTP 153.
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In diesen Zusammenhang gehoren auch die Motive der Strafenbahnschleife (petla
tramwajowa), des Eisenbahnknotenpunktes (petla kolejowa) und der Schlinge (petla)
bzw. des Knotens (wegzel) im allgemeinen, die indirekt auf das Selbstmord-Motiv
verweisen und als ein Bild fir die Ausweglosigkeit interpretiert werden kénnen:

- "swit zawist na petl tramwajowe)” (die Morgendimmerung legte sich auf die Stra-
Benbahnschleife), Majchrowski "Swit zawist..", NTP 127

- "szyny zaczynaj3 laczyé si¢ w wezly stacyjne / 1 zaciskac petle” (die Schienen
beginnen, sich zum Eisenbahnknotenpunkt zusammenzufiigen / und sich zu einer
Schlinge zusammenzuziehen), Nowosielski "Pocigg”, NTP 129

Die Stadt wird nicht nur als ein Ort der Angst und der Onentierungslosigkeit, als ein
gigantisches Labyrint modelliert,” sondem auch mit Motiven der Dunkeilheit (ciem-
nosc), der Krankheit (choroba, kalectwo), des Verfalls (rozktad, gnicie), des Gestanks
(smrod), der A sche (popiol) und des Todes (Smier¢) in Verbindung gebracht, so daB
das Bild emner verfaulenden, verkrappelten Stadt entsteht:

- "na wszystkich rozjazdach ulic tego miasta gnijacego / razem z tobg w poprotach
legendamej sodomy 1 gomory” (auf allen Kreuzungen dieser Stadt, die zusammen mit
dir verfault / in der Asche der legendaren Sodom und Gomorrha), Gostkowsk: "Huma-
nizm", NTP 60

- "Miasto moje wielkiego cienia dzselnica / ze zweglonej gliny oberza / (...) miasto
umarlej ciszy" (Meine Stadt ein Ort des groflen Schattens / ein Gasthaus aus ver-
kohltem Lehm / (...) die Stadt der toten Stille), Grzyb "Miasto”, NTP 69

-"o $wicie miasto zachodzi bielmem ttumu / pierwszy oddech niesie ranny eter szpitah”
(in der Morgendiammerung triibt sich die Stadt mit dem blinden Fleck der Menge / der
erste Atem tragt den Morgen-Ather der Krankenhauser), Majchrowski "Otwieram oczy”,
NTP 125

- "mo)a kaleka uliczka" (meine verkriippelte Strafle), Majchrowski "Gry podworkowe”,
NTP 126

- "wychodzisz / na ulicg $mierdzaca / spalinami i moczem rozkladajgcym sig¢ w
ciemnych sieniach” (du gehst / auf die StraBe die stinkt / von Abgasen und vom Unn,
der in den dunklen Dielen verfault), Gostkowski “czasami widz¢ usmiech przez tzy",
P21

- "(...) masta bedgcego moim jedynym zyciem 1 jedyng / smiercig ktorg juz dzisia)
wyczytuje z jego ulic)” ((...) der Stadt meines einzigen Lebens und meines einzigen /
Todes den ich heute schon aus thren Strafien herauslese), Pawlak "Zaston mi oczy”, P
275.

™Vgl. Esden-Tempskis Motiv der sich "durchschleichenden” Ratte in "Przekradam
si¢ kanalami”, NTP 50, und Kawieckis Motiv des verscheuchten Rehs in "Trzymajjc
si¢ za r¢ce” und "Labirynt”, NTP 115 ff.
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Zu dem Bereich der Stadt gehoren neben den gezeigten, sich auf die Straflen der Stadt
im allgemeinen beziechenden Motive zwei groBere "Spezialbereiche” das K ramkenhaus
(szpital) und der Bahnhof (dworzec) Das Krankenhaus wird meistens mit Motiven der
Finsamkeit, des Miftrauens, des (Gestankes verbunden und als ein Ort der Verbannung
eines unangepaliten, "fremden” Individuums, fir das es keinen Platz in der verlogenen
gesellschaftlichen Realitdt gibt, modelliert.** Manchmal handelt es sich auch um eine
psychiatrische Klinik bzw um ein Hotel ("unpersonliche” Orte eines voriubergehenden
Aufenthaltes). In Zawistowskis Gedichten "Wzgorza nad Europg” und "68-" (P 349,
346) prigen diese Orte in Verbindung mit Motiven wie Prostituierte, Trinker, Penner,
Drogenabhangige, Tuberkulosekranke, Arbeiter und Beamte das Bild der GroBstadt Die
Motive der Reise und des Bahnhofs bzw. der Bahnhofe - die von Pawlak als "Tempel
der Trennungen” und "Mysterien groBer und kleiner Abschiede” bezeichnet werden" -
iberlagem sich meistens mit Motiven des A bschieds, der Trennung®", des W artens, der
vergehenden Zeit und wiederum des /.aufens auf einem Bahnsteig.*'

Auch im Kontext der Motivbereiche "Krankenhaus” und "Bahnhof™ sind Verknupfungen
mit dem Schmerz- bzw. dem T'odes-Motiv zu beobachten Auf eine besonders anschauli-
che Weise erfolgt eine solche Verbindung in "Tunel" von Lars (P 191) Der Einsen-
bahnwaggon fungiert hier als eme Metapher fir den Tod.

"czamy wagon, ktory stor na koncu peronu / w potmroku dworcowej hah / cigzki,
powoli zapadajgcy si¢ / w otwartg ziemig / czekajgcy na nasze ciala” (ein schwarzer
Waggon, der am Ende des Bahnsteigs steht / 1m Halbdunkel der Bahnhofshalle /
schwer, in die offene Erde / versinkend / auf unsere Korper wartend).

(b) Die gesellschaftspolitische Realitit

Zum AuBenbereich gehért neben dem raumlichen Bild der Stadt auch die von der
"Neuen Welle" bereits kntisch thematisierte gesellschafispolitische Wirklichkeit Die
"Blofistellung” der auf der sprachlichen Ebene einsetzenden Manipulation des Individu-
ums n dieser Lebenssphare 1st jedoch 1n der Lynk der "Neuen Prnivatheit” nicht mehr

®Z B Boros "Cela wigzienna moje) cioci”, NTP 32, Jurewicz "Epoka Beatlesow
jeszcze trwa", P 149, Ziemnicki "W tym jezyku”, NTP 170; Lars "Narozny poko)”, P
190.

“"pawlak "Czy wymyslitem sobie to wszystko”, NTP 136.

7 B Bienkowsk: "Jeszcze czasem rozmawiamy”, P 40, Boros "Rzeczpospolita
kolejarzy”, NTP 29.

©Z B Jurewicz "Epoka. ", P 149, Majchrowski "Swit zawist ", NTP 127, Nowo-
sielski "Pocigg”, NTP 129, Lars "Tunel”, P 191




190

so deutlich ausgepriagt. Der sprachliche Aspekt der gesellschaftspolitischen Realitit
wurde von der "Neuen Welle" bereits so eindeutig negativ semantisiert, daB es offenbar
als nicht mehr notig empfunden wurde, eine auf dhnlichen Verfahren basierende Sprach-
kntik fortzufithren. AuBerdem war es fir die Konstituierung der neuen Dichtergenera-
tion wichtig, ithre Andersartigkeit kenntlich zu machen, ohne sich jedoch aus politischen
Grinden von den Diagnosen der "Neuen Welle” zu distanzieren ™

Durch eine entsprechende Metaphonisierung bzw. die Einfigung von Elementen der
gesellschaftspolitischen Realitdét in einen bestimmten, Konnotationen wie vor allem
Liige. Ausgliefentsein. Manipulation. Irvefiihrung und Unmoral hervorrufenden Kontext
werden eindeutig negative Wertungszeichen in bezug auf den offiziellen Lebensraum
gesetzt:

"w pelnym zaufaniu powierzam / wlasne sumiemie prasie, radiu, telewizji / 1
przedszkolakom... (...) od chwili urodzenia / uczono mnie w dziedzinie przystosowania.
/ ldeologiczne przeszczepy staly si¢ / dziecmi moich mysh” (im vollen Vertrauen
vertraue ich / mein eigenes Gewissen der Presse, dem Radio / und den Kindergarten-
kindem an .. (_...) von Geburt an / wurde ich auf dem Gebiet der Anpassung unter-
richtet. / Die ideologischen Verpflanzungen wurden zu / Kindemn metner Gedanken),
Boros "Przedostatnie zyczenie”, NTP 30.

Zu den am haufigsten vertretenen Motivfeldern dieser Lebenssphare gehoren:

(1) Medien. Diesen Bereich reprasentiert vor allem die Presse (prasa) bzw. die Zeitung
(gazeta), die von Bienkowski in "Jestes VII" als der "Sarg des Druckes” bezeichnet wird
(NTP 26). In Terleckis "Przylapani.." (NTP 154) heit es: "Ggsty druk wiadomosci w
wielomilionowych naktadach / niedbale rzucony na biatg pltacht¢ dnia / wéréd nich /
Kobieta trwomie dotyka nabrzmiatego ciata” (Der dichte Druck der Nachrichten in
Millionenauflagen / auf das weiBe Tuch des Tages nachlassig geworfen / mitten dnin /
beriihrt eine Frau angstlich ihren angeschwollenen Kérper). Hier handelt es sich um eine
deutliche Gegenaberstellung der offiziellen und der privaten Sphire (Zeitungen -
schwangere Frau), wobei der offizielle Bereich durch die anschhieBende, durch Grof-
buchstaben hervorgehobene Frage, die sich die Frau in bezug auf das Ungeborene stellt,
eine negative Bewertung erfahrt: "A JESLI SWIAT MU SIE NIE SPODOBA pyta
cicho” (UND WENN DIE WELT IHM NICHT GEFALLEN WIRD fragt sie leise).
Aus dem Medienbereich wird neben der Presse insbesondere das Radio thematsiert, das
unauffillig und sozusagen "nebenbei” in die private Lebenssphire des Individuums
etndringt und thm auch im hauslichen Bereich keine vollige Abschirmung von der
gesellschaftspolitischen Realitit erlaubt:

*vgl. Waskiewicz 1982, Fleischer 1986.
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- "w biegu parzysz jezyk lykanymi w pospiechu / komunikatami dziennika radiowego”
(im Lauf verbrennst du dir die Zunge mut eilig geschluckten / Nachrichten aus dem
Radio), Bienkowsk: "jestes IV", NTP 23.

Auf besonders dramatische Art wird die Verlogenheit und die moralische Zweifelhafiig-
keit des Medien-Bereichs und der gesellschaftlichen Realitit im allgemeinen in den
Texten von Stanistaw Gostkowski veranschaulicht. Seine Gedichte unterscheiden sich
von den anderen Texten der "Neuen Privatheit" vor allem durch die Einbeziehung der
privaten Sphare (der Familie, der Freunde und auch des Subjekts selbst) in die "un-
menschliche” Welt der Luge und des moralischen Verfalls. Auch durch ihre formalen
Merkmale heben sie sich von der Lynk der Danziger Bewegung etwas ab. Sie sind
nicht in Strophen geghedert, bestehen aus sehr "langatmigen”, ohne Satzzeichen anein-
andergereihten Satzen, die einen in lange Zeilen gegliederten "Flu"™ von emotionell
stark markierten, sehr direkten AuBerungen bilden, welche sich als ein verzweifelter, die
Grausamkeit der Kulturwelt beklagender Schrei eines leidenden Individuums interpretie-
ren lassen.

Die "Kultur" wird in Gostkowskis "czasami widz¢ usmiech przez tzy” (P 121) als
"Dirne” (dziwka) bezeichnet. Auch 1n anderen Texten von Gostkowski wird der Bereich
der Kultur durch Motive des moralischen Verfalls, wie "perverse Menschen, Dirne,
Sodom und Gomorrha, Ausschweifung, Schuft, Trinker" (zboczency, dziwka, sodoma
1 gomora, rozpusta, tajdak, piyjak) charakterisiert. Ebenso charaktenstisch fir Gost-
kowski ist die Zuordnung der gesellschaftspolitischen Realtitat zu der Sphare der Liige:

- "ale to s3 drobiazgi ze ktos odpad! konajac dtugo na placu publiczne) / rozpusty ze
kogos Zzywcem wdeptano w ziemi¢ do tej chwili / cuchngcg zapewmnieniami o
catkowitym rozbrojeniu /1 innych drobiazgach swobod obywatelskich™ (doch das sind
Kleinigkeiten dafl jemand wegfiel der lange auf dem Platz der 6ffenthichen / Ausschwei-
fung bis jetzt im Sterben lag / daB man jemanden lebendig 1n die Erde hineingetreten
hat / die von Beteuerungen der vollkommenen Abrus‘ung stank / und von anderen
Kleinigkeiten der Biirgerrechte), Gostkowski "Razem miodz1 przyjaciele”, NTP 62

- "dajcie nam wody zamiast ktamstwa o catkowitym rozbrojeniu / umieramy z prag-
nienia chcemy zna¢ prawde™ (gebt uns Wasser anstatt der Lige uber die vollkommene
Abrastung / wir sterben vor Durst wir wollen die Wahrheit kennen), Gostkowski
"Chcemy mmac prawdg¢", NTP 64

Die "Wahrheit" wird in vielen Gedichten der "Neuen Privatheit” explizit der "Lige"
gegenibergestellt. Das lyrische Subjekt in Czekanowicz' "Konstruuj¢ swojg biografig.. "
(NTP 39) verwirft zB. "die Liigen der zahnlosen MaulaufreiBer uber die Bruderlichkeit”
(nie chcg stuchac juz / klamstw o braterstwie / bezz¢gbnych krzykaczy).

(2) die Demonstration (demonstracja), der Streik (strajk), die Parolen (hasta), die
Transparente (transparenty). Sie werden meistens lediglich als fiir die allgemeine Falsch-
heit und Verlogenheit stehender Hintergrund des skizzierten Lebensraumes eines



WAL | I

192

Individuums erwihnt, besonders haufig ber Pawlak, der von den polnischen Literatur-
kritikern fir den Fortfiihrer der Tradition der "Neuen Welle" gehalten wird. Nichts-
destoweniger wird in Pawlaks Texten - wie in der Lynk anderer Danziger Dichter auch
- die private Lebenssphire eindeutig der offiziellen (welcher tatsachlich mehr Platz als
sonst in der Lynk der "Neuen Privatheit” eingeraumt wird) ubergeordnet.

An Demonstrationen beteiligt sich das lyrische Subjekt der "Neuen Privatheit" meistens
nicht, da sie fir das die allgegenwiartige Lige durchschauende Individuum ihren Sinn
verloren zu haben scheinen und von ihm offenbar nicht mehr eingeordnet werden
kénnen. Das Individuum wird zu einem die Orientierung verlierenden, mifitrauischen
Beobachter, der vorsichtshalber keine politische Meinung mehr hat, um der Luge nicht
anheimzufallen:

- "kiedy wychodze z domu / musz¢ bardzo uwaZza¢ / aby nie przylgczyé si¢ / do
niewtasciwe) demonstracji / jest to tym trudniejsze / ze dawno juz wyszly z uzycia
transparenty / i nikt nie wznosi okrzykow" (wenn ich aus dem Haus gehe / muB} ich
sehr aufpassen / daB ich mich nicht einer falschen / Demonstration anschliele / es 1st
insofern schwieriger geworden / als Transparente langst schon aus dem Gebrauch
gekommen sind / und keiner stoBt Rufe aus), Pawlak "przez moje miasto...”, P 275

- "jeste$ transparentem na ktorym nie / napisales jeszcze zadnej litery choé / prze-
ciggasz wieczny demonstracj3 pod / swoim zamknigtym oknem” (du bist ein Trans-
parent auf dem du noch keinen einzigen Buchstaben geschrieben hast / obwohl du in
einer ewigen Demonstration unter / deinem geschlossenen Fenster vorbeiziehst) |
Bienkowski "jestes IV", NTP 25

- "w lesie falszywych transparentow / dorastam do prawdy / stéw” (im Wald falscher
Transparente / wachse ich zur Wahrheit / der Worte heran), Stolz "Zyciorys”, NTP 148.

Grundsatzlich ward der offizielle Lebensbereich - und zu thm gehoren in dieser Lyrnik
sogar die in der polnischen Kultur einen besonders hohen Stellenwert aufweisenden
Kollektivsymbole wie z B. "Patriotismus" oder "Vaterland™ - der pnvaten Sphére des
Individuums (z.B. dem "Freundeskreis”) untergeordnet. Besonders sichtbar wird diese
wertende Gegeniiberstellung beider Bereiche in Gostkowskis Gedicht "czasami widzg
usmiech poprzez tzy" (P 121). Nationale Kollektivsymbole wie Nationalwappen, Pole,
Warschau, Fahne, Blut vergieBen (godio narodowe, Polak, Warszawa, sztandar, przcle-
waé krew), aber auch einige fiir die polnische Nation besonders relevante historische
bzw literarische Figuren und Ereignisse werden als dem Subjekt weniger am Herzen
liegend als der Tod eines Freundes modelliert.

Ahnliche Verfahren einer wertenden Gegenuberstellung beider Spharen lassen sich bei
Pawlak feststellen. In "Czy jestes godzien” (P 273) wird ebenfalls auf nationale Kollek-
tivsymbole (Hauptstadt, Vaterland, Vogel mit ausgebreiteten Fligeln, Shmme des
Biutes, patriotische Lieder; stolica, ojczyzna, ptak z rozpostartymi skrzydlami, zew
krwi, patriotyczne piesni) und auf literarische Werke der polnischen Romantik bezug
genommen, wobei sie u.a. durch die Verbindung mit dem Motiv des "Wodkatrninkens”
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(po wypiciu kilku kiehiszkow wodki) ins Zwielicht geraten In Frage gestellt werden die
nationalen Werte aber auch durch einige Fragen, die das Gedicht einleiten und ab-
schlieBen:

- "czy kochasz stolicg ktora jest bijgcym sercem Ojczyzny” (liebst du die Hauptstadt das
schlagende Herz des Vaterlandes)

- "czy pocigga ci¢ ona tak jak na przyktad kobieta” (zieht sie dich so an wie z.B. eine
Frau)

- "czy czujesz wzruszenie na widok tej dziewczyny z rybim ogonem i z mieczem”

(empfindest du Rithrung beim Anblick dieser Frau mit dem Schwanz eines Fisches und
dem Schwert)

- "wigc - jak myslisz - czy jestes godzien?" (also - was denkst du - bist du wirdig?)

In Pawlaks "Olowi zamiast wiersza™ (P 272) ist der "Streik" fur das lyrische Subjekt
insofern von Interesse, als er moglicherweise dazu fiihrt, daB das Treffen mit der Freun-
din ausfillt: "wegen des Streiks kommt die Freundin nicht zum Treffen” (z powodu
strajku dziewczyna nie przyjdzie na spotkanie)

(3) Institutionen, z.B. Schule (szkola), Kirche (kosciot), Amter (urzedy), K rankenhcni-
ser (szpitale), wie auch Personen, die diese reprisentieren, z.B. Beanmte (urzednicy),
Miliziondre (milicjanci), Redakteure (redaktorzy) usw. Besonders viele Elemente aus
dem institutionellen Bereich sind in der Lyrik von Ziemnicki zu beobachten. Dies sind
z B. "amtliche Drohungen” (urzgdowe grozby), die dem Individuum Angst machen, und
der institutionalisierte "Journalistenberuf” (dzienmkarz), dem sich das Subjekt ver-
weigert ("Skreslony”, P 359). Weiterhin gehéren zu thnen "die polnischen Bischofe”
(biskupi polscy) und "die Schule” (szkota), die das Individuum mit entgegengesetzten
Zielen zu beeinflussen versuchen ("Ars poetica”, P 364).

In Pawlaks Gedicht "przychodzisz do mnie " (NTP 139) werden der "Freundin” des
Subjekts die Vertreter der offiziellen Lebenssphire, in der sich das Individuum fremd
vorkommt, u.a die "Mihzionire”, gegeniibergestelit:

- ")Ja naprawde¢ chcialbym uciec / od tych ludz ktérzy przechodzy obok nas / (..) od
mitlicjantow / patrzgcych na mnte ze zdumieniem gdy pytam gdzie jest / ulica Mostowa”
(ich méchte wirklich wegrennen / vor diesen Menschen die an uns vorbeigehen / (...)
von den Miliziondren / die mich staunend anschauen wenn ich sie frage wo 1st / die
Mostowa-Strafle).

Ein Beispiel fir die Einsetzung und negative Semantisierung anderer Vertreter der
offiziellen Lebenssphire (der Redakteure) bietet Gostkowskis Gedicht "czasami widzg
usmiech poprzez lzy" (P 121). Entscheidend fiir die Konstruktion des Textes ist die
Opposition zwischen einem "sterbenden Freund” (Dichter) und den "Herren Redak-
teuren”, die seine Gedichte regelmiafig ablehnen und die Kultur auf thre Weise zu
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beeinflussen versuchen

- "za bardzo / kochal ludzi jak méwil w jednym ze swoich wierszy odrzucanych /
systematycznie (...) przez panow redaktorow” (er liebte / die Menschen zu sehr wie er
in einem seiner regelmiBig (...) / von den Herren Redakteuren abgelehnten Gedichte
sprach).

Sowohl der offizielle Bereich in seiner rdaumlichen Dimension (die Stadt) als auch der
durch Medien und Institutionen reprisentierte offizielle Bereich werden aus emner indivi-
dualistischen Perspektive als Orte der Unterdriickung, der Entfremdung, der Belastigung
und des Todes modelliert. Auf der Interpretationsebene entsteht der Eindruck: Die
gesellschaftlichen Strukturen verwirren und vemnichten das innerlich verwundete,
vergeblich protestierende oder auch resignierende Individuum *

Der Innenbereich
(a) Das Haus: die Riume und Elemente ihrer Einnchtung

Das am haufigsten zur Markierung der Grenze zwischen dem Innen- und dem AuBen-
bereich eingesetzte Element ist das Fenster. Es handelt sich meistens nicht um eine
uniaberbruckbare Grenze. Auch in der Innenwelt des Hauses ist das Individuum vor dem
Eindringen der AuBenwelt nicht sicher. In Biefikkowskis "Jeszcze czasem rozmawiamy”
(P 40) dringt die "Stadt” mit Hilfe der Scheinwerfer der vorbeifahrenden Autos in den
Innenbereich des Subjekts ein: "(..) der StraBen / die sich auf Zehenspitzen an die
Fenster heranschleichen / um uns mit den blutunterlaufenen Augen der Autoscheinwer-
fer zu durchbohren” (ulic / skradajgcych si¢ na palcach pod okna / by swidrowac nas
przekrwionymi oczami samochodowych reflektorow). In dem unter 4.2. analysierten
Gedicht Zawistowskis "Zima noc $ni3 mi si¢ pozary” (P 353) dringt der AuBenbereich -
der Winter - in das Zimmer des Subjekts durch die Fenster als Eis ein.

Der hiusliche, private Bereich, zu dem auf der rdumhichen Ebene vor allem das Zimmer
(poko;) gehért, 1st besonders stark in der Lyrik Bienkowskis reprasentiert. In seinem
Gedicht "w tym miescie..." (P 39) wird mit Hilfe von ironisch verfremdeten "Standard"-
Motiven der "Neuen Privatheit" die Lebenslage des sich dngstlich an den héuslichen
Bereich klammemden Dichters skizziert, wobei dieser Bereich, wie in den meisten
Texten der Danziger Bewegung, als keine akzeptable, zufriedenstellende Alternative zur
Anteilnahme am gesellschaftlichen Leben gesehen wird. Das mit konventionalisierten
Elementen der Wohnungseinrichtung ausgestattete Zimmer des Dichters wird keinesfalls
zu emem glacklichen Zufluchtsort, sondern vielmehr auf eine far die gesamte Bewe-

**Vgl. zB. Terlecki "Przylapani przez rzeczywistos¢”, NTP 154.



00051907

195

gung exemplarische Weise zum Ort eines blutigen Kampfes und der A ngst modelliert:

"Jestes poetg nierzeczywistego Swiata ktory skryl si¢ gdzies / w {ozku lub pod fotelem
nie majgc odwag: zblizy¢ sig do okna / za ktorym ot choéby zmienia)g sie pory roku
/ 1 wlasme wtedy objawil mi sie pokdj / pelen pajgkow wytazgcych z gniazd /
elektrycznej sieci oplatajgcych glowe mezczyzny / rozptywajgcego si¢ w bieli sciany
/ a jednak tak realnego / jak tézko ktore nagle uniosto si¢ by zrzuci¢ mnie ze swego

/ grzbietu w rzeczywistg sceneri¢ miasta w ktérym / portier alfabetem okulawione)j nogi
oglaszal jesien”

{du bist ein Dichter der unwirklichen Welt der sich irgendwo / im Bett oder unter dem
Sessel versteckt hat und nicht den Mut aufbringt an das Fenster heranzutreten / hinter
dem sich z.B. die Jahreszeiten abwechseln / und eben dann erschien mir ein Zimmer /
voller aus den Steckdosen herauskriechender Spinnen / die den Kopf des Mannes
umspannten / der sich 1im Weil der Winde aufloste / und doch so wirklich war / wie
das Bett das sich plotzlich erhob um mich aus seinem / Riicken in die wirkliche Szene-
ne der Stadt hinauszuwerfen / in der ein Pfértmer mit dem Alphabet seines verkriippel-
ten Beines den Herbst ankiindigte).

Es sind emne "wirkliche” und eine "unwirkliche Welt", die in diesem Gedicht einander
entgegengesetzt werden. Als die "wirkliche Welt" fungiert hier die Stadt (wobei sie
interessanterweise in der ersten Gedichtzeile als seit einiger Zeit "konventionell”
(umowne) bezeichnet wird), als die "unwirkliche" dagegen das Zimmer. Die "wirkliche
Welt" wird mit Hilfe des threm Bereich angehdérenden Motivs des verkrippelten Beines
emes alten Pforters als abstoBend dargestellt. Aus dieser Wirklichkeit kommen auch,
wie den ersten Gedichtzeilen zu entnehmen ist, die bereits zitierten ironischen Vorwirfe
an den sich in der "unwirklichen Welt" versteckenden Dichter.*

Diese Vorwiirfe, die sich vor allem auf die Angstlichkeit bzw. die Feigheit des Dichters
beziehen, "brummt sich der Pfortner in den Bart" (mruczgc pod nosem). Dadurch
werden sie relativiert. Nachdem sie ausgesprochen sind, dndert sich genau in der Mitte
des Gedichtes die Perspektive, das lyrische Subjekt beschreibt jetzt die hausliche Sphire
aus semner eigenen Sicht, wobei sie sehr dramatische Ziuge anmimmt. Zu den 1m ersten
Teil auftretenden fur die "Neue Pnivatheit” charaktenstischen Motiven des Innen- bzw.
Grenzbereichs (Bett, Sessel und Fenster) kommen weitere hinzu: "Spinnen” und "Wan-
de” Die dramatische Komponente kommt durch die Motive des "Sich Auflésens im
Weill der Wiande", des "von den Spinnen umspannten Kopfes" und des "Herauswerfens

*Das Subjekt eimger Gedichte von Czekanowicz beschreibt ebenfalls seinen
Rickzug in die Welt der "vier Wiande", der durch eine Desillusionierung 1m gesell-
schaftlichen Bereich oder aber durch das Gefihl der Sinnlosigkeit aller nach aulen
genichteten Aktivitaten motiviert wird ("Konstruujg swo)a biografig", NTP 39 "Aryt-
mia", NTP 43)
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aus dem Bett in die Stadt” zur Geltung Charaktenstisch ist auch, da das Subjekt
passiv bleibt. Das einzige, was es tut, ist das Sich-Auflosen (rozptywaé sig).'’ Die
Elemente der Einrichtung und die Spinnen sind es, die eine aktive Rolle ubernehmen
und dem Subjekt etwas "Schlimmes” antun. Das Subjekt 140t es mit sich geschehen.
Das Motiv der Spinne (pajgk) bzw. des das Subjekt umspannenden Spinnengewebes
(paj¢czyna), das Assoziationen mit "Bedrohung”, "Umazingelung” bzw. "Entrickung in
eine andere Welt" hervorruft, ist auch ber anderen Dichtem der "Neuen Privatheit"
anzutreffen

- "wyplatuj¢ sie z gestych pajgczyn” (ich wickele mich aus dichtem Spinnengewebe),
Czekanowicz "Arytmia™ , NTP 43

- "na bialej glazurze mojej wanny / w srodku nocy / rozgmatamn pajgki” (auf der
weillen Glasur meiner Badewanne / mitten 1in der Nacht / zerdriicke 1ch die Spinnen),
Ziemnickt "Wizyty", NTP 167

Auch bei der Konstruktion der Innenwelt bedienen sich die Danziger Dichter eines
gemeinsamen festen Repertoires an Motiven, zu denen vor allem Bet (16zko), W ande
(Sciany), Lampe (lampa), Fenster (okna) und Tiiren (drzwr) gehoren, auch wenn 1n den
meisten Fillen keine so ausgebauten Beschreibungen des privaten Bereichs wie bei
Bienkowski entwickelt werden. Gegenstinden aus dem hauslichen Bereich werden in
der Lyrik der "Neuen Privatheit" nicht selten menschliche Eigenschaften oder Merkmale
zugeordnet. Die Gegenstiande (z.B. Mobelsticke) werden als das einzige, freundlich oder
auch feindlich gesonnene "Gegeniber” des einsamen, auf einer "menschenleeren Insel”
(bezludna wyspa)" mit sich selbst kimpfenden Individuums modelliert.”” Die Mo-
belsticke sind entweder nur Zeugen des Kampfes oder sie werden selbst aktiv.”®

In manchen Fallen werden auch Seelenzustinde des Individuums auf Raume oder
Gegenstande ubertragen In Bienkowskis Gedicht "sciany mojego pokoju.. " (P 41), das
wiederum von der Zerrissenheit des Subjekts zwischen der Innen- und der Aullenwelt
("pokdj - otwarty $wiat"), von einem groBen Kneg (wielka wojna) sowie vom Sich-
Selbst-Verwunden (samookaleczema) berichtet, wird z B die Lampe personifiziert Sie
“erzdhlt von dem Krieg”, sie "erdrackt das Zimmer", indem sie "ihren muden Busen auf

“Dieses Motiv erscheint in vielen Texten auch in bezug auf den stadtischen Be-
reich

®Bienkowski "Zagtuszanie 111", P 39.

Vgl auch die Formulierung "verwustete Zimmer unserer Wohnung" (pustynne
pokoje naszego domu) in Ziemnickis "Skreslony”, P 359.

"So zB. in Jurewicz' Poem "Epoka Beatlesow. ", P 149, in dem die Winde das
Subjekt umzingeln.
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seine blutigen Wande legt" (lampa go dusi kladgac swoj zmeczony biust na / jego
pokrwawionych scianach). Das Zimmer steht in diesem Fall fir das Individuum: es
"lexdet an Ich-Storungen” (cierp1 na zaburzenia jazmi). Auch in Jurewicz' "Epoka..* (P
149) ist emne Ubertragung von menschlichen Merkmalen auf einen Raum (einen Flur)
zu beobachten. Es handelt sich hier ua um eine "blutbefleckte Speiserohre des Flurs”
(zakrwawiony przelyk korytarza). In anderen Gedichten Bienkowskis sind es z.B. die
Fenster, die einen "hallerfullten Blick”™ (nienawistne spojrzenie) auf das Individuum
werfen ("Zagluszame III", P 39), oder aber die Wande, die wandern kénnen ("Miejsce
na przeznaczenie”, P 44) In Ziemnickis "Thanatos”, NTP 166, heifit es: "im Zimmer
sprachen weiter die Mébelstucke mit mir (...)" (w pokoju nadal mowity do mme (..))
sprzgty)

Das Zimmer wird nicht nur von Bienkowsk), sondem auch von den anderen Dichtern
als emn Ort des blurigen Kampfes modelliert Dies 1st zB. auch in Jurewicz' Gedicht
"Epoka. " (P 149) der Fall, in welchem u.a. von einer "offenen Pulsader des Fensters”
(otwarta tetnica okna) die Rede ist. In Gostkowskis “"Parabola” (NTP 63) wird das
Zimmer auf eine vergleichbar dramatische Art und Weise charakterisiert, indem eben-
falls auf Bilder aus dem semantischen Bereich des Blutes (hier: die Adem) zuriickge-
gnffen wird

"w twoim pokoju bedacym poczekalnia / dworcowg mostem wiszgcym nad rzekami
swiata lub zwyczajng tawka / w parku migjskim wisi sznur twoich zyt” (in deinem
Zimmer einem Warteraum / am Bahnhof einer Bricke die uber den Fliassen der Welt
hingt oder einer gewohnlichen Bank / im Stadtpark hangt die Schnur deiner Adem).”

Dariber hinaus ist das "Zimmer” in der Lynk der "Neuen Pnivatheit” genau wie die
“Stadt” ein Ort der Angst. In Jurewicz' "Epoka " (P 149) wird die Angst durch das
Motiv der Umzingelung des Subjekts durch die weilen Wande und das Bettlaken ins
Bild gesetzt In Bienkowskis "Jeszcze czasem rozmawiamy” (P 41) berichtet das
Subjekt von der "Angst / die in den grofien, unaufhorlich brennenden Hausem / ver-
trauliche Gesprache mit unseren Schreibmaschinen fihnt" (o strachu / prowadzacym w
wielkich nieustannie piongcych domach / poufne rozmowy z naszymi maszynam do
pisania) Das brennende Haus erscheint auch in "Dom” von Stolz (NTP 150) "das im
Innern brennende Haus verlassen” (opusci¢ dom ptonacy w sobie) *

"Das Motiv des Blutes 1st mit dem bereits besprochenen Motiv des Selbstmordes,
dessen Ort meistens auch das Zimmer ist, eng verbunden.

Zum "Feuer im Innenbereich”, das das Ausmall der ausgetragenen Kampfe zum
Ausdruck bningt, vgl auch das im vorhergehenden Kapitel analysierte Gedicht von
Zawistowskl "Zima noc smg mi si¢ pozary”, P 353
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Neben dem am haufigsten auftretenden Raum - dem Zimmer (dem Aufenthaltsraum des
kimpfenden Individuums), werden auch z. B. das Badezimmer (lazienka) oder der Flur
(korytarz) genannt, hiufiger jedoch die Kiiche (kuchnia), die meistens die "triviale”
Seite der Wirklichkeit reprasentiert. All diese Raumlichkeiten besitzen jedoch bei
weitem nicht so hohen Stellenwert wie das Zimmer bzw. die Wohnung oder das Haus
Insgesamt.

(b) Familienmitglieder, Freunde

Die hausliche Sphire "bewohnen” zusammen mit dem Subjekt der Gedichte (meistens
einem Dichter) vor allem Familienangehérige, wie die Ehefrau (zona) bzw. die Geliebte
(kochanka), das Kind (dziecko), die Mutter (matka) und der Varter (ojciec) und manch-
mal auch der Hund (pies). Zum privaten Bereich auf der "personellen” Ebene gehort in
vielen Fillen aber auch der Freund (przyjaciel).

(1) Die Ehefrm: bzw. die Geliebte, das Kind

"Ehefrau” und "Kind" sind es, die das Subjekt, falls minnlich, meistens als ihm néachst-
stehende Personen darstellt. In einigen Texten (z.B. von Ziemnicki und Gostkowski)
wird der Zusammenhalt des Subjekts mit seiner Familie besonders stark betont. Ehefrau
und Kind werden, als eine das Subjekt stirkende und seine Schmerzen mildemde
"Instanz", dem Leid bringenden, offiziellen AuBenbereich gegentbergestellt Beispiele
fir derartige Gegenuberstellungen:

- "der Sohn (Leben) - das Grab (Tod), die Stadt (Angst)™:

"Mo6j syn / jego przerazliwe istnienie / tryumfalne wejscie z gltoska / A / To wigcej niz
ciemnosé grobu strach / miasta” (Mein Sohn / seine durchdringende Existenz / seine tn-
umphale Ankunft mit dem Laut / A / Das ist mehr als die Dunkelheit des Grabes die
Angst / der Stadt), Ziemnicki "Nowy dom", P 359

- "die Frau, das Kind - amtliche Drohungen":

"Oto ja, moja zona 1 dziecko / w pustynnych pokojach naszego domu (...) odpisywa-
lismy na urzedowe grozby" (Das sind wir, ich, meine Frau und mein Kind / in den ver-
wiisteten Zimmem unserer Wohnung (...) wir antworteten auf amtliche Drohungen),

Ziemnicki "Skreslony”, P 359

- "die Frau, der Sohn - ein schwerer Tag in der Aullenwelt™
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“czasami zmgczony po ci¢zkim dniu kiedy mam juz wszystkiego / dosy¢ kiedy jestem
glodny a nie moge jesc kiedy mysle tylko / o nocnej lampce usmiechu czteromie-
sigcznego syna / spojrzemiu zony" {manchmal wenn ich nach einem schweren Tag miide
bin und von allem / genug habe wenn ich hungrig bin doch nicht essen kann wenn ich
nur / an das Nachtlampchen des Lichelns meines vier Monate alten Sohnes denke / und
an den Blick meiner Frau), Gostkowski "czasami widz¢ u$miech przez tzy", P 121.

U.a. auch ber Jurewicz treten die Motive "Frau" und "Kind" auf, allerdings figen sie
sich 1n seinen Texten durch die Einbettung in den Kontext negativ besetzter Motive wie
das "Trinken" oder die "Physiologie der Liebe" nicht zu einem restlos positiven Bild der
privaten Sphare zusammen. Es handelt sich hier eher um ein gebrochenes Verhaltis des

Subjekts zu seiner Familie, die thn nicht glickhcher als der AuBlenbereich zu machen
scheint:

- "Gdy wlewajgc w siebie alkohol wiesz, ze / to on zzera ci kobiete, syna, / kilka
wierszy, sny oraz sfonce” (Wenn du den Alkohol in dich giefit und weifit dafl / er dir
die Frau, den Sohn, / ein paar Gedichte, Trdume und die Sonne zerfrifit), Jurewicz
"Epoka..", P 149

- "Gdy na schodach miniesz swojego syna, / ktory dziecinstwo przezy! miedzy dwiema
/ krawgdziami ginekologicznego stotu” (Wenn du auf der Treppe an deinem Sohn

vorbeigehst, / der seine Kindheit zwischen zwei / Kanten eines gynikologischen Stuhls
verbrachte), Jurewicz "Epoka..", P 151.

Das im letzten Beispiel auftretende Motiv der physiologischen Dimension der Liebe
erscheint auch 1n den Texten anderer Dichter, entweder in bezug auf das Subjekt und
die Ehefrau bzw. Geliebte (auf den privaten Bereich) oder aber in bezug auf den
stadtischen Raum.

- "jeste$ odciskiem swego ciala / na tonie kobiety jej wieczomg / porc)3 nasiema” (du
bist ein Abdruck deines Kérpers / auf dem SchoB der Frau thre abendliche / Samenpor-
tion), Bienkowsk: "jestes I" , NTP 20

- "patrzysz / obojetmie na biodra kobiet jeszcze lepkie plemmkami ptamych alfonsow
/ usmiechasz si¢ do tego calego brudu (. ) / ocierasz si¢ o spotkujace psy na rogu
chodnika” (du schaust / gleichgultig auf die Hiften der Frauen noch klebng von
Samenzellen der bezahlten Zuhilter / du lichelst all diesen Schmutz an (...) / streifst
dich an den kopulierenden Hunden an der Birgersteigecke), Gostkowsk: "czasami widzg
usmiech przez {zy", P 123

- "obok / (...) pornograficznych mitosc: / zaklgé schizofrenicznych / moralnosc zarabi-
aczy / 1 ideologow" (neben / (...) der pormographischen Liebe / den schizophrenen Be-
schworungen / der Moral der Geldverdiener / und Ideologen), Kawiecki "SJ 7098297,
NTP 117

Obwohl die analysierte lynsche Stromung als "Neue Privatheit” bezeichnet wird,
fungiert der private Bereich in den Gedichten nicht als eine eindeutig positive Alternati-
ve zu der offiziellen Sphare, als eine Schutz bietende, heile Weit. Auch die pnivate



oL/

200

Sphire ist der aligegenwdrtigen Lige und Grausamkeit (zwei sehr charakteristische
Motive der Bewegung, die mit dem Begnff der Enthiillung eng zusammenhdngen) nicht
vollig entzogen. In Gostkowskis "Jest to wylgcznie twoja osobista sprawa” (NTP 59)
drickt das lynsche Subjekt sein MiBtrauen aus, sowohl der "Ehefrau” und dem "Sohn"
als auch den "Eltern” gegenuber, die es eines Tages "verraten” konnten:

"musisz / liczy¢ si¢ z tym Ze zdradz ci¢ zona (...) / ze sprzeda cig¢ wlasny syn (...) / ze
nie przyzna)3 si¢ do ciebie twor wiasni rodzice” (duv mullt / damit rechnen dafl deine
Frau dich verrat (...) daB dich dein eigener Sohn verkauft (...) / daB deine eigenen Eltern
sich nicht zu dir bekennen).

Aber auch das Subjekt selbst wird in manchen Fillen dem Bereich der Grausamkeit und
der Unmoral zugeordnet:

"spojrzyj na siebie w jasnym lustrze / nocy a zobaczysz wyjgcego psa na rogu ulicy /
to bedziesz ty prawdziwy godzgcy si¢ w milczeniu / na $mier¢ drugiego czlowieka to
bedziesz ty / rozpychajgcy sie tokciami (..) / znasz doskonale swoj bialy rozmiar
gamituru / zachlannos¢ kieszeni wigc zabij si¢ chociazby ze wstydu / do jasne) cholery
jak me potrafisz zy¢ inaczej” (schau dir dich selbst an in dem hellen Spiegel / der Nacht
und du erblickst einen heulenden Hund an der StraBenecke / das wirst du sein der wahre
welcher schweigend / den Tod eines anderen Menschen hinnimmt das wirst du sein /
der sich mit den Ellenbogen durchdringt (...) / du kennst sehr gut deine weille Anzugs-
groBle / die Habgier deiner Tasche also tote dich zumindest aus Scham / verdammt
nochmal wenn du nicht anders leben kannst), "Humanizm”, NTP 60.

(2) der Vater, die Mutter

Die Figur des Vaters wird meistens mit Motiven verbunden, die negative Konnotationen
hervorrufen. In "Wytrwale rozwijam swe zte sklonnosci” von Esden-Tempski (P 91)
wird der Vater als "Hiiter des Todes" (straznik smierci) und "trubsinnmiger Totengraber”
(osowialy grabarz) bezeichnet In "Lato™ von Esden-Tempski (P 88) nimmt die negative
Charaktensierung des Vaters dramatische Zige an

*nasze rgce nie potrafily jeszcze lupac twarzy / tak tatwo jak robit to ojciec / swym
starym wystuzonym usmiechem” (unsere Hande konnten das Gesicht noch nicht schla-
gen / so leicht wie es der Vater machte / mit seinem alten ausgedienten Licheln).

Der Vater erscheint meistens als Reprisentant einer Generation, die das Subjekt,
entweder im Hinblick auf das Verhiltnis zur jingeren Generation oder zur politischen
Wirklichkeit, als moralisch zweifelhaft darstellt:

"me wiaczylem si¢ w ten / ttum uciekajacy przed spojyrzemami / wlasnych dzeci /
na Jednej z bocznych ulic dostrzegtem / ojca rozstrzeliwanego / moim wzrokiem” (ich
habe mich nicht angeschlossen / der Menschenmenge die vor den Blicken der eigenen
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Kinder floh / auf einer Seitenstralle erblickte ich / den durch menen Blick / erschosse-
nen Vater), Jurewicz "migdzy jednym oddechem ", P 148

Die Figur der Mutter erscheint meistens in einem anderen Zusammenhang und wird mit
"zarthcheren" Tonen charaktenisiert. Die Mutter 1st die "Verlassene", die "Wartende”,
die "etwas Licherliche”, diejenige, die das Subjekt in seiner Entwicklung determimiert
bzw. fremdbestimmt und 1thm u.a religiose Illusionen vermittelt hat, von der es sich
zwar raumlich distanziert hat, mit der es aber immer noch emotionell sehr stark ver-
bunden 1st:

- "Gdy masz pewnosc, ze nigdy nie wejdziesz / do swego domu, chociaz czeka tam /
matka w Swietle lampy, Gdy wiesz, ze to matka oddala ci swo) / jezyk, abys sam nie
musial szukaé / potrzebnych do zycia stow" (Wenn du dir sicher bist, da8 du niemals
in dein Haus / gehst obwohl dort die Mutter / 1m Licht der Lampe wartet. Wenn du
weiit, dafl dir die Mutter thre Sprache / gab, damit du nicht selbst / die zum Leben
notigen Worte suchen muft), Jurewicz "Epoka. ", P 149

- "Nte jestem tylko z tego co bylo ming¢lo / ale pamigtam twoje gruziowate rgce / ()
Jestem z tych rgk (...} Dais mysle - boje si¢ schodzema / po dnie wycichtey rzeki / choc¢
wiem oddzieleni jestesmy / () mektorymi stowami /1 polgczg nas biale miejsca
histow" (Ich bin nicht nur aus dem was war und vorbe: 1st / doch ich kann mich an
deine borstigen Hande erinnern / (.. ) Ich bin von diesen Handen ( .) Heute denke ich -
ich habe Angst / den Grund des still gewordenen Flusses hinunterzugehen / ich weill
uns trennen / { ..) manche Worte / und weille Stellen der Briefe werden uns verbinden),
Nowosielski "Do matki”, P 265

- "w nocy $ni ci si¢ matka troch¢ smieszna 1 tez nieprawdziwa / ze swymi mitami
wniebowstgpiema rakiet” (in der Nacht traumst du von der Mutter die etwas lacherlich
und auch unwirkiich 1st / mit thren Mythen der Raketen-Himmelfahrt),

Grzyb "Asymetnia™, NTP 70

(3) der Freund

Dem "Freund” bzw den "Freunden" haften in der Lyrik der "Neuen Privatheit” viel ein-
deutiger als der "Familie” positive Konnotationen an Meistens wird eine sehr starke
emotionelle Bindung an den Freund. dem der feindliche Aullenbereich entgegengesetzt
wird, zum Ausdruck gebracht In einigen Fallen 1st der Freund. ahnlich wie das Subjekt
selbst, ein Dichter

- "kiedy siadam drzgcy w poczekalni pocztowe) oczekujac / telefonu od przyjaciela
miodego poety ktorego na szczgscie / tym razem odratowanao z samobojczej angonu
gdyz za bardzo / kochal ludz1 jak mowil w jednym ze swoich wierszy odrzucanych /
systematycznie (...) przez panow redaktorow” (wenn ich mich aitternd 1in den Warteraum
an der Post hinsetze wartend / auf den Anruf von meinem Freund einem jungen Dichter
den man zum Glick / diesmal vom selbstmérderischen Todeskampf gerettet hat weil er
zu sehr / die Menschen liebte wie er in einem semer regelmaflig (. ) von den Herren
Redakteuren abgelehnten Gedichten sprach), Gostkowski "czasami widzg¢ usmiech przez
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tzy", P 121

- "M0o) przyjaciel urzeczony statystykg / usmiechal sig ciggle (..) w tej prowingji
przygranicznej nie istniejgcego cesarstwa / gdzie swad drukowanego papieru pozwalal
Jedynie na krzyk / w te) prowing)i unurzane) muskulamym rekam barbarzyncow / (..)
/ w tej prowincji zwanej poezg (...) rosly jednak statystyki / i1 usmiechal si¢ mg)
przyjaciel” (Mein von der Statistik begeisterter Freund / lachelte immer (...) in dieser
angrenzenden Provinz eines nicht existierenden Kaiserreichs / wo der Brandgeruch des
gedruckten Papiers nur zu schreien erlaubte / in dieser Provinz beschmutzt von den
muskulosen Handen der Barbaren / (...) in dieser Provinz genannt Poesie (...) wuchsen
dennoch die Statistiken / und lachelte mein Freund), Filipowicz "Powrét prokonsula®,
NTP 56

- "na murze o ktory oparl czolo skazany / na stawiame goraczkowych pytan twg)
jedyny przyjaciel” (auf der Mauer an die dem zum Stellen fieberhafter Fragen / ver-
urtetlter einziger Freund seine Stimn stiitzte), Terleck: "Pozostaje c1 wiersz”, NTP 156.

In allen drei Fallen wird dem Freund, der offensichtlich ein Dichter ist, eine feindliche
AuBenwelt der Institutionen (in den ersten zweir Texten sind es Funktionare des Litera-
turbetniebs) gegeniibergestellt. Der Freund, dem Merkmale wie "Menschenliebe”,
"Emotionalitidt” bzw. "Suche nach dem Lebenssinn™ zugeschrnieben werden, bildet mit
dem Subjekt der Gedichte sozusagen eine gemeinsame Front im Kampf gegen die
offizielle Sphire, die mit folgenden, konventionalisierten "Requisiten” charaktensiert
wird die Herren Redakteure, weile Hemden, schwarze Krawatten, gebigelte Anzuge,
Statistik, die Barbaren (panowie redaktorzy, biate koszule, czamne krawaty, wyprasowa-
ne gamitury, statystyka, barbarzyncy). Zu den Ausnahmen gehort eine den "Freund”
dem Bereich der Liige zuordnende Formulierung aus Gostkowskis “Humanizm” (NTP
60); "der KuB eines Freundes, stinkend von verlogener Freundschaft” (pocalunek
przyjaciela cuchngcy kiamang przyjazmg).

Zu dem semantischen Bereich "Freund” gehoren meistens Ausdriicke, die mit "Herz"
und "Feuer/Fieber" assoznert werden konnen Die Welt der Funktionare wird dagegen
als "kalte Kalkulation” modelliert. Aktualisiert wird hier eine der Grundoppositionen der
Janion-Gruppe' "romantisch - nicht romantisch”, "Herz/L.eidenschaft - Verstand”

(4) der Hund (bzw. andere Tiere)

Der "Hund" wird meistens ebenfalls als "Freund” modelliert, jedenfalls als ein Wesen,
mit dem das Subjekt genauso stark wie mit einem Freund emotionell verbunden ist. Wie
in Gostkowskis "czasami.." (P 121) vom Weinen des Subjekts nach dem Tod eines
Freundes, so wird in Ziemnickis "Thanatos” (NTP 166) von Trinen angesichts des
Todes eines Hundes bernchtet: "gdy w Srodku nocy wymiotowal smiertelnie chory Ma-
gnus / a twarze nasze byly mokre od tez" (als sich mitten in der Nacht der todkranke
Magnus erbrach / und unsere Gesichter waren naB von Tranen). In Bienkowskis "Jestes
" (NTP 20) wechselt das Subjekt "verstandnisvolle Blicke” (porozumiewawcze spojrze-
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ma) mit dem Hund. In Kamrowskis "Zwilczony" (NTP 108) wird der Wolf vom
lynschen Subjekt als "Bruder” angesprochen (wilku szary moj bracie). Es wird auch hier
eine gemeinsame Front (das Subjekt und der Wolf) gegen die feindliche AuBenwelt
(schieBende Jager) gebildet. In "Cela wigzienna moje) cioc1™ von Boros (NTP 32) sind
es Karzen, mit denen die Figur spricht (czasem méwit1 do swoich zwierzat), um ihre
Einsamkeit leichter ertragen zu kénnen.

Das Motiv "Hund" wird jedoch aullerdem, zB von Gostkowski, in einer anderen
Funktion eingesetzt, namlich als eine Metapher fur das Subjekt, die seinen Seelenzu-
stand besonders eindrucksvoll zum Ausdruck bringt:

- "spojrzy) na siebie w jasnym lustrze / nocy a zobaczysz wy)3acego psa na rogu ulicy
! to bedziesz ty prawdziwy” (schau dich an in dem hellen Spiegel / der Nacht und du
erblickst einen heulenden Hund an der Stralenecke / das wird dein wahres Ich sein),
Gostkowski "Humanizm", NTP 60

- "po prostu krew w Zyltach zaczela szczekac / me rozumiatem nic z tego zycia /
bytem cze¢sciowo starg sukg czgsciowo uciekajgcym komem” (das Blut in den Ademn
fing einfach zu bellen an / ich verstand nichts von diesem Leben / ich war zum Teil
emne alte Hindin zum Teil ein flichendes Pferd), Gostkowsk: "nienawidzg was w
waszych mieszkaniach ttustych”, P 120

4.3.4. Nlusion (Liige) - Enthiillung (Wahrheit)
Die Mlusion (Liige)
(a) Das gesellschaftdiche Leben als Liige (Farce, Kameval), der Kiinster als Clown

Der Zusammenhang dieser Motive, wie auch der Opposition "lllusion - Enthiillung”
uberhaupt, mit den von der Danziger Janion-Gruppe ausgearbeiteten kulturkritischen
Kategorien®' ist besonders auffallend Motive aus dem semantischen Bereich des
"Kamevals" beziehen sich in der Lynk der "Neuen Privatheit” sowoh! auf das lyrische
Subjekt {meistens einen Kinstler) als Individuum, als auch - und dies viel haufiger - auf
das gesellschaftliche Leben In dem analysierten Gedicht Bienkowskis "jestes 11" (NTP
21) wird das Subjekt als eine tragikomische Figur, als ein Kamevalsnarr mit aufgesetz-
ter Maske modelliert. U.a. auch in Kamrowskis "Ars poetica” (NTP 106) erscheint das
Motiv Kiinstler als Clown Dem Kunstler wird in diesem Fall (dhnlich wie in Czekano-
wicz' "Dulle Griet", NTP 42) die Gesellschaft, die thn zwar braucht, jedoch nicht zu
wiirdigen weiB, sondem eher verachtet, gegenubergestellt: "Mowig wigc jestem wspol-
nikiem waszych / zbrodni 1 ktamstw / orgii i miestawy / podobny / do klowna i

»Vgl. den Band "Maski” in "Transgresje”, Janion, Rosiek 1986
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sprzedawcy trumien” (Ich spreche bin also mitschuldig an euren / Verbrechen und
Lugen / Orgien und Schande / einem Clown und einem Sargverkaufer / ahnhch). In
Krainskis "Pajgk zawieszony na nitce” (NTP 122) ist ein vergleichbares Motiv zu
beobachten - der Kiinstler als A krobat und als eine zermissene Existenz:

"na lotym trapezie / (...) trwajgcy chybotliwie / migdzy mebem a rozdziawiong / g¢ba
gawiedz / (...) z migothwym kwiatkiem / wstagzki u pasa” (auf einem fliegenden Trapez
/ (...) schwankend ausharrend / zwischen dem Himmel und dem aufgenssenen / Mund
des Pabels / (..} mit einer schillernden Blume / der Schleife am Gurtel).

In den meisten Fillen erkennt das lyrische Subjekt das kulturelle Leben der Gesell-
schaft, auch wenn es selbst an diesem teilnimmt, als eine Farce, als Illusionenbildung
und Verdrangung der Wahrheit sowohl im politischen als auch im existentiellen Bereich
und protestiert ggf. dagegen Die Motive aus dem Kameval- bzw. dem Zirkus-Bereich
(z.B. Maske, Papierlatemen. Lufiballons. Schminke, maska, lampiony, balony, szminka)
beziehen sich in diesen Fillen hauptsichlich auf "die anderen”. (Es besteht ein enger
Zusammenhang mit der romantischen Opposition "Kunstler-Pobel"). Beispiele:

- "wszedtem w olbrzymizg Kraine Prawdy. Tu nic / nie ma - pomyslalem. Trwal
dziwny kamawal / (...) Kraina Prawdy / okazala si¢ Kraing Ociemniatych” (ich kam
in das nesengroBe Land der Wahrheit. Es gibt / hier nichts - dachte ich. Dauernd
herrschte ein seltsamer Kameval / (...) Das Land der Wahrheit erwies sich als ein Land
der Erblindeten), Chazbijewicz "Wszedlem w olbrzymig kraing...", NTP 37

- "co chwila z nieba odrywat si¢ bibutkowy / lampion i spadal miedzy nas” (immer
wieder ging eine Papierlaterne / vorn Himmel ab und fiel mitten unter uns nieder),
Esden-Tempski "Lato", P 88

- "(..) kobiet w bladejy szmince / maski pospiesznie wlozonym / strojem pierrota” {(...)
der Frauen mit der blassen Schminke / der Maske dem eilig angezogenen Anzug des
Pierrots), Kawiecki "Labirynt”", NTP 116

(b) Die Religion ais Liige (Illusion der Kindheit)

Dieses Motiv wurde bereits am Beispiel der Lynk Esden-Tempskis, unter dem Gesichts-
punkt der Umkehrung der semantischen Bereiche des "Heiligen” und "Profanen”,
"Hohen" und "Niedrigen” sowie der Verfremdung religioser Motive durch ithre Ver-
bindung mit Motiven aus dem Bereich der Sexualitat im Kapitel 4.2, analysiert Auch
ber Jurewicz wurde die Einbindung religioser Motive in einen "profanen” Kontext
festgestellt® Ahnlicher Verfahren bedient sich u.a. Joachimak, z.B. in "Martwa natura
I” (NTP 88), wo das christliche Motiv "Rosenkranz” (rézaniec) durch seine Verbindung
mit dem Motiv einer "eitngen Krote® (zaropiata ropucha) nicht nur entsakrahsiert,

“Worte einer Prostituierten werden wie ein Sakrament empfangen, "Epoka...",
P 149
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sondern dem Bereich des "HaBlichen" zugeordnet wird.

Die ber Esden-Tempski festgestellte Verbindung des Gott-Motivs mit dem Kindhet-
Motiv und die damit verbundene Plazierung der Religion in die Sphare der Illusion, des
Traumes bzw. des Scheins lafit sich auch bei vielen anderen Lynkem beobachten
Explizit werden beide Motive ("Kindheit” und "Religion") u.a. in "Zyciorys" von Stolz
(NTP 148) miteinander kombiniert. Die erste Zeile des Gedichtes bringt den Abschied
emes erwachsenen Individuums von "rehgigsen Illusionen” mit emner Metapher zum
Ausdruck: "die zernssene Bibel der Kindheit" (dziecinstwa podarta biblia) Eine weitere
Metapher figt sich retbungslos in diesen Kontext ein. "mein Glaube / wehrlose Larve
des Traumes” (moja wiara / bezbronna larwa snu) Das Gedicht schlieBt mit einem sehr
direkten "Unglaubensbekenntnis”, welches geradezu fur die gesamte lyrische Bewegung
gelten konnte: "ich glaube nicht / an die Erlosung der Welt" (nie wierz¢ / w odkupieme
swiata). Fast mit denselben Worten drickt seinen Unglauben das sich unmittelbar an
Gott wendende Subjekt in Gostkowskis Gedicht "jestem na polowie drogi™ aus (P 123):

"me wiem czy dzigkowaé / mam tobie za to ze Zzyj¢ plongc ogniem wiecznym / ( .) nie
wiem czy przeklina¢ (. )/ ( ..) bywaja dni / Ze w ogole nie wierzg w mozliwos¢c mojego
zbawiema” (ich weill micht ob ich dir danken / soll dafir daB ich lebe von einem
ewigen Feuer brennend / (...) ich weill nicht ob ich fluchen soll (...} / (...) es gibt Tage
/ an denen ich uberhaupt nicht an die Moglhchkeit meiner Erlésung glaube)

Ein weiteres, besonders haufig eingesetztes Verfahren zur Verfremdung religioser
Mouve st die Stilisierung des lynischen Subjekts (z.B des Kunstlers) bzw. anderer
Figuren zu Chnistus. Auf dieses Verfahren wurde bereits u.a 1m Zusammenhang mit
dem Motv "Ratte” ber Esden-Tempski sowie mit dem Selbstmord-Motiv ber den
anderen Dichtern hingewiesen *

Die Enthiillung einer Wirklichkeit 'hinter dem Vorhang"
(a) Vorhang, Schleier

Im Zusammenhang mit der Janionschen Kategorie der Enthiiliung (Ambivalenz "Wesen
- Hiille") steht das 1n der Lyrik mehrmals auftretende, auch 1n Janions Schriften vorhan-
dene Motiv des Vorhangs (zastona) bzw. des Verhnillens (zastoni¢). In Bienkowskis
"jestes V" (NTP 24) heilit es zB. "den dichten Vorhang der Sicherheit herabreilen”

Vgl hierzu auch das Gedicht "Betlejem™ von Stolz (NTP 149), in welchem ene
modeme Chnistusfigur modelliert und in den Kontext "trivialer” Elemente der Wirklich-
keit, wie "Wodka" und "Spucken” gestellt wird, siehe auch Pawlaks "Ukrzyzowanie pod
nieobecnosc kroniki filmowe)”, P 272
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(odzieranie ze szczelnej zastony pewnosci), in Pawlaks "Zaston mi oczy” (P 275):
"zaston mi / oczy zastor mi miasto i szpital 1 $mieré / zaston mi tez zycie” (verhiille
mir / die Augen verhille mir die Stadt und das Krankenhaus und den Tod / verhiille mir
auch das Leben). Diese Motive verweisen auf den noch zu besprechenden Bereich der
"grausamen Wahrheit", die sich hinter dem "Vorhang der Luge" verbirgt.

Zu demselben Motivfeld gehoren auch andere metaphorische Formulierungen, die auf
der Konnotationsebene das Wechselspiel zwischen Illusionenbildung und Desillusionie-
rung zum Ausdruck bringen. In Bienkowskis "jestes V" (NTP 24) handelt es sich z.B.
um das Motiv der "platzenden Kameval-Luftballons” (pgkanie karmawalowych baloni-
kow) und in Joachimiaks "Elzbiecie Straszynskiej umarte) 19.01 1776 roku” (NTP 90)
um das auch in "Transgresje” vorhandene Motiv des "HerunterreiBens eines Schleiers”
(zrzucanie woalu). Den drei von einer "Dame" heruntergerissenen Schleiemn, die sich als
[llusionen interpretieren lassen, werden in Joachimiaks Gedicht Elemente einer "haBh-
chen” Wirklichkeit - "Stralenkot" (btoto) und "altes Weib” (starucha) gegeniberge-
stellt:

"Dama rzuca pierwszy woal - jest znow smieg. / Dama rzuca drugi woal - jest znow
$nieg. / Dama rzuca trzeci woal - przeswituje bloto. / (...) / Z sani wypada starucha”
(Die Dame warft den ersten Schleier - es ist wieder Schnee / Die Dame warft den
zweiten Schleier - es 1st wieder Schnee / Die Dame warft den drnitten Schleier - er
durchscheint den StraBenkot. / (...) Aus dem Schlitten fallt ein altes Weib).

(b) Die wahre Wirldichkeit

Die Wirklichkeit hinter dem "Vorhang”, jenseits von "fréhhcher Laufere” und "sinn-
loser Geschaftigkeit"™ wird durch zwei Bereiche reprisentiert: (1) den gesellschafts-
politischen Bereich, (2) den existentiellen Bereich.

(1) Der offizielle, geselischaftspolitische Bereich der Manipulation, der menschlichen
Grausamkeit, Unmoral und vor allem der Falschheit wurde bereits im Zusammenhang
mit dem Motivfeld der "Stadt” analysiert®” An dieser Stelle se1 aulerdem auf das noch
nicht erwahnte, doch nicht minder wichtige Motiv des K neges und der Apokalypse (der
menschlichen Grausamkeit) hingewiesen, das von vielen Lynkem eingesetzt wird und
mitunter als Begriindung fur die Ablehnung des Glaubens fungiert Ein Paradebeispiel

*+radosna bieganina”, Bienkowsk: "jestes V", NTP 24, "bezsensowna krzatanina”,
Czekanowicz "Dulle Griet", NTP 42.

"Vgl. "Betlejem” und "Zyciorys” von Stolz, NTP 148 ff: "die verfalschte Welt",
"falsche Transparente” ($wiat zafalszowany, falszywe transparenty) und die Metaphem
der mamipulierten Versuchstiere bei Esden-Tempski und Czekanowicz.
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hierfur i1st das Gedicht "Asymetria” von Grzyb (NTP 70), in dem sich die Bereiche der
religiosen Illusion (der Welt des Scheins) und der im Krieg sichtbar hervortretenden,
realen Grausamkeit der menschlichen Welt in einer krassen, als unvereinbar dargestell-
ten Opposition gegenuberstehen.

Zu dem Bereich der Religion gehoren ua folgende Motive:

- eine Madonnafigur, die hilflos die Hande ausstreckt (gipsowa madonna. ktora rece
wycigga bezradnie),

- der sich am Sonntag erholende Gott (siodmego dmia odpoczywasz boze),
- die Mutter mit thren "Mythen der Himmelfahrt von Raketen" {matka troch¢ $mieszna
( ) ze swymi mitam wniebowstgpienia rakiet)

Zu dem Bereich der als "trugensch” modellierten Schein-Wirklichkeit gehoren auBerdem
folgende Motive:

- die Stille eines Sonntagmorgens (oto niedziela rano schludna cisza),
- Manner, Frauen und “zwitschemde Kinder" {me¢zczyzni z kobietam: ¢wierkajace
dzieci).

Demgegenuber umfaBt der Kneg/Grausamkeit-Bereich Motive wie

- Dusenjager (odrzutowe myshwece),

- Tote der japanischen Stadte (umarli japonskich miast),
- Opfer (ofiary),

- Frauenmorder (morderca kobiet).

Das Motiv des Krieges, des Totens erscheint in Verbindung mit dem Motiv der all-
gemeinen Verlogenheit ua auch mehrmals in der Lynk Gostkowskis, zB. in
“Zaglowiec" (NTP 61) und "Razem mtodzi przyjaciele.. " (NTP 62) Das im Hinblick
auf die Ubereinstimmungen mit dem New-Age-Diskurs interessante Motiv der A poka-
lypse, des Weltuniergangs tritt ua n "Wielka rodzina" von Pawlak (NTP 138), in
"Bozena Ptak - A" (NTP 143) von Ptak und "Kasandra” von Stolz (NTP 147) auf

(2) Der existentielle Bereich (Tod, biologischer Verfall, Verganglichkeit)

Eine Entsprechung des moralischen Verfalls im Bereich des gesellschaftlichen Lebens
bildet im existentiellen Bereich der allgegenwartige biologische Verfall bzw. der Tod.
welcher 1n der Lynk der "Neuen Privatheit” einer "unmoralischen” Komponente eben-
falls nicht entbehrt. Besonders anschaulich ist diese Parallele des moralischen und
biologischen Verfalls in "Zaglowiec" von Gostkowski (NTP é1), wo der "Tod" (1m
Polnischen ein Femininum) mit einer "Dime” gleichgesetzt ward "der Tod st die
grausamste Dime” (Smierc jest najokrutiejszg dziwka).

"Wozu bin ich hier aufgetaucht auf dieser Welt wo / Wiirmer dir in die Augen schauen
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und wie gute Freunde / goldene Zihne zahlen und Diamanten auf den Fingern der
Leiche suchen™ (Po co si¢ tu wziglem na tym $wiecie gdzie / robaki zagladajg do oczu
i jak dobrzy przyjaciele liczg / zlote zgby szukajac diamentow na palcach trupa) - diese
existentielle Frage nach dem Sinn des Lebens, die sich das Subjekt des Gedichtes
"nienawidz¢ was w waszych mieszkaniach tlustych” von Gostkowski (P 120) stellt,
ennnert sehr an das von Janion popularisierte Kaspar-Hauser-Motiv der Unergriind-
barkeit der Existenz. In Gostkowskis Texten (auch zB. in "Plotka”, P 118) tauchen
zahlreiche Motive aus dem Bereich des biologischen Verfalls auf, die fur die gesamte
lyrische Bewegung charakteristisch sind, zB.: Leichen (trupy), Sarg (trumna), Grab
(grob), Asche (proch), Blur (krew). In den Texten anderer Dichter (besonders von
Bienkowski, Esden-Tempski, Jurewicz) kommen weitere Motive hinzu, zB.: Skelen
(szkielet), Totengraber (grabarz). Friedhof (cmentarz) und isbler Geruch der verw esenden
Materie:

- "zapach prosektorium i szczurzej siersci” (der Geruch des Seziersaals und des Ratten-
fells), Jurewicz "Epoka...", NTP 149

- "zapach rozkladajacych si¢ baktern” (der Geruch der verfaulenden Bakterien),
Bienkowski "jestes 1", NTP 20

- "kwasny odor rozktadajgcych si¢ brzuchow" (der saure, uble Geruch der verfaulenden
Bauche), Gostkowski "Zaglowiec", NTP 61.

Eng mit dem Moutivfeld des Verfalls und des Todes verbunden ist das Motivfeld der
Verganglichkeit. Zu diesem Bereich gehort vor allem das sehr héufig bei verschiedenen
Dichtern auftretende Motiv der das Subjekt "verfolgenden™, tickenden Uhr (tykajacy
zegar). Explizit erscheint dieses Motiv u.a. auch in Kamrowskis "Tik-Tak™ (NTP 110)
und Nowosielskis "W oknie drzewa...” (NTP 133). In vielen anderen Fillen handelt es
sich um die vergehende Zeit im allgemeinen:

- "czujesz w dloni rozlewajacg si¢ zimng kroplg czasu” (du spiirst den auseinander-
fieBenden kalten Tropfen der Zeit auf deiner Hand), Nowosielski "Zdaje si¢ ze", NTP
133

- "czas wyrywa mi kosa z ciata” (die Zeit reiBt mir die Knochen aus dem Leib),
Esden-Tempski "czas wyrywa mi kosci..”, P 93

Die Verganglichkeit wird auch mehrmals durch die Motive des Hinuntergehens (schod-
zenie w dot) und des Kreisens (kotowanie) bzw. des Kreises (koto), die auch mitein-
ander kombiniert werden, veranschaulicht:

- "widz¢ jak kroki schodzg coraz mize)" (ich sehe wie die Schritte immer tiefer hin-
untergehen), Esden-Tempski "Geometria”, P 94

"*So wortlich in Bienkowskis "jestes IV", NTP 23,
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- "Gdy wiatr mnie spycha kotem w dot pamigeci” (Wenn mich der Wind kreisend in

die Tiefe des Gediachtnisses hinunterstofit), Zawistowski "dionie nad czasem”, NTP
161

- "schodzimy coraz nizej - w dot zegarowej tarczy" (wir gehen immer tiefer hinunter -
in die Tiefe des Zifferblattes), Zawistowsk: "Wzgorza nad Europg”, P 349

- "zegary 1 starzy ludzie dzwiga)g biblioteki na wielki stos, wlokg senniki i rozance,

schodami w dol czasu" (Uhren und alte Menschen tragen Bibliotheken auf einen

grofien Haufen, schleppen Traumbicher und Rosenkrinze die Treppe hinunter in die

Tiefe der Zeit), Kamrowsk: "Stare miasta”, NTP 112

- "kotko si¢ zamyka" (der Kreis schlieft sich), Kamrowski "Tik-tak™, NTP 110.

Das in Kamrowskis Gedicht auftretende Motiv der alten Menschen (starzv ludzie)
erscheint auch in den Texten anderer Dichter, z. B. in Bienkowskis "jestes [[" (NTP 21)
"du bist en alter Mensch” (jestes starym czlowiekiem). Eine Abwandlung dieses
Mouivs 1st das Falten-Motiv (zmarszczki), zB ber Joachimiak und Czekanowicz.

- "znam prochno moich zmarszczek cho¢ mam / gtadka i Zzywg skorg” (ich kenne die
Verwesung meiner Falten obwohl ich / eine glatte und lebendige Haut habe), Joachimi-
ak "Usmiech”, P 142

- "sledze zmarszczki” (ich beobachte die Falten), Czekanowicz "Arytrma”, NTP 43
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5. Zusammenfassung und Auswertung der Ergebnisse

Die Ergebnisse der vorliegenden Arbeit wurden zum grofiten Teil in der tabellanischen
Zusammenstellung der fir die literaturwissenschaftliche und kulturkntische Janion-
Gruppe und die esoterische New-Age-Bewegung gemeinsamen, positiv und negativ
markierten Schlisselbegriffe zusammengefaBt (Kapitel 3 4) Die umfangreiche Uber-
sicht der Schliisselbegriffe zeigt, wie weit die Konvergenzen zwischen den beiden kultu-
rellen bzw. i1deologischen Stromungen reichen, obwohl sich diese unabhangig von-
einander entwickelt haben (die Jamion-Gruppe knupft nicht explizit an die New-Age-
Bewegung an, und das New-Age "weil}” offenbar nichts von Janion), zu verschiedenen
Kulturbereichen gehoren und unterschiedliche Tragweite besitzen (nationale bzw
internationale Ebene).

Das herausgearbettete Gerust der Schlisselbegnffe lalt die Konturen eines Weltbildes
erkennen, welches einen als Synthese bezeichneten Ruckzug des Rationalen zugunsten
des Mystischen propagiert, um auf diese Weise das "kranke", gespaltene Individuum 1im
Zeatalter der technischen Zivilisation zu heilen und zuruck zur Einheit, zur Natur und
kosmischen Verbundenheit zu fiishren. Dieses - unter Ruckgnff auf die Romantik - eine
neue Ganzheithichkeit jenseits der postmodernen Vielheit und Zersplitterung herauf-
beschworende und zugleich von autontiren Tendenzen gezeichnete New-Age-Weltbild
kann auf den "Zeitgeist” der Jahrtausendwende zuriickgefiihrt und als eine Facette der
Postmoderne betrachtet werden vor allem als Reakton auf die schwindende Bindungs-
fahigkeit der etabhierten Religionen (so beobachtet man z. B. in jingster Zeit eine grofie
Anzahl von Kirchenaustritten) sowie auf die moglicherweise als bedrohlich empfundene,
fortschreitende weltanschauliche Pluralisierung der Gesellschaft

Ein gemeinsamer Leitfaden durchzieht die Schriften der New-Age-Bewegung und Mana
Janions. Es 1st die 1n vielen Schlisselbegriffen manifestierte Idee des "entfesselten”,
selbstvergotthichten, die Grenzen der Ge- und Verbote uberschreitenden, uber ethische
Normen selbstbestimmenden "neuen”, faustischen Menschen, welcher "wie 1m jiidisch-
chnstlichen Mythos der Genesis ausgedruckt ist, die VerheiBung der Schlange, selbst
Gott zu werden, zu Ende bringt und - ohne ethische Schranke - vom Baum des Lebens
1Bt" (Kratz 1994, 43). Dieser soll den gespaltenen und von staatlichen wie kirchlichen
Machten unterdruckten, selbstentfremdeten, "alten” Menschen ablosen

Neben den in der Tabelle sichtbar gewordenen Ubereinstimmungen zwischen den beiden
Stromungen gibt es auch Differenzen, die sich jedoch eher als abweichende Akzentset-
zungen interpretieren lassen. Zu diesen gehoren u.a folgende Schlisselbegnffe, die vor
allem fur das westliche New Age, nmicht jedoch bzw. nur in einem geningen MaBe fir
die Janion-Gruppe charakteristsch sind: (a) Frieden, Harmonie. Errettung vor einer
Katastrophe, (b) Okologie, Naturschutz, (¢) Partnerschaft, Liebe, Briderhichkeit, Koope-
ration. Die offenbar mehr politisch engagierten New-Age-Autoren legen erheblich mehr
Gewicht auf die okologische Problematik und auf Glicksprophezeiungen bzw. Harmo-
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nieversprechungen nach der gesellschaftlichen und individuellen Transformation. Maria
Janion betont demgegenuber Schlisselbegriffe, die nicht mit "Harmonie", sondern mit
"Konflikt", "Dilemma” und "Tragddie” zusammenhingen. Sie werden - vom New-Age-
Diskurs abweichend - nicht unbedingt negativ semantisiert. Dariber hinaus sind nations-
bezogene, auf die polnische Romantik zuriickgreifende Schlisselbegriffe wie "nationale
Identitit" eher firr Mania Janion charaktenstisch. Die Gemeinsamkeiten der beiden
Stromungen duBem sich nicht nur in der Verwendung gleicher Schlisselbegriffe (wenn
auch manchmal in bezug auf unterschiedliche Phinomene), sondem werden auch - wie
der Tabelle ebenfalls zu entnehmen ist - in der Bezugnahme auf dieselben kulturellen
Stromungen und Leitfiguren deutlich.

Im zweiten Teil der Arbeit wurde unter dem Gesichtspunkt der Realisierung des New-
Age-Diskurses die Danziger lyrische Stromung "Neue Privatheit” analysiert. Die
Analyse hat ergeben, dal die innerhalb der Lynik der "Neuen Pnvatheit" von den
einzelnen Dichtern entwickelten Weltmodelle hochgradig kohirent sind. Die analysierten
und in Form von Diagrammen veranschaulichten Hauptmotive der gesamten lyrischen
Stromung lassen sich in vier zentrale, sich zum Teil aberlagemnde semantische Opposi-
tionen einordnen: (}) Zerrissenheit, Spaltung - Einheit, Ganzheit, (2) Kinstler (der
Auserwihlte, Eingeweihte, Erleuchtete) - Gesellschaft (die Nicht-Eingeweihten), (3) der
private Bereich (Kampf mit sich selbst) - der offizielle Bereich (Entfremdung, Unter-
drickung, Manipulation), (4) Enthillung der Wahrheit (der Tabus) - Hlusion, Lige (im
gesellschaftlichen Leben, in der Religion).

Bezige zum New-Age-Diskurs werden auch in der Lyrik nicht explizit hergestellt. Die
weltanschaulichen Ubereinstimmungen mit dem Weltbild und der Wertehierarchie der
esoterischen Bewegung lassen sich, anders als im Fall der literaturwissenschaftlichen
und kulturkntischen Texte der Janion-Gruppe, aufgrund der Gattungsspeaifik der Lynk
nicht durch einen Verglieich der angewandten Schlisselbegnffe nachweisen. Erst eine
den Kontext der gesamten lynschen und literaturkritischen Bewegung berucksichtigende
Analyse und Interpretation der Motivik (und ihrer weltanschaulichen Implikationen) lafit
die Parallelen zu besimmten Aspekten des New-Age-Diskurses und -Weltbildes sichtbar
werden

In Anbetracht der Tatsache, daB sich die Lyrik im allgemeinen nicht allein auf Ideolog:e
reduzieren liBt, sondern mehrfach codiert ist und vielschichtige Bedeutungsstrukturen
aufweist, ist die Aufdeckung von Parallelen zu einer weltanschaulichen bzw. religiésen
Stromung relativ problematisch und hat lediglich Hinweischarakter Die Lyrik der "Neu-
en Privatheit” bietet im Gegensatz zu New-Age-Texten keine fertigen, schwarz-weiben
Interpretationen der Welt, keine eindeutigen Ldsungen der aufgegriffenen "Probleme”
und keine Verhaltensrichtlinien. Das von dieser Lyrik entworfene Weltbild ist zwar sehr
koharent, jedoch gleichzeitig "gebrochen”, es basiert nicht auf klaren Bewertungskrite-
nen, sondern auf Spannungen und auf nicht immer eindeutig negativ bzw. positiv
besetzten Oppositionspaaren.
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Es werden keine Heilmittel und auch keine VerheiBungen einer "heilen Welt" nach der
angestrebten Transformation, wie im New Age bzw beir Chwin und Rosiek (Janion-
Gruppe). angeboten Apokalyptische Visionen sowie Dhagnosen der zivilisatorischen
Krankheit und der Entfremdung des Individuums sind dagegen auch in der Lyrik
vorhanden. Es wird 2in dem New Age vergleichbares Repertoire an ungelésten, als
ausweglos und tragisch modellierten "Problemen” signalisiert und kunstlensch ver-
arbeitet ("das alte Paradigma"” im New Age), mogliche Losungen werden jedoch
lediglich "erprobt™ ("das neue Paradigma” im New Age).

Dies geschieht - in Ubereinsummung mit Janions Projekt der "Emeuerung der Bedeu-
tungen” (Janion 1980) - zB durch das Expenimentieren mit der Umkehrung der alther-
gebrachten moralischen bzw. asthetischen Kategorien wie "gut" und "bése”, "heilig" und
"profan”, "haBlich” und "schon” bzw. mit der Grenzverwischung zwischen verschiede-
nen Wirklichkeitsebenen wie "Leben” und "Tod", "Phantasie” und "Realitat", "Geist"
und "Natur”, ohne jedoch daBl bestimmte Alternativen bevorzugt werden. Dadurch
verlieren die Konvergenzen der "Neuen Privatheit” mit der New-Age-Bewegung, anders
als im Fall der Janion-Gruppe, an Schirfe und Aussagekraft.

Lediglich ein Teil der New-Age-Heilslehre und der Janionschen Ideen wird in der Lynik
realisiert: die Vorahnung einer gesellschaftlich-kulturellen Krise mit schwerwiegenden
Konsequenzen fir das Individuum. Es wird eine "Krankheit" diagnostiziert (Motive des
Schmerzes, der Wunde) und auf ihre Ursachen (Fremdbestimmung) und Symptome
(Angst, ldentitatsverlust, Orientierungslosigkeit) emgegangen. Eine zu befolgende
"Therapie", wie sie die New-Age-Autoren und die Janion-Gruppe sehr konkret und aus
apodiktischer Position heraus vorschlagen, bleibt in der Lyrik ausgespart. Diese Tatsa-
che wurde den Lynkem von Literaturkntikern wie Chwin, Rosiek (1981) und
Waskiewicz (1982) m.E. zu Unrecht zu einem Vorwurf gemacht Nichtsdestoweniger
lassen sich in der Lyrik der "Neuen Privatheit” zahlreiche, in Motive umgesetzte
Schlusselbegnffe des New Age und der Janion-Gruppe wiederfinden. Besonders haufig
werden in der gesamten lynischen Stromung die Motive der Zemissenheit und der
Spalmg des Individuums realisiert, welche manchmal von Motiven einer ersehnten
Einheit und Ganzheit begleitet werden Es kann sich hier, ahnlich wie im New Age und
in der Janion-Gruppe, um eine Zerrissenheit zwischen Gefithl und Verstand, Natur und
Kuitur, Korper und Geist, der privaten und der offiziellen Sphare handeln Die "Natur”
hat auch in der Lyrik einen hohen Stellenwert und wird im Gegensatz zur Kultur positiv
semantisiert. Eine besondere Hervorhebung der "Frau” als Verkorperung einer gefihls-
betonten Naturlichkeit findet m der Lyrik eher nicht statt. Die Zerrissenheit wird wie 1m
New Age und in der Janion-Gruppe als ein sehr leidvoller und dramatischer Zustand
(als Wunde) modelliert. lIhre letzte Konsequenz kann u.U. psychische Krankheit und
Selbstmord (in der gesellschaftlichen Dimension die Apokalypse) sein.

Auch der Schliisselbegriff Freiheit erfahrt in der Lynk beachtenswerte Umsetzungen,
vor allem in der Opposition zum "Gefingnis" der gesellschafthich-kulturellen Kon-
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ditionierung und Manipulation (ua. Motive des Eingesperrtseins, des Mifitrauens, der
Versuchstiere). Die "Fremdbestimmung" und die "Unterdrickung”, sowohl in dem
verlogenen offiziellen als auch im privaten, familidren Bereich, haben in der Lyrik einen
genauso hohen Stellenwert wie im New Age und in der Janion-Gruppe. Als ihre
Konsequenz wird auch in der Lynk die wvielfach beklagte Selbstentfremdung des
Individuums dargestellt als eine fieberhafte und onentierungslose Suche nach der
Identitit, als ein Ringen um eine "wahre”, authentische Existenz (Spiegelbild- und
Masken-Motive, Flucht-, Lauf- und Reise-Motive).

Anders als im New Age wird jedoch in einer meditativen mystischen Erfahrung, im
Eintauchen in die dunkle Welt der Instinkte und "Phantasmata” (Jamion 1991) keine
Losung bzw. Erlésung fir das "kranke” Individuum gefunden. Die im New Age herauf-
beschworene Einkehr ins Innerliche, Magische und Mystische, die mit der enttduschten
Abwendung von der widerspriichlichen gesellschaftlichen Wirklichkeit einhergeht, ward
in der Lyrik als unbefriedigend modelliert und erfahrt keine eindeutig positive Bewer-
tung (Motive des blutigen Kamfes im eigenen Zimmer, der Umaingelung von seinen
eigenen Himgespinsten, der Bedrohung auch im pnivaten Bereich).

Nichtsdestotrotz nehmen grenziiberschreitende, mystische Gipfelerfahrungen eines zur
Kontaktaufnahme mit "héheren Wirklichkeiten” besonders fihigen, "erleuchteten”
Individuums (das im Gegensatz zu den Nicht-Erleuchteten keinen "Vorhang™ mehr vor
den Augen hat) auch in der Lynk der "Neuen Privatheit” einen nicht unbedeutenden
Platz ein. Das Individuum wird von dem unverstandenen Kiinstler reprisentiert, welcher
der "uneingeweihten"”, "schlafenden”, verstandesfixierten und einer sinnlosen Betrieb-
samkeit fronenden "Menge" gegeniibergestellt wird. Hierzu gehéren Motive des Stehens
in einem Grenzbereich, der Sonderstellung zwischen verschiedenen Welten, der Reise-
und Wahnsinnserfahrung, der Grenzverwischung zwischen Traum und Wirklichkeit,
Leben und Tod, der sexuellen Erfahrung, der Todeserfahrung (es fehlt allerdings
meistens der 1m New Age hervorgehobene Aspekt der Wiedergeburt). Im New Age fehlt
dagegen eher die Dimension der moralischen Zwiespaltigkeit und der tragischen Lacher-
lichkeit des gemalen bzw erleuchteten Individuums. Auch an diesem Beispiel wird die
hohere Diffenziertheit und die Mehrfachcodierung der Spannungsfelder in der Lynk
sichtbar.

Der New-Age- und Janion-Schliisselbegnff Grenziiberschreitung ist auch als "Enttabui-
sierung” (bzw. "Enthiillung der Wahrheit") in der Lynk vorhanden. Enttabuisiert und
von religidsen Beschonigungen bzw. Illusionen befreit wird vor allem die physiologi-
sche, dunkle Seite der Sexualitit, thre Verwandtschaft mit der Todeserfahrung sowie der
biologische, unaufhaltsame Verfall der Materie, die Verganglichkeit, der Tod. Die
vermeintlich repressive christliche Religion wird wie im New Age in Frage gestellt und
als das "Relikt" der Kindheit betrachtet. Anders als im New Age erscheinen in der
Lynk keine konkreten spirituellen Alternativen zum Christentum. Das auf "profane”
(dh. im Christentum als profan geltende) Bereiche iibertragene Christus-Motiv laBt sich
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sowoh! im New Age und bei Janion als auch in der Lyrnik finden.

Der Tod des Individuums und die Verginglichkeit werden in der von pantheistischen
Ideen und der Inkamationslehre geprigten, die christliche, sehr individualistische Idee
der personlichen Unsterblichkeit verwerfenden New-Age-Bewegung und zT. auch von
Janton durch die von thr untemommene Grenzverwischung zwischen "lebend” und "tot"
seines Schreckens beraubt und geradezu affirmiert. Die Aufforderungen zum Herbei-
winschen des eigenen biologischen Verfalls, der eigenen Auflosung in kosmische
Energien wie auch zur Geringschitzung des Lebens als Einzelwesen sind in der esoter:-
schen Literatur keine Seltenheit. In der Lyrik der "Neuen Privatheit” hat der Tod und
der biologische Verfall dagegen eine tragische Dimension und wird, obwohl auch in
diesem Bereich mit Grenzverwischung experimentiert wird, als etwas Grausames und
eindeutig Negatives dargestellt. Insofern 1st der Individualismus der "Neuen Pnivatheit"
(nicht der der Janion-Gruppe) viel konsequenter, wogegen er in der New-Age-Bewegung
widerspruchliche und ambivalente Zige trigt. Einerseits wird das Individuum hoch-
gepniesen und als "gottebenbartig" angesehen, andererseits wird seine Auflosung und
sein Eingehen in kosmische Ganzheiten sehr positiv bewertet. Die abweichende Seman-
tisierung des Todes bildet - neben den bereits geschilderten Differenzen - einen wesent-
lichen Unterschied zwischen New Age und der Lynk der "Neuen Privatheit”

Zum AbschluBl sei darauf hingewiesen, daB sich Maria Janion und ihre Danzger
"Anhinger” wesentlicher, teilweise vom Manxausmus ubemmommener Elemente des New-
Age-Diskurses bereits zu Zeiten bedienten, in denen diese Strémung in Polen noch
kaum bekannt war (70er, 80er Jahre). In der Zwischenzeit 1st New Age zu einer Mas-
senstromung geworden. Wie in Amenika und Westeuropa bereits seit langem, so
herrscht zur Zeit auch in Polen der "Psycho-Boom" Die esoterische Literatur bean-
sprucht seit Anfang der 90er Jahre einen festen Platz in den polmischen Buchhandiungen
und bietet zahlreichen vom Katholizismus enttiuschten Onentierungssuchenden eine
spirituelle Alternative an, wobei sie sich nicht selten des umfunktionierten christlichen
Diskurses bedient und als dessen modemisierte Version miBlverstanden wird.
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Abb.l. "Mana Jamon - Die Emsamkent emes Humamsien"

-
- o e ——

pit |.\\1mu el \ ‘

AL W

S
V& el ¥

: WA T o e

Tl \Lggguiy| ||

- g . maw i .

' 54

*
{7 A

4
-~ B v ‘ .
P y
V
[ =




00051907

Abb. 2. "Sie haite eme schwere
Kmndhe. ks erzog ste nur thre
Mutter, eine schlecht sinaerte,
oft arbeusiose Beamnn."

Abb.3. "In der frihen Jugend sturzte sie sich auf jedes gedmickte Won.
Zweimal taglich tauschie sie Bucher in der Bibliothek. "
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Abb. 4. "Professor Jamon vampminsiert’ thre Studenten, damu diese die
Muhe der geistigen Verw andiung der Gesellschaft auf sich nehmen.”
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