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Einleitung

Dieses Buch ist aus dem gemeinsamen Wunsch heraus entstanden, die Dis-
ziplin der Theaterwissenschaft stirker mit den Theorien und Ansitzen zu-
sammenzubringen, mit denen wir tiglich forschen und lehren. Wir haben
uns in diesem Bediirfnis nach einer postkolonialen/dekolonialen Theaterwis-
senschaft als Gleichgesinnte gefunden und nicht nur iber die Jahre hinweg
ein dhnliches politisches, ethisches und analytisches Vokabular, sondern auch
eine tiefe Freundinnenschaft entwickelt. Dies sei explizit erwihnt, da un-
ser Interesse an postkolonialer Theorie und dekolonialen Ansitzen auch auf
dem Wunsch nach anderen Formen des akademischen Arbeitens basiert. Da-
mit meinen wir Formen und Formate der Wissensproduktion, die tiber die
isolierende Wissenschaftswelt hinausgehen, in der wir sozialisiert sind (Af-
ter Performance 2017). Freundinnenschaft, kollegiale Solidaritit, Schreiben
im Kollektiv, autoethnografisches Schreiben, epistemischer Ungehorsam sind
Grundsitze, die wir mit unserer Idee einer postkolonialen/dekolonialen Thea-
terwissenschaft verbinden.! Wir sind aber genauso davon iiberzeugt, dass
postkoloniale und dekoloniale Kritik als Intervention in die deutschsprachige
Theaterwissenschaft nur funktionieren kann, wenn sie im Kontakt mit au-
Rer-akademischen, aktivistischen Akteur*innen, Initiativen und Bewegun-
gen steht und als theoriegenerierende Schule mit gesellschaftspolitischem
Praxisanspruch verstanden wird. Die in Deutschland so iibliche strenge Un-
terscheidung zwischen Akademischem und Aktivistischem, aber auch zwi-

1 Wir haben in diesem Sinne ein Netzwerk ins Leben gerufen, die Neue Kritische Thea-
terwissenschaft (NKTW), das aus dem Prozess des gemeinsamen Schreibens an diesem
Sammelband heraus entstanden ist und diesen Prozess iiber das begrenzte Format
eines Sammelbandes hinaus fortfiihren soll. Mit diesem Netzwerk publizieren wir be-
reits erfolgreich im Kollektiv und erproben neue Formen und Formate der akademi-
schen Zusammenarbeit auRerhalb der neoliberalen Antragspolitik. Eine detaillierte
Beschreibung des Netzwerkes lasst sich hier finden: https://www.nktw.info/de/.
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schen Praxis und Theorie wird in den meisten postkolonialen und dekolonia-
len Ansitzen in Frage gestellt und so auch in diesem Sammelband.

Dieses Buch ist aber nicht nur aus einem gemeinsamen Wunsch, sondern
auch aus einer geteilten Not heraus entstanden. Aus der Not, als Lehrende der
Theaterwissenschaft keine geeigneten Texte in deutscher Sprache fir Semi-
nare zu postkolonialen und dekolonialen Ansitzen zu finden; aus der Not,
als Forschende kaum auf einem bereits lang erprobten und tief verankerten
Diskurs innerhalb unserer eigenen Disziplin aufbauen zu kénnen und sich
stattdessen auf Tagungen hiufig in der Rolle der »killjoy«* (Ahmed 2017) wie-
derzufinden, wenn man weif3¢? Sichtweisen und soziale Hierarchien aufzeigt;
aus der Not, als zum Teil migrantische und rassifizierte Wissenschaftlerinnen
diese Lebensrealitit in unserem Fachgebiet entweder gar nicht oder nur als
Abweichung von der Norm thematisiert zu finden. Trotz héchst unterschied-
licher Lebens- und Arbeitserfahrungen verbindet uns das Gefiihl der Unru-
he und Erniichterung iiber den Umgang der deutschsprachigen Theaterwis-
senschaft mit postkolonialen und dekolonialen Theorien, Methodologien und
Diskursen. Dieser diszipliniren Unsicherheit und Leerstelle wollen wir mit
diesem Sammelband - zumindest in ersten Ansitzen — etwas entgegenset-
zen.

Wiahrend die deutschsprachige Theater- und Kulturszene (und hier insbe-
sondere aktivistische BIPOC Kiinstler*innen) in den letzten zehn Jahren ver-
starkt die Auseinandersetzung mit der deutschen Kolonialgeschichte auf den
Bithnen verhandelt und sich mit der Kolonialitit der Theater selber ausein-
andergesetzt haben, bleibt die deutschsprachige Theaterwissenschaft hingegen
auffallend still und vermeintlich »neutral«. Die Anzahl theaterwissenschaftli-
cher Publikationen zur deutschen Kolonialgeschichte ist verschwindend ge-
ring, postkoloniale Theorien und dekoloniale Ansitze werden innerhalb der
Disziplin weitestgehend marginalisiert bzw. als Nischen-Themen in Prose-
minare ausgelagert. An einer strukturellen Verankerung dieser Ansitze in-
nerhalb der Disziplin durch Lehrstithle oder nachhaltige Forschungsschwer-

2 Sara Ahmed gebraucht das Konzept der »killjoy« in ihrem Buch Living a Feminist Life
(2017). Zum ersten Mal fithrt sie diesen Begriff auf ihrem Blog https://feministkilljoys.
com ein.

3 Wir verwenden eine kursive Schreibweise von weifd, um zu markieren, dass es sich
hierbei um eine politische und soziale Konstruktion handelt und eben nicht um eine
reelle Hautfarbe. Die kursive Schreibweise soll auch dazu dienen, »WeifRsein« auch im
Text zu dezentrieren.
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Einleitung

punkte, wie es in den USA oder Grof’britannien der Fall ist, mangelt es bis
heute. Diese fehlende Auseinandersetzung steht diametral zu einem wach-
senden Interesse unter den Studierenden. So kann aus eigener Erfahrung in
der Lehre berichtet werden, dass Studierende ein besonderes Interesse an
Critical Race Theory, Kritischer Weiffseinsforschung, postkolonialer Theorie
sowie dekolonialen Praktiken haben und sich auch @iber ihr Studium hinaus
damit beschiftigen. Das grofRe Interesse der kommenden Generation stof3t
im deutschsprachigen Raum auf ein Wissenschaftssystem, das sich wenig mit
den Theorien zu (Post)Kolonialismus oder mit der Kolonialitit der eigenen
Wissensgenerierung und -produktion auseinandersetzen will. Stirker noch
wurde durch Erika Fischer-Lichte et.al. 2014 die Ara des Post-Postkolonialen
ausgerufen und damit das Ende postkolonialer Theorie fiir die deutsche Thea-
terwissenschaft (Fischer-Lichte et.al. 2014). Mit dem Einliuten des Endes des
Postkolonialen scheint die deutschsprachige Theaterwissenschaft sich selbst
einen Schritt voraus.* Sie erklirt die Auseinandersetzung mit dem Postkolo-
nialen fiir beendet, bevor diese Auseinandersetzung iiberhaupt stattgefunden
haben konnte.

Wir wollen mit diesem Sammelband einen Schritt zuriickgehen und fra-
gen, wie sie denn aussehen konnte, die bereits totgesagte post- oder dekolo-
niale deutschsprachige Theaterwissenschaft? Was fiir postkoloniale und de-
koloniale Ansitze sind in der deutschsprachigen Theaterwissenschaft bereits
vorhanden, die sichtbar gemacht werden konnten? Was fiir institutionelle
und methodologische Verinderungen braucht es, um intersektionale Analy-
sen von race, class, gender, disability und sexuality strukturell in den Lehrplinen
und Forschungsantrigen zu verankern? Was bedeutet die Auseinanderset-
zung mit der Kolonialitit der deutschen Universititen und schlussendlich die
Forderung nach der Dekolonisierung der Universitit fiir die deutsche Thea-
terwissenschaft? Der Sammelband hat Aktivist*innen, Theaterwissenschaft-
ler*innen und Kiinstler*innen eingeladen, ausgehend von ihren eigenen Er-
fahrungen in der Lehre, Forschung und Theaterpraxis zu diesen Fragen Stel-

4 In der kommenden Publikation Histories of Interweaving Performance Cultures, heraus-
gegeben von Erika Fischer-Lichte, die bei Routledge erscheint, soll diese Behauptung
allerdings relativiert und vielmehr von »entangled histories« gesprochen werden so-
wie Machtasymmetrien, ganz im Sinne der postkolonialen Theorie, starker diskutiert
werden. Da die Publikation zum Zeitpunkt der Erstellung unseres Manuskriptes noch
nicht erschienen ist, konnen wir hier aber nur spekulieren und berufen wir uns mit
unserer Kritik auf den 2014 erschienenen Sammelband The Politics of Interweaving Per-
formances Cultures.
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lung zu nehmen und eine postkoloniale/dekoloniale Theaterwissenschaft zu
imaginieren. Ziel des Sammelbandes ist es, dariiber hinaus auch eine Platt-
form fiir diejenigen Lehrenden, Studierenden und Theaterschaffenden zu er-
richten, die auf der Suche nach Strategien sind, um ihre Seminarriume, Pro-
benriume, Curricula und Spielpline von Spuren der Kolonialitit zu befreien.

Inspiration durch Kampfe und Widerstande

Inspiriert haben uns in der Konzeption dieses Sammelbandes unter anderem
die internationalen Bewegungen von Studierenden und Dozierenden in Stid-
afrika, Indien, England, Australien, Kanada und den USA, die in den letzten
Jahren verstirkt und lautstark die Dekolonisierung ihrer Universititen einge-
fordert haben. Durch Social Media und Hashtags wie #RhodesMustFall oder
#LiberateMyDegree konnten sich die Aktivist*innen miteinander vernetzen
und sich gegenseitig dazu ermichtigen, die Kolonialitit ihrer Universititen
und der akademischen Curricula zu hinterfragen. Wie Sruti Bala in ihrem
Beitrag zu diesem Band (Kap. 2) ausfithrlicher und anhand von ausgewihlten
Beispielen beschreibt, sind diese studentischen Bewegungen in ihren Forde-
rungen erfolgreich gewesen und haben eine grofRe Reichweite erlangt. Dies
fithrte unter anderem dazu, dass Sanktionen und Repressionen gegen sie in-
ternational hinterfragt wurden. Auch in Deutschland sind vereinzelte Initia-
tiven von Studierenden in dieser Zeit entstanden, wie 1.D.A (Intersectionali-
ty.Diversity.Antidiscrimination), eine selbstorganisierte studentische Gruppe
an der Universitit der Kiinste in Berlin.> So hat die Universitit der Kiinste seit
kurzem einen Diversititsbeauftragten, Mutlu Ergiin-Hamaz, der langjahrige
Erfahrungen in antirassistischer Community Arbeit hat.

Die Black-Lives-Matter-Bewegung in Folge der Ermordung von George
Floyd und Breonna Taylor hat in der internationalen akademischen Welt zwar
eine Welle der Solidarisierung ausgelést, aber es blieb auch hier in der inter-
nationalen Theaterwissenschaft und den Performance Studies durch die strik-
te Trennung zwischen Theorie und Aktivismus bisher weitestgehend bei Lip-
penbekenntnissen. Einige deutlich sichtbare Verinderungen sind z.B., dass
seitdem in vielen Departments stirker iiber eine Dekolonisierung des Cur-
riculums diskutiert wird (siehe auch Bala, Kap. 2), Stellen mit affirmative ac-

5 Mehrzuden verschiedenen Gruppen an der UdK, unter anderem auch Interflugs, unter
https://criticaldiversity.udk-berlin.de
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tion position® bzw. antirassistischer Besetzungspolitik ausgeschrieben werden
und viele weifle Organisationen sowohl die eigenen Strukturen hinterfragen
als auch ein aktives Bekenntnis zur antirassistischen Praxis in ihre Grundsit-
ze eingeschrieben haben.” Ahnliche Initiativen von Theater- und Kulturinsti-
tutionen kénnen in den letzten Monaten auch vereinzelt in Deutschland be-
obachtet werden.® Insbesondere aktivistische BIPOC Kiinstler*innen wehren
sich in diesen Tagen vermehrt und lautstark gegen rassistische und koloniale
Strukturen an Museen, Theatern und anderen Kulturinstitutionen. Das mitt-
lerweile breitere Interesse an der deutschen Kolonialgeschichte innerhalb der
deutschen Gesellschaft hat auch zu einer verstirkten Auseinandersetzung mit
den Konsequenzen der deutschen Kolonialgeschichte fiir Seh- und Darstel-
lungsgewohnheiten am Theater gefiihrt. Dies hat zur Folge, dass sowohl die
Freie Szene als auch die deutschen Stadt- und Staatstheater verstirkt post-
koloniale und dekoloniale Fragen verhandeln und thematisieren, nicht nur
auf thematischer Ebene, sondern auch in der grundsitzlichen Befragung von
asthetischen und epistemologischen Primissen.

Als Ende 2011 Kritik an Blackface als theatralem Reprisentationsmittel
fiir Schwarze® Menschen in den deutschen Theatern laut wurde, unter an-

6 Mit affirmative action position ist hier konkret eine explizite Ausschreibung fiir BIPOC
Wissenschaftler*innen gemeint.

7 Als Beispiel sei hier die Organisation Performance Studies international (PSi) genannt,
die seit 2020 sich intern mit kolonialen und rassistischen Strukturen der Organisation
auseinandersetzt. Uber zwei Jahre hinweg wurde eine Arbeitsgruppe berufen, die un-
terschiedliche Instrumente implementieren konnte, um nachhaltige Verdnderungen
zu ermoglichen. So wurde zundchst eine neue Stelle, ein(e) Antiracism& Anticoloni-
alsm Board Officer, einberufen. Im Anschluss wurde ein unabhéngiges Advisory Com-
mittee zu Antirassismus und Antikolonialismus eingesetzt sowie eine race Working
Group gegriindet.

8 Hier sei auf das Berliner Theatertreffen und die Berliner Festspiele verwiesen, die sich
in den letzten Jahren, auf Druck von Interventionen und starker Kritik, einer inter-
nen Auseinandersetzung zu strukturellem Rassismus in den eigenen Institutionen ge-
stellt haben. Zwar spiegelt sich dies nicht immer im Hauptprogramm wider, aber erste
Schritte der Veranderung lassen sich durchaus an dem Rahmenprogramm des Berliner
Theatertreffens erkennen.

9 Schwarz verweist hier ebenso wie weifS nicht auf eine Hautfarbe oder biologische Ei-
genschaft, sondern auf eine politische und soziale Konstruktion. Schwarz wird hier als
Adjektiv grof? geschrieben, um sowohl auf die Widerstandsgeschichte, der der Begriff
entspringt, aufmerksam zumachen, alsauch die emanzipatorische Selbstbezeichnung
gegenlber rassistischer Begrifflichkeiten zu betonen.
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derem sehr prominent bei der Produktion von »Ich bin nicht Rappaport« im
Schlossparktheater Berlin, bildete sich ein breiter Protest in den sozialen Me-
dien, der die Frage nach der Aufarbeitung der deutschen Kolonialgeschich-
te auf die Theaterbithnen und in die Foyers und Feuilletons trug. Die Pro-
teste weiteten sich spiter auch auf die nicht-digitale Offentlichkeit aus, und
so fanden Demonstrationen vor und in den Theatern statt, wurden Flugblat-
ter verteilt, walk-outs organisiert und Podiumsdiskussionen gehalten, orga-
nisiert von BIPOC Kiinstler*innen, die sich unter dem Namen Biihnenwatch
zu einem Kollektiv des Korrektivs formiert hatten. Auffallend an diesen Dis-
kussionen um Blackface ist, dass die rassistische theatrale Praxis immer wie-
der (und vor allem von weifSen Theatermacher*innen) mit dem »Fehlen« von
Schwarzen Theatermacher®innen und - noch konkreter — »guten« Schwar-
zen Kiinstler*innen begriindet und entschuldigt wurde. Wie Bithnenwatch in
diesem Buch niher beleuchtet, verweisen diese Strategien der Rechtfertigung
weniger auf einen tatsichlichen Mangel an Schwarzen Theatermacher*innen
oder einen Mangel an schauspielerischer Qualitit als vielmehr auf ein nicht
aufgearbeitetes koloniales Erbe an den deutschen Theatern, da augenschein-
lich keine Kenntnis iiber die Verbindung zwischen rassifizierenden Darstel-
lungspraxen, kolonialer Ideologie und Bildformung in der deutschen Theat-
erdffentlichkeit besteht. Ebenfalls zu nennen ist die unermiidliche Arbeit von
aktivistischen BIPOC Theatermacher®innen, die durch die Aufdeckung ihrer
eigenen Arbeitsbedingungen im Theater den tagtiglichen und strukturellen
Rassismus’® am Theater 6ffentlich machen. Thr Widerstand ist maRgeblich
daran beteiligt, dass es heute verschiedene Versuche gibt, sowohl juristisch™
als auch kulturpolitisch** gegen strukturellen Rassismus an Kulturinstitutio-
nen vorzugehen.

10 Hier sei auf den Fall am Theater an der Parkaue verwiesen, der u.a. von der Schwar-
zen Schauspielerin Maya Alban-Zapata 2019 an die Offentlichkeit getragen wurde
(Schmidt2019). Auch am Schauspiel Diisseldorf musste der Schwarze Schauspieler Ron
lyamu sich an die Offentlichkeit wenden, um seine rassistischen und gewaltvollen Er-
fahrungen sichtbar zu machen (Oelze 2021).

i3 Die Intendantin des Schauspiel Dortmund Julia Wissert und die Rechtsanwaltin und
Dramaturgin Sonja Laaser haben zusammen im Jahre 2019 eine Anti-Rassismus/
Anti-Diskriminierungs-Musterklausel fiir Vertragsgestaltung entwickelt (Kanzlei Laa-
ser2019).

12 Das Berliner Projektbiiro fiir Diversitatsentwicklung — Diversity Arts Culture — hat seit
Kurzem eine Beratungsstelle mit expliziter Anlaufstelle fir Antidiskriminierung ein-
gerichtet (Diversity Arts Culture 2022).
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Unsere Entscheidung, in diesem Band sowohl Theatermacher®innen als
auch Aktivist*innen die Theaterwissenschaft kritisch betrachten zu lassen
und ihre Positionen und Vorschlige zu den notwendigen Verinderungen im
akademischen Ausbildungs- und Forschungssystem zu Wort kommen zu
lassen, sollte bereits methodisch als eine erste postkoloniale oder dekolo-
niale Intervention in die etablierten Publikations- und Darstellungsformen
theaterwissenschaftlicher Theorie gelesen werden. Wir wollen mit der
gleichberechtigten Diskussion der aktivistischen, kiinstlerischen und wis-
senschaftlichen Perspektiven »epistemologische Privilegierung« (Morana
2016:13) vermeiden und den akademischen Ort als den vermeintlich einzi-
gen Ort theoretischer Produktion provinzialisieren und dezentrieren. Dies
spiegelt sich auch in dem Kommunikationsstil der meisten Beitrige in
diesem Sammelband wider. Im Sinne feministischer und postkolonialer/de-
kolonialer Ansitze, die betonen, dass Wissen intersubjektiv und situiert
ist, haben wir die Wissenschaftler*innen in diesem Band bewusst um eine
personliche Reflexion ihrer Erfahrungen mit postkolonialer/dekolonialer
Kritik in der Theaterwissenschaft gebeten. Selbst-Positionierungen und
autoethnografisches Schreiben konstituieren zwei Grundpfeiler dekolonialer
Ansitze (Mignolo 2002), werden aber im deutschsprachigen Universitits-
betrieb tiberwiegend als »unwissenschaftlich« delegitimiert. Anstatt sich
hinter vermeintlich universellen Epistemologien zu verstecken, machen
alle Beitrige die Positionen, von denen aus geschrieben und die erfahrene
Realitit diskursiviert wird, sichtbar. Wir wollen mit dem Sammelband auch
bewusst das Anekdotische und Personliche, die verkdrperte Erfahrung, den
Dialog - alles Publikationsformen, die im deutschen Wissenschaftsbetrieb
noch immer weitestgehend verpént sind — stark machen. Denn, wie Saidiya
Hartman (2008) so eindrucksvoll fir die Aufarbeitung der Geschichte der
Versklavung schreibt, wenn wir Kolonialitit und Rassismus als gesamtge-
sellschaftliche, strukturelle Phinomene ernst nehmen wollen (wenn auch
fiir uns alle mit unterschiedlichen Konsequenzen verbunden), dann operiert
die eigene Erzihlung eben nicht »outside the economy of statements that it

subjects to critique.«*?

13 So betont zum Beispiel Donna Haraway die Wichtigkeit subjektiven Schreibens fiir ei-
ne feministische Revolution, aber auch fiir eine Kritik an den hegemonialen Epistemo-
logien des »Westens«. Sie nennt diese Strategie cyborg writing, das vor allem auf sub-
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Diese geopolitische Situiertheit von und persénliche Involviertheit in
Wissensproduktion (wie unterschiedlich sie auch sein mag) beinhaltet auch
die Einsicht, dass die Annahme, jegliche wissenschaftliche Disziplin aus
der Position des Globalen Nordens heraus »dekolonisieren« zu kénnen,
vermessen ist und ein weiteres koloniales Projekt wire (oder in der Kon-
tinuitit ebendieser kolonialen Logik stiinde). Wie Walter Mignolo fir die
Sozialwissenschaften betont, fithren solche Behauptungen hiufig dazu, dass
wissenschaftliche Disziplinen im Globalen Siiden in einer Zwickmiihle lan-
den: »Either the social sciences are similar to North Atlantic social sciences
all over the planet so that they do not make any distinctive contributions,
or they are not social sciences and social knowledge is not being recog-
nized« (Mignolo 2002:73). Die Politikwissenschaftlerinnen Nikita Dhawan
und Maria Do Mar Castro Varela (2008) warnen ebenfalls davor, dass das
Nachdenken tiber postkoloniale Theorie im deutschsprachigen Raum eine
»mission impossible« sei, da diese in den europdischen Hochschulen zwar
hiufig ein Mittel der Karriereférderung sei, aber nur selten tatsichliche
Transformationen in den Institutionen mit sich bringe. Hier droht postkolo-
niale Kritik zu einem nicht-performativen Akt (Ahmed 2006) zu werden, also
zu einem Sprechen, das nicht tut, was es verspricht.

Aufbau des Buches

Ausgehend von der oben genannten Kritik erkennen wir an, dass die »dekolo-
niale Option« (Mignolo/Escobar 2010) aus den Erfahrungen, Widerstandsbe-
wegungen und Wissensproduktionen von Schwarzen, indigenen und anderen
marginalisierten Gruppen hervorgegangen ist und durch viele Kimpfe dieser

jektiven Erzahlungen beruht und damit die Singularitat und vermeintliche Universali-
tat von Metaerzahlungen herausfordern soll (Haraway 1988). Eine dhnliche Forderung
hatauch die Historikern Saidiya Hartman gestellt, die fiir die Aufarbeitung der Schwar-
zen Geschichte der USA und der Geschichte der Versklavung die Schreibstrategie der
»critical fabulation« erfunden hat. Diese Schreibstrategie ist fiir neue Formen der His-
toriografie besonders interessant angesichts der Tatsache, dass sich die Ceschichten
von versklavten Personen nur schwer mit konventionellen Archiven erzihlen lassen:
»For this reason, | have chosen to engage a set of dilemmas about representation, vio-
lence, and social death, not by using the form of metahistorical discourse, but by per-
forming the limits of writing history through the act of narration« (Hartman 2008:13).
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Gruppen ihren Weg in die westlichen Akademien und Universititen gefun-
den hat. Aus der Anerkennung dieses geformten Diskurses haben wir uns in
diesem Sammelband dazu entschieden, Kiinstler*innen, Wissenschaftler*in-
nen und Aktivist*innen durch ihre Beitrige in einen Dialog treten zu lassen.
So sind die Texte auch als Diskussionsbeitrige in einer Debatte zu verstehen,
die einen Prozess und eine (unvollstindige) Konversation abbilden. Sie sind
anekdotenhaft, widerspriichlich und alle héchst persénlich motiviert.

Die Bandbreite, mit der die verschiedenen Beitrige sich auf das »Post-
koloniale« und das »Dekoloniale« beziehen, zeigt, dass ein uniformes
Verstindnis von »postkolonialem Theater« und »dekolonialem Theater« bzw.
postkolonialer Theaterwissenschaft und Dekolonisierung der Theaterwis-
senschaft schwer zu formen ist. Wir halten es daher mit Castro Varela und
Dhawan, dass ein »uniformes Verstindnis von Postkolonialitit [und Deko-
lonialitit, Anm. der Verf.] mithin wenig sinnvoll« (Castro Varela/Dhawan
2015:24) und ein kontextsensibler Gebrauch des Begriffs wesentlich ange-
messener ist."* Dasselbe lisst sich auch fiir unser Vorhaben in diesem Band
konstatieren. Wihrend der Sammelbegriff »postkoloniales und dekolonia-
les Theater«, den wir in unserem Beitrag zu diesem Band niher erliutern
(Kap.1), auf der einen Seite Theaterformen historisch ordnet in solche, die
unter dem Einfluss der Kolonialherrschaft bzw. im Zuge der Unabhingigkeit
ehemals kolonisierter Staaten entstanden sind, umfasst der Begriff auf der
anderen Seite auch zeitgenossische Auffithrungen, die sich thematisch mit
Kolonialgeschichte und der Kolonialitit der Migrationsgesellschaft heute
auseinandersetzen. Dekolonisierung verweist in diesem Buch sowohl auf
die historischen Prozesse der Befreiung von kolonialer Herrschaft, die bei-
spielsweise zur staatlichen Unabhingigkeit und der folgenden sozialen,
wirtschaftlichen und kulturellen Entwicklungen gefithrt haben, als auch
auf zeitgenossische theatrale (und widerstindige) Auseinandersetzungen
mit hegemonialen und kolonial-rassistischen Darstellungsweisen sowie den
theatralen Moglichkeiten von Selbstreprisentation.

14 Soverstehen Castro Varela und Dhawan die postkoloniale Theorie »als eine Perspekti-
ve [..], die sich der Rekonstruktion des europdischen Imperialismus und Kolonialismus
verschrieben hat und gleichzeitig die Kimpfe gegen diese spezifische Herrschaftsfor-
mation analysiert, ohne dabei etwa eine koharente theoretische Schule zu reprasen-
tieren« (Castro Varela/Dhawan 2009:10).
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So stellen wir im ersten Teil des Buches das Nachdenken tiber Moglichkei-
ten der Dekolonisierung der Theaterwissenschaft voran. Hier steht unser ei-
gener Beitrag mit den Beitrigen der Theaterwissenschaftlerinnen Sruti Bala
und Joy Kristin Kalu im Dialog, in dem wir die Begriffe postkolonial und de-
kolonial in ihrer Facettenhaftigkeit diskutieren, um uns dann mit zwei Me-
thodologien der Theaterwissenschaft kritisch auseinanderzusetzen. In Bezug
auf die Auffithrungsanalyse sowie die Theaterhistoriografie fragen wir nach
dem kolonialen Erbe unserer Wahrnehmungs- und Reprisentationstechniken
im Theater und der Theaterwissenschaft und plidieren fir eine »epistemolo-
gisch gerechte« (Bhambra 2021) Theaterwissenschaft. Sruti Balas Beitrag, den
wir als eine der einschligigsten Publikationen zu diesem Thema innerhalb
unserer Disziplin der letzten Jahre sehen, ist als Artikel auf Englisch bereits
erschienen und wurde eigens fiir diesen Sammelband iibersetzt. Darin dis-
kutiert Bala die Moglichkeiten einer Dekolonisierung des akademischen Rau-
mes und insbesondere des Seminarraums sowie den Bildungsauftrag, den die
europiische Theaterwissenschaft iibernehmen kénnte hinsichtlich der Frage
nach Dekolonisierung, und die Hiirden, denen sie selbst in ihrer widerstin-
digen Arbeit an der Universitit von Amsterdam begegnet ist. Im Gesprich
mit uns diskutierte Joy Kristin Kalu die Schnittstelle zwischen (intersektiona-
ler, postmigrantischer und postkolonialer) Theaterpraxis und akademischer
Praxis und Theoriebildung. Dabei formuliert sie in ihrem Beitrag eine sehr
konkrete Kritik an der Auffithrungsanalyse und bietet eine Verschirfung der
semiotischen Lesart an, in der race als konstituierende Kategorie der Analyse
eine prominentere Rolle spielen sollte.

Als returning the gaze verstehen wir den darauffolgenden Teil von Beitri-
gen, in dem Theatermacher®innen und Aktivist*innen den Blick umdrehen
und dabei die deutschsprachige Theaterwissenschaft kritisch unter die Lupe
nehmen. Sie verweisen in ihren Beitrigen auf den strukturellen Mangel
von postkolonialen und dekolonialen Diskursen. Eine konkrete Konsequenz
dieses Mangels driickt sich in der problematischen Lage der Theaterkritik
aus, die hiufig hilflos oder ignorant der Besprechung von Stiicken Schwarzer
Theatermacher®innen und Theatermacher®innen of Color gegeniibersteht.
Aidan Riebensahm fithrte Gespriche mit Simone Dede Ayivi, Olivia Hyunsin
Kim und Joana Tischkau, die alle auf ihnliche Erfahrungen blicken. So
spricht Simone Dede Ayivi iiber ihre Erfahrungen mit Theaterkritiker*innen
und Zuschauer*innen, die aus ihrer weiflen biirgerlichen Perspektive das
Vorwissen fiir eine isthetische Auseinandersetzung mit ihren Performances
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nicht mitbringen und sich nur selten die Mithe machen, sich in diese einzu-
lesen. Ayivi beschreibt, dass das als Konsequenz fiir sie als Theatermacherin
bedeutet, immer iiberlegen zu miissen, wie viel des kiinstlerischen Ausdrucks
fiir sich stehen gelassen werden kann und wie viel fiir ein weifles Publikum
dechiffriert werden muss. Olivia Hyunsin Kim verdeutlicht ihre Kritik an
Beispielen von Feedback zu ihren Performances, welches sich sowohl im
Studium als auch in Gesprichen mit Festivalleitungen und Kurator*innen
meist um Fragen von Identitit dreht. Ihre Erfahrungen der Ver-Anderung,
Viktimisierung und Tokenisierung prigen ihre Kritik am deutschsprachigen
Theater (und an der Theaterwissenschaft). In dieser Reihe ist auch das Ge-
sprach mit Joana Tischkau einzuordnen, die auf das Fehlen einer Genauigkeit
und damit Kenntnis in der Analyse ihrer kiinstlerischen Praktiken durch
Theaterkritiker*innen und Theatermacher®innen aufmerksam macht. Vor
dem Hintergrund ihrer kontrovers diskutierten Entscheidung als Schwarze
Theatermacherin Weif3sein in den Mittelpunkt ihrer Theaterarbeit zu stellen,
fordert sie ein stirkeres Nachdenken iiber choreographische, metaphorische
und performative Riume, die zu einer neuen Bewusstseinsschirfung fithren
kénnen.

Als Ansitze der Allyship mochten wir die darauffolgenden Beitrige
von aktivistischen Theaterwissenschaftler*innen, Dramaturg®innen und
Autorinnen verstehen, auch wenn unterschiedliche Positionierungen (und
Marginalisierung) vorliegen. Ann-Christine Simke setzt bei ihren eigenen
Erfahrungen als Studentin der deutschen Theaterwissenschaft an, um zu
verdeutlichen, wie weifs (und kolonial) diese akademischen Riume (sind und)
waren. Dem setzt sie ihre eigene Lehrpraxis an britischen Universititen
entgegen, in denen sie ihren Seminarraum durch postkoloniale Theorie und
dekoloniale Praktiken zu gestalten versucht hat. Anika Marschall denkt in
ihrem Beitrag tiber neoliberale Strukturen an der Universitit nach, in der na-
tionale (und europiische) Grenzregime schon lingst Einzug gehalten haben.
In ihrem Beitrag formuliert sie, wie eine aktivistische Theaterwissenschaft
aussehen konnte, die sich bewusst gegen eine koloniale Logik (welches sie
an dem Beispiel der Asylpolitik diskutiert) wendet. Elisa Liepsch beschreibt
und reflektiert anhand des Theaterfestivals im*possible bodies #2 ihre Rolle
als Kuratorin und die Anstrengungen und Motivationen, die es braucht, um
intersektionale Ansitze in der Praxis umzusetzen. Schlieflich méchten wir
Necati Oziris Beitrag diesem Teil der Konversation zuordnen, der zunichst
als Gesprich mit uns stattfand und im gemeinsamen Entschluss zu einem
Fliefitext wurde. Darin diskutiert er seine Vision eines Theaters als empa-
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thische Anstalt, welches er als eine Erwiderung und ein Gegenmodell auf
Schillers Konzept der Schaubiihne als moralische Anstalt formuliert hat.

Der darauffolgende Teil ist von kulturpolitischen und aktivistischen As-
pekten der Diskussion bestimmt. Zunichst analysiert Julius Heinecke aus ei-
ner kulturpolitischen Perspektive das Fortbestehen asymmetrischer Macht-
beziehungen und deren Konsequenzen in kiinstlerischen Arbeiten, insbeson-
dere in internationalen bzw. bi-nationalen Produktionen. Im Gesprich mit
der Initiative Schwarzer Menschen in Deutschland (ISD) wird die Wichtigkeit der
machtkritischen und antirassistischen Arbeit solcher Initiativen auch fiir die
strukturellen Verinderungen am deutschen Theater und den deutschen Uni-
versititen deutlich. Die ISD unterstiitzt seit Jahren solidarisch die Interven-
tionen betroffener BIPOC Kiinstler*innen, die sich gegen rassistische Struk-
turen am Theater wehren, und leistet einen entscheidenden Beitrag zur his-
torischen Aufarbeitung und Kontextualisierung der deutschen Kolonialge-
schichte. Auch die Initiative fiir Solidaritit am Theater, hier vertreten durch Mo-
na Louisa-Melinka Hempel und Melmun Bajarchuu, diskutieren in ihrem Bei-
trag die personlichen und strukturellen Beweggriinde fiir die Griindung der
Initiative und formulieren dariiber hinaus, welche Bedingungen und konkre-
ten Schritte es fiir diskriminierungssensible kiinstlerische Raume und Praxen
braucht.

Der vorletzte Teil des Bandes beinhaltet Beitrige mit unterschiedlichen
Arten von Riickblicken. So wirft Joachim Fiebach in seinem Beitrag einen kri-
tischen Blick auf die Geschichte der (ost)-deutschen Theaterwissenschaft und
auf die Anfinge seiner eigenen postkolonialen Forschung tiber den afrika-
nischen Kontinent. Christopher Balme reflektiert iiber seine Anfinge in der
deutschsprachigen Theaterwissenschaft und dariiber, wie unsere Disziplin
auf seine postkolonialen Forschungsansitze reagierte bzw. nicht reagierte. In
dem Beitrag des Ballhaus Naunynstrasse blicken Wagner Carvalho und Fabian
Larsson zuriick auf die Geschichte des Ballhauses sowie ihre eignen kiinst-
lerischen Anfinge in dem Theater, die von dem Anliegen bestimmt waren,
»Leerstellen« fiir die Reprisentation einer postmigrantischen Gesellschaft im
Theater zu fiillen. Abschlieffend bieten Hajusom, vertreten hier durch Ella
Huck, Katja G6tz, Nebou N'Diaye und Dorothea Reinicke, in ihrem Beitrag
nicht nur eine Selbstreflexion iiber den Entwicklungsprozess des Theater-
kollektivs Hajusom, sondern rechnen auch mit rassistischen und kolonialen
Zuschreibungen aus den Reihen der Theaterkritik ab, die sie immer wieder
in ihrer Theaterpraxis erfahren. Schliefilich verstehen wir den Beitrag von
Bithnenwatch als eine abschlief}ende Positionierung und damit im Sinne ei-
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nes postkolonialen/dekolonialen Manifestes als eine Art Ausblick. Als anony-
me Gruppe positionieren sie sich mit ihren Interventionen in diesem Raum
der postkolonialen Kritik und dekolonialen Praktiken und machen die wei-
terhin bestehende Notwendigkeit von rassismuskritischen Interventionen in
der deutschen Theaterlandschaft deutlich.

AbschliefRend moéchten wir noch einmal betonen, dass wir mit diesem
Sammelband nicht behaupten wollen, die Theaterwissenschaft als solche »de-
kolonisieren« zu kénnen. Vielmehr wollen wir dazu anregen, dekoloniale und
postkoloniale Ansitze, Theorien und Methoden strukturell(er) in der deutsch-
sprachigen Theaterwissenschaft zu verankern und einen Beitrag dazu zu leis-
ten, dass diese innerhalb unserer Disziplin epistemische Riume formen kén-
nen, in denen die koloniale Differenz sowohl sichtbar und analysierbar wird
als auch gegen diese struktureller angegangen werden kann. Wir danken un-
seren Autor*innen fiir ihre Offenheit, Geduld und ihren Enthusiasmus, ge-
meinsam eine postkoloniale/dekoloniale Theaterwissenschaft vorstellbar wer-
den zu lassen.
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DEKOLONISIERUNGSVERSUCHE IN
DER THEATERWISSENSCHAFT






Ist die deutsche Theaterwissenschaft kolonial?
Ein Pladoyer fir eine epistemologisch
gerechtere Theaterwissenschaft

Azadeh Sharifi und Lisa Skwirblies

Im Jahr 2006 stellte das US-amerikanische Journal The Drama Review die pro-
vokante Frage »Is Performance Studies Imperialist?« (McKenzie 2006). Eine
grofle Anzahl von Performance Studies Wissenschaftler*innen befragten dar-
aufhin ihre eigene Disziplin hinsichtlich kolonialer und imperialer Spuren
und in Bezug auf die Diversitit von Stimmen, Stoffauswahl und Spektrum
der Forschungsthemen. Dieses special issue hat in den nordamerikanischen
Performance Studies zu einem langsamen, aber anhaltenden Uberdenken des
eigenen Forschens, der Fachgeschichte sowie der Methodologien gefiihrt. Die
deutschsprachige Theaterwissenschaft ist dahingegen von den Diskussionen
um die potenzielle Kolonialitit der eigenen Disziplin bisher weitgehend un-
berithrt geblieben. Dabei lieRe sich diese Frage auch auf die Theorien, Me-
thodologien und Genealogien der Theaterwissenschaft im deutschsprachi-
gen Raum anwenden. Ist die deutschsprachige Theaterwissenschaft kolonial?
Oder anders formuliert: Wie viel Kolonialitit verbirgt sich in unserem For-
schungsfeld und unseren Diskursen, in unseren Seminarriumen und Lehr-
plinen, unseren Auffithrungsanalysen und Historiografien?

Fir den anglophonen Kontext haben die Theaterwissenschaftler Christo-
pher Balme (2007) und Julie Stone Peters (2009) gezeigt, wie stark die frithe
Theaterforschung des 18. und 19. Jahrhunderts mit den Interessen der Ethno-
grafie und der Kolonialexpansion verwoben war (Peters 2009, Balme 2007).
Lange vor der eigentlichen Institutionalisierung des Faches, so Balme und
Peters, war die theaterhistorische Forschung Bestandteil von kolonialer Ex-
pansion, Weltausstellungen, Ethnografie und Reiseberichten. In Schriften,
Tagebucheintrigen und Reiseberichten des 18. und 19. Jahrhunderts tauchen
zahlreiche Szenen von »primitiven« Performances, Tanzen und Ritualen auf,
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in welchen die europidischen Verfasser eine Vorgeschichte des europiischen
Dramas zu finden glaubten. Dariiber hinaus trugen sogenannte »exotische«
Performances in »Menschenzoos« und auf Weltausstellungen im 19. und 20.
Jahrhundert zum ethnografischen Interesse der Zeit und zu wissenschaftli-
chen Publikationen innerhalb der Disziplin Ethnografie bei. Dass diese Ver-
strickung von Ethnografie und Vélkerschauen auch im deutschen Kaiserreich
kolonialer Alltag war, ist bereits gut untersucht worden (Thode-Arora 1989;
Dreesbach 2005; Grewe 2006). Inwieweit dieser Austausch sich auch auf die
deutsche Theaterforschung und vor allem auf deutsche Theatersammlungen
ausgewirkt haben kénnte, gilt es noch zu erforschen. In Ansitzen wird dies
bereits an der Theaterwissenschaft der Universitit Kéln mit Bezug auf die
theaterwissenschaftliche Sammlung Carl Niessens getan (Probst 2020; Marx/
Forster 2020). Aber auch durch einen Blick auf theaterwissenschaftliche Me-
thoden lassen sich Spuren von Kolonialitit in unserer Disziplin erkennen: in
den Theorien, auf die die Methoden sich berufen (oder nicht berufen), in den
Geschichten und Stimmen, die sie auslassen und iiberschreiben, sowie in den
Technologien, mit denen (historische) Daten erhoben bzw. ausgewertet wer-
den. Nicht selten ergeben sich in sowohl »alten« als auch »neuen«' Methoden
Machtasymmetrien zwischen einem unmarkierten, beobachtenden Subjekt
und einem markierten beobachteten Subjekt/Objekt, zwischen einem Globa-
len Norden, in dem die Theorieproduktion stattfindet, und einem Globalen
Siiden, aus dem die Daten fiir eben diese extrahiert werden, zwischen he-
gemonialen westlichen Epistemologien und dem »Rest«. Diese Diskrepanz in

1 Mit den »neuen« Methoden sind hier die Verfahren der Digital Humanities gemeint.
Wihrend diese, wie z.B. Peter W. Marx (iberzeugend argumentiert, durchaus einer De-
kolonisierung unserer Theatergeschichte zutriglich sein kénnen, indem sie es zum
Beispiel erlauben, Phanomene und Strukturen zu beschreiben, »die ansonsten schon
durch das Raster theater- oder medienwissenschaftlicher Begriffsbildung abgeschat-
tet wurden« (Marx 2021:148), so miissen vor allem die Methoden der Quantifizierung
von Daten unserer Meinung nach von einer postkolonialen/dekolonialen Kritik beglei-
tet werden. Vor allem die Frage, inwiefern quantifizierende Verfahren auf ein Paradig-
mavon Datenerhebung und Kategorisierung zurtickgehen bzw. dieses wiederbeleben,
das bereits im 18. und 19. Jahrhundert mafigeblich an der kolonialen Besetzung von
Landern, der Ausbeutung von Menschen und der Gewinnung von Wissen im Diens-
te des Imperialismus beteiligt war und bis heute rassistische Grenz- und Migrations-
politiken von Nationalstaaten als auch der EU beeinflusst, halten wir aus Sicht einer
postkolonialen/dekolonialen Theaterwissenschaft fir entscheidend.
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der Wissensgewinnung und der Wissensproduktion konstituiert den struktu-
rellen, kulturellen und symbolischen Hintergrund fir das, was wir in Anleh-
nung an Gayatri Spivak unter »epistemischer Gewalt« (1988) und mit Anibal
Quijano als die »Kolonialitit« (2010) unserer Disziplin verstehen.?

Fur eine postkoloniale/dekoloniale Theaterwissenschaft, die dieser epis-
temischen Gewalt und Kolonialitit mit einer »epistemolgisch gerechten«
(Bhambra 2021) Wissenschaft begegnen will, bedarf es unserer Meinung
nach deshalb dreierlei: institutionelle und strukturelle Verinderungen
hinsichtlich des Forschungs- und Lehrpersonals; eine Kanonkritik bzw.
Kanonerweiterung, die die marginalisierten Stimmen und Geschichten bzw.
die Formen der Wissensproduktion, die von den hegemonialen Wissensfor-
men bisher ausgegrenzt wurden, in die Curricula miteinbezieht; sowie eine
kritische Revision und Transformation unserer etablierten Begrifflichkeiten,
Kategorien und Methoden. Letzteres wiegt besonders schwer, da es grund-
satzlich unsere Epistemologien in Frage stellt, und soll in diesem Beitrag im
Fokus stehen. Denn es reicht unserer Meinung nach nicht aus, postkoloniale
und dekoloniale Themen, Texte und Theaterstiicke zu den Lehrplinen und
Forschungsantrigen hinzuzufiigen, ohne dass es ein tieferes Verstindnis
davon gibt, inwiefern unsere Konzepte und Kategorien von Kritik, mit denen
wir diesen Themen, Texten und Theaterstiicken begegnen, von Kolonial-
expansion und der sie begleitenden Erzihlungen von Aufklirung, linearer
Geschichtsentwicklung, biniren Oppositionen und Zivilisierungsdiskursen
beeinflusst sind. Solange wir, die Theaterwissenschaftler*innen im Globalen
Norden, nicht das koloniale Erbe unserer Epistemologien kritisch befragen,
reproduzieren wir die gewaltvollen Strukturen, die wir dekonstruieren wol-
len, unabhingig davon, wie viele postkoloniale/dekoloniale Stiicke wir in
unsere Lehrpline aufnehmen. Die Soziologin Gurminder K. Bhambra nennt
diese Anerkennung des Einflusses von Kolonial- und Sklavereigeschichte auf
die Wissensproduktionen des Globalen Nordens »epistemological justice«,
denn epistemologisches Un-recht, wie sie mit Blick auf die Tradition der
kritischen Theorie der Frankfurter Schule schreibt, »is more extensive than
simply the substantive neglect of colonialism within the tradition; rather, I
suggest that its categories of critique and their associate normative claims
are also necessarily implicated by this neglect and need to be addressed«
(Bhambra 2021:74). Inspiriert von ihrem Konzept der epistemologischen

2 Boaventura de Sousa Santos spricht sogar von »epistemicide« (de Sousa Santos 2014).
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Gerechtigkeit heif’t es also nach den Wurzeln der epistemischen Gewalt in
unseren Methoden zu suchen und zu fragen, inwiefern selbige die Liicken
und Ausschliisse innerhalb der Theaterwissenschaft hinsichtlich kolonialer
Themen und marginalisierter/rassifizierter Stimmen mitproduzieren bzw.
instandhalten. Mit anderen Worten, eine simple Anerkennung »anderer«
oder »alternativer« Formen des Wissens und der Wahrnehmung, die in
die bestehenden hegemonialen Strukturen epistemischer Regime eingefiigt
werden, kann nicht geniigen. Stattdessen muss problematisiert werden, in-
wiefern diese Unterschiede in der Wissens- und Wahrnehmungsproduktion
tiberhaupt erst durch die Geschichten der Kolonisierung und Versklavung,
Unterdriickung und Ausbeutung produziert worden sind. Diese Unterschiede
zeigen sich auch in Sichtbarkeiten und Unsichtbarkeiten von Wissenschaft-
ler*innen selber. Epistemologische Gerechtigkeit, wie Bhambra betont, muss
immer auch danach streben, iiber das Verursachen von epistemischen Brii-
chen innerhalb imperialistischer Wissensregime hinaus auch die Briiche in
der sozialen Welt, die von eben diesen selben Wissensregimen unter anderem
verursacht worden sind, zu identifizieren und zu reparieren. Dies bezieht
sich auch auf die Stimmen derer, die seit Jahren auf die Liicken in unserer Ge-
schichtsschreibung und unseren Archiven aufmerksam gemacht haben und
die aber selbst aufgrund gesellschaftlicher Marginalisierung und strukturel-
lem Rassismus auch in unserer Disziplin unerhért geblieben sind. So sehr
wir es begriifien, dass postkoloniale und dekoloniale Ansitze langsam das
Interesse der Theaterwissenschaft gefunden zu haben scheinen, kann dies
nicht (erneut) auf Kosten marginalisierter und rassifizierter Wissenschaft-
ler*innen geschehen. Wir werden deshalb im Folgenden einen verstirkten
Fokus auf subalterne Denker*innen und Theoretiker*innen und deren in
der (deutschen) Wissenschaftslandschaft marginalisierte postkoloniale und
dekoloniale Ansitze legen.

Unsere Uberlegungen in diesem Beitrag sind wie folgt aufgebaut: Zunichst
bestimmen wir die Begriffe »postkolonial« und »dekolonial« und betten sie
in die bestehenden Diskurse der Theaterwissenschaft ein. In einem nichs-
ten Schritt widmen wir uns unter dem Titel »Methoden dekolonisieren« der
Auffithrungsanalyse und der Theaterhistoriografie, die wir kritisch auf ihren
»Kolonialititsgehalt« bzw. ihr postkolonial/dekoloniales Potenzial befragen.
Anhand der Auffihrungsanalyse diskutieren wir Kolonialitit hinsichtlich der
Auslassungen der Differenzkategorie race in semiotischen und phinomenolo-
gischen Ansitzen, die eine machtkritische Analyse von Auffithrungen und de-
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ren Korperkonzepten im Sinne der postkolonialen Theorie eher erschweren.
Mit Blick auf die Theaterhistoriografie wird Kolonialitit hinsichtlich der nicht
vorhandenen Auseinandersetzung mit der deutschen Kolonialgeschichte als
auch in einem Verstindnis von Moderne, das deren koloniale Konstitution
(Bhambra 2021; Mignolo 2012; Quijano 2010) analytisch ausblendet, kritisch
diskutiert. Aus den gewonnenen Erkenntnissen formulieren wir abschliefend
einige Vorschlige fiir eine epistemologisch gerechte(re) Theaterwissenschaft
sowie mogliche Ansitze zur Dekolonisierung der Disziplin, die wir an ande-
rer Stelle und zu einem spiteren Zeitpunkt vertiefen mochten.

| Begriffs- und Diskursbestimmung

Trotz aller Versuche der Klirung bleibt der Begrift »postkolonial« unscharf
und heifd debattiert, wie die Politikwissenschaftlerinnen Nikita Dhawan und
Maria Castro Do Varela schreiben (Castro Varela/Dhawan 2015:23). Diese Fest-
stellung liefRe sich ebenso auf den Begriff »dekolonial« anwenden, der derzeit
zwar in aller Munde ist, aber doch und vor allem in seiner Verwendung im
Globalen Norden meist eher unterdefiniert bleibt. Hiufig werden die beide
Begriffe postkolonial und dekolonial in 6ffentlichen Diskursen komplementir
oder austauschbar gebraucht. Es sei hier kurz auf die Fallstricke hingewiesen,
die ein unbedachter Gebrauch dieser Begriffe mit sich bringen kann. So war-
nen Eve Tuck und K. Wayne Young (2012) davor, dass »dekolonial« nicht zu
einem »swappable term for other things we want to do to improve our socie-
ties and schools« wird und damit Weif3sein re-zentriert statt de-zentriert wird.
Ebenso problematisch ist es, den Begriff postkolonial nur als zeitliche Epo-
che nach dem Kolonialismus oder die postkoloniale Theorie als eine von vielen
Denkstromungen in den planetarischen Diskursen zu verstehen, wie Dhawan
und Castro Varela betonen (2015:23). Beide Denkrichtungen kénnen nur in der
Einbettung praktischer und aktivistischer Interventionen und Widerstands-
formen gegen koloniale Herrschaft, Versklavung und Unterdriickung gedacht
werden, so sind sich die meisten postkolonialen und dekolonialen Theoreti-
ker*innen einig. Das bedeutet aber auch, dass beide Begriffe es ermoglichen,
antikoloniale Kimpfe mit heutigen Formen des Widerstands zusammenzu-
denken (Loomba 2015:33).

Wir haben uns, wie der Titel des Sammelbandes verrit, nach langem Ab-
wigen dazu entschlossen, sowohl den Begriff postkolonial als auch den Be-
griff dekolonial im Titel zu verwenden und durch einen Schrigstrich zugleich
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zu verbinden und zu trennen. Wir haben es auch den Autor*innen des Sam-
melbandes offen gestellt, mit welchem der zwei Begriffe sie arbeiten wollen.
Obwohl wir uns der relevanten inhaltlichen Unterschiede der zwei Begriffe
bewusst sind, wollen wir uns nicht einer der beiden »Schulen, die sie mitt-
lerweile vertreten, verschreiben. Wie Rohit Jain in seinem Beitrag im Sam-
melband After Europe (2021) kritisiert: »Die Konzepte werden zu Labels, die
zum Teil unnétigerweise gegeneinander ausgespielt werden, um sich in be-
stimmten akademischen oder aktivistischen Feldern voneinander abgrenzen
zu konnen« (Rohit 2021:15). Ahnlich betonen die Politikwissenschaftler Jens
Kastner und Tom Waibel, dass beide Ansitze eine dhnliche politische und
epistemologische Ausrichtung teilen, die auf der Annahme basiert, dass die
»Konstruktion des Anderen als >konstitutives Auflenc fiir die Produktion des
imperialen Projektes Europa« zentral war und dass »dieses machtdurchzo-
gene Konstitutionsverhiltnis zum Anderen grundlegend die politischen, so-
zialen, kulturellen und epistemischen Verhiltnisse der Moderne« (Kastner/
Waibel 2019:21) geprigt hat. Beide Ansitze gehen dabei davon aus, dass die-
ses Machtverhiltnis nicht mit dem Ende der politisch-militirischen Besat-
zung und der dekolonialen Befreiung der ehemaligen kolonisierten Linder
beendet ist (Castro Varela/Dhawan 2015). Das von dem peruanischen Sozio-
logen Anibal Quijano (2010) entwickelte Konzept der Kolonialitit, das auch
in diesem Sammelband hiufig bemitht wird, beschreibt diese anhaltenden
Machtstrukturen, die aus dem historischen kolonialen Herrschaftsverhiltnis
hervorgegangen sind. Kastner und Waibel erkliren den Begriff wie folgt:

Die Kolonialitat beschreibt die bis heute fortwirkenden Effekte einer Ord-
nung der Welt, die sich im spaten 15. Jahrhundert zu entwickeln und im 16.
Jahrhundert zu etablieren begann. Diese Ordnung meint bei weitem nicht
nur die Regulierung der Warenkreisldufe, sondern bezieht sich dariiber hin-
aus auf die zwischenmenschliche Kommunikation, die soziale Organisation
und das Denken und Wahrnehmen tberhaupt (Kastner/Waibel 2019:19).

Fiur die Entstehung und Erhaltung dieser »Kolonialitit der Macht« ist laut
Quijano der Mechanismus zentral, der »zwischen dem kolonialen Zentrum
und der Peripherie differenzierende soziale Klassifikationen« (Kastner/
Waibel 2019:13) geltend machte, um die Akkumulation des Wohlstandes der
Kolonialreiche zu gewihrleisten. Diese Klassifizierungen von Arbeit, Ethni-
zitit und Geschlecht sowie die Zuschreibungen korperlicher Merkmale, auf
Grundlage derer die Akkumulation itberhaupt erst stattfinden konnte, wir-
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ken bis heute fort.> Der Literaturwissenschaftler Nelson Maldonado-Toress
bringt dies wie folgt auf den Punkt:

[Cloloniality survives colonialism. Itis maintained alive in books, in the crite-
ria for academic performance, in cultural patterns, in common sense, in the
self-image of peoples, in aspirations of self, and so many other aspects of
our modern experience. In a way, as modern subjects we breath coloniality
all the time and every day (2007:243).

Ausgehend von dem Begriff der Kolonialitit und vor allem durch die Publika-
tionen von Walter Mignolo und Ramon Grosfugel, die vielleicht prominentes-
ten Vertreter der Modernity/Coloniality/Decoloniality (MCD) Gruppe, wurde
in den letzten Jahren die »dekoloniale Option« explizit als Kritik an und Alter-
native zur postkolonialen Theorie formuliert.# Grosfugel geht sogar so weit,
die Dekolonisierung der postkolonialen Theorie zu fordern (Grosfugel 2006).
Vor allem die Nihe zum Poststrukturalismus und der Dekonstruktion ldsst
die postkoloniale Theorie in den Augen der MCD als eurozentrische Kritik
am Eurozentrismus erscheinen (Colpani/Mascat/Smiet 2022). Dekolonisiert
werden miisse vor allem die anglophone Tradition der postkolonialen Theo-
rie, durch die die postkoloniale Theorie sich geografisch auf Indien und das
britische Empire sowie zeitlich auf das 18./19. Jahrhundert fokussiert hat. Ver-
treter“innen der dekolonialen Option legen dahingegen den Schwerpunkt auf

3 Die dekoloniale Theoretikerin Maria Lugones hat das Wirken dieser differenzierenden
sozialen Kategorisierung durch ihre intersektionalen Analysen von race, gender und se-
xuality besonders deutlich gemacht. Cerade in der intersektionalen Lektiire wird, laut
Lugones, deutlich, dass die Kolonialisierung nicht nur »den Kolonisierten« erfunden
hat, »it also disrupted the social patterns, gender relations and cosmological under-
standing of the communities and societies it invaded« (zit. in Bhambra 2022:118). Ge-
rade die Erfindung homogener, separabler Kategorien habe dazu gefiihrt, dass koloni-
sierte Frauen doppelt ausgeloscht waren aus der Geschichte: »to suggest that>womanc
and>black«are homogeneous, separable categories, sthen their intersection shows us
the absence of black women rather than their presence« (ibid.).

4 Fir eine Antwort aus den Postcolonial Studies auf die dekoloniale Option siehe das
special issue »Postcolonial Respones to Decolonial Interventions«, herausgegeben von
Gianmaria Colpani, Jamila M.H. Mascat und Katrine Smiet, Postcolonial Studies 25:1
(2022); Gurminder K. Bhambra gibt in ihrem Artikel »Postcolonial and decolonial dia-
logues« (2014) einen sehr strukturierten Uberblick iiber die verschiedenen Thesen der
beiden Schulen. Fur eine weiterfiihrende Lektiire siehe auch Sabine Broeck und Cars-
tenJuncker (Hg.). Postcoloniality— Decoloniality— Black Critique: Joints and Fissures, Frank-
furt: Campus Verlag, 2014.
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den amerikanischen Kontinent und den Beginn des Kolonialismus im 15. Jahr-
hundert. Sie argumentieren, dass die spezifische Erfahrung in den Amerikas
auch spezifische Konzepte braucht und die postkolonialen Theorien sich da-
fiir nicht eignen. So hatten zum Beispiel die auf karibischen Zuckerplanta-
gen eingefithrten Strukturen von Arbeitsformen, Normen sozialer Kategori-
sierung und Techniken der Disziplinierung und Kontrolle, die in den europii-
schen Metropolen als Ausdruck der Effizienz und Rationalitit einer spezifisch
westlichen, industriellen Moderne galten (Bhambra 2014; Boaca 2015), einen
anderen Einfluss auf die europdische Moderne als das Verhiltnis von Kolo-
nie und Metropole im britischen Empire. Zusammenfassend lisst sich sagen,
dass die Kritik der dekolonialen Option an der postkolonialen Theorie auf
deren anhaltenden Eurozentrismus, deren mangelhafte Auseinandersetzung
mit nicht-europdischen Quellen und Wissenssystemen sowie deren schwa-
chen politischen Einfluss zielt. Diese Vorwiirfe werden aber von Vertreter*in-
nen der postkolonialen Theorie abgestritten. Josias Tembo (2022) widerlegt
diese Kritik zum Beispiel fiir die postkoloniale Theorie Afrikas, indem er auf-
zeigt, dass afrikanische postkoloniale Denker wie V. Y. Mudimbe und Achille
Mbembe sehr wohl den Beginn des Kolonialismus auf das 15./16. Jahrhundert
legen und sich keinesfalls allein auf das britische Imperium konzentrieren.
Die Ignoranz der dekolonialen Kritik gegeniiber afrikanischer postkolonialer
Theorie ist fitr Tembo symptomatisch fir die marginalisierte Position afrika-
nischer Philosophie generell (Tembo 2022).°

5 Interessant ist auch Tembos Entgegnung hinsichtlich der dekolonialen Kritik am post-
strukturalistischen und postmodernen Erbe der postkolonialen Theorie, die wir hierin
aller Lange zitieren wollen. Er argumentiert anhand des Beispiels der postkolonialen
Philosophie Mudimbes, »it is exactly his engagement with poststructuralism that al-
lows him to entertain the possibility of an African order of knowledge or rationality
that he finds absent in the thinking of Western-trained anti-colonial and postcolo-
nial African intellectuals. Precisely because of his orientation within the Western epis-
teme, it appears to me that Mudimbe sees it as impossible for him, like many other
intellectuals he discusses in his work, as Western-oriented and -trained intellectuals,
to produce Indigenous African knowledges within the terms of their own rationali-
ties. Epistemologically, therefore, there is a rupture between African knowledges that
were produced within Indigenous African epistemic orders and power relations before
the colonial encounter and those knowledges about Africa produced by intellectuals
trained in Western epistemic orders after the colonial encounter« (Tembo 2022:45).
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Vertreter*innen beider Stromungen sind sich auch darin einig, dass die theo-
retischen Konzepte, die zu einer »new geopolitics of knowledge« (Lugones
2011) fithren sollen, in widerstindigen Alltagspraktiken von Subjekten und
Communities verwurzelt sind, die von fortwihrenden kolonialen (Grenz-, Na-
tional-, Arbeits, Land-, Bildungs-)Praktiken betroffen sind (Spivak 1988; Mi-
gnolo 2012; Bala 2018). Zu einer dhnlichen Einschitzung gelangen auch die
subalternen Denker*innen und Theoretiker*innen in Deutschland. So haben
sich beispielsweise die Feministischen Migrantinnen (FeMigra) in ihrem Bei-
trag »Wir, die Seiltinzerinnen« sowohl in der feministischen Tradition von
Gayatri Spivak als auch von Angela Davis und Gloria Anzaldua verortet (FeMi-
gra 1998). In dem Band »Spricht die Subalterne deutsch?« (2003), der von Hi-
to Steyerl und Encarnacion Gutierrez Rodriguez herausgegeben wurde, sind
beide Stromungen durch Denker*innen wie Grada (Ferreira) Kilomba und
Luzenir Caixeta sowie Kien Nghi Ha und Anil K. Jai vertreten. Und schliefilich
sei hier auch auf »Re-Visionen. Postkoloniale Perspektiven von People of Color
auf Rassismus, Kulturpolitik und Widerstand in Deutschland« (2016), heraus-
gegeben von Kien Nghi Ha, Nicola Lauré al-Samarai und Sheila Mysorekar,
verwiesen. Auch hier werden, obwohl der Titel eine eindeutigere Positionie-
rung vorzugeben scheint, sowohl auf postkoloniale als auch auf dekoloniale
Theorien und Denker*innen verwiesen. Im Folgenden wollen wir etwas niher
auf die Frage eingehen, was eigentlich ein postkoloniales bzw. dekoloniales
Theater konstitutiert bzw. welche wissenschaftlichen Diskurse sich zu die-
ser Frage im deutschsprachigen und internationalen Kontext finden lassen
(Sharifi 2018a, Sharifi 2018b).

Postkoloniales Theater/Postkoloniale Theaterwissenschaft

In der deutschsprachigen Theaterwissenschaft lassen sich trotz ihrer margi-
nalisierten Stellung postkoloniale Ansitze seit den spiten 1980er Jahren nach-
weisen. So forschte Joachim Fiebach in der DDR bereits zum postkolonialen
Theater auf dem afrikanischen Kontinent (1986). Fiebachs Publikationen ver-
weisen auch auf die Tatsache, dass vor allem in der Afrikanistik seit den 1980er
Jahren zahlreiche einschligige Studien zum postkolonialen Theater auf dem
afrikanischen Kontinent entstanden sind.® In den 1990er Jahren erschien die

6 Siehe zum Beispiel Breitinger, Eckhard und Reinhard Sander (Hg.). »Drama and The-
atre in Africa«. Bayreuth African Studies Series, 7, 1986; Breitinger (Hg.). Theatre and Per-
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Publikation von Christopher Balme Theater im postkolonialen Zeitalter (1995), die,
wie er in seinem Beitrag in diesem Band selbst-ironisch beschreibt, auf wenig
Widerhall in der deutschsprachigen Theaterwissenschaft der Zeit traf.” Fiir
rezentere Forschungsdiskussionen zu postkolonialen Ansitzen sind die Pu-
blikationen von Balme Pacific Performances (2007), von Katrin Sieg Ethnic Drag
(2009), und Julius Heinicke Die Sorge um das Offene (2020) zu erwihnen. Un-
ter der Leitung von Erika Fischer-Lichte und Christel Weiler hat das Research
Center »Interweaving Performance Cultures« in Berlin einen wichtigen Raum
fir postkoloniale und dekoloniale Diskurse mit international renomierten
Wissenschaftler*innen iiber ein ganzes Jahrzehnt hinweg erméglicht. Weite-
re temporire Forschungseinrichtungen wie »Das Wissen der Kiinste« an der
Universitit der Kiinste Berlin oder »Asthetische Praxis« an der Universitit
Hildesheim widmen sich ebenfalls gezielt solchen Fragestellungen.

Die erwihnten postkolonialen Ansitze in der Theaterwissenschaft un-
terscheiden zunichst zwischen postkolonialem Theater als Gegenstand
theaterwissenschaftlicher Forschung und postkolonialer Theaterwissen-
schaft als Forschungsfeld. Christopher Balme definiert im Metzler Lexikon
fir Theatertheorie postkoloniales Theater wie folgt: »Der Begriff bezeich-
net vielfiltige Tendenzen im internationalen Theater nach 1945. Streng
genommen handelt es sich um Theaterformen, die im Kontext der Entkolo-
nialisierung der ehemaligen europdischen Territorien, v.a. der britischen und
franzosischen, entstanden sind« (Balme 2014:265). Der Begriff umfasst aber
auch alle Theaterformen, »die nachweislich unter dem Einfluss der Kolonial-
herrschaft entstanden sind« (Balme 2014:266). Eine Frage, die sich hier direkt
ergibt, wire dann auch, ob demnach nicht alle Theaterformen postkolonial
seien, da, im Sinne des Ansatzes der »entangled histories« (Conrad/Randeria
2002), koloniale Expansion und Ideologie nicht nur Auswirkungen auf die
kolonisierten Linder und Kulturen gehabt haben, sondern ebenso die Gesell-
schaften der Imperialisten beeinflusst haben. Diesen Ansatz unterstreicht

formance in Africa. Intercultural Perspectives. Gesellschaft fiir die neuen englischen Li-
teraturen, Bd.4, 1994; Obafemi, Olu. Contemporary Nigerian Theatre. Bayreuth African
Studies Series No.40, 1996; A. Bithler-Dietrich und Francoise Joly (Hg.). Voyages d'Afri-
que. Interkulturelle Dialoge mit Afrika. Stuttgart: IZKT, 2011.

7 Interessanterweise entstanden zur selben Zeit im englischsprachigen Raum zwei wei-
tere grundlegende Publikationen zum postkolonialen Theater, was die Sonderstel-
lung der deutschen Theaterwissenschaft hinsichtlich postkolonialer Diskurse besta-
tigt. Siehe Brian Crows An Introduction to Post-Colonial Theatre (1996) und Helen Gilbert
und Joanne Tompkins Post-Colonial Drama (1996).
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die Performance-Wissenschaftlerin Diana Taylor in ihrem Buch The Archive
and the Repertoire (2003), in dem sie hervorhebt, dass seit Jahrhunderten der
Kontakt mit »nicht-westlichen« Menschen und Kulturen die Idee einer »west-
lichen« Identitit Giberhaupt erst hervorgebracht habe (Taylor 2003:8). Diese
Kontakte seien durch den globalen Kolonialismus intensiviert und einem
Machtgefille unterworfen worden. Bei der Analyse postkolonialen Theaters
gelte es also, nicht nur die scheinbar »unschuldige« Verwobenheit westlicher
und nicht-westlicher Kulturgeschichte zu untersuchen, wie es lange Zeit in
der Forschung zum interkulturellen Theater geschehen ist, sondern ebenso
die hegemonialen Strukturen, die diese zu Gunsten des Westens gepragt
haben, in Betracht zu ziehen.

Das Phinomen »postkoloniales Theater« ist unter anderem deshalb so
schwer zu fassen, weil die zeitliche Dehnung des postkolonialen Zeitalters
sowie dessen geopolitische Verortung umstritten sind, erklirt Balme (2014).
Waihrend das »post-« historisch gesehen den Zeitraum ab der Entlassung in
die Unabhingigkeit suggeriert, gehen postkoloniale Theorien, wie bereits in
der Kritik von Dhawan und Castro Varela erwihnt, eher von einem Konti-
nuum aus, das in der Zeit der kolonialen Besetzung beginnt und bis heute
in seiner Kolonialitit andauert. Wihrend in den 1970er Jahren postkolonial
hauptsichlich die Lage ehemaliger Kolonien bezeichnete und sich mit den
Wirkungen der Kolonisierung in der auflereuropdischen Welt beschiftigte,
bezieht die postkoloniale Theorie heute auch »die aktuell bestehenden neoko-
lonialen Machtverhiltnisse und die diversen >kulturellen Formationens, die in
Folge von Kolonisierung und Migration in den Metropolen entstanden sind,
in ihre Analyse ein« (Castro Varela/Dhawan 2015:26). Das bedeutet auch, dass
postkoloniales Theater keinesfalls nur in den ehemaligen Kolonien zu situie-
ren ist, wie Balme schreibt: »Mit der Entstehung grofier Diaspora-Kulturen
in den westlichen Metropolen findet ein Riickexport postkolonialer Theater-
formen statt; sie entstehen iiberall dort, wo die fiir Postkolonialismus konsti-
tutiven Prozesse kultureller Vermischung und Reibung stattfinden« (Balme
2014:266). Starker noch, wenn man davon ausgeht, dass der Kolonialismus
historisch gesehen nicht nur Auswirkungen auf die Kolonien gehabt hat, al-
so nicht nur weit weg in »Ubersee« stattgefunden hat, sondern ebenfalls die
Lebenswelten in Europa und deren Nationsbildungsprozesse, Diskurse um
ethnische und kulturelle Identitit, um Biirgerschaftsgesetze und Immigrati-
on geprigt hat, wie es mittlerweile der Grof3teil der Kolonialismus-Forschung
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bewihrt®, dann wird deutlich, warum man auch in Deutschland von einem
postkolonialen Theater sprechen kann.

Dekoloniales Theater/dekoloniale Theaterwissenschaft

Im Gegensatz zu den (wenn auch spirlich gesiten) postkolonialen Ansitzen
gibt es kaum Forschungsprojekte oder Publikationen in unserem Feld, die sich
einer dekolonialen Theaterwissenschaft widmen. Dabei kann sehr wohl auf
eine lange Geschichte von kiinstlerischen Auseinandersetzungen im deutsch-
sprachigen Raum verwiesen werden, in der dekoloniale Praktiken als dstheti-
sche Verhandlungen zu Grunde liegen.® Vereinzelte Forschungsprojekte wie
das von Grit Képpen zur dekolonialen Gegenwartsdramatik im zeitgendssi-
schen Theater, Azadeh Sharifis Forschungsprojekt zur »(post-)migrantischen
deutschen Theatergeschichte« oder Lisa Skwirblies Forschung zu einer deko-
lonialen deutschen Theatergeschichte des 19./20. Jahrhunderts beziehen sich
bereits verstirkt auf dekoloniale Ansitze. Einen wichtigen Anstofd fiir eine
Diskussion zu dekolonialen Ansdtzen in der deutschen Theaterwissenschaft
haben auch die Publikationen Allianzen (Liepsch, Warner 2018) und After Eu-
rope (Warner 2021) gelegt, die beide aus Festivals mit dekolonialen Themen-
schwerpunkten am Mousonturm Frankfurt und den Sophiensilen Berlin ent-
standen sind.

International finden dabei in den letzten Jahren, wie eingangs erwihnt,
verstirkt Diskussionen um die Dekolonisierung der Theaterwissenschaft und
Performance Studies statt. Die Brisanz um Forderungen nach Dekolonisie-
rung durch internationale und antirassistische Gruppen sowie soziale Bewe-
gungen der Black Lives Matter oder Every Child Matters hat beispielsweise in

8 Siehe Kundrus, Birthe. Moderne Imperialisten. Das Kaiserreich im Spiegel seiner Kolonien.
Bohlau Verlag 2003; Bowersox, Jeff. Raising Germans in the Age of Empire. Youth and Colo-
nial Culture, 1871-1914. Oxford University Press, 2013; Ciarlo, David. Advertising Empire.
Race and Visual Culture in Imperial Germany. Harvard University Press, 2011; Langbehn,
Volker. German Colonialism, Visual Culture, and Modern Memory. Routledge, 2010; Short,
John Phillip. Magic Lantern Empire. Colonialism and Society in Germany. Cornell University
Press, 2012.

9 Hier sei beispielsweise auf kiinstlerische Produktionen und Auseinandersetzungen
von Hito Steyerl, Kiinstler*innen rund um ADEFRA (Grada Kilomba), Philipp Metz, die
Kiinstler*innen von MAIZ-Autonomes Zentrum von & fiir Migrantinnen (u.a. Luzenir
Caixeta) und viele mehr verwiesen.
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den nordamerikanischen Universititen zu einer Selbstverpflichtung der Dra-
ma Departments gefiihrt, die eine Neuausrichtung der Lehrpline und The-
men, des Kanons wie auch der Methodologien vorsieht.’® Die Selbstverpflich-
tung beinhaltet auch angepasste Stellenausschreibungen, in denen explizit
eine Anstellung von BIPOC Wissenschaftler*innen angestrebt wird. Ob die-
se langfristig eingehalten werden, dariiber kénnen wir nur spekulieren. Uber
institutionelle Interventionen hinaus verweisen die internationalen Diskurse
zur dekolonialen Theaterwissenschaft auch auf die Dringlichkeit alternati-
ver Methodologien der Wissensformierung, um tatsichlich die epistemische
Gewalt, an der die Universititen des Globalen Nordens einen grofRen Anteil
haben, dekonstruieren und iiberwinden zu kénnen (de Sousa Santos 2021).
So fordert die in England ansissige Theaterwissenschaftlerin Swati Arora:

With a focus on embodied learning at the core of the discipline, Theatre and
Performance Studies needs to democratise learning conditions by engaging
with the affective legacies of Black and Global Majority scholars in our ev-
eryday life, pedagogy, and research instead of relegating them to footnotes
and margins. The need of the hour is to recognise and undo the colonial ma-
trix of power that legitimises certain forms of knowledge as »core texts«and
relegates the others as »secondary« (Arora 2021).

Sie warnt allerdings auch davor, dass der Versuch, diese alternativen Episte-
mologien in den Universititen des Globalen Nordens einzubinden, die Gefahr
hervorruft, »non-Western cultural production as radically other« zu positio-
nieren. Ihre Forderung zielt deshalb darauf, die dekolonialen Epistemologien
immer nur unter Einbindung der sozialen Kategorien von race, class, gender,
sexuality, ability, global asymmetries und deren Verschrinkungen zu verstehen.
Aroras Kritik unterstreicht die eingangs gestellte These von der Wichtigkeit,
nicht nur die Texte in unseren Curricula auszutauschen. Stattdessen brau-
che es laut Arora fir den Prozess der Dekolonisierung der Theaterwissen-
schaft und der Performance Studies eine Dezentrierung eurozentristischer
Methodologie und Praxeologie sowie der vertieften Auseinandersetzung mit
»alternativen« Wissensformierungen, die nicht neu erfunden bzw. gefunden
werden miissen, sondern bereits von marginalisierten Subjekten, Gruppen,
Kollektiven und Gemeinschaften praktiziert werden.

10  Als Beispiel wollen wir auf das Center for the Art of Performance an der UCLA verwei-
sen, in der sich das Kollegium 6ffentlich mit der Black Lives Matter Movement solida-
risiert hat. Zum Statement: https://cap.ucla.edu/landing/black_lives_matter.
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Ein Beispiel aus der Praxis, das wir hier nennen wollen, ist das Ballhaus
Naunynstrasse, das sich in seinen Anfingen einem »postmigrantischen«
Theater verschrieben hat. Wir behaupten dabei weder, dass das postmi-
grantische Theater als dekoloniales Theater zu verstehen ist, noch, dass eine
Dekolonisierung des Theaters auf institutioneller Ebene bereits stattgefun-
den hat. Wir wollen aber das postmigrantische Theater als Impulsgeber*in
fiir die Sichtbarmachung von bereits existierenden dekolonialen Diskursen
und Wissensformierungen, von rassifizierten und marginalisierten Subjek-
ten und Gruppen in der deutschen Theaterlandschaft verstehen. Ganz im
Sinne der von Balme theoretisierten »theatrical public sphere« (2014) hat
das postmigrantische Theater eine Bithne fir politische und soziale Dis-
kurse, die durch postkoloniale Kritik und dekoloniale Praktiken informiert
und geformt sind, fiir die deutsche (und deutschsprachige) Gesellschaft
erschaffen. Der Prozess, der das postmigrantische Theater von der Peripherie
der Theaterlandschaft, der Forderpolitik und der Theaterwissenschaft ins
vermeintliche »Zentrumc riickte, ist nicht ohne Widerstand und Riickschlige
vonstattengegangen. Wihrend sich mittlerweile viele Mythen um das post-
migrantische Theater ranken, in denen das Ballhaus Naunynstrasse als das
»Wunder von Kreuzberg« (Sharifi 2011) scheinbar aus dem Nichts heraus
entstanden ist, bedarf es noch immer einer historischen Aufarbeitung und
kritischen Kontextualisierung sowie der Anerkennung von Kimpfen und
Bestrebungen (vorheriger) marginalisierter und rassifizierter Kiinstler*in-
nen. Dass dieser Mythos der Einzigartigkeit des Ballhauses nicht von den
Theatermacher®innen selbst behauptet wurde, sondern viel mehr von der
Dominanzgesellschaft konstruiert und auf das Theater projiziert wurde, kann
beispielsweise daran aufgezeigt werden, dass die kiinstlerischen Projekte
immer von vertiefenden Diskussionsformaten und politischen Veranstal-
tungen begleitet wurden, die genau an die vermeintlich nicht vorhandenen,
marginalisierten Wissensformierungen ankniipften. So waren von Anfang
an Denker*innen und Wissenschaftler*innen wie Grada Kilomba, Deniz
Goktiirk, Peggy Piesche, Kien Nghi Ha, Kwesi Aikins u.v.a. nicht nur durch
Podiumsgespriche an der Formierung des postmigrantischen Theaters betei-
ligt, sondern hat deren Forschung auch viele kiinstlerische Projekte begleitet
und gepragt. Dass diese Personen jedoch nie als deutsche Wissenschaft-
ler*innen wahrgenommen wurden, sondern immer nur als Aktivist*innen
(de)klassifiziert wurden, hat zur Folge, dass ihre Forschung es bis heute
kaum in die akademischen Curricula schafft und damit auch nicht in der
Geschichte des postmigrantischen Theaters auftaucht. Ihre Forschung ist
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tief mit ihren eigenen Lebensrealititen und den sozialen sowie politischen
Umstinden als Migrant*innen, als Gefliichtete und/oder die »Ver-Anderte«
verwoben. Es ist ihnen als Vordenker*innen und Ubersetzer*innen zu ver-
danken, dass wir heute auf postkoloniale und dekoloniale Texte und Ideen,
die auf die Probleme und Fragestellungen in Deutschland zugeschnitten sind,
zuriickgreifen konnen. Statt also zu behaupten, es gibe keine dekolonialen
Ansitze in der deutschsprachigen Theaterwissenschaft, miissten wir uns eher
fragen, inwiefern unsere eigene Disziplin an dem Ausschluss dekolonialer
Ansitze von marginalisierten und rassifizierten Theoretiker*innen beteiligt
ist und inwiefern unsere institutionellen Strukturen auch heute noch ge-
sellschaftliche und rechtliche Bedingungen beférdern, die Bildungskarrieren
erschweren und fiir manche in Deutschland sogar verunmoglichen.

Die von uns mianderartig gestaltete Begriffs- und Diskursbestimmung
soll deutlich machen, dass sich die beiden Begriffe und Denkschulen einer
Linearitit des Diskurses nicht unterordnen lassen. Im besten Falle machen
sie diese pords und zeigen Desiderate in der Auseinandersetzung, Verkniip-
fung und Verortung auf. Diesen Vorgang mdchten wir im nichsten Teil in der
kritischen Auseinandersetzung mit zwei Methoden der Theaterwissenschaft
aufgreifen und vertiefen.

Il Methoden dekolonisieren
Auffiihrungsanalyse

Angesichts des Wandels im Gegenwartstheater und einer verstirkten Diver-
sifizierung von Zuschauerperspektiven muss auch die Theaterwissenschaft
ihre Rezeptions- und Analysemethoden »pluralisieren«, fordern die Heraus-
geber Benjamin Wihstutz und Benjamin Hoesch in ihrem rezent erschiene-
nen Sammelband Neue Methodologien der Theaterwissenschaft (Wihstutz 2021:12).
Dies gilt laut Wihstutz und Hoesch vor allem fiir die Auffithrungsanalyse, die
in ihrer semiotischen Fundierung aus den 1980er Jahren schon lange proble-
matisch geworden ist und auch in ihrer jiingeren, phinomenologischen Ori-
entierung bestimmte Defizite aufweist (Wihstutz 2021:12). Die Grenzen, an
die diese wahrscheinlich einzige originir theaterwissenschaftliche Methode
stof’t, wurde in unseren Augen besonders deutlich in der bereits vielbespro-
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chenen Inszenierung Mittelreich von Anta Helena Recke (2017)", in der nicht
nur das Theater als traditionell weifler Raum sichtbar wurde, sondern auch die
Beschrinktheit theaterwissenschaftlicher Analyseinstrumente.”* Damit mei-
nen wir das Privileg, race als Differenzkategorie aus der Auffihrungsanalyse
ausblenden zu kénnen bzw. das eigene Weif3sein in der Analyse unmarkiert zu
lassen. Im Gegensatz zu den zahlreichen Studien zu Geschlecht, Sexualitit,
Klasse und mittlerweile auch Behinderung sehen wir in der deutschsprachi-
gen Theaterwissenschaft eine klaffende Liicke, wenn es um Fragen zu race
geht.

Mathias Warstat sieht (dhnlich wie Joy Kristin Kalu in ihrem Beitrag in
diesem Band) dennoch Potenzial in der Theatersemiotik, Fragen nach race zu
integrieren. Riickblickend auf die Anfinge der Theatersemiotik konstatiert
er: »Indem versucht wurde, die jeweils zentralen Signifikanten innerhalb von
Zeichenensembles ausfindig zu machen, wurde danach gefragt, von welchen
Korpern die Bedeutungsproduktion innerhalb der Auffithrung entscheidend
abhing und welche anderen Korper im Hintergrund blieben oder das System
gleichsam von auflen, als Ausgeschlossene, stabilisieren« (Warstat 2017:16).
Warstat sieht also die Frage nach dem Zusammenhang von Kérpern, Klassi-
fizierung und hegemonialen Machtstrukturen durchaus im Grundgeriist der
semiotischen Auffithrungsanalyse angelegt. Die sich in den neunziger Jahren
etablierende phinomenologisch ausgerichtete Auffithrungsanalyse ging da-
hingegen von einem vollig anderen Kérperverstindnis aus, in dem an Stelle
des »Korpers« der spiirbare und dadurch kaum kategorisierbare »Leib« riickte

m Mittelreich feierte 2017 an den Miinchener Kammerspielen in der Regie von Anta He-
lena Recke Premiere und basiert sowohl auf der gleichnamigen Inszenierung von An-
na Sophie Mahler als auch auf dem gleichnamigen Roman von Josef Bierbichler. Re-
ckes Inszenierung ist eine Reinszenierung der Mahlerschen Inszenierung, in der Biih-
nenbild, Kostiime und szenisches Arrangement sich gleichen, nur die Besetzung sich
insofern gedndert hat, indem Recke ausschliefilich Schwarze Schauspielerinnen und
Schauspieler*innen of Color auf die Biithne stellt.

12 Wiewenig diese Kritik am weiflen, normierten, ableistischen Blick in der Auffiihrungs-
analyse der Theaterwissenschaft verankert ist, zeigen auch die vielen kritischen Stim-
men von BIPoC Theatermacher®innen in diesem Band, deren Stiicke oft entweder von
weiflen Rezensent*innen ignoriert oder in ihrem Referenzsystem falsch gelesen wer-
den.

13 Als eine Ausnahme sei hier das Forschungsprojekt von der Theaterwissenschaftlerin
Hannah Voss genannt, das die Rolle ethnischer Kategorisierungen im Kiinstlervermitt-
lungswesen untersucht.
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(Warstat 2017:17). Ohne tiefer auf die durchaus komplexen Ansitze der Phi-
nomenologie einzugehen, sei hier Warstats Warnung festgehalten, dass es
mit einem theaterphinomenologischen Ansatz wesentlich schwieriger wur-
de, »den Erkenntnisinteressen der Gender Studies, aber auch der Postcoloni-
al Theory, die eine Analyse von Kérperkategorisierungen dringend erfordern«
(Warstat 2017:17), gerecht zu werden bzw. diese iiberhaupt in Erwigung zu
ziehen.™ Was es briuchte, und da ist Warstats Forderung ganz im Sinne einer
von uns imaginierten postkolonialen/dekolonialen Theaterwissenschaft, wi-
re demnach eine vertiefte Auseinandersetzung mit dem Spannungsverhiltnis
phinomenologischer und differenztheoretischer Ansitze in unserem Feld.’

Dass es dabei nicht nur um die Kérper/Leiber auf der Bithne, sondern
auch im Zuschauerraum gehen muss, betonen Christel Weiler und Jens Roselt
in ihrem Handbuch Auffithrungsanalyse: Eine Einfiihrung (2017). Sie unterstrei-
chen die Wichtigkeit der Einbeziehung des Beobachter*innen-Standpunktes
der Zuschauer*in in der Auffithrungsanalyse. Allerdings bleibt race als ein ent-
scheidender Faktor in dem »subjektiven Gepick« unerwihnt, das laut Weiler
und Roselt das »normale Publikum« in seiner Reflexion beeinflusst (Weiler/
Roselt 2017:15). Ist es moglich, dass race gar nicht in dieses »subjektive Ge-
pack« gehort, weil race gar nicht subjektiv ist? Die Kulturkritikerin Rey Chow
schreibt zu dieser Frage mit Blick auf den Begrift der Ethnizitit: »The eth-
nic is both universal, the condition in which everyone can supposedly situ-
ate herself, and the local, the foreign, the outside, the condition that, in re-
ality, only some people, those branded >others« (are made to) inhabit« (Chow
2002:17). Mit anderen Worten, jede Person gehort irgendeiner Ethnie an, »yet,
if everyone is ethnic, no one is« (Chow 2002:17). Als Differenzkategorie schei-
nen race und Ethnizitit demnach immer nur den nicht-Weiflen zugesprochen
zu werden. Dass das auch in der Theaterwissenschaft bzw. in den meisten
Auffihrungsanalysen so ist, zeigt Joy Kristin Kalu in diesem Band auf, wenn
sie davor warnt, dass »[d]er Prozess der Bedeutungszuschreibung sehr viel

14 Als wichtige Ausnahmen mit Blick auf gendertheoretische Ansitze seien hier die Ar-
beiten von Doris Kolesch (2006 und 2008) sowie von Jenny Schrodl (2006 und 2013) zu
nennen. Auch sei hier darauf hingewiesen, dass die Tanzwissenschaft in diesen Fragen
der Theaterwissenschaft einen groflen Schritt voraus ist.

15 Warstat weist in seinem Aufsatz auch darauf hin, wie viel starker Kérperkonzeptio-
nen der Gender Studies und Postcolonial Theory in der anglophonen Theaterforschung
vertreten sind. Siehe z.B. den Reader von Janelle Reinelt und Joseph Roach zu Critical
Theory and Performance (2007).
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zentraler steht, wenn es um vermeintlich andere Korper geht und diese Ver-
Anderungsverfahren durch den Blick der Analysierenden ausgelést werden«
(Kapitel 3). Es brauchte demnach eine Auffithrungsanalyse, deren Selbstver-
standnis es ist, dass ihre Erkenntnismoglichkeiten von der Positionalitit der
Analysierenden und den Kategorien abhingen, mit denen diese Positionali-
tit entweder mitbedacht oder ignoriert wird. Die amerikanische Theaterwis-
senschaftlerin Tracy C. Davis schligt deswegen vor, standpoint theory und crit-
ical race theory miteinander zu verbinden: »(...) informed by standpoint theory
and critical race theory, interpreting evidence for theatre and performance is
complicated by who designates that something is theatre and performance,
how they know what they know about it, and whether this is transmissible
across time« (Davis 2021:120).

Die Tatsache, dass race, wie von Warstat beanstandet, in den meisten
Auffithrungsanalysen nicht vorkommt, sagt demnach viel iber das (weifle)
Privileg der Analysierenden aus, dieses fiir die eigene Position ausblenden
zu kénnen. Wihrend das beobachtende Subjekt in Weilers und Roselts Auf-
fithrungsanalyse zwar in seinen Befindlichkeiten wie Stimmung, Sitzplatz
oder Sehgewohnheit markiert ist und von diesen in seiner Analyse beeinflusst
wird, bleibt es in seinem/ihrem Weiﬁsein16 unmarkiert und demnach auch
vermeintlich von dieser in seiner Analyse unbeeinflusst. Die Unmarkiertheit
von WeifSsein hat ihre Wurzeln in kolonialen, europdischen Hegemonialdis-
kursen des 19. Jahrhunderts, in denen Weif3sein »eine mit bestimmten Werten
assoziierte unsichtbare Norm« (Bergermann/Heidenreich 2015:14) bedeutete
und im Zuge kolonialer Expansionen und der sich parallel dazu ausbildenden
verstarkt biologistisch begriindeten »Rassentheorien« itberhaupt erst zustan-
de kam. In den Kolonien wurden die Deutschen weif und alle nicht-Weifien
»undeutsch« (El-Tayeb 2018). Weifdsein wurde so zu einer unsichtbaren Norm,
die wiederum zur Universalie wurde, zu einer »kulturell etablierten Farbsym-
bolik, in der das >Eigene« mit sWeifsein< und das »Fremde« mit >Schwarzseinc
assoziiert wird« (Otto 2022:204). Dass die (vermeintliche) Unsichtbarkeit von
Weif3sein materielle Konsequenzen hat, ist von zahlreichen Theoretiker*innen
of Color vor allem in Bezug auf die Gleichsetzung von »Deutschsein« mit

16 Mit Weifisein ist hier »die dominante und privilegierte Position innerhalb des Macht-
verhaltnisses Rassismus gemeint, die sonst zumeist unausgesprochen und unbenannt
bleibt« (»Weifs/Weiksein.« In: Wer anderen eine Grube grabt https://weranderneinen
brunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/ [02.05.2022]).


https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/
https://weranderneinenbrunnengraebt.wordpress.com/2012/09/15/weisweissein/

Ist die deutsche Theaterwissenschaft kolonial?

»Weifisein« bereits seit Jahren angemerkt worden.” Wenn es in deutschen
Theaterdiskursen (sowohl historisch als auch gegenwirtig) also um ein »deut-
sches« Publikum geht, lief3e sich berechtigterweise die Frage stellen, ob damit
nicht implizit ein weifles Publikum gemeint ist.

Die Konsequenzen, die so eine implizite Annahme und die Ausklamme-
rung von race in der Auffithrungsanalyse fiir den Prozess der Bedeutungskon-
stitution am Theater haben kénnen, ist in einer Anekdote der Theaterregis-
seurin Anta Helena Recke pointiert beschrieben. Recke erliutert hier ihre Ge-
danken zu einer Inszenierung eines Kollegen, an der sie als Regieassistentin
mitwirkte und in der eine weifle Schauspielerin einen Affen verkérperte, um
das Spannungsverhiltnis zwischen Zukunft und Vergangenheit, Fortschritt
und Riickentwicklung darzustellen:

Mir wurde in der x-maligen Betrachtung dieser Szene klar, dass nur ein*e
weifle*r Schauspieler*in das Privileg besitzt, auf der Biihne die Kérperlich-
keit eines Affen anzunehmen. Und dass nur ein weifSes Publikum das Privi-
leg besitzt, diese Nachahmung jenseits eines Rassismusdiskurses zu lesen.
[..] Tate ein*e Schwarze*r Performer*in auf der Biihne dasselbe oder gibe
es ein Schwarzes Publikum, wire die Assoziation dazu eher unzihlige Si-
tuationen auf der Strafle oder im Schulklassenverband, in denen die eigene
Anwesenheit mit Affenlauten und -bewegungen kommentiert, man als Af-
fe beschimpft und daran erinnert wurde, dass man als weniger menschlich
gelesen wird als Weifle (Recke 2018:53).

TIhre eindriickliche Beschreibung macht deutlich, welch entscheidenden
Unterschied die Einbeziehung der Kategorie race und die kritische Reflexion
des (moglicherweise) eigenen weifSen Blickes fiir die Bedeutungskonstitution,
aber auch Entstehungsgeschichte einer Inszenierung haben kann. In ihrer
eigenen Inszenierung von »Mittelreich« an den Miinchener Kammerspielen
(2017) trieb Recke diese Leerstelle von race im deutschsprachigen Theaterdis-
kurs auf die Spitze. Mit ihrer Strategie der »Schwarzkopie« (Warner/Recke
2017), in der sie die Mittelreich-Inszenierung von Anna-Sophie Mahler eins-
zu-eins nachgestellt und nur das weifle Ensemble von Mahler durch ein En-
semble aus ausschliefRlich Schwarzen Schauspieler*innen und Singer*innen

17 Hierseiexplizitauf die einschlagige Publikation »Mythen, Masken und Subjekte. Kriti-
sche Weifsseinsforschung in Deutschland«, herausgegeben von Susan Arndt, Maureen
Maisha Eggers, Grada Kilomba, Peggy Piesche (2006) verwiesen, in der Weifisein in
akademischen, sozialen, politischen und kulturellen Feldern aufgearbeitet wird.
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ausgetauscht hat, machte sie die vermeintlich unsichtbare weifle Norm auch
fiir das Theater sichtbar. Erst die Markiertheit der rassifizierten Schwarzen
Korper auf der Bithne (und eben nicht die Unmarkiertheit der nicht-rassifi-
zierten weifSen Korper) machten der deutschen Theateroffentlichkeit sichtbar,
wie strukturell dieser weifSe Blick tatsichlich ist.

Ulf Otto bringt dies in seiner bestechenden Besprechung der Inszenie-
rung im Sammelband Asthetiken der Intervention (2022) folgendermafien auf
den Punkt: »Denn nur weil er von einer Norm abweicht, wird der Auftritt
dieses Ensembles auffillig (in einer besseren Welt wire es schlicht eine Wie-
deraufnahme gewesen), markiert damit die Position, die diese Norm ihm zu-
weist, und fordert in der Markierung dieser Position die Norm zugleich her-
aus« (Otto 2022:208). Er macht in seinem Aufsatz deutlich, dass erst dadurch,
dass mit dem Auftritt des Schwarzen Ensembles auch die gesamte dstheti-
sche Ordnung des Theaters, »genauer gesagt, der Rassismus, der dieser Ord-
nung innewohnt«, mit auf der Bithne steht, auch weifSe Zuschauer (und damit
auch weifSe Theaterwissenschaftler) den Theaterraum als weifSen Raum erle-
ben (ibid.). Indem Otto die Reflektion seiner eigenen weifSen Positionalitit im
Wahrnehmungsprozess in seine Analyse der Auffithrung integriert und die-
se durch den ganzen Aufsatz hindurch in seinen theoretischen Uberlegungen
immer wieder anklingen lisst, gelingt es ihm einen auffithrungsanalytischen
Ansatz zu etablieren, der durchaus dsthetische Erfahrung und Machtkritik
in Einklang bringen kann. Das Hinterfragen und zuweilen Hadern mit der
eigenen weifSen Positionalitit als Analysierender 6ffnet auch Raum fiir eine
Befragung der eigenen methodischen Herangehensweise. Ottos Ansatz reso-
niert mit der von Simone Dede Ayivi in ihrem Beitrag formulierten Forde-
rung, dass anstelle des Schweigens oder der kolonialen Fantasien, die auf die
asthetischen Verhandlung von Schwarzsein auf der Bithne projiziert werden,
eine Kritik entworfen werden muss, die beim weifSen schauenden Subjekt und
dessen Un-Wissen ansetzt.

Um Wahrnehmungs- und Blickregime soll es auch im nichsten Abschnitt
gehen, in dem wir uns einer weiteren Methode der Theaterwissenschaft aus
postkolonialer/dekolonialer Pespektive widmen, der Theaterhistoriografie.

Theaterhistoriografie

Kolonialgeschichte und Theatergeschichte scheinen sich in Deutschland noch
immer auszuschlieRen. Anders lisst sich die Ignoranz theaterhistoriografi-
scher Forschung hinsichtlich des deutschen Kolonialismus und dessen he-
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gemonialer, kultureller und rassistischer Praktiken nicht erkliren. Dies ist
besonders erstaunlich, da gerade das 19. Jahrhundert, also genau die Zeit,
in der das deutsche Kolonialprojekt sich konstituierte, grofle Beliebtheit in
der deutschen Theaterhistoriografie geniefdt. Bis auf wenige bereits erwihn-
te Ausnahmen (Fiebach 1986; Balme 2007; Heinicke 2021) gelingt es aber den
meisten deutschen Theaterhistoriker*innen, weiterhin zum »Age of Empire«
(Hobsbawm 1987) zu forschen und zu publizieren, ohne Imperialismus und
Kolonialismus in ihre historischen Analysen (und ihren theoretischen Veror-
tungen) miteinzubeziehen. Ebenso erstaunlich ist dies, da sich in den letzten
Jahren verstirkt transnationale Ansitze in der Theatergeschichtsschreibung
durchgesetzt haben. Diese sind im Sinne der bereits erwihnten »entangled
histories« (Randeria/Conrad 2002) oder »connected histories« (Subrahman-
yam 2022) einer postkolonialen Theatergeschichtsschreibung durchaus dien-
lich. Doch statt eines theaterhistorischen Fokus auf die Kolonialgeschichte
beférderte der »transnational turn« hauptsichlich Projekte, die sich der Glo-
balisierung verschrieben haben und in denen der Begrift Globalisierung die
hegemonialen und genozidalen Voraussetzungen, unter denen die techno-
logischen, 6konomischen, politischen und kulturellen transnationalen Ver-
flechtungen der frithen Globalisierung stattfinden konnten, eher verschleiert,
als dass er sie hervorhebt. Mit anderen Worten, der Fokus auf Globalisierung
tiberschreibt hiufig die Geschichten von Kolonisierung und Versklavung, an-
statt Imperialismus, race und empire als (geopolitische) Kontexte miteinzube-
ziehen.

Diese »koloniale Amnesie« (Zimmerer 2021) der Theaterwissenschaft lisst
sich auch nicht mit einer erschwerten Archivlage bzw. dem Fehlen histori-
scher Quellen rechtfertigen. Sowohl die Theaterarchive als auch die Zensurar-
chive der Polizei des 19. Jahrhunderts bieten eine ausreichende Quellenlage,
durch die sich die Prisenz kolonialer Phantasien, Propaganda und Perfor-
mances auf den Bithnen der Metropolen des deutschen Kaiserreichs erfor-
schen lassen (Skwirblies 2017). Durch Zeitungsankiindigungen, Rezensionen
und Zensurakten lisst sich nachweisen, wie prisent Kolonialpolitik und Ko-
lonialisthetik auch in den Theatern (und hier vor allem den populiren Thea-
tern) des Kaiserreichs vertreten waren. Die populiren Bithnen des jungen Na-
tionalstaats Deutschland und des ebenso jungen deutschen Kolonialreiches
haben sowohl an der rassistischen Kolonialpropaganda entscheidend mitge-
wirke als auch diese verkompliziert und kritisierten.

Um die Quellenlage zu verdeutlichen, sollen zwei kurze Beispiele erwihnt
werden. So findet man im privaten Zirkusarchiv der Familie Winkler in Ber-
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lin, Programmbhefte und Libretti der Kolonialpantomime Deutsch-Siidwest Afri-
ka— Kriegsbilder aus den deutschen Kolonien, die vom Zirkus Busch im September
1904 aufgefithrt wurde. Die Premiere der Pantomime, in der der Krieg in der
ehemaligen Kolonie Deutsch-Siid-West-Afrika (heute Namibia) gegen die He-
rero und Nama nachgestellt wurde, fand also nur vier Wochen nach Beginn
eben dieses Krieges statt. Dass in dem Krieg tausende Herero und Nama auf
brutalste Weise von den deutschen Kolonialtruppen ermordet wurden, muss
in der Analyse der Pantomime also mitgedacht werden.® Da die Pantomime
zweimal am Tag tiber einen Zeitraum von zwei Jahren aufgefithrt wurde und
im Zuschauerraum bis zu viertausend Personen Platz hatten, lisst sich ver-
muten, dass sie eine grofRe Anzahl von Berliner*innen erreichte. Es ist festge-
halten, dass sogar Kaiser Wilhelm II. der Performance mit seiner Familie ei-
nen Besuch abstattete. Mit anderen Worten, in der Kolonialhauptstadt Berlin
wurde der »erste Genozid des 20. Jahrhunderts« (Zimmerer 2003) mit Hilfe
populirer Performances zum Verkaufsschlager. Ebenso interessant fiir eine
postkoloniale Theatergeschichtsschreibung ist die grofie Anzahl von Theater-
stiicken, Burlesken, Pantomimen der populiren Bithnen im Kaiserreich, die
sich kritisch dem Kolonialprojekt gegentiber dulern. Anhand der Zensurak-
ten lasst sich herauslesen, dass diese Kolonialkritik von den jeweiligen Polizei-
behérden nicht erwiinscht war und aus den Auffithrungen herausgenommen
werden musste.

Neben den Theater- und Zensurarchiven lisst sich auch mit den Akten
des deutschen Kolonialarchivs eine postkoloniale Theatergeschichte schrei-
ben. Wie an anderer Stelle ausfiihrlich erliutert, ist das deutsche Kolonial-
archiv voll von Referenzen zum Theater (Skwirblies 2021). In Siedlertagebii-
chern, Reiseberichten, ethnografischen Ausfithrungen, Zeitungsartikeln und
Briefen von Kolonialsoldaten tauchen immer wieder Theaterbegriffe auf, die
dazu dienten, die kulturelle Phinomene und Prozesse, aber auch die »neuen«
Landschaften und indigenen Bevolkerungen in den Kolonien zu beschreiben

18 Der Krieg in der Kolonie Deutsch-Siid-West-Afrika fand zwischen 1904 und 1908 statt
und hatte als Konsequenz, dass 80 % der Bevélkerung der Herero und Nama von den
deutschen Kolonialtruppen ermordet wurden. Dies ist in den letzten Jahren als »ers-
ter Genozid« des 20. Jahrhunderts in die Ceschichtsschreibung eingegangen (Zimme-
rer 2003). Fir eine genauere Besprechung der Pantomime siehe Skwirblies, Lisa. »The
First German Genocide Enters the Popular Stage. Colonial Theatricality in Berlin, 1904-
1908.« Popular Entertainment Studies 8:1 (2017), 7-20.
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(Skwirblies 2021; Balme 2007, Fiebach 1986). So beschreibt der deutsche Eth-
nograf G. Tessmann z.B. den Initiationsritus der Pangwe in der ehemaligen
deutschen Kolonie Kamerun als »ein riesengrofles Schauspiel, das grofRarti-
ger ist, als es je auf einer Bithne Europas dargestellt wurde«, und beinahe
im selben Atemzug auch als »3hnlich zu unserem Kasperletheater« (zit. in
Skwirblies 2021). Oder nehmen wir die Berge von Kolonialakten, in denen
die performativen Praktiken der Oturupa, einer Organisation der Herero im
kolonialen Namibia, von deutschen Kolonialpolizisten, Farmern und Solda-
ten beschrieben werden. Die seitenlangen Analysen der Imperialisten zu den
Marschieritbungen der Oturupa, ihren an deutschen Kolonialuniformen ange-
lehnten »Kostiimen« und Korperinszenierungen lassen sich als Auffithrungs-
analyse avant la lettre lesen. Das Ringen der Imperialisten um eine Einord-
nung der fir sie nicht lesbaren Praxis und die wiederholt auftretende Fra-
ge in den Kolonialakten, ob es sich bei der performativen Praxis »nur« um
Theater oder »schon« um Widerstand handele, verweisen auf eine tiefere Ver-
bindung von Theater und Kolonialismus, eine Verbindung, die itber Fragen
nach kolonialen Reprisentationstechniken hinaus auch Fragen nach Wahr-
nehmung, Blickformung und Wissensgenerierung provoziert und Theater als
Dispositiv im Kolonialdiskurs des 19. Jahrhundert verorten lisst. Die hier er-
wihnten Beispiele aus dem Kolonialarchiv seien auch deshalb genannt, um
die Anschlussmoglichkeit und inhaltliche Erweiterung von historiografisch
relevanten Konzepten deutlich zu machen und aufzuzeigen, welche Rolle die
Theaterwissenschaft in der breiteren kritischen Auseinandersetzung mit der
Kolonialgeschichte einnehmen kénnte.

Neben den Auslassungen und Liicken der Theaterhistoriografie ist auch
die fehlende Kritik am fiir einen Grofiteil der theaterhistoriografischen For-
schung so wichtigen Begriff der Moderne und dessen koloniale Konstitu-
tion von Belang. So wird bereits bei einem kurzen Blick in die existieren-
de Literatur der Theaterhistoriografie der letzten Jahre deutlich, dass eine
Auseinandersetzung mit dem Konzept der Kolonialitit im Sinne Quijanos
in der Theaterforschung zum 19. Jahrhundert nicht existiert. Mit dem von
Manfred Brauneck (2018) erwihnten »beschwerlichen Weg« in die Theater-
moderne sind demnach keinesfalls die Genozide in den Kolonien, die Aus-
beutung und Besetzung des siidlichen Teils Afrikas oder die Ausstellung von
Menschen in eigens dafiir gebauten »Zoos« in den europidischen Metropo-
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len gemeint.” Moderne in der deutschen Theaterwissenschaft (auch iber
Brauneck hinaus), meint Industrialisierung, Emanzipation des Biirgertums,
Aufklirung, Europa. So wird in der deutschsprachigen Theaterhistoriogra-
fie noch heute Moderne sowohl iiberwiegend eurozentrisch gedacht als auch
in threm urspriinglichen Eurozentrismus verschleiert. Dies bedarf einer tie-
feren Erliuterung. Die dekoloniale Kritik geht davon aus, dass die Moderne
mit den Kolonien untrennbar verbunden ist. »Ohne Kolonialitit gibt es keine
Moderne« (Mignolo 2019:103), betonen sowohl Quijano als auch Mignolo. Mo-
derne und Kolonialitit sind ihrer Auffassung nach zwei Seiten der gleichen
Medaille. So schreibt Mignolo:

Obwohl die Moderne nicht einfach ein europiisches Phianomen darstellt,
sondern [...] mitden Kolonien unaufléslich verkniipftist, so ist doch die Rhe-
torik der Moderne eine europdische Erzihlung, die vor allem von europai-
schen Gelehrten, Philosophen, Intellektuellen und Vertretern des Staates so
dargestellt wurde, als wire die Moderne ein europdisches Phanomen. Diese
Idee, die in Wahrheit nur einen Teil der Geschichte ausmacht, wurde verbrei-
tetund erlangte Wahrhaftigkeit, wodurch esihr gelang, den anderen Teil der
Ceschichte zu verbergen (Mignolo 2019:113).

Der andere Teil der Geschichte ist die Kolonialgeschichte, die Geschichte von
Gewalt, Ausbeutung und Versklavung. Die dekoloniale Kritik an der Moderne
richtet sich also auf die Verschleierung der Tatsache, dass die Moderne als
historische Erzihlung eine von sprachmichtigen, imperialen Subjekten ist,
»die von ihrer Geschichte berichten« (Mignolo 2019:113) und ihren Standpunkt
(Europa) unbenannt lassen. Wie der argentinische Philosoph Enrique Dussel
argumentiert, liegt der eurozentrische Trugschluss im Verstindnis der Mo-
derne in der Verschleierung deren kolonialer Konstitution: »Die Moderne be-
inhaltet einen >rationalen« Begriff von Emanzipation, den wir bejahen und re-

19 Das Zitat aus Manfred Braunecks Band Die Deutschen und ihve Theater (2018) soll hier
nur beispielhaft fiir eine Theatergeschichtsschreibung stehen, die beansprucht, die
Ceschichte des deutschen Theaters in seinen historischen, politischen und sozialen
Kontext zu setzen ohne allerdings ein einziges Mal vom Kolonialismus zu sprechen.
So geht auch der wesentlich differenziertere Sammelband Theater als Paradigma der
Moderne (Hg. von Balme, Fischer-Lichte, Gratzel) von einem Moderne-Begriff aus, der
dessen Kolonialitat nicht mitdenkt, oder schreibt Peter W. Marx in Ein theatralisches
Zeitalter zum 19. Jahrhundert und zu Fragen von Biirgerlichkeit und Ethnizitat, ohne
Kolonialdiskurse um race und nationale Identitdt in seine Analyse mit einzubeziehen
(2009).
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spektieren. Zugleich aber entwickelt die Moderne einen irrationalen Mythos,
eine Rechtfertigung der Gewalttitigkeit von Genoziden« (Mignolo 2019:59).
Es ist diese Verschleierung des irrationalen Mythos, auf der die dekoloniale
Kritik am eurozentrischen Konzept der Moderne beruht, der Verschleierung
dessen, dass die Moderne in Abgrenzung zur »nicht-europiischen Alteritit«
und damit auch im Zuge von Kolonialexpansion, Sklavenhandel und Geno-
ziden entstanden ist.*° Mit den Worten Dipesh Chakrabartys gesprochen,
»provincializing Europe is not a project of rejecting or discarding European
thought, [but rather] relating to a body of thought to which one largely owes
one’s intellectual existence« (Chakrabarty 2000:16). Dies lisst sich mit Spivaks
Einladung das Vermichtnis der Aufklirung nicht zu beschuldigen noch zu
entschuldigen (»not to accuse nor to excuse but to abuse« 2012, 16), sondern
zu missbrauchen, d.h. in eine akademische Praxis iibersetzen, die den ver-
meintlich universellen Status der Aufklirung von den Rindern her® in Frage
stellt und affirmativ sabotiert (Dhawan 2014).

Besonders transnational ausgerichtete Forschungsprojekte kénnten dann
eine dekolonisierte Theatergeschichtsschreibung informieren, wenn sie die
Geschichte der (Theater) Moderne auch durch die Geschichten des Kolonialis-
mus, der Versklavung und der epistemischen Gewalt denken, wenn zum Bei-
spiel die Revolution Haitis, der Genozid an den Herero und Nama oder der
Aufstand der Maji Maji als zentrale historische Ereignisse verstanden wiir-
den, wenn nicht nur die Industrialisierung Europas, sondern auch die in-
dustriellen Prozesse der Ressourcengewinnung in den Kolonien als integraler
Bestandteil an der Entstehung einer kapitalistischen Moderne interpretiert

20 Die Ausblendung der kolonialen Konstitution der Moderne bedeutet auch, wie Bham-
bra betont, »that those who were disposed and made subordinate in the process that
established what is understood as >European modernity< have no place from which to
participate in the development of freedom in their own right« (2021:74).

21 Wichtig zu betonen ist, dass wir mit Spivak davor warnen wollen, anzunehmen, dass
sich vor-koloniale oder nicht-moderne kulturelle und soziale Wissensformen gegen
das unvollendete Projekt der westlichen Moderne ausspielen lassen. Die Annahme,
dass etwas der kolonialen epistemischen Gewalt entkommen sein kénnte, muss als
eine lllusion entlarvt werden (Spivak 1988). Alternative Modernen oder indigene Tra-
ditionen koénnen nur durch das Prisma kolonialer Gewalt zuriickverfolgt werden, das
deren vor-koloniale Form fiir unser heutiges Verstindnis mitvermittelt und verdndert.
Der Wunsch, vom Kolonialismus unberiihrtes Wissen und Leben in den Archiven bzw.
kulturellen Traditionen indigener Vdlker finden zu kdnnen, das einer Dekolonisierung
des Globalen Nordens zutraglich sein konnte, schreibt einen kolonialen Diskurs von
Nostalgie und »primitiver« Authentizitat fort.
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wiirden, wenn die Konstruktion der USA als ein Projekt des Imperialismus, an
dem auch immigrierende weif3¢ europiische Theatermacher*innen als Sied-
ler*innen im 19. Jahrhundert mitgebaut haben, oder der europiische Handel
mit Menschen, der sich unter anderem auch in theatralen Phinomenen wie
den sogenannten Volkerschauen materialisierte, als konstitutive Aspekte der
Moderne und eben auch der Theatermoderne adressiert werden. Dann kann
die Theatergeschichte des 19. Jahrhunderts in ihrer tatsichlichen Komplexitit
untersucht werden, in der auch die kolonialen und diasporischen Geschich-
ten Afrikas, Asiens und Lateinamerikas einen Platz haben — nicht als separate
Erzihlungen, sondern als integraler Teil einer globalen Theatergeschichte.

Il Fiir eine epistemologisch gerechte(re) Theaterwissenschaft

Wir haben in unserem Beitrag den Versuch unternommen, sowohl Begrif-
fe als auch Diskurse der postkolonialen und dekolonialen Theorie und Wis-
senssysteme lokal und planetarisch zu kontextualisieren sowie die Methoden
der Theaterwissenschaft auf ihre Verstrickungen in die koloniale Matrix der
Macht zu iiberpriifen. Unser Beitrag soll deutlich gemacht haben, dass es fur
eine postkoloniale/dekoloniale Theaterwissenschaft sowohl struktureller Ver-
anderungen in der Personalpolitik und der Lehrplangestaltung an den thea-
terwissenschaftlichen Instituten bedarf als auch einer grundsitzlichen Be-
fragung und Transformation unserer Begrifflichkeiten, Kategorien und Dis-
kurse. Wir hoffen, mit unserem Beitrag eine (erneute) vertiefende Diskussion
um eine postkoloniale/dekoloniale Theaterwissenschaft zu provozieren, und
wollen noch einmal betonen, dass es nicht der Anspruch sein kann, die Thea-
terwissenschaft abschlieflend dekolonisieren zu kénnen im Sinne eines Pro-
zesses, der zu einem Ende kommen kann und der danach keiner dekolonialen
Arbeit mehr bedarf. Das ist allein deshalb schon unméglich, da unsere eigene
Komplizenschaft und unsere Position als Akademikerinnen im euro-ameri-
kanischen Universititsbetrieb viel zu tief in »modernity’s epistemic territo-
ry« (Vazquez 2011) verwurzelt ist. Vielmehr verstehen wir die Forderung nach
der Dekolonisierung der Theaterwissenschaft als ein Langzeitprojekt, als die
tigliche und kontinuierliche Arbeit an einer epistemologisch gerecht(er)en
Theaterwissenschaft, in der die grand narratives, die die Kontexte, innerhalb
derer wir uns und andere verstehen und positionieren und innerhalb derer
die Machtpositionen ausgelotet werden, die bestimmen, wer ihr Wissen wei-
tergeben darf und wer nicht, sichtbar gemacht bzw. destabilisiert werden.
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Fir eine epistemologisch gerechte(re) Theaterwissenschaft reicht es nicht aus,
Briiche ins imperialistische Wissenssystem zu schlagen, sondern miissen die
real existierenden Briiche in der Gesellschaft, die durch diese Wissenssysteme
entstanden sind bzw. in Stand gehalten werden, erkannt und repariert wer-
den. Das bedeutet eben auch die Uberwindung eines kolonialen Vorsprungs
bzw. weifler Privilegien auf der Ebene der Personalpolitik, der Zusammen-
stellung der Studierendenschaft, des Zugangs zu Bildung, Publikationsmég-
lichkeiten und Fordertdpfen. Denn, wie bell hooks es so treffend formuliert,
»[it] requires vigilant awareness of the work we must continually do to un-
dermine all the socialization that leads us to behave in ways that perpetuate
domination« (2003:36). Die grofite Aufgabe einer postkolonialen/dekolonialen
Theaterwissenschaft liegt demnach in einem Aufriumen im eigenen Haus.
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Dekolonisierung der Theaterwissenschaft
und Performance Studies
Geschichten aus dem Seminarraum

Sruti Bala

Was bedeutet die Forderung nach der »Dekolonisierung der Universitit« fiir
die Theaterwissenschaft und Performance Studies? Diese Frage hat einige
Diskussionen und Selbstreflexionen in einer Disziplin ausgelést, die oft ei-
ne enge Allianz mit Kiinstler*innen und Aktivist*innen sozialer Bewegungen
und antikolonialer Kimpfe pflegt. Studierende und Lehrende der Theaterwis-
senschaft und Performance Studies sind nicht selten Teil von Bewegungen,
die sich aktiv fiir die Sicherung guter wissenschaftlicher Praxis, den freien
Zugang zu Hochschulbildung und die Gewihrleistung akademischer Freiheit
einsetzen sowie die Reproduktion sozialer Hierarchien und Eliten innerhalb
der institutionellen Strukturen der Universitit infrage stellen. In den letzten
Jahren gab es weltweit eine Reihe kreativer Proteste, die nicht nur wichti-
ge Leitsitze und konkrete Forderungen formulierten, sondern auch ein Re-
pertoire performativer Gesten und verkorperter 6ffentlicher Prisenz hervor-
gebracht haben. Ein wichtiges Beispiel dieser Proteste ist die »Fees-must-
fall«-Bewegung der siidafrikanischen Universititen, die auf dem Campus der
Cape Town Universitat im April 2015 durch die theatrale Stirzung der Statue
Cecile Rhodes begann. Ein anderes Beispiel sind die Proteste am mexikani-
schen Ayotzinapa Rural College in der Provinz Guerro im Jahr 2014 gegen die
Entfithrung von 43 minnlichen Studenten, bei denen die Protestierenden ih-
re Hinde rot anmalten, gemeinsam die Namen der 43 entfithrten Studenten
verlasen, Kerzen in den Seminarriumen anziindeten und Altire des Geden-
kens im 6ffentlichen Raum aufstellten. Oder nehmen wir das Beispiel des
stillen Protests des »stehenden Mannes« 2013 in der Tiirkei, der vom Kiinstler
und Lehrer Erdem Giindiiz initiiert wurde: Die einfache Geste des schwei-
genden Stehens als Protest inspirierte Hunderte von anderen Menschen in
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Istanbul und fithrte zu einem eindrucksvollen Akt des zivilen Ungehorsams.
Schlieflich seien hier auch die Lieder und Gedichte der Studierenden und
Aktivist*innen-Kiinstler*innen der Universitit von Hyderabad in Indien er-
wihnt, die als Antwort auf Kasten-Diskriminierung, staatliche Einmischung
und systemische Gewalt, die u.a. zum Suizid des Akademikers Rohith Vemula
im Januar 2016 gefithrt hatte, entstanden sind.

All diese verschiedenen Proteste veranschaulichen, wie sehr die Frage
nach der Dekolonisierung der Universitit mit der Frage nach der Verteidi-
gung der Universitdt als Ort sozialer und politischer Kimpfe — als Teil der
Sphire des sozialen Handelns — verbunden ist. Diese Beispiele verdeutlichen
auch die wichtige Rolle, die theatrale und performative Praktiken des politi-
schen Handelns in diesen Kimpfen spielen. Performance findet eben nicht
nur auf der Theaterbiithne statt, und Theater ist nicht nur ein Gebiude oder
eine Institution, die sich ausschliefilich der Kunst widmet. Orte wie der Cam-
pus, 6ffentliche Plitze, Parks und Gebetsstitten konnen ebenfalls zu Bithnen
kollektiven Handelns werden. Theatergebiude kénnen zu Gerichtssilen,
offentlichen Versammlungsriumen und politisch motivierten Orten um-
funktioniert werden. Das hat Folgen sowohl fiir das Verstindnis von Theater
wie fur den Begriff der politischen Praxis. Die Verwandlung des Jerusalemer
Bet H@am Theaters zum Gerichtssaal wihrend des Eichmann-Prozesses im
Jahre 1961 ist vielleicht eins der bekanntesten Beispiele einer solchen rium-
lichen Verflechtung von Theater und Politik (Wenzel 2011). Umgekehrt kann
das Beiwohnen einer kiinstlerischen Performance Menschen dazu bewegen,
gemeinsam an anderen Orten in Aktion zu treten. Ein Beispiel hiervon ist
die spontane Prozession des Publikums zum Schauplatz eines Massakers in
Kenia nach der Vorstellung einer universitiren Theatergruppe im Nationalen
Theater in Nairobi in Kenia (Thiongo 1998). Ein anderes Beispiel ist das
kollektive Erstellen eines Wandgemildes oder einer Kunstinstallation als
Ort der Erprobung und Reflexion der kulturellen Geschichtsschreibung, wie
im Fall der berithmten mexikanischen Mauerschilderungen, die alljihrlich
durch theatrale Feierlichkeiten begleitet werden (Ybarra 2009). Diese pordsen
Grenzen zwischen Theater, Performance und dem Kontext, in dem sie entste-
hen, zwingen uns, im universitiren Kontext die Frage nach der Bedeutung
der Dekolonisierung fiir die Theaterwissenschaft und Performance Studies
zu stellen. Hinsichtlich der universitiren Kimpfe der letzten Jahre schiirt
diese Frage hohe Erwartungen: Es braucht nichts weniger als neue Paradig-
men fiir unsere Disziplin — was Gayatri Spivak »the task of epistemological
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engagement« (Spivak 2012:9) nennt — neue Arten und Weisen des Denkens
anstelle neuer, hinzugefiigter Objekte, iiber die nachgedacht werden kann.

In diesem Artikel mochte ich Fragen und Erkenntnisse meiner eigenen pad-
agogischen Praxis und Erfahrung teilen. Der Beitrag untersucht dafiir intel-
lektuelle Traditionen der Theaterwissenschaft, die Fragen der Dekolonisie-
rung entlang einer intersektionalen Achse von race, Klasse, Geschlecht, Se-
xualitit und globalen Asymmetrien denken. Uber eine Diskussion von spe-
zifisch theaterwissenschaftlichen Fragen hinaus sollen die Wichtigkeit der
Lehre und die Untrennbarkeit von Forschung und Lehre betont werden. In
den heutigen neoliberalen 6ffentlichen Universititen wird die Kluft zwischen
denjenigen, die das Privileg haben, forschen zu diirfen, und (kulturelles) Ka-
pital durch Forschungsstipendien akkumulieren kénnen, und denjenigen, die
den Grof3teil der akademischen Lehre und das meist unter hochst prekiren
Arbeitsbedingungen iibernehmen, immer grofier. Die geschlechtsspezifische
Demografie dieser Kluft ist mehr als offensichtlich. In einer Situation, in der
die Lehre auf tragische Weise institutionell herabgewiirdigt und birokrati-
siert wird und diese Arbeit iberwiegend von unterschitzten und unterbezahl-
ten, nicht selten weiblichen Fakultitsmitgliedern itbernommen wird, muss
die Lehre an den Universititen dekolonisiert und als Ort der kollektiven Auf-
gabe einer Pidagogik der freien Imagination neu gedacht werden.

Die folgenden Uberlegungen, die bewusst anekdotisch und offen gehal-
ten sind, liefern keine eindeutigen Anleitungen oder endgiiltigen Antworten
fiir die weltweit gestellten Forderungen nach der Dekolonisierung von Hoch-
schulen. Vielmehr soll es darum gehen, wie wichtig der Seminarraum fiir die
Arbeit der Dekolonisierung ist. Meine Uberlegungen sind zweifellos geprigt
von meinem Arbeitskontext als Dozentin fiir iitberwiegend weifde niederlin-
dische Studierende an der Universitit von Amsterdam und als eine der we-
nigen auflereuropiischen Fakultitsmitglieder der Theaterwissenschaft sowie
als eine der wenigen Frauen mit einem unbefristeten Vertrag, in dem auch
Zeit fiir Forschung und Publizieren vorgesehen ist. Fiir die Leserschaft, die
sich iiber die Anekdotenhaftigkeit dieses Aufsatzes wundert, sind die fol-
genden zwei Bemerkungen gedacht. Mir dient das Nachdenken iiber meine
personlichen Erfahrungen zum einen dazu, meine theoretischen und poli-
tischen Uberzeugungen zur »Dekolonisierung von Wissen« im chaotischen
Alltag einer zunehmend neoliberal organisierten Universitit begriinden und
testen zu konnen. Zum anderen ist der Status der Anekdote in der Wissen-
schaft selbst eine Uberlegung wert. Wihrend die Anekdote oft als frivol und
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marginal verurteilt und niher am Genre des Klatsch und Tratsch als an der
Wissenschaftlichkeit angesiedelt wird (und hier kann man die geschlechts-
spezifischen Konnotationen einer solchen Zuriickweisung nicht tibersehen),
taucht sie als Methode in Oral History, feministischer Ethnografie sowie der
feministischen Uberzeugung, dass Wissen intersubjektiv und lokal verortet
ist (Haraway 1988; Hesse-Biber 2014), wieder auf. In einem Aufsatz iiber den
russischen Schriftsteller Nikolai Leskov unterscheidet Walter Benjamin zum
Beispiel zwischen Geschichtenerzihlen und Information: »Die Information
hat ihren Lohn mit dem Augenblick dahin, in dem sie neu war. Sie lebt nur in
diesem Augenblick, sie muf3 sich ginzlich an ihn ausliefern und ohne Zeit zu
verlieren sich ihm erkliren« (Benjamin, 1961:461). Wahrend Information laut
Benjamin also alles so vollstindig und effizient wie méglich offenlegen muss,
damit sie fehlerfrei verbreitet und reproduziert werden kann, nimmt das Ge-
schichtenerzihlen ein ganz anderes Zeit- und Seinsgefiihl ein: Die Erzihlung
»bewahrt ihre Kraft gesammelt und ist noch nach langer Zeit der Entfaltung
fahig« (ebd.). Verwendet man die Form der anekdotischen Geschichte im aka-
demischen Schreiben, erlaubt diese einem nicht, eine nahtlose, iiberpriifba-
re Ubereinstimmung von Erfahrung und sozialer Realitit zu beanspruchen,
sondern die Diskurse, die an der Konstruktion der wahrgenommenen Reali-
tit beteiligt sind, so sichtbar wie moglich zu machen. Das Wissen tiber die
Geschichte liegt in der Gemeinschaft der Zuhérenden und ist nicht in das
informative Wissen integrierbar (Behar 1993:13).

Ist die Theaterwissenschaft imperialistisch?

Vor einigen Jahren, mitten im Strudel der Lehrplanreformen, der die Geis-
teswissenschaften in den letzten zehn Jahren im Griff hatte, beschloss die
Theaterwissenschaft der Universitit Amsterdam eine Liste von 100 Theater-
stiicken zusammenzustellen, die Bachelor-Studierende im Rahmen ihres Stu-
diums der Theaterwissenschaft gelesen haben sollten. Die Idee war es, diese
Liste moduliibergreifend zu verwenden, um sicherzustellen, dass die Studie-
renden in die wichtigsten Werke eingefiithrt und Priifungsverfahren verein-
facht werden konnten. Diese erstaunlich einfache Idee warf eine Reihe heik-
ler Fragen auf. Angesichts der grofRen und interdiszipliniren Bandbreite an
Forschungsansitzen im Fachbereich, die sowohl Spezialist*innen fiir Thea-
terarchitektur, Theaterpidagogik, Texttheater und Dramaturgie als auch For-
scher*innen, die an bestimmten Regionen, Sprachen und historischen Peri-
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oden arbeiteten, und solche, die mit Methoden der Anthropologie, Medien-
wissenschaft, Literatur, Philosophie, Wissenschaftsgeschichte und Memory
Studies argumentieren, beinhaltet, wurde schnell klar, dass die Auswahl von
Texten bestenfalls ein Spiegelbild des spezifischen Profils des Departments
sein und keinesfalls den Status eines allumfassenden Kanons beanspruchen
kénne. Wenn jeder BA-Studierende diese Texte lesen sollte, so schwante uns,
mussten wir das ebenfalls tun und beschlossen, dass dies nicht zu leisten sei
und die Liste héchstens ein Vorschlag fiir Studierende und Fakultit darstellen
kénne. Mit diesem verwirrenden Widerruf und den damit verbundenen Fra-
gen, wie das Material bewertet, gepriift und mit Credits versehen werden kon-
ne, wurde dann versucht, auch die eigenen Favoriten in die Liste aufzuneh-
men. Sollte die Liste nur auf niederlindische Theatertexte beschrinkt sein?
Wenn nicht, und offensichtlich nicht, welche anderen Sprachen sollten auf-
genommen werden? Was war mit denjenigen Theaterstiicken, die als elemen-
tar fir die Theatergeschichte angesehen werden (wessen Theatergeschichte?),
die jedoch moglicherweise nicht als Theatertexte verdffentlicht wurden? Was
war mit performativen Praktiken auferhalb des Theaters? Wie weit zuriick
in die Vergangenbheit sollte es gehen? Wie weit weg? Die kritischen Theoreti-
ker*innen und Feminist*innen in der Gruppe wiesen darauf hin, wie wichtig
es sei, als weiblich-gelesene und aus dem Globalen Siiden stammende Dra-
matiker*innen of Color sowie vergessene, verbannte, nicht-aufgefiihrte oder
zu wenig aufgefithrte Theaterstiicke in die Liste aufzunehmen. Dann begann
der qualvolle Prozess der Auswahl, Periodisierung und Priorisierung. Es ent-
stand eine beeindruckende Liste, die von Aischylos bis Sarah Kane reichte
und Werke von allen Kontinenten (mit wahrscheinlich einziger Ausnahme der
Antarktis) in rund einem Dutzend Sprachen enthielt. Und doch kann ich nicht
mit Sicherheit sagen, ob meine Kolleg“innen diese Liste in ihrer Gesamt-
heit in der Lehre auch wirklich verwenden. Die Aufgabe, den Lehrplan der
Theaterwissenschaft und Performance Studies auf so etwas wie eine Greatest
Hits-Tabelle festzunageln, entlarvte auch die vorhersehbaren Nachteile einer
kanonisch orientierten Pidagogik: Reduktion, Vereinfachung, Vernichtung,
epistemische Gewalt, Priferenz fiir das bereits Bekannte und unzureichende
Aufmerksambkeit fiir unkonventionelle Formen. Trotz bester, weltoffener Ab-
sichten, Raum fiir sogenannte »skurrile« Fille zu schaffen, behielt der festge-
fahrene Konservatismus die Oberhand: Wihrend queer-feministische, mexi-
kanische Dramatikerinnen oder Singer-Songwriterinnen bereitwillig in die
Liste aufgenommen wurden, hief das noch lange nicht, dass wir Lehren-
den und Studierenden in Amsterdam auch wissen, wie wir uns mit diesen
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Texten beschiftigen miissen, wie wir gleichzeitig ihrer empirischen Einbet-
tung in den Kanon als auch ihres epistemischen Ausschlusses gerecht werden
konnen. Diana Taylor erklirt dieses Dilemma wie folgt: Die Geste der Inklu-
sion kann den Effekt haben, dass nicht-westliche kulturelle Phinomene als
grundlegend anders dargestellt werden, sodass diese Phinomene dann als
»diminished or disruptive elements« in bestehende Systeme eingebettet wer-
den kénnen (Taylor 2003:11). Obwohl der Kanon durch eine additive Logik er-
folgreich diversifiziert wurde, bedeutete die Einbeziehung der minorisierten
kiinstlerischen Praktiken im Kanon ironischerweise, dass sie sowohl Gegen-
stand von Anerkennung als auch der Vernachlissigung wurden.

Die Lebendigkeit des Theaters liegt in seiner Auffithrung und seiner Ein-
bettung in gesellschaftspolitische Realititen und nicht etwa in einem Thea-
tertext. Wahrend es also recht unkompliziert war festzulegen, dass Sopho-
kles” Antigone in die Liste aufgenommen werden sollte, war es weit weniger
klar, welche Versionen unterrichtet werden sollte. Wir konnten ja kaum das
Stiick unterrichten, ohne seine Auffithrungsgeschichte zu beriicksichtigen.
Doch wo anfangen und wo enden? Wie sollte man angesichts der Einschrin-
kungen in der Lehre in den kurzen Ubersichtsmodulen, die Woche fiir Wo-
che von einem Thema zum nichsten springen, die Zeit finden, die Hindi-
Version von Antigone, die Anfang der 2000er Jahre von der feministischen
indischen Theaterregisseurin Anuradha Kapur inszeniert wurde, zu kontex-
tualisieren und einzufiihren? Wie Zeit finden fiir die Einfithrung in die kom-
plexen und politischen Hintergriinde der kurdischen Bearbeitung von Anti-
gone eines Community Theaters in Amsterdam? Die Liste des Kanons war
mit den vielfiltigen, mehrdimensionalen Auffithrungsgeschichten des Thea-
terstilckes konfrontiert, die uns nicht allemal zuginglich waren, die aber auch
nicht beiseitegeschoben werden konnten.

Die Frage nach der »Dekolonisierung« der Disziplin der Theaterwissen-
schaft und Performance Studies ist seit Jahrzehnten im Gange und hat das
Feld in vielerlei Hinsichten geprigt, auch wenn der Begriff nicht immer ver-
wendet wurde. »Dekolonisierung« erweitert und erginzt Begriffe wie »In-
terkulturalitit« oder »internationalen Austausch« mit einem kritischen Blick
und einem schirferen Bewusstsein fiir historische Asymmetrien. Die Ver-
schiebungen von »Drama« zu »Theater« und anschlieRend von »Theater« zu
»Performancex, oft als performative turn der Disziplin bezeichnet, weisen auf
tiefgreifende erkenntnistheoretische Transformationen hin, die den Kern der
Wissensproduktion und -bildung ausmachen. Die Anerkennung, dass die ver-
korperten (embodied) Praktiken einer Schauspielerin auch als Wissen betrach-
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tet werden konnen, ist schlieSlich nicht nur eine geringfiigige Anpassung
oder hilfreiche Erginzung zu einer textorientierten Wissenschaft, sondern
auch, wenn ernstgenommen, eine nachhaltige Verinderung der Art und Wei-
se, wie Wissen konzipiert und autorisiert wird. Der Akt des Definierens der
Grenzen und des Umfangs einer Disziplin ist daher nicht nur deskriptiv, son-
dern programmatisch, da die Auswahl und Rechtfertigung der Objekte und
Methoden der Forschung besondere Konsequenzen mit sich fithren.!

Historisch gesehen wurde die Theaterwissenschaft vom Begriff des Dra-
mas dominiert und hauptsichlich als die Darstellung dramatischer Texte
theoretisiert. Dies beinhaltet, dass Gesellschaften ohne Schrifttradition
keinen Platz in der globalen Theatergeschichte hatten oder auf den Status
der Folklore reduziert und damit aus der Theoretisierung ausgeschlossen
wurden. Durch Interventionen akademischer Forschung aus und tiber nicht-
westliche(n) Gesellschaften sowie die Erkenntnisse aus den Kommunikations-
wissenschaften, der Semiotik, der postkolonialen Theorie und der neueren
Sprachphilosophie wurde im Laufe des 20. Jahrhunderts diese restriktive
Rahmung von Theater iiberarbeitet. Theater wurde als Kommunikations-
prozess und als Ereignis von historischen und kulturellen Phinomenen und
Prozessen anerkannt (Zarrilli, Williams, McConachie & Fisher Sorgenfrei
2010).

Fir die meisten Wissenschaftlerinnen ist die Vormachtstellung der eu-
ro-amerikanischen Universititen und ihrer Wissensproduktion keine Neuig-
keit; ebenso wenig wie der Einfluss monopolisierter und kommerzialisierter
Verlagshiuser und der daraus resultierende Nachteil fiir Wissenschaftler*in-
nen, die nicht in einer der fithrenden europiischen Sprachen veréffentlichen,
die keinen Zugang zu internationalen Konferenzen haben und deren gemein-
schaftliche, praxisorientierte Forschungspraxis nicht den Veréffentlichungs-
standards der akademischen Zeitschriften entspricht. Im Jahr 2006/2007 ver-
offentlichte die Zeitschrift The Drama Review (TDR) eine Reihe von Stellung-
nahmen von Wissenschaftler*innen, die auf die Provokation reagierten: »Is
Performance Studies imperalistic?« (McKenzie 2006). In diesen kurzen Posi-
tionen haben verschiedene Wissenschaftler*innen den Stand der Disziplin im
Hinblick auf die Diversitit der Stimmen und Inhalte der Forschung kritisch

1 Die Unterscheidung zwischen definitiven und programmatischen Merkmalen eines
Schliisselworts oder eines Feldes wurde zum ersten Mal vom Kulturtheoretiker und Li-
teraturwissenschaftler Raymond Williams getroffen (1983:23).
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hinterfragt und eine nachhaltige Dezentrierung des Feldes gefordert (McKen-
zie 2006:1). Das beinhaltete auch das Verhiltnis zwischen Theorie und Praxis,
zwischen »dem Wissenden« und »dem Gewussten« in der Theaterpraxis so-
wie dem Verhiltnis von Performance als Subjekt der Forschung und Perfor-
mance als heuristischem Instrument. Ein Jahrzehnt nach diesen wichtigen
kritischen Reflexionen zeichnen sich erste Bekenntnisse zur Auflésung dieser
festgefahrenen hierarchischen Unterscheidungen in unserem Feld ab. Aber
wie Roderick Ferguson in »The Reorder of Things« eindringlich argumentiert
hat, ist Vorsicht geboten, wenn Universititen behaupten, minorisierte und
marginalisierte Subjektivititen anzuerkennen und einzubinden. Es ist un-
umginglich, fir die Teilhabe zu kimpfen und gleichzeitig nicht davon aus-
zugehen, dass diese Teilhabe an sich ausreichend oder emanzipatorisch ist
(Ferguson 2012). Der Chicano Performancekiinstler Guillermo Gémez-Pefia
hat dies in einer von der Theaterwissenschaft Amsterdam organisierten Lec-
ture Performance geistreich auf den Punkt gebracht: »Is it the pinnacle of
fame for a critical artist to end up as a Wikipedia page? Ouch!« (2012). Bei
der Dekolonisierung geht es darum, das, was in den Kanon aufgenommen
wird, ernst zu nehmen, aber gleichzeitig den Kanon selbst nicht zu ernst zu
nehmen.

»How can you see an absence when you don’t know
there is a presence?«2

In einem Master Seminar zu Ubersetzung in Theater und Performance hatte
ich eines Nachmittags Schwierigkeiten, die Studierenden dazu zu bringen,
sich mit Ngiigi wa Thiongo's Theorie von miindlicher Literatur und Oralitit
in Bezug auf Performances in Kenia zu befassen (Thiongo 2007). Als ich die
Sitzung abschloss und mich fragte, ob die fehlende Begeisterung im Seminar
mit meinen eigenen Wissensliicken zu den im Text genannten Auffithrungs-
praktiken zu tun haben konnte, sprach eine Austauschstudentin aus Sudafri-
ka, die ganz offensichtlich meine Verzweiflung teilte, die Gruppe an: »Habt

2 Ich beziehe mich mit dieser Frage auf die Dramaturgin und Theaterwissenschaftlerin
Faedra Chatard Carpenter, die sich wiederum auf Cherrie Moraga bezieht mit der Fra-
ge:»How can you see an absence when you don't know there is a presence?« (Carpenter
2016).
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ihr alle wirklich nichts zu diesem Thema zu sagen?« Diese einfache Frage ei-
ner Kommilitonin léste eine Reihe leidenschaftlicher Reaktionen aus: »Aber
wir wissen nichts iber Afrika, was konnen wir also zu dem Text sagen?«, »Es
fithlt sich weit weg von unserer eigenen Realitit an« oder »Ritsel, Sprichwor-
ter und Spiritualitit spielen bei zeitgendssischen Auffithrungen, wie wir sie
hier in den Niederlanden kennen, nicht wirklich eine Rolle«. Mehrere nieder-
lindische Studierende fiihlten sich unangemessen unter Druck gesetzt, In-
teresse an einem Thema zu zeigen, an dem sie ganz einfach personlich nicht
interessiert seien, wie sie behaupteten. Die Diskussion setzte sich im Verlauf
des restlichen Semesters fort, und fairerweise muss gesagt werden, dass es
trotz des anfinglichen Widerstandes schrittweise, wenn auch schwerfillig,
moglich wurde, die Kluft zu den Performance Kontexten des afrikanischen
Kontinents zu iiberwinden, nicht zuletzt aufgrund der physischen Prisenz
von Studierenden aus Sitdafrika und dem Ausgesetztsein zu einer Reihe von
kiinstlerischen und kulturellen Praktiken. Was die niederldndischen Studie-
renden aus diesem Moment des Unwohlseins aber auch mitnahmen, war die
Erkenntnis, dass, ganz im Gegensatz zu ihnen selbst, die Studierenden aus
dem Globalen Siiden sich stindig mit Theorien und Praktiken des Globalen
Nordens auseinandersetzen miissen, ohne es sich erlauben zu kénnen, ein
personliches Desinteresse oder eine kulturelle Distanz geltend zu machen.
Mit anderen Worten, es ist so viel einfacher fiir Studierende aus Amsterdam
zu sagen, dass sie keinen Bezug zu afrikanischer Wissenschaft haben, als fir
Studierende des Globalen Siidens zu sagen, dass sie keinen Bezug zur eu-
ropdischen Theaterwissenschaft haben. Wihrend es wblich ist, die Einfliis-
se von kanonischen Theaterfiguren wie Bertolt Brecht oder Samuel Beckett
auf Theaterbewegungen in Afrika, Asien und Lateinamerika zu analysieren,
scheint dies umgekehrt kaum der Fall zu sein: Es wird selten iiber die Be-
deutung von lateinamerikanischen Theatermachern fiir kiinstlerische Praxen
des Westens und in nicht-westlichen Kontexten gesprochen. Dies mag zum
Teil daran liegen, dass ihre Existenz und ihre innovativen theatralen Prak-
tiken in der Theaterwissenschaft und der kiinstlerischen Praxis andernorts
moglicherweise vollkommen unbekannt sind. Oder liegt es woméglich daran,
dass die Ausformungen unserer Disziplin in verschiedenen Teilen der Welt ei-
ne »shared, but internally discontinuous history« haben (Jackson 2004:11)? In
anderen Fillen jedoch handelt es sich méglicherweise auch um angenomme-
ne epistemische Privilegien, die in bestimmten disziplinarischen Narrativen
verortet sind (Hesse-Biber 2014:23). Dekolonisierung bedeutet hier, sich selbst
hartnickig darin zu trainieren, die Arten und Weisen, in denen epistemische
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Privilegien in unserer Fachgeschichte verankert sind, zu erkennen und her-
auszufordern. Grundsitzlich geht es darum zu lernen, sich andere Bedin-
gungen der Wissensbildung vorstellen zu kénnen. Damit weif3e europiische
Studierende in Amsterdam das Wissen iiber miindliche Literatur in Bezug auf
Theater, das aus den Traditionen der Oralitit in afrikanischen Kontexten ab-
stammt, wertschitzen kénnen, miissen sie erst anerkennen, dass miindliche
Literatur und Oralitit nicht nur fur Afrikaner*innen wertvoll sind. Man muss
mit der Gewohnbheit brechen, etwas abzulehnen, nur weil das Phinomen auf
den ersten Blick weit weg von und irrelevant fir den eigenen Forschungs-
kontext erscheint. Man muss in der Lage sein zu erkennen, dass es einen Zu-
sammenhang zwischen einem angeblich personlichen Desinteresse und der
Ausléschung miindlicher Uberlieferungen in verschiedenen Teilen der Welt
gibt. Das fehlende Potenzial dessen, was man noch nicht kennt, kann nur
erkannt werden, wenn dessen mogliches Bestehen imaginiert werden kann.

Gleichzeitig stofie ich regelmiRig auf offentliche Erklirungen, die die
These vertreten, dass intime Begegnungen mit Differenz, insbesondere mit
minorisierten, »primitiven« Anderen, voller Freude sei und das Potenzial be-
sitze, das dominante Selbst zu transformieren und zu erlosen. Ein gingiges
Beispiel dafiir ist, dass Deutungshoheit tiber eine Kultur dadurch erhoben
wird, dass die Ehe- oder Sexualpartner*innen einer anderen Kultur angeho-
ren. bell hooks hat das hervorragend in ithrem Buch Black Looks (1992) heraus-
gearbeitet, in dem sie die den populiren, kulturellen Ausdriicken und Fanta-
sien zugrundeliegenden Begierden und erotischen Konnotationen analysiert.
Das Verlangen nach Nihe zu Korpern, die als anders gelesen werden, ist, laut
hooks, eine Ablenkung von strukturellen Asymmetrien durch die Fixierung
auf eine Faszination fiir oder ein Verlangen nach Andersartigkeit: »a contem-
porary narrative where the suffering imposed by structures of domination on
those designated Other is deflected by an emphasis on seduction and longing
where the desire is not to make the Other over in one’s image but to become
the Other« (1992:25). Meiner Ansicht nach ist dies eine der schwierigsten Fra-
gen im Seminarraum: Wann ist das Verlangen nach und die affektive Wert-
schitzung des Anderen eine Form der Anerkennung? Wann ist es eine Form
von »imperialistischer Nostalgie« oder Primitivismus?
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Wie wird verkorpertes Wissen erkennbar?

Das Verhiltnis zwischen Theaterpraxis und -theorie sowie der Status verkor-
perten Wissens im Akademischen ist ein Thema, iiber das in den letzten Jahr-
zehnten viel diskutiert wurde. Doch wie wird verkérpertes Wissen, ein Wis-
sen, das nicht diskursiv ist, sondern in Praktiken, Handlungen und Gesten
geformt wird, erkennbar? Diese Frage interessiert mich nicht nur aus philo-
sophischer und theoretischer Sicht, sondern auch aus konkret pidagogischer
Sicht. Wird koérperliche Erfahrung nur dann als Wissen anerkannt, wenn sie
in den Bereich des Konzeptuellen und des Diskursiven erhoben wird? Es gibt
natiirlich einen bedeutenden Unterschied zwischen dem Wissen um etwas
im eigenen Kérper und dem Wissen darum als Konzept, also zwischen dem
»Wissen iiber« und dem »Wissen wie«. Doch warum werden so viele Formen
des Wissens in der Kunst nur dann in der Wissenschaft anerkannt, wenn sie
diskursiv ausgedriickt werden kénnen? Das tiefsitzende koloniale Erbe dieses
Problems ist offensichtlich. Das Fehlen schriftlicher klassischer Texte, theo-
retischer Abhandlungen und Dokumente hat zur Abwertung vieler kultureller
Praktiken weltweit gefithrt. Als Reaktion darauf schlug die Performancewis-
senschaftlerin Diana Taylor die Unterscheidung zwischen Archiv und Reper-
toire vor, wobei sich das Archiv aufjene Speichermedien bezieht, die Verinde-
rungen scheinbar standhalten, wihrend das Repertoire verkorperte Erinne-
rungen inszeniert (2003:20). Gleichzeitig kann das, was Forschung fur die Ei-
nen ist, Gewalt und Ausléschung fir die Anderen bedeuten, wie die indigene
Wissenschaftlerin Linda Tuhiwai Smith betont (1999:2). Die Macht des Benen-
nens geht oft Hand in Hand mit dem Akt des Anspruchs und der Kontrolle,
und dies gilt ebenso fiir die Kiinste der indigenen Bevolkerung wie auch fir
ihr Wissen iiber Okologie und Medizin. In meiner Lehrpraxis bin ich stindig
auf der Suche nach Moglichkeiten, sowohl Archiverinnerungen als auch Er-
innerungen des Repertoires bei den Studierenden auszuldsen. Hier lasse ich
mich von kiinstlerischen Praktiken inspirieren und experimentiere gelegent-
lich mit verkérperlichten Ubungen im Seminarraum. Ich habe zum Beispiel
das von der in Utrecht lebenden Kiinstlerin Annette Krauss entwickelte Read-
In Format fir meinen Unterricht adaptiert und die Studierenden verschiede-
ne Versionen der Rede »Ain't I a Woman?« der Frauen- und Biirgerrechtlerin
Sojourner Truth von 1851 gemeinsam laut vorlesen lassen (Read-In-Collective
2013). Durch den triigerisch einfachen Akt des gemeinsamen Vorlesens im 6f-
fentlichen Raum bzw. in einer bestimmten Zusammenstellung von Kérpern,
Stimmen und Akzenten wirft die Ubung eine ganze Reihe von Fragen rund
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um verkorpertes Wissen und was als Wissen in den Akademien gilt auf. Sol-
che performativen Ubungen helfen dabei, die Studierenden »bewusst wer-
den zu lassen«, um hier einen Begriff von Paulo Freire zu verwenden: Sich
der bestehenden Hierarchien zwischen intellektueller und manueller Arbeit,
zwischen Forscher*innen und Erforschten und die Art und Weise, in der die-
se Hierarchien zwangsliufig vergeschlechtlicht und rassifiziert sind, bewusst
werden. Es o6ffnet auch auf sanfte Weise die Tiiren, um auf die ungehorten
Stimmen der Kolonisierten in der niederlindischen Theatergeschichte auf-
merksam zu machen. Wer hitte Sojourner Truth im Kontext der niederlin-
dischen Kolonien gewesen sein kénnen? Was passiert, wenn wir ihre Rede
nicht rezitieren, um uns anzumaflen, ihre Position besser verstehen zu kén-
nen, sondern um uns selbst als dessen Adressat*innen zu positionieren? Die
Frage nach der Dekolonisierung des Wissens der Theaterwissenschaft ist ei-
ne, die stindig im Seminarraum thematisiert wird.

Unter welchen Bedingungen ist jemand berechtigt,
etwas wissen zu wollen?

2013 verlieh die Universitit Amsterdam dem indischen Multimilliardir Ratan
Tata die Ehrendoktorwiirde. Verbliifft iiber die Logik hinter dieser Entschei-
dung einer 6ffentlichen Universitit, einem der groften Unternehmensgigan-
ten der Welt einen Doktortitel zu verleihen, und auferstande, Verstindnis
dafiir aufzubringen, wie die Universitit auf Tatas Saubermann-Image rein-
fallen und die dunklere Seite seines riesigen transnationalen Imperiums aus-
blenden konnte, schrieb ich einen Protestbrief und sammelte Unterschriften
von mehreren Kolleg*innen und Studierenden der Fakultit der Geisteswis-
senschaften. Der Brief wurde auf der Meinungsseite der niederlindischen
Zeitung De Volkskrant verdffentlicht.? Bald darauf wurde ich vom Dekan der
Fakultit fur Wirtschaftswissenschaften kontaktiert und zu einem personli-
chen Treffen in sein Biiro eingeladen. Dieses Treffen sowie die itberwiegende

3 Der Brief, war urspriinglich mit dem Titel »Eredoctoraat voor Ratan Tata: applaus voor
de nieuwe kleren van de Keizer« (Ehrendoktorwiirde fir Ratan Tata: Applaus fiir die
neuen Kleider des nackten Kaisers) eingereicht worden, aber die Herausgeber*innen
der Volkskrant haben den starker polarisierenden Titel »Eredoctoraat voor kapitalisti-
sche Ratan Tata schaadt geloofwaardigheid van UvA« (Ehrendoktorwiirde fiir GroRka-
pitalist Ratan Tata schadet der Glaubwiirdigkeit der UvA) gewéhlt (Bala 2013).
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Mehrheit der Antworten, die ich online erhielt, vermittelten im Wesentlichen
eine Botschaft: Als Theaterwissenschaftlerin habe ich keine zertifizierte Qua-
lifikation in Wirtschaftswissenschaften und sollte es daher besser unterlas-
sen, Einwinde gegen Entscheidungen zu erheben, die von denjenigen gefillt
wurden, die daftir an der Universitit besser qualifiziert seien. Mein Protest
blieb wirkungslos und die Ehrendoktorwiirde wurde mit viel Pathos an Tata
verliehen. Nichtsdestotrotz haben die Entwicklungen an der Universitit Ams-
terdam seitdem bestitigt, dass die Macht des Kapitals die hochste Autoritit
im Management der Universitit hilt, aber auch, dass ich mit meiner Empo-
rung nicht allein war (Bloois 2016). Wenn ich aus dieser Erfahrung, 6ffentlich
meine Meinung gesagt zu haben, etwas gelernt habe, dann war es die Lektion,
dass man aufpassen muss, sich von Bemerkungen wie »one should stay wit-
hin one’s area of expertise and not interfere« nicht zum Schweigen bringen zu
lassen. Die Proteste der Jahre 2014 und 2015 im Bungehuis und Maagdenhuis
in Amsterdam, die von einer Koalition von Studierenden und Fakultitsmit-
gliedern aus verschiedenen Disziplinen initiiert wurden, haben gezeigt, wie
wichtig es ist, trotz aller Widrigkeiten fiir den Erhalt der 6ffentlichen Uni-
versitidt zu kimpfen. Die Dekolonisierung der Universitit impliziert in die-
sem Zusammenhang, dass die grundlegenden Wertesysteme der Universitit
nicht nur von der Fakultit fiir Wirtschaftswissenschaften bestimmt werden,
sondern Studierende und Wissenschaftlerinnen der Kunst- und Geisteswis-
senschaften gleichermafen betreffen. Umgekehrt bedeutet die Dekolonisie-
rung der Theaterwissenschaft auch, dass wir uns nicht nur mit Theater als
in sich geschlossene Institution und Praxis mit dem alleinigen Zweck der 6f-
fentlichen Unterhaltung beschiftigen, sondern dass die Theaterwissenschaft
eine Verantwortung als Disziplin gegeniiber der Universitit und der Gesell-
schaft trigt. Die Antworten auf meinen Protestbrief zeigten, dass wir alle
dazu neigen, als Kontrastfigur zur Bestitigung der Identitit anderer zu fun-
gieren bzw. andere in die Position des Amateurs zu verbannen, um uns wie-
derum als Professionelle zu positionieren (Jackson 2004:28). Indische Stu-
dierende der Business School der Amsterdamer Universitt dufierten in den
sozialen Medien ihre Empérung dariiber, dass ich als indische Staatsbiirge-
rin, anstatt stolz darauf zu sein, dass ein indischer Wirtschaftsmagnaten eine
Ehrendoktorwiirde an einer europdischen Universitit erhielt, nicht nur den
Ruf eines der wichtigsten Industriellen ruinierte, sondern auch den Ruf Indi-
ens selbst! Dies war ein Moment, um sich der Uberschneidung von kolonialen
und postkolonialen Nationalismen bewusst zu werden, »contemporary prac-
tices of postcolonial and advanced colonial states with capitalist processes
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of recolonisation« (Alexander & Mohanty 1997: xxi), eine entscheidende Er-
kenntnis aus Jahrzehnten intersektional-feministischer Denkpraxis. Diejeni-
gen, die besonders schnell darin sind, auf die unbestreitbaren Vorteile des
Kolonialismus und des zeitgenossischen neokolonialen Kapitalismus hinzu-
weisen, neigen hiufig auch dazu, mit deren Verstéf3en ungeduldig zu sein:
Die Vorteile konnen zweifellos férderlich, sogar wohltitig sein, sie bleiben
aber dennoch gewalttitig. Die Dekolonisierung des Wissens zu fordern, be-
deutet fiir mich, die Notwendigkeit zu unterscheiden, wann die Grenzen der
Disziplin niitzlich sind und wann sie lediglich dazu dienen, den Status Quo
von Hierarchien und Hegemonien beizubehalten. Das Versprechen, das Thea-
terwissenschaft und Performance Studies fiir mich beinhalten, liegt demnach
in dem Gebot des »als ob«, in dem Trainieren der Vorstellungskraft, um nicht
nur die Gegenwart verstehen zu konnen, sondern auch das Girmittel zu er-
zeugen, aus dem Wissen, welches noch nicht existiert, wachsen kann (Bala,
Gluhovic, Korsberg & Rottger 2017).

Die weltweiten Kimpfe um Dekolonisierung waren nie an dem gleichen
Modell des Nationalstaates interessiert. Einige waren in der Tat auffillig
gleichgiiltig gegeniiber der Idee der nationalen Souverinitit und hinterfrag-
ten vielmehr, ob der Prozess der Dekolonisierung itberhaupt ein linearer sein
konne, der in der erfolgreichen Griindung eines unabhingig bestehenden
Staates kulminiert. Ebenso sollte die Dekolonisierung einer Disziplin nicht
darauf bestehen, ein Modell fachlicher Souverinitit durchzusetzen, das
endgiiltig erreicht werden kann. Mit anderen Worten, wihrend es notwendig
ist, die Dekolonisierung der Theaterwissenschaft und Performance Stu-
dies anzustreben, miissen wir uns nicht auch zugleich davor hiiten, deren
Vollendung zu behaupten?
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Das implizite Publikum
Ein Pladoyer fir eine postkoloniale,
rassismuskritische Auffiihrungsanalyse

Joy Kristin Kalu

Ein Interview mit Azadeh Sharifi und Lisa Skwirblies

LS: Lass uns mit einem konkreten Beispiel einsteigen. Du hast 2012 auf die
Blackfacing-Skandale mit dem Artikel »On the Myth of Authentic Represen-
tation<’ als eine der ersten und sehr wenigen Theaterwissenschaftlerinnen
reagiert. Fiir mich damals als junge Promotionsstudentin auf der Suche nach
kritischen Texten aus unserem Fachbereich zu diesem Thema war der Artikel
ausschlaggebend, und ich weifd noch, wie tiberrascht ich war, dass ansonsten
dazu beinahe keine Publikationen aus der deutschsprachigen Theaterwissen-
schaft zu finden waren. Wie ist dieser Artikel damals entstanden und wie hat
sich die Diskussion deiner Meinung nach in der Theaterwissenschaft seitdem
entwickelt?

JKK: Der besagte Artikel entstand auf der Basis eines Vortrags, den ich 2012
zuerst bei den Autorentheatertagen am Deutschen Theater, dann erneut im
Rahmen eines Symposiums des Foreign Affairs Festivals an den Berliner Fest-
spielen gehalten habe. Ich habe den Artikel spiter auf Anfrage von Nachtkri-
tik noch einmal ausgearbeitet und erweitert.” Aus theaterwissenschaftlicher

1 Kalu, Joy Kristin. »On the Myth of Authentic Representation: Blackface as Reenact-
ment.« Textures. Online Platform for Interweaving Performance Cultures. October 29,
2012. https://www.textures-platform.com/?p=2616.

2 Kalu, Joy Kristin. »Dein Blackface ist so langweilig! Was das deutsche Reprasentati-
onstheater von den Nachbarkiinsten lernen kann.« nachtkritik, November 26, 2014. ht
tps://www.nachtkritik.de/index.php?option=com_content&view=article&id=10271:in-s
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Joy Kristin Kalu

Perspektive war es mir ein Anliegen, die rassistischen Dimensionen des Zei-
chengebrauchs beim Blackfacing herauszuarbeiten, aber auch die Moglich-
keit der Resignifikation zu bedenken. Ich habe versucht aufzuzeigen, dass
Zeichen immer in ihrem jeweiligen Kontext betrachtet werden miissen und
schwarze Farbe in weiflen Gesichtern nicht automatisch mit einem rassisti-
schen Zeichengebrauch gleichzusetzen ist. In der weifSen Rezeption wurde
dieser Aspekt dann tiberraschenderweise hervorgehoben. Ich wurde in den
folgenden Monaten und Jahren mehrfach zu Artikeln und Vortrigen einge-
laden, fiir die ich diese These schirfen und dabei die rassistische Dimension
von Blackfacing relativeren sollte, was politisch nicht mein Interesse war.

Meine Beitrige zur Blackfacing-Debatte stellten einen Wendepunkt in
meiner eigenen theaterwissenschaftlichen Arbeit dar, weil ich erstmals 6f-
fentlich in gesellschaftspolitische Diskurse eingreifen und sie mitgestalten
konnte. Und erstmals konnte ich mir die postkoloniale Theorie, die ich in
meinem Studium der Amerikanistik kennengelernt hatte, zunutze machen,
um Inszenierungsstrategien in Bezug auf ihre hierarchisierenden Wirkun-
gen zu analysieren. Das Handwerkszeug zu diesen machtkritischen Analysen
habe ich leider nicht im Theaterwissenschaftsstudium erlangt. Und abgese-
hen von eurer wichtigen Arbeit scheinen mir postkoloniale Diskurse und de-
koloniale Strategien in der deutschsprachigen Theaterwissenschaft weiterhin
unterbelichtet. Das zeigt sich mir unter anderem, weil ich, die ich ja seit in-
zwischen vier Jahren vor allem am Theater arbeite, nach wie vor regelmifiig
Anfragen von Studierenden erhalte, die vergeblich auf der Suche nach infor-
mierter Betreuung ihrer rassismuskritisch oder intersektional ausgerichte-
ten Abschlussarbeiten und Dissertationen sind. In absehbarer Zeit ist also
mit mehr Expertise zu rechnen, die dann hoffentlich irgendwann auch ihren
Weg in die Institutionen finden wird.

AS: In deinem Text »On the Myth of Authentic Representation: Blackface as
Reenactment« verweist du auch auf die koloniale Verwobenheit in den Struk-
turen des deutschen Theaters. Es geht spezifisch um die Inszenierung von
Dea Lohers »Unschuld« unter der Regie von Michael Thalheimer, in der es
um die Bedeutung von Blackface oder schwarzer Schminke als Mittel der Re-
prasentation von Schwarzen Menschen in Deutschland geht. Und soweit ich
mich erinnern kann, wurde schon in der Tradition der Minstrel Shows die
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Das implizite Publikum

schwarze Schminke verwendet, nimlich das Gesicht umrahmt, so dass die
weifSe Hautfarbe weiterhin sichtbar bleibt, mit tibermalten roten Lippen.

JKK: Es schien mir fiir die Debatte in Deutschland wichtig, auf dem Einfluss
der Minstrelsy zu beharren. Das Argument war hiufig — und auch am Deut-
schen Theater -, dass den Theatermacher*innen diese vor allem in der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts in den USA zu verortende popkulturelle Praxis
nicht bekannt sei, darum der Zeichengebrauch bei uns eben nicht in dieser
Tradition zu lesen wire. Es war mir wichtig, darauf hinzuweisen, dass sich die
Blackfacing-Praxis bis ins 20. Jahrhundert verbreitet und als kulturelle Refe-
renz auch hier iiber verschiedene Medien in ein kollektives Unbewusstes ein-
gebrannt hat. Blackfacing-Beziige tauchen nach wie vor in Filmen, Biichern,
Produktwerbungen und auf Verpackungen auf. Auch wenn die Minstrel Show
stark mit der Geschichte der US-amerikanischen Sklaverei verbunden, also
kein deutsches Phinomen ist, so sind die Stereotypisierungen und Abwer-
tungen, die aus ihr hervorgehen, integraler Bestandteil unserer westlichen
kapitalistischen Kultur.

LS: Diesem Argument, dass bestimmte rassifizierende Praktiken auf dem
Theater keine Geschichte in Deutschland haben und deshalb nicht rassistisch
sind, begegne ich in meiner eigenen Arbeit als Theaterhistorikerin auch
sehr hiufig. Ich frage mich, ob es neben einer historischen Aufarbeitung
der (anhaltenden) Kolonialitit des deutschsprachigen Theaters auch anderer
Methodologien der Theaterwissenschaft bedarf. Wo siehst du die frucht-
barste Schnittstelle von postkolonialer Theorie und Theaterwissenschaft?
Welche analytischen Werkzeuge briuchten wir z.B. fir eine postkoloniale
Auffithrungsanalyse?

JKK: Einen Ausgangspunkt bildet zweifellos die Kenntnis zentraler Texte und
Argumentationen der Postcolonial Studies etwa von Gayatri Spivak, Homi
Bhaba oder Edward Said. Fir die kritische Analyse von Inszenierungen in
weifSen Mehrheitsgesellschaften kann es zudem nicht schaden, Schliisseltexte
zur Stabilisierung und Verschleierung des Weif3seins etwa von W.E.B. Du Bois
oder Toni Morrison zu kennen. Wenn Verfahren der Ver-Anderung (des othe-
rings) und Prozesse fortlaufender Kolonialitit einmal verstanden sind, lisst
sich auch der Blick fiir vergleichbare Hierarchisierungen in kiinstlerischen
Zusammenhingen schirfen. Dass die Analysierenden bereit sein miissen,
sich mit den Machtdimensionen von Zeichen auseinanderzusetzen, gilt nicht
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nur fir Auffihrungen, sondern, wie du sagst, Lisa, ebenso fiir Artefakte und
andere Quellen. Was von grofier Wichtigkeit ist, in meinen Artikeln zum
Blackfacing in Bezug auf die besagte Inszenierung von Unschuld aber nicht
zum Tragen kam, da ich keine Auffithrung gesehen, sondern ausschliefilich
mit einem Video gearbeitet habe, ist die Untersuchung der spezifischen
medialen Situation. Es gilt jene Machtrelationen zu analysieren, die sich
bei der Auffithrung live im Zuschauerraum und auf der Bithne erstrecken.
Da spielt natiirlich das jeweils gegebene Blickregime eine zentrale Rolle. Es
ist unabdingbar zu untersuchen, wer das implizite Publikum ist und wer
tatsichlich im Zuschauerraum sitzt. Ist es ein mehrheitlich weifles Publikum?
Wer ist auf der Bithne in Aktion? Wer verantwortet die Inszenierung? Und
was ergeben sich im Auffihrungsgeschehen fir Blickverhiltnisse? Folgen sie
kolonialen Logiken der Exotisierung, Abwertung oder Auslieferung, unter-
wandern sie diese Logiken oder kehren sie sie gar um? Als Ausgangspunkt
nehme ich gerne Erika Fischer-Lichtes Theorien zur Auffithrungsanalyse.
Fischer-Lichte geht von der Medialitit, also der spezifischen Situation der
Gleichzeitigkeit von Produktion und Rezeption in der Auffithrung, aus. Die
Zeichenhaftigkeit sowie Dimensionen der Materialitit und Verkdrperung
verortet sie immer in dem jeweiligen Spannungsfeld von Phinomenalitit
und Bedeutungszuschreibung und bindet sie damit an den Prozess der
Wahrnehmung. Ich beziehe mich dabei nicht auf Fischer-Lichtes Semiotik
des Theaters, sondern auf ihren spiteren Auffithrungsbegriff,> der von einer
Asthetik des Performativen ausgeht und die Semiotik bereits durch die
beweglichere Kategorie der Semiotizitit ersetzt hat: Bedeutungen sind nicht
fix und schon gar nicht in der Inszenierung festgelegt. Vielmehr entste-
hen sie auf der Basis dessen, was sich im Akt der Wahrnehmung zeigt.
Dass die Bedeutungen theatraler Zeichen im Vollzug der Wahrnehmung
konstituiert werden, finde ich absolut schliissig. Dass diese (Be-)Deutungen
wie jene Wahrnehmungen, auf denen sie beruhen, von Machtdynamiken
durchzogen sind, kommt bei Fischer-Lichte, aber auch in Christel Weilers
und Jens Roselts ebenfalls phinomenologisch ausgerichteten Uberlegungen
zur Auffithrungsanalyse zu kurz.* Dringend zu erginzen wire eine kritische

3 Vgl. z.B. Fischer-Lichte, Erika. »Einleitende Thesen zum Auffithrungsbegriff.« In:
Fischer-Lichte, Erika et.al. (Hg.). Kunst der Auffiihrung. Auffiihrung der Kunst. Berlin 2004,
11-26.

4 Wie Fischer-Lichte verweisen Weiler und Roselt explizit auf die Subjektivitit der Wahr-
nehmung in auffiihrungsanalytischen Prozessen. Auch in ihrer Einfithrung in die Auf-
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Reflexion der Wahrnehmungsdimension. Welche Vorannahmen konstituie-
ren das wahrnehmende Subjekt? Wie ist dessen Wahrnehmung geschult? Ist
sie darin geiibt, Koérper mit Behinderung, queere oder Schwarze Korper in
ihrer Phinomenalitit wahrzunehmen? Oder sind diese Kérper automatisch
von semiotischen Dimensionen iiberzogen, die im Auge der Betrachter*in
liegen? Ich bin der Ansicht, dass Methoden wie die Auffithrungsanalyse, bei
denen die eigene Wahrnehmung den Ausgangspunkt bildet, einer Reflexion
der eigenen Positionalitit bediirfen. Diese muss nicht Teil der entstehenden
Texte sein, sie sollte aber die Grundlage der Auseinandersetzung bilden und
dort transparent gemacht werden, wo sie relevant wird. Der Prozess der Be-
deutungszuschreibung ist auch ein politischer Prozess, insbesondere wenn
es um vermeintlich andere Korper geht und sich die Ver-Anderungsverfahren
im Blick der Analysierenden ergeben. Das Spannungsfeld zwischen phi-
nomenaler Leiblichkeit und der Verkérperung einer Rollenfigur ist einfach
sehr viel komplexer, wenn die Korper nicht der Norm entsprechen. Es sollte
selbstverstindlich sein, dies zu bedenken. Das gilt fur die Analyse jeder
Auffithrung, aber besonders fiir Auffithrungen, die ein dekoloniales Projekt
verfolgen. Da ist es natiirlich umso auffilliger, wenn die Analysierenden nicht
mit diesen Uberlegungen und der resultierenden Selbstreflexion vertraut
sind. Resultat ist — wie leider auch oft in Theaterkritiken — eine negative
Beurteilung von Auffithrungen, weil deren Komplexitit im Auge einer Be-
trachterin, die sich ihres privilegierten Blickes nicht bewusst ist, iberhaupt
nicht wahrgenommen werden kann.

AS: Vielleicht ist das jetzt der Moment, an dem du auch aus deiner eigenen
Praxis als Kuratorin und Dramaturgin erzihlen konntest. Es gibt eine Frage,
die wir auch an die Kinstler*innen stellen, wie sie die Rezeption ihrer Ar-
beit durch die Theaterkritik, aber auch die Theaterwissenschaft wahrnehmen
oder erleben. Und es wire spannend, wenn Du auch aus deiner Sicht darauf
eingehen konntest.

JKK: Ich fange mit den weniger positiven Beispielen an. In den letzten fiinf
bis acht Jahren war es ein starker Trend, Koérper of Color in der Regie weifSer

fihrungsanalyse bleibt allerdings eine kritische Auseinandersetzung mit resultieren-
den Machtverhiltnissen aus. Vgl. Weiler, Christel und Jens Roselt. Auffiihrungsanalyse.
Eine Einfiihrung. Tibingen 2017, 12-17.
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Kiinstler*innen als ultimativ andere, am liebsten als Chére von Gefliichte-
ten zu inszenieren. Zum Teil wurden hier tatsichlich gefliichtete Menschen
eingespannt, dann wieder postmigrantische Menschen oder auch einfach be-
liebige Deutsche of Color, die Gefliichtete darstellen sollten. Es wurde als Off-
nung hin zu mehr Diversitit verkauft, dass ver-anderte Korper dann als Ex-
pert*innen ihrer Marginalisierungserfahrung auf den Bithnen Platz hatten.
Ich glaube, das war der erste Schritt einer vermeintlichen Diversifizierung
des deutschen Mainstream-Theaters. Leider hat sich dieser Trend gehalten,
wenn auch inzwischen in weniger plakativer Form. Menschen, die nicht der
vermeintlichen Norm entsprechen, werden noch immer gern aufgrund ihrer
Identititsmerkmale auf die Bithnen »eingeladen« und sollen iiber ihre Diskri-
minierungserfahrungen sprechen. Dieses Vorgehen wiirde ich insbesondere
dem Stadt- und Staatstheaterkontext zuschreiben. Die Freie Szene gestaltet
Reprisentationsprozesse zum Gliick oft komplexer, nicht zuletzt aufgrund
flacherer Hierarchien und der regelmifdigen Koinzidenz von kiinstlerischer
Leitung und Performance.

Als Dramaturgin freue ich mich, dass es inzwischen zahlreiche Kiinst-
ler*innen of Color, Kiinstler*innen mit Behinderung und queere Kinstler*in-
nen gibt, die in eigener Regie Projekte umsetzen, die sich zum Teil mit macht-
kritischen Inhalten und Strategien beschiftigen, weil es ihnen ein Anliegen
ist, die zum Teil aber auch ganz andere Themen jenseits eigener Identitits-
merkmale und deren Implikationen behandeln. Es entsteht gegenwirtig tat-
sichlich eine gréfere Vielfalt an Korperlichkeiten, Perspektiven und Erfah-
rungen auf den Bithnen. In meiner Arbeit als Kuratorin und Dramaturgin
ist es mir ein Anliegen, diese Vielfalt zu erhalten, auszubauen und dabei im
Sinne einer Neuen Selbstverstindlichkeit® vermehrt von Identititsfragen zu
trennen. Inwiefern mein dahin gehendes Engagement in der Programmar-
beit als solches wahrgenommen wird, kann ich nicht so recht beurteilen. In
Bezug auf Einladungen, mich mit Vortrigen, Texten oder in Diskussionen am
Diskurs zum zeitgendssischen Theater zu beteiligen, mache ich leider die er-
miidende Erfahrung, vor allem einbezogen zu werden, um tiber Theater und
Rassismus oder auch tiber antirassistische Strategien im Theater zu sprechen.

5 Der von Tucké Royale geprigte Begriff der Neuen Selbstverstiandlichkeit lautet eine
Ara kiinstlerischen Schaffens ein, in der wir gemeinsam und solidarisch, dabei jen-
seits identitdtspolitischer Alleinstellungsmerkmale und fern von Anpassungsdruck
vorkommen und imaginieren kénnen. Vgl. Royale, Tucké. »Pladoyer fir das Ausbiich-
sen«. Theater heute 1/2001, 42-45.
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Es wird dann regelmif3ig erwartet, dass ich meine Beitrige moglichst person-
lich gestalte. Immer identititspolitisch motiviert und »betroffen« zu sprechen
und dies auch den Kiinstler*innen abzuverlangen strengt an und ist vor al-
lem langweilig. Inzwischen achte ich darauf, meinen weiteren Forschungs-
und Programmthemen wie dem Spannungsfeld von Theater und Therapie,
Resilienzdiskursen und anderen Fragen der Anwendung von Theater mehr
Raum zu geben. Meine Hoffnung ist, dass wir alle langfristig nicht auf iden-
titdtspolitische Themen festgelegt werden, sondern auch thematisch breiter
aufgestellt kiinstlerisch und wissenschaftlich arbeiten kénnen.

AS: Ich sehe das Zhnlich wie du und glaube doch, dass wir in dem mehr-
heitlich weifen System, in dem wir uns bewegen, nie frei sind, um wirklich
unseren eigenen Interessen nachzugehen. Wir sind immer wieder auf die Zu-
schreibungen und zugesprochenen Identititen zuriickgeworfen. Daher sehe
ich die Notwendigkeit der Identititspolitik nicht nur im Sinne einer strate-
gischen Allianz. Sie ist als Widerstand und Intervention notwendig in weif3en
Riumen, in denen wir uns bewegen. Wir brauchen Community und die ge-
genseitige Unterstiitzung, den Moment des Ausatmens und der Entspannung
aus der Kampfhaltung, den solche strategischen Allianzen bieten kénnen. Da-
her verstehe ich deine kuratorische und dramaturgische Arbeit auch als Teil
der Tradition von Community-Arbeit. Deine Reihe »Politics of Love, fiir mich
sehr nah an Jennifer Nash's Auseinandersetzung mit Love Politics, behan-
delt Themen, die in der queeren, Schwarzen Tradition (in Deutschland) auch
oft thematisiert werden. Auch die Gist*innen deiner Podien nehmen unter-
schiedliche soziale Positionen ein, aber du schaffst es, diese verschiedenen
Positionen miteinander in empathische Verbindung zu setzen. Ich verstehe
deinen Ansatz als eine Méglichkeit, die »Verhandlungsriume« zu vergrofiern,
um einen Dialog zu erméglichen, sowohl im Theater als auch in der Wissen-
schaft und dabei eben nicht nur in die Marginalien oder in die Peripherien
gedringt zu werden, sondern tatsichlich ins Zentrum zu gehen bzw. diese zu
hinterfragen.

JKK: Es freut mich, dass du das auch so siehst. Wenn es um postkoloniale
oder dekoloniale Strategien geht, ist es mir ein Anliegen, auch Diskursriu-
me zu 6ffnen. Viele Zuschauer*innen bringen die entsprechenden Referenzen
nicht mit, haben aber grofies Interesse am Austausch. Und natiirlich geht es
mir auch darum, Communitys Raum zu geben, sich auszutauschen. Es ist
schén, wenn beides zusammen stattfinden kann. Viele der Diskurse, Theo-

83



84

Joy Kristin Kalu

retiker*innen und Kiinstler*innen, die mich beeinflussen, kommen aus dem
US-amerikanischen Kontext. Ich versuche, entsprechende Giste einzuladen
und mit lokalen Kiinstler*innen ins Gesprich zu bringen. Bei der zeitgendssi-
schen postkolonialen Theoriebildung, die direkt fiir die Theaterwissenschaft
bzw. Performance Studies relevant ist, sind fiir mich z.B. Christina Sharpe,
Saidiya Hartman und Fred Moten wichtige Quellen. Zwar gehen sie von einer
US-amerikanischen Erfahrung aus, die mit dem transatlantischen Sklaven-
handel verbunden ist, also einer Erfahrung von Schwarzsein, die sich nicht
eins zu eins auf den deutschen Kontext iibertragen lisst. Aber ich verstehe
die entsprechenden Schriften und Denkbewegungen als eine Einladung zum
Weiterdenken. Wie lassen sie sich fiir unseren Kontext fruchtbar machen?
Und wie kénnen wir sie so iibersetzen, dass sie sich auf dsthetische Strategi-
en hier tibertragen lassen? Und natiirlich gibt es auch internationale Kiinst-
ler*innen hier in Berlin, deren kiinstlerische Praxis von diesen Theorien in-
spiriert ist. Ich hoffe, dass diese Impulse sowohl die Theaterwissenschaft als
auch die isthetische Praxis in Deutschland beeinflussen werden. Dabei leitet
mich permanent der Versuch, Verbindungen und Verkniipfungen zu schaf-
fen.

LS: Konntest du ein paar konkrete Beispiele geben, wie diese Verkniipfung
stattfindet?

JKK: Jaamil Olawa Kosoko, ein Performer und Choreograf nigerianisch-US-
amerikanischer Herkunft, war mit seiner Arbeit Séancers bei meinem ersten
Festival an den Sophiensaelen (Save your Soul, 2018) dabei. Mir war es wichtig,
auch ein Gesprich mit Jaamil im Programm unterzubringen, um die vielen
verschiedenen Einladungen, die seine Arbeit ausspricht — an ein Publikum
of Color, ein Schwarzes Publikum, ein weifles Publikum, ein queeres Publi-
kum — in all ihren Dimensionen sichtbar zu machen.® Das Thema war Letting
g0, also das Loslassen. In unserem Gesprach haben wir ganz unterschiedli-
che Beziige zu Verlusterfahrung, zum Trauern und zu Heilung im Rahmen
kinstlerischer Praxis diskutiert. Da ging es um alltigliche Erfahrungen von
Schwarzsein, insbesondere Schwarzer Minnlichkeit in weifSen Mehrheitsge-
sellschaften, um Erfahrungen von Verlust durch Polizeigewalt, die auch sein

6 Das Gesprach mit Jaamil Olawale Kosoko zum Thema Letting go fand im Rahmen der
Gesprachsreihe Politics of Love. Reprdsentation in Theater und Gesellschaft am 7. November
2018 an den Sophiensaelen statt.
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eigenes Leben bestimmen, aber auch um transgenerationale Schwarze Ver-
bindung und Unterstiitzung iiber die Grenzen von Leben und Tod hinweg.
Im Gesprich konnte die grofe Fiille von Beziigen, die seine Arbeit ausmacht,
nachvollziehbar herausgearbeitet werden. Ich hatte das Gefiihl, dass es einem
deutschsprachigen Publikum erméglichte, die Unterschiede zum amerikani-
schen Kontext zu reflektieren und spannende afrofuturistische wie afropes-
simistische Denker*innen und Theorien zu entdecken.

Ich mache immer wieder die Erfahrung, dass im US-amerikanischen
Kontext die Uberginge zwischen Theorie und Praxis viel flieflender verlau-
fen. Dort besteht iberhaupt keine Notwendigkeit, sich auf der einen oder
anderen Seite zu verorten. Eine vergleichbare Offnung wiirde ich mir gerade
in Bezug auf postkoloniale Theoriebildung fiir die Theaterwissenschaft im
deutschsprachigen Raum wiinschen. Ich glaube, dass der in Deutschland
vorherrschende Anspruch an die Wissenschaft, sich trennscharf von der
Praxis abzusetzen, kontraproduktiv firr diese Denkbewegung ist. Spannend
finde ich z.B., wie Hartman oder Sharpe das Historische mit dem Bio-
grafischen und Fiktionalen verbinden oder wie bei Moten das Schreiben
zugleich wissenschaftlich und poetisch sein kann. Jene Hierarchisierungen
von Wissen, die unsere vermeintlich neutrale Wissenschaft bestimmen,
geraten hier ins Wanken und es 6ffnen sich produktive Denkriume jenseits
einer Fortschreibung kolonialer Logiken, die leider nach wie vor regelmifig
Auseinandersetzungen mit kritischer Kunst bestimmen.
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Schwarzes Wissen, weiBe Sehgewohnheit
Oder »Ich wiirde mich auch mal tber
einen fundierten Verriss freuen«

Simone Dede Ayivi

Ein Interview mit Aidan Riebensahm

AR: Liebe Simone, du hast in Hildesheim studiert. Kénntest du erzihlen, was
Gegenstand deiner Ausbildung war, was dort gelehrt wurde bzw. was du dort
gelernt hast?

SDA: Ich habe Kulturwissenschaften und dsthetische Praxis auf Diplom stu-
diert mit dem Hauptfach Literatur-Theater-Medien, dem Nebenfach Musik
und dem Bezugsfach Politikwissenschaft. Das ist ein interdisziplinirer Stu-
diengang, aber mir haben von Anfang an Beziige zwischen den Einzelfichern
gefehlt. Das Studium war darauf angelegt, dass ich die Verbindung meiner
Ficher zueinander selbst herstellen musste. Es hiefd immer, wir werden nicht
in den Kinsten ausgebildet, sondern fiir die Kinste. Ich glaube, es sollte hei-
Ren, dass wir nicht Kiinstler*innen, sondern Kulturvermittler*innen werden
sollten. In meiner Vorstellung vom Regie-Beruf dachte ich, dass ein interdis-
ziplinidrer Studiengang der richtige fur mich sei, weil es hilfreich ist, in alle
Bereiche Einblick zu gewinnen, um besser kollektiv arbeiten zu konnen und
zu wissen, was meine Kolleg*innen mit anderen Expertisen und Schwerpunk-
ten brauchen. Die Vorstellung ging im Studium nicht auf.

AR: Wie gestaltete sich der Einstieg in deine kiinstlerische Arbeit?
SDA: Ich habe sehr frith neben dem Studium angefangen, eigene Projekte zu

machen, und mich in vielen Richtungen ausprobiert. Aus diesen unterschied-
lichen Erfahrungen etablierte sich meine kiinstlerische Praxis. Ich kann im-
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mer noch besser Prosatexte fiir die Bithne fruchtbar machen, als Dramen zu
inszenieren. Ich habe auch im Studium schon versucht, Recherche-basiert
zu arbeiten. Dass daraus einmal eine Leidenschaft fiir den kiinstlerischen Zu-
griff und mein Arbeitsschwerpunkt werden wiirde, war mir zu dem Zeitpunkt
nicht klar. Ich habe mich sehr schnell mit Kommiliton*innen zusammenge-
tan, und wir haben gemeinsame Projekte gemacht. Ich glaube, dass das ei-
gentlich der Teil meiner Studienzeit war, von dem ich am meisten profitiert
und am meisten gelernt habe. Das bedeutete aber auch, dass alles sich in klei-
nen Kiinstler*innen-Kreisen bewegte und alle aus der gleichen Schule kamen.
Es gab ja in der Kleinstadt Hildesheim keine anderen Theater-Studienginge.
Es gab auch keine Kulturszene, die unabhingig von dem Studiengang funk-
tionierte. Im Grunde war es so, dass ich mir wichtige Inspiration aus Produk-
tionen in Berlin und Hamburg geholt habe, um vor Ort diese in meine eigenen
Projekte einfliefRen zu lassen. Ich war nicht die einzige POC in meinem Studi-
engang, aber es war ein mehrheitlich weifler Studiengang. Das heif3t Reibung,
Auseinandersetzungen, Themenfindung mit anderen POCs, die auch aus an-
deren Perspektiven Fragen ans Theater stellen, gab es eigentlich nicht. Das ist
jetzt 17 Jahre her, und damals war es nicht so selbstverstindlich, dass die we-
nigen POCs in den akademischen oder kiinstlerischen Riumen sich mitein-
ander solidarisiert haben. Meine Geschichte ist die einer Vereinzelung, und
je hoher ich in meiner schulischen und akademischen Ausbildung gekommen
bin, desto weniger Schwarze und POCs waren um mich herum. Und wir wa-
ren eher mit Assimilierung beschiftigt als mit Solidaritit und Community
Building.

AR: Wie wird deine kiinstlerische Arbeit zum Beispiel in Kritiken rezipiert?

SDA: Ich fange mit einem Beispiel an. Es gab eine sehr positive Kritik zu
»Queens«, die ich aber mit niemandem teilen wollte. Da war eine Kritike-
rin offensichtlich angetan von meinem Theaterabend. Sie schrieb unter an-
derem, dass ich in verschiedene traditionelle afrikanische Trachten schlip-
fen wiirde. Es waren aber afrofuturistische Kostiime mit starken popkulturel-
len Anlehnungen, also im Grunde das Gegenteil von Trachten. Die Trachten
wurden in die Performance hineingelesen. Oft findet eine Re-interpretati-
on meiner Arbeiten durch weifle Zuschauer*innen, also auch Kritiker*innen,
statt. Und ich weif}, dass einem Schwarzen Publikum diese Fehler nicht un-
terlaufen. Schwarze Zuschauer*innen wiirden keine afrikanischen Trachten
sehen, weil sie mit einem speziellen Vorwissen in die Vorstellung kommen
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und verstehen, dass ich mich bei einer kiinstlerischen Produktion mit dem
Titel »Queens« auf Afrofuturismus beziehe. Wenn es doch ganz viele Anleihen
z.B. zum Schwarzen US-amerikanischen feministischen Hip Hop gibt, wie-
so sollten sie dann die Kostiime als Trachten verstehen? Zuschauer*innen, die
meinen Westafrika-Bezug verstehen, sehen, dass das keine Trachten sind, die
dort getragen werden. Was ich erkliren muss und was fiir sich stehen kann,
ist nur durch eine feine Linie voneinander getrennt. Ich entscheide mich fir
das Stehenlassen und merke aber, dass der GrofSteil des Publikums dieses
Vorwissen zur Dechiffrierung meiner Arbeit nicht hat. Das ist bei kiinstleri-
schen Arbeiten von weifSen Theatermacher*innen anders. Die Kiinstler*innen
und das Publikum haben dieselbe weifSe biirgerliche Perspektive. Sie haben
die gleichen Biicher gelesen und sind sich einig, was kulturgeschichtlich re-
levant ist. Aus dieser Verabredung heraus entstehen dsthetische Auseinander-
setzungen, und alle wissen, woriiber geredet wird. Das Problem ist also, dass
viele Kritiker*innen meinen Zugriff auf das Theater und die Gesellschaft gar
nicht bewerten koénnen, weil wir nicht eine gemeinsame Basis teilen. Oder
anders formuliert: Ich kenne deren Perspektiven, aber sie nicht meine. Ich
habe ganz viel weifles Wissen und musste mir selbst Quellen fiir Schwarzes
Wissen suchen. Bisher hat noch kein*e Theaterkritiker*in itber meine Arbeit
geschrieben und sich die Mithe gemacht, Schwarzes Wissen aufzuholen und
mit mir auf Augenhohe iiber meine Arbeit zu sprechen.

Das ist tatsichlich anders, wenn es um Vorberichte und Portrits geht. Das
sind immer mehr POCs und Schwarze Kolleg*innen, die dariiber schreiben.
In den Medien ist mein Anliegen, was ich vorhabe und warum ich meine Pro-
jekte mache, wesentlich prasenter (und differenzierter) als die Auseinander-
setzung mit meiner Arbeit. Ich wiirde mich auch mal iiber einen fundierten
Verriss freuen, dass da mal jemand sagt, ich habe [Audre] Lorde, [Kimberly]
Crenshaw und [bell] hooks gelesen und was Frau Ayivi mit der Intersektiona-
lismustheorie und dem Thema Schwarzer Feminismus auf der Bithne macht,
ist Mill und nichts Neues. Aber diese Perspektiven bekommen nicht die Mog-
lichkeit, sich in den Diskurs einzubringen.

Interessant ist auch die Frage, von welchem Publikum Theatermacher*in-
nen, Theaterwissenschaftler*innen, aber eben auch Theaterjournalist*innen
ausgehen. Oft hief es in der Theaterkritik, meine Performances wiren zu har-
monisch, zu politisch korreke, nicht verstérend oder aufwithlend genug oder
wiirden dem Publikum keinen Spiegel vorhalten. Die Entscheidung, die ich
getroffen habe, ist, die Art von Theater zu machen, die ich als Schwarze Zu-
schauerin sehen will. Was brauche ich, wenn ich meinen Hintern ins Theater

9
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bewege nach einem Tag voller rassistischer Anfeindungen, politischer Arbeit
und Gespriche mit Freundinnen und Kolleginnen? Dann brauche ich einen
Abend, der mir sagt, wir sind hier, wir haben einen Raum, in dem Schwar-
ze Stimmen gehort werden. Wir beschiftigen uns jetzt mit Dingen, auf die
wir Bock haben. Leute, die den ganzen Tag schon nicht in ihrer comfort zone
sind, sollen bei mir am Abend die Moglichkeit haben, gute politische Unter-
haltung zu bekommen. Ich méchte Menschen anbieten, was ich selbst brau-
che. Ich mochte, dass sie fiir zwei Stunden die Kampfhaltung verlassen und
sich entspannen kénnen. Der Grofiteil meines Publikums ist den ganzen Tag
Rassismus, Sexismus und Queerfeindlichkeit ausgesetzt. Viele machen poli-
tische Arbeit oder sind im sozialen Bereich titig. Sie sind Anfeindungen von
Antifeministen und Faschisten ausgesetzt. Sie werden bedroht. Von Verge-
waltigungswiinschen auf Social Media bis zum NSU 2.0. Das ist nicht das
biirgerliche Publikum, dem ich einen Spiegel vorhalten muss, das ich aufwiih-
len oder verunsichern muss. Diese Menschen erfahren genug Unsicherheit in
ihrem Alltag. Und hier komme ich zuriick zu der Frage: Fiir wen schreibt
der Theaterjournalismus? Theaterjournalismus imaginiert weiter dieses wei-
f3e biirgerliche Publikum. Ich stelle mir bei meinen Stiicken ein Publikum vor,
das eigentlich schon aufgeregt und ein bisschen irritiert ins Theater hinein-
geht, weil es genau weif}, dass die Struktur und dieses Gebiude eigentlich
nicht fiir es gemacht sind. Weil sie schon Rassismus-Erfahrungen im Thea-
ter gemacht haben oder die Erfahrung, dort angestarrt zu werden. Diesem
Publikum will ich erst einmal sagen: Du kannst hier sein, und du kannst hier
eine gute Erfahrung machen, und bitte komm wieder.

AR: Ich wiirde gern abschliefiend den Blick auf die Theaterwissenschaft rich-
ten. Welche Debatten und Diskurse finden dort statt, die fiir dich und deine
kiinstlerische Arbeit relevant sind? Wie wird deine Arbeit in der deutschen
Theaterwissenschaft rezipiert?

SDA: Ich kenne wissenschaftliche Auseinandersetzungen iiber meine Arbei-
ten nur aus den USA. Von Schwarzen US-amerikanischen Germanist*innen,
die sich bewusst mit Schwarzen Perspektiven in der deutschen Sprache
beschiftigen. Ich war iiberrascht, als ich zum Podiumsgesprich auf eine
Konferenz eingeladen wurde und in jedem zweiten Vortrag iiber meine Ar-
beit gesprochen wurde. Auf der Konferenz »Staging Blackness«, organisiert
von Priscilla Layne und Lily Tonker-Erg, wurde iiber meine kiinstlerische
Arbeit, iiber meine isthetischen Zugriffe, ilber meinen dramaturgischen
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Aufbau, iiber meine Textauswahl etc. diskutiert und dies mit dem Wissen
iiber Schwarze Theaterproduktionen. Ich habe mich aber auch seit einigen
Jahren nicht mehr mit der deutschen Theaterwissenschaft beschiftigt, weil
ich weder als Kiunstlerin noch als Zuschauerin angesprochen werde. Ich
vertraue darauf, dass die Theaterwissenschaft diverser wird. Und das liegt
nicht daran, dass diejenigen, die sie jetzt hauptsichlich noch betreiben, sich
den Themen 6ffnen, sondern dass diejenigen, die in Zukunft in diesem Feld
arbeiten, die Verinderungen hereinbringen werden. Das ist ein Vertrauen
in den demografischen Wandel und dass viele es schaffen werden, Zugang
zu solchen Studiengingen wie der Theaterwissenschaft zu erhalten. Und ich
habe tatsichlich auch Vertrauen in meine Arbeit und die Arbeit, die ganz
viele Schwarze Kulturschaffende mit mir, neben mir und vor mir gemacht
haben. Ich kénnte nicht kiinstlerisch arbeiten ohne die Denker*innen und
Theoretiker*innen von ADEFRA, die im geisteswissenschaftlichen Bereich die
Diskurse itberhaupt so weit vorangebracht haben. Und ich vertraue darauf,
dass meine Generation von Schwarzen Akademiker*innen und Kulturschaf-
fenden weitere »Diskurs-Tiiren« aufstofSt, die das, was sie untersuchen,
attraktiv fiir Menschen macht, die unsere Perspektiven teilen. Ganz lange
war es fiir viele keine richtige Entscheidung, ob sie bewusst mit Schwarzem
Wissen und Schwarzen Beziigen arbeiten wollen oder nicht. Da sehe ich Ver-
inderung. Erst wenn die Reibungen an einer weifSen Mehrheitsgesellschaft
abgeklungen sind, konnen wir auch untereinander kontroverser tiber Theater
diskutieren. Und ich glaube auch, dass weifle Theaterwissenschaftler*innen
der Zukunft es dann gewohnt sind, in einem Feld zu arbeiten, in dem sie
nicht die Mehrheit bilden, sondern dass sie ein Theater, das von Schwarzen
Kinstler*innen gemacht wird, dechiffrieren konnen. Eine Institution kann
sich nicht d4ndern, und Menschen indern sich nur bedingt, aber es kommen
immer neue Theaterwissenschaftler*innen dazu, und die kénnen es schaffen,
die Perspektiven zu erweitern. Aber hauptsichlich glaube ich eben daran,
dass wir mehr werden und dadurch die bestehende Hegemonie aufgelost
werden kann. Punkt.
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WeiBsein sichtbar machen
Von Bewusstseinsscharfung und Blickpolitiken

Joana Tischkau

Ein Interview mit Aidan Riebensahm

AR: Liebe Joana, du arbeitest als Choreografin und Performerin. Zuletzt hast
du im »Deutschen Museum fiir Schwarze Unterhaltung und Black Music« an
der Seite von Anta Helena Recke und in Zusammenarbeit mit Frieder Blu-
me und Elisabeth Hampe den sichtbarsten Bereich Schwarzer Menschen in
Deutschland archiviert. Deine Arbeiten erwidern und erweitern einen weif3en,
deutschen Blick auf Schwarzsein. Welche informellen, aber auch institutio-
nellen Stationen hast du in deinem beruflichen Werdegang und deiner Aus-
bildung durchschritten?

JT: Ich bin mit Mitte Zwanzig nach England gegangen und habe mich dort in
den BA Studiengang »Dance, Theatre and Professional Practice« in Coventry
eingeschrieben. Es war ein sehr kleiner Studiengang mit nur sechs Studie-
renden in unserem Jahrgang. Ziel des Studiums war es, interdisziplinir zu
arbeiten mit Tanz und Choreografie als Grundlage. Theoretisch habe ich mich
mit feministischen Kiinstler*innen auseinandergesetzt, die ihre Tanzpraktik
durch autoethnografische Texte reflektiert haben, und dariiber auch meine
Bachelorarbeit geschrieben. Eine Frage, die mich umgetrieben hat, war: Wie
kann ich die Tatsache, dass Wissensproduktion nicht entkontextualisiert wer-
den kann, in die kiinstlerische Arbeit an einer Performance einfliefien lassen?

AR: Konntest du etwas iiber deinen Einstieg in deine jetzige Theaterarbeit
erzihlen? Wie kam es dazu? Wie viel davon hat mit deiner kiinstlerischen
Ausbildung zu tun?
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JT: Die Beschiftigung mit autoethnografischen Methoden hat tatsichlich da-
zu gefithre, dass ich mich viel mehr mit mir selbst auseinandergesetzt habe.
Bei einer Autoethnografie geht es darum, personliche Erfahrungen zu be-
schreiben, sie systematisch zu analysieren, um Aussagen iiber die eigene so-
zio-politische und kulturelle Positionierung zu machen. In England habe ich
als Schwarze deutsche Person gemerkt, dass Schwarze Menschen viel sicht-
barer sind als in Deutschland. Ich habe aber auch gemerkt, dass ich mich
zwar wohler fithle, weil ich nicht stindig geothered werde, aber andererseits
wurde auch viel auf mich als Deutsche projiziert. Britische Kolonialgeschich-
te und auch der sogenannte »Windrushg, der viele Schwarze Menschen aus
der Karibik nach Grofbritannien gebracht hat, sind Teile des kollektiven Be-
wusstseins. Es gibt einen Konsens dariiber, dass eine Diversitit von Schwar-
zen Identititen in Grofbritannien lebt. Aber mit vielen Erwartungen und Ide-
en von Schwarzsein, die mir dort begegnet sind, konnte ich mich nicht iden-
tifizieren. Obwohl geteilte Rassismuserfahrungen ein verbindendes Element
waren, wusste ich, dass diese spezifische Geschichte nicht meine ist. Ich habe
mich dann verstirkt mit meiner eigenen Identitit auseinandergesetzt und in
den Ubungen fiirs Studium nur Solo-Performances gemacht. Nach dem BA-
Studium habe ich ein Masterstudium in GiefRen begonnen. Dort war ich sehr
beeinflusst von Bojana Kunsts Bezugnahme auf feministische Theorien. Zu
postkolonialer Theorie gab es damals noch wenig, und ich bin dafiir oft in Se-
minare der Anglistik gegangen. Weitere wichtige Einfliisse waren ein szeni-
sches Projekt mit Vaginal Davis und ihrer Praxis des Terrorist Drag sowie die
Arbeiten von Antonia Baehr. Ihr Humor und die Tatsache, dass Baehr fast nur
mit Frauen® arbeitet, vor allem queere Personen und Butches, haben mich in-
spiriert. Sie hat aus einem Selbstverstindnis heraus ein queer-feministisches
Referenzsystem gebaut, ohne dieses zur Verhandlung stellen zu miissen. Da-
mit macht sie eine Setzung, die mich inspiriert hat, mein eigenes Referenz-
system zu hinterfragen: Was passiert, wenn ich meine eigenen Wahrnehmun-
gen, meine Erfahrungswelt als Referenzsystem ernst nehme und mich dem
gingigen Kanon komplett verwehre durch eine Art von radikaler Subjektivi-
tit? Wie kann ich aus diesem spezifischen Referenzsystem herausarbeiten?

AR: Deine Gedanken zu eigenen Referenzsystemen laden ein, iiber die Re-
zeption deiner Arbeit zu sprechen. Kannst du Beispiele journalistischer Ar-
beit nennen, in denen du das Gefithl hattest, deine Arbeit wird besonders gut
verstanden oder aber auch missverstanden?
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JT: Ich kann mich an eine Situation erinnern, in der »PLAYBLACK« in der
TAZ besprochen wurde und der Journalist behauptete, dass es zwar eine cle-
vere Riickschau sei, aber meine Intention der Performance ihm nicht deutlich
wire. Er beanstandete, dass ich mich nicht klar genug positioniere zu der Fra-
ge, ob die (blof3e) Benennung der Differenz zwischen Schwarz und weif$ schon
rassistisch sei. Fiir thn ging das Spiel mit diesen konstruierten Kategorien
nicht auf, weil ich und Annedore Antrie als Schwarze Frauen das Schwarzsein
iiberzeugender verkorpern wiirden als die weifle Performerin Clara Reiner.
Dabei spielen Geschlecht, Alter sowie soziale Klasse in der Performance eben-
falls eine groRe Rolle, die in dieser Rezension nicht erwihnt werden. Wie wiir-
de man hier eine authentische Performance beurteilen? Hier hat die Rezepti-
on wieder ganz viel mit dem Referenzsystem zu tun. Was macht fiir ihn, den
Journalisten, die Glaubwiirdigkeit einer Schwarzen Performance aus? Sind
die Vorlagen, an denen sich orientiert wird, extrem homogen und limitiert?
Ich glaube, das Problem liegt viel eher bei den Zuschauenden und deren Seh-
gewohnheiten als bei unseren reprisentativen Spielméglichkeiten. Ich kann
nur die Komplexitit dieser Strukturen aufzeigen oder in welchem absurden
identitatspolitischen »Wellenbad« ich mich als Schwarze Person in Deutsch-
land wiederfinde. Mich interessiert, wie ich den Zuschauenden eine intersek-
tionale Lesart anbieten kann. Ich sehe in der Rezension der TAZ auch ein Be-
gehren, das »Rassismusthema« endlich zu lésen. Es gibt diese Vorstellung bei
weifSen Personen, dass Antirassismus eine Praxis ist, die einmal erlernt, im-
mer wieder anwendbar wird. Aber genau so funktioniert es eben nicht. Das
ist mehr wie Geige spielen, man muss jeden Tag iiben. Oder wie Geige spie-
len, und du bekommst jeden Tag eine neue Geige und einen neuen Bogen. Bei
den Vorstellungen der Performance »Being Pink Ain’t Easy« in Miinchen und
Briissel haben einige Schwarze queere Mianner starke Kritik an der kulturellen
Aneignung geiibt, die ich in dem Theaterstiick thematisiere und die vom wei-
fSen Performer Rudi Natterer verkorpert wird. Sie wollten wissen, warum ich
etwas wiederhole, was Eminem oder andere weifSe Rapper und Musiker zu-
vor bereits gemacht haben. Im Publikumsgesprich in Briissel waren zwanzig
Menschen, die alle wiitend auf mich waren. Warum mache ich nicht ein Thea-
terstiick iiber meine Erfahrung als Schwarze Person in Deutschland? Warum
mache ich ein Theaterstiick iiber weifle Manner? Ich mache ein Theaterstiick
iiber weifSe Manner, weil weifSe Manner Teil meiner Lebensrealitit sind. Die
Figur auf der Bithne ist an realen Personen orientiert, die mir in meinem Le-
ben sehr oft begegnet sind: dieser weifSe Mann, der Schwarzsein begehrt, der
Schwarz sein méchte, der sich die Performance Schwarzer Menschen aneig-
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net. Das ist keine Figur, die mir nur im Fernsehen begegnet, sondern auch im
realen Leben, und eine Figur, mit der ich auch sehr schmerzhafte Erfahrun-
gen gemacht habe. Diese Minner haben mich objektiviert und fetischisiert.
Diese Erfahrung war Teil der Ausgangsfrage meiner Inszenierung. Aufierdem
geht es darum, die Absurditit weifSer Fragilitit und auch des vermeintlichen
Verlustes und der Schmerzen, die mit dem Absagen der eigenen Privilegi-
en einhergehen, aufzuzeigen. Ich wollte auch den Kulturimperialismus der
USA hinsichtlich seiner vermeintlich universellen Ausdrucksformen fiir das
Trauma Schwarzer Personen befragen. Mein Anspruch ist einen lokalen und
zeitlich spezifischen Ausdruck fiir diese Schmerzerfahrungen zu finden.

AR: Die Performance »Being Pink Ain't Easy« erzihlt viel dariiber, wie
whiteness gesehen wird. Es erzihlt von WeifSsein als die vermeintliche Ab-
wesenheit von Eigenschaften. Und damit geht auch die Abwesenheit einer
Positionierung einher. Das passiert, wenn ein weifSer Deutscher ein Attentat
in Hanau begeht und dann weifSe Menschen denken, das hitte nichts mit
ihnen zu tun. Das ist die Kehrseite der Theorie, dass jeder Schwarze Korper
mit einem Trauma beschrieben ist; jeder weifSe Korper ist mit der Ausitbung
von Gewalt beschrieben.

JT: Beim Publikumsgesprich wurde mir vorgeworfen, dass ich mich iber-
haupt mit Weif3sein beschiftige. Die geduflerte Kritik folgte der Logik, dass
ich als Schwarze Kiinstlerin mich mit Schwarzsein auseinandersetzen und
eine kiinstlerische Arbeit schaffen muss, die empowernd ist. »Du musst etwas
machen, was fuir uns ist.« Aber meine Herangehensweise ist dieses »uns« in
Frage zu stellen. Natiirlich gibt es eine strategische und politische Notwendig-
keit fiir ein »wir«. Trotzdem glaube ich an die Méglichkeit, dass eine Schwar-
ze Kiinstlerin einen weifSen Performer auf der Bithne inszenieren kann, um
zu hinterfragen, welche historischen Kontinuititen des Erzihlens, Zeigens
und Deutens dadurch unterbrochen werden. Darin liegt ja auch die Verwei-
gerung, mich wieder selbst auf die Bithne zu stellen. Warum kann das nicht
auch eine weifSe Figur erzihlen, wenn ich die Autorin dessen bin? Es geht auch
darum, den weifSen Korper mit bestimmten Attributen zu belegen und die Art,
wie sich Gewalt und Macht in weif3en Korpern manifestieren, sichtbar zu ma-
chen. Leider schaffen das die meisten Arbeiten nicht, mich eingeschlossen.
WeifSe Kiinstler*innen schaffen das auch nicht.
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AR: Es ist »uns« wahrscheinlich nicht méglich, eine kiinstlerische Arbeit zu
schaffen, die alle Schwarzen Menschen iiberzeugt. Das hat nicht mal Black
Panther geschafft, also warum sollte eine Theaterarbeit das leisten konnen?

JT: Weil es dieses kollektive Verstindnis von Schwarzsein, ein universelles
Verstindnis, nicht gibt, kann das auch nicht klappen. Was in meiner Macht
als Theaterschaffende steht, ist dem Publikum diese Prozesse vor Augen zu
halten und aufzuzeigen, mit welchen Blickpolitiken sie sozialisiert sind. Als
Theaterschaffende kann ich Menschen — insbesondere in Deutschland - in ih-
rer vermeintlichen Farbenblindheit herausfordern, sie damit konfrontieren,
dass es sich um eine weifle Person handelt, die eine Schwarze Person spielt,
ohne dabei in Blackface zu sein. Das macht die Performance subtiler. Ich ha-
be eine interessante Beschreibung fiir den Status vieler WeifSer gehort, die ih-
re Kompliz“innenschaft in der Aufrechterhaltung weifSer Vorherrschaft nicht
anerkennen wollen: Deficiency of Consciousness, also ein Bewusstseinsdefi-
zit. Ich finde es spannend, dariiber nachzudenken, welche choreografischen,
metaphorischen und performativen Riume ich aufmachen kann, die zu einer
Bewusstseinsschirfung fithren wiirden.

AR: Richten wir den Blick noch einmal zuriick auf die Theaterwissenschaft.
Wir sind uns 2018 an der Universitit Hildesheim begegnet, du warst als Lehr-
kraft titig und ich noch im Studium. Welchen Einfluss haben theoretische
Ansitze und theaterwissenschaftliche Forschung auf deine Praxis und deine
Arbeiten?

JT: In Gieflen kommt man da ja gar nicht daran vorbei. Ich habe wihrend
meines Studiums in GieRen sehr viel gelesen und die Theorien, mit denen
ich mich beschiftigt habe, haben auch meine Arbeit beeinflusst. Feministi-
sche Diskurse haben meist ein ineinandergreifendes Verstindnis von Praxis
und Theorie, wie bei Sara Ahmed, die Theorie nicht nur als abstraktes Gedan-
kenkonstrukt versteht, sondern immer schon als im Austausch mit den eige-
nen Praktiken und Lebensrealititen. Die Idee der Intersektionalitit kommt
ja auch aus der Artikulation der eigenen Erfahrung. Deswegen finde ich auch
bell hooks so interessant. Sie analysiert mediale Produkte, Filme, Musikvide-
os, popkulturelle Phinomene, bei denen ich nachvollziehen kann, woriiber sie
spricht, weil ich sie mir in dem Moment anschauen kann.
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AR: Deine theoretischen Beziige finden jenseits von einem Kanon deutsch-
sprachiger Universititen statt. Wenn ich dir die Frage stellen wiirde, welche
Debatten und Diskurse in der deutschsprachigen Theaterwissenschaft der-
zeit fehlen, scheint mir, dass du diese bereits aufgezeigt hast, dass du dir von
Anfang an andere Referenzen gesucht hast. Stimmt das?

JT: Einige der Kiinstler*innen, die ich wirklich sehr verehre, Adrian Piper,
Coco Fusco, William L. Pope, haben wir auch im Studium besprochen. Ich
habe immer versucht herauszufinden, wie mein Verhiltnis zu ihnen ist. Wo
sprechen mich ihre Theorien an? Kann ich das Geschriebene auf meine eigene
Lebensrealitit anwenden? Ich glaube, im deutschen akademischen Kontext
fehlt eine ernsthafte Auseinandersetzung mit popkulturellen Phinomenen
und alternativen Praktiken der Wissensproduktion sowie die vielbeschwore-
ne Verbindung von Theorie und Praxis. Vieles von dem, was theoretisch be-
sprochen wird, wird auf der praktischen Ebene nicht umgesetzt. Theaterwis-
senschaft ist immer noch ein weifles Feld und fast ein »Luxus-Studiengang«,
zumindest war es das wihrend meiner Studienzeit. Die Studierendenschaft
war sehr homogen, und es fehlte die Erkenntnis, dass es eine rein kognitive
Verarbeitung von Rassismus nicht geben kann, dass daran immer emotionale,
korperliche Reaktionen gekniipft sind.

AR: Das ist vielleicht auch typisch fiir die deutsche Wissenschaftstradition,
die behauptet, losgelost von Affekten zu funktionieren. Im Grunde geht es
um das Unsichtbarmachen von weifien Affekten.

JT: Und deswegen sind weifSe Affekte so ein ergiebiger Untersuchungsgegen-
stand. Weil es sie vermeintlich nicht gibt. People of Color haben den Vorteil,
Expert*innen des Lesens und der Interpretation dieser zu sein, auch wenn
man das nicht artikulieren kann. Das ist, was dann fiir mich im Theater in-
teressant ist. Was wire, wenn wir alle darin trainiert wiren, mit diesem Wis-
sen auch zu agieren und es anzuwenden und damit cleverer umzugehen? Ich
glaube, dann wiirden wir eine bessere Welt schaffen.



Von Bindestrichen, Intersektionen

und Empowerment

Ein Pladoyer fir ein starkeres Bewusstsein
von Zusammenhangen

Olivia Hyunsin Kim

Ein Interview mit Aidan Riebensahm

AR: Hyunsin, du arbeitest als Choreografin, Tinzerin, Dozentin und Kura-
torin und setzt dabei einen intersektional-feministischen sowie postkolonia-
len Fokus auf deine Auseinandersetzung mit stereotypen Erwartungshaltun-
gen. Fur die transformativen Prozesse von Othering in Empowerment wurde
deinem Kollektiv ddanddarakim dafiir 2019 der Amadeo-Antonio-Preis ver-
liehen. Welche institutionellen und informellen Stationen hast du in deinem
Ausbildungsweg durchschritten? Was war Gegenstand deiner Ausbildung und
was hat dir gefehlt?

OHK: Ich wurde teils in Stidkorea und teils in Deutschland ausgebildet. Mein
Interesse am Theater und an den darstellenden Kiinsten kam vor allem aus
der koreanischen Diaspora und aus den verschiedenen selbst-organisierten
Theaterstiicken, bei denen meine Mutter Regie fithrte. Spater hatte ich dann
den Wunsch, Schauspielerin zu werden. In Siidkorea habe ich Germanistik
und Politikwissenschaften studiert und viel in der Off-Performance Szene
gearbeitet. Wir waren dort eine sehr durchmischte Gruppe mit Koreaner*in-
nen, Kyopo (Menschen, die im Ausland geboren und aufgewachsen sind) und
»Expats«. Wir haben dort zusammen Performance-Projekte und Festivals ge-
macht, und dann bin ich nach Berlin gekommen, um Schauspiel zu studie-
ren. Aber bei den Vorsprechen wurde mir gesagt, ich sei schon zu alt und
passe nicht ins »Profil«, weil ich asiatisch-deutsch bin und sie nur sehr we-
nige People of Color aufnehmen oder auch nur bestimmte Typen. Das wurde
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mir wihrend der Vorstellungsgespriche mehrmals klargemacht. Ich bin dann
stattdessen in die Tanzszene reingerutscht, die sich offener anfiihlte, weni-
ger identititsgebunden und weniger von Stereotypen bestimmt. Spiter habe
ich mich an verschiedenen Institutionen fiir ein Masterstudium beworben,
ohne die Institutionen wirklich zu kennen. Am ersten Tag im Master of Cho-
reography and Performance in Giefien habe ich mein Interesse an dem Thema
Identitit, bzw. wie Identititen kategorisiert werden, geduflert. Eine Master-
studentin aus dem zweiten Jahr erwiderte, sie hoffe, dass ich nicht in ein
»Opferschema« hineinfallen wiirde. Diese Aussage hat mich noch eine gan-
ze Weile begleitet, also die Art und Weise, wie weifS¢ Personen den Umgang
von Personen of Color mit Fragen von Identitit beurteilen. Fiir diese wird das
schnell auf die Rolle des Opfers reduziert. Was ich oft in Projekten gespiirt ha-
be, ist, dass ich trotz meiner »deutschen« Sozialisierung hiufig »das Interna-
tionale« darstellen sollte, aufgrund meines Aussehens, meines Namens oder
weil ich teilweise in Korea studiert habe. Im Studium oder von Festivalkura-
tor*innen wurde oft von mir verlangt, dass ich »internationaler« sein solle,
dass ich »asiatische« Elemente in meine Stiicke einbauen solle. Ich hitte mir
mehr Differenziertheit von den Lehrenden als auch von den Studierenden in
Gieflen gewiinscht. Es gab dort unausgesprochen eine bestimmte dsthetische
Vorstellung, die »erlaubt« war, und wer diese nicht befolgt hat, war »uncool«.
Wenn ich mich fiir nicht-westliche Kunstformen interessierte, wurde das als
altmodische, ethnische, traditionelle Kunst empfunden. Ich habe in meiner
Professorin Bojana Kunst, die aus ihrer eigenen Erfahrung als slowenische
Wissenschaftlerin mit der Exotisierung des ehemaligen Ostblocks konfron-
tiert war, eine verstindnisvolle Lehrende vorgefunden.

AR: Im Anschluss hieran wiirde ich dir gerne ein paar Fragen zur Rezep-
tion deiner kiinstlerischen Arbeit stellen. Was sind deine Erfahrungen mit
Theaterkritik? Gibt es Beispiele, in denen die Auseinandersetzung mit deiner
kiinstlerischen Arbeit als differenziert oder missverstindlich stattgefunden
hat?

OHK: Es gibt eine klare Entwicklung sowohl in Bezug auf die Themen, mit de-
nen ich mich beschiftigte, als auch, wie dariiber geschrieben wird. Als ich
mein Abschlussstiick bei den Tanztagen in den Sophienszlen Berlin prisen-
tiert habe, wurde von »der Koreanerin« geschrieben. Mir ging es aber um eine
sogenannte Bindestrich-Identitit, hyphenated identity, also das Dazwischen-
Sein. Einige Journalist*innen haben absurde stereotypisierende Fragen ge-
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stellt. Also Fragen, die mit der Zuschreibung als eine ostasiatisch gelesene
Frau einhergehen und nichts mit meiner kiinstlerischen Arbeit zu tun ha-
ben. Ich bin mir sicher, dass meine weifSen Kolleg*innen solche Fragen nicht
gestellt bekommen. In den letzten zwei Jahren gab es aber ein stirkeres Be-
wusstsein fir postkoloniale und postmigrantische Themen. Ich fithle mich
dadurch von der Theaterkritik auch besser verstanden, aber es kommt auch
ganz stark auf den Hintergrund der Journalist*innen an, ob sie selber auch
eine Marginalisierung erleben oder nicht. Ich erinnere mich noch an einen
Videokommentar von einer weifSen mannlichen Person, die sagte, dass es in
meinen Stiicken um sehr viele (zu viele) Themen ginge: um Postkolonialis-
mus, Identitit, Intersektionalitit, Feminismus und um das Queersein. Er hat
nicht verstanden, dass diese Themen alle in einer unaufléslichen Verbindung
zueinanderstehen.

AR: Wie blickt die Theaterwissenschaft auf deine Arbeit? Und welche wissen-
schaftlichen Debatten und Diskurse sind fiir dein Arbeiten relevant?

OHK: Mir fehlt es oft an Sensibilitit in den Theaterkritiken beziiglich meiner
Performances. Sensibilitit, wenn es um etwas Subtiles geht, wie z.B. subti-
ler Rassismus, der tagtiglich stattfindet. In Gesprichen ist diese Sensibilitit
oft eher moglich, vor allem mit einem Publikum, in dem viele Personen mit
eigener Rassismuserfahrung sitzen. Ich habe von dem »Trend« zum Postko-
lonialismus in der Kunst profitiert. Als dieser »Trend« anfing, war ich in mei-
nem letzten Studienjahr in Giefien und habe sehr viel mitnehmen konnen,
weil es verschiedene Symposien gab und sich plotzlich verschiedene Festivals
und Universititen mit dem Kolonialen und dem Postkolonialen beschiftigt
haben. Auf der anderen Seite erinnere ich mich auch noch, dass eine Kura-
torin in einem Kurs sagte: »In Land A gibt es nichts zu sehen. Ich habe mir
dort alle Festivals angeschaut, es gibt dort nichts zu sehen. Deswegen solltet
ihr fiir ein Festival besser keine Kiinstler*innen aus dem Land A einladen«.
Nun ist Land A aber ein grofRes Land. Es war in diesem Fall Indien, aber es
hitte auch ein anderes Land im globalen Siiden sein kénnen. Diese Ignoranz
ist hochst problematisch. Aber es gibt auch ein aufkommendes Bewusstsein,
das auf die jahrzehntelange Arbeit von Aktivist*innen und Kiinstler*innen
zuriickzufiihren ist. Ich beobachte, dass es in Deutschland in der Kunst und
Wissenschaft beliebt ist, Menschen aus dem Ausland einzuladen, um kritisch
und divers zu wirken, wihrend die eigene Position (Struktur und Institution)
nicht hinterfragt wird. Diese Diskurse um Rassismus werden dann auf »das
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Internationale« verlagert, wo rassistische Diskriminierung institutionell an-
ders verort- und benennbar ist. Dann macht es den Eindruck, als ob diese
Probleme an den Universitaten in Deutschland nicht bestehen wiirden. Es ist
wichtig, die eigenen Strukturen zu befragen. Damit wird erkennbar, wie viel
Aufholbedarf es im Kiinstlerischen als auch im Wissenschaftlichen gibt. Oft
passiert es niamlich, dass Festivals, die sich mit dem Thema Postkolonialis-
mus beschiftigen, nur an der Oberfliche kratzen und schon gar nicht mit
der Kolonialitit ihrer eigenen Strukturen.

AR: Was fiir Verinderungen stehen denn jenseits der Oberfliche an?

OHK: Sara Ahmed sagt, dass man diese Fragen leben muss. Das kann man
nicht so einfach abhaken. Wichtig ist auf die Strukturen zu schauen, wie
Kinstler*innen tiberhaupt eingeladen werden. Gerade bei Veranstaltungen
zu Postkolonialismus und Rassismus werden Kiinstler*innen mit Rassis-
muserfahrungen oft als Token eingeladen. Das finde ich problematisch.
Fir mich als Kiinstlerin ist das eine grofe Frage, wie ich mich zu diesen
Einladungen positioniere. Es ist wichtig, dass Betroffene eingeladen werden
und itber das Thema sprechen kénnen, aber dabei kann es nicht stehen
bleiben. Was erhofft sich diese Institution von meiner Anwesenheit, was
will diese im Anschluss damit machen? Was erhofft sich das hauptsichlich
weifSe Publikum? Gibt es Kontinuitit und Nachhaltigkeit? Ich will auch nicht
nur auf das eine Thema Rassismus reduziert werden, weil ich mich mit sehr
vielen verschiedenen Themen beschiftige. Da verfolgt mich wieder dieser
Kommentar vom Beginn meines Master-Studiums: »Ich hoffe, dass du nicht
in dieses Opferschema fillst.« Es geht so schnell, dass man als rassifizierte
Person darauf reduziert wird. Uns Kiinstler*innen oder Wissenschaftler*in-
nen mit Marginalisierungserfahrung wird oft Komplexitit abgesprochen.
Auch innerhalb einer marginalisierten Community gibt es ja sehr verschie-
dene Erfahrungen. Das wird schnell iibersehen. Stattdessen werde ich oft
zur Reprisentantin gemacht, die fir alle in der Community sprechen soll.

AR: Hast du Visionen fiir eine Theaterwissenschaft der Zukunft?

OHK: Es muss eine stirkere und differenzierte Reflexion stattfinden. Dariiber,
was iiberhaupt gelehrt wird, und dariiber, wie das Wissen positioniert oder
verortet wird. In Deutschland muss nicht nur der westeuropiische Kanon
hinterfragt werden, sondern auch, warum dieser so lange als universelles
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Wissen an den Universititen hochgehalten wird. Die Universititen wollen
sehr gerne international sein, internationale Studierende anziehen, um Di-
versitit und Internationalitit darstellen zu konnen, aber es gibt viel zu wenig
nachhaltigen Austausch zwischen den internationalen und deutschen Studie-
renden. Es wird nur von einer Seite verlangt, dass man sich integriert, wih-
rend die andere Seite nichts leistet. In dem Studiengang, in dem ich studiert
habe, besteht weder Interesse an den mitgebrachten Traditionen, von denen
gelernt werden koénnte, noch ein Interesse an der Benennung und Verortung
des zeitgendssischen Tanzes, dessen Einfliisse aus Afrika, Siiddamerika und
Asien stammen. Wenn auf internationalen Festivals Theaterstiicke oder Per-
formances aus nicht-westlichen Lindern gezeigt werden, wirkt das oft exoti-
sierend. Das Sehen muss trainiert werden und es bedarf eines Uberdenkens,
wie uiber diese geschrieben wird, ohne auf Begriffe wie »Folklore« oder »alt-
modisch« zu rekurrieren und ohne auf stereotypisierende Aussagen wie »in
Indien gibt es nichts zu sehen« zuriickzufallen. Es muss auch ein stirkeres
Bewusstsein von Zusammenhingen geben, ein intersektionales Denken.

105






ALLYSHIP UND SELBSTPOSITIONIERUNG






»Doing the Work«
Experiences of a white Early Career Researcher and
Assistant Lecturer in the UK Higher Education Sector

Ann-Christine Simke

Many statements of solidarity have noted that »there is more work to do.«
We urge you to consider that the »work« required is not only generating a
list of actions, but an accountability of how and when these actions are de-
livered and to what effect. Most importantly »the work« requires a funda-
mental reexamination of the racist values that shape our fields. Otherwise,
these statements amount to no more than performances of solidarity and
apology —and, as theatre, performance, and dance scholars, you should be
most aware of the limits of such performativity as empty gestures. (Revolu-
tion or Nothing 2020)

In this text, I reflect on my position, positionality and experience as a white,
cis-female, German early career academic’and what »doing the work« might
mean to me. [ studied at undergraduate and post-graduate taught level in
Germany and at postgraduate research level in the UK, and I have been liv-
ing and working in the UK since 2012. During this time, the discourse on
race, decolonization and a reflection on decolonial approaches to research
and teaching has, thankfully, increased, due to the continuous work by Black
and Global Majority® activists, authors, artists and thinkers. However, this in-

1 To disclose my positionality more fully,  also identify as heterosexual, able bodied and
middle class. | was brought up Catholic but | do not practice any faith. At the time of
writing, | am 36 years old.

2 Rejecting the abbreviation BAME (Black, Asian and Minority Ethnic), at the time of
their writing still officially used in the UK, and recognizing the problematic nature of
any labelling practice, the group puts forward the term Black and Global Majority at-
tempting at»signaling a political, collective and positive identification, so that we are
not categorized in relation to whiteness.« (Revolution or Nothing 2020). | will follow
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crease is incremental and, as the urgent appeal in the above quote of this text
reminds us, this increase is not enough.

The paragraph above is taken from an open letter to UK Theatre, Dance
and Performance Studies published in August 2020 on the independent pub-
lishing platform medium.com and entitled »White Colleague Listen!*«. In this
urgent appeal, a group of Black and Global Majority academics and students,
working and studying in the UK, are voicing their critique of the institution-
ally racist UK Higher Education sector and give personal accounts of their
lived experiences of overt and everyday racist incidents and microaggressions
in the specific field of Theatre, Dance and Performance Studies in the UK.

While acknowledging the recent upsurge of panel discussions around
questions of race and decolonization in Theatre, Dance and Performance
Studies, their critique highlights failings in long-term institutional changes
as well as the lack of fundamental changes in attitude by their whitepeers.
They point out: the persisting and overwhelmingly whitemake-up of univer-
sity departments, boards of representative organizations, editorial boards,
journal editors, panels and conference keynotes; the wide-spread, persisting
adherence and favouring of whiteEurocentric epistemologies and colonial
research methods; the shirking away from focusing on discussions on race
by pointing to tokenistic (and often short-term) diversification of staff teams
and curricula or the co-optation of the term intersectionality (to address
variously gender, sexuality, class or disability); the lack of racial literacy and
competence by whitepeers relying on Black and Global Majority colleagues’
emotional and intellectual labour, the lack of engagement with and under-
standing of and support with the UK visa and immigration system and
its impact on Black and Global majority researchers’ careers; and the lack
of resources made available by departments to structurally change their
institutions and curricula and undertake active antiracist and decolonial
work.

Indeed, the emphasis of this open letter lies on »doing the work«, which
the authors understand to be a specific practice of complicity, friendship
and collegiality rather than a lip-service performance of allyship. This ac-
tive work encompasses identifying and recognizing barriers and dismantling
whitesupremacist struct