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»Yet, what had been learned?
Of the man—shadow;

of his work —mystery.«
(Frederic Griffith)



Gendererklarung

Im Sinne einer gendersensiblen Sprache werden in dieser Arbeit moglichst ge-
schlechterneutrale Formulierungen verwendet. Um jenseits eines biniren Modells
alle Geschlechteridentititen sichtbar zu machen, wird in vielen Fillen das Gender-
sternchen (Asterisk) verwendet. Dies betrifft insbesondere allgemeine Aussagen, die
zumindest theoretisch die Méglichkeit einer Beteiligung fiir alle Geschlechter offen-
lassen. Vielfach war die beschriebene soziale Realitit jedoch von mannlichen Domi-
nanzverhiltnissen geprigt. An den einbezogenen Klinikstandorten war das leitende
irztliche Personal durchgehend miannlich besetzt. Zur sprachlichen Prizisierung ist
aus diesen Griinden hiufig von Arzten oder Medizinern die Rede. Verzichtet wird auf
geschlechterneutrale Bezeichnungen ebenso dort, wo dezidiert miannliche oder weib-
liche Moulagenbildner*innen gemeint sind.
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1. Einleitung

Als sich im Juni 1889 in Prag die neu gegriindete Deutsche Dermatologische Gesell-
schaft zum Kongress traf, nutzte der Berliner Dermatologe Oscar Lassar (1849-1907)
die Gelegenheit, um seinen Standeskollegen eine Reihe auflergewohnlicher Objekte
vorzustellen. Die dargebotenen Lehrmittel zogen die Aufmerksamkeit der Anwesen-
den auf sich und fanden sich auch im offiziellen Bericht der Veranstaltung wieder:

»Herr Lassar legte der Gesellschaft seine Sammlung von klinischen Wachspraparaten
vor und machte darauf aufmerksam, dass diese in Frankreich und England iibliche
Methode bei uns iiber Cebiihr vernachlassigt werde. Celegentlich eines Besuches im
Museum Baretta des Hospital St. Louis zu Paris auf die Bedeutung dieser Darstellungs-
weise aufmerksam geworden, hat Vortragender seither die néthigen Arbeitskrafte
auch in Berlin herangebildet und mit deren Hilfe eine Reihe von naturgetreuen Ab-
driicken hergestellt. Diese plastischen Erinnerungsbilder an klinische Vorkommnisse
haben neben ihrer Verwerthbarkeit als Lehrmittel den Vorzug, einen objectiven That-
bestand festzuhalten und fiir den ferneren Verlauf oder etwa spéter zur Beobachtung
gelangende Fllle die Grundlage des Vergleiches abzugeben .«

Die gezeigten Objekte waren keine Priparate im iiblichen Sinne, wie zum Beispiel mit
Wachs injizierte Gewebestrukturen. Es handelte sich um sogenannte Moulagen. Las-
sar selbst erliuterte seinem neugierigen Publikum die Herstellungsweise:

»Die Methode selbst ist so einfach, dass sie Jedermann ausiiben kann. Vom kranken
Theil wird ein Gypsabguss genommen, dieser mit gefarbtem Wachs ausgegossen und
das erkaltete Wachsrelief dann portratmassig bemalt. Dieser Art hergestellte Masken
konnen durch Einfiigung von Gebissen, Haaren und Glasaugen noch lebenswahrer ge-
macht werden. Auch ist es vortheilhaft, den betroffenen Kérpertheil selbst, nicht nur
die veranderte Partie abzuformen, damit der Gegensatz von Krankem und Gesundem,
namentlich aber die Localisation des pathologischen Vorganges in das Auge tritt.«*

1 Oscar Lassar: Demonstration klinischer Wachspréparate, in: Archiv fiir Dermatologie und Syphilis 21
(1889), Erganzungsheft: Verhandlungen der Deutschen Dermatologischen Gesellschaft; 1. Congress:
Prag,10.-12.Juni1889, S. 210.

2 Ebenda.
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Die Fachgesellschaft reagierte begeistert. Bereits wenige Jahre spiter existierten im
deutschsprachigen Raum zahlreiche bedeutende Sammlungen. Zur weltweiten Ver-
breitung der Moulage trug der noch im selben Jahr veranstaltete »Internationale Kon-
gress fiir Dermatologie und Syphilographie in Paris« bei. Am Tagungsort im renom-
mierten Hopital St. Louis versammelten sich die prominenten Fachvertreter im Musée
des Moulages, dem neu errichteten Sammlungsraum des Krankenhauses. Hier wurde
die reprasentative Funktion der kunstvollen Objekte augenfillig, wie sich an den be-
eindruckten Reaktionen der Dermatologen ablesen lisst.?

Wenngleich die Herstellung laut Lassar von »Jedermann« ausgeiibt werden konnte,
rdumte er bald die Herausforderungen bei der Einrichtung seiner Sammlung ein: Erst
»die hingebende Thitigkeit des Bildhauers Herrn A. Karsten [sic!] hat es [...] zu Wege
gebracht, dassjetzt eine in mancher Beziehung einigermassen vollstindige Sammlung
existiert, in der sich u.a. etwa einhundert farbige Abgiisse von den pathologischen
Verinderungen der Handfliche befinden«, berichtete der Berliner Dermatologe eini-
geJahre spater.* Dass der Name seines geschitzten Mitarbeiters falsch wiedergegeben
wurde, verdeutlicht auf skurrile Weise das Schicksal der Personen hinter den Samm-
lungen - den Moulagenbildner*innen. Zwar wurden ihre Arbeiten vielerorts lobend
erwahnt, die Hersteller*innen selbst hingegen blieben unbekannt. So auch Heinrich
Kasten (1842-1921), der nicht nur fir Lassars Privatklinik titig wurde, sondern auch
die umfangreiche Kollektion des Berliner Kaiserin-Friedrich-Hauses und spiter die
Sammlungen am Hamburger Krankenhaus St. Georg betreuen und erweitern sollte.’

Mebhr als 80 Moulagenbildner*innen lief3en sich im Rahmen dieser Forschungsarbeit
im deutschsprachigen Raum ermitteln. Erlangten mit Jules Baretta (1834-1923) in Paris
und Joseph Towne (1808-1879) in London zwei ihrer auslindischen Kollegen eine gewisse
Berithmtheit, waren und sind die Namen Carl Henning (1860-1917), Fritz Kolbow (1873-
1946) oder Auguste Kaltschmidt (1873—?) hochstens Expert*innen ein Begriff. Aber auch
Towne und Baretta wurden aufgrund ihrer alchimistisch anmutenden Geheimniskra-
merei allenfalls als kuriose Sonderlinge wahrgenommen. Ihre Darstellung als skurrile
Einzelginger etablierte sich als gingiges Narrativ, wie eine Charakterisierung des lang-
jahrigen Modelleurs am Londoner Guy’s Hospital stellvertretend verdeutlichen mag:

»He was a strange man, was Mr. Towne. He worked in the basement over there under
whatis now the eye ward. Mr. Towne never liked to have anybody around when he worked
and none of us eversaw him atit. Being forward then, | used sometimes to try and find out

3 Vgl. u.a. Moriz Kaposi: Bericht tiber den . internationalen Congress fiir Dermatologie und Syphilogra-
phie zu Paris, in: Archiv fir Dermatologie und Syphilis 22 (1890), 1, S. 190-204.

Oscar Lassar: Zur Diagnostik der Palmar-Affectionen, in: Dermatologische Zeitschrift1(1893-1894),1-2,
S.375-379.

Vgl. Henrik Efler: Medizingeschichte in Wachs: Die Moulagensammlung des Medizinhistorischen Mu-

EN

wvi

seums Hamburg, in: Historia Hospitalium. Jahrbuch der Deutschen Gesellschaft fiir Krankenhausge-
schichte (2012-2013), Bd. 28, Berlin/Miinster/Wien 2013, S. 303-324, hier S. 308-309.

[0}

Uber den Breslauer Mouleur berichtete der Dermatologe Alfred Stiihmer, »daf mir eine Einsichtnah-
me in diese geheime Alchimistenkammer Kroners ebensowenig gelingen wiirde wie dem Institutsdi-
rektor, der dort immer eine verschlossene Tiir vorfand!« Alfred Stithmer: Zuviel Morphologie? Photo-
graphie und Wachsbildnerei in Unterricht und Forschung unseres Faches, in: Der Hautarzt 4 (1953), 6,
S.246-249, hierS. 248-249.



1. Einleitung

how hedid it. But he would never let me get close enough to see anything before he would
stop work and come over to me and say, >Well, do you want anything Mr. Towne always
wore a cloth over his head when he was putting on his colors. Oh, Mr. Towne was mortal
afraid of dust.>Don’t make a dust, MillsI can hear him say over and over. Besides me and
Francis, the Italian plaster-mixer, Mr. Towne had for an assistant one, William Bouch, who
was used as a model. Mr. Towne was a silent man. Bouch and | used to joke about it.>Mills,
it's awfully cold down there setting so long all day,c and, >Well Mills, the old man’s been
jawing me all day again.c—which meant that he had never opened his mouth.«’

Die Schilderungen des Krankenhauswirters Mills hat Frederic Griffith in seinem bio-
grafischen Abriss dankend {tbernommen. Ahnliche Erzihlungen lassen sich auch iiber
Jules Baretta finden, der ab 1863 die weltberithmte Sammlung des Pariser Hopital St.
Louis aufbaute. Auch er habe sich in seinem Zimmer verriegelt und seine Arbeitsweise
niemals preisgegeben — trotz zahlreicher lukrativer Angebote. Zugleich wurde Baretta
eine besondere Empathie im Umgang mit den abzuformenden Patient*innen nachgesagt,
welche auch aus den Beschreibungen des Schriftstellers Léon Roger-Milés hervorgeht:

»0Ohne Barschheit, mit der Zartheit einer Mutter und nie endender Geduld fithrt er die
Arbeiten am Patienten aus. Wiahrend das Material fest wird, spricht er mit dem Pati-
enten, fragt nach dessen Befindlichkeiten und gewinnt scheinbar ohne Anstrengung
Zutrauen und Sympathie. So hilt der Patient gerne eine Zeit ruhig, bis der Hartungs-
prozess abgeschlossen ist. M. Baretta zeigte ihm seine Gemélde an den Wanden. Dann
setztersich an das Klavier und erfreut den Patienten mitirgendeiner alten Melodie.«®

Noch 1914, im Alter von 80 Jahren, fertigte Baretta seine letzte Moulage. Nicht nur als
Mouleur, auch als Kinstler fand er grofRe Anerkennung. 1889 wurde er fiir seine Ver-
dienste mit dem Kreuz eines Ritters der Ehrenlegion ausgezeichnet. Das Moulagenmu-
seum, auch bekannt als »Musée Barettas, schmiickt bis heute eine Biiste des Kiinstlers.’

Bemerkenswert ist ein weiteres Attribut, das den Arbeiten Barettas beigemessen
wurde. Wie Georges Solente, Kurator am Musée des Moulages bemerkte, seien die
Arbeiten des bekannten Mouleurs gerade deshalb Kunstwerke, da man in ihnen »derma-
tologische Elemente« finden kénne, die den Betrachter zur richtigen Diagnosestellung
verleiten wiirden. Mehr noch: »Technische Perfektion ist nicht die einzige Exzellenz in
Barettas Moulagen. Man findet zeitweilen ein Gefithl fir die Entwicklung und den Ver-
laufeiner Krankheit.«’° Damit wird einerseits die Bedeutung der Moulage weit iiber eine

Zitiert nach Frederic Griffith: Joseph Towne, Wax Modeler of Guy’s Hospital, in: Medical Library and
Historical Journal 3 (1905),1, S. 41-45, hier S. 44.

~

foc}

Léon Roger-Milés: La Cité de Misére. Paris 1891, S.160-165. Ubersetzung nach Thomas Schnalke: Moula-
gen in der Dermatologie. Geschichte und Technik. (Diss.) Marburg 1987, S. 70.

Vgl. Gerard Tilles: A visitor’s guide to I'Hopital Saint-Louis, the Wax moulages museum and the Henri-
Feulard library. Paris 2002, S. 78. Zur Geschichte der Sammlung vgl. Mechthild Fend: Order and Affect.

O

The Museum of Dermatological Wax Moulages at the Hépital Saint-Louis in Paris, in: Johannes Crave,
Christiane Holm, Valiere Kobi, Caroline van Eck (Hg.): The agency of display: objects, framings and par-
erga. Dresden 2018, S. 79-98.
10 Georges Solente: Le Musée de I'Hopital Saint- Louis, in: The American Journal of Dermatopathology 5
(1983), 5, S. 483-489, hier S. 487-488.
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»naturgetreue« Nachbildung hinaus sichtbar, andererseits die Stellung der Moulagen-
bildner*innen im wissenschaftlichen Arbeitsprozess in ein neues Licht geriickt: nicht
als ausfiithrendes Organ oder Hilfskraft der jeweiligen Arzte, sondern als Kooperations-
partner®innen im Forschungszusammenhang. In dieses Bild passt sich auch die Fest-
stellung von Roger-Milés ein: »M. Baretta est un précieux collaborateur de la science.«"
Ein Sonderfall? Zumindest dhnliche Beobachtungen lassen sich im Verhiltnis von
Oscar Lassar und Heinrich Kasten machen. Erschien Kasten zunichst als niitzlicher
Helfer zur Umsetzung drztlicher Konzepte, entwickelte sich der gelernte Bildhauer bald
zum Forschungspartner, Entwickler und stindigen Begleiter des Dermatologen: Kasten
folgte seinem Arbeitgeber auf Forschungsreisen, verwirklichte neue Abbildungstechni-
ken und engagierte sich bei der Popularisierung der Moulage. Schliefilich gab er auf Be-
treiben Lassars gar seine Herstellungstechniken preis. Einer, der davon profitierte, war
der griechische Dermatologe George Photinos (1876-1961). In einem Arztekurs erlernte
er bei Heinrich Kasten in Berlin die Moulagenbildnerei. Wenig spiter publizierte er das
Verfahren in der von Lassar gegriindeten Dermatologischen Zeitschrift. Nicht zufillig
zielte auch seine Einleitung auf die Sonderstellung der Moulagenbildner*innen ab:

»Alle diese Sammlungen sind von Personen hergestellt, die keine Dermatologen wa-
ren, die es aber mit der Zeit sozusagen geworden sind. Einige unter ihnen waren Maler,
andere nicht einmal das. Um aber ein gutes Bild zustande bringen zu kdnnen, muss
man vor allen Dingen zuerst wissen, was man malen will. [.] Die Mouleure waren also
gezwungen, nicht nur die wesentlichsten, sofort in die Augen fallenden Lisionen der
Haut [..] kennen zu lernen, sondern auch tiefer einzudringen in die Feinheiten der
Verdnderungen bei der oder jener Krankheit; mit andern Worten: sie mussten, wenn
nicht Dermatologen, so doch wenigstens gute Beobachter werden.«'>

Der zitierte Absatz streift mehrere Aspekte, die zum Ausgangspunkt dieser Arbeit
werden sollen: In erster Linie ist dies der berufliche Status der Moulagenbildner*in-
nen. Angesichts ganz unterschiedlicher Ausbildungszuginge fiel es bereits Photinos
schwer, eine Aussage iiber diese Personengruppe zu treffen. Zugleich ist die Bewun-
derung des Autors fiir Kasten und seine Kolleg“innen kaum zu iiberlesen. Und diese
beschrinkte sich nicht auf die kiinstlerischen Fihigkeiten, sondern stellte die Moula-
genbildner*innen indirekt auf eine Stufe mit den Dermatolog*innen.

1.1 Hintergriinde und Fragestellungen

Vor diesem Hintergrund verfolgt die Dissertation mehrere Fragestellungen: Im Zen-
trum steht die Titigkeit der Moulagenbildnerei in ihrer berufsférmigen Ausiibung.
Dabei gilt es zunichst zu kliren, inwiefern iiberhaupt von einem eigenstindigen, ab-
grenzbaren Berufsbild gesprochen werden kann. Wie Alexander Mejstrik, Sigrid Wa-
dauer und Thomas Buchner festgestellt haben, wiirde »jede ex post >Vereindeutigungs,
etwa mit einem >analytischen Konzept« Beruf samt dessen Operationalisierung, [...]

11 Roger-Miles, Cité, S.165.
12 George Photinos: Die Herstellung und Bedeutung von Moulagen (farbige Wachsabdriicke), in: Der-
matologische Zeitschrift14 (1907), 3, S. 131157, hier S.133.
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2 Xeroderma pigmentosum
“) mit Cancroidbildung an der Nase

(Kuniguide Ascher 14 Jahre alt)

Sammlung Lassar.

Abb. 1: Moulage »Xeroderma pigmentosume«, Heinrich Kasten, Berlin 1889.
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die praktische Logik der Gebrauchsweisen von Beruf und damit die Geschichtlich-
keit des Phinomens selbst zum Verschwinden bringen«.” Berufe und ihr jeweiliger
Zuschnitt sollten nicht als vorgegebene, dauerhaft wirksame Muster betrachtet wer-
den. Historiografische Untersuchungen miissten vielmehr »versuchen, Beruf/e als
(voritbergehendes) Ergebnis praktischer Auseinandersetzungen um die historische
Existenz des Phinomens selbst zu konstruierenc, so die Autor*innen. Es gilt insofern,
die Titigkeit der Moulagenbildnerei in ihren unterschiedlichen Ausformungen und
Konstellationen, aber auch die Fremd- und Selbstwahrnehmung der Akteur*innen auf
ihren beruflichen Charakter hin zu tiberpriifen.

Herausgearbeitet werden sollen auferdem geschlechterspezifische Zuschreibun-
gen der Tatigkeit. Schon ein erster Blick auf die erhobenen biografischen Daten ver-
deutlicht, dass sich im Zeitverlauf signifikante Verinderungen in den Geschlechterver-
haltnissen ergeben haben: War die iiberwiegende Mehrheit der erfassten Personen bis
zur Jahrhundertwende méinnlich, wurden noch vor dem Ersten Weltkrieg zunehmend
Frauen in der Moulagenbildnerei titig. SchlieRlich wurde die Tatigkeit nach dem Zwei-
ten Weltkrieg in berufskundlichen Publikationen gar als »Frauenberuf« dargestellt.*
Verkniipfen lisst sich diese Beobachtung mit einer seit den 1910er-Jahren erkennbaren
Tendenz, die Herstellung von Moulagen als medizinische Hilfstatigkeit zu etablieren.

Anhand von Einzelbiografien lassen sich der Arbeitsalltag und das jeweilige Selbst-
verstindnis der Moulagenbildner*innen nachzeichnen. Hier gilt es, den Herstellungs-
prozess der Moulage zu untersuchen. Im Fokus steht die Frage nach den konkreten
Einflussmoglichkeiten der Moulagenbildner*innen - einerseits im Hinblick auf As-
pekte der beruflichen Autonomie, andererseits im Prozess der Wissensproduktion.
Dabei soll die These tiberpriift werden, dass diese weniger als ausfithrendes Organ,
sondern vielmehr als Kooperationspartner*innen der jeweils leitenden Wissenschaft-
ler*innen wahrgenommen werden sollten.” Schlieflich ist der Frage nachzugehen, in-
wiefern ein fachlicher Austausch unter Moulagenbildner*innen bestand. Die rasche
Verbreitung der Moulage an der Wende zum 20. Jahrhundert, aber auch die weitge-
hend standardisierte Prisentationsform von Moulagen in ganz Europa deuten auf bis-
lang unberiicksichtigte Formen des Wissenstransfers hin.

In einem kulturhistorisch orientierten Grundlagenteil spiirt die Arbeit der Gene-
se der Moulagenbildnerei in einem Spektrum von kiinstlerischer und populirer Bild-
hauerei, religiser Praktiken sowie den sich schon im 18. Jahrhundert etablierenden
anatomischen Wachsmodellen nach. Einbezogen werden insbesondere Praktiken der

13 Alexander Mejstrik, Sigrid Wadauer, Thomas Buchner: Editorial: Die Erzeugung des Berufs, in: Oster-
reichische Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaft 24 (2013), 1, S. 5-11, hier S. 11.

14 Der»Moulageurin« wurden weiblich gelesene Attribute zugeschrieben: »Der Beruf verlangt zeichneri-
sche Begabung, Farbensinn, geschickte Hinde und Gewissenhaftigkeit.«Justus Streller: Worterbuch der
Berufe: mit1017 Stichworten und einem Anhang. Stuttgart1953, S.119. Noch 1975 ist die Rede von einem
»meist von Frauen ausgeiibten Erwerbsberuf«. Moulageur, Mouleur, in: Fritz Molle (Hg.): Wérterbuch
der Berufs- und Berufstatigkeitsbezeichnungen. 2. (iberarbeitete Auflage. Wolfenbilittel 1975, S. 542.

15 Vgl.zur Beteiligung von Assistenzberufen an der wissenschaftlichen Erkenntnisproduktion bspw. Karin
Knorr-Cetina: Die Fabrikation von Erkenntnis. 2. erw. Aufl., Frankfurt a.M. 2002. Aufschlussreich sind
die Ausfiihrungen Barbara Wittmanns zur zoologischen Zeichnung. Vgl. Barbara Wittmann: Das Por-
trat der Spezies. Zeichnen im Naturkundemuseum, in: Barbara Wittmann, Christoph Hoffmann (Hg.):
Daten sichern. Schreiben und zeichnen als Verfahren der Aufzeichnung. Zirich/Berlin 2008, S. 47-72.
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Direktabformung des Korpers sowie der plastischen Darstellung des Kranken, wobei
der Fokus auf die berufsférmige Ausitbung gerichtet ist.

1.2 Forschungsstand

Die wissenschaftliche Beschiftigung mit der Moulagenbildnerei hat in den vergange-
nen Jahrzehnten einen deutlichen Aufschwung erlebt. Bis in die 1970er-Jahre sind die
Moulagensammlungen im deutschsprachigen Raum nur selten — in der Regel in me-
dizinhistorischen Publikationen - detailliert bearbeitet worden.”® Eine sammlungs-
ibergreifende Beschiftigung fand lediglich in Ansitzen statt.”” Den Grundstein fir
ein neu gewecktes Interesse legten 1979 Urs Boschung und Elsbeth Stoiber mit ihrer
Publikation zur »Wachsbildnerei in der Medizin«.!® Mit seiner medizinhistorischen
Dissertation »Moulagen in der Dermatologie. Geschichte und Technik« legte Thomas
Schnalke 1987 zudem eine umfassende Studie vor, deren 1995 in englischer Sprache
unter dem Titel »Diseases in Wax« publizierte Fassung bis heute als Standardwerk zur
Geschichte der Moulagen gelten darf.”

Bildeten hier vornehmlich verdffentlichte Quellen die Grundlage, griffen jingere
Forschungsarbeiten zuletzt auf weitere Primir- und Archivquellen zuriick. Insbeson-
dere in Form von medizinischen Dissertationen sind zu verschiedenen Moulagen-
sammlungen in den vergangenen Jahrzehnten Ubersichtsdarstellungen erarbeitet
worden.*® Nur wenige Darstellungen widmeten sich den Biografien der beteiligten
Moulagenbildner*innen und konnten hierzu auf einschligige Archivmaterialien zu-

16 Vgl. bspw. Karl A. Portele: Die Moulagensammlung des Pathologisch-anatomischen Bundesmu-
seums Wien (Mitteilungen des Pathologisch-anatomischen Bundesmuseums Wien 1). Wien 1977.

17 Einelediglich zwolf Seiten umfassende Dissertation lieferte 1956 einen skizzenhaften Uberblick. Vgl.
Frank Schwarzbeck: Uber bildliche Darstellung dermatologischer Affektionen in Atlanten, Lehrbii-
chernund Moulagensammlungen. (Diss.) Berlin1956. Rudolf Pfister beschrieb die Moulagenbildnerei
erstmals im Kontext einer Geschichte der Wachsbildnerei. Vgl. Rudolf Pfister: Die geschichtliche Ent-
wicklung der medizinischen Moulagenbildnerei, in: Fortschritte der Medizin 85 (1967), 14, S. 589-592.

18 Vgl. Urs Boschung, Elsbeth Stoiber: Wachsbildnerei in der Medizin: Zur Geschichte und Technik der
Moulagenbildnerei: Ausstellung der Medizinhistor. Sammlung der Universitat Ziirich mit der Derma-
tolog. Universitatsklinik. Ziirich1979.

19 Vgl. Thomas Schnalke: Diseases in Wax: History of the Medical Moulage. Chicago 1995. Zur Erwei-
terung der Ubersicht auf den osteuropiischen Raum trug das Deutsche Hygiene-Museum bei. Vgl.
Susanne Hahn, Dimitrios Ambatielos (Hg.): »Wachs — Moulagen und Modelle«: Internationales Kol-
loquium 26. und 27. Februar 1993 (Wissenschaft im Deutschen Hygiene-Museum 1). Dresden 1994.

20 Zunennen sind hier Beatrice Zahn: Die Moulagensammlung der Klinik und Poliklinik fiir Dermatologie
und Allergologie der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn. (Diss.) Bonn 2017; Nina-Marie
Werner: Zahnarztliche Moulagen und anatomische Wachsmodelle aus den Sammlungen des Zahnarzt-
lichen Instituts der Berliner Universitat (1884-1945). Berlin 2015; Johanna Emmerling: Die Geschichte der
Moulagensammlung der Hautklinik Erlangen. (Diss.) Erlangen 2013; Sonja Stander, Hartmut Stander,
Thomas Luger (Hg.): Die Universitats-Hautklinik Miinster. Geschichte und Moulagensammlung. Heidel-
berg2006; Uta Euler: Die Moulagensammlung der dermatologischen Universitatsklinik Kiel. (Diss.) Kiel
2000; Goetz Barlag: Die Moulagensammlung der Universitits-Hautklinik Freiburg. Beitrage zu ihrer Ge-
schichte und Katalog. Freiburg 1994. Eine Dissertation zur Sammlung des Hauner’schen Kinderspitals
(Munchen) entsteht am Deutschen Medizinhistorischen Museum in Ingolstadt (DMMI).
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ritckgreifen.”” Aufgrund ihres Forschungsansatzes blieben die beschriebenen Unter-
suchungen auflokale Perspektiven begrenzt.

Seit den 1990er-Jahren wandten sich zunichst die Kunst- und Kulturwissenschaf-
ten der verloren gegangenen Moulagenkunst zu. Die als »material turn« wahrgenom-
mene Offnung fiir objektorientierte Ansitze erfasste auflerdem die Wissenschafts-
geschichte bzw. die science and technology studies (STS). Nachdem Autor*innen wie
Lorraine Daston oder Bruno Latour theoretische Grundlagen geschaffen hatten, war
es im deutschsprachigen Raum Hans-Jorg Rheinberger, der mit seiner »Epistemologie
des Konkreten« den Blick auf die materielle Ebene lenkte.?? Naturwissenschaftliche
Modelle — zu denen sich auch die Moulagen zihlen lassen® — wurden tiber ihren Ur-
sprungskontext hinaus als »Wissensdinge« wahrgenommen und selbst zum Gegen-
stand der Forschung.*

Zugleich erfuhr die Auseinandersetzung mit Reprasentationen bzw. Visualisie-
rungen einen bemerkenswerten Aufschwung, der sich in einer Vielzahl relevanter
Verodffentlichungen niederschlug.” Fiir Moulagen, die zugleich als Abbildungsmedien
und soziotechnisch konstruierte Bilder verstanden werden kénnen, ist hierbei sowohl
der Blick auf ihre Wirkungsmacht im medizinisch-wissenschaftlichen Umfeld von Be-
deutung als auch ihr Herstellungsprozess, an dem Mediziner*innen, Kiinstler*innen
und Patient*innen beteiligt waren. Dem Zusammenspiel der Akteur*innen im Ferti-
gungsprozess der Moulage widmeten sich hierbei nur wenige Arbeiten, die im Rah-

21 Vgl. Christian Dahlke: Die Rostocker Moulagensammlung. Wissenschaftliche Erfassung, histori-
sche Kontextualisierung und Diskussion der Moulagen sowie der historischen Lehrmittelbestinde
der Dermatologischen Sammlung der Universitats-Hautklinik Rostock. (Diss.) Rostock 2019; Marion
Maria Ruisinger, Simone Schimpf, Thomas Schnalke (Hg.): Surfaces: Adolf Fleischmann — Grenzgan-
ger zwischen Kunst und Medizin. Bielefeld/Berlin 2015; Erik Riebe: Soziale und medizinhistorische
Aspekte der Moulagen an der Ernst-Moritz-Arndt-Universitat Greifswald unter besonderer Beriick-
sichtigung des Faches Haut- und Geschlechtskrankheiten. (Diss.) Greifswald 2005; Michael Frenzel:
Die Entwicklung und Nutzung der Moulagen in Sachsen. (Diss.) Dresden1997.

22 Vgl.Hans-J6rg Rheinberger: Epistemologie des Konkreten. Studien zur Geschichte der modernen Bio-
logie. Frankfurt 2006.

23 Zum Status der Moulage als Modell vgl. Victoria Asschenfeldt, Antje Zare: Die Sammlung als Modell:
dermatologische Wachsmoulagen als Bestandteile medizinischer Forschungs- und Lehrinfrastruk-
turen. Hamburger Journal fiir Kulturanthropologie 2 (2015), 1, S. 103-115, sowie Thomas Schnalke,
Navena Widulin: Zwischen Modell und Portrat. Zum Status der Moulage, in: David Ludwig, Cornelia
Weber, Oliver Zauzig (Hg.): Das materielle Modell. Objektgeschichten aus der wissenschaftlichen
Praxis. Paderborn 2014, S. 261-270.

24 Vgl. Soraya de Chadarevian, Nick Hopwood (Hg.): Models. The Third Dimension of Science, Stanford
2004 sowie Lorraine Daston (Hg.): Things that talk. Object lessons from art and science. New York
2004. Zur Ubertragung naturwissenschaftlicher Objekttheorien in die museologische Perspektive
vgl. auch Gottfried Korff: Betdrung durch Reflexion. Sechs um Exkurse erganzte Bemerkungen zur
epistemischen Anordnungvon Dingen. In: Anke te Heesen, Petra Lutz (Hg.): Dingwelten. Das Museum
als Erkenntnisort (Schriften des Deutschen Hygiene-Museums 4). K6In/Weimar/Wien 2005, S. 89-108.

25 Vgl. grundlegend Bettina Heintz, Jorg Huber (Hg.): Mit dem Auge denken. Strategien der Sichtbarma-
chung in wissenschaftlichen und virtuellen Welten. Wien 2001; Martina Hefller (Hg.): Konstruierte
Sichtbarkeiten. Wissenschafts- und Technikbilder seit der Frithen Neuzeit. Miinchen 2006; zuletzt
Heiner Fangerau, Michael Martin: Evidenzen der Bilder: Visualisierungsstrategien in der medizini-
schen Diagnostik um 1900. Stuttgart 2021 und Sebastian Scholz: Epistemische Bilder. Zur medialen
Onto-Epistemologie der Sichtbarmachung. Bielefeld 2021.
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men ihrer Moglichkeiten beschrinkt bleiben mussten.?® Die erweiterte theoretische
und museologische Auseinandersetzung” mit dem Objekt Moulage fand ihren Aus-
druck im Projekt »Wachsmoulagen: Wertvolles Kunsthandwerk vom Aussterben be-
droht« am Deutschen Hygiene-Museum Dresden, im rahmengebenden Forschungs-
projekt dieser Arbeit sowie zuletzt in einem Ausstellungs- und Projektseminar am
Museum der Universitit Titbingen (MUT).?

Wenig erforscht ist die Herstellung und Nutzung von Moulagen fiir populire Zwe-
cke.”” Reisende Schausteller*innen zeigten schon im frithen 19. Jahrhundert patho-
logische Wachsmodelle und Moulagen in ihren sogenannten Anatomischen Museen,
spater auch in stationiren Panoptiken. Eine Weiterentwicklung dieser Praxis stellten
die Hygiene-Ausstellungen des 20. Jahrhunderts dar, die mit der Einrichtung des
Deutschen Hygiene-Museums in Dresden eine bleibende Institution fanden.*® Wih-
rend die Herstellungs- und Nutzungsgeschichte der Moulagen dort gut dokumentiert
ist, bleibt die Moulagenfertigung in privaten Lehrmittelwerkstitten und Ateliers ein
Forschungsdesiderat.”

26 Vgl. Thomas Schnalke: Casting Skin: Meanings for Doctors, Artists, and Patients, in: Chadarevian/Hop-
wood, Models, S. 207-241 sowie Mary Hunter: »Effroyable réalisme«: Wax, Femininity, and the Madness
of Realist Fantasies, in: RACAR: Revue D’art Canadienne/Canadian Art Review 33 (2008), 1-2, S. 43-58.

27 Vgl. Sandra Miihlenberend: Wachsmoulagen. Orte ihrer Etablierung, in: Horst Bredekamp, Matthias
Bruhn, Gabriele Werner (Hg.): Praparate. (Bildwelten des Wissens. Kunsthistorisches Jahrbuch fiir
Bildkritik 9,1). Berlin 2012, S. 75-84. Zu Wachsmodellen im Allgemeinen vgl. auch Anna Wieczorkie-
wicz: Wachsmodelle: Modelle des Wissens, Modelle der Erfahrung, in: Helmar Schramm (Hg.) Thea-
trum anatomicum: Frithe Neuzeit und Moderne im Kulturvergleich. Berlin 2011, S. 266-284.

28 Zu den Forschungsansitzen und -ergebnissen vgl. Johanna Lang, Sandra Miihlenberend, Susanne
Roefliger (Hg.): Kérper in Wachs. Moulagen in Forschung und Restaurierung (Sammlungsschwer-
punkte 3). Dresden 2010; Antje Zare, Henrik ERler: Naturgetreue Objekte? Die Hamburger Moulagen
im Kontext ihrer Zeit, in: Aktuelle Dermatologie 39 (2013), 12, S. 509-512; Edgar Bierende, Peter Moos,
Ernst Seidl (Hg.): Krankheit als Kunst(form). Tibingen 2017.

29 Vgl. Susanne Roefliger: Vom Jahrmarkt ins Museum. Zur Musealisierung einer anatomischen Schau,
in: Eva Meyer-Hermann (Hg.): Blicke! Kérper! Sensationen! Ein anatomisches Wachskabinett und die
Kunst. Gottingen 2014, S.187-196 sowie Henrik ERler: »Schreckliche Praparate, die man keinen gesun-
den Menschen zumuten kann.« Moulagen im Spiegel der Offentlichkeit, in: Kai Sammet, Rebecca
Schwoch (Hg.): forschen —vermitteln — bewahren. Das Institut fir Geschichte und Ethik der Medizin
und das Medizinhistorische Museum Hamburg. Miinster/Berlin 2019, S. 181-210.

30 Vgl. Lutz Sauerteig: Lust und Abschreckung: Moulagen in der Geschlechtskrankheitenaufklarung, in:
Medizin, Gesellschaft und Geschichte 11 (1992), 1, S. 89-105; Sebastian Weinert: Der Koérper im Blick:
Cesundheitsausstellungen vom spiaten Kaiserreich bis zum Nationalsozialismus. Berlin 2017; Ragnhild
Miinch, Jan Lazardzig: Inszenierung von Einsicht und Uberblick. Hygiene-Ausstellungen und Priven-
tion, in: Sigrid Stockel, Ulla Walter (Hg.): Pravention im 20. Jahrhundert. Historische Grundlagen und
aktuelle Entwicklungen. Weinheim/Miinchen 2002, S. 78-95; Gunter Schaible: Sozial- und Hygiene-
Ausstellungen. Objektprasentationen im Industrialisierungsprozefd Deutschlands. (Diss.) Tiibingen
1999, S. 78-157; Elfriede Walther: Moulagen und Wachsmodelle am Deutschen Hygiene-Museum unter
besonderer Beriicksichtigung der Zeit von 1945 bis 1980, in: Hahn/Ambatielos, Kolloquium, S. 91-102.

31 Vgl. Wolfgang Schwan: Marken — Ein Beitrag zur Unterstiitzung der Sicht auf die Provenienz von
Objekten in Sammlungen, in: Sara Doll, Navena Widulin (Hg.): Spiegel der Wirklichkeit. Anatomi-
sche und Dermatologische Modelle in der Heidelberger Anatomie. Heidelberg 2019, S. 3-17. Thomas
Schnalke: Lernen am Modell. Die Geschichte eines Lehrmittelproduzenten im geteilten Land, in:
Arztliches Reise- und Kulturjournal 15 (1991),13, S. 95-97.
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Weitaus giinstiger ist die Literaturlage zur anatomischen Wachsbildnerei. Wih-
rend sich eine Vielzahl medizin- und kunsthistorischer Arbeiten den angefertigten
Modellen und den beteiligten Kiinstler*innen widmete, blieben auch hier viele Fragen
nach Techniktransfers, Berufsbeziehungen und Ausbildungswegen offen.* Eine kul-
turhistorische Einordnung der Moulagenbildnerei innerhalb der Wachs verarbeiten-
den Kiinste bzw. Handwerke wurde bislang nur in Ansitzen geleistet.”

Eine Forschungsliicke tut sich mit Blick auf den beruflichen Status der Moulagen-
bildner*innen auf. Erst die Kulturwissenschaftlerin Maria Keil hat zumindest exemp-
larisch die beruflichen Netzwerke von Moulagenbildner*innen und Arzt*innen in den
Fokus geriickt.’* Die autobiografisch gepragten Veréffentlichungen von Elfriede Wal-
ther (1919-2018) und Elsbeth Stoiber (1924-2014) miissen dagegen als zeitgendssische
Quellen bewertet und interpretiert werden.*

Wenngleich einzelne Wissenschaftshistoriker*innen schon seit den spiten 1980er-
Jahren den Blick auf die »unsichtbaren Hinde«* hinter den bekannten Wissenschaft-
ler*innen richteten, blieben Veréffentlichungen zur Geschichte medizinischer Assis-
tenzberufe Mangelware.”” Neben Stefan Kirchbergers grundlegender Arbeit ragt hier
vor allem Monika Dommanns Studie zur sozialen Praxis der Rontgentechnologie he-
raus.®® Zuletzt standen insbesondere Aspekte geschlechtsspezifischer Arbeitsteilung
im Vordergrund der Auseinandersetzung. In Kombination mit den methodisch-theo-

32 Vgl. Anna Maerker: Model experts: Wax anatomies and enlightenment in Florence and Vienna, 1775-
1815. Manchester 2011; Bettina Uppenkamp: Duplikanten in Wachs: Der Kérper der Reproduktion, in:
Jorg Probst (Hg.): Reproduktion. Techniken und Ideen von der Antike bis heute. Eine Einfiihrung. Ber-
lin20m,S. 84-99.

33 Vgl. Charlotte Angeletti: Geformtes Wachs: Kerzen, Votive, Wachsfiguren. Miinchen 1980, Reinhard
Biill: Das grofde Buch vom Wachs. Geschichte — Kultur — Technik. Miinchen 1977 sowie die jeweiligen
Kapitel in Reinhold Reith (Hg.): Das alte Handwerk. Von Bader bis ZinngiefRer. Miinchen 2008, hier
S.140-141 und Rudi Palla: Das Lexikon der untergegangenen Berufe. Von Abdecker bis Zokelmacher.
Augsburg 2000, hier S. 346-349.

34 Vgl. Maria Keil: Verwischte Grenzen. Zwischen Praparat und Modell, in: Medizinhistorisches Journal
55 (2020), 1, S. 75-85 sowie dies.: Streit um »No. 1759« — Die Wachsmoulage als begehrtes Medium, in:
Virus — Beitrage zur Sozialgeschichte der Medizin 19 (2021),1, S. 95-112.

35 Vgl. Elsbeth Stoiber: Chronik der Moulagensammlung und der angegliederten Epithesensammlung
am Universitatsspital Zirich 1956 bis 2000. Erlebnisbericht von Elsbeth Stoiber mit 79 farbigen und 18
schwarzweissen Abbildungen. Langnau 2005 sowie Elfriede Walther-Hecker: Moulagen und Wachs-
modelle 1945-1980 in Dresden, in: Lang/Mihlenberend/RoeRiger, Korper in Wachs, S.148-169.

36 Der Begriff ist auf die Forschungsinitiative des Wissenschaftshistorikers Steven Shapin zuriickfih-
ren. Vgl. Steven Shapin: The Invisible Technician, in: American Scientist 77 (1989), 6, S. 554-563.

37 Vgl. hier bspw. Klaus Hentschel (Hg.): Unsichtbare Hande. Zur Rolle von Laborassistenten, Mechani-
kern, Zeichnern u.a. Amanuenses in der physikalischen Forschungs- und Entwicklungsarbeit. Berlin
2008 sowie Annett Blittner, Pierre Pfltsch (Hg.): Geschichte chirurgischer Assistenzberufe von der
Friihen Neuzeit bis in die Gegenwart. Frankfurta.M. 2020.

38 Vgl.Stefan Kirchberger: Medizinisch-technische Assistenzin der Gesundheitsversorgung. Zur Berufs-
geschichte der MTA. Frankfurt a.M./New York 1986 sowie Monika Dommann: Durchsicht, Einsicht,
Vorsicht: eine Geschichte der Rontgenstrahlen: 1896-1963. Ziirich 2003. Fiir den nordamerikanischen
Raumvgl. Peter Twohig: Labourin the laboratory: medical laboratory workers in the maritimes, 1900-
1950. Montreal 2005.



1. Einleitung

retischen Ansitzen der STS entstanden hier einige nennenswerte Beitrige.” Wenige
Einzelstudien widmeten sich den Priparator*innen sowie den zoologischen Dermo-
plastiker*innen.*°

Insgesamt spielte die Berufsforschung in den Geschichtswissenschaften zuletzt
eine untergeordnete Rolle. Ein entsprechendes Arbeitsfeld entwickelte sich unter die-
ser Bezeichnung in den Erziehungs- und Bildungswissenschaften, wo ebenso wie in
der soziologischen Auseinandersetzung historische Aspekte nur am Rande themati-
siert werden.* Theoretische Zuginge und definitorische Kriterien lieferte fiir diese
Arbeit vornehmlich die Berufssoziologie, die mit Blick auf Professionalisierungsten-
denzen in den Gesundheitsberufen verstirkt Eingang in die Medizinsoziologie fand.*

1.3 Untersuchungsgegenstand und Quellenlage

»Mouleure«, »Moulageure«, »Wachspriparatoren«, »Keroplastiker«, »Wachsbossierer«
— die bereits zeitgendssisch divergierenden Bezeichnungen verdeutlichen die Proble-
matik einer systematischen Erforschung. Da die Identifikation eines Berufs »Moula-
genbildner*in« zu den Zielen der Arbeit gehort, ist allein eine Umgrenzung des Perso-
nenkreises nicht unproblematisch. Als zentrales Definitionskriterium wird daher im
Rahmen dieser Arbeit das hergestellte Produkt herangezogen. Unabhingig von den
sozialen und wirtschaftlichen Zusammenhingen der Titigkeit werden als Moulagen-
bildner*innen simtliche Personen verstanden, die mindestens eine Originalmoulage
in allen zugehorigen Arbeitsgingen angefertigt haben.

Als Grundlage fir die Untersuchung wurde eine Gesamtiibersicht der identifizier-
baren Akteur*innen und ihrer Lebensdaten erstellt. Eine vollstindige Erfassung der
Moulageur®innen im Untersuchungszeitraum ist allerdings angesichts der Vielzahl
potenzieller Herstellungsorte illusorisch.” Die zunehmende Digitalisierung musealer
Sammlungsbestinde und internetbasierte Recherchemaglichkeiten geben einen Ein-

39 Vgl. bspw. Helga Satzinger: Science: It’s a girl thing: Naturwissenschaft als Frauenberuf?, in: Sabine
Braunschweig (Hg.): »Als habe es die Frauen nicht gegeben«: Beitrdge zur Frauen- und Geschlechter-
geschichte. Ziirich 2014, S. 131-141.

40 Vgl. Wilfried Witte: Vom Diener zum Meister. Zur Geschichte des Anatomischen Préparators in Berlin
1852-1959, in: Beate Kunst, Thomas Schnalke, Gottfried Bogusch (Hg.): Der zweite Blick: Besondere
Objekte aus den historischen Sammlungen der Charité. Berlin 2010, S. 185-218 sowie Doreen Ulrich:
Der Priparator Giinter Radestock (1925-1928) —ein Beitrag zur Geschichte der medizinischen Prapara-
tionstechnik in Deutschland. (Diss.) Berlin 2015 sowie Hans Volkel: Herman H. ter Meer. Ein Leben als
Dermoplastiker und Kiinstler. Leipzig 2004.

41 Vgl. bspw. Gerald Sailmann: Der Beruf: eine Begriffsgeschichte. Bielefeld 2018. Einen Uberblick zum For-
schungsfeld geben J6rg-Peter Pahl, Volkmar Herkner (Hg.): Handbuch Berufsforschung. Bielefeld 2013.

42 Vgl.etwa Thomas Kurtz (Hg.): Die Berufsform der Gesellschaft. 3. Aufl., Velbriick 2014; Ders.: Aspekte
des Berufs in der Moderne. Opladen 2001 sowie Heinrich Bollinger, Anke Gerlach, Michaela Pfaden-
hauer (Hg.): Gesundheitsberufe im Wandel: Soziologische Beobachtungen und Interpretationen.
Frankfurta.M. 2016.

43 Eine1991 verdffentlichte Ubersichtsdarstellung blieb ebenso unvollstindig wie fehlerhaft, vgl. Law-
rence Parish, Gretchen Worden, Joseph Witkowski, Albrecht Scholz und Daniel Parish: Wax Models
in Dermatology, in: Transactions and studies of the College of Physicians of Philadelphia 13 (1991), 1,
S.29-74. Auch diejlingst erschienene Erganzung bleibt eher kursorisch, vgl. Olaf Rodriguez, Lawrence
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druck von der weltweiten Verbreitung der Moulage als Lehr- und Aufklarungsobjekt.*
Als wichtige Ressource zur Identifikation zusitzlicher Quellen(bestinde) diente die
Vernetzung mit weiteren Historiker*innen, Restaurator®innen und Sammlungsver-
antwortlichen im Arbeitskreis Moulagen.*

Nachdem in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts zunichst Frankreich und Grof3-
britannien eine Vorreiterrolle in der Verbreitung der pathologisch-anatomischen Mo-
dellierkunst einnahmen, entwickelte sich am Ende des 19. Jahrhunderts der deutsch-
sprachige Raum zum Zentrum der Moulagenbildnerei. Es erscheint daher zulissig,
den Untersuchungsrahmen dieser Arbeit auf das frithere deutsche Reichsgebiet, Os-
terreich und die Schweiz einzugrenzen. Zwar ist eine grenziiberschreitende Pers-
pektive zur Nachverfolgung des Praxis- und Wissenstransfers zum Teil unumging-
lich. Auf eine Auswertung moglicher Quellenbestinde in den angrenzenden Lindern
musste hingegen angesichts des Erarbeitungszeitraums verzichtet werden.

Der in dieser Arbeit verfolgte kollektivbiografische Ansatz sieht die Untersuchung
eines eng umgrenzten Personenkollektivs vor, in der historischen Sozialforschung als
Grundgesamtheit bezeichnet. Die Auswahl der beriicksichtigten Moulagenbildner*in-
nen erfolgte nach verschiedenen Kriterien: So wurde einerseits eine moglichst breite
zeitliche Spanne der Moulagenherstellung erfasst, andererseits wurden Moulagen-
bildner*innen unterschiedlicher regionaler Standorte untersucht. Nicht zuletzt be-
einflussten auch die Qualitit, Quantitit und Zuginglichkeit des jeweils tiberlieferten
Quellenmaterials die Auswahl. Methodenkritisch sei vorangestellt, dass die Auswahl
der zu untersuchenden Lebensliufe unweigerlich den bereits dargelegten erkenntnis-
leitenden Interessen dieses Buches folgt. Die zu untersuchende Akteur*innengruppe
stellt insofern gezwungenermaflen eine Konstruktion dar.*

Fir die kollektivbiografische Untersuchung wurde mit Anton Elfinger (Wien) zu-
nichst ein frither Vertreter der Moulagenbildnerei gewihlt, der bereits zur Mitte des
19. Jahrhunderts titig war. Die nachfolgende, um 1900 titige Generation wird von
Carl Henning (Wien), Otto Vogelbacher (Freiburg) und Emil Eduard Hammer (Min-
chen) vertreten. In der Zeitspanne zwischen dem Ersten und Zweiten Weltkrieg waren
Ary Bergen (Hamburg), Theodor Henning (Wien), August Leonhardt (Géttingen bzw.
Stuttgart), Theodor Niehues (Freiburg) und Alphons Poller (Berlin und Wien) titig.
Den letzten Titigkeitszeitraum reprisentieren schlie8lich Eduard Fuge (Hannover),
Elsbeth Stoiber (Ziirich) und Elfriede Walther (Dresden), die bis zum Ende der 1970er-
Jahre in der Moulagenbildnerei titig waren.

Die gewdhlten zwolf Personen unterscheiden sich durch ihr jeweiliges Arbeits-
umfeld und ihre Titigkeitsformen: Mit Elfriede Walther und Emil Eduard Hammer

Parish: Wax models in dermatology: Updated through 2020, in: Clinics in Dermatology 38 (2020), 5,
S.555-562.

44 Vgl. die Ubersichtim Online-Portal www.moulagen.de.

45 Der Arbeitskreis wurde 2012 durch das Medizinhistorische Museum Hamburg in Kooperation mit
dem Berliner Medizinhistorischen Museum der Charité und dem Moulagenmuseum des Universi-
tatsspitals Zirich initiiert.

46 Vgl. Levke Harders, Veronika Lipphardt: Kollektivbiografie in der Wissenschaftsgeschichte als qua-
litative und problemorientierte Methode, in: Traverse 13 (2006), 2, S. 81-91, hier S. 83 sowie Hannes
Schweiger: »Biographiewiirdigkeit, in: Christian Klein (Hg.): Handbuch Biographie. Methoden, Tra-
ditionen, Theorien. Stuttgart/Weimar 2009, S. 32-36.
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wurden zwei Beispiele fiir die Herstellung nicht primir akademisch genutzter Auf-
klirungs- bzw. Schaumoulagen gewihlt. Auf die grundlegenden Unterschiede in den
Ausbildungsvoraussetzungen, Anstellungsverhiltnissen und Titigkeitsfeldern wird
in der Analyse einzugehen sein. Eine verhiltnismifRig stimmige Geschlechtervertei-
lung wurde aufgrund fehlender schriftlicher Quellen leider nur bedingt erreicht.

Herangezogen wurden fiir die Arbeit hauptsichlich die Akteniiberlieferungen der
beteiligten Institutionen, welche von staatlichen, stidtischen und Hochschularchiven
erhalten wurden. Dabei ergaben sich gravierende Unterschiede in Umfang und Ergie-
bigkeit der jeweiligen Bestinde. Die Randstindigkeit nichtirztlicher Berufsgruppen
spiegelt sich auch in den zustindigen Archiven wider, die nur selten die Personalakten
von Pflegekriften, technischem Assistenzpersonal oder wissenschaftlichen Zeich-
ner*innen fir erhaltungswiirdig hielten. Zur Beurteilung des strukturellen Umfelds
der Akteur*innen wurden diese Quellen durch zeitgendssische Veroffentlichungen
der Krankenanstalten und Universititen, etwa Jahrbiicher und Festschriften, erginzt.
Nach Alois Hahn fungieren solche Institutionen als »Biografiegeneratorenc, die den
Protagonist*innen erst eine »Riickbesinnung auf das eigene Dasein gestatten«.*

Als biografische Primirquellen wurden standesamtliche Aufzeichnungen und
Melderegistereintrige sowie in Privatbesitz befindliche persénliche Unterlagen der
betreffenden Moulagenbildner*innen einbezogen. Eine methodisch gesonderte Stel-
lung nehmen die Zeitzeugeninterviews mit den Moulagenbildner*innen oder ihren
Angehorigen ein. Die Methodik der »oral history« bot hierbei die Moglichkeit, bei-
spielhafte Einblicke in die unzureichend dokumentierte Alltagsgeschichte der Mou-
lagenbildnerei zu erlangen. So konnten unter anderem Erkenntnisse iiber das Zu-
sammenspiel von Arzt*innen, Patient*innen und Moulagenbildner*innen gewonnen
werden, aber auch technische Details aufgeklirt und emotionale Aspekte der Tatigkeit
einbezogen werden. Zugleich miissen die spezifischen Eigenheiten dieser Quellengat-
tung bei der Interpretation beriicksichtigt und problematisiert werden.*® Schliellich
stellen die erhaltenen Arbeiten und Werkzeuge der Akteur*innen wichtige materielle
Quellen dar. Mehrere bislang unbearbeitete Sammlungen wurden im Rahmen dieser
Arbeit untersucht und inventarisiert.” Die Begutachtung der Objekte erlaubte unter
anderem, Aussagen iiber verwendete Arbeitstechniken und damit auch tiber mégliche
Technik- bzw. Wissenstransfers zu treffen.*

Insgesamt ist die Quellengrundlage fiir den kollektivbiografischen Untersu-
chungsteil duferst heterogen. So unterscheiden sich die Quellen sowohl quantitativ
als auch qualitativ, mit Blick auf ihre spezifischen Entstehungszusammenhinge. Um-
fangreichere Aktenbestinde, zum Beispiel in Form von Personalakten der Triger-

47 Zitiertnach Thomas Etzemiiller: Biographien. Lesen—erforschen—erzahlen. Frankfurta.M. 2012, S. 48.

48 Vgl. grundlegend Lutz Niethammer (Hg.): Lebenserfahrung und kollektives Gedédchtnis. Die Praxis
der »Oral History«. Frankfurt a.M. 1985 sowie Thomas L. Charlton, Lois E. Myers, Rebecca Sharpless
(Hg.): Handbook of Oral History. Lanham 2008 und Lynn Abrams: Oral History Theory. London 2016.

49 Neben der Moulagensammlung des Krankenhauses Bad Cannstatt, Stuttgart, waren dies die Wachs-
modelle des Panoptikum Wachsfigurenkabinetts in Hamburg und der Sanititsakademie der Bun-
deswehrin Miinchen.

50 Vgl. Johanna Lang: Zur Untersuchung ausgewihlter Moulagen aus dem Medizinhistorischen Mu-
seum am Universitatsklinikum Hamburg-Eppendorf hinsichtlich friiherer Uberarbeitungen. Zusam-
menfassung der Untersuchungsergebnisse. Miinchen 2013 (unveroffentlicht).
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institution, lagen lediglich fir sieben der zwolf Moulagenbildner*innen vor. Fiir die
ibrigen Biografien konnte zur Kompensation der Defizite auf private Quellen oder
Zeitzeugenaussagen zuriickgegriffen werden. Sofern moglich, wurden die auf diese
Weise erhobenen Angaben anderweitig iiberpriift. Allen Einzelbiografien ist indes ge-
mein, dass sie keine liickenlosen Lebensverliufe rekonstruieren kénnen. Zwar wird
die Vergleichbarkeit der Lebensldufe nicht grundsitzlich infrage gestellt, die Defizite
mussten aber bei der Interpretation beriicksichtigt und reflektiert werden.

1.4 Struktur und Methodik

Der erste Teil dieser Arbeit geht in einem gréferen kultur-, technik- sowie medizinhis-
torischen Rahmen den Urspriingen der Moulagenbildnerei und ihren fortwihrenden
Traditionslinien nach. Hierzu werden die erhobenen Rahmendaten von 81 bekannten
Moulagenbildner*innen im deutschsprachigen Raum quantitativ ausgewertet. Der
zweite Komplex untersucht im Rahmen einer stirker qualitativ ausgerichteten kol-
lektivbiografischen Studie die Lebensliufe ausgewihlter Moulagenbildner*innen im
deutschsprachigen Raum. Beide Komplexe greifen thematisch ineinander, werden
jedoch methodisch getrennt bearbeitet.

Ein zentrales Anliegen der Arbeit ist es, den Verbreitungswegen der Moulage an den
Schnittstellen medizinischer Wissensproduktion, populirer Kultur und Kunsthandwerk
nachzuspiiren. Zugleich gilt es, bislang unberiicksichtigte Technik- und Wissenstrans-
fers innerhalb bzw. zwischen den erkennbaren Schulen der Moulagenbildnerei aufzu-
decken. Wihrend die Moulagenbildner*innen oft keine oder nur geringe verschriftlichte
Spuren hinterlassen haben, bieten die beteiligten Arzte und Institutionen eine Moglich-
keit, diesem Defizit zu begegnen. Die Untersuchung erweitert daher die biografische
Analyse auf die wissenschaftlichen und privaten Netzwerke der Akteur*innen.”

Mit dem Aufbrechen der Dualitit von Biografik und Gesellschaftsgeschichte wur-
de die biografische Methode zuletzt stirker in komplexe Modelle eingebettet, die auch
sozialwissenschaftliche Netzwerktheorien und strukturalistische Elemente umfass-
ten.”> In diesem Kontext ist auch das Konzept der »Kollektivbiografie« zu verstehen,
das in den 1980er-Jahren aus der historischen Sozialforschung hervorging. Mafgeb-
lich gepragt wurde der Ansatz durch Wilhelm Heinz Schroder.” Er definierte die Kol-
lektivbiografie als

51 Um dervon Pierre Bourdieu kritisierten Ausblendung struktureller Rahmenbedingungen entgegen-
zuwirken, bietet sich die Verkniipfung seiner Ansitze mit der Netzwerkanalyse an. Vgl. Marina Hen-
ning, Steffen Kohl: Fundierung der Netzwerkperspektive durch die Habitus- und Feldtheorie von
Pierre Bourdieu, in: Marina Hennig, Christian Stegbauer (Hg.): Die Integration von Theorie und Me-
thode in der Netzwerkforschung. Wiesbaden 2012, S. 13-32.

52 Vgl. Jiirgen Oelkers: Biographik — Uberlegungen zu einer unschuldigen Gattung, in: Neue Politische
Literatur. Berichte Gber das internationale Schrifttum 19 (1974), 3, S. 296-309, hier S. 309. Vgl. hierzu
auch Helmuth Trischler: Im Spannungsfeld von Individuum und Gesellschaft. Aufgaben, Themen-
felder und Probleme technikbiographischer Forschung, in: BIOS. Zeitschrift fiir Biographieforschung
und Oral History 11 (1998), Sonderheft, S. 42-58.

53 Grundlegend hierzu vgl. Wilhelm Heinz Schroder: Kollektive Biographien in der historischen Sozialfor-
schung: Eine Einfiihrung, in: Ders. (Hg.): Lebenslauf und Cesellschaft. Zum Einsatz kollektiver Biogra-
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»die theoretisch und methodisch reflektierte, empirische, besonders auch quantita-
tiv gestiitzte Erforschung eines historischen Personenkollektivs in seinem jeweiligen
gesellschaftlichen Kontext anhand einer vergleichenden Analyse der individuellen Le-
benslidufe der Kollektivmitglieder«.>*

Zur Abgrenzung vom gebriuchlichen Terminus der Prosopografie charakterisierte
Schroder die stirkere Fokussierung der Kollektivbiografie auf qualitative Kriterien.
Wihrend »Prosopografie« in der Regel die quantitative Auswertung von erhobenen
Strukturdaten eines erstellten Personenverzeichnisses umschreibe, bleibe die kollek-
tive Biografie niher am individuellen Lebenslauf:

»Sie untersucht kleinere Gruppen, die in einem zweistufigen Auswahlprozess zusam-
mengestellt werden. In Abhangigkeit von einer spezifischen Fragestellung werden
dabei meist ein bestimmter Lebensabschnitt (zum Beispiel die Jugend) und/oder ein
thematischer Schwerpunkt (zum Beispiel Forschungsrichtung) fokussiert. Von einer
Biografiesammlung, die lediglich Individualbiografien nebeneinander stellt, unter-
scheidet sich die Kollektivbiografie durch ihre problemorientierte Fragestellung sowie
durch die Untersuchung von Vernetzungen und Einfliissen, Parallelen wie Differenzen
zwischen den einzelnen Personen.«*®

Die mafgeblichen Qualititen der Methode bestehen in ihrer Eigenschaft, sowohl struk-
turelle Bedingungen fiir das Handeln der Akteur*innen herauszuarbeiten als auch das
Individuelle zu fokussieren. Die kollektive Biografie lisst auf diese Weise sowohl »Riick-
schliisse auf das Typische, das Allgemeine zu, d.h. auf allgemeinere gesellschaftliche
Aggregate oder auf die Gesamtgesellschaft«, zugleich aber auch »den Rekurs auf das
Untypische, das Abweichende, das Individuelle [...] oder auf den Lebenslauf selbst«.*

Mit Blick auf die Fragestellung dieser Arbeit liegt das Erkenntnispotenzial des An-
satzes darin begriindet, zugleich nach Unterschieden als auch Gemeinsambkeiten der
untersuchten Lebensliufe der Moulagenbildner*innen fragen zu kénnen. Insbeson-
dere zur Frage des Berufsbildes ist ein Vergleich der Ausbildungswege und der kon-
kreten Arbeitsumfelder und Organisationsbedingungen aufschlussreich. Als wesent-
licher Vorteil der Kollektivbiografie gilt aulerdem, dass sie gerade »Aufienseiter« und
unauffillige Akteur*innen sichtbar macht.” Fiir die Moulagenbildner*innen als mar-
ginalisierte Berufsgruppe mit einer vergleichsweise geringen Quelleniiberlieferung
bietet sich dieser methodische Ansatz daher an.

Poststrukturalistische Kritiker wie Pierre Bourdieu haben zwischenzeitlich auf
den grundsitzlichen Konstruktionscharakter biografischer Identitit hingewiesen.
Anstatt aus Furcht vor der »biographischen Illusion«*® die Aussagekraft des Ansatzes

phien in der historischen Sozialforschung. Stuttgart198s, S. 7-17 sowie ders.: Kollektivbiographie als in-
terdisziplindre Methode in der Historischen Sozialforschung: Eine personliche Retrospektive. KéIn 2011.

54 Schroder, Lebenslauf und Gesellschaft, S. 8.

55 Harders/Lipphardt, Kollektivbiographie, S. 82 (Hervorhebung im Original).

56 Schroder, Kollektive Biographien, S. 9.

57 Vgl. Harders/Lipphardt, Kollektivbiographie, S. 88.

58 Bourdieu kritisiert den Versuch, einen Lebenslauf als sinnhafte Aufeinanderfolge von Ereignissen zu
erzihlen. Die Aufbereitung von quellenbasierten Fragmenten zu einer Erzdhlung sei eine »artifizielle
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insgesamt infrage zu stellen, wurde dies zum Anlass einer reflektierten Weiterent-
wicklung der historischen Biografik genommen. So wird auch diese Arbeit die vorlie-
genden Quellengattungen und ihre jeweiligen Deutungsmoglichkeiten zur Kenntnis
nehmen und problematisieren.

Entgegnet wird diesen Defiziten durch die Einnahme weiterer Perspektiven, um
etwa Widerspriiche zwischen Fremd- und Selbstwahrnehmung erkennbar machen zu
konnen. Zugleich ist es méglich, so Simon Karstens, »durch die Untersuchung sozialer
Interaktionen eines Individuums [..] es mit seiner Umwelt zu verweben und weiter-
fithrende Zusammenhinge aufzuzeigen, die iiber das Einzelschicksal hinausgehen«.*
Auch Thomas Etzemiiller weist darauf hin,

»dass Subjekte in einem komplexen Prozess entstehen, an dem sie selbst mitwirken
— und zwar nicht als die autonomen, sich ihrer selbst bewussten Individuen der her-
kommlichen Biographie, sondern als solche, die soziale Formationen, welche sich ihrer
Kenntnis, ihres Uberblicks und ihrer Beherrschbarkeit entziehen, durch ihr Handeln
zugleich hervorbringen wie sie selbst deren Effekte sind.«%°

Bei der Erstellung der Biografien fiir diese Arbeit galt es dementsprechend, neben den
grundlegenden Lebenslaufdaten auch die Einbindung der Moulagenbildner*innen in
ihre beruflichen und privaten Netzwerke aufzuarbeiten. Zugleich war es notwendig,
jeweils vom raumlichen und zeitlichen Kontext abhingig, die spezifischen Rahmen-
bedingungen einzubeziehen.

Die fiir den biografischen Teil erhobenen Daten werden in einer vergleichenden
Analyse ausgewertet. Hierzu werden einerseits die jeweiligen Grundvoraussetzungen
wie soziale Herkunft, personliches Umfeld und Ausbildung der Moulagenbildner*in-
nen diskutiert. Andererseits wird ihre konkrete Titigkeit im Hinblick auf das beruf-
liche Umfeld, ihre institutionelle Einbindung und ihre Zusammenarbeit mit Arzt*in-
nen und Patient*innen betrachtet. Dariiber hinaus werden auch erkennbare politische,
ideologische oder kiinstlerische Einfliisse verglichen und mit der Moulagenbildnerei in
Beziehung gesetzt. Schlief3lich gilt es, die auf der Makroebene aus quantitativen Daten
getroffenen Hypothesen mit den Ergebnissen der qualitativen Analyse abzugleichen.

Die Ergebnisse dieser zweistufigen Analyse ermoglichen eine weitestgehende An-
niherung an das Ziel, den mutmafilichen Beruf »Moulagenbildner*in« zu identifizie-
ren. Ausgehend von sozialwissenschaftlichen Berufskonzepten werden die erfassten
Daten als empirische Grundlage genutzt, um Aufschluss itber den Status der Titigkeit
zwischen »Job«, »Beruf« und »Profession« zu geben.*

Besonderes Augenmerk soll hierbei auf die Frage der beruflichen Autonomie ge-
legt werden: »Der Autonomiediskurs bestimmte die Konstruktion und De-Konstruk-
tion von Arbeitsrollen und Berufen nicht erst in der Moderne. Er hatte in diesen Krei-

Kreation von Sinn, die der Biograph in »natiirlicher Komplizenschaft« mit dem Biographierten voll-
ziehe. Vgl. Pierre Bourdieu: Die biographische Illusion, in: BIOS 3 (1990),1, S. 75-81, hier S. 80.

59 Simon Karstens: Die Summe aller Wahrheiten und Ligen. Ein Erfahrungsbericht zur geschichtswis-
senschaftlichen Biographie, in: BIOS 24 (2011),1, S. 78-97, hier S. 85.

60 Etzemliller, Biographien, S. 53.

61 Eine knappeZusammenfassung Definitionen aussozialhistorischer Perspektive liefertJan Kruse: Ge-
schichte der Arbeit und Arbeit als Geschichte. Miinster 2002, S. 9-34.



1. Einleitung

sen eine lange Traditiong, stellt der Soziologe und Historiker Hannes Siegrist fest.
Bezogen auf die Moulagenbildnerei gilt es herauszuarbeiten, inwiefern sich aus den
jeweiligen strukturellen Gegebenheiten und der alltiglichen Arbeitspraxis eine eigen-
stindige berufliche Entfaltung ergeben konnte. Als Parameter werden in diesem
Zusammenhang auch der Umgang mit Urheberrechten, die Anpassung der »Berufs-
schneidung« an veranderte Rahmenbedingungen sowie das Verhiltnis zu benachbar-
ten Berufsfeldern herangezogen.

Schliefilich widmet sich das Schlusskapitel aus epistemologischer Perspektive einer
Verortung der Moulagenbildner*innen im wissenschaftlichen Lehr- und Forschungs-
prozess. Mit Blick auf den Herstellungsvorgang werden hier die Handlungsspielriume
und -rollen der Akteur*innen nachvollzogen. Auf dieser Basis kann letztlich der Ein-
fluss der Moulagenbildner*innen auf medizinische und 6ffentliche Diskurse bzw. ihr
Anteil an der Generierung wissenschaftlicher Erkenntnis ergriindet werden.

Dem theoretischen Ansatz des symbolischen Interaktionismus folgend, wird die
Anfertigung von Moulagen als ein »Aushandlungsprozess« verstanden. Die mafgeb-
lich von Herbert Blumer, Elihu Gerson und Anselm Strauss geprigte mikrosoziolo-
gische Theorie versteht »Aushandlung« als konstitutiven Bestandteil jeder sozialen
Interaktion. »Interaktion erfordert eine stindige wechselseitige Abstimmung von
Handlungslinien und Situationsdefinitionen durch die Akteure«, die wiederum als
»Produkt andauernder Aushandlungsprozesse« unter den Beteiligten zu verstehen
sind. Zugleich verweist der Begriff der Aushandlung auf »den dynamischen prozess-
haften Charakter sozialer Ordnung«.® Der Begriff der »Aushandlung« soll hier in
doppelter Hinsicht verfolgt werden: einerseits auf der Makroebene der gesellschaft-
lich-organisatorischen Stellung der Moulagenbildner*innen, andererseits auf der Mi-
kroebene des konkreten Herstellungsverfahrens.®

Schliefilich soll der spezifische Charakter der Moulage als handwerkliches Produkt,
kulturelles Sammlungsobjekt und epistemisches Ding beriicksichtigt werden. Als Mo-
delle haben Moulagen, wie Bernd Mahr ausfiihrt, eine Doppelfunktion: Sie sind Repri-
sentanten von Patient*in und Krankheit und damit zugleich »Modell von etwas«als auch
»Modell fiir etwas«.*® Den Objekten kommt insofern nicht nur eine deskriptive, sondern
auch eine praskriptive Rolle zu, die sich aus ihrem Nutzungszusammenhang in Wissen-
schaft und Offentlichkeit ergibt. Die Arbeit orientiert sich hier am theoretischen Grund-
geriist der material culture studies, welche die verschiedene Bedeutungszuschreibungen
und -ebenen von Objekten untersuchen und deren Rolle in Mensch-Objekt-Interaktio-

62 Hannes Siegrist: Professionelle Autonomie in der modernen Gesellschaft, Wissenschaft und Kultur:
Einfithrung, in: Dietmar Muller, Hannes Siegrist (Hg.): Professionen, Eigentum und Staat: europii-
sche Entwicklungen im Vergleich; 19. und 20. Jahrhundert. Gottingen 2014, S.15-38, hier S.17.

63 Michael Meuser: Aushandlung, in: Daniela Klimke, Ridiger Lautmann, Urs Staheli, Christoph Wei-
scher, Hanns Wienold (Hg.): Lexikon zur Soziologie. Wiesbaden 2020, S. 63.

64 Als Aushandlungsprozess versteht Anselm Strauss einerseits einen zentralen Modus zur Erzeugung,
Erhaltung und Veranderung von sozialer Ordnung. Er verwendet den Begriff andererseits explizit in
Bezugaufdie Interaktion zur Bewaltigung konkreter Aufgaben (»getting things accomplished<when
parties need to deal with each other to get those things done«). Anselm Strauss: Negotiations: varie-
ties, contexts, processes, and social order. San Francisco 1978, S. 234. Vgl. auch ders.: Social organiza-
tion of medical work. Chicago 1985, S. 151-190.

65 Bernd Mahr: Modellieren. Beobachtungen und Gedanken zur Geschichte des Modellbegriffs, in: Sy-
bille Kramer, Horst Bredekamp (Hg.): Bild, Schrift, Zahl. Miinchen 2003, S. 59-86, hier S. 78.
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nen in den Mittelpunkt riicken.* Wenngleich die Aufwertung von Objekten zu eigen-
michtigen »Aktanten«* innerhalb solcher Netzwerke umstritten bleibt, sollen die Mou-
lagen als potenziell handlungsleitende Elemente in die Analyse einbezogen werden.

1.5 Der Berufsbegriff: Definitionen und Forschungsansatze

Voraussetzung fiir eine Beschiftigung mit der zentralen Fragestellung ist eine Defi-
nition der grundlegenden Begriffe Titigkeit, Beruf, Job und Profession, die hierzu im
Folgenden an bestimmte Kriterien gebunden werden sollen. Dariiber hinaus werden
die aus der Berufssoziologie entlehnten Konzepte von »Beruflichkeit«, »Verberufli-
chung« und »Professionalisierung« voneinander abgegrenzt und erliutert.

Die historischen Bedingungen fiir die Entstehung und den Wandel von Berufsbil-
dern waren in den europiischen Staaten unterschiedlich. Wie Michael Tiemann fest-
gestellt hat, erfuhr der Beruf als gesellschaftliche Institution im deutschsprachigen
Raum eine vergleichsweise hohe Institutionalisierung. Anders als in den angelsich-
sischen Lindern oder Frankreich blieben viele Berufe in ihrem Zuschnitt und ihren
Inhalten daher relativ starr.®®

Forschungsrelevant wurde das Berufskonzept mit der Etablierung einer staat-
lichen Arbeitsvermittlung und -verwaltung in den 1920er-Jahren. Die wissenschaft-
liche Beschiftigung zielte nun auf die Klassifizierung und Vereinheitlichung von
Berufsgruppen. Eine eigenstindige »Berufssoziologie« entwickelte sich in den 1960er-
Jahren vor dem Hintergrund des dkonomischen Strukturwandels. Grundlegende
konzeptionelle Uberlegungen zum Berufsbegriff prigten in dieser Phase etwa Ulrich
Beck, Hansjiirgen Daheim und Heinz Hartmann, auf die sich auch diese Arbeit im
Wesentlichen stiitzt.”” Seit den 1990er-Jahren befasst sich die soziologische Berufs-
forschung verstirkt mit der These einer »Krise des Berufs«, die im Hinblick auf ver-

66 Zur Einordnung der Moulage in die materielle Kulturforschung vgl. Victoria Asschenfeldt: Vom Spre-
chen der Dinge. Der Beitrag der materiellen Kulturforschung zur Medizingeschichte am Beispiel der
Hamburger Moulagen-Sammlung, in: Sammet/Schwoch, forschen — vermitteln — bewahren, S. 165-
180. Vgl. aulerdem grundlegend Hans Peter Hahn: Materielle Kultur: eine Einfithrung. Zweite, iiber-
arbeitete Auflage. Berlin 2014; Stefanie Samida, Manfred K. H. Eggert, Hans Peter Hahn (Hg.): Hand-
buch materielle Kultur: Bedeutungen, Konzepte, Disziplinen. Stuttgart 2014.

67 Vgl. Bruno Latour: Eine neue Soziologie fir eine neue Gesellschaft. Einfithrung in die Akteur-Netz-
werk-Theorie. Frankfurt a.M. 2007; Matthias Wieser: Das Netzwerk von Bruno Latour. Die Akteur-
Netzwerk-Theorie zwischen Science & Technology Studies und poststrukturalistischer Soziologie.
Bielefeld 2012. Zur Kritik an diesem Konzept vgl. bspw. Hans Peter Hahn: Fragwiirdige Episteme der
Materialitit. Warum Theorien materieller Kultur die Komplexitit der Dingwelt unterschitzen, in: Os-
terreichische Zeitschrift fiir Volkskunde 120 (2017), 3-4, S. 189-208, hier S.197-205.

68 Michael Tiemann: Homogenitat von Berufen. Arbeit und Beruf im Wandel — Ein Blick auf die gesell-
schaftliche Differenzierung. Bielefeld 2014, S. 11.

69 Vgl. Ulrich Beck, Michael Brater, Hansjiirgen Daheim: Soziologie der Arbeit und der Berufe. Grund-
lagen, Problemfelder, Forschungsergebnisse. Reinbek bei Hamburg 1980; Heinz Hartmann: Arbeit,
Beruf, Profession, in: Soziale Welt19 (1968), 3-4, S.197-212.
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inderte Arbeitsmarktstrukturen und flexible Berufsbiografien die Anwendbarkeit des
Berufsprinzips insgesamt infrage stellte.”

Bereits die Wortherkunft des Berufsbegriffs, abgeleitet vom mittelhochdeut-
schen »beruofen«, weist auf eine Bindung der Titigkeit an die Einzelperson hin. In
den Sprachgebrauch ging die Vorstellung einer géttlichen »Berufung« (von lat. voca-
tio) mit der auf Luthers Bibeliibersetzung basierenden protestantischen Ethik iiber:
»Ein jeglicher bleibe in dem Beruf, darinnen er berufen ist.«” Eine Entsprechung fand
der Berufsbegriff insbesondere in den stidtischen Handwerken, die sich im Mittel-
alter etablierten. »Der Beruf als gesellschaftliches Konstrukt«, so Giinter Pitzold, »er-
hielt gegeniiber der Alltagsarbeit eine héhere Wertigkeit und positive Sinngebung, er
wurde als eine spezialisierte und qualifizierte Form von Arbeit betrachtet. Konkrete
Arbeitstitigkeiten erhielten eine institutionelle und theoretische Rahmung.«"

Diese Berufe waren durch die weitgehende Einheit von Betrieb und Titigkeit ge-
kennzeichnet. Demnach blieb auch die Ausbildung innerhalb des korporatistischen
Zunftsystems an den einzelnen Betrieb gekoppelt. Seit der Wende zum 18. Jahrhun-
dert lsten sich diese Strukturen zusehends auf. Die sich herausbildende Wander-
pflicht fir die Gesellen diverser Handwerke hatte nicht blof} einen Wissens- und Tech-
niktransfer zur Folge, sondern fufite im Prinzip bereits auf einer neuen Schneidung
von Berufsbildern, die iiber den Einzelbetrieb hinaus definiert wurden.”

Als entscheidenden Einschnitt in das traditionelle Verhiltnis von Beruf und Be-
trieb bezeichnet Thomas Kurtz die »Entstehung einer wirtschaftlich ausdifferenzier-
ten Umwelt«, das heif3t in erster Linie die Herausbildung eines unregulierten Arbeits-
marktes unter den Bedingungen der Gewerbefreiheit:

»Wéhrend der Beruf jetzt als Sinnschema das zertifizierte und auf dem Arbeitsmarkt
offerierte Arbeitsvermdgen von Personen symbolisiert, wandelt sich der Betrieb zu
einer Organisationsform, die auf die im Beruf enthaltenen Qualifikationsbiindel zu-
greift und sie einer wirtschaftlichen Verwertbarkeit unterzieht.«

Die Berufsform erfiillte hierbei die Funktion, die unterschiedlich vorhandenen Fihig-
keiten und Fertigkeiten bzw. das Wissen der Individuen in Form »dauerhaft institu-
tionalisierter Zusammensetzungen und Abgrenzungen von Arbeitsfihigkeiten« als
eine Ware greifbar zu machen.”

70 Vgl. bspw. Dieter Euler: Ist das Berufsprinzip noch zeitgemaf?, in: Pahl/Herkner, Berufsforschung,
S. 264-273; Karin Kraus: Vom Beruf zur Employability? Zur Theorie einer Piddagogik des Erwerbs.
Wiesbaden 2006; Peter Kupka: Berufskonzept und Berufsforschung. Soziologische Perspektiven, in:
MaritaJacob, Peter Kupka (Hg.): Perspektiven des Berufskonzepts. Die Bedeutung des Berufs fiir Aus-
bildung und Arbeitsmarkt. Nirnberg 2005, S. 17-38 sowie Thomas Kurtz (Hg.): Aspekte des Berufs in
der Moderne. Opladen 2001.

71 1. Korinther 7, 20, zitiert nach Giinter Patzold: Berufe als Vergesellschaftung menschlicher Tatigkeit
und als Handlungschancen, in: Pahl/Herkner, Berufsforschung, S. 253-264, hier S. 253.

72 Ebenda.

73 Vgl. Reinhold Reith: Cesellenwanderung, in: Friedrich Jager (Hg.): Enzyklopaddie der Neuzeit. Teil 4
Friede —Gutsherrschaft. Stuttgart 2006, S. 668-674.

74 Thomas Kurtz: Das Thema Berufin der Soziologie. Eine Einleitung, in: Kurtz, Aspekte, S. 7-20, hier S.10.

75 Beck/Brater/Daheim, Soziologie der Arbeit, S. 37.
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Die Herausbildung von Einzelberufen lisst sich demnach als »Resultat historischer
Interessenauseinandersetzungen um mehr oder weniger giinstige >Kompetenzschnei-
dungenc« erkliren«.” Berufe stellen soziale Konstruktionen dar, die fiir die beteiligten
Akteur*innen verschiedene Funktionen erfiillen.”” Wihrend die Arbeitgeberseite davon
profitiert, auf klar definierte Kompetenzprofile zuriickgreifen zu konnen, stellen Be-
rufe auch »einen Schutz fiir die Interessen der Arbeitenden [..] gegen Dequalifizierung,
Konkurrenz und Ausbeutung« dar.” Aus diesem Grund seien auch die Mitglieder einer
Berufsgruppe daran interessiert, den Zugang in Form institutionalisierter Ausbil-
dungswege zu begrenzen.” Diese funktionale Definition wurde grundlegend fiir das
Verstindnis von Beruf in der modernen Gesellschaft. Demnach versteht das Bundes-
verfassungsgericht als Beruf heute eine »auf Erwerb gerichtete Tatigkeit, die auf Dauer
angelegtist und der Schaffung und Aufrechterhaltung einer Lebensgrundlage dient«.®

1.5.1 Beruf und Beruflichkeit

Als Beruf wird in dieser Arbeit ein systematisch erlerntes Spektrum an Wissen, Fihig-
keiten und Fertigkeiten verstanden, das den Berufstitigen ermdglicht, ihre speziellen
Arbeitsleistungen relativ dauerhaft im Rahmen der gesellschaftlichen Arbeitsteilung
einzubringen. Als Sinn und Identitit stiftendes Merkmal nimmt die Titigkeit einen
hohen Stellenwert in der Selbstreflexion der Berufstitigen ein und beeinflusst maf3-
geblich ihren sozialen Status.

Als zugrunde liegende Kriterien® konnen gelten:

. eine geregelte Ausbildung, die den Zugang zum Beruf und damit eine Absicherung
der Berufstitigen gegen Konkurrent*innen darstellt;®*

« eine einkommen- und existenzsichernde Funktion der Erwerbstitigkeit. Als Beruf
kann insofern nur eine Titigkeit angesehen werden, die auch die Haupterwerbs-
quelle darstellt. Damit verbunden ist als Kriterium eine relative Ausschliefilich-
keit, die zumindest keine gleichwertige zusatzliche Tatigkeit ermoglicht;

« einmehrals nurvoriibergehender Zeitraum, in dem diese Titigkeit ausgetibt wird;

. ein gewisses Mafd an Identifikation der Berufstitigen mit ihrer Tatigkeit, durch
die Findung und Entfaltung persénlicher, innerer Neigungen;

- einin der Gesellschaft durch die Berufstitigkeit erlangtes Ansehen bzw. eine so-
ziale Wertschitzung.®

76 Ebenda,S. 40.

77 Darlber hinaus ist das Berufskonzept mit gesellschaftspolitischen Bestrebungen verbunden. Pat-
zold weist z.B. auf die sozial-integrative Funktion des »normativ iiberhohten Berufsbegriffs«in der
wilhelminischen Gesellschaft hin. Vgl. Patzold, Berufe, S. 256.

78 Beck/Brater/Daheim, Soziologie der Arbeit, S. 41.

79 Ebenda, S.38-39.

80 Bundesverfassungsgericht (BVerfG), Beschluss des Ersten Senats vom19.]uli 2000, 1BvR 539/96, Abs. 65.

81 Die Zusammenfassung dieser Kriterien folgt weitgehend Kruse, Geschichte, S.15.

82 Auf die Bedeutung einer geregelten Ausbildung weisen Daheim und Frohlich hin. Vgl. Hansjiirgen
Daheim, Dieter Frohlich: Nachwort, in: René Kénig: Arbeit und Beruf in der modernen Gesellschaft.
Opladen 2002, S.329-345, hier S. 342. Vgl. auch Beck/Brater/Daheim, Beruf, S. 38.

83 Vgl. Kruse, Geschichte, S. 15.
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Mit dem Begriff der »Beruflichkeit« verbindet die Soziologie unterschiedlich gewich-
tet die Erfiillung der beschriebenen Kriterien durch eine Titigkeitsform. Uber die rein
funktionale Definition hinaus betont etwa Pitzold die Bedeutung eines »subjektiven
Bewusstseins gegeniiber den ausgeiibten Titigkeiten«, das sich in seiner »relativen
Autonomie« gegeniiber dem Einzelbetrieb duflere. Beruflichkeit sei weniger durch die
juflere Strukturumgebung als in Form »individueller Beruflichkeit« in der biografi-
schen Konstanz enthalten.?

1.5.2 Job

In Abgrenzung von dieser Berufsdefinition lassen sich als »Job« diejenigen Tatigkeiten
fassen, welche zwar auf einem speziellen Wissen, Fihigkeiten und Fertigkeiten be-
ruhen, aber nicht notwendigerweise systematisch erlernt werden und bzw. oder nur
voriibergehend ausgeiibt werden.® Typisch fiir als »Job« charakterisierte Titigkeiten
ist deren relative Zusitzlichkeit zu weiteren Tatigkeiten, die einen gleichwertigen oder
sogar hoheren Stellenwert fir den Ausiibenden haben. Zugleich mangelt es dem Job
an vergleichbaren psychosozialen, das heiflt identititsstiftenden Potenzialen und
ihrer Entsprechung im sozialen Status der Tédtigen.

1.5.3 Profession

Mit dem der englischsprachigen Soziologie entlehnten Begriff der »Profession« wer-
den Tatigkeiten bzw. Berufsgruppen bezeichnet, denen eine herausgehobene gesell-
schaftliche Bedeutung zugeschrieben wird. Ahnlich wie beim Berufsbegriff ist die
Definition nicht eindeutig. Diese Arbeit wird im Wesentlichen den von Thomas Kurtz
zugrunde gelegten Kriterien folgen.® Als Merkmale von Professionen gelten demnach:

. einwissenschaftlich fundiertes Sonderwissen und eine spezielle Fachterminologie;

- eine lang andauernde, theoretisch fundierte Ausbildung auf akademischem
Niveau;

+ berufsstindische Normen und gesetzlich beschrankte Eigeninteressen;

. exklusive Handlungskompetenzmonopole;

« die Ubernahme gemeinniitziger Funktionen bzw. Aufgaben von grundlegender
Bedeutung;

- ein hohes Mafd an Autonomie in der Berufsausiibung;

. eigenstindige Berufsverbinde bzw. Interessenvertretungen.

1.5.4 Verberuflichung und Professionalisierung

Unter den Begriffen Verberuflichung und Professionalisierung werden folglich die
Prozesse verstanden, in denen sich eine Titigkeit auf einen Beruf bzw. ein Beruf auf
eine Profession hinbewegt. Nach einem Modell des Soziologen Heinz Hartmann voll-
ziehen sich diese Prozesse jeweils auf zwei verschiedenen Ebenen: der Systematisie-

84 Patzold, Berufe, S. 259.
85 Vgl. Kruse, Geschichte, S.15-16.
86 Vgl.im Folgenden Kurtz, Berufsform, S. 36.

33



34

Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

rung und der Vergesellschaftung. Die Systematisierung bezeichnet insbesondere die
Kombinierung vereinzelter »Wissensstoffe«. Unter Vergesellschaftung versteht Hart-
mann die Einordnung der Berufe in die Prestige- und Einflussstruktur der Gesell-
schaft, die auf der Dimension der »sozialen Orientierung« stattfindet. Dabei riumt er
explizit auch die Moglichkeiten jeweils gegenlaufiger Entwicklungen, also einer »Be-
rufsauflésung« bzw. »Deprofessionalisierungc, ein.”

Von den erliuterten Definitionen ausgehend, kennzeichnet die Verberuflichung
neben der Ausbildung von Wissenszusammenhingen zur Losung bestimmter Aufga-
benfelder in Form von Fertigungswissen auch die Bereiche Leitung und Verwaltung. Zu-
dem betont Hartmann, dass »in dieser Phase des Systematisierungsprozesses das Erfah-
rungswissen, im Gegensatz zum formalen Wissen, noch eine relativ bedeutsame Rolle«
spielt.® In der sozialen Dimension beschreibt die Verberuflichung eine Ausweitung des
bei der reinen »Titigkeit« geringen Sozialbewusstseins zu einer umfassenden Selbstver-
ortung der Berufsangehorigen innerhalb groRerer Wirtschaftszusammenhinge.

Als demgegeniiber fortgeschrittener Prozess beschreibt Professionalisierung nach
Hartmann eine kausale Differenzierung dieser Wissenssystematisierung. Demnach
werden Problemldsungen nicht lediglich effizient gestaltet, sondern zugleich durch
eine Theoriebildung erklirt. »Dieser Teil der Professionalisierung kénnte dementspre-
chend mit dem Zeichen der >Verwissenschaftlichung« belegt werden.«* Dariiber hin-
aus driange Professionalisierung zur verstirkten Ausrichtung der Angehérigen auf die
Gesellschaft: »Die Berufsgenossen fithlen sich eingebunden in ein allgemeines soziales
Netzwerk, als dessen Teil sie sich und ihren Beruf mit seiner Bedeutung fiir die Gesell-
schaft identifizieren. Als typische Merkmale bezeichnet Hartmann die Herausbildung
einer »Dienstgesinnung« und die organisierte Einflussnahme auf die Offentlichkeit.”

1.5.5 Zum Gebrauch der Definitionen in dieser Arbeit

Bei der Beurteilung der Moulagenbildnerei sollen im Folgenden die hier definierten
Kriterien zugrunde gelegt werden. Dabei ist zu beachten, dass diese lediglich der An-
niherung an die theoretischen Modelle dienen konnen. Auf der empirischen Ebene ist
mit recht heterogenen und unstetigen Verhiltnissen zu rechnen. So ist davon auszu-
gehen, dass die Titigkeit der untersuchten Moulagenbildner*innen aus heutiger Sicht
einige Kriterien zur Identifikation von Berufen, méglicherweise gar von Professionen,
erfilllt, andere hingegen nicht. In einer abschlieRenden Betrachtung kénnen insofern
nur relative Feststellungen getroffen werden, die sich an den jeweiligen soziokono-
mischen Rahmenbedingungen orientieren. Dabei sei auf die Prozesshaftigkeit von
Verberuflichungs- und Professionalisierungsvorgangen hingewiesen. Dem Beruflich-
keitsbegriff werden hier in erster Linie strukturelle, das heifdt funktionale Kriterien
zugrunde gelegt. Sofern es die Quellenlage, etwa in Form von Egodokumenten und
Oral-History-Interviews zulisst, sollen auch Kriterien der Identifikation bzw. des so-
zialen Status einbezogen werden.

87 Vgl. Hartmann, Arbeit, S. 41-42.
88 Ebenda,S. 41.

89 Ebenda.

90 Ebenda,S. 42.



2. Die Tatigkeit der Moulagenbildnerei

2.1 Definitionsfragen

Zur Abgrenzung des Begriffs »Moulage« werden im Folgenden drei Definitionskrite-
rien zugrunde gelegt:

1. Moulagen basieren auf direkten Abformungen vom Korper einer (in der Regel) le-
benden Person. Die dabei angewandte Abdrucktechnik und die verwendeten Ma-
terialien kénnen differieren.

2. Moulagen werden in der angefertigten Negativform mittels einer Gusstechnik aus
einer formbaren Masse gefertigt. Frei modellierte Plastiken und Modelle werden
nicht als Moulagen bezeichnet. Die Verwendung von Wachs als Positivmasse ist
keine notwendige Bedingung.

3. Moulagen stellen pathologische Erscheinungen auf dem Koérper dar, was sie etwa
von anatomischen Lehrmodellen oder ethnologischen bzw. anthropologischen
Biisten unterscheidet. Das Ziel der Moulage ist es, durch entsprechende Kolorie-
rung die dargestellte Kérperpartie originalgetreu abzubilden. Dies schlie3t auch
das Umfeld abseits der Krankheitssymptome mit ein.

Grundsitzlich muss zwischen sogenannten Originalmoulagen, die als Unikate ge-
fertigt wurden, und den in Serie gefertigten Moulagen fiir Schau- und Aufklirungs-
zwecke unterschieden werden. Erstere, zumeist im medizinischen Lehr- und For-
schungszusammenhang genutzt, sollten eine maximale Detailgenauigkeit erreichen.
Serienfertigungen hingegen sollten im Hinblick auf Kostenersparnis optimale Repro-
duktionsméglichkeiten und vergleichbar giinstige Rohmaterialien sowie die groft-
mogliche Robustheit fiir das jeweilige Gebrauchsumfeld bieten.

Daraus ergeben sich einige grundlegende Kriterien fiir die Definition der Moula-
genbildner*innentitigkeit. Diese Arbeit folgt in Grundziigen der Formulierung Elfrie-
de Walthers:

»Der Mouleur schafft ein Unikat und seine Arbeit beginnt in jedem Fall mit der Abfor-
mung am Patienten. Seine Arbeit konzentriert sich auf die naturgetreue Nachbildung
von Krankheitserscheinungen durch Fixierung in einer technisch hervorragenden Art,
wobei er die dafiir anzuwendenden Materialien selbst festlegt. [..] Eine umfangreiche
Materialkenntnis von den verschiedensten Wachsen, weiterhin Gips, Silikonkautschuk,
Kunststoffen, Farben, Malmitteln und dergl. mehr, das Auswagen insbesondere der
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Wachskompositionen als Gestaltungsmittel, das Aufeinanderabstimmen von Ab- und
Ausformmitteln, das Beherrschen der Ab- und Umformtechnik, das Malen des Positivs
nach dem Patienten sind die Voraussetzungen fiir eigenverantwortliche Tatigkeit.«’

Diese Definition ist unabhingig von der Ausgangsfrage nach einer berufsférmigen
Tatigkeit, zu deren Feststellung es der erorterten sozialwissenschaftlichen Kriterien
bediirfte.

2.2 Arbeitstechniken und Methoden
2.2.1 Werkstoffe und Techniken

Die Geschichte der Moulagenbildnerei ist von einer stetigen Weiter- oder Neuent-
wicklung geeigneter Materialkompositionen und Fertigungstechniken geprigt.? Die-
se wurden von den jeweiligen Voraussetzungen und Nutzungsbedingungen bestimmt.
Zu unterscheiden ist hierbei zunichst zwischen der Herstellung des Negativs, also der
Gussform, und der Anfertigung des Positivs, der Moulage selbst:

Fir die Abformung griffen die meisten Moulagenbildner*innen bis in die 1930er-Jah-
re auf den Gipsabguss zuriick, wie er in der Bildhauerei etabliert war. Der in Pulverform
genutzte Gips, meist Alabastergips, bot den Vorteil eines fein zeichnenden, sehr detail-
genauen Abdrucks der Haut. Durch die Zugabe von Kochsalz oder Borax konnte das Er-
starren des Gipses beschleunigt bzw. verzégert werden. Der bedeutendste Nachteil war
die Starrheit des Materials nach der Aushirtung. Daher war bei der Abformung gréRerer,
unterschnittener oder stark gekriiommter Korperregionen eine Teilung in mehrere For-
men, etwa durch das Einlegen eines Fadens, notwendig. Die Anfertigung mehrteiliger
Gussformen erforderte grofRe Geschicklichkeit, ebenso wie das Heraustrennen der er-
kalteten Positivmasse. Fiir Originalmoulagen konnte eine Zerstérung der Gussform (ver-
lorene Form) in Kauf genommen werden. Sollten weitere Abgiisse erfolgen, war die An-
fertigung von Keilformen (bleibende Form) als Mantel mehrerer Stiickformen notwendig,
die je nach Zahl und Form der Bestandteile einen grofieren Aufwand erforderten.

Bereits vor der Jahrhundertwende arbeiteten einzelne Moulagenbildner*innen an
der Entwicklung alternativer Abdruckmassen. In erster Linie ist hier Carl (auch Karl)
Henning zu nennen, der in den 1890er-Jahren einen »Elastine« genannten Werkstoff
entwickelte. In einer Verdffentlichung hatte der Wiener Mediziner noch 1893 ange-
geben, fiir den Negativguss »Gips oder Gelatinglycerin« zu nutzen.? Die ungiinstigen
Eigenschaften dieser Substanzen bewegten ihn zu einer eigenen Komposition, die er
1910 in einer Publikation vorstellte.* Die »Elastine« blieb Henning zufolge auch nach

1 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.166.

2 Die wichtigsten Beispiele wurden in der Literatur eingehend dargestellt. Vgl. Schnalke, Moulagen,
S.141-210.

3 Karl Henning: Atelier fiir Moulage (provisorisch), in: Jahrbuch der Wiener k.k. Kranken-Anstalten 2
(1893-1894),1, S. 474-478.

4 Der Artikel erlduterte auch die Abformung von Krankheitsbildern in der Mundhéhle. Karl Henning:
Eine neue Abdruckmasse — Elastine, in: Osterreichisch-ungarische Vierteljahresschrift fiir Zahnheil-
kunde 26 (1910), 4, S. 560-565.
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dem Aushirten flexibel und liefd sich durch Erhitzen zuriick in den flissigen Zu-
stand versetzen. Wie heute bekannt ist, basierte diese Abdruckmasse in erster Linie
auf Agar-Agar, einer in Wasser loslichen Gallerte aus verschiedenen Rotalgenarten.’
Die Rezeptur veroffentlichte er nicht. In welchem Maf3e er seine Mitarbeiter*innen im
Moulagenlabor einweihte, ist nicht abschliefend aufzukliren.

Es liegt zumindest nahe, dass die 1931 posthum publizierte »Erfindung« seines
Schiilers Alphons Poller (1879-1930) auf Hennings Entwicklungen basierte. In seiner
Veroffentlichung ging Poller darauf nicht ein, stellte jedoch die gebriuchlichen Leim-
Mischungen als untauglich dar.” Poller hatte schon 1925 gemeinsam mit der Firma Ge-
briider Trey in der Schweiz® und in den Folgejahren weitere Patente in Grof$britannien’
und den Vereinigten Staaten'™ auf eine »reversibel stockbare Masse« auf Hydrokolloid-
basis angemeldet, die ebenfalls auf Agar-Agar basierte. Spiter vermarktete er diese
Abformmassen unter den Namen »Negocoll« bzw. »Dentocoll« (fiir zahnmedizinische
Zwecke und Abformungen von Korperhéhlen) iiber die Schweizer Firma Apotela (Abb.
2). Verschiedene Weiterentwicklungen dieser kolloidalen Abformsubstanzen wurden
1956 auf der Arbeitstagung fiir dermatologische Bildkunst in Freiburg vorgestellt.™

In den 1960er-Jahren etablierte sich mit der Nutzung von Silikonkautschuk ein
neuer Werkstoff in den deutschsprachigen Institutionen. In Ziirich griff Elsbeth
Stoiber zur Abformung diffiziler Formen darauf zuriick.” Auch in Hannover began-
nen Friedel Hartje (1904-1971) und sein Nachfolger Eduard Fuge in diesem Zeitraum,
mit Silikonkautschuk zu arbeiten.”

Weit grofRer ist die Vielfalt der genutzten Materialien zur Anfertigung der Posi-
tivgussmassen. Wenngleich die iiberwiegende Zahl der Moulagen aus Wachs gefer-
tigt wurde, verbergen sich hinter diesem Sammelbegriff verschiedene Komponenten.
Die Basis bildete in der Regel Bienenwachs, dem weitere Zusitze beigemengt wurden.
Da reines Bienenwachs bei relativ geringer Temperatur erweicht und eine vergleichs-
weise unscharfe Oberflichenzeichnung aufweist, sahen viele Moulagenrezepturen
Bestandteile pflanzlicher Wachse wie Carnaubawachs und Japanwachs vor, zum Teil

5 Vgl. schriftliche Mitteilung Gernot Henning, 18.09.2020.
6 Vgl. hierzu Kapitel 5.5.
7 Die Auslassung Hennings kann auch auf die Auseinandersetzung mit der Familie Henning zuriick-
zufiihren sein. Vgl. Alphons Poller: Das Pollersche Verfahren zum Abformen an Lebenden und Toten
sowie an Gegenstdnden. Anleitung fiir Mediziner, Anthropologen, Kriminalisten, Museumspraparato-
ren, Préhistoriker, Kiinstler, Handfertigkeitslehrer, Amateure. Hg. von E. B. Poller und E. Fetscher. Mit
einem Vorw. von C. v. Economo. Berlin1931.
8 Patent CH128236A, Alphons Poller, Gebrider de Trey A. G.: Reversibel stockbare Masse, eingereicht
26.06.1926, verdffentlicht16.10.1928.
9 Patent UK271306, Alphons Poller, Gebriider de Trey A. G.: Improvements in Plastic Hydro-colloid Com-
positions, eingereicht 06.09.1926, veroffentlicht 26.05.1927.
10 Patent US1672776A, Alphons Poller, Gebriider de Trey A. G.: Plastic hydrocolloid composition, einge-
reicht 04.09.1926, veréffentlicht 05.06.1928.

11 A. Héhn: Materialanwendung in der Abformtechnik, in: Rudolf Pfister: Arbeitstagung fiir dermato-
logische Bildkunst, in: Dermatologische Wochenschrift 137 (1958), 16-17, S. 401-464, hier S. 447-457.

12 Die Nutzung von Silikon lernte Elsbeth Stoiber 1960 bei einem Besuch in Texas kennen. Vgl. Stoiber,
Chronik, S.19.

13 Vgl. Schnalke, Diseases in Wax, S.197.
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wurden auch Stearin oder Paraffin beigemischt. Im Deutschen Hygiene-Museum
wurden das Mineral Ozokerit und das daraus raffinierbare Kunstwachs Ceresin ge-
nutzt sowie aufgrund der Rohstoffknappheit verschiedene weitere Montanwachse.
Zur Verbesserung der Detailwiedergabe wurden hiufig Harze beigemischt, so etwa
Kolophonium. Ein Nachteil dieser Zusitze war das hierdurch verursachte Nachdun-
keln der Wachsmischung tiber lingere Zeitraume."

Bei der Kolorierung der Abgiisse wurden ebenfalls verschiedene Techniken ange-
wandt. Wihrend einige Moulagenbildner®innen erst das gegossene Positiv kolorier-
ten, setzten andere bereits der Wachsmischung Farbstoffe zu, um dem Hautton der
Patient*innen moglichst nahe zu kommen.” Zudem ist grundsitzlich zwischen der
Ubermal- und der Untermaltechnik zu unterscheiden: Manche Moulagenbildner*in-
nen kolorierten zunichst eine diinn gegossene Wachsschicht in der Negativform, um
einen durchscheinenden Effekt zu erzielen. Alfons Kréner (?-1937) lieR sich eine ent-
sprechende Untermaltechnik patentieren.’® Er verwendete kleine Mengen angefirb-
ter Wachsmischungen, die er mit dem Pinsel zwischen der ersten und zweiten Guss-
schicht auftrug. Auch er trug anschlieflend von aufien weitere Farbschichten oder
zusitzliche Applikationen auf.

Ungeachtet dessen wurden in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts noch ver-
einzelt Stiicke in Gips gefertigt. Bekannt sind beispielsweise die Lepra-Moulagen des
Hamburger Mediziners Eduard Arning (1855-1936). Auf einer Forschungsexpedition
nach Hawaii entstand zwischen 1883 und 1886 eine Sammlung von mindestens 27
Gipsnachbildungen.” In Gips konnte die Hautbeschaffenheit allerdings schlecht wie-
dergegeben werden, sodass sich der Werkstoft nicht durchsetzte.

Vergleichbare Schwierigkeiten ergaben sich bei der Nutzung von Papiermaché.
Dennoch stieflen die Arbeiten des franzésischen Mediziners Felix Thibert (Lebens-
daten unbekannt) bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts auf positive Resonanz. Seine re-
liefartigen Abdriicke fanden Verbreitung in Europa und den USA.

Trotz der Vorziige des Wachses wurden fortwihrend Versuche unternommen, ein
robusteres und preisgiinstigeres Material zu finden. Experimentiert wurde an der
Wende zum 20. Jahrhundert etwa mit Gelatine-Glycerin-Mischungen.”® Carl Henning
entwickelte nach ersten Versuchen mit reinem Bienenwachs eine eigene »Mischung
verschiedener Naturharze und Naturwachse mit Beimengungen zur Variierung des

14 Vgl. Uta Euler, Michael Sticherling: Das Sterben der Moulagen: Wachsabbildungen in der Dermato-
logie, in: Der Hautarzt 50 (1999), 9, S. 674-678.

15 Soistes bspw. fiir Heinrich Kasten iiberliefert. Vgl. Photinos, Herstellung, S.147-148.

16 Vgl. Deutsches Reichspatent Nr. 136347, Alfons Kroner: Verfahren zum Modelliren von Korpertheilen
in Wachs. (Patentschrift Kaiserliches Patentamt 2. Auflage, Berlin 1906), in: Euler/Sticherling, Ster-
ben, S. 677.

17 Vgl. Omer P. Steeno: Eduard Arning (1855-1936). Leben und Lepraforschung eines grofien Dermato-
logen. Hamburg 2002, S. 14-15. 1907 libergab Arning 27 Objekte an das Pathologische Institut am
Allgemeinen Krankenhaus St. Georg. Vgl. Auszug aus dem Protokoll des Krankenhauskollegiums,
29.10.1907, Staatsarchiv Hamburg (StAHH), 352-10, 377 sowie Rudolf Virchow: Demonstration von
Cypsmodellen des Herrn Castan nach Abgiissen des Herrn Arning, betreffend die Lepra der Sand-
wich-Inseln, in: Berliner Klinische Wochenschrift 27 (1890), 7, S. 159.

18 Vgl. Schnalke, Moulagen, S.166-168.
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Hirtegrades«.”” Denkbar ist, dass er die Zusammensetzung im Verlauf seiner Tatig-
keit modifizierte. Im Gegensatz zu der als »Elastine« verdffentlichten Abformmas-
se stellte er das spiter als »Cutin« bezeichnete Material nicht in der Fachpresse vor.
Einem Lebenslauf zufolge wurde die neue Masse 1892 erstmals verwendet.*®

Den ersten zur Fertigung eingesetzten Kunststoff stellte 1925 der Dresdener Der-
matologe Eugen Galewsky (1864-1935) vor.” In Zusammenarbeit mit dem Deutschen
Hygiene-Museum hatte er einen geeigneten Werkstoff fiir die Serienfertigung ge-
sucht. Das »Cellon« bestach durch grofiere Festigkeit, Temperaturunempfindlichkeit
und geringe Kosten. Demgegeniiber stand eine geringere Abbildungsgenauigkeit, die
bereits zeitgendssisch eingestanden wurde (Abb. 3).?* SchlieRlich entsprach der Werk-
stoff den Anspriichen des Museums nicht. Erfolgreich verlief dagegen die Etablierung
von Kunststoff-Moulagen an der Hautklinik Linden, wo Friedel Hartje gemeinsam mit
seinem Nachfolger Eduard Fuge an der Wende zu den 1970er-Jahren den Werkstoff

Vestolit einfiihrte.?

ADbb. 2 und 3: Abformmasse »Negocoll«, vermarktet durch die Apotela AG. Rechts: »Einsetzen
einzelner Feinheiten in die Zellonmoulagen« im Deutschen Hygiene-Museum, um 1930.

19 Schriftliche Mitteilung Gernot Henning, 15.11.2020.

20 Thusnelda Henning: Kurzer Tatsachenbericht. Klosterneuburgo.)., S. 2. Nachlass Henning.

21 Vgl. Eugen Galewsky: Demonstration von nach einem neuen Verfahren hergestellten Moulagen, in:
Archiv fir Dermatologie und Syphilis 151 (1926),1, S. 219-220.

22 »Selbstverstindlich hat auch ein derartiger Stoff seine Schattenseiten. Infolge der mechanischen
Vervielfaltigung werden die neuen Abgiisse nicht immer unbedingtem Anspruch auf absolute Ce-
nauigkeit der Einzelheiten und auf die ganz groen Feinheiten der Wachsmoulage haben. Sie wer-
densich also nur fiir Massenreproduktionen eignen, nicht aber fiir die einzelne Herstellung z.B. eines
ganz seltenen Falles, bei dem es auf absolute Genauigkeit ankommtc, so Galewsky: »Fiir diese Fille
wird vorlaufig die Wachsmoulage noch unersetzlich bleiben.« Galewsky, Demonstration, S. 219.

23 Vgl. Thomas Schnalke: Die Hannoverschen Kunststoffmoulagen, in: Der Hautarzt 38 (1987), 12, S. 740-
742 sowie ders., Diseases in Wax, S.197-202.
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2.2.2 Techniktransfer durch Verdffentlichungen

Fir die Frage des Technik- bzw. Wissenstransfers im deutschsprachigen Raum sind
allgemein verfiigbare Veroffentlichungen von Fertigungstechniken von Interesse. So
ist es zwar zutreffend, dass der Grofiteil der Moulagenbildner*innen seine Rezeptu-
ren geheim hielt. Das Anfertigungsprozedere hingegen wurde frithzeitig detailgenau
beschrieben.

Bereits Johann Heinrich Zedlers Universal-Lexicon von 1747 gab detaillierte Be-
schreibungen von Techniken des »Wachsposirens«.?* Die Anleitung zur Anfertigung
von Abdruckformen aus Gips und der Bearbeitung bzw. Bemalung des Wachspositivs
stimmte bereits mit den gingigen Techniken der Moulagenbildnerei iiberein.

Der Anfertigung anatomischer Wachsmodelle widmete sich eine Publikation des
Bremer Stadtphysikus Engelbert von Wichelhausens im Jahr 1798.% Den Schwerpunkt
der Arbeit bildete eine detailgenaue Beschreibung der Fertigungstechniken aus der
Werkstatt von Felice Fontana (1730-1805) in Florenz. Die Ausweitung auf Krankheits-
darstellungen stellte Wichelhausen bereits in Aussicht: »Auch fiir die Chirurgie er-
ofnet die Anwendung dieser Kunst neue Aussichten, indem man durch sie manche
Klassen von Krankheiten dem Lehrlinge auf eine untibertreffliche Art versinnlichen
kann.«* Seine Schilderungen umfassten detailreich »die dabei erforderlichen artisti-
schen Handgriffe«.”

Die erste explizit auf die Abbildung von Krankheitsbildern abzielende Darstellung
wurde im deutschsprachigen Raum 1885 veroffentlicht. Bezeichnenderweise war mit
Henry Grundy Brooke (1854-1919) ein britischer Dermatologe der Autor des Artikels.?
Seine Anleitung richtete sich explizit an Mediziner, so betonte Brooke, »dass das Ver-
fahren keine frither erworbene, kiinstlerische Erfahrung verlangt, sondern blofd den-
jenigen Verstand und diejenige Geschicklichkeit, welche simtliche Mitglieder unseres
Faches mutmaflich besitzen«.”

Die Veroffentlichung spiegelt die Bedeutung medizinischer Netzwerke fiir die
Verbreitung der Moulage als Technologie wider. Brooke war als Nachwuchsmediziner
am Guy’s Hospital mit den Moulagen Joseph Townes in Berithrung gekommen. Wei-
tere Stationen fithrten ihn nach Wien, Hamburg und Paris. Der Artikel offenbart dar-
itber hinaus Kenntnisse iitber »die prachtvollen in einigen Museen schon befindlichen
chirurgischen Modelle«.>® Neben Towne, Baretta und Elfinger wurde auch der Pariser
Moulagenbildner Charles Jumelin (1848-1924) genannt, der am Hopital Lourcine titig
war. Die von Brooke geschilderte Technik fithrte er auf eigene Versuche zuriick:

24 Wachsposiren, in: Johann Heinrich Zedler (Hg.): Grosses vollstindiges Universallexicon aller Wissen-
schafften und Kiinste. Bd. 52, W-War, Leipzig/Halle 1747, S. 242-251, hier S. 242.

25 Vgl. Engelbertvon Wichelhausen: Ideen iiber die beste Verwendung der Wachsbildnerei, nebst Nach-
richten von den anatomischen Wachspraparaten in Florenz und deren Verfertigung fiir Kiinstler,
Kunstliebhaber und Anthropologen. Frankfurt a.M.1798.

26 Ebenda,S.27-28.

27 Ebenda, S.97-98.

28 Henry Brooke: Uber plastische Darstellung von Hautkrankheiten, in: Monatshefte fiir praktische
Dermatologie 4 (1885),1, S.16-22, Fortsetzung in Heft 4, S.108-118.

29 Vgl. Brooke, Hautkrankheiten, S.17.

30 Ebenda,S.118.
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»Die Methode, mittels welcher die Modelle in London und Paris verfertigt werden, ist
immer von den Fabrikanten [..] als Gewerbegeheimnis strengstens bewahrt worden,
und ich war daher gezwungen, als ich anfing, alle Details selbst ausfindig zu machen.
[.] Kurz gefasst ist dieser Prozess folgender: Zuerst wird ein hohler Gipsabguss der be-
treffenden Stelle bereitet; in diese wird eine fleischfarbene Komposition hineingegos-
sen, die, fest geworden, einen treuen Abguss ergibt. Diese wird dann vorsichtig abge-
zwickt, sonst wie ausgebessert und zuletzt bemalt.«*

Zur Komposition der Positivmasse schilderte Brooke, Versuche mit einem von Anthony
Bowlby (1855-1929) publizierten Rezept »aus Gelatine, Glycerin, Honig und Talk« hit-
ten sich demnach »wegen mehrerer Unzutriglichkeiten« nicht bewihrt. Aus diesem
Grund habe er eine Mischung aus weiflem Wachs, Talkpulver und feinem Weizenmehl
entwickelt, welche bessere Eigenschaften besitze. Die Masse wurde bereits vor dem
Guss gefarbt.” Welche Rezeption die Veroffentlichung Brookes erfuhr, lisst sich kaum
beurteilen. In spiteren Gesamtdarstellungen wird der Artikel nicht erwihnt.

Auch die zweite deutschsprachige Verdffentlichung geht auf eine britische Ent-
wicklung zuriick. Der Freiburger Chirurg Alexander Ritschl (1861-1945) stellte 1890 im
»Centralblatt fiir Chirurgie« die Technik seines schottischen Kollegen Charles Cath-
cart (1853-1932)* vor, der fir den Positivguss eine Gelatine-Glycerin-Mischung ver-
wendete.* Entgegen spiterer Schilderungen sei eine »geringe Schrumpfung durch
Eintrocknen« beim »Erfinder« itber Jahre nicht eingetreten. Verbreitung fand Ritschls
Beschreibung, indem Eduard Jacobi (1862-1915) diese zur Vorbereitung seines der-
matologischen Atlanten »Iconographica Dermatologica« an potenziell Mitwirkende
versandte. In diesem Zusammenhang gab Thomas Marschalko (1862-?) seinem Mit-
arbeiter Franz von Veress (1877—?) die Anleitung noch 1907 als Arbeitsgrundlage.” Lin-
gerfristige Anwendung fand sie in Deutschland jedoch nicht.

Auch Paul Berliner (1863-1942)* ging in einem 1892 verdffentlichten Artikel nicht
darauf ein. Seine Ubersicht dokumentiert den internationalen Austausch iiber Mo-
dellierpraktiken bzw. -techniken.” So wurden etwa die franzosischen Modelleure
Charles Jumelin, Gustave Tramond (1846-1905) und Felix Thibert genannt, deren Pro-
dukte »tiberallhin versandt« wiirden. Auch auf die Verbindungen zum Schaugewerbe
ging Berliner ein:

31 Ebenda, S.17.

32 Ebenda,S. 21.

33 Charles Cathcart: Material for Casts, in: The Edinburgh Clinical and Pathological Journal 1 (1884), 3,
S. 524-525. Zur Person Cathcarts vgl. Edward Joseph Pyke: A Biographical Dictionary of Wax Mod-
ellers. Oxford 1973, S. 25.

34 Vgl. Alexander Ritschl: Die Cathcart’schen Gelatine-Glycerin-Abgiisse, in: Centralblatt fir Chirurgie
17 (1890),19, S. 345-348.

35 Vgl. Franz von Veress: Neues Verfahren zur Herstellung moglichst naturgetreuer Moulagen, in: Mo-
natshefte fir praktische Dermatologie 47 (1908), 10, S. 497-512, hier S. 499.

36 Vgl. Kapitel 4.2.1.

37 Paul Berliner: Plastische Reproduction plastisch-anatomischer Praparate, in: Deutsche Medizinische
Wochenschrift18 (1892), 48, S.1094-1095.
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»Die meisten derartigen Modelle, namentlich die dem pathologischen Gebiete zuge-
hérigen, welche in Deutschland gezeigt werden, z.B. auch in den volksthiimlichen, dem
grossen Publikum zugénglichen sog. anatomischen Museen (»Preuscher«), sind franzo-
sischen Ursprungs.«*®

Ein lebhafter Austausch tiber Moulagentechniken setzte in der deutschsprachigen
Fachliteratur im frithen 20. Jahrhundert ein. Auf die Veréffentlichung der Herstel-
lungsmethode Kastens im Jahr 1907 durch George Photinos folgten in kiirzerer Zeit
weitere Mediziner mit Vorschligen zu alternativen Techniken. Kaum wahrgenommen
wurde zeitgendssisch, dass sich bereits 1902 der Breslauer Mouleur Alfons Kroner
die von ihm entwickelte Untermaltechnik mitsamt der Wachsrezepturen patentieren
lassen hatte.* Franz von Veress nannte Kroners Herstellungsverfahren noch 1908 ein
»wohlgehiitetes Geheimnis«.*°

Als Vorkenntnisse fiir seine Experimente gab Veress die Veroffentlichungen
Ritschls an. Sein Untermalverfahren orientierte sich allerdings an Kroners Produk-
ten. So schilderte Veress auch die Untersuchung einer zerbrochenen Kréner-Moula-
ge, die »keine sicheren Riickschliisse auf die Technik ihrer Herstellung« erlaubt habe.*
Die Rezeptur »aus verschiedenen Wachsarten, Paraffin und Harzen« gab Veress nicht
preis.* Dass seine Veroffentlichung »dem einen oder andern Mouleur von Beruf Scha-
den verursachen kann, da durch sie vielen Arzten die Herstellung mehr oder weniger
gelungener Moulagen ermdéglicht und daher die Zahl der Bestellungen sicherlich ver-
mindert wird«, war ihm bewusst. Da er die Technik nicht »geschiftlich« nutzte, recht-
fertigte er die Veroffentlichung mit ihrem Nutzen fiir Medizin und Lehre.®

Eine vergleichsweise grofie Leserschaft fand die Veroffentlichung der Technik
von Heinrich Kasten im Jahr 1907. Nachfolgende Publikationen kritisierten gelegent-
lich die Ubermaltechnik Kastens als ungeniigend: »Die Lassar’schen Exemplare z.B.
lieBen mehrfach schon von weitem die aufgetragenen Olfarben erkennen, was natiir-
lich die Illusion sofort zerstdrt«, bemingelte Veress.** Dennoch diirfte die detailreiche
Schilderung aller Arbeitsschritte von der Aufklirung der Patient*innen bis hin zur
Bemalung eine Arbeitsgrundlage fiir nachfolgende Moulagenbildner*innen gewesen
sein. Dariiber hinaus machte Photinos konkrete Angaben zu den Materialkomponen-
ten und listete die von Kasten genutzten Farben auf. Das exakte Mischverhiltnis von
»Wachs, Ceresin und Paraffin«lie er im Unklaren, zumal Kasten dies im Laufe von 15
Jahren »in wechselnder Zusammensetzung« verwendet habe. Ebenso wie Veress, der
seinem Laboranten Ficzner »als Lohn fiir seine Bemithungen« den Verkauf der entwi-

38 Ebenda. Gemeintist hier das Museum Hermann Prauschers, dessen Name zum Inbegriff fiir anato-
misch-pathologische Jahrmarktsschauen wurde. Vgl. Kapitel 3.2.4 und 4.1.2.

39 Vgl. Kroner, Verfahren, S. 677.

40 Veress, Verfahren, S. 498.

41 Ebenda, S. 501

42 Ebenda, S. 500.

43 Ebenda, S.511.

44 Ebenda, S. 498. Auch Erich Hoffmann sprach riickwirkend von»der mehr durch Quantitatals Qualitat
wirkenden [..] Lassarschen Sammlung«. Erich Hoffmann: Lebenserinnerungen aus einer Wendezeit
der Heilkunde. Bd. 1: Wollen und Schaffen: 1868-1932. Hannover 1948, S. 166.
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ckelten Masse iiberlie3*, bewahrte Photinos dieses Betriebsgeheimnis mit dem Hin-
weis, dass »man sich bei Herrn Kasten schon vollstindig priparierten Wachsstoff [...]
in Rollen von 5 Pfund« verschaffen konne.*

Damit waren in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg zwar Informationen tiber
Techniken der Moulagenbildnerei frei zuginglich, nicht jedoch die Rezepturen. Ein
von Alfons Kréner in den frithen 1920er-Jahren geplantes »Lehrbuch der Modellier-
technik« kam nicht mehr zur Verdffentlichung.”” Spitestens in den 1930er-Jahren
waren mit der Verbreitung und Etablierung der Moulagenbildnerei grundlegende
Rezepturen bekannt. Bereits 1928 war beispielsweise eine Ubersicht im Lehrbuch zur
»Methodik der wissenschaftlichen Biologie« dargestellt worden.*®

2.2.3 Austausch auf Kongressen und Tagungen

Ein Schauplatz fiir den Austausch technischer Informationen und Neuigkeiten waren
medizinische Tagungen und Kongresse. Protokolle und Tagungsbande geben Hin-
weise darauf, dass sich die beteiligten Arzt*innen aufmerksam iiber verschiedene di-
daktische Technologien und deren Nutzung informierten. Dariiber hinaus gehérten
Vor- und Ausstellungen von Lehrmitteln oder Sammlungsbesichtigungen zum Rah-
menprogramm der Kongresse. Die Teilnahme an solchen Fachtagungen war in der
Regel aber auf das drztliche Personal beschrinkt, sodass ein Austausch fiir Moulagen-
bildner*innen nur mittelbar zustande kam.

Als singulires Ereignis ldsst sich die »Arbeitstagung fiir dermatologische Bild-
kunst« im Jahr 1956 in Freiburg bezeichnen. Die von Alfred Stithmer (1885-1957) initi-
ierte Veranstaltung stellte die Tatigkeit der nichtirztlichen »Hilfskrifte« in den Mit-
telpunkt, die Stithmer als »Dermatologische Bildkiinstler« zusammenfasste: »zum Teil
sind es Laboranten, es sind gelernte Photographen, ja es sind auch klinische Assistenten,
die sich im Auftrage ihrer Chefs darum kiimmern.«* Eingeladen waren neben inter-
essierten Arzt*innen explizit auch Moulagenbildner*innen und technische Expert*in-
nen. Stithmer grenzte seine »Arbeitstagung« bewusst von einem »ernsten Kongrefd« ab
und betonte die gemeinsamen Ziele der Beteiligten: den »technischen Erfahrungsaus-
tausch«, den Erhalt des praktischen Wissens und die Ausbildung von Nachwuchskraf-
ten, um das Aussterben des Moulageurberufs zu verhindern. Dabei sollten wirtschaft-
liche Erwiagungen keine Rolle spielen, wenngleich geistiges Eigentum unter keinen
Umstinden angetastet werden sollte: »Es kann jeder riickhaltlos alles preisgeben, was
er als seinen Trick, sein Geheimnis nicht mit ins Grab nehmen will.«*°

Unter den Teilnehmer*innen waren mit Elsbeth Stoiber (damals Stuttgart), Theo-
dor Niehues (Freiburg), Elfriede Hecker (Dresden), Friedel Hartje (Hannover) und Ruth
Willi (Ziirich) finf praktizierende Moulagenbildner*innen. Ein Gruppenfoto verdeut-

45 Ebenda, S.504.

46 Photinos, Herstellung, S.138.

47 Das Vorhaben geht aus einem Briefwechsel Kroners mit dem Springer-Verlag hervor. Springer an
Kréner am 27.10.1920, Zentral- und Landesbibliothek Berlin (ZLB), Sammlung Springer Archiv, J6-I1.

48 Eduard Pernkopf: Technik der Herstellung anatomischer Praparate, in: Tibor Peterfi (Hg.): Methodik
der wissenschaftlichen Biologie. Bd. 1 Allgemeine Morphologie. Berlin 1928, S. 1154-1263.

49 Stithmer, zitiert nach Pfister, Arbeitstagung, S. 402.

5o Ebenda.
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ADbb. 4: Alfred Stithmer (weifSer Kittel) im Kreis der Teilnehmer*innen der Arbeitstagung
an der Freiburger Hautklinik, links neben ihm Elsbeth Stoiber und Elfriede Hecker
(erste Reihe, 5. v. 1.), 1956.

Abb. 5: Die amerikanische Mouleurin Eleanor Allen beim Kolorieren einer Brandverletzung
im Ersten Weltkrieg, 1918.
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licht den vergleichsweise egalitiren Charakter der Veranstaltung (Abb. 4). Berufliche
Hierarchien sind der Aufstellung kaum zu entnehmen. Aus dem Protokoll geht her-
vor, dass sich die Beteiligten durchaus freimiitig iiber ihre Mal- und Abformtechniken
austauschten. Auch die jeweils genutzten Werkstoffe und Wachsmischungen kamen
zur Sprache. Inwiefern detaillierte Rezepturen ausgetauscht wurden, ldsst sich nicht
nachvollziehen.”

Die Tagung blieb die einzige ihrer Art. Alfred Stithmer, der als Initiator und trei-
bende Kraft die unterschiedlichen Akteur*innen zusammengebracht hatte, verstarb
nur wenige Monate spiter. Bei den beteiligten Moulagenbildner*innen hinterlief}
die Arbeitstagung bleibende Erinnerungen. Insbesondere fiir Elfriede Walther (geb.
Hecker) bedeutete der Kontakt mit westdeutschen Kolleg*innen eine einmalige Aus-
tausch- und Weiterbildungsméglichkeit, die ihr anschliefdend durch die SchlieRung
der innerdeutschen Grenze verwehrt blieb.”? Auch Elsbeth Stoiber vermisste spiter
regelmiflige Kongresse, wie sie auf dem Gebiet der Epithetik stattfanden.”

2.3 Akteur*innen im Fertigungsprozess

Beteiligt an der Herstellung einer Originalmoulage waren in der Regel die jeweiligen
Auftraggeber*innen, die Moulagenbildner*innen sowie die Patient*innen. Nach der Be-
stimmung des darzustellenden Krankheitsbildes musste der Abdruck angefertigt wer-
den. Hierfiir wurden die Patient*innen zumeist in eine liegende Position gebracht, um
die Negativmasse aufbringen zu kénnen. Die Dauer dieses Arbeitsschrittes war von den
verwendeten Materialien und Techniken, aber auch von der Grof3e der Kérperregion ab-
hingig. Das Abbinden des Gipses war in der Regel in etwa 15 Minuten abgeschlossen.

Die fiir den Positivguss genutzte Materialmischung wurde durch gleichmifiges
Erhitzen vorbereitet. Auf diese Weise konnte die Negativform ohne lingere Wartezeit
ausgegossen werden. Hierzu war meist eine gewisse Vorbehandlung der Form not-
wendig, etwa durch das Befeuchten des getrockneten Gipses. Fiir den Guss der Posi-
tivmasse war in erster Linie der Schwenkguss verbreitet, mit dem zunichst eine du-
Rere Schicht gegossen wurde. Abhingig vom Verfahren folgten weitere Schichten zur
Stabilisierung der Moulage. Gefiillt wurde der Positivguss hiufig mit Zeitungspapier
oder anderen kostengiinstigen Stoffen.

Der Wachsguss konnte in der Regel in weniger als einer Stunde angefertigt wer-
den. Bei schwierigen Formen nahm diese Arbeit jedoch lingere Zeit in Anspruch, so-
dass einige Moulagenbildner*innen die Fertigung auf mehrere Sitzungen verteilten.
Insbesondere die Arbeit mit zusammengesetzten Keilformen zog das Retuschieren
von Gusskanten am Positiv nach sich. Fiir diese Arbeiten bedienten sich die Moulagen-
bildner*innen verschiedener, selbst gewihlter Feinwerkzeuge.** Kaum dokumentiert
sind die Arbeitsvorginge bei Korperstellen, die nicht durch einen Abdruck angefertigt

51 Vgl. Pfister, Arbeitstagung, S. 447-457.

52 »Es waren ja Kontakte zum Westen nicht gewiinscht, [..] das war offiziell verboten.« Interview Wal-
ther, S.10.

53 Vgl. Interview Stoiber, S.14.

54 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 158-159. Ein Teil der von ihr genutzten Werk-
zeuge befindet sich im Bestand des Medizinhistorischen Museums Hamburg, Inv.-Nr.13432.
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werden konnten. Bekannt ist, dass Kérperoffnungen oder Augen nachmodelliert, ggf.
Glasaugen verwendet wurden.” Detaillierte Beschreibungen gibt es zur Anbringung
von Echthaar und fiir die Anfertigung von Applikationen zur Nachahmung von Schorf,
Eiter oder Blasen, die bspw. aus Paraffin oder gefirbten Wachs-Dammarlack-Mi-
schungen hergestellt wurden.*

Als etwas »durchaus Unerlissliches«”” wurde die Anwesenheit des Kranken beim
Kolorieren des Wachsbildes bezeichnet. Um die Darstellung des Krankheitsbildes
und zumeist auch der Umgebung »naturgetreu« treffen zu konnen, wurde die unver-
filschte Vorlage vorausgesetzt. Nur in Ausnahmefillen wurden Moulagen zum Bei-
spiel anhand von Fotografien hergestellt.”

Die kolorierte Moulage wurde mit heif eingestochenen Nageln auf ein hélzernes
Tragerbrett montiert, gelegentlich auch geklebt. Nahezu alle Moulagenbildner*innen
griffen auf schwarz lackierte Grundplatten zuriick und fassten den Wachskorper mit
einer weiflen Stoffumrandung ein. Diese Bildtradition lasst sich bereits in frithen Bei-
spielen pathologisch-anatomischer Modelle erkennen.” Ihre praktische Bedeutung
hatte die Stoffeinfassung zur Kaschierung der im Schwenkguss entstehenden un-
regelmifliigen Rinder des Wachskopers. Zur bildstrategischen bzw. gestalterischen
Herleitung gibt es verschiedene Interpretationen.®® Anzunehmen ist, dass die fokus-
sierende Wirkung des Textilrahmens eine Rolle spielte. Nur wenige Moulageur*innen
verzichteten auf diese Stoffeinrahmung. Das Deutsche Hygiene-Museum riickte seit
den 1920er-Jahren von Stoffeinfassungen, spiter gar von jeglicher Einrahmung ab.*

In Abhingigkeit vom Nutzungszweck der Moulage wurde das Brett meist mit
einer Diagnosebeschriftung versehen. Einige Moulagenbildner*innen signierten ihre
Arbeiten handschriftlich, andere nutzten Etikettaufkleber oder Plaketten ihrer pri-
vaten Ateliers. In vielen Fillen wurde auf jeglichen Hinweis zu den Hersteller*innen
verzichtet. Auch gliserne Schutzkisten waren iblich, um die Moulagen unbeschadet
in Vorlesungen durch das Publikum reichen zu koénnen oder fiir den Einsatz in Wan-
derausstellungen.

55 Vgl. Photinos, Herstellung, S.150-151.

56 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 159.

57 Photinos, Herstellung, S.152.

58 Im Deutschen Hygiene-Museum wurden nach dem Zweiten Weltkrieg zerstorte Objekte nachgegos-
sen und anhand von Atlas-Abbildungen koloriert. In den frithen 1960er-Jahren wurde eine Serie von
Strahlenschadigungen nach Fotografien erstellt. Vgl. hierzu Walther-Hecker, Moulagen und Wachs-
modelle, S.150.

59 Vgl. bspw. die Modelle von Felix Thibert, Charles Bell und Anna Morandi aus dem frithen 19. Jahrhun-
dertin den folgenden Kapiteln.

60 Loris Premuda deutete z.B. die Drapierung von Hofmayrs Moulagen als »von der flamischen Malerei
des1s.Jahrhunderts inspiriert«. Vgl. Loris Premuda: Wachsbildnerei und Medizin, in: Image Roche 48
(1972),1, S.17-24 sowie Kapitel 7.3 dieser Arbeit.

61 Inder Serienfertigung des Lehrmittelbetriebs lag der dsthetischen Gestaltung neben Kosteniiberle-
gungen eine im»anwendbaren Alltagswissen«verortete didaktische Nutzung zugrunde. Vgl. Sandra
Mithlenberend: Dresdner Moulagen. Eine Stilgeschichte, in: Johanna Lang, Sandra Mithlenberend,
Susanne Roefliger (Hg.): Korper in Wachs. Moulagen in Forschung und Restaurierung (Sammlungs-
schwerpunkte 3). Dresden 2010, S. 27-39, hier S. 35-38. Zu Pollers dsthetisch-wissenschaftlichem Kon-
zeptvgl. Kapitel 5.7und 7.3.3.



3. Entstehungsbedingungen der Moulagenbildnerei

3.1 Handwerkliche Traditionen

3.1.1 Wachs als Werkstoff

Der Begriff Wachs ist ein Sammelbegriff fiir Stoffe mit charakteristischen mecha-
nisch-physikalischen Eigenschaften. Als Wachs bezeichnet werden kann ein Stoff, der

»bei 20 °C knetbar, fest bis briichig hart, grob bis feinkristallin, durchscheinend bis opak,
jedoch nicht glasartig; iiber 40 °C ohne Zersetzung schmelzend, schon wenig oberhalb
des Schmelzpunktes verhaltnismafiig niedrigviskos und nicht fadenziehend, stark tem-
peraturabhingige Konsistenz und Léslichkeit, unter leichtem Druck polierbar [ist].«'

Bis in das 18. Jahrhundert beschrinkte sich die Nutzung im mitteleuropdischen Raum
auf das Bienenwachs. Auch dieses konnte je nach Provenienz unterschiedliche Be-
schaffenheit aufweisen. Sie duflerte sich in der Farbe, die von Hellgelb iiber Brauntdne
bis hin zu roten und schwirzlichen Ténen variieren konnte.* Vor der Endverarbeitung
musste das Wachs in der Regel gebleicht werden, was in den meisten Fillen durch Luft-
oder Sonnenbleiche erreicht wurde. Eine Alternative stellte das aus der Facher- oder
Carnaubapalme gewonnene Carnaubawachs dar, das seit dem 17. Jahrhundert aus Siid-
amerika nach Europa importiert wurde. Ebenso wie das pflanzliche Japanwachs wurde
es zur Beimischung genutzt, um Wachsrezepturen etwa fir die Keroplastik zu verfei-
nern. In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts gelang es durch chemische Verfahren
erstmalig, fiir Kerzen nutzbare Wachse aus Stearinsiure und Paraffin zu erzeugen.

Die frithen Moulagenbildner*innen konnten bereits am Beginn des 19. Jahrhun-
derts auf eine groflere Bandbreite nutzbarer Materialien zuriickgreifen. Das Wissen
um Rohstoffe, Wachsmischungen und die Bearbeitung der Wachse war durch den
internationalen Handel weit verbreitet. Die Arbeit mit dem Material erforderte aller-
dings Detailkenntnisse, die in der Regel wenigen Handwerken bzw. Kiinsten vorbe-
halten blieben.

1 Janos Hajas, Heinrich Heydt, Andreas Schieber: Wachse, in: Rompp online: der effizientere Zugriff
auf das Wissen der Chemie (online: https://roempp-1thieme-1de-tkvumpw2xbbaf.emedien3.sub.uni-
hamburg.de/VTLAS).

2 Vgl. Angeletti, Geformtes Wachs, S.10-11.
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3.1.2 Lebzelter, Kerzenzieher, Metsieder

Die handwerkliche Ver- und Bearbeitung des Wachses ldsst sich bis ins Altertum zu-
ritckverfolgen. Im heutigen deutschsprachigen Raum entwickelten sich jedoch erst im
Verlauf des Mittelalters eigenstindige Berufszweige, die sich mit der Wachsverarbei-
tung befassten. Die Herstellung einfacher, sogenannter Talg- oder Unschlittkerzen
fur den Hausgebrauch iitbernahmen Seifensieder und Metzger. Qualititvollere, nicht
ruflende Bienenwachskerzen wurden von den Wachsziehern, auch Wachszelter oder
-kerzler genannt, angefertigt. In vielen Fillen war dieser Berufsstand mit der Verarbei-
tung weiterer Produkte der Imkerei betraut, so etwa mit der Fertigung von Met und
Honig- bzw. Lebkuchen, der seit dem 13. Jahrhundert an Bedeutung gewann.® Abhin-
gig von den regionalen Traditionen kam es zu unterschiedlichen Ausdifferenzierun-
gen dieser Berufe. In der Regel blieben sie eng miteinander verbunden.*

Die Ausbildung zum Kerzenzieher wie auch zum Lebzelter war mit einer Lehr-
zeit von tiber drei Jahren und hohem Lehrgeld verbunden. An die Gesellenzeit schloss
eine mindestens zweijihrige Wanderschaft an. Zu den Fertigkeiten und Kenntnissen
der Wachszieherei gehorte das Wissen um die Anmischung der Wachse, die je nach
Herkunft unterschiedliche Beschaffenheit aufwiesen. Fiir den Wachsguss mussten
sogenannte Modeln aus Holz »gestochen, das heifdt zu einer Negativform bearbei-
tet werden. Die Modelstecher brachten ihr Wissen und ihre Techniken auf der »Stor«
(Wanderschaft) auch in fremden Werkstitten ein. Verzierungen an Kerzen und an-
deren Wachsarbeiten tibernahm der sogenannte Zwicker mithilfe von »Zwickzingel-
chen« und Formeisen.

Verglichen mit der Tatigkeit der Moulagenbildnerei treten hier durchaus Paralle-
len hervor. So fand die Weitergabe der Techniken in der Regel nur von einem Meister
auf einen selbst gewdhlten Schiiler statt. Und auch das Wissen um die Eigenheiten der
Wachse und Inhaltsstoffe stellte eine Grundvoraussetzung fiir den Beruf dar. Dariiber
hinaus sind die Arbeitstechniken vergleichbar: von der Anfertigung einer Negativform
iiber den Ausguss bis hin zur Retusche in Form der historischen Zwicktechnik.

Besonders im siiddeutschen und dsterreichischen Raum behielt die handwerkliche
Wachsverarbeitung durch die Verkniipfung mit religiosen Praktiken bis ins 18. Jahr-
hundert eine grofiere Bedeutung.®’ In Norddeutschland erfuhr der Wachszieherberuf
zahlenmiRig eine geringere Verbreitung. Im 19. Jahrhundert verdringten neue Fabri-
kationsmoglichkeiten die traditionelle Kerzenzieherei aus dem Alltag.

Direkte Uberginge von der Wachszieherei zur Anfertigung von Moulagen lassen
sich nicht darlegen. Erkennbar ist aber, dass die Bewahrung und Weitergabe des Wis-
sens um die Wachszusammensetzungen und grundlegende Arbeitstechniken dieser
Handwerkstradition in das gesellschaftliche Wissen des spiten 18. Jahrhunderts ein-
flossen und auf diese Weise technische Grundlagen fir die Ausiibung der Moulagen-
bildnerei darstellten.

3 Vgl. Albert Bartelmef3: Leb- und Wachszelter, in: Reith, Handwerk, S. 140-142 sowie Palla, Lexikon,
S.348-249.
4 Vgl. nachfolgend Angeletti, Geformtes Wachs, S. 12-15.

5 Vgl. Hans Hipp: 400])ahre Lebzelter, Konditoren und Wachszieher in Pfaffenhofen a. d. Ilm: Geschichte
des Lebzelterhauses mit Handwerk und Brauchtum — heutiges Café Hipp. Pfaffenhofen 2010.
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3.1.3 Spielwaren und Anatomie: Ein Sonderfall im Meininger Oberland

Einen regionalen Sonderfall stellt die Entwicklung im Meininger Oberland dar.® Die
geografische und wirtschaftliche Konstellation zwischen dem Thiiringer Wald und
dem Frankenland hatte hier seit dem 17. Jahrhundert die Entstehung einer spezifi-
schen Handwerkstradition begiinstigt.” Mit dem Zugang zum Rohstoff war das Holz
verarbeitende Handwerk traditionell stark verbreitet, forderlich wirkte auflerdem
die Lage auf der Handelsroute zwischen Niirnberg und Leipzig. Hohe Zollschranken
fiir Schieferprodukte, dem bis dahin wichtigsten Exportgut der Region, lenkten die
Konzentration im Verlauf des 18. Jahrhunderts auf die Spielwarenfertigung. Als Werk-
masse diente neben Holz zunichst ein sogenannter Brotteig, basierend auf Schwarz-
mehl und Leimwasser. Insbesondere in der Herstellung von Puppen entwickelte sich
die zentral gelegene Stadt Sonneberg zu einem international bedeutenden Standort.®

Mit den »Bossierern« war in diesem Zuge eine eigene Berufsgruppe entstanden,
die unter anderem komplizierte Kérperformen anfertigte. Die Einfithrung des Papier-
maché-Formgussverfahrens ab etwa 1820 und die Spaltung des Gewerbes in Teilarbei-
ten setzte sie unter Existenzdruck.” Bis zur Einfithrung der Gewerbefreiheit 1862
konnten die Bossierer ihren Berufsstand durch die Einfithrung eines Innungszwangs
und des Meisterrechts vor einer Abwertung bewahren. Die Weiterentwicklung der
Fertigungstechniken schritt dennoch voran. Angeregt durch englische Produkte fithr-
te der Fabrikant Heinrich Stier (Lebensdaten unbekannt) um 1868 eine Gusstechnik
fiir Wachsképfe in Gipsformen ein, die mit dem Schwenkgussverfahren fiir Moulagen
vergleichbar war. Die von Stier »mit Hilfe eines Italieners« entwickelte Wachsmasse
wurde anschliefRend gepudert und bemalt; auch das Einsetzen von Glasaugen und
»natiirlichem Menschenhaar« war tiblich.”®

1831 richtete der Kunstmaler Johann Michael Banndorf (1792-1856) auf herzogli-
che Initiative eine erste gewerbliche Fachschule fiir Zeichnen, Modellieren, Schnitzen
und Formgief3en in Sonneberg ein." Zur Verfestigung des technischen Wissens in der
Region trug 1872 die Griindung einer »speziell fiir die Sonneberger Kreisindustriebe-
diirfnisse berechnete[n] Berufsschule« bei, zu deren Programm Modellierkurse gehor-
ten.”” 1877 wurde die Modellierschule zu einer eigenen Abteilung. Der Unterricht um-

o

Vgl. Rudolf Anschiitz: Industrie, Handel und Verkehr im Herzogtum Sachsen-Meiningen. Sonneberg
1904; Hermann Pistor: Altes und Neues von Sonneberg und dem Meininger Oberlande. Sonneberg1902.

Zur Entwicklung der Sonneberger Industrie vgl. Giberblicksweise Jiirgen Cieslik, Marianne Cieslik: Cies-

~

lik’s Lexikon der deutschen Puppenindustrie. Jiilich 1984, S. 278-295 sowie Thomas Schwammlein: Die
Industrieschule in Sonneberg. Vorgeschichte, Griindung und Entwicklung der Schule bis zur Ubernah-
me durch die Stadt Sonneberg (Vortragsreihe Sonneberger Museums- und Geschichtsverein 2). Son-
neberg 2003, S. 8-11.

©o

Um 1900 waren im Kreis Sonneberg rund 35.000 Menschen in der Spielwarenfertigung beschaftigt,
damit war etwa die Halfte der Bevolkerung wirtschaftlich abhdngig von diesem Industriezweig. 50
Prozent der deutschen Gesamt-Spielwarenerzeugung fand hier statt. Vgl. Anschiitz, Industrie, S. 50.

9 Vgl. Schwammlein, Industrieschule, S. 10.
10 Ebenda, S.106-107. Zur Fertigungstechnik der Wachspuppen vgl. auch Cieslik/Cieslik, S. 318-320.
11 Vgl. Schwammlein, Industrieschule, S.18.

12 Richard Martin (Hg.): Programm der Gewerbeschule zu Sonneberg, welche in der Vereinigung einer
berechtigten hoheren Biirgerschule mit einer Zeichen- und Modellierschule besteht. Sonneberg
1879,S.3und 51.
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Abb. 6: Arbeitsriume der Firma Marcus Sommer, Sonneberg um 1900.

fasste »Modellieren, Giefen in Gyps und Schwefel, Drucken der Papiermachémasse,
Anatomie«.” Nach Umwandlung der Gewerbeschule zu einer héheren Biirgerschule
iibernahm 1883 die neu gegriindete Industrieschule diese Ausbildungsinhalte.* Dass
die technisch-handwerkliche Bildungsarbeit als eine Grundlage firr die Moulagen-
fertigung gelten kann, verdeutlicht das Programm der »Bossierabteilung« von 1880,
das explizit »plastisches Nachbilden von Kérpertheilen des Menschen und der Thiere,
meistens nach Naturabgiissen« umfasste.”

1876 meldete Marcus Sommer (1845-1899) einen Betrieb zur Anfertigung anatomi-
scher Modelle in der Stadt an. Im nahen Coburg hatte die Lehrmittelanstalt Max Al-
bert Sommer ihren Sitz." Die bereits seit 1700 bestehende Firma Dressel wurde ab 1873
unter dem Namen Cuno & Otto Dressel zum grofiten Spielwarenexporteur der Stadt.”
Mit Julius Dressel (1857-1937) griindete ein Familienmitglied spiter eine Werkstatt fiir
anatomische Wachsmodelle und Moulagen in Miinchen.”® Bis in die 1930er-Jahre blieb

13 Ebenda, S. 50.

14 Vgl. Schwammlein, Industrieschule, S. 43.

15 Richard Martin (Hg)): Il. Programm der Gewerbeschule zu Sonneberg, welche in der Vereinigung einer
berechtigten hoheren Biirgerschule mit einer gewerblichen Fortbildungsschule besteht. Sonneberg
1880, S. 30.

16 Eine verwandtschaftliche Beziehung bestand nicht. Nach einer zwischenzeitlichen Kooperation mit
der Firma Benninghoven wurde der Betrieb 1930 von SOMSO iibernommen. Vgl. Schwan, Marken, S.11.

17 Cieslik/Cieslik, Lexikon, S. 58-65.

18 ZurTatigkeit Dressels vgl. Kapitel 4.4.
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der Kreis Sonneberg mit dem benachbarten Coburg eine Hochburg der anatomischen
Modellfertigung. Biografische und wirtschaftliche Verkniipfungen weisen auf die Be-
deutung fiir den technischen Wissenstransfer in andere Regionen hin.

3.2 Wachsbildnerei in Kunst und Volkskultur
3.2.1 Wachsskulptur und Bildhauerei

Als Werkstoff zur Darstellung des lebenden Korpers iibte das Wachs fiir die bilden-
den Kiinste stets einen besonderen Reiz aus.” Wie kaum ein anderes Material war es
form- und wandelbar, konnte Farbpigmente aufnehmen und in seiner Wirkung den
menschlichen Kérper tiuschend imitieren. Dabei spielte neben den physikalischen
Eigenschaften auch das Symbolische eine Rolle. Als duferst sensibles, geradezu insta-
biles Naturmaterial sei Bienenwachs fiir die Darstellung des verletzlichen, verging-
lichen menschlichen Leibes naheliegend, fithrt Georges Didi-Huberman aus:

»Von den Bienen in ihrem Kérper verdaut und dadurch gewissermafien organisch ge-
worden, wird dieser pflanzliche Stoff, wenn er sich an mein Fleisch schmiegt, selbst zu
Fleisch. Gerade darin liegt seine subtile und doch souverdne Macht: Seine Plastizitit,
Instabilitat, Anfalligkeit und Warmeempfindlichkeit suggerieren das Gefiihl oder die
Vorstellung von Fleisch.«*

Gehorte die Keroplastik in der Antike zu den hoch angesehenen Kiinsten, wurde sie im
Mittelalter vergleichsweise seltener betrieben. In den folgenden Jahrhunderten geriet
sie zusehends ins Abseits. In Form von Auftragsarbeiten beschiftigte vor allem die
Portritbildnerei in der hofischen Kultur des 15. bis 18. Jahrhunderts noch Wachsbild-
hauer. Das gestiegene biirgerliche Selbstbewusstsein verbreitete im Biedermeier diese
reprasentativen Arbeiten auch im privaten Bereich. In der kunsthistorischen Beurtei-
lung wurde das Wachsportrit hingegen zum Kunsthandwerk abgewertet und in der
Nihe von Kitsch und Wachsfigurenkabinett verortet.”

Insbesondere dem Versuch, die Wirklichkeit tiuschend zu imitieren, sprach man
im 19. Jahrhundert jegliche kiinstlerische Bedeutung ab. Schon 1798 hatte Wichelhau-

19 Vgl. Roberta Panzanelli (Hg.): Ephemeral Bodies: Wax Sculpture and the Human Figure. Los Angeles
2008; Jan Gerchow (Hg.): Ebenbilder. Kopien von Kérpern — Modelle des Menschen. Ostfildern-Ruit
2002; Kathe Katrin Wenzel: Fleisch als Werkstoff. Objekte auf der Schnittstelle von Kunst und Medi-
zin. Berlin 2003; Michel Lemire: Artistes et mortels. Paris 1990.

20 Georges Didi-Huberman: Fleisch aus Wachs: Circuli vitiosi, in: Ders., Monika von Diring, Marta Pogge-
si: Encyclopaedia anatomica: a complete collection of anatomical Waxes. K6In 1999, S. 64-99, hier S. 76.

21 Zur wechselhaften Wertschiatzung der Wachsbildnerei vgl. Julius von Schlosser: Geschichte der Por-
tratbildnerei in Wachs. Ein Versuch, in: Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des Allerhdchs-
ten Kaiserhauses 29 (1911), 1, S. 171-258; Marthe Kretzschmar: Herrscherbilder aus Wachs. Lebens-
grofde Portrits politischer Machthaber in der frithen Neuzeit. Berlin 2014; Susann Waldmann: Die
lebensgroRe Wachsfigur. Eine Studie zu Funktion und Bedeutung der keroplastischen Portratfigur
vom Spatmittelalter bis zum 18. Jahrhundert. Miinchen 1990, S.102-103.
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sen sich tiber »angekleidete, ibermalte, und durch Kunst in Attitiiden gebrachte Ka-
daver« echauffiert.?? Ahnlich dulerte auch Arthur Schopenhauer, Wachsfiguren seien
»keine Kunstwerke (im dsthetischen Sinne)«, da sie nicht vom dargestellten Individu-
um ins Ideelle hinleiten wiirden, sondern scheinbar »das Individuum selbst« zeigen
wiirden, jedoch »ohne das Leben. Darum erregt das Wachsbild Grausen, indem es
wirkt wie ein starrer Leichnam«.?

Diese Ablehnung betraf die naturalistische Plastik insgesamt. Einer »iiber der Na-
tur« gefertigten Darstellung wurde nicht die Kunstfertigkeit der Herstellung abgespro-
chen, aber der Status als Kunstwerk.?* So geniigte bei der 1877 ausgestellten Skulptur
»Das eherne Zeitalter« von Auguste Rodin (1840-1917) bereits der Verdacht, sie sei an-
hand von Gipsabdriicken realer Kérper gefertigt worden, um sie entsprechend zu dis-
kreditieren.” Als Lehr- und Arbeitsmittel gehérte der Gipsabguss hingegen zu den
selbstverstindlichen Hilfsmitteln der bildenden Kunst und die Vermittlung von Abfor-
mungstechniken war in vielen Kunstakademien Teil der kiinstlerischen Ausbildung.?®
Die Verdringung der Wachsplastik aus den bildenden Kiinsten in das popularkulturel-
le Feld kann insofern erkliren, dass zahlreiche versierte Wachsbildhauer wihrend des
19. Jahrhunderts in der anatomisch-pathologischen Modellfertigung titig wurden.”

3.2.2 Votive und christlicher Volksglaube

Das Material Wachs ist in hohem Mafle symbolbehaftet. Die Biene galt als Symbol des
Fleifes, der Bienenstock bereits in vorgeschichtlicher Zeit als »Stitte sich ewig erneuern-
den Lebens«.”® Im Christentum stand das Bienenwachs aufgrund der geschlechtslosen
Fortpflanzung der Bienen und seiner Fleischlosigkeit fiir Jungfriulichkeit und Reinheit.?

Im sogenannten Votivwesen verbanden sich im Mittelalter altertiumliche Kult-
praktiken mit der christlichen Mythologie. Symbolische Opfergaben an heiligen Stit-
ten waren in verschiedenen europdischen Kulturen iblich. In der griechischen Antike
zeigten die dargebrachten Votive erstmals die Gestalt von Korperteilen. Dieser zum
Teil auch in etruskischer und rémischer Zeit praktizierte Brauch verwies entspre-
chend der dargebrachten Formen oft unmittelbar auf die jeweiligen Leiden der Bitt-
steller*innen. Die zumeist aus Ton gefertigten Votivgaben wurden in rémischer Zeit

22 Wichelhausen, Wachsbildnerei, S. 3.

23 Arthur Schopenhauer: Parerga und Paralipomena. Leipzig 1891, S. 454.

24 Vgl. Jessica Ullrich: »Geburt aus dem Geiste der Grabkammern.« Wachsabdruck und Wachsabguss
als autopoietische Verfahren, in: Friedrich Weltzien (Hg.): Von selbst: autopoietische Verfahrenin der
Asthetik des19.Jahrhunderts. Berlin 2006, S. 125-140, hier S.126.

25 Vgl. u.a. Edouard Papet: Hautnah. Die Abformung des Lebens im 19. Jahrhundert. Hamburg 2002,
S. 20 oderJan Gerchow: Schopfung, in: Ders. (Hg.): Ebenbilder, S. 265-270.

26 Vgl. hierzu etwa Sybille Einholz: Abformungen »Uber Natur«im Bestand der Gipsformerei der staat-
lichen Museen zu Berlin, in: Hahn/Ambatielos, Kolloquium, S. 143-154.

27 »Die ungeheure Konjunktur des Wachspanoptikums und der Schaufensterpuppen in den beiden
Jahrzehnten um 1900 bot den Bildhauern zwar ein Erfolg versprechendes Terrain fiir Provokatio-
nen des Kunstbetriebs, sie verhinderte aber gleichzeitig eine vollstindige Rehabilitation von Farbe,
Wachs und Abguss in der Skulptur dieser Zeit.« Gerchow, Schopfung, S. 269.

28 Angeletti, Geformtes Wachs, S. 7.

29 Vgl. Ullrich, Geburt, S.137-138.
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anhand von Negativformen gegossen.’® Aus dem Italien der frithen Neuzeit sind Bei-
spiele iiberliefert, die anhand von Kérperabgiissen geschaffen wurden. Nur in Einzel-
fillen bildeten diese allerdings duferlich sichtbare Krankheitsbilder ab.” Angenom-
men wird, dass die Arbeiten durch eine eigenstindige Berufsgruppe vorgenommen
wurden, die sich als Dienstleister in der Nihe der Heiligtiimer niederlief3.**

Weihgeschenke als Ausdruck einer Sehnsucht nach Heilung von kérperlichen und
seelischen Leiden verbreiteten sich nach der ersten Jahrtausendwende auch im kirch-
lichen Umfeld. Die nun vornehmlich in Wachs gearbeiteten anatomischen Votivgaben
wurden meist in Kapellen an Wallfahrtsorten gebracht. Im siiddeutschen und 6ster-
reichischen Raum, aber auch in Italien und Portugal hat sich diese Tradition bis heute
erhalten.”

Im 13. Jahrhundert entwickelte sich mancherorts gar die Praxis, lebensgrofle
Wachsfiguren (sogenannte Boti) zu iberbringen.** Die Anfertigung iibernahmen die
»Ceraiuoli«, Kunsthandwerker*innen, die sich mit ihren Werkstitten rund um die
Wallfahrtskirchen niederliefien. Einige Boti wurden durch direkte Abformungen des
Korpers angefertigt: aus zeitlichen Griinden, aber auch um der Forderung nach einer
individuellen Gestaltform nachzukommen.* Wie Thomas Schnalke betont, war gera-
de die »Forderung nach realistischer Abbildung [...] seit jeher ein Charakteristikum des
Votivwesens«.*®

3.2.3 Portratbildnerei und Totenkult

Die Kunsthistorikerin Sandra Mithlenberend sieht im rémischen Familien- und Toten-
kult den Ursprung der plastischen Korperdarstellung in Wachs.” Diese auf hellenisti-
sche und etruskische Wurzeln zuriickgehende Tradition beinhaltete auch die Anferti-
gung von wichsernen Totenmasken, die anhand von Gipsabdriicken gefertigt wurden.
Die Romer nutzten diese »imagines« als Stellvertreter fir die Verstorbenen. Die von

30 Vgl. Matthias Recke: Science as art: Etruscan anatomical votives, in: Jean Maclntosh Turfa (Hg.): The
Etruscan world. London/New York 2013, S. 1068-1085, hier S.1070-1073.

31 Vgl. Schnalke, Diseases in Wax, S. 19. Vgl. auch Matthias Recke, Waltraud Wamser-Krasznai: Etruski-
sche Korperteil-Votive, in: Dies. (Hg.): Kultische Anatomie. Etruskische Korperteil-Votive aus der Anti-
kensammlung derJustus-Liebig-Universitdt GieRen (Stiftung Ludwig Stieda). Ingolstadt 2008, S. 47-56.

32 Helen Nagy spricht von »itinerant craftsmen traveling from architectural project to project and from
sanctuary to sanctuary to produce the votives found in many collections«. Helen Nagy: Votive terra-
cottas from the »Vignacciak, Cerveteri, in the Lowie Museum of Anthropology. Rom 1988, S. 3. Vgl. auch
Timothy W. Potter: A Republican Healing Sanctuary at Ponte di Nona near Rome and the Classical
Tradition of Votive Medicine, in: Journal of the British Archaeological Association 138 (1985),1, S. 23-47.

33 Vgl. Hans Hipp: Votivgaben. Heilung durch den Glauben. Erklarung der Votivgaben der Wachszie-
herei Hipp durch die Mirakelbiicher von Niederscheyern. Pfaffenhofen 1984 sowie Georges Didi-Hu-
berman: Heuristik der Ahnlichkeit. Der Fall der Votivbilder, in: Gerchow, Ebenbilder, S. 65-72.

34 Vgl. Schnalke, Moulagen, S.13 sowie Heike Kleindienst: Asthetisierte Anatomie aus Wachs: Ursprung
—Genese—Integration. (Diss.) Marburg 1989, S.16.

35 Vgl. Waldmann, Wachsfigur, S. 26-27.

36 Schnalke, Moulagen, S.17.

37 Vgl. Sandra Mithlenberend: Surrogate der Natur. Die historische Anatomiesammlung der Kunstaka-
demie Dresden. Miinchen 2007, S. 93.
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Kinstler*innen angefertigten Wachsmasken oder -biisten waren Statussymbole und
Reprisentationsobjekte einflussreicher Familien.*

Wiederentdeckt wurde diese Form des Totenrituals im Mittelalter.”” Gesichter
und Hinde verstorbener Personlichkeiten wurden in Wachs nachgebildet, um den
prunkvoll hergerichteten, einbalsamierten Leichnam wihrend der mehrtigigen Zere-
monielle zu ersetzen. In Frankreich ldsst sich die Nutzung anhand von Totenmasken
gefertigter »effigies« (wichserne Scheinbilder) hauptsichlich zwischen dem 14. und 17.
Jahrhundert nachweisen, in Venedig sogar bis ins 18. Jahrhundert.*°

Am franzosischen Hof hatte sich im Verlauf des 17. Jahrhunderts die Sitte ein-
gebiirgert, bereits zu Lebenszeiten wichserne Ganzkorperfiguren anfertigen zu las-
sen.” Zum bekanntesten Wachsbildner avancierte der Maler und Bildhauer Antoine
Benoist (1632-1717), der unter Ludwig XIV. den »Hofkreis« in Lebensgrofie portritierte.
Zunichst blieben die Figuren innerhalb der hofischen Gesellschaften, wo sie eine re-
prisentative Funktion erfiillten.** 1688 erhielt Benoist das Privileg, seine Figuren auch
offentlich ausstellen zu diirfen. Zu diesem Zeitpunkt »umfafite Benoists Ausstellung
neben dem franzésischen Hof auch Darstellungen von Personen anderer europdischer
und auflereuropidischer Hofe, darunter Figuren der Gesandten aus Genua, Siam, Ruf3-
land, Marokko und Algerien«.” Sein Konzept wurde zum Ausgangspunkt der spiteren
Wachsfigurenkabinette.

Im deutschsprachigen Raum hatte die Anfertigung keroplastischer Portritfiguren
ihre kiinstlerische Tradition in der italienischen Medaillenkunst. Ausgehend von der
Nutzung als Entwurfs- oder Prigemodell wurden Wachsreliefs im 16. und 17. Jahr-
hundert auch zur Portritierung adliger Personen angefertigt.** Die Anfertigung von
Totenmasken erlebte am Ubergang zum 19. Jahrhundert mit dem erstarkenden Drang
des Buirgertums nach kulturell-politischer Identifikationsstiftung eine Renaissance.*

3.2.4 Vom Wachsfigurenkabinett zum Panoptikum

Am Ubergang zum 18. Jahrhundert lisst sich eine zunehmende Verbreitung reisen-
der Kabinette nachweisen, die auf Jahrmirkten und Messen Wachsnachbildungen be-
rithmter Personlichkeiten, insbesondere des europdischen Adels, zur Schau stellten.*¢
In den europiischen Metropolen, allen voran Paris und London, etablierten sich in

38 Vgl. Waldmann, Wachsfigur, S. 48-49.

39 Ebenda, S. 50.

40 Zumtechnischen Zusammenhangvgl. auch Andrea Klier: Fixierte Natur. Naturabguss und Effigiesim
16.Jahrhundert. Berlin 2004.

41 Vgl. hierzu Waldmann, Wachsfigur, S. 76-84 sowie Kretzschmar, Herrscherbilder, S. 198-205.

42 Vgl. Waldmann, Wachsfigur, S. 95.

43 Uta Kornmeier: Taken from Life — Madame Tussaud und die Geschichte des Wachsfigurenkabinetts
vom 17. bis frithen 20. Jahrhundert. (Diss.) Berlin 2002, S. 217.

44 Vgl. Waldmann, Wachsfigur, S. 92.

45 Vgl. u.a. Kretzschmar, Herrscherfiguren, S. 198-229 sowie Sylvia Mattl-Wurm: Wahrhaftige Gesich-
ter? Die Totenmaskensammlung des Historischen Museums der Stadt Wien, in: Gerchow, Ebenbilder,
S.139-146.

46 Offenbarstellte Benoist einige seiner Figuren auch aufJahrmarkten zur Schau. Vgl. Kornmeier, Taken
from Life, S. 219.
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dieser Zeit erste stationire Ausstellungen. Neben dem Salon des genannten Antoine
Benoist sind hier etwa »Mrs. Salmon’s Waxworks« und die Ausstellung des Schwei-
zers Johann Heinrich Schalch (1623-1704) in London zu nennen.* Wihrend sich dort in
der ersten Hilfte des 18. Jahrhundert eine ganze Reihe solcher »Waxworks« etablierte,
nahm in Paris der Schweizer Philippe Creutz (1741-1794), genannt »Curtius, eine pro-
minente Rolle ein.

Der aus Bern stammende Wachsbildner verfiigte angeblich iiber eine drztliche Aus-
bildung und war bereits fir die Anfertigung anatomischer Wachsmodelle bekannt.*®
Curtius richtete in den 1770er-Jahren ein Kabinett mit den Portrits berithmter Frauen
und Minner ein.* Noch vor der Jahrhundertwende erdffnete er weitere Ausstellungen
am Boulevard du Temple und im Palais Royal. Letztere, als »Sallon de Cire« bekannt,
gehorte in den folgenden Jahren zu den Attraktionen der franzosischen Hauptstadt.
Gemeinsam mit seiner Nichte und Schiilerin Marie Grosholtz (1761-1850), die spiter als
»Madame Tussaud« seine Nachfolge antrat, baute er die Wachsfigurenschau zu einem
umfassenden Unterhaltungsbetrieb aus.*

Curtius und Grosholtz waren stets bemiiht zu betonen, dass ihre Wachsbilder auf
Originalabgiissen »nach der Natur« basierten.” Zwar ist denkbar, dass damit lediglich
Authentizitit vorgetduscht wurde, jedoch war die Abnahme von Lebend- oder Toten-
masken als Hilfsmittel der Portritbildhauerei weit verbreitet. Curtius selbst bezog
sich auf den Wachsbildhauer Sylvester, der ihn angelernt habe. Das 1783 in einem Aus-
stellungsfiihrer geschilderte Verfahren gleicht dem spaterer Moulagenbildner*innen.*

Auch fiir andere europiische Stidte lassen sich derartige Beispiele anfithren, etwa
das 1797 in Wien er6ffnete Wachsfigurenkabinett Joseph Miillers (1752-1804).% Die als
»kaiserl. konigl. privilegirte, durch den Hofstatuarius Miiller errichtete Kunstgalerie«
betitelte Ausstellung prisentierte neben den iiblichen Adels- und Herrscherportrits
auch die anatomische Darstellung einer »schwangere[n] Fraunspersons, die »Stiick
vor Stiick zerlegt« werden konnte. Dem Ausstellungsfithrer zufolge sei diese aus der
»vortrefflichen Compositions-Massa des Herrn Miiller« modelliert worden.**

47 Vgl. Angeletti, Geformtes Wachs, S. 31-33 sowie Kornmeier, Taken from Life, S. 220. Zum Uberblick
vgl. auch dies.: Kopierte Korper. »Waxworks« und »Panoptiken« vom 17. bis zum 20. Jahrhundert, in:
Gerchow, Ebenbilder, S.115-124.

48 Vgl. Michelle E. Bloom: Waxworks: A Cultural Obsession. Minneapolis 2003, S. 7.

49 Die Bezeichnung »grands hommes« war zugleich namensgebend fiir diesen spezifischen Ausstel-
lungstypus. Vgl. Kornmeier, Taken from Life, S. 223-228.

50 1802 verlegte Marie Grosholtz das Unternehmen nach London. Ebenda, S. 53.

51 »Nach der Natur« (engl. »taken from life«) bezeichnete nicht zwingend einen Abguss, sondern stand
haufig synonym fiir eine unmittelbare Abbildung des (Modell stehenden) Subjektes oder Objektes.
Vgl. hierzu Gunnar Schmidt: Anamorphotische Kérper. Medizinische Bilder vom Menschen im 19.
Jahrhundert. K6In 2001, S. 23-25.

52 Vgl. Kornmeier, Taken from Life, S. 63-64.

53 Vormals als Graf Deym von Stritez bekannt, nahm er nach einem unginstig verlaufenen Duell 1780
einen neuen Namen an. Seinen Lebensunterhalt verdiente er seitdem als Wachsbildner und Kunst-
héandler. Vgl. hierzu Gabriele Hatwagner: Die Lust an der Illusion — (iber den Reiz der »Scheinkunst-
sammlung«des Grafen Deym, der sich Miiller nannte. (Dipl.-Arbeit) Wien 2008.

54 Beschreibung der kaiserl. konigl. privilegirten, durch seinen Hofstatuarius Miiller errichteten Kunst-
gallerie zu Wien. Wien 1797, S. 84-85.
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Anatomische Wachsdarstellungen dieser Art nahmen in den folgenden Jahrzehn-
ten einen zunehmenden Teil in den Kabinetten ein. Konzessionsgesuche von Schau-
steller*innen fiir Jahrmarkte und Messen zeugen von der Vielzahl der im 18. Jahr-
hundert, oft auch international, reisenden Unternehmen.*” Die Beihefte geben einen
Eindruck von den Objekten dieser Schaustellungen. Dabei lisst sich vom ausgehenden
18. bis zum Ende des 19. Jahrhunderts eine Verschiebung der Schwerpunkte von der
Prasentation der »grands hommes« itber Verbrechergalerien bis hin zu anatomischen
und schlief3lich auch pathologischen Modellen erkennen.

Lediglich London bot bereits in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts giinstige
Bedingungen fiir stationire Ausstellungen.” Dort reagierten die Aussteller*innen auf
die sich wandelnde Konsum- und Vergniigungskultur der Hochindustrialisierungs-
phase. Dies duflerte sich in der Einrichtung der bekannten Panoptiken, die sich seit
den 1870er-Jahren auch in anderen europiischen Metropolen etablierten (Abb. 7). Das
Panoptikum — iibersetzbar als Alles-Schau - sollte Unterhaltsames, Belehrendes und
Erschreckendes aus allen Lebensbereichen bieten.”” Maf3geblich geprigt wurde die-
se Bezeichnung durch das schon 1869 gegriindete »Panopticumc, der Briider Louis
(1828-1907) und Gustav Castan (1836-1899).”® Beide waren gut vernetzt mit den medi-
zinischen Autorititen in der Stadt. Offenbar fertigte Gustav Castan sogar einzelne
Wachsmoulagen fiir das Pathologische Museum Rudolf Virchows.* In den Panoptiken
wurde der Blick auf das Fremde und Kuriose betont: »Monstrosititen«, fremde Eth-
nien und medizinische Kuriosititen standen im Mittelpunkt. Jahrmarktsattraktionen
wie »Volkerschauen« wurden als Programm integriert.©

TIhr Ende fanden die Panoptiken in den 1920er-Jahren, als sie vom Film und den II-
lustrierten als »Medium« verdringt wurden. Anatomische und pathologische Ausstel-
lungen gab es allerdings weiterhin. Insbesondere der Erfolg der Wanderausstellungen
des Hygiene-Museums rief Nachahmer hervor.* 1938 verkiindeten die Nationalsozialis-

55 Vgl. hierzu Gabriele Klunkert: Schaustellungen und Volksbelustigungen auf Leipziger Messen des19.
Jahrhunderts: eine wirtschafts- und sozialgeschichtliche Untersuchung, Gottingen 2010; Michaela
Hammerl: Gruselkabinette mit Aufklarungsfunktion. Die fahrenden Wachsfigurenkabinette des 18.
und 19. Jahrhunderts in Augsburg und Niirnberg, in: Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde 48 (2008),
1,S.51-69.

56 Vgl. Alan William Hugh Bates: sIndecent and Demoralising Representations« Public Anatomy Mu-
seums in mid-Victorian England, in: Medical History (2008), 52, S. 1-22, sowie Richard D. Altick: The
shows of London, Cambridge 1978, S. 54-56 sowie S. 339-342.

57 Einenumfassenden Uberblick liefert Stephan Oettermann: Alles-Schau: Wachsfigurenkabinette und
Panoptiken, in: Lisa Kosok, Mathilde Jamin (Hg.): Viel Vergniigen: 6ffentliche Lustbarkeiten im Ruhr-
gebiet derJahrhundertwende, Essen1992. Vgl. auch Hannes Konig, Erich Ortenau: Panoptikum. Vom
Zauberbild zum Gaukelspiel der Wachsfiguren. Miinchen 1962.

58 Vgl. Angelika Friederici: Castan’s Panopticum: ein Medium wird besichtigt; Monografie in 35 einzel-
nen, reich illustrierten Themenheften inklusive Registerheft. Berlin 2020.

59 Gustav Castan hatte ohne Abschluss Bildhauerei an der Berliner Akademie der Kiinste studiert, seit
1871 war erals»anatomischer Kiinstler und Techniker fiir fehlende Gesichtstheile«im Adressbuch ver-
zeichnet. Ebenda, S. A1, 7.

60 Vgl. ERler, Schreckliche Praparate, S.192.

61 Dokumentiert ist bspw. der Besuch einer »Hygienisch-Anatomischen Ausstellung Der Mensch, In-
haber C. Rolz, auf dem Hamburger Dom 1913. StAHH, A 830/0001. GroRe Publikumserfolge verzeich-
nete auch die Ausstellung »Anahyga« des Miinchener Wachsmodelleurs Emil Eduard Hammer. Vgl.
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ADbb. 7: Das Panoptikum auf dem Hamburger Spielbudenplatz, 1904.

ten das Ende der »Schaustellungen von anatomischen Priparaten, die das Sittlichkeits-
oder Anstandsgefiihl verletzen«.® Ein generelles Verbot wurde nicht durchgesetzt, wie

einzelne Beispiele beweisen. Auch nach dem Zweiten Weltkrieg lassen sich Versuche

feststellen, an die erfolgreichen Hygieneausstellungen anzukniipfen.®® Einzelne anato-
mische Inhalte waren noch in den 1990er-Jahren auf Jahrmairkten vertreten.®*

Fir die grofRe Zahl der Wachsfigurenkabinette mit ihren »Anatomischen Museen«

fehlen verlissliche Quellen. Dokumentiert ist lediglich die Herstellung von Wachs-
portrits, die in der Regel frei modelliert wurden.® Die Provenienz der pathologisch-
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63

64

65

Sophie Riitzow: Vom Panoptikum zur Anahyga. Minchener Erinnerungen an Emil Eduard Hammer
und seine Attraktionen, in: Miinchener Neueste Nachrichten, Nr. 352, 18.12.1938, S. 1/14, Stadtarchiv
Minchen (StdAM), ZA 878.

Schaustellungen auf Volksfesten und Vergniigungsplatzen. Runderlass des Reichsfithrers SS und
Chef der deutschen Polizei im Reichsministerium des Innern vom 26.01.1938, in: Reichsministerial-
blatt derinneren Verwaltung, S.199, StdAM, Oktoberfest, Nr. 233.

1953 gastierte Matthias Hoppe mit der Schau»Der Mensch in gesunden und kranken Tagen«<auf dem
Hamburger Dom, zuletzt ist eine Teilnahme dieser Schaubude fiir 1969 belegbar. Vgl. Hoppe an Ge-
werbeamt, 07.03.1953 sowie Domreferat an Rechtsanwalt Neumann, 15.10.1969, StAHH, 376-17, 98.
Bspw. das »Panoptikum« der Schausteller Rosenzweig, spater Lehmann und Heppenheimer. Vgl.
Stadtmuseum Minchen (StMM), »Museum, Slg. Pumm« und »Schst. Museum Heppenheimer (Ro-
senzweig, Lehmann)«.

Vgl. Karin Sperber: Aus dem Schmelztiegel. Die Wachstechniken bei Madame Tussaud’s Ltd., London,
in: Der Praparator 12 (1966), 1, S. 42-52 sowie Klaus Gille: 125 Jahre zwischen Wachs und Wirklichkeit.
Hamburgs Panoptikum und seine Geschichte. Hamburg 2004, S.100-106.
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anatomischen Modelle wurde erst in den vergangenen Jahren untersucht.* Einige der
reisenden Kabinette bewarben ihre Stiicke mit dem Hinweis auf ihre florentinische
Herkunft. Im deutschsprachigen Raum lassen sich Produkte von Gustav Zeiller
(1826-1904) und Rudolf Pohl (Dresden)®® sowie Emil Eduard Hammer und Paul Zeiller
(Miinchen) nachweisen.®

3.3 Bild und Abbild in den Wissenschaften
3.3.1 Die Natur in Abbildung und Modell

Wie Marielene Putscher festgestellt hat, ist bereits die Anfertigung von Abbildungen
als Akt der Wissensproduktion zu verstehen. So seien etwa die anatomischen Holz-
und Kupferstiche des 15. und 16. Jahrhunderts nicht nur »Abbild der Wirklichkeit« ge-
wesen, sondern machten durch ihre »plastische Kraft das Bild selbst zum Gegenstand.
[..] Es tritt an die Stelle der Realitit, klirt diese, um nun erst >Beobachtung« méglich
zu machen«.”

Wihrend pathologische Gewebepriparate frithzeitig in Form von Aquarellen fest-
gehalten wurden, traten duflerliche Darstellungen erst seit dem spiten 18. Jahrhun-
dert in Erscheinung. Die wissenschaftliche Tendenz zur Ordnung und Systematisie-
rung des Sichtbaren wurde nun auf den Umgang mit der kranken Haut tibertragen.
Als Leitsystematik wurde die sogenannte Effloreszenzenlehre etabliert. Die Systema-
tisierung der Krankheiten duflerte sich in der Publikation dermatologischer Atlanten,

66 Vgl. Iris Rodenbisch: Zwischen Abscheu, Aufklarung und Neugier — Kérper in Wachs, in: Karl-Heinz
Ziessow, Uwe Meiners (Hg.): Zur Schau gestellt: Ritual und Spektakel im landlichen Raum. Cloppen-
burg 2003, S.101-108 sowie Efiler, Schreckliche Priparate, S.186-192.

67 Derniederlandische SchaustellerJohannesvan Dinter behauptete, seit1812 eine von Clemente Susini
gefertigte anatomische Venus zu zeigen. Vgl. Klunkert, Schaustellungen, S. 380. Einen»Zusini« nann-
te der Schweizer Schausteller Melchior Trimpy als Urheber seiner Venusfigur. Vgl. Hammerl, Gru-
selkabinette, S. 65. Andere Schausteller nannten den in Florenz titigen Serantoni als Urheber. Vgl.
hierzu Francesco Paolo de Ceglia: The Importance of Being Florentine: A Journey around the World
for Wax Anatomical Venuses, in: Nuncius 26 (2011),1, S. 83-108.

68 Zu Gustav Zeiller und Rudolf Pohl vgl. Nike Fakiner: The spatial rhetoric of Gustav Zeiller’s popular
anatomical museum, in: Dynamis 36 (2016), 1, S. 47-72; Frenzel, Entwicklung, S. 79-80 sowie Johan-
na Lang, Julia Radtke, Cornelia Wagner: Zwischen Aufklarung und Sensation: Eine Chronologie zum
Anatomischen Wachskabinett des Deutschen Hygiene-Museums Dresden, in: Meyer-Hermann, Bli-
cke, S. 85-148, hier S. 86-88.

69 Der Verkaufentsprechender Modelle ist beispielsweise in den Nachlassen von Rudolf Pohl (Stadtmu-
seum Dresden, Museen der Stadt Dresden, Inv,-Nr. SMD_2005_00145, SMD_SD_2020_00056 sowie
SMD_Ph_2020_00854) und der Wachsfigurenfabrik Weber (Museum Europdischer Kulturen, Staatli-
che Museen zu Berlin — Stiftung PreuRischer Kulturbesitz, Inv.-Nr. 683/83) sowie im Angebotskatalog
Emil Eduard Hammers (Universitdtsarchiv Miinchen, P-IV-11, 0724) dokumentiert. Vgl. hierzu auch
Heidemarie Schadt: »Durch die Kunst blitht das Gewerbe.« Fotografien aus dem Nachlafs der Wachs-
figuren-Fabrik Weber Berlin, in: Fotogeschichte 5 (1985), 17, S. 33-48.

70 Marielene Putscher: Geschichte der medizinischen Abbildung. Bd. 2. Von 1600 bis zur Gegenwart.
Miinchen 1972, S.17-18.
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die nun detailgenaue Abbildungen verschiedener Krankheitsbilder den jeweiligen
Gruppen zuordneten.”

Nicht wenige Arzte betonten die Bedeutung medizinischer Fachkenntnisse fiir
eine detailgenaue Wiedergabe der Effloreszenzen, insbesondere aber um die Darstel-
lungen didaktisch aufzuarbeiten. So erklirt sich, dass die einflussreichsten dermato-
logischen Atlanten des 19. Jahrhunderts von Kiinstlern bebildert wurden, die zugleich
eine medizinische Ausbildung besafien. Hier sind bspw. die Arbeiten Anton Elfingers
(1821-1864) und Carl Heitzmanns (1836-1896) fiir den Atlas des Wiener Dermatologen
Ferdinand Hebra (1816-1880) anzufithren.” Hebra betrachtete die Abbildungen als
zeitlose Dokumente und verzichtete bewusst auf eine systematische Ordnung:

»Dasich aber die Krankheiten nicht nach einem System richten, sondern zu allen Zeiten

und Orten gleich bleiben, und ein solches Werk [..] nicht fiir enge Granzen in Raum und

Zeitberechnetsein kann[..]so kannessich auch nichtan die Wandelbarkeitder mensch-
lichen ldeen [..] sondern an das ewig Unveridnderliche der menschlichen Schépfung (an

die Krankheit selbst) kniipfen.«”

Kennzeichnend fiir die naturwissenschaftliche Kultur dieser Zeit war nach Daston
und Galison das Prinzip der »Naturtreues, das als »epistemische Tugend« das bildli-
che Denken bestimmte. Im Verlauf des 19. Jahrhunderts wurde die »mechanische Ob-
jektivitit« zum neuen Primat wissenschaftlicher Darstellung.” Mit dem Einzug der
Fotografie schien dieser Anspruch greifbar. Wihrend der »Zeichenstift in der Hand
des Zeichners idealisierend« wirke, so formulierte es Ludwig Jankau 1894 in einem
Aufsatz, erreiche die Fotografie eine »naturgetreue Widergabe«, denn »in der Medizin
nun und besonders in der praktischen Medizin ist es die erste Bedingung, daf3 Prapa-
rate u.s.w., besonders aber Krankenzustinde genau so wiedergegeben werden, wie sie
in der Tat sind«.”

Wie Daston und Galison betonen, kam es in der Medizin nicht zu einem trenn-
scharfen Paradigmenwechsel, vielmehr behielten beide Konzepte bis ins 20. Jahr-
hundert ihre Bedeutung.”” In der Dermatologie etablierte sich die Fotografie ver-
gleichsweise spit und verdrangte die iibrigen Medien zunichst nicht, was auch der
praktischen Limitierung geschuldet war: Einerseits mangelte es an der notwendigen
Farbwiedergabe, andererseits blieben die Abbildungen auf zwei Dimensionen be-
schriankt. Dariiber hinaus wurde auch in anderen Fachdisziplinen die begrenzte di-
daktische Einsatzmdglichkeit mechanischer Reproduktionen offenkundig.”

71 Vgl. Franz Ehring: Hautkrankheiten. 5 Jahrhunderte wissenschaftlicher lllustration. Stuttgart/New
York 1989, S. 9-17.

72 Vgl. Manfred Klimpel: F. von Hebra, Atlas der Hauterkrankungen (1856-1876). K6ln 1980, S. 17-23 sowie
Ehring, Hautkrankheiten, S.160-167.

73 Ferdinand Hebra: Atlas der Hautkrankheiten. Erste Lieferung: Lupus. Wien 1856, S. VIII (Einleitung).
74 Vgl. Lorraine Daston, Peter Galison: Objektivitit. Frankfurta.M. 2007, S.127-132.

75 LudwigJankau: Die Photographie im Dienste der Medizin, in: Internationale medizinisch-photogra-
phische Monatsschrift1(1894),1,S.1-8, hierS. 2.

76 Vgl. Daston/Galison, Objektivitat, S. 44,118-119.

77 In der Chirurgie bspw. setzte man zur Darstellung operativer Eingriffe weiterhin auf akzentuierte,
eher skizzenhafte Zeichnungen. Vgl. hierzu Dirk Schultheiss, Udo Jonas: Max Brodel (1870-1941) and
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3.3.2 Anatomische Wachsmodelle

Die Anfertigung anatomischer Wachsdarstellungen etablierte sich im 16. Jahrhundert.
Im norditalienischen Raum konnte die wissenschaftliche Anatomie aus dem techni-
schen Wissen der kulturell verwurzelten Keroplastik schépfen. Zeitgleich bildete sich
die Region, gepragt durch die Universitit Padua, als Zentrum der anatomischen For-
schung heraus. Im Zusammenwirken von Anatom*innen und bildenden Kiinstler*in-
nen entstanden in Bologna und Florenz zwei der bedeutendsten Sammlungen ana-
tomischer Wachsmodelle.

Zu den frithesten Beispielen gehorte der Wachsbildner Gaetano Giulio Zumbo (1656-
1701). Nach einem Studium der Theologie befasste sich der in Syrakus geborene Sizilia-
ner in Florenz mit kiinstlerisch-anatomischen Wachsdarstellungen. Seine Kenntnisse
vertiefte er in Zusammenarbeit mit dem franzsischen Chirurgen Guillaume Desnoues
(1650-1735). In einem Genueser Spital gab er Zumbo die Méglichkeit, die Leichen ver-
storbener Patient*innen und Hingerichteter zu sezieren.”® Anzunehmen ist, dass Zum-
bo zur Anfertigung seiner Wachsmodelle auch Abformungen vornahm.”

Nachdem Desnoues 1700 seine Zusammenarbeit mit Zumbo beendet hatte, baute
er zu Anfang des 18. Jahrhunderts in Paris eine umfangreiche Sammlung anatomi-
scher Wachsdarstellungen auf. Sie fand gleichermafien als wissenschaftliche Institu-
tion und populire Attraktion Anerkennung.® 1727 eréffnete Desnoues eine Ausstel-
lung in London, wo sie vorbildhaft fiir die entstehenden »Waxworks« wurde.®

War im Barock noch das Vanitasmotiv bestimmend, wandelte sich der Charakter
anatomischer Darstellungen im 18. Jahrhundert. Der menschliche Korper wurde als
Kunstwerk der Schopfung wahrgenommen. Dieser »Physikotheologie« folgend, lief3
der spitere Papst Benedikt XIV., Erzbischof Lambertini (1675-1758), in Bologna ein ana-
tomisches Wachsmodellmuseum aufbauen. Mit der Anfertigung betraute er den Maler
und spiteren Kunstprofessor Ercole Lelli (1702-1766), der ab 1742 auf der Basis natiirli-
cher Skelette lebensgrofie anatomische Wachsfiguren erstellte. Grundlage der Arbeiten
wurde auch fir Lelli das Studium menschlicher Leichen. Fiir die Fertigung standen
ihm mehrere Kiinstler zur Seite. Unter anderem wurde der Bildhauer Giovanni Manzo-
lini (1700-1755) von Lelli in die Technik des Wachsmodellierens eingefiihrt. Die verwen-

Howard A. Kelly (1858-1943) — Urogynecology and the birth of modern medical illustration, in: Euro-
peanJournal of Obstetrics & Gynecology and Reproductive Biology 86 (1999),1, S. 113-115.

78 Vgl. Miihlenberend, Surrogate, S. 94. Zu Zumbo und seiner Kooperation mit Desnoues vgl. Walther
Fuchs: Projektionen in Wachs. Zu den Anfangen eines neuen bildgebenden Verfahrens in der Medizin
des18.Jahrhunderts. (Diss.) Ziirich 2012 sowie Anja Wolkenhauer: »Grauenhaft wahr ist diese wach-
serne Geschichte.« Die Wachsfiguren von Don Gaetano Zumbo zwischen Kunst und medizinischer
Anatomie, in: Gabriele Diirbeck (Hg.): Wahrnehmung der Natur, Natur der Wahrnehmung. Studien
zur Geschichte visueller Kultur um 1800, Amsterdam/Dresden 2001, S. 71-85.

79 Vgl. Marta Poggesi: Die Wachsfigurensammlung des Museums La Specola in Florenz, in: Georges Di-
di-Huberman, Monika von Diring, Marta Poggesi: Encyclopaedia anatomica: acomplete collection of
anatomical Waxes. K6In1999, S. 2874, hier S. 42-43.

80 Eine detailreiche Beschreibung lieferte der Schweizer Medizinstudent Johannes Gefdner. Vgl. Urs Bo-
schung (Hg.): Johannes Gefiners Pariser Tagebuch 1727. Bern/Stuttgart/Toronto 1985, S.110-111, 202-203.

81 Altick, Shows, S. 54-55.
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deten Materialien und Techniken sind gut dokumentiert. Lelli nutzte demnach zwei
verschiedene Wachse und 13 Farbsorten. Alle Bestandteile wurden frei modelliert.®

Die bekannteste Sammlung asthetisierter Wachsmodelle entstand in Florenz.
Peter Leopold (1747-1792), Grof3herzog der Toskana, berief 1766 den Naturforscher Fe-
lice Fontana aus Pisa, um eine anatomische »Cerathek« als akademische Lehrstitte
und zugleich 6ffentliche Aufklirungsinstitution aufzubauen. Gemeinsam mit dem
Wachsmodelleur Giuseppe Ferrini (?-1783) bildete Fontana ab 1773 den damals erst
19-jahrigen Kiinstler Clemente Susini (1754-1814) aus, der Vorkenntnisse als Bronze-
skulpteur, Glasmaler und Kupferstecher hatte. Schon 1782 loste er Ferrini in der kiinst-
lerischen Fiithrung der Werkstatt ab. Bis zur Eroffnung des »Imperiale Museo di Fisica
e Storia Naturale« im Jahr 1775 wurden unter der Gesamtleitung Fontanas 486 Mo-
delle geschaffen. 1778 erhielt es seinen endgiiltigen Namen »Museo della Specola di
Firenze« (kurz »La Specola«). Letztendlich umfasste es 24 Ganzfiguren und fast 2.800
Korperteile in Wachs. Eine besondere Bekanntheit erfuhr die als »Venus der Medici«
bezeichnete liegende Frauenfigur, deren innere Organe entnommen werden konnten
(Abb. 8). Zwar waren solche Modelle bereits anderweitig bekannt, die florentinische
Venus bestach allerdings durch ihre an die Malerei angelehnte Pose. Sie wurde Vorbild
zahlreicher Nachbildungen.®

Mit Francesco Calenzuoli (1769-1847) kam 1784 ein weiterer Wachsbildhauer in die
Werkstatt, ein Prosektor und zwei Anatomen wurden fir die Durchfithrung der Lei-
chensektionen eingestellt. Zur Bewaltigung der handwerklichen Arbeiten waren tiber
30 Hilfskrifte angestellt. Die Fertigung war streng arbeitsteilig organisiert, sodass die
Beteiligten jeweils einzelne Arbeitsginge (z.B. Gipsabgiisse und Montage der Gussfor-
men) oder die Modellierung bestimmter Organgruppen itbernahmen. Grundlage der
Arbeit war die Praparation der Leichen nach zeitgenossischen anatomischen Tafeln.®

Die aufwendige Arbeitsweise nahm fiir die Anfertigung hiufig mehrere Monate in
Anspruch. Nachweislich wurden bis zu 200 Leichen fiir ein einziges Modell benotigt.
Daraus ergibt sich auch, dass die resultierenden Modelle keine individuellen Perso-
nen darstellten. Thre Gestaltung folgte einem isthetisierten Idealbild des menschli-
chen Korpers, das den zeitgendssischen anatomischen Kenntnissen entsprach und die
kiinstlerische Auffassung der beteiligten Bildhauer widerspiegelte.®

Die Florentiner Sammlung erlangte weitreichende Popularitit und entsprechende
Wiirdigung im In- und Ausland. Begeistert von den Modellen, lieR der Osterreichi-
sche Kaiser Joseph II. (1741-1790) bis 1786 eine Sammlung fiir die Wiener Militirirzt-

82 Vgl. Kleindienst, Asthetisierte Anatomie, S. 38-43.

83 Zum Uberblick vgl. Joanna Ebenstein: The Anatomical Venus. London 2016 sowie Peter Mclsaac: Die
medizinische Venus. Zur performativen Basis von anatomischen Zurschaustellungen vor und um
1900, in: Gaby Peiler (Hg.): GeschlechterSpielRaume. Dramatik, Theater, Performance und Gender,
Amsterdam 2011, S. 313-328 sowie de Ceglia, Importance, S. 90-106.

84 Vgl. hierund im Folgenden Poggesi, Wachsfigurensammlung, S. 28-40. Zu den Arbeitstechniken und
verwendeten Materialien vgl. auch Kleindienst, Asthetisierte Anatomie, S. 61-66 und Manfred Sko-
pec: Anatomie als Kunst: anatomische Wachsmodelle des 18. Jahrhunderts im Josephinum in Wien.
Wien 2002, S. 57-63.

85 Die Annahme, Susinis Darstellung der Venerinain Bologna sei aufeine individuelle Krankengeschich-
te zuriickzufithren, erscheint demnach unwahrscheinlich. Vgl. Giovanni Mazzotti, Mirella Falconi, Ga-
briella Teti, Michela Zago, Marcello Lanari, Francesco Manzoli: The diagnosis of the cause of death of
Venerina, in: Journal of Anatomy 216 (2010), 2, S. 271-274.
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liche Akademie (spiter »Josephinum«) anfertigen. Innerhalb von fiinf Jahren schuf die
Werkstatt Fontanas die beachtliche Zahl von 1.192 Einzelmodellen.®

Die dargestellte Entwicklung einer »anatomia plastica« blieb nicht auf den nord-
italienischen Raum beschrinkt. Entsprechende Beispiele lassen sich mit Petrus Ko-
ning (1787-1834) in den Niederlanden®, aber auch in Frankreich® und Grof3britannien
finden. Im deutschsprachigen Raum fand die anatomische Wachsbildnerei erst im 19.
Jahrhundert eine weitere Verbreitung. In Stiddeutschland konnten einzelne Wachs-
modelleure an die lokalen Handwerkstraditionen ankniipfen und erlangten zeitweise
einen privilegierten Status.® Herauszuheben sind Paul Zeiller sr. (1820-1893), der ab
1847 als Wachspriparator an der koniglichen Anatomischen Anstalt in Miinchen titig
war, sowie der in Freiburg titige Wachsmodelleur Adolf Ziegler (1820-1889).

Zeiller wurde zu einem Wortfiihrer in der Kontroverse um den Einsatz von Wachs-
modellen im Anatomiestudium.” Ziegler wiederum gelang es, seinen Modellen der
Embryonalentwicklung die Anerkennung als wissenschaftliche Publikation zu ver-
schaffen. Behilflich war ihm dabei die Zusammenarbeit mit dem Embryologen Wil-
helm His (1831-1904), aber auch die technische Innovation seiner Produkte.” Die Wachs-
modelle wurden auf mehreren Weltausstellungen primiert und fanden weiten Absatz.
Unter Mithilfe seines Sohns und Nachfolgers Friedrich (1860-1936) etablierte Ziegler die
1868 gegriindete Werkstatt als Zulieferer der modernen Wissenschaftsinstitutionen.’>

Weitreichende Verbreitung fanden auch die Modelle des Miinchener Bildhauers
Emil Eduard Hammer (1865-1938).” In Breslau und Dresden erlangte Gustav Zeiller

86 Zur Geschichte der Sammlung vgl. Skopec, Anatomie als Kunst sowie Erna Lesky: Wiener Lehrsamm-
lungenvon Wachspréaparaten, in: Gesnerus 22 (1976),1-2, S. 8-20 sowie Martina Markovska: Die Samm-
lung anatomischer Wachsmodelle im Wiener Josephinum: Wachsrestaurierung als Forschungs-
gegenstand, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 65 (2011), 4, S. 476-483.

87 Vgl. Ronald Bleys, Peter Heller, Jolanda van Luipen, Reina de Raat (Hg.): Petrus Koning. Anatomie in
was. Utrecht 2006.

88 Vgl. hierzu Regis Olry: Wax, Wooden, Ivory, Cardboard, Bronze, Fabric, Plaster, Rubber and Plastic
Anatomical Models: Praiseworthy Precursors of Plastinated Specimens, in: Journal of the Internatio-
nal Society for Plastination 15 (2000), 1, S. 30-35.

89 Zeiller wurde durch eine personliche Verordnung des Kénigs legitimiert. Vgl. Nick Hopwood: Artist
versus Anatomist, Models against Dissection: Paul Zeiller of Munich and the Revolution of 1848, in:
Medical History 51 (2007), 3, S. 279-308, hier S. 289.

90 Ebenda, S.290-298.

91 Auf Basis der 1883 von Gustav Born (1851-1900) veroffentlichten »Plattenmodellirmethode« entwi-
ckelte Ziegler gemeinsam mit His eine Methode zur Vergrofierung von Originalpraparaten durch die
Ubertragung von Feinschnitten. Vgl. Nick Hopwood: Embryos in Wax: Models from the Ziegler stu-
dio. Cambridge/Bern 2002, S. 52-55. Vgl. auch Sara Doll: Wachsplattenrekonstruktionsmodelle aus
der Heidelberger Anatomie, in: Doll/Widulin, Spiegel, S. 65-72.

92 Vgl. Hopwood, Embryos, S. 59-80. Michael Markert hat auf die Bedeutung plastischer Modelle fiir
die Entwicklung der Humanembryologie und gesellschaftlicher Diskurse vom»ungeborenen Leben«
hingewiesen. Vgl. Michael Markert: Modellierte Individualentwicklung. Humanembryologische
Praktiken an der Universitat Gottingen in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts, in: NTM — Zeit-
schrift fiir Geschichte der Wissenschaften, Technik und Medizin 28 (2020), 4, S. 481-517.

93 Vgl. Kapitel 5.4.
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mit seinem Atelier und »Anthropologischen Museum« Bekanntheit.”* Interessant er-
scheint in diesem Zusammenhang die enge Verkniipfung in beiden Wachsbildner-
dynastien zwischen wissenschaftlicher und populidrer Anatomie. Schon Paul Zeiller
sr. betrieb ab 1860 ein Wachsmuseum, das spiter seine S6hne Paul jr. (1851-1923) und
Robert (1846-1918) weiterfithrten.*

Wihrend franzésische Modelleurswerkstitten ihre Produkte frithzeitig interna-
tional anboten, lisst sich fiir Deutschland erst im spiten 19. Jahrhundert ein Bedeu-
tungszuwachs professioneller Lehrmittelhersteller feststellen. Eine herausgehobene
Stellung erlangte die Firma SOMSO, 1876 gegriindet unter dem Namen »Marcus Som-
mer« in Sonneberg. Der fiir seine Spielzeugmanufaktur bekannte Ort in Thiiringen
beherbergte mehrere Anbieter anatomischer Modelle.” Fritz Sommer (1879-1934), der
Sohn des Firmengriinders, baute das Familienunternehmen im 20. Jahrhundert wei-
ter aus, 1936 wurde die Freiburger Ziegler-Werkstatt itbernommen.” Parallel dazu
stieg das aus den Vorbereitungen zur I. Internationalen Hygiene-Ausstellung in Dres-
den 1911 hervorgegangene Deutsche Hygiene-Museum mit der »Aktiengesellschaft fir
Hygienischen Lehrbedarf« (AGHL) in den Markt ein. Das auf eine umfassende hygieni-
sche »Volksaufklirung« ausgerichtete Portfolio umfasste unter anderem auch Wachs-
moulagen und -modelle.”®

Die Fertigung anatomischer Wachsmodelle im deutschsprachigen Raum lasst sich
bis zur Jahrhundertwende vornehmlich auf private Initiativen zuriickfithren. Zwar
nahmen deutsche Universititen und Institute regelmifiig die Arbeiten von privaten
Modelleur*innen in Anspruch, insgesamt ist aber eine distanzierte Haltung zur Mo-
dellfertigung von staatlich-akademischer Seite festzustellen.”

94 Der in Ehingen geborene Zeiller kaufte 1872 ein Grundstiick in Dresden und ersuchte um Erlaub-
nis, sein reisendes »Anthropologisches Museum« dauerhaft einzurichten. Vgl. Stadtarchiv Dresden
(StAD), 2.3.9, Nr. Z. 339 Zeiller, Modelleur, 1872.

95 Vgl. Ludwig Wamser: Familienbetrieb und Anthropologisches Museum der Familie Zeiller auf Burg
Griinwald. Miinchen 2012 (unveréffentlichtes Manuskript) sowie Heinrich Réhrich: Die Wachsbos-
sierer. Hersteller anatomischer Lehrmodelle in Miinchen, in: Maria Luisa Azzaroli (Hg.): Atti del 1.
congresso internazionale sulla ceroplastica nella scienza e nell’arte (Firenze, 3-7 giugnio 1975), Bd. 1.
Florenz1977,S. 433-441, hier S. 437.

96 Ebenfalls in Sonneberg fertigte die Firma Louis M. Meusel, gegriindet am 01.07.1912. Vgl. Louis M.
Meusel: Spezialfabrik fiir Lehrmittel-Modelle (Hg.): Katalog Nr. 7. Sonneberg 1930. Im nahe gelege-
nen Neuses waren die Firma Professor Dr. Benninghoven Lehrmittel-Werke G.m.b.H. ansissig, in
Coburg die Coburger Lehrmittel-Anstalt. Vgl. u.a. Schwan, Marken, S. 3-17. Zur Modellfertigung im
Meininger Oberland vgl. auch Kapitel 3.1.3.

97 Vgl. Schnalke, Lernen am Modell. Zum Ausbau der Produktpalette und zur Unternehmenserwei-
terung vgl. auch Daniel Oelbauer: »Aus dem Land der Schulmuseen.« Lehrmittelausstellungen und
Schulmuseen in Bayern zwischen 1845 und 1945. Bamberg 2010, S. 184-188 sowie Hopwood, Embryos
inWax, S. 77-79.

98 Vgl. hierzu Thomas Steller: »Kein Museum alten Stiles.« Das Deutsche Hygiene-Museum als Ge-
schaftsmodell zwischen Ausstellungswesen, Volksbildungsinstitut und Lehrmittelbetrieb, 1912-1930,
in: Sybilla Nikolow (Hg.): »Erkenne Dich selbst!« Strategien der Sichtbarmachung des Kérpers im 20.
Jahrhundert, K6In 2015, S. 72-87.

99 Zur Distanzierung staatlicher Universititsmediziner vgl. Tatjana Buklijas: Public Anatomies in Fin-
de-Siécle Vienna, in: Medicine Studies (2010), 2, S. 71-92, hier S. 75.
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ADbb. 8: Zerlegbare anatomische Venus im »Museo della Specola« Florenz, Clemente Susini,
1782.

Abb. 9 und 10: Wachsmodelle von Anna Morandi, gefertigt 1755 (links), und Cesare Bettini,
um 1850.

3.3.3 Der Einzug des Pathologischen

Eine Sonderstellung nahmen gynikologische bzw. geburtshilfliche Darstellungen ein.
Schnalke weist darauf hin, dass diese Modelle erstmals individuelle pathologische
Zustinde dokumentierten.'® Ihre Fertigungsumstinde lassen eine geschlechtsspe-
zifische Aufgabenteilung erahnen. So wurden die ersten Sammlungen dieser Art von
Frauen — Anna Morandi-Manzolini (1716-1774) und Marie Marguerite Biheron (1719-1795)
- angefertigt. Mit ihrem Ehemann Giovanni Manzolini richtete sich erstere 1746 ein
eigenes Atelier ein. Nach dem Tod ihres Mannes 1755 promovierte Anna Morandi an der

100 Vgl. Thomas Schnalke: Von der normiertem Anatomie zum historischen Patienten. Aus der Ce-
schichte der medizinischen Moulagenkunst, in: Susanne Ude-Koeller, Thomas Fuchs, Ernst Béhme
(Hg) Wachs—Bild—Kérper. Moulagen in der Medizin. Gottingen 2007, S. 3-23, hier S.12.
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Universitit Bologna und wurde 1760 Professorin der Anatomie. Ihre Arbeiten wurden
prigend fiir nachfolgende Wachsmodelleur*innen, die sie zum Teil selbst ausbildete.”

Anna Morandi fertigte insbesondere Darstellungsreihen des Ungeborenen sowie
detaillierte Modelle der weiblichen Reproduktionsorgane und Genitalien. Bemerkens-
wert sind ihre Arbeiten, die duflere Korperpartien darstellen und in der Asthetik und
Anordnung bereits an Moulagen erinnern (Abb. 9). Detaillierte Uberlieferungen be-
schreiben die Anfertigung von Gipsabgiissen in dhnlicher Weise, wie sie spiter bei
bekannten Mouleur*innen praktiziert wurde. Vergleichsweise gering ist die Uberlie-
ferung zu Marie Marguerite Bihéron.'® Die Tochter eines franzésischen Apothekers
war iiber den britischen Anatomen William Hunter (1718-1783) mit der anatomischen
Wachsbildnerei in Berithrung gekommen. In London baute sie eine private Sammlung
auf, zu der ab 1770 eine zerlegbare Ganzkorperfigur gehorte.

In London waren bereits in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts durch Desnou-
es und etwa Abraham Chovet (1706-1790) dhnliche Modelle prisentiert worden.'® In
Deutschland erlangte der Braunschweiger Wachsmodelleur und Zeichner Carl Fried-
rich Heinemann (1802-1846) Bekanntheit fiir seine Modelle.’* Als »Verfertiger anato-
mischer Priparate« bot Heinemann Wachsnachbildungen duferlicher Korperpartien,
etwa die »3ussern Geschlechtstheile einer Jungfrau« an.'*

In vielen wissenschaftlichen Sammlungen machte sich im Verlauf des 19. Jahrhun-
derts eine Schwerpunktverschiebung von der normalen Anatomie hin zu krankhaften
Verinderungen bemerkbar. Die Dokumentation der Befunde wurde zu einem Grund-
problem der neu geschaffenen Lehrstiihle fiir pathologische Anatomie. Bei der Konser-
vierung von Gewebepraparaten blieb das Problem der Farbverinderung ungelést.* Als
Ausweg bot sich die Anfertigung von Nachbildungen aus Papiermaché, Gips oder Wachs
an. Hierzu konnte vielerorts an die Fertigungstechniken der anatomischen Wachskunst
angekniipft werden. In Florenz und Bologna erfuhr die medizinische Wachsbildnerei
eine Neubelebung. Dort lief} sich in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts ein »sanfter
Ubergang«' von der anatomia plastica bis hin zur Moulage beobachten.

In Florenz widmete sich eine neue Wachsbildnergeneration nun verstirkt pathologi-
schen Erscheinungen. Fiir das 1824 gegriindete pathologische Museum am Krankenhaus
Santa Maria Nuova griff der verantwortliche Modelleur Giuseppe Ricci (Lebensdaten

101 Vgl.Rebecca Messbarger: The Lady Anatomist: The Life and Work of Anna Morandi-Manzolini. Chica-
go 2010. In deutscher Ubersetzung: Rebecca Messbarger: Signora Anna, Anatomin der Aufklirung.
Eine Kulturgeschichte aus Bologna. Berlin 2015.

102 Vgl. Georges Boulinier: Une femme anatomiste au siécle des Lumiéres: Marie Marguerite Biheron
(1719-1795), in: Histoire des sciences médicales 35 (2001), 4, S. 411-421, auferdem Lemire, Artistes et
Mortels, S. 63-86.

103 Vgl. Kleinschmidt, Asthetisierte Anatomie, S. 49 sowie Schnalke, Diseases in Wax, S. 31-33.

104 Auch Goethe ging indirekt auf Heinemann ein. Johann Wolfgang von Goethe: Plastische Anatomie,
in: Ders.: Goethe’s Werke. Vollstandige Ausgabe letzter Hand. Bd. 44. Stuttgart/Tiibingen 1833,
S.58-64, hierS. 61.

105 C.Kluge, G. Hauck: Kunst-Anzeige, in: Magazin fiir die gesammte Heilkunde mit besonderer Bezie-
hung auf d. allgemeine Sanitats-Wesen im konigl. preuischen Staate 23 (1827), 2, S. 379-381 sowie
Correspondenz, in: Kritisches Repertorium fiir die gesammte Heilkunde 12 (1826), 2, S. 301-302.

106 Zwar brachte eine1896 von Carl Kaiserling vorgestellte Methode erstmals zufriedenstellende Ergebnis-
se, ein Verblassen der Farben konnte indes nicht ganzlich vermieden werden. Vgl. Witte, Diener, S.189.

107 Von Schnalke als »smooth transition« bezeichnet, Vgl. Schnalke, Diseases in Wax, S. 51.

65



66

Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

unbekannt) auf die Mitwirkung von zwei Mitarbeitern der »La Specola«-Werkstitten
zuriick: Luigi Calamai (1796-1851) und dessen Schiiler Egisto Tortori (1829-1893).° Die
Arbeiten dieser Modelleure weisen zahlreiche Gestaltungsmerkmale dermatologischer
Moulagen auf. Mit dem Tod Tortoris endete diese Tradition jedoch im Jahr 1893.

Ein dhnlicher Ubergang zur pathologischen Wachsbildnerei lief$ sich in Bologna
beobachten.'® Nachdem die Arbeit von verschiedenen Modelleuren zunichst in tra-
ditioneller Weise fortgesetzt worden war, wechselte Giuseppe Astorri (1795-1852) die
Herstellungstechnik."® Als Modelleur des Anatomischen Kabinetts wurde er zunichst
auf Honorarbasis auch fir die pathologische und obstetrische Sammlung der Univer-
sitdt titig. 1824 boten die Direktoren ihm eine Festanstellung an. Viele seiner Darstel-
lungen von Missbildungen und dufierlichen Krankheitsbildern basierten auf individu-
ellen Abformungen.™ Nach Astorris altersbedingtem Ausscheiden im Jahr 1849 fand
seine Technik keine direkte Fortsetzung. Die Nachfolge trat der Illustrator Cesare Bet-
tini (1801-1855) an, dessen Technik sich von Astorris unterschied. Seine Arbeiten zeigen
hingegen Parallelen zur typischen Gestaltung dermatologischer Moulagen (Abb. 10).">

3.3.4 Abdruck und Wachsbild in Anthropologie und Ethnologie

Auch in anderen wissenschaftlichen Kontexten wurden im 19. Jahrhundert Koérper-
abgiisse und Wachsnachbildungen genutzt. Mithilfe von Schidelvermessung und Ge-
sichtsabformung glaubten Anhinger*innen der Phrenologie und der Kraniometrie,
eine Klassifikation der »Menschenrassen« darstellen zu kénnen. Auf derselben theo-
retischen Basis konstituierte sich eine Stromung der Kriminalanthropologie, die phy-
siognomische Merkmale mit psychischer und sozialer Devianz in Verbindung brachte.
Einflussreich wurde hierbei die Theorie einer forensischen Phrenologie des italieni-
schen Mediziners Cesare Lombroso (1835-1909)." Thre vorgeblichen Beobachtungen
hielten die beteiligten Wissenschaftler*innen in Form von Totenmasken fest. Zum
Ende des 19. Jahrhunderts wurden in diesem Zusammenhang vielerorts Sammlungen
von Gesichts- oder Korperabformungen aufgebaut.™

108 Vgl. Gabriella Nesi, Raffaella Santi, Gian Luigi Taddei: Art and the teaching of pathological anatomy
atthe University of Florence since the nineteenth century, in: Virchows Archiv 455 (2009),1, S. 15-19.

109 Vgl. hierzuim Folgenden Nadir Maraldi, Giovanni Mazzotti, Lucio Cocco, Francesco Manzoli: Anatom-
ical Waxwork Modeling: The History of the Bologna Anatomy Museum, in: The Anatomical Record
261 (2000), 1, S. 5-10 sowie Allessandro Ruggeri (Hg.): The Anatomical Wax Model Museum »Luigi
Cattaneox, Bologna 2003.

110 Vgl.zuAstorriauch Paolo Scarani: Die pathologischen Moulagen von Giuseppe Astorri (vor1840), in:
Hahn/Ambatielos, Kolloquium, S.115-117.

111 Vgl. Ruggeri, Museum, S. 12.

112 Vgl. Marinella Pigozzi, Alessandro Ruggeri (Hg.): Cesare Bettini1814-1885: disegnatore e modellatore
anatomico, pittore e litografo bolognese. Piacenza 2010.

113 Vgl. bspw. Frederico Leone: Von der Lehre des »geborenen« Verbrechers zur modernen Hirnfor-
schung. Ein Beitrag zur Geschichte der biologischen Kriminologie und ihrer Auswirkungen auf das
Strafrecht. Hamburg 2013, S. 29-64 sowie Susanne Regener: Fotografische Erfassung. Zur Geschichte
medialer Konstruktionen des Kriminellen. Miinchen 1999, S.177-191.

114 Eine Sammlung kriminalanthropologischer Wachsabgiisse beherbergt das Museo di Psichatria e
Antropologia Criminale in Turin. Hergestellt wurden die Objekte zwischen 1886 und 1893 in Parma
durch den Anatom Lorenzo Tenchini (1852-1906), der eng mit Lombroso zusammenarbeitete. Die
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Bedeutung erlangten solche Abformungen auch in der Ethnologie, in deren neu
entstehenden Museen sie als Forschungsobjekte und Exponate eine Rolle spielten.'
Wie Britta Lange am Beispiel des privaten Museumsbetriebs von Heinrich Umlauff
(1868-1925) veranschaulicht hat, entstanden viele dieser Sammlungen an der Schnitt-
stelle von Wissenschaft und Schaugewerbe."® Privatwirtschaftliche Akteur*innen,
welche die staatlichen Museen mit Ethnographica, Gipsabgiissen und in Wachs ge-
arbeiteten »Volkertypen« versorgten, avancierten auf diese Weise zu Produzenten
»wissenschaftlicher« Tatsachen. Das Abdruckverfahren garantierte »Echtheit« und
Unmittelbarkeit — und somit eine wissenschaftliche Autoritit."”

Die Anfertigung von Lebendmasken fand meist im Rahmen von Forschungs- und
Sammelreisen statt. Der Positivguss und die farbliche Gestaltung wurden dagegen
erst in Europa vorgenommen."® Gelegentlich wurde die Anwesenheit von »Volker-
schaugruppen« in Panoptiken genutzt, um Gipsbiisten anzufertigen, wie die Zusam-
menarbeit von Louis Castan und Rudolf Virchow bezeugt. Beide engagierten sich in
der Berliner Anthropologischen Gesellschaft."” Gesichts- und Kérperabformungen
im Kontext rassistischer Forschungszusammenhinge fanden auflerdem in den deut-
schen und 6sterreichischen Kriegsgefangenenlagern des Ersten Weltkriegs statt'?® —

hyperrealistische Gestaltung der Objekte mit Echthaar und kiinstlichen Augen weist Parallelen zu
medizinischen Moulagen auf. Vgl. hierzu Roberto Toni, Elena Bassi, Marco Alfieri, Fulvio Barbaro,
Davide Dallatana, Nicoletta Zini, Salvatore Mosca, Claudia Della Casa, Francesco Simonacci, Edoar-
do Rapioso, Alessandro Porro: Lorenzo Tenchini, Clinical Anatomist in Parma and Forerunner of the
Simulated Face Transplant, in: Roberto Toni, Elena Bassi, Silvano Montaldo, Alessandro Porro (Hg.):
Lorenzo Tenchini and his masks. An anatomical clinical collection of the late 19th century at the Uni-
versities of Parma and Turin. Mailand 2017, S. 21-27. Auch das Museum fiir Hamburgische Geschichte
besitzt eine Sammlung von Totenmasken Hingerichteter, vgl. Susanne Regener: Totenmasken, in:
Ethnologica Europaea 23 (1993), 1, S. 153-170 sowie Victoria Asschenfeldt: Hamburger Totenmasken,
in: Ortwin Pelc (Hg.): Hamburg ins Gesicht geschaut. Hamburg 2015, S.164-175.

115 Bedeutende anthropologische Sammlungen bestanden etwa im Naturhistorischen Museum Wien,
am Staatlichen Museum fiir Volkerkunde in Dresden und am Museum fiir Volkerkunde in Berlin. Vgl.
hierzu Margit Berner, Anette Hoffmann, Britta Lange (Hg.): Sensible Sammlungen. Aus dem anth-
ropologischen Depot. Hamburg 2011 sowie Peter Mesenholler: Vermessenheiten. Fremde Kérper in
der Ethnologie und Anthropologie des 18. und 19. Jahrhunderts, in: Gerchow, Ebenbilder, S. 147-162.

116 Vgl. Britta Lange: Echt. Unecht. Lebensecht. Menschenbilder im Umlauf. Berlin 2006.

117 Der Angebotskatalog umfasste lebensgrofRe »ethnographische Modellfiguren«, anfinglich in
Wachs, spater vornehmlich in Papiermaché gearbeitet. Nach Aussage Umlauffs wurden diese
»theils nach Naturabgiissen, theils streng nach dem Leben von den ersten Kiinstlern modelliert«.
Zitiert nach Lange, Menschenbilder, S. 78.

118 Neben Eduard Arning sind hier Felix Luschan (Berlin) und Rudolf Péch (Wien) zu nennen, die auf
ihren Forschungsreisen Abformungen vornahmen. Ausguss und Bemalung wurden an die Gipsfor-
merei der Berliner Museen, die Tramond-Werkstétten in Paris und Castan’s Panopticum weiterge-
geben. Vgl. Jan Gerchow: Seele, in: Ders.: Ebenbilder, S. 213-216; Angelika Friederici: Lebendmasken
aus Papua-Neuguinea. Berlin 2009.

119 Vgl. Rainer Micklich: Louis Castan und seine Verbindungen zu Rudolf Virchow. Historische Aspekte
des Berliner Panoptikums, in: Hahn/Ambatielos, Kolloquium, S. 155-162 sowie Angelika Friederici:
Vélker der Welt auf Castans Bithnen. Berlin 2011.

120 Vgl. hierzu Britta Lange: Die Wiener Forschungen an Kriegsgefangenen 1915-1918: anthropologische
und ethnographische Verfahren im Lager. Wien 2013, S. 241-267.
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121 bis zu den »rassenanthropologi-

122

eine Praxis, die sich tiber die Weimarer Republik
schen« Untersuchungen der Nationalsozialisten fortsetzte.

3.4 Zusammenfassung

Wie aufgezeigt wurde, miissen die Rahmenbedingungen fiir die Entstehung der Moula-
genbildnerei zu Beginn des 19. Jahrhunderts differenziert betrachtet werden. So bestan-
den regional bzw. lokal unterschiedliche Traditionen der Wachsverarbeitung. Wihrend
sich im norditalienischen Raum von der Votivbildnerei ausgehend eine anatomisch-pa-
thologische Modellplastik etabliert hatte, blieb die Wachsbildnerei im deutschsprachi-
gen Raum auf regionale Handwerkstraditionen beschrankt. Im franzésischen Sprach-
raum entwickelte sich, von Norditalien beeinflusst, eine eigenstindige anatomische
Modellierschule mit Verkniipfungen zur Portritplastik. In Grofdbritannien blieb eine
vergleichbare Entwicklung im Anschluss an die Bliitezeit der »effigies« aus.

Trotz der unterschiedlichen Voraussetzungen ist ein transnationaler Wissens-
transfer zu erkennen. Dieser dufierte sich neben einer Reihe wissenschaftlicher Ver-
offentlichungen zur Technik und Nutzung der Wachsbildnerei etwa in der Mobilitat
zahlreicher Modelleur*innen und der grenziiberschreitenden Zirkulation von wissen-
schaftlichen Lehrmodellen.

Aufwelche Weise nichtmedizinische Akteur*innen wissenschaftliche Bildpraktiken
beeinflussten, zeigt sich am Beispiel der Niederlande. Daniel Margécsy hat aufgezeigt,
dass dort seit dem 17. Jahrhundert eine enge Vernetzung von privaten Hindler*innen,
Kinstler*innen und institutionell angebundenen Wissenschaftler*innen die Zirkula-
tion von Modellen und Priparaten mafigeblich beférderte.” Nicht zufillig wurde das
Exponat eines reisenden Wachskabinetts zum Ausgangspunkt der niederlindischen
anatomia plastica: Die in Florenz gefertigte Darstellung einer Schwangeren war 1816 im
Rahmen einer Jahrmarktsausstellung nach Utrecht gebracht worden, wo der Anatom
Barnardus Suerman (1783-1862) das Wachsmodell fiir seine wissenschaftlichen Vor-
lesungen einsetzte. Begeistert von den didaktischen Qualititen beauftragte Suerman
seinen Studenten Petrus Koning, sich mit der Anfertigung vergleichbarer Modelle zu
befassen — der Auftakt zur Schaffung der dortigen Wachsmodellsammlung.’*

Eine berufliche Etablierung der beteiligten Wachsbildner*innen ist in diesem
Spannungsfeld nur in Ansitzen zu erkennen. Zumeist blieb die Fertigung eine zeitlich

121 Vgl. Anette Hoffmann: Glaubwiirdige Inszenierungen. Die Produktion von Abformungen in der
Polizeistation von Keetmanshoop im August 1931, in: Margit Berner, Anette Hoffmann, Britta Lange
(Hg)): Sensible Sammlungen: aus dem anthropologischen Depot. Hamburg 2011, S. 61-88.

122 Vgl. Margit Berner: »Die haben uns behandelt wie Gegenstidnde.« Anthropologische Untersuchun-
gen anjidischen Haftlingen im Wiener Stadion wahrend des Nationalsozialismus, in: Berner/Hoff-
mann/Lange, Sensible Sammlungen, S.147-148.

123 Vgl. Daniel Margdcsy: A Museum of Wonders or a Cemetery of Corpses? The Commercial Exchange
of Anatomical Collectionsin Early Modern Netherlands, in: Sven Dupré, Christoph Liithy (Hg.): Silent
messengers: the circulation of material objects of knowledge in the early modern Low Countries.
Berlin/Munster 2011, S. 185-216.

124 Vgl. Ronald Bleys: Petrus Koning: Dissection Artist, in: Ders.: Petrus Koning. Anatomie in was. Ut-
recht 2006, S.14-15.
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eingrenzbare Nebenbeschiftigung der beteiligten Mediziner*innen und Kiinstler*in-
nen. Eine Ausnahmestellung nimmt der italienische Raum ein, wo mit den »Ceraiuoli«
ein anerkanntes Berufsbild bestand. Dieses fand in der anatomischen Wachsbildnerei
keine direkte Fortsetzung. Stattdessen ist in der Werkstatt Fontanas ein hohes Maf
an Arbeitsteilung erkennbar, das diese sowohl von der handwerklichen Produktions-
weise als auch vom kiinstlerischen Schaffen eines ganzen Stiickes unterscheidet. Fiir
die Wahrnehmung und die soziale Stellung der Modelleur*innen bedeutete das Orga-
nisationskonzept eine Zisur. Wie Rebecca Messbarger feststellt, waren »Hand- und
Kopfarbeit, Kunst und Wissenschaft [..] von nun an auf dem Gebiet der anatomischen
Wachsbildnerei nicht linger die Domine eines einzigen Genius, sondern wurden,
einer strengen Hierarchie von Wissenden und Machern folgend, arbeitsteilig vonei-
nander getrennt«.'”

In dieser Phase der Wachsbildnerei manifestierten sich auch geschlechtsspezifi-
sche Zuschreibungen. Jessica Ullrich hat darauf hingewiesen, dass ein iiberproportio-
nal hoher Anteil an Frauen mit dem Material Wachs beschiftigt war:

»Frauen waren u.a. bei der Herstellung anatomischer Wachse (z.B. Elisabeth Sarani
oder Anna Morandi-Manzolini) und bei der Anfertigung von Panoptikumsfiguren [..]
als selbstandige Kiinstlerinnen tatig. Die Griinde dafiir mégen in der leichten Bearbei-
tungsweise von Wachs liegen, das ohne korperliche Kraftanstrengung formbar ist und
darin, dass Frauen mitdiesem Material eine Nische fanden, die noch nichtvonder méann-
lich dominierten Hochkunst besetzt war. AufRerdem handelte es sich bei Wachskunst
oft um kleinformatige Arbeiten wie Kerzen, Puppen und Genreszenen in der Nihe des
Kunsthandwerks oder der hiuslichen Andacht und Frommigkeit, die gemeinhin in der
Doméne der Frau lagen.«'?¢

Auch Mathew Craske hat in seiner Studie die herausragende Rolle von Frauen als
Eigentiimerinnen privater »Waxworks« und Museen im 18. Jahrhundert hervorge-
hoben.’ Die berufliche Selbststindigkeit von Wachsmodelleurinnen blieb dagegen
begrenzt, zumal sie zahlenmiRig in der minnlich dominierten Domine Ausnahmen
blieben.

125 Messbarger, Signora Anna, S. 37-38.

126 Ullrich, Ceburt, S.128.

127 Vgl. Matthew Craske: sUnwholesome< and >pornographicc. A reassessment of the place of Rack-
strow’s Museum in the story of eighteenth-century anatomical collection and exhibition, in: Journal
of the History of Collections 23 (2011), 1, S. 75-99, hier S. 78-79.
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4.1 Friihe europaische Moulagenbildner*innen
41.1 Norditalien und Osterreich

Mit den pathologischen Modellen von Tortori und Astorri ist fiir Norditalien zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts erstmals eine frithe Form der Moulagenbildnerei feststell-
bar. Zeitgleich, ohne direkten Bezug, fertigte der Wiener Zahn- und Augenarzt Johann
Nepomuk Hofmayr (1798-1863) Wachsnachbildungen ophthalmologischer Krankheits-
bilder, mit denen er iiberregionale Bekanntheit erlangte. 1823 erwarb Anton von Rosas
(1791-1855) eine Reihe dieser Wachsmodelle fiir das Museum der I. Wiener Universi-
tits-Augenklinik fiir rund 3.000 Gulden.! Weitere Auftragsarbeiten wurden offenbar
vor Ort angefertigt. Einem zeitgendssischen Bericht zufolge liefd sich Hofmayr mit
etwa 70 Gulden pro Stiick entlohnen.?

Zumindest ein Teil der Darstellungen basiert augenscheinlich auf den Abformun-
gen an Patient*innen.? Die kunstvolle Seidendrapierung dieser Moulagen weist darauf
hin, dass sich Hofmayr an der norditalienischen Tradition orientierte. Fiir einen Zu-
sammenhang spricht auch die Verbindung Anton von Rosas nach Padua, wo er zuvor
die Universitits-Augenklinik geleitet hatte. Auch dort hatte Hofmayr eine Sammlung
von Augenmoulagen geschaffen.* In einem zeitgendssischen Bericht hief3 es, Hofmayr
habe es »nach langem Studium und unermiidlichem FleifRe dahin gebracht, daf er von
den bedeutendsten Augenkrankheiten so vollkommene Abbildungen gemacht hat, dafl
sie nicht allein durch ihre tiuschende Aehnlichkeit der dulern Form und Farbe sondern
auch durch die genaue und kunstvolle Nachbildung des ganzen innerlichen Baues das

a

Vgl. Gabriele Schmidt-Wyklicky, Helmut Gréger: Anton von Rosas. Vorstand der Universitats-Augen-
klinik in Wien 1821 bis 1855, in: Spektrum der Augenheilkunde 26 (2012), 6, S. 283-289, hier S. 285.

N

Vgl. Max Neuburger: Die Wiener Medizinische Schule im Vormarz. Wien 1921, S. 88-90.

Einzelne Stiicke der heute im Josephinum untergebrachten Sammlung zeigen perspektivische bzw.
proportionale Fehler, andere weisen eine unrealistisch glatte Hautstruktur auf. Vgl. z.B. Ophthalmia
scrophulosa, Inv.-Nr. MUW-HO-000010 oder Cornea Cornica, Inv.-Nr. MUW-HO-000028.

w

Vorbilderin Padua sind nicht zu erkennen, auch eine direkte Fortsetzung von Hofmayrs Tatigkeit blieb
aus. Erst zwischen 1884 und 1889 fertigte der Mediziner Pietro Gradenigo (1831-1904) an der Klinik ver-
gleichbare Wachsmodelle chirurgischer Eingriffe am Auge. Vgl. Fabio Zampieri, Alberto Zanatta: Sur-
gery, Pathology, and Art in Pietro Gradenigo’s Ophthalmologic Waxworks, in: JAMA Ophthalmology
131 (2013), 11, S. 1474-1475.
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menschliche Auge in allen Erscheinungen betrachten lassen«.” Seine Arbeiten wurden
im deutschsprachigen Raum wahrgenommen, wie diverse Artikel zeigen. Die genann-
ten Sammlungen blieben jedoch Hofmayrs einzige Hinterlassenschaft dieser Art.

Erst einige Jahrzehnte spiter war es der Mediziner Anton Elfinger (1821-1864), der
sich in Wien erneut an die Darstellung pathologischer Curiosa in Wachs wagte.® Auf
welchem Wege er sich die kunsthandwerklichen Kenntnisse aneignete, lisst sich nicht
nachvollziehen. Bekannt ist, dass er sie nicht weitergab. Auch Elfinger fand keinen di-
rekten Nachfolger. Auf die von Carl Henning initiierte Schule der Moulagenbildnerei
hatte seine Arbeit keinen erkennbaren Einfluss mehr. Nur wenige Wachsmodelle der
heutigen Wiener Sammlung lassen sich auf die Zwischenzeit datieren.’

Abb. 11 und 12: Johann Nepomuk Hofmayr, »Portrait gewidmet von seinen Verehrern«, um
1848. Rechts: Augenmoulage »Fungus glandularis«, um 1823.

5 Wachsabbildungen der vorziiglichen Krankheiten des menschlichen Auges — Der erste vollkommen
gelungene Versuch dieser Artin Teutschland, in: Der Wanderer. Volkszeitung und Unterhaltungsblatt,
Nr.133,13.05.1831, S. 3. Vgl. auch Wachsabbildungen der vorziiglichsten Krankheiten des menschlichen
Auges, in: Oesterreichischer Beobachter Nr.131,11.05.1831, S. 647-648.

6 ZucElfingervgl. Kapitel 5.1.

7 Eine 1878 von der Klinik fiir Hautkranke erworbene Nachbildung eines »Tubero-serpiginésen Syphi-
lids« weist keine gestalterischen Ahnlichkeiten auf. Vgl. Naturhistorisches Museum Wien (NHM), Pa-
thologisch-Anatomische Sammlung, Inv.-Nr. MN 15.183.
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4.1.2 Weitere Beispiele im deutschsprachigen Raum

Die ersten im deutschsprachigen Raum gefertigten Wachsmoulagen gehen auf die in
Leipzig und Jena praktizierenden Arzte Franz Heinrich Martens (1780-1805) und Wil-
helm Gottlieb Tilesius (1769-1857) zuriick.® Beide verband eine personliche Freundschaft,
aber auch die Forschung zu Haut- und Geschlechtskrankheiten. Martens hatte sich in
jungen Jahren einen Namen als Autor und Herausgeber wissenschaftlicher Zeitschrif-
ten gemacht. Als »Arzt und Kiinstler zugleich«, wie er sich unbescheiden charakteri-
sierte, illustrierte er einen Grofteil dieser Publikationen mit Kupferstichen. 1804 verof-
fentlichten Martens und Tilesius gemeinsam den Atlas »Icones symptomaticum venerei
morbi«. Gleichwohl erkannten sie die beschrankten Moglichkeiten der zweidimensiona-
len Darstellung: »Eine solche Abbildung« sei »allein nicht lehrreich genug und bezeich-
net héchstens nur den verschiedenen Sitz, nicht die wahre Natur« der »duflerlichen
Krankheiten«, konstatierte Tilesius 1801.” Besser geeignet sei die Moglichkeit, mithilfe
von Gipsabformungen Wachsnachbildungen zu erstellen. Dabei bezog er sich auf Wi-
chelhausens Veroffentlichung sowie die italienische und franzésische Wachsbildnerei.

Martens und Tilesius fertigten etwa 30 Moulagen, insbesondere venerologische
Darstellungen, Fehlbildungen und Hautkrankheiten.® Susanne Hahn und Ingrid
Kistner gehen davon aus, dass die Abformungen wihrend der Tatigkeit in Leipzig ge-
nommen wurden." Martens, der 1804 einen Lehrauftrag an der Universitit Jena tiber-
nahm, nutzte die Moulagen als Anschauungsmaterial fiir seine Vorlesungen. Auch
dieses Kapitel der Moulagenbildnerei nahm ein jihes Ende: Martens erkrankte 1805 an
Typhus und starb noch im selben Jahr. Tilesius, der seine drztliche Titigkeit 1803 fiir
eine naturkundliche Weltumsegelung unterbrochen hatte, fertigte nach seiner Riick-
kehr 1806 keine weiteren Stiicke. Noch auf Reisen hatte er Martens die Anfertigung
von ethnologischen Wachsabgiissen in Aussicht gestellt.>

Ungeklirt bleibt, auf welchem Wege sich Tilesius und Martens ihre praktischen
Fertigkeiten angeeignet hatten. Einer zeitgendssischen Auflerung Goethes zufolge
hatte Martens »aus eigenem Antrieb und ohne entschiedene Aufmunterung« zur An-
fertigung der Moulagen gefunden.® Hahn und Kistner gehen hingegen davon aus,
dass Martens, als er 1800 nach Leipzig kam, von Tilesius das Abformen und Modellie-
ren mit Gips und das Moulieren mit Wachs erlernte.*

8 Vgl. nachfolgend Ingrid Kastner, Susanne Hahn: Franz Heinrich Martens (1780-1805) und Wilhelm
Gottlieb Tilesius (1769-1857) — eine Freundschaft im Zeichen von Medizin und Kunst, in: NTM — Zeit-
schrift fir Geschichte der Wissenschaften, Technik und Medizin 7 (1999), 1, S. 231-243.

9 Wilhelm Gottlieb Tilesius: De pathologia artis pictoriae plasticesque auxilio illustranda. (Diss.) Leipzig
1801, zitiert nach Kastner/Hahn, Freundschaft, S. 234.

10 Vgl. Schnalke, Diseases in Wax, S. 61.

11 Vgl. Kdstner/Hahn, Freundschaft, S. 235.

12 ».. komme ich gliicklich nach Europa zuriick, so werde ich Dir all das wilde Volk mit ihren Punktirun-
gen und Tatuirungen so treu in Wachs darstellen, als wenn es vor uns lebte, denn ich bin auf einem
vertrauten Fufd mit ihnen gewesen, und habe eben so viele Zeichnungen als Abgiisse gemacht.« Zi-
tiert nach Kastner/Hahn, Freundschaft, S. 237.

13 Zitiert nach Schnalke, Diseases in Wax, S. 61.

14 Vgl. Kastner/Hahn, Freundschaft, S. 236.

13
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Aus diesem Zeitraum sind nur wenige vergleichbare Arbeiten im deutschsprachigen
Raum zu finden. Uber den im livlindisch-russischen Dorpat ansissigen Stadt- und Poli-
zeiarzt Johann Ernst Panck (1805-1891) heif3t es, er habe in seiner 1833 angetretenen Amts-
zeit »wiederholt eine Sammlung von Wachsabdriicken der portio vaginalis uteri von ver-
schiedenen Lebensaltern (vom Foetus bis ins Greisenalter, 142 Modelle) angefertigt«.”
Eine solche Sammlung bot er in den 1840er-Jahren dem Arztlichen Verein in Hamburg
an. Die zur Bewertung eingesetzte Kommission konstatierte, »dass die Nachbildungen,
deren jede einzelne sie mit entsprechenden Krankheiten an Lebenden und der Leiche
verglichen hatten, an Naturtreue alles bisher im Handel befindliche tibertrafen«. Fiir
eine weitere Sammlung wurde Panck 1879 bei der Moskauer Anthropologischen Aus-
stellung mit der Silbermedaille ausgezeichnet. Panck habe auflerdem Friichte in Wachs
modelliert. Es ist kaum anzunehmen, dass seine Titigkeit trotz dieser weitreichenden
Anerkennung ohne Einfluss auf weitere Modelleur*innen geblieben sein soll.

Zwar stand eine mit London und Paris vergleichbare Etablierung privater »Anato-
mischer Museen« in deutschen Grofstidten noch aus, Wachsmodelle und Moulagen
waren jedoch als Ausstellungsstiicke weit verbreitet.” Bei einigen reisenden Wachska-
binetten gab es offenbar Uberschneidungen mit der medizinischen Welt: Joseph Kahn
(1820-7?), ein Schiiler des Miinchener Anatomen Ignaz Déllinger (1770-1841), er6ffnete
1848 ein »Museumc, das zundchst das deutschsprachige und niederlindische Gebiet
durchreiste. Spitestens in den 1850er-Jahren zeigte Kahn, der auch mit dem Embryo-
logen Michael Pius Erdl (1815-1848) zusammengearbeitet haben soll, Nachbildungen
von Genitalien mit venerischen Krankheitsbildern.’* Weitere Beispiele sind vielfach
dokumentiert: »Alle Theile des menschlichen Kérpers« sowie in Wachs nachgebilde-
te »Hautkrankheiten in meisterhafter Ausfithrung« zeigte bspw. ein gewisser Philipp
Franz im Jahr 1847 auf der Leipziger Michaelismesse.” Ein dhnliches Museum betrieb
Anton Prauscher (?-1868) aus Gotha, dessen auf 1853 datierter Katalog in Wachs ge-
fertigte Krankheitsbilder, darunter allein 24 syphilitische, auflistete.?° Auch die bild-
haften Beschreibungen des Schriftstellers Gottfried Keller von einem Schweizer Jahr-
markt im Mai 1848 weisen auf derartige Wachsnachbildungen hin.*

15 Ludwig Stieda: Johann Ernst von Panck, in: August Hirsch (Hg.): Biographisches Lexikon der hervor-
ragenden Arzte aller Zeiten und Volker. Bd. 4, 2. Aufl., Berlin1932, S. 517.

16 Isaac Michael: Geschichte des drztlichen Vereins und seiner Mitglieder. Den Mitgliedern zum 8ojéhri-
gen Stiftungs-Feste gewidmet. Hamburg 1896, S. 144.

17 Vgl. u.a. ERler, Schreckliche Praparate.

18 Vgl. Alan William Hugh Bates: Dr Kahn’s Museum: obscene anatomy in Victorian London, in: Journal
of the Royal Society of Medicine 99 (2006), 12, S. 618-624 sowie Frederik Boase: Modern English Bio-
graphy: I-Q. Truro 1897, S.157.

19 Klunkert, Schaustellungen, S. 387.

20 Das »Anatomische Museum« wurde nach dem Tod Anton Prduschers von seinem Sohn Hermann
(1839-1896) iibernommen, der die Sammlung um Priparate, Modelle und Kuriosa erweiterte. Seit 1871
auf dem Wiener Prater ansassig, war die Ausstellung—in den1920er-Jahren als »Menschenmuseumc«
—biszuihrer Zerstorung 1945 zu sehen. Vgl. Klunkert, Schaustellungen, S. 388-389. Zu Prauschers Mu-
seum vgl. auBerdem Siegfried Mattl: Kérperspektakel. Ein anatomisch-pathologisches Museum im
fin-de-siécle Wien, in: Wiener Zeitschrift zur Geschichte der Neuzeit 4 (2004), 2, S. 46-62.

21 »Dafand manfastalle Teile des Kérpers, kiinstlich in Wachs nachgebildet [..] meistin kranken, schreck-
baren Zustidnden.« Gottfried Keller: Das Tagebuch und das Traumbuch. Basel 1942, S. 93. Die Tradition
anatomischer Jahrmarktsschauen in der Schweiz verdeutlichen die Beispiele von Philippe Curtius und
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4.1.3 GroBbritannien

Wie an einigen Beispielen deutlich wurde, bestanden enge Verkniipfungen zwischen
der anatomischen Wachsbildnerei in Grofibritannien und der franzésischen Kero-
plastik. Gleichwohl liefert der bekannteste englische Moulagenbildner — Joseph Tow-
ne, zwischen 1826 und 1877 als Modelleur am Londoner Guy’s Hospital titig — keine
Anhaltspunkte fiir eine Beeinflussung durch franzésische Vorbilder.?? Sowohl seine
frithen anatomischen Arbeiten als auch die pathologischen Modelle und Moulagen
differieren in ihrer Asthetik von méglichen italienischen und franzésischen Vorbil-
dern.” Die gingige Darstellung, er habe seine Wachsbearbeitungstechnik autonom
entwickelt, muss allerdings bezweifelt werden.

Der Sohn eines Gemeindepfarrers hatte auf Veranlassung seines Vaters eine
kiinstlerische Ausbildung bei dem Bildhauer und Maler William Behnes (1795-1864)
erhalten.?* Zum Durchbruch verhalf ihm 1826 die Vorstellung eines in Wachs gearbei-
teten Skeletts bei der Royal Society of Arts in London, die ihn fiir seine Arbeit mit der
Silbermedaille auszeichnete. Bei dieser Gelegenheit wurde Astley Cooper (1768-1841),
leitender Chirurg am Guy’s Hospital, auf Towne aufmerksam und lief? ihn als Model-
leur der »Medical School« anstellen. In den folgenden Jahren fertigte Towne itber 100
anatomische Wachsdarstellungen anhand der Leichensektionen Coopers. Schnalke
nimmt an, dass Towne diese frei modellierte, bei den Moulagen dann zur Abform-
technik wechselte. Fiir den Dermatologen Thomas Addison (1793-1860) fertigte er in
den 53 Jahren seiner Titigkeit etwa 1.000 Wachsnachbildungen von Hautkrankheiten.
Erhalten sind heute 750 Modelle, davon etwa 350 dermatologische Moulagen.*

Uber die Arbeitsweise Townes gibt ein Zeitzeugenbericht weiteren Aufschluss, der je-
doch erst ein Vierteljahrhundert nach seinem Tod zu Papier gebracht wurde.? Demnach
habe er seine Darstellungen zwar auf Gipsabformungen basierend, verschiedene Krank-
heitsbilder aber auf Grundlage derselben Negativform angefertigt. Hierzu habe Towne
zwei Mitarbeiter beschiftigt — die einzigen Personen, denen er Einblick in die Vorginge
in seinem engen, halbdunklen Atelier gewihrte: einen Gipsmischer und einen Assisten-
ten, der ihm auch als Modell zur Verfiigung stand. Seine Hilfsmittel erinnerten den Zeit-
zeugen an Steinmetzwerkzeuge: »einen leichten Meif3el oder Beitel, verschiedene Spach-

Melchior Triimpy. Letzterer war bereits 1812 mit einem reisenden Kabinett in Leipzig und Niirnberg
vertreten. Vgl. Klunkert, Schaustellungen, S. 380 sowie Hammerl, Gruselkabinette, S. 65-66.

22 Fiir einen biographischen Uberblick vgl. Dulani Mendis, Harold Ellis: Joseph Towne (1806-1879), mas-
ter modeller of Wax, in: Journal of Medical Biography 11 (2003), 4, S. 212-217. Vgl. auferdem D’Arcy
Power: Joseph Towne, in: Leslie Stephen (Hg.): Dictionary of National Biography, Bd. 57. London 1899,
S. 96-97 sowie David Atherton: Joseph Towne. Wax modeller extraordinary, in: Journal of the Ameri-
can Academy of Dermatology 3 (1980), 3, S. 311-316.

23 Zur unterschiedlichen Bildasthetik vgl. Roberta Ballestriero: Anatomical models and Wax Venuses:
art masterpieces or scientific craft works?, in: Journal of Anatomy 216 (2010), 2, S. 223-234.

24 Vgl. Margaret R. O’Leary: Thomas Addison 1795-1860. Agitating the Whole Medical World. Blooming-
ton 2013, S. 76-79.

25 Vgl. Kristin D. Hussey: The Representation of Visible and Hidden Disease in the Waxworks of Joseph
Towne, in: 19: Interdisciplinary Studies in the Long Nineteenth Century, 14 (2017), 24 (online: https://
doi.org/10.16995/ntn.787).

26 Vgl. Griffith, Joseph Towne, S. 44-45.
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tel und ein stumpfes, Messerklingen dhnliches Instrument«.” Gearbeitet habe er stets
unter einem Tuch, was manche Biografen als Mittel der Geheimhaltung interpretieren.
Towne selbst begriindete dies mit seiner Angst vor Verschmutzungen durch Staub.

Gegen die These, Towne sei Autodidakt gewesen, spricht ein zeitgendssischer Ar-
tikel des Chirurgen Thomas Alcock (1784-1833) aus der »London Medical Gazette«.?®
Darin wirft Alcock ihm indirekt vor, von den 1826 verdffentlichten Vorarbeiten seines
Sohnes John Rutherford Alcock (1809-1897) profitiert zu haben.?” Dieser hatte sein Ver-
fahren zur Herstellung anatomisch-pathologischer Modelle anlisslich der Verleihung
der Goldmedaille durch die Royal Society of Arts offenlegen miissen. Tatsichlich fer-
tigte Towne erst in der Folgezeit vergleichbare Wachsmodelle. Alcocks Behauptung,
Townes Skelettmodell sei eine Gipsarbeit gewesen, ist dagegen nicht haltbar.*

Unbestritten ist, wie Alcock ebenfalls erwihnt, dass bereits der schottische Chir-
urg und Anatom Charles Bell (1774-1842)* ab 1804 an der »Great Windmill Street School
of Anatomy« pathologisch-anatomische Wachsmodelle herstellte. An der von William
Hunter gegriindeten Ausbildungsstitte gehorten diese zu einer umfangreichen Lehr-
sammlung.’” Bell hatte in Edinburgh bei dem Kiinstler David Allen (Lebensdaten un-
bekannt) eine Ausbildung genossen. Seine Fihigkeiten nutzte er spiter, um Wachsab-
giisse an Patient*innen anzufertigen. Einige dieser Objekte, etwa die Abbildung eines
Hodenkarzinoms, sind in ihrer Gestaltung mit den Moulagen des spiten 19. Jahrhun-
derts vergleichbar.” Auch Bell hielt sein Verfahren in der Folgezeit geheim.** Dass der
Chirurg Charles Cathcart®, der ebenfalls in Edinburgh als Konservator fiir das Royal
College of Surgeons anatomisch-pathologische Wachsmodelle anfertigte, auf dieses
Erfahrungswissen zugreifen konnte, muss daher bezweifelt werden. In dem von ihm
1884 veroffentlichten Moulagenverfahren bezog er sich auf Vorarbeiten von Anthony
Bowlby.*

In London waren anatomische und pathologische Wachsmodelle seit Lingerem
offentlich prisent.” Anders als in Frankreich war die anatomische Ausbildung in

27 Ebenda, S. 44 (aus dem Engl. (ibersetzt).

28 Vgl. Anatomical Models, in: London Medical Gazette 6 (1830), 5, S. 178-180.

29 ZuAlcockvgl. u.a. Pyke, Wax Modellers, S. 4 sowie Matthew H. Kaufman: Wax models, in: Journal of
Medical Biography 11 (2003), 4, S.187.

30 Towne fertigte das Skelett aus einer Mischung von Wachs und Holzstoff. Vgl. Mendis/Ellis, master
modeler, S. 213.

31 Zur Biographie vgl. Carin Berkowitz: Charles Bell and the Anatomy of Reform. Chicago 2015 sowie Ve-
nita Jay: Sir Charles Bell. Artist Extraordinaire, in: Archives of Pathology & Laboratory Medicine 123
(1999), 6, S. 463.

32 Bell verdufierte diese Sammlung 1826 an das Royal College of Surgeons nach Edinburgh, wo zahlrei-
che Modelle bis heute erhalten sind. Vgl. Datenbank Surgeons Hall Museum (https://museum.rcsed.
ac.uk) sowie personliche Mitteilung Louise Wilkie, 05.02.2020.

33 Vgl. Wax cast of male thorax showing carcinoma of the testis, Inv.-Nr. GC.13658, Surgeon’s Hall Mu-
seum Edinburgh.

34 Vgl. Alcock, Shows, S.179.

35 Pyke, Wax Modellers, S. 25.

36 Vgl.Cathcart, Casts, S. 524-525.

37 Vgl. auch Richard Barnett: The art of medicine. Lost Wax: medicine and spectacle in Enlightenment
London, in: The Lancet 372 (2008), 9636, S. 366-367.
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Grofdbritannien bis ins 19. Jahrhundert kaum reguliert. Neben den gréfieren Ausbil-
dungskrankenhiusern boten zahlreiche Privatschulen Anatomiekurse an — nicht selten
anhand eigener anatomischer Modellsammlungen. Diese »Museen« waren gegen Zah-
lung von Eintrittsgeldern oft auch fiir Laien ge6ffnet. Ihre inhaltliche wie riumliche
Nihe zu den zeitgendssischen Vergniigungseinrichtungen und Kuriosititenkabinetten
hatte zur Folge, dass sie spiter als unseri6s oder zweifelhaft wahrgenommen wurden.*

Die Beispiele der bereits genannten Guillaume Desnoues® und Abraham Chovet*°
verdeutlichen den Einfluss der franzdsischen Anatomie. Chovet, der sich zwischen
1727 und 1732 in Paris unter dem Anatomen Jacques Benigne Winslow (1669-1760)
Techniken der Wachsinjektion und -modellierung angeeignet hatte, richtete nach
seiner Riickkehr eine Schausammlung in der britischen Hauptstadt ein. Besondere
Bekanntheit erlangte eine bereits 1733 prasentierte mechanische Figur einer liegenden
Schwangeren, in deren ge6ffneter Bauchhdohle sich der Blutfluss in glisernen Venen
und Arterien sowie die Funktion von Herz und Lunge nachvollziehen lief3.

Das Modell wurde spitestens 1746 von Benjamin Rackstrow (?-1772) in dessen
»Museum of Anatomy and Curiosities« ausgestellt.” Sein Museum, das ab Mitte der
1760er-Jahre einen Standort in der Fleet Street fand, ist ein weiteres Beispiel fiir die
Verschrinkung wissenschaftlicher und populirer Praktiken. In Kooperation mit der
Hebamme Catherine Clarke (?—1788) und ihrem Sohn Benjamin Clarke (?-1830) entwi-
ckelte der Betrieb ein zunehmend medizinisches Ausstellungsprogramm. Nach dem
Tod Rackstrows 1772 ibernahm Catherine Clarke das Museum und integrierte es an
gleicher Adresse in ihre Hebammenschule, die von Benjamin Clarke um eine chirurgi-
sche Praxis und ein anatomisches Theater erginzt wurde. Bis zu ihrer Schliefdung 1799
gehorte die Institution zu den anerkannten medizinischen Einrichtungen der Haupt-
stadt. Fiir den Zeitraum zwischen 1739 und 1800 lassen sich 39 dieser »Anatomischen
Museen« in London feststellen.”” Die eigentliche Bliitezeit solcher Ausstellungen er-
lebte die britische Hauptstadt jedoch erst im 19. Jahrhundert.*

Die Herkunft der Exponate ist kaum dokumentiert. Angenommen wird, dass die
meisten anatomischen Darstellungen zunichst aus Italien und Frankreich, im 19. Jahr-
hundert auch aus Deutschland importiert wurden.* Grofbritannien dagegen verfiigte

38 Wie Craske deutlich macht, muss diese retrospektive Wahrnehmung nicht zwingend mit der zeit-
gendssischen Rezeption dieser Museen iibereinstimmen. Vgl. Craske, Rackstrow’s Museum, S. 75-76.

39 Desnoues bekannte Sammlung wurde zwischen 1718 und 1753 an verschiedenen Orten zur Schau ge-
stellt, bevor sie an das Trinity College nach Dublin verkauft wurde. Vgl. Bates, Indecent, S. 4.

40 ChovetverliefS London um 1740 (iber Barbados und Jamaika, wo er ebenfalls anatomische Wachsmo-
delle anfertigte, um sich schlielich in Philadelphia niederzulassen. Ein ab 1774 von ihm aufgebautes
anatomisches Wachsmuseum interpretiert Schnalke als Grundstein fiir die Entwicklung Philadel-
phias zum Zentrum der nordamerikanischen Moulagenkunst. Vgl. Schnalke, Diseases in Wax, S. 33;
William Snow Miller: Abraham Chovet: An early Teacher of Anatomy in Philadelphia, in: The Anatomi-
cal Record 5 (1911), 4, S. 147172 sowie Pyke, Wax Modellers, S. 29.

41 Vgl. nachfolgend Craske, Rackstrow’s Museum, S. 75-99.

42 Vgl. Bates, Indecent, S. 4.

43 Zur Geschichte pathologischer Ausstellungen in Grof3britannien vgl. Samuel Alberti: Morbid Curiosi-
ties. Medical Museums in Nineteenth-Century Britain. Oxford 2011.

44 Vgl. Bates, Indecent, S. 7. Der Kontakt Reimers zu dem Miinchener Wachsbildner Paul Zeiller geht aus
dessen Familienchronik hervor. Vgl. Paul Zeiller jr.: Selbstbiografie, in: Familienchronik, S. 28 (Nach-
lass Zeiller).

17
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nicht iiber eine vergleichbare wachsbildnerische Tradition, in der sich Bildhauerei und
anatomisches Wissen verkniipften. Rackstrow gehorte zu den Ausnahmen: Er griff auf
die Zusammenarbeit mit Medizinern zuriick, um Abgiisse von Patient*innen anzufer-
tigen. Seinen Nachfolger*innen ermdglichte die Kombination von Klinik und Ausstel-
lungsbetrieb die Produktion neuer Exponate durch den Zugriff auf Patient*innen und
Leichname zur Abformung. So bauten Catherine und Benjamin Clarke eine eigenstin-
dige Modellier- und Praparationswerkstatt auf. Letzterer wurde von Rackstrow in den
Abformtechniken ausgebildet, eine medizinische Ausbildung erhielt er bei dem bekann-
ten Chirurgen John Hunter (1728-1793). Bei der Abformung konnte Clarke auch auf die
Patientinnen der gynikologischen Privatklinik zuriickgreifen. Anders als die meisten
britischen Anatomen nutzte er Wachs fiir seine Abformungen. Die in Rackstrows Mu-
seum angefertigten Darstellungen gehorten damit zu den ersten nachweisbaren Mou-
lagen in Europa.

Dass Moulagen spitestens in den 1850er-Jahren in den zunehmend sensations-
orientierten Anatomischen Museen zu sehen waren, deuten die Beschreibungen von
»Dr. Kahn’s Museum« und »Reimer’s Anatomical and Ethnological Museum« an.* Bei-
de Schausteller waren aus dem deutschsprachigen Raum nach London gekommen, wo
sie ihre Kabinette zeitweise stationir prisentierten. Die Qualitit der Exponate verhalf
den Institutionen zu einem vergleichsweise seridsen Ruf. Popularitit erlangten sie
durch die Wachsnachbildungen von Geschlechtskrankheiten, insbesondere von Geni-
talien.*® Nur wenige Objekte dieser privaten Museen sind bis heute erhalten.”

41.4 Frankreich

Der Beginn der Moulagenbildnerei in Frankreich wird in der Regel mit dem Namen
Jules Pierre Francois Baretta verkniipft. Zweifellos erlangte der am Pariser Hépital
St. Louis tatige Kiinstler eine Bekanntheit wie kein zweiter Moulagenbildner. Auch
seiner Tatigkeit ging eine lingere Tradition anatomisch-pathologischer Wachsbildne-
rei voraus. Zwar waren auch in Frankreich die ersten anatomischen Wachsmodelle
italienischen Ursprungs, doch sind mit Francois La Croix (Lebensdaten unbekannt),

45 Joseph Kahn liefd sich 1851 mit einem »Museum of Anatomy and Pathology«in London nieder. Seinem
wirtschaftlichen Erfolg standen Vorwiirfe der »Quacksalberei« gegeniiber, die Kahn nach mehreren
Verurteilungen 1864 zur Riickkehr nach Deutschland zwangen. Ein Teil der Sammlung wurde unter
seinem Namen ab1870in New York prasentiert, die in London verbliebenen Stiicke 1873 mit Berufung
aufden»Obscene Publications Act« zerstort. Vgl. Bates, Kahn’s Museum, S. 618-624.

46 Die Zeitschrift The Lancet berichtete 1853 zur Erdffnung von Reimers Anatomical Museum: »There
arealsoillustrations showing the ravages of syphilis, gonorrhoea, &c., which no doubt will warn many
young men who may visit this exhibition of the dangers attending indiscretions.« Reimer’s Anatomi-
cal Collection, in: The Lancet 61 (1853), 1556, S. 590. Fast identisch ist die Beschreibung zu Kahns Aus-
stellung, vgl. Bates, Indecent, S.10-11.

47 Einige Exponate aus einem Wachsmuseum im Badeort Morecambe weisen alle typischen Merkmale
von Moulagen auf. Die Objekte in »Mr. Nicholson’s Wax Museum« waren bis zur Schliefung in den
1990er-Jahren in einem separierten »Museum of Anatomy« untergebracht. Vgl. Schriftliche Mittei-
lung Clive Parkinson, 30.08.2012.
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ADbb. 13: Abbildung von Priparaten aus Thiberts »Musée d’anatomie pathologiquex,
Paris 1844.

Jean-Baptiste Laumonier (1749-1818) oder André-Pierre Pinson (1746-1818) frithzeitig
franzosische Urheber festzustellen.*

Als eigentlicher Pionier der franzgésischen Moulagenbildnerei ist Jean-Francois Bert-
rand (Lebensdaten unbekannt) zu nennen, der bereits vor 1800 in Paris eine Reihe von
Wachsnachbildungen pathologischer Erscheinungen anfertigte.” Der aus Marseille
stammende Arzt bezeichnete sich selbst als Professor der Physiologie, Kunst und Ge-
burtshilfe. Eine Zusammenarbeit mit dem Direktor des Hétel-Dieu, Pierre Joseph De-
sault (1738-1795), ermdoglichte thm seit 1775, Direktabformungen an Patient*innen des
grofen Krankenhauses abzunehmen.* Ab 1799 prisentierte er seine kolorierten Wachs-
abgiisse unter wechselndem Titel in einem privaten »Kabinett« bzw. »Museum«. Zum
Repertoire der Sammlung gehérten dariiber hinaus anatomische Modelle, »Monstrosi-
titen« und Darstellungen von chirurgischen Operationstechniken. Insbesondere Bert-

48 La Croix hatte um 1700 mit Guillaume Desnoues in Genua zusammengearbeitet und folgte ihm 1711
nach Paris, wo er »die franzésische Schule der plastischen Anatomie begriindete«. Pyke, Wax Mod-
ellers, S. 75-76. Zu Pinson vgl. Lemire, Artistes et mortels, S. 124-136, S. 220-249 und Joan B. Landes:
Wax Fibers, wax bodies, and moving figures. Artifice and Nature in Eighteenth-Century Anatomy,
in: Roberta Panzanelli (Hg.): Ephemeral Bodies: Wax Sculpture and the Human Figure. Los Angeles
2008, S. 41-66, hier S. 52-55.

49 Vgl. nachfolgend Jean Marie Le Minor: Le cabinet de cires médicales du céroplasticien ].F. Bertrand a
Paris, in: Histoire des sciences médicales 33 (1999), 3, S. 275-286.

50 Bertrand zufolge waren die Wachsmodelle»moulé sur nature, zitiert nach Le Minor, Bertrand, S. 282.
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rands Darstellungen von Geschlechtskrankheiten hinterlief3en bei den Besucher*innen
einen bleibenden Eindruck, wie eine Erwihnung in den Werken des deutschen Schrift-
stellers August von Kotzebue (1761-1819) beweist.” Deutlich wird, dass die Sammlung zu
ihrer Zeit iiber Lindergrenzen hinweg Bekanntschaft erlangte. Inwiefern Bertrand Ein-
fluss auf weitere Modelleur*innen nahm, lief$ sich im Rahmen dieser Arbeit nicht kliren.

Als Sonderfall konnen die pathologischen Modelle des Pariser Arztes Felix Thibert
betrachtet werden.*? In den 1830er-Jahren erlangte er mit seinen »Carton-Priparaten«
internationale Bekanntheit. Diese beruhten offenbar auf Abdriicken individueller Pa-
tient*innen, die »en relief« in einem speziellen Papiermaché verewigt wurden. Her-
vorgehoben wurde in der Fachpresse die »naturgetreue« Bemalung der Stiicke mit Ol-
farben: »Seine Praparate sind von so tduschender und erschreckender Wahrheit, daf}
er viele derselben verdeckt halten mufite und nur mit Riicksicht auf die gerade Anwe-
senden zeigen durfte«, berichtete ein Besucher der Pariser Industrieausstellung 1839.”
Hervorgehoben wurde der »Vortheil, seltene Priparate und ausgesucht-instruktive
Fille unendlich zu vervielfiltigen und so dasjenige zur Kenntniss und Anschauung
aller zu bringen, was man sonst nur durch grosse Reisen in den Hauptstidten und an
den grossen Spitilern herum zu Gesicht bekamx.

Der hier geschilderte Gedanke, den Einzelfall als charakteristisches Lehrmodell zu
betrachten, entsprach bereits dem Sammlungsparadigma der zweiten Jahrhundert-
hilfte. Ebenso zeigte die Prisentation der Priparate auf schwarzem Grund, eingefasst
in hellen Stoff, die spiter typische Form von Moulagen. Abbildungen aus seiner Ver-
offentlichung zeigen zudem Priparate, bei denen es sich um Wachsarbeiten handeln
konnte. Einzelne erhaltene Wachsmodelle Thiberts untermauern diese Vermutung.*

Thiberts Verhiltnis zur Pariser Universititsmedizin ist unklar. In einer Veréffent-
lichung von 1844 bezeichnet er sich als »Préparateur des piéces artificielles d’anatomie
pathologique a la Faculté de Médecine de Paris«, was nicht gleichbedeutend mit einer
Anstellung sein musste.” Dass er seine Produkte in ganz Europa bewarb, beweisen
verschiedene Angebote an anatomische Sammlungen in Deutschland.® 1846 eroffne-

51 Vgl. Pamela Pilbeam: Madame Tussaud and the History of Waxworks. London 2003, S.134.

52 Felix Thibert: Musée d’anatomie pathologique: bibliothéque de médecine et de chirurgie pratiques.
Paris1844.

53 Friedrich Benedikt Wilhelm Hermann: Die Industrieausstellung zu Paris im Jahre 1839, mit Angabe
der Producte und Adressen der vorziiglicheren Aussteller, Nachweisungen (iber den Zustand der
verschiedenen Zweige der Fabrication, so wie liber Ein- und Ausfuhr an Rohstoffen und Manufacten
in Frankreich seit 1815 und einem Anhange iiber technische Unterrichtsanstalten zu Paris. Niirnberg
1840, S. 305.

54 Am Warren Anatomical Museum, Boston, sind diverse Wachsmodelle und in Papiermaché gearbei-
tete Darstellungen innerer Organ erhalten. Vgl. Schriftliche Auskunft Dominic Hall, 02.10.2014 und
08.10.2014.

55 Vgl. Thibert, Musée, Titel.

56 Mehrfach bot Thibert den bayerischen Hochschulen und Akademien seine Produkte an. Die Univer-
sitat Erlangen beabsichtigte 1840 den Ankauf einiger Modelle. Vgl. Thibert an den Bayerischen Koénig,
05.11.1839 und 05.03.1840, sowie Kultusministerium an Innenministerium, 14.08.1840, Bayerisches
Hauptstaatsarchiv Miinchen (BayHStA), MA 28406. Auch fiir Wien sind entsprechende Angebote
nachvollziehbar, vgl. Kapitel 5.1.



4. Genese und Tradition der Moulagenbildnerei

MM4787

ADbb. 14 und 15: Zwischen Attraktion und Aufklirung: Moulagen »Rhinophyma« (links)
aus der Pariser Werkstatt von Jules Talrich, 1894, und »Gelbkreuzschidigung der
Haut«, Fritz Kolbow, um 1917.

te er ein zweites Pathologisches Museum in London.”” Zwei Jahre spiter wurde die
Sammlung mitsamt eines Patents der Herstellungstechniken und itber 1.200 Gussfor-
men versteigert.” Uber den Kiufer der Sammlung ist nichts bekannt, ebenso iiber die
Fertigungstechnik, die Thibert stets geheim gehalten haben soll.”

Typisch fiir die Fertigung medizinischer Modelle in Paris ist die Verbindung von

privaten Lehrmittelherstellern mit Universititsinstituten. Im Quartier Latin in direkter
Nihe der Universititskliniken lieRen sich wihrend des 19. Jahrhunderts diverse namhafte
Anbieter solcher Produkte nieder, so etwa Gustave Tramond®°, Louis Auzoux (1797-1880)
und Jules Talrich (1826-1904).¢> Tramond und Talrich erweiterten in der zweiten Hilfte

57

58
59
60

61
62

Die Geschifte des Museums ttbernahm mit Robert Knox ein einflussreicher Anatom, der Thiberts
Modelle aktiv bewarb. Vgl. Alan William Hugh Bates: The Anatomy of Robert Knox: Murder, Mad Sci-
ence and Medical Regulation in Nineteenth-Century Edinburgh. Eastbourne 2010, S. 139. Vgl. auch
Felix Thibert: Catalogue of the Collection of Models of Pathological Anatomy. London o.].

To the Medical Profession and Museums, in: The Medical Times 18 (1848), 462, S. 214.

Medicinische Gesellschaftin Leipzig, in: Schmidts Jahrbiicher 33 (1842), 2, S. 268.

Die Modelle Tramonds fanden seit den 1890er-Jahren eine internationale Verbreitung. Beim Ausbau
seiner Produktpalatte verhalf ihm die Vernetzung mit dem Moulagenbildner Pierre Nicolas Vasseur
(1814-1885), dessen Tochter er 1867 heiratete. Trauzeuge bei seiner zweiten Heirat war Tramonds
Schwager Charles Jumelin, ebenfalls als Moulageur in Paris tatig. Vgl. Birte Barbian: Die Geschichte
der Anatomischen Sammlung des Institutes fiir Anatomie in Miinster mit besonderer Beriicksichti-
gung ihrer historischen Modelle und Préparate. (Diss.) Miinster 2010, S. 27 sowie Lemire, Artistes et
mortels, S.352. ZuJumelin vgl. auch Pyke, Wax Modellers, S. 73.

Vgl. Lemire, Artistes et mortels, S. 352-354.

Die Werkstatt Talrich war bereits 1823 von dem Chirurgen Jacques Talrich (1789-1851) gegriindet wor-
denundwurdespatervondessenSohnJulesweitergefiihrt. Vgl. Laurence Talairach-Vielmas: Anatom-
ical Models: A History of Disappearance?, in: Histoire, médecine et santé 5 (2014), 1, S. 9-20.
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des Jahrhunderts ihr Portfolio um Wachsmoulagen.®® Viele dieser Akteur*innen waren
zugleich Betreiber eigener Ausstellungsbetriebe oder belieferten Schausteller*innen.

41.5 Zusammenfassung

Die frithen Beispiele verdeutlichen, dass die Entstehung der Moulagenbildnerei sich
nicht als geradlinige Entwicklung medizinischer oder pathologisch-anatomischer Vi-
sualisierungstechniken beschreiben lasst. Auch die iiber lingere Zeit gingige Darstel-
lung véllig isoliert agierender »Pioniere« lisst sich nicht halten, wie Thomas Schnalke
bereits aufgezeigt hat. Die Frithphase der Moulagenbildnerei charakterisiert er als
»network of more or less isolated, parallel ongoing strands of development, shifted
in time, from which some general tendencies can be derived«.®* Angesichts der hohen
transnationalen Mobilitit der nichtakademischen Akteur*innen ist zumindest davon
auszugehen, dass die Moulagenbildnerei als Kulturtechnik iiber den wissenschaftli-
chen Kontext hinaus verbreitet wurde.

Insbesondere in Frankreich und Grofbritannien stand die Fertigung der Modelle —
als Visualisierungsstrategie medizinischen Wissens — an der Schnittstelle von akade-
mischer Wissenschaft und Popularkultur. Die offentlich zuginglichen »Waxworksx,
Museen oder Kabinette sollten hierbei nicht auf ihren kommerziellen Unterhaltungs-
charakter reduziert werden. In der medizinischen Kultur des spiten 18. und frithen
19. Jahrhunderts erfiillten private Anatomieschulen substanzielle Funktionen von For-
schung und Ausbildung. Ihre Sammlungen stellten hierzu, wie Carin Berkowitz be-
tont, als »visual systems of display« das didaktische Riistzeug dar, indem sie zugleich
pidagogische Lehrmittel (»objects of study«) und materielle Verkérperung von Wissen
(»material embodiments of scientific knowledge«) waren.®

Die Bedeutung dieser Sammlungen fiir den Wissenstransfer und die Vernetzung
war bereits den Zeitgenossen bewusst, wie eine Passage des Anatomen Robert Knox
(1791-1862) aus dem Katalog des Thibert-Museums verdeutlicht:

»Such museums connect and link all professional men together —they enable them to
understand each other, and to speak the same language; they even form an authentic
record of progress both as regards Diseases and their remedies.«®

Im Gegensatz zur landldufigen These einer Top-down-Entwicklung® von der wissen-
schaftlichen Erkenntnis zum populiren Wissen zeigt sich hier eine Interdependenz
beider Ebenen. Offentliche Kabinette popularisierten wissenschaftliche Inhalte und
wirkten zugleich als Katalysatoren fiir technologische Entwicklungen — beispielsweise
Modelliertechniken und Materialwissen.

63 Vgl. Lemire, Artistes et mortels, S. 345-352. vgl. Pyke, Wax Modellers, S. 144-145.

64 Schnalke, Diseases in Wax, S. 49.

65 Carin Berkowitz: Systems of display: the making of anatomical knowledge in Enlightenment Britain,
in: The British Journal for the History of Science 46 (2013), 3, S. 359-387, hier S. 360.

66 Robert Knox: Reporton the Pathological Museum of Dr. Felix Thibert, in: Thibert, musée S. 26-43, S. 43.

67 Vgl. bspw. Maerker, model experts, S. 214 oder Christine Py, Cécile Vidart: Die Anatomischen Museen
aufdenJahrmairkten, in: Freibeuter 27 (1986),1, S. 66-77, hier S. 66.
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Eine statistische Analyse der ersten Moulagenbildnergeneration bleibt aufgrund der
geringen Zahlen begrenzt aussagekriftig. Zu erkennen ist, dass die Mehrzahl dieser
»Pioniere« zumindest eine medizinische Ausbildung absolviert hatte.®® Hierbei muss
zwischen den deutschsprachigen und den tibrigen europiischen Lindern differenziert
werden: Die norditalienische Modellierschule hatte iberwiegend bildende Kiinstler zur
Moulagenbildnerei gefithrt. Auch Joseph Towne in Grofbritannien und Jules Baretta in
Frankreich kamen auf diese Weise zu ihrer Titigkeit. Alle fiinf im deutschsprachigen
Raum titigen Moulagenbildner hatten hingegen aus ihrer drztlichen Titigkeit die Mo-
tivation zur plastischen Darstellung von Krankheitsbildern entwickelt.

Die berufliche Situation dieser Personen stellte sich entsprechend uneinheitlich
dar. Abgesehen von den als Wachsbildner etablierten italienischen Moulageuren fan-
den nur Towne und Baretta eine iiber Jahrzehnte kontinuierliche Berufstitigkeit in
der Moulagenbildnerei. Martens, Tilesius, Hofmayr, Elfinger und Panck dagegen wa-
ren vergleichsweise kurzfristig titig — neben der Ausiibung des Arztberufs. Ihre Mou-
lagenfertigung war kaum institutionell geregelt oder fand freiberuflich statt.

Zwischen diesen Beispielen stehen die Betreiber »Anatomischer Museen« oder
Modellierwerkstitten wie Bertrand, Thibert oder Talrich: Als Mediziner waren sie
zwar zum Teil an die Universititen gebunden, betrieben die Moulagenbildnerei aber
in privater Unternehmerschaft. Auch Benjamin Clarke war praktizierender Arzt und
zugleich Modelleur des Rackstrow-Museums. Im Vergleich zu diesen Beispielen hielt
die akademische Medizin im deutschsprachigen Gebiet eine grofiere Distanz zu pri-
vaten Modelleur*innen und Schausteller*innen.®

4.2 Ausgangspunkte einer Verbreitung

Die vorangegangenen Kapitel haben verdeutlicht, dass sich die Entwicklung der Mou-
lagenbildnerei nur als internationales Phinomen verstehen lisst. Im Folgenden wird
sich die Darstellung auf den deutschsprachigen Raum fokussieren. Um Technik- bzw.
Wissenstransfers aufzuzeigen, muss jedoch gelegentlich auf Entwicklungen in ande-
ren europdischen Lindern eingegangen werden.

In der Medizingeschichte hat sich eine Lesart durchgesetzt, die den »Internationa-
len Kongress fiir Dermatologie und Syphilographie in Paris« 1889 als Ausgangspunkt
derinternationalen Verbreitung der Moulage interpretiert. Diesistinsofern berechtigt,
als dass die Vorstellung der Moulagensammlung des Hépital St. Louis in der Fachof-
fentlichkeit auf enorme Resonanz stief3. Auch ist in der Folgezeit linderiibergreifend
eine Welle von Sammlungsneugriindungen zu beobachten. Aus dem Tagungsbericht
geht jedoch hervor, dass die »mit Recht berithmten Baretta’schen Wachspriparate«
bereits zuvor Bekanntheit erlangt hatten.”

Die Deutung des Kongresses als Keimzelle der europiischen Moulagenkunst blen-
det zwei wichtige Aspekte aus: Einerseits birgt das dermatologiehistorische Narra-
tiv die Gefahr, kulturelle Entwicklungen auferhalb der Fachdisziplin auszublenden.

68 Von den 16 erfassten Moulagenbildner®innen dieser Periode verfigten neun iiber eine medizinische
Ausbildung, sieben waren kiinstlerisch ausgebildet.

69 Vgl. Buklijas, Public Anatomies, S. 75.
70 Kaposi, Bericht, S.190.
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Andererseits tiuscht die Konzentration auf Paris dariiber hinweg, dass sich bereits
in den 1880cer-Jahren mehrere deutschsprachige Dermatologen zu mafigeblichen In-
stanzen des Faches entwickelt hatten. Von Bedeutung fiir die Etablierung der Moula-
ge waren insbesondere Oscar Lassar und Edmund Lesser (1852-1918) in Berlin, Albert
Neisser (1855-1935) in Breslau sowie Moriz Kaposi (1837-1902) in Wien. Ausgehend von
diesen Zentren verbreitete sich die Moulage als Lehrmittel und medizinische Visuali-
sierungstechnologie vor allem auf der Basis drztlicher Netzwerkstrukturen.

Bereits vor der Zusammenkunft in Paris hatte der Dermatologe Oscar Lassar in
seiner Berliner Privatklinik fur Haut- und Geschlechtskrankheiten mit dem Aufbau
einer eigenen Moulagensammlung begonnen. Dies beweisen die Datierungen der
noch erhaltenen Moulagen.” Auch Lassar gab jedoch an, »gelegentlich eines Besuches
im Museum Baretta des Hopital St. Louis zu Paris auf die Bedeutung dieser Darstel-
lungsweise aufmerksam geworden« zu sein.”” Durch den Bildhauer Heinrich Kasten
lief} er in den Folgejahren eine Sammlung anfertigen, die insbesondere durch ihren
Umfang weitreichende Beachtung fand. Kasten war als Moulagenbildner bis zu die-
sem Zeitpunkt nicht in Erscheinung getreten.” In der Privatklinik Lassars entwickelte
er als Autodidakt eine Technik der Moulagenfertigung. Dabei diirfte er sich an den
bereits bestehenden europiischen Wachsmodellsammlungen orientiert haben.

Lassar, der als Mediziner bemerkenswert vielfaltigen Forschungsinteressen nach-
ging, betitigte sich zugleich als Forderer der Moulage. Seine Position als Herausgeber
der renommierten Dermatologischen Zeitschrift nutzte er, um auf die Vorziige der
Moulage aufmerksam zu machen. Seinen Mouleur Kasten veranlasste er dazu, weite-
ren Medizinern in praktischen Kursen die Moulagenfertigung nahezubringen. Nach
Ansicht Lassars sollte die Moulagenbildnerei der Dermatologie insgesamt zugute-
kommen. In seinen Veroffentlichungen regte er die deutschen Fachkollegen dazu an,
eigene Sammlungen aufzubauen. Lassar betonte den Nutzen der Moulage nicht nur
als Dokumentations- und Lehrmittel, sondern hielt die Anfertigung auch fiir eine
geeignete Methode, den irztlichen Blick zu schirfen. »Da er sehr wohl einsah, dass
es fur den Spezialisten zur Stellung einer Diagnose von ausserordentlichem Nutzen
sein wiirde, Abdriicke selbst herstellen zu lernen, hat er Herrn Kasten in liebenswiir-
digerweise erlaubt, Spezialkurse zu erteilenc, erliuterte George Photinos, als er die in
einem der Kurse erlernte Herstellungsmethode veroffentlichte.” Von »Erlaubnis« zu
sprechen, erscheint hier eher zynisch angesichts der Tatsache, dass Kasten kaum an
einer Offenlegung seines langwierig selbst entwickelten Herstellungsverfahrens inte-
ressiert gewesen sein ditrfte. In diesem Zusammenhang ldsst sich Lassars Einschrin-

71 Die mitder laufenden Nummer 134 beschriftete Moulage »Xeroderma pigmentosum« (Abb. 1) ist auf
den12.Januar 1889 datiert (MMH, Inv.-Nr. 08213). Der Internationale Kongress fiir Dermatologie und
Syphilographie fand vom 5. bis 10. August des Jahres statt.

72 Lassar, Demonstration, S. 210. Auch anderer Stelle geht er auf diesen Besuch bei Ernest Besnier (1831-
1909) ein. Vgl. Lassar, Palmar-Affectionen, S. 375.

73 Anton Heinrich Andreas Kasten wurde in der Hamburger Neustadt als Sohn einer Arbeiterfamilie ge-
boren. Zum Zeitpunkt seiner Hochzeit im Jahr 1869 wurde er noch als »Seiden- und Wollenwéscher«
gefiihrt. 1877 erschien Kasten erstmalig als »Bildhauer«im Hamburger Adressbuch, ab 1883 in Berlin.
Uber seine Ausbildung ist nichts bekannt. Vgl. Trauregister-Eintrag Nr. 1933, StAHH 332-3, B 28.

74 Photinos, Herstellung, S.134.
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kung verstehen, solche Kurse »selbstverstindlich nur an Arzte« zu erteilen — kamen
diese schlieRlich weniger als professionelle Konkurrenz in Betracht.

ADbb. 16 und 17: Sammlungsraum der Universitits-Hautklinik an der Berliner Charité, um
1910. Rechts: Von Lasser gestiftete Moulagen im Kaiserin-Friedrich-Haus, 1904.

Weitreichenden Einfluss hatte auch ein zweiter in Berlin wirkender Mouleur: Fritz
Kolbow. Uber seine Herkunft wie auch seine kiinstlerische Ausbildung ist nur wenig
bekannt.” Kolbow, seit 1897 als Bildhauer im Adressbuch verzeichnet, trat schon 1896
mit der Anfertigung erster Moulagen fiir die Kliniken der Charité in Erscheinung. Ti-
tig war er unter anderem fiir die Augenklinik und das Pathologische Institut. An der
Klinik und Poliklinik fir Haut- und Geschlechtskrankheiten unter der Leitung Ed-
mund Lessers baute Kolbow ab 1898 eine umfangreiche Moulagensammlung auf, die
um 1910 etwa 600 Stiicke umfasste (Abb. 16).” Nach Angaben Lessers war Kolbow von
ihm »mit vieler Mithe herangebildet« worden, was »geraume Zeit und grofRer Mithe
bedurft« habe, »ehe es gelang, die Modelle in guter Weise herzustellen«. Unklar ist, ob
sich Lesser dabei auf die Aneignung der grundlegenden Moulagentechnik bezog oder
die von ihm betonte »strengste« drztliche Kontrolle der »natiirlichen« Darstellung, die
aufgrund der »grofRen Mannigfaltigkeit der Krankheitsbilder [..] immer neue Anfor-
derungenc stellte.”

Die Moulagen fertigte Kolbow als Inhaber eines privaten »Ateliers fiir medizi-
nische Lehrmittel« an.”® Im Rahmen der Deutschen Unterrichtsausstellung auf der

75 Die detailliertesten biographischen Darstellungen finden sich bei Frenzel, Entwicklung, S. 31 sowie
Navena Widulin: Der Blick auf die Haut — Die Heidelberger Scharlachmoulage und die Fertigung des
klinischen Wachsabdrucks, in: Doll/Widulin, Spiegel, S.149-169.

76 Firdie ersten114 Moulagen hatte Lesser nach eigenen Angaben bereits rund 10.000 Mark investiert.
Vgl. Lesser an Studt, 15.03.1900, Geheimes Staatsarchiv Preuflischer Kulturbesitz Berlin (GStA PK), I.
HA, Rep 76, Va Sekt. 2, Tit. X, Nr. 41 Bd. 1, Bl. 390-395 sowie Wilhelm Paszkowski: Berlin in Wissen-
schaft und Kunst. Ein wissenschaftliches Auskunftsbuch nebst Angaben iber akademische Berufe.
Berlin1910, S. 62.

77 Lesseran Studt,15.03.1900, GStA PK, I. HA, Rep 76, Va Sekt. 2, Tit. X, Nr. 41 Bd. 1, Bl. 394-395.

78 Lesser betonte gegeniiber dem Kultusministerium die Abhangigkeit Kolbows von der Auftragslage:
»Der[..] Modelleuristaufden Ertrag seiner Arbeit angewiesen und wenn ich aus Mangel an verfigba-
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Weltausstellung in St. Louis 1904 stellte er seine Produkte eigenstindig neben den
Prisentationen der Universititsinstitute aus.”” Zwei Jahre spiter trat er erstmals als
»Leiter des pathoplastischen Instituts in Berlin« in einer Publikation des Pidiaters Ar-
thur Schlofimann (1867-1932) in Erscheinung, fiir dessen Dresdener Siuglingsheim das
Unternehmen Moulagen hergestellt hatte.’° Auch die Sammlungen anderer Dresdener
Krankenhiuser wurden in dieser Zeit mafgeblich auf der Basis von Anfertigungen
Kolbows aufgebaut.®

Um 1907 verlagerte Kolbow den Schwerpunkt seiner Tatigkeit ginzlich nach Dres-
den, wo er sich maf3geblich an den Vorbereitungen der Internationalen Hygiene-Aus-
stellung 1911 beteiligte.®* Seine Originalabformungen wurden zur Grundlage fiir die
Serienfertigung des Pathoplastischen Instituts, das letztlich im Deutschen Hygiene-
Museum aufging.® Die Leitung der Dresdener Werkstatt iitbergab Kolbow nach dem
Ersten Weltkrieg an seine Schiilerin und Mitarbeiterin Ella Lippmann (1892-1967), die
spatestens 1912 in den Betrieb gekommen war. Er selbst betrieb ab 1922 wieder ein Ate-
lier unter dem fritheren Namen in Berlin, wo er bereits im Vorjahr gemeldet war. Ob-
jektdatierungen deuten darauf hin, dass er sich vor schon 1918 in der Hauptstadt mit
der Abbildung von Kriegsverletzungen beschiftigt hatte.®* Die von ihm gefertigten
Originalmoulagen bzw. deren Negativformen dienten als Basis fiir zahlreiche in Serie
produzierte Stiicke, die zeitweise auch von anderen Lehrmittelanstalten und Verlagen
vertrieben wurden.®

ren Mitteln nichtim Stande bin, ihm eine hinreichende Menge von Auftragen zu ertheilen, so wére er
gezwungen, sich irgendeine Anstellung zu suchen und seine Arbeit wiirde fir die Klinik ganz verloren
gehen.«Ebenda, Bl. 394.

79 Dortunterdem Titel »Bildhauer-Atelier fiir medizinische Lehrmittel«, vgl. Robert Kutner: Die deutsche
Unterrichts-Ausstellung auf der Welt-Ausstellung in St. Louis 1904. Bd. 4: Medizin. Berlin1904, S.163.

80 Meinhard Pfaundler, Arthur SchloBmann: Handbuch der Kinderheilkunde. Ein Buch fiir den prakti-
schen Arzt. Leipzig 1906, Vorwort (0. S.). SchlofSmann engagierte sich dariber hinaus fiir Ausstellun-
gen zur Sduglingspflege und war Mitinitiator der GeSolLei-Ausstellung. Vgl. hierzu Kapitel 4.4.

81 Vgl. hierzu Kapitel 4.3.

82 Als»Pathoplastisches Institut« war das Unternehmen im Jahr 1907 sowohl in Berlin als auch in Dres-
den gemeldet. Die Griindung des Betriebs in Dresden soll durch den Industriellen Karl August Ling-
ner erfolgt sein. Vgl. UIf Norbert Funke: Leben und Wirken von Karl August Lingner. Lingners Weg
vom Handlungsgehilfen zum GrofRindustriellen. Hamburg 2014, S 82.

83 Nachdem das Dresdener Pathoplastische Institut 1913 »im Einverstandnis mit dem Vorstand zur ge-
schiftlichen Verwertung von Museums-Duplikaten« in eine GmbH umgebildet wurde, war es zu-
nachst der neuzeitlichen Abteilung des Museumsvereins angegliedert. Den Vorstand (ibernahmen
Museumsdirektor Georg Seiring und Fritz Kolbow. 1923 ging das Institut in der »Aktiengesellschaft
fur hygienischen Lehrbedarf«auf. Vgl. Vorstandsprotokoll, 27.10.1916, Sachsisches Hauptstaatsarchiv
Dresden (SHStA Dresden), 13686, Nr. 45.

84 Bereitsab1915 wurden bei der»Ausstellung fir Verwundeten- und Krankenfirsorge im Kriege« Mou-
lagen von Kriegsverletzungen gezeigt. Vgl. Funke, Leben und Wirken, S. 89.

85 Moulagen Kolbows wurden von der Schropp’schen Lehrmittelanstalt sowie vom Medicinischen Waa-
renhaus in Berlin angeboten. Dort wurde eine in Zusammenarbeit mit dem Padiater Hans Roeder
entstandene Serie von Kinderstuhl-Nachbildungen angeboten. Vgl. hierzu Medicinisches Waaren-
haus: Haupt-Katalog Nr. 33. Berlin, 0.]. (um 1910), S. 309-310 sowie Hans Roeder: Die Anwendung der
Moulagentechnik fiir Lehrzwecke in der Padiatrie. Ein Beitrag zur Semiotik des Sauglingsstuhls, in:
Archiv fir Kinderheilkunde 36 (1903),1, S. 244-251.
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Als Leiter der jeweiligen Lehrmittelwerkstitten vermittelte Kolbow seinen Mit-
arbeiter*innen grundlegende Fertigungstechniken fir die arbeitsteilige Serienpro-
duktion. Dariiber hinaus bildete er mit Lippmann und Luise (genannt Lotte) Volger
(1883-1956) zwei Moulagenbildnerinnen aus, die seine Methode in Dresden bzw. Ziirich
unabhingig voneinander iberlieferten. Auf diesem Wege wurde die Moulagenbild-
nerschule Kolbows die zeitlich und rdaumlich weitreichendste.

In Wien konnte die Dermatologie schon 1889 auf eine weit entwickelte Bildtra-
dition zuriickblicken. Sowohl die syphilidologische Abteilung unter Leitung Isidor
Neumanns (1832-1906) als auch die dermatologische Klinik Moriz Kaposis verfiigten
iber umfangreiche Sammlungen von »Abbildungen [...] sowie Darstellungen in Wachs,
Papiermaché, Gips und Moulage« sowie »anatomischen, mikroskopischen, patholo-
gischen und bakteriologischen Priparaten«.® Den Anlass zur Wiedererweckung der
Moulagenbildnerei gab offenbar der Besuch Kaposis beim Pariser Kongress. Nachdem
eine Anfrage Neumanns, »welcher die Sache wesentlich férderte«, bei Baretta »in Be-
treff der dazu verwendeten Masse ebenso wenig Erfolg hatte als die chemische Unter-
suchung derselben«®, veranlassten die Professoren gemeinsam den »allseits bestbe-
kannten med. Zeichner u. Maler« Carl Henning zur Anfertigung von Moulagen nach
Pariser Vorbild.

Bereits im Februar 1890 prisentierte Henning seine ersten aus Wachs gefertigten
Moulagen vor der Gesellschaft der Arzte.® Zwischenzeitlich hatten sich Kaposi und
Henning erneut vergeblich um einen Einblick in die Arbeitsweise Barettas bemiiht. Bei
der Entwicklung einer Materialkomposition lief sich Henning daher anderweitig in-
spirieren. In der Korrespondenz werden Weiterbildungsreisen nach Italien erwihnt.
Noch vor seinem ersten Besuch in der Pariser Sammlung 1891 berichtete er, eine Masse
gefunden zu haben, »die allen Anforderungen entspricht und der Baretta’schen in kei-
ner Weise nachsteht«.”

Unterstiitzt durch Firsprecher mehrerer Fachkliniken erreichte Henning die Ein-
richtung eines provisorischen »Atelier fiir Moulage« am Allgemeinen Krankenhaus.
1897 wurde er offiziell zum »Moulagenpriparator« und Leiter der nun als »Univer-
sitdts-Institut fir Moulage« gefithrten Einrichtung ernannt. Die Rezepte der selbst
entwickelten Abform- und Gussmassen hielt Henning geheim, in sein Fertigungsver-
fahren weihte er jedoch Mitarbeiterinnen und Schiller*innen ein. Wihrend er die
Abformmasse »Elastine« selbst vermarktete, wurde er im Zuge einer Hoéherstufung
im Jahr 1907 verpflichtet, die Rezeptur der Positivmasse der Universitit zu itberge-
ben. Sein plotzlicher Tod 1917 miindete in eine langjihrige Auseinandersetzung um
die Nachfolge der Position.” Davon wenig beeintrichtigt blieb die Wiener Moulagen-
tradition eine der bedeutendsten in Europa. Eng verkniipft war dies mit der herausra-

86 Akademischer Senat der Wiener Universitit (Hg.): Geschichte der Wiener Universitat von 1848-1898.
Als Huldigungsfestschrift zum Finfzigjahrigen Regierungsjubilaum seiner k. u. k. Apostolischen Ma-
jestat des Kaisers FranzJoseph I. Wien 1898, S. 218.

87 Ebenda.

88 Arzte an Prof. Kollegium, 17.11.1891, Universitatsarchiv Wien (UA Wien), MED PA 896, Bl. 10R.

89 Ebenda. Von einer »véllig ausgereiften« Technik, wie Portele schreibt, konnte demnach zu diesem
Zeitpunkt keine Rede sein. Portele, Moulagensammlung, S. 8.

90 Arzte an Prof. Kollegium, 17111891, UA Wien, MED PA 896, BI. 11.

91 Vgl. hierzu die Kapitel 5.6 und 5.7 dieser Arbeit.
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genden Bedeutung der Wiener dermatologischen Schule. So lassen sich von Henning
gefertigte Moulagen heute in diversen europiischen Sammlungen finden.”

Als »Multiplikator« fir die Verbreitung der Moulage im deutschsprachigen Raum
lasst sich die Rolle der Klinik fiir Hautkrankheiten der Universitit Breslau bezeich-
nen.” Zuriickzufithren ist dies auf ein Zusammenspiel zweier herausragender Per-
sonlichkeiten: Auf der einen Seite stand das technische Innovationspotenzial und das
unternehmerische Engagement des Moulagenbildners Alfons Kroner, auf der anderen
Seite die wissenschaftliche und persénliche Ausstrahlung von Albert Neisser. 1890
hatte er zunichst den Arzt Paul Berliner mit der Fertigung von Moulagen betraut.”
Bereits 1891 wechselte dieser jedoch zum Pathologischen Institut der Charité nach
Berlin.” AnschliefRend nutzte Neisser seine Kontakte nach Paris, um die Sammlung
mit Moulagen von Baretta zu erweitern. Die Verbindung zu seinem fritheren Assisten-
ten Arning ermdglichte ihm zudem die Anschaffung von Lepra-Moulagen, die dieser
als Kopien in Castans Panoptikum anfertigen lie3.” Noch 1896 bedauerte Neisser:

»Uns selbst derartige Moulagen herzustellen war bisher unmoglich, da wir trotz
fortwahrender wiederholter Versuche, die richtige von Baretta geheim gehaltene
Masse nicht finden konnten. Auch sonst steht mir kein so vorziiglicher Maler wie er-
forderlich zur Verfugung.«*’

Einen solchen fand er wenig spiter in Alfons Kréner. Ab 1896 trat dieser als Mouleur
fiir Neisser in die FuRstapfen Berliners.”® Aufgrund der zeitlichen und rdumlichen
Distanz ist es unwahrscheinlich, dass Kroner sich an den Fertigungstechniken seines

92 Auflerhalb Wiens sind seine Arbeiten u.a. in Erlangen, Prag, Gottingen, Bonn, Freiburg, Krakau oder
Miinster zu finden. Vgl. Parish/Worden/Witkowski/Scholz/Parish, Wax Models, S. 56 und 65 sowie
Portal fiir medizinische Wachsmoulagen (online: www.moulagen.de).

93 Schnalke, Diseases in Wax, S. 112.

94 Nach eigener Aussage hatte Berliner begonnen »auf Veranlassung von Herrn Prof. Neisser im Win-
ter des Jahres 1890 plastische Praparate von Lupuserkrankungen unter der Behandlung mit dem
Koch’schen Tuberculin darzustellen«. Paul Berliner: Demonstration farbig-plastischer Nachbildun-
gen von Praparaten aus dem Gebiete der Dermatologie und pathologischen Anatomie, in: Sonder-
druck aus d. Verh. D. IV. Deutschen Dermatologen-Congresses, GStA PK, VI. HA, NI Friedrich Theodor
Althoff, Nr. 320 Moulage Préparate Dr. Berliner, Bl. 7-9, hier BI. 8. Vgl. auch Giinther Sebastian, Alb-
recht Scholz: Albert Neisser (1855-1916) und die Moulagensammlung in Breslau, in Hahn, Ambatielos,
S.123-126, hier S.125.

95 Berlineran Althoff,18.12.1895, GStA PK, VI. HA, NI Friedrich Theodor Althoff, Nr. 320, Bl. 2-4.

96 Bewilligt wurde ihm 1893 der Ankauf von 51 Baretta-Moulagen sowie 26 Gips-Moulagen von Castan,
1896 wurden weitere 28 Moulagen von Baretta angeschafft. Vgl. Neisser an Seydewitz, Kurator der
Universitat, November 1893, GStA PK |. HA Rep. 76, Va Sekt. 4, Tit. X, Nr. 68, Bd. 1 sowie Neisser an
Bosse, Kultusministerium, 14.10.1896, ebenda.

97 Neisser an Bosse, Kultusministerium, 14.10.1896, ebenda.

98 Die erste Moulage Kréners ist auf»Dezember1896«datiert. Vgl. Viktor Klingmiiller (Hg.): Katalog der
Wachsmodelle der Kénigl. Univers.-Klinik fiir Hautkrankheiten Breslau. Modelle nach einer neuen
patentierten Technik angefertigt von Alfons Kroener. Breslau1905. Nachlass Karl Zieler, Universitats-
bibliothek Wiirzburg (UBW), 4,8.
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Vorgingers orientierte.”” Offenbar wurde er freiberuflich fiir die Klinik titig; fiir eine
Anstellung gibt es in der Akteniiberlieferung keine Belege. Fiir diese Annahme spricht
auch, dass er seine Moulagen signierte, nach 1902 mit einem Hinweis auf sein Moula-
genpatent. Ab 1910 versah er die Objekte mit der Plakette seines »Ateliers fir medizi-
nische Lehrmittel.

Herkunft und Ausbildung Kréners liegen iiberwiegend im Dunkeln. Rafael Byal-
nicki-Birula spekuliert, dass er sich die Moulagentechnik von dem japanischen Der-
matologen Keizo Dohi (1866-1931) aneignete.’® Tatsichlich war dieser zur Weiterbil-
dung an der Neisser’schen Klinik, nachdem er zwischen 1894 und 1896 in Wien die
Fertigungstechnik Carl Hennings erlernt hatte. Aeka Ishihara zufolge »prisentierte
und weiterentwickelte« Dohi seine Moulagentechnik in Breslau »mit Erlaubnis Hen-
nings«. Seine Ubermaltechnik unterscheidet sich allerdings grundlegend von der
Methode Kroners. Dass iiber Keizd Dohi ein Wissenstransfer zwischen den Standor-
ten stattgefunden hat, muss hingegen nicht bezweifelt werden. Aufler in Wien gas-
tierte Dohi auch in Norditalien und bei Lassar in Berlin.'*

Der weitreichende Einfluss Neissers durch personliche Netzwerke legte in den Fol-
gejahren den Grundstein fiir eine europaweite Verbreitung der Moulagen Kroners.'*
Der Mouleur wiederum befriedigte die Nachfrage durch die Anfertigung von Dupli-
katen. Mit 2.696 Stiicken war die Breslauer Sammlung zeitweise eine der grofiten in
Europa, sodass Kroner neben seiner Privatsammlung eine breite Palette weiterer Ob-
jekte anbieten konnte.'* Die enge Verbindung zu Neisser ermoglichte ihm den Zugriff
auf die dortigen Stiicke zu kommerziellen Verwertungszwecken.'”® Es diirfte kein Zu-
fall sein, dass viele Moulagensammlungen im deutschsprachigen Raum in der Folge-

99 Vergleichsobjekte Berliners sind nicht mehr erhalten. Die von ihm beschriebene Technik unterschei-
det sich signifikant von der 1902 patentierten Ubermaltechnik Kroners. Vgl. Berliner: Die Entwicke-
lung der Moulagentechnik, in: Deutsche Medicinische Presse 6 (1902),11, S. 87-90, hier S. 89-90.

100 Vgl. Rafael Byalnicki-Birula, Eugeniusz Baran, Tatiana Szymczak: Memories of Wroclaw. The History

of Wroclaw Dermatology. lllustrated in Photos, in: Dermatologia Kliniczna 13 (2011), 1, S. 27-35.

101 Aekalshihara: Der Austausch zwischen Deutschland und Japan auf dem Gebiet der Medizin am Bei-
spiel der IHA Dresden 1911 und der Moulagentechnik, in: Study of the 19th Century Scholarship 11
(2017), 3, S. 25-37, hier S. 31.

102 Vgl. Keizo Dohi, in: Festschrift gewidmet Keizo Dohi zu Tokyo zu seinem 25jahrigen Doktorjubila-
um, in Verehrung von seinen Schiilern u. Freunden. Tokyo 1917, S. I-X1I1, hier S. I-111.

103 Dies verdeutlicht eine Liste von allein 19 Schiilern des Dermatologen, die als Klinikdirektoren oder
Leiter dermatologischer Abteilungen Karriere machten. Vgl. Siegfried Borelli, Hermann-Joseph
Vogt, Michael Kreis (Hg.): Geschichte der Deutschen Gesellschaft zur Bekdmpfung der Geschlechts-
krankheiten. Berlin1992, S.103.

104 Der Umfang seiner Privatsammlung ist unbekannt. Der Katalog der Klinik von 1905 wies bereits 771
Objekte aus. Vgl. Klingmiiller, Katalog.

105 Nach Neissers Tod 1916 deutete Kroner eine Distanzierung an: »Auch hat sich mein Verhaltnis zur
Klinik sehr verdndert. Muss nun z.B. das Material selbst beschaffen und arbeite mehr selbstindig.«
Kroéneran Springer, 19.10.1920, ZLB, J6-II.
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zeit unter der Leitung fritherer Neisser-Schiiler angelegt wurden. In einigen Fillen
bildeten angekaufte Kroner-Moulagen einen Grundstock.'*

Der Bedeutungszuwachs fiir die deutschsprachige Dermatologie am Ubergang
zum 20. Jahrhundert spiegelte sich auch in der wissenschaftlichen Bildpraxis wider.
Frankreich, Grofbritannien und Italien biften ihre fithrende Stellung bei der Her-
stellung von pathologischen Wachsmodellen ein. Zwar blieb die Reputation der Pari-
ser Sammlung international unangefochten, jedoch ist nach der Jahrhundertwende
im deutschsprachigen Raum eine besondere Dynamik im Aufbau von Moulagen-
sammlungen zu beobachten.

Statistisch lisst sich fiir die Moulagenbildner*innen dieser Etablierungsphase eine
strukturelle Anderung feststellen. Mit Carl Henning war unter den Begriindern der
genannten Moulagenschulen nur noch ein Vertreter vom Typus des kiinstlerisch ver-
sierten Mediziners. Fast ausnahmslos waren es nun bildende Kiinstler*innen, die meist
auf Ansinnen der Mediziner die Moulagenbildnerei iibernahmen. Vergleichbar mit
dem Beispiel Barettas in Paris sind in Deutschland Heinrich Kasten, Alfons Kréner und
Fritz Kolbow zu nennen. Ein Blick auf die nachfolgenden Sammlungsgriindungen bis
zum Ersten Weltkrieg verfestigt den Eindruck dieser Gruppe als Griindergeneration.”’

Abgesehen von einer Ausnahme, auf die an anderer Stelle eingegangen werden
soll, blieb die Moulagenbildnerei eine Mannerdomine.'®® Ein gespaltenes Bild ergibt
sich beim Vergleich der Anstellungsverhiltnisse: Etwas mehr als die Hilfte der Ak-
teur*innen betrieb die Moulagenbildnerei freiberuflich bzw. als Privatunternehmen,
wihrend die iibrigen eine feste Anstellung an den Kliniken und Instituten fand. Die
jeweiligen Vertragsverhiltnisse stellten sich im Detail oft als diffizile Konstruktionen
dar, wie in den Einzelbiografien im Detail zu zeigen ist. In einigen Fillen lief3 sich das
Beschiftigungsverhiltnis der Akteur*innen nicht ermitteln.

4.2.1 Paul Berliner - Einzelkdmpfer fiir die Moulage

Eine besondere Rolle in der Verbreitung der Moulagenkunst ist dem Arzt und Moula-
genbildner Paul Berliner zuzuschreiben.'® Mit seinem selbst entwickelten Verfahren ge-
horte er zu den technischen Pionieren. Zugleich warb er aktiv fir die Moulage als Lehr-
und Forschungsobjekt. Konkrete Spuren seiner Titigkeit lassen sich hingegen ebenso
wenig nachweisen wie ein nachhaltiger Einfluss auf andere Moulagenbildner*innen.

106 So beispielsweise in Kiel, Wiirzburg und Klausenburg (heute Cluj-Napoca, Ruminien). Vgl. Kapitel
4.3bzw. 4.4.

107 Mit neun von 23 stellten die bildenden Kiinstler*innen die mit Abstand gréfite Gruppe gegeniiber
den Assistenzberufen (4), den Mediziner*innen (3) und Pfleger*innen (1). Fir sechs Personen lief
sich der berufliche Hintergrund nichtaufklaren.

108 Zunennen ware hier Maria Wery, deren Moulagiertechnik diverse Nachfolger*innen beeinflusste.
Vermutlich nahm sie die Moulagenfertigung aber erst nach der Jahrhundertwende auf. Vgl. hierzu
Kapitel 4.3.

109 Paul Berliner wurde am 17.10.1863 als Sohn eines praktischen Arztes in Breslau geboren. Nach dem
Besuch des Johannes-Gymnasiums studierte er von 1884 bis 1889 in Breslau zunichst Philosophie
und Zahnmedizin, bevor er sich der Medizin zuwandte. Zwei Semester war er als Unterassistent an
der Psychiatrischen und Nervenklinik tatig, ein Semester an der Abteilung fiir innere Medizin am
Allerheiligen-Hospital. Vgl. Paul Berliner: Beitrag zur klinischen Bedeutung der articularen und pe-
riarticularen Neubildungen. (Diss.) Breslau 1890, S. 38 (Lebenslauf).
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Wie geschildert, hatte Berliner bereits 1890 im Auftrag Neissers eine Abgusstechnik
entwickelt. Seine Titigkeit an der Universitits-Hautklinik wihrte allerdings nur kurz.
Nach seiner Promotion wechselte er 1891 an das Pathologische Institut der Berliner Cha-
rité, wo er fiir Rudolf Virchow Modelle und Moulagen anfertigte. Dort spezialisierte sich
Berliner auf die plastische Reproduktion innerer Organe, welche ebenfalls auf Originalab-
giissen basierten. Seine Arbeiten stellte er mehrfach mit gréfRerem Erfolg der Offentlich-
keit vor. Auf verschiedenen Gewerbe- und Weltausstellungen erhielt er Pramierungen fiir
seine Moulagen. Auftragsarbeiten iibernahm Berliner unter anderem fiir die »Central-
stelle fiir Arbeiterwohlfahrtseinrichtungen« und deren Gewerbehygienisches Museum.™°
Um den Nutzen seiner Entwicklung auch auflerhalb der Pathologie und Dermatologie
zu beweisen, prisentierte Berliner 1895 auch »colorierte Wachsnachbildungen« von fehl-
gestellten Schienbeinen (Grabfunde) bei der Berliner Anthropologischen Gesellschaft.™

Bis 1893 blieb er fiir die Charité titig, anschlieRend lief} er sich als »praktischer
Arzt« nieder."> Wann genau Berliner seine Tatigkeit am Pathologischen Institut zu-
gunsten eines privaten »Instituts fir plastische Anatomie«™ aufgab, lasst sich nicht
genau datieren.™ 1895 wandte sich Berliner an den preuflischen Kulturpolitiker Fried-
rich Althoff (1839-1908) mit einem Vorschlag zur »Férderung des medizinischen Aus-
bildungsunterrichts an den Universititen und Kliniken«:

»lch gedenke diese Fortschritte zu erreichen durch eine allgemeine Einfithrung mei-
ner farbig-plastischen Nachbildungen (sog. Moulagen) von Priparaten typischer und
seltener Krankheitsfdlle und durch eine systematische Zusammenstellung dieser
Priparate zu stindigen Sammlungen.«'™

Nach seiner Vorstellung sollten diese »im Anschluss an den geplanten Neubau der Cha-
rité und sowill des pathologisch. Instituts« in einem Museum nach Vorbild des Pariser
»Musée de I'hopital St. Louis« untergebracht werden. Wie schon Johann Wolfgang von
Goethe schwebte ihm der Aufbau einer zentralen Sammlung fiir pathologisch-anato-
mische Wachsmodelle in Berlin vor." Nicht zuletzt sollte damit die Einrichtung einer

110 Vgl. Berliner, Entwickelung, S. 89.

111 Vgl. Hr. Paul Berliner demonstrirt farbig plastische Nachbildungen von platyknemischen Tibien,
sowie von verschiedenen Horizontal-Durchschnitten derselben, in: Verhandlungen der Berliner
anthropologischen Gesellschaft, Sitzung 9. Mdrz 1895, GStA PK, VI. HA, NI Althoff, Nr. 320, Bl. 10-13.

112 In Berlin war er ab 1893 mit einer Praxis in der Potsdamerstrafe 33, ab 1897 unter verschiedenen
Nummern in der Liitzowstrafe und schlieilich in der Motzstrafie gemeldet. Vgl. Berliner Adress-
biicher, Digitale Landesbibliothek Berlin (https://digital.zlb.de/viewer/cms/141).

113 Unterdiesem Titel warer u.a.1904 an der Weltausstellungin St. Louis beteiligt. Vgl. Theodor Lewald
(Hg.): Weltausstellungin St. Louis 1904: amtlicher Katalog; Ausstellung des Deutschen Reichs. Berlin
1904, S.385.

114 Ein1892 verdffentlichter Tagungsbeitragwiesihn noch als Mitarbeiter des Berliner Instituts aus. Vgl.
Paul Berliner: Demonstration farbig-plastischer Nachbildungen von Préparaten aus dem Gebiete
der Dermatologie und der pathologischen Anatomie, Separat-Abdruck aus den Verhandlungen des
IV. Deutschen Dermatologen-Congresses, GStA PK, VI. HA, NI Althoff, Nr. 320, BI. 7-9.

115 Berlineran Althoff, 18.12.1895, GStA PK, VI. HA, NI Althoff, Nr. 320, Bl. 2.

116 »Sollte man aber bei Forderung eines solchen Locals nicht unmittelbar an Berlin denken, wo alles
jenes beisammen ist und daher ein héchst wichtiges, freilich compliciertes Unternehmen sogleich
durch Wort und Willen ausgefiihrt werden konnte?« Goethe, Plastische Anatomie, S. 59.
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Moulagenwerkstatt verbunden werden, wie es »in Wien von dem k.k. Ministerium fir
Kultur und Unterricht auf Grund der beziiglichen Antrige der medizinischen Fakultit
Herrn Dr. Henning die Anfertigung derartiger plastischer Priparate in einem eigens
fur solche Zwecke erbauten Atelier iibertragen worden« sei.™”

In einem nachgereichten Kostenvoranschlag setzte Berliner fiir das Museum einen
100 Quadratmeter grofien Raum, ausgestattet mit Glasschrinken fiir die Priparate,
sowie ein zugehoriges Laboratorium an. Fir die jahrliche Fertigung von 80 bis 100
Priparaten rechnete er mit Kosten von 3.600 Mark fiir einen Priparator und zusitz-
lichen 1.000 Mark fiir Verbrauchsmaterialien.”® Trotz der Unterstiitzung unter ande-
rem durch den einflussreichen Mediziner Julius Schwalbe (1863-1930) wurden Berli-
ners Pline nicht verwirklicht." Ein Terminvorschlag fiir eine Vorsprache wurde im
Mirz 1896 vonseiten Althoffs ausgeschlagen.'”® Das Pathologische Museum eroffnete
1899 ohne eine Moulagenwerkstatt. Zwar sah Virchow anschlieRend die »Beschaffung
von guten Nachbildungen (Moulagen) solcher Krankheiten, deren Entwicklung eine
fortschreitende ist, oder die mehr oder weniger vollstindig wieder heilen (Lupus, Sy-
philis)«**! vor, doch dominierten Gewebepriparate die Sammlung.

In einem Artikel fiir die »Deutsche Medicinische Presse« warb Berliner 1902 erneut
fiir die vielfiltige Nutzung der Moulage in der medizinischen Ausbildung und zur »Be-
lehrung« der Offentlichkeit. Dabei beklagte er die Benachteiligung als freiberuflich
Schaffender gegeniiber den fiir staatliche Institutionen titigen Moulagenbildnern:

»Die private Thatigkeit auf dem Gebiete der Technikistjedoch sehr behindert durch die
Schwierigkeit, geeignetes Krankenmaterial zu erlangen. Es unterliegt keinem Zweifel,
dass — bei grosserer Unterstiitzung durch die Staatsbehorden [..] ein weiterer Ausbau
der Moulagentechnik und damit eine erhebliche Férderung der arztlichen Lehrmittel
erzielt werden konnte.«'??

Seiner Tatigkeit tat die fehlende 6ffentliche Unterstiitzung zunichst keinen Abbruch.
An der »Ausstellung drztlicher Lehrmittel« 1902 in den Riumen der Kéniglichen Aka-
demien der Kiinste und Wissenschaften war er mit zahlreichen »chromo-plastischen
Nachbildungen« und im offiziellen Katalog der Ausstellung mit einem eigenen Text-
beitrag vertreten.”® Zwei Jahre spiter erhielt er wiederum eine Medaille fiir seine Be-
teiligung an der Deutschen Unterrichtsausstellung im Rahmen der Weltausstellung in

117 Berlineran Althoff, 18.12.1895, GStA PK, VI. HA, NI Althoff, Nr. 320, Bl. 4.

118 Berliner an Kultusministerium, 21.02.1896, ebenda, Bl. 14-15.

119 »Eswdiredringend zu wiinschen, dass das gleiche Ziel auch an unseren deutschen Universitaten ver-
folgt wiirde. Die Erreichung desselben wire speciell fiir Berlin um so leichter, als wir hier auf dem
Gebiete der Moulagenherstellung in Dr. Berliner eine Kraft besitzen, deren Leistungen sich bei ver-
schiedensten Gelegenheiten die grofite Anerkennung erworben haben.« Gedruckte Notiz Schwal-
be, Jahresbericht der Wiener K.K. Krankenanstalten 1894, ebenda, Bl. 6R.

120 Berlineran Althoff, 28.03.1896, ebenda, BI. 220.

121 Kostenanschlag der Neuanschaffungen fiir das Pathologische Museum und Institut der Universitat,
27.07.1901, GStA PK, Va Sekt. 2, Tit. X, Nr.153 Bd. 1, Bl. 125.

122 Berliner, Moulagentechnik, S. 89.

123 Paul Berliner: Die Entwickelung der Moulagentechnik, in: Robert Kutner: Ausstellung arztlicher
Lehrmittel, Berlin 1902; veranstaltet vom Zentralkomitee fiir das arztliche Fortbildungswesen in
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St. Louis.”* Trotz dieser Erfolge wurde es anschlief3end ruhig um Berliner. Seit 1904 als
Spezialarzt fiir Haut- und Geschlechtskrankheiten gelistet, konzentrierte er sich mog-
licherweise auf seine Praxistitigkeit. Dass der Riickzug aus dem Moulagengeschift zu
diesem Zeitpunkt stetig steigender Nachfrage stattfand, muss indes verwundern.

Bis ihm 1938 aufgrund seiner jidischen Glaubensangehorigkeit die Kassenzulas-
sung entzogen wurde, blieb Berliner als niedergelassener Arzt in Berlin titig. 1942
wurde er ins Ghetto Theresienstadt deportiert, wo er noch im selben Jahr verstarb.’®
Ob auch sein vergebliches Werben fiir seine Moulagentechnik auf antisemitische Res-
sentiments zuriickzufiihren ist, lisst sich nicht belegen. Wihrend im gleichen Zeit-
raum Carl Henning als Moulageur und Mediziner grofe Anerkennung erfuhr und
Fritz Kolbow von Berlin aus zum Marktfiithrer im deutschsprachigen Raum avancierte,
blieb Berliner eine vergleichbare Karriere bis zuletzt verwehrt.

4.3 Ausbauphase bis zum Ersten Weltkrieg

Bis zum Ersten Weltkrieg sind zahlreiche weitere Sammlungsgriindungen auf Impul-
se aus den drei Zentren zuriickzufithren. Damit einher ging oft eine Fortsetzung der
jeweiligen »Moulagenbildnerschule«, wenngleich auch der Beginn neuer technisch-
handwerklicher Traditionslinien zu beobachten ist.

Eine direkte Verkniipfung nach Breslau lisst sich im Falle Freiburgs herstellen.
Dort begann Eduard Jacobi 1899 mit dem Aufbau einer Moulagensammlung.'*¢ Jacobi,
der von 1887 bis 1889 Assistent Neissers gewesen war, hielt insbesondere zur Vorberei-
tung seines dermatologischen Atlanten den Kontakt zu seinem Lehrer aufrecht. Neis-
ser stellte ihm Moulagen seiner Sammlung fir fotografische Abbildungen zur Verfi-
gung.””” Weitere Sammlungsstiicke steuerten die Fachkollegen Edmund Lesser, Oscar
Lassar, Carl Henning und Adrien Bayet (1863-1935) bei. Auf diesem Wege bildeten die
eingesandten Objekte den Grundstock der Freiburger Sammlung.

Schon zu diesem Zeitpunkt erwihnte Jacobi, mit Theodor Johnsen (Lebensdaten
unbekannt) einen Mouleur an seiner Klinik zu haben, mit dessen Hilfe er »nicht ohne
betrichtliche Schwierigkeiten, die Originale fiir meine Tafeln erreichen konnte«.'®
Die Umstinde seiner Beschiftigung sind nicht dokumentiert. Die iltesten ihm zuzu-
ordnenden Objekte sind auf 1903 datiert. Zwei Jahre spiter berichtete Jacobi:

Preussen in den Raumen der Konigl. Akademien der Kiinste und Wissenschaften. Offizieller Kata-
log der Ausstellung. Berlin1902, S. 21-27.

124 Vgl. Kutner, Unterrichts-Ausstellung, S.118-120 sowie Lewald, amtlicher Katalog, S. 385.

125 Vgl. Rebecca Schwoch (Hg): Berliner jiidische Kassenarzte und ihr Schicksal im Nationalsozialis-
mus: ein Gedenkbuch. Berlin 2009, S. 87.

126 Fiir 1899 lasst sich im Haushaltsplan der damals noch der Chirurgischen Klinik zugeordneten Ab-
teilung fiir Dermatologie und Syphilis eine Summe von 80oo Mark fir die Anschaffung von Moula-
gen finden. Vgl. Universitatsarchiv Freiburg (UAFr), B 37/410. Im Folgejahr wurden unter anderem
Lepra-Modelle beschafft. Vgl. Erlass des Ministeriums fiir Kultus und des Unterrichts, undatierte
Abschrift, UAFr, B1/3222.

127 Den1903 verdffentlichen Atlas widmete Jacobi seinem Lehrer Neisser, der sich mit einer abgedruck-
ten Danksagung erkenntlich zeigte. Vgl. Eduard Jacobi: Atlas der Hautkrankheiten. Berlin1903.

128 Ebenda, S. VIII (Vorwort).
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»Wohl haben wir an der Klinik einen eigenen Mouleur ausgebildet, welcher jetzt sehr
brauchbare Modelle zu méssigem Preise herstellt, doch sind wir noch immer gendtigt,
da das lebende Material der Klinik oft nicht ausreicht, zur Erganzung desselben Moula-
gen aus grosseren Sammlungen, besonders aus Paris und aus Breslau zu beziehen, wo
sehrschone und haltbare, aber auch recht kostspielige Modelle angefertigt werden.«*

In welcher Form die angesprochene Ausbildung stattgefunden hat, bleibt im Dunk-
len. Karl-Heinz Leven geht davon aus, dass Johnsen von Jacobi persénlich eingearbei-
tet wurde.” Bekannt ist, dass Jacobi die Anfertigung von Moulagen beherrschte. Sein
Atlas zeigt drei von ihm hergestellte Stiicke. Naheliegend ist, dass er das Moulagieren
an der Breslauer Klinik gelernt hatte. Noch wihrend der Titigkeit Johnsens, dessen
jungste erhaltene Moulage auf 1909 datiert ist, wurde im Jahr 1905 mit Otto Vogel-
bacher (1869-1943) ein zweiter Moulagenbildner fiir die Klinik titig. Der Freiburger
Kinstler wurde ebenfalls erst an der Klinik in die Fertigungstechnik eingeweiht. Mit
rund 600 Moulagen schuf Vogelbacher bis 1936 den iiberwiegenden Teil der rund 1.000
Sammlungsstiicke.”

Auch der Dermatologe Eugen Galewsky wurde frithzeitig durch Albert Neisser ge-
prigt, in dessen Klinik er von 1888 bis 1891 als Assistent titig war. Der gebiirtige Bres-
lauer war sowohl fachlich als auch personlich eng mit ihm verbunden und hatte sich
auf Neissers Rat hin in Paris und Wien fortgebildet. Im gemeinsamen Engagement
fiir die Deutsche Gesellschaft zur Bekimpfung der Geschlechtskrankheiten (DGBG)
befassten sich beide ab 1902 mit der Moulage als Mittel zur »Volksaufklirung«.”* Zu
den Mitbegriindern gehérte neben Neisser auch Edmund Lesser, dessen Mouleur Fritz
Kolbow in den Folgejahren Moulagen fiir die Wanderausstellungen der DGBG fertigte.
Galewsky wurde ein mafgeblicher Akteur der ersten Internationalen Hygiene-Aus-
stellung und ein Firsprecher der Moulage. In Dresden baute er sich eine Privatklinik
auf, deren Inventar schon frith eine Moulagensammlung umfasste.*

In Frankfurt wurde 1894 mit Karl Herxheimer (1861-1942) ein ehemaliger Assistent
Neissers Direktor der stidtischen Hautklinik. Auch Herxheimer beschaffte fiir die
Klinik neben Moulagen von Baretta und Johnsen einige von Kroner gefertigte Exem-
plare. Ab 1904 wurde mit Ernst Winkler von Mohrenfels (1877-1907) ein Moulagenbild-
ner an der Klinik beschiftigt. Auf welchem Wege dieser, seinerzeit als Krankenpfleger
eingestellt, das Verfahren erlernt hatte, ist unklar. Der Grof3teil der heute erhaltenen
ca. 300 Moulagen ist von ihm signiert. Nach dem frithen Tod Winklers wurde neben
einer unbekannten Moulageurin ab 1907 der Assistenzarzt Wilhelm Foster (1878-1914)
fur zwei Jahre mit der Moulagenfertigung betraut.”*

129 Jacobian medizinische Fakultat, 17.01.1905, UAFr, B1/3222.

130 Vgl. Karl-Heinz Leven: 100 Jahre klinische Dermatologie an der Universitat Freiburg i.Br. 1890-1990.
Freiburg 1990, S. 60.

131 Vgl. Barlag, Moulagensammlung, S.19.

132 Vgl. Albrecht Scholz: Eugen Galewsky und die Bekampfung der Geschlechtskrankheiten, in: Dirk
Schultheiss, Friedrich Moll (Hg.): Die Geschichte der Urologie in Deutschland. Heidelberg 2009,
S. 117124 sowie Sauerteig, Lust und Abschreckung, S. 92.

133 Auch hier bildeten Moulagen aus Breslau eine Grundlage. Vgl. Frenzel, Entwicklung, S.15-16.

134 Vgl. Personalakte Dr. Wilhelm Foster, Archiv des Instituts fir Stadtgeschichte Frankfurt, 21.255 so-
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Ahnlich verhielt sich der Aufbau der Moulagensammlung in Kiel, wo Victor Kling-
miiller (1870-1942) als auflerordentlicher Professor 1906 Direktor der Universitits-
Hautklinik wurde. Zuvor war er seit 1897 zunichst als Assistent Neissers, spiter als
Oberarzt an der Breslauer Klinik titig gewesen. Mit seinem Antritt in Kiel verband
er den Aufbau einer Sammlung, fir die er einen Grundstock bereits aus Breslau mit-
brachte. Weitere Moulagen aus der Fertigung Kroners lieR er in folgenden Jahren
anschaffen. Heute befinden sich noch 354 von ihm signierte Moulagen in der Samm-
lung.” Klingmiiller selbst lieR erst ab 1912 Moulagen anfertigen. Die damit beauftrag-
te Laborantin Olga Harloff (1887-?) kénnte sich an Kroners Fertigungstechnik orien-
tiert haben.” Uta Euler schliefdt aufgrund von Etiketten der Neisser-Klinik an ihren
Moulagen auf einen Besuch oder lingeren Aufenthalt zum Erlernen des Moulagierens
in Breslau. 1917 verlieR Olga Harloff Kiel mit unbekanntem Ziel, sodass die Moulagen-
fertigung zunichst keine Fortsetzung fand.”

Auf den direkten Einfluss Neissers zuriickzufithren ist auch der Aufbau der
Wiirzburger Moulagensammlung unter Karl Zieler (1874-1945), der zwischen 1906 und
1909 als Oberarzt unter Neisser in Breslau titig war.”®® Zieler verzichtete auf die Be-
schiftigung eines eigenen Mouleurs. Es iiberrascht wenig, dass ein Grofteil der ab
1909 angelegten Sammlung der Universitits-Hautklinik von Alfons Kréner angefertigt
wurde. Erweitert wurde der Bestand durch Ankaufe aus den Lehrmittelbetrieben des
Deutschen Hygiene-Museums und der Sonneberger Firma SOMSO.

Einen Zweig der Berliner Moulagentradition konnte Heinrich Kasten nach dem
Unfalltod Oscar Lassars im Jahr 1907 fortsetzen. Zwar scheiterte der Versuch, dessen
Privatklinik als »Universititsklinik unter Prof. E. Hoffmann zu erhalten [...] an dem
lauen Verhalten E. Lessers.«”* Die umfangreiche Sammlung fand hingegen eine neue
Heimat in Hamburg. Nach dem »ausdriicklichen Wunsch« des Verstorbenen, dass die
Moulagen weiterhin zu Lehrzwecken verwendet werden sollten, iibertrug die Witwe
Emma Lassar sie 1908 der Geburtsstadt ihres Mannes.™*

In Hamburg wurden die Moulagen zunichst bis zur eventuellen »Errichtung einer
Universitit« im Allgemeinen Krankenhaus St. Georg aufgestellt.” Unter der Leitung
Eduard Arnings, einem weiteren Neisser-Schiiler, setzte Kasten seine Arbeit fort. Zu sei-
ner Entlastung wurde bereits 1919 der Kriegsinvalide Max Broyer (1893-1970)"* »als Lehr-

wie Barbara Leven: Krankheiten in Wachs, in: Charlotte Triimpler (Hg.): »Ich sehe wunderbare Din-
ge«: 100 Jahre Sammlungen der Goethe-Universitat Frankfurta.M.. Ostfildern 2014, S. 304-305.

135 Vgl. Euler, Moulagensammlung, S. 3.

136 Nach Euler handelte es sich bei Harloff um eine Labormitarbeiterin. Den Akten zufolge wurde ihr
1913 der Titel »Schwester«verliehen. Vgl. GStA PK, Sekt. 9 Tit X, Nr. 40 Bd. II.

137 Vgl. Euler, Moulagensammlung, S. 24-25.

138 Vgl. hierzu Thomas Schnalke, Hans Ginther Beck, Walter Lechner: Die Moulagen der Universitats-
Hautklinik Wiirzburg als Beispiel einer deutschen Sammlung. Geschichtliche Entwicklung und di-
daktischer Wert, in: Der Hautarzt 38 (1987), S. 426-429 sowie Keil, Verwischte Grenzen.

139 Personalien und Tagesnachrichten, in: Dermatologische Zeitschrift 64 (1932), 3, S. 205-206, hier
S. 206.

140 Emma Lassaran Denecke, 14.01.1908, StAHH 361-5 |1, Wd3.

141 Ebenda.

142 Max Willy Broyer wurde am19.02.1893 als Sohn eines Klempnergesellen in Altona geboren. Der Mel-
debogen weist ihn als »Maler« aus, am Krankenhaus St. Georg war er zunichst als »wissenschaft-
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ling, spiter als Gehilfe« eingestellt, den Kasten in seine Arbeit einfiithrte.”* Als Nachfol-
ger betreute und erweiterte der technische Zeichner und Kunstmaler die Sammlung ab
1921 unter der Leitung Hans Ritters (1884-1950) auf angeblich mehr als 3.000 Moulagen.**
In Berlin verblieb die von Lassar bereits 1902 an das Kaiserin-Friedrich-Haus fiir das
Arztliche Fortbildungswesen gestiftete Sammlung von rund 1.000 Moulagen (Abb. 17).
Fir die darin untergebrachte »Staatliche Sammlung drztlicher Lehrmittel« hatte Kasten
bis zu seinem Fortgang auch die Pflege der Moulagen itbernommen.*

Ebenfalls auf Kasten zuriickzufithren ist eine »Moulagensammlung von Sumatra-
nischen Hautkrankheitenc, die er zwischen 1913 und 1914 fiir das »Koninklijk Koloniaal
Instituut Amsterdam« anfertigte. Die urspriinglich 92 Objekte entstanden im Rahmen
einer Expedition in die damalige Kolonie »Niederlindisch-Indien« (heute Indonesien)
unter der Leitung der Tropenmediziner Willem-Abraham Kuenen (1873-1951) und Wil-
helm Schiiffner (1867-1959). Eine erhaltene Objektliste weist darauf hin, dass Kasten
diese Sammlung mit Kopien von Moulagen aus dem Krankenhaus St. Georg erginz-
te.”” Die Umstinde dieser Titigkeit sind dariiber hinaus nicht dokumentiert.

Zumindest indirekt auf die Berliner Tradition zuriickfithren lisst sich die Samm-
lung am Stidtischen Krankenhaus Dresden-Friedrichstadt. Der 1901 als Leiter ange-
tretene Johannes Werther (1865-1936) war zuvor bei Edmund Lesser an der Berliner
Hautklinik titig. Moulagen des Berliners Kolbow bildeten eine Grundlage der ab 1903
aufgebauten Sammlung der Inneren Abteilung des Krankenhauses. AnschlieRend
waren mit Paul Geifiler (Lebensdaten unbekannt) ab 1904 und Réseberg (Lebensdaten
unbekannt) ab 1909 zwei Moulagenbildner fiir die Sammlung titig.*® Uber ihre Be-

licher Zeichner« tdtig. In den 1950er-Jahren wechselte er zum Pathologischen Institut. Vgl. Melde-
bogen, StAHH 332-8, A34/1.

143 Eduard Arning: Die Abteilung fiir Haut- und Geschlechtskrankheiten und ihre Entwicklung seit 1912,
in: Theodor Deneke (Hg.): Festschrift zum 100jahrigen Bestehen des Allgemeinen Krankenhauses St.
Georg in Hamburg. Leipzig 1925, S. 61-67, hier S. 64. Vgl. auch Werner Miiller: Dermato-Venerologie
im A.K. St. Georg, Hamburg: 1823-1973. Hamburg 1973, S. 17 sowie Friedrich Jenssen: Das neue Haus
K, Abteilung fiir mannliche Geschlechts- und Hautkranke, in: Theodor Deneke (Hg.): Das Allgemeine
Krankenhaus St. Georg in Hamburg nach seiner baulichen Neugestaltung. Festschrift anldsslich des
Abschlusses der Neubauten den Forderern und Mitarbeitern an der vélligen Erneuerung des Kran-
kenhauses, den fritheren und jetzigen Angehdérigen der Anstalt gewidmet. Leipzig 1912, S. 144-161.

144 Hierzukursieren unterschiedliche Zahlen. Zur Sammlungsgeschichte vgl. ERler, Medizingeschichte,
S.308-309.

145 Vgl. Lassar an Studt, 22.12.1902, GStA PK, |. HA Rep. 76, VIII B, Nr. 3873, Bd. 9. Lassar versprach, die
Sammlung »in aller Zukunft [..] einer der Bestimmung fiir Lehrzwecke entsprechenden Weise zu
erganzen und kompletieren [sic!]«. Kuratoriumsprotokoll, 21.11.1905, GStA PK, I. HA Rep. 76, VIII B,
Nr.982.

146 Kasten wurde als »Praparator der Sammlung« gefiihrt. Vgl. Ausgaben-Aufstellung, 03.03.1904,
ebenda, Bl. 152-153. Vgl. auch Curt Adam, Carl Lowin: Kaiserin-Friedrich-Haus fiir das Arztliche Fort-
bildungswesen. Festschrift anldsslich des 25jahrigen Bestehens; 1906. Berlin 1931.

147 Vgl. Catalogus der Wasmodellen, Koninklijk Kolniaal Institut Amsterdam, Afdeeling Tropische Hy-
giene. Amsterdam 1913-1914, Academisch Medisch Centrum, Amsterdam. Uberliefert ist zudem
ein Biichlein mit Krankengeschichten in deutscher Sprache. 50 der Moulagen sind in der heutigen
Sammlung erhalten. Vgl. Academisch Medisch Centrum Amsterdam, Afd. Huidziekten: Moulages
Index. Amsterdam 2010 (unveréffentlicht).

148 Vgl. Johannes Werther, Max Funfack (Hg.): Katalog der Wachsbildersammlung der dufieren Abtei-
lung des Krankenhauses Dresden-Friedrichstadt. Dresden1925. StAD, B70.2094. Vgl. auch Uwe Wol-
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schiftigungsverhiltnisse ist wenig bekannt. Geiller war am Krankenhaus als wissen-
schaftlicher Zeichner titig, fiir Roseberg ist keine Anstellung nachweisbar.”** Mit Be-
ginn des Ersten Weltkriegs setzte die Laborantin Emmy Kiirschner-Ziegfeld (1891-1942)
die Arbeit der Mouleure fort.”*°

Mit Erich Hoffmann (1868-1959) iibernahm 1910 ein weiterer Weggefihrte Lessers
die Leitung der Bonner Universitits-Hautklinik. An der Universitit in Halle hatte er
nach eigenen Angaben mit Moulagen gearbeitet, wo er mit Luise Volger in Kontakt ge-
kommen war.” In Bonn bemithte er sich um den Aufbau einer eigenen Sammlung.**
Als gliicklicher Zufall erwies sich eine Schenkung des Miinchener Arztes Richard Bar-
low (1864-1926), dessen Sammlung von 24 Baretta-Moulagen die Bonner Klinik 1912
ibernahm.”® Offenbar hatte Hoffmann schon 1910 einen eigenen Moulagenbildner
gefunden, dessen Anstellung jedoch nicht erfolgte.”* Indizien sprechen dafiir, dass er
auch den Versuch unternahm, den Freiburger Mouleur Vogelbacher zu engagieren.”
Da dies offenkundig nicht gelang, verpflichtete Hoffmann im selben Jahr die in Ros-
tock titige Moulagenbildnerin Auguste Kaltschmidt. In Bonn wurde sie offiziell als
Rontgenassistentin angestellt, was Hoffmann »nur unter Zusicherung eines Jahresge-
haltes von 2000 M.« — statt der iiblichen 1.200 Mark — gelang.”*® Obwohl sie fir diverse

lina, Gesina Hansel, Katlein Franca, Torello Lotti, Maria Grazia Roccia, Massimo Fioranelli: Werther’s
collection of medical moulages. Wiener Medizinische Wochenschrift167 (2017), Suppl. 1, S. 37-41.

149 Adressbiicher der Stadt Dresden, StAD.

150 Kiirschner-Ziegfeld wurde seit 1924 als Laborantin fiir die »Sammlung von Wachsmodellen und
Lichtbildnerei« gefiihrt, war aber offenbar schon frither in der Moulagenfertigung tétig. Ab 1928
wurde sie als Technische Assistentin, wegen »herausgehobener Stellung« und »besonders wichtiger
Tatigkeit« in Gruppe 13 eingereiht. Vgl. Laboranten, Laborantinnen (Angestelltenverhiltnisse 1913-
1936), StAD, 2.3.23, 6328/02.

151 Eine1909 von Volger in Halle hergestellte Moulage (Inv.-Nr. 135) befindet sich in der Bonner Samm-
lung. Das Moulagenverzeichnis von 1927 weist unter dieser Nummer auf einen Vortrag Hoffmanns
im Verein der Arzte in Halle hin. Vgl. Emil Zurhelle: Moulagenverzeichnis der Bonner Universitats-
hautklinik. XV. Kongrefs der Deutschen Dermatologischen Gesellschaft in Bonn a.Rh. vom 5. bis 7.
September 1927. Bonn 1927. Die zugehdrige Krankengeschichte wurde im Kongressbericht publi-
ziert. Vgl. Erich Hoffmann: Demonstration im Verein der Arzte in Halle a.S., Sitzung vom 23.6.1909,
in: Miinchner Medizinische Wochenschrift 56 (1909), 35, S. 1812-1813.

152 Zum Aufbau der Bonner Moulagensammlung vgl. Beatrice Bieber, Thomas Bieber: The 100-yearold
collection of Wax moulages at the Department of Dermatology of the University of Bonn. A Treasure
in Wax, in: European Journal of Dermatology 23 (2013), 4, S. 443-448.

153 Vgl. Barlow an Preuf. Kultusministerium, 18.12.1911, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Sekt. 3, Tit. X, Nr. 74,
Bd. 2, Bl. 128-129. Barlows »dermatologisches Ambulatorium [..] war nie stark besucht und ging nach
einigen Jahren wieder ein«. Leo von Zumbusch: Die dermatologische Poliklinik, in: Karl Alexander
von Miiller: Die wissenschaftlichen Anstalten der Ludwig-Maximilians-Universitat zu Miinchen.
Miinchen 1926, S. 64-65, hier S. 65.

154 »lch habe nuneinen Zeichner gefunden, der die Anfertigung von Moulagen gerade jetzterlernt, und
dann als Moulageur der Klinik eine Moulagensammlung schaffen soll.« Hoffmann an Kultusminis-
terium, 29.06.1910, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Sekt. 3, Tit. X, Nr. 74, Bl. 82-87, hier Bl. 83R.

155 Vgl. Kapitel 5.2.

156 Hoffmann an Kultusminister, 11.03.1914, GStA PK I. HA Rep. 76, Va Sekt. 3, Tit. X, Nr. 74, Bl. 237-239,
hier Bl. 237.
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Hilfstitigkeiten herangezogen wurde, fertigte sie einen betrichtlichen Teil der Bonner
Moulagensammlung an, bevor sie 1916 zuriick nach Rostock ging.”

Die Wiener Moulagentradition wurde noch wihrend der Tatigkeit Carl Hennings
zum Grundstein einer deutschen Sammlung. Johann Heinrich Rille (1864-1956), von
1892 bis 1897 Assistent unter Isidor Neumann, wurde 1902 an die Leipziger Universi-
tats-Hautklinik berufen. Zuvor hatte er seit 1898 die Hautklinik in Innsbruck geleitet,
wo er eine kleine Sammlung von Carl Henning gefertigter Moulagen aufbaute.”® In
Leipzig war er nach eigener Aussage »seit Antritt seiner [...] Lehrtitigkeit an [..] stetig
bemiiht solche Moulagen der Sammlung der hiesigen Hautklinik einzuverleiben«.'*
Neben 52 Moulagen von Henning wurden geringe Stiickzahlen von Baretta, Kréner
und »Castan’s Panopticum« angeschafft.'*

Erst 1907 eroffnete sich die Moglichkeit, eigene Objekte anfertigen zu lassen, wie
Rille dem Kultusministerium mitteilte:

»In sehr willkommener Weise hat sich vor einigen Monaten der von dem Gefertigten
geleiteten Klinik Fraulein L. Antosch, welche bislang als Assistentin des besten deut-
schen Mouleurs und Vorstandes des Wiener k. k. Universitats-Institutes fiir Moulage Dr.
Carl Henning fungirt hatte, zwecks Anfertigung solcher Moulagen angeboten. Mehr-
fache von dieser Dame an der Leipziger Klinik bereits ausgefiihrte Moulagen sind von
der wiinschenswerten Vollkommenbheit. [..] Die technische Herstellung und Bemalung
solcher plastischer Reproductionen ist nicht leicht, auch wird von den wenigen mit die-
sem Verfahren vertrauten Kiinstlern die Zusammensetzung ihrer Masse als Geheimnis
gehitet.«'®

Der beantragten Aufstockung des Kliniketats, »behufs regelmiRiger Herstellung sol-
cher Wachsabgiisse welche den Grundstock eines Moulagenmuseums der dermatolo-
gischen Klinik bilden kénnten«, wurde entsprochen.** Von 1907 bis 1911 fertigte Libusa
Antosch (1878-?) »in geradezu meisterhafter Weise« 310 Moulagen fir die Hautkli-
163 bevor sie »Leipzig verlassen und damit ihre Titigkeit an der Klinik leider aufge-
ben musste«.”* Entlohnt wurde Antosch in diesem Zeitraum »aus dem Betriebsstocke
fur jedes gelieferte Stiick«, da Rille eine »dauernde Anstellung« nicht erreichen konnte,
was er in der spiteren Korrespondenz als Grund fir ihr Ausscheiden bezeichnete.’s®
Bis 1913 wurden »nur versuchsweise« weitere 66 Moulagen »von 2 hiesigen Plastikern
verfertigt«, die spiter »als weniger gelungen ausgeschieden« wurden.'

nik

157 Vgl. Hoffmann, Wollen und Schaffen, S. 256.

158 Johann Heinrich Rille: Dermatologische Klinik Innsbruck, in: Monatsschrift fiir Harnkrankheiten
und sexuelle Hygiene 3 (1906), Sonderdruck, SHStA Dresden, 11125, 10281/252.

159 Rille an Kultusministerium, 15.05.1923, SHStA Dresden, 11125, 10209/22.

160 Hermann Dettenborn: Beschreibung der Moulagen von Hautkrankheiten aus der Leipziger Derma-
tologischen Universitatsklinik. (Diss.) Berlin1913.

161 Rille an Kultusministerium, 19.12.1907, SHStA Dresden, 11125, 10209/22.
162 Universitdts-Rentamt Leipzig an Kultusministerium, 24.12.1907, ebenda.
163 Rille an Kultusministerium, 15.05.1923, ebenda.

164 Rille an Kultusministerium, 30.11.1911, ebenda.

165 Rille an Kultusministerium, 15.05.1923, ebenda.

166 Dettenborn, Beschreibung,S.s.
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Eine weitere Moulagensammlung wurde 1908 unter dem Zahnmediziner Wilhelm
Pfaff (1870-1942) angelegt. Nach seinen Angaben umfasste das neu errichtete Zahn-
arztliche Institut der Universitit in der Sammlung der technischen und orthodonti-
schen Abteilung bereits 1910 »Moulagen von allen méglichen Zahn- und Kieferabnor-
mititen, von Kieferbriichen, Kronen- und Briickenarbeiten«.”” Ein Jahr spiter wurden
mehrere Leihgaben auf der Internationalen Hygiene-Ausstellung in Dresden gezeigt.'®
»Der grofite Teil« der Sammlung sei »Privateigentum des Direktors der Abteilung; ein
Teil der Priparate und Modelle wurde im Institut angefertigt, ein Teil angekauft und
ein grof3er Teil vom Direktor geschenkt.«** Zumindest einige der Objekte wurden von
Libusa Antosch angefertigt.”® Naheres ist dazu nicht bekannt. Die bis heute erhalte-
nen 14 Stiicke sind nicht signiert.””

Auch auflerhalb der direkten Einflusssphire der drei Zentren wurden bereits
Moulagen angefertigt. In Greifswald stellte der wissenschaftliche Zeichner Emil
Higer (1871-?) ab 1905 Moulagen fiir den Dermatologen und Pidiater Erich Peiper
(1856-1938) her.”” Seine einzige erhaltene Arbeit ist eher einfacher Machart und zeigt
kaum Ahnlichkeiten mit denen der bekannteren Mouleure.'” Dass Peiper iiber andere
Sammlungen informiert war, offenbart eine Auflerung iiber Higer. Dieser habe ihm
»sehr gut gelungene Moulagen (Wachsmodelle von Hauterkrankungen) angefertigt [...]
welche mit den in Paris, Breslau, und Wien angefertigten concurieren kénnen.«*

Auch fir die Augenklinik fertigte Higer »ausgezeichnete Moulagen von Augen-
krankheiten in der Umgebung des Auges, wie Klinikleiter Paul Rémer (1873-1937) ihm
attestierte. In seinem Tatigkeitsfeld spielte die Moulagenfertigung allerdings eine
untergeordnete Rolle. Seine kiinstlerische Ausbildung hatte Higer an der Kunstschule
Berlin sowie bei verschiedenen freischaffenden Kiinstlern absolviert.'””

Besondere Bemerkung verdient die unter Ferdinand Zinsser (1865-1952) aufgebau-
te Moulagensammlung in Koln. Sie umfasste nach Angabe des Dermatologen bereits
1929 ungefihr 1.000 Objekte.”” Als Lehrkrankenhaus dienten in der Domstadt seit
Grindung der »Akademie fiir praktische Medizin« 1904 die stidtischen Krankenan-
stalten Lindenburg, in denen Schwestern des katholischen Cellitinnen-Ordens die

167 Theodor Dependorf, Wilhelm Pfaff: Das zahniarztliche Institut der Universitat Leipzig. Leipzig 1910,
S.14.

168 Vgl. Susanne Hahn: Moulagen in der Gesundheitsaufklarung, in: Hahn/Ambatielos, Kolloquium,
S.39-46, hier S. 40.

169 Ebenda.

170 Vgl. Frenzel, Entwicklung, S. 27-28.

171 Die Moulagen gingen 2012 an das Karl-Sudhoff-Institut fiir Geschichte der Medizin und der Natur-
wissenschaften iiber. Vgl. Ubernahmeprotokoll, Moulagensammlung Poliklinik fiir Zahnirztliche
Prothetik und Werkstoffkunde, 15.12.2012.

172 ZuHéagers Tatigkeitvgl. Riebe, Greifswald, S. 71-81 sowie Elke Schulze: Nulla dies sine linea: universi-
tarer Zeichenunterricht—eine problemgeschichtliche Studie. Stuttgart 2004, S. 112-115, 203.

173 Vgl. Riebe, Greifswald, S.134.

174 Personalakte Hager, Universitdtsarchiv Greifswald (UAGr) Fol.119r, zitiert nach Riebe, Greifswald, S. 71.

175 Genannt werden die »Ateliers von GEORG PAPPERT Worbswede [sic!'] Landschaft, M. MELZER Berlin
Landschaft, PROF. HUMMEL Miinchen Landschaft, JOH. BROCKHOF Miinchen, Grafik«. Ebenda, S. 70.

176 Vgl. Ferdinand Zinsser: Universitat KdIn: 1919-1929. K6In 1929, S.168-169.
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Pflege itbernahmen."” Eine von ihnen war Maria Wery (1870-1963).”® Als Tochter eines
Bickermeisters in Grof3biillesheim (Kreis Euskirchen) geboren, war sie im Alter von
20 Jahren in das Kolner Mutterhaus eingetreten. Im Jahr 1900 legte sie das »ewige Ge-
litbde« ab und nahm als Schwester den Namen Hippolyta (auch Hippolytha oder Hy-
poitha) an.””

Abb. 18 und 19: Maria Wery als Schwester Hippolyta (links, um 1940) und eine in Kéln
gefertigte Moulage »Syphilis I. Primdraffekt der Oberlippe«, um 1910.

Den Datierungen der Objekte zufolge wurde sie bereits vor 1910 an der Hautklinik mit
der Anfertigung von Moulagen und Gesichtsepithesen betraut. Materialkenntnisse
und Arbeitstechniken bezog sie aus der religiésen Wachsbildnerei des katholischen
Rheinlands. Schon in ihrer Heimat und auch im Mutterhaus des Ordens hatte sich
Wery mit der Fertigung von Wachskunstwerken beschiftigt.”®® Damit stellt sie einen
der wenigen Fille dar, in denen die technischen Grundlagen der Moulagenbildnerei
auf volkstiimliche Handwerkstraditionen zuriickzufiithren sind. Zugleich dirfte sie
eng mit Zinsser kooperiert haben, der auf dem Gebiet der Epithetik verschiedene Wei-

177 Vgl. Monika Frank: »Krankenstadt« zwischen Sandbad und Rosengarten, in: Vorstand der Uniklinik
K6ln (Hg.): 100 Jahre »Klinik auf der Lindenburg«. Festschrift des Universitatsklinikums Koln. Kéln
2008, S.19-56, hier S. 30-33. Vgl. Christian Gebauer: Die Lindenburg zu K6In (1848-1965). Beispiel eines
groflen Klinikum-Neubaus zu Beginn des 20. Jahrhunderts. K6In 1979, S. 12-13, 43-46.

178 Zur Biographie Werys vgl. Hubert Kolling: Wery, Maria (Sr. Hipoytha) (1870-1963), in: Hubert Kolling
(Hg.): Biographisches Lexikon zur Pflegegeschichte. Who was who in nursing history. Bd. 5. Hungen
2011, S.305-307.

179 Vgl. KarlJohann Hoffmann: Schwester Hippolyta Wery und Schwester Honorata Feuser. Aus dem Le-
ben zweier Ordensfrauen aus Grof3biillesheim, in:Jahrbuch des Kreises Euskirchen 37 (2009),1, S. 81-82.

180 Vgl. schriftliche Mitteilung Monika Frank, 13.03.2013.
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terentwicklungen publizierte. 51 Moulagen der Sammlung sind in dem 1912 von Zins-
ser veroffentlichten Atlas »Syphilis und syphilisihnliche Erkrankungen des Mundes«
zu sehen.’® Wenige Objekte haben in anderen Sammlungen iiberdauert, unter ande-
rem in Helsinki.”® Sie tragen das Etikett der »Universititsklinik fiir Hautkrankheiten
Coln« und wurden von Wery mit ihrem Ordensnamen handschriftlich signiert.'*

In einem direkten Zusammenhang mit der Kélner Sammlung steht die Entwick-
lung in Rostock. Dort hatte 1902 Maximilian Wolters (1861-1914) die Leitung der Univer-
sitits-Hautklinik itbernommen. In Bonn geboren und ausgebildet, pflegte Wolters per-
sonliche Kontakte zu seinem Kollegen Zinsser. In seine Amtszeit fillt der Aufbau einer
Moulagensammlung, die spiter zu den grofiten in Deutschland gehéren sollte. Beim
Antritt der Stelle beklagte er allerdings, dass »keine Mittel vorhanden [waren], um nach
dem Beispiel anderer Kliniken Wachsnachbildungen anzuschaffen, die eine gute und
erfolgreiche Belehrung viel leichter machen, als die Demonstration von Bildern«.'®

Eine Moglichkeit fand er mit der Anstellung von Auguste Kaltschmidt, die 1907 als
»Lichtheilgehilfin« und Réntgenassistentin an der Klinik titig wurde. Zuvor hatte sie
nach einer Ausbildung am Institut Max Immelmanns in Berlin drei Monate in einem
Rontgenologischen Institut in Bad Kissingen gearbeitet. Erst in Rostock, wo sie zu-
nichst bis 1913 titig wurde, bildete sie sich nach eigenen Angaben »in Laboratoriums-
Arbeiten und Moulagieren aus«.”¢ Im Mai 1910 berichtete Wolters:

»Da die Hilfsarbeiterin der Klinik, die ausser dem guten Willen und der Freudigkeit der
Arbeit Gber das entsprechende Talent und die nétige Geduld verfiigte, entschlossen
war, ihr Kénnen in den Dienst des Institutes zu stellen, begann ich im vergangen Jahre
[sic!] mit den ersten Versuchen Hautkrankheiten in Wachs nachbilden zu lassen. Nach-
dem die Versuche befriedigten, wurde die Hilfsarbeiterin in der Kunst des Moulierens
ausgebildet und hat diese bis zur Stunde ausgeiibt, so oft es wiinschenswert war [...].«"®

Zur Einfithrung in die Moulagenbildnerei hatte sie der Klinikchef nach Kéln entsandt,
wo sie von Maria Wery in das Herstellungsverfahren eingeweiht wurde.'®® Zur Ein-

181 1926 stellte Zinsser einen von seiner »Moulagenschwester angegebenen Schutzkasten aus Cellon«
vor. Ferdinand Zinsser: Schutzkasten fiir Moulagen, in: Dermatologische Wochenschrift 83 (1926),
52,S.1883-1884.

182 Vgl. Ferdinand Zinsser: Syphilis und syphilisihnliche Erkrankungen des Mundes: fiir Arzte, Zahnirz-
te und Studierende. Berlin 1912.

183 Neun Moulagen sind am Universitaitsmuseum Helsinki erhalten. Vgl. Anne-Marie Worm, Henna
Sinisalo, Grete Eilertsen, Eva Ahrén, lon Meyer: Dermatological moulage collections in the Nordic
countries, in: Journal of the European Academy of Dermatology and Venereology 32 (2018), 4, S. 570-
580, hierS.573.

184 »Sch. Hippolyta, Augustinerin«. Online-Portal Universititsmuseum Helsinki www.arjenhistoria.
fi, vgl. auch Henna Sinisalo: Sister Hippolyta’s legacy, in: Helsinki University Museum Blog (online:
https://blogs.helsinki.fi/hum-object-of-the-month/2021/05/28/sister-hippolytas-legacy).

185 Wolters, Memorandum die Poliklinik fiir Haut- und Geschlechtskrankheiten in Rostock betreffend,
undatiert (um1903), Landeshauptarchiv Schwerin (LHAS), 5.12-7/1, 2309, Bd. 1, BI. 13.

186 Lebenslauf Auguste Kaltschmidt, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Sekt. 3, Tit. X, Nr. 74, Bl. 274-275.

187 Notiz Wolters, 30.05.1910, LHAS, 5.12-7/1,1921, BI. 3.

188 Einer Aktennotiz zufolge wurde sie »zu ihrer Ausbildung [..] an die grofse K6Iner Abteilung gesandt,

101


http://www.arjenhistoria.fi
http://www.arjenhistoria.fi
https://blogs.helsinki.fi/hum-object-of-the-month/2021/05/28/sister-hippolytas-legacy

102

Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

iibung der Technik fertigte sie unter anderem Kopien von Stiicken der Kélner Samm-
lung an, wie Christian Dahlke anhand von Atlasabbildungen nachvollziehen konnte.'®

Ein Grof3teil der ca. 2.000 Rostocker Moulagen wurde anschlief3end von Auguste
Kaltschmidt hergestellt.””® Fir diese Arbeiten erhielt sie zunichst eine Sondervergii-
tung von jahrlich 100 Mark. Bis zu ihrem Abgang blieb sie formal als Lichtheilgehilfin
angestellt, ihr Jahresgehalt wurde jedoch noch 1912 von 840 auf 1.500 Mark beinahe
verdoppelt. Auch die Entlastung durch eine zweite Lichtheilgehilfin, damit sie »nicht
fortwihrend von ihren Moulagenarbeiten fortzugehen braucht«, konnte sie jedoch
nicht vom Verbleib in Rostock iiberzeugen. 1913 verlief3 sie die Stadt voriitbergehend
nach Bonn, »weil die Stellen anderswo besser bezahlt werden«.!”*

Andernorts entstanden Sammlungen zunichst ohne die Beschiftigung eigener
Moulagenbildner*innen. Hier ist zum Beispiel die 1911 zur Universitits-Hautklinik er-
nannte dermatologische Abteilung in Titbingen zu nennen, wo mit Paul Linser (1871-
1963) ein Neisser-Schiiler verantwortlich war.””* Die Grundlage bildeten angekaufte
Moulagen verschiedener Herkunft. So verfuigt die heutige Sammlung iiber Stiicke von
Kolbow, Kroner, Vogelbacher und Becher — ebenjener deutschen Moulagenbildner, die
ihre Produkte auch auf dem freien Markt anboten. Belegt ist, dass Linser bereits 1904
beantragte, 100 Moulagen von Alfons Kréner anzukaufen.'”

Der Zeitraum zwischen Jahrhundertwende und Erstem Weltkrieg war geprigt von
Sammlungsneugriindungen. Ausgehend von den groflen Universititshautkliniken
wurden solche nun auch an weniger zentralen Standorten und kleineren Fachkliniken
verschiedener Spezialgebiete eingerichtet. Auffillig ist, dass bereits vor Kriegsbeginn
zunehmend Frauen mit der Anfertigung der Moulagen betraut wurden. Zwar blieben
diese gegeniiber ihren minnlichen Kollegen in der Unterzahl (sechs weibliche gegeniiber
25 minnlichen). Mit Auguste Kaltschmidt, Lotte Volger, Maria Wery und Ella Lippmann
nahmen jedoch mehrere Mouleurinnen mit tiberregionaler Bedeutung ihre Titigkeit auf.

Die berufliche Aus- bzw. Vorbildung ist insgesamt nur liickenhaft dokumentiert.
Die erhobenen Daten zeigen einen vergleichsweise hohen Anteil von Akteur*innen mit
kiinstlerischen Kenntnissen bzw. Vorgingertitigkeiten (elf von 31), wohingegen ins-
besondere die weiblichen Akteure aus den medizinisch-technischen Assistenzberufen
und der Krankenpflege stammten (acht, davon vier Frauen). Insofern zeichnet sich be-
reits ab, dass neben angeworbenen Kiinstler*innen im Laufe des frithen 20. Jahrhun-
derts verstirkt Assistent*innen, Priparator*innen und Pflegende mit der Titigkeit
betraut wurden. Erkennbar ist zugleich, dass die steigende Nachfrage nach Moulagen
bei zugleich begrenzter personeller Verfiigbarkeit die selbststindige Titigkeit forder-
te. Beinahe die Hilfte (zwolf) der in diesem Zeitraum Titigen war freiberuflich oder
in einem der entstehenden Lehrmittelinstitute titig."*

wo sie eine grofRere Anzahl Moulagen kopiert hat«. Direktorat an Vizekanzellariat, 10.05.1910, LHAS,
512-7/1,1921, Bl. 1.

189 Vgl. Dahlke, Moulagensammlung, S.199-200.

190 Ebenda,S.137-141.

191 Kultusministerium, zitiert nach Dahlke, Moulagensammlung, S. 164-166.

192 Vgl. Regina Keyler: Paul Linser und die Tiibinger Hautklinik, in: Bierende/Moos/Seidl, Krankheit als
Kunst(form), S. 206-213.

193 Ebenda,S.208.

194 Zu den Beschaftigtenzahlen und Arbeitsverhiltnissen in den kommerziellen Werkstatten liegen
kaum belastbare Quellenvor, sodass diese Zahlen nurals Naherungswerte betrachtet werden kénnen.
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4.4 Bliitezeit der Moulage und Anséatze einer Verberuflichung
4.41 Der Krieg als Katalysator?

Der Erste Weltkrieg kann in mancher Hinsicht als Zisur in der Geschichte der Moula-
genbildnerei gedeutet werden. Einerseits erschwerten die Mobilisierung des wehrfihi-
gen Personals und die mit der Kriegsfinanzierung verbundenen Einsparungen vieler-
orts den Ausbau der Moulagensammlungen. Andererseits weckten die mit dem Krieg
verbundenen sanitiren Herausforderungen neue Aufklirungs-, Dokumentations- und
Behandlungsbestrebungen, die mit der Anfertigung von Moulagen verbunden wurden.

In direktem Zusammenhang mit den Kampfhandlungen stand die Anfertigung
von Moulagen, die Schuss- und Granatsplitterverletzungen dokumentierten. So wur-
de beispielsweise an der Berliner Kaiser-Wilhelms-Akademie fir das militirirztli-
che Bildungswesen (KWA) der Mediziner Alphons Poller mit der Anfertigung solcher
Darstellungen beauftragt.””® Zur Erweiterung der bestehenden kriegschirurgischen
Sammlung leitete er zwischen 1915 und 1919 an mehreren Standorten die Fertigung von
Abformungen.”®

Eine dhnliche Sammlung schuf der Wiener Zahnarzt Juljan Zilz (1871-1930) wih-
rend seines Einsatzes als Frontarzt. In der Kriegszahnklinik in Lublin lieR er von
Herbst 1915 bis Anfang 1918 Abgiisse vornehmlich kieferchirurgischer Verletzungen
anfertigen.”” Ein Grof3teil dieser Moulagen wurde vollstindig in Gips gegossen und
anschlieend mit Olfarben koloriert, einzelne Stiicke wurden auch in Wachs gefertigt.
Die Anfertigung ttbernahmen Hilfskrifte und Mediziner der Klinik, die namentlich
nicht zugeordnet werden koénnen. Die Arbeit verstand Zilz als Teil des kieferchirurgi-
schen Unterrichts, wennglich die Qualitit der Objekte tiber den einfachen Gipsabguss
hinausging. So forderte er auch, die Moulagen »mdglichst naturgetreu auch zu fir-
benc. Zilz selbst bezeichnete die Moulagen als »wohl pragnanteste Methode einer Dar-
stellung der Ausmafle von méglichen Verletzungen«.'®

Auch eine in Wien aufgebaute Sammlung mit kieferchirurgischem Schwerpunkt
folgte dieser Tradition: An der Kieferstation der I. Chirurgischen Klinik fertigte der
Zahnmediziner Leander Pohl (1895-1968) in der Zwischenkriegszeit eine Reihe von
plastischen Darstellungen fir die Sammlung Hans Pichlers (1877-1949).”° Ein Grof3teil

195 Vgl. hierzu Kapitel 5.7 dieser Arbeit.

196 Vgl. Detlef Rister: Zur Geschichte der Berliner Pépiniére, In: Zeitschrift fiir drztliche Fortbildung, 81
(1987),1,S.13-18.

197 Die Kriegszahnklinik in Lublin war zunichst als mobiles Ambulatorium konzipiert, das zwischen-
zeitlich um einen stationdren Teil mit bis zu 300 Betten erweitert wurde. Die zeitweise in einem
Kloster und verschiedenen Kasernen eingerichtete Klinik verfiigte iiber Operations- und Behand-
lungsraume und ausreichend Personal, um einen Abtransport der Verwundeten ins Hinterland zu
vermeiden. Vgl. hierzu Melanie Ruff: Gesichter des Ersten Weltkriegs. Alltag, Biografien und Selbst-
darstellungen von gesichtsverletzten Soldaten. Stuttgart 2015, S. 114-117.

198 Zitiert nach Michael Hagner: Verwundete Gesichter, verletzte Gehirne. Zur Deformation des Kopfes
im Ersten Weltkrieg, in: Claudia Schmélders, Sander Gilman (Hg.): Gesichter der Weimarer Republik:
Eine physiognomische Kulturgeschichte. KéIn 2000, S. 78-95, hier S. 82.

199 21der erhaltenen Rund- und Halbplastiken der Sammlung tragen die Signatur Pohls. NHM, Patho-
logisch-anatomische Sammlung, Inv.-Nr. MN 24.784.
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dieser Moulagen ist in Gips und Leim gefertigt.?®® Verbindungen zur Wiener Moula-
gentradition sind auferdem im Fall des Kriegsspitals der Geldinstitute in Budapest
moglich, wo unter dem Leiter der »Haut- und venerischen Abteilung« Soma Beck (1876-
1930) Moulagen angefertigt wurden (Abb. 20).2!

In Deutschland fertigte Fritz Kolbow in Zusammenarbeit mit verschiedenen Insti-
tutionen Wachsmoulagen von Kriegsverwundungen, unter anderem Kampfstoffver-
letzungen. Nachweisbar sind seine Arbeiten fiir die kriegspathologische Sammlung
der KWA und das Deutsche Hygiene-Museum.*** Kopien der Objekte wurden iiber
verschiedene Lehrmittelanbieter bzw. -verlage vertrieben.>

Gezeigt wurden solche Moulagen bereits wihrend des Krieges in propagandisti-
schen Ausstellungen.?** Als spektakulire Bilder dienten sie dariiber hinaus den kom-
merziellen Interessen privater Schausteller*innen. Emil Eduard Hammer erweiterte
ab 1915 seine Ausstellung »Der Mensch« um ein »Kriegs-Museum«. Gezeigt wurden
»plastische Naturabgiisse« von »Kriegsschussverletzungen und Kriegsverwundun-
gen«, etwa »die Einwirkung der modernen Infanterie-Geschosse, Dum-Dum-Ge-
schosse, Schrapnells und Granatsplitter auf den menschlichen Kérper«.?®

Auch die kriegsbedingte Verbreitung von Geschlechtskrankheiten kurbelte die
Moulagenfertigung an. In den von der DGBG organisierten Ausstellungen stellten
die Modelle ein wichtiges didaktisches Element dar.?°® Die Exponate lieferten vor-
nehmlich die Lehrmittelwerkstitten des Deutschen Hygiene-Museums in Dresden
und seiner Vorgiangerinstitutionen. Die wachsende Nachfrage regte weitere Lehrmit-
telhersteller zur Anfertigung von Moulagen an. Beispielhaft zu nennen ist hier das
Unternehmen »A. & P. Seifert«, das 1905 von den Priparatoren Adolf (1868-1934) und
Paul Seifert (1874-1946) gegriindet worden war.**” Ihre Moulagen sind unter anderem

200 Beatrix Patzak bezeichnet diese als»Wachspraparate«, was nach eigener Uberpriifung ausgeschlos-
sen werden kann. Vgl. Beatrix Patzak: Dr. Leander Pohl — ein vergessener Kiinstler, in: Mitteilungen
des Pathologisch-Anatomischen Bundesmuseums 12 (1989),1, S. 57-59.

201 Wilhelm Manninger (Hg.): Erstes Jahrbuch des Kriegsspitals der Geldinstitute in Budapest, 1914-
1916. Berlin1917,S. CIX.

202 Im Deutschen Hygiene-Museum sind zwei Arbeiten Kolbows erhalten (DHMD, Inv.-Nrn.1991/233
und 1991/257). Ein Grofsteil dieser Objekte wurde in den 1960er-Jahren auf Anordnung des Gesund-
heitsministeriums vernichtet. Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.161. Zu seinen
Arbeiten fir die KWA vgl. Kapitel 4.5.

203 Moulagen von Kampfstoffverletzungen wurden iiber die »Schropp’sche Lehrmittelanstalt« ver-
kauft. Vgl. »Gelbkreuzschiadigung«, MMH Inv.-Nr. 08220 (Abb. 15). Zu seinen Arbeiten fiir die KWA
vgl. Kapitel 4.5.

204 In Hamburg wurden bspw. »Modelle und Moulagen von Verbanden bei Kieferschubriichen« so-
wie »plastische Darstellung[en] des Verlustes einer ganzen Unterkieferhilfte und ihrer Ersetzung«
gezeigt. Deutsche Kriegsausstellung Hamburg 1916. Amtlicher Fiihrer. Berlin 1916, S. 47-48. Zu den
Kriegsausstellungen vgl. auch Britte Lange: Einen Krieg ausstellen: die »Deutsche Kriegsausstel-
lung«1916 in Berlin. Berlin 2003 sowie Christine Beil: Der ausgestellte Krieg: Prasentationen des Ers-
ten Weltkriegs 1914-1939. Tiibingen 2004.

205 Vgl. bspw. Emil Eduard Hammer: Der Mensch. lllustrierter Fiihrer durch Hammer’s anatomische Ori-
ginal-Ausstellung. 11. Aufl.,, Miinchen 1916, S. 15, StdAM, ZS 427/15.

206 Vgl. Sauerteig, Lust und Abschreckung, S. 89-105.

207 Vgl. Witte, Diener, S. 200.
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ADbb. 20: Anfertigung von Moulagen im Kriegsspital der Geldinstitute, Budapest 1916.

ADbb. 21: Lehrmittel und Moulagen aus dem Sortiment der Firma M. Sommer, Sonneberg um
1925.
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in den zahnmedizinischen Sammlungen in Tiibingen und Berlin erhalten.?*® Beide
hatten das Modellieren in Castans Panopticum gelernt, was die Verschrinkung mit
populiren Praktiken auch fir den deutschen Sprachraum unterstreicht.

Zu den erfolgreichsten Unternehmen gehorte die Firma SOMSO. In Zusammen-
arbeit mit der Hautklinik der Universitit Jena entwickelte das Unternehmen eine Rei-
he von Moulagen unterschiedlicher Erkrankungen, die unter Aufsicht Bodo Spiethoffs
(1875-1948), zwischen 1911 und 1934 Leiter der Hautklinik, abgenommen wurden.?®® Mar-
cus Sommer, Griinder des Unternehmens, war von Berufs wegen selbst »Modelleur« ge-
wesen. Die Herstellung der Moulagen fiel in die Agide seines Sohns Fritz (1879-1934), der
das Unternehmen 1895 itbernommen hatte. Seit 1911 verfiigte das Unternehmen aufler-
dem tiber die Kenntnisse von Karl Hagedorn (Lebensdaten unbekannt), zuvor am Ana-
tomischen Institut in Leipzig, der nun als Berater fitr SOMSO titig wurde:*°

»Dieser [..] stellte mir nicht nur seine reichen fachwissenschaftlichen Kenntnisse zur
Verfligung, sondern setzte mich auch durch die Vermittlung von Naturpriaparaten aus
den anatomischen und pathologischen Instituten von Leipzig und Jena in den Stand,
meinen Nachbildungen wissenschaftliche Genauigkeit zu geben,

berichtete Fritz Sommer im Vorwort des SOMSO-Katalogs von 1926.2" Welchen Ein-
fluss Hagedorn auf die Produktfertigung nahm, ist durch den Verlust nahezu aller
Firmenunterlagen nicht nachvollziehbar.?* Gleiches gilt fiir den Modelleur Max Déh-
ler (1905-1981), der ab 1929 »prigend fir die Erweiterung und Verbesserung der anato-
mischen, zoologischen und botanischen Modelle« gewesen sein soll.*?

Basierend auf den technisch-handwerklichen Traditionen der Region, widmeten
sich in direkter riumlicher Nihe weitere Unternehmen der Moulagenfertigung.”* In
Neuses bei Coburg hatte bspw. die Firma »Professor Dr. Benninghoven Lehrmittel-
Werke G.m.b.H« ihren Sitz. Zuriickzufiihren ist das Unternehmen auf den Arzt Wil-
helm Benninghoven (1862-1920), der in den 1880er-Jahren in Berlin eine »Anatomische
Lehrmittelanstalt« aufgebaut hatte. Diese stellte um 1898 »Nachbildungen von Men-

208 Vgl. Werner, Zahnirztliche Moulagen, S. 57-58

209 Nachgewiesen werden kénnen diese »tropenfesten« Moulagen in einem Katalog aus den 1920er-
Jahren. Vgl. hierzu Thomas Schnalke, Lernen am Modell, S. 95-97, hier S. 96. Spiethoff war zwischen
1911 und 1934 Direktor der Universitdts-Hautklinik Jena. Vgl. Schnalke, Diseases in Wax, S.194.

210 Inden Personalverzeichnissen der Universitat Leipzig ist Karl Hagedorn bis 1911 als »Hausmann«oder
»Hauswadrter« gelistet. Vgl. Vorlesungs- und Personalverzeichnisse, Universitétsbibliothek Leipzig
(online: https://ubl.dilib.info/(S(s31zegwsmwgiaxhstihasq3k))/SearchAlpha.aspx). (Zufallsbefund)

211 Marcus Sommer (Hg.): Katalog anatomischer Modelle. Jubiliums-Ausgabe. Sonneberg 1926, S. 3.

212 Durch die Uberfiihrung in einen »Volkseigenen Betrieb« ging 1952 der Grofiteil der Firmendoku-
mente, Fertigungsunterlagen, Modelle und Formen verloren. Schriftliche Auskunft Hans Sommer,
15.03.2013.

213 Unser Vorbild ist die Natur. Historische Lehrmodelle aus der (iber 125 jahrigen Geschichte des Hau-
ses SOMSO, (online: www.somso-museum.de/Museumsflyer_dtsch.pdf).

214 InRudolstadt war der Hersteller Hermann Eppler ansassig, dessen Produkte zahlreich in Auktionen
zu finden sind. Vgl. auch Heinz Schmidt-Bachem: Aus Papier. Eine Kultur- und Wirtschaftsgeschich-
te der Papier verarbeitenden Industrie in Deutschland. Berlin 2011, S. 669.


https://ubl.dilib.info/(S(s31zegw5mwg1axh5tiha5q3k))/SearchAlpha.aspx
http://www.somso-museum.de/Museumsflyer_dtsch.pdf
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schen und Tieren aus Papier-maché und Wachs«her.?” Wann das Unternehmen nach
Neuses umsiedelte, ist ebenso unklar wie die Umstinde der Moulagenfertigung. 1937
wurde die Firma durch die Dresdener »Aktiengesellschaft fiir Hygienischen Lehrbe-

darf« ibernommen und in die Fertigungsbetriebe des Hygiene-Museums eingeglie-
dert.

losis verrucosa

ADbb. 22 und 23: In Serie gefertigte Moulagen der Firmen SOMSO (»Tuberkulosis verrucosac,
links) und Benninghoven (»Angina follicularis«, rechts), jeweils um 1925.

4.4.2 Kontinuitaten und Neugriindungen

Am Universititsspital Ziirich wurde wihrend des Ersten Weltkrieges der Grundstein
fir eine Moulagensammlung gelegt. Auch Bruno Bloch (1878-1933), seit 1917 Professor
fir Haut- und Geschlechtskrankheiten, hatte seine Fachausbildung mit Wien, Berlin
und Paris an wichtigen Standorten der Moulagenfertigung absolviert und »die dorti-
gen Sammlungen kennen und fiir den Unterricht schitzen gelernt«.?”” Als Moulageuse
konnte er mit Lotte Volger eine Schiilerin Fritz Kolbows gewinnen. Volger war zuletzt
selbststindig als Moulagenbildnerin titig gewesen und unter anderem an der Aus-
stellung fiir Gesundheitspflege 1913/1914 in Stuttgart beteiligt.?® Nach Angaben Blochs

215 Geboren in Haan, Kreis Mettmann, war Benninghoven nach dem Medizinstudium in Tiibingen,
Bonn und Berlin zunichst dreiJahre als praktischer Arztin Langenfeld und Hilden tatig. Vgl. Richard
Wrede (Hg.): Das geistige Berlin. Bd. 3. Berlin 1898, S. 12-13.

216 Protokoll der Aufsichtsratssitzung,16.06.1937. SHStA Dresden, 13688, Bd 2.

217 Boschung/Stoiber, Wachsbildnerei, S. 19.

218 Im Katalog wird sie unter »Selbstindige kiinstlerische und technische Mitarbeiter«als »Mouleurin«
aufgefiithrt. Stadtisches Ausstellungsamt Stuttgart (Hg.): Ausstellung fiir Gesundheitspflege. Amt-
licher Fithrer und Katalog. Stuttgart1914, S. 20. Vgl. auch Monika Weber: Zwischen Arbeitswelt und
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kam sie »infolge der Kriegsverhiltnisse« in die Schweiz.””” Im April 1918 wurde sie pro-
visorisch in der Dermatologischen Klinik angestellt, ibernahm aber auch die Anferti-
gung von Moulagen fiir die Augen- und Kinderklinik.

Thre Kenntnisse gab Volger an den Kiinstler Adolf Fleischmann (1892-1968) weiter,
den sie bereits aus Stuttgart kannte.?”® In den Klinikakten wird Fleischmann zum Teil
als »Stiefbruder«*?! Volgers bezeichnet, was sich anhand von Geburts- und Sterbere-
gistern ausschliefien lisst. Michael Geiges vermutet, dass die vorgebliche Verwandt-
schaft beiden ermoglichte, unverheiratet eine gemeinsame Wohnung zu beziehen.??
Im Ersten Weltkrieg war Fleischmann, der eine kiinstlerische Ausbildung an der
Stuttgarter Kunstakademie absolviert hatte, verwundet worden und lebte fortan in
der Schweiz. In Zirich fertigte er zunichst wissenschaftliche Zeichnungen fiir die
Chirurgische Klinik. Ab 1919 ibernahm er auch die Anfertigung von Moulagen fiir den
Chirurgen Paul Clairmont (1875-1942). Erst 1925 ldsst sich fiir Fleischmann eine Fest-
anstellung als stellvertretender wissenschaftlicher Zeichner nachvollziehen. Uber 400
Moulagen stellte er fiir die Klinik her, bevor er 1936 in die USA emigrierte.??

Die Sammlung in Rostock wurde ab 1916 wieder von der aus Bonn zuriickgekehrten
Auguste Kaltschmidt erweitert. Walther Frieboes (1860-1945), der dem verstorbenen
Wolters folgte, beantragte 1917 einen raumlichen Ausbau der Klinik, um einen »grés-
seren krankensaalartigen Raum [...] als dringend benétigtes Atelier fiir Moulagen und
Photographie verwenden« zu kénnen.”** Die Bemithungen fruchteten nur bedingt.
Noch 1929 beklagte Frieboes, dass »die jetzt an 5 verschiedenen Stellen véllig unzu-
linglich untergebrachte Moulagensammlung [...] einen eigenen grofen Raum [bens-
tigt], so dass die Sammlung zum Unterricht erspriefilich Verwendung finden kann«.?*
Die schwierigen Begleitumstinde hinderten Kaltschmidt nicht daran, die Sammlung
zu einer der grofiten und bedeutendsten in Deutschland auszubauen.

Nach ihrer Riickkehr war Auguste Kaltschmidt als »Mouleurin« eingestellt wor-
den, wenngleich die Titigkeit keine administrative Entsprechung fand.?** Ihre Ver-
gitung war aufjahrlich 2.400 Mark angehoben worden. 1919 erhielt sie erstmals einen
Dienstvertrag mit Ministerialverfigung, der ihr zunichst ein Jahresgehalt von 3.300
Mark garantierte. Nach Einfithrung der Tarifvertrige wurde Kaltschmidt 1920 dann
offiziell als »stindige Angestellte« unter der Bezeichnung »Mouleurin« in Vergiitungs-

Kriegsgeschehen. 1913 bis 1915, in: Ruisinger/Schimpf/Schnalke, Surfaces, S. 24-35, hier S. 30-31 sowie
Kerstin Bosse: Die »Ausstellung fiir Gesundheitspflege«. Ein »Spaziergang« durch die Hygiene, in:
Christel Kéhle-Hezinger, Gabriele Mentges (Hg.): Der neuen Welt ein neuer Rock. Studien zu Kleider,
Korper und Mode an Beispielen aus Wiirttemberg. Stuttgart1993, S.118-128.

219 Bloch an Erziehungsdirektion, 09.01.1925, Staatsarchiv Ziirich (StAZH), S188.49; Bl. 221.

220 Auch Fleischmann war fiir die Gesundheitsausstellung tatig gewesen. Vgl. Weber, Arbeitswelt, S. 31.

221 Clairmontan Gesundheitsdirektion, 17.10.1919, StAZH, S188.39, Bl. 148-149.

222 Vgl. Michael Geiges: Arbeiten fiir die Chirurgie. 1917-1927, in: Ruisinger/Schimpf/Schnalke, S. 36-47,
hierS. 36.

223 DieseZahl gibtClairmontineinem Zeugnis an. Erhalten sind heute 389 Stiicke. Vgl. Geiges, Arbeiten,
S.43.

224 Frieboes an Kultusministerium, 27.02.1917, LHAS, 5.12-7/1, 2310, Bd. 2, Bl. 44,

225 Frieboes an Unterrichtsministerium, 09.08.1929, LHAS, 5.12-7/1, 2310, Bd. 2, Bl. 175R.

226 Vgl. zum Anstellungsverhiltnis im Folgenden Dahlke, Moulagensammlung, S. 195, Tabelle 19 (An-
hang), S. XLII.
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gruppe VI zu jihrlich 7.500 Mark eingestuft.?” Zwei Jahre spiter erreichte Frieboes
eine Hoherstufung in Gruppe VII.22® »Dariiber hinaus, so Frieboes, »habe ich mit ihr
privatim schriftlich vereinbart, dass sie im Institut dieselbe Stellung wie ein Assistent
hat.« Zudem stand ihr ein auf3erordentlicher Jahresurlaub zu. »Daraus ergibt sich ja
ohne weiteres, dass sie im Institut eine besondere Stellung einnimmt.«**

ADbb. 24: Eine »besondere Stellung«: Auguste Kaltschmidt (vorne, 2. v. 1.) an der Rostocker
Hautklinik, 1932.

Kaltschmidt beendete ihre Tatigkeit nach 29 Jahren im April 1935.2°° Als Nachfolgerin
»fur die ausgeschiedene stindige Staatsangestellte« stellte die Klinik die Kiinstlerin
Anna Marie Brochier (1897-?) ein.?” Uber ihre Arbeit ist wenig bekannt, keine der erhal-
tenen Moulagen kann ihr zugeordnet werden. Bereits im November des Jahres wurde
sie durch den bisherigen Laboranten Kurt Krug (1911-?) ersetzt.”* Vieles spricht dafiir,
dass Brochier nicht freiwillig ihren Posten riumte. Erst Anfang Oktober hatte sie sich
aus ihrer Heimatstadt Nitrnberg abgemeldet. Die konkreten Umstande lassen sich nicht
nachvollziehen, wohl aber dass Krug explizit gefordert hatte, eine weibliche Arbeitskraft
abzul6sen: »Es muss sich schliefdlich méglich machen lassen«, formulierte er in einem
Schreiben an den Universititskurator, »einen ausgebildeten minnlichen Laboranten
trotz durch techn. Assistentinnen besetzte Stellen unterzubringen.« Zugleich beklagte

227 Universitatsverwaltung an Unterrichtsministerium, 25.11.1920, LHAS, 5.12-7/1,1976, BI. 20.

228 Im Verlauf der Inflationszeit wurde das Grundgehalt von 7.900 Mark auf zwischenzeitlich bis zu
22.800 Mark schrittweise angehoben. Vgl. Dahlke, Moulagensammlung, Tabelle19 (Anhang), S. XLII.

229 Frieboesan Mulzer, 14.01.1929, MMH, Inv.-Nr. 13433 Personalakte Bergen.

230 Personal-und Diensteinkommensliste, 01.04.1935, LHAS 5.12-7/1,1930. Vgl. zu Brochier auch Dahlke,
Moulagensammlung, S. 206-213.

231 Vgl. Manfred Grieb (Hg.): Niirnberger Kiinstlerlexikon. Miinchen 2007, S. 182.

232 Zum Werdegang Krugs vgl. Dahlke, Moulagensammlung, S. 214-218.

109



110 Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

er, dass ihm »der Weg in den Beruf durch weibliche Krifte sehr erschwert wird«.” Es
liegt nahe, dass Brochier aufgrund ihres Geschlechts aus der Tatigkeit verdringt wurde
— ein Vorgang, der sich in diesem Zeitraum mehrfach beobachten lasst.?**

Wenngleich naheliegend ist, dass Brochier und Krug von Kaltschmidt in die Technik
eingefithrt wurden, gibt es dariiber keine Nachweise. Ihre erhaltenen Moulagen wurden
ebenfalls in Untermaltechnik angefertigt, weisen aber eine geringere Zahl an Wachs-
schichten auf als die von Kaltschmidt.?® Kurt Krug iibte seine Titigkeit bis 1940 aus und
nahm dann ein Medizinstudium auf.?* Die Zahl der von ihm gefertigten Moulagen ist
durch die nahezu vollstindige Zerstérung der Sammlung kaum zu ermitteln.?”

In Bonn war Erich Hoffmann im September 1916 bemiiht, die Moulagenfertigung
nach dem Weggang von Kaltschmidt aufrechtzuerhalten. Ihre Nachfolge iibernahm
noch im selben Monat der Bildhauer Hermann Hessling (1876-1944). Die erste von ihm
gefertigte Moulage ist auf den 8. September datiert — nur drei Tage nach dem Ausschei-
den Kaltschmidts. Denkbar ist, dass er zumindest in Grundziigen von ihr eingearbei-
tet wurde.”*® Ab 1920 sollte der Bildhauer Michael Delfosse (1882-1958) »als Photograph

und Hersteller von Lehrobjekten, Tafeln, Zeichnungen, Ueberwachung der Mikroskope
und Ordnung der Sammlungen« die Position eines »Kustos der Sammlungenc« iiber-
nehmen.?” Um Kosten zu sparen, wurde er 1924 als »Pfleger« in Lohngruppe III iiber-
fithrt.?*° Eine »Hilfskraft fir die Anfertigung von Moulagen«** sollte nun iiber die An-
stellung einer »iiber den eigentlichen Bedarf an Pflegepersonal hinaus [..] aus den fiir
diese Stelle zur Verfiigung stehenden Mitteln« finanziert werden.*** Selbst fiir die Revi-
soren des Kultusministeriums waren die Beschiftigungsverhiltnisse undurchsichtig:
»Ob der Bildhauer Hessling noch von der Klinik beschiftigt wird, ist aus dem Bericht
nicht ersichtlich«, heifdt es in dem Protokoll.>*® Anders als Kaltschmidt signierte Hess-
ling seine Arbeiten nicht. Dank des Verzeichnisses lassen sich bis einschlief3lich 1927

233 Krugan Universitdtskurator, 23.08.1935, UAR Med. Fak. 329.

234 Vgl. das Beispiel Weylandts, die in Hamburg und Gottingen von mannlichen Kollegen verdriangt
wurde.

235 Vgl. Dahlke, Moulagensammlung, S. 228.

236 Nach Bestehen des Physikums wechselte er1941 nach Tiibingen, wo er 1945 promovierte. Vgl. Dahl-
ke, Moulagensammlung, S. 214.

237 Vier der erhaltenen Objekte kdnnen nachweislich Krug zugeordnet werden. Christian Dahlke geht
davon aus, dass er nach einer Einarbeitungsphase ungefihr 40 Moulagen pro Jahr fertigte. Vgl.
Dahlke, Moulagensammlung, S. 140 sowie Tabelle 2, S. VI (Anhang).

238 Diese Ansichtvertrittauch Beatrice Zahn, obwohl Unterschiede in der Gestaltungsweise der Moula-
gen auffallen. Vgl. Zahn, Moulagensammlung, S. 57-58.

239 Hoffmann an Universitdtskuratorium, 19.10.1920, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Nr. 104438, Bl. 88.

240 Vgl. Nachweisung tber die Einstellung der Lohnempfanger bei den Kliniken, 26.01.1926, GStA PK, I.
HA Rep. 76, Va Nr. 104071, B. 70.

241 Abschrift Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung (MWVK), 11.07.1923, GStA PK, I. HA
Rep. 76, Va Nr. 10448, Bl.137.

242 Protokoll MWVK, 26.06.1924, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va, Nr. 10448, Bl. 175.

243 Ebenda.
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iiber 500 Moulagen auf ihn zuriickfithren.*** Die letzten angefertigten Moulagen sind
auf das Jahr 1937 datierbar.?* 1944 starb Hessling an den Folgen einer Tuberkulose.*

In Leipzig strebte Johann Heinrich Rille 1923 die Wiedereinstellung der inzwischen
in Wien lebenden Libusa Antosch an. Diese war »nunmehr gewillt, falls ihr eine dau-
ernde und entsprechend honorierte staatliche Anstellung gewihrleistet wiirde [...] von
Neuem ihre unschitzbare Kraft der Leipziger Hautklinik zu bieten«.?*” Das Rentamt
stellte sich allerdings quer. Ihrer »ganz phantastischen Honorarforderung« wollte man
nicht entsprechen.”*® Die genehmigte Eingruppierung lehnte Antosch zunichst ab,
»weil sie zu jener Zeit ihre kranke Mutter zu ernihren hattex, so Rille.** Als sie drei Jah-
re spiter ihre Zustimmung signalisierte, verweigerte das Finanzministerium »jede Ver-
mehrung des staatlichen Personalapparats« aus »hinlanglich bekannten Griinden«.”°

Ein vergleichsweise unbekannter Mediziner begriindete 1924 eine Moulagen-
sammlung in Hamburg. Der Miinchener Paul Mulzer (1880-1947) itbernahm den neu
geschaffenen Lehrstuhl fiir Haut- und Geschlechtskrankheiten der Universitit.! Zu
seinen Antrittsforderungen gehorte die Anschaffung von Lehrmitteln.?* Angesichts
des ungeniigenden »Krankenmaterials« in seiner Klinik hielt Mulzer den Aufbau einer
Moulagensammlung fiir notwendig: »Es kann kein Zweifel unterliegen, dass der Natur
getreu nachgebildete Moulagen zur Zeit noch die einzige Moglichkeit bedeuten, kli-
nisch wertvolles Material festzuhalten«, so Mulzer.?*?

Sein Vorgehen zeigt beispielhaft die Bedeutung arztlicher Netzwerke bei der Ver-
breitung der Moulagenbildnerei auf. Unter anderem beabsichtigte Mulzer die An-
schaffung von 100 Moulagen als »Nachbildungen von Exemplaren aus der Sammlung
der Universitats-Hautkliniken in Bonn und Rostock«, was thm 1925 genehmigt wur-
de.”* Elf Arbeiten von Auguste Kaltschmidt in der heutigen Sammlung lassen darauf
schliefien, dass dieses Vorhaben umgesetzt wurde.” Bewilligt wurde auflerdem die
Einrichtung der Stelle eines Moulagenbildners, auf die sich laut Mulzer Anfang 1926
bereits »verschiedene Herren« beworben hitten.*® Zwei Monate spiter beklagte er in-

244 Vgl. Zurhelle, Moulagenverzeichnis sowie Zahn, Moulagensammlung, S. 49.

245 Die letzte datierbare Moulage trigt die Nummer 1081, die hochste erhaltene Nummer ist 1085. Vgl.
Zahn, Moulagensammlung, S. 21.

246 Ebenda, S.58.

247 Rillean Kultusministerium, 15.05.1923, SHStA Dresden, 11125,10209/22.

248 Rentamtan Kultusministerium, 16.06.1923, ebenda.

249 Rille an Kultusministerium, 20.07.1926, ebenda.

250 Horig, Finanzministerium an Ministerium fiir Volksbildung, 18.08.1926, ebenda.

251 Vgl. Kerstin Jakstat: Geschichte der Dermatologie in Hamburg. Die Universitats-Hautklinik Ham-
burg-Eppendorf von ihren Anfangen bis 1976 mit besonderer Beriicksichtigung der Zeugnisse alte-
rer Mitarbeiter. Berlin 1987, S. 43-75.

252 Mulzeran Wrochem, 10.09.1924, StAHH, 361-6, | 302, BI. 30.

253 Paul Mulzer: Uber die Notwendigkeit der Errichtung eines Lehr-Instituts fiir wissenschaftliche
Wachsarbeiten, 15.12.1927, MMH 13433, S. 2.

254 Mulzeran Hochschulbehérde, 19.02.1926, StAHH 361-6, 1302 Bd. I11.

255 Vgl. MMH Inv.-Nrn. 08125, 08268, 09308, 09315, 09342, 09350, 09358, 09395, 09442, 09443, 09480.
Zwei der Objekte lassen sich anhand von Atlasdarstellungen als Kopien der Rostocker Sammlung
identifizieren. Vgl. Dahlke, Moulagensammlung, S. XVI-XVII (Anhang).

256 Brief Mulzer an Hochschulbehorde, 26.10.1926, StAHH 361-511, Ae 4.

m



Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

des, dass sich bislang »keine geeignete Personlichkeit zur Ausbildung als Moulageur
fand«. Er hoffte, im Rahmen einer Dienstreise nach Berlin fiindig zu werden, wo er
sich »nach den dortigen Preisen der Moulagen« erkundigen wollte.*”

Besetzt wurde die Position mit dem Minsteraner Zeichner und Glasmaler Paul
von der Forst (1871-1954).>*® Von der Forst war zuvor nicht als Mouleur in Erscheinung
getreten und brachte offenbar noch keine ausgereiften Kenntnisse mit. Schon im De-
zember 1927 konstatierte Mulzer, die Klinik verfuige iiber einen »erstklassigen Kinst-
ler, der in jahrelanger Zusammenarbeit mit uns Aerzten der Einrichtung und durch
eigene wissenschaftliche Studien sich umfassende Kenntnisse auf dem Gebiete der
Moulagenherstellung erworben hat und sich auch in der Eigenschaft als technischer
Lehrer vorziiglich bewdhrte«. Seine hervorragenden Arbeiten hitten bereits »dusserst
vorteilhafte Angebote, besonders aus Amerika« zur Folge gehabt, sodass man von der
Forst nur mit Mithe habe halten kénnen.*’

Unklar bleibt, auf welche Weise sich von der Forst die komplexe Technik der Mou-
lagenfertigung aneignete. Der Nummerierung der Sammlung zufolge wurden die
Kaltschmidt-Moulagen erst innerhalb des Titigkeitszeitraums von der Forsts aufge-
nommen.? Die von ihm gefertigten Moulagen weisen auf die Nutzung einer Unter-
maltechnik hin und sind von vergleichsweise hoher Qualitit. Angesichts technischer
und optischer Ahnlichkeiten ist eine Einarbeitung durch Auguste Kaltschmidt denk-
bar, wenngleich Frieboes in der Korrespondenz mit Mulzer ausdriicklich darauf hin-
wies, dass sie sich geweigert habe, »irgendwelche Krafte im Moulieren auszubilden«.?!
Von der Forsts Arbeiten weisen zudem eine deutliche Gelbfirbung auf, die auf eine
Beimengung von Harzen hinweist. Sofern er sich am Verfahren Kaltschmidts orien-
tiert hatte, konnte er offenbar nicht auf ihre Wachskomposition zuriickgreifen.

Nur wenige Monate nach dem lobenden Schreiben Mulzers endete die Titigkeit von
der Forsts in Hamburg. Den Akten der Hautklinik zufolge schied er »wegen Geistes-
krankheit« aus und verlief? die Stadt 1928 wieder in Richtung Miinster.>** Vertretungs-
weise iibernahm seine bisherige Schiilerin Gertrud Weylandt (1888-1971) die Leitung
des Moulagen-Ateliers. Sie hatte zwischen November 1927 und Oktober 1928 ihre Aus-
bildung in Eppendorf absolviert.?® Weylandt, geb. Rollin, stammte aus begiiterten Ver-

257 Mulzeran Hochschulbehérde, 21.04.1926, StAHH 361-6, 1 302 Bd. I1I.

258 Paul von der Forst stammte aus einer bekannten Glasmalerdynastie in Miinster. Nach dem Tod des
Firmengriinders Victor von der Forst (1834-1892) fithrte er das Unternehmen zunachst gemeinsam
mit seinem Bruder Ignatz (1866-1947). Nach dem Ersten Weltkrieg zog er sich aus der Glasmalerei
zurlck. Vgl. hierzu Géza Jaszai (Hg.): Imagination des Unsichtbaren: 1200 Jahre bildende Kunst im
Bistum Miinster; Ausstellung des Westfilischen Landesmuseums fiir Kunst und Kulturgeschichte,
Landschaftsverband Westfalen-Lippe. Miinster 1993, S. 282-283 sowie Elisabeth von der Forst: Er-
innerung an den Glasmaler Victor von der Forst (12.12.1897-21.1.1983) und die Geschichte der miins-
terischen Glasmalerei Victor von der Forst. Berlin 2013 (unveroffentlicht).

259 Mulzer, Lehr-Institut, S.1, MMH 13433.

260 Vonden erhaltenen Objekten lassensich die urspriinglichen Nummern 66 bis 90 Kaltschmidt zuord-
nen. Die Nummern 4 bis 63 und 122 bis 228 sind durch von der Forst signiert. Vgl. Objektdatenbank
MMH.

261 Frieboesan Mulzer,14.01.1929, MMH 13433.

262 Mulzeran Hochschulbehorde, 28.01.1929, MMH 13433. Paul von der Forst war vom 28.07.1926 bis zum
12.09.1928 in Hamburg gemeldet. Vgl. Meldebogen, StAHH, 332-8, A 34/1.

263 Mulzeran Hochschulbehérde, 28.01.1929, MMH 13433.
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ADbb. 25 und 26: Gestalterische Parallelen: Moulagen von Paul von der Forst (links,
»Epidermolysis bullosa hereditaria tarda«, um 1927) und Gertrud Rollin-Weylandt
(»Keratoma hereditarum palmare«, um 1930).

hiltnissen in Westpommern. Nach eigener Aussage war sie zwischen 1909 und 1914 als
Kunstmalerin titig.>** Nach dem wirtschaftlichen Niedergang des elterlichen Gutshofs
und der Scheidung von ihrem Ehemann wurde sie in den 1920er-Jahren durch ihren
Bruder Carl Rollin (1887-?), Dermatologe in Berlin, an die Hautklinik vermittelt.>*

Die nachfolgenden Entwicklungen zeigen Parallelen zur Verdringung Brochiers
in Rostock. So musste auch Weylandt den Posten schon zum 1. Mirz 1929 wieder zu-
gunsten eines mannlichen Konkurrenten riumen. Nach Angaben Mulzers fehlte ihr
die Eignung fiir eine dauerhafte Ubernahme der Werkstatt.?* Drei von ihr signier-
te Moulagen sind in der Sammlung erhalten. In Gestaltung und Verarbeitung unter-
scheiden sie sich wenig von denen Paul von der Forsts. Neuer Moulagenbildner wurde
im Mirz 1929 der Hamburger Kunstmaler Ary Bergen (1886-1951). Da er bereits »seit
mehreren Wochen probeweise [..] titig« war, dirfte er mindestens von Weylandt
eingearbeitet worden sein.?” Auch Bergens Arbeiten orientieren sich in der Machart
deutlich an der seiner Vorginger*innen.

Eine Fortsetzung fand dieser Zweig der Moulagentradition in Gottingen.**® Dort
zeigte sich der Dermatologe Erhard Riecke (1869-1939) im Sommer 1929 erfreut, mit
Gertrud Weylandt »eine ganz ausgezeichnete aus ihren Werken mir bekannte Labo-

264 Vgl. Lebenslauf Certrud Weylandt, undatiert, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Nr. 10114, Bl. 269. Eine Aus-
bildung hatte sie bei der »Kunstmalerin Dupont« bekommen. Ob sie tatsachlich kiinstlerisch tatig
war, ist zweifelhaft. Vgl. schriftliche Mitteilung Heinz Rollin, 20.05.2021.

265 Inden Ubergangszeiten ohne Anstellung 1927 und 1929 kam sie bei ihrem Bruder in Berlin unter, fiir
den sie ebenfalls Moulagen anfertigte. Vgl. Personalbogen Gertrud Weylandt, 05.09.1929, GStA PK,
I. HA Rep. 76, Va Nr. 10114, Bl. 267-268.

266 »Leider stellte es sich aber bald heraus, dass Frau Weylandt, deren Ausbildungszeit noch zu kurz
und deren Fahigkeiten offenbar nicht ausreichen, den zu stellenden Anforderungen nicht Genlige
leisten konnte.« Mulzer an Hochschulbehorde, 28.01.1929, MMH 13433.

267 Ebenda.

268 Zur Geschichte der Gottinger Moulagensammlung vgl. Susanne Ude-Koeller, Thomas Fuchs, Ernst
Bohme (Hg.) Wachs—Bild — Korper. Moulagen in der Medizin. Gottingen 2007.
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rantin fir Moulagen zu gewinnen«.?® Zum 1. Juni trat sie ihre Tatigkeit in der Der-
matologischen Universitits-Klinik an, wo sie als Moulageurin auf gleicher Ebene mit
Hilfslithografen bzw. -fotografen in Gehaltsgruppe VI angestellt wurde.?”® Bis zu die-
sem Zeitpunkt verfiigte die Klinik lediglich tiber wenige Moulagen, die grofitenteils im
Privatbesitz Rieckes waren.? Der Klinikumbau und die Schaffung einer ordentlichen
Professur ermoglichten ihm nun den systematischen Aufbau einer Moulagensamm-
lung. Von den heute 80 Moulagen sind sechs zweifelsfrei Weylandt zuzuordnen.**

Weylandts Tatigkeit wihrte auch in Géttingen nur kurz: 1931 wurde ihr die Aus-
bildung des Laboratoriumsdieners August Leonhardt zum Verhingnis. Dieser hatte
sich seit 1930, so formulierte es Riecke, »mit der ihm eigenen Zihigkeit so intensiv in
die Technik der Herstellung von Moulagen eingearbeitet«, dass er nun »in der Lage ist,
ohne jede Anleitung selbst schwierigste Modelle zu formen, abzugiessen und natur-
getreu als Moulage herauszubringen«.?”? Daher sei es ihm jetzt moglich, »die bewil-
ligte Stelle einer Mouleuse zu entbehren«. Zum 12. Juli 1931 @ibernahm Leonhardt in
Verbindung mit einer Hohergruppierung die Stelle. Gertrud Weylandt (spiter wieder
Rollin) wurde entlassen.?” Zwar gibt es keinen schriftlichen Nachweis fiir eine Aus-
bildung Leonhardts bei seiner Vorgingerin; die erhaltenen Moulagen zeigen indes Pa-
rallelen in ihrer Machart.”” Bis 1938 fertigte Leonhardt mindestens 19 Moulagen fiir
die Klinik, bevor er an die Hautklinik in Stuttgart-Bad Cannstatt wechselte. Mit der
Emeritierung Rieckes hatte er 1935 einen wichtigen Forderer verloren. Sein Nachfolger
Gottfried Walther Krantz (1891-1970) setzte sich fiir die Wiederbesetzung der Moula-
geurinnenstelle ein, was nicht mehr gelang.?”

In Hannover entstand ab 1928 unter der Leitung von Gustav Stiimpke (1882-1953)
eine Sammlung. Bereits 1913 hatte er die Leitung der Hautklinik Linden des Stadt-
krankenhauses II und einen Lehrauftrag fir ein Aufklirungskolleg iiber Geschlechts-
krankheiten an der Tierdrztlichen Hochschule iibernommen.*” Als »Moulageur« und
»Zeichner« wurde Friedel Hartje aus dem nahegelegenen Einbeck eingestellt.?”® Die
Zahl der von ihm angefertigten Stiicke ist nicht iiberliefert.

Einer eigenstindigen Tradition verpflichtet war die medizinische Moulagenbild-
nerei in Miinchen. Ab 1917 lasst sich die Existenz einer Moulagensammlung an der

269 Riecke an Kurator Universitat Gottingen,15.04.1929, Bl.247-248, GStA PK, |. HA Rep. 76, Va Nr.10114.

270 Ministerium fir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung an Universitatskurator, 17.07.1929, Bl. 265,
Ebenda.

271 Riecke an Kurator Universitat Gottingen, 15.04.1929, Bl.247-248, ebenda.

272 Schriftliche Mitteilung Kornelia Drost-Siemon, 05.06.2015.

273 Riecke an Universitatskurator, 15.05.1931, Bl. 320-321, hier Bl. 320, GStA PK, |. HA Rep. 76, Va Nr.10114.

274 Ministerium fir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung an Universitatskurator, 24.07.1931, BI. 323,
ebenda. Certrud Rollin arbeitete anschliefiend als »Schreibkraft« in Gottingen. Schriftliche Mittei-
lung Heinz Rollin, 20.05.2021.

275 Insbesondere die typische Drapierung des Textileinbands haben die Hamburger Moulagen mitden
Arbeiten Weylandts und Leonhardts gemeinsam (Abb. 25 und 26).

276 Krantzan Universitatskurator, 31.01.1939, Universitdtsarchiv Gottingen (UAG), Kur1197 XVI 111, BI. 83.

277 Vgl. Paul-Otto Rudolph: Kurzgeschichte der Hautklinik Linden, Hannover, in: Hautklinik Linden,
Hannover (Hg.): Zum150. Geburtstag der Hautklinik Linden der Medizinischen Hochschule der Lan-
deshauptstadt Hannover. Hannover 1983, S. 4-9.

278 Schriftliche Mitteilung des Stadtarchivs Hannover (Melderegister), 17.08.2015.
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Universitits-Hautklinik nachweisen, die anderen Quellen zufolge bereits 1904 auf-
gebaut worden sein soll.?” Ein Teil der erhaltenen Stiicke geht auf den Wachsbildner
Emil Eduard Hammer zuriick. Hammer gab an, bereits seit 1890 »mit der Herstellung
anatomischer Modelle und Lehrmittel fiir den Unterricht und zum Studiumc« fiir ver-
schiedene Universititsinstitute und -kliniken befasst gewesen zu sein.?® Seine privat
betriebene Schausammlung umfasste bereits zahlreiche »Moulagen« und andere »Na-
turabgiisse«, die »direkt von der Leiche abgenommen wurden«, wie Ausstellungsfiih-
rer und Kataloge behaupteten.?®

Die Uberschneidungen von Wissenschaft und Schaugewerbe dokumentieren
auch die Objekte der Miinchener Wachsbildnerfamilie Dressel.?®? Im frithen 20. Jahr-
hundert betrieben Julius Dressel und sein Sohn Erich (1898-?) ein Atelier in der Stadt.
Zahlreiche aus dieser Zeit erhaltene Moulagen aus dem Bestand eines Schausteller-
betriebs zeugen von der Titigkeit dieser Wachsmodelleure. Zeitzeugen zufolge hatte
Julius Dressel auch Krankenhiuser mit Moulagen beliefert. Es bleibt Spekulation, ob
seine hiufigen Reisen in Zusammenhang mit dieser Titigkeit standen. Nach Aufent-
halten in Sonneberg, Erfurt und Hamburg meldete er sich im Dezember 1899 wie-
der in Miinchen an. Denkbar ist, dass sich der im Bezirk Hildburghausen geborene
Modelleur seine Fertigungskenntnisse bereits in der siidthiiringischen Region ange-
eignet hatte. Nach dem Tod des Vaters iibernahm Erich Dressel 1937 das Atelier. Die
Verbreitung der Objekte in Schaustellersammlungen legt nahe, dass das Atelier nun
vornehmlich das Schaugewerbe belieferte.?*?

Eine weitere Sammlung war um 1908 am Hauner’schen Kinderspital unter dem
Pidiater Meinhard Pfaundler (1872-1947) angelegt worden. Anlisslich seines Amts-
antritts als Direktor der Klinik hatte er darauf hingewiesen, dass »eine Lehrmittel-
sammlung [..] derzeit so gut wie gar nicht« existiere, und forderte die Anlage einer
solchen »durch Anschaffung und Herstellung von Demonstrationsobjekten, als: Mou-
lagen, Fotografien, Skizzen, Vorlesungstabellen, Praparaten und drztlichen Behelfen
— sowie von Biichern und Atlanten«.?®* Der erhaltene Sammlungsbestand umfasst 156

279 Eineim Aufsatz abgebildete Moulage der Sammlung ist auf das Jahr 1917 datiert. Vgl. Gerd Plewig:
Wachsmoulagen in der Medizin, in: Medizin und Kunst 21 (2009), 4, S. 38-42, hier S. 40. Plewig und
Rohrich nennen 1904 als Griindungsdatum. Vgl. Gerd Plewig, Heinrich Rohrich: Pathologisch-ana-
tomische Lehrmodelle in Moulagen, in: Der Hautarzt 30 (1979), S. 259-263, hier S. 259.

280 Hammeran Medizinische Fakultit, 30.04.1915, Universitdtsarchiv Miinchen (LMUA), P-IV-11, Sen. 0724.

281 Bspw. Emil Eduard Hammer: Hammer’s Ateliers fiir wissenschaftliche Plastik Miinchen. Katalog A,
Deutsche Ausgabe. Miinchen 1913, LMUA, P-IV-11, Sen. 0724 sowie Hammer, Der Mensch, S. 8-9, 13.

282 Julius Dressel war zweimal verheiratet. Die erste Ehe wurde 1893 in Sonneberg geschlossen, die
zweite 1924 bereits in Miinchen. Von seinen sieben Kindern wurden drei in Thiiringen geboren, eines
(Erich) in Hamburg, die Gbrigen in Miinchen. Zu den biographischen Angaben vgl. im Folgenden
StdAM, Meldekartei, 65 D 932 sowie Rodenbiisch, Abscheu, S.104.

283 Fiir einige urspriinglich in einem Berliner Panoptikum préasentierte Objekte lasst sich die wechsel-
hafte Uberlieferung nachvollziehen. Nach der SchlieRung des Panoptikums wurde der Bestand
nach Norwegen und Danemark verkauft, wo er in Vergniigungsparks zu sehen war. 1987 ilbbernahm
ein Mainzer Schausteller die Modelle, bevor er sie 1991 an verschiedene Sammlungen verauferte.
Einen Teil der Objekte verblieb im Miinchener Stadtmuseum, weitere gelangten an die Wehrpa-
thologische Sammlung der Bundeswehr sowie an das Hamburger Panoptikum. Vgl. StMM, Inv.-Nr.
91/168-178 sowie Mappe »Museum, Slg. Pummc.

284 Pfaundleran Professorenkollegium, 19.06.1906, LMUA, Y-XI-34, Sen. 0128/1, Bd. 1.
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Moulagen, von denen ein grofRer Teil auf verschiedene Berliner Moulagenbildner*in-
nen zuriickgeht.?® Es liegt nahe, dass hier die Kontakte zu Medizinern in der preufii-
schen Hauptstadt eine Rolle spielten, wo bereits piddiatrische Sammlungen existier-
ten. Zwei von Emil Eduard Hammer hergestellte Objekte sowie 22 von Hugo Emanuel
Becher (1871-1942) signierte Moulagen belegen, dass Objekte auch an der Miinchener
Kinderklinik hergestellt wurden.

Becher, derin erster Linie als Bildhauer Bekanntheit erlangte, stammte aus Leipzig
und hatte an den Kunstakademien in Miinchen und Dresden studiert.?® Nach einem
anschliefenden Aufenthalt in Rom zog er 1904 nach Miinchen, wo er unter anderem
als Medailleur titig war. Moglich ist, dass er freiberuflich auch fir die Hautklinik Ab-
formungen herstellte. Nachvollziehbar ist seine Tatigkeit fiir die 1923 neu errichtete
Hautklinik der Universitit in Erlangen. Zwischen 1924 und 1939 fertigte er mindestens
106 Moulagen fiir den dortigen Klinikleiter Leonhard Hauck (1874-1945) an. Weitere
Moulagen Bechers sind in Kiel, Miinster, Titbingen und Hamburg zu finden.?*’

Dass es auch in Tibingen Bestrebungen gab, eigene Moulagen anzufertigen, be-
weisen verschiedene von Martha Schiler (1883-1967) signierte Moulagen.?®® Zwischen
1917 und 1922 war sie als Pflegerin in der Stadt titig. Die Jahresrechnungen der Haut-
klinik zeigen, dass 1914, 1919 und 1920 jeweils mehrere Moulagen in bar von Martha
Schiler angekauft wurden,?’ bevor sie ab 1920 als »technische Gehilfin« an der Klinik
eingestellt wurde — offiziell fiir den »Lichtbetrieb«. Denkbar ist mit Blick auf andere
Beispiele, dass sie in dieser Funktion weitere Moulagen anfertigte.

Ansitze zur Etablierung einer Moulagenfertigung zeigte auch die Universitits-
Hautklinik Miinster ab 1925. Mit Alfred Stithmer hatte dort ein Schiiler Albert Neissers
den Lehrstuhl itbernommen, der auch in Frankfurt unter Herxheimer und bis 1924
in Freiburg mit der Moulagenbildnerei in Berithrung gekommen war. Die Einstellung
eines eigenen Moulageurs wurde ihm verwehrt.??® Abhilfe fand Stithmer in seinem
Laboranten und Fotografen Theodor Niehues (1896-1980), der in Miinster den Anfang
machte, »sich in die Technik der Herstellung von Wachsabbildungen einzuarbeiten«.?”*

In Kiel war die Moulagenfertigung nach dem Weggang Olga Harloffs zunichst
zum Stillstand gekommen. Erhalten sind aus der Folgezeit 13 Moulagen, die der zoo-
logische Priparator Ernst Saalborn (1893-1968) zwischen 1927 und 1928 auf freiberuf-
licher Basis hergestellt hatte. Da er seine Vorgingerin nicht mehr kennenlernte, ist
davon auszugehen, dass seine Vorbildung als Grundlage zur Bewiltigung der Aufgabe
ausreichte. Sein Nachfolger wurde Detlef Klein (1879-1962), von dem noch 31 Moulagen

285 Die Sammlung befindet sich inzwischen am DMMI. Vgl. die Zusammenfassung auf Moulagen.de
(https://www.moulagen.de/sammlungen/deutschland).

286 Zu den biographischen Daten Bechers vgl. im Folgenden StdAM, EWK 76, B 83 sowie Emmerling,
Moulagensammlung Erlangen, S. 49-55.

287 Im MMH ist ein einzelnes Objektim Bestand der zahnmedizinischen Sammlung Heinrich Fabian er-
halten. Vgl. MMH, Inv.-Nr. 11379.

288 Vgl. im Folgenden Cecilia Zhang: Martha Schiler. Eine Mouleurin aus Tibingen, in: Bierende/Moos/
Seidl, Krankheit als Kunst(form), S. 38-41.

289 Jahresrechnungen der Hautklinik, Universitatsarchiv Tiilbingen (UAT) 146/12, Bd. 4 und Bd. 9

290 Vgl. Jean Krutmann: Die Geschichte der Universitits-Hautklinik in Minster in Westfalen. (Diss.)
Miinster1987,S. 61.

291 Stithmeran Kultusministerium, 22.06.1934, Generallandesarchiv Karlsruhe (GLAK), 235 —7612.
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iiberliefert sind. Abgesehen von neun undatierten Stiicken wurden diese in den Jah-
ren 1932 bis 1935 hergestellt.?”” In den Adressbiichern der Stadt wurde Klein als »Werk-
meister« gefithrt.?”” Weitere biografische Angaben fehlen ebenso wie Nachweise tiber
seine Anstellungsverhiltnisse.

4.4.3 Strukturwandel und Verberuflichungsansétze

Ansitze fur eine weitergehende Etablierung der Moulagenbildnerei lassen sich seit
den 1910er-Jahren insbesondere in Berlin ausmachen. Dort verweist bereits die Zahl
unabhingig voneinander existierender Sammlungen und Hersteller darauf, dass die
Moulage als Visualisierungstechnologie einen festen Platz im wissenschaftlichen Be-
trieb gefunden hatte. Die Griindungszusammenhinge waren unterschiedlich: Wih-
rend etwa die Anfertigung von kieferchirurgischen Moulagen fiir die zahnirztliche
Universititsklinik®* in Zusammenhang mit dem Ersten Weltkrieg stand, spielten im
Falle der pidiatrischen Sammlungen des Kaiserin-Auguste-Victoria-Hauses (KAVH)
gesundheitspolitisch-sozialhygienische Erwigungen eine Rolle.?”® Bei der bereits be-
stehenden Staatlichen Sammlung 4rztlicher Hilfsmittel im Kaiserin-Friedrich-Haus
stand die Moulage als pidagogisches Lehrmitte] im Vordergrund.*® Hier war nach
dem Weggang Heinrich Kastens mit C. Mauer-Jagow (Lebensdaten unbekannt) eine
»bekannte Mouleurin [...] nicht nur mit der Neuanfertigung, sondern auch mit der Be-
obachtung und Restaurierung der Moulagensammlung betraut« worden.*’
Bemerkenswert ist die gestiegene Anzahl freiberuflich titiger, ebenso wie der
wachsende Anteil weiblicher Moulageur®innen. In Berlin eréffnete der Bedarf an
Moulagen verschiedenen Kiinstler*innen den Einstieg in die Moulagenbildnerei. So
fertigte etwa der Bildhauer Arthur Tempelhoff (Lebensdaten unbekannt) unter an-
derem fiir den Pidiater Heinrich Finkelstein (1865-1942) und das Zahnirztliche Insti-
tut Moulagen an.?”® Durch personliche Kontakte kam die ausgebildete Kunstmalerin
Anni Millensiefen (1879-1927) zur Moulagenbildnerei.?” Wihrend des Ersten Welt-
krieges hatte sie sich im technisch-wissenschaftlichen Zeichnen ausgebildet. Fiir

292 Ebenda, S.26-27.

293 Vgl. Adressbiicher der Stadt Kiel 1913-1915, 1934 und 1940, Christian-Albrechts-Universitit Kiel, Uni-
versitdtsbibliothek (online: https://dibiki.ub.uni-kiel.de/viewer/cms/4).

294 Vgl. Werner, Zahnirztliche Moulagen, S. 98.

295 Die Einrichtung folgte bevélkerungspolitischen Zielen und sollte der hohen Siuglingssterblichkeit
entgegenwirken. Vgl. Hedwig Wegmann: Das Experiment »Das gesunde Kind« unter kaiserlicher
Protektion1909-1929. Hamburg 2012, S. 104-119.

296 Vgl. Robert Kutner: Staatliche Sammlung arztlicher Lehrmittel. Katalog. Erste Ausgabe. Juni 1904.
Berlin 1904. Den Stellenwert der Objekte unterstrich die Verlagerung der Moulagensammlung
ins Erdgeschoss anstelle der medico-historischen Sammlung im Jahr 1931. Vgl. Vermerk des RMI,
03.07.1934, GSTA PK, I. HA Rep. 76, Va Sekt. 1, Tit. X, Nr. 65, Bl. 351. Zur weiteren Geschichte der Samm-
lungen vgl. Wilfried Witte: Die medizinhistorische Instrumentensammlung im Kaiserin-Friedrich-
Haus in Berlin (1907-1947), in: Zeitschrift fiir arztliche Fortbildung 86 (1992), 11, S. 571-583.

297 Elise Wolff: Moulagen, in: Die Technische Assistentin 10 (1930), 21, S. 326-328, hier S. 327.

298 Tempelhoff war zwischen 1905 und 1918 in Berlin gemeldet. Vgl. Werner, Zahnarztliche Moulagen,
S.43.

299 ZurBiographie Millensiefensvgl. im Folgenden Erika und Ernstvon Borries: Anni Miillensiefen 1879-
1927. Ein Leben zwischen Familie, Kunst und Wissenschaft. Miinchen 2015, S. 27-67.
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ihren Schwager, den Pidiater Hans Rietschel (1878-1970), illustrierte sie Lehrbiicher
mit Aquarellen und Zeichnungen. Von 1916 bis 1918 wurde Miillensiefen auch plas-
tisch tatig: Fiir den finnischen Pidiater Arvo Ylppo (1887-1992) — wiederum ein enger
Freund Rietschels - stellte sie etwa 100 Moulagen am KAVH her. »Zur Bekimpfung
der Siuglingssterblichkeit im Deutschen Reich« 1909 ins Leben gerufen, eroffnete die
Institution 1914 auch ein »Museum fir Siuglingskunde« und veranstaltete Wander-
ausstellungen.**° Mit seinem Wechsel nach Helsinki exportierte Ylpp6 das didaktische
Konzept 1920 nach Finnland - verbunden mit der Ubernahme zahlreicher padiatri-
scher Moulagen.*® 80 dieser Objekte sind bis heute erhalten.*®

Die Etablierung der Moulage schlug sich im Verlauf der 1920er-Jahre erstmals in
einem reguliren Ausbildungsangebot nieder: In Berlin bot die Photographische Lehr-
anstalt des Lette-Vereins im Rahmen der Ausbildung zur »Technischen Assistentin an
medizinischen Instituten« Zusatzkurse fir ihre Absolventinnen an. Der Verein war
1866 »zur Forderung der Erwerbsfihigkeit des weiblichen Geschlechts« gegriindet
worden.*® Unter der Leitung von Marie Kundt (1870-1932) baute die 1890 eréffnete
Lehranstalt ihr Angebot schrittweise aus. Dazu gehorten bildgebende Verfahren und
Priparationstechniken. An der 1921 formulierten Berufsordnung fiir die Technische
Assistentin hatte der Verein erheblichen Anteil.*** Die »Herstellung von Moulagen«
gehorte spitestens ab 1919 zu dem Ausbildungsgebiet des Berliner Instituts.*®® Das
Arbeitsfeld wurde jedoch als »Sondergebiet« bezeichnet, welches aus dem Rahmen
der allgemeinen Berufsausbildung herausfalle.’*® Offiziell eingefithrt wurde der Er-
ganzungskurs (>Dauer: 1 Halbjahr«) 1928.” In einer Selbstdarstellung der Photogra-
phischen Lehranstalt von 1934 hief} es: »Einen [..] Nebenzweig bildet der Lehrgang
fiir Moulagen: das sind naturgetreue plastische Nachbildungen wissenschaftlicher
Gegenstande, die noch immer vielfach verwendet werden.«** Die Formulierung weist
darauf hin, dass hier ein weiter gefasster Moulagenbegriff zugrunde gelegt wurde.

300 Vgl. Wegmann, Experiment, S.104-119, Sigrid Stockel: Sauglingsfiirsorge zwischen sozialer Hygiene
und Eugenik: Das Beispiel Berlins im Kaiserreich und in der Weimarer Republik. Berlin 1996, S. 246-
260 sowie Schaible, Ausstellungen, S. 98-106.

301 Vgl. Arvo Ylpp6: Mein Leben unter Kleinen und GrofRen. Erinnerungen anlisslich seines 100. Ge-
burtstages. Liibeck 1987, S.100-102, 364-370.

302 Worm/Sinisan/EiIertsen/Ahrén/Meyer, Nordic Countries, S. 572-573.

303 Vgl. Doris Oberschnitzki: »Der Frau ihre Arbeit!«: Lette-Verein; zur Geschichte einer Berliner Institu-
tion 1866 bis 1986. Berlin 1987; Lilly Hauff: Der Lette-Verein in der Geschichte der Frauenbewegung.
Berlin1928; Marie Kundt: Die technische Assistentin an medizinischen Instituten. Stuttgart1928.

304 Vgl. Kundt, Technische Assistentin, S.17-45 sowie Kirchberger, MTA, S. 33.

305 In den erhaltenen Programmverzeichnissen taucht ein Moulagen-Kurs zuerst 1919 auf, letztmalig
1931. Schriftliche Mitteilung Jana Haase, Archiv Lette-Verein, 06.02.2013. Vgl. auch Oberschnitzki,
Lette-Verein, S.166.

306 Vgl. Lette-Verein (Hg.): Kursverzeichnis. Berlin 1921, Archiv Lette-Verein.

307 Eine Grafikvon1934 bildet den Ausbildungszweig»Moulagen 1928«als Teil eines Baums verschiede-
ner Lehrangebote der Photographischen Lehranstalt ab. Vgl. Lette-Verein (Hg.): Photographische
Lehranstalt. Berlin1934, S. 3.

308 Ebenda,S.s.
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Beispielhaft wird in der Broschiire eine fiir Hans Virchow angefertigte »Gesichtsmas-
ke eines Australiers« abgebildet.>*

In einem Artikel fiir die berufsstindische Zeitschrift »Die Technische Assistentin«
stellte Elise Wolff (Lebensdaten unbekannt) im selben Jahr fest: »In gewissem Sinne
gehort die Mouleurin zu den technischen Assistentinnen, wenn auch ihre Arbeit ein
besonderes Spezialgebiet der technischen Hilfsarbeit umfafit.<’® Als gemeinsame
Ausbildungsgrundlage stellte sie die anatomische Vorbildung heraus, welche »auch an
den Instituten, die sich mit der Ausbildung technischer Assistentinnen befassen, ge-
nommen werden kann«. Die Zahl der Absolventinnen blieb allerdings gering.*™ Wenn-
gleich ein berufskundliches Wérterbuch noch 1953 den Lette-Verein als Ausbildungs-
ort zur »Moulageurin« auffithrte, lisst sich die Fortsetzung nach 1945 nicht mehr
nachweisen.*?

Die Zeit nach dem Ersten Weltkrieg bis in die 1930er-Jahre lisst sich als Bliitezeit
der Moulagenbildnerei im deutschsprachigen Raum bezeichnen. Der Vielzahl neu
aufgebauter Sammlungen konnte die Ausbildung weiterer Moulagenbildner*innen
nur langsam folgen. Da es Fachkrifte auf dem Arbeitsmarkt nicht gab, waren Kliniken
und Institute oft gezwungen, Moulagen von externen Hersteller*innen zu beschaffen.
Dies spiegelt sich auch in der vergleichsweise grofen Zahl (zwélf von 39) Moulagen-
bildner*innen wider, die nicht an einer Klinik angestellt waren. Als kommerzielle An-
bieter von Moulagen etablierten sich insbesondere Alfons Kroner und Fritz Kolbow.
Hinzu kamen mit den Werkstitten von SOMSO und Benninghoven Anbieter von in
Serie gefertigten Moulagen. Finf der erfassten Moulagenbildner*innen waren als An-
gestellte solcher Firmen titig.

Bei den bestehenden Sammlungen ist in diesem Zeitraum der Versuch erkennbar,
die Moulagenfertigung von der individuellen Person zu entkoppeln. Aufgrund ihres
technisch-handwerklichen Monopols hatten die Moulagenbildner*innen bis dahin
eine vergleichsweise privilegierte Stellung innegehabt. Die Verpflichtung zur Weiter-
gabe ihrer Kenntnisse ist demnach als Versuch zur Institutionalisierung der Tatigkeit
zu interpretieren.

Waren die Mitglieder der vorigen Generation noch als Kiinstler*innen wahrge-
nommen worden, wurde die Anfertigung von Moulagen nun hiufiger als mechanische
Titigkeit verstanden — vergleichbar mit anderen medizinischen Hilfstitigkeiten. In
diesem Zusammenhang ist auch die Integration eines Moulagenkurses an der Photo-
graphischen Lehranstalt zu erkldren: Als Zusatzqualifikation in das Berufsbild der
»Technischen Assistentin an medizinischen Instituten« integriert, sollte die Moulagen-
bildnerei kostengiinstiger verfiigbar gemacht werden. Insofern ist der zunehmende
Anteil von Frauen in diesem Berufsfeld nicht allein auf die Kriegsumstinde zuriickzu-
fithren. Vielmehr diirfte man sich mit ihrer Beschiftigung eine niedrigere Bezahlung
und die Begrenzung professioneller Autonomie erhofft haben. Statistisch schligt sich
diese Tendenz einerseits im langsam steigenden Anteil von Frauen (neun von 39) nieder.
Andererseits rekrutierten sich die Moulagenbildner*innen zunehmend aus den medi-

309 Ebenda,S.8.
310 Wolff, Moulagen, S.328.

311 IndenJahresberichten finden die Moulagenkurse kaum Erwdhnung, Absolventinnen werden nicht
aufgefiihrt. Schriftliche MitteilungJana Haase, Archiv Lette-Verein, 06.02.2013.

312 Streller, Worterbuch, S. 119.
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zinischen Assistenzberufen (elf). Immer noch stellten die bildenden Kiinstler*innen die
grofite Gruppe (15), wihrend noch sechs Mediziner*innen vertreten waren. Fir sieben
Personen ist keine Information tiber die Berufsausbildung verfiigbar.

Trotz der dargestellten Ansitze blieb die Fihigkeit, den Anspriichen entsprechend
hochwertige Moulagen zu fertigen, eine vergleichsweise seltene Qualifikation. So
konnen erste gegenseitige Abwerbungsversuche von Moulagenbildner*innen als Be-
leg fiir den Mangel an qualifizierten Bewerber*innen am Markt gelten. Dort, wo sich
die Moulagenfertigung an Kliniken und Instituten etabliert hatte, lisst sich fiir die
1930er-Jahre der Hohepunkt eines Verberuflichungsprozesses beobachten. Dies spie-
gelt sich insbesondere in der Aufnahme des »Moulageurs« in die reichsweit giiltige
Tarifordnung von 1938 wider. Sie regelte erstmalig die problematische Eingruppierung
der Tatigkeit.” Der Beruf wurde demnach mit »Oberpriparatoren, denen mindestens
zwei Priaparatoren unterstellt sind« gleichgestellt und in Vergiitungsgruppe VII aufge-
nommen.* Die Ausformulierung eines Berufsbildes war damit nicht verbunden. Den
noch titigen Moulagenbildner*innen verhalf die Regelung zu einem vergleichsweise
gesicherten Status. Fir die Weiterentwicklung des Berufsstandes hatte sie hingegen
kaum noch Bedeutung.

4.5 Ausklang der Moulagenbildnerei

In den 1940er-Jahren ging die Fertigung neuer Objekt auch in Berlin spiirbar zuriick.
Fiir den weiteren Ausbau der klinischen Sammlungen lassen sich keine Nachweise
mehr finden. Den erhaltenen Objekten zufolge hatte selbst Fritz Kolbow bereits im vo-
rigen Jahrzehnt eine deutlich geringere Zahl von Auftrigen erhalten. Nachvollziehen
lasst sich seine Titigkeit fiir die wieder eingerichtete »Militirarztliche Akademie, fiir
die er unter anderem Moulagen von Kampfstoffverletzungen angefertigt hatte.*” Ein
Katalog seines Unternehmens aus dem Jahr 1930 zeigt, dass Kolbow die Angebotspa-
lette inzwischen um weitere Produkte und Lehrmittel erweitert hatte, was auf einen

313 Erst1940 wurden die Eingruppierungen fiir die einzelnen Berufsgruppen im Gesundheitswesen an-
gepasst. Vgl. Tarifordnung fiir Gefolgschaftsmitglieder in den Kranken-, Heil- und Pflegeanstalten
des Reichs, der Reichsgaue, der Lander, der Gemeinden (Gemeindeverbande) und der Trager der
Reichsversicherung (Kr. T.), in: Tabellen zur Tarifordnung A fiir Angestellte im 6ffentlichen Dienst:
glltigab1.Juli1939; Stand d. Gesetzgebung vom 1. Okt. 1940. 5. Aufl., Miinchen 1940, S. 74-79.

314 Ebenda,S.74.

315 Im Lehrbuch von Otto Muntsch sind bereits 1932 einzelne Abbildungen von Kolbow gefertigter
Moulagen »aus der pathologischen Sammlung der friiheren Kaiser-Wilhelms-Akademie fiir das
militararztliche Bildungswesen« zu finden. Otto Muntsch: Leitfaden der Pathologie und Therapie
der Kampfgaserkrankungen. Leipzig 1932, S. 7-8. Die erweiterte Auflage von 1946 zeigt u.a. eine
»Gelbkreuzhautschadigung am Fufie. Stadium des Platzens der Blasen, hochgradige Entziindung.
(Nach einerin Zusammenarbeit mit Hr. Kolbow, Berlin-Oberschéneweide, hergestellten Moulage)«.
Muntsch, Leitfaden, S. 68. Vgl. hierzu auch Tristan Kummer: Die Wiirzburger Kampfstoffmoulagen
und die Ausbildung (angehender) deutscher Militarirzte in medizinischen Fragen des Gasschutzes
und des Gaskrieges vor und im Zweiten Weltkrieg, in: Virus — Beitrage zur Sozialgeschichte der Me-
dizin19 (2021),1, S.167-176.
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Riickgang der Moulagen-Nachfrage hindeutet.’ 1937 zog er mit seinem Institut letzt-
malig innerhalb Berlins um, wo es noch bis 1941 bestand.’” Bei seinem Tod im Juli 1946
soll er mittellos gewesen sein.

Ahnliches gilt fiir andere bedeutende Standorte: In Breslau gab es fiir den 1937 ver-
storbenen Alfons Kroner keinen Nachfolger mehr.*® Im selben Jahr endete die Moula-
genfertigung an der Universititshautklinik Bonn. Auch Emil Eduard Hammers Atelier
wurde nach seinem Tod 1938 nicht weitergefithrt. Andernorts nahm die produzierte
Stiickzahl bereits im Verlauf der 1930er-Jahre deutlich ab. Zum Schutz vor Luftangriffen
wurden diverse Sammlungen ausgelagert.’” Bis in die Nachkriegszeit fortgesetzt wurde
die Moulagenbildnerei lediglich in Freiburg, Hannover, Ziirich, Stuttgart und Dresden.

In Freiburg beispielsweise garantierte die Besetzung des Lehrstuhls mit Alfred
Stithmer eine Kontinuitit der Moulagenfertigung. Als Nachfolger des 1933 aus politi-
schen Griinden entlassenen Georg Alexander Rost (1877-1970) lehnte er zwar das Kon-
zept seines Vorgingers ab, »seine Vorlesung ganz auf Wachsnachbildungen in syste-
matischer Form« einzustellen - »eine Unterrichtsart, welche nach meiner Auffassung
den Erfordernissen unseres Faches nicht gerecht wird«**® —, teilte aber dessen Begeis-
terung fiir die Moulage als Lehrmittel. 1936 beerbte der Fotograf Theodor Niehues den
Mouleur Vogelbacher, der ihn auf Stithmers Dringen hin in die Moulagentechnik ein-
geweiht hatte. In der Folgezeit wurde die Sammlung systematisch erweitert, wofiir
Stithmer noch 1952 zwei Schrinke anfertigen lie und weitere Mittel beantragte.*” Mit
seinem plotzlichen Ableben brach die Moulagenfertigung jedoch 1957 ab. Unter Karl
Wilhelm Kalkoff (1909-1981) konzentrierte sich Theodor Niehues auf seine fotografi-
sche Titigkeit, die er noch bis 1968 fortsetzte.

Auch in Hannover konnte die Moulagensammlung iiber den Zweiten Weltkrieg hi-
naus ausgebaut werden. Die »schnell angewachsene« Sammlung hatte den Luftkrieg
relativ unbeschadet iiberstanden, wurde allerdings 1947 durch ein Hochwasser grofR-
tenteils zerstort.*? Im selben Jahr iibernahm der Dermatologe Jo Hartung (1908-1980)

316 Kolbow spricht im Begleitschreiben von seinem »neuesten Katalog, die Preisliste ist auf 1926 da-
tiert. Seine »Werkstatten wissenschaftlicher Lehrmittel fir Universitdten, techn. Hochschulen und
Lehranstalten« boten laut Briefkopf Objekte aus der »Anatomie, Zoologie, Botanik, Ethnologie,
Geographie, Modell, Moulagen, Naturpréaparate. Einrichtung ganzer Museen und Sammlungenx.
Vgl. Kolbow an Pfeiffer, 13.11.1930, StAHH 352-3, Il N 35, Bd. 1, BI. 215.

317 Von Oberschéneweide (Helmholtzstr. 17) verlegte Kolbow den Sitz seines Unternehmens an seine
Privatadresse in Schoneiche — ein Hinweis auf die Verkleinerung des Betriebs. Vgl. Widulin, Schar-
lachmoulage, S. 159.

318 Seitder Ubernahme der Klinik durch Joseph Jadahsson (1863-1936) im Jahr 1917 lieR die Anschaffung
zusatzlicher Moulagen deutlich nach, wahrend die Fotografie an Bedeutung gewann. Mit der »Ord-
nung der sehr groRen Moulagensammlung« war Ende der 1920er-Jahre der Pfleger Albert Ganster
(1891-?) betraut worden. Jadahsson an Universitatskurator, 18.01.1929, GStA PK, |. HA, Rep. 76, Va
Sekt. 4, Tit. X, Nr. 68 Bd. 4.

319 Nachvollziehen lisst sich dies neben den Kliniken in Bonn und Freiburg auch fiir Hamburg, wo die
Sammlung zunichstin den Keller des Pathologischen Instituts, ab 1943 in einen Hochbunker verlegt
wurde. Vgl. Mulzer an Hochschulwesen, Universitat, 06.09.1943, StAHH, 361-5 11, G h 4.

320 Stithmeran Fehrle, Leiter der Hochschulabteilung im Kultusministerium, 20.01.1934, GLAK, 235—7611.

Verwaltung der klinischen Universititsanstalten an Kultusministerium, 12.03.1952, Staatsarchiv

Freiburg (StAFr), C 25/3,737.
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322 Vgl. Schnalke, Diseases in Wax, S.197.
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die Klinikleitung, der ebenfalls grofies Interesse an der Moulage als Lehrmittel zeigte.
So konnte Friedel Hartje seine Arbeit bis in die 1960er-Jahre fortsetzen. Gemeinsam
mit seinem Nachfolger Eduard Fuge (1916-2013) entwickelte er ein Verfahren zur Her-
stellung von Kunststoffmoulagen. In den letzten Jahren seiner Tatigkeit fithrte Hartje
ihn in die Fertigungstechnik mit diesem »Vestolit« genannten Werkstoff ein.*?* 1970
tibernahm Fuge die Stelle, rund 400 Moulagen stellte er her, wurde aber zunehmend
fur die Epithesenfertigung herangezogen. Als die Stelle »Moulageur (Dermoplas-
tiker)« 1978 neu ausgeschrieben wurde, fand sich kein geeigneter Nachfolger. Schlief3-
lich wurde die Tatigkeit auf die Fotografie reduziert.

An der Hautklinik Bad Cannstatt hatte mit der Beschiftigung August Leonhardts
erst 1938 ein systematischer Sammlungsaufbau begonnen.’** Mit der der Beschlag-
nahmung des Klinikgebiudes durch US-Truppen und der Suspendierung Leonhardts
musste 1945 zeitweise die Herstellung unterbrochen werden. 1946 setzte Leonhardt
seine Tatigkeit auch am Ausweichstandort fort. Bedeutende Férderung erhielt er
durch den Dermatologen Wilhelm Sevin (1900-1976), der bereits bis 1936 als Oberarzt
an der Hautklinik titig gewesen war. In Freiburg ausgebildet, hatte er das didaktische
Potenzial der Moulagen schitzen gelernt. 1945 wurde ihm die Leitung der Hautkli-
nik Bad Cannstatt iibertragen, wo er die Titigkeit Leonhardts bis zu dessen Tod 1954
unterstiitzte. Auch hier fand eine Verschiebung des Arbeitsschwerpunktes zur Epithe-
senanfertigung und Farbfotografie statt. Die Planstelle fir einen »Moulageur« wurde
beibehalten, jedoch nicht mehr besetzt.

In Ziirich konnte die Moulagentradition fast unbeeintrichtigt vom Zweiten Welt-
krieg fortgesetzt werden. Lotte Volger blieb zwischen 1917 und 1949 kontinuierlich ti-
tig. Guido Miescher (1887-1961), der 1933 die Nachfolge des verstorbenen Bruno Bloch
antrat, war an einer Fortsetzung der Moulagenfertigung interessiert. Um die recht-
zeitige Ausbildung einer Nachfolgerin sicherzustellen, erlaubte Miescher seiner Mou-
lagenbildnerin gegen privates Honorar die Ausbildung interessierter Schiilerinnen.*”
Die Laborvolontirin und Zeichnerin der Klinik, Alice Gretener (1905-1986), wurde ab
1940 in einem einjihrigen Kurs in das Verfahren eingeweiht. Ohne fir die Zircher Kli-
nik titig zu werden, wechselte Gretener 1950 an das Londoner St. John's Hospital for
Skin Diseases, wo sie bereits zwischen 1936 und 1939 titig gewesen war.*?¢ In der briti-
schen Hauptstadt fertigte sie bis 1963 etwa 400 Moulagen an.*”

1941 absolvierte mit Rosalie Miiller (Lebensdaten unbekannt) eine weitere medizi-
nisch-technische Mitarbeiterin den Kurs. Anders als erhofft, iibernahm auch sie die

323 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.1

324 Vgl. Hartmut Finkbeiner, Frank Weidner: Die Hautklinik des Krankenhauses Bad Cannstatt. Ur-
spriinge und Entwicklung der klinischen Dermatologie in Stuttgart, in: Hautarzt 48 (1997), 10, S. 762-
765 sowie Kapitel 5.9.

325 Vondem ihrzustehenden Kursgeld in Hohe von 2.000 Fr. musste Volger 400 Fr. fiir»Raum- und Ma-
terialbeniitzung« der Erziehungsdirektion abtreten. Vgl. Boschung/Stoiber, Wachsbildnerei, S. 21.

326 In Ludwigshafen geboren, hatte Gretener nach 1919 in Ziirich eine Ausbildung zur wissenschaftli-
chen Zeichnerin an der Schule fiir Gestaltung absolviert. Vgl. Patricia Archer: Alice Gretener, 1905-
1986, medical artist, moulage maker & Wax modeller, in: Journal of Audiovisual Media in Medicine
24 (20071), 3, S.149-152.

327 Vgl. Schnalke, Diseases in Wax, S. 157. Die inzwischen an das St. Thomas Hospital (ibergegangene
Sammlung umfasst heute etwa 200 Stiicke. Vgl. Archer, Gretener, S.152.
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Stelle jedoch nicht. Lotte Volger hatte unterdessen ihren Aufgabenbereich wie auch
ihren beruflichen Status schrittweise erweitern und verbessern kénnen. Ihre provi-
sorische Beschiftigung, besoldet mit monatlich 300 Franken, war bereits 1919 in eine
ordentliche Stelle als Priparatorin 2. Klasse umgewandelt worden.*”® Trotzdem setz-
te sich Bloch 1920 fiir eine bessere Honorierung seiner Mitarbeiterin ein, die er als
»absolut unersetzlich« bezeichnete, »da es aufler ihr keine zweite Moulageuse in der
Schweiz gibt«.” Zudem habe Volger ein »Angebot aus dem Ausland« erhalten - ein
Argument, das offenbar Wirkung zeigte: Noch zum 1. Juli des Jahres war Volger zur
Praparatorin 1. Klasse hochgestuft worden.**® Fiinf Jahre spiter erreichten Bloch und
Volger mit Verweis auf Abwerbungsversuche durch ein »Institut in Nordamerika« eine
erneute »Besserstellung« auf das Maximum der Besoldungsklasse IV, auf nun jihr-
lich 6.540 Franken und 500 Franken zusitzlich iiber den Hochschulfonds. Auch Volger
hatte bereits in diesem Zeitraum verstirkt die Anfertigung von Epithesen »aus kiinst-
lichem Material« fiir »durch Krankheit zerstorte Korperteile« itbernommen.*

Abb. 27 und 28: Lotte Volger in der Ziircher Moulagensammlung.
Rechts: Ella Lippmann beim Kolorieren einer Moulage, 1952.

Mit der Pensionierung Volgers im Jahr 1948 plante die Erziehungsdirektion zunichst
eine Herabstufung der Moulageurstelle in die Klasse 2 des Handwerkerregulativs. Mie-
scher fiirchtete jedoch, auf dieser Grundlage keine Nachfolgerin fir die Stelle finden
zu kénnen: »Der Moulageur kann nur mit hchst qualifizierten Arbeitern verglichen
werden, protestierte er.”** Mit Ruth Willi (1919-2004) fand sich eine Kandidatin, die bis
Ende 1949 von Lotte Volger ausgebildet wurde. Willi hatte nach einer Ausbildung an der
Genfer Ecole des Beaux Arts bereits sechs Jahre als Zeichnerin gearbeitet und verfigte
damit tiber die notwendigen Fahigkeiten, um den »Farb-Maltest« bei Lotte Volger zu

328 Vgl. Boschung/Stoiber, Wachsbildnerei, S. 20.

329 Denkbarist,dassauchindiesem Fall Erich Hoffmann versuchte, seine Kontakte zur Abwerbung Vol-
gers nach Bonn zu nutzen. Bloch an Erziehungsdirektion, 04.03.1920, MMZ.

330 Das Jahresgehalt wurde auf 5.166,66 Fr. angehoben. Vgl. Beschluss der Erziehungsdirektion,
24.06.1920, StAZH, MM 3.34 RRB 1920/2071, Bl. 746-747.

331 Verfiigung der Direktion des Gesundheitswesens, 06.04.1925, MMZ.

332 Miescheran Erziehungsdirektion, 15.10.1948, zitiert nach Beschung/Stoiber, Wachsbildnerei, S. 21.
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bestehen.” Als auch sie aus familiiren Griinden ihre Titigkeit beendete, suchte Mie-
scher den Kontakt zu Elsbeth Stoiber, die 1953 bei Lotte Volger ausgebildet worden war.

Im Oktober 1956 itbernahm die ausgebildete Chemotechnikerin Elsbeth Stoiber die
Stelle als Moulageuse, die sie bis 1986 innehatte. Eine Herabstufung der Stelle hatte
Miescher vermeiden kénnen, dariiber hinaus lehnte er die Ubernahme anderer foto-
grafischer und Zeichenarbeiten durch die Moulageuse ab, um die »vollige Konzentra-
tion auf die Moulage« zu ermdglichen.* Auch unter seinem Nachfolger ab 1958, Hans
Storck (1910-1983), konnte Stoiber dieses Privileg zunichst beibehalten, obwohl dieser
nach Aussage Stoibers »gerne gesehen hitte, dass ich mich an seinen graphischen Dar-
stellungen beteilige«.”® Die 1974 beschlossene Streichung der Moulageur-Stelle konnte
Stoiber nur durch eine Verlagerung des Schwerpunktes auf die Epithesenfertigung
abwenden. Nach ihrer Pensionierung 1986 widmete sie sich noch der Pflege und Res-
taurierung der Sammlung.**

Eine Sonderstellung nahm die Moulagenfertigung am Deutschen Hygiene-Mu-
seum in Dresden ein. Mit dem Nutzungszweck der Objekte unterschied sich auch die
arbeitsteilige Organisation der Moulagenwerkstatt des Museums von den iibrigen
Beispielen. Mit Blick auf die Definitionskriterien dieser Arbeit kénnen die in Kopie ge-
fertigten und vereinfachten Krankheitsmodelle nicht als Moulagen verstanden wer-
den. Thnen zugrunde lag indes stets eine »Originalmoulage«, deren Anfertigung in
der Regel durch die Werkstattleiter*innen iibernommen wurde.*’

Nachdem diese Rolle zunichst Fritz Kolbow eingenommen hatte, iibergab er die
Aufgabe nach dem Ende des Ersten Weltkriegs an seine bisherige Mitarbeiterin Ella
Lippmann. Ob sie erst dort in der Anfertigung von Originalmoulagen ausgebildet wor-
den ist, bleibt unklar. »Hitte ich mir nicht die zwei besten Leute, die es in Deutsch-
land gab, schon vor Jahren [..] gesichert, so wire es ganz unmoglich gewesen, die
zahlreichen in ihrer Art einzig dastehend anerkannten Moulagen herzustellenc, hatte
Karl August Lingner (1861-1916) schon bei der Einrichtung des Ateliers im April 1912 er-
klart.® Fiir die Originalabformungen standen Lippmann Patient*innen im Kranken-
haus Friedrichstadt, im stidtischen Siuglingsheim sowie in der Praxis Galewskys und
dessen Partner Karl Linser (1895-1976) zur Verfiigung. Beide Arzte iibernahmen zu-
nichst die wissenschaftliche Begutachtung und Uberwachung der hergestellten Ko-
pien. In der AGHL war 1926 Rudolf Neubert als wissenschaftlicher Mitarbeiter fiir die
Betreuung der Serienfertigung und »fiir Vorschlige iiber neue Unterrichtssammlun-
gen, iberhaupt Darstellungen bildlicher und plastischer Art« beschiftigt worden.**

333 Vgl. Kurzbiografie Ruth Willi, MMZ sowie Boschung/Stoiber, Wachsbildnerei, S. 21-22.

334 Stoiber, Chronik, S.14.

335 Ebenda, S.17.

336 Ebenda,S.42-43.

337 Vgl. hierzu u.a. Miihlenberend, Stilgeschichte, S. 27-39.

338 Die »Einrichtung des Ateliers und besonders die Einrichtung der Hilfsarbeiter fiir Herstellung der
kiinstlerischen Wachsmoulagen« habe »ca. 30.000 M. gekostet, die Ausarbeitung der verschiede-
nen Methoden weitere 25.000 M.«. Lingner an Biirgermeister Beutler, 16.04.1912, StAD, 2.1, A XXIV
142, Bd. |, Bl. 84-88.

339 DieTatigkeit iibte er neben der Beschiftigungim Hygiene-Museum zu einem Monatsgehaltvon 100
RMaus. Vgl. Anstellungsvertrag Dr. Neubert, SHStA Dresden, 13688, 7.1.
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ADbb. 29 und 30: Ella Lippmann (stehend rechts) in der Belegschaft der Moulagenwerkstatt
ZirkusstrafSe, 1926. Rechts: Bildhauer Max Bellmann und Richard Lommatzsch in der
Moulagensammlung des Hygiene-Museums, um 1930.

Nach zwischenzeitlichen Verlegungen der Werkstatt konnte sich die Produktion ab
1930 im neu errichteten Deutschen Hygiene-Museum etablieren.’*® Nicht nur dort
arbeitete Lippmann eng mit der angrenzenden Gipsbildhauerei zusammen. Selbst
im Krankenhaus wurde sie zeitweilig von den Museumsbildhauern Max Bellmann
(1883-1944) und Richard Lommatzsch (1880-1944) unterstiitzt.>* Wihrend der NS-Zeit
behinderten die antisemitisch motivierte Entlassung Galewskys und die zusehends
schlechterte Rohstoffversorgung die Moulagenfertigung. Bei der Bombardierung
Dresdens im Februar 1945 wurde ein Grofteil der im Gebaude gelagerten 2.900 Mou-
lagen und Negativformen zerstort.*#

Unter sowjetischer Besatzung wurde noch 1946 die Arbeit in der ausgebrannten
Werkstatt wieder aufgenommen. Nachdem sie zunichst aus den erhaltenen Nega-
tivformen verloren gegangene Moulagen reproduzierte,* wurde Lippmann 1949 von
Karl Linser an die Leipziger Universitits-Hautklinik eingeladen. In einjihriger Tatig-
keit fertigte sie dort 140 neue Originalmoulagen. Auch die Epithesenherstellung nahm
Lippmann frithzeitig wieder auf.>**

Mit der politischen Teilung Deutschlands und der Griindung der DDR im Oktober
1949 trat das Deutsche Hygiene-Museum zusehends in Wettbewerb mit dem in Kéln
gegriindeten »Deutschen Gesundheitsmuseum«. Nachdem Georg Seiring (1883-1972),
bis 1947 Direktor des Dresdener Museums, die Leitung dieser Konkurrenzeinrichtung
iibernommen hatte, befiirchteten die Verantwortlichen in der DDR den Verlust weite-
rer Fachkrifte.* Privilegierte Anstellungsverhiltnisse sollten diese zum Bleiben be-

340 Zwischenzeitlich befand sich die Werkstatt in einem Serumwerk in der ZirkusstraRe. Vgl. Walther-
Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.160.

341 Ebenda,S.151.
342 Ebenda, S.160.

343 War keine Abbildung vorhanden, musste das Erinnerungsvermdégen Lippmanns, die »die Modelle
ausjahrelanger Arbeit kannte«, reichen. Ebenda, S. 150.

344 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 161.

345 Vgl. Christian Sammer: »Das Ziel ist das gesunde Leben.« Die Verflechtungen zwischen dem Deut-
schen Gesundheits-Museum in Kéln und dem Deutschen Hygiene-Museum in Dresden in den
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wegen. Als schwer ersetzbar galt auch Ella Lippmann, die 1951 als erste Mitarbeiterin
des Hygiene-Museums einen Einzelvertrag erhielt.’*

Elfriede Hecker, als Schriftzeichnerin eingestellt, wurde seit 1948 auch in der Mou-
lagenwerkstatt eingesetzt. Dort empfahl sie sich fiir die Nachfolge Lippmanns, die in
der Folgezeit ihre Ausbildung tibernahm. Nach bestandener Meisterpriifung tiber-
nahm sie 1958 die Leitung der Moulagenabteilung im Hygiene-Museum. Ihre Arbeit
konzentrierte sich danach zunehmend auf die Organisation der Serienfertigung.
Neue Originalmoulagen wurden nur noch selten angefertigt, die letzte 1971. Ihre ta-
rifliche Eingruppierung behielt die zwischenzeitlich verheiratete Elfriede Walther bis
zu ihrer Pensionierung im Jahr 1980. Die Leitung der Moulagenwerkstatt itbernahm
anschliefend Giinter Siemiatkowski (1944-?), der keine Ausbildung in der Anferti-
gung von Originalmoulagen mehr erhalten hatte. Zum Ende des Jahres 1990 wurde die
Werkstatt endgiiltig geschlossen. Damit fand auch in Dresden die von Fritz Kolbow
ausgehende Moulagentradition ein Ende.

Der Zweite Weltkrieg war im deutschsprachigen Raum zu einer entscheidenden
Zisur geworden. Anders als im Verlauf und infolge des vorangegangenen Krieges fe-
derte der Bedarf an Moulagen fiir wehrpadagogische Zwecke den Riickgang der Nach-
frage nicht ab. Die zur Verfiigung gestellten finanziellen Mittel schrumpften auf ein
Minimum zusammen. Zahlreiche Sammlungen wurden im Bombenkrieg schwer be-
schidigt oder zerstort.

Wie erwihnt lieR sich bereits am Ende der 1930er-Jahre vielerorts eine Stagnation
bei der Anfertigung von Moulagen feststellen, die wiederum auf verschiedene Fak-
toren zuriickzufithren ist. Diese betrafen einerseits grundlegende Verinderungen in
der medizinischen Forschung, vor allem in der dermatologischen Disziplin. So wa-
ren morphologisch-klinische Ansitze in der ersten Jahrhunderthilfte zunehmend
von biologisch-funktionellen und experimentell-reaktionspathologischen Verfahren
verdringt worden.*” Oder anders formuliert: Die unmittelbare Betrachtung der Pa-
tient*innen und ihrer Symptome hatte in Relation zu anderen, technisch vermittelten
»Wahrnehmungspraktiken«*** an Bedeutung verloren.

Andererseits fand in diesem Zeitraum ein Ausbau der Visualisierungstechniken
statt. Dazu gehorte die weiter entwickelte Farbfotografie, aber auch der Einsatz neuer
Projektionstechniken fiir Vorlesungen. So setzte sich beispielsweise Alfred Stithmer,
zugleich ein grofier Verfechter der Moulage, mit groflem Engagement fiir die techni-
sche Modernisierung der dermatologischen Lehre ein.** Wenn auch nicht so systema-
tisch wie in Freiburg, dominierte bis in die 1950er-Jahre ein Nebeneinander verschie-
dener Medienformate in den Hautkliniken im deutschsprachigen Raum.

1950er Jahren, in: Detlev Brunner, Udo Grashoff, Andreas Kétzing (Hg.): Asymmetrisch verflochten.
Neuere Forschungen zur gesamtdeutschen Nachkriegsgeschichte. Berlin 2013, S. 133-147.

346 Der Vertrag selbst ist nicht iiberliefert. Vgl. Friedeberger an Gesundheitsministerium, 20.04.1953.
SHStA Dresden, 13658, Nr. 72.

347 Vgl. bspw. Peter Meister: Geschichte der Dermatopathologie, in: Der Pathologe 36 (2015),1, S. 7-10.

348 Vgl. hierzu Reinhard Bachleitner, Martin Weichbold: Zu den Grundlagen der visuellen Soziologie:
Wahrnehmen und Sehen, Beobachten und Betrachten, in: Forum Qualitative Sozialforschung 16
(2015), 2 (online: https://doi.org/10.17169/fqs-16.2.2141).

349 Vgl. Alfred Stiihmer: Versuch einer Losung des Unterrichtsproblems in der Dermatologie, in: Archiv
fir Dermatologie und Syphilis 173 (1936), 5, S. 510-517.


https://doi.org/10.17169/fqs-16.2.2141
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Vor diesem Hintergrund wurden auch dezimierte Moulagensammlungen zu-
nichst weiter genutzt oder zumindest aufbewahrt. Eine bewusste Entscheidung
gegen die Moulage ist erst seit den 1960er-Jahren festzustellen. Einhergehend mit
einem Generationswechsel auf den betreffenden Lehrstiihlen, fielen diverse erhaltene
Sammlungen einer technischen und riumlichen Umstrukturierung der Kliniken zum
Opfer: Lief? sich dies zunichst vor dem Hintergrund einer gesamtgesellschaftlichen
Fortschrittsgliubigkeit beobachten, setzten in den 1970er-Jahren zunehmend 6kono-
mische Rationalisierungsbestrebungen ein. Im Vergleich mit Farbdiapositiven verur-
sachten Moulagen ungleich hohere Kosten fiir Herstellung, Unterbringung und Pflege
- zumal die notwendigen Fachkrifte nicht mehr zur Verfiigung standen. Der schlech-
te Erhaltungszustand der Sammlungen infolge von Kriegseinfliissen und mangelnder
Pflege wurde insofern eher zum Anlass genommen, sich des als itberkommen erachte-
ten Lehrmittels zu entledigen.

In Koln beispielsweise hatte der zustindige Klinikleiter Josef Vonkennel (1897-1954)
noch zu Beginn der 1950er-Jahre den »Wunsch zur Uberholung seiner Sammlung« ge-
duert, die nétigen Mittel jedoch waren ihm verwehrt worden.*® Mit dem Umzug der
Klinik wurde die restaurierungsbediirftige Sammlung zu Beginn der 1960er-Jahre
dann entsorgt.®" Ein dhnliches Schicksal ereilte die Sammlung Lesser an der Berliner
Charité. Die seit 1956 forcierten Pline von Karl Linser, eine neue Moulageurstelle an
der Universititshautklinik einzurichten, wurden nicht umgesetzt. Neben einer geeig-
neten Fachkraft fehlte schlieflich auch die Finanzierung durch die Charité.*®* Nach
der Emeritierung Linsers 1962 wurde die Sammlung zur Einschmelzung an einen
Kerzenhindler abgegeben.* Auch in Diisseldorf, Leipzig, Halle und Kéln wurden die
verbliebenen Moulagen in dieser Zeit vernichtet.®* Selbst in Ziirich konnte lediglich
das personliche Engagement einzelner Mitarbeiter*innen die Sammlungen vor einem
solchen Schicksal bewahren.

Statistisch lisst sich in diesem Zeitraum eine Fortsetzung der bis 1945 beobachteten
Tendenzen erkennen. Dazu gehort einerseits eine Feminisierung des Berufs, anderer-
seits eine zunehmende Rekrutierung aus den technischen Assistenzberufen (vier von
sieben).”® Von den sieben nach 1945 titig gewordenen Moulagenbildner*innen waren
finf weiblich, darunter mit Elfriede Walther und Elsbeth Stoiber die einflussreichsten
Akteurinnen dieser Periode. Ebenso wie Eduard Fuge hatte Stoiber zwar eine kiinstle-
rische Ausbildung absolviert, kam aber tiber eine medizinisch-technische Tatigkeit zur
Moulagenbildnerei. Beide Beispiele zeigen, dass eine eindeutige Kategorisierung oft
nicht moglich ist. Alle erfassten Moulagenbildner*innen dieser Zeit waren in fester An-
stellung fiir ihre Institutionen titig, wobei Stoiber zunichst noch freiberuflich gearbei-

350 Elsbeth Stoiber: Zur Situation der Wachsbildnerei in Deutschland, in: Pfister, Arbeitstagung, S. 445-
447, hierS. 446.

351 Gerd Klaus Steigleder: Zur Geschichte der Universitats-Hautklinik KoIn, in: Der Hautarzt 28 (1977),
Suppl. Il, S.15-18, hier S.16.

352 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 166.

353 Vgl. Albrecht Scholz: Zur Geschichte dermatologischer Moulagen, in: Joachim Herzberg, Giinther
Korting (Hg.): Zur Geschichte der deutschsprachigen Dermatologie. Berlin 1987, S. 93-99, hier S. 94.

354 Vgl. Frenzel, Entwicklung, S. 8.

355 EllaLippmannund Theodor Niehues mitgezahlt, die beide bis in die 1950er-Jahre tatigwaren, wiirde
sich dies noch deutlicher zeigen.
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tet hatte. Angesichts der insgesamt kleinen Zahl der Akteur*innen erscheint eine sta-
tistische Interpretation hier allerdings eingeschrinkt aussagekriftig. Nichtsdestotrotz
lassen sich die beschriebenen Akteur*innen aufgrund der charakteristischen Merkma-
le und der zeitlichen Entkoppelung als eigenstindige Generation identifizieren.

4.6 Traditionslinien und quantitative Auswertung

Die geschilderte Entwicklung verdeutlicht, dass von einer durchgingig nachvollzieh-
baren Tradition der Moulagenbildnerei nicht die Rede sein kann. Vielmehr setzt sich
auch im Zeitverlauf das Bild sowohl parallel als auch zeitlich versetzt verlaufender Tra-
ditionslinien fort. Wie dargestellt wurde, waren grundlegende technische Verfahren
der Wachsmodellierung und der Moulagenfertigung bereits zeitgendssisch publiziert
worden. Dennoch stellte die Geheimhaltung der Werkstoffkenntnisse eine bedeuten-
de Hiirde fiir die Verbreitung der Moulage als Technologie dar. Auf die Bedeutung von
konkretem Erfahrungswissen sowie spezifischer personeller Voraussetzungen wird in
den folgenden Kapiteln einzugehen sein.

Trotz allem lief? sich ein Wissens- und Techniktransfer zwischen den Moulagen-
bildner*innen sowie aus benachbarten Gebieten nachweisen. Verdeutlicht wurde die
Verkniipfung der Moulage als favorisiertes Lehr- und Forschungsobjekt mit bestimm-
ten dermatologischen bzw. wissenschaftlichen »Schulen« und deren Akteur*innen: So
waren es zunichst die Standorte Wien, Breslau und Berlin, deren einflussreiche Vertre-
ter die Etablierung der Moulagenfertigung durch Carl Henning, Alfons Kréner, Hein-
rich Kasten und Fritz Kolbow erméglichten. Wihrend Hennings Verfahren iiber seinen
Sohn Theodor und diverse Schiller*innen Verbreitung fand, waren von Breslau aus-
gehend Kroners erfolgreiche Vermarktung und der herausragende fachliche Einfluss
Albert Neissers ausschlaggebend fiir die Verbreitung von Moulagen in der Medizin. In
Berlin pragte der bis dahin unbekannte Bildhauer Fritz Kolbow mehrere nachfolgende
Generationen, indem er mit Ella Lippmann und Lotte Volger zwei einflussreiche Mou-
leurinnen ausbildete, die ihre Techniken wiederum in Dresden und Ziirich weiterga-
ben. Parallel nahmen Oskar Lassar und Heinrich Kasten mafdgeblichen Einfluss auf die
Wahrnehmung der Moulage in der dermatologischen Fachoffentlichkeit.

Die Analyse biografischer Dokumente und Sammlungsdaten konnte zudem einige
bislang unbekannte Traditionslinien technischen Verfahrenswissens offenlegen. Als
herausragendes Beispiel ist die Weitergabe der in K6ln von Maria Wery entwickelten
Moulagentechnik an Auguste Kaltschmidt zu nennen, die ihre Arbeiten in Bonn, Ros-
tock und Hamburg hinterlieR. An diesen Standorten legte sie den Grundstein fiir die
Fertigung weiterer Moulagen. Die Machart der Objekte deutet daraufhin, dass Kalt-
schmidts Arbeitsweise zumindest fir Paul von der Forst in Hamburg grundlegend
wurde, der diese an Ary Bergen und Gertrud Weylandt weitergab.**® Mit der Fortset-
zung ihrer Arbeit in Gottingen reichte Weylandt ihre Herstellungstechnik wiederum
an August Leonhardt weiter, der sie zuletzt nach Stuttgart transferierte.

356 Untersuchungen von beschidigten Moulagen der Sammlungen in Bonn und Hamburg weisen auf
vergleichbare, schichtweise gegossene Wachskomponenten und Untermaltechniken hin. Auch die
Falttechnik der Textileinfassungen zeigt Parallelen (bspw. MMH, Inv.-Nr. 09542). Zur Bonner Samm-
lung vgl. Zahn, Moulagensammlung, S. 45-55.
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Aufgezeigt wird damit, dass auch die Techniken weniger bekannter Moulagenbild-
ner*innen einen erkennbaren Einfluss ausiibten. Die Umstinde des Techniktransfers
waren unterschiedlich und reichten von der einvernehmlichen Weitergabe an einen
Nachfolger bis hin zur Verpflichtung durch den Dienstherrn oder die Veréffentli-
chung durch beteiligte Mediziner. Nicht ohne Grund lief sich Auguste Kaltschmidt in
Rostock vertragsmiflig zusichern, keine weiteren Mouleur*innen anlernen zu miissen.
Gertrud Weylandt hingegen wurde gleich zweimalig durch méinnliche Konkurrenten
verdringt, die sie selbst eingearbeitet hatte. Dies verdeutlicht die schwierige Situation
berufstitiger Frauen in den 1920er- und 1930er-Jahren, auch vor dem Hintergrund der
Doppelverdienerdebatte.

Zugleich kann der Vorgang als Hinweis auf eine schwicher werdende Position der
Moulagenbildner*innen gegeniiber der jeweiligen irztlichen Leitung gedeutet werden.
Fir die Nachfolge der auf Basis von »Berufsgeheimnissen« vergleichsweise autonom
handelnden, oft kiinstlerisch vorgebildeten Generation wurden zunehmend Akteur*in-
nen aus medizinischen Assistenzberufen herangezogen. Im Vergleich mit Mouleuren
wie Otto Vogelbacher oder Carl Henning bot der niedrigere Status ihrer Nachfolger*in-
nen die Gelegenheit, unmittelbar die Personalkosten zu verringern. Dariiber hinaus
ergab sich die Moglichkeit, die Moulagenbildnerei vor Ort zu entpersonalisieren, die
Abhingigkeit des Arbeitgebers von Einzelakteur*innen zu l6sen und diese Titigkeit
perspektivisch in die Aufgabenfelder medizinischer Assistenzberufe zu integrieren.

Wie anhand der im folgenden Kapitel dargestellten Biografien ersichtlich wird,
blieb diese Entwicklung im Ansatz stecken. Mit der nachlassenden Moulagen-Nach-
frage nach dem Zweiten Weltkrieg blieb einerseits eine weitergehende berufliche Eta-
blierung aus. Andererseits konnten die wenigen noch titigen Moulagenbildner*innen
aufgrund der Seltenheit ihrer Qualifikation ihre Stellung innerhalb der Institutionen
festigen oder sogar verbessern. Als letzte verbliebene Mouleur*innen im deutschspra-
chigen Raum wurden Eduard Fuge, Elsbeth Stoiber und Elfriede Walther in der zwei-
ten Hilfte des 20. Jahrhunderts bereits als anachronistisch anmutende Kuriosititen
wahrgenommen, wie verschiedene Medienberichte verdeutlichen. Die Einzelbiogra-
fien zeigen auch, dass sich die Akteur*innen dies zeitweise zunutze machten, um eine
berufspolitische Erinnerungspolitik in ithrem Sinne zu betreiben. So traten bereits
Elfriede Walther und Elsbeth Stoiber publizistisch als Chronistinnen der Moulagen-
kunst in Erscheinung.

Die Geschichte der Moulagenbildnerei lisst sich demzufolge in vier Generationen
einteilen: Auf eine von Medizinern dominierte Pioniergeneration im 19. Jahrhundert,
deren Tatigkeit zunichst keine direkte Fortsetzung fand, folgte die eigentliche Griin-
dergeneration fur die deutschsprachige Moulagenkunst. Diese wurde um 1900 vor-
rangig von kiinstlerisch ausgebildeten Autodidakten bestimmt, die im Auftrag von
interessierten Arzt*innen aktiv geworden waren. Ihre Kenntnisse gaben sie meist an
direkte Nachfolger*innen weiter, legten aber auch durch einzelne schriftliche Doku-
mentationen die Grundlage fir die Titigkeit neuer Akteur*innen. Die dritte Gene-
ration wurde zunehmend aus angrenzenden Berufsfeldern und medizinischen As-
sistenzberufen rekrutiert, zugleich traten im Zwischenkriegszeitraum kiinstlerisch
vorgebildete Moulagenbildner*innen die Nachfolge in den etablierten Sammlungsin-
stitutionen an. Insgesamt stieg der Anteil weiblicher Krifte merklich an. Schliefilich
stellten Frauen die Mehrzahl einer letzten Generation, die erst seit den 1940er-Jahren
bis in die Nachkriegszeit titig wurde.

129






5. Moulagengeschichte in Biografien

5.1 Anton Elfinger: vielseitiger Vorreiter

Am 23. Januar 1864 vermeldete die Wiener Medizinische Wochenschrift den unerwar-
teten Tod von Anton Elfinger »in Folge eines Anfalles von Haemoptoe [blutiger Hus-
ten], im 42. Jahre seines Lebens«. Der Wiener Arzt und Karikaturist habe sich nicht
nur »durch seine kiinstlerischen Leistungen als Maler pathologischer Objekte einen
berithmten Namen gemacht«, sondern »auch viele humoristische Bilder unter dem Na-
men >Cajetan« veroffentlicht«. Noch am Vortag »um 11 Uhr Vormittags war er [..] auf
der Abtheilung des Primir. Tiirk mit der Zeichnung von laryngoskopischen Bildern be-
schiftigt und eine Stunde spiter war er eine Leiche«, berichtete das Blatt.! Umso tragi-
scher erschien die mit einem Spendenaufruf verbundene Mitteilung eine Woche spater,
»dafd der Verstorbene seiner Witwe und seinem Sohne nichts als seinen Namen und den
Ruhm seiner zahlreichen medizinischen und kiinstlerischen Werke hinterlief3«.>

Zum medizinisch-kiinstlerischen Erbe Elfingers gehoren auch mehrere in Wachs
gearbeitete Modelle, die sich heute in der pathologisch-anatomischen Sammlung des
Naturhistorischen Museums Wien befinden: darunter das Gesicht einer jungen Frau,
gefertigtin natiirlicher Gréf3e. Das Wachsobjekt wurde schmuckvoll mit weifiem Stoff
drapiert und in einem verzierten Holzrahmen befestigt, der die Beschriftung »Lupus
faciei« trigt.’ Trotz der ungewodhnlich kunstvollen Gestaltung weist es alle typischen
Merkmale einer Moulage auf. Uber seine Herstellungsgeschichte teilt das Objekt
nichts mit. Antworten liefert ein Blick in die Biografie des Mediziners und Kiinstlers.*

Anton Elfinger wurde am 15. Januar 1821 als drittes Kind des katholischen Apotheker-
ehepaars Josef (1781-1832) und Karolina Elfinger, geb. Schwenkh (?-1842) in Wien geboren.
Dort verlebte Anton Elfinger gemeinsam mit drei Briidern und einer Schwester seine
Jugendjahre, die frithzeitig von finanziellen Sorgen geprigt waren. Die Apotheke »Zum
goldenen Einhorn« auf der Wieden 484 (heute Margaretenstrafle 31) war bereits bei der
Ubernahme mit einem hohen Schuldenstand belastet. Als Josef Elfinger 1832 mit nur 51

Notizen, in: Wiener Medizinische Wochenschrift 14 (1864), 4, S. 63.

-

Leopold Wittelshofer: Aufruf zur Unterstiitzung der Familie Dr. Elfingers, in: Wiener Medizinische Wo-
chenschrift15 (1864), 5, S. 75.

N

Vgl. Karl Anton Portele: Dr. med. Anton Elfinger, ein vergessener medizinischer Modelleur, in: Annalen

w

des Naturhistorischen Museums in Wien 78 (1974), 12, S. 95-102, S. 100.

»~

Zur Biographie vgl. Margarethe Poch-Kalous: Cajetan. Das Leben des Wiener Mediziners und Karika-
turisten Dr. Anton Elfinger. Wien 1966 sowie Karl Portele, Elfinger.
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Jahren verstarb, richtete die Witwe ein Gesuch an den Magistrat, die Apotheke iiberneh-
men zu diirfen und bei einem teilweisen Erlass die Schulden schrittweise zu begleichen.
Dem Schreiben zufolge wollte sie vermeiden, »daf [..] der Name ihres Gatten entehrt
werde, und [der Konkurs] nachtheiligen Einflufl auf unsere Kinder nehme«.* Nach der
Zustimmung der Gliubiger und des Magistrats fithrte Karolina Elfinger den Betrieb ge-
meinsam mit dem Provisor Johann Waldmiiller (Lebensdaten unbekannt) noch bis zu
ihrem Tod 1842 fort. Zwei Jahre spiter iibernahm der dlteste Sohn Josef|jr. (1820-?) nach
Abschluss seines Pharmaziestudiums die elterliche Apotheke.

Trotz der finanziellen Schwierigkeiten bemiihte sich die Familie, ihren Kindern
eine bestmdgliche Bildung zu erméglichen. Eine akademische Laufbahn schlug auch
Anton Elfinger ein, der zunichst eine sechsjihrige Gymnasialklasse besuchte, bevor
er ab 1836 zwei Jahre die »Philosophischen Studien« (héchste Mittelschulklassen) am
Gymnasium in der Josefstadt absolvierte. Ohne das Wissen der Angehorigen hatte er
sich zeitgleich bereits an der Akademie der bildenden Kiinste zu St. Anna eingeschrie-
ben. Dort verfolgte er in den Kursen der Malereischule die Antikenklasse, die unter
anderem die »Knochen- und Muskellehre nach dem Skelett, anatomischen Abbildun-
gen und Priparaten« beinhaltete.

Elfingers kiinstlerische Begabung war bereits zwei Jahre zuvor derart aufgefallen,
dass der erst 13-Jdhrige Einzelunterricht bei dem Kunstmaler und Karikaturisten Mat-
thias Ranft] (1805-1854) erhielt. Den Wunsch, Historienmaler zu werden, musste er auf
Dringen der Mutter zugunsten eines Medizinstudiums aufgeben, das er im Winterse-
mester 1839/1840 an der Wiener Universitit begann. Nach einem praktischen Studien-
jahr in der Chirurgie unter Josef von Wattmann (1789-1866) schloss er das Studium im
Juli 1845 ab und wurde am 6. August zum Doktor der Medizin promoviert.

Wihrend des Studiums kam Elfinger mit dem Dermatologen Ferdinand von He-
bra in Kontakt, fiir den er in gréflerem Umfang titig wurde. Der Dermatologe lobte
spiter die »Kunstfertigkeit und Bereitwilligkeit meines Freundes und Collegen Dr. A.
Elfinger [...], welcher seit dem Jahre 1843 jeden interessanten Fall, der sich theils auf der
meiner Obhut anvertrauen Klinik, theils im hiesigen k. k. Krankenhause iiberhaupt
oder sonstwo vorfand, nach der Natur in LebensgrofRe zeichnete«, und ihm auf diesem
Wege »naturgetreue Abbildungen« realisiert habe.”

Begeistert von Elfingers »Bilder[n] von Hautkrankheiten [..] welche alles bisher
Gegebene an Naturtreue und kiinstlerischer Ausfithrung iibertrafen«®, bemiihte sich
Hebra 1849 um die Schaffung einer Stelle fiir »einen Zeichner, Modelleur und Litho-
grafen« an der Klinik.® Den Antrag an das Unterrichtsministerium stellte indes Elfin-
ger selbst, dem es offenbar nicht an Selbstvertrauen mangelte. In seinem Schreiben
betonte er seine vielfiltigen Kenntnisse und Fihigkeiten. Die Anfertigung von Abbil-
dungen durch externe Kiinstler stellte er als unzweckmifiig dar, »da ihnen teils die
Unkenntnis der Sache (als wissenschaftl. Gegenstand z.B. die Handhabung des Mik-

5 Zitiert nach Poch-Kalous, Cajetan, S. 6.
6 Poch-Kalous, Cajetan,S. 8.
7 Hebra, Atlas, S. VI (Vorwort).

8 Ebenda. Auch fir seine Dissertation wihlte Elfinger ein dermatologisches Thema. Vgl. Anton Elfinger:
Anatomia cutis pathologica. (Diss.) Wien 1845.

9 Elfingeran Kultusministerium, 13.07.1849, zitiert nach Poch-Kalous, Cajetan, S.12.
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roskopes usw.), teils aber auch der Ekel, den Laien in manchen Fillen zu iiberwinden
haben, daran hinderlich waren«.%°

Aus dem Brief geht hervor, dass Anton Elfinger im Rahmen seiner Titigkeit neben
lithografischen Arbeiten »einen grofien Atlas von Hautkrankheiten und Syphiliden
nebst mehreren Wachspriparaten und Gipsabgiissen fiir den Primararzt Dr. Hebra
behufs seiner Vorlesungen« zusammengestellt hatte.” Der explizite Bezug auf Gips-
abgiisse und die Tatsache, dass sich Hebras Tatigkeit auf Erkrankungen der Haut
konzentrierte, lisst vermuten, dass es sich bereits um Moulagen handelte. Auch eine
Stellungnahme des Pathologen Carl von Rokitansky (1804-1878), dem das Ansuchen
Elfingers vom Ministerium vorgelegt wurde, lobte die von Elfinger gefertigten »plasti-
schen Darstellungen« und sprach sich fiir dessen Anstellung aus:

»Er besitzt [..] ein auRergewohnliches Kiinstlertalent und dieses ist zugleich infolge
grindlicher und ausgebreiteter drztlicher Bildung mit so entschiedenem Behufe den
Objekten der Naturforschung und Medizin zugewendet, dafd daraus immer und jedes
Mal eine Auffassung des Gegenstandes im Ganzen und in seinen Einzelheiten her-
vorgeht, welche ein Meisterstiick ist.«

Elfinger wurde ab Dezember 1849 zunichst probeweise fiir ein Jahr zu einem Gehalt von
jahrlich 600 Gulden angestellt, das ihm in monatlichen Raten aus dem niederdsterrei-
chischen Studienfonds ausgezahlt werden sollte. Seine Titigkeit beschrinkte sich nicht
mehr auf die Hautabteilung, auch in der »mikroskopischen und pathol. Anatomie und
Physiologie« durfte er herangezogen werden.” Zur Beratung iiber eine mdogliche Fest-
anstellung wurde ein drztliches Komitee eingesetzt. Wihrend sich Rokitansky fiir eine
unbefristete Anstellung aussprach, dufierten seine Kollegen Bedenken wegen Elfingers
Nebentitigkeiten und dringten auf festgesetzte Arbeitszeiten »fiir anat. Zwecke« von
tiglich 9 bis 12 Uhr." Schlief3lich wurde der Vorschlag angenommen, der eine Weiter-
beschiftigung Elfingers bis auf Weiteres vorsah. Zugleich behielt man sich die Option
offen, bei Bedarf »einen anderen, mit 200 von dem Jahresgehalt des Dr. Elfinger ent-
nommenen Gulden dotierenden Zeichner fiir die Zwecke der Lehrkanzel« zu bestellen.”

Elfinger musste sich mit dieser prekiren Beschiftigungssituation abfinden. Im
Februar 1852 beantragte er lediglich eine Verlingerung der Anstellung fiir das Kalen-
derjahr, die ihm mitsamt einer Entschidigung von 50 Gulden fiir Materialkosten ge-
nehmigt wurde. Letztere begriindete er mit der Anfertigung von »2 Wachspripara-
te[n]«, die er in einer Anlage konkreter auflistete:

»Eine Mifbildung in Wachs possiert und 4 Zeichnungen von Aneurismen der Aorta fir
Rokitansky, ein Lupus faciei in Wachs possiert, 6 grofle schematische Zeichnungen (Ent-
wicklungsstadien des Eies) zum Gebrauch bei den Vorlesungen des H. Prof. Briicke, 8

10 Ebenda, S.13-14.

11 Ebenda, S.15.

12 Rokitansky an Kultusministerium, 14.07.1849, zitiert nach Poch-Kalous, Cajetan, S. 31-32.
13 Ebenda,S.32.

14 Gutachten Hyrtl, zitiert nach Poch-Kalous, Cajetan, S. 38.

15 Gutachten Briicke, zitiert nach Poch-Kalous, Cajetan, S. 35.
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Tafeln Abbildungen von Amphibienherzen fiir Herrn Prof. Briicke und 3 Priparate von
Charaeceon fiir Herrn Prof. Briicke.«'

Die Aufstellung verdeutlicht das vielfiltige Tatigkeitsspektrum Elfingers, in dem die
Wachsbildnerei nur einen kleinen Anteil einnahm. Die genannten Wachsmodelle, da-
runter die bereits genannte Moulage eines »Lupus faciei, sind bis heute erhalten.”

An den ausgehandelten Beschiftigungsbedingungen dnderte sich in den folgen-
den Jahren nichts Grundlegendes: Anstelle eines festen Gehalts wurde Elfinger fiir sei-
ne abgeschlossenen Arbeiten mit jahrlich bis zu 200 Gulden vergiitet. Dariiber hinaus
nahm er Auftragsarbeiten fir verschiedene Publikationen an, insbesondere Hebras
dermatologischen Atlas. Aufgrund der angespannten Finanzlage Osterreichs wurden
die fiir Elfinger bewilligten Mittel im Jahr 1858 zunichst auf 100 Gulden gekiirzt, fir
die folgenden Jahre ginzlich eingespart.”

Damit war Elfinger gezwungen, sich stirker an anderer Stelle zu betitigen. Dazu
gehorte auch die publizistische Tatigkeit. Bereits 1854 hatte er eine selbst verfasste »Ana-
tomie des Menschen« als Lehrbuch mit 27 lithografischen Tafeln verdffentlicht,” 1856
erschien das mit Ferdinand Hauser (1795-1868) erarbeitete populirwissenschaftliche
Werk »Der physische Mensch«.?® Seine letzte eigenstindige Arbeit war »Horizontaler
Durchschnitt des menschlichen Auges«, welche er 1862 auf der Basis von Praparaten
des Ophthalmologen Ferdinand von Arlt (1812-1887) publizierte.” Ein mit dem Hals-Na-
sen-Ohren-Mediziner Ludwig Tiirck (1810-1868) begonnener Atlas »Klinik der Kehlkopf-
krankheiten« wurde erst nach dem Tod Elfingers 1866 von Carl Heitzmann vollendet.?

Elfingers finanzielle Abhingigkeit von den Publikationen mag ein Grund gewesen
sein, dass seine Moulagenfertigung in Ansitzen stecken blieb. Sowohl Rokitansky, der
den Ausbau seines pathologisch-anatomischen Museums forcierte, als auch Hebra man-
gelte es offenkundig nicht an Interesse. Hebra war explizit am Aufbau einer solchen
Sammlung interessiert.”” Im Vorwort seines dermatologischen Atlas formulierte er 1856,
plastische Lehrmittel wie die »von Kiinstlers Hand ausgefiihrten Priparate aus Wachs,
Papier maché oder Gyps« verméchten zwar den Patienten weitgehend zu ersetzen, doch

16 Elfingeran Professorenkollegium, 27.02.1852, zitiert nach Poch-Kalous, S. 42.

17 Bei dem zweiten Modell handelt es sich um eine »Acephalisch-sirenoide Mifbildung«, NHM, Patho-
logisch-anatomische Sammlung, Inv.-Nr. MN. 2326 a-c. Das zugehdrige Sektionsprotokoll ist auf den
6.)Januar1850 datiert. Vgl. hierzu Portele, Elfinger, S. 98-99.

18 Vgl. Poch-Kalous, Cajetan, S. 44.

19 Anton Elfinger: Anatomie des Menschen die Knochen- Muskel- und Banderlehre enthaltend in 27 lit-
hografirten Tafeln. Wien 1854.

20 Anton Elfinger, Ferdinand Hauser: Der physische Mensch: wissenschaftlich-populare Zusammenstel-
lung des Wichtigsten iiber den Bau des menschlichen Kérpers und seine Lebensverrichtungen; als
Hilfsbuch fir Lehrer und Erzieher, auch beim Unterrichte fiir Blinde. Wien 1856.

21 Anton Elfinger: Horizontaler Durchschnitt des menschlichen Auges nach Priparaten des Professors
Dr. Arlt. Wien1862.

22 Ludwig Turck, Anton Elfinger, Carl Heitzmann (Hg.): Atlas zur Klinik der Kehlkopfkrankheiten: in 24
chromolithographierten Tafeln; mit erklarendem Texte. Wien 1866.

23 Uma18so fragte Hebra beim Kultusministerium an, ob er einige von Thibert angefertigte Modelle aus
der Sammlung Rokitanskys fiir seinen Unterricht ausleihen kénne. Im Zeitraum 1850-1860 beantrag-
te er mehrfach die Anschaffung von Gips-, Wachs- und Papiermaché-Praparaten, ohne dabei Elfinger
zuerwahnen, OStA/AVA/UnterrichtAllgemein (1848-1940), Sign. 4G, Karton Nr. 883.
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noch existierten zu wenige von diesen Studienhilfen. Beim Ausbau des geplanten »Mu-
seum dermatologicum [..] durch zusitzliche Abbildung, Photographien und Gypsab-
driicke geeigneter Krankheitsfille« setzte Hebra auf die Produkte externer Modelleure.?*
Elfinger wurde vorrangig fir die Aquarell- und Druckarbeiten eingesetzt, wenngleich
nicht liickenlos iiberliefert ist, ob er weitere Wachsarbeiten fiir Hebra anfertigte.

Nicht nur im Vergleich mit anderen medizinischen Bildtechniken nimmt die Mou-
lagenfertigung in der Biografie Elfingers eine kleine Bedeutung ein. Erst die wirt-
schaftliche Lage hatte ihn zur Abkehr von seinem eigentlichen Interesse bewogen: der
politisch-gesellschaftlichen Karikatur. Unter dem Pseudonym »Cajetanc, abgekiirzt
»Cjt«, hatte sich Anton Elfinger spitestens ab 1842 mit »satirischen Bildern« in der
»Wiener Allgemeinen Theaterzeitung« beteiligt, die ihn bis 1849 als Mitarbeiter auf-
fithrte.” Als Kritiker, der die »politische Geifiel in die Atzlauge der Satire tauchte,
gehorte Elfinger der liberal-biirgerlichen Bewegung des Vormirz an. Mit Ausnahme
einer Zeichnung aus dem Jahr 1844, die unter Nennung des echten Namens erfolgte,
hielt Elfinger seine beiden Titigkeitsfelder strikt getrennt — moglicherweise, um ne-
gative Folgen fiir die akademisch-medizinische Karriere zu vermeiden.

Das Jahr 1849 markierte eine Zisur, nach der nur noch wenige solcher Arbeiten er-
schienen. Einerseits war die erhoffte politische Revolution ausgeblieben, andererseits
orientierte sich Elfinger mit Blick auf seine junge Familie — 1848 war sein Sohn gebo-
ren worden — zur vermeintlich seridseren Karriere in der Medizin. Wie er in seinem
Bewerbungsschreiben an das Kultusministerium formulierte, war ihm die Entschei-
dung gegen die »Bahn, der er den gréfiten Teil seines Lebens mit allem Eifer und wie er
sich schmeicheln darf, mit Erfolg gewidmet hat«, keineswegs leicht gefallen.?®

Auf welche Weise sich Elfinger seine Modelliertechniken aneignete, ist ungewiss.
Portele geht davon aus, dass er die florentinischen Wachsmodelle im Josephinum und
die Arbeiten Hofmayrs an der Augenklinik kannte. Kinstlerische Grundtechniken
wie die Gipsabformung diirfte er in seiner Zeit an der Kunstakademie erlernt haben.
Die Wahl des Pseudonyms »Cajetan« lisst sich zudem als Reminiszenz an den Wachs-
modelleur Gaetano (auch Cajetano) Zumbo deuten. Weitergegeben hat Elfinger sein
Verfahren offenbar nicht. Im Rahmen der Gesellschaft der Arzte, die ihn bereits 1837
aufgenommen hatte, soll er allerdings »Demonstrationen iiber die Verwendung des
Guttapercha fir plastische und chirurgische Zwecke gehalten« haben.”

Anton Elfinger wurde stets als eine zarte und zuriickhaltende Persénlichkeit be-
schrieben. »Wer den schmichtigen Mann mit dem blonden Knebelbart nie gesehen hat,
wird mit Staunen gelesen haben, daf} Cajetan nur 41 Jahre alt geworden ist«, schrieb
die Wiener Abendpost in ihrem Nachruf.?® Die Beschreibungen decken sich mit den
Angaben aus einem Reisepass, ausgestellt 1842: »Darnach war er mittlerer Statur, hat-
te ein ovales Gesicht, blonde Haare, graue Augen, eine kurze Nase, sonst aber keine
besonderen Kennzeichen.«*’ Seine Korrespondenz mit dem Ministerium macht einen
selbstbewussten, aber vergleichsweise bescheidenen Eindruck.

24 Hebra an Kultusministerium, 24.05.1867, ebenda.

25 Zur Tatigkeit als Karikaturist vgl. im Folgenden Poch-Kalous, Cajetan, S.19-30.

26 Elfingeran Kultusministerium, 13.07.1849, zitiert nach Poch-Kalous, Cajetan, S.18.
27 Poch-Kalous, Cajetan, S. 30.

28 Zitiert nach Poch-Kalous, Cajetan, S.10.

29 Ebenda.
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Politisch stand Elfinger auf der Seite des aufgeklirt-liberalen Biirgertums. Aus
seinen Karikaturen geht eine kritische Position gegen Monarchie, Bevormundung
und Zensur hervor. Gelegentlich fithrte sein Engagement zur Konfrontation mit dem
Obrigkeitsstaat. Als »beriichtigt« galt ein von Elfinger gestaltetes Tarot-Kartenspiel
mit »Scenen aus der Wiener Revolution«: »Bei einer der im Jahre 1850 durchgefiihr-
ten Hausdurchsuchungen wurde bei E[lfinger], der wahrscheinlich denuncirt war, das
Kartenspiel gefunden, mit Beschlag belegt und ihm nicht wieder ausgefolgt.«*°

Denkbar ist, dass dieses Engagement fiir seine schwierige wirtschaftliche Lage
mitverantwortlich war. Nachdem er das Elternhaus spit verlassen hatte, bezog er
mit seiner Ehefrau Louise (?-1896) eine Wohnung in der Alservorstadt 343 (heute Al-
serstr. 19) gegeniiber des Allgemeinen Krankenhauses. Der gemeinsame Sohn Viktor
Philipp Cajetan (1848-7?) starb noch vor seiner Mutter. Trotz seiner vielfiltigen Tatig-
keit verblasste die Erinnerung an Anton Elfinger nach seinem Tod schnell, erst im 20.
Jahrhundert wurde er wiederentdeckt.” Bemerkenswert ist, dass »weder ein Portrit
noch eine ausfithrliche Erwihnung seiner Personlichkeit in einem zeitgendssischen
Schrift- oder Memoirenwerk« zu finden sind, wie Poch-Kalous feststellt, obwohl er
»mit den medizinischen, kiinstlerischen und literarischen Kreisen Wiens in stindiger
Verbindung stand«.’? In seinem Gesamtwerk lasse sich eine Tendenz feststellen, die
sowohl seine medizinischen als auch die politisch-satirischen Arbeiten betrifft: »Die
karikierende Hervorhebung von Schwichen und Mif3stinden, die tendenziése Beto-
nung des Hiflichen oder Schlechten wird in jedem seiner Bilder vom Blick auf das
BildmiRig-Asthetische iibertdnt.«*

5.2 Otto Vogelbacher: Kunsthandwerker mit Geschaftssinn

Zuden ersten iiberregional bekannten Moulagenbildnern im deutschsprachigen Raum
gehorte Otto Jakob Vogelbacher. Geboren am 29. Oktober 1869 in Freiburg, wuchs Vo-
gelbacher in einer katholischen Handwerkerfamilie auf. Sein Vater Jakob Vogelbacher
(Lebensdaten unbekannt) war als Vergolder im kunsthandwerklichen Bereich titig,
iber die Mutter Magdalena, geb. Zapf (Lebensdaten unbekannt), ist nichts bekannt.
Auch die Kindheits- und Jugendjahre Otto Vogelbachers lassen sich nur stichwortartig
nachvollziehen. Nachdem er zunichst acht Jahre die Volksschule besuchte, absolvierte
er eine dreieinhalbjihrige Lehrzeit, die nicht ndher bezeichnet wird. Anzunehmen ist,
dass es sich um eine kunsthandwerkliche Tatigkeit handelte.*

Das Freiburger Melderegister weist ihn als »Dekorationsmaler« aus, jedoch ohne
Datierung.” Denkbar ist daher auch, dass er diesen Beruf erst nach der zweijihrigen
Ausbildung in einer »Malerschule« bekleidete. Als junger Geselle ging Vogelbacher am

30 Constantin von Wurzbach: Biographisches Lexikon des Kaiserthums Osterreich. Elfter Teil und Nach-
trage. Wien 1864, S. 401.

31 Im22.Bezirk der Stadt Wien wurde am 19. Februar 1962 der Elfingerweg nach dem Kiinstler benannt.
Vgl. Wien-Wiki: https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Elfingerweg (letzter Zugriff 08.02.2019).

32 Poch-Kalous, Cajetan, S. 57-58.

33 Ebenda, S. 48.

34 Vgl. Standes-Liste, UAFr, B 24/4046.

35 Melderegister der Stadt Freiburg, Stadtarchiv Freiburg (SAFB), schriftliche Auskunft vom 06.02.2014.
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Ende der 1880er-Jahre fiir mehrere Jahre auf Wanderschaft, unter anderem nach Os-
nabriick und Hamburg, wo er laut Barlag »wegen der Choleraepidemie [1892] drei Jah-
re festsafi«.* Nach Angaben seiner Tochter bildete er sich zur kiinstlerischen Schulung
beim Lette-Verein in Berlin fort. Eine berufliche Titigkeit fand er schliefilich in West-
preufien und im russischen Raum, wo er als Maler an der Gestaltung von Kirchen-
fresken beteiligt gewesen sein soll. Schriftliche Belege liefien sich fiir beide Angaben
nicht finden.” Aus seiner Heimatstadt abgemeldet war Vogelbacher auch zwischen
etwa 1890 und 1905 nicht.

Seine Beschiftigung an der Universitits-Hautklinik nahm Otto Vogelbacher nach
eigenen Angaben im Mirz 1905 auf. Wie der Kontakt zu Eduard Jacobi zustande kam,
ist nicht iiberliefert. Barlag vermutet, dass er von dem Dermatologen persénlich in die
Moulagenbildnerei eingefithrt wurde.?® Denkbar ist zwar, dass der zuvor beschiftigte
Theodor Johnsen seinen Kollegen in die Technik der Moulagenfertigung einfithrte. Als
Freiberufler diirfte ihm allerdings wenig an der Weitergabe seiner Kenntnisse gele-
gen haben. Ein Vergleich der Moulagen weist zudem auf deutliche Unterschiede in der
Machart hin, sodass eine direkte Tradition von Rezeptur und Herstellungsverfahren
unwahrscheinlich ist. Nachdem Jacobi Johnsens Arbeiten lediglich als »passabel« be-
zeichnet hatte, ist es naheliegend, dass er Vogelbachers Kunstfertigkeit bevorzugte.
Die erhaltenen Objekte Vogelbachers weisen in ihrer Machart darauf hin, dass er seine
Fertigungsweise zwischenzeitlich anpasste. Waren die frithen Moulagen ausschlieR-
lich nach der Ubermaltechnik gefertigt, wechselte er im Laufe des Jahres 1908 zur
Untermaltechnik. Der Zeitpunkt deutet darauf hin, dass Vogelbacher die von Veress
publizierte Technik zum Anlass nahm.*

Wie den Personalunterlagen zu entnehmen ist, arbeitete Vogelbacher in den ersten
Jahren seiner Titigkeit als freiberuflicher Mouleur in »unregelmifige[r] Einstellung«
fiir Jacobi.*® Dieser beantragte regelmifig eine Erhohung des Aversums fiir seine
Klinik, »um in der Lage zu sein, durch Anschaffung und Herstellung von Moulagen,
kolorierten Photographien und Diapositiven den Unterricht auf einer Hohe zu halten,
wie sie der Bedeutung der Universitit Freiburg entspricht«.” Die »Besoldung des Mou-
lagekiinstlers Vogelbacher« fiel in den darauffolgenden Jahren jeweils geringer aus, als
von Jacobi beantragt (zwischen 400 und 600 RM jihrlich).** Zu einer lingerfristigen
Zusage sah sich das Kultusministerium bis 1918 nicht in der Lage.*

Nachweislich betitigte sich Otto Vogelbacher in diesem Zeitraum auch fiir ande-
re Institute und Kliniken. Aus dem ehemaligen Bestand des Freiburger Universitits-
Instituts fiir Hygiene sind zwei Darstellungen von »Pestbeulen« erhalten, von denen

36 Barlag, Moulagensammlung,S. 8.

37 Dies gehtausden Erinnerungen seiner Tochter Elisabeth Vogelbacher hervor. Schriftliche Mitteilung
Martin Faber, 23.04.2013.

38 Vgl. Barlag, Moulagensammlung, S. 8.

39 Ebenda, S.19.

40 Standesliste, Zusatzbogen Diensteinkommen, UAFr, B 24/4046.

41 Jacobian Medizinische Fakultit, 29.01.1907, 26.01.1909 und 18.01.1911, UAFr, B1/3222.

42 Akademischer Senat der Universitdt Freiburg an Kultusministerium, 07.04.1912, ebenda.

43 Kultusministerium an Akademischen Senat, 10.05.1912 sowie 07.07.1914, ebenda.
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Abb. 31 und 32: Eine von Otto Vogelbacher (links) gefertigte Pest-Moulage entstammt der
Sammlung des Hamburger Instituts fiir Schiffs- und Tropenkrankheiten.

eine fiir den bis 1912 titigen Max Schottelius (1849-1919) gefertigt wurde.** Auch fir
die Universitits-Hautklinik in Bonn wurde Vogelbacher spitestens 1910 titig, wie 48
erhaltene Objekte belegen. Der Etikettierung der Moulagen zufolge entstanden die
Abformungen zwischen April und Juli 1910, zwischen April und November 1911 und im
Oktober/November 1912 vor Ort. Anders als in Miinster oder Titbingen, wo sich eben-
falls einzelne Moulagen Vogelbachers feststellen lassen, handelt es sich hierbei nicht
um Kopien von Objekten der Freiburger Sammlung. Dies beweisen die ausfithrlichen
Epikrisen im Moulagenverzeichnis. Vier Fille konnen zweifelsfrei Eintrigen in den
Krankenblittern der Bonner Klinik zugeordnet werden.*

Der dortige Direktor, Erich Hoffmann, hatte sich seit Lingerem um die Anstellung
eines Mouleurs bemiiht. In Vogelbacher erkannte er offenbar den geeigneten Kandida-
ten. Im Januar 1913 berichtete Eduard Jacobi in Freiburg, es seien »Versuche von einer
anderen Universitit gemacht wurden, uns diese schitzenswerte Kraft abwendig zu
machen«. Um Vogelbacher zu halten, sei er gendtigt gewesen, »fiir seine Arbeiten eine
hohere Bezahlung als frither« zu bewilligen.*® 42 Moulagen, die insbesondere Rektum-
und Vaginalkarzinome darstellen, stellte Vogelbacher fiir die Universitits-Frauenkli-
nik Freiburg her. Die Objekte wurden iiberwiegend zwischen Februar 1913 und Febru-
ar 1914 angefertigt, nur wenige Moulagen sind auf 1911 und 1912 datiert.* Wie in Bonn
stattete Vogelbacher seine Moulagen mit vorgefertigten Metallplaketten aus, die ihn
als »Maler & Modelleur« in Freiburg identifizierten. Demnach diirften auch diese Ob-

44 Eine mitdem Hinweis auf Schottelius versehene Moulage stammtaus der Sammlung des Instituts fiir
Schiffs- und Tropenkrankheiten in Hamburg (MMH, Inv-Nr.14068). Eine weitere befindet sich im Frei-
burger Institut fir Medizinische Mikrobiologie und Hygiene. Vgl. Schriftliche Mitteilungen Friederike
von Loewenich, 25.03.2014 sowie Rita Engelhard, 04.04.2014.

45 Vgl. Zahn, Moulagensammlung, S. 49-51.

46 Jacobian Med. Fak., 24.01.1913, UAFr, B1/3222.

47 Seit2015 befinden sich die Objekte am Institut fiir Geschichte der Medizin derJulius-Maximilian-Uni-
versitat Wirzburg, Inv.-Nr. GK-M-001 bis CK-M-042.
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jekte in freiberuflicher Titigkeit angefertigt worden sein. Wihrend des Ersten Welt-
kriegs blieb Vogelbacher offenbar zunichst in der Freiburger Klinik titig, zeitweise in
der direkten Nihe des Frontverlaufs.* Im Juni 1917 wurde auch er zum Militirdienst
eingezogen und diente zunichst im 5. Badischen Feldartillerie-Regiment, im Septem-
ber wurde Vogelbacher »als Zeichner« nach Wolhynien in der heutigen Ukraine verlegt,
bis er am 29. April 1918 als 49-Jihriger entlassen wurde.*

Georg Alexander Rost, der zwischenzeitlich den Lehrstuhl des 1915 verstorbenen Ja-
cobi tibernommen hatte, bemiihte sich um eine Verfestigung der Moulagenbildnerposi-
tion. Im Dezember 1918 schloss er mit Otto Vogelbacher einen »Privat-Dienstvertrags,
der diesem eine »jahrliche Vergiitung von 1000 M (Eintausend Mark)« zubilligte. Zu den
Aufgaben gehorte demnach, »die Moulagensammlung in Ordnung zu halten, insbeson-
dere 1. Die jeweils bendtigten Moulagen sofort nach dem Gebrauche ordnungsmissig
in die Schrinke einzuriumen 2. Fir die Ordnung in den Schrinken und fir das regel-
miflige Entstauben und Staubfreihalten der Moulagen Sorge zu tragen, 3. Die Fithrung
des Inventarienverzeichnisses und des Kataloges zu itbernehmen«. Die »Anfertigung
von Moulagen, fir Reperaturen [sic!] von Moulagen und fiir das Photographieren wie
bisher«, hingegen sollte weiterhin als »Sondervergiitung« zusitzlich erfolgen.*

Eine »etatmifiige Anstellung« scheiterte auch 1919, »da [..] eine Stelle in Staats-
voranschlag nicht zur Verfiigung steht«. Das Kultusministerium billigte hingegen
eine Erh6hung der festen Vergiitung von 1.000 auf 2.000 RM jihrlich, zudem wurden
Vogelbacher eine Teuerungszulage von jihrlich 3.000 RM und weitere aufierordent-
liche Teuerungszulagen zugestanden, sodass er Ende 1919 ein Gesamteinkommen von
5.244 RM bezog. »Bei dieser Neuregelung miisste aber die bisherige Sonderzahlung bei
der Herstellung der Moulagen und der Instandsetzung derselben sowie das Photogra-
phieren in Wegfall kommenc, so das Ministerium.” Wie das Dokument beweist, hat-
te bereits Vogelbacher an der Klinik auch Patientenfotografien iibernommen. Mog-
licherweise war sein Aufgabengebiet mit dem Direktorenwechsel erweitert worden,
wenngleich auch Rost »seine Vorlesung ganz auf Wachsnachbildungen in systemati-
scher Form« eingestellt hatte.”

Ein Jahr spiter gelang es der Klinikleitung, eine Festanstellung des Mouleurs
durchzusetzen. Vogelbacher wurde ins Beamtenverhiltnis iibernommen® und »mit
Wirkung vom 1. April 1920 als Zeichenassistent — Gruppe V der Besoldungsordnung —
planmiRig angestellt«. Zugleich wurde festgelegt, dass er bereits zum 1. April 1921 »in

48 Elsbeth Stoiber berichtet, bei der Restaurierung von Objekten aus Freiburg entsprechende Aufschrif-
ten entdeckt zu haben: »1917 unter kraftigem Kanonendonner«, »bei schwerem Artilleriebeschuss«.
Elsbeth Stoiber, Chronik, S. 50. Barlag zufolge war Vogelbacher bereits 1916 eingezogen und 1917 »ver-
wundet entlassen« worden, was sich anhand der Archivalien nicht belegen lasst. Vgl. Barlag, Moula-
gensammlung, S. 8.

49 Standes-Liste, UAFr, B 24/4046.

50 Privat-Dienstvertrag zwischen der Direktion der Dermatologischen Universitatsklinik vertreten
durch den Direktor Professor Dr. Rost und dem Moulagenkiinstler Otto Vogelbacher, 01.12.1918, UAFr,
B1/3222.

51 Kultusministerium an Direktion der Hautklinik, 29.12.1919, UAFr, B 24/4046.

52 Stithmeran Fehrle, Kultusministerium, 20.01.1934, GLAK, 235—7611.

53 Vgl. Kultusministerium an Senat der Universitat, 24.01.1920, UAFr, B 24/4046.
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die Stelle eines Zeichners — Gruppe Vl« aufriicken sollte.** Sein Einkommen stieg da-
mit von 13.500 RM im April 1920 (Grundgehalt 6.600 RM) auf 16.867 RM im Folgejahr
(Grundgehalt 7.300 RM).* Diese vergleichsweise privilegierte Stellung konnte Vogelba-
cher in den folgenden Jahren weiter ausbauen. Einen wichtigen Anteil daran diirfte die
Forderung durch Rost gehabt haben, aber auch das iiber Fachkreise hinaus zunehmen-
de Renommee der durch Vogelbacher geschaffenen Sammlung.*

Aufeine Nachfrage zum Verhalten Vogelbachers in den ersten fiinf Jahren der Ver-
beamtung schilderte Rost:

»Der Zeichner Otto Vogelbacher, hat [..] seinen Dienst mit grosstem Eifer, Zuverlas-
sigkeit und Geschick versehen. Seine Leistungen als Wachsbildkiinstler (Moulageur)
sind so ausgezeichnet, dass er unter den wenigen Kiinstlern dieser Art in Deutschland
nicht nur, sondern in den Kulturstaaten eine hervorragende Stelle einnimmt. Dieses
Urteil ist sowohl von kompetenten Besuchern der Klinik wie auch in Fachversammlun-
gen, wo seine Erzeugnisse ausgestellt waren, bestatigt worden.«*”

Der damit verkniipften Bitte um eine weitere »Hoherstufung des Genannten« wurde
prompt stattgegeben. Bereits ab 1. Juli 1926 wurde Vogelbacher zum »Oberzeichner -
Gruppe VII der Besoldungsordnung« beférdert.* In welchem Umfang sich damit sein
Einkommen erhohte, ist nicht ersichtlich. Zweifellos nahm er nun unter den nicht-
wissenschaftlichen Mitarbeiter*innen der Klinik eine gehobene Stellung ein. In dieser
verblieb er letztlich bis zu seinem Ausscheiden aus Altersgriinden im Februar 193s.

Am 15. April 1920 hatte Otto Vogelbacher die 20 Jahre jiingere Wilhelmine Schuma-
cher (1891-?) geheiratet. Auch sie stammte aus einer Freiburger Handwerkerfamilie. Ge-
meinsam hatte das Ehepaar zwei Kinder: Alfred Otto, geboren 1922, und Elisabeth Mag-
dalena, geboren 1923. Bis dahin hatte Otto Vogelbacher stets in der Nihe der Hautklinik
gewohnt. Gemeinsam bezog die Familie ein Domizil in Herdern, einem gehobenen biir-
gerlichen Stadtteil, wo Vogelbacher bis zu seinem Tod am 17. September 1943 lebte.”

In verschiedenen weiteren deutschen Sammlungen lassen sich von Vogelbacher ge-
fertigte Moulagen ausfindig machen. Diese stammen nicht aus dem Zeitraum seiner
Festanstellung. Es ist anzunehmen, dass er die freiberufliche Titigkeit — ob freiwillig
oder gezwungenermafien — zunichst ruhen lief. Mit Ausnahme der Bonner Moula-
gen handelt es sich stets um Kopien von Freiburger Fillen, die nach seinem offiziellen
Ausscheiden in den Jahren 1935 und 1936 entstanden.® Es ist daher naheliegend, dass

54 Kultusministerium an Senat der Universitdt, 07.04.1921, ebenda.

55 Das Einkommen muss vor dem Hintergrund der Geldentwertung ab Mitte 1922 bis 1923 in Bezug zu
den steigenden Lebenshaltungskosten gesetzt werden. Standesliste, Zusatzbogen Diensteinkom-
men, UAF, B 24/4046.

56 Die Freiburger Zeitung bspw. rithmte die Moulagensammlung als eine der grofiten der Welt. Vgl. ZA,
04121932, GLAK, 235—-7611.

57 Direktor Rostan Akademisches Rektorat, 23.01.1925, UAFr, B 24/4046.

58 Kultusministerium an Senat, 05.08.1926, ebenda.

59 Zundchst Tivolistrafle 27, zuletzt Jacobistrafle 10. Vgl. Melderegister, SAFB, Schriftliche Auskunft,
06.02.2014.

60 Neben den Moulagen in Miinster und Tiibingen fertigte Vogelbacher eine umfangreiche Serie von
Kopien fiir die Universitits-Hautklinik in Wiirzburg. Vgl. Schnalke/Beck/Lechner, Wiirzburg, S. 429.
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solche mit der Erlaubnis, evtl. sogar auf Anweisung der Klinikleitung, hergestellt und
an interessierte Kolleg“innen weitergegeben wurden. Im Gegensatz zu seinen Arbei-
ten an der Hautklinik, die Vogelbacher nur handschriftlich signierte, stattete er diese
Moulagen mit einem Metallsignet »Wissenschaftl. Plastik Otto Vogelbacher Freiburg .
B.«aus, die Produkte aus der fritheren freiberuflichen Periode in der Regel mit »Otto
Vogelbacher, Maler & Modelleur, Freiburg i.Br.«.*!

Die Form der handschriftlichen Signatur deutet darauf hin, dass sich Otto Vo-
gelbacher nicht nur als handwerklicher Dienstleister verstand. Der gesamte Duktus
seiner tiberlieferten Arbeiten und Korrespondenz weist auf ein Selbstverstindnis als
Kinstler hin, der sich auch als solcher gerierte. Dieser Status wurde ihm an der Haut-
klinik — wenn auch mit gewissen Einschrankungen — durchaus zugestanden. Dazu
gehorte die regelhafte Bezeichnung als »Moulagekiinstler« in der Korrespondenz
ebenso wie die lobenden Einschitzungen seiner Vorgesetzten und die vergleichsweise
hohe administrative Eingruppierung. Selbst wenn das starre Tarifsystem keine for-
male Einstellung als Mouleur erlaubte, fungierte Vogelbacher sowohl in der Fremd- als
auch in der Selbstwahrnehmung als solcher. Die grofie Bedeutung, die ihm aufgrund
seiner seltenen Qualifikation beigemessen wurde, zeigte sich am deutlichsten als eine
zweite Institution ihn abzuwerben drohte. Zu den Einschrinkungen einer Tatigkeit
im offentlichen Dienst gehorte in der Folge, dass er sich an Arbeitszeiten und -bedin-
gungen der Klinik anpassen musste. Auch musste er sich mit den ungiinstigen kli-
matischen Bedingungen seines zweiriumigen Ateliers im Obergeschoss der Klinik
begniigen, was Stithmer mehrfach bemingelte.®

Dem Mangel an iiberlieferten Egodokumenten und privater Quellen ist es geschul-
det, dass nur wenig iiber die Personlichkeit Vogelbachers bekannt ist. Unklar bleibt
etwa, in welchem Umfang er neben seinem Beruf kiinstlerisch tatig blieb (z.B. in der
Malerei).®® Auch tiber politisch-ideologische Standpunkte ist nichts bekannt.*

5.3 Theodor Niehues: bildtechnischer Alirounder

Als Alfred Stithmer im April 1934 den frei gewordenen Lehrstuhl fir Haut- und Ge-
schlechtskrankheiten an der Universitit Freiburg itbernahm, lief} er sich eine Reihe
von Zusicherungen fiir sein neues Arbeitsumfeld machen. Dazu gehérte neben der An-
schaffung neuer Réntgen- und Projektionsgerite auch die Ubernahme einiger seiner
bisherigen Mitarbeiter. Unter anderem sollte »der Laborant Niehues von Miinster nach
Freiburg tibernommen und ihm gegebenenfalls eine Beamtenstelle iibertragen wer-
den«.% Dass leitende Mediziner ihr assistierendes Personal an eine neue Wirkungs-
stelle mitnehmen, war und ist freilich kein ungewohnlicher Vorgang. Dass einem
Labormitarbeiter, dessen Tatigkeit als eher gering qualifiziert galt, das Privileg der

61 Vgl.Zahn, Moulagensammlung, S. 51.

62 Stithmer an Kultusministerium, 10.07.1935 und 27.01.1936, GLAK, 235-7610.

63 Erhaltensind verschiedene Aquarelle aus diesem Zeitraum, die vermutlich nicht zu Verkaufszwecken
angefertigt wurden. Schriftliche Mitteilung Martin Faber, 03.11.2020.

64 Personliche Dokumente, Fotografien oder Aufzeichnungen Vogelbachers sind im Zuge des Zweiten
Weltkriegs verloren gegangen. Schriftliche Mitteilung Elisabeth Vogelbacher, 10.12.2013.

65 Aktenvermerk Kultusministerium, 11.01.1934, GLAK, 235—7611.
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Verbeamtung in Aussicht gestellt wurde, iiberrascht hingegen.*® Umso mehr erstaunt
der Inhalt der Aktennotiz: Den bereits vorhandenen und formal besser ausgebildeten
»technischen Assistentinnen« der Klinik sollte demnach gekiindigt werden, sofern sie
»den dienstlichen Anforderungen nicht entsprechen«. In Bezug auf Niehues ging der
fixierte Passus noch einen Schritt weiter: Niehues, so heift es, »soll spater moglichst
die Stelle des durch Zuruhesetzung [sic!] ausscheidenden Oberzeichners Vogelbacher
einnehmens, womit er eine gehobene Stellung gegeniiber vergleichbaren Berufsange-
hérigen einnehmen wiirde.

Theodor Heinrich Niehues, geboren am 9. August 1896 in Minster, entstamm-
te einer katholischen Arbeiterfamilie. Sein Vater Bernhard Niehues (1850-1915) war
Maurer, der Grof3vater als Tagelohner titig gewesen. Auch seine Mutter Katharina,
geb. Runde (1857-1934), entstammte einem Arbeiterhaushalt.®® Aufgewachsen im hei-
mischen Miinster, besuchte Niehues vom sechsten bis zum 14. Lebensjahr eine ka-
tholische Volksschule. AnschliefRend fand er bei dem Fotografen Karl Diilberg eine
Lehrstelle, wo er innerhalb von drei Jahren das Fotografenhandwerk erlernte und die
Gesellenpriifung ablegte. Zur weiteren Ausbildung verlief Niehues 1913 fiir einige Wo-
chen seine Heimatstadt nach Menden und Thale im Harz. Noch im selben Jahr kehrte
er nach Minster zuriick und wurde zunichst Fotografengehilfe im Betrieb Bockel-
mann. Mit Kriegsbeginn wurde er dann nach eigenen Angaben zu Diilberg zuriickge-
rufen, um als selbststindiger Gehilfe den einberufenen Meister zu vertreten.®

Am 21. September 1915 wurde auch Theodor Niehues zum Militir einberufen und
dem Reserve-Infanterie-Regiment 13 zugeteilt. Im Kriegsverlauf war Niehues an di-
versen schweren Gefechten an der Westfront beteiligt, unter anderem in Verdun, an
der Somme und in Flandern. Wegen einer leichten Verwundung im Sommer 1916 ver-
brachte er sechs Wochen in einem Lazarett, bevor er wieder an die Front beordert wur-
de. Dort wurde er im November 1917 so schwer verwundet, dass er »nach zweijahrigem
Krankenlager« Anfang 1919 mit 60 Prozent Kriegsbeschidigung aus dem Heeresdienst
entlassen wurde. Sein gesundheitlicher Zustand hinderte Niehues zunichst daran,
wieder beruflich titig zu werden. Erst 1920 nahm er eine Anstellung als Fotografen-
gehilfe im Betrieb Neheimer an. Zwei Jahre spiter verlief3 er voritbergehend das heimi-
sche Miinster fiir Arbeitsstellen im westfilische Hamm und Bielefeld (1924).7°

Noch in Miinster hatte Theodor Niehues am 15. Juni 1920 seine Frau Elisabeth, geb.
Havighorst (1898-1976) geheiratet. Auch diese stammte als Tochter eines Girtners in
Minster aus katholischen Arbeiter- bzw. biuerlichen Verhiltnissen.” Im August des
Jahres wurde mit Karl-Heinz das erste Kind des Ehepaars geboren.

Am 1. Oktober 1925 nahm Theodor Niehues seine Tatigkeit fiir die Miinsteraner
Hautklinik auf. Die Beweggriinde fiir den neuerlichen Wechsel sind nicht bekannt,
zumal er anfinglich als »Wirter« eingestellt wurde. Alfred Stithmer, der den neu ge-

66 Rontgenassistent*innen wurden in der Regel nach Tarifgruppe VI oder VIl entlohnt, formal gleich
qualifizierte Assistentinnen in diagnostischen Labortatigkeiten wurden wie Laborant*innen in Grup-
pe Veingeordnet. Vgl. Kirchberger, MTA, S. 36-37.

67 Aktenvermerk Kultusministerium, 11.01.1934, GLAK, 235—7612.
68 Vgl. Stammtafel Niehues, 09.06.1934, ebenda.

69 Vgl. Lebenslauf Niehues, 09.06.1934, ebenda.

70 Ebenda.

71 Vgl. Stammtafel Niehues, 09.06.1934, GLAK, 235—7612.
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schaffenen Lehrstuhl iitbernommen hatte, zeigte bereits in Miinster grof3es Interesse
am Aufbau einer Lehrsammlung auf der Basis unterschiedlicher Abbildungsmedien.”
1928 berichtete der Dermatologe: »Ich habe das Gliick, dass der auf3erordentlich tiich-
tige Wirter meiner Ambulanz gelernter Photograph ist. Er hat mit unverdrossenem
Eifer wihrend der schwierigen Zeit der ersten Einrichtung bisher nebenamtlich sein
Kénnen in den Dienst der Klinik gestellt und eine Reihe guter Bilder geschaffen.«
Nach der anfinglichen Ubernahme von Patientenfotografien konnte er sein Hand-
lungsfeld schrittweise erweitern, itbernahm nun auch »die Farbenphotographie wie
die Lupenaufnahmen verinderter Hautstellen und ferner die mikrophotographische
Wiedergabe von Pilzkulturen usw.«.”* Im Zuge dessen gelang es Stithmer 1929, Nie-
hues eine Stellung als Laborant (Tarifgruppe V) zu verschaffen.” Die Arbeitsbedin-
gungen im ehemaligen Gebaude des Clara-Stifts gestalteten sich duflerst provisorisch:
Laboratorien und serodiagnostische Abteilung wurden in umgebauten Korridoren
eingerichtet, das »Photolabor« entstand auf einem Treppenabsatz.™

Die Herstellung von Moulagen gehérte zundchst nicht zu den Aufgaben von Nie-
hues, der auf diesem Gebiet keine Erfahrung hatte. Erst nachdem Alfred Stithmer
mehrfach mit Antrigen gescheitert war, einen Moulageur in seiner Klinik anzustel-
len, beauftragte er seinen Fotografen damit, »sich in die Technik der Herstellung von
Wachsabbildungen einzuarbeiten«.” Offenbar mit begrenztem Erfolg: Keine der 121
erhaltenen Moulagen der Miinsteraner Hautklinik lasst sich auf Niehues zuriickfith-
ren.” Fortschritte machte er dagegen bei der Anfertigung von Epithesen: »Die Herstel-
lung kiinstlicher Nasen fiir Lupuskranke wird von ihm seit Jahren geiibt«, berichtete
Stithmer anlisslich der Berufung nach Freiburg.”

Mit dem eingangs geschilderten Wechsel in den Breisgau dnderten sich fiir Stith-
mer und Niehues die Voraussetzungen. Dort war mit Otto Vogelbacher bereits ein be-
kannter Moulagenbildner titig. Zwar kostete es Stithmer einige Uberzeugungsarbeit,
doch schliellich erklirte sich Vogelbacher bereit, seinen designierten Nachfolger in
das technische Verfahren der Moulagenfertigung einzufithren.® Nach Angaben Stith-
mers hatte Niehues bereits »gute zeichnerische wie malerische Veranlagung« bewie-
sen.® Von Vogelbacher erhielt er nun die Rezeptur fiir die Wachsmischung und wurde
in die zwischenzeitlich verfeinerte Technik des Untermalverfahrens eingearbeitet.

Gegeniiber der Miinsteraner Klinik fand Stithmer in Freiburg deutlich verbesserte
Verhiltnisse vor. Dennoch bemingelte er die Raumsituation an der Klinik, insbeson-
dere im Hinblick auf die Lehre: 1936 schlug er den Anbau eines Horsaalgebiudes vor:

72 Vgl. Krutmann, Hautklinik, S. 60-61.

73 Zitiert nach Krutmann, Hautklinik, S. 61.

74 Stithmer an Kultusministerium, 22.06.1934, GLAK, 235—7612.

75 Sein Einkommen betrug demnach monatlich 247,92 RM (inkl. Ortszuschlag und Kinderbeihilfe). Vgl.
Universitdtskurator Minster an Niehues, 13.03.1929, ebenda.

76 Vgl. Krutmann, Hautklinik, S. 36.

77 Stithmer an Kultusministerium, 22.06.1934, GLAK, 235 —7612.

78 Vgl. Sonja Stander, Hartmut Stander, Jeannette Crout: Hersteller der Miinsteraner Moulagen, in:
Stander/Stinder/Luger, Universitats-Hautklinik, S. 35-40.

79 Stithmer an Kultusministerium, 22.06.1934, GLAK, 235 —7612.
80 Vgl. Pfister, Arbeitstagung, S. 444.
81 Stithmeran Kultusministerium, 22.06.1934, GLAK, 235—7612.
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Abb. 33 und 34: Theodor Niehues in der Freiburger Moulagenwerkstatt unter dem Dachstuhl,
um 1935. Rechts: »Lehrbuch in Plastik und Bild«, 1954.

»Den Erfordernissen des Unterrichts ist in meiner Klinik nicht in der Form geniigt,
welche ich fiir die Durchfithrung meiner Aufgaben innerhalb der Fakultat Freiburg fiir
notwendig halte. Der Horsaal ist viel zu klein und hat eine falsche Form. Die Sammlung,
die eine unerlassliche Erganzung des Unterrichts darstellt, istin einem den Witterungs-
einfliissen besonders stark ausgesetzten Dachboden untergebracht. Die ebenfalls
dort befindlichen Laboratorien und Arbeitsraume fiir den Photographen und Wachs-
bildner leidenim Sommer unter unertraglicher Hitze und im Winter unter der Kélte. [...]
Der gegenwartige Horsaalfliigel miisste im Fachwerkbau aufgestockt werden, damit
der grosse Raum mit der Moulagensammlung>Vogelbacher«fiir Studienzwecke herge-
richtet und damit gleichzeitig diese kostbaren Objekte den Einfliissen wechselnder
Temperatur entzogen werden konnten.«??

In Stithmers didaktischem Konzept nahmen die Moulagen als Lehrmittel fiir die Haut-
und Geschlechtskrankheiten eine wichtige Rolle ein. Im Gegensatz zu seinem Vorgan-
ger war ihm daran gelegen, diese gemeinsam mit Patientenfotografien, histologischen
Schnittbildern und Réntgenbildern in einem Gesamtensemble zu integrieren — als
»Lehrbuch in Plastik und Bild« fiir die Studierenden.®® Zu den Voraussetzungen fir
die erfolgreiche Kombination dieser Medien, so betonte Stithmer selbst, gehorte, dass
er »in Niehues den richtigen Mitarbeiter gefunden habe, der mir sein grof3es Kénnen,
sein Geschick zur Verfiigung stellte«.®

Es war insbesondere die technische Vielseitigkeit, die Niehues zu seiner relativ
privilegierten Position verhalf: In einem neu eingerichteten Labor konnte er seine
fotografische Tatigkeit ausbauen. Dariiber hinaus ttbernahm Niehues nach eigenen
Angaben die Anfertigung von »Tabellen, Wandtafeln, Reproduktionen, Schemazeich-
nungen, Diapositive[n], Photogramme[n], mikroskopische Aufnahmenc« bis hin zur
»Vorbereitung des wissenschaftlichen Unterrichts«.®

Stithmer, dem eine integrierte Ausbildung dermatologischer Bildpraktiker vor-
schwebte, lief} seinen Mitarbeiter an prominenter Stelle bei der 1956 organisierten

82 Stithmer an Kultusministerium, 27.01.1936, GLAK, 235—7610.

83 Alfred Stithmer: Wandlungen in der Dermatologie und die Hautklinik der Zukunft, in: Die Medizini-
sche Welt16 (1942), 24, S. 603-608, hier S. 607 sowie Stithmer, Morphologie, S. 248.

84 Stithmer, zitiert nach Pfister, Arbeitstagung, S. 401.

85 Niehues, zitiert nach Pfister, Arbeitstagung, S. 403.
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»Arbeitstagung fiir Dermatologische Bildkunst« aus seiner Arbeit berichten: Neben Re-
feraten iiber »Die Technik der Schwarz-Weif3-Fotografie«, »Die Farbenphotographie frii-
her und heute« und »Fragen des Nachwuchses in der Photographie und Wachsbildnerei«
beteiligte sich Niehues mit ausfithrlichen Diskussionsbeitrigen.®® Die Tagungsdoku-
mentation stellte allerdings die einzige schriftliche Publikation aus seiner Titigkeit dar.

Welche Bedeutung die multimediale Einsetzbarkeit von Niehues fiir seinen Vor-
gesetzten hatte, lisst sich an der Entwicklung nach dem Zweiten Weltkrieg ablesen.
Zwar wurde die Arbeit mit der unbeschadet erhaltenen Moulagensammlung fort-
gesetzt. Auch in Freiburg machte sich jedoch eine Schwerpunktverschiebung zu an-
deren Medien bemerkbar. Niehues wandte sich zunehmend der Weiterentwicklung
fotografischer Verfahren zu, insbesondere der Farbfotografie. 1956 wurde die letzte
Moulage an der Freiburger Hautklinik hergestellt. Dass Niehues fiir die Hautklinik
weiterhin »unentbehrlich« blieb, lisst die Verlingerung seines Vertrages iiber den Ru-
hestand hinaus erahnen.®” Nachdem er im August 1961 das Rentenalter erreicht hatte,
wurde er noch bis zum 31. Mirz 1962 mit einer Halbtagsstelle ausgestattet.®

Die anfinglich zugesicherte Verbeamtung entpuppte sich letztlich als leeres Ver-
sprechen. Man sei filschlicherweise davon ausgegangen, Niehues sei bereits in Miins-
ter verbeamtet gewesen, teilte das Kultusministerium mit.® Dennoch gelang es Stith-
mer in den Folgejahren, den Status seines Mitarbeiters schrittweise zu verbessern.
Anfangsin der fiir Laborant*innen iiblichen Vergiitungsgruppe V eingestuft, wurde er
schon 1936 hoher gruppiert, zwei Jahre spiter in die Vergiitungsgruppe VII befordert,
die in der Regel fiir technische Assistent*innen galt.*

Die administrativen Berufsbezeichnungen fiir Niehues wechselten zwischen Labo-
rant und technischer Assistent. Auch Niehues selbst nutzte beide Bezeichnungen wech-
selweise, in der Regel mit dem Zusatz »Photograph«.” Mit der Reform der Tarifgruppen
1941 landete er schlieflich in der neuen Gruppe VI b, die er bis zu seinem Ausscheiden be-
hielt.”> Sein Nettoeinkommen verbesserte sich in diesem Zeitraum von anfinglich 232,64
RM (1934) iiber 339,04 RM (1940) und 494,00 DM (1950) auf 694,10 DM im Jahr 1955.” Mit
seinem Ausscheiden bezog er schliellich als Halbtagsbeschiftigter die Hilfte der ihm
tariflich zustehenden 866,00 DM.”* Noch 1958 hatte auch Stithmers Nachfolger Kalkoff
erfolglos den Versuch unternommen, eine weitere Hoherstufung zu erreichen. Mit Blick
auf die »Spitzenleistung seiner kiinstlerischen Fihigkeiten in der Modellierkunst« sei
Niehues Einstufung in die neu geschaffene Gruppe V fiir »Angestellte in Archiven, Mu-

86 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.3.

87 Verwaltungsdirektor an Kultusministerium, 08.03.1961, UAFr, B 101/1690. »Das Kultusministerium ist
ausnahmsweise und ohne Schaffung eines Vorgangs mit der Weiterbeschaftigung [..] einverstan-
den.«Kultusministerium an Verwaltung der Universitatsanstalten, 23.03.1961, ebenda.

88 Arbeitsvertrag Niehues, 12.09.1961, ebenda.

89 Kultusministerium an Klinikverwaltung, 30.10.1934, GLAK, 235—7612.

90 Vgl. Vergiitungsberechnungen, UAFr, B 51/1192.

91 Vgl. Personalfragebogen Niehues sowie Erklarungen zum Kinderzuschlag 16.05.1947, 06.05.1950,
19.03.1951, UAFr, B 51/1192.

92 Vgl. Vergltungsberechnung 1941, UAFr, B 51/1192; Arbeitsvertrag Theodor Niehues, 12.09.1961UAFr,
B101/1690.

93 Kassenanweisungen Kultusministerium, UAFr, B 51/1192.

94 Verglitungsfestsetzung Klinikverwaltung, 15.09.1961, ebenda.
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seen und anderen wissenschaftlichen Instituten mit griindlichen Fachkenntnissen und
selbstindigen Leistungen, die sich aus der Gruppe VI b herausheben« gerechtfertigt.”

In Freiburg hatte sich Niehues mit seiner Familie schrittweise eine gesicherte biir-
gerliche Existenz aufgebaut. Die Familie bezog eine Wohnung im ruhigen Stadtteil
Zihringen, nordlich der Innenstadt.” Noch vor dem Wechsel nach Freiburg war 1932
mit Herbert ein zweiter Sohn geboren worden, in der neuen Heimat folgte 1938 Tochter
Ingeborg. Der ilteste Sohn, inzwischen als Finanzinspektor mit eigenem Einkommen
titig, verlied das Elternhaus in den 1940er-Jahren. Sein Bruder Herbert besuchte bis
1952 das Gymnasium und nahm anschliefRend ein Jurastudium auf. Auch ohne die Ver-
beamtung bedeutete der gesellschaftliche und berufliche Status fiir den aus Arbeiter-
verhdltnissen stammenden Niehues letztlich eine bemerkenswerte Karriereleistung.

Durch politische Aktivititen fiel Niehues nicht auf. Dem Fragebogen zur Entnazi-
fizierung ldsst sich entnehmen, dass er zum 1. Mai 1937 in die NSDAP eintrat — wie
ihm »nahegelegt« worden sei —, dort jedoch kein Amt bekleidete. Ihm zufolge sei er
zwischen Januar 1942 und November 1944 als Blockwart titig gewesen. Zudem gehorte
er seit 1935 der Deutschen Arbeitsfront (DAF) und ab 1937 der Nationalsozialistischen
Volkswohlfahrt (NSV) an. Vom Wehrdienst war Niehues nach Beginn des Zweiten
Weltkriegs aufgrund seines Alters zunichst nicht betroffen. In der Schlussphase des
Krieges wurde er zum Volkssturm herangezogen, aus dem er am 20. April 1945 ent-
lassen wurde. Ob Niehues noch an Kampfhandlungen beteiligt war, ist nicht bekannt.
Wihrend der letzten Kriegstage soll er persénlich eine Beschlagnahmung der Samm-
lung durch die Alliierten verhindert haben.” Das Entnazifizierungsverfahren endete
fiir Niehues zum 1. August 1946 mit einer »Riickstufung um zwei Dienstalterszulagenc,
im Dienst durfte er verbleiben.”®

Die Karriere von Theodor Niehues fiel in eine Zeit, die von grundlegenden techni-
schen Umbriichen geprigt war. Einhergehend mit dem Wandel in der Nutzung von
Dokumentations- und Prasentationsmedien zeigte sich auch Niehues in der Ausrich-
tung seiner Titigkeit anpassungsfihig. Wenngleich er aufgrund seiner Berufsausbil-
dung formal als Fotograf bezeichnet werden konnte, wire dies ebenso unzulinglich
wie eine Charakterisierung als Moulagenbildner oder etwa Laborant. Stattdessen ver-
kérperte Niehues das von Stithmer angestrebte Idealbild eines technisch vielseitigen
»Bildkiinstlers«. Nichtsdestotrotz spielte auch die Moulagenbildnerei eine bedeutende
Rolle in seiner Berufsbiografie. Schliisse iiber seine berufliche Selbstwahrnehmung
konnen aus den vorliegenden Dokumenten nur in begrenztem Mafie gezogen werden.
An keiner Stelle bezeichnete er sich explizit als Mouleur. Stattdessen stellte er in der
Regel seine fotografische Titigkeit in den Mittelpunkt, wobei er von »unserem Berufs-

95 Kalkoff an Klinikverwaltung, 01.07.1958, ebenda.

96 Wohnsitz der Familie war von 01.10.1934 bis 01.12.1950 Rétebuckweg 46, danach Rotebuckweg 44.
Melderegister, SAFB, Schriftliche Auskunft, 06.02.2014.

97 »Nach einer Mitteilung von Niehues befanden sich die Moulagen in einem Bauernhaus im Hoéllental
nahe Freiburg. Nach Kriegsende hingte Niehues ein Schild mit der AufschriftsInfektionsgefahr<vor
die Haustiir, um Besatzungssoldaten abzuschrecken.« Klaus Weiers: Geschichte von Lehrstuhl und
Klinik im Fach »Haut- und Geschlechtskrankheiten« an der Universitit Freiburg i.Br.. (Diss.) Freiburg
1982, S. 61. Die mehrfache Umlagerung im Schwarzwald« bestatigte Stithmer in einem Bericht. Vigl.
Stithmer, Morphologie, S. 248.

98 Kultusministerium an Universitatsverwaltung, 22.11.1946, UAFr, B101/1690.
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stand« sprach.” Seine Beitrige zur Tagung der Bildkiinstler verdeutlichen hingegen
eine gewisse Identifikation mit der Moulagenbildnerei, in deren Zusammenhang er
fir die »Anerkennung unseres Berufes« stritt.'*°

Unklar bleibt, ob sich Niehues auch in Freiburg mit der Anfertigung von Epithe-
sen beschiftigte. Direkte Nachweise hierfiir lassen sich nicht finden. Stithmer, der als
Lupusbeauftragter fir den Bezirk Stidwestdeutschland in der DAF titig war, warb in
einem Informationsblatt fiir die Versorgung geheilter Patient*innen mit Epithesen.™
Denkbar ist, dass auch Theodor Niehues nebenberuflich solche Epithesen anfertigte
und privat abrechnete. Dies ist ebenso wie seine Zeit im Ruhestand nicht weiter doku-
mentiert. Er starb am 25. Januar 1980 in Freiburg.

5.4 Emil Eduard Hammer: zwischen Aufklarung und Attraktion

Er gehorte zu den illustren Gestalten der Miinchener Kunst- und Unterhaltungsszene
und seine Wachsmodelle fanden weltweite Verbreitung. Seine Biografie ist hingegen
erstaunlich liickenhaft tiberliefert. Emil Eduard Hammer wurde am 3. Oktober 1865 in
Regensburg geboren, er entstammte einer iiber mehrere Generationen titigen Wachs-
bildhauerdynastie.'” Die Eltern Johann (1829-?) und Katharina Hammer, geb. Poscher
(1832-1892) waren als »Wachsmodelleurseheleute« in Regensburg titig. Bereits der Ur-
grofvater hatte in der Donaustadt 1829 eine Werkstitte fiir kiinstlerische Wachsbild-
nerei gegriindet. Dessen Sohn Josef Hammer (1789-?), Absolvent der Kéniglich-Baye-
rischen Akademie der Kiinste, war 1833 von Ludwig I. gar zum »Hofwachsplastiker«
ernannt worden. Anders als seine Vorginger erschloss sich dieser ein neues Titig-
keitsfeld: »Er begniigte sich nicht mehr damit, die Tradition seines Hauses fortzufith-
ren und lediglich Krippenfiguren, religiése Statuetten und Wachsprofile herzustellen.
Ersrevolutionierte« seinen Beruf, indem er daran ging, lebensgrofie Figuren zu schaf-
fen, die er auf Schaustellungen einem verbliifften Publikum prisentierte«, heift es
in einem Zeitungsartikel.’* 1878 verlegte die Familie ihre Werkstitten nach Miinchen,
wo sich nicht nur ein wichtiger Absatzmarkt fir die Branche befand. Die bayerische
Hauptstadt bot mit ihrer urbanen Vergniigungskultur auch die Voraussetzungen, um
eine stindige Besucherattraktion zu etablieren.

Der Familientradition folgend absolvierte Emil Eduard Hammer einen Teil sei-
ner kunsthandwerklichen Ausbildung bereits im elterlichen Betrieb. Dabei mochte es
die Familie nicht belassen: Nach dem Schulabschluss immatrikulierte er sich zum 30.
Juni 1883 an der Miinchener Akademie der Kiinste, wo er im Alter von 18 Jahren die

99 Auch seinem Nachfolger Friedrich Kaut zufolge habe sich Niehues als Fotograf verstanden, die Mou-
lagen habe er gegen seinen Willen angefertigt. Schriftliche Mitteilung Martin Faber, 03.11.2020.

100 Zitiert nach Pfister, Arbeitstagung, S. 461-462.

101 Vgl. Alfred Stithmer: Der Lupus, undatiert, GLAK, 235—7611.

102 Vgl. Peter Mclsaac: Emil Eduard Hammers anatomische Modelle im kulturellen Kontext, in: Doll/
Widulin, Spiegel, S. 95-112 sowie Rohrich, Wachsbossierer, S. 434. Weitere biographische Angaben
nach Polizeimeldebogen und Meldeunterlagen Emil Eduard Hammer, StdAM, PMB H 43 und EWK
76 H 463.

103 Keine Angst, es ist nur Wachs!, in: Sonntag-Morgen-Post, Nr. 7,12.02.1939, Archiv des Valentin-Karl-
stadt-Musaums Minchen (VKMM), Z65.
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Antikenklasse besuchte.”** Mageblich geprigt wurde Hammers kiinstlerische Aus-
bildung durch den Genremaler Karl von Piloty (1826-1886), der 1874 das Direktorat der
Akademie iibernommen hatte. Nach Abschluss seiner Studien iibernahm Hammer
1887 schliefilich das Atelier seines Vaters, in dessen Fuf3spuren er sich zunichst auch
geschiftlich bewegte.'*

Von Beginn an setzte er auf Expansion, verlegte die Werkstitten in die sogenann-
ten Lenbachhiuser nahe der Kunstgalerien in der Maxvorstadt und »richtete einen
Grof3betrieb ein«.'* Seine »Kunstanstalt fiir Wachsplastik« hatte sich auf »Figuren,
Gruppen und Portraits fiir Museen und Panoptikums« spezialisiert.’” Zeitungsbe-
richten zufolge begeisterten vor allem die lebensgrofRen Figuren Hammers das Pub-
likum. Grof3en Realismus erreichte er durch das filigrane Einstechen von Echthaar
fir Augenbrauen und Wimpern. Eine eingebaute Mechanik verlieh den Darstellungen
zusitzliches »Leben«.°®

Prisentiert wurden die Schaustiicke an prominenter Stelle im Herzen der Altstadt.
Zum Aufbau eines Panoptikums verbiindete sich Hammer in den frithen 1890er-Jah-
ren mit der Mitnchener Wachsbildner- und Schaustellerfamilie Zeiller. Das gemeinsa-
me Unternehmen sollte die auf Schaustellungen fokussierte »Kunstanstalt Paul Zeiller
& Sohn« mit den stirker auf Verkauf gerichteten Ateliers Hammers verkniipfen.'® Die
fur das Frithjahr 1893 angekiindigte Eréffnung kam jedoch nicht zustande. Wihrend
Robert und Paul Zeiller im Schloss Griitnwald ein anatomisches und anthropologisches
Museum etablierten, fand Hammer in dem Schausteller Carl Gabriel (1857-1931) einen
neuen Geschiftspartner.'

Abb. 35 und 36: Emil Eduard Hammer (links, Portritfotografie von 1894) und das
Panoptikum in der Neuhauser-StrafSe, um 1906.

104 04358 Eduard Hammer, Matrikelbuch der Miinchener Akademie der Kiinste 1841-1884 (http://matri
kel.adbk.de/osordner/mb_1841-1884/jahr_1883/matrikel-04358).

105 Vgl. Mclsaac, Hammers anatomische Modelle, S. 99.

106 Riitzow, Anahyga, S.1.

107 Werbeanzeige, datiert1890, StMM, Mappe »Museum Miinchen Hammer/Cabriel«, ZA1890/284.

108 Riitzow, Anahyga, S.1.

109 Werbeanzeige, Miinchener Fremdenblatt, 13.07.1892, StMM, Hammer & Gabriel, 1893/407.

110 Werbeanzeige, 1893, StMM, Hammer & Gabriel, 1893/442.


http://matrikel.adbk.de/05ordner/mb_1841-1884/jahr_1883/matrikel-04358
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Mit dem am 10. Mirz 1894 gemeinsam erdffneten »Internationalen Handels-Panop-
tikum und Museum« an der Ecke Neuhauser Strafie/Firbergraben wagten sich bei-
de nun in neue Dimensionen vor."* Nach mehreren Erweiterungen auf zunichst drei,
spater gar funf Stockwerke iibertraf die Einrichtung in den Riumen eines fritheren
Kaufhauses alle vergleichbaren Konkurrenten in Miinchen. Das Panoptikum umfass-
te itber 2.000 Wachsmodelle. Thematisch boten die Ausstellungen »eine populire Mi-
schung von Exotik, Vergniigen und Wissenschaft«."> Mithilfe des im Showgeschift
bewanderten Gabriel etablierte sich das Panoptikum zudem als Schauplatz weiterer
Spektakel: von der Zurschaustellung von Abnormititen iiber eine »Galerie lebender
Gemailde« bis hin zu ersten Filmvorfithrungen.'”

Trotz des enormen Besucherzuspruchs musste die Attraktion im Jahr 1902 schlie-
Ren: Ein Brand im Ausstellungsbereich konnte zwar schnell unter Kontrolle gebracht
werden, rief aber die Behorden auf den Plan. Aus feuerpolizeilichen Griinden wurde
eine Wiederer6ffnung nicht mehr gestattet. Auch ein fiir 1903 geplanter Neubeginn
in der Bayerstraf3e 13/15 bekam keine Genehmigung.™ In der Folge verlegte Hammer
einen Grof3teil der Sammlung nach Saarbriicken, wo die Ausstellung noch bis 1914 im
neuen Gewand prisentiert wurde."

Zu den wichtigsten Schauobjekten aus der Werkstatt Hammers gehorten ana-
tomische Darstellungen. Mit seinen Wachsmodellen und Dioramen belieferte Ham-
mer auch andere Schausteller*innen.” Ein frither Verkaufskatalog der »Kunstanstalt
Hammer« fithrte auch pathologische Priparate auf, die zu diesem Zeitpunkt noch
vornehmlich aus »Pape Maché« gefertigt waren.”” In einem »Fithrer durch die ana-
tomische Abteilung« heif3t es:

»Die simmtlichen Priparate werden in meinem eigenen Atelier, soweit nothig und
moglich nur nach der Natur ausgefiihrt, d.h. sie sind nicht minderwertigen und veral-
teten Systemen nachgeahmt. Sie bieten daher dem Fachmann wie dem Laien die beste
Gewdhr fiir eine naturgetreue Wiedergabe und anatomisch Richtigkeit der normalen
und pathologischen Zustinde des menschlichen Organismus.«"®

Den Zugriff auf Leichen bzw. Priparate verschafften ihm in Miinchen unter anderem
der Anthropologe Johannes Ranke (1836-1916) und der Anatom Nikolaus Riidinger (1832-

111 Vgl. Martin Rithlemann: Das Miinchner Internationale Handels-Panoptikum. Ein Massenmedium
der Exotik, in: Anne Dreesbach, Helmut Zedelmaier (Hg.): »Gleich hinterm Hofbrauhaus waschech-
te Amazonen.« Exotik in Miinchen um 1900. Miinchen/Hamburg 2003, S. 35-53.

112 Ebenda, S.38.

113 »Als Secretdr und Repréasentant« der Attraktionen »haben wir den bekannten Impresario Herrn
Ludwig Neumdiller gewonnenc, verkiindeten die Unternehmer. StMM, Hammer & Gabriel 1893,
1893/442.

114 Vgl. Rihlemann, Handelspanoptikum, S. 51.

115 Vgl. Ererschuf den wiachsernen Menschen, 09.01.1939, StdAM, ZA180/21.

116 Vgl. lllustrirter Katalog der Kunstanstalt Emil Ed. Hammer Miinchen, Miinchen 0.)., StMM, Hammer
& Cabriel 1893/407,S. 3.

117 Ebenda, S.29-41.

118 Hammer’s Panopticum Miinchen. Fiithrer durch die anatomische Abtheilung, Miinchen 0.]., StMM,
Hammer & Gabriel, 1893/407,S. 2.
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1896)."° Letzterer war mit seiner »aussergewohnlichen Begabung fiir Priparir-Tech-
nik«'* bekannt geworden, welche die »Miinchener anat. Sammlung itberhaupt auf einen
ausgezeichnet hohen Standpunkt gebracht« habe.” Mit Blick auf deren Lebensdaten ist
davon auszugehen, dass Hammer bereits frith Zugang zur Anatomischen Anstalt erlangt
hatte. »Es steckt also mehr als bloRRe Rhetorik hinter Hammers Behauptung im Katalog
des anatomischen Kabinetts im Panoptikum, er ziele besonders auf die Erzeugung von
swissenschaftlichem Werth« bei der Erzeugung seiner medizinischen Priparate, be-
tont Peter McIsaac in diesem Zusammenhang: »Die Grundlagen von Hammers spiterer
medizinischer Anerkennung wurden nicht erst zu einem spiteren Zeitpunkt erworben,
sie sind schon Bestandteil seiner frithen Tatigkeit und auch seiner Selbstdarstellung.«'??

Nach der Schlieffung des Handels-Panoptikums wurde es zunachst etwas stiller
um Emil Eduard Hammer. Die Arbeit in seinem Atelier, das er ab 1905 in die Walt-
herstrafie siidlich der Altstadt verlegte, setzte er fort. Der neue Standort in der Nihe
der Universititskliniken lasst darauf schlieflen, dass Hammer seine Tatigkeit fiir die
wissenschaftlichen Institute intensivierte. Fiir diese These spricht auch, dass nur ein
Jahr zuvor in der angrenzenden Universititshautklinik mit dem Aufbau einer Mou-
lagensammlung begonnen worden war.’”® Deren bis heute erhaltenen Stiicke wurden
unter anderem von Emil Eduard Hammer gefertigt.”* Da keinerlei Dokumente die
Anstellung eines Moulagenbildners nachweisen, liegt es nahe, dass er auf freiberuf-
licher Basis fiir die Klinik titig wurde.

Die Datierungen der Moulagen deuten allerdings darauf hin, dass erst Leo von
Zumbusch (1874-1940) ab 1915 in gréflerem Umfang Moulagen herstellen lieR."* Zu
den praktisch-organisatorischen Umstinden der Moulagenfertigung ist wenig be-
kannt. Lediglich 52 Moulagen sind erhalten, deren letzte auf das Jahr 1929 datiertist.’
Baupline fiir das von 1926 bis 1929 neu errichtete Klinikgebiude zeigen, dass fiir die
Sammlung nur ein kleiner Raum zur Verfiigung stand.'” In den zahlreichen Arbeiten
zur Miinchener Dermatologie findet sich ebenso wie in Zumbuschs Korrespondenz
keinerlei Hinweis auf die Anschaffung oder Nutzung von Moulagen.'?®

119 Vgl. Emil Eduard Hammer. Zu seinem 70. Geburtstag, in: Minchener Neueste Nachrichten,
01.10.1935, StdAM, ZA 180/21.

120 Theodor Puschmann: Nikolaus Riidinger, in: Biographisches Jahrbuch und Deutscher Nekrolog, Bd.
2. Berlin 1897, S. 353-354, hier S. 353.

121 Julius Pagel: Biographisches Lexikon hervorragender Arzte des19. Jahrhunderts. Berlin 1901, S. 1445.

122 Mclsaac, Hammers anatomische Modelle, S. 100.

123 Vgl. Kapitel 4.4.

124 Mindliche Auskunft Ludwig Wamser, 12.06.2013. Eine Begutachtung der eingelagerten Sammlung
an der Dermatologischen Klinik war im Rahmen des Erarbeitungszeitraums nicht moglich.

125 Das Institutsinventar im Jahr 1916 sah von insgesamt aufgefiihrten 5.573,40 M nur 40 fiir »Abgiisse
(Noulagen)« [sic!] vor. Vgl. Universitats-Rentamt an Verwaltungsausschuss, 24.01.1916, LMUA, VA A
1166.2.

126 Vgl. Moulagensammlung der Dermatologischen Klinik, Ludwig-Maximilians-Universitat Miinchen
(https://www.Imu.de/de/die-Imu/struktur/sammlungen/moulagensammlung-der-dermatologi
schen-klinik/index.html).

127 Lageplan und Grundrisse Dermatologische Klinik, 1927, BayHStA, OBB13403.

128 Vgl. hierzu bspw. Cornelia Weinert: Die Geschichte der Dermatologie und Venerologie in Miinchen,
(Diss.) Miinchen 1970; Bernd Wallies: 100 Jahre Dermatologie und Venerologie in Minchen. (Diss.)
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ADbb. 37 und 38: Einblick in Hammers Atelier (links, um 1913) und Moulage »Schwammartige
syphilitische Wucherungen im Gesicht«, um 1925.

Jedoch diirfte Hammer Abformungen an den Patient*innen auch fiir private Zwecke
angefertigt haben, wie die Vielzahl der Modelle von Haut- und Geschlechtskranken
in den Katalogen beweist.”” Bereits ab 1906 war Hammer wieder in das Ausstellungs-
geschift eingestiegen und widmete sich in einem »Medizinischen Volksmuseum« am
alten Standort des Panoptikums ganz explizit dem Thema »Volkskrankheiten«.** Um
thematisch am Puls der Zeit zu bleiben, orientierte er sich bei der Gestaltung und Be-
werbung seiner Schaustellungen stets an erfolgreichen Vorbildern.”! War das Leitmo-
tiv um die Jahrhundertwende das bunt gemischte Panoptikumskonzept, stand nach
1903 Karl August Lingners viel rezipierte »Volkskrankheiten«-Ausstellung’? in Dres-
den Pate, deren Initiator 1911 auch die erste Internationale Hygiene-Ausstellung auf
den Weg brachte. Publikumsmagnet war dort die populidre Ausstellung »Der Mensch,
deren Titel Hammer ohne Scheu fiir sein Unternehmen iibernahm. Unter dem Namen
»Der Mensch. Hammer’s anatomische Original-Ausstellung« zeigte er spitestens ab
1915 eine grof3e Bandbreite von pathologisch-anatomischen Modellen, Priparaten und
Moulagen. Das stetige Bemithen, aktuelle Themen zu integrieren, zeigen bspw. die
Darstellungen zur »Einspritzung und Wirkung des neuen Heilmittels gegen Syphilis«

Miinchen 1975; Rudolf Maier: Zur Geschichte der Dermatologie in Miinchen im 20. Jahrhundert an
der Ludwig-Maximilian-Universitat und im ambulanten Bereich durch niedergelassene Dermato-
logen. (Diss.) Miinchen 1993 sowie Sigfried Borelli: Geschichte der Dermatologie und Venerologie in
Miinchen. Berlin1988.

129 Wihrend solche in den Ausstellungsfithrern des Panoptikums noch fehlten, umfasste die Aus-
stellung 1916 bereits »eine Collection von Moulagen Syphilitischer Hautkrankheiten«. Vgl. Fiihrer,
StdAM, A Bill, 292 sowie Katalog, 1916, StdAM, ZS427/15. Ein auf 1931 datierter Katalog der Anahyga
zeigtdie Fotografie einer solchen Syphilis-Moulage (Abb. 38). Vgl. Katalog Anahyga1931, S. 67, StMM,
Mappe »Museen Hygiene-Ausstellungen«.

130 Werbeanzeige, in: Oktoberfestzeitung Miinchen, 1906, in: StMM, Hammer & Cabriel.

131 Diese von Peter Mclsaac herausgearbeitete Strategie ldsst sich in dhnlicher Weise bei anderen
Schaustellern nachvollziehen. Vgl. Mclsaac, Hammers anatomische Modelle, S. 102-105 sowie ERler,
Schreckliche Préparate, S.193-196.

132 Vgl. hierzu Christine Brecht, Sybilla Nikolow: Displaying the Invisible: Volkskrankheiten on Exhibi-
tion in Imperial Germany, in: Studies in History and Philosophy of Biological and Biomedical Sci-
ences 31(2000), 4, S. 511-530.
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(Salvarsan). Auch der Beginn des Ersten Weltkriegs spiegelt sich in den Ausstellungen
wider. Nach dem Vorbild der deutschen Kriegsausstellungen prisentierte Hammer
schon 1915 in einem der Ausstellung angeschlossenen »Kriegsmuseum« eine Reihe von
Schuss- und anderen Verletzungen anhand von Moulagen."*

Unbeeintrichtigt von diesen Schaustellertitigkeiten blieb Hammer fiir wissen-
schaftliche Institute und Universititen titig. Fiir das 1906 gegriindete Deutsche Mu-
seum fertigte er unter anderem eine Serie von Ohrmodellen, wofiir er auf die Zusam-
menarbeit mit dem Miinchener Otologen Friedrich Bezold (1842-1908) zurtickgriff.”*
Ein 1908 verdffentlichter Aufsatz des Mediziners iiber diese Lehrmodelle trug maR-
geblich zum Erfolg Hammers bei und verschaffte ihm zusitzliche Autoritit als Produ-
zent seridser wissenschaftlicher Erzeugnisse.” Zugleich kniipfte Hammer die Auf-
tragsiibernahme an die Bedingung, dass auch Bezold den Ankaufweiterer Modelle fiir
sein Universititsinstitut zusichere.”

Hammer nutzte das namhafte Museum zur Sicherung weiterer Fertigungsauf-
trage und fiir die Erweiterung seines wissenschaftlichen Netzwerks. 1908 bot er dem
Deutschen Museum beispielsweise die unentgeltliche Uberlassung eines Kehlkopfmo-
dells an. Im Gegenzug sollte ihm die Institution »eine Autoritit auf dem Gebiete der
Laryngologie, vielleicht Herrn Prof. Dr. Neumayer, [...] veranlassen [...], mir in gleicher
Weise wie Herrn Hofrat Bezold bei Herstellung der Modelle an die Hand zu gehen und
mir dann zu gestatten, dieselben Modelle im Namen des Autors in den Handel zu brin-
gen«.” Mit Erfolg: Neben der Expertise Neumayers vermittelte das Museum ihm den
Zugang zu den Kehlkopfpriparaten der anatomischen Sammlung.”®

Seine Modelle, Moulagen und zum Teil auch Originalpriparate vertrieb er inzwi-
schen linderiibergreifend iiber den Betrieb, der nun die Bezeichnung »Hammers Ate-
lier fiir wissenschaftliche Plastik« trug. Ab 1912 wurde Hammer auch in den USA titig,
wo er gemeinsam mit seinem Sohn Adolph eine Zweigniederlassung griindete.” Der
1913 publizierte Firmenkatalog weist bereits »eigene Ateliers fiir die Verein. Staaten
von Nordamerika« im »Northwestern University Bldg« in Chicago aus: »Meine anato-
mischen Modelle sind in alle Linder gegangen, schilderte Hammer 1938 riickblickend:

»Es gibt wohl keine Universitat, die nicht bei mir bestellt hat. Kurz vor dem Krieg wurde
ich nach Amerika berufen. Der Universitat Chicago musste ich ein anatomisches Atelier
nach meinem Muster einrichten. Man erlaubte mir am gréfiten Krankenhaus der Staa-

133 Vgl. Hammer, Der Mensch, S.15.

134 Vgl. hierzu Mclsaac, Hammers anatomische Modelle, S.105-109.

135 »Fiir die Darstellung der plastischen Modelle haben wir in dem akademischen Bildhauer Hammer,
der mit der Wiedergabe anatomischer Praparate seit Jahren vertraut ist, eine geeignete Kraft ge-
funden, Friedrich Bezold: Drei plastische Modelle des menschlichen Gehérorgans, in: Archiv fiir
Ohrenheilkunde 76 (1908), 3-4, S. 262-264.

136 Hammeran Deutsches Museum Miinchen, 24.07.1907, DMM, VA1817/3.

137 Hammeran Deutsches Museum Miinchen, 16.11.1908, DMM, VA 1821/2.

138 Deutsches Museum an Hammer, 06.08.1909 und 22.07.1909, DMM, VA 1823/4.

139 Vgl. Ein Helfer der Wissenschaft, in: Miinchener Neueste Nachrichten, o. Nr., 02.10.1935, StdAM, ZA
180/21.
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ten, das 6.000 Betten hat, meine Studien an den Kranken zu machen. Das war damals
eine Sensation fir Chicago.«'*°

Dem rassistisch geprigten 6ffentlichen Diskurs im nationalsozialistischen Deutsch-
land folgend, riickte Hammer nun gezielt seine »anthropologischen Studien« in
den Vordergrund. Hierfir sei er »in Opium- und Lasterhohlen« gestiegen, um seine
»Sammlung von Wachsmodellen um héchst interessante Exemplare« zu bereichern.!

Wihrend Hammer sich in seinen Formulierungen stets bemiihte, die Titigkeiten
fiur die jeweiligen wissenschaftlichen Institute als festes Engagement darzustellen,
lisst sich eine Anstellung weder in Miinchen noch in Chicago nachweisen. Den Pro-
tokollen eines Rechtsstreits zufolge hatte der Staat Illinois Hammer im Oktober 1915
lediglich mietfrei einen Raum der medizinischen Universitit zur Einrichtung des Ate-
liers iiberlassen.? Dies sei — anders als von Hammer geschildert — auf Anfrage des
Miinchener Unternehmers geschehen, dessen Sohn noch bis 1930 dort titig blieb. Emil
Eduard Hammer zog es hingegen wieder in die Heimat: »Man wollte mich damals drii-
ben behalten, aber ich hatte so eine Sehnsucht nach Deutschland, nach meinem lieben
Miinchen, daf ich alle lockenden Angebote ausschlug und nach Haus reistes, erklirte
er dem Miinchner Abendblatt.”

In der bayerischen Landeshauptstadt wandte sich Hammer im Mai 1915 an das
Dekanat der medizinischen Fakultit mit einem Gesuch, den Titel »Universitits-Bild-
hauer« tragen zu ditrfen.** Auf Wunsch des akademischen Senats wurde die Bezeich-
nung in »Universititsplastiker« geindert, mit der sich auch Hammer einverstanden
erklirte. Der Ehrentitel war nicht mit einer Anstellung oder anderen Vergiitungen
verbunden. »Die Universitit Miinchen verleiht mit staatlicher Ermichtigung [..] den
Titel eines Universitits-Buchhindlers, Universitits-Buchdruckers usw.«, teilte das
Rektorat 1928 auf eine Anfrage mit, »um diese damit innerhalb ihres Berufes auszu-
zeichnen.«¢

Moglicherweise stand diese Stellungnahme in Zusammenhang mit den verschie-
dentlich geduferten Vorwiirfen der Amtsanmafung gegen Hammer. Ein Jahr zuvor
hatte sich bspw. Wilhelm Baumgirtner (Lebensdaten unbekannt), ein fritherer Ge-
schiftspartner Hammers, bei der Universitit beschwert: »Der frithere Plastiker der
Universitit Miinchen, Emil Eduard Hammer, [..] gibt sich dauernd in Zeitungsarti-
keln als Professor der Universitit Miinchen aus.« Das Deutsche Hygiene-Museum wies
ebenfalls auf die Fragwiirdigkeit des Professorentitels hin, wollte allerdings nichts

140 Hexereien mit Wachs. Eigenartiger Kiinstler in Miinchen—das unheimliche Panoptikum, in: Miinch-
ner Abendblatt, 0. Nr.,17.02.1938, StdAM, ZA 180/21.

141 Hexereien mit Wachs, S. 3.

142 Laut Protokoll erlaubte die Fakultit, »thata small room in the north end of the top floor of the annex
to the dentistry building be assigned for this purpose«. Claim of Adolph Hammer against the State
of lllinois, in: Meeting of the Board of Trustees of the University of Illinois, August 29,1942, S. 73-74,
hierS.73.

143 Hexereien mit Wachs, S. 3.

144 Hammeran Med. Fak., 30.04.1915, LMUA, P-IV-11, Sen. 0724.

145 Hammeran Med. Fak.15.07.1915, ebenda.

146 Rektoratan Polizeidirektion, 27.07.1928. LMUA, P-1V-18, Sen. 0179, Bd. 1.
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unternehmen, »damit nicht der Eindruck entsteht, als ob das Museum jedes Unter-
nehmen dhnlicher oder gleicher Art bekdmpft«.”¥

In verschiedenen Zeitungsartikeln behauptete Hammer, er habe einen solchen Ti-
tel in den Vereinigten Staaten verliehen bekommen: »1925 holte man mich ein zweites
Mal und hielt mich ganze drei Jahre dort fest. Ich muf3te an den Universititen Chicago
und Newyork arbeiten und spiter auch noch an kalifornischen Universititen. Man gab
mir den Professorentitel und bot mir eine lebenslange Stellung mit hohen Beziigen.«
Im Sinne der nationalsozialistischen Propaganda habe er selbstlos ein zweites Mal zu-
gunsten der Heimat abgelehnt.®

Ab 1925 war Hammer wieder mit einer Gesundheitsausstellung in Erscheinung
getreten. Dabei arbeitete er mit Wilhelm Baumgirtner zusammen, dem zumindest
ein Teil der Exponate gehorte.*® Bei der Vermarktung orientierten sich die Geschifts-
partner an den Aktivititen des entstehenden Deutschen Hygiene-Museums. Dessen
Direktor informierte das Reichsinnenministerium tiber eine Prisentation der Ausstel-
lung in Stuttgart und forderte, die Industrie ggf. vor einer Beteiligung zu warnen. Die
Ausstellung beinhalte zwar »eine ganze Reihe vorziiglicher Wachsnachbildungen und
Praparate«:

»Was aber dem Ganzen einen zum Teil kitschigen, zum Teil sogar recht bedenklichen
Anstrich gab, war die sensationelle Art der Darstellungen, die sich ganz besonders mit
Fragen des Geschlechtslebens befassten. [..] Vom Standpunkt der Volksbelehrung aus
istder Sammlung ein nur geringer Wert beizumessen, da die gegebenen Erlauterungen
2.T. nicht einmal orthographisch richtig sind und da weiterhin jeder verbindende Text,
der ein tieferes Eindringen erméglicht, nicht gegeben wird [..] So sehr demnach der
Wert eines Teils der Moulagen und Préaparate selbst nicht zu bestreiten ist, kann doch
die Ausstellungals Ganzes nichtals zur Volksbelehrung geeignet betrachtet werden.«™*°

Offenkundig angelehnt an den Titel der im Mai 1926 in Diisseldorf er6ffneten GeSoLei-
Ausstellung priasentierten Hammer und Baumgirtner die Schau beinahe zeitgleich
unter dem neuen Namen »AnaHygA. Deutsche anatomisch-hygienische Ausstellung«
in einem Saal der Polizeidirektion am Karlsplatz in Miinchen.” Im folgenden Jahr
machte die Ausstellung Station in Hamburg. Wie die Akten des Reichsinnenministe-
riums zeigen, stand Hammer mit seiner Unternehmung weiterhin unter Beobachtung.
Von einer amtlichen Warnung sah man ab, da die angefragten Experten sich nicht ein-
deutig negativ duflerten.
Die Anahyga sei

»eine ganz gute Sammlung von normal-anatomischen Modellen, eine schlechte Samm-
lung pathologisch-anatomischer Modelle und eine in erster Linie fiir die Sensationslust
berechnete Sammlung von Modellen von scheufilichen Kriegsverletzungen, von ge-

147 DHMan RGA, 21.4.1927, BArch R1501/109377, Bl. 146.
148 Hexereien mit Wachs, S. 3.

149 Vgl.Zeugnis Dr. Walther,12.3.1925 (Abschrift), BArch R1501/109376, Bl. 173 sowie Auskunft iiber»Ana-
hyga«,10.51926, ebenda, BI. 235.

150 Vogel, DHM, an Hamel, RMdI, 2.7.1925, BArch R1501/109376, BI. 185-186.
151 Auskunft iiber»Anahyga, 10.5.1926, BArch R1501/109376, BI. 235.
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burtshilflichen Eingriffen und von Geschlechtskrankheiten. Durch geschickte Reklame
gaben sich die Aussteller den Anstrich eines wissenschaftlich fir die Volksbelehrung
arbeitenden Institutes, wiahrend an einer geschaftlichen Grundlage des Unterneh-
mens nicht zu zweifeln ist,

resiimierte der Hamburger Amtsarzt Ernst Pfeiffer (1870-1933) im Mai 1927.°> Den
kommerziellen Charakter der Ausstellung verdeutlicht auch ein Bericht des Altonaer
Stadtarztes Fritz Trendtel."*?

Wie die Beschwerde Baumgirtners zeigt, kam es wenig spiter zum Bruch zwi-
schen den Ausstellungspartnern. Die Griinde hierfir sind nicht bekannt. Hammer
blieb in der Folgezeit mit der Anahyga-Ausstellung auf Reisen, bis diese wihrend einer
Prisentation in der Dortmunder Polizeidirektion 1931 einem Feuer zum Opfer fiel. Die
iiber 2.000 Exponate sollen mithilfe der Versicherungssumme in Hammers Ateliers
noch einmal vollstindig wiederhergestellt worden sein.”* Einen Geschiftspartner
fir weitere Ausstellungsreisen fand Hammer in Rudolf Griitzner (Lebensdaten unbe-
kannt), der sich selbst als »Conservator« eines in Gottingen ansissigen »wissenschaft-
lichen Lehrmittelinstituts« bezeichnete. Der kommerzielle Erfolg blieb allerdings
aus.” Letzte Versuche Griitzners, um staatliche Férderung zu buhlen, scheiterten.”
Auch das Angebot Hammers, die Sammlung an den bayerischen Staat zu verdufRern,
wurde abgewiesen."’ 1933 wurden die Wachsobjekte »infolge finanz. Schwierigkeitenc
in Kisten eingelagert.*

Moglicherweise erschwerten auch die Beschrinkungen der nationalsozialisti-
schen Regierung die Geschiftspraktiken Hammers. Wenngleich sich dieser explizit
zur »Volksaufklirung« bekannte und frithzeitig »rassenhygienische« Elemente in sein
Programm integrierte, geriet er wie andere Schausteller nach 1933 unter Druck.” »Die
bevélkerungspolitische Aufklirung muss in verantwortungsbewussten Hinden lie-
gen, hief es in einem 1938 verdffentlichten Runderlass des Reichsfithrers SS an die
Polizeibehérden im Deutschen Reich. Demnach war insbesondere »die Darstellung
abnormer Gebirvorginge, die Darstellung der Unfruchtbarmachung durch Operation,
ferner der Abtreibung und Geschlechtskrankheiten« zu unterbinden.'s

152 Gutachten von Dr. Pfeiffer, Gesundheitsamt Hamburg, 2. Mai1927, BArch, R1501/109377, Bl. 145.

153 Fritz Trendtel: Gesundheitsausstellungen, wie sie nicht sein sollen, in: Gesundheitslehrer 37 (1933),
5,S.7374.

154 Vgl. Hexereien mit Wachs, S. 3.

155 Einem Vermerk zufolge sei die Ausstellung »Anahyga« wiederholt als unseriés abgelehnt worden.
Vermerk Taute, RMI, 20.2.1933, BArch, R1501/126344, Bl. 165.

156 Griitzneran RMI,12.03.1933, BArch R1501/126344, Bl.164.

157 Reichsausschuss fiir Volksgesundheitsdienst, Bartels, an RMI, 29.10.1933, BArch R1501/126344, Bl. 213.

158 Griitzner an Reichsministerium fir Volksaufklarung und Propaganda (RMVP), 28.03.1933, BArch
R1501/126344, Bl.174-175. Einem spateren Briefwechsel zufolge waren die Modelle noch 1935 in einem
Lager am Ostbahnhof untergebracht. Vgl. Hammer an Deutsches Museum, 12.03.1935, DMM, VA
1876/5.

159 Das RMVP lobte insbesondere die Thematisierung der Eugenik in den Ausstellungen. Vgl. Ebner,
Landesstelle RMVP an Hammer, 20.08.1933, BArch, R1501/26344, BI. 214.

160 Schaustellungen aufVolksfesten und Vergnlgungsplatzen, 26.01.1938, StdAM, Oktoberfest, Nr. 233.
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Zumindest der Popularitit Hammers und seines Miinchener Ateliers taten die
finanziellen Einbuflen keinen Abbruch. Anlisslich seines 70. Geburtstags widmeten
zahlreiche Tageszeitungen dem Wachsbildner 1935 gréfiere Berichte. Zum Ausdruck
kam darin auch Hammers Status als Teil der Miinchener Unterhaltungsbranche.’* Zu
seinen bekanntesten Freunden gehorte der Volkssinger und Komiker Karl Valentin
(1882-1948), der zwischenzeitlich eine Wiederbelebung des Panoptikumsbetriebs an-
geregt hatte. Valentins Ansinnen, basierend auf der eingelagerten Sammlung ein eige-
nes Etablissement zu bestiicken, unterstiitzte Hammer.'®?

Abb. 39 und 40: Innenansicht der »Anahyga«-Ausstellung im Polizeiprisidium Miinchen,
1926. Rechts: Emil Eduard Hammer und Karl Valentin (links), um 1930.

Schon im Mirz 1934 beantragte Valentin die Konzession, am 21. Oktober wurde das
Panoptikum im Keller des Hotels Wagner in der Miinchener Altstadt eréffnet. Fiir die
inhaltliche Ausgestaltung zeichnete nunmehr Valentin verantwortlich, dessen humo-
ristische Elemente die Schau dominierten. Das Projekt scheiterte. Nach einer zwi-
schenzeitlichen Schliefiung stellte das Panoptikum am 17. November 1935 endgiiltig
den Betrieb ein. In den letzten Jahren seiner Titigkeit war Hammer nach Angaben der
Miinchener Neuesten Nachrichten nur noch »mit Reparaturen fiir die anatomische
Staatssammlung beschiftigt«.!** Am 10. Dezember 1938 starb er.

Emil Eduard Hammer hinterlie} drei Kinder, neben seinem Sohn Adolph (1890)
auch zwei Tochter, die in den Jahren 1889 und 1897 geboren worden waren.’* Seine Ehe-
frau Fanny Hammer, geb. Krauf? (1869-1936) war bereits zwei Jahre zuvor gestorben. Die
gebiirtige Heidenheimerin hatte er am 8. November 1887 in Miinchen geheiratet. Unab-
hingig von den wechselnden Beschiftigungs- und Einkommensverhiltnissen lebte die

161 Vgl. bspw. Miinchener Zeitung, 01.10.1935, Volkischer Beobachter, 03.10.1935, Miinchener Neueste
Nachrichten, 03.10.1935, StdAM, ZA 180/21.

162 RegelmiRige Gaste in seinen Raumlichkeiten sollen namhafte Kinstler wie Franz von Defregger
(1883-1921) und Franz von Lenbach (1836-1904) gewesen sein. Vgl. Riitzow, Anahyga, S.1.

163 Vgl. Monika Dimpfl: Karl Valentin: Biografie, Miinchen 2007, S. 243.

164 Ein Helfer der Wissenschaft, StdAM, ZA 180/21. Auch fiir das Deutsche Museum reparierte er noch
altere Modelle. Hammer an Deutsches Museum, 09.04.1935, DMM, VA 1876/s.

165 Else Marie, geb. 25.01.1889 und Emilia Henriette, 25.09.1897. Letztere fand spater als Rontgenassis-
tentin ebenfalls eine Tatigkeit im medizinischen Bereich.
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Familie offenbar stets in gesicherten, biirgerlichen Verhiltnissen. Ihren Wohnsitz be-
hielten sie mit wenigen Ausnahmen in gehobenen Miinchener Wohnvierteln nahe des
Stadtzentrums, zuletzt in der Schwanthalerstrafde.'*® Politisch trat Hammer nicht ex-
plizit in Erscheinung, wenngleich 1935 in einem Artikel behauptet wurde, dass er »seit
langem der Nationalsozialistischen Partei angehort«.”” Die Inhalte seiner Ausstellun-
gen lassen auf eine biirgerlich-konservative Grundhaltung schlieRen.

Im Gegensatz zu den moralisierenden Diskursen seiner Hygiene-Ausstellungen
liebte Hammer den Uberschwang der Miinchener Boulevardgesellschaft. Wenngleich
als»Universititsplastiker« stets auf eine wissenschaftlich-serigse Erscheinung bedacht,
gab er sich im Geschifts- und Gesellschaftsleben betont humorvoll.*® Als Geheimnis
seines Alters liefd er kurz vor dem Ableben den guten Freund Karl Valentin wissen:

»lch habe mein ganzes Leben immer das Gegenteil von dem getan, was mir zutraglich
schien. Ich rauchte die schwersten Zigarren; wenn ich trank, trank ich immer mehr, als
ich vertragen konnte; lief} mein Herz zu wiinschen (brig, dafd die besten Freunde mir
das Radeln abrieten, dann radelte ich mit Leidenschaft bergauf. Kurzum, ich siindigte
geradezu bodenlos gegen meine Gesundheit. Sehen Sie, Herr Valentin—deshalb bin ich
so alt geworden.«'*?

Das Zitat aus einer Ilustrierten verdeutlicht Hammers Talent zur Selbstinszenierung.
Augenscheinlich wird dies in den Presseberichten anlisslich seines 70. Geburtstags,
die in hohem Mafie auf seinen lebensgeschichtlichen Erzihlungen beruhten. Einer-
seits sichtlich bemiiht, dem nationalsozialistisch gefarbten Zeitgeist von patriotischer
Gentigsamkeit zu entsprechen — »Lieber in Deutschland Brotsuppe essen, als hier
[in Amerika] aus dem Vollen zu schopfen« —, andererseits sich selbst als umworbe-
nen Ausnahmekiinstler stilisierend, konstruierte Hammer seine Biografie wie schon
in fritheren Beispielen nach einem fiir ihn vorteilhaften Narrativ.”° Im Hinblick auf
seine Ausstellungen betonte er deren »volksgesundheitlichen Gewinn« und wies kom-
merzielle Interessen zuriick. Die Schilderung der lukrativen Titigkeit in den USA da-
gegen erweckt den Eindruck, er sei geradezu genétigt worden, dort titig zu werden.”
Den beteiligten Journalist*innen lag es offenbar fern, die Aussagen zu hinterfragen.
Als erfahrener Geschiftsmann verstand es Hammer, einen héchstmoglichen Sta-
tus zu reprisentieren, wobei er sich oft an der Grenze der Legalitit bewegte. Die fiir
seine Unternehmen gewihlten Bezeichnungen sollten den Anschein offizieller Staats-

166 Den Meldeunterlagen zufolge lebte das Ehepaar iberwiegend in der Maxvorstadt nahe den Uni-
versitits- und Kunstinstitutionen, unter anderem in der Luisenstrae 32, Augsburger StraRe 23
und Lierstrafle 28, spater in der SchwanthalerstraRe 59. Das Atelier bzw. die Werkstatten waren
zunichstim Stadtteil Nymphenburg untergebracht (SchleifRheimer Strafle, Hirschgarten-Allee 25),
spater ebenfalls in der Schwanthalerstrafie.

167 Ein Helfer der Wissenschaft, StdAM, ZA 180/21.

168 Uberliefert ist beispielsweise, dass er sich »einen Scherz erlaubt[e]«, indem er sich selbst als Wachs-
figurin seinem Panoptikum ausstellen lief}, um Freund*innen und Besucher*innenin die Irre zu fith-
ren. Vgl. Hexereien mit Wachs, S. 3.

169 Keine Angst, esist nur Wachs!, in: Sonntag-Morgen-Post, Nr. 7,12.02.1939, VKMM, Z65.

170 Vgl. Hexereien mit Wachs, S. 3.

171 Ebenda.
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oder Universititsinstitutionen erwecken oder waren populiren Vorbildern entlehnt.””
Die Echtheit des zweifelhaften Professorentitels blieb ungeklirt. In anderen Fillen
wurden Hammer unlautere Praktiken nachgewiesen: Bereits 1907 wurde er wegen
einer Urheberrechtsverletzung belangt, nachdem in seiner Volkskrankheiten-Ausstel-
lung Grafiken und Statistiken gezeigt worden waren, die auf den Inhalten der dhnlich
betitelten Ausstellung Lingners in Dresden basierten.'”

Wihrend sich die Kritik meist gegen die Ausstellungstitigkeit richtete, wurde die
Qualitit seiner Wachsmodelle durchweg positiv bewertet."” Die Exponate wurden von
beteiligten Medizinern ebenso lobend erwihnt wie die an wissenschaftliche Institute
gelieferten Modelle und Moulagen. So konnte er zur wissenschaftlichen Legitimierung
seiner Produkte und Ausstellungen auf zahlreiche fachliche Autorititen zuriickgreifen.

Auch Hammer erweiterte sein Portfolio schon vor dem Ersten Weltkrieg um »Pro-
thesen fiir Gesichts- und andere Defekte«, wobeli es sich in erster Linie um aus Wachs
gefertigte Epithesen handelte.”” »In Deutschland und im Ausland laufen viele Leute
mit kiinstlichen Nasen herum, die ich gemacht habe. Die Wachsnasen werden an der
Brille befestigt, und nur wer scharf hinschaut, sieht, dass das keine echte Nase ist«, er-
liuterte Hammer.”® Welchen Anteil diese Arbeiten an der Gesamttitigkeit Hammers
hatten, lisst sich nicht rekonstruieren.

Wihrend bei den normal-anatomischen Modellen viele Gestaltungselemente der
freien Bildhauerkunst Hammers entsprangen, sprach er im Hinblick auf seine pa-
thologischen Darstellungen stets von »Moulagens, zum Teil auch mit Hinweisen auf
konkrete Fille aus den jeweiligen Instituten.””” Dermatologische Moulagen befanden
sich zwar ebenfalls im Verkaufsprogramm der Ateliers, wurden aber nicht im Detail
aufgelistet. Die wenigen Abbildungen solcher Objekte geben keinen Aufschluss iiber
ihren Herstellungszusammenhang. Nicht dokumentiert ist auch die Grundlage fiir
Hammers Darstellungen von Kriegsverletzungen. In einem Zeitungsbericht heifit es,
er habe im Ersten Weltkrieg »als Sanititsmann bei Verwundetentransporten« Dienst
getan.”® Denkbar ist, dass er im Rahmen der Tatigkeit auch die Gelegenheit zu Abfor-
mungen bekommen hatte.

Hammer profitierte vom generationeniibergreifenden Technik- und Wissens-
transfer innerhalb der Familie: »Die Wachstechnik, in der die verschiedenen Modelle
ausgefithrt werden, ist heute noch uraltes Familiengeheimnis, die nicht nur grof3-
te Naturtreue ermoglicht, sondern vor allem auch sich ungemein widerstandsfihig
gegen Temperatureinfliisse erwiesen hat«, berichtete eine Zeitung 1929.”° Die Viel-

172 Aufdem 1913 veroffentlichten Katalog ist das Unternehmen als »Ateliers der med. Institute der kgl.
Universitat« bezeichnet. Vgl. Hammer, Ateliers fiir wissenschaftliche Plastik, Umschlag.

173 Vgl. Méller, Staatsanwalt Miinchen an Birkmeyer, 27.02.1907, BayHStA, MK 19513.

174 Dokumentiert ist lediglich eine interne Beschwerde der Direktion der Bayerischen Bauschule in
Miinchen. Vgl. Lindner an Universitat Miinchen, 16.11.1916, LMUA, P-IV-11, Sen. 0724.

175 Hammer, Ateliers fiir wissenschaftliche Plastik, 0. S.

176 Hexereien mit Wachs, S. 3.

177 Im Katalog von 1913 wird unter den »pathologisch-anatomischen Moulagen« bspw. der »Torso einer
34-jahrigen Frau«aus dem Pathologischen Institut dargestellt. Hammer, Ateliers fiir wissenschaft-
liche Plastik, 0 .S.

178 EinHelferder Wissenschaft, in: Miinchener Neueste Nachrichten, 0. Nr.,02.10.1935, StdAM, ZA180/21.

179 H.R.:100)ahre Wachsbildnerei, 1929, StdAM, ZA180/21.
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zahl der Kontakte innerhalb der Miinchener Kulturszene gab Hammer dariiber hin-
aus die Moglichkeit, sich iiber vergleichbare Techniken zu informieren. Inwiefern er
seine Kenntnisse an die Mitarbeiter*innen seines Ateliers weitergab, ist nicht nach-
vollziehbar. Anzunehmen ist aufgrund seiner Schilderungen, dass er die Originalab-
formungen jeweils persénlich in den Kliniken und Instituten anfertigte. Uber erwei-
terte Kenntnisse verfiigte zumindest sein Sohn Adolph, der als Familienmitglied nicht
unter dem Verdacht stand, sich zu einem Konkurrenten zu entwickeln.

Die Selbstdarstellung Hammers lisst darauf schliefien, dass er sich als akademi-
scher Bildhauer und wissenschaftlicher Plastiker eher in einem kiinstlerisch-intel-
lektuellen Milieu als im handwerklich-technischen Bereich verortete. Da die Moula-
genbildnerei nur zu einem kleinen Teil seiner vielfiltigen Tatigkeiten gehorte, ist hier
nicht von einer spezifischen beruflichen Identifikation mit dieser Tatigkeit auszuge-
hen. Dennoch spielte der Werkstoff Wachs eine zentrale Rolle in der familidren Tradi-
tion, auf die sich auch Emil Eduard Hammer stiitzte. Seine Tatigkeit als umtriebiger
Geschiftsmann, der auch vor der Zusammenarbeit mit zwielichtigen Partnern nicht
zuriickschreckte, hielt Hammer im Hintergrund. Es bleibt zu resiimieren, dass die
unterschiedlichen Titigkeitsbereiche nicht im Widerspruch zueinander standen. So
stellt Peter McIsaac treffend fest, »dass populirer Schausteller, unermiidlicher Ge-
schiftsmann und anerkannter Modelleur im Fall Hammer kaum zu trennen sind«.’®°

5.5 Carl Henning: Universalgenie und Moulagenspezialist

Nach Anton Elfinger und Johann Hofmayr fand mit Carl (auch Karl) Henning am Ende
des 19. Jahrhunderts in Wien erneut ein Mediziner zur Moulagenbildnerei. Seine ers-
ten Abformungen wurden zum Grundstein fiir einen erfolgreichen Familienbetrieb,
deren Erzeugnisse weltweit Abnehmer finden sollten. Am 14. Februar 1860 wurde Carl
Henning als Sohn des Finanzbeamten Gottfried Wilhelm Henning (1829-1909) und
dessen Frau Charlotte, geb. Scholtes (1840-1929), im siebenbiirgischen Broos geboren,
wo sein Vater das koniglich ungarische Finanzamt leitete.”® In der bildungsbiirger-
lich gepragten, evangelischen Familie kam Carl Henning frithzeitig mit verschiede-
nen Kiinsten in Berithrung. Wie sein Vater, der auch schriftstellerisch titig war, galt
Henning als sprachlich versiert. Nach der Grundschule in Bistritz (heute Bistrita, Ru-
manien) absolvierte er sowohl die Mittelschule als auch das Gymnasium in Temeswar
(heute Timisoara, Rumanien) mit Erfolg in ungarischer Sprache. Bereits in der Schul-
zeit wurde ihm neben einer literarischen Neigung und turnerischem Geschick auch
ein besonderes zeichnerisches Talent attestiert.'s

180 Mclsaac, Hammers anatomische Modelle, S. 97.

181 Zu den biographischen Daten vgl. im Folgenden Karl Henning, in: Osterreichische Akademie der
Wissenschaften (Hg.): Osterreichisches Biographisches Lexikon, 1815-1950, Bd. 2, Lfg. 8, Wien 1958,
S. 274 sowie Gernot Henning: Stammbaum von Dr. Carl und Theodor Henning. Wien 2015 (unver-
offentlicht).

182 Das kiinstlerische Geschick erkannte u.a. der Maler und Bildhauer Friedrich Hermann, den Carl
Hennings Cousine Johanna Henning 1870 geheiratet hatte. Schriftliche Mitteilung Gernot Henning,
18.09.2020.
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1878 begann Carl Henning sein Medizinstudium zunichst an der Universitit Klau-
senburg (spiter Koloszvar, heute Cluj-Napoca, Ruminien). Bereits nach einem Jahr
wechselte er in die 6sterreichische Hauptstadt, deren »Wiener Medizinische Schule«
giinstigere Voraussetzungen zur Weiterbildung bot. An der Universitit Wien kam er
in Kontakt mit dem einflussreichen Chirurgen Theodor Billroth (1829-1894) und des-
sen Nachfolger Karl Gussenbauer (1842-1903), bei denen Henning »Operationszog-
ling«*® wurde. Eindruck hinterlief er durch seinen Fleif3: »Wenn man noch so frith in
den Seziersaal kommt, ist der Henning schon da, und wenn man noch spit weggeht,
ist der Henning noch da«, wird ein Zeitgenosse zitiert.”®* Frithzeitig entwickelte er ein
ausgesprochenes Interesse fiir anatomische und medizinische Darstellungen, zeich-
nete und fertigte Aquarelle sowie Stahl- und Kupferstiche an. Nachdem er mehrfach
mit der Bebilderung medizinischer Werke betraut worden war, veréffentlichte Hen-
ning noch als Student 1886 einen eigenen »Systematisch-topographischen Atlas der
Anatomie des Menschen«.'® Diese Leistung, die zweifellos als Anmaflung verstanden
werden konnte, dokumentiert zugleich den Riickhalt Hennings bei seinen Férderern
im Professorenkollegium. Schon fiinf Jahre zuvor hatte er einen Aufsatz »Uber die ver-
gleichende Messung der Darmlinge« verdffentlicht.'®

Auch im technisch-naturwissenschaftlichen Bereich scheute Henning nicht da-
vor, sich mit Veroffentlichungen zu beteiligen: 1881 erschienen ein auf eigenen Be-
obachtungen fuflender forstwissenschaftlicher Aufsatz®” sowie »Verbesserungen
am Stethoskop und Plessimeter«.'® In spiteren Studienjahren wurde Henning insbe-
sondere fiir den Dermatologen Moriz Kaposi titig, der ihn mafigeblich férderte. Fiir
Publikationen wandte er sich nun auch den zur Reproduktion gingigen Techniken
der Autotypografie (Zinkhochdruck) und der Farblithografie zu.'® Einfluss auf seine
kinstlerische Ausbildung diirften mehrere Reisen nach Italien genommen haben. Als
»arztlicher Begleiter und Gesellschafter« eines Grofdindustriellen besuchte er unter
anderem die Kunststitten von Florenz, Ravenna, Venedig und Rom, wo er »seinen
Formsinn« weiterentwickelt und »das Auge fiir die Wahrnehmung feinster Farbunter-
schiede« geschirft haben soll.*°

Im Jahr 1888 wurde Henning zur Promotion »sub auspiciis imperatoris« (lat. unter
der Aufsicht des Kaisers) vorgeschlagen — eine seltene Ehrung, die nur wenigen Medi-

183 Diese Bezeichnung nutzte Billroth fiir Studenten, die ihm in seiner Klinik assistierten. Vgl. Anton
Eiselsberg: Dienstvorschrift fir die Operationszéglinge der 1. Chirurgischen Universitatsklinik in
Wien. Wien 1930.

184 Julius Henning: Chronik der Familie Henning. Wien, 0.]. (unveréffentlichtes Manuskript), S. 15.

185 Carl Henning: Systematisch-topographischer Atlas der Anatomie des Menschen mit Ricksicht auf
angewandte und mikroskopische Anatomie in Autotypographien. Wien 1886.

186 Carl Henning: Uber die vergleichende Messung der Darmlinge, in: Centralblatt fiir die medicini-
schen Wissenschaften 19 (1881), 24, S. 431-435.

187 Carl Henning: Ueber die Drehung der Biaume als Stabilitétsprincip, in: Osterreichische botanische
Zeitschrift31(1881), 7, S. 213-216.

188 CarlHenning: Verbesserungen am Stethoskop und Plessimeter, in: Allgemeine Wiener medizinische
Zeitung 21 (1881), 27, Sonderdruck, S.1-3.

189 Vgl.Gustav Riehl, Richard Paltauf: Tuberculosis verrucosa cutis, in: Vierteljahresschrift fiir Dermato-
logie und Syphilis 18 (1886),1, S.19-49, hier Tafel [l und III.

190 Dr.Carl Henning, in: Der Eckartbote 8 (1960), 3, S. 8.
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zinern zuteilwurde.” Aus welchen Griinden dies letztlich scheiterte, ist nicht eindeutig
zuklaren.”” Seiner Karriere tat dieser Riickschlag keinen Abbruch. Nach kurzer Neben-
tatigkeit als praktischer Arzt wurde er 1889 von Kaposi damit beauftragt, sich der Mou-
lagenbildnerei zu widmen.”® Da Henning der Zugang zur Moulagentechnik Barettas
verwehrt wurde, begann er mit der Entwicklung eines eigenen Verfahrens. Bereits 1891
juflerte er gegeniiber dem Professorenkollegium, eine »allen Anforderungen« entspre-
chende Positivmasse (spiter als »Cutin«** bezeichnet) gefunden zu haben. Zugleich
arbeitete er an einer kolloidalen Abformmasse auf Basis von Agar-Agar, die er spiter
offentlich prasentierte.” Der Wunsch, das Pariser Musée des Moulages zum »Studium
der kiinstlerischen Technik Baretta’s« zu besuchen, blieb bis zuletzt unerfiille.'*

1891 verfasste Henning ein Schreiben an das Professorenkollegium, in welchem
er die Vorziige der Moulage als Lehr- und Forschungsmittel erliuterte. Unterzeichnet
wurde es von seinen mafgeblichen Férderern: Theodor Billroth, Moriz Kaposi, Hanns
Kundrat (1845-1893), Eduard Albert (1841-1900) und Isidor Neumann. Der Brief doku-
mentiert die ficheriibergreifenden Bestrebungen, Hennings Fahigkeiten fir die Uni-
versitit nutzbar zu machen. Mit Erfolg: Schon 1892 wurde ihm an der Klinik Kaposi
ein erster provisorischer Arbeitsraum im II. Hof des Allgemeinen Krankenhauses ein-
gerichtet. Mit Blick auf die stattliche Gr6f8e Hennings war bald vom »gréfiten Mann im
kleinsten Raum« die Rede."’

Nachdem Henning zunichst stiickweise bezahlt worden war, beabsichtigten die
Mediziner eine Festanstellung im Moulagen-Atelier. Ein erster Arbeitsvertrag zwischen
Henning und dem Dekanat der Medizinischen Fakultit, der die »Geneigtheit des hohen
k.k. Ministeriums zur Fortfithrung dieser Angelegenheit durch definitive Anstellung
des Dr. Henning« betonte, ist auf den 10. November 1893 datiert.””® Darin wurde er zur
jahrlichen Anfertigung von 100 Moulagen an den Kliniken und Instituten der Universitit
verpflichtet. Seine Vergiitung setzte sich aus einer »fixen Jahresentlohnung« von 1.600
Gulden in zwolf Monatsraten und einer Primie von zehn Gulden fiir jede abgelieferte
Moulage zusammen. Dariiber hinaus wurde ihm ein Budget von 150 Gulden zur Erstat-
tung von Kosten fiir Arbeitsmittel eingerdumt. Ein Verteilungsschliissel regelte die Ab-
lieferungszahlen fiir die einzelnen Kliniken und Institute. Die meisten Stiicke waren fiir
die beiden dermato-venerologischen Kliniken und die chirurgische Klinik vorgesehen.””

191 Vgl. schriftliche Mitteilung Gernot Henning, 18.09.2020.

192 Denkbar ist ein Zusammenhang mit einer nicht bestandenen Prifung Hennings. Vgl. Kultusminis-
terium an Dekanat der med. Fak., 23. Mdrz 1888, UA Wien, MED PA 896.

193 Vgl. hierzu Kapitel 4.2.

194 Isidor Fischer: Das Wiener Moulage-Institut, in: Die 6sterreichische Krankenhausverwaltung. Zen-
tralblatt fiir Krankenhaus-Bedarf 2 (1935), 5 (Sonderdruck).

195 Wannerdie Rezeptur der1910 vorgestellten »Elastine«fertigstellte, ist nicht zu belegen. Vermutlich
arbeitete er bereits frither bei Abformungen mit dieser Eigenkomposition. Vgl. hierzu Kapitel 2.2.1.

196 Arzte an Professorenkollegium, 17111891, UA Wien, MED PA 896, Bl. 11. Handschrift und Formulie-
rung des Schreibens konnen eindeutig Henning zugeordnet werden.

197 Portele, Moulagensammlung, S. 7. »Der Volksmund nannte das kaum 3 Qu.M. grofie Gelafi: Das
Spucktriigerl vom A.K.« Thusnelda Henning, Tatsachenbericht, S.1.

198 Vertrag Dekanat Med. Fak. mit Henning, 10.11.1893, UA Wien, MED PA 896, Bl. 26-27.

199 Auflerdem sollten die »Interne Klinike, die Geburtshilflich-gynakologischen Kliniken, die Klinik fir
Kinderheilkunde, die Augenkliniken, das Anatomische Institut, das Pathologisch-Anatomische Ins-
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Abb. 41 und 42: Carl Henning im Portrit (links, 1917) und mit der Belegschaft der
syphilidologischen Abteilung um Isidor Newmann (mittig sitzend), um 1900.

Der Vertrag regelte auch, dass Henning Kopien der Stiicke nach Einwilligung der je-
weiligen Klinik an weitere 6sterreichische Universititen verdufiern durfte. Die »Aus-
wahl der Motive« sollte nach dem Vorbild des Pariser Museums stattfinden, »also mit
Riicksicht auf die Verwendbarkeit als Demonstrationsobjecte bei den Vorlesungen.
Konkreter ausgefithrt wurde dies nicht. Festgestellt wurde zudem: »Dr. Henning haf-
tet fiir die Dauerhaftigkeit der Moulagenc, ohne dass hierzu eine Mindesthaltbarkeit
angegeben wurde.?® Der Vertrag sah fiir Henning nun den Titel als »Vorstand der k.k.
Universitits-Anstalt fiir Moulage (med. Chromoplastik)« vor.

Die wachsende Nachfrage aus den Kliniken verhalf Henning 1897 zur Umwidmung
des provisorischen Labors in ein eigenstindiges »Universitits-Institut fiir Moulage«.
Er selbst wurde fortan als »Moulagenpriparator« gefithrt und mit dem Rang eines »Pri-
mararztes« zum Staatsbeamten der Rangklasse IX beférdert.*” Verbunden war dies
nicht allein mit einer sozialen Besserstellung, auch die riumlichen und technischen
Arbeitsbedingungen wurden deutlich verbessert: Das Moulagen-Institut wurde nun
im zweiten Stockwerk des Siidtraktes im VIII. Hof des Allgemeinen Krankenhauses
untergebracht und nach Hennings Wiinschen eingerichtet. Einem Kostenvoranschlag
der beauftragten Bautischlerei zufolge wurden unter anderem eine neue Arbeitsbank
und diverse Einrichtungsgegenstinde fiir veranschlagte 311 Kronen angeschafft.>®

Zugleich bedeutete die Institutionalisierung der Moulagenfertigung, dass Hen-
ning sich in die Hierarchien des Universititsbetriebs einzuordnen hatte. Auf das Jahr
1900 datiert, regelte die »Instruction fiir den Moulagen-Priparator« bis ins Detail die

titut sowie das Institut fiir gerichtliche Medizin beliefert werden. Vgl. Tabellarischer Anhang, eben-
da, Bl. 28.

200 Vertrag, ebenda, Bl. 27.

201 Statthalterei an Kultusministerium, 29.051897, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign.
4B2a, Karton Nr. 763.

202 Vgl. Kostenvoranschlag, UA Wien, MED PA 896, BI. 52-53.
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Verhaltensvorgaben des Angestellten.?® Das Dokument stellt eine der wenigen detail-
lierten Arbeitsplatzbeschreibungen fiir Moulagenbildner*innen dar. Demnach war
Henning verpflichtet, montags bis samstags zwischen 9 und 12 Uhr vormittags sowie
»nach Erfordernis auch in den Nachmittagsstunden im Moulagen-Atelier anwesend
zu sein«.”** Fiir den Zeitraum der »grofien Universititsferien« stand dem Moulagen-
priparator ein sechswochiger Urlaub zu. Die Moulagenfertigung erledigte Henning
offenbar noch allein. Fiir die Arbeitszeit wurde ihm lediglich ein »Aushilfs-Diener«
zur Verfugung gestellt, der in erster Linie »das Atelier in Stand zu halten« hatte.** Sei-
ne Auftrige bekam Henning von den jeweiligen Klinikvorstinden, deren »Weisungen
betreffs der Ausfithrung der Moulage« er zu befolgen hatte. Dazu gehorte auch die
»Beurtheilung der Qualitit einer Moulage«.2°

In der Reihenfolge der Bearbeitung sollte er sich nach dem Eingang des Auftrags
richten, sofern nicht die »rasche Verinderung« eines darzustellenden Krankheitsbil-
des ein anderes Vorgehen verlangte.?%” Sollte die bereits zuvor vereinbarte Zahl von 100
Moulagen pro Jahr mit den Auftrigen fir die Universitatskliniken und -institute nicht
erreicht werden, war ihm die Anfertigung von Kopien fiir weitere dsterreichische Uni-
versititen erlaubt. Dafiir war ebenso die Zustimmung des jeweiligen Vorstands not-
wendig wie fir die Abgabe an Privatpersonen sowie die 6ffentliche Ausstellung von
Moulagen.?®® Moglich war die separat zu honorierende Anfertigung von Moulagen
iiber die vereinbarte Menge hinaus. Bei besonders infektiosen Krankheitsfillen stand
Henning eine zusitzliche Entlohnung zu. Ob ein Abdruck in der jeweiligen Klinik oder
im Atelier stattfinden konnte, sollte jeweils der Klinikvorstand im Hinblick auf den
Zustand des Patienten entscheiden.?®

In den Folgejahren stieg die Nachfrage nach Moulagen weiter an. Eine von der
Statthalterei gewiinschte Kostenreduktion fiir das Moulagenatelier wies das Kultus-
ministerium 1901 mit dem Hinweis auf die vertragsmaflig geregelte Moulagenzahl zu-
riick.?’® 1905 wurde die Stiickzahl der von Carl Henning anzufertigenden Moulagen
sogar auf 150 erhoht. Sein jihrliches Honorar stieg damit, ausgehend von 20 Kronen
pro Moulage auf 3.000 Kronen zusitzlich zum Festgehalt von 3.200 Kronen.?" Darii-
ber hinaus wurde Henning fiir das Atelier zwischen 1903 und 1909 eine »Jahresdota-
tion« von 300 Kronen zugeschrieben.*?

203 Instruction fiir den Moulage-Praparator der medicinischen Fakultat der k.k. Universitat Wien. Wien
1900, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.

204 Ebenda,S.3.

205 Ebenda,S.6.

206 Ebenda,S. 4.

207 Ebenda.

208 Vgl.ebenda,S.s.

209 Vgl.ebenda,S. 6.

210 Statthalterei an Kultusministerium, 13.08.1901, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign.
4B2a, Karton Nr. 763.

211 Statthalterei an Kultusministerium, 02.05.1905, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign.
4G, Karton Nr. 883.

212 Diverse Zahlungsanweisungen, 1903-1909, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a,
Karton Nr. 763.
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Die internationale Anerkennung seiner Leistungen sowie die Unterstiitzung von
Kaposi und dessen Nachfolger Gustav Riehl (1855-1943) erlaubten es Henning, im glei-
chen Zuge eine weitere Hoherstufung seiner Stellung zu beantragen. Bereits 1906 be-
furwortete das Kultusministerium eine durch das Professorenkollegium angeregte
Beforderung in die XIII. Rangklasse, die von der Statthalterei im Folgejahr unter-
stittzt wurde. Der niederdsterreichische Landeschef duflerte dabei Bedenken einer zu
starken Abhangigkeit von der Person Hennings und verkniipfte die Hoéherstufung an
die Forderung, zur »Sicherung des Bestandes und der Fortentwicklung des [..] Mou-
lagen-Ateliers«*® das »Verfahren bei der Herstellung der Moulagenmasse schriftlich
und mit allen nétigen Aufklirungen« dem Dekanat zu iibergeben.”* Am 22. Mirz 1908
bestitigte die Statthalterei die Ubergabe »in einem verschlossenen Kuvert behufs si-
cherer Aufbewahrung« und damit die Beférderung Hennings.**

Zugestanden wurde ihm zugleich die Anstellung des Medizinstudenten Julius
Hass (1884-1959), der seit 1907 als Hilfskraft fiir die zunehmende Arbeit im Atelier zur
Verfiigung stand. Als »Demonstrator« wurde ihm ein Stipendium iiber 600 Kronen
bewilligt.”¢ Bereits in den Vorjahren hatte Henning im Moulagen-Atelier auf die Mit-
arbeit von Hilfskriften bzw. Auszubildenden zuriickgreifen konnen, offenbar ohne
eine administrative Grundlage. Aus einem Schreiben der Statthalterei vom 28. Mai
1906 geht hervor, dass eine Anstellung der spiteren Leipziger Mouleurin Libusa An-
tosch als »provisorische Staatsbeamte elften Ranges« abgelehnt wurde.? Letztere
hatte eine Ausbildung bei Henning absolviert und als dessen »Assistentin« fungiert.?®

Auch auf die Mithilfe seiner Familienmitglieder griff Henning im Moulagenatelier
zuriick. Insbesondere seine Séhne Theodor (1897-1946) und Roland (1896-1927), aber
auch Ehefrau Thusnelda, geb. Hermann (1877-1965), iibernahmen zeitweise Aufgaben
bei der Moulagenfertigung.”® 1916 beantragte Carl Henning eine Remuneration fiir
seinen Sohn Theodor von 300 Kronen »fiir geleistete Arbeiten im Moulagenatelier« so-
wie das zuletzt ungenutzte Demonstratorstipendium am Moulagenatelier von jihrlich
600 Kronen fiir Roland Henning. Er begriindete dies mit der angefallenen Mehrarbeit:
»Wihrend der Kriegsjahre war die Arbeit im Moulagenatelier eine ungewohnlich in-
tensive. Gesuchst[e]ller hitte allein den an das Atelier gestellten Wiinschen nicht ent-
sprechen kénnen, wenn ihn bei seinen Arbeiten nicht seine S6hne Theodor und Roland
unterstiitzt hitten und fir den fehlenden Demonstrator eingesprungen wiren.«**° Ge-
stattet wurde beiden letztlich eine einmalige Entschidigung von jeweils 300 Kronen.?*

Die im Vergleich mit anderen Mouleuren privilegierte Stellung Carl Hennings ver-
deutlicht sein weiterer Karriereverlauf. Bereits 1911 sah er die Gelegenheit fiir eine er-

213 Statthalterei an Dekanat, 28.05.1906, UA Wien, MED PA 896, Bl. 84.

214 Statthaltereian Dekanat, 21.01.1907, ebenda, Bl. 89.

215 Statthalterei an Dekanat, 22.03.1908, ebenda, Bl. 91.

216 Vgl. Statthalterei an Dekanat, 22.03.1908, ebenda, Bl. 91.

217 Statthalterei an Dekanat, 28.05.1906, ebenda, BI. 84.

218 Rille an Kultusministerium, 19.12.1907 und 15.05.1923, SHStA Dresden, 11125,10209/22.

219 Auchderjiingste Sohn Walter half nach eigener Aussage bereits als Kind bei den Moulagierarbeiten
aus. Vgl. Portele, Moulagensammlung, S. 8.

220 Henning an Kultusministerium, 24.02.1916, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4G,
Karton Nr. 851, Bl.100.

221 Protokoll Professoren-Kollegium, 29.03.1916, ebenda, Bl. 104-106.
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neute Beférderung gekommen, die er mit einem Gesuch an das Professorenkollegium
zum Ausdruck brachte. Leider habe »mit der Vervollkommnung der Moulagenherstel-
lung, mit dem Wachsen ihrer Bedeutung und der Verbreitung ihres guten Rufes bis
iiber den Ocean [..] die materielle Besserstellung ihres Erzeugers [...] bei weitem nicht
gleichen Schritt gehalten«, so Henning.??* Berufen konnte Henning sich auf diverse
Auszeichnungen, die ihm bei internationalen Ausstellungen zuteilwurden.??

Entgegen kam ihm die nach der Jahrhundertwende anhaltend hohe Nachfrage
nach seinen Moulagen. Die Datierung der erhaltenen Stiicke verdeutlicht den wach-
senden Absatz im In- und Ausland, der in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg sei-
nen Hohepunkt erreichte. Eine Tatsache, die auch das Kultusministerium anerkannte.
Zum Oktober 1913 wurde die Einstufung Hennings in die VII. Rangklasse bestimmt,
was mit einem Grundgehalt von 4.800 Kronen verbunden war. Zusitzlich erhielt er
eine Aktivititszulage von 1.610 Kronen.?* Bis zu seinem unerwarteten Tod im Som-
mer 1917 behielt Henning diesen Status.

Entgegen seiner eigenen Darstellung deutet sich statistisch ein spiirbarer Riick-
gang der Auftrige nach Kriegsbeginn an.?” Méglich ist, dass sich die von ihm ange-
sprochene Mehrarbeit auf die Anfertigung von »Gesichtsprothesen« bezog. Mit dem
Hinweis auf die Behandlung der zunehmenden Zahl »Kriegsverletzter, die nach ihrer
Heilung eine zuriickgebliebene Entstellung im Gesichte durch ein verdeckendes Er-
satzstiick [...] behoben zu haben wiinschen«, hatte Carl Henning im Mirz 1916 die zeit-
weise Freistellung seines Sohnes Theodor als Hilfskraft fiir das Atelier durchgesetzt.?*
Im Unterschied zu anderen Moulageur*innen war Henning nicht erst durch die Be-
gleitumstinde des Krieges zur Beschiftigung mit diesem Thema gekommen. Bereits
1902 hatte er auf einer Sitzung der Berliner Dermatologischen Gesellschaft eine Me-
thode zur Anfertigung von Celluloid-Epithesen vorgestellt. Von diesem Material riick-
te er spiter zugunsten der selbst entwickelten, in Form und Farbe flexiblen Gussmasse
»Dermonc ab, die er 1913 auf dem Kongress der Deutschen Dermatologischen Gesell-
schaft in Wien vorstellte.””” In Zusammenarbeit mit dem Augenarzt Hans Lauber
(1876-1952) entwickelte Henning eine spezielle Lid-Bulbus-Prothese zur Behandlung

222 Henningan Professoren-Kollegium,12.12.1911, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4G,
Karton Nr. 883.

223 Eine Auswabhl liefert Portele, Moulagensammlung, S. 9: Goldene Medaille der Internationalen Hygi-
ene-Ausstellung Rom 1894, Ehrendiplom der Internationalen Pharmazeutischen Ausstellung Prag
1896, Silberne Medaille der Ausstellung drztlicher Lehrmittel Berlin 1902, Ehrendiplom der Interna-
tionalen Wissenschaftlichen Ausstellung Petersburg 1904, Goldene Medaille Allgemeine Hygiene-
Ausstellung Wien 1906, Ehrendiplom Ausstellung »Das Kind« Wien 1907, Ehrendiplom Internatio-
nale Hygiene-Ausstellung Dresden 1911, Ehrendiplom Allgemeine Frithjahrsausstellung Wien 1912.

224 Kultusministerium an Statthalterei, 28.05.1913, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign.
4G, Karton Nr. 883.

225 Von 108 Moulagen im letzten Vorkriegsjahr sank die Zahl zunichst auf 68 (1915) und 63 (1916) auf
lediglich 19 Stiicke (bis Juni1917). Vgl. Portele, Moulagensammlung, S. 74

226 Henningan Kriegsministerium, 23.03.1916, OStA/KA/KM/Abt. 14, Nr. 8.664 (= Rubrik 44-2/44) ex1916.

227 Vgl. Sigrid Rode: Die Geschichte der Epithesen. (Diss.) Miinchen 1967, S. 27. Vgl. hierzu auch Kapitel
71.3.
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von Defekten am Auge, die sie 1913 erstmals vorstellten®”® und 1917 in einer weiterent-
wickelten Variante publizierten.?”

Wie aus einem Schriftwechsel mit dem Kriegsministerium hervorgeht, konkur-
rierte Henning ab 1916 mit dem Leiter der Wiener Lupusheilstitte Ludwig Spitzer
(1872-?) um die Versorgung von Kriegsverletzten mit Gesichtsepithesen. Letzterem
gelang es, sein technisch einfacheres Verfahren deutlich preisgiinstiger anzubieten.
Das Wiener Militirkommando empfahl schlieflich, dass eine Behandlung bei Hen-
ning lediglich »jene[n] besondere[n] Ausnahmefille[n]« zugutekommen sollte, »in
welchen die Methode Dr. Spitzer nicht ausreichen sollte«.??° Hennings Verfahren sah
die Anfertigung einer individuellen Metallgussform vor, die den Patient*innen zur
Selbstnachfertigung der Epithesen gegeben wurde. »Hunderte von Kriegsverletzten
und Verstimmelten aus allen Berufen« seien auf diese Weise im Zuge des Krieges bei
Henning behandelt worden, heif3t es in einem Nachruf.?”! Eine untergeordnete Rolle
nahm demgegeniiber die Fertigung von Toten- und Lebendmasken ein.??

Ungeklirt ist, ob Henning die Zusammensetzung seiner Abguss- und Positivmas-
sen aufler an seine Schne an weitere Schiiler*innen weitergab. Vergleichsweise offen
war er bei der Weitergabe der Fertigungstechniken. Bekannt ist, dass er insbesonde-
re Arzt*innen Anleitung gab, selbststindig Moulagen herzustellen. Nachweisen ldsst
sich dies fiir den japanischen Dermatologen Keizo Dohi, der zwischen 1894 und 1896
bei Henning hospitierte. Zuriickgekehrt nach Japan, nutzte Dohi seine Kenntnisse ab
1908 zum Aufbau einer umfangreichen Sammlung in Tokio, wo mit Ryoichi Takano (?-
1901), Yu Ito (1864-1934) und Shuichi Nagayasu (1909-1990) drei weitere Mouleure diese
Tradition fortsetzten.?”® Auch der Wiener Tuberkulosespezialist Paul Habetin (1890-
1975)%** und eine schwedische Arztin namens Nelken sollen unter Henning gearbeitet
haben.?” Auf Libusa Antosch und Alphons Poller wird an anderer Stelle eingegangen.

Carl Henning war ein vielseitig interessierter und engagierter Mensch. Neben dem
Geigenbau beschiftigte er sich handwerklich auch mit der Schuhmacherei, dem Be-

228 Vgl. Hans Lauber: Bericht tiber die ophthalmologische Sektion der 85. Versammlung der Gesell-
schaft deutscher Naturforscher und Arzte in Wien, in: Zeitschrift fiir Augenheilkunde 30 (1913), 5,
S. 447-464, hier S. 462-463.

229 Vgl. Hans Lauber, Carl Henning: Die Lidbulbusprothese, in: Klinische Monatsblatter fir Augenheil-
kunde 58 (1917), 1, S. 66-84 sowie Otto Schnaudigel: Uber Augenprothesen bei Kriegsverwundeten,
in: Theodor Axenfeld (Hg.): Handbuch der Arztlichen Erfahrungen im Weltkriege 1914/1918. Bd. 5:
Augenheilkunde. Leipzig1922, S. 532-547, hier S. 544.

230 Militairkommando Wien an Kriegsministerium, 15.09.1916, OStA, KA/KM/Abt. 14, Nr. 8.664 (= Rubrik
44-2/44) €x1916.

231 Henning, in: Eckartbote, S. 8.

232 Ebenda.

233 Takashi Imaimuzi, Youji Nagatoya: Dermatologic Moulage inJapan, in International Journal of Der-
matology 34 (1995), 11, S. 817-821. Die Sammlung soll zwischenzeitlich ca. 2.000 Moulagen umfasst
haben. Vgl. Otto Paul Hornstein, Kensei Katsuoka: Keizo Dohi (1866-1931), in, Plewig/Losert/Loser,
Pantheon, S. 211-219, hier S. 212; Vgl. auch Aeka Ishihara, Onishi Naruaki: Japanische Moulagen. To-
kyo 2018.

234 Die pathologisch-anatomische Sammlung des Naturhistorischen Museums umfasst elf unter die-
sem Namen signierte Moulagen, die zwischen 1907 und 1927 entstanden. Vgl. Portele, Moulagen-
sammlung, S.11.

235 Vgl. Henning, in: Eckartbote, S. 8 sowie Thusnelda Henning, Tatsachenbericht, S. 3.
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ruf seines Grof3vaters. Zugleich setzte er seine schriftstellerische und publizistische
Titigkeit fort: Zu den bekanntesten seiner Arbeiten gehéren die Lyrikbinde »Aus Her-
zenstiefen« (erschienen 1897), »Freilicht« (1909) und »Lebensfluten« (1914, postum ver-
offentlicht 1922).%¢ Auch der Malerei ging Henning in seiner Freizeit nach, wie Port-
rits von Familienmitgliedern bezeugen. Bekannt war Henning auflerdem fiir seine
gesundheitsbewusste und sportliche Lebensart: Im Alltag bekennender Vegetarier
und Radfahrer, initiierte er als begeisterter Turner und Fechter schon 1887 den »Wie-
ner Akademischen Turnverein«, dem er zeitlebens angehorte.?””

In Wien hatte Carl Henning auch Thusnelda Hermann kennengelernt, als diese fiir
ein Jahr zur kiinstlerischen Ausbildung in der Stadt verweilte. Sie war die Tochter des
akademischen Bildhauers Friedrich Hermann (1841-1908) und seiner Ehefrau Johanna,
geborene Henning (1853-1940), die eine Cousine von Carl Henning war. 1895 heiratete
das Paar im siebenbiirgischen Schifiburg (heute Sighigoara, Ruminien). Im folgenden
Sommer wurde mit Sohn Roland das erste von sieben Kindern geboren.?*® Bis zum
Beginn des Ersten Weltkriegs erlaubte das Einkommen Carl Hennings der Familie ein
wohlsituiertes biirgerliches Leben. Im nahegelegenen Klosterneuburg richteten sich
die Hennings eine zweistockige Familienvilla ein, die spiter auch eine 500 Stiicke um-
fassende private Moulagensammlung »seltener Fille« beherbergen sollte.?*

Mit dem Beginn des Ersten Weltkriegs verschlechterte sich die wirtschaftliche Si-
tuation der Familie: Der Abbruch internationaler Kontakte und staatliche Sparmaf3-
nahmen verringerten die Moulagen-Nachfrage deutlich. Einen umso folgenreicheren
Einschnitt bedeutete eine Infektion, die sich Carl Henning im Frithjahr 1917 beim Ab-
formen einer Leiche zuzog und ihn iiber »mehrere Monate« plagte. Drei Tage nachdem
aufgrund einer gefihrlichen Sepsis bereits der linke Arm amputiert werden musste,
fithrte ein Insektenstich offenbar zum Kreislaufversagen des von schleichender Blut-
vergiftung und der schweren Operation geschwichten Rekonvaleszenten. Der 57-Jih-
rige verstarb am 3. Juni 1917.24°

Den hohen Stellenwert, welche die Moulagenbildnerei in der Biografie Carl Hen-
nings einnimmt, verdeutlicht einerseits sein grofles Engagement zur Weiterentwick-
lung des Herstellungsverfahrens. Andererseits zeugt der riskante Verzicht auf eine
arztlich-akademische Karriere davon, dass Henning sich bewusst fiir eine berufliche
Beschiftigung mit der Moulage entschied. Angesichts seiner vielfiltigen Talente war
dieser Weg fiir Carl Henning keineswegs vorgezeichnet. Zwar profitierte er davon,
dass er zum richtigen Zeitpunkt die von seinen Forderern begehrten Fertigkeiten be-
reithielt. Seine Korrespondenz mit dem Ministerium verdeutlicht aber, dass er sich
fortwihrend eigenstindig bemiihte, seine Position als Moulagenbildner zu festigen
und auszubauen. Auf der anderen Seite versinnbildlichen die detaillierten »Instruc-

236 Vgl. Karl Henning: Aus Herzenstiefen. Lieder eines Siebenbiirger Sachsen. Ernste und heitere Klan-
ge. Wien 1897; Ders.: Freilicht. Lyrisch — lehrhaft — launige Reimbilder Klinge. Wien 1909; Ders.: Le-
bensfluten. Gefiihls- und Gedankenlyrik. Wien 1922.

237 Vgl.Julius Henning, Chronik, S.16.

238 Roland (geb. 10.07.1896, Schriftsteller), Theodor (geb. 13.10.1897, Kunstmaler), Bruno (1900-1924),
Sieglinde (1901-1920), Liane (1904-1967), Harald (1907-1946), Walter (1909-1967, Arzt). Vgl. Gernot
Henning, Stammbaum.

239 Thusnelda Henning, Tatsachenbericht, S. 2.

240 Thusnelda Henning, Lebenslauf, S. 2.
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tionen fiir den Moulagen-Priparator« den hierarchischen Status Hennings als Arbeit-
nehmer und Dienstleister fiir die Kliniken. Auch die Verpflichtung zur Herausgabe
des Werkstoffrezeptes zeigte explizit die Grenzen seiner beruflichen Autonomie auf.

5.6 Theodor Henning: Moulagenbildner wider Willen

Fiir eine direkte Fortsetzung der Moulagentradition in Wien sorgte ab Juli 1917 die zu-
nichst kommissarische Einsetzung Theodor Hennings als Leiter des Moulagen-Ate-
liers.?” Der tiberraschende Tod des Amtsinhabers brachte nicht nur die Universitit in
Schwierigkeiten, sondern umso mehr die Familie Henning. Fir die Witwe und sie-
ben minderjihrige Kinder bedeutete der Schicksalsschlag eine Bedrohung der wirt-
schaftlichen Existenz. Nur wenige Tage nach dem Ableben ihres Mannes wandte sich
Thusnelda Henning an das Professorenkollegium mit der Bitte, ihren Sohn Theodor
mit der Leitung des Instituts fiir Moulage zu betrauen und damit »die Weiterfithrung
des Lebenswerks des Verstorbenen sicherzustellen«.?** Er habe als Demonstrator und
»Schiiler des giitigen Meisters das Moulageverfahren, die Prothesentechnik und die
Zubereitung kiinstlicher Massen vollstindig erlernt«. Anders als sein Bruder Roland,
der sich auf einfache Hilfstatigkeiten beschrinken musste, habe er »frithzeitig kiinst-
lerische Neigungen« gezeigt, »so dass er in der Modellierung und Bemalung ausge-
bildet wurde«. Aus den Familienerinnerungen geht hervor, dass beide Séhne bereits
vor ihrer offiziellen Einsetzung als Demonstratoren 1916 bei der Moulagenfertigung
ihres Vaters ausgeholfen hatten.>”® Wohlwissend, dass seine Bewerbung als Nicht-Me-
diziner kritisch betrachtet werden wiirde, stellte Theodor Henning mit dem Antrag
in Aussicht, er werde »sogleich mit dem Studium der Medizin beginnen«.?** Fiir eine
tatsichliche Immatrikulation lassen sich keine Nachweise finden. Die Argumentation
iberzeugte das Kollegium indes, zumal diese Losung ohne grofieres Risiko den Fort-
betrieb des Moulageninstituts erméglichte.

Theodor Henning, evangelisch getauft, war am 13. Oktober 1897 als zweites Kind
von Carl und Thusnelda Henning in Wien geboren worden. Die bildungsbiirgerlichen
Lebensverhiltnisse der Familie boten ihm eine wissenschaftlich und kiinstlerisch
geprigte Umgebung. »Schon im Vorschulalter wurde sein zeichnerisches Talent ent-
deckt«, heifdt es in der Familienchronik.?” Im heimischen Klosterneuburg besuchte er
zunichst das Real-Obergymnasium, wo er mit dem Maler Ludwig Karl Strauch (1875-
1959) einen engagierten Zeichenlehrer und Kunstpadagogen fand.**¢ Seine Matura ab-
solvierte er kriegsbedingt anschlief3end an einer Reserveoffiziersschule. Bereits vor
einem reguliren Studium betitigte sich Theodor Henning zeitweise im Atelier des
Portritmalers Tom von Dreger (1868-1948) und widmete sich eigenen Arbeiten.** Die

241 Sitzungsprotokoll Professorenkollegium 11.07.1917, UA Wien, MED PA 896, BI. 118.

242 Thusnelda Henning an Professorenkollegium, 12.06.1917, ebenda, BI. 113-114.

243 Vgl. Portele, Moulagensammlung, S. 8 (FuRnote).

244 Theodor Henning an Professorenkollegium, 12.06.1917, UA Wien, MED PA 896, BI. 115.

245 Julius Henning, Chronik, S.17.

246 Vgl. Michaela Pappernigg: Kunst des 20. Jahrhunderts. Bestandskatalog der Osterreichischen Gale-
rie des 20. Jahrhunderts, Bd. 4: S—Z. Wien 2001, S. 126.

247 Vgl. Thusnelda Henning an Professorenkollegium, 12.06.1917, UA Wien, MED PA 896, BI. 113.
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Tatigkeit als freischaffender Kiinstler wurde durch den Beginn des Ersten Weltkriegs
jih unterbrochen. Am 15. August 1915 wurde Henning zum Militirdienst eingezogen
und zunichst im ungarischen Nagyszeben (Hermannstadt) stationiert. Es folgten
mehrere Fronteinsitze in einem Feldartillerie-Regiment bei Josefstadt (heute Josefov,
Ortsteil von Jaromé¥, Tschechien), in Siidtirol und Kirnten, von denen er zeitweise
krankheitsbedingt zur Reserve versetzt wurde, bevor er am 3. Juni 1917 fiir die Titig-
keit im Moulagenatelier beurlaubt wurde.**

Die Riickkehr ins Elternhaus nach Klosterneuburg ermdglichte es Theodor Hen-
ning, ein Studium der Malerei an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste auf-
zunehmen. Den Matrikelbiichern und den Studienakten zufolge war er von Winter-
semester 1917/18 bis Sommersemester 1921 inskribiert, erhielt aber »kriegsbedingt«erst
im letzten Studienjahr Klassifikationen.?* Wenngleich vom Militirdienst beurlaubt,
verhinderte die Vollzeitbeschiftigung im Moulagen-Institut die Fortsetzung des Stu-
diums. Ein Verwaltungsakt bezeugt, dass Henning 1920 vom Rektorat den Bescheid
bekam, dass er nach der Unterbrechung wieder an die Allgemeine Malerschule auf-
genommen wurde.”®® Zu seinen Lehrern gehérten Rudolf Bacher (1862-1945, bis 1918
Leiter), der Portritmaler Julius Schmid (1854-1935, Leiter ab 1919) und der Impressionist
Hans Tichy (1861-1925)."

Zu den Schwerpunkten seines Studiums gehérte neben der Olmalerei die Radie-
rung, wie spitere Arbeiten bezeugen. Auch seine Beschiftigung mit anatomischen,
technischen und kunstgewerblichen Zeichnungen spiegelt sich im spateren Erwerbs-
leben wider.* Ein Zeugnis der Akademie erhielt Henning erst 1924. Zur »Vervoll-
kommnung« seiner kiinstlerischen Ausbildung zog es ihn der Familienchronik zufolge
zwischenzeitlich auch nach Miinchen, das seinerzeit als Deutschlands Zentrum der
Malerei galt.”* Einen Lehrer soll er dort in dem akademischen Maler und Kunstpida-
gogen Ludwig von Herterich (1856-1932) gefunden haben.?*

Als Moulagenbildner hatte Henning in den ersten Jahren seiner Titigkeit einen ver-
gleichsweise unsicheren Status. Die kommissarische Ubernahme des Moulagen-Insti-
tuts wurde begleitet von diversen Rechtsstreitigkeiten, amtlichem Kompetenzgerangel
und Kimpfen um die strategische Ausrichtung der medizinischen Universititsinstitu-
te. Parallel zur provisorischen Besetzung war innerhalb des Professorenkollegiums die
Debatte um die Nachfolge des verstorbenen Carl Henning angestofien worden.”* Den
Anlass lieferte die Initiativbewerbung von Alphons Poller, der im Mirz 1918 als »Pri-
parator am Moulagen-Institut« und »Lektor fiir darstellende Medizin« bestellt werden

248 Vgl. Protokoll med. Fakultat Wien, ebenda, BI. 111.

249 Vgl. im Folgenden Universitdtsarchiv der Akademie der bildenden Kiinste Wien (UA ABK Wien),
Stud. Akt 77.

250 Schriftliche Auskunft Eva Schober, UA ABK Wien, 06.02.2017.

251 Ebenda.

252 Vgl. Theodor Henning, in: Paul Emddi, Robert Teichl (Hg.): Wer ist wer. Lexikon Gsterreichischer Zeit-
genossen. Wien 1937, S.311.

253 Julius Henning, Chronik, S.17.
254 Vgl. Emaodi/Teichl, Wer ist wer, S. 311.

255 Vgl. hierzu auch Birgit Nemec: Visuelle Kulturen der Anatomie in Wien, 1918-1938. Objektgeschich-
tenvon Norm und Reform in einer Stadt der ausklingenden Moderne. (Diss.) Wien 2016, S. 301-303.
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sollte.?* Poller verweigerte jedoch bis zur Abwicklung des Instituts 1923 den Dienst-
antritt. Der Familie Henning warf er vor, hinter den Kulissen gegen ihn intrigiert zu
haben: Vertraulich habe er erfahren, »dass der Sohn des Dr. Henning, ein etwas iiber
zwanzigjihriger Studierender (bzw. seine Mutter) sich auf dem Wege tiber einflussrei-
che Personen eifrig bemiiht habe, die Stellung selbst zu erhalten«.*’
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Abb. 43 und 44: Von Carl Henning signierte Moulage »Beginnende Vogelaugenx, 1912.
Rechts: Theodor Henning, Selbstportrit. Ol auf Leinwand, um 1929.

Tatsichlich war es insbesondere Thusnelda Henning, die sich darum bemiihte, der Fa-
milie die Moulagenfertigung als Erwerbsquelle zu erhalten. In einem Schreiben an das
Kultusministerium bat sie am 25. Mirz 1918 darum, »das ausschliefRliche Recht der
gesetzlichen Erben Dr. Hennings« anzuerkennen, »die mit >Dr. Henning« signierten
Moulagen [..] zu vervielfiltigen und nachzubilden und diese Vervielfiltigungen und
Nachbildungen zu verwerten«.?”® Sie begriindete ihr Ansinnen mit der Behauptung,
ihr Mann habe in seiner Position als Vorstand der Universititsanstalt fitr Moulage
»stets das Urheberrecht an den von ihm fiir die Wiener medizinischen Kliniken und
Abteilungen hergestellten Moulagen ausgeiibt«. Dieser Darstellung widersprachen
Universitit und Kultusministerium.*” Nach der Einholung mehrerer Gutachten wur-
de den Erben die wirtschaftliche Nutzung der vorhandenen Moulagen und Kopien zu-
gebilligt, sofern diese das prinzipielle Urheberrecht der Universitit anerkennen wiir-

256 Professorenkollegium an Kultusministerium, 09.03.1918, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-
1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.

257 Polleran Staatssekretdr Pacher, undatiert, ebenda.

258 Thusnelda Henning an Kultusministerium, 25.03.1918, ebenda.

259 Kultusministerium an Professorenkollegium, 08.05.1918, ebenda.
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den.?*® Zwar wies Thusnelda Henning den Vorschlag zunichst zuriick, der Abbruch
der Korrespondenz deutet aber an, dass es bei dieser Kompromisslosung blieb.?¢!

Den Hinterbliebenen Carl Hennings waren zwischenzeitlich bereits seine Pensions-
beziige der VI. Rangklasse zugebilligt worden.** Die wirtschaftliche Lage der Familie
konnte das kaum bessern. »Die beiden jiingsten Séhne, bereits stark unterernihrt, wur-
den von einer Hilfsorganisation hollindischer Arzte bei Privatfamilien in Holland unter-
gebracht und iiberstanden so den Winter 18/19«, schildert Gernot Henning, ein Enkel Carl
Hennings.** Der um sich greifenden Spanischen Grippe fiel am 28. Januar 1920 Sieglin-
de Henning zum Opfer, die ilteste Schwester Theodors. Mit Bruno (gest. 15.06.1924),
Student an der Hochschule fiir Bodenkultur, und Roland (gest. 29.10.1927), Jurist und
Schriftsteller, verstarben zwei weitere Geschwister an den Folgen der Tuberkulose.

Vor diesem Hintergrund wird nachvollziehbar, dass sich Theodor entgegen seiner
kinstlerischen Interessen zunichst auf die Arbeit im Moulagen-Institut konzentrierte.
Wie die erhaltenen Bestinde zeigen, entstand ein grofRer Teil der von ihm gefertigten
Moulagen in den ersten zehn Jahren seiner Titigkeit.?** Zwar erreichte die Zahl nicht
mehr das Niveau seines Vaters, dies diirfte jedoch eher den Rahmenbedingungen als
der Arbeitsweise Theodor Hennings geschuldet sein: Neben der zunehmenden Sitti-
gung des Marktes spielten wirtschaftliche Schwierigkeiten und Einsparungen nach
Kriegsende eine Rolle. Nicht zuletzt verlor die Fertigung von Moulagen fiir das Institut
zugunsten der Gesichtsepithesen an Relevanz. Ungezihlt bleiben die in grofier Zahl
fiir den Verkauf gefertigten Kopien, deren Verbreitungswege sich nicht nachvollzie-
hen lassen. Neu angefertigte Original-Moulagen signierte Theodor Henning dagegen
mit dem Kiirzel »Th. Henning«. Der Vermerk »Reproduktionsrecht vorbehalten« auf
den Objekten unterstreicht die kommerziellen Interessen des Moulagenbildners.?*®

Drei Jahre fithrte Theodor Henning das Atelier im Allgemeinen Krankenhaus unter
den bestehenden Bedingungen fort. Im Jahr 1920 iiberfiihrte er das vormalige Univer-
sitats-Institut in eine privatrechtliche Institution, das fortan unter dem Titel sWiener
Moulage-Institut (Vormals: Universititsinstitut fir Moulage, Grinder Dr. med. Carl
Henning)« fungierte. Der konkrete Anlass fir diesen Schritt lasst sich nicht eindeu-
tig ausmachen. Denkbar ist, dass eine private Weiterfithrung die Unabhingigkeit von
den Wiinschen der Fakultit sichern sollte. Aber auch die Moglichkeit, neue Markte
unter anderem im Ausland zu sichern, kommt als Beweggrund infrage.

Die Hereinnahme der fritheren Bezeichnung und die Akzentuierung auf den me-
dizinisch-akademischen Status des Griinders verweisen darauf, dass in der Auflen-
darstellung der Eindruck der Wissenschaftlichkeit gewahrt bleiben sollte. Angesichts
der verbreiterten Produktpalette des Privatbetriebs eine nachvollziehbare Strategie:
Neben »Lebend- und Totenmasken, kosmetische[n] Gesichtsprothesen und Hautplom-

260 Vgl. Finanzprokuratur an Dekanat, 26.07.1921, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign.
4B2a, Karton Nr. 763.

261 Vgl. Thusnelda Henning an Dekanat, 18.02.1922, ebenda.

262 Thusnelda Henning an Kultusministerium, 25.03.1918, ebenda.
263 Schriftliche Mitteilung Gernot Henning, 30.01.2015.

264 Vgl. Portele, Moulagensammlung, S. 74.

265 Ebenda,S.9.

7



172

Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

ben«,*¢ die schon frith zum Angebot Hennings gehorten, stellte die Ausstattung von
Gesundheits- und Aufklirungsausstellungen sowie Panoptiken ein weiteres Markt-
segment dar. In Zeitungsanzeigen warb Henning 1921 mit der Anfertigung »Chromo-
plastischer Krankheitsnachbildungenc, insbesondere »Geschlechtskrankheiten, Alko-
holschiden, Tuberkulose usw.« — den typischen Exponaten dieser Schauen.?*’

Spatestens mit Beginn der Weltwirtschaftskrise suchte Henning nach weiteren
Einkunftsmoglichkeiten. Wie vielfiltig das Angebot seines Unternehmens zu Beginn
der 1930er-Jahre war, verdeutlicht eine Werbebroschiire aus dieser Zeit. Feilgeboten
wurden neben »Entwiirfe[n] fiir Grabméler, Friedhofsanlagen, Kirchenausstattung u.
dgl.« auch Totenmasken »geformt nach dem weltberithmten Henningschen Verfahren
im Wiener Moulage-Institut« sowie »christliche Kunst, Gemalde, Graphiken, Entwiir-
fe jeglicher Art« und »Werbematerial«.?*® Eine Auflistung der Arbeiten zeigt, dass die
Fertigung von Totenmasken einen wachsenden Anteil in der Titigkeit Theodor Hen-
nings ausmachte.?®

Als freier Unternehmer war Henning darauf angewiesen, auch in der medizini-
schen Fachoffentlichkeit weiterhin Prisenz zu zeigen. Bereits 1921 wird er als Ver-
anstalter einer Volkshygienischen Ausstellung zugunsten der Allgemeinen Wiener
Polikliniken genannt.?” Eine wichtige internationale Bithne bot die grofRe GeSoLei-
Ausstellung 1926 in Diisseldorf, an der Henning sich mit verschiedenen Exponaten
beteiligte. Die Zahl der von ihm gefertigten Original-Moulagen nahm ab 1925 rapide
ab, was auch mit lingeren Abwesenheiten zu erkliren ist: Studienreisen fithrten ihn
nach Ungarn, Rumanien, Deutschland, in die Schweiz, nach Skandinavien und Island.
Insbesondere die Vulkaninsel wurde fiir Henning zu einem pragenden Riickzugsort,
an dem er mehrere Monate fiir sein kiinstlerisches Schaffen verbrachte.”" Ein Selbst-
portrit zeigt Theodor Henning im typischen Olzeug fiir die Aufenthalte im rauen
islindischen Klima (Abb. 44). Hohepunkt dieser Schaffensperiode war im Juli 1930
eine Ausstellung in den Terrassensilen der Neuen Wiener Hofburg unter dem Titel
»Das 1000-jihrige Island«, die iber »200 Gemilde und Radierungen des Kiinstlers«
zeigte.””* Neben der Malerei widmete sich auch Theodor Henning der Schriftstelle-
rei. Unter dem Pseudonym »Onkel Theo« verfasste er Gedichte und Kurzgeschichten
fur Kinder. Privat spielte er Gitarre und Klavier, galt als geselliger Mensch und guter
Unterhalter.?”

266 Briefkopf Wiener Moulage-Institut, 13.04.1935, WienBibliothek, Sammlung Osterreichische bilden-
de Kiinstler, .N.147.926.

267 Werbeanzeige Theo Henning, Atelier fiir Moulagen, in: Adolph Lehmanns allgemeiner Wohnungs-
anzeiger; nebst Handels- u. Gewerbe-Adressbuch fiir d. k.k. Reichshaupt- u. Residenzstadt Wien u.
Umgebung. Wien1921,S.1481.

268 Werbebeilage, 0. [nach 1932], WienBibliothek, Sammlung Osterreichische bildende Kiinstler,
1.N.147.926.

269 Nachvollziehbar sind 20 Totenmasken bekannter Personlichkeiten. Vgl. Emadi/Teichl, Wer ist wer,
S.311.

270 Vgl. Verschiedenes, in: Wiener klinische Wochenschrift 34 (1921), 4, S. 41.

271 Erhalten sind seine Arbeiten etwa im Islindischen Nationalmuseum Reykjavik und im Naturhisto-
rischen Museum Wien.

272 Ausstellungen, in: Mitteilungen der Islandfreunde 18 (1930), 1-2, S. 31.

273 Vgl.Julius Henning, Chronik, S.18.



5. Moulagengeschichte in Biografien

Gegeniiber seiner kiinstlerischen Titigkeit verlor die Arbeit im Moulagen-Insti-
tut fiir Theodor Henning in den 1920er-Jahren zunehmend an Relevanz. Die sich ver-
schlechternde wirtschaftliche Situation erschwerte es ihm hingegen ab 1930, seine
Kunstwerke gewinnbringend zu verdufiern. Aus dem sarkastischen Ton eines Schrei-
bens an den Wiener Kunstkritiker Arthur Roessler (1877-1955) klingt die Frustration
iber seine prekire Lage heraus: »Ich verschleudre meine Werke, leitet er die Einladung
zum »Ausverkauf im Atelier« ein: »Die Werkstatt wird zum >Bazar«, eine »Umstellungs,
die er der Einleitung zufolge »mit persénlichem Humor« vollziehe.”* Vor diesem Hin-
tergrund erscheint die Ubernahme der Moulagen- und Epithesenfertigung eher als un-
liebsamer Broterwerb. Eine Einschitzung, die sich mit der familidren Uberlieferung
deckt: »Er selbst versuchte wohl, seiner Arbeit als Bildhauer und Maler Prioritit ein-
zuriumen — sobald er den finanziellen Spielraum dazu hatte«, so Gernot Henning.*”

Nach der Uberfithrung des Instituts in einen Privatbetrieb richtete Henning die
Moulagenwerkstatt in der Mariannengasse 12 ein, einem Gebiude direkt neben der
Allgemeinen Poliklinik und fufiliufig zum Gelinde des Allgemeinen Krankenhauses.
Die bisherigen Werkstattraume blieben erhalten, um an den designierten Nachfolger
Poller iibergeben werden zu kénnen. Ein Teil der Ausstattung, Materialien und Instru-
mente, die als Privateigentum Carl Hennings identifiziert werden konnten, gingen an
die Familie Henning iiber, die den Betrieb offenbar ohne gréfiere Unterbrechung pri-
vat fortfithrte. Nicht nur bei allen Verwaltungsaufgaben, sondern auch bei der Anfer-
tigung von Gesichtsepithesen wurde Theodor Henning von seiner Mutter unterstiitzt.
Dies beweisen etwa Briefe an sie, in denen er detaillierte Anweisungen fiir die Anferti-
gung von Ohrprothesen gibt.?” Die Mitarbeit erméglichte zugleich seine zunehmend
lingeren Zeiten der Abwesenheit im Betrieb.

Zu den Abnehmer*innen der Epithesen gehorte einerseits »Alt-Kundschaft« von
Carl Henning - oft Menschen, die unter den Folgen von Hauttuberkulose- (»Lupus«)
oder Syphiliserkrankungen zu leiden hatten.?”” Andererseits kamen seit Kriegsbeginn
zahlreiche Menschen mit Gesichtsdefekten in seine Werkstatt. Auch die Wiener Klini-
ken belieferte Theodor Henning weiterhin mit Moulagen, wie die erhaltenen 396 Ori-
ginal-Anfertigungen bezeugen. Das jiingste der Objekte ist auf 1939 datiert. In ihrer
Machart und aufgrund der hohen Qualitit der Bemalung sind diese Moulagen kaum
von denen Carl Hennings zu unterscheiden. Auch die charakteristische weiR-blau ge-
streifte Leineneinfassung iibernahm Theodor von seinem Vorginger (Abb. 43). Eine
zahlenmiRig bedeutendere Rolle spielte dariiber hinaus die Fertigung von Kopien der
vorhandenen Stiicke fiir weitere Abnehmer im In- und Ausland. Um den Vertrieb und
die Kundenbetreuung kiitmmerte sich Thusnelda Henning. Als Grundlage fiir die re-
lativ flexible Befriedigung von Kundenanfragen diente die private Moulagen-Samm-

274 Henning an Roessler, 01121931, WienBibliothek, Sammlung Osterreichische bildende Kiinstler, I.N.
147.799.

275 Schriftliche Mitteilung Gernot Henning, 30.01.2015.

276 Vgl. Theodor Henning an Thusnelda Henning, 18.10.1932, Nachlass Thusnelda Henning.

277 Zudenbekanntesten Tragern einersHenning-Prothese«gehdrte Erzherzog Otto FranzJoseph (1865-
1906). Vgl. Ein wissenschaftlicher Ehrenbeleidigungsprozess, in: Reichspost, Nr.301,31.10.1926, S. 14.
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lung der Familie. Auf diese Weise war es auch nach der Zerstérung des Ateliers mog-
lich, das Geschift fortzusetzen.?”®

Bis 1939 war das Gebdude in der Mariannengasse zugleich Wohnort Theodor Hen-
nings. Die Hochzeit mit seiner Frau Erna, geb. Nessler (1906-1965), nahm das Paar zum
Anlass, eine eigene Wohnung in der Weyrgasse 9/10 im 3. Wiener Stadtbezirk zu bezie-
hen. Erna Henning stammte aus Villingen im Schwarzwald und war Tochter eines Re-
gierungsrates in Schwetzingen. Als ausgebildete Jugendleiterin arbeitete sie zeitweise
in Privathdusern und Kinderheimen. Am 26. September 1940 wurde ihr erstes Kind
Astrid, geboren, drei Jahre spiter die zweite Tochter Uta (28.12.1943).%” Ihre gemeinsa-
me Wohnung musste die Familie 1945 ebenso aufgeben wie das zerstorte Atelier. Oh-
nehin geschwicht von den Umstinden des Kriegsendes, erkrankte Theodor Henning
an Lungenkrebs. Seiner Freude am schopferischen Arbeiten tat das keinen Abbruch:
Noch im Krankenhaus soll er gemalt und geschnitzt sowie andere Patient*innen darin
unterrichtet haben.?® Er starb am 5. September 1946 in Salzburg.

Im Gegensatz zu seinem Vater, dessen Lebenswerk er eher unfreiwillig fortsetzte,
stellte die Moulagenbildnerei fiir Theodor Henning keine selbst gewihlte Tatigkeit dar.
Seine Bemithungen darum, sich trotz widriger Rahmenbedingungen als professio-
neller Maler und Bildhauer zu etablieren, sprechen fiir eine relativ geringe Identifika-
tion mit der Tatigkeit im Moulagen-Institut. Wesentlich stirker als Carl Henning war
Theodor darauf angewiesen, sich mit dem Angebot seines Unternehmens auf einem
Markt zu behaupten. Insofern spricht auch das Werben fiir die Moulage als Lehr- und
Anschauungsobjekt weniger fiir eine persénliche Uberzeugung, als dass es zur not-
wendigen Geschiftstitigkeit gehorte.

Formal gesehen unterlag Theodor Henning in seinem Privatbetrieb geringeren
Zwingen als innerhalb der Universitit. Die Abhingigkeit von der Marktlage schrankte
die berufliche Autonomie wiederum sein. Uber die Zusammenarbeit mit den Arzten
und Patient*innen an den Kliniken und die Umstinde der Fertigung neuer Original-
Moulagen ist indes nichts bekannt. Als Privatunternehmer hatte Henning sich hierbei
nach den Wiinschen der auftraggebenden Mediziner zu richten, zumal er nicht tiber
eine eigene medizinische Ausbildung verfiigte. Verschiedene Auflerungen der betei-
ligten Professoren weisen zugleich darauf hin, dass es keine Beanstandungen an den
Ergebnissen seiner Arbeit gab und ihm Zhnliches Vertrauen wie bereits seinem Vater
entgegengebracht wurde.”®

278 Thusnelda Henning fiihrte das »Wiener Moulage-Institut Henning« mit Sitz in der Uchatiusgasse
iber den Tod Theodors hinaus fort. Sie fertigte Epithesen und bot u.a. Moulagen von Berufskrank-
heiten an. Vgl. Moulagenliste »Beruflich«, undatiert, sowie Schreiben Thusnelda Henning, unda-
tiert. Nachlass Thusnelda Henning.

279 Wiener Stadt- und Landesarchiv, Auskunft vom 11.06.2014.

280 Vgl.Julius Henning, Chronik, S.18.

281 Vgl. Besetzungskommission an Professorenkollegium, 09.03.1918, sowie Poller an Staatsamt fir
Unterricht, 1918, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.



5. Moulagengeschichte in Biografien
5.7 Alphons Poller: innovativer Exzentriker

Mit Alphons Poller trat in Wien am Ende des Ersten Weltkriegs ein weiterer Akteur
in Erscheinung, der sich mit der Fertigung plastischer Nachbildungen beschiftigte.
Wenngleich er seinen Dienst als Leiter des universitiren Moulagen-Instituts nie antrat,
sollten die von ihm vermarkteten technischen Innovationen Einfluss auf die Moulagen-
bildnerei iiber Osterreich hinaus haben. Zugleich provozierte Poller als polarisierende
Personlichkeit innerhalb der medizinischen und politischen Kultur verschiedene Kon-
flikte, die fur die vorliegende Untersuchung aufschlussreiche Einblicke geben.

Alphons Poller (geb. Pollak) stammte aus einer militirisch geprigten Familie im
béhmischen Klein Schwadowitz (heute Malé Svatoniovice, Tschechien), das zum Kreis
Trautenau (heute Trutnov, Tschechien) im Riesengebirge zihlte. Geboren am 31. Au-
gust 1879 als Sohn eines Militirkapellmeisters, war auch Alphons Poller nach eigenen
Angaben zunichst »fiir die militirische Laufbahn bestimmt«.?®* Sein Vater Johann
Pollak stammte aus Schatzlar (heute Zaclé¥, Tschechien) und war zunichst Dirigent
einer Bergwerkskapelle, spiter mit der Armee in Krakau und Triest stationiert. Nach
Absolvierung der Realschule besuchte sein Sohn Alphons dort bis 1898 die Infanterie-
Kadettenschule und leistete ein Jahr aktiven Militirdienst. Aufgrund eines Herzfeh-
lers blieb ihm eine weitere Karriere im Heer verwehrt: Fiir dienstuntauglich erklart,
wurde Poller mit dem Rang eines Kadetten-Offizier-Stellvertreters superarbitriert.
Nach eigenen Angaben war er in der Folgezeit noch funf Jahre als Kanzleigehilfe an
einem Landesgericht in der Tschechoslowakei tatig.?®

Parallel setzte er seine Schulausbildung im méhrischen Briinn (heute Brno, Tsche-
chien) fort, wo er nach der Jahrhundertwende das Gymnasium mit Matura absolvierte.
Seinen persénlichen Neigungen schien der Abschied von der Armee eher entgegen-
zukommen. Schon frith interessierte sich Poller fiir kiinstlerische und philosophische
Themen, mit denen er im bildungsbiirgerlichen Umfeld seiner Familie vertraut war.
»Da die Osterreichischen Militirkapellen bekanntlich nur talentvolle und ausgezeich-
nete Musiker aufzunehmen pflegten, so schitzte Constantin von Economo (1876-1931)
in seinem Nachruf fir Poller, »diirfte er die kiinstlerische Anlage von seinem Vater
geerbt haben.«*®* Auch privat bildhauerte und malte Poller. In Triest soll er unter an-
derem im »Palazzo Rivoltella« kiinstlerisch titig gewesen sein.®

Auch der Vater kehrte in dieser Zeit dem Militir den Riicken und wurde Steuerbe-
amter in Wien. So zog es Alphons Poller 1908 in die dsterreichische Hauptstadt, wo er
zunichst Philosophie studierte, aber offenbar nach kurzer Zeit zur Medizin wechselte.
Neben dem Studium betitigte er sich als Lektor fiir die Wiener Urania, ein biirger-

282 Zuden Lebensdaten vgl. Osterreichische Akademie der Wissenschaften (Hg.): Osterreichisches Bio-
graphisches Lexikon, 1815-1950, Bd. 8, Lfg 37, Wien 1980, S. 182-183 sowie Johann Posner: Erfinder,
Arzt, Schriftsteller und Kiinstler. Vor 30 Jahren starb Alphons Poller aus Trautenau, in: Riesenge-
birgsheimat 14 (1960), 10, S. 309-310 sowie Personalbogen Poller, UA Wien, S 304.988. Einen biogra-
phischen Abriss liefert auch Nemec, Visuelle Kulturen, S. 305.

283 Poller an Kultusministerium, 05.01.1924, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4Bza,
Karton Nr. 763.

284 Constantin von Economo: Vorwort, in: Poller, Verfahren, S. V-X, hier S. VIII.

285 Vgl. Besetzungskommission an Professorenkollegium, 09.03.1918, OStA/AVA/Unterricht Allgemein
(1848-1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.
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liches Volksbildungsinstitut. Seine medizinisch-technischen Interessen konnte er im
Institut des Rontgenspezialisten Guido Holzknecht (1872-1931) vertiefen, fiir den Pol-
ler ein Jahr als technischer Assistent titig war.”® 1914 beendete er sein Studium und
promovierte am 19. Dezember des Jahres an der Universitit Wien mit einer Arbeit aus
dem Gebiet der Orthopidie zum Doktor der gesamten Heilkunde.

Wihrend des Studiums war Poller erstmalig mit der Moulagenbildnerei in Kontakt
gekommen. Bei Carl Henning wurde er nach eigenen Angaben®” ab 1911 als Demons-
trator titig, was sich anhand der iiberlieferten Akten nicht belegen lisst.?*® Die Erben
Hennings warfen ihm spater vor, im Rahmen seiner Titigkeit »einen Mediziner Waller
[ebenfalls Demonstrator im Labor] verleitet zu haben, aus dem Universititsinstitut
fiir Moulage Abformmasse zu stehlen«.?® Nach einer Ehrenbeleidigungsklage musste
Theodor Henning seine Anschuldigungen jedoch zuriicknehmen.?® Poller schilderte,
er habe selbststindig Arbeiten des Instituts iibernommen, auflerdem fiir eine Hebam-
menanstalt im dalmatischen Zadar »eine Anzahl von Moulagen [...] nach Modellen der
geburtshilflichen Klinik« in Wien gefertigt. Dies habe er anschlieRend »zum Anlasse
genommen, eingehende Versuche und Studien zur Auffindung einer eigenen, bedeu-
tend verbesserten Positiv-Moulagenmasse zu machen«.”

Noch vor der Beendigung des Studiums, im August 1914, bot er dem dsterreichisch-
ungarischen Kriegsministerium seine Dienste »zur Anfertigung von Moulagen kriegs-
chirurgischer Natur« an.** »Ich glaube, dass in den Kriegslazaretten eine grofie Zahl
hochst interessanter Krankheitsbilder, Verletzungen u.s.w. zu sehen sein wird, die spa-
ter — eben weil der Krieg eine seltene Erscheinung ist — nie wieder den Augen des Stu-
dierenden zur Vorfithrung gelangen wird«, argumentierte er: »Barbarische Verstiimme-
lungen, Wirkungen von Dum-Dum-Geschossen etc. konnten (als actenmissige Belege
gewissermaf3en) in einwandfreier Naturtreue fiir ewige Zeiten dargestellt werden.« Sich
selbst stellte er als »Zeichner, Maler und tiichtiger Amateurphotograph« vor: »Ich bin
selbst vollwertiger Schiiler [Carl Hennings], Mediziner und bin mit Begeisterung [...] fiir
den Gedanken erfiillt.«*” Seine Vorschlige zur Einrichtung einer Moulagen-Werkstatt
hinter der Frontlinie lief} das Ministerium unbeantwortet. Wie Poller spiter schilderte,
habe er »personlich bei den massgebenden Herren vor[gesprochen] und fand auch viel
Beifall und Zustimmung, es kam jedoch zu keinem praktischen Ergebnis«.?*

286 Vgl. Staatsamt fiir Unterricht an Dekanat der Universitiat Wien, 10.02.1919, ebenda.

287 Poller an Kriegsministerium, August 1914, OStA/KA/KM/Abt. 14, Nr. 25.033 (= Rubrik 44-14) ex 1916.
Zitiert nach Reinhard Mundschiitz: Der Arzt als »Moulageur« — Dr. Alphons (Alfons) Poller (1879-
1930) im Ersten Weltkrieg 1914-1918, Teil 1und 2, in: Van Swieten Blog, Universitatsbibliothek Medizi-
nische Universitdt Wien (https://ub.meduniwien.ac.at/blog/?p=25475).

288 Hierist Poller nicht aufgefiihrt, es fehlen jedoch auch andere der genannten Demonstratoren. Vgl.
OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4, Karton Nr. 647.

289 Vgl. Ein wissenschaftlicher Ehrenbeleidigungsprozess, in: Reichspost, Nr.301,31.10.1926, S. 14.

290 Erklarung Theodor Henning,11.12.1928, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4Bza, Kar-
ton Nr. 763.

291 Poller an Kriegsministerium, August 1914, OStA/KA/KM/Abt. 14, Nr. 25.033 (= Rubrik 44-14) ex 1916
(nach Mundschiitz, Arzt als Moulageur, Teil 7).

292 Polleran Kriegsministerium, August1914, ebenda (nach Mundschiitz, Arzt als Moulageur, Teil 1).

293 Ebenda.

294 Polleran Kriegsministerium, Mai1917, ebenda (nach Mundschiitz, Arzt als Moulageur, Teil 2).
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»Selbstverstindlich« erst anschliefend, so Poller, habe er sich auch an das preufi-
sche Kriegsministerium in Berlin gewandt, welches ihn zur Umsetzung des Vorhabens
verpflichtete.?”” Ab April 1915 sollte er »mindestens bis Kriegsende« an der Kaiser-Wil-
helms-Akademie fiir das militirirztliche Bildungswesen (KWA) »eine Sammlung von
Kriegsmoulagen [..] schaffen«. Nachdem er zunichst drei Monate in Berlin titig war,
wurde er »nach dem 6stlichen Kriegsschauplatz« beordert. Fiir elf Monate richtete er
in Konigsberg ein »Standquartier« mit »kostspieligem Laboratorium« ein und reiste
von dort aus fiir die Abformungen jeweils zur Frontlinie »weiter nach dem Osten«. Wie
er spiter schilderte, sei das gesamte Material im Sommer 1916 »in eigenem Transport
nach Berlin« iiberfithrt worden, wo er die Moulagen dem Chef des Feldsanititswesens
Otto von Schjerning (1853-1921) und dem Akademischen Senat prisentierte. Auf die-
se Weise wurde die Werkstatt an vier weiteren Stationen eingerichtet, um von dort
jeweils »Exkursionen nach dem Operationsgebiete zu unternehmen«: zunichst in
Frankfurt, anschlieRend im Herbst 1916 iiber Koblenz und Kéln nach Aachen.?®

ADbb. 45: Kriegspathologische Arbeiten in Pollers Werkstatt in Aachen, um 1917.

Die genauen Umstinde seiner Arbeit lassen sich nur mittelbar rekonstruieren, da der
Grofiteil der Aktenbestinde ebenso wie die Sammlungen der KWA im Zweiten Welt-
kriegverloren gingen. Aus seiner Bewerbung geht hervor, dass er Abformungen sowohl
an »lebenden Verletzten, andererseits an Leichen« plante: »Die Leiche ist natiirlich das
gunstigste Object, weil alle Riicksichten auf Schmerzen, Infektion etc. wegfallen. Die-
se werden daher tunlichst als Modell zu verwenden sein.« Unabhingig davon miiss-
ten die Moulagen »im Allgemeinen moglichst nahe der Schlachtlinie gemacht werden,
weil nur dort sich wenig verdnderte Bilder zeigen werden.«*”

Seine Abformmasse schilderte er als »im Wesentlichen eine Leimmassex, die sich
keimfrei abkochen lieRR. »Da ich sowohl die Zusammensetzung der Massen als auch

295 Ebenda.
296 Vgl. Poller an Kriegsministerium, Mai 1917, ebenda (nach Mundschiitz, Arzt als Moulageur, Teil 2).

297 Ebenda.
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das Verfahren nicht preisgeben kann, wiirde ich als Assistentin nur meine Frau beizie-
hen, die von mir sowohl in den technischen Teil vollkommen eingeweiht, als auch mit
den medizinischen Erfordernissen vertraut gemacht ist«, so Poller. Etwa 200 Moula-
gen fertigte er auf diese Weise und es gelang ihm »dank der opferwilligen Férderung
von Seiten der Kaiser-Wilhelms-Akademie ganz neue Methoden der Darstellung aus-
zuarbeiten«. Sowohl in Aachen als auch in Kénigsberg sollen die Werkstitten unter
seiner Aufsicht auch »kiinstliche Gliedmaf3en fiir Soldaten« angefertigt haben.*® De-
tails zur Vergiitung der Arbeiten sind nicht bekannt. Poller selbst betonte stets, er sei
in Preufien »mit grofer Munifizienz« gefordert worden.”® Seine Beziige dort hitten
die spiter in Wien geforderten (VII. Rangklasse) »erheblich iibertroffen«.’®®

Nach dem Tod Carl Hennings im Sommer 1917 nahm zundichst das Professorenkol-
legium der Universitit Wien Kontakt mit Poller auf. Im Januar 1918 reiste er zu einer
Vorbesprechung nach Wien, wo er sich mit Ministerialrat Mayer von der Winterhalde
(1871-1943) und dem Dermatologen Gustav Riehl itber ein Engagement einig wurde. Im
Rahmen seiner Bewerbung hatte Poller eine Reihe von Moulagen zur Begutachtung
nach Wien gesandt, welche »allgemeinen Beifall« fand.*® Er selbst habe anschlieRend
mit Aussicht auf ein Engagement zum 1. April seine Titigkeit gekiindigt, schildert Pol-
ler die Zusammenhinge.>** An anderer Stelle heifit es dagegen, die Kiindigung sei vom
preuflischen Kriegsministerium ausgegangen.’®

In den Verhandlungen hatte sich Poller bereit erklirt, das Moulagen-Institut zu
iibernehmen, sofern ihm verschiedene Bedingungen erfiillt wiirden. Demnach sollte
erwie sein Vorginger in der VII. Rangklasse eingruppiert werden und eine auf die Pen-
sion anrechenbare Personalzulage erhalten. Auferdem lief} er sich die Umwandlung
des bisherigen »Universititsinstituts fiir Moulage« in ein »Institut fiir darstellende
Medizin« in Verbindung mit einem entsprechenden Lehrauftrag zusichern.’®* Einen
Entwurf zur Ausgestaltung des Instituts hatte Poller bereits im November 1917 einge-
reicht.’® Zur Bedingung machte er dariiber hinaus die »Unterbringung des Instituts
in einem geeigneten Local« und die »Bereitstellung von Hilfskriften«.** Nachdem
sich eine »Kommission, welche mit der Erstattung des Vorschlages firr die Wieder-
besetzung der Vorstandstelle im Moulagen-Institut der Wiener medizinische Fakultit

298 Osterreichisches Biographisches Lexikon, S.182.

299 Polleran Kriegsministerium, Mai 1917, OStA/KA/KM/Abt. 14, Nr. 25.033 (= Rubrik 44-14) ex 1916 (nach
Mundschiitz).

300 Poller an Kultusministerium, 05.01.1924, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a,
Karton Nr. 763.

301 Kommissionsbericht, Mdrz1918, ebenda.

302 Poller an Staatsamt fiir Unterricht, 1918, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a,
Karton Nr. 763.

303 Vgl. Mundschiitz, Arzt als Moulageur, Teil 2.

304 Poller an Dekanat der med. Fak., Februar 1918, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign.
4B2a, Karton Nr. 763.

305 Skizze (iberden Vorschlagzurschrittweisen Ausgestaltung des jetzigen»Moulageninstitutes«in ein
»Institut fiir darstellende Medizin und kiinstlerische Anatomie, 27.11.1917, ebenda.

306 Polleran Dekanatder med. Fak., Februar1918, ebenda.



5. Moulagengeschichte in Biografien

betraut worden ist«, einstimmig zugunsten Pollers ausgesprochen hatte, schlug das
Professorenkollegium im Mirz 1918 offiziell seine Ernennung vor.>’

In seinem Exposé fiir das geplante Institut hatte Poller im Einverstindnis mit den
Professoren weitere Aufgaben skizziert. Neben der Anfertigung von Moulagen stand »die
systematische Schulung des Studenten im Sinne einer dem Arztlichen Berufe angepassten
Entfaltung seines Form- und Farbensinns« als didaktisches Ziel im Zentrum des Konzeptes.
Zugleich schwebte Poller eine Erweiterung des Arbeitsfeldes um »wissenschaftliche Photo-
graphie, Mikrophotographie, Kinematographie, Projektion«vor.**® Mit dem Institut stiinde
nicht nur eine Einrichtung zur Verfiigung, die »tiichtige Krifte in einem Brennpunkt zu-
sammen fassen« kénnte, sondern zugleich allen Arzten der Universitit die Anfertigung der
medizinischen Bildmedien anbieten wiirde. Die Aussicht auf einen solchen »wesentlichen
Fortschritt« itberzeugte das Professorenkollegium.**

Einen Strich durch die Rechnung machte den Beteiligten das Kultusministerium,
das zwar nichts gegen die Besetzung der Stelle mit Poller einzuwenden hatte, seine
Eingruppierung in die VII. Rangklasse jedoch ablehnte: Henning sei blof ad personam
in dieser Stufe eingruppiert gewesen. »Die Stelle des Moulagenpriparators ist ledig-
lich in der IX. R.KI. klassifiziertc, lieR das Ministerium verlauten.”® Fiir anderweitige
Planungen hitten »im Wege der Verhandlung mit dem Finanzamte die priliminier-
mifige Vorsorge getroffen werden miissen«. Dies sei nachtriglich nicht mehr még-
lich, dariiber hinaus auch gar nicht wiinschenswert. »Aus staatsfinanziellen Griindenc
solle man sich darauf beschrinken, ihm wie seinem Vorginger die stiickweise Vergii-
tung von maximal 100 Moulagen jihrlich zu je 20 Kronen zu gewdhren. Auch »was die
Frage der angeregten Ausgestaltung des Moulageninstituts betrifftc, trat das Ministe-
rium auf die Bremse: Dieses konnte »nach Mafigabe der hierfiir zu erlangenden Mittel
nur sukzessive erfolgen«.?

Poller vermutete indes eine Intrige hinter den Vorgingen. Von »Sektionschef Kel-
le« habe er erfahren, dass die provisorische Besetzung des Instituts »noch lange wei-
terbestehen« konne, »da stud. med. H. seinen Platz ganz gut ausfiille«, zumal dieser
»eine weit billigere Kraft sei«.*? Letzteres lief? sich nicht von der Hand weisen. Die
Moglichkeit, Theodor Henning in seiner Position zu belassen, wurde intern jedoch
nicht erértert. Stattdessen einigte man sich darauf, Poller zu reduzierten Beziigen in
sein Amt zu bestellen, wozu sich dieser im Frithjahr 1919 einverstanden erklirte.’® Am
8. Mai 1919 wurde Poller die Ernennung riickwirkend zum Anfang des Monats mit-
geteilt. Als Grundgehalt fiir den Posten in der IX. Rangklasse wurden ihm jihrlich
2.800 Kronen zuziiglich einer Aktivititszulage von jahrlich 1.200 Kronen zugesichert.

307 Henning wird in diesem Schreiben als »20jihriger Jiingling« bezeichnet, der schon in Ricksicht
auf sein Alter kaum fiir die Stelle in Betracht kime. Professorenkollegium an Kultusministerium,
09.03.1918, ebenda.

308 Vgl. Programm, 27.07.1922, ebenda, S. 5.

309 Professorenkollegium an Kultusministerium, 09.03.1918, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-
1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.

310 Staatsamt fiir Unterricht an Dekanat, 10.02.1919, ebenda.

311 Ebenda.

312 Polleran Staatsamt fiir Unterricht, 1918, ebenda.

313 Vgl. Dekan Haberda an Kultusministerium, 28.03.1919, ebenda
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Auferdem blieb die festgelegte stiickweise Vergiitung von jihrlich bis zu 100 Moula-
gen erhalten.™

Poller, der sich zwischenzeitlich als politischer Publizist und Auslandsredakteur
fur die »Reichspost« in London betitigte, trat seinen Dienst allerdings nicht an. In den
vorhandenen — von ihm als unzumutbar bezeichneten — Raumlichkeiten weigerte er
sich, mit der Arbeit zu beginnen.*” Erst im Mai 1921 kam erneut Bewegung in die Sa-
che. Als Gustav Riehl die Bereitstellung neuer Arbeitsraume fiir Poller forderte, wurde
das von Sparzwingen bewegte Bundesfinanzministerium auf dessen beschiftigungs-
loses Dasein aufmerksam.” Das Kultusministerium drangte nun darauf, das Institut
beschleunigt einzurichten, und konnte zu diesem Zweck im Februar 1922 die Bereit-
stellung von 50.000 Kronen sowie die Einstellung eines Assistenten, eines Laboranten
und einer Reinigungsfrau erreichen.*”

Die Planung fiir eine bauliche Erneuerung hatte inzwischen Formen angenommen.
Das Institut sollte in den Riumen des ehemaligen Garnisonsspitals I, angrenzend an Jo-
sephinum, Narrenturm und Allgemeines Krankenhaus, eingerichtet werden. Zu einem
Hindernis wurde die zunehmende Geldentwertung — eine Folge der Staatsverschul-
dung durch den Ersten Weltkrieg. Hatte die Inflationsrate bis Ende 1921 bereits jihr-
lich ca. 100 Prozent betragen, stiegen die Preise bis zur Wihrungsreform von 1924 auf
das 14.000-Fache des Vorkriegsniveaus. Die im Juli 1922 erstellte Aufstellung sah bereits
Kosten in Hohe von 29.130.000 Kronen vor — ohne die »bewegliche Inneneinrichtung«!*

Unterdessen hatte Poller die Ausgestaltung des Instituts detailreich vorbereitet.*”
Perspektivisch sah er das Institut als zentrales Filmarchiv fiir die wissenschaftlichen
Institute der Universitit und als Museum fiir die Ausleihe von plastischen Lehrmitteln
aller Art. Die Planung sah insgesamt sieben Institutsriume vor: einen Zeichensaal mit
grofRem Nordlichtfenster, der auch fiir die Bemalung von Moulagen genutzt werden
sollte, auflerdem einen ehemaligen OP-Raum fiir Positivgussarbeiten, ein »chemisches
Laboratorium und Materialkiiche« und ein »Vorstandszimmer«. Der Raum fiir Abform-
arbeiten sollte einen Seziertisch fiir die Abformung von Leichen, einen verstellbaren
Untersuchungstisch fiir die Arbeit an Patient*innen und einen zahnirztlichen Stuhl fir
Kieferabformungen bereithalten. Die weiteren Riume waren fiir Gipsarbeiten, Mate-
rial und Unterricht vorgesehen. Auflerdem war eine Dunkelkammer eingeplant.

Zwar wurde ein Teil der Gelder sofort bewilligt, die Planung jedoch nur wenige
Wochen spiter geindert: Die urspriinglich zugewiesenen Riume wurden nun dem
zahnirztlichen Institut zugeschlagen, Pollers Werkstatt sollte in einen Infektionspa-
villon umziehen. Poller protestierte, dass dies »ein neueres Hinausschieben der Auf-
nahme« seiner Titigkeit bedeute.’” Thm zufolge waren »die Adaptierungsarbeiten
beinahe restlos durchgefiihrt«, darunter diverse auf seine Bediirfnisse hin erfolgte

314 Vgl. Haberda an Poller, 08.05.1919, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a, Karton
Nr. 763.

315 Polleran Professorenkollegium, 26.08.1922, ebenda.

316 Vgl. Finanzministerium an Kultusministerium, 18.05.1921, ebenda.

317 Vgl. Kultusministerium an Dekanat, 01.02.1922, ebenda.

318 Aufstellung A, 07.07.1922, ebenda.

319 Polleran Professorenkollegium, 26.08.1922, ebenda.

320 Poller an Sektionschef Kelle, 27.07.1922, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4Bza,
Karton Nr. 763.
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Mafinahmen wie der »kostspielige Durchbruch der Nordlichtfenster« und die Entfer-
nung von Abgussbecken aus dem fritheren Operationssaal.

Wihrend das Finanzministerium verstarkt auf Einsparungen dringte, hatte die
Fakultit inzwischen den Ausbau des Instituts insgesamt zur Debatte gestellt und
ein Gutachten dazu in Auftrag gegeben.’” Da er weder in die Beratungen einbezo-
gen noch in deren Beschliisse eingeweiht wurde, protestierte Poller scharf gegeniiber
dem Professorenkollegium. Sich bis auf Weiteres auf die Herstellung von Moulagen
zu beschrinken, kam fir ihn nicht infrage. Dass er seine T4tigkeit bislang nicht aufge-
nommen habe, begriindete er mit den unzulinglichen Bedingungen in den fritheren
Institutsriumen, wo bereits eine Zwischenwand eingestiirzt sei.*??

Im Januar 1923 veranlasste das Dekanat, Poller »ungesiumt alle jene Einrichtungs-
gegenstinde und Mittel zur Verfiigung« zu stellen, die zur Aufnahme der Arbeit not-
wendig seien.’”® Es bleibt unklar, aus welchen Griinden dieser Plan neuerlich scheiter-
te. In den Folgemonaten reichte Poller weitere detaillierte Kostenaufstellungen und
Konzeptionen beim Dekanat ein, mit denen er fir eine umfingliche Variante warb.?**
Er argumentierte, dass sich das Projekt nach einmaliger Investition selbst trage, und
stellte sogar eine Abzahlung der Kosten in Raten in Aussicht.’” Beim Bundesfinanz-
ministerium hatte man zu diesem Zeitpunkt allerdings die Geduld verloren. In einem
Schreiben wurden die »hochfliegenden Pline« Pollers kritisiert und bemingelt, es sei
ihm »bei einigem Bemiihen und einiger Selbsteinschrinkung gewify moglich gewesen,
ohne Kostenaufwand wenigstens eine provisorische Unterbringung seines Institutes
ausfindig zu machen«.?” Ohnehin sei, nachdem nunmehr sechs Jahre seit dem Ableben
Hennings ohne erkennbaren Mangel vergangen seien, »die Wirksambkeit Pollers fiir den
Unterricht« keineswegs als »unbedingt und unabweislich notwendig« zu erkennen. Im
Hinblick auf die »gegenwirtige finanzielle Lage des Bundes und die Vermeidung al-
ler nicht véllig unabweislicher Ausgaben« forderte das Ministerium im September 1923
schlieRlich die Entlassung Pollers sowie die vollstindige Abwicklung des Instituts fiir
darstellende Medizin.*” Dekanat und Professorenkollegium erklirten sich einverstan-
den, hielten aber am Ziel der »Ausgestaltung eines Moulageninstitutes« fest. Dies sollte
nach einer Besserung der Finanzlage in Angriff genommen werden.*?®

Wihrend Poller sich bemiihte, eine Abfindung auszuhandeln, suchten die beteilig-
ten Ministerien nach einer alternativen Beschiftigung fiir den Mediziner. Nachdem
das Ministerium fiir soziale Verwaltung abgesagt hatte, wurde eine Verwendung als
Militdrarzt erértert. Die Heeresverwaltung zeigte sich nur unter »gewissen Vorausset-
zungen« fiir eine Ubernahme bereit: Als »reiner Theoretiker [...] wire er fiir das Bun-

321 Vgl. Finanzministerium an Unterrichtsamt, 05.08.1922, ebenda, sowie Nemec, Visuelle Kulturen,
S.310.

322 Vgl. Poller an Professorenkollegium, 26.08.1922, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign.
4B2a, Karton Nr. 763.

323 Dekan an Kultusministerium, 29.01.1923, ebenda.

324 Polleran Dekanat, 18.04.1923, ebenda.

325 Polleran Innenministerium, Mdrz1923, ebenda.

326 Stellungnahme Finanzministerium, 28.09.1923, ebenda.

327 Ebenda.

328 Dekanatan Kultusministerium, 29.10.1923, ebenda.

181



Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

desheer, das praktische Arzte braucht, nicht verwendbar, hieR es.?” Mit dem Hin-
weis auf seinen Gesundheitszustand und seine »bisherige Tatigkeit« lehnte Poller dies
ebenso wie eine Verwendung im Naturhistorischen Museum ab.**°

Wihrend einer lingeren Erholungsreise bekriftigte er die Entschidigungsforde-
rungen, fiir die er nach der Wihrungsreform nun 25.000 Schilling veranschlagte. Pol-
ler, der weiterhin unbeschiftigt die »vollen Aktivititsbeziige« erhielt, verspielte mit
seinem zunehmend polemisch-arroganten Auftreten offenbar den letzten Kredit an
der Universitit.*” Selbst das Professorenkollegium duferte nun, »kein Interesse daran
zu nehmen, dass Herrn Dr. Poller grossere Betrige ausbezahlt werdenc, zumal er »nie
eine Arbeit ausgefithrt« habe.*®? Pollers Androhung einer gerichtlichen Auseinander-
setzung bewirkte nichts mehr: Riicckwirkend zum Jahresende 1925 wurde er aus dem
Bundesdienst ausgeschieden.®

Dass Alphons Poller sich weiterhin der Moulagenfertigung widmen konnte, ver-
dankte er seinem personlichen Netzwerk. Bereits im Jahr 1924 war der damalige Poli-
zeiprisident Johann Schober (1874-1932) per Empfehlung auf Poller und seine Abform-
techniken aufmerksam geworden. Die Untersuchungen seiner Fachleute ergaben, »dass
das Moulageverfahren offenbar geeignet ist, auch auf polizeilichem Gebiete, insbeson-
dere auf dem Gebiete des polizeilichen Unterrichtswesens, ausgezeichnete Dienste zu
leisten«. Im Mirz 1925 wandte Schober sich vertraulich an den Kultusminister mit der
Bitte, die fiir das nicht zustande gekommene Institut angeschafften »Spezialwerkzeu-
ge und Vorrichtungen« der Polizeidirektion zur Verfugung zu stellen. Zu diesem Zeit-
punkt hatte er bereits eine kleine Werkstatt aufgebaut, »wo Organe der Polizeidirektion
unter Anleitung des Herrn Dr. Poller einschligige Arbeiten herstellen sollen«.”®* Dem
Kultusministerium kam die Anfrage mehr als gelegen, sodass dieses nicht nur leihwei-
se und unentgeltlich das Inventar zur Verfiigung stellte, sondern auch anregte, Poller
»in den Stand der Polizei zu iibernehmen«, dem sich dort »ein erspriefiliches Arbeits-
feld« eroffnen wiirde.”” Schober musste zunachst mit dem Hinweis auf die »bestehende
strenge Aufnahmesperre« ablehnen. »Die Anwendung des Poller’schen Verfahrens auf
dem Gebiete der Polizei« sollte nach damaligem Plan aber »nicht in solchem Umfange
stattfinden, dass dadurch die Anstellung eines Beamten notwendig wiirde«.”

Auch Poller selbst beabsichtigte zu diesem Zeitpunkt lediglich, »jahrlich eine Wei-
le« fir die Arbeit im Polizeilaboratorium nach Wien zu kommen. Bis 1926 beschrankte
sich seine Tatigkeit in Wien auf die gelegentliche Schulung von Polizeimitarbeitern in
den Raumlichkeiten der Polizeidirektion.” Unterdessen arbeitete Poller vornehmlich

329 Oberst Mollan Ersparungskommissar,13.03.1924, (jStA/AVA/UnterrichtAllgemein (1848-1940), Sign.
4B2a, Karton Nr. 763.

330 Polleran Dekanat, 14.04.1924 und 25.05.1925, ebenda.

331 Poller emporte sich bspw. iber die Wiener Ministerien, die »in erhabener Wolkenhdhe (iber jenen
Niederungen« thronten, »in denen die gemeinen Wald- und Wiesen-Akademiker [..] vegetierenc,
04.06.1926, ebenda.

332 Stellungnahme Professorenkollegium, Dezember1925, ebenda.
333 Referentenschreiben med. Fak., 20.04.1926, ebenda.

334 Schoberan Kultusministerium, 01.03.1925, ebenda.

335 Kultusministerium an Schober, 25.03.1925, ebenda.

336 Schoberan Kultusministerium, 15.04.1925, ebenda.

337 Polleran Unterrichtsministerium, 04.06.1926, ebenda.
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in London, aber auch in Paris und Ziirich an der kommerziellen Verwertung seiner
Werkstoffentwicklungen, fir die er im Mai 1925 einen ersten Patentantrag in Grof3-
britannien stellte. Einen Partner fur die technische Ausreifung und kommerzielle
Nutzung fand er in der Schweizer Firma Gebriider de Trey. Die in London und Ziirich
ansissigen Spezialisten fir zahntechnische Werkstoffentwicklung sind jeweils ge-
meinsam mit Poller als Patentnehmer aufgefiihrt. Weitere Patente fiir die reversiblen
Kolloidmassen wurden im Juni 1926 in der Schweiz und 1928 in den Vereinigten Staa-
ten von Amerika erteilt.”®

Das polizeiliche Laboratorium wurde zwei Jahre nach seinem Aufbau als Abform-
abteilung dem Erkennungsamt des Polizeidirektoriums eingegliedert. Inhaltlich be-
fasste sich die Abteilung mit »Festhaltung sonst verginglicher, nicht gut festhaltbarer
Spuren, durch Abformung von Verletzungen am menschlichen Kérper, durch Ab-
formung des Gesichts und sonstiger wichtiger Korperteile von Leichen unbekannter
Personen zu Identifizierungszwecken [..] fiir Museal, Schul- und Lehrzwecke«.® Im
Verlauf der 1920er-Jahre verhalfen dem Abformverfahren in der Kriminalistik einige
wieder auflebende kriminalanthropologische Konzepte zu neuer Bedeutung. Geplant
war der Aufbau einer umfassenden Sammlung als »Forschungsmaterial zur Klarstel-
lung der schon lange aufgeworfenen Frage, ob es moglich ist, aus dem Korperbau zu
beurteilen, ob man es mit einem Verbrecher zu tun habe oder nicht«, berichtete die
Osterreichische Illustrierte Zeitung im Juni 1927.*° Zu den von Poller eingefiihrten
Techniken gehorte aufierdem die Gesichtsrekonstruktion, mit deren Hilfe 1930 die
Identifikation eins Mordopfers gelang.>*

Die Arbeit im Abformlaboratorium iibernahmen mehrere Mitarbeiter, unter an-
derem der ausgebildete Modelleur Maximilian Blaha (1905-1986). Nachdem er »in ver-
schiedenen privaten einschligigen Betrieben titig war«, wurde er ab 1927 fiir die Poli-
zeidirektion als Assistent Pollers titig.’* Parallel zur dortigen T4tigkeit hatte sich Poller
an seinem Wohnsitz im 18. Wiener Bezirk unter dem Namen »Poller Werkstatt« ein pri-
vates Moulagen-Atelier eingerichtet. Ein mafigeblicher Anlass hierzu war nach Anga-
ben Economos die wachsende Zahl »Lernbegieriger verschiedener Wissenschafts- und
Kunstgebiete«, die bei Poller eine Aus- oder Weiterbildung in seinen Abformverfahren
suchten. Bereits in den kleinen Riumlichkeiten der Polizei habe er »viele Schiiler aus
dem In- und Auslande in dieser Methode unterrichtet«.** Zugleich bot ihm die priva-
te Werkstatt die Moglichkeit einer weiteren wirtschaftlichen Verwertung. Unterstiitzt
wurde er auch dort von Blaha und zumindest zeitweise von seiner Ehefrau Eugenia.

Als neuen Mitarbeiter fithrte er auflerdem den Bildhauer Wilhelm Kauer (1898-
1976) in seine Abformtechniken ein. Dieser fithrte den Betrieb nach Pollers Tod zu-
nichst mit Eugenia Poller weiter, bevor er 1938 ein eigenes Atelier griindete.*** Zur An-

338 Vgl.Kap.2.2.1.

339 Rund um die Wiener Polizei, in: Reichspost, Nr. 329,30.11.1926, S. 6.

340 HansJoachim Otto: Das Abformlaboratorium der Wiener Polizei, in: Osterreichische Illustrierte Zei-
tung, Nr.24,12.06.1927,S. 4

341 Vgl. Moulage. Pionier aus Wien, in: Offentliche Sicherheit 70 (2005), 5-6, S. 30.

342 Portele, Moulagensammlung, S.10.

343 Economo, Vorwort, S. IX.

344 Vgl. Wilhelm Kauer, WienGeschichteWiki (https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Wilhelm_Kauer).
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gebotspalette gehorten auch Portrit- und Totenmasken.** Der »offizielle Auftrag zur
Herstellung einer Totenmaske des Kardinals Piffl«, wurde einem Pressebericht zu-
folge, »der Poller-Werkstatt erteilt und von deren Bildhauer Max Blaha ausgefithrt«.>*
Dass sich Theodor Henning nicht nehmen lie}, eine weitere Maske anzufertigen, ver-
deutlicht die Konkurrenz der beiden Unternehmen.

Vorrangige Bedeutung hatte fiir Poller die Vermarktung seiner Patente. 1927 ver-
offentlichte er eine »Kurze Anleitung zum Abformen an lebenden und toten Menschen,
sowie an leblosen Gegenstinden« im selbst gegriindeten Apotela-Verlag.*” Ab 1928 fir-
mierte er zugleich als »wissenschaftlicher Vertreter und Verwaltungsrat der Apotela
A.G.« in Zirich.>*® Ob sich hinter diesem dekorativen Titel tatsichlich ein groflerer
Unternehmensapparat verbarg, bleibt zweifelhaft. Nachweislich fanden die nun unter
den Namen »Negocoll« und »Dentocoll« vertriebenen Abdruckmassen international
weite Verbreitung. Auch die Positivgussmassen liefd Poller iiber Vertriebspartner in
Europa und Nordamerika unter den Namen »Hominit«, »Granulit« und »Celerit« in
verschiedenen Farbténen und Varianten feilbieten.**

Den Vertrieb seiner Produkte flankierte Poller durch geschickt platzierte 6ffent-
liche Darstellungen seiner Arbeit in der Tagespresse, wobei ihm seine publizistischen
Kontakte behilflich waren. Zudem arbeitete er um 1930 an einer umfassenden Darstel-
lung seiner Abformtechniken. Das Manuskript wurde erst 1931 nach seinem Tod von
seiner Ehefrau Eugenia und Emilie Fetscher herausgegeben. Sowohl seine Produkte
als auch die von ihm veroffentlichten Abformtechniken fanden raumlich und zeitlich
weitreichende Rezeption.*® Das »Pollern« wurde zeitweise zu einer gingigen Bezeich-
nung fiir die plastische Reproduktion von Objekten und Lebewesen.*

Alphons Poller war eine polarisierende Personlichkeit. Seine exzentrisch anmuten-
de Selbstinszenierung®? als freigeistiger Kiinstler und Wissenschaftler fand Anerken-
nung, provozierte aber auch Ablehnung.’ Seinem forschen, zur Arroganz neigenden
Auftreten diirfte es geschuldet sein, dass ihm selbst ein unbesoldeter Lehrauftrag an

345 Vgl. z.B. Plastische Photographie, in: Allgemeine Automobil-Zeitung 33 (1932), 6, S. 36 sowie Werbe-
anzeige Poller-Werkstatt, in: Allgemeine Automobil-Zeitung 33 (1932),10, S. 44

346 AnderBahre des Oberhirten, in: Reichspost Nr. 114, 23.04.1932, S. 5.

347 Alphons Poller: Kurze Anleitung zum Abformen an lebenden und toten Menschen, sowie an leblo-
sen Gegenstinden. Wien 1927.

348 Vgl. Poller an Franz Planer, 1929, zitiert nach Mundschiitz. Arzt als Moulageur, Teil 1.

349 Hominit-und Celerit-Schachteln sind bspw. im Doctors of BC Medical Museum, Kanada, erhalten. Vgl.
Objektdatenbank, Inv.-Nr. 995.4.42 und 995.4.41 (www.bcmamedicalmuseum.org). Auch am Anato-
mischen Institut der Universitait Hamburg wurden die Werkstoffe genutzt. Vgl. MMH, Inv.-Nr. 20107.

350 Vgl. bspw. C. Ray Lounsberry: Reproduction of pathologic specimens in dermatologic practice by
making wax moulages, in: Archives of Dermatology and Syphilology 32 (1935), 5, S. 735-738.

351 Vgl. Emilie Fetscher: Wir lernen pollern. Kurze Anleitung zum Abformen nach dem Verfahren des Dr.
Alphons Poller. Wien1952.

352 Dies spiegelt sich auch in den ungewdéhnlichen Portrits des Protagonisten wider. Vgl. Portrat Al-
phons Pollers mit Kopfpraparaten von Affen, Hanns Diehl, 1929. UA Wien, 105.P.218 (Abb. 46).

353 Constantin von Economo bezeichnete ihn beispielsweise als einen»Mann, in dessen genialem Kopf
Kunst, Medizin, Philosophie und Politik sich jagten«. Economo, Vorwort, S. IX.
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Abb. 46: Portrit Alphons Poller. Hanns Diehl, Ol auf Rupfen, 1929.

der Universitit verweigert wurde.* Stets darum bemiiht, sich im Kreis einer biirger-
lich-intellektuellen Elite zu bewegen, zihlte er eine Reihe hochrangiger Personlich-
keiten aus Kunst, Wissenschaft und Politik zu seinem Freundes- und Bekanntenkreis:
Neben dem Professor fiir Psychiatrie und Neurologie Constantin von Economo und
dem zwischenzeitlichen Bundeskanzler Johann Schober pflegte er Kontakte zu Max
von Millenkovich (1866-1945), Publizist und Direktor des Wiener Hof burgtheaters.
Eng verflochten waren diese Beziehungen offenbar mit seinem politischen Enga-
gement, das sich schwerlich in eine parteipolitische Richtung einordnen lisst. Schon
der 1911 vollzogene Namenswechsel vom slawischen Pollak zu Poller lisst sich als
demonstrativ zur Schau getragene Identifikation mit dem deutschsprachigen Kultur-
kreis deuten. Seine Position wandelte sich jedoch von vergleichsweise liberalen Stand-
punkten in den ersten Jahren der Republik zu nationalkonservativen in den spiten
1920er-Jahren. Nachdem er als Redakteur der katholischen »Reichspost« gemafiigt
konservative Ansichten vertreten hatte, betitigte er sich in den Folgejahren als Her-
ausgeber der nationalliberalen »Deutsche Stimmen, Halbmonatsschrift fiir Vaterland
und Denkfreiheit«. Unter dem Eindruck des allgemeinen wirtschaftlichen Nieder-
gangs, moglicherweise aber auch dem Scheitern seiner personlichen Institutspline
geschuldet, radikalisierte sich Poller zunehmend. Seine Artikel warben fiir den An-
schluss an Deutschland und schniirten »deutschtiimelnde, antislawische und antise-

354 Frustriert vom Scheitern seiner Institutsplane drohte Poller mit der Veréffentlichung angeblicher
Seilschaften zwischen Amtstragern und der Familie Henning. Die Namen wurden in der Akteniber-
lieferung geschwarzt. Vgl. Poller an Unterrichtsministerium, 04.06.1926, OStA/AVA/Unterricht All-
gemein (1848-1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.
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mitische Argumente zu einfachen, fir den >deutschen Durchschnittsleser< geeigneten,
Formeln«, wie Birgit Nemec formuliert.>

Max von Millenkovich attestierte ihm eine »religiése Richtung, die nichts mit ir-
gend einem Kirchenglauben oder zur Schau getragener Frommigkeit zutun hatte, die
nur die letzte Frucht seines philosophischen Denkens und seiner wissenschaftlichen
Erkenntnis war«.** Er charakterisierte ihn als »wahren Menschenfreunds, der »seiner
Gemiitsveranlagung folgend, noch immer Zeit [fand], im Freundeskreise [..] helfend
und trostend zu wirken und viel Gutes zu stiften. [...] Sein hohes Verantwortungsgefiihl
und seine Hilfsbereitschaft machten ihn zu einem Vorbilde fiir alle, die ihn kannten«.*”

Privat war Alfons Poller bereits seit 1914 mit der Konzertsingerin Eugenia, geb.
Coffee-Brown (?-1962) verheiratet.’® Im amerikanischen Hawkinsville geboren, war
sie 1910 zur weiteren Ausbildung nach Europa gekommen. Poller hatte sie iiber sei-
ne jiingere Schwester Olga kennengelernt, die als Pianistin und Singerin titig war.
Gemeinsam nahm das Paar die aus Witrttemberg stammende Lilly Fetscher (Lebens-
daten unbekannt) als »Ziehtochter« an — offenbar eine Verwandte von Emilie Fetscher,
der Assistentin Pollers. Letztere wiederum wurde die zweite Ehefrau Wilhelm Kauers
und unterstiitzte diesen mit ihren Fachkenntnissen bei seinen spiteren Abformungs-
arbeiten.” Seine praktische Tatigkeit musste Poller im Laufe des Jahres 1930 krank-
heitsbedingt aufgeben. Noch im August wurde er im Wiener Sanatorium Auersperg
am Kiefer operiert.**® Die Unheilbarkeit seines Leidens bewog ihn zwei Wochen spiter
zum Suizid: Am 3. September vergiftete er sich in seiner Wohnung mit Leuchtgas.*®

Das Verhiltnis Pollers zur Moulagenbildnerei mutet zwiespiltig an. Die Entwick-
lung chemisch-technischer Verfahren beschiftigte ihn iiber die gesamte Zeit seines
Wirkens. In zunehmendem Mafe bemiihte er sich aber, seine Titigkeit von den tech-
nischen Berufen abzugrenzen. Stellte er sich in der Frithphase noch als Spezialist auf
dem Gebiet »vollstindig naturgetreuer plastischer Nachbildungen« dar und sprach
von der »kiinstlerischen Titigkeit des Moulierens«,** war es ihm spiter sichtlich zu-
wider, als Modelleur wahrgenommen zu werden. Er habe »sein Doktorat der Medizin
nicht nur deshalb unter schwerem Ringen und in spiten Jahren erworben [...], um mei-
ne Laufbahn als Wachsfigurengiesser zu beschliefRenc, so Poller in einem Schreiben
an das Professorenkollegium.*® Er betonte die eher zufilligen Umstinde seiner Tatig-
keit: »Wie so oft hatte ich auch mein Spezialfach nicht aus freier Wahl sondern durch
Zufall und Zwang der Umstinde ergriffen«, beteuerte Poller etwa gegeniiber dem

355 Nemec, Visuelle Kulturen, S. 310.

356 Max von Millenkovich: Der Freitod eines Gelehrten, in: Wiener Sonn- und Montags-Zeitung,
08.09.1930, S. 5.

357 Ebenda.

358 Vgl.im Folgenden Poller an Franz Planer, 1929, zitiert nach Mundschiitz. Arzt als Moulageur, Teil 1.

359 Vgl. WienGeschichteWiki sowie Lucien Karhausen: The Bleeding of Mozart. Bloomington 2011,
S.326.

360 Millenkovich, Freitod, S. 5.

361 Vgl. Selbstmord eines Wiener Arztes und Erfinders, in: Reichspost, Nr. 245, 05.09.1930, S. 3.

362 Poller an Kriegsministerium, August 1914, OStA/KA/KM/Abt. 14, Nr. 25.033 (= Rubrik 44-14) ex 1916.
(nach Mundschiitz, Arzt als Moulageur, Teil 1).

363 Polleran Professorenkollegium, 26.08.1922, OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a,
Karton Nr. 763
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Kultusministerium.*** Mit seiner 6ffentlichen Selbstinszenierung als Wissenschaftler,
Kinstler und politischer Intellektueller lief? sich die »weder eigentlich medizinische,
noch wahrhaft kiinstlerische, rein reproduzierende und unschopferische Titigkeit«
nicht vereinbaren.**®

Zugleich lasst sich im Zeitverlauf eine Neukonzeption seines Moulagenbegriffs
feststellen. Nachdem er zunichst selbst damit arbeitete, lehnte er die Bezeichnung als
»Mouleur« spater ausdriicklich ab, was sich einerseits als Reaktion auf die Auseinan-
dersetzung mit der Familie Henning und Abgrenzung von deren Titigkeitsfeld inter-
pretieren lisst.>*® Andererseits verstand Poller seine Produkte explizit nicht als natur-
getreue Ebenbilde, sondern vertrat den Standpunkt, »dass alles tatsichlich im Geiste
einer Nachbildung behandelt werden muss«.*” Die Verwendung von Echthaar etwa
lehnte er entschieden ab, sofern die Haare nicht aus medizinischen Griinden beson-
ders kennzeichnend seien, ebenso wie die Drapierung der Moulagen mit »wirklichen
Stoffen«, auf die er bei seinen Modellen zugunsten einer schwarz lackierten Umran-
dung verzichtete: Nicht die Vortauschung »wirklicher Korperteile« sollte angestrebt
werden, »vielmehr sollen wir den Beschauer durch die ganze Art der Aufmachung
keine Sekunde dariiber im Zweifel lassen, dass es sich um Nachbildungen handelt
und alles betonen, was den Charakter der Nachbildung unterstreicht«, forderte Pol-
ler. Damit grenzte er sich nachdriicklich vom »grauenhaften Eindruck der bekannten
wichsernen Panoptikumsdarstellungen« ab — zugleich ein impliziter Vorwurf gegen
seine Wiener Konkurrenten. Obwohl sich Poller als Kiinstler gerierte, lief3 er diese Be-
zeichnung fiir seine Abformarbeiten nicht gelten: »Wenn die Nachbildungen auch nie
Kunstwerke im eigentlich Sinne sein koénnen, so miissen sie doch unbedingt guten
kiinstlerischen Geschmack verrateng, so Poller.*¢®

5.8 Ary Bergen: Maler, Mouleur, Mitlaufer?

Im August 1930 formulierte Paul Mulzer, Direktor der Universitits-Hautklinik Ham-
burg-Eppendorf, zuriickgekehrt von einer Tagung in Kopenhagen eine beachtliche
Lobrede an die Hochschulbehorde:

»Auf dem Kongress wurden von mir und Dr. Keining Moulagen seltener Hauterkrankun-
gen ausgestellt, welche das Interesse der Kongressteilnehmer in hohem Masse in An-
spruch nahmen. Der Vergleich mit Moulagenarbeiten anderer in- und auslandischer
Hautkliniken zeigte, dass die Arbeiten meiner Klinik bei weitem die naturgetreuesten
und deshalb die besten sind. Zahlreiche Arbeiten anderer Kliniken waren mit unzulangli-
cher Technik und auch von weniger fachménnischen Handen hergestellt und wurden
deshalb der gestellten Aufgabe einer naturgetreuen Wiedergabe nur unvollkommen
gerecht. Umsomehr fielen die Moulagen meiner Klinik auf. Dass ich heute (iber einen so

364 Polleran Ministerialrat Meyer, Kultusministerium, 05.01.1919, ebenda.

365 Polleran Professorenkollegium, 26.08.1922, ebenda.

366 Poller wollte seine Produkte nicht als »Moulagen« verstanden wissen, die er als »rein medizinische
farbig-plastische Nachbildungen«sah. Vgl. Poller, Verfahren, S. 2.

367 Ebenda, S.147-148.

368 Ebenda.
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vorziglichen Schatz qualitativ hervorragender Moulagen verfiige, verdanke ich einzig
und allein dem Entgegenkommen der Hochschulbehérde, welches mir die kiinstlerisch
hochwertige Arbeitsleistung des Malers Ary Bergen sichergestellt hat.«3®

Wenige Monate zuvor hatte der genannte Ary Bergen seine Titigkeit als Moulagen-
bildner an der Eppendorfer Hautklinik aufgenommen. Zwar lisst sich die zitierte
Passage auch als Rechtfertigung der aufgelaufenen Fertigungskosten verstehen. Die
personliche Wertschitzung Mulzers fiir seinen »kiinstlerischen« Mitarbeiter geht je-
doch deutlich aus dem Schreiben hervor. Einiges deutet darauf hin, dass derlei Sym-
pathien bereits bei der Neubesetzung der Moulageur-Stelle eine Rolle gespielt hatten.
Vor dem Hintergrund der zweifelhaften Entlassungen seiner Vorginger*innen und
der nationalsozialistischen Verstrickungen beider Protagonisten wire die Vermutung
politischer Seilschaften zumindest nicht abwegig.’”® Unstrittig ist die Anerkennung
Mulzers fir die bildnerische Tatigkeit Ary Bergens. Als Kunstmaler hatte sich dieser
bereits kurz nach der Jahrhundertwende einen Namen in der Hansestadt gemacht
und galt als talentierter Vertreter einer neuen Generation norddeutscher Impressio-
nisten.’” Einige seiner Werke finden sich heute in der Hamburger Kunsthalle (Abb.
48).””* Die Frage liegt nahe: Was brachte diesen hoffnungsvollen Kinstler zur Moula-
genbildnerei an einer Universitatsklinik?

Wilhelm Ary Bergen wurde am 7. Mai 1886 in der elterlichen Wohnung als zweites
von drei Kindern in Hamburg-St. Georg geboren, wo er seine ersten Lebensjahre ver-
brachte.”” Ihren Lebensunterhalt bestritt die Familie aus dem Beruf des Vaters Carl
Georg Wilhelm Ary Bergen (1854-1899), der als Gerichtsvollzieher ein gesichertes Be-
amtengehalt erhielt. Schon die ersten Lebensjahre Ary Bergens waren von hiufigen
Erkrankungen des Vaters geprigt. Aufgrund einer »Lungenschwindsucht« wurde er
1896 im Alter von nur 42 Jahren fir »dienstunfihig« erklirt und verlief die Familie auf
Anraten des Arztes fiir eine Kur nach Pinneberg.’ Drei Jahre spiter verstarb er dort
an den Folgen der Tuberkulose.?” Die Kinder blieben zunichst bei ihrer Mutter Bertha
Charlotte, geb. Ferro (1860-?), die 1908 ihren neuen Lebensgefihrten Arno Bernhard
Rosenldcher (Lebensdaten unbekannt) heiratete. Der Speditionskaufmann hatte 1903

369 Mulzeran Hochschulbehérde, 25.08.1930, StAHH 361-6, 1 302, Bd. 3, Bl. 21.

370 Mulzer galt als iiberzeugter Nationalsozialist. Unabhidngig von einem karriereorientierten Oppor-
tunismus spiegeln Briefwechsel seine vélkisch-antisemitische Grundhaltung wider. Wegen der De-
nunziation eines kritischen Kollegen wurde er 1945 von seinem Amt suspendiert und wenig spater
entlassen. Zwei Jahre spater nahm sich Mulzer das Leben. Vgl. Personalakte Mulzer, StAHH 361-6
1302, Bd. I und Ill sowie Hendrik van den Bussche (Hg.): Medizinische Wissenschaft im »Dritten
Reich«: Kontinuitdt, Anpassung und Opposition an der Hamburger Medizinischen Fakultét. Berlin
1989, S. 402-403 sowie Jakstat, Dermatologie, S. 116-117.

371 Vgl. beispielsweise Volker Detlef Heydorn: Maler in Hamburg. Teil 1: 1886-1945. Hamburg 1974, S. 117,
162.

372 ImBestand befindensich vier Bilder des Kiinstlers: Selbstbildnis (Inv.-Nr. HK-1729), Segelschiffhafen
(HK-2286) Haus im Garten (HK-2556) und Die Kinder des Kiinstlers (HK-2602).

373 Er hatte zwei Schwestern: Margarethe, geb. 21.06.1883, und Ottilia Anna, geb. 24.08.1895. Vgl. Mel-
debogen, StAHH, 332-8, A30; Geburten-Hauptregister, StAHH, 332-5, 2116 1706/1886, Bd. 4, Nr.1706.

374 Vgl. Abschrift Physicals-Gutachten Dr. Maes, 15.10.1896, StAHH, 241-2, B 46.

375 Vgl. Aktennotiz, 26.05.1899, ebenda.
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einen eigenen Betrieb gegriindet, der sich erfolgreich entwickelte. Fiir Ary Bergen
wurde er frithzeitig zu einem »Ziehvater«.”

Die Kaufmannsfamilie Rosenlécher genoss in der Stadt einen guten Ruf. Uber
die Jugendjahre Bergens ist wenig bekannt. Familienangehérigen zufolge verbrach-
te er seine Schulzeit in Blankenese. Mit welchem Abschluss er seine schulische Lauf-
bahn beendete, bleibt unklar. Um 1906 schloss sich Bergen dem bekannten Impres-
sionisten Arthur Siebelist (1870-1945) an, der in seinem Kreis zahlreiche kiinstlerische
Talente versammelte. Gemeinsam mit Alfred Lichtwark (1852-1914) hatte er 1897 den
Hamburgischen Kinstlerclub gegriindet, der mit seiner »an den franzdsischen Im-
pressionisten orientierten farbstarken Lichtmalerei der modernen Kunst in Hamburg
zum Durchbruch«verhalf.*”” Zu den Mitgliedern gehdrten Julius von Ehren (1864-1944),
Ernst Eitner (1867-1955) und Arthur Illies (1870-1952).°7 Bei Siebelist studierte Bergen in
dessen Atelier in der Armgartstrafle, wihrend der Sommermonate in Finkenwerder
und in Hittfeld.*” Seinen dortigen Landsitz in der Heide vor den Toren der Grofstadt
nutzte Siebelist fir die Freiluftmalerei, von der das Frithwerk Ary Bergens sichtlich
beeinflusst ist. Auch in den Kiinstlerkolonien Détlingen und im &sterreichischen
Notsch lieR sich Bergen spiter zeitweilig nieder.?*°

Um 1910 verliefd Ary Bergen seine Heimat fiir einen Studienaufenthalt in Wien.
Den Zugang zur kiinstlerisch-intellektuellen Bohéme der Habsburger Metropole eb-
nete ihm die verwandtschaftliche Verbindung zu Alma Mahler-Werfel (1879-1964): Die
Frau des Komponisten Gustav Mahler (1860-1911) war die Tochter der in Hamburg ge-
borenen Singerin Anna Sofie Bergen (1857-1938).>" Die Titigkeit Bergens in der 6ster-
reichischen Hauptstadt lasst sich nicht im Detail rekonstruieren. Bereits 1912 verlegte
er seinen Wirkungsort nach Paris, das als Kunstmetropole weitere Moglichkeiten zur
Fortbildung bot. Auch aus dieser Episode, die 1914 mit dem Ausbruch des Ersten Welt-
krieges abrupt endete, sind nur wenige Arbeiten Bergens bekannt.’®? Eher widerwillig

376 Zeitzeugeninterview Jirgen-Ulrich Schliter, S. 2. Der Einzelhandelskaufmann Schliter (1914-2016),
aufgewachsen in Blankenese, war der Schwager des Mouleurs Ary Bergen.

377 Carsten Meyer-Tonnesmann: Vom Kiinstlerverein zum Kiinstlerclub, in: Volker Plagemann (Hg.): Die
Kunstin Hamburg von der Aufklarung in die Moderne. Hamburg 2002, S. 210-220, hier S. 210.

378 Vgl. hierzu und im Folgenden: Carsten Meyer-Tonnesmann: »Meine Herren, malen Sie hamburgi-
sche Landschaft!« Der Hamburgische Kinstlerclub von 1897, in: Ders. (Hg.): Der Hamburgische
Kiinstlerclub von 1897 und seine Nachfolger: die Kunstsammlung der Hamburger Sparkasse. Ham-
burg 2002, S. 7116. Vgl. auch Antragsbogen Kiinstlerdank, BArch, R 55/30652.

379 Carsten Meyer-Ténnesmann: Der Hamburgische Kiinstlerclub von 1897. Hamburg 1985, S. 243.

380 Dies geht aus den Aufzeichnungen des Malers Carl Lohse hervor. Vgl. Wikipedia zu Kiinstlerkolo-
nie Dotlingen (https://de.wikipedia.org/wiki/Kiinstlerkolonie_Détlingen). Vgl. aufRerdem Edwin
Lachnit: Der Notscher Kreis, in: Veroffentlichungen des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum 79,
(1999), 1, S.115-132, hier S.130.

381 Nach dem Tod ihres Mannes Emil Jakob Schindler (1842-1892) heiratete Anna Sofie Bergen 1895 des-
sen Schiiler und Assistenten Carl Moll (1861-1945). Vgl. Susanne Rode-Breymann: Alma Mahler-Wer-
fel: Muse — Gattin — Witwe: eine Biographie. Miinchen 2015. Mit dem bekennenden Nationalsozia-
listen Moll, der1934 und 1935 zeitweise in Hamburg tatig war, stand Ary Bergen ebenfalls in Kontakt.
Vgl. Interview Schliiter, S. 2.

382 EinStillleben Bergens, »monogrammiert und datiert Paris 1913«, lasst sich neben weiteren Arbeiten
des Kiinstlers in einem Auktionskatalog nachweisen: Vgl. S. Kende: Wegen Umbau der Villa, freiwil-
lige Versteigerung einer kompletten Villeneinrichtung in Wien. Wien 1937, S.12.
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verabschiedete sich Ary Bergen von der Seine, um wenig spiter als Soldat an die Front
abberufen zu werden.*®?

Die ersten beiden Jahre nach Kriegsende verbrachte Ary Bergen im heimischen
Altona, wo er bis 1919 in der Gliicksburger Strafe gemeldet war. Die Hochzeit mit sei-
ner Ehefrau Ise (1900-1962) nahm er anschlieflend zum Anlass, in eine gemeinsame
Wohnung im Hamburger Stadtteil Winterhude zu ziehen, wo die Familie bis 1925 lebte.
Sein Einkommen bezog Bergen in dieser Zeit als freischaffender Kunstmaler, er tiber-
nahm Portrits und andere Auftragsarbeiten. 1925 richtete er sich ein Atelier im Kinst-
lerheim Birkenau ein, das er bis 1931 behielt.*® Dort kniipfte er Kontakt zu dem Bild-
hauer Hans Martin Ruwoldt (1891-1969), der zu einem langjihrigen Freund wurde.?®
Ruwoldt, Mitglied der Secession, fertigte insbesondere Tierplastiken fiir 6ffentliche
Gebdude und Plitze. Nach 1933 betitigte er sich im Sinne der nationalsozialistischen
Kunstpolitik.*®* Nach der Geburt der ersten beiden Kinder Ary (1923) und Ise (1924) zog
es die Familie in das weiter auferhalb gelegene Fuhlsbiittel, wo Bergen bis 1937 mit
verschiedenen Adressen gemeldet blieb. In dieser Zeit wurden die Kinder Jan (1928)
und Wiebke (1937) geboren.*®’

Trotz der zunehmenden Anerkennung erwies sich die Sicherung des Familien-
unterhalts aus der kinstlerischen Titigkeit als schwierig. Mit dem Einsetzen der
Weltwirtschaftskrise war Bergen gezwungen, sich nach weiteren Einkommensmaog-
lichkeiten umzusehen. Freunde und Bekannte vermittelten schlieflich den Kontakt
zu Paul Mulzer,*®® der in der Hautklinik seit 1928 auf den ausgeschiedenen Moulagen-
bildner Paul von der Forst verzichten musste. Dessen Arbeit hatte zuletzt seine Schiile-
rin Gertrud Weylandt iibernommen, die auf Betreiben Mulzers nun durch Ary Bergen
ersetzt wurde: Zum 1. Mirz 1929 trat er seine Tatigkeit in der Hautklinik an.*® Mulzer
begriindete den Wechsel mit der mangelnden Eignung Weylandts. Dass sie auch auf-
grund personlicher Sympathien fiir Ary Bergen Platz machen musste, ist zumindest
naheliegend. Ab 1932 im »Kampfbund fiir deutsche Kultur«, fand Mulzer offensicht-
lich Gefallen an der kiinstlerischen Ausrichtung Bergens, dessen Arbeiten sich zuneh-
mend einer »Blut-und-Boden«-Kunst zurechnen lieRen.*°

Mulzer zufolge hatte Ary Bergen bereits Anfang des Jahres 1929 »seit mehreren
Wochen probeweise im Moulagenatelier gearbeitet und eine Reihe sehr guter Moula-
gen hergestellt«.*” Die Einfithrung in die Moulagenfertigung erhielt er wahrscheinlich
von der noch bis Ende Februar im Atelier titigen Gertrud Weylandt. Mulzer bemiih-

383 Interview Schliter, S. 3.

384 Vgl. Hamburger Adressbiicher, Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg (https://agora.sub.uni-
hamburg.de/subhh-adress/digbib/start).

385 Interview Schliter, S. 4.

386 Ruwoldt itbernahm ab 1933 mehrere Auftrige mit nationalsozialistisch-propagandistischer Aus-
richtung und war ab1936 Leiter fiir den Bereich Bildhauerei in der Reichskammer fiir Bildende Kiins-
te. Vgl. Maike Bruhns: Kunst in der Krise. Bd. 2: Kiinstlerlexikon Hamburg: 1933-1945; verfemt, ver-
folgt—verschollen, vergessen. Hamburg 2001, S. 335-340.

387 Ab1926 Heinrich-Traun-Platz 3 (Fuhlsbiittel), ab 1935 Wellingsbiitteler Landstrafie 163 (Klein Borstel).
388 Interview Schliiter, S. 4.

389 Vgl. Mulzer an Hochschulbehdrde, 20.03.1929, MMH 13433.

390 Vgl. Mulzeran Dekan, 01.07.1937, StAHH, 361-6,302 Bd. 1, BI. 21.

391 Mulzeran Krankenhausdirektion, 12.02.1929, MMH 13433.


https://agora.sub.uni-hamburg.de/subhh-adress/digbib/start
https://agora.sub.uni-hamburg.de/subhh-adress/digbib/start

5. Moulagengeschichte in Biografien

te sich bereits bei der Einstellung Bergens um dessen Einstufung in Tarifgruppe VII,
was ihm zunichst verwehrt blieb. Zwar argumentierte Mulzer, dass ihm ein Kiinstler
dieser Qualitit ohne entsprechende Entlohnung maoglicherweise nicht linger zur Ver-
figung stiinde.’”* Mit dem Hinweis auf die Einstufung des in St. Georg als »Pripara-
tor« gefithrten Mouleurs Max Broyer stufte die Hochschulbehérde jedoch auch Ber-
gen zunichst in Gruppe V ein.** Mulzer konnte lediglich eine Bezuschussung seines
Grundgehalts fiir mehrere Monate heraushandeln. Auf diese Weise erhohte sich das
Nettogehalt Bergens auf 510,83 RM (inkl. 65 RM Kinderzuschlag).** Die aus dem Dis-
positionsfonds fiir die Syphilisforschung abgezogenen Mittel von monatlich 200 RM
wurden allerdings nur fiir die ersten sechs Monate gewihrt.’”

Mit Blick auf die enge Befristung der Zuschusslosung kimpfte Mulzer in den fol-
genden Monaten hartnickig fir eine Hoherstufung Bergens. Zwar, so errechnete die
Hochschulbehérde, hitte dies letztlich nur eine Gehaltserh6hung um 35,21 RM zur
Folge gehabt. Mulzer jedoch hielt es fiir »unbillig [...], einen Kiinstler, der sein ausge-
dehntes Kénnen ganz in den Dienst der Klinik stellt und auch materielle Werte schafft,
die seine Entlohnung um ein vielfaches ibersteigen, hier nicht einmal mit wissen-
schaftlichen Zeichnern gleichzustellen«.*® Zur Untermauerung seiner Argumentation
wandte er sich im Januar 1929 an den Rostocker Kollegen Walther Frieboes, um die
Konditionen der dort beschiftigten Mouleurin Auguste Kaltschmidt zu erfahren.*” In
ihrem Fall legte eine Zusatzvereinbarung die Gleichstellung mit den Assistenten der
Klinik fest, was Mulzer nun auch fiir Bergen forderte: »Rein praktisch gesprochen darf
es mir weniger darauf ankommen, welcher Gehaltsgruppe Herr Bergen speziell ein-
gereiht wird, als vielmehr das Gehalt, welches er in Empfang nimmt, effektiv seiner
Leistung entspricht.«*”® Bergen sollte wenigstens eine monatliche Sonderzahlung von
100 RM zustehen - ein Vorschlag, dem die Hochschulbeh6rde zumindest fir weitere
sechs Monate zustimmte.*”

Eine Gehaltserhéhung versuchte Mulzer in den folgenden Jahren durch weite-
re Einmalzahlungen zu kompensieren. Mehrfach beantragte er einen Ausgleich fir
Mehrarbeiten aus wichtigen Griinden**® und bekriftigte einen Antrag Bergens um
»Unterstittzung fir erholungsbediirftige Kunstmaler, Bildhauer und Architekten« bei
der Emilie-Boeckmann-Stiftung.*® Morgenluft witterte Mulzer nach der national-
sozialistischen Machtitbernahme: Im Februar 1934 forderte er gar eine Héherstufung
Bergens in die VIII. Gehaltsgruppe und rechtfertigte dies auch mit seiner (kunst-)poli-
tischen Aktivitit: »Ein Beweis fiir die Anerkennung von Herrn Bergen als Kiinstler ist

392 Vgl. Mulzer an Hochschulbehérde, 20.03.1929, ebenda.

393 Ebenda sowie Kurzmitteilung Mulzeran Habermann, November 1929, ebenda.

394 Vgl. Hochschulbehérde an Mulzer, 28.10.1929, ebenda.

395 Vgl. Mulzeran Hochschulbehdrde, 11.07.1929, sowie Hochschulbehérde an Mulzer, 15.03.1930, ebenda.
396 Mulzeran Hochschulbehérde, 11101929, ebenda.

397 Frieboes an Mulzer, 14.01.1929, MMH 13433. Einer Auskunft der Verwaltung zufolge erhielt Kalt-
schmidt ein Jahresgehalt von 4.994 RM brutto, was einem monatlichen Nettoverdient von 374,50
RMentsprach. Vgl. Megele an Mulzer, 08.11.1929, ebenda.

398 Mulzeran Hochschulbehérde, 03.12.1929, ebenda.

399 Hochschulbehérde an Mulzer, 15.03.1930, ebenda.

400 Vgl. bspw. Mulzer an Hochschulbehorde, 30.09.1932, ebenda.
401 Vgl. Mulzer an Hochschulbehorde, 20.06.1931, ebenda.
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u.a. die Tatsache, dass er zum II. Vorsitzenden der Fachgruppe >Bildende Kunst« des
Kampfbundes fiir Deutsche Kultur ernannt worden ist.«*°? Er halte es fiir seine Pflicht
hinzuzufiigen, »dass Herr Bergen wegen seiner nationalsozialistischen Einstellung
lange Jahre vor der Machtergreifung sehr viele Schwierigkeiten gehabt hat«. Er ver-
sicherte, dass Herr Bergen »schon damals [um 1930] unser iiberzeugter Anhinger
war«.*® Auch diesem Antrag wurde nicht entsprochen. Erst 1937 stimmte die Hoch-
schulbehdrde einer Hohergruppierung in Gruppe VII zu, in der Bergen trotz weiterer
Bemithungen Mulzers bis zu seinem Ausscheiden blieb.

Abb. 47: Ary Bergen mit einem Patienten in seinen Arbeitsrdumen, 1932.

Eher bescheiden stellten sich auch Bergens Arbeitsbedingungen an der Hautklinik dar.
»Ich habe bei Uebernahme der Klinik nichts, aber auch gar nichts vorgefunden, das
die >Hautabteilung« auch nur einigermassen fir eine Universitits-Klinik brauchbar
erscheinen liess«, echauffierte sich Mulzer 1927.“°* Die Eppendorfer Hautklinik war
iberwiegend in Barackenbauten aus der Zeit der Jahrhundertwende und des Ersten
Weltkriegs untergebracht, die urspriinglich als Provisorien fungieren sollten.** Erst
die Ubernahme des angrenzenden Lupus-Heims ab 1924 verbesserte die Situation.

Noch 1938 schilderte Mulzer anlisslich einer Begehung die Probleme seiner Klinik
und forderte einen Neubau:

402 Mulzer an Krankenhausverwaltung, 05.02.1934, ebenda.

403 Mulzer an Hochschulbehorde, 08.01.1937, ebenda.

404 Mulzer an Hochschulbehorde, 17.02.1927, StAHH, 352-2 11, Ae 4.

405 Zur Ausstattung der Hautklinik vgl. im Folgenden Jakstat, Dermatologie, S. 76-84.
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»Das Moulagen-Museum, welches in der 2. Etage der Hautklinik untergebrachtist, wird
in absehbarer Zeit abermals viel zu klein sein, auch liegt es ganz unglinstig; es gehort
in die unmittelbare Nihe des Horsaales, damit je nach Gang der Vorlesung die entspr.
Moulagen schnell hergeschafft werden konnen. [...] Fiir Bibliotheks-Zwecke wird in der
Hautklinik ein fritherer Tagesraum in der 1. Etage, der gleichzeitig als Durchgangsraum
zum Moulagen-Museum und zu den Schreibraumen der Hautklinik dient, verwendet.
In einem solchen Raum ist es natlrlich nicht moglich, die zur wissenschaftlichen Ar-
beit notwendige Ruhe herzustellen. [..] Es ist also erforderlich, dass ein wirklich aus-
reichend grosser Horsaal zur Verfligung steht. In keinem Fach ist es so wichtig wie in
der Dermatologie, weil es hier auf das einwandfreie Sehen der Krankheitsprozesse an-
kommt. Ferner sind n6tig Kurs-, Vorbereitungs- und Sammlungsraume, in welchen der
Medizin-Studierende das Demonstrationsmaterial studieren kann.«*°¢

Auch die Moulagen-Werkstatt war 1926 mit sparlichen Mitteln in einer Baracke unter-
gebracht worden. »Der Herrn Bergen und seiner Helferin zur Verfiigung stehende
Arbeitsraum ist aufierordentlich beengt«, berichtete Mulzer 1930.*” Das Arbeitspensum
dagegen war in der Anfangszeit seiner Titigkeit hoch, wihrend Mulzer auf eine Ver-
groRerung der Sammlung dringte. Die Anfertigung komplizierter Moulagen erforderte
hiufig Mehrarbeit: »Herr Bergen ist bei den meisten seiner Arbeiten an das Objekt, das
sich stindig dndert, so sehr gebunden, dass fast jedes Stiick in einem Guss fertig gestellt
werden mussc, schilderte Mulzer 1929.%® Mit der eigentlich fiir die tarifliche Anstellung
vorgesehenen tiglichen Dienstzeit sei Bergens Titigkeit kaum zu vereinbaren:

»Die Art seiner Tatigkeit bringt es mit sich, dass er an manchen Tagen, d.h. z.B. wenn
sich das Material hauft, von morgens bis spatin den Abend hinein durcharbeiten muss.
Wiirde er sich seine Arbeit, wie jeder andere Angestellte, auf mehrere Tage verteilen,
so wiirden sich die wiederzugebenden Krankheitsbilder vielfach so stark dndern, dass
eine Wiedergabe des Typischen nicht mehr méglich ist. So steht also Herr Bergen hau-
fig vor der Notwendigkeit, seine sehr komplizierten und zeitraubenden Arbeiten in
einer ununterbrochenen Tatigkeit fertigzustellen. An anderen Tagen wiederum sind
die Lichtverhiltnisse, namentlich im Winter, so ungiinstig, dass eine Wiedergabe der
darzustellenden Objekte nicht einwandfrei moglich ist. Andererseits bin ich nicht
selten gezwungen, seltene Krankheitsbilder, welche bei Aerzten in der Stadt zur Be-
obachtung gelangen und welche ich selbst in meiner Klinik nicht beobachtet habe, von
Herrn Bergen kopieren zu lassen. Ich muss ihn also aufierhalb des Krankenhauses arbei-
ten lassen. Schliellich muss Herr Bergen sich natiirlich auch wissenschaftlich iiber alle
Fortschritte auf seinem Gebiete, speziell in der Materialkunde, sorgfaltigst orientieren
und muss infolgedessen haufig ausserhalb des Krankenhauses tatig sein.«*%®

Die Schilderungen geben einen seltenen Einblick in den beruflichen Alltag und die
Aufgabengebiete eines Moulagenbildners. Auf die gesundheitlichen Belastungen weist
der Antrag Bergens bei der Emilie-Boeckmann-Stiftung hin: Im Oktober 1930 war Ary

406 Mulzer an Dekan med. Fak. Keeser, 13.12.1935, StAHH, 361-5 I, Gb17.
407 Mulzeran Brauer, 21.05.1930, MMH 13433.

408 Mulzeran Hochschulbehdrde, 03.12.1929, ebenda.

409 Mulzer an Gesundheitsbehdrde, 27.08.1930, ebenda.
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Bergen an einer schweren Furunkulose erkrankt — wie Mulzer zur Unterstiitzung sei-
nes Mitarbeiters erliuterte, »hochst wahrscheinlich eine Folge der stindigen Beriih-
rung mit Farbstoffen ist, welche auf das Hautorgan giftig wirkten«. Die Folgen der Er-
krankung hitten langfristig auf die Psyche Bergens eingewirkt: »Besonders wegen der
Bedrohung des rechten Armes entwickelte sich naturgemiss bei Herrn Bergen eine
starke seelische Depression. Dieser schwere Krankheitszustand zog sich iiber meh-
rere Monate hin.« Damit verschirfte sich die finanzielle Belastung Bergens, die ihm
zudem die »erforderliche Erholung« unmoglich gemacht habe.*° In welchem Umfang
Bergen in dieser Zeit neben dem Berufkiinstlerisch titig werden konnte, bleibt unklar.
Die Datierung verschiedener Werke beweist, dass er sowohl Auftragsarbeiten als auch
eigene Kreationen umsetzte und auch in Ausstellungen prisent blieb.*!

Ab 1933 bemiihte sich Ary Bergen verstirkt um 6ffentliche Auftragsarbeiten und
nahm an Wettbewerben teil, unter anderem zum Thema »Verherrlichung der Arbeit«
(1934) und »Der Strom (die Elbe als Landschaft und Triger der Arbeit)«. 1937 malte
er als Wandbild in das Finanzamt in Blankenese eine »Vedute von Blankenese iiber
den Strom gesehen in der Art einer Postkarten-Ansicht«, 1939 malte er ein Portrit von
Hermann Goring. Letzteres bot mehrfach Anlass zu Beanstandungen. Kunstkritiker
bemingelten bei den teilnehmenden Kiinstlern Kitsch und Dilettantenmalereien mit
Symbolen des »dritten Reiches«.*?

Ary Bergen zihlte in Hamburg zu den am meisten begiinstigten Kiinstlern. Sein
grofiter Auftrag wurde im Sommer 1936 ein monumentales Wandbild »Zeit der Reife«
in der Aula der Emilie-Wiistenfeld-Schule: »Hier findet sich in weiter holsteinischer
Hiigel-Landschaft mit Blick auf goldene Garbenfelder und mittelblaues Meer ein idea-
ler NS-Figurenkanon versammelt«, fasst Maike Bruhns das Werk zusammen.*” Die
Presse bejubelte Bergens Auftragsarbeit: »Es war, als miisste sich dieser Kiinstler, der
tagsitber seinem anstrengenden Broterwerb im Krankenhause nachgeht (wo er im
Dienst der Wissenschaft Krankheitsformen des Kérpers plastisch nachbildet), ein
Gegengewicht in der Darstellung des gesunden Lebens schaffen«, so der Hamburger
Anzeiger.** Offenbar hatte es auch Kritik an der Eignung Bergens gegeben. Der Be-
hauptung, »Ary Bergen [..] fehle jede Erfahrungs, stellte der Autor entgegen: »Aber
nun sehe man sich an, wie er diese fehlende Erfahrung durch kluge Oekonomie der
Mittel und durch sorgfiltige Vorbereitung zu ersetzen wusste.« 1938 erhielt Bergen
den Anschlussauftrag, im Treppenhaus der Schule die Wandbilder von Gretchen
Wohlwill (1878-1962) zu iibermalen. Stirker als zuvor setzte er bei seinen Darstellun-
gen »Jungvolk marschiert« und »BDM auf Fahrt« explizit auf NS-Symboliken, »die jun-
gen in militirischer Formation mit Trommeln, die bezopften Midchen mit Klampfe in

410 Mulzeran Hochschulbehérde, 20.06.1931, ebenda.

411 Vgl. z.B. Kunstverein in Hamburg (Hg.): Jahresausstellung des Hamburger Kiinstler-Vereins. Ham-
burg1930, S. 4 sowie Kunstverein in Hamburg (Hg.): Ausstellung Bild & Schrift. Hamburg1932; Jury-
freie Ausstellung im Kunstverein, Neue Rabenstrafle, 26.06.1931, StAHH, 135-1, I-1V, 5246.

412 Vgl. Maike Bruhns: Kunst in der Krise. Bd. 1: Hamburger Kunst im »Dritten Reich«. Hamburg 2001,
S.138-139.

413 Ebenda, S.142

414 Junge Kunst, fiir die Jugend bestimmt!, in: Hamburger Anzeiger, 01.09.1936, StAHH, 1351, |-V 5535.
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loser Gruppe« (Abb. 49).** Ein weiteres Wandgemailde fertigte Bergen im Vorlesungs-
gebiude des Universititskrankenhauses an.¢

Abb. 48 und 49: »Die Kinder des Kiinstlers«, Ary Bergen, Ol auf Leinwand, 1930. Rechts:
Wandbilder in der Emilie-Wiistenfeld-Schule, 1938.

Ein Bericht zur Situation der Hamburger Kiinstler zeigte: Von 600 Kiinstlern lebte nur
eine kleine Gruppe in gesicherten Verhiltnissen, die meisten durch Titigkeit der Ehe-
frauen oder eigenen Nebenerwerb. Dazu zihlte auch Ary Bergen.*” Dennoch wandte
sich Ary Bergen im Dezember 1936 an die Reichskammer der bildenden Kiinste, um
eine finanzielle Unterstiitzung aus dem »Kiinstlerdank«-Fonds zu erbitten. Nach eige-
ner Aussage litt er seit September unter einem Zwoélffingerdarmgeschwiir, das ihm »mit
Ausnahme weniger Tage« unmdglich mache zu malen.”® Neben der eigenen korperli-
chen Leiden dufierte er Sorgen um das Wohlergehen der Ehefrau und seiner drei Kinder.

Zwar komme Bergen wegen seiner »immerhin angingigen[n] monatliche[n]
Nebeneinnahme« nicht ohne Weiteres fiir eine Gewihrung infrage, so der Sachbe-
arbeiter der Landesstelle des Reichsministeriums fiir Volksaufklirung und Propagan-
da (RMVP). Das geringe, zur Lebensfithrung kaum ausreichende Einkommen und die
kinstlerischen Leistungen rechtfertigten jedoch »eine Spende in gréfierem Umfang«.
Bergen gehore »zu den wenigen Kiinstlern, die noch gute Leistungen versprechen, so
der Gutachter. Schliellich wurde ihm eine einmalige Beihilfe in Héhe von 150 RM zu-
gesprochen.*”

415 Bruhns, Kunstim»Dritten Reichg, S.142.

416 Vgl. Hamburger Fremdenblatt, 07.10.1940, StAHH, 135-1, I-1V 5430.

417 Vgl. Bruhns, Kunstim »Dritten Reich«, S.164.

418 Bergen an Reichskammer der Bildenden Kiinste, 18.12.1936, BArch, R55/30652.
419 Landesstelle Hamburg an Geschaftsfithrer RMVP Berlin, 13.01.1937, ebenda.
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Auch in diesem Fall profitierte Bergen von seinen personlichen und (kunst-)politi-
schen Netzwerken. In Paul Mulzer hatte er einen Freund und Forderer gefunden, der
nicht ohne eigenes Interesse die Besserstellung seines Mitarbeiters forcierte. Zugleich
gelang es ihm, den politischen Umsturz fiir seine kiinstlerische Karriere zu nutzen.
Als Mitglied beteiligte er sich am 25. April 1933 an der Selbstgleichschaltung der Ham-
burgischen Kiinstlerschaft, die »ohne Diskussion und einstimmig von der Versamm-
lung angenommen und mit einem dreifachen Sieg-Heil bekriftigt« wurde.** Die 130
judischen Kinstlerkolleg“innen wurden ausgeschlossen. Als stellvertretender Leiter
der Fachgruppe Bildende Kunst im Kampfbund fiir Deutsche Kultur verabschiedete
Bergen am 19. Juli 1933 eine Erkldrung:

»Erst wenn jeder deutsche Kiinstler vom nationalsozialistischen Geist erfiillt ist und
sich aus innerster Uberzeugung zur sieghaften nationalsozialistischen Weltanschau-
ung bekennt, wird in ihm auch die Stimme des Blutes sprechen, die alles Undeutsche
ablehnt, weil alles Wesensfremde vom deutschen Standpunkt aus unnatiirlich ist.«**

1934 wurde Bergen gemeinsam mit Eduard Bargheer (1901-1979) zu einer Debatte im
Rathaus geladen. In der Diskussion um moderne Kunst seien die »anwesenden Maler«
laut Biirgermeister Carl Vincent Krogmann (1889-1978) sehr stark, zum Teil sogar »im-
pulsiv« fiir den Sezessionisten Rolf Nesch (1893-1975) eingetreten, dessen Ausstellung
zuvor geschlossen worden war.*? Anders als die anwesenden Politiker zeigte Bergen
Verstindnis fiir seinen Kollegen, formulierte jedoch einen eindeutigen Blut-und-Bo-
den-Standpunkt: »Ich kann nicht begreifen, wie in dieser Zeit nicht der Weg gefunden
werden kann, wo eine starke Kunst wirklich aus der Rasse kommt. [...] Das muss aus
der Erde heraus kommen, das ist meine Idee, wie Kunst sein miisste.«*?

Abgesehen von den genannten Auftragsarbeiten vermied Bergen eindeutige poli-
tisch-ideologische Bekenntnisse in seiner Kunst. Nachdem er zunichst dem Pleinai-
rismus der Siebelist-Schule gefolgt war, zeigten seine Arbeiten zeitweise gar expres-
sionistische Anleihen, die auch den spiteren Hafen- und Arbeiterdarstellungen noch
anhaften. Die zunehmende thematische Konzentration auf heimatlich-niederdeut-
sche Motive (Elblandschaften, Heide etc.) untermauerte dagegen das Konzept einer
volkisch orientierten Malerei.*** Der Kunsthistoriker Volker Detlef Heydorn weist
darauf hin, dass der verklirend-romantische Riickzug in die Natur und idealistische
Arbeiter- und Bauernbilder als internationales Phinomen und eine kiinstlerische
Gegenbewegung zur »Grof3stadt-Straflenpflaster-Kunst« gedeutet werden kann.*

420 Zitiert nach Bruhns, Kunstim »Dritten Reichg, S.106.
421 Ebenda,S. 66.
422 Ebenda,S. 64-65.

423 Zitiert nach Heinz Spielmann: Nesch in der kunstpolitischen Diskussion. Ein Protokoll aus demJahre
1934, in: Rolf Nesch 1893-1975. Retrospektive zum 100. Geburtstag. Schleswig 1993, S. 62

424 Vor1933 war Bergen u.a. in der Altonaer »Gruppe Niederelbe«organisiert, die als Gegengewicht zu
modernistischen Strémungen einen »deutlichen Bezug zu Heimatverbundenheit und Tradition [...]
inimpressionistischem, gemafiigt expressionistischem Stil«forderte. Heydorn, Kiinstler, S.162.

425 Vgl. Heydorn, Kiinstler, S. 136.
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Seine kiinstlerische und ideologische Orientierung verband Bergen mit seinem
Nachbarn und Freund Hermann Claudius (1878-1980).%2¢ Der Dichter hatte nach einer
ungestiimen kriegsbegeistert-nationalistischen Phase in der Weimarer Zeit zunichst
eine moderne, politisch gewerkschaftsnahe Position eingenommen. In den frithen
1930er-Jahren schwenkte er dann auf eine volkisch gepragte Heimatdichtung um, von
der er sich bis zuletzt nicht distanzierte.*”’” Beide Kiinstler bewunderten sich gegen-
seitig, wie ein Bergen gewidmetes Gedicht von Claudius bezeugt.**

Im familidren Umfeld fiel Ary Bergen angeblich nicht mit politischen AuRerungen
auf. Im Vergleich mit der jingeren Generation sei er zuriickhaltend gegeniiber dem
Nationalsozialismus gewesen und habe sich an politischen Veranstaltungen kaum be-
teiligt.*”® Fir ein eher distanziertes Verhiltnis zur politischen Fithrung spricht auch
der freundschaftliche Kontakt Bergens zu vergleichsweise liberalen Kulturschaffen-
den wie Werner Zeppenfeld (1893-1933), Eduard Bargheer und Hans-Martin Ruwoldt.*°

Insgesamt dringt sich der Eindruck eines politischen Opportunisten auf, der spi-
testens ab 1933 die Gelegenheit nutzte, seine urspriinglich in der Heimatbewegung zu
verortende Kunst im Sinne einer volkisch radikalisierten Politik weiterzuentwickeln.
Wie die Kunsthistorikerin Maike Bruhns verdeutlicht, sahen insbesondere »Kiinstler
mit kleineren oder mittelmiRigen Talenten [..] ihre Chance gekommen und traten
unter ideologischen Schlagwortern auf«. So habe etwa Ary Bergen gemeinsam mit
anderen versucht, als »Neue Hamburger Gruppe« Einfluss in der Hansestadt auszu-
iiben.” Im Hinblick auf seine personliche Karriere zahlte sich die Strategie aus: Schon
1933 wurde er stellvertretender Leiter der Fachgruppe Bildende Kunst in Hamburg
und 1934 in die Aufnahmekommission des »Bund deutscher Maler und Graphiker«
aufgenommen, von 1936 bis 1940 war er Ausstellungsleiter und Juror des Hamburger
Kunstvereins. Zahlreiche seiner eigenen Werke wurden in Ausstellungen in Hamburg
und aufRerhalb gezeigt. Spitestens seit dem Wintersemester 1936/1937 nahm er zudem
eine wochentliche Lehrtitigkeit an der Hochschule fir Lehrerbildung auf.** Offenbar
machte sich der Karrieresprung auch in finanzieller Hinsicht bemerkbar: Nach der Ge-
burt seines vierten Kindes bezog Bergen mit seiner Familie 1938 eine neue Wohnung
in Eppendorf, die er nach zwei Jahren gegen ein Domizil in einem gutbiirgerlichen
Jugendstilbau unweit der Hautklinik tauschte.*?

426 Interview Schliter, S. 7.

427 Vgl. Norbert Fischer: Hermann Claudius, in: Franklin Kopitzsch, Dirk Brietzke (Hg.): Hamburgische
Biografie. Bd. 5. Gottingen 2010, S. 84-85.

428 »Keinerist so heimatselig und himmelstrunken wie er«, heilt es im letzten Vers iber Ary Bergen. Zi-
tiert nach Hans-Cord Sarnighausen: Zwei Portratgemalde des Hamburger Malers Ary Bergen: Das
Ehepaar Schwoon, in Hamburgische Geschichts- und Heimatblatter14 (1998), 3, S.193-202, hier S. 201.

429 Vgl. Gesprach mit]irgen-Ulrich Schliiter, Gedédchtnisprotokoll 2009.

430 MitAusnahme Bargheers, der1939ins Exil ging, passten sich diese Kiinstler den Vorgaben der natio-
nalsozialistischen Kunstpolitik an. Zu Ruwoldt und Zeppenfeld vgl. Bruhns, Kiinstlerlexikon, S. 335-
340 bzw. S. 438-439.

431 In einer Erklarung im Hamburger Anzeiger liefd die Gruppe im April 1933 verlauten, sich um eine
»gegenwartsnahe deutsche Kunst, die sich nichtin uns fremdem Intellektualismus verliert«, zu be-
miihen. Ebenda, S.124.

432 Hamburgisches Staatsamt an Kultur- und Schulbehérde, 23.12.1936, MMH 13433.

433 Zunichst NissenstraRe 16, ab 1940 Curschmannstrafie 35. Vgl. Hamburger Adressbiicher.
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Wenngleich Ary Bergen durch seine Kollegen Ruwoldt und Zeppenfeld bereits mit
der Bildhauerei in Berithrung gekommen war, brachte er zu Beginn seiner Moulagen-
bildnertitigkeit keine Erfahrungen auf diesem Gebiet mit.”* Er selbst war zu keiner
Zeit bildhauerisch titig gewesen. Bei der Weiterentwicklung der angelernten Techni-
ken in der Moulagenfertigung zeigte er durchaus Ehrgeiz. Wie aus den Schilderungen
Mulzers hervorgeht, bemiihte sich auch Bergen im Verlauf seiner Titigkeit um eine
Optimierung der Werkstoffmischung.**

Weitere Mouleur*innen bildete Bergen offenbar nicht aus, wenngleich es Anfragen
gab: »Am wichtigsten erscheint mir [...] der Punkt, dass Herr Bergen zur Herstellung
der Moulagen sich eine besondere Arbeitsmethode ausgearbeitet hat, die preiszuge-
ben ihm man nicht ohne weiteres zumuten kanng, liefs Mulzer dazu verlauten.”® Be-
kannt ist, dass mit Candeleria Suck (Lebensdaten unbekannt) bereits 1929 bis 1931 eine
Volontirin, »mit dem Ziel, [...] die Herstellung von Wachsarbeiten zu erlernenc, in der
Hautklinik titig war.*” Moglicherweise handelte es sich bei ihr um die verschiedent-
lich genannte »Helferin«. Aus der Folgezeit sind Anfragen weiterer Frauen iiberliefert,
die sich um eine Ausbildung in der Werkstatt Ary Bergens bemiihten, so etwa die
baltische Kiinstlerin Constanze Wetter-Rosenthal (1872-1948).#% Vermittelt wurden
einige Bewerberinnen vom Reichsverband Technischer Assistentinnen (REVETA) in
Berlin, der sich um eine Weiterbildung seiner Mitglieder bemiihte. Im Juli 1933 trat
der Verband selbst an Bergen heran, um seine Position beziiglich einer »Ausbildung
zur Moulageurin« zu erfragen.”® Das Antwortschreiben iibernahm der Oberarzt Egon
Keining (1892-1972): Dieser »dusserst schwierige Beruf« kénne nur von »ganz wenigen
Auserwihlten, welche den erforderlichen Eigenschaftenkomplex besitzens, erlernt
werden. Eine Ausbildung von einem, hochstens zwei Moulageuren an der Hamburger
Hautklinik sei gegen Erstattung der Materialkosten moglich, so Keining.**

Nachweisbar ist, dass sich auch Ary Bergen zumindest zeitweise mit der Anfer-
tigung von Epithesen beschaftigte. Im Juli 1933 bestitigte Mulzer dem Wohlfahrts-
amt, dass einer Patientin die Gussform fiir eine Nasenprothese ausgehindigt und ihr
vor Ort »die Technik der Applikation eingehend gezeigt« wurde.** Die Haltbarkeit der
empfindlichen Epithesen aus Wachs oder ihnlichen Werkstoffen war meist auf we-
nige Tage begrenzt. An den individuellen Kérper angepasste Gussformen ermoglich-
ten den Patient*innen ihre Epithesen selbst nachzugiefRen. Die Kosten von 50 Mark
sollten direkt an Ary Bergen iiberwiesen werden. Ein weiterer Fall ist in der Korres-

434 Vgl. Ary Bergen: Werner Zeppenfeld — Plastik: 5. April —3. Mai 1936, Kunstverein in Hamburg. Ham-
burg1936.

435 Mulzeran die Gesundheitsbehorde, 27.08.1930, MMH 13433.

436 Mulzeran Brauer, 21.05.1930, ebenda.

437 Bescheinigung der Hautklinik, 24.03.1931, MMH 13433.

438 Vgl. Brauer an Mulzer, 21.05.1930, ebenda. Neben Wetter-Rosenthal bewarb sich die Technische
Assistentin Mathilde Schauf aus Coesfeld/Westf. um eine Ausbildung. Vgl. Schauf an Bergen,
16.07.1933, ebenda.

439 Reichsverband Technischer Assistentinnen (REVETA) an Bergen, 24.07.1933, ebenda. Auch das
Arbeitsamt Dresden fragte nach Moglichkeiten einer Ausbildung. Arbeitsamt an Mulzer,15.02.1934,
ebenda.

440 Keiningan REVETA, 01.08.1933, ebenda.
441 Mulzer an Wohlfahrtsbehorde, 14.09.1933, ebenda.
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pondenz mit einer Versicherung nachweisbar.** Wie die Briefwechsel verdeutlichen,
wurde dies von Mulzer nicht nur geduldet, sondern sogar unterstiitzt.

Von Bekannten und Familienangehorigen wurde Ary Bergen als ruhiger und zu-
riickhaltender Mensch, zugleich als eine beeindruckende Personlichkeit wahrge-
nommen: »Ja, er war ein Kiinstler, er war eine Ausnahmeerscheinung, erinnerte sich
Jurgen-Ulrich Schliiter.** Seine Arbeit als Moulagenbildner habe er lediglich als »Brot-
erwerb« angenommen und betrieben, um die Familie erndhren zu kénnen. Wenngleich
er darum bemiiht war, qualitativ hochwertige Moulagen zu schaffen, hatte die Arbeit
an der Hautklinik fiir Bergen einen vergleichsweise geringen Stellenwert. Fir sein
eigentliches Streben nach einer kiinstlerischen Verwirklichung sei die tigliche Arbeit
mit den zum Teil Schwerkranken eher hinderlich gewesen, so Schliiter. Im privaten
Umfeld habe er kaum von der belastenden Arbeit gesprochen, was auch fiir eine eher
geringe Identifikation mit der Titigkeit spricht. Zu den von ihm weiterentwickelten
Werkstoffen hinterlief§ er keine Aufzeichnungen. Die wenigen von ihm tberlieferten
Texte widmen sich jeweils kiinstlerischen Aspekten. Mehrfach setzte sich Bergen fiir
eine Befreiung von der Moulagenfertigung zugunsten der Malerei ein, etwa im Fall der
Wandbildgestaltungen. Neben der kiinstlerischen Titigkeit strebte er aufierdem eine
Stellung bei der Hamburger Landeskunstschule an, die nicht mehr zustande kam.**

Mit Beginn der 1940er-Jahre wurde es ruhiger um Ary Bergen: Auf allen Tatigkeits-
feldern lassen sich nur noch wenige Aktivititen ausmachen. 1943 wurde er neben an-
deren Kinstlern mit dem Auftrag bedacht, die Kriegszerstérungen in der Hansestadt
zeichnerisch zu dokumentieren.** Moulagen mit Datierungen aus diesem Zeitraum
sind nicht mehr nachweisbar, ebenso endet die iiberlieferte Korrespondenz am Ende
der 1930er-Jahre. Ob seine Titigkeit an der Hautklinik 1945 mit der Suspendierung
Mulzers endete, ist unklar. Kurz vor seinem Tod zog sich Ary Bergen schliefRlich mit
einem Teil der Familie nach Bad Bevensen zuriick und widmete sich noch einmal der
Malerei, bevor er am 26. Juni 1951 verstarb.*¢

5.9 August Leonhardt: eine unerwartete Karriere

August Leonhardt stammte aus einer Arbeiterfamilie.*” Am 14. August 1891 wurde er
in Hettensen, Kreis Northeim, als Sohn des Steinrichters August Leonhardt (?-1896)
geboren. Seine Mutter Luise, geb. Tolle (Lebensdaten unbekannt), war die Tochter
eines Tischlers. Wie seine Eltern wurde er evangelisch getauft. In der Region nahe
Gottingen gehorten zwei grofere Steinbriiche zu den wichtigsten Arbeitgebern, der
Abbau und die Bearbeitung des Basaltsteins zu den bedeutendsten Wirtschaftsfak-

442 Allianz und Stuttgarter Verein Versicherung an Mulzer, 23.04.1934, ebenda.

443 Interview Schliiter, S. 6.

444 Ebenda,S.7.

445 Vgl. Bruhns, Kunstim »Dritten Reichg, S. 443.

446 Vgl. Hans-Cord Sarnighausen: Der Hamburger Maler Ary Bergen in Bad Bevensen, in: Heimatkalen-
der fiir Stadt und Kreis Uelzen 70 (2002), 1, S. 83-85 sowie Interview Schliiter, S. 5.

447 Zuden biographischen Angaben vgl. Stammliste, undatiert, sowie Auszug aus dem Familienregis-
ter, Standesamt Stuttgart-Wangen, StAS, 212, Nr. 510 sowie Susanne Ude-Koeller: Mit heiler Haut
davon kommen?, in: Ude-Koeller/Fuchs/Bohme, Wachs, S. 45-66.
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toren.*® Nach dem Besuch der Volksschule zwischen 1897 und 1905 folgte Leonhardt
dem Beruf seines Vaters und arbeitete zunichst als Steinrichter, was er spiter als »er-
lernten Beruf« angab.** Die Titigkeit gehorte nicht zu den reguliren Ausbildungsbe-
rufen, sodass eine Einarbeitung in der Regel ausreichte. Von 1906 bis zu seiner Ein-
berufung im Ersten Weltkrieg war er nach eigenen Angaben fiir einen Wochenlohn
von 39,60 Mark im Steinbruch Bramburg im nahegelegenen Adelebsen bei der Firma
S. Sander Sohne titig.*° In dieser zwar vorwiegend korperlich anspruchsvollen Titig-
keit, kam er zumindest ansatzweise mit bildhauerischen Elementen in Kontakt.

Vom 20. Februar 1915 bis 30. Juni 1919 leistete Leonhardt seinen Dienst bei der
Reichswehr, nach eigenen Angaben bis November 1918 an der Front, wo er zwischenzeit-
lich verwundet wurde.*" Eine erste Beschiftigung im Gesundheitswesen fand Leon-
hardt als »angelernter Krankenpfleger« anschliefRend im Versorgungslazarett bzw.
-krankenhaus in Géttingen, wo er bis zum 14. Mai 1921 titig war.*? Fiir seine Arbeit als
»Zivilkrankenwarter auf der Lazarettstation fiir Haut- und Geschlechtskrankheiten«
bescheinigte ihm sein Vorgesetzter Dr. Regenstorf: »Er ist ein fleiRiger, freundlicher
und aufrichtiger Mann, der bestens zu empfehlen ist.«** Leonhardt sei »stets fleifig,
ehrlich und umsichtig« und habe sich die »vollste Anerkennung des Stationsarztes so-
wie die Achtung der Kranken erworbenc, heifdt es in einem weiteren Arbeitszeugnis.**
Eine Ausbildung zum staatlich anerkannten Krankenpfleger absolvierte er nicht. Als
Qualifikationsnachweis fithrte er spiter lediglich eine Priifung im SA-Sanititsdienst
an, die er erst 1936 ablegte.** Im Februar 1921, noch wihrend der Titigkeit im Ver-
sorgungslazarett, heiratete August Leonhardt in Hannover die drei Jahre jiingere Else
Luise Lina Korber (1894-?) aus Linden. Die Ehe blieb kinderlos.**¢

Zum 15. Mai 1921 wechselte Leonhardt an die Goéttinger Universitits-Hautklinik,
deren Leitung seit 1917 Erhard Riecke innehatte. Zwar wurde er auch dort als Kran-
kenpfleger angestellt, ibernahm jedoch frithzeitig auch dariiberhinausgehende Auf-
gaben. Riecke lobte sein »bescheidenes Wesen«und seine »unermiidliche« Ubernahme
auch schwierigster Arbeiten. So sei Leonhardt etwa »in den Jahren, in denen die Haut-
klinik in einem verkommenen und verfallenen Zustande sich befand, [...] in den Win-
termonaten [...] von seiner kitmmerlichen Barackenwohnung morgens um 5 Uhr schon
in die Klinik gefahren, um hier die zahlreichen Ofen so instand zu setzen, dass die
Riume bei Beginn der klinischen und poliklinischen Titigkeit entsprechend durch-
gewirmt waren. Er hat sich nicht gescheut, auf diese Weise 10 bis 11 Stunden Dienst zu
tun, ohne je eine Entschidigung dafiir zu beanspruchen«.*’

448 Vgl. Cord Alphei: Geschichte Adelebsens und Lodingsens. Gottingen 1990, S. 129-133.
449 Personalbogen, 23.08.1947, StAS, 212, Nr. 510.
450 Vgl. Stammliste, undatiert, ebenda.

451 lhm wurden das Eiserne Kreuz, . Klasse sowie das »Verwundetenabzeichen in schwarz« verliehen.
Ebenda.

452 Ebenda.
453 Arbeitszeugnis Dr. Regenstorf, 21.04.1921, StAS, ebenda.
454 Arbeitszeugnis Dr. Gdrner, 31.12.1919, ebenda.

455 Die Abschlussprifung im Sanitdtsunterricht schloss er mit der Note »gut« ab. Vgl. Bescheinigung
Sturmbannarzt I/R 82 Krantz, 28.04.1936, ebenda.

456 Vgl. Auszug aus dem Familienregister, Standesamt Stuttgart-Wangen, ebenda.
457 Riecke an Universitdtskurator, 15.05.1931, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Nr. 10114, Bl. 320.



5. Moulagengeschichte in Biografien

Offenbar war es seine »besondere technische Begabungs, die ihn bald fir weitere
Titigkeiten qualifizierte. So habe Leonhardt sich »als ein iiberaus geschickter Hand-
werker und Mechaniker entpuppt, der durch eine sehr erfreuliche natiirliche Bega-
bung itberraschend gut technische Gegenstinde auszubessern und herzurichten ver-
steht«, wie Riecke schilderte. Nachdem er zunichst etwa die elektrischen Anlagen der
Klinik ausbesserte, habe er sich im Umgang und bei der Instandsetzung der medizi-
nischen Apparate »in erh6htem Mafe technisch betitigt«.*® Dazu gehorte bald auch
die selbststindige »Herstellung von Photographienc, in welche er sich »ausgezeichnet
eingearbeitet« habe: »Auch die schwierige Anfertigung von Farbenphotographien hat
er geiibt und hierin ebenfalls eine gewisse Fertigkeit erlangt«, konstatierte Riecke 1935.
Selbst »an der Herstellung von Aquarellen bekundete er stets grofRes Interesse«.*’

Fir Riecke, der grofies Interesse an medizinischen Bildtechniken zeigte, war es
insofern naheliegend, Leonhardt auch die Moulagenfertigung anzuvertrauen. Eine
Moglichkeit zur Aneignung dieser Technik erlaubte die Anstellung von Gertrud Wey-
landt im Juni 1929, die in Hamburg angelernt worden war.**° Bereits kurz nach der Ein-
stellung Weylandts begann auch Leonhardt um 1930, sich mit der Moulagenfertigung
zu beschiftigen.*s! Zwar ist die Ausbildung nicht dokumentiert, sowohl die zeitliche
Ubereinstimmung als auch die Ahnlichkeit der erhaltenen Moulagen legen allerdings
nahe, dass er sich an ihren Techniken orientierte.*> Im Mali 1931 stellte Riecke fest,
Leonhardt sei »heute in der Lage, ohne jede Anleitung selbst schwierige Modelle zu
formen, abzugiessen und naturgetreu als Moulage herauszubringen«.*®® Dass ihm im
Vergleich mit der ausgebildeten Kunstmalerin Weylandt die Kolorierung der Objekte
zunichst Schwierigkeiten bereitete, deutete Riecke vier Jahre spiter an: »Es blieb ihm
nur noch iibrig, sich in der Bemalung der Objekte zu vervollkommnen.« Sein »ausge-
priagter Farbensinn wie eine besondere Einfithlung in das Formale der Hautverinde-
rungenc hitten ihm allerdings geholfen. Riecke hob dariiber hinaus hervor, Leonhardt
habe »durch besondere technische Verbesserungen das Herstellungsmaterial brauba-
rer gestalltet [sic!]«, also offenbar die urspriingliche Wachsrezeptur weiterentwickelt.
Nach seiner Ansicht ergiben sich beim Vergleich mit »Moulagen aus der Meisterhand
Dr. Hennings, Korner [sic!] uam.« keine erheblichen Qualitatsunterschiede.**

Mit der Entlassung Weylandts wurde Leonhardt zum 12. Juli 1931 als Laborato-
riumsdiener in die nichsthéhere Lohngruppe eingeordnet.*® Ein Personalbogen gibt
ihn als »Hilfslaborant auf Grund besonderer Arbeiten« an. In den kommenden Jahren

458 Riecke an Universitatskurator, 15.05.1931, ebenda, BI. 320.

459 Zeugnis Riecke, 14.08.1935, StAS, 212, Nr. 510.

460 Vgl. Kapitel 4.4 dieser Arbeit.

461 »Seit etwa 1Jahr hat Leonhardt der Wachsbildnerei sein Interesse zugewandt [..].« Riecke an Uni-
versititskurator, 15.05.1931, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Nr. 10114, Bl. 320.

462 Moulagen von August Leonhardt, Paul von der Forst und Gertrud Weylandt weisen charakteristi-
sche Parallelen in der Form des Wachsausgusses, der Befestigung und der Stoffeinfassung auf. Vgl.
Kapitel 4.4.

463 Riecke an Universitatskurator, 15.05.1931, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Nr. 10114, BI. 320.

464 Zeugnis Riecke, 14.08.1935, StAS, 212, Nr. 510.

465 Als Krankenpfleger in Lohngruppe Il wurde er nun in Lohngruppe | beférdert. Vgl. Ministerium fiir
Wissenschaft, Kunst und Volksbildung an Universitatskurator, 24.07.1932, GStA PK, |. HA Rep. 76, Va
Nr.10114, Bl. 323.
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verbesserte sich zudem seine Wohnsituation, 1934 wurde ihm eine Wohnung in einem
Verwaltungsgebiude der Universitatskliniken zur Verfiigung gestellt.*¢

Welchen Umfang die Moulagenfertigung in der nachfolgenden Zeit annahm, ist
angesichts der fehlenden Dokumentation der Sammlungsgeschichte nicht festzustel-
len.*” In Gottingen jedenfalls blieb diese Aufgabe zunichst auf eine Nebenbeschif-
tigung beschrinkt. Jahrelang habe Leonhardt seine Freistunden genutzt, um diese
surspriinglich mit seiner Stellung nicht verbundene bildnerische Tatigkeit zu vervoll-
kommnenc, formulierte Riecke. Erst spiter sei Leonhardt »in groferem Maf3stabe Ge-
legenheit geboten worden, seine Fihigkeiten [...] unter Beweis zu stellen«.*® Denkbar
ist, dass ihm dies nicht geniigte. 1935 bewarb er sich erfolglos um eine Mouleurstelle
bei der Charité.*® Wie aus der Korrespondenz hervorgeht, hatte Leonhardt im selben
Jahr lediglich fiir drei auflerhalb seiner Dienstzeit angefertigte Stiicke eine Vergiitung
von insgesamt 20 RM erhalten.*® Denkbar ist auch ein Zusammenhang mit der Eme-
ritierung seines Forderers Riecke, der ihm fir die Bewerbung noch ein wohlwollendes
Zeugnis ausstellte.

Es vergingen zwei weitere Jahre, bis Leonhardt die Gottinger Hautklinik verlief3.
Am 10. Oktober 1937 bewarb er sich »nach Riicksprache mit Herrn Prof. Schmidt und
auf dessen Veranlassung« beim Stidtischen Krankenhaus Stuttgart-Bad Cannstatt
um eine »zu besetzende Stelle«.*”” Wie aus den Akten hervorgeht, plante der dortige
Arztliche Direktor Erich Schmidt (1888-1967), die »freigewordene Pflegerstelle« mit
August Leonhardt zu besetzen.** Wie Schmidt betonte, besifRe Leonhardt »neben gu-
ten pflegerischen Kenntnissen vor allen Dingen auch die Fihigkeit, lichtbildnerisch
und auch auf dem Gebiet des Moulierens schopferisch zu arbeiten«.*? Auch Leonhardt
dullerte 1938 gegeniiber dem Personalamt der Stadt, dies sei »die Hauptursache« fir
seine Anstellung gewesen.*”

Die Stuttgarter Klinik, erst 1934 in grofRziigiger Weise neu errichtet, gehorte zu
diesem Zeitpunkt zu den modernsten Hautabteilungen in Deutschland.*” Zwar gab
es bereits eine kleinere Sammlung, eigene Moulagen waren jedoch bisher »nicht oder

466 Gemeldet war Leonhardt zwischen 1929 und 1933 in der Cof3lerstr. 6a, von 1934 bis 1937 in der Cof3-
lerstr.10. In den stadtischen Adressbiichern wechselt erst 1937 die Berufsbezeichnung von Kranken-
pfleger zu Hilfslaborant. Schriftliche Auskunft Ulrike Ehbrecht, Stadtarchiv Géttingen, 06.03.2014.

467 Uberzwischenzeitliche Verluste der Sammlung ist nichts bekannt, ebenso fehlt eine durchgehende
Signierung und Datierung der erhaltenen Objekte. Vgl. Thomas Fuchs: Moulagen in der Dermato-
logie, in: Ude-Koeller/Fuchs/Béhme, Wachs, S. 25-32.

468 Zeugnis Riecke, 14.08.1935, StAS, 212, Nr. 510.

469 Voigt, Ministerium fir Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung an Universititskurator,
30.08.1935, UAG, Kur1197 XVI 111, B. 63.

470 Krantz, Direktor der Hautklinik, an Universitatskurator, 07.09.1935, ebenda, Bl. 64.

471 Leonhardtan Krankenhaus Stuttgart-Bad Cannstatt, 10.10.1937, StAS, 212, Nr. 510.

472 »Nachdem Leonhardtauch die Arbeit der austretenden Réntgenschwester iibernehmen muss, wird
er ausser mit Moulagenanfertigung noch mit Rontgen-, Labor- und Photoarbeiten beschaftigt, so
dass er in der Hauptsache als Hilfslaborant beschiftigt ist.« Krankenhausverwaltung an Personal-
amt, 29.7.1938, ebenda.

473 Schmidtan Krankenhausverwaltung, 23.12.1937, ebenda.

474 Leonhardtan Personalamt,12.11.1938, ebenda.

475 Vgl. Finkbeiner/Weidner, Hautklinik, S. 763-764.
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durchaus unzulinglich« hergestellt worden, da »es bisher nicht méglich [war], hier in
der Umgegend jemanden zu gewinnen, der iiberhaupt die nétigen Kenntnisse und Fi-
higkeiten fiir die Ausfithrung solcher Arbeiten besass«.* Fiir seine Klinik sah Schmidt
»ein besonderes Interesse an der Auffrischung und Erginzung« der bestehenden
Sammlung.*”’

Abb. 50 und 51: August Leonhardt (Portritfoto von 1938) und eine von ihm gefertigte
Moulage: »Dermatopathia cruris, Papilloma pendulum plantal pedis«, Hautklinik Bad
Cannstatt, 1939.

Auch in Stuttgart wurde Leonhardt zunichst als Krankenpfleger, Gehaltsgruppe XV,
eingestellt.”’® Bereits 1939 beantragte Schmidt, »Leonhardt in eine andere Gruppe ein-
zureihen, zum mindesten in Gruppe 11 der Besoldungsordnung, wenn moglich aber
in Gruppe 7 mit den technischen Assistentinnen«.*”” Unterstiitzung fiir eine Besser-
stellung erfuhr er von der Krankenhausverwaltung, die zugleich auf die Méglichkeit
zur Eingruppierung als Moulageur in der neuen Tarifordnung verwies, wofiir noch
genaue Unterlagen fehlten.*® Nach einer vorliufigen Eingruppierung im April 1939
in Gruppe VIII**!, wurde er ein Jahr spiter in Gruppe VII iiberfithrt. Begriindet wur-
de dies damit, dass die zunichst »nebenbei« erledigten »Moulagearbeiten« seit iiber
einem Jahr itberwogen hitten.*

Schmidt betonte dariiber hinaus den kiinstlerischen Wert der Tatigkeit, der auch
durch einen Vertreter des Personalamtes anerkannt wurde, und lobte »das in der
kurzen Zeit seines Daseins erstaunlich grofle Mass von [...] Moulagen [...], die von den

476 Leonhardtan Personalamt, 12.11.1938, StAS, 212, Nr. 510.

477 Schmidtan Krankenhausverwaltung, 23.12.1937, ebenda.

478 Eintrittsanzeige an Personalamt, 01.10.1938, ebenda.

479 Schmidtan Personalamt, 16.06.1939, ebenda.

480 Krankenhausverwaltungan Personalamt, 13.06.1939, ebenda.
481 Aktenvermerk Personalamt, 22.07.1939, ebenda.

482 Krankenhausverwaltung an Personalamt, 07111940, ebenda.
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verschiedensten Sachverstindigen als sehr gut bezeichnet worden sind«.*® Weder
der Weggang Schmidts im folgenden Jahr noch der zwischenzeitliche Kriegsbeginn
fuhrten zur Unterbrechung dieser Tatigkeit, wenngleich die Datierung der erhaltenen
Objekte einen Riickgang der jihrlich gefertigten Stiickzahl unter der Leitung Clemens
Hovelborns (1905-1994) andeutet.

Esist sicher kein Zufall, dass Schmidt gegeniiber der Verwaltung die Vielseitigkeit
der Fihigkeiten Leonhardts hervorgehoben hatte. So konnte dessen Beschiftigung
unabhingig von der Akzeptanz der Moulage als Lehrmittel gesichert werden. Ange-
fithrt wurde nicht nur die Ubernahme von »fotografischen Arbeiten (Schwarzweiss-
und Farbenphotographie). [...] Neben der ihm aufgetragenen Arbeit hat er sich auch
bereits im Laboratorium bewihrt und lernt dort zur Zeit auch die notwendigen sero-
logischen Arbeiten, so dass er in einiger Zeit auch hier als Hilfskraft wird eingesetzt
werden konnen«.*®* Die Korrespondenz deutet auflerdem an, dass im Verlauf der Be-
schiftigung in Stuttgart die Anfertigung von Epithesen an Bedeutung gewann. 1938
gab Leonhardt an, bereits in Gottingen »fiir Verstitmmelte, hauptsichlich Lupuskran-
ke, kiinstliche Ohren und Nasen«***
Wirkungsort nahm der »plastische Ersatz verloren gegangener Nasen und sonstiger
Kérperteile« eine wichtige Stellung in seiner Tatigkeit ein.**¢

Nach Kriegsende nahm Leonhardt die Moulagenfertigung zunachst wieder auf.
Am 28. Mirz 1946 wurde er auf Anordnung der Militirregierung entlassen. Noch wih-
rend des Entnazifizierungsverfahrens beantragte die Krankenhausverwaltung auf
Betreiben des neuen Direktors der Hautklinik Wilhelm Sevin eine vorliufige Arbeits-
erlaubnis fir Leonhardt. Sevin begriindete dies mit dem Bedarf zur Epithesen-Her-
stellung fir die zahlreichen schwer entstellten Kranken.*’ »Es liegt in der Eigenart
des Berufs als Moulageur, dass zur Herstellung dieser Prothesen und auch der Mou-
lagen eine jahrelange Erfahrung gehért. [...] Auflerdem setzt die Beschaffung des fiir
die Prothesen notwendigen Materials besondere Fachkenntnisse voraus, erklirte er
die schwere Ersetzbarkeit Leonhardts. Erst nach dem Urteil der Spruchkammer im
November 1946 wurde dieser wieder eingestellt.*®® Als »Mitldufer« eingestuft, wurde
ihm lediglich die Zahlung eines »Siithnebeitrags« von 200 RM auferlegt. Nachdem der
Betriebsrat Bedenken an Leonhardts politischer Gesinnung geduflert hatte, stimmte

das Personalamt der Wiedereinstellung nur zu, »bis ein geeigneter Ersatzmann fir
489

angefertigt zu haben. Spitestens an seinem neuen

ihn gefunden ist«.

Der Betrieb in der von den Alliierten beschlagnahmten Hautklinik wurde nach
dem Krieg auf verschiedene Ausweichgebdude in der Stadt verteilt. Leonhardt setzte
ab Mai 1947 seine Arbeit im sogenannten Kolpinghaus fort, wo bis 1952 eine Ambulanz

483 Schmidtan Personalamt, 16.06.1939 sowie Aktenvermerk Personalamt, 01.06.1939, ebenda.

484 Schmidtan Personalamt, 16.06.1939, ebenda.

485 Leonhardtan Personalamt, 12.11.1938, ebenda.

486 Schmidtan Personalamt,16.06.1939, ebenda.

487 Neben den direkten Kriegsfolgen durch Verwundungen wies Sevin auf die mangelhafte Versorgung
von Lupuspatienten wihrend des Krieges hin. Sevin an Krankenhausverwaltung, 15.04.1946, ebenda.

488 Abschrift Spruchkammer Stuttgart, 23.11.1946, ebenda.

489 Stellungnahme Merk, Betriebsrat, 17.04.1946 sowie Personalamt an Personalpriifungsausschuss,
07.03.1947, ebenda.
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fir Hautkranke und eine Frauenstation eingerichtet wurden.*° Als Moulageur wurde
er weiterhin in der Besoldungsgruppe VII gefiithrt, mit einer Arbeitszeit von durch-
schnittlich sechs Tagen in der Woche.*! Auch Sevin setzte sich aufgrund der »Spitzen-
leistung«** Leonhardts und der Seltenheit der Tatigkeit schon 1949 fiir eine Hoherstu-
fung in den Tarif VIb ein, was ihm 1952 gewihrt wurde.*? In diesem Zusammenhang
wurde vor allem die Epithesenfertigung betont.** Den »Wiederaufbau unserer Mou-
lagensammlung, welche zwischenzeitlich »abhanden kam«, nannte Severin jedoch
ebenfalls als Ziel.**

Die Gesamtzahl der Arbeiten Leonhardts lisst sich aufgrund der lickenhaften
Uberlieferung nicht feststellen. Erhalten sind an der Hautklinik Bad Cannstatt noch
62 Moulagen aus dem Zeitraum zwischen 1937 und 1951. Die Nummerierung der
Sammlung lisst auf einen Gesamtumfang von mindestens 85 Moulagen schliefRen.
Der Grof3teil der Moulagen wurde bis August 1939 angefertigt, was auf einen Zusam-
menhang zum Beginn des Zweiten Weltkriegs hindeutet. Lediglich vier zwischen 1940
und 1941 datierte Moulagen lassen sich dem Kriegszeitraum zuordnen. 17 Stiicke ent-
standen nach 1945. Das jiingste erhaltene Objekt ist auf den 8. Mirz 1951 datiert. Ob
Leonhardt danach noch weitere Moulagen fertigte, ist unklar. Sein Beschiftigungs-
verhiltnis blieb bis zu seinem Tod am 29. Oktober 1954 ohne weitere Verinderungen.**

August Leonhardt wurde von seinen Mitmenschen und Kolleg*innen als ruhiger
und bescheidener Charakter beschrieben.”’ Neben seiner technisch-handwerklichen
Begabung eignete ihm offenbar auch die Fihigkeit im Umgang mit den Patient*innen
als Moulagenbildner, wie Riecke in seinem Zeugnis urteilte:

»So hat er als poliklinischer Gehilfe Dienstleistungen erbracht, die ihn in unmittelbare
Beriithrung mit den Kranken brachten! Er hat dabei stets den nétigen Takt und eine
angenehme, wohltuende Art des Verkehrs bewiesen. Es ist dies ein Faktor, der fiir die
Beurteilung einer Eignung zum Mouleur von Wichtigkeit ist! Denn es ist nicht immer
leicht, die Kranken zum moulieren [sic!] zu bringen, und nur der Mouleur, der sich als-
bald das Vertrauen der betreffenden Kranken zu gewinnen versteht, wird gut und er-
folgreich arbeiten kdnnen. Diese Fahigkeit besitzt L. in hohem Mafe.«**

Wenngleich auch Leonhardt seine vielfiltigen Interessen und Betitigungsfelder be-
tonte, zeigt sich in seinen AufRerungen im Zeitverlauf eine zunehmende Identifikation
mit der Moulagenbildnerei und Epithesenfertigung. Nachdem er diese Arbeiten zu-
nichst hiufig neben den iibrigen Aufgaben anfiihrte, sprach er spiter davon, einem

490 Vgl. Finkbeiner/Weidner, Hautklink, S. 764.

491 Eintrittsanzeige des Krankenhauses, 07.05.1947, StAS, 212, Nr. 510.
492 Krankenhausverwaltung an Personalamt, 23.11.1949, ebenda.
493 Aktenvermerk Personalamt, 21.05.1952, ebenda.

494 Unterstiitzung bekam Leonhardtvon einem Bezirksbeirat, der nach dem Zweiten Weltkriegvonihm
miteiner Epithese behandelt worden war. Dieser wandte sich mit der Bitte um eine hohere Eingrup-
pierung an den Stuttgarter Biirgermeister. Vgl. Bauer an Biirgermeister Klett, 24.09.1951, ebenda.

495 Sevin an Personalamt, 18.11.1949, ebenda.

496 Berechnungder Grundvergiitung, 09.11.1954, StAS, 212, Nr. 510.
497 Vgl. Bescheinigung Maier, 06.05.1946, ebenda.

498 Riecke an Personalamt Stuttgart,12.10.1937, ebenda.
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»aussergewohnlichen Beruf«*” nachzugehen und bemiihte sich um finanzielle An-
erkennung. Die Besonderheit seiner Qualifikation war ihm bewusst, ebenso die Ab-
hingigkeit von seinem Wirkungsort, da er diese Tatigkeit »nur in einer grésseren Kli-
nik ausiiben« konnte. »Mir einen anderen, unabhingigeren Beruf anzueignen, war ich
finanziell nicht in der Lage«, erklirte er 1946.%°°

Auftillig ist das Bemithen seines Forderers Schmidt, die »kiinstlerische«*® Kom-
ponente in der Tatigkeit Leonhardts darzustellen, dessen »schéopferische« Arbeit
»ganz besondere Fihigkeiten und besonderes Geschick« erfordere.’®> An anderer Stelle
formuliert er gar, Leonhardt sei »in jeder Weise als Kiinstler« zu sehen.*® Leonhardt
selbst trat dagegen bescheidener auf und verzichtete auf diese Bezeichnung. In der
Korrespondenz mit dem Personalamt betonte er lediglich »die besondere Technik [..],
die nur auf Grund langjihriger Erfahrung angeeignet werden kann«.***

Politisch fiel Leonhardt zunichst nicht auf. Im April 1933 trat er der NSDAP bei, im
Juli der SA. Aufierdem gehorte er dem SA-Reserve-Sanititstrupp an. Zur Rechtferti-
gung fihrte er an, damit »jeder Beldstigung im staatlichen Betrieb zu entgehen und
[...] keine Funktionen von der Partei aufgezwungen« bekommen zu wollen: »Da ich am
Motorsport gewisses Interesse habe, trat ich, als ich nach Stuttgart kam, dem NSKK-
Sanititstrupp bei und dadurch konnte ich alle Funktionen in der Partei ablehnen.«*®
Zwei im Rahmen des Spruchkammerverfahrens abgegebene Stellungnahmen unter-
stiitzten diese Darstellung. So duflerte sich etwa der Klinikhausmeister, »dass Herr
Leonhardt kein Aktivist war und dass er sich meines Wissens nach nie als Nazi gezeigt
und aufgetreten ist«.”

Entgegen dieser Darstellungen wurde Leonhardt vonseiten des Betriebsrates nach
1945 durch den Vorwurf belastet, er habe »wihrend der Nazizeit sich eifrig mit der
Herstellung von Hitlerplastiken und -biisten befasst und damit viele Belegschafts-
mitglieder beliefert«.”” Auch Erich Schmidt hatte 1937 wihrend des Einstellungsver-
fahrens aus »politischen Griinden« begriifit, »einen Angehérigen der Partei und der
SA unter den Briidern in der Klinik zu haben«.”® Alle hier aufgefithrten AufRerungen
sind allerdings vor dem Hintergrund der jeweiligen politischen Verhiltnisse und be-
ruflicher Interessenlagen zu betrachten. Da Leonhardt weder vor noch nach der NS-
Zeit politisch in Erscheinung trat, kdnnen sowohl die genannten Anschuldigungen als
auch die »Persilscheine« von Bekannten und Freunden an dieser Stelle ohne weitere
Quellen nicht auf ihren Wahrheitsgehalt tiberpriift werden.

499 Fragebogen zum Vorstellungsverfahren auf Grund von Cesetz Nr. 8,10.04.1946, ebenda.

500 Ebenda.

501 Aktenvermerk Personalamt, 01.06.1939, ebenda.

502 Schmidt an Krankenhausverwaltung, 23.12.1937; Krankenhausverwaltung an Personalamt,
23.11.1949, ebenda.

503 Schmidtan Personalamt,16.06.1939, ebenda.

504 Leonhardtan Personalamt, 11.11.1949, ebenda.

505 Fragebogen zum Vorstellungsverfahren auf Grund von Gesetz Nr. 8,10.04.1946, ebenda.

506 Stellungnahme Bretzger,10.05.1946, ebenda. Die Darstellung ist fast deckungsgleich mit einer Stel-
lungnahme des Vermietere-Ehepaars Clemser vom 09.04.1946, ebenda.

507 Stellungnahme des Personalrats, Auszug aus der Niederschrift des Personalprifungsausschusses
iberdie Verhandlung des Gemeinderats vom 12.03.1947. ebenda.

508 Schmidtan Personalamt, 23.12.1937, ebenda.
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5.10 Eduard Fuge: Korper und Kunst

Dass Eduard Fuge zu den vergleichsweise wenig bekannten Moulagenbildnern gehért,
ist angesichts seines Lebenslaufs irritierend: Mit rund 400 Moulagen schuf der Han-
noveraner nicht blof eine der grofiten Moulagensammlungen in Norddeutschland,
sondern auch eine in Europa einzigartige. Wihrend andernorts in den 1970er-Jahren
die Ara der Moulagenfertigung endete, etablierte Fuge an der Hautklinik Hannover-
Linden mit dem dort entwickelten PVC-Werkstoff eine neuartige Technik. Damit
nicht genug: Der ausgebildete Kirchenmaler war zugleich zeit seines Lebens als bil-
dender Kinstler titig, seine Bilder waren zeitweise in anerkannten Ausstellungshiu-
sern an prominenter Stelle zu sehen.

Eduard Fuge wurde am 5. Februar 1916 im westfilischen Wanne-Eickel geboren.
Nachdem sein Vater, ein Bahnarbeiter, die Familie friith verlassen hatte, wuchs er mit
seinen ilteren Schwestern bei der geschiedenen Mutter auf.*® Fir die streng katho-
lische Familie war die Trennung der Eltern neben der finanziellen auch eine soziale
Belastung.

»Mein Vateristja in diesen Notzeiten geboren worden, mitten im Ersten Weltkrieg. [..].
Und es war extrem hart, die Kindheit, glaube ich, auch fiir seine Mutter. Er hatte noch
zwei Schwestern, er war der Jiingste, und fiir die Mutter war das unmaoglich in dieser
Zeit, drei Kinder durchzubringen.«

Die Mutter habe die dlteste Tochter im Haus behalten, die zweite auf einen Bauernhof
geschickt, schildert der Sohn des Mouleurs, Peter Fuge: »Und mein Vater kam in die
Lehre.«’®°

Schon zu diesem Zeitpunkt erkannte die Mutter das kiinstlerische Talent ihres
Sohnes:

»Der konnte unheimlich gut zeichnen. Der ist als Kind oft nicht spielen gegangen, son-
dern hat schon draufien gezeichnet. Und das hat sie wohl erkannt. In seinem Volks-
schulzeugnis stehtja auch: sonst alles durchschnittlich, aber Zeichnen sehr gut.«”™

Eine Lehrstelle fand Fuge im Mai 1930, im Alter von 14 Jahren, bei der Werkstatt fiir
Kirchen- und Glasmalerei Heinrich Nachtigiller in Sendenhorst, Kreis Warendorf
(Minsterland).”™* Anders als in einem typischen Malerbetrieb kam Eduard Fuge hier
auch mit der kunstgewerblichen Malerei in Kontakt, fiir die er grofes Interesse ent-
wickelte:

»Und das war natiirlich was anderes als eine Malerlehre bei jemandem, der was weif$
ich, nur Renovierungen macht. [.] Und er hat dann durch die Lehre eigentlich eine Aus-

509 Zu den personlichen Daten vgl. Peter Fuge, Karsten Fuge: Chronologie Eduard Fuge, unveroffent-
lichtes Manuskript 2014. Vgl. auch Website zu Eduard Fuge (www.eduard-fuge.de) sowie Zeitzeu-
geninterview der S6hne Peter und Karsten Fuge, 17.01.2014.

510 Interview Peter und Karsten Fuge, S. 2.

511 Ebenda.

512 Bescheinigung Heinrich Nachtigéller, 20.03.1948, Nachlass Fuge.
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bildung als Kirchen- und Glasmaler gehabt. [..] Es hat ihm da wohl gefallen. Und der
fandihn wohl auch gut. [..] Da hater [..] sicherlich sehrviele Kiinstler und auch Kollegen
kennengelernt. [..] Das hat dann wohl dazu gefiihrt, dass er dann sich auch hier noch

weiter orientiert hat.«*™

Die Lehrzeit schloss Fuge 1933 ab und war danach bei der Ausgestaltung von Kirchen
im westfilischen Raum und im Miinsterland beschiftigt. Unterbrochen wurde die-
se Tatigkeit 1937 von der Einberufung zum Reichsarbeitsdienst, den Fuge von April
bis Oktober im emslindischen Haseliinne ableistete.™ Bereits im November setzte
er sowohl seine handwerkliche Titigkeit als auch die kiinstlerische Ausbildung fort,
indem er als Schiiler des Kirchenmalers Ernst Hermanns nach Miinster zog. Auch
dort war er bis Mai 1938 »zwecks Erlernung der dekorativen Wandmalerei und Poly-
chromie in mehreren Kirchen titig«, wie das spitere Zeugnis bestitigt.”” Vertiefen
und erweitern konnte Eduard Fuge seine kiinstlerischen Kenntnisse anschliefend bei
Theo Junglas (1893-1964) in Minster. Der spitere Sezessionsmaler betrieb ein »Atelier
fur angewandte Kunst« im siidéstlichen Stadtteil Angelmodde. Dort beschiftigte sich
Fuge »hauptsichlich mit Mosaikarbeiten«, wie Junglas ihm bestitigte. Das Zeugnis
bescheinigt ihm zudem Fleif und »eine gute kiinstlerische Auffassungsgabe«.”® Spi-
testens in dieser Zeit betitigte sich Fuge eigenstindig in der Malerei, wie ein auf das
Jahr 1938 datiertes Bild beweist.”"”

Mit dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs zog Fuge nach Wilhelmshaven, wo er im
September 1939 als technischer Zeichner in einer U-Boot-Werft titig wurde. Die Um-
stinde und Motive fiir diesen Berufswechsel lassen sich nicht eindeutig rekonstruieren:

»Also von den Erzdhlungen meines Vaters weifd ich, dass [..] in den 30er-Jahren die Kir-
chenmalerei sehr stark zuriickging, dass es also so gut wie gar keine Auftrige mehr
gab und ersich dann bei vielen Stellen beworben hat und er dann rein zufillig an diese
Werft nach Wilhelmshaven kam,

erldutert Karsten Fuge, jiingster Sohn des Mouleurs:

»In dieser Zeit hat er sehr viel eben auch gemalt. Und [..] er hat immer davon erzihlt,
dass das eigentlich eine sehr schéne Zeit war, weil die Arbeitszeit geregelt war, also
ganz anders als er das als Kirchenmaler kannte, wo es diesen Auftragsdruck gab und
wo man auch mal bis in die Nacht oder die ganze Nacht durcharbeiten musste.«’

Im Januar des Folgejahres wurde Eduard Fuge zum Wehrdienst eingezogen und zu-
nichst in Hannover stationiert, wo er eine Ausbildung als Funker erhielt. In diesem
Zeitraum lernte er seine spitere Frau Margarethe Rudolph (1922-2000) kennen, die
Tochter eines Polizeibeamten. In Hannover war sie als Verkiuferin beim »Deutschen

513 Interview Fuge, S. 2.

514 Ebenda,S.3.

515 Zeugnis Ernst Hermanns, 25.01.1948, Nachlass Fuge.

516 Zeugnis TheoJunglas, 28.01.1948, Nachlass Fuge.

517 Alte Feldscheune Anno 1657, Ol auf Holz, 36 x 48 cm, Nachlass Fuge.

518 Interview Fuge, S. 6.
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Familien-Kaufhaus« (DeFaKa) titig. Noch wihrend eines Heimaturlaubs im Jahr 1942
heiratete das Paar. Im Jahr darauf wurde ihr Sohn Peter geboren.*”

Eduard Fuge war 1941 nach Italien versetzt worden, wo er aufgrund seiner zeich-
nerischen Fihigkeiten als Kartograf eingesetzt und abseits des Kampfgeschehens titig
wurde. »Er hat mir gesagt, dass er nie an der Front war, nie die Front gesehen hat,
dass er aber, als sich die deutschen Soldaten aus Italien zuriickziehen mussten, er die
Barbarei gesehen hat, was da zuriickblieb. Als Maler war das fir ihn ein Schockg, so
Karsten Fuge.”*® Dennoch habe er die Zeit in Italien hauptsichlich als positive Erinne-
rung geschildert: »Er hat in dieser Zeit als Kartograph [..] genug Zeit gehabt, hat also
auch gemalt, da gibt es auch Bilder, Landschaftsbilder, teilweise mit sehr primitiven
Mitteln gemalt [...]. Er hat auch viel gezeichnet, erklart Karsten Fuge.** Kurz vor dem
Kriegsende sei er als Soldat in das heute polnische Gebiet versetzt worden. Ohne an
weiteren Kampfhandlungen teilgenommen zu haben, desertierte er und begab sich in
alliierte Gefangenschaft.

Nach wenigen Tagen in Kriegsgefangenschaft erreichte er seine Ehefrau, die mit
dem gemeinsamen Sohn und ihren Eltern bereits wihrend des Krieges aus Hanno-
ver evakuiert worden war. Zum Schutz vor den Bombenangriffen war die Familie auf
einem Bauernhof im nah gelegenen Auhagen einquartiert worden, wo auch Fuge zu-
nichst unterkam. In den ersten Nachkriegsjahren profitierte die Familie von den kiinst-
lerischen Fahigkeiten Fuges: »Da war Tauschhandel angesagt. Und da hatte mein Vater
natiirlich als Maler im Dorf gute Chancen zu tauschen, also Schinken gegen Schinken —
er malte Bauernhoéfe. Er hat das gemalt, was die Bauern haben wollten.«*?? Zugleich ver-
suchte er sich als Grafiker und Wanderdekorateur zu etablieren, gemeinsam mit seiner
Ehefrau gestaltete er die Schaufenster fiir Ladengeschifte in der Umgebung.

Ab 1947 schrinkte Fuge diese Tatigkeit zugunsten eines Studiums an der Kunstge-
werbeschule in Hannover ein. Mit der Wihrungsreform und dem Ende des Tauschhan-
dels spannte sich die finanzielle Situation der Familie zusitzlich an, zumal im selben
Jahr der zweite Sohn Karsten geboren wurde. In seinem verwandtschaftlichen Um-
feld traf Eduard Fuges Entscheidung zugunsten eines Kunststudiums auf wenig Ver-
stindnis: »In der Familie, die ja einen Arbeiter- und Bauernhintergrund — oder Beamte,
Kleinbiirgertum jedenfalls — [hatte er] einen ganz schweren Stand als Kiinstler. Also
[sein] Schwager, der hat immer gesagt: >sDer malt ja nackte Frauen, mit dem kann ir-
gendwas nicht stimmen.<[...] >)Kann der sich nicht mal einen anstindigen Beruf suchen
Grof3es Unverstindnis, so Peter Fuge.*® Unterstiitzung fand er bei anderen Verwand-
ten, in deren Hannoveraner Wohnung er tibernachten durfte. Den Lebensunterhalt
verdiente das Ehepaar in dieser Zeit mit der Dekorationstitigkeit, Plakatentwiirfen
und der Gestaltung von Messestinden. »Die angewandte Kunst, das war wohl sein Ziel,
sich da zu etablieren. [...] Aber es ist dann wohl nicht gelungenc, erklart Peter Fuge.”

519 Vgl. Interview Fuge, S. 8-9.
520 Interview Fuge,S. 8.

521 Ebenda

522 Ebenda,S.10.

523 Ebenda,S.11.

524 Ebenda.
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Abb. 52 und 53: Eduard Fuge in der Malerwerkstatt im Nordstadtkrankenhaus Hannover,
um 1955. Rechts: Selbstportrit in der Hautklinik Linden, um 1975.

Erst19s50 konnte die Familie nach Hannover zuriickkehren, wo sie eine Neubauwohnung
fiir Stadtbedienstete in der Herrenhiuser Strafie bezog. Méglich wurde dies durch eine
Festanstellung, die Eduard Fuge im nah gelegenen Nordstadtkrankenhaus erhielt. Als
Leiter der Malerwerkstatt war er fiir die Lackierung und Bemalung des Krankenhaus-
inventars und die Beschriftung von medizinischen Lehr- und Dokumentationsmate-
rialien zustindig.*®” Das Studium brach er zugunsten der Berufstitigkeit ab.”

Seiner kiinstlerischen Titigkeit konnte Eduard Fuge auch am neuen Arbeitsplatz
nachgehen, wie Peter Fuge berichtet:

»Er hatte da einen Vorhang, dahinter stand eine Staffelei. Das wurde auch geduldet
und das wussten auch [..] viele, was er da macht. Und da hatte er auch den ersten Kon-
takt zu Arzten, die sich interessierten, was er da machte. [.] Und ich glaube, dass er
sich da auch erstmal ganz wohl gefiihlt hat, weil er eben zwar den Hintergrund hatte:
Ich habe jetzt sicheres Geld, aber auch sagen konnte: Eigentlich will ich ja noch weiter
malen, und mache dasjetzt auch.«<’*

Uber die kiinstlerische Titigkeit intensivierten sich Fuges Kontakte zu verschiedenen
Arzten, unter anderem Walter Moritz (1911-1973). Der Leiter der HNO-Abteilung kann-
te Fuge bereits von verschiedenen Ausstellungsbeteiligungen.*®® Die erste Hilfte der

525 Ebenda,S.12.
526 Vgl. Nachweise Meisterschule fiir Gestaltendes Handwerk 1948-1949, Nachlass Fuge.
527 Interview Fuge, S.12.

528 Vgl. Interview Fuge, S.12.
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1950er-Jahre wurde zur erfolgreichsten Zeit seiner kiinstlerischen Karriere, die 1955
mit der Auszeichnung seiner Arbeit »Nikolaifriedhof« ihren Hohepunkt fand. Danach
ebbte die Resonanz deutlich ab. Bereits fiir 1957 ist seine letzte Ausstellungsteilnahme
dokumentiert.*?

In dieser Zeit konzentrierte sich Eduard Fuge zunehmend auf den geplanten
Hausbau, der zugleich eine starke finanzielle Belastung darstellte. Einen Zuverdienst
fand Fuge darin, Kopien von bekannten Werken der klassischen Moderne anzuferti-
gen. 1959 zog die Familie in das neu errichtete Einfamilienhaus, dessen Ausgestaltung
die private Titigkeit Eduard Fuges bestimmte. In kiinstlerischer Hinsicht wandte er
sich surrealistischen Motiven und der abstrakten Malerei zu.*°

Eine Zisur setzte zehn Jahre spiter ein erneuter beruflicher Wechsel. Als zum
Ende der 1960er-Jahre an der Hautklinik Linden das Ausscheiden von Friedel Hartje
bevorstand, kam Eduard Fuge als Nachfolger ins Gesprich. Sowohl dem Mouleur als
auch dem Klinikleiter Jo Hartung war er bereits personlich bekannt:

»Er hatte ja so eine Mdhne und hatte auch immer so einen langen weifen Kittel. Frither
hatten ja die Krankenh&user alle Garten, in denen man spazieren konnte und sich erho-
len konnte. Und er glich wohl einem damaligen Professor sehr, so dass er eben sehr ge-
bieterisch durch diesen Park ging. Aber letztendlich ist er wohl zu dem Beruf als Moul-
ageur gekommen, indem er sehr viele Arzte iiber seine kiinstlerische Arbeit kannte, die
als der Hartje ausstieg sich auf ihn besonnen haben:>Das konnte der doch machen .«

Zum 1. Januar 1970 trat Fuge die Stelle als Moulageur und Fotograf an.*** Die Einarbei-
tung iibernahm Hartje. Neu war fiir Fuge nicht nur die Moulagenfertigung, sondern
auch die Fotografie, fiir die er sich zunehmend interessierte. Vertraut machte ihn
Hartje zudem mit dem neuen Moulagen-Werkstoff. Das PVC-Produkt Vestolit hatte
sich als besonders geeignet erwiesen, da es feine Hautdetails abzeichnete und zu-
gleich biegsam und bruchfest war. Fuge wandte viel Energie dafir auf, das Herstel-
lungsverfahren weiter zu verfeinern. Unter anderem setzte er auf eine Hintermaltech-
nik, bei der er die eingegossene Vestolitpaste schichtweise untermalte. Selbst fir die
Stoffeinfassung fand Fuge einen Ersatz aus diinnem Kunststoff. Die Leistung seines
Vorgingers witrdigte er, indem er simtliche Moulagen neben der eigenen Signatur mit
dem Zusatz »Kunststoff-Moulage nach Hartje« versah.”

Die erfolgreiche Weiterentwicklung konnte jedoch die abnehmende Bedeutung
der Moulage als Lehrmittel nicht aufhalten. Im Verlauf der Zeit verschob sich der Ti-
tigkeitsschwerpunkt zur Fotografie.” Wachsenden Anteil hatte zudem die Epithesen-
Anfertigung, mit der sich Fuge bis in den Ruhestand beschiftigte.”™

529 Ebenda,S.12-13.

530 Ebenda,S.13.

531 Ebenda, S.14.

532 Chronologie Fuge.

533 Vgl. Interview Fuge, S. 15, 19.

534 Vgl. die Datierung der erhaltenen Objekte: Moulagenbestand, Institut fiir Funktionelle und Ange-
wandte Anatomie der Medizinischen Hochschule Hannover, Stand 17.03.2013.

535 Vgl. hierzuauch Schnalke, Kunststoffmoulagen, S. 742.
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Von Beginn an zeigte Eduard Fuge eine grof3e Identifikation mit seiner Arbeit als
Moulageur, wie Peter Fuge schildert:

»Er hat sich ja richtig in die Arbeit reingekniet. Und als er angefangen hat, hat er auch
mit gewissem Stolz mal Ergebnisse mit nach Hause gebracht. Das war schon wirklich
was Besonderes, ja. [.] Er hat das also in hohem Mafe auch als beruflichen Aufstieg
gesehen, auch weil er sich nie so richtig wohl gefiihlt hatte —selbst wenn er Werkstatt-
leiter war, als Maler, der da irgendwelche Beschriftungen gemacht hat. Und das hat er
jetzt wirklich als beruflichen Aufstieg gesehen, auch weil es jetzt endlich mal wirklich
eine sehr hoch qualifizierte Arbeit war. [..] Ich hab das erstmal so wahrgenommen,
dass ereine Bestatigung gefunden hat, dass erjetzt auf einmal im hohen MaRe wertge-
schatztwird, wegen der Arbeit, die er macht, was manjavorher nicht so sagen kann.«**

Die soziale Aufwertung und gesteigerte Wertschitzung driickte sich zudem in einer
besseren Bezahlung aus, die nun nach BAT VII/VC erfolgte.>*”

»Dann wurde er ja auch gleich viel hoher bewertet. Das war natiirlich auch besser
dotiert, da hat er dann mehr verdient. [..] Das war glaub ich eine relativ gut bezahlte
Tatigkeit monetér. Aber innerhalb des Krankenhauses hat er eigentlich auch ein ganz
gutes Ansehen gehabt, konnte auch gut mit Leuten umgehen. Sehr viele Studenten
kamen auch zu ihm, die sich das anguckten. Aber auch zu den Arzten hatte er immer
sehr guten Kontakt.«*%®

Sein empathisches Auftreten kam ihm bei der intimen Arbeit mit den Patient*innen
zugute: »Von dieser Einfithlsamkeit hat er ja dann auch ganz gut profitiert, sonst hitte
erja nie die Epithesen gemacht, denn da braucht man ja noch mal ein gesteigertes Ein-
fuhlungsvermégen. Und das ist ihm ja sicherlich auch zugutegekommen, sich da auch
hineinzudenken, so Peter Fuge. Ahnlich erinnert sich Karsten Fuge:

»Den Leuten, die nach einer Operation zu ihm kommen, [..] hat mein Vater dann in
ganz behutsamer Weise erzihlt, dass es eben Moglichkeiten gibt und hat eben auch
Beispiele gezeigt von Leuten, die ein dhnliches Schicksal erlitten haben. Aber es gab
natirlich auch Leute, denen er gar nicht helfen konnte und die das ablehnten, so eine
Epithese zu tragen und das hat ihn eigentlich immer sehr beschiftigt. Und er hatdann
immer gedacht, vielleicht hitte ich da doch noch etwas mehr insistieren miissen oder
habe ich da was falsch gemacht.«**

Abgesehen von der zeitlichen Einschrinkung, habe ihn die Arbeit mit den oft schwer
Erkrankten nicht in seiner kiinstlerischen Tatigkeit beeintrachtigt:

536 Interview Fuge, S.16.

537 Vgl.Landeshauptstadt Hannover Oberstadtdirektor: Stellenausschreibung Moulageur (Dermoplas-
tiker), 31101978, Nachlass Fuge.

538 Interview Fuge, S.16.
539 Ebenda,S.17.
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»Eigentlich hat er [..] das jetzt nicht in die Familie getragen, dass es ihn irgendwie be-
lastet. Er hat wohl mal gesagt:>]a, es gibt schon ganz schon schwierige Sachen, die da
manche habens, hat da aber nicht weiter driiber geredet. Man hat ihm eigentlich auch
nichts angemerkt—so dhnlich wie ein Arzt, glaube ich, derja nun auch nicht tiber jedes
Schicksal so nachdenken kann [..]. Es ist eben Professionalitidt dann, wiirde ich sagen,
dass man damit eben umgehen kann und dass man nicht unbedingt seine, diese Er-
lebnisse in die Familie tragt, sondern sagt:»Das ist mein Job, aberjetzt komme ich nach

Hause und daist dann was anderes.«>*°

Stattdessen habe er oft Dankbarkeit durch die Aufierungen der Patient*innen gespiirt
und diese auch genossen: »Er hat auch oft erzihlt, dass er denen helfen konnte, dass
die richtig gliicklich sind. Vieles erscheint natiirlich auch in einem ganz anderen Licht,
wenn man mit solchen Schicksalen zu tun hat.«**

Fir ein hohes Maf? an Identifikation mit der Tatigkeit spricht auch die Inspira-
tion von Arbeitsinhalten fiir seine kiinstlerische Tatigkeit. Verschiedene Werke zeigen
etwa fragmentierte Korperteile oder beschiftigen sich mit Epithesen.** Angeregt von
der Moulagentechnik fertigte Eduard Fuge auch Totenmasken oder vereinzelt Gips-
bilder. Zudem begann er seit dem Einstieg in den Beruf mit weiteren Darstellungs-
medien zu arbeiten:

»Dadurch, dass erjetzt fotografieren musste, hat er sich dann auch selber eine eigene,
sehr hochwertige Kameraausriistung gekauft. Er hat dann auch fotografiert, es gibt
auch eine Reihe Fotoexperimente, die er gemacht hat. [..] Also er hat immer irgendwie

auch versucht, das in die Kunst zu integrieren.«**

Privat besuchte er Weiterbildungskurse und tauschte sich mit seinem Sohn Peter iiber
Fragen der Fotografie und damit zusammenhingende Techniken aus. Auch medizi-
nisch bildete sich Fuge weiter, mindestens indem er an den Vorlesungen Hartungs
teilnahm und eignete sich auf diese Weise »einen verschirften Blick« bzw. ein derma-
tologisches »Halbwissen« an, wie die S6hne im familiiren Umfeld feststellten.”*

Die Arbeitsbedingungen an der Klinik waren relativ gut. Das Atelier war mit Ab-
zugshauben zur Arbeit mit den gesundheitsgefihrdenden Werkstoffen ausgestat-
tet. Fiir die Fotografie stand ein modernes Equipment zur Verfiigung. Lediglich die
Epithesen fertigte Eduard Fuge zum Teil auch in seinen privaten Riumen an. Diese
Arbeiten wurden bis zu seinem altersbedingten Ausscheiden 1979 ausschliefilich iber
die Klinik vermittelt und auch abgerechnet. Erst anschliefiend versorgte er einzelne
Patient*innen noch in freiberuflicher Titigkeit.”

Besonders die klinische Fotografie nahm viel Zeit ein, so Karsten Fuge:

540 Ebenda.

541 Ebenda.

542 Vgl. bspw.»ohr Epi these«, Acryl auf Leinwand, 100 x 75 cm, undatiert, Nachlass Fuge.
543 Interview Fuge, S.16.

544 Ebenda,S.18.

545 Vgl. Interview Fuge, S. 20.
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»Wenn man bedenkt, dass er auch diese Fotos gemacht hat, Tausende kann man sagen,
und auch Diaserien erstellt hat fiir Vorlesungen. In den letzten Jahren haterjaauch den
Professor Hartung in seinen Vorlesungen begleitet. [..] Also er hat dann auch die Bilder
zusammengestellt fiir die jeweilige Vorlesung. Und dann hat er die Fotos gemacht, die
Moulagen und die Epithesen.«**¢

Den Dermatologen unterstiitzte Eduard Fuge auch bei dessen Nebentitigkeit fiir die
Tiermedizinische Hochschule mit Abgiissen, Fotografien und Vortragsvorbereitungen.
An der Hautklinik griffen zudem Studierende und Mediziner*innen fiir Tabellen, Dia-
gramme, Grafiken und Kongressplakate auf Fuges Fahigkeiten zuriick. Trotz des er-
weiterten Aufgabenfeldes fertigte Fuge bis zu seinem Ruhestand noch Moulagen an.*¥

Die Moulagenfertigung wurde geprigt durch das enge Vertrauensverhiltnis zwi-
schen Fuge und Hartung. Der Moulagenbildner genoss dabei gestalterische Freiheiten,
wihlte zum Beispiel den Bildausschnitt selbststindig aus, wie sich Karsten Fuge er-
innert:

»Fiirden Arzt war wahrscheinlich nurentscheidend, dass das Krankheitsbild so nah wie
moglich abgebildet wurde. Ansonsten hatte er, glaube ich, sehr viele Freiheiten, denn
er hat manche Moulagen so, man kann sagen, sehr liebevoll [gestaltet], falls das Wort
angebracht ist, hat also Haare eingezogen. Er hat auch Fingerndgel mal briichig ge-
macht, Tatowierungen [..] oder manchmal hat man am Fingernagel ja so kleine weifde
Stellen, dass er sowas dargestellt hat.«**®

Der kunsthandwerkliche Ehrgeiz Fuges, selbst »um das eigentlich Krankheitsbild her-
um noch die Details so perfekt wie moglich hinzukriegenc, verdeutlicht wiederum den
hohen Grad seiner Identifikation mit der eigenen Titigkeit.”* Darauf verweist auch
die Tatsache, dass Fuge an der traditionellen Gestaltung der Moulagen, der schwarzen
Trigerplatte, der weiflen Einfassung und der Beschriftungsform festhielt.

Vor seiner Verrentung setzte sich Eduard Fuge gemeinsam mit Jo Hartung dafiir ein,
einen geeigneten Nachfolger zu finden. Auf die 1978 ausgeschriebene Stelle als »Moula-
geur (Dermoplastiker)«**® bewarb sich kein geeigneter Kandidat, sodass diese in einem
zweiten Anlauf auf die Fotografiertitigkeit reduziert wurde. Letztlich fand sich ein
Fotograf, der noch von Fuge eingearbeitet wurde. Zu seinem Nachfolger behielt er iiber
lingere Zeit freundschaftlichen Kontakt, ebenso zu Hartung und dessen Familie.”

Charakterlich wird Eduard Fuge einerseits als duflerst talentiert im Umgang mit
Menschen geschildert, was in der Arbeit mit Patient*innen deutlich wurde. Anderer-
seits sei er gerade im Privaten und in Zusammenhang mit seiner kiinstlerischen Tatig-
keit auch ein Choleriker gewesen: »Er war sehr emotional, teilweise auch jihzornige,

546 Ebenda,

547 Vgl. Interview Fuge, S.17-18 sowie Plakat»50. Tagung«, 1972, Nachlass Fuge.
548 Ebenda,S.19.

549 Ebenda.

550 Stellenausschreibung, Nachlass Fuge.

551 Vgl. Interview Fuge, S. 21.
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schildert Peter Fuge. »Er war ein Mensch, der wollte begeistern. Und wenn die Familie
nicht begeistert war von seinen Projekten, dann war er stinksauer.«*

Politisch wurde Eduard Fuge von seiner Herkunft im Arbeitermilieu gepragt. Zeit
seines Lebens sei er bekennender SPD-Wihler und Gewerkschaftsmitglied gewesen.
Zu kommunistischen Ideen hielt er aufgrund kindlicher Erfahrungen ebenso Abstand
wie zum Nationalsozialismus, den er ablehnte. Dies habe sich beispielsweise in Kon-
flikten mit der Ehefrau gezeigt, die aus ihrer Jugend stirker von der NS-Ideologie ge-
pragt worden war.”* Auch von Kirche und Religion habe Eduard Fuge sich deutlich
distanziert. Infolge der eigenen Kriegserfahrungen habe er zudem eine pazifistische
Einstellung vertreten und unterstiitzte beide S6hne bei der Wehrdienstverweigerung.”*
Der sogenannten Studentenbewegung stand er dagegen eher ablehnend gegeniiber.”

Im Ruhestand wurde Fuge wieder intensiver kiinstlerisch titig und griff in den
1980er-Jahren seine surrealistischen Arbeiten wieder auf.**¢ Auf 6ffentliche Resonanz
stie er jedoch eher mit seiner Epithesenfertigung, wie aus zahlreichen Zeitungsarti-
keln hervorgeht.*” In seinem Spitwerk beschiftigte er sich verstirkt mit Zeichnungen,
Aquarellen und Collagen, bevor er nach dem Tod seiner Ehefrau und einer schweren
Erkrankung 2005 zwischenzeitlich in eine Pflegeeinrichtung umziehen musste. Sei-
nen Lebensabend verbrachte er im eigenen Haus, wo er am 10. April 2013 verstarb.

5.11 Eisbeth Stoiber: streitbare Individualistin

Als Elsbeth Stoiber im Jahr 1999 die Verantwortung fiir die Moulagensammlung des
Zircher Universititsspitals abgab, beendete die vorerst letzte Moulagenbildnerin im
deutschsprachigen Raum ihre Tatigkeit. Zwar hatte auch sie sich bereits vor ihrer offi-
ziellen Pensionierung 1986 iberwiegend der Epithetik gewidmet. Ihre fast 50-jahrige
Tatigkeit in der Moulagenbildnerei diirfte jedoch nahezu beispiellos sein.*®

Geboren als Elsbeth Lipp am 25. Dezember 1924 in Stuttgart, entstammte sie einer
grof3biirgerlichen katholischen Familie. Die GroRviter waren Goldschmied und Grof3-
grundbesitzer im schwibischen Raum.” Dementsprechend wuchs die Enkeltochter

552 Ebenda, S.13.

553 Ebenda, S.10.

554 Ebenda,S.3.

555 Schriftliche Mitteilung Peter Fuge, 20.11.2020.

556 Interview Fuge, S.13.

557 Vgl. Wolfgang Kréner: Hautkrebs schnell und schmerzlos erkannt, in: Neue Hannoversche Presse,
0. Nr., 04101978, 0. S.; Klaus Gerber: Das Schnellschnittverfahren gibt Arzten mehr Sicherheit, in:
Hannoversche Allgemeine Zeitung, o. Nr., 05.10.1978, 0. S.; Wolfgang Kréner: Eine Kosmetik fiir die
Seele und die Optik, in: Neue Hannoversche Presse, Nr. 6, 07.01.1979, S. 4; Klaus Gerber: Hautkrank-
heiten in Kunststoff dargestellt, in: Hannoversche Allgemeine Zeitung, o. Nr.,11.07.1979, 0. S.; Klaus
Gerber: Hautkrankheiten im Modell, in: Der Tagesspiegel, Nr. 10, 06.01.1980, S. 24; Klaus Gerber:
Hautkrankheiten in Kunststoff hergestellt, in: Hannoversche Stadtteil-Zeitung, o. Nr., 14.02.1980,
S.3. Zeitungsausschnittsammlung, Nachlass Fuge.

558 Einevergleichbarlangjdhrige Tatigkeitist lediglich fiir Fritz Kolbow anzunehmen (1896 bis ca. 1940).

559 »Mein Grofvater war ein grofder Kiinstler, der hat den ganzen Kirchenschmuck gemacht in Schwa-
bisch-Cmiind, einer katholischen Stadt. [..] Das war eine ganze Dynastie von Goldschmieden. Der
hat nur diese grofSen Monstranzen-Tabernakel usw. gemacht, mit den schonen Steinen.« Interview
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in finanziell gesicherten, kunst- und bildungsbeflissenen Verhiltnissen auf. Schon
frithzeitig entdeckte sie ihre Vorliebe fiir kreative Titigkeiten.*®® Ein passendes Ti-
tigkeitsfeld fand Elsbeth Lipp nach Abschluss der Schulzeit in einer Ausbildung zur
Chemotechnikerin, die insbesondere ihren Interessen fiir Materialien und Farben ent-
sprach. Als Angestellte war sie anschlieend rund zwei Jahre in diesem Beruf titig,
jeweils ein Jahr bei der Farbenfabrik Siegle & Co. und in der chemisch-technischen
Untersuchungsanstalt der Stadt Stuttgart.**

»Da hatte ich auch technische Analysen zu machen. Also alles technische, Bodenwachs
usw. Und damals habe ich schon Wachse gesammelt und Harze gesammelt. Das hat
mich immer schon als Kind interessiert. [..] Das war die Chemie und das andere war die
Kunst, von der Kunstakademie her. Und in der Farbenfabrik habe ich mit organischen
Pigmenten gearbeitet. [.] Ich habe mich immer fiir organische Chemie interessiert,
weniger fiir anorganische.«*¢?

Die intellektuellen und kiinstlerischen Interessen der jungen Frau konnte dieses Ti-
tigkeitsfeld nicht befriedigen. Sie immatrikulierte sich fiir die Maler- und Bildhauer-
klasse der Akademie der Bildenden Kiinste in Stuttgart. Nach Abschluss des Studiums
gelang ihr der Einstieg in die Kunstszene der Stadt. Bereits 1947 iibernahm Stoiber
— inzwischen verheiratet — die Leitung des Stuttgarter Kunstkabinetts Ketterer, sei-
nerzeit eines der bedeutendsten Auktionshiuser fiir moderne Kunst. »Die junge Els-
beth Stoiber ist auf Grund ihres familidren Hintergrunds das Aushingeschild und der
sLockvogel fiir diesen Treffpunkt grosser Kiinstler, Kunstliebhaber und bedeutender
Menschen aus Kultur, Wirtschaft und Politike, schilderte die Journalistin Andrea Ge-
rards ihre Rolle.*® In diesem Zusammenhang lernte Stoiber Anfang der 1950er-Jah-
re auch Sophie Bithler (1897-1995), eine Kunstsammlerin und Freundin des Ehepaars
Fleischmann kennen.

Bei einem Besuch in Bithlers Wohnung ergab sich eher zufillig ein Zusammen-
treffen mit der Mouleurin Lotte Volger, einer engen Freundin Adolf Fleischmanns.***
Das Gesprich mit Volger wurde zu einem beruflichen Wendepunkt. Die Zircher
Moulagenbildnerin war 1949 nach iiber 30 Jahren Tatigkeit in den Ruhestand getreten.
Thre Schilderungen weckten das Interesse Stoibers, die sich wenig spiter von Volger
zu einer Besichtigung der Moulagen am Ziircher Kantonsspital einladen lieR3. »Sie hat
damals jemand gesucht. Sie wollte irgendwie noch jemand ausbildenc, so Stoiber:

»Und da hat sie mir angeboten, sie wiirde mich als letzte Schiilerin ausbilden, wennich
wollte, ich solle mal nach Ziirich kommen. Und da bin ich nach Ziirich gegangen, hab

Stoiber, S.12-13. In Schwabisch-Gmind ist ein Johann Michael Lipp fiir1767 nachweisbar. Vgl. Landes-
archiv Baden-Wiirttemberg, Abt. Staatsarchiv Ludwigsburg, B177 S Bii 2210.

560 Andrea Gerards: Elsbeth Stoiber—eine Frau mitvielen Talenten, in: Wir Langnauer 3 (2012), 3, S. 28.
561 LebenslaufStoiber, undatiert, MMZ.

562 Interview Stoiber, S.12.

563 Gerards, Elsbeth Stoiber, S. 28.

564 Vgl. hierzu Kapitel 4.4.
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mir das angeschaut. Und mir hat natiirlich gefallen, die Verbindung von Kunst und Wis-
senschaft. Dennich warimmer wissenschaftlich interessiert.«**®

Der Weg in die Medizin sei eher zufillig zustande gekommen: »Ich hitte eher Archio-
logie studiert, blickte Stoiber zuriick. Sie sei jedoch fasziniert gewesen von den Ob-
jekten, »die Kunst, Wissenschaft und mein Lieblingsmaterial Bienenwachs in sich
vereinten«. Die Entscheidung zur Ausbildung bei Volger fiel ihr nicht leicht. Letztlich
habe sie die Unterstiitzung ihrer Mutter iiberzeugt. »Sonst war das nicht ein Beruf,
den ich gesucht hitte.«**® Eine weitere Karriere auf dem Kunstmarkt sei trotz bester
Aussichten fiir Stoiber nicht infrage gekommen:

»Da, wo ich diese Filiale von denen ilbbernommen habe in Stuttgart. Das habe ich nur
libernommen, weil ich da gar nichts mit dem Geld zutun hatte. [..] Meine Aufgabe war
gar nicht, irgendwas zu verkaufen. Ich habe nie ein Bild verkauft, ich habe eigentlich
nurda beraten [..] und das hat mir gepasst. Aber nachher, als es dann ganz groR wurde,
das wére nichts fiir mich gewesen.«**’

Den Farb-Maltest bestand Stoiber aufgrund ihrer kiinstlerischen und technischen Vor-
bildung nach eigenen Angaben problemlos. Anfang 1953 ging sie nach Ziirich, wo sie
von Volger gegen ein privates Honorar in die Moulagenfertigung eingewiesen wurde.
»Sie hat gesagt, es dauert ungefihr drei bis vier Monate, mehr kann man nicht lernen.
[..] Dashatkeinen Sinn, zwei Jahre bei ihr zu sitzen. Denn das Ganze ist das Sehen und
die Praxis.«**® Der Unterricht fand ausschlieflich in der Privatwohnung Volgers statt.

»Patienten standen keine zur Verfiigung und ich musste die Technik und das Sehen der
Farbschichten im Kopieren fertiger Moulagen, die Volger aus der Sammlung holte, er-
lernen. [..] Ich erlernte das Abdruckverfahren mit Gips, die Nachahmung der verschie-
denen Effloreszenzen mit unterschiedlichen Materialien und die schwierige Technik der
Lasurmalerei in Schichten mit nur vier Farben auf dem Wachsgrund. Die Vorlage war je-
doch nicht die lebende Haut, sondern das bereits gemalte Wachsbild, auf dem nach
langer Ubung die bereits verwendeten Farben erkannt werden konnten. Es fehlte die Er-
fahrung des wirklich schopferischen Prozesses [..]. Diese Gestaltung, so wurde mir von
Lotte Volger geraten, miisse ich spater in langer Praxis am Patienten selbst erarbeiten.«**

Nach fast 1.000 Unterrichtsstunden endete die Ausbildung im April 1953 mit der Uber-
gabe des Rezeptes gegen ein Honorar von angeblich 10.000 Mark.*”

Nach Stuttgart zuriickgekehrt, bewarb sich Stoiber zunichst bei der Universitats-
Hautklinik im nahe gelegenen Tiibingen, wo sie nach dem Vorweisen einiger »Schii-

565 Interview Stoiber, S.11.
566 Ebenda,S.11.
567 Ebenda,S.12.
568 Ebenda,S.11.
569 Stoiber, Chronik, S.10.

570 Mindliche Mitteilung Stoiber, 31.03.2012. Die Angabe »DM =10 M« findet sich auch auf einem hand-
schriftlichen Rezept. Elsbeth Stoiber, Sonja Stinder: Herstellungstechniken, in: Stander/Stander/
Luger, Universitats-Hautklinik, S. 33-34, hier S. 34. Zur Ausbildung vgl. auch Stoiber, Chronik, S. 10.
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lerarbeiten« von Klinikdirektor Heinrich Gottron (1890-1974) die Erlaubnis erhielt, an
ausgewdhlten Patient*innen Abformungen zu tibernehmen. Zugleich besuchte sie die
Vorlesungen Gottrons, um sich auch itber die medizinischen Zusammenhinge zu infor-
mieren.’” T4tig wurde sie noch im selben Jahr fiir Alfred Marchionini (1899-1965), der sie
in Miinchen mit der Restaurierung der dermatologischen Moulagensammlung betraute,
sowie an der Universitits-Hautklinik Miinster, wo sie fiir Paul Jordan (1902-1975) neben
der Restaurierung vorhandener Objekte auch sechs neue Moulagen anfertigte.’”

Bereits 1954 unterbrach Elsbeth Stoiber ihre Tatigkeit fiir eine Indienreise, die sie
fiir »Studien der indischen Philosophie, des Kunsthandwerks und der Botanik« ge-
plant hatte. Die Materialien zur Moulagenfertigung nahm Stoiber mit auf die Seerei-
se, um »in Indien an tropischen Hautkrankheiten die fehlende Praxis am Patienten
zu erarbeiten«.”” Die Gelegenheit bekam sie am King Edward Memorial Hospital and
Medical College in Bombay. »Die Moulagenarbeit erwies sich wegen der hohen Tem-
peraturen und der hohen Luftfeuchtigkeit als dusserst schwierig. Die gemalten Farb-
schichten trockneten schlecht, manche Patienten erschienen nicht mehr zu weiteren
Sitzungen oder zeigten eine zeitbedingte Anderung des Krankheitsbildes.«<*”* Trotz-
dem seien »einige Dutzend« Moulagen zustande gekommen, die sie der dortigen Kli-
nik tibereignete. Weitere Moulagen, insbesondere von Geschlechtskrankheiten, fer-
tigte Stoiber bei ihrem anschliefdenden Aufenthalt in Madras.

Das Selbstbewusstsein der freiberuflich titigen Stoiber bezeugt ein eigenstindig
publizierter Artikel in der Zeitschrift Parfiimerie und Kosmetik, in dem sie fiir die Mou-
lage und deren vielseitigen Nutzungsmoglichkeiten warb. Darin ist auch von der Zu-
sammenarbeit mit einer »ddnischen Firma der pharmazeutischen Branche« die Rede,
fiir die sie in Bombay erstmals Moulagen zu Werbezwecken hergestellt habe.*” Als Refe-
rentin nahm Elsbeth Stoiber auch an der 1956 in Freiburg stattfindenden Arbeitstagung
fiir Dermatologische Bildkunst teil.”” Unter den Teilnehmerinnen war auch Ruth Beutl-
Willi, die erst vor kurzer Zeit die Stelle Volgers in Ziirich angenommen hatte, jedoch aus
familidren Griinden eine Nachfolgerin suchte. Im Auftrag von Guido Miescher itbergab
sie Stoiber das Stellenangebot als Moulageuse an der Dermatologischen Klinik. Im Vor-
stellungsgesprach einigten sich beide Seiten auf einen Titigkeitsbeginn zum 15. Oktober
1956. Die Stelle wurde von der Erziehungsdirektion des Kantons Ziirich besoldet, das
Jahresgehalt betrug ungefihr 8.000 Franken. Ebenso wie Lotte Volger erhielt Stoiber
das Recht, gegen privates Honorar Schiiler*innen auszubilden.””

571 Vgl. Interview Stoiber, S. 7.

572 Vgl. hierzu auch Sonja Stinder, Hartmut Stinder: Entstehung der Minsteraner Moulagensamm-
lung, in: Stander/Stander/Luger, Universitats-Hautklinik, S. 27-30.

573 Stoiber, Chronik, S.12.

574 Ebenda, S.12-13.

575 Vgl. Elsbeth Stoiber: Zur Technik der Interpretation dsthetisch stérender Krankheiten, in: Parfiime-
rie und Kosmetik 8 (1956), Sonderdruck, MMZ.

576 Inihrem Beitrag »Zur Situation der Wachsbildnerei in Deutschland« befasste sich Stoiber mit den
Berufsaussichten in der Moulagenbildnerei auch abseits der Medizin. Vgl. Pfister, Arbeitstagung,
S. 445-447.

577 Vgl. Stoiber, Chronik, S.14.
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Abb. 54: Elsbeth Stoiber an ihrem Arbeitsplatz in Ziirich, 1960.

Miescher setzte sich dafiir ein, Stoiber bestmégliche Arbeitsbedingungen zu gewih-
ren. Unter anderem war es sein Anliegen, der Moulageuse keine weiteren Aufgaben
aufzubiirden. Die riumlichen Gegebenheiten waren allerdings unbefriedigend: »eine
winzige Kiiche zum Wachsschmelzen und Giessen, ein sm? grosser Arbeitsraum mit
schlechten Lichtverhiltnissen und ohne Trennung vom Arbeitsplatz des Klinikfoto-
grafen, also keine Privatsphire mit den Patientenc, so Stoiber. Dennoch empfand sie
die ersten Jahre der Titigkeit als »Zeit des grossen Aufbauens«.”” Die charismatische
Personlichkeit und die hohen Anforderungen Mieschers hitten sie inspiriert und be-
flagelt. Ungefihr 50 Moulagen fertigte sie an, bevor Miescher 1958 in den Ruhestand
ging. Sein Nachfolger Hans Storck versuchte offenbar, Stoiber auch fir weitere grafi-
sche Arbeiten einzusetzen, was diese stets abgelehnt habe. Ebenso habe sie sich immer
geweigert, Moulagen von Tierversuchen anzufertigen.”” Die Moulagenfertigung setz-
te sie in den kommenden Jahren stetig fort, bis 1963 kamen etwa 120 neue Moulagen
in die Sammlung, die zunehmend auch von anderen Mediziner*innen genutzt und
beachtet wurde.*®

Auf eigene Initiative reiste Elsbeth Stoiber 1963 erneut nach Indien, wofiir ihr die
Erziehungsdirektion sechs Wochen bezahlten Urlaub und einen Reisezuschuss von 500
Franken gewahrte. Mit iiber sieben Monaten wurde der Aufenthalt deutlich linger als

578 Ebenda, S.15.
579 Vgl. Stoiber, Chronik, S. 51.

580 Moulagen wurden auch in zahnmedizinischen Vorlesungen gezeigt. Vgl. Stoiber, Chronik, S. 17 so-
wie Karin Etter: Ziircher HNO-Wachsmoulagen. Geschichte, Hersteller, Auftraggeber und Funktion.
(Diss.) Ziirich 2012.
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geplant, sodass sie die meiste Zeit unentgeltlich in Bombay titig wurde: »Mein Ziel war
die Anfertigung von mindestens je einer Form der Lepra nach internationaler Klassi-
fizierung, nebst anderen interessanten Fillen von tropischen Hautkrankheiten.«** Bei
der Riickkehr 1964 brachte Stoiber schliefilich 27 Moulagen diverser Krankheiten zur
Bereicherung der Ziircher Sammlung mit. Noch bis 1969 fertigte sie in Ziirich insge-
samt 170 Originalobjekte an.*®

Nachdem Stoiber in den frithen 1960er-Jahren mit der Herstellung von Epithesen
begonnen hatte, gewann diese Tatigkeit zusehends an Bedeutung.*®® 1960 reiste sie
nach Houston, um sich mit der Nutzung von Silikon bekannt zu machen. Anschlie-
Rend war Stoiber mehrfach auf internationalen Fachtagungen und Kongressen ver-
treten, um ihre Materialkenntnisse zu teilen.*®* Bis in den Ruhestand versorgte sie Pa-
tient*innen in privater Titigkeit®®, zuletzt in den neu eingerichteten Arbeitsriumen
der Epithetikabteilung, fiir die sie nach eigenen Angaben eine Miete entrichtete.*®® Zu-
mindest zeitweise beschiftigte sich Stoiber auch mit der Herstellung von Totenmas-
ken; zwischen 1960 und 1962 erhielt sie zahlreiche private Auftrige.”

Ebenso grofRe Energie verwendete Stoiber in den frithen 1970er-Jahren darauf, die
anverschiedenen Stellen untergebrachten Moulagen der Dermatologie zu pflegen und
die Bestinde der iibrigen Kliniken vor einer moglichen Zerstorung zu bewahren. Als
1974 die Stelle der »Moulageuse« gestrichen wurde, nutzte sie die zunehmende Be-
deutung epithetischer Behandlungen, besonders infolge »immer radikalerer Krebs-
operationen, als Argument fiir die Aufrechterhaltung der Stelle.’®® Gemeinsam mit
anderen Interessierten bemiihte sich Stoiber um neue Unterbringungsorte fir die
Sammlungen, bis 1993 ein 6ffentlich zugingliches Moulagenmuseum im Neubau am
Haldenbach eingeweiht werden konnte.*

Mit der Pensionierung 1986 erhielt sie eine 50-Prozent-Stelle fiir die Konservierung
und Restaurierung der Sammlung. Unterstiitzung bei der Erneuerung der Stoffein-
fassungen fand sie bei Gerda Rohrer, einer Lehrerin fiir Krankenpflege: »Die hat das
garantiert am besten gemacht. [...] Jede Woche habe ich mein Auto vollgeladen mit al-

581 Stoiber, Chronik, S. 21.

582 Nach1964 entstanden lediglich noch drei neue Moulagen, Mitteilung Michael Geiges 05.05.2019.

583 1965 wurde eine eigenstandige Epithesenabteilung geschaffen, fiir die sie in den kommenden Jah-
ren »fast ausschliellich« tatig wurde. Vgl. Elsbeth Stoiber, Urs Schnyder: Zusammenfassung Abtei-
lung fiir Moulagen und Epithesen, undatiert [nach 1979], MMZ.

584 Vgl. bspw. Elsbeth Stoiber: Neuere Arbeitserfahrungen mit Palamed und Mollomed, in: Franz Eh-
ring, Hubert Drepper, Norbert Schwenzer (Hg.): Die Epithese zur Rehabilitation des Gesichtsver-
sehrten. Ergebnisse der Arbeitstagung anlaRlich des 50jihrigen Bestehens der Fachklinik Hornhei-
de in Miinster-Handorf. Berlin 1985, S. 69-76 sowie Stoiber, Chronik, S.19-26, 31-34.

585 »Zur Abrechnung mit der Invalidenversicherung als Privatinstitut musste ich beim Amt fir Medi-
zinaltarife in Luzern einen Tarif fiir mein Honorar pro Stunde beantragen und die Qualitat meiner
Arbeiten durch Referenzen, Publikationen und Aussagen von Arzten und Patienten ausweisen.«
Ebenda, S. 43.

586 Ebenda, S. 90-94. Fiir diese Behauptung gibt es laut Michael Geiges keine Belege. Schriftliche Mit-
teilung Michael Geiges 05.05.2019.

587 Vgl. Stoiber, Chronik, S.16-19.

588 Stoiber, Chronik, S. 29

589 Vgl. Stoiber, Chronik, S. 27-30, 49-58. Zum Neubau des Moulagenmuseums vgl. auch Universitats-
spital Zurich (Hg.): Moulagensammlungen des Universitatsspitals Ziirich. Ziirich1993.
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ten Moulagen, habe sie hingefahren, aufierhalb zum Ziirich-See, und habe sie dort ab-
geladen. Dann hat sie die ganze Woche [...] welche gemacht und in der anderen Woche
konnte ich sie wieder abholen und habe ihr wieder neue gebracht. Viele habe ich auch
selber gemacht, erliutert Stoiber.**

In der Moulagenfertigung hatte Elsbeth Stoiber bereits nach kurzer Zeit weitge-
hende Freiheiten genossen. Nachdem Guido Miescher zunichst akribisch die Quali-
tit der Arbeiten tiberwacht hatte, gewann sie bald das Vertrauen des Mediziners.™
Dies driickte sich nicht blof in der Beurteilung der Ergebnisse aus, sondern auch bei
der Auswahl von Patient*innen fiir die Abformung, die Stoiber zum Teil selbststindig
organisierte.””” Bei den nachfolgenden Klinikleitern nahm das Interesse eher ab. Fiir
die Beurteilung der Objekte fehlte es zusehends an Kenntnissen des Materials: »Der
Direktor von der Dermatologischen Klinik [...] hat alles mir iiberlassen, der hatja auch
keine Ahnung von der Technik und von all den Sachen an der Moulagex, so Stoiber.*”

Wenngleich Elsbeth Stoiber ihren Weg zur Moulagenbildnerei als »reinen Zufall«*™*
beschrieb, deutete sich ein hohes Maf§ an Identifikation bereits in ihrer freiberuf-
lichen Titigkeit an. 1958 und 1962 fasste sie auf Anfrage des Arbeitsamtes bzw. des
Schweizerischen Verbands fiir Berufsberatung und Lehrlingsfiirsorge®™ ihre Arbeit
zusammen und war an der Formulierung eines Berufsbildes »Moulageurin — Moula-
genbildnerin« beteiligt.”® Auch der langjahrige Kampf um die Erhaltung der Ziircher
Moulagen zeugt von der engen Bindung an diese Titigkeit.

In ihrem Selbstverstindnis zeigt sich eine gewisse Widerspriichlichkeit. Obwohl
sie ihre »kiinstlerische Ausbildung und auch grofle kiinstlerische Veranlagung« be-
tont, mochte Stoiber die Moulagenbildnerei nicht als Kunst verstehen.*” Trotzdem
habe sie bei der Gestaltung darauf geachtet, dass die Bilder »eindriicklich« seien, zum
Beispiel durch eine plastische Ausfithrung von Gesichtsdarstellungen. An anderer
Stelle setzt sie ihre Arbeiten mit kiinstlerischen Werken gleich: »Ich vertrat die An-
sicht, dass die Moulage ebenso wie ein in Olfarbentechnik gemaltes Portrait ein Werk
der Malerei ist.«**

Im Vergleich mit anderen Mouleur*innen verfiigte Elsbeth Stoiber iiber grofiere
Autonomie in der Arbeitsorganisation. Selbstbewusst trat sie mit der Begriindung der
»Doppelbelastung« aus Moulagen- und Epithesenfertigung fiir eine Besserstellung
ihrer Titigkeit ein. In einer mit Urs Schnyder verfassten »Zusammenfassung« der
Tatigkeitsumstinde kritisierte Stoiber Ende der 1970er-Jahre die fehlende Beriick-
sichtigung: »Die Tatigkeit als Epithetikerin findet gewissermassen illegal statt.«**

590 Interview Stoiber, S.10.

591 Ebenda,S.14.

592 Ebenda,S.2-3.

593 Ebenda,S.1.

594 »lch habe das natiirlich nicht gezielt gewollt, sondern das war reiner Zufall.« Interview Stoiber, S. 11.

595 Vgl. Arbeitsamt Mosbach an Stoiber, 22.12.1958, MMZ, sowie Stoiber, Chronik, S. 20.

596 Vgl. Moulageurin — Moulagenbildnerin (A 3079), in: Berufskundliche Mitteilungen 11 (1963), S. 291-
292 sowie Elsbeth Stoiber: Moulagenbildnerin, in: Berufskundliche Beilage Nr. 70 zum Bulletin 418
(1962), S.1-4 (Belegexemplar), MMZ.
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Eine angebotene Anhebung in Lohnklasse 13 lehnte sie ab und forderte eine »véllige
Neubewertung der Doppeltitigkeit Moulageuse-Epithetikerin und [eine] daraus re-
sultierende wesentlich héhere Besoldung«. In diesem Zusammenhang war auch von
»Abwerbungsversuche[n] aus dem Ausland mit hohen Gehaltsangeboten« die Rede, die
nicht anderweitig belegt sind.

Ebenso wie ihre Zeitgenossin Elfriede Walther war Elsbeth Stoiber interessiert dar-
an, das vom Aussterben bedrohte Berufsbild in Ehren zu halten. In Zusammenarbeit mit
Arzt*innen und Museumsverantwortlichen organisierte Stoiber seit Ende der 1970er-
Jahre mehrere Ausstellungen zur Geschichte der Moulagenbildnerei und veréffentlichte
Artikel in Fachzeitschriften.®® Die Wiirdigung der Moulagenbildnerei trat dabei stets
an die Seite einer Darstellung des eigenen Lebenswerkes. Auffillig ist in diesem Zusam-
menhang Stoibers Selbstinszenierung als »letzte Moulageuse von internationalem Ruf«
in den Publikationen.*® Wenngleich sie um ihre in Dresden lebende Kollegin wusste,
fand sie offenbar Gefallen daran, als einzigartig wahrgenommen zu werden.

Stoiber selbst stellte die Weitergabe der Moulagentechnik als eine Herzensangele-
genheit dar, die sie bereits in den 1980er-Jahren verfolgt habe. Vor ithrem Eintritt in den
Ruhestand hatte die Kantonale Berufsberatung »einige Dutzend Bewerber« an Stoiber
vermittelt, die mit einer Ausnahme den von ihr erwarteten Voraussetzungen im »Farb-
test« nicht geniigten. Lediglich eine aus Bern stammende wissenschaftliche Zeichnerin
kam infrage, wollte aber die notwendigen Reisespesen nicht selbst aufbringen. Ent-
tduscht von der »fehlenden Opferbereitschaft und Passion der Bewerbering, so Stoiber,
habe sie die Suche zunichst eingestellt.®* Eher widerwillig vermittelte sie ihre prakti-
schen Kenntnisse schlief3lich dem Dermatologen Michael Geiges, der 1999 mit der Kon-
servierung der Sammlung und Leitung des Moulagenmuseums betraut wurde.

Die Ubergabe der Sammlung verlief nicht ohne Reibungen. Mehrfach geriet Stoiber
mit den neuen Verantwortlichen iiber die Ausgestaltung der Sammlungsriume in
Streit.®® Ihre »Chronik der Moulagensammlungg, in der sie ihre Erinnerungen und An-
sichten zusammenfasste, veroffentlichte sie 2004 im Selbstverlag, ohne das Kuratorium
dariiber zu informieren. Ihr personliches Engagement im Ruhestand zielte offenkundig
darauf ab, das fir sie identititsstiftende Narrativ der einmaligen Begabung zu verteidi-
gen. In diesem Kontext ist sowohl die Nichtberiicksichtigung Walthers als auch die ver-
gebliche Nachfolgersuche zu verstehen. Die Fortsetzung der Moulagenfertigung durch
Michael Geiges stellte eine Gefihrdung dieser erinnerungspolitischen Agenda dar.

Bereits in ihrer aktiven Berufstitigkeit war Stoiber als selbstbewusste und eigen-
willige Persénlichkeit aufgetreten, was sich mit dem Ubergang in den Ruhestand nicht
anderte.

600 Vgl. bspw. Boschung/Stoiber, Wachsbildnerei; René Riidlinger, Elsbeth Stoiber: Die Aera Bloch im
Spiegel der Moulagensammlung der Dermatologischen Universitatsklinik Ziirich 1917-1933, in: Der
Hautarzt 39 (1988), 7, S. 314-317; Elsbeth Stoiber: Die heutige Wertschatzung guter Moulagen fiir
Unterricht, Klinik und Offentlichkeit am Beispiel der Ziircher Moulagensammlung (1918-1993), in:
Susanne Hahn/Dimitrios Ambatielos, Wachs, S. 69-74; Elsbeth Stoiber: Ziircher Totenmasken von
Elsbeth Stoiber. Zirich1995.

601 Vgl. bspw. Stinder/Stander/Crout, Hersteller, S. 38.

602 Stoiber, Chronik, S. 42-43.

603 Vgl. Stoiber, Chronik, S. 95.
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Bereits mit 19 Jahren hatte sie in Stuttgart den Chemiker Alois Stoiber (?-1945) ge-
heiratet, den sie wihrend der Ausbildung kennengelernt hatte. Er starb jedoch schon
1945 aufgrund einer schweren Krankheit. In der Folgezeit blieb Stoiber alleinstehend
und konzentrierte sich auf ihre Arbeit: »Dann war ich sowieso alleine, auch keine Kin-
der, zum Gliick. [..] Dann war ich natiirlich frei.«*°* Wenngleich sie nach eigenen An-
gaben einen grofRen Freundeskreis hatte, genoss Stoiber mit fortschreitendem Alter
zunehmend die Ruhe des alleinstehenden Lebens. In ihrer Freizeit beschiftigte sie
sich neben der Malerei zunehmend mit Tieren, Pflanzen und der Girtnerei. Friih-
zeitig hatte sie sich auBerhalb der Stadt am Tiirlersee niedergelassen. 1962 zog es sie
auf den Albis, eine nah gelegene Bergkette, wo sie in der Gemeinde Langnau ein altes
Bauernhaus bewohnte.*® Von seltenen Terminen abgesehen genoss Stoiber zuletzt
die Abgeschiedenheit und Ruhe. Mit 89 Jahren erlag sie am 25. Oktober 2014 einem
Krebsleiden. Thre Traueranzeige enthielt einen selbst verfassten Abschiedsgrufl an
alle Menschen, die ihr »mit Freundschaft begegnet« waren.*%

5.12 Elfriede Walther: eine unverhoffte Lebensaufgabe

Im Februar 2006 widmete sich die Journalistin Gabriele Goettle einer der letzten »Alt-
meisterinnen der Moulagenkunst«.*”” Fiir ihre Reihe iiber den »unbekannten Alltag«
seltener Berufe portritierte sie die Dresdner Moulagenbildnerin Elfriede Walther, geb.
Hecker. Die eindriickliche Schilderung ihrer Berufsbiografie gibt zugleich einen Ein-
blick in die Selbstwahrnehmung der langjihrigen Mouleurin. Eine zweite bedeutende
Quelle ist die autobiografisch geprigte Arbeit Walthers iiber die Moulagenfertigung in
Dresden.® Beide Texte verdeutlichen, dass ihre Tdtigkeit mafigeblich von der Sonder-
stellung des Deutschen Hygiene-Museums bestimmt wurde.

Geboren wurde Johanna Elfriede Hecker am 16. Dezember 1919 in Dresden als
Tochter von Max Hecker (1890-1975) und Frieda, geb. Barth (1890-1972).¢” Die ersten
Kindheitsjahre verbrachte sie in der Dresdner Neustadt, im sogenannten Hechtvier-
tel.5° Mit ihren Eltern und dem Bruder Karl (1922-2016) lebte sie in bescheidenen Ver-
hiltnissen. »lhre Jugend war schwer, da ihr Vater wiederholt arbeitslos war, schil-

604 Interview Stoiber, S.11.

605 Vgl. Lilli Binzegger: Elsbeth Stoibers Wurzeln, in: NZZ Folio November 1998 (online: https://folio.nzz.
ch/1998/november/elsbeth-stoibers-wurzeln).

606 Traueranzeige Elsbeth Stoiber-Lipp, in: Neue Ziircher Zeitung, 31.10.2014.

607 DerArtikel erschienzunichstin dertaz, vgl. Gabriele Goettle: Totenmaske der Krankheit, in: taz. die
tageszeitung, Nr. 7908, 27.02.2006, S. 15-16. Die Zitation bezieht sich im Folgenden auf die Buchver-
offentlichung. Vgl. Gabriele Goettle: Der Augenblick: Reisen durch den unbekannten Alltag. Min-
chen 2012.

608 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle. Der Doppelname beruht hier auf der zeitver-
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derte ihre spitere Freundin und Kollegin Brigitte Grosse zuriickblickend. Nach
der Erwerbslosigkeit fand der gelernte Schmied eine Titigkeit als Maschinist in der
Gardinen- und Spitzenmanufaktur in Dresden. Die Mutter machte Heimarbeit, nihte
beispielsweise Schiirzen. 1928 zog die Familie in den angrenzenden Stadtteil Dobritz,
wo Elfriede Hecker noch bis 1941 lebte. Schon in dieser Zeit habe sie gern und viel hand-
werklich gearbeitet: »Als Kind habe ich immer was gebastelt. Mit Ausdauer. Meine
Mutter hat gesagt, wo du bist, da ist Dreck.«"* Auch sonst habe sie sich frithzeitig fir
kiinstlerische Dinge interessiert.

Auf der Volksschule (1926 bis 1930)°"® erkannte man ihre »iiberdurchschnittliche
Begabung«: »Fast gegen den Willen der Elternc, so Brigitte Grosse, besuchte sie die
Stadtische Hohere Maidchenbildungsanstalt Dresden-Altstadt und anschliefend
die Stidtische Oberschule und legte — fir ein Midchen aus Arbeiterverhiltnissen
eher ungewohnlich — 1939 das Abitur ab.”* Nach dem Reichsarbeitsdienst begann sie
zum Wintersemester ein Studium an der Hochschule fir Lehrerbildung in Leipzig
und Dresden, wo sie — durch den Kriegsbeginn beschleunigt — bereits 1941 die erste
Lehrerpriifung ablegte. Mit 21 Jahren verlief} Elfriede Hecker gemeinsam mit ihrer
Kommilitonin das heimische Dresden. Viele miannliche Kollegen waren bereits zum
Wehrdienst einberufen worden, sodass die jungen Lehrerinnen dringend gebraucht
wurden. In Ostpreuflen wurden sie an eine zweiklassige Volksschule in Dubeningen,
Kreis Goldap, beordert. Elfriede Hecker nahm ab Mai 1941 vertretungsweise eine Stelle
anund legte die zweite Lehrerpriifung ab.®”* An der Arbeit fand sie Gefallen und wurde
aufgrund ihrer »pidagogischen Fahigkeit« frithzeitig Schulleiterin.®

1944 wurde Goldap kurz vor dem Einmarsch der sowjetischen Truppen gerdumt.
Noch einige Wochen arbeitete Hecker als Lehrerin in einer kleinen Schule im benach-
barten Texeln: »Dort habe ich als einzige Lehrerin Unterricht gehalten fiir 40 Schiiler
und nachts in der leeren Schule geschlafen. Es gab keinerlei elektrisches Licht und
nichts. Von draufien horte man bereits das Grollen von Kanonendonner niher kom-
men.«*7 Als im Januar 1945 die Rote Armee einmarschierte, floh sie mit ihrer Kollegin
iiber Umwege in den Westen und erlebte kurz nach der Riickkehr die verheerenden
Luftangriffe auf Dresden.®® Im auferhalb des Zentrums gelegenen Elternhaus blieb
sie unbeschadet.

In der grof3flichig zerstérten Heimatstadt wurde ihr nach dem Kriegsende die
weitere Tatigkeit im Lehrerberuf untersagt. Im Rahmen des Entnazifizierungsver-
fahrens erhielten alle bis einschliefilich 1919 geborenen Lehrkrifte, die der NSDAP
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angehort hatten, ein Berufsverbot in der sowjetisch besetzten Zone.®” Ihre nur zwei
Wochen spiter geborene Kollegin durfte weiter praktizieren. Elfriede Hecker war ge-
zwungen, sich nach Alternativen umzusehen - angesichts ihrer Identifikation mit
dem Beruf eine traumatische Zisur.®*° In den Westen zu gehen, kam fiir sie aus per-
sonlichen Griinden nicht infrage. Arbeit fand sie zunichst bei der Baufirma Eimert,
fiir die sie ungefihr ein halbes Jahr als Hilfsarbeiterin titig wurde. Eine geeignetere
Tatigkeit ergab sich im Sommer 1946: Eine Freundin gab ihr den Hinweis, dass das
DHM talentierte Krifte fiir den Zeichensaal suchte: »Das Hygiene-Museum brauchte
Leute, und die waren da nicht so penibel. Das Museum war ja auch teilzerstrt und
alles war noch ziemlich improvisiert. [...] Es gab eine Ausbildung in Schriftgestaltung,
und in der Schriftgrafik wurde auch die Beschriftung fiir die Moulagen gemacht, jede
einzelne mit dem Pinsel, erinnerte sich Walther.®** Eine giinstige Gelegenheit fiir die
an »kiinstlerischen Schriften« interessierte junge Frau.®”® Zum 15. Juli wurde sie als
Schriftzeichnerin zu einem Stundenlohn von 1,50 Mark angestellt. Die Arbeitsumge-
bung im Museum empfand sie als inspirierend:

»Es waren sehr viele Kiinstler auch da, die diese Ausstellungen machten. Heute wird
das ja alles ganz anders vorbereitet. Aber damals hatten sie so freischaffende Kiinst-
ler, die dann die Ausstellungen gestaltet haben. Und das war an sich ganz interessant.
Nach der Zerstérung waren auch viele von der Hochschule freischaffend, hatten kei-
nen richtigen Beruf, und machten das eben da.«***

Nach kurzer Zeit wurde Elfriede Hecker auch in der Moulagenabteilung eingesetzt,
die wegen eines grofRen Auftrags Helferinnen bei der Serienfertigung von Wachsmo-
dellen benétigte. »Die suchten dringend jemanden [..] unter den Malern, der das so
ein bisschen vielleicht machen konnte. Und so bin ich dann dort reingekommen, so
Walther.®” Bei den Bombenangriffen waren grof3e Teile der Moulagensammlung, der
Gipsnegative und der Arbeitsriume zerstort worden. Die Abteilung gehérte jedoch zu
den ersten, die wiederhergestellt werden sollten. Der Verkaufvon Krankheitsmodellen
versprach Einkiinfte fiir das Museum, das zu grofien Teilen aus dem Lehrmittelver-
trieb finanziert wurde. Geleitet wurde die Abteilung von der Mouleurin Ella Lippmann,
die zunichst die beschidigten Originalmoulagen restaurierte und anschliefend in
Leipzig neue Abformungen vornahm.*?¢ Auf der Basis dieser Malvorlagen wurden in
der Moulagenabteilung die in Serie gegossenen Verkaufsmodelle koloriert:

619 Vgl.Joachim Petzold: Die Entnazifizierung der sichsischen Lehrerschaft194s, in: Jiirgen Kocka (Hg.):
Historische DDR-Forschung. Aufsitze und Studien. Berlin1993, S. 87-104.

620 Vgl. Walther, Lehrertitigkeit sowie dies.: Uber meine Arbeit an der zweiklassigen Schule in Dube-
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»Wir waren im rechten Seitenfliigel des DHM, Nordseite, das gab fir das Malen der
Wachsmodelle ein gleich bleibendes Licht und Klima. Es waren zwei Arbeitsrdume, also
eine grofde Werkstatt fiir Malerei und Retusche, mit langen Arbeitstischen und extra
angefertigten Holzschrianken zur Aufbewahrung. Und dann gab es die Wachskiiche
flir die Wachsherstellung und das Wachsgiefien. Wir hatten drei grofde gusseiserne
emaillierte Behalter, in denen das Wachs im Wasserbad zum Schmelzen gebracht wur-
de. Zwischen diesen Rdumen war eine Kammer mit einer Pritsche, wo man auch mal

abformen konnte, wenn ein Patient kam.«**

Zu den ersten Aufgaben Heckers gehorte das Bemalen der Wachsabgiisse. Die Technik
eignete sie sich im Verlauf der T4tigkeit an: »Von Ausbildung kann man gar nicht so re-
den. Man hat eben sich angeglichenc, schildert sie riickblickend. Die Herstellung war
arbeitsteilig organisiert. »Es gab damals noch eine enge Zusammenarbeit zwischen
der Gipsbildhauerei und der direkt daneben liegenden Moulagenwerkstatt.« Erstere
ibernahm die Fertigung der Gipsformen, die als Keilformen fir die Mehrfachnutzung
zusammensetzbar sein mussten. In der Moulagenabteilung waren Mitte der 1950er-
Jahre zwolf Beschiftigte angestellt: »Die einen haben gemalt, die anderen Kollegen ha-
ben nur retuschiert oder gegossen. Die waren damit zufrieden und sehr gut in ihrem
Fach.«**® Im Sommer 1948 wurde auch Elfriede Hecker eine feste Mitarbeiterin der Ab-
teilung, in der sie bis 1953 als Moulagenmalerin angestellt blieb.*

An der Moulagenfertigung fand sie durchaus Gefallen. Anders als ihre Kolleg*in-
nen wollte sie sich aber nicht auf einen Arbeitsschritt beschranken: »Mich interessierte
[..] die vollstindige Sache, ich dachte damals, machst du es ganz oder gar nicht!« In
Absprache mit der Leiterin barg sie auch die noch brauchbaren Materialien aus dem
zerstorten Kellerdepot:

»Von den Regalen mit den darauf lagernden Gips- und Wachsmodellen war ein unbe-
schreibliches Chaos von verbranntem Holz, Unmengen von Gipsbruch, zerlaufenem
Wachs und anderen angekohlten Gegenstanden verblieben. Wéahrend Frau Lippmann
in den ersten Nachkriegsjahren mit einer Kerze in der Hand die fir einen Verkaufsauf-
trag benoétigten Formen aus diesem Durcheinander heraussuchen musste, konnte ich,
nachdem das elektrische Licht wieder funktionierte, mit der Beriumung des Schmut-
zes und was noch viel wichtiger war, mit der Sichtung und Durchordnung des zunéchst
noch Brauchbaren beginnen.«5*

Mit ihrem Engagement und ihren »grof3en kiinstlerischen Qualititen sowie ihrer Be-
fihigung, Lehrmaterial auch anschauungsmifiig eindrucksvoll zu gestaltenc, iiber-
zeugte Elfriede Hecker ihre Vorgesetzten.® Nachdem Lippmann bereits 1945 in einem
Freiberger Lazarett erste Neuabformungen bei sowjetischen Soldaten vorgenommen
hatte, wurde sie 1949 fiir ein Jahr an die Universititsklinik Leipzig entsendet.®*? Zwei
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Jahre spiter wurde auch Elfriede Hecker, die sich in der Zwischenzeit eingehend mit
dem Fertigungsverfahren vertraut gemacht hatte, mit dieser Aufgabe betraut:

»lch [war] daran interessiert, nicht diese Dauerarbeit [zu] machen von Ausgiisse retu-
schieren und nach irgend’nem Original oder Vorbild zu malen, sondern mich hat dann
interessiert die richtige Mouleurarbeit. Und da wurde Kontakt aufgenommen [..] mit
dem Krankenhaus Friedrichstadt, und da war es der Chefarzt dort, der Dr. Hering, der
vermittelte, dass ich in die Sprechstunden gehen konnte von den Arzten.«*®

Ab 1951 iibernahm sie im Krankenhaus Dresden-Friedrichstadt, dessen Hautabteilung
von Heinz Hering (1913-1998) geleitet wurde, Abformungen an Patient*innen. Der Der-
matologe forderte und betreute die Neuanfertigungen in seiner Klinik.®** »Und wenn die
Patienten nun reinkamen, dann sah er sich das an usw. und dann sagte er, das wir'n Fall,
[..] die Diagnose ist sehr gut, ein Schulbeispiel, das konnten Sie dann mal moulieren.«**
Fir die Abformungen wurde Hecker bei den jeweiligen Fertigungsspezialisten im
Hygiene-Museum in den technischen Feinheiten ausgebildet. Insbesondere von den
Fihigkeiten des Gipsbildhauers Walter Ulbricht (1888-1961) konnte sie nach eigener
Einschitzung stark profitieren. Bei der »Naturabformung« galt es, fiir die Serienfer-
tigung eine mehrfach verwendbare Gipsform zu erzielen. Das Wissen iiber die geeig-
nete Trennung in Teilformen war daher ein bedeutender Schritt in der Ausbildung:

»Wenn Sie jetzt eine Hand abformen, da kommen Sie ja nie wieder raus. [..] Da muss
man ganz genau wissen, wo man die Trennlinie ansetzt, sonst bleibt der Patient drinne
stecken. Ist nicht gerade angenehm, wenn er sonst so noch zu leiden hat. [..] Und wenn
Sie dann Kopien machen wollen, [..] miissen Sie eine Form bauen, eine Keilform. Und
da missen Sie einzelne Teile dann machen. Manche haben da viele, viele Teile, wie so
ein kleiner Baukasten, und dann eine Stitzform driiber, damit das alles zusammenhalt
in dem Kasten.«®

Das Wachsguss- und Malverfahren erlernte Elfriede Hecker in erster Linie bei der Mou-
leurin Lippmann im Hygiene-Museum, ohne allerdings die Arbeit an den Patient*innen
zu begleiten: »Also, sie hat mir das vorher mal [gezeigt], mitgegangen bin ich nicht.«®*’
Mit den Ergebnissen zeigte sich die Museumsleitung sehr zufrieden: »Die im letz-
ten Jahr herausgekommenen Wachsnachbildungen entstammen zum grof3en Teil der
selbstindigen Arbeit von Friulein Hecker und legen einen eindeutigen Beweis [..] ihrer
Befihigung [...] dar, urteilte Direktor Walter Friedeberger (1898-1967) im Jahr 1953.5%
Bereits im Vorjahr war Hecker »auf Grund ihrer gezeigten Leistungen« in Gehaltsgrup-
pe V beférdert worden, nach der sie ein Grundgehalt von 400 Mark erhielt.®® Friede-
berger plante bereits fiir Lippmanns Ruhestand: »Sie ist heute 60 Jahre alt und hat sich
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zwangslaufig mit der Frage der Nachwuchsheranbildung besonders beschiftigen mis-
sen. Fraulein Hecker ist zweifelsohne die geeignete Nachfolgerin, stellte er fest.®*°

Nach dem Weggang Georg Seirings befiirchtete man zu Beginn der 1950er-Jahre
den Verlust weiterer Expert*innen.** Fiir die profitable Moulagenabteilung war die
Bedrohung besonders real, schliefdlich waren Mouleur*innen rar gesit. Auch fir El-
friede Hecker sah Friedeberger diese Gefahr: »Sie wiirde heute als Lehrerin zweifellos
eine bessere Bezahlung erhalten, als ihr tarifmaf3ig bei uns gezahlt werden kannc, for-
mulierte er in einem Schreiben an das Gesundheitsministerium:

»Da wir keine andere Nachwuchskraft haben, die iiber die gleichen Qualitdten wie
Fraulein Hecker verfligt, erscheint es uns zwingend, sie einerseits fiir ihre Leistungen
durch den Abschlufs eines Einzelvertrages auszuzeichnen und sie gleichzeitig dadurch

noch starker an unser Deutsches Hygiene-Museum zu binden.«%*

Dem Antrag wurde stattgegeben. Zum 1. Mai 1954 erhielt Elfriede Hecker den privi-
legierten Status, den bereits ihre Vorgidngerin genossen hatte. Fiir die Staatsfithrung
gehorte sie damit zur »technischen Intelligenz«.*” Thre Vergiitung erhéhte sich auf
850,00 Mark. Der Urlaubsanspruch wurde auf 24 Arbeitstage festgesetzt.**

Bei der Etablierung in ihrem Tatigkeitsfeld wurde sie von Ella Lippmann unter-
stiitzt. »Ihr fachliches Wissen kénnte wesentlich bereichert werden durch systemati-
sche Arbeit im Krankenhaus. Hier wurde bereits einmal ein Vorstof3 unternommen. Es
wire wiitnschenswert, wenn noch weitere Schritte in dieser Angelegenheit unternom-
men werden konnteng, teilte Lippmann dem Museum mit. Zugleich setzte sie sich fir
eine Verbesserung der privaten Lebensverhiltnisse ein: »Bei der jetzigen Wohnung, die
sie mit ihren Eltern inne hat, verfiigt sie iiber kein eigenes Zimmer. Da es sich um eine
Werkswohnung handelt und der Vater in der Nihe arbeitet, wire evtl. an den Dobritzer
Spar- und Bauverein heranzutreten betreffs Tausches in eine 3-Zimmer-Wohnung.«**

Bei Abschluss des Einzelvertrags wurde Elfriede Heckers Status als »Meisternach-
wuchs« festgestellt. Mit dem Ausscheiden Lippmanns legte sie 1958 die Meisterpriifung
ab. Das Verfahren gestaltete sich schwierig, da auch in der DDR das Berufsbild des
»Moulagen- und Cellonfacharbeiters« als »Splitterberuf« nicht in den Berufskatalog auf-
genommen worden war.®* »Bei der Herstellung von Wachsmoulagen handelt es sich um
einen Beruf, der einmalig im Deutschen Hygiene Museum vorkommt, erklirten Ka-
derinstrukteurin Uhlig und der Technische Direktor Damme 1958 gegeniiber der Hand-
werkskammer. »Frau Lippmann ist daher gern bereit, in dem Meisterpriifungsausschuf’

640 Friedebergeran Gesundheitsministerium, 20.04.1953, ebenda.

641 Vgl. Sammer, Verflechtungen, S.136-138.

642 Friedebergeran Gesundheitsministerium, 20.04.1953, SHStA Dresden, 13658, Nr. 72.

643 Aktennotiz Pischel, 07.08.1964, ebenda.

644 Vgl. Einzelvertrag,10.04.1954, ebenda.

645 Bericht Lippmann,10.08.1953, ebenda.

646 Das Berufsbild wurde vom »Ministerium fiir Gesundheitswesen — Sektor Mittlere med. Berufe« als
»Splitterberuf« gefiihrt. Vgl. Qualifikationscharakteristik, 05.02.1954, BArch, DQ 1/2302. Der Begriff
war auch in der Bundesrepublik geldufig. Zur Definition vgl. Lothar Férmer: Auszubildende in Hand-
werk und Industrie unter besonderer Beriicksichtigung der»Splitterberufe«: eine bildungsstatistische
Analyse zur gegenwartigen Situation in der Bundesrepublik Deutschland. Laasphe i.W. 1980, S. 14-19.
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mitzuwirken.«*” Auflerdem sollte ein Arzt angesprochen werden. Bereits 1955 hatte El-
friede Hecker Betriebslehrginge zu den Themen Arbeitsrecht und Anatomie absolviert.**®

ADbb. 55 und 56: Arbeitsteilige Moulagenfertigung im Deutschen Hygiene-Museum, 1956.
Rechts: Elfriede Hecker in der Moulagenwerkstatt, 1977.

Thre Abformtitigkeit am Krankenhaus Friedrichstadt setzte Hecker in den folgenden
Jahren fort, wo sie noch bis 1959 mit Heinz Hering zusammenarbeitete. 135 Moulagen
entstanden dort bis 1971. Weitere Originalmoulagen erstellte sie in Dresden an der Or-
thopadischen Klinik Neulinderstrafie und der Pathologie der Medizinischen Klinik,
zudem an der Orthopidischen Klinik und an der Frauenklinik der Universitit Leipzig,
wo sie 14 spezielle Muttermundmoulagen zur Ubung der Kolposkopie fertigte.®*

Als Meisterin hatte Elfriede Hecker ab 1958 die Leitung der Abteilung inne und ko-
ordinierte die Serienfertigung. Waren es in den 1930er- bis 1950er-Jahren etwa zehn
Mitarbeiterinnen gewesen, pendelte sich die Zahl nun »bei anniahrend gleichem Pro-
duktionsvolumen« zwischen drei und vier Kolleginnen ein. Durch die Einfithrung von
Silikonkautschuk als Abformmasse »entfiel die Arbeit vieler Retuscheurinnen, denn
die Beseitigung von Abnutzungserscheinungen der Formen, von Nihten und sonstigen
Fehlern wurden [..] weitestgehend verringert.« Die Fluktuation der Mitarbeiterinnen
sei allerdings »beachtlich« gewesen, nur wenige blieben linger in der Werkstatt titig.**

Eine Herausforderung stellte der Umgang mit den in Verfiigbarkeit und Qualitit
schwankenden Werkmaterialien dar. Bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs war in
der Regel mit dem Originalrezept Kolbows gearbeitet worden: »Die Situation dnderte
sich schlagartig mit 1946. [...] Es folgten Jahre, wo nur Montanwachse zur Verfiigung
standen. Aus diesen Produkten eine brauchbare Mischung zu gewinnen, war duf3erst
schwierig und der Grund dafiir, dass die Wachsmischungen sehr oft umgestellt wer-
den mussten.«* Bestandteile wie das Japanwachs waren nicht mehr erhiltlich, teure
Werkstoffe wie Carnaubawachs mussten eingespart werden.

647 Uhlig/Damme an Handwerkskammer Bezirk Dresden, 08.12.1958, SHStA Dresden, 13658, Nr. 72.
648 Vgl. Teilnahmebescheinigungen 07.01.-03.06.1955 sowie 12.07.1955, ebenda.

649 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.160-161.

650 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.166-167.

651 Ebenda, S.154.
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In ihrer Tatigkeit als Leiterin der Werkstatt verwandte Elfriede Hecker viel Mithe
und Zeit auf die Anpassung der Mischverhiltnisse an die jeweils verfiigbaren Produk-
te.®> Hierzu arbeitete sie zeitweise in Kooperation mit dem Institut fir Verfahrens-
technik in Halle und in der chemischen Fabrik »Kéthein Jacobi und Co.«, wo sie mit
einer Laborantin Versuche durchfiihrte.® Die Betriebsleitung honorierte diese Aktivi-
titen, insbesondere die erfolgreiche Einsparung von Rohstoffen wurde positiv hervor-
gehoben.®* Auch das Interesse an Weiterbildung unterstiitzte das Museum: »Es besteht
grofies Interesse, dass kiinftighin Hospitationen in verschiedenen Betrieben durch-
gefithrt werden. [..] Ihr Interesse liegt auf dem Gebiet der Neuentwicklung von Lehr-
mitteln und welche Stoffe dazu verwendet werden, heifdt es in einem Vermerk. Das
Angebot einer leitenden Tétigkeit in diesem Bereich lehnte Hecker aber entschieden ab:

»Die Vorstellungen, dass sie evtl. in der Perspektive bei evtl. Zusammenlegung der Abt.
Kunststoff-Retusche und Malerei, Driickerei und der Moulagen-Abt. die Funktion einer
Obermeisterin ibernehmen konnte, scheitern daran, dass sie solch eine Tatigkeit nicht
befriedigen wiirde.«%*

Im Laufe der Jahre zeichnete sich zunehmend ein Interessenkonflikt zwischen Hecker
und der Museumsleitung ab. Wihrend die Mouleurin den Aufbau einer drztlich be-
treuten, systematisch erweiterten Moulagensammlung anstrebte, verlor die Fithrungs-
riege mit nachlassender Nachfrage das Interesse an den Lehrmitteln. Noch 1958 hatte
Hecker gemeinsam mit Heinz Hering die 436 Moulagen umfassende Sammlung des
Friedrichstidter Krankenhauses zur Einarbeitung itbernommen und vorbereitend
sortiert. »Der Gedanke, eine grofie Moulagensammlung im DHM aufzubauen [..] war
faszinierend«, duflerte Elfriede Walther riickblickend. Die geplante Reinigung und
Restaurierung kam bereits nicht mehr zustande: 1961 wurde die Sammlung abtrans-
portiert und zu grof3en Teilen zerstért. In diesem Zuge wurde auch eine Begrenzung
des Gesamtbestandes auf 100 Stiicke diskutiert, »mit der Begriindung, es handle sich ja
um ein iiberholtes Lehrmittel« — ein Plan, der »gliicklicherweise« nicht umgesetzt wur-
de.®® Heckers Bemithungen, eine erneute Kooperation zur regelmifRigen Herstellung
neuer Originalmoulagen, zumindest als Ersatz fiir »verbrauchte Modelle« zu schaffen,
wurde trotz »vieler Bitten, miindlich und schriftlich vorgetragenc, nicht erhort.®’

Thre beruflichen Ziele musste Elfriede Hecker zusehends dem devisenorientierten
Verkaufsinteresse des Museums unterordnen. Mit der Reduktion ihrer Titigkeit auf
die Koordination der Serienfertigung mochte sie sich nicht abfinden.

»Das sind ja eigentlich zwei getrennte Dinge: Mouleur ist eine Sache und Leiterin der
Moulagenwerkstatt ist eine andere. Denn damit hatte man viel Arger, mit der Verwal-

652 In denJahren1964-1965 nahm sie an einem Qualifizierungslehrgang »Neuererwesen« bei der Kam-
mer der Technik teil, 1965 am Kurzlehrgang »Kleb- und Giefsharztechnik«. Vgl. Teilnahmebescheini-
gungen 09.09.1964-20.01.1965 sowie 08.-09.03.1965, SHStA Dresden,13658, Nr. 72.

653 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 155-156.

654 Leistungsbericht Damme, 30.01.1962, SHStA Dresden, 13658, Nr. 72.

655 Aktennotiz Pischel, 07.07.1964, SHStA Dresden, 13658, Nr. 72.

656 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 161.

657 Ebenda.
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tung. Denn der Verwaltung lag’s ja daran, Geld zu machen. Einem Mouleur liegt daran,
dass er eine gute Arbeit schafft. Und diese beiden Dinge zusammen, das ist manchmal
nicht so ganz einfach.«®®

Auf Spannungen zwischen Elfriede Hecker und der Leitungsebene weist ein Bericht
des Technischen Direktors von 1962 hin: »Bei der Zusammenarbeit mit Unterzeichne-
tem zeigt sie sich manchmal etwas schwierig, wenn andererseits auch ihr ausgezeich-
netes scharfes Urteilsvermdgen zu schitzen ist.«**

Beispielhaft fir das hohe Mafy der Identifikation mit ihrem Beruf ist Elfriede
Heckers Streben nach einer Kontinuitit in der Ausbildung und bei der Stellenbeset-
zung. »Ich habe mich mindlich und schriftlich um das Problem der Ausbildung bei
der Betriebsleitung bemiiht. Meinem Eindruck nach wollte man den Unterschied zwi-
schen Mouleursarbeit und der Wachsmodellfertigung fir den Verkauf nicht erkennen
oder wahrhaben.«*®® Nachdem in den 1950er-Jahren noch Lehrlinge zur »Moulagen-
facharbeiterin« aufgenommen worden waren, setzte das Museum spiter auf interne
Umbesetzungen. 1978 wurde Hecker gar iiber die anstehende Schliefung der Moula-
genabteilung informiert, die letztlich durch eine Intervention des Gesundheitsminis-
ters Ludwig Mecklinger (1919-1994) verhindert wurde.*

Zwar blieb ihr die Ausbildung eines Nachfolgers verwehrt, dennoch engagierte
sich Elfriede Walther fiir die Weitergabe ihrer Kenntnisse an interessierte Schiiler*in-
nen. »Grofd und erfolgreich war stets Ihr Bemiihen, berufsfremde Mitarbeiter zu leis-
tungsstarken Mouleuren heranzubilden und sie dabei mit Rat und Tat zu unterstiit-
zen, heifdt es in ihrem Abschiedsschreiben 1979.5¢2 Als »Mouleure« bezeichnet wurden
in diesem Zusammenhang die Fachkrifte fiir die Serienfertigung. Was ihr im Berufs-
leben verwehrt blieb, konnte Elfriede Walther spat nachholen: In den Jahren 2000 und
2007 gab sie ihre Fertigungskenntnisse an Navena Widulin, Priaparatorin des Berliner
Medizinhistorischen Museums der Charité, weiter.*®

»Wenn ich nicht so sehr dagegengearbeitet hitte, zu meinem Nachteil, dann wire
auch im DHM vieles nicht mehr da«, vermutet Walther riickblickend.*** Manches spricht
dafiir, dass ihr der leidenschaftliche Einsatz fiir die Moulagenbildnerei eine weiterfith-
rende Karriere verbaute. Ihre einzige Gehaltserhohung nach Abschluss des Einzelver-
trags erhielt sie 1975. Wie einem Vermerk der Verwaltung zu entnehmen ist, verdienten
die Meister der iibrigen Abteilungen zu diesem Zeitpunkt bereits deutlich mehr.**

In politischer Hinsicht verhielt sich Elfriede Hecker eher zuriickhaltend — eine Hal-
tung, die sich in jungen Jahren als opportunistisch, spiter eher als kritisch distanziert
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deuten lisst. Als junge Frau wurde sie 1938 NSDAP-Mitglied.** »Wir wurden vom BDM
iberwiesen in die Partei. Man hitte, wenn man politisch schon reif gewesen wire, nein
sagen kénnen. Aber ich wollte ja Lehrerin werden.«*’ Die Erfahrungen von Krieg und
Berufsverbot diirften mafigeblich fir ihr Misstrauen in die politischen Institutionen
der entstehenden DDR gewesen sein. Einigen Verbinden gehorte sie als passives Mit-
glied an.*® Lediglich in der Konfliktkommission des Museums, die sie als »bewihrte
Vorsitzende«*® fiihrte, stach sie durch aktive Beteiligung hervor sowie durch ihre Bil-
dungsarbeit: »Gesellschaftspolitisch ist Kollegin Hecker in kultureller Arbeit hervorge-
treten, auflerdem ist sie Zirkellehrer der Betriebsabendschule«, berichtete Lippmann. ¢

Auch privat war Elfriede Hecker als gebildete, kulturell vielfiltig interessierte
Persénlichkeit bekannt. Uber das Museum bewarb sie sich fiir das Studium weiterer
Fremdsprachen.®" 1979 heiratete sie den ehemaligen Chef-Grafiker des Hygiene-Mu-
seums, Hermann Walther (1912-1992), mit dem sie die Leidenschaft fiir Naturdar-
stellungen verband. Vor und nach seinem Ausscheiden aus dem Museum 1977 schuf
er eine umfangreiche Privatsammlung von Aquarellen geschiitzter Pflanzenarten.*
»Wir waren zur Blithzeit der Pflanzen, insbesondere der geschiitzten, speziell der Or-
chideen, auf deutschem Boden stindig unterwegs, auf der Suche nach Standorten und
den besten Terminen fiir eine die Pflanzenart kennzeichnende Darstellung. [..] Eine
wunderbare Zeitg, erzihlt Elfriede Walther.¢”

Uber das Erwerbsleben hinaus engagierte sie sich auf dem Gebiet der Moulagenbild-
nerei. Nachdem sie 1979 die Leitung der Werkstatt abgegeben hatte, verfasste sie eine
Arbeit iiber die Moulagenfertigung im DHM. 1993 beteiligte sie sich am internationalen
Kolloquium »Wachs — Moulagen und Modelle« und trat fiir die begleitenden Publikatio-
nen als Autorin bzw. Mitherausgeberin in Erscheinung.®* Bei der Riickkehr an ihren frii-
heren Wirkungsort zeigte sie sich erschiittert iiber den schlechten Zustand der Samm-
lungen. Zeitgleich wurde bekannt, dass der zuletzt zustindige Mitarbeiter vielerorts
unsachgemifle Restaurierungsarbeiten durchgefiithrt hatte.®” Beides veranlasste El-
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friede Walther, der Museumsleitung entsprechende Versiumnisse vorzuwerfen, welche
in der Folgezeit die Kontakte fir lingere Zeit abbrach. 2010 ermdglichte das Museum
ihr im Abschlussband eines Forschungsprojektes die Verdffentlichung des bereits 1984
verfassten Manuskripts zur Geschichte der Moulagenbildnerei. Wenig spiter eskalierte
der Disput mit den Museumsverantwortlichen erneut, nachdem Walther beim Ankauf
einer Wachsmodellsammlung Unstimmigkeiten vermutet und diese geduflert hatte.*
Das bis ins hohe Alter reichende Engagement fiir eine angemessene Wiirdigung der
Moulagenfertigung versinnbildlicht die ausgepragte Identifikation Elfriede Walthers mit
ihrer Tatigkeit. In allen Auseinandersetzungen bekriftigte sie die Forderung, die Ferti-
gung von »Originalmoulagen« von der Wachsmodell-Serienfertigung scharf abzugren-
zen. Dabei vermischten sich persénliche und eher allgemein-berufliche Aspekte: Sandra
Mithlenberends Thesen, die eine stilistische Vereinfachung von Moulagen in der spiten
Schaffensperiode am DHM beschrieb,” empfand Walther als Ehrverletzung und Angriff
auf die Integritit des Mouleursberufs wie auch als »herabwiirdigend« fur ihre Person.*”
In dhnlicher Weise stufte sie das Geschiftsgebaren Giinter Siemiatkowskis als Ge-
fihrdung fiir den Beruf und seine Anerkennung ein. In diesem Zusammenhang konnte
sie bereits 1992 auf die Unterstiitzung der Ziircherin Elsbeth Stoiber setzen, mit der
sie sich auf dem Postweg austauschte.” Vordergriindig galt ihr Interesse dem Schutz
der Sammlungen vor einer unsachgemifien Uberarbeitung. Aus dem Austausch geht
jedoch auch der gemeinsame Einsatz »im Interesse der Moulagensache« hervor, wie
Elfriede Walther formulierte.®® Als Der Spiegel anlisslich der Dresdner Tagung 1993
unter dem Titel »Reiz des Ekels«*® die Moulagen abermals in die Nihe des »Wachsfi-
gurenkabinetts« riickte, formulierte sie ihren Unmut gegentiber Stoiber: »Bei einer sol-
chen Darstellung ist von unrichtiger Berichterstattung von Einzelheiten schon gar nicht
mehr zu reden.« Der Artikel zeige aus ihrer Sicht, »wie missverstanden wir sind.«®%
Wichtige Bedeutung hatte fir die Dresdnerin die Erliuterung der Begleitumstin-
de ihrer Tatigkeit in der DDR. Den an sich selbst gestellten Anspriichen als Mouleurin
konnte sie angesichts der Werkstoffprobleme, insbesondere aber aufgrund der Orga-
nisation und Ausrichtung der Moulagenfertigung im Hygiene-Museum kaum gerecht
werden. So nehmen die Veréffentlichungen Walthers nicht selten einen rechtfertigen-
den oder entschuldigenden Standpunkt ein, was die materielle Qualitit der Moulagen
und die Verarbeitung der Krankheitsmodelle angeht.®® Als Mangel empfand Walther
zudem den Abbruch einer wissenschaftlichen Betreuung der Moulagenwerkstatt, die
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bis 1947 Rudolf Neubert iibernommen hatte. Dementsprechend habe sie die Zusam-
menarbeit mit Hering und anschliefiend den Kontakt zu Stithmer sehr genossen.***

Wenngleich Elfriede Walther ihren Weg zur Moulagenbildnerei als »Zufallssache«
charakterisierte, entwickelte sie frithzeitig eine enge Beziehung zu ihrer Titigkeit, die
sie zusehends als Beruf verstand. »Sie liebt ihren Beruf als Moulagenmalerin und wiirde
sicherlich nicht leichten Herzens das Deutsche Hygiene-Museum [...] verlassen, kon-
statierte Friedeberger schon 1953.°%° Thr weiteres Streben nach einer vollwertigen Aus-
ibung der Tatigkeit zeuge von »internalisierten Wertiiberzeugungen« bezogen auf das
Berufsbild der Mouleurin.®®¢ Da ein solches Berufsbild weder in der DDR noch in der
BRD formell festgelegt war, entwarf Walther in ihrer Publikation eigenhindig eine kon-
zise Skizze.®” Ihr Bemithen um die Qualitit der produzierten Krankheitsmodelle zeugt
von einem hohen Maf? an Pflichtbewusstsein und Identifikation mit der Institution.

Unabhingig von den geschilderten Differenzen mit der Museumsleitung genoss
Elfriede Walther als Mouleurin und Abteilungsleiterin im DHM ein vergleichsweise ho-
hes Ansehen, was sich iiber weite Strecken in der finanziellen Gleichstellung mit dem
Chefgrafiker und dem Leiter der Gipsbildhauerei widerspiegelte.*®® Mit der nachlas-
senden Bedeutung der Moulagen fiir den Verkauf lief3 sich spitestens seit den frithen
1970er-Jahren auch eine geringere Wertschitzung der Titigkeit feststellen, was die vor-
handenen Unstimmigkeiten tiber die Ausrichtung der Moulagenfertigung verschirfte.
Anders als vergleichbare Mouleur*innen war Elfriede Walther — trotz ihrer vielfiltigen
Interessen — selbst nicht kiinstlerisch titig. Die Moulagenbildnerei grenzte sie strikt
von einer »kiinstlerischen« Tatigkeit ab, betonte jedoch die »kunstvolle Gestaltung« als
Leistung der jeweiligen Mouleur*innen. In diesem Zusammenhang formulierte sie ein
dem inhirenten Widerspruch der Moulage entsprechendes, differenziertes Verstind-
nis von »Gestaltung«: Demnach miissten Moulagen zwar einerseits als wissenschaftli-
che Lehrmittel »ganz genau nach Vorbild« gearbeitet sein, andererseits als dsthetische
Objekte aber auch eine »angenehme« und »natiirliche« Haltung darstellen.®® Wenn-
gleich sie sich nicht als Kiinstlerin definierte, bedauerte sie die mangelnde Wertschit-
zung guter Mouleursarbeit, indem etwa die personliche Signierung der Moulagen
abgeschafft wurde: »In der DDR war das nicht mehr erwiinscht. Leider!«*° Bis zu-
letzt engagierte sie sich fiir die Fortsetzung und Anerkennung der Moulagenbildnerei.
Noch wenige Tage vor ihrem Tod kiimmerte sie sich um eine addquate Archivierung
ihrer historischen Dokumente. Elfriede Walther starb am 2. Juni 2018.

684 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.160, 165

685 Friedebergeran Gesundheitsministerium, 20.04.1953, SHStA Dresden, 13658, Nr. 72.

686 Der Psychologe James Marcia kennzeichnet dies als héchste Stufe einer Identitatsbildung. Vgl.
James E. Marcia: Development and validation of ego-identity status. Journal of Personality and So-
cial Psychology 3 (1966), 5, S. 551-558.

687 Vgl. Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 166.

688 Ebenda, S.167.

689 Interview, S. 4.

690 Zitiert nach Goettle, Augenblick, S. 237.



6. Kollektivbiografische Auswertung

6.1 Soziale Herkunft und Berufszugange

Mithilfe von Standes- und Meldeunterlagen sowie privaten Quellen liefen sich ver-
gleichsweise genaue Daten zum jeweiligen Elternhaus und den Lebensumstinden in
Kindheit und Jugend der Moulagenbildner*innen erheben. Feststellungen iiber das
soziokulturelle Umfeld wurden demnach anhand der beruflichen und familidren
Hintergriinde der Eltern getroffen. Daraus ergibt sich ein relativ ausgeglichenes Bild.

Ungefihr die Hilfte der Protagonist*innen entstammte einem biirgerlichen Mi-
lieu, zu dem hierbei sowohl Elsbeth Stoiber mit einem relativ wohlhabenden Eltern-
haus als auch Ary Bergen gezihlt wurden, der aus kleinbiirgerlichen Verhiltnissen
stammend, eine vergleichsweise schwierige Kind- und Jugendzeit erlebte. Unabhin-
gig von den materiellen Voraussetzungen ist diesen Beispielbiografien gemein, dass
den Akteur*innen eine gute kulturelle Bildung zuteilwurde. In vielen Fillen erginzten
die Eltern mit privaten Mitteln den Schulunterricht durch einzelne Lehrinhalte oder
eigene pidagogische Moglichkeiten. Die kiinstlerische oder handwerkliche Ausbil-
dung diente dabei explizit der anvisierten beruflichen Zukunft. Dies galt fiir Otto Vo-
gelbacher und Emil Eduard Hammer, die aus sozial vergleichsweise hoch geachteten
Handwerkerfamilien hervorgingen. Mit Carl Henning und Alphons Poller erhielten
lediglich zwei von acht Akteur*innen aus dieser Gruppe keine formale kiinstlerische
Ausbildung. Beide genossen hingegen eine entsprechende Bildung aus dem Familien-
umfeld und betitigten sich neben dem Medizinstudium auch kiinstlerisch.

Mit Theodor Niehues, August Leonhardt, Eduard Fuge und Elfriede Walther kamen
vier der hier vorgestellten Moulagenbildner*innen in proletarischen Milieus zur Welt.
Wihrend Niehues und Leonhardt in relativ gesicherten Arbeiterfamilien aufwuchsen,
hatten Fuge und Walther unter den schlechten wirtschaftlichen Bedingungen der Zwi-
schenkriegszeit sowie unsteten Familienverhiltnissen zu leiden. Umso bemerkenswer-
ter erscheint vor diesem Hintergrund, dass die letztgenannten sich vergleichsweise hohe
Bildungsabschliisse erarbeiteten. Als einziger aus dieser Gruppe begann Eduard Fuge
zudem ein kiinstlerisches Studium, welches er nicht abschloss. Auf ihren Erfahrungen
in bildnerischen Tatigkeiten (Fotografie bzw. Steinmetz) konnten Leonhardt und Nie-
hues aufbauen. Ohne eine schopferische Vorbildung war einzig Elfriede Walther, die le-
diglich aus politischen Griinden nicht in ihren Beruf als Lehrerin zuriickkehren konnte.

Das Beispiel Walthers gilt stellvertretend fiir die Mehrzahl der untersuchten Le-
bensliufe. So waren es iiberwiegend individuelle Begleitumstinde oder zufillige Ge-
legenheiten, die den Weg in die Moulagenbildnerei ebneten. In drei Fillen - bei Anton
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Elfinger, Carl Henning und Alphons Poller — kamen die Protagonisten im Rahmen
ihrer medizinischen Ausbildung mit der Herstellung von pathologisch-anatomischen
Darstellungen und Moulagen in Kontakt. Keiner von ihnen hatte bereits vorher den
Plan gefasst, als Mouleur titig zu werden. Alle drei strebten zunichst eine drztliche
Tatigkeit an. Wahrend die Moulagenfertigung fir Elfinger eine kurzfristige Episode
blieb, eroffnete sich fir Henning und Poller ein neues Betitigungsfeld. Beide erkann-
ten nach einer ersten Orientierungsphase die Moglichkeit, ihr auf akademischer Bil-
dung beruhendes Spezialwissen zu einer Monopolstellung auf dem Markt zu nutzen.

In den iibrigen Beispielen waren es meist die auf kiinstlerischer Ebene erworbenen
Kontakte, die den Berufszugang ebneten. Sowohl Ary Bergen als auch Eduard Fuge
wurden im Rahmen ihrer Titigkeiten als Kunstmaler von den leitenden Arzten ent-
deckt und fir die Moulagenbildnerei herangezogen. Auch Elsbeth Stoiber kam tiber
ihre Kontakte in der Kunstszene zu ihrer Ausbildung, wenngleich sie zu diesem Zeit-
punkt nicht selbst kiinstlerisch tatig war. Theodor Henning hingegen war den Vertre-
tern der medizinischen Fakultit aufgrund familidrer Verbindungen bereits vor seiner
kiinstlerischen Karriere bekannt. In allen Beispielen stellte die kiinstlerische Quali-
fikation eine Grundvoraussetzung fiir die Ubernahme der Titigkeit dar. Dies gilt fiir
den tberwiegenden Teil der Moulagenbildner*innen: Selbst fir den versierten Medi-
ziner Anton Elfinger war es notwendig, seine kiinstlerische Befihigung in Form von
Empfehlungsschreiben und praktischen Arbeiten nachzuweisen.

Im Gegensatz hierzu musste der Wachsbildner und Panoptikumsbesitzer Emil
Eduard Hammer zunichst im medizinischen Umfeld die notwendige Seriositit nach-
weisen. Wihrend an seiner Kunstfertigkeit keine Zweifel bestanden, hatte Hammer
mit dem zweifelhaften Ruf der Schaustellerei zu kimpfen. Abhilfe schufen die Atteste
wissenschaftlicher Autorititen, die er als Referenzen heranzog. In dhnlicher Weise
verstanden es beispielsweise auch Paul Mulzer in Hamburg oder Erhard Riecke in Got-
tingen, Zweifel an der medizinischen Kompetenz ihrer Mouleure zu zerstreuen, in-
dem sie in der Auendarstellung die enge wissenschaftliche Betreuung bekriftigten.

Ohne kiinstlerische oder medizinische Vorkenntnisse gelangten lediglich August
Leonhardt, Theodor Niehues und Elfriede Walther zu ihren Stellen als Moulagenbild-
ner*innen. Wihrend Niehues mit der Fotografie eine Schliisselqualifikation fiir die
dermatologische Bildpraxis mitbrachte, kam bei Leonhardt und Walther der giinstige
Umstand zum Tragen, dass sie bereits im Betrieb zur Verfiigung standen. Auf diese
Weise konnten sie ihre Eignung zumindest andeuten oder bei der Probearbeit unter
Beweis stellen.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass der Zugang zur Moulagenbildnerei nicht
primdir an die soziale Herkunft gekniipft war. Wenngleich die dargestellten Biografien
nicht zwingend reprisentativ fir die Gesamtzahl der Moulagenbildner*innen sein
mogen, deutet sich die relative Offenheit des Berufes fir Angehorige verschiedener
Bevolkerungsschichten an. Erméglicht wurde dies auch durch die Abwesenheit for-
maler Qualifikationskriterien. So konnte die Stellenbesetzung vergleichsweise prag-
matisch nach den lokalen Erfordernissen erfolgen.

Die meisten der dargestellten Akteur*innen konnten aufgrund ihrer spezifischen
Qualifikationsbiindel ebendiese Anforderungen abdecken. Insofern kamen sie zwar
ungeplant zur Moulagenbildnerei, aber nicht zufillig. Eine Voraussetzung war in allen
Fillen eine dezidiert auf bildmediale Vermittlung gerichtete Didaktik und eine syste-
matisch-morphologische wissenschaftliche Ausrichtung der jeweiligen Institution
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bzw. der beteiligten Mediziner*innen. So kam es Elfinger zupass, dass er wihrend
der Genese der zweiten »Wiener Medizinischen Schule« die passende Kombination
von Fachwissen und kiinstlerischer Fertigkeit mitbrachte. Otto Vogelbacher, Theodor
Henning und Ary Bergen hingegen wussten als Kiinstler die Konzeption einer interes-
sierten Arztegeneration umzusetzen.

Anders stellte sich die Situation fiir Leonhardt, Niehues, Stoiber und Fuge dar.
Diese verkorperten stirker einen neuen Typus vielseitiger dermatologischer Bild-
kiinstler*innen, die neben der Moulagenfertigung auch die Fotografie, Zeichnungen
und Epithesenherstellung als Aufgaben hatten. Insbesondere fiir Niehues und Leon-
hardt war die berufliche Entwicklung eng verkniipft mit der bildmedialen Strategie
ihrer Forderer, die sie dementsprechend zur weiteren Aus- und Fortbildung animier-
ten. Auch Fuge und Stoiber profitierten vom besonderen Interesse der leitenden Arzte
an der Moulagenbildnerei, wenngleich dieses nach der Neubesetzung der Professuren
jeweils zugunsten der Epithesenfertigung abnahm - ein Umstand, der sich auch fir
Niehues spate Arbeitsphase feststellen lasst.

6.2 Arbeitsumfeld und Umstande der Tatigkeit

Die konkreten Arbeitsumstinde der untersuchten Akteur*innen unterschieden sich
zum Teil erheblich, sofern diese aus den vorliegenden Quellen rekonstruiert werden
konnten. Eine Herausforderung fiir die Auswertung stellte die Tatsache dar, dass sich
die jeweiligen Arbeits- und Anstellungsverhiltnisse im Zeitverlauf dnderten.

Eine grundlegende Kategorisierung kann zwischen fest angestellten und selbst-
standig titigen Moulagenbildner*innen gemacht werden. Mit neun Festangestellten
gegeniiber zwei Freiberufler*innen ist erstere Gruppe deutlich in der Uberzahl, wobei
mit Anton Elfinger ein weiterer Akteur zumindest prinzipiell im Rahmen einer Anstel-
lung fiir die medizinischen Institute der Wiener Universitit Moulagen fertigte. Seine
Beschiftigung wurde nur fiir jeweils ein Jahr bewilligt und musste regelmiflig neu
beantragt werden. Ahnlich prekire Arbeitsverhiltnisse lassen sich zumindest zeitwei-
se auch in anderen Beispielen finden.

Mit Vogelbacher und Stoiber waren zwei der Moulagenbildner*innen vor ihrer An-
stellung iiber lingere Zeit freiberuflich tatig. Stoiber beispielsweise hatte sich bis zu
ihrem unverhofften Engagement in Ziirich bereits auf eine lingerfristige selbststin-
dige Berufsausiibung eingerichtet. Darauf weisen ihre vielfiltigen personlichen Ver-
marktungsbemithungen hin, etwa auf dem Gebiet der Kosmetik und im Rahmen der
Freiburger Arbeitstagung. Vogelbacher hingegen hatte frithzeitig enge Kontakte zur
Freiburger Universitats-Hautklinik gekniipft, fiir die er zunichst freiberuflich arbei-
tete. Parallel wurde er auch fiir andere Kliniken titig. Die Umstidnde seines Engage-
ments in Bonn deuten allerdings an, dass er dort auf eine lingerfristige Anstellung
hoffte. Etwas anders sahen die Berufsumstinde bei Alphons Poller aus, dessen An-
stellungsverhaltnisse im Zeitverlauf mehrfach wechselten. Nachdem er in der Friih-
zeit selbststindig in Dalmatien titig war, fand er an der Kaiser-Wilhelm-Akademie
eine feste Anstellung. Auch fiir das geplante Lehrinstitut in Wien wurde er etatmiRig
angestellt. Die Umstinde seiner Titigkeit fiir die Wiener Polizeidirektion bleiben un-
klar. Nachweislich richtete er sich zeitgleich eine private Moulagenwerkstatt ein und
vertrieb geschiftsmiRig seine selbst komponierten Werkstoffe.

237
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In anderen Fillen fanden die Akteur*innen Festanstellungen, bei denen die Be-
rufsbezeichnungen bzw. die tariflichen Eingruppierungen den ausgeiibten Titig-
keiten nicht entsprachen. Eine Ursache konnte die angespannte Haushaltslage der
offentlichen Geldgeber gewesen sein. So mag es strategischer Natur gewesen sein,
dass die verantwortlichen Mediziner*innen auf die explizite Berufsbezeichnung ver-
zichteten. Hiufiger lag die Nichtberiicksichtigung aber in der fehlenden Anerken-
nung der Moulagenbildnerei begriindet. Oft war langfristige Uberzeugungsarbeit
notwendig, um die Anstellung einer Moulagen-Fachkraft zu rechtfertigen. Bis 1938
mangelte es zudem an einer tariflichen Orientierungsméglichkeit. Deutlich wird dies
in den Lebensldufen von Ary Bergen, Theodor Niehues und August Leonhardt, deren
Berufsbezeichnungen mehrfach wechselten. Wihrend Bergen auf Betreiben Mulzers
in Ermangelung einer adiquaten Eingruppierung zunichst zusitzlich aus einem Dis-
positionsfonds vergiitet wurde, gelang es Stithmer und Riecke die Vertragsbedingun-
gen ihrer Mouleure schrittweise zu verbessern.

Geschuldet waren diese Schwierigkeiten auch dem vergleichsweise niedrigen Aus-
bildungsstand von Leonhardt und Niehues. Dass auch ein akademischer Status keine
bessere Position garantierte, zeigt das Beispiel Carl Hennings. Zwar fiel es ihm als Me-
diziner leichter, der Universititsverwaltung seine personliche Qualifikation nachzu-
weisen. Auch er benotigte jedoch in Moriz Kaposi einen renommierten Firsprecher,
der in jahrelangen Verhandlungen die Moulagenbildnerstelle an der Universitit eta-
blierte. So war auch Henning zunichst von einer stiickweisen Bezahlung abhingig,
bevor seine Position als »Moulagen-Praparator« eingerichtet und schrittweise besser-
gestellt wurde.

Zur Beurteilung der tatsichlichen Arbeitsbedingungen innerhalb der Institu-
tionen sind diese administrativen Angaben nur begrenzt aussagekriftig. Einerseits
unterschied sich die jeweilige rdumliche und personelle Ausstattung der Moulagen-
werkstitten deutlich voneinander. Andererseits gehen aus den Sach- und Personal-
akten die tatsichliche institutionelle Verankerung, die Rolle im wissenschaftlichen
Forschungs- und Lehrbetrieb sowie die damit verbundene Wertschitzung der Tatig-
keit kaum hervor.

Als tiberregional prigendes Element fiir viele der biografischen Beispiele ist die
vernachlissigende Behandlung der dermatologischen Abteilungen herauszustellen.
Mit dem Makel der Zustindigkeit fiir Geschlechtskrankheiten behaftet, gehdrten die
universitiren Hautkliniken in der Regel zu den riumlich und materiell am schlech-
testen ausgestatteten Einrichtungen ihrer Institutionen.' Schilderungen zum Teil
grotesker Missstinde, insbesondere aus der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, las-
sen sich fiir nahezu alle untersuchten Beispiele feststellen. Eine Ausnahme stellt hier
lediglich die dermatologische Abteilung des Wiener Allgemeinen Krankenhauses dar,
die unter Hebra frithzeitig internationales Renommee erlangte. Damit hatte die Klinik
in wissenschaftlicher Hinsicht ein halbes Jahrhundert Vorsprung gegeniiber den sich
konstituierenden Hautkliniken im iibrigen deutschsprachigen Raum, was sich in der
Ausstattung widerspiegelte.

1 Vgl. Albrecht Scholz: Geschichte der Dermatologie in Deutschland. Berlin/Heidelberg 1999, S. 72-73,
90-93 sowie Hans-Heinz Eulner: Die Entwicklung der medizinischen Spezialfiacher an den Universita-
ten des deutschen Sprachgebietes. Stuttgart1970, S. 256.
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Auch Carl Henning hatte in Wien allerdings zunichst mit eingeschrinkten Mit-
teln zu kimpfen, was vor allem die riumliche Situation betraf. Erst spiter konnte er
parallel zu seiner beruflichen Stellung das Moulagen-Atelier schrittweise ausbauen.
Am Ende seiner durch den plotzlichen Tod abgebrochenen Titigkeit verfiigte er iiber
vergleichsweise gut ausgestattete Raumlichkeiten und mehrere Hilfskrifte. Zugleich
lief} er sich verschiedene Sonderrechte einrdumen und erhielt fiir gefihrliche Auftrige
wie die Anfertigung von Pocken-Moulagen eine zusitzliche Entlohnung.

Eine schrittweise Verbesserung der Arbeitsbedingungen ist in nahezu allen Bei-
spielbiografien zu erkennen, wenngleich diese zum Teil auch mit dem Wechsel des
Arbeitsortes zusammenhingen. Wahrend Bergen, Vogelbacher und Fuge sich mit der
Unterstiitzung ihrer Vorgesetzten zumindest angemessene Arbeitsriume erarbeite-
ten, stellten sich diese fiir Leonhardt spitestens mit dem Wechsel an die neu errichtete
Hautklinik in Bad Cannstatt ein. Niehues hingegen konnte durch den Wechsel nach
Freiburg von den erneuerten Arbeitsriumen Vogelbachers profitieren. Materiell und
personell relativ giinstige Bedingungen fand Poller in Berlin, Aachen und Wien vor.
Zwar lehnte er die Aufnahme der Titigkeit an der Wiener Universitit mit dem Hin-
weis auf unzureichende riumliche Bedingungen ab. Wie der Vergleich mit anderen
Beispielen zeigt, konnte davon jedoch keine Rede sein.

In der vom Zweiten Weltkrieg verschonten Schweiz konnte Elsbeth Stoiber in Zii-
rich ihre T4tigkeit antreten. Thre Arbeit wurde seit den spaten 1960er-Jahren allerdings
von wechselhaften Planungen und raumlichen Umziigen erschwert. Eine Sonderstel-
lung nahm das Arbeitsumfeld Elfriede Walthers am DHM ein. Dort waren die Fer-
tigungsriume zwar im Krieg stark beschidigt worden, jedoch wurde die Moulagen-
abteilung als eine der ersten des Museums wieder instand gesetzt. Zu unterscheiden
ist allerdings Walthers Tatigkeit als Mouleurin, die sie in der Regel allein bewiltigte,
von der spiteren Leitung der Moulagenabteilung. In dieser Funktion hatte sie mehre-
re Mitarbeiterinnen fiir die Serienfertigung, die in die Abformung an Patient*innen
nicht einbezogen waren.

Eine vergleichbare Position nahm Eduard Hammer in seinen privaten Ateliers ein,
wenngleich er als Unternehmensleiter nicht an die Weisungen einer rahmengebenden
Institution gebunden war. Anzunehmen ist, dass auch er in seinen Werkstitten Mou-
lagen und andere pathologische Modelle von Mitarbeiter*innen in Serie fertigen lief3.
Ob diese in Arbeitsteilung gegossen und weiterbearbeitet wurden, ist nicht bekannt.
Den entscheidenden organisatorischen Unterschied stellte die Zusammenarbeit mit
den Kliniken und Instituten dar, die als externe Kooperationspartner den Zugang zu
Patient*innen fiir die Abformung gewihrten. Fiir Walther waren entsprechende Ko-
operationen durch das Hygiene-Museum angebahnt worden. Hammer hingegen war
gezwungen, sich durch personliche Kontakte das Vertrauen der jeweiligen drztlichen
Leiter aufzubauen.

Solche Kontakte bestanden fiir Theodor Henning bereits durch die langjihrige
Tatigkeit seines Vaters, sodass sich die Zusammenarbeit zwischen dem Familien-
betrieb und den Universititskliniken als eine private Weiterfithrung der etablierten
Moulagenfertigung darstellte. Hierbei musste Theodor Henning zwar verschiedene
Einschrinkungen in der Handlungsfreiheit vor Ort und bei der Verwertung der Ab-
formungen hinnehmen. Zur Fertigung der Moulagen stand ihm dagegen das gut aus-
gestattete heimische Atelier in direkter Nihe zu den Kliniken zur Verfiigung, wo er auf
die Unterstiitzung weiterer Familienmitglieder zuriickgreifen konnte. Eine dhnliche

239



240

Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

Konstellation lsst sich auch fiir die private Tatigkeit Alphons Pollers feststellen, der in
seinem Betrieb stets mindestens einen festen Mitarbeiter beschiftigte.

Wesentliche Unterschiede zwischen den selbststindigen Moulagenbildner*innen
und den angestellten liefRen sich in Bezug auf die berufliche Autonomie erwarten.
Hier zeigt die qualitative Analyse, dass konkrete Handlungsspielriume der Akteur*in-
nen weniger vom Status der Anstellung abhingig waren als von den komplexen inner-
betrieblichen Prozessen und persénlichen Beziehungen. Moulagenbildner*innen wie
Stoiber, Poller und Vogelbacher waren in ihren freiberuflichen Titigkeitszeitriumen
nicht wesentlich freier in ihren Entscheidungen als in ihren Angestelltenverhiltnissen.
Das Beispiel Stoibers zeigt sogar eine gegensitzliche Entwicklung auf: War sie im Rah-
men der zeitlich begrenzten Auftrige in Tiibingen, Minster und Minchen stark an
die irztlichen Weisungen und die Begutachtung der leitenden Mediziner gebunden,
ermdglichte ihr erst die langjihrige Festanstellung in Ziirich weitere Entscheidungs-
kompetenzen und Handlungsspielriume.

Auch wenn eine Rekonstruktion der Arbeitsabliufe fiir Vogelbacher und Poller
nicht moglich ist, waren diese in der freiberuflichen Arbeit jeweils auf das Wohlwollen
der Klinikleitung angewiesen, um tiberhaupt Zugang zu Patient*innen zu bekommen.
Dies lasst sich grundsitzlich auch fir Theodor Henning und Eduard Hammer fest-
stellen, wenngleich beide aufgrund der institutionellen Beziehungen bessere Voraus-
setzungen hatten. Dank seiner Panoptikums- und Ausstellungsbetriebe war Hammer
hierbei wirtschaftlich weniger abhingig von der Moulagenfertigung. Dariiber hinaus
konnte er in der Auswahl der abzuformenden Patient*innen zumindest fiir die Zwecke
der eigenen Verwertung freier agieren, was fiir die Arbeiten an der dermatologischen
Klinik freilich nicht galt. Hier ist tiber die konkrete Zusammenarbeit nichts bekannt,
jedoch diirfte auch Hammer unter der Aufsicht der drztlichen Leitung agiert haben.

Unklar bleiben die Fertigungsumstinde bei Anton Elfinger. Hier muss zumindest
zwischen organisatorischen und kiinstlerischen Freiheiten unterschieden werden.
Die erhaltene Korrespondenz deutet ein gewisses Vertrauensverhiltnis zwischen El-
finger und Hebra an, sodass dieser ihm nach Abnahme erster Arbeiten sicherlich auch
Freiheiten in der Arbeitsweise zugestand. Die prekire Form des Anstellungsverhilt-
nisses spricht aber dafiir, dass die Auftragserteilung nach relativ strenger Weisung
der Arzte erfolgte.

Bei den angestellt titigen Moulagenbildner*innen waren die Handlungsspielriu-
me unterschiedlich. Besonders weitreichende Freiheiten erlangte Elsbeth Stoiber am
Ziircher Universititsspital. Zu ihren Aufgaben gehérte demnach nicht nur die selbst-
stindige Herstellung der Moulagen, die Vorbereitung und Aufklirung der Patient*in-
nen. Als Moulageuse oblagen ihr auch die Pflege und Verwaltung der bestehenden
Sammlung und auf dieser Grundlage Planungen zur Vervollstindigung. Nach einer
selbst erstellten Ergidnzungsliste wihlte sie in Absprache mit dem Klinikpersonal
geeignete Patient*innen zur Abformung aus. Der hohe Grad beruflicher Autonomie
spiegelte sich auch darin wider, dass Stoiber selbst mit der Formulierung eines Berufs-
bildes beauftragt wurde.

In allen anderen Beispielen deuten sich ebenfalls ausgeprigte Vertrauensverhilt-
nisse zwischen den Mouleur*innen und ihren vorgesetzten Arzten an, wenngleich sich
fiir derartige Handlungsfreiheiten keine Nachweise finden lassen. Wihrend etwa Ber-
gen, Vogelbacher und Fuge aufgrund ihrer kiinstlerischen Qualifikation eine gewisse
Selbststindigkeit in der technischen Umsetzung der Moulage zugetraut wurde, be-
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griindete in den Beispielen Leonhardts und Niehues die langjahrige Zusammenarbeit
ein personliches Vertrauensverhiltnis. Enge Kontakte bis hin zu privaten Freund-
schaften sind auch fiir Bergen und Mulzer in Hamburg sowie Fuge und Hartung in
Hannover iiberliefert. In diesen Fillen betonten die leitenden Arzte die enge Zusam-
menarbeit und die Kontrolle der angefertigten Moulagen.

Eigene medizinische Expertise konnten dagegen Carl Henning und Alphons Poller
geltend machen, sodass ihnen im Rahmen ihrer Arbeitsbereiche grofiere Handlungs-
spielriume zukamen. Wihrend die Details der Anstellung fiir Poller unbekannt sind,
wurden die Pflichten und Aufgaben Hennings in der eigens gedruckten »Instruction
fir den Moulagen-Priparator« festgelegt. Darin wurden nicht nur die Arbeitszeiten
oder die Reihenfolge der Verarbeitung von Auftragen bis ins Detail festgelegt, die Vor-
gaben betrafen auch die Umsetzung der einzelnen Produkte: »Der Moulagen-Pripa-
rator hat die von den Vorstinden der Kliniken und Institute betreffs der Ausfithrung
der Moulage jeweilig ertheilten Weisungen zu beachten und ihnen Folge zu leisten.
Die Beurtheilung der Qualitit einer Moulage steht dem betreffenden Vorstand zu,
heifdt es in dem Papier.> Auch ob eine Abformung im Atelier oder am Krankenbett vor-
genommen werden durfte, hatte der Klinikvorstand zu entscheiden.

In organisatorischer Hinsicht wurden die Handlungs- und Entscheidungsspiel-
riume jeweils entscheidend von der Zielrichtung der jeweiligen Institution bestimmt.
Hatten die an Kliniken angestellten Moulagenbildner*innen die vorrangige Aufgabe,
Originalmoulagen als Einzelstiicke fir die Lehr- und Forschungssammlungen zu
schaffen, stand fir die selbststindigen Akteur*innen meist der Verkauf der Objek-
te, in der Regel auch von Dubletten oder in Serie gefertigten Modellen im Vorder-
grund. Sonderstellungen nahmen hierbei sowohl Emil Eduard Hammer mit seinen
Ausstellungsbetrieben als auch Elfriede Walther im Deutschen Hygiene-Museum ein:
So muss das Handeln Hammers auch vor dem Hintergrund der moglichen Verwer-
tung der Produkte in den Panoptikums- und Gesundheitsausstellungen interpretiert
werden. Dass Hammer bei der Auswahl der Krankheitsbilder und der Gestaltung der
Moulagen auf die Schaffung moéglichst spektakularer Schauobjekte abzielte, lisst sich
mangels konkreter Quellen nicht nachweisen. Wie Peter McIsaac herausgearbeitet hat,
erhob Hammer stets den Anspruch, sowohl wissenschaftlichen Kriterien zu geniigen
als auch populire Sehgewohnheiten und -bediirfnisse zu befriedigen.’

Ebenfalls auf den Verkauf und die Prisentation in Gesundheitsausstellungen wa-
ren die Produkte des DHM in Dresden ausgerichtet, jedoch unter den stark abwei-
chenden Bedingungen der DDR-Planwirtschaft. Als Mouleurin hatte Elfriede Walther
zwar in der Komposition der Originalmoulage, etwa in der Wahl der Korperhaltung
und des abzubildenden Ausschnitts, recht freie Gestaltungsspielriume. Bereits die
Herstellung von Originalabformungen zielte aber auf die Vervielfiltigung der Stiicke
in der Serienproduktion ab. War die Zusammenarbeit mit dem Dermatologen Heinz
Hering ebenfalls von einem engen Vertrauensverhiltnis gekennzeichnet, stand sie als
Leiterin der Moulagenwerkstatt hingegen hiufig im Konflikt mit der Geschiftsleitung
des Museums.

2 Instruction fiir den Moulage-Priparator der medicinischen Fakultat der k.k. Universitdt Wien. Wien
1900, OStA/AVA/UnterrichtAllgemein (1848-1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.

3 Vgl. Mclsaac, Hammers anatomische Modelle, S. 95-112.
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Der von ihr gewiinschte Aufbau einer Sammlung nach medizinischen Kriterien
wurde abgelehnt, Walther hatte sich den auf Devisen abzielenden Verkaufszielen
unterzuordnen. Ungeachtet dessen erhielt sie sich innerhalb ihrer Abteilung ein hohes
Maf an Eigenorganisation und Autonomie, indem sie beispielsweise die Werkstoft-
entwicklung eigenstindig vorantrieb. Stark eingeschrinkt wurde sie allerdings durch
die realsozialistischen Mangelbedingungen, die ihre Entscheidungs- und Handlungs-
freiheit ebenso einschrinkten wie zum Teil politisch-ideologisch motivierte Weisun-
gen. Schlielich scheiterte sie mit dem Anliegen, neue Abformungen zur Erneuerung
von Sammlungsteilen zu schaffen, sodass ihre eigentliche Mouleurstitigkeit 1971
zwangsweise endete.

Neben der Arbeit im Atelier bzw. in den Klinikrdumen gehérte fiir viele Moula-
genbildner*innen auch der Auleneinsatz zum Berufsalltag. So war die Anfertigung
von Moulagen seltener Krankheitsbilder oft mit der Reise in die jeweiligen Verbrei-
tungsregionen verbunden. Dies traf insbesondere auf Carl Henning, Alphons Poller,
Otto Vogelbacher und Elsbeth Stoiber zu.* Aber auch Elfriede Walther und Ary Ber-
gen nahmen Abformungen an verschiedenen Standorten ab. Dass diese Form der Mo-
bilitit sowohl bei fest angestellten als auch freiberuflich arbeitenden Akteur*innen
nicht ungewohnlich war, zeigt der Blick auf die Berliner Mouleure Heinrich Kasten
und Fritz Kolbow. Letzterer hatte nach eigener Aussage »in monatelangem Aufenthalt
[...] iberaus schwierige Nachbildungen der Granulose [Trachom] im Auftrage unserer
Ministerien und Universititskliniken in den verseuchten Gebieten gefertigt«.” Die Ex-
peditionen Kastens fiir Lassar und das niederlindische Tropeninstitut wurden bereits
an anderer Stelle erwdhnt.®

6.3 Berufliche Identifikation und Selbstwahrnehmung

Auf die jeweilige Selbstwahrnehmung der Akteur*innen ist in den Einzelbiografien
bereits eingehend eingegangen worden. Hierbei lisst sich in der Zusammenfassung
eine weitergehende berufliche Identifikation feststellen, als es anhand administrati-
ver Kriterien zu erwarten war. Wenngleich eine gemeingiiltige Berufsdefinition nicht
zugrunde liegen konnte, bezeichnete sich ein signifikanter Anteil der Akteur*innen
selbst als Moulageur*innen oder sprach in dieser Hinsicht von »Beruf«. Vier weitere
Protagonist*innen vermieden zwar eine Festlegung auf diesen Begriff, lassen jedoch
erkennen, dass sie die Moulagenfertigung zumindest als Teil ihrer beruflichen Identi-

4 Henning wurde bspw. 1905 mit der Abformung von Pellagra-Fillen in Siidtirol beauftragt. Vgl. hierzu
Henrik Efiler: Die Prasenz des Abwesenden—Lepraim plastischen Modell, in: Doll/Widulin: Spiegel der
Wirklichkeit, S.137 sowie Kapitel 5.5 dieser Arbeit.

5 Kolbow an Pfeiffer, Gesundheitsbeh6rde Hamburg, 13.11.1930, StAHH, 352-3, 11 N 35, Bd. 1, BI. 215.

6 Bereits um1900 reiste Kasten mehrfach fiir Oscar Lassar nach Nord- und Osteuropa zur Abformung in
den dortigen Leprosorien. Vgl. Henrik Ef}ler: Urte Miiller. Die Biografie einer Moulage. In: David Lud-
wig, Cornelia Weber, Oliver Zauzig (Hg.): Das materielle Modell. Objektgeschichten aus der wissen-
schaftlichen Praxis. Paderborn 2014, S. 53-62 sowie ders.: Biographie-Objekte — Objekt-Biographien:
Moulagen als Sachzeugen und materielle Kultur der Dermatologie, in: Ernst Seidl, Frank Steinheimer,
Cornelia Weber (Hg.): Materielle Kultur in universitiren und aueruniversitiren Sammlungen. Berlin
2017 (Junges Forum fiir Sammlungs- und Objektforschung1, hg. von der Gesellschaft fiir Universitats-
sammlungen e.V. Berlin), S. 93-101, hier S. 97-99.
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tit verstanden. Lediglich drei der untersuchten Personen grenzten sich in ihrer Selbst-
darstellung explizit von der Moulagenbildnerei ab, obwohl auch diese zumindest an-
satzweise eine Identifikation mit der Titigkeit erkennen lief3en.

Vergleichsweise leicht fillt die Zuordnung fiir Otto Vogelbacher, Carl Henning,
August Leonhardt, Elfriede Walther und Elsbeth Stoiber. Alle funf definierten sich
spitestens mit Ubernahme einer hauptamtlichen Titigkeit explizit als Moulagenbild-
ner*innen. Sowohl Vogelbacher als auch Henning gaben dafiir sogar ihre Berufe als
Kirchenmaler bzw. Arzt auf oder stellten sie zumindest zuriick. Ermoglicht wurde
ihnen dies durch die vergleichsweise privilegierte Position: Wihrend Vogelbachers
Bezeichnung als »Moulagekiinstler« den kiinstlerischen Gehalt der Titigkeit repri-
sentierte, blieb Henning — wenngleich als »Moulagenpriparator« gefithrt — Leiter des
»Universitits-Institut fiir Moulage« und offiziell im Rang eines »Primararztes«.

Fir August Leonhardt, zuvor als ungelernter Krankenpfleger titig, bedeutete die
Moulagenbildnertitigkeit ohnehin eine Besserstellung, die einen anerkannten Status
und berufliche Wertschitzung sicherte. Insofern ist es nachvollziehbar, dass er sich be-
reitwillig als Mouleur bezeichnete. Elfriede Walther und Elsbeth Stoiber entwickelten
im Verlauf ihrer Titigkeit jeweils eine starke Identifikation mit dem Beruf, an dessen
Schneidung sie sich (z.B. durch die Formulierung eines Berufsbildes) aktiv beteiligten.
Charakteristika beider Biografien sind die Verteidigung der beruflichen Autonomie
gegen innerbetriebliche Angriffe sowie einhellige Bemithungen um eine angemessene
Auflenwahrnehmung. Auch nach dem Ende ihrer Tatigkeit traten Walther und Stoiber
durch eine aktive Erinnerungspolitik hervor, womit sie nicht unerheblich zur Selbst-
mystifizierung ihres Berufsstandes beitrugen. Gemeinsam ist diesen Akteur*innen
zudem ihr Engagement fiir technische Innovationen, was sich zum Beispiel in der Wei-
terentwicklung von Werkstoffen und Herstellungsverfahren widerspiegelt. Als promi-
nenteste Beispiele sind hierbei die von Henning entwickelten Rezepturen zu nennen,
aber auch Walthers systematische Anpassung der Wachszusammensetzungen unter
den Bedingungen der DDR-Wirtschaft sind entsprechend einzustufen.

Vergleichbare Bemithungen lassen sich in der zweiten genannten Gruppe fest-
stellen, zu denen Theodor Niehues, Alphons Poller, Eduard Fuge und Emil Eduard
Hammer gezihlt werden kénnen. Wihrend Poller seine Werkstoffe erfolgreich ver-
marktete, erreichten Niehues, Fuge und Hammer Bekanntheit durch ihre speziellen
Herstellungsverfahren. Auch dies lasst sich als Hinweis auf eine Identifikation mit der
Moulagenbildnerei deuten, selbst wenn sich dies nicht mit der Selbstwahrnehmung
der Akteure deckte. Dies gilt etwa fiir Alphons Poller, der trotz seiner innovativen Ab-
formtechniken darauf bedacht war, sich als kiinstlerischer und politischer Intellek-
tueller zu inszenieren. In diesem Kontext ist auch seine Weigerung zur Fortfithrung
des Moulagen-Labors zu verstehen, das er stattdessen konzeptionell in ein »Institut
fir darstellende Medizin« erweiterte.

Als vielseitiger Medienspezialist stellte sich auch Theodor Niehues dar, allerdings
indem er ein entsprechendes Konzept fiir Alfred Stithmer in die Praxis umsetzte. Wie
Poller ist er bereits als Vertreter einer erweiterten medizinischen Bildpraxis der 1920er-
und 1930er-Jahre zu identifizieren. Auch Eduard Fuge konnte sich zu Beginn seiner
Tatigkeit an der Klinik nicht auf das Moulagieren beschrinken, sondern itbernahm
regelmifdig und mit wachsendem Anteil die Anfertigung von Fotografien, Statistiken
und Grafiken sowie der Epithesen. Zugleich nahm die kiinstlerische Tatigkeit abseits
des Erwerbsberufs fir Fuge stets eine identititsstiftende Rolle ein, was in vergleich-
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barer Weise fiir die kiinstlerische Modellier- und Ausstellungstitigkeit Hammers gel-
ten kann. In seinem Beispiel bekam die Aufien- und Selbstwahrnehmung als Kiinstler
und Geschiftsmann im grof3stidtischen Unterhaltungsbetrieb eine mindestens eben-
so grofRe Bedeutung wie die Identifikation als »wissenschaftlicher Plastiker«.

SchlieRlich sind mit Anton Elfinger, Ary Bergen und Theodor Henning drei Akteu-
re zu nennen, die sich zwar zweifellos um die Herstellung hervorragender Moulagen
bemiihten, allerdings eine geringe Identifikation mit der Arbeit zeigten. Zumindest
fur Bergen und Henning stellte die Titigkeit offenkundig nur einen Broterwerb dar,
der zur Versorgung der Familie bendtigt wurde. Beide nutzten jeweils verschiedene
Gelegenheiten, die unliebsame Moulagenfertigung zugunsten ihrer bildnerischen
Tétigkeit in Form von Auftragsarbeiten oder lingeren Auslandsreisen ruhen zu las-
sen. Anders als Bergen, der die Arbeit an der Klinik explizit als Belastung bezeichnete,
diirfte Anton Elfinger als Mediziner ein personliches Interesse an der Fertigung der
Wachsmodelle verfolgt haben. Hierfiir spricht auch die mutmafiliche Inspiration an
Gaetano Zumbo, die sich in seinem Pseudonym ausdriickte. Der Anteil der Wachs-
arbeiten sowohl im Vergleich mit seinen umfangreichen pathologisch-anatomischen
Ilustrationen als auch mit den publizistischen Karikaturen blieb zahlenmifiig und
auch zeitlich so gering, dass Elfinger an dieser Stelle kaum als Mouleur bezeichnet
werden kann.

6.4 Politisch-ideologische Ausrichtung und kiinstlerische Einfliisse

Wenngleich nicht alle Moulagenbildner*innen des untersuchten Kollektivs tiber eine
formale kiinstlerische Ausbildung verfiigten, diirften sie in ihrer bildnerischen Tatig-
keit von zeittypischen dsthetischen Vorstellungen und kiinstlerischen Stromungen be-
einflusst worden sein. Im Rahmen des Gesamtprojektes geht diese Forschungsarbeit
auch Hinweisen auf die politisch-ideologischen Hintergriinde der Akteur*innen nach.’

Der Blick auf die politische Verortung der dargestellten Akteur*innen bietet eine
vergleichsweis grofRe Bandbreite an Positionen, die von einer sozialdemokratischen
iber liberale und biirgerlich-konservative bis hin zu radikal rechten Vorstellungen rei-
chen. In einigen Fillen lassen sich aufgrund der vorliegenden Dokumente und Aussa-
gen keine eindeutigen Zuordnungen treffen. Bei Otto Vogelbacher, Theodor Niehues
und Elsbeth Stoiber gehen aus den Quellen keine Hinweise auf politische Einstellun-
gen hervor. In anderen Beispielen bleibt eine abschliefiende Beurteilung trotz entspre-
chender Anhaltspunkte schwierig.

Einen eher unpolitischen Eindruck macht beispielsweise August Leonhardt, des-
sen konkrete Beteiligung an nationalsozialistischen Aktivititen weder bestitigt noch
glaubwiirdig entkriftet werden konnte. Elfriede Walther hingegen war als junge Leh-
rerin frithzeitig in das staatliche Institutionsgeflecht integriert und diirfte von der
nationalsozialistischen Ideologie geprigt worden sein. Anhaltspunkte fiir rassisti-
sche oder volkische Positionen sind in ihrem spiteren Lebenslauf allerdings nicht zu
finden. Walthers spiirbar distanzierte Haltung von den politischen Institutionen der
DDR kann einerseits als Reaktion auf die Erfahrungen der NS-Zeit, aber auch in Zu-
sammenhang mit beruflichen Enttiuschungen der Nachkriegszeit gedeutet werden.

7 Vgl. hierzu Zare/Ef}ler, Naturgetreue Objekte, S. 511-512.
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Biirgerlich-konservativ geprigt wurden im Kontext ihrer soziokulturellen Her-
kunft Carl Henning, Emil Eduard Hammer und Alphons Poller. Den jeweiligen zeitge-
nossischen Tendenzen entsprechend tendierten Poller und Hammer in den 1930er-Jah-
ren zusehends zu rechtsradikalen Positionen. Dies duferte sich in den publizistischen
Arbeiten Pollers, der fiir verschiedene rechtskonservative und nationalistische Pres-
seorgane titig war. Seine Texte sind von einem republikfeindlichen und antiliberalen
Tenor gepragt. Hinweise auf eine volkische Ausrichtung sind auch in den Arbeiten
Theodor Hennings auszumachen, der sich im Vergleich mit seinem Vater weniger biir-
gerlich gerierte. Inwiefern seine auf die nordische Landschaft zielende Kunst als Aus-
druck einer Blut-und-Boden-Ideologie interpretiert werden kann, ist eine Frage fir die
Kunstgeschichte. Konkrete Hinweise hierzu gibt es im Falle Ary Bergens, dessen Land-
schaftsmalerei zunichst als Ausdruck eskapistischer Bestrebungen gedeutet werden
konnte. Die Annahme staatlicher Propagandaauftrige, seine Tatigkeit als Kunstfunk-
tiondr und die enge Zusammenarbeit mit dem bekennenden Nationalsozialisten Mul-
zer verdeutlichen allerdings die v6lkisch-nationalistische Gesinnung Bergens.

Mit dem im Vormirz geprigten biirgerlich-liberalen Anton Elfinger und Eduard
Fuge, der Zeit seines Lebens sozialdemokratische Positionen vertrat, stehen zudem
zwei Akteure auflerhalb der genannten Gruppen. Das Beispiel Fuges, der als Maler
und Radierer in seiner modernen Kunst zum Teil erkennbar Bezug auf die Moulage-
urstitigkeit nahm, verdeutlicht die Verkniipfung der Moulagenbildnerei in die bil-
denden Kiinste. So sind Einfliisse der jeweils vorherrschenden zeitgendssisch-kiinst-
lerischen Strémungen auf die Moulagenfertigung bei nahezu allen untersuchten
Akteur*innen bereits aufgrund der kiinstlerischen Vorkenntnisse und Titigkeiten zu
vermuten. Naheliegend sind demnach technische und gestalterische Verflechtungen
mit der Bildhauerei und Kulturtechniken wie der Totenmaske, aber auch etwa korper-
liche Inszenierungsformen, die der Malerei einer jeweiligen Stromung entlehnt sind.

Fir die untersuchten Biografien ist zusammenfassend zu konstatieren, dass eine
konkrete Verkniipfung der Moulagenbildnertitigkeit mit spezifischen politisch-ideo-
logischen Ansichten nicht zu erkennen ist. Vielmehr fiigen sich die Beobachtungen
einerseits recht typisch in die jeweiligen zeitgendssisch dominierenden gesellschaft-
lichen Strémungen ein, wie etwa das Erstarken faschistischer Ideologien in den 1930er-
Jahren. Stirker diirften die beschriebenen politischen Einstellungen von der jeweiligen
soziokulturellen Herkunft der Akteur*innen geprigt worden sein, worauf etwa die
Beispiele der aus biirgerlich-konservativen Kreisen stammenden Mouleure hindeuten.
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7.1 Moulagenbildnerei - ein Beruf?

Wie die dargestellten Biografien aufzeigen, ist der Berufsbegriff in Bezug auf die Mou-
lagenbildnerei nicht unproblematisch. Der historische Uberblick ergab ein inhomoge-
nes Bild von unterschiedlichen und zum Teil wechselhaften Tatigkeitsverhiltnissen.
Dabei konnen die ausgewihlten Lebensliufe nur stellvertretend fiir weitere Akteur*in-
nen stehen, die zwar zeitweise Moulagen anfertigten, deren Titigkeitsfeld aber mit
einem abgrenzbaren Berufsbild nicht zu beschreiben ist. Oft wurden die Betreffenden
formal nicht als Moulageur*innen gefiithrt und selbst in diesen Beispielen bedeutete
dies nicht zwangsliufig eine Beschrinkung auf die Moulagenfertigung. Ihre T4tigkeit
war stattdessen in der Regel flexibel an die lokalen Voraussetzungen gekniipft.

Zu den konstitutiven Merkmalen des mutmafilichen Berufs gehort, dass er sich pri-
mir {iber das hergestellte Produkt definierte. Dies mag freilich dem Untersuchungs-
ansatz dieser Arbeit geschuldet sein, verdeutlicht jedoch auch die Differenz zu anderen
Berufsbildern. So bestimmt zwar auch das jeweilige Werkstiick mafgeblich die Abgren-
zung verschiedener Handwerksberufe untereinander (z.B. Kupferschmied und Huf-
schmied). Die Berufszugehorigkeit war jedoch in der Regel von anderen Kriterien, etwa
einer geregelten Ausbildung und der Aufnahme in eine Zunft oder Innung, abhingig.

Trotzdem lasst sich fir die Arbeit als Moulagenbildner*in ein typisches Qualifika-
tionsbiindel als Grundvoraussetzung ablesen, das auf diese Weise den Berufszugang be-
schrinkte. Wie im folgenden Abschnitt genauer ausgefithrt wird, gehorten hierzu neben
einem ausgepragten »Farbensinn« und einem empathischen Umgang mit den Patient*in-
nen insbesondere gute Materialkenntnisse: Die Zusammensetzung der Wachsmischun-
gen beruhte meist auf jahrelangem Erfahrungswissen, das die Moulagenbildner*innen
in der taglichen Arbeit entwickelten. Gleiches gilt fiir die Verarbeitungsverfahren, deren
Regeln als implizites Materialwissen oft kaum formalisierbar waren.

Dass sich dieses Expertenwissen nicht ginzlich als praktisches Wissen (»tacit
knowledge«) kennzeichnen lisst, deutet sich in den Biografien von Carl Henning und
Alphons Poller an.! Beiden erlaubte die wissenschaftlich fundierte Weiterentwicklung
ihrer Werkstoffe und Methoden, sich im berufssoziologischen Sinne zu einem gewis-
sen Grad zu professionalisieren. Nicht nur wurde so die Moulagenbildnerei zu ihrem
lingerfristigen wirtschaftlichen Lebensmittelpunkt. Der akademische Hintergrund
erlaubte den Protagonisten auch eine gréfRere berufliche Autonomie.

1 Zum Begriff»tacit knowledge«vgl. Kapitel 7.1.1.



248

Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

Die iiberwiegende Zahl der Moulagenbildner*innen hatte hingegen mit einem
prekiren beruflichen Status zu kimpfen. Unklare Zuordnungen und wechselnden
Berufsbezeichnungen sind auch auf fehlende tarifliche Richtlinien zuriickzufithren.
Damit war neben der monetiren Entlohnung auch der soziale Status von den lokalen
Bedingungen abhingig. Nahezu alle leitenden Arzte versuchten die Stellung ihrer Mit-
arbeiter*innen zu verbessern. Ob und in welchem Mafie dies gelang, war allerdings
von ihren Einflussmoglichkeiten und den Interessen der ibergeordneten Stellen ab-
hingig.

Sowurde Niehues zwar auf Betreiben Stithmers schrittweise hohergruppiert, den
Status seines Vorgingers als »Oberzeichner« erreichte er hingegen nicht mehr. Wih-
rend dem gefeierten Kunstmaler Bergen die Hoherstufung mehrfach verwehrt wurde,
genoss Kaltschmidtin Rostock ihren ausgehandelten Sonderstatus in der Klinik. Trotz
ihres Hintergrundes als Rontgenschwester wurde sie auch administrativ als »Mouleu-
rin« in Gehaltsgruppe VII gefithrt. Heinrich Kasten hingegen wurde im Hamburger
Krankenhaus St. Georg lediglich als »Priparator« in Vergiitungsgruppe V gefithrt.

Fiir die tatsichlichen Aufgaben der Akteur*innen waren ihre administrativen Be-
zeichnungen begrenzt aussagekriftig. Wihrend Kaltschmidt zeitweise Labor- und
Bestrahlungsaufgaben iibernehmen musste, fertigte Emil Hager als »Universititszei-
chenlehrer«in Greifswald auch Moulagen an. Dass die hier vorgestellten Akteur*innen
retrospektiv als »Moulagenbildner« in Erscheinung treten, ist insofern auch eine Fra-
ge der Perspektive.? Die Wissenschafts- und Medizingeschichte tite gut daran, die Be-
rufsgruppen im Gesundheitswesen von ihrer »Aura unausweichlicher Bestindigkeit«
zu befreien, wie es der englische Soziologe Gerald Larkin formuliert hat.* Daher soll
im Folgenden die Frage diskutiert werden, ob statt eines bestindigen Berufs »Moula-
genbildner*in« nicht zumindest zeitweise ein flexibler Typus des/der bildtechnischen
Allrounder®in zu beobachten ist.

Die Berufsbezeichnung »Moulageur« hielt 1938 erstmals reichsweit Einzug in die
Tarifordnung fir den 6ffentlichen Dienst. Zu einer Festigung des Berufsbildes fithr-
te dies nicht, vielmehr setzte sich die Tendenz zur Eingliederung der Moulagenfer-
tigung in iibergeordnete Berufsbilder fort. Nachdem entsprechende Ansitze in den
1920er-Jahren im Tatigkeitsfeld der Technischen Assistentin nicht etabliert wurden,
fanden elementare Bestandteile nun Eingang in das 1938 neu formulierte Berufsbild
des »Biologiemodellmachers«.® Auch in die Ausbildungsordnung des Priparatoren-
berufs wurden in diesem Zeitraum elementare Bestandteile der Moulagenfertigung
mit aufgenommen. Eine Neuformulierung des Berufsbildes von 1943 umfasste unter

N

Vgl. Senatskommission an AK St. Georg, 29.09.1921, StAHH, 352-10, 377. In dieser Eingruppierung ver-
blieb auch sein Nachfolger Max Broyer. Vgl. Aktenvermerk Habermann, 06.12.1929, MMH 13433.

w

Hager wird bspw. in Elke Schulzes Untersuchung als Universitdtszeichenlehrer behandelt. Vgl. Schul-
ze, Zeichenunterricht, S.112-115.

N

»Aura of inevitable permanence.« Gerald Larkin, zitiert nach Peter Twohig: Innovating Expertise: X-ray
and Laboratory Workers in the Canadian Hospital, 1920-1950, in: Carsten Timmermann, Julie Anderson
(Hg.): Devices and Designs: Medical Technologies in Historical Perspective. London 2006, S. 74-94, hier
S.74.

Berufsbild des Biologiemodellmachers fiir die praktische Ausbildung, Mitteilung der Anerkennung
durch AGvom 22.10.1938 —V 5442/38, Bundesinstitut fiir Berufsbildung.
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anderem die »Moulagentechnik«.® Die Unterlagen fiir einen Fortbildungskurs des
Fachamts Gesundheit der Deutschen Arbeitsfront (DAF) listeten diverse Schritte von
Abformungsmethoden mit auf.’

Zahlreiche Schritte zur Formalisierung und Neufassung der Berufsbilder wurden
unter nationalsozialistischer Herrschaft vollzogen. Dies lisst sich einerseits als Kon-
sequenz der Rationalisierungs- und Biirokratisierungstendenz der vorangegangenen
Jahre verstehen. Andererseits verfiigte erst der totalitire Staat itber die Moglichkeiten
zur Durchsetzung zentral festgelegter Berufskonzepte, nachdem widerstreitende In-
teressengruppen in der DAF gleichgeschaltet worden waren. Die eindeutige begriff-
liche und tarifliche Einordnung der Berufsbilder entsprach zudem der Vorstellung
einer klar geregelten gesellschaftlichen Hierarchie des Fithrerstaats.

Schliefilich verfolgte auch die DDR-Administration in den 1950er-Jahren den Plan,
das Berufsbild des »Moulagen-Facharbeiters« und verwandter Splitterberufe in das
Berufsbild des Biologiemodellmachers umzuwandeln.® Offenbar liefd man von diesem
Vorhaben ab; im weiteren Verlauf finden sich keine Hinweise mehr zur Umsetzung.

711 Konstitutive Merkmale eines Berufshildes

Wenngleich die Moulagenbildnerei in Deutschland nicht als Ausbildungsberuf etab-
liert wurde, lassen sich anhand der untersuchten Biografien konstitutive Merkmale
fiir ein Berufsbild herausarbeiten. Nahezu einmiitig erklirten die Akteur*innen einer-
seits kiinstlerisch-handwerkliche Fahigkeiten, andererseits ein hohes Maf} an sozialer
Kompetenz als notwendige Voraussetzungen.

Besonderes Gewicht wurde einem Talent im Erkennen und Wiedergeben von Far-
ben beigemessen. Bereits Brooke nannte 1885 »einen treuen Farbensinn und Kenntnis-
se der Farbenmischung« als notwendiges Eignungskriterium fiir die »Modellisten«.’
»Es bedarf hierzu natiirlich eines intelligenten Kinstlers, welcher zu sehen und das
Gesehene in Farben darzustellen vermag. Und diese Eigenschaften sind nicht hiufigl«,
erklirte auch der Dermatologe Edmund Lesser 1901 in seinem Plidoyer fiir den Auf-
bau dermatologischer Moulagensammlungen.”

In die gleiche Kerbe schlug Elsbeth Stoiber in ihrem 1962 formulierten Berufsbild:
»Ein ganz besonderer analytischer Farbensinn muss vorhanden sein, stellte sie als
benétigte Begabung zur Ausiibung des Berufs voran.” Das Bestehen eines »Farbtests«
machte sie wie ihre Vorgingerin zur Voraussetzung, um eine potenzielle Nachfolgerin
anzulernen.”? Ahnlich verfuhr Heinrich Kasten in seinen Moulagenkursen, wie Pho-

6 Berufsbild der Praparatoren an Anatomischen und Pathologisch-anatomischen Hochschulinstituten,
1943, StAHH, 361-5 11, P ¢ 3, Bl. 47-48.

7 Fortbildungskursus fiir fachliche Ausbildung von Praparatoren an anatomischen Instituten, in: Rund-
schreiben fiir Praparatoren und Gehilfen 13 (1939),1, S. 2-6, hier S. 4-5, MMH 11393,0003.

8 Vgl. Friedebergeran Cesundheitsministerium, 25.06.1954, BArch, DQ1/2302.

9 Brooke, Plastische Darstellung, S.17.

10 Edmund Lesser: Die Bedeutung der Moulagen fiir den Unterricht und das Studium der Dermatologie,
in: Martin Mendelsohn (Hg.): Der Ausbau im diagnostischen Apparat der klinischen Medizin. Wies-
baden 1901, S. 235-236, hier S. 235.

11 Stoiber, Moulagenbildnerin, S. 3.

12 Stoiber, Chronik, S. 42.
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tinos schilderte: »Herr Kasten ist gerade in diesem Punkt sehr streng, und das mit
Recht. In den ersten Tagen gibt er seinen Schiilern nichts anderes zu tun auf, als sich
im Mischen der verschiedenen Farben zu iiben.«”

Wihrend die Abformtechniken und zum Teil auch die Bemalung als Ubungssache
dargestellt wurden, identifizierten die meisten Beteiligten gute Materialkenntnisse
als essenzielle Voraussetzung fiir die Moulagenfertigung, so auch Elfriede Walther:

»Eine gute Materialkenntnis von den verschiedensten Wachsen, weiterhin Gips, Si-
likonkautschuk, Kunststoffen, Farben, Malmitteln und dergl. mehr, das Auswagen insbe-
sondere der Wachskomposition als Gestaltungsmittel, das Aufeinanderabstimmen von

Ab-und Ausformmitteln, das Beherrschen der Ab- und Umformtechnik, das Bemalen des

Positivs nach dem Patienten sind Voraussetzung fiir eigenverantwortliche Tatigkeit.«™*

Thre Kollegin Elsbeth Stoiber sprach von »Form- und Materialgefiithl«", was bereits auf
einen wichtigen Aspekt hinweist: Der Umgang mit den Abformkomponenten setzte
nimlich ein hohes Maf an Erfahrungswissen voraus, das im Sinne Michael Polanyis
auch als »implizites Wissen« oder »tacit knowledge« charakterisiert werden kann.**

Augenfillig wird dies in Elfriede Walthers Umgang mit den unterschiedlich ver-
fugbaren und qualitativwechselnden Wachslieferungen zu DDR-Zeiten: »Im Laufe der
Jahre eignet man sich eine sWachserfahrung« an, so dafd man Abweichungen und Un-
regelmifligkeiten schnell wahrnimmt.«” Gleiches galt fiir den Umgang mit dem Gips
beim Abguss, die Zeit zum Abbinden der Negativform und die Temperatur des Wach-
ses im Schwenkgussverfahren: »Das hat man dann im Gefihl«, so Walther: »Wenn’s
zu heifd ist, da brennt Ihnen das dann an. Und da reiflen Sie sich die obere Schicht
vom Gips mit weg. Also, das sind alles Erfahrungssachen.«*® Eine Herausforderung,
die meist langjihrige Ubung voraussetzte, war zudem die Teilung der Gipsform am
Korper, indem Fiden eingelegt und zu einem giinstigen Moment des Abbindens wie-
der entfernt wurden: »Wie man Teilungen am giinstigsten anlegt, das ist Erfahrungs-
sache«, erliuterte Walther.”

Schon Brooke hatte einleitend festgestellt, iiber die Mischverhiltnisse der Materia-
lien werde »einiges Experimentieren viel mehr lehren als irgendeine Beschreibung«.?
Ahnlich sah es der Berliner Pathologe Carl Kaiserling (1869-1942):

»Wer mit Vortheil und gutem Erfolg an diese Thatigkeit herantreten will, muss sich klar
machen, was er mit seinem Materiale leisten kann. [..] Nun kann aberjemand, der sein

13 Photinos, Herstellung, S.152.
14 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.166.
15 Stoiber, Moulagenbildnerin, S. 3.

16 Vgl. Michael Polanyi: Implizites Wissen. Frankfurt 1985. Polanyis Arbeit erschien bereits 1958 in eng-
lischer Sprache, im deutschsprachigen Raum fanden seine Thesen erst spater Beachtung. Zur Rezep-
tionvgl. u.a. Hans-Ceorg Neuweg: Das Schweigen der Kénner: gesammelte Schriften zum impliziten
Wissen. Miinster 2015 sowie Neil Gascoigne, Tim Thornton: Tacit Knowledge. London 2014.

17 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 155.
18 Interview Walther, S. 7.
19 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 157.

20 Brooke, Plastische Darstellung, S.18.
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Material genau kennt und beherrscht, noch Manches erméglichen was einem weni-
ger Celibten nicht gelingen mag. Daraus erfolgt mit unerbittlicher Nothwendigkeit,
dass niemand eher an ernste Aufgaben herantreten soll, bis er Herr seines Materials
geworden ist. Das ist nur durch andauernde Uebung moglich. Hier scheint mir die
Ursache zu liegen, warum die Anfertigung plastischer Nachbildungen nicht die ver-
diente Verbreitung gefunden hat. Es ist nicht jedermanns Sache, ausgestattet mit den
hochsten Ehren in der Medicin und Chirurgie, eine technische Lehre durchzumachen.
Aberes gibt keinen anderen Weg. Manche Former lieben es, sich bei der Ausiibung ihrer
Arbeit mit einem dichten Schleier der Geheimthuerei zu umgeben, als ob sie die Re-
cepte und Methoden besdssen, die das Gelingen garantirten. lhr Geheimniss besteht
lediglich darin, dass sie durch jahrelange Uebung und durch aufmerksames Studium
aller kleinen Nebenumstinde Herren iiber ihr Material geworden sind. Sie haben ge-
lernt zu individualisiren und Material und Objekt einander anzupassen.«*

Viele leitende Arzte betonten gegeniiber den Verwaltungen die Bedeutung dieser lang-
jahrigen Einarbeitung, so auch der Stuttgarter Wilhelm Sevin: »Es liegt in der Eigen-
art des Berufs als Moulageur, dass zur Herstellung dieser [..] Moulagen eine jahrelan-
ge Erfahrung gehort. [..] AuRerdem setzt die Beschaffung des [..] Materials besondere
Fachkenntnisse voraus.«** Richard Sennett spricht in seiner Arbeit iber das Handwerk
von »Materialbewusstsein«. Nicht zufillig bezieht er Beispiele aus dem Gesundheits-
wesen ein, wo sich in der Praxis die Bedeutung eines verkérperten Wissens (»embo-
died knowledge«) von Arzt*innen und Pflegenden niederschlage.?

Uber das technische Handwerkswissen hinausgehend wurden schon zeitgends-
sisch die intellektuellen Anforderungen herausgestellt, bspw. von Photinos:

»Ehe die Mouleure aber zu dieser Vollendung gelangen, haben sie viel Mithe und Zeit
aufzuwenden. Zwei Dinge miissen sie lernen. Erstens sich wenigstens die wesent-
lichsten Kenntnisse der Haut- und Geschlechtskrankheiten anzueignen, zweitens
irgend ein Verfahren zur Herstellung der Abdriicke zu erfinden. [..] Und man trifft
wirklich unter ihnen einige an, die nicht nur eine gute Diagnose zu stellen vermégen,
sondern die sogar imstande sind, auf dem Kranken Einzelheiten sozusagen zu lesen,
die ein Arzt, voller Zufriedenheit tiber die Diagnose, die er nach der ersten schnellen
Untersuchung gestellt hat, ungeachtet gelassen hitte.«*

21 Carl Kaiserling: Ueber die Herstellung von Gips- und Wachsabgiissen, in: Verhandlungen der Deut-
schen Pathologischen Cesellschaft. Zweite Tagung, gehalten zu Miinchen vom 18.-22. September
1899. Berlin 1900, S. 217-234, hier S. 219-220.

22 Sevinan Krankenhausverwaltung,15.04.1946, StAS, 212, Nr. 510. »Auch bei dem jetzt von mir beschaf-
tigten Modelleur hat es geraume Zeit und grofser Miihe bedurft, ehe es gelang, die Modelle in guter
Weise herzustellen. Und selbstverstandlich sucht er sich unter meiner Leitung noch immer weiter
auszubilden, denn die grofie Mannigfaltigkeit der Krankheitsbilder stellt immer neue Anforderun-
gen, erklarte auch Edmund Lesser tiber Fritz Kolbow. Lesser an Studt, 15.03.1900, GStA PK, |. HA, Rep
76, Va Sekt. 2, Tit. X, Nr. 41 Bd. 1, Bl. 394-395.

23 Vgl. Richard Sennett: The Craftsmen. New Haven 2008, S. 50-51. Zum Begriff des »Materialbewusst-
seins«vgl. die deutsche Ubersetzung: Richard Sennett: Handwerk. Berlin 2008, S.162-196.

24 Photinos, Herstellung, S.133.
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Dieser Einschitzung schloss sich Franz von Veress ein Jahr spiter an:

»Auch das ist klar, dass Handfertigkeit und die Kenntnis einer Herstellungsart noch
keinen guten Mouleur ausmachen, sondern es geh6ren unbedingtauch Intelligenz und
einige dermatologische Kenntnisse dazu.«*

Wie die Biografien Eduard Fuges und Elsbeth Stoibers zeigen, verstanden einige Mou-
lagenbildner*innen die Aneignung dermatologischer Grundkenntnisse als Teil ihrer
beruflichen Tatigkeit. Beide nutzten die Vorlesungen ihrer Vorgesetzten, um sich mit
den abzubildenden Symptomen vertraut zu machen. Auch Alfred Stithmer betonte im
Rahmen seines didaktischen Konzepts die dermatologische Bildung seines Mouleurs.
Niehues selbst vertrat diesen Ansatz auf der Freiburger Tagung 1956:

»Es mufd derjenige, der die Bilder in ihrer endgiiltigen Farbstimmung fertigmacht, so
viel dermatologische Krankheitsbilder mit offenen, kiinstlerisch geschulten Augen
gesehen haben, dafd er abstimmen kann, worauf es ankommt und wie die Farbwieder-
gabe sein mufd.«*

In seinem Pladoyer fiir ein »Lehr-Institut fiir wissenschaftliche Wachsarbeiten« hatte
der Hamburger Dermatologe Paul Mulzer 1927 eine Schulung von Moulageur*innen
in dieser Hinsicht gefordert. Diese sollten nicht nur »mit der modernen Technik der
Moulagenherstellung vertraut gemacht werden«, sondern »ihnen durch irztlichen
Unterricht das erforderliche naturwissenschaftliche Sehen vermittelt werden«.”
Schlieflich schloss auch Elsbeth Stoiber »geniigend medizinische Kenntnisse« in
ihren Entwurf fiir ein Berufsbild ein, um »die Liicken in der Sammlung zu kennen
und nach Méglichkeit zu schlief}en«.?

Letzteres unterstreicht die Kompetenzen, die der Stellung als Moulageuse in Zii-
rich beigemessen wurden. Auch die in Dresden ungleich stirker von organisatorisch-
betrieblichen Zwingen betroffene Elfriede Walther beschrieb eine selbststindige
Arbeitsweise in vertrauensvoller Zusammenarbeit mit »einem fiir die Wachsbildne-
rei begeisterten Arzt« als berufliche Idealvorstellung: »Der Arzt, der einen Patienten
zur Abformung empfiehlt, muss sich auf die Fihigkeiten des Mouleurs voll verlassen
konnen.«* Paul Mulzer stellte den Beruf in diesem Sinne als eine »hoch zu qualifizie-
rende kiinstlerische Titigkeit« dar, »welche alle Voraussetzungen des Intellektes und
des technischen Kénnens in sich schliefdt«.’® Damit folgte er Kaiserlings Einschitzung,
der schon 1902 verschiedene Qualititsstufen bei der Herstellung von Moulagen er-
kannt hatte:

25 Veress, Verfahren, S. 498.

26 Zitiert nach Alfred Stithmer: Bericht iiber die Arbeitstagung fiir Dermatologische Bildkunst vom 27.-
29.7uli1956, in: Der Hautarzt 8 (1957),1, S. 37-40, hier S. 38.

27 Mulzer, Lehr-Institut, MMH 13433, S. 4.

28 Stoiber, Moulagenbildnerin, S. 2.

29 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 158.

30 Mulzeran Hochschulbehérde, 20.03.1929, MMH 13433.
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»Wohl gibt es bestimmte Regeln, aber durch die Befolgung wird man hochsten ein

mehr oder weniger geschickter Handwerker. Die Kunst des Individualisirens erfordert
schon eine hohere Bildungsstufe und selbstédndiges Urtheil. Zur Vollendung gelangen

Wenige, weil dazu wirkliche Kiinstler gehoren. Bis zur zweiten Stufe kann es jeder halb-
wegs geschickte, fleissige Mensch bringen und muss es bringen, wenn seine Werke den

gewinschten Nutzen stiften sollen.<*'

Zeitlich und raumlich tibergreifend wurden zudem Empathie und Einfithlungsvermo-
gen im Umgang mit den Patient*innen als elementarer Bestandteil der Moulagenbild-
nertitigkeit herausgehoben. Die eingangs zitierte Passage iiber die Arbeitsweise Jules
Barettas, der »ohne Barschheit, mit der Zartheit einer Mutter und nie endender Ge-
duld [..] am Patienten« gearbeitet habe, kann stellvertretend fiir weitere Schilderun-
gen, aber auch das berufliche Selbstverstindnis der Mouleur*innen stehen. Erhard
Riecke betonte bei der Beurteilung seines Mouleurs August Leonhardt bspw. dessen

»Dienstleistungen [..], die ihn in unmittelbare Berithrung mit den Kranken brachten!
Er hat dabei stets den ndtigen Takt und eine angenehme, wohltuende Art des Verkehrs
bewiesen. Esist dies ein Faktor, der fiir die Beurteilung einer Eignung zum Mouleur von
Wichtigkeitist! Denn es ist nichtimmer leicht, die Kranken zum moulieren [sic!] zu brin-
gen, und nur der Mouleur, der sich alsbald das Vertrauen der betreffenden Kranken zu
gewinnen versteht, wird gut und erfolgreich arbeiten konnen.«*?

Auch die Moulagenbildner*innen selbst mafien dem Umgang mit den Patient*innen
eine grofRe Bedeutung zu.*” »Da diese meist unter sehr langwierigen Krankheiten lei-
den, ist der Umgang mit ihnen nicht leicht, besonders da ihr Einverstindnis fir die
Herstellung einer Moulage erforderlich ist«, formulierte Elsbeth Stoiber.** Diese von
der Wichtigkeit eines Abdrucks zu iiberzeugen, schilderte sie als integralen Bestand
ihrer Arbeit:

»Das ist natiirlich nicht so einfach, denn der Patient merkt natiirlich schnell, dass das
nicht zu seinem Vorteil ist, nichts mit seiner Therapie zu tun hat. Und da sagen sich
natiirlich viele Patienten: [..] Das niitzt mir doch nichts.c Also erstens mal muss man
den Patienten schildern, dass es wichtig ist fiir den Unterricht [.] und [..] natiirlich
wichtig fiir andere Patienten. [..] Aber andererseits kann man auch sagen — den Pati-
enten — dass es wichtig ist fiir ihn, was zum grofden Teil stimmt, [..] dass es wichtig ist,
das festzuhalten [..]. Und ich konnte eigentlich immer sehr gut mit den Patienten.«*

Etwas sachlicher fasste Elfriede Walther diese sozialen Kompetenzen in ihrem Berufs-
bild zusammen:

31 Kaiserling, Herstellung, S. 220.
32 Riecke an Personalamt Stuttgart, 12.10.1937, StAS, 212, Nr. 510.

33 »Uberhaupt die Gespriche mit den Patienten, das war fiir mich sehr aufschlussreich — fiir die Patien-
ten auch, [...] weil man ihnen zuhort. [..] Das ist auch ein Teil von der Moulagenmacherei.« Interview
Stoiber, S.7.

34 Stoiber, Moulagenbildnerin, S. 2-3.
35 Stoiber, Interview, S. 3.
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»Fachkenntnis, Einflthlsamkeit und innere Arbeitsdisziplin gehéren zu dieser Arbeit. Ist
doch schon die Anfertigung einer Original-Moulage, die Abformung des Krankheitsbil-
des am Patienten, vorgenommen im Krankenhause, infolge der individuellen Eigenart
und der verschiedenen Mentalitat der Kranken, insbesondere der seelisch oft stark be-
lasteten Hautkranken, eine Tatigkeit, die zusitzlich zu allem anderen auch haufig noch
eine grofRe Geduld, ein reichliches Maf$ personlicher Erfahrung und psychologischen
Empfindens verlangt.«*

7.1.2  Fragen der beruflichen Autonomie

Ob sich die Moulagenbildnerei in historischer Perspektive als Job, Beruf oder gar Pro-
fession identifizieren lisst, ist eng verbunden mit Fragen der beruflichen Autonomie.
Der Organisationspsychologe Ralph Sichler versteht darunter »beispielsweise die Fa-
higkeit [...], einen Arbeitsprozess selbstindig zu planen und umzusetzen«*’, wihrend
Hannes Siegrist eine weitergehende Definition verwendet:

»Der Begriff Autonomie verweist auf den Anspruch oder das Recht, die eigenen Ver-
haltnisse selbstandig zu regeln. Soziale Akteure — Individuen, Gruppen und Organisa-
tionen — begriinden durch den Verweis auf Autonomie funktionale Zustindigkeiten,
Exklusivrechte sowie Anspriiche auf Macht, Partizipation und soziale Anerkennung.
Autonomiebestrebungen zielen darauf ab, Heteronomie, d.h. Fremdbestimmung oder
Regelsetzung durch Dritte, zu begrenzen.«*®

Im Vergleich mit Sichler, der eher von einem traditionellen Berufsverstindnis ausgeht,
orientiert sich Siegrist bereits stark am Konzept der Profession. Gleichwohl ist dem
Berufebenso wie der Profession zu eigen, dass ihre Mitglieder zu einem gewissen Maf}
selbstbestimmtarbeiten und sich Arbeitsprozesse selbststindig organisieren kénnen.*

Mit Blick auf die Moulagenbildnerei muss hier differenziert werden: So ist berufli-
che Autonomie einerseits als Abgrenzbarkeit und Selbstorganisation des Berufsbildes
zu verstehen, beispielsweise in Form von identititsstiftenden Werten, der Bestim-
mung wesentlicher Merkmale und der Kontrolle iiber den Zugang zum Beruf. Ande-
rerseits kann der personliche Handlungsspielraum als ein Kriterium herangezogen
werden, um die Tatigkeit in ihrer Beziehung zu anderen Berufsgruppen in threm Um-
feld zu beurteilen.

Wie die Analyse der Berufsbiografien aufgezeigt hat, wurden die jeweiligen
Arbeitsbedingungen zwar durchaus von der Beschiftigungsform bestimmt. Die kon-
kreten Handlungsspielrdume waren jedoch stirker von den personlichen Konstellatio-
nen und Ortlichen Gegebenheiten abhingig. In nahezu allen Beispielen erwarben sich
die Moulagenbildner*innen basierend auf der lingerfristigen Zusammenarbeit mit

36 Walther-Hecker, zitiert nach Pfister, Arbeitstagung, S. 459.

37 Ralph Sichler: Autonomie in der Arbeitswelt. Gottingen 2006, S. 94.

38 Siegrist, Autonomie, S.15.

39 Max Weber kniipfte den Begriff der Autonomie unter rechtlich-soziologischen Gesichtspunkten »an
das Bestehen eines abgrenzbaren Personenkreises [..], welcher kraft Einverstandnis oder Satzung
einem von ihm prinzipiell selbstindig abidnderbaren Sonderrecht untersteht.« Zitiert nach Siegrist,
Autonomie, S. 25.
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den leitenden Arzten im Zeitverlauf zusitzliche Kompetenzen und Entscheidungs-
méglichkeiten. In der Regel verringerten die Arzte ihre Beaufsichtigung und die nach-
trigliche Qualititskontrolle bald auf ein Minimum, das indes unterschiedlich ausfal-
len konnte. Wie aus den Schilderungen einzelner Akteur*innen hervorgeht, tauschten
sich beide Seiten auch iiber medizinische und forschungsrelevante Inhalte aus.

Prinzipiell blieb die Moulagenbildnerei als Titigkeit in einem Abhingigkeitsver-
hiltnis von der irztlichen Profession, die das autonome Handeln mindestens ein-
schrinkte. So kam die Auftragsvergabe grundsitzlich den Arzt*innen zu, denen
letztlich auch die »Abnahme« des Produktes zustand. Im eigentlichen Fertigungs-
prozess hingegen konnten die Moulagenbildner*innen eigenverantwortlich agieren.
In diesem Sinne identifizierten auch Elsbeth Stoiber und Elfriede Walther in ihren
Berufsbildentwiirfen die Fertigung als einen eigenstindig organisierten Prozess, der
in seinen Arbeitsgingen nicht von anderen Berufsgruppen beeinflusst wurde. Wenn-
gleich die Untersuchung, bedingt durch verschiedene betriebliche Konstellationen,
Abweichungen aufzeigt, spricht diese Beobachtung dafir, die Moulagenbildnerei als
eigenstindigen Beruf zu identifizieren.

Demzufolge lisst sich die Beschrinkung des Berufszugangs durch seine Vertre-
ter*innen als Identititspolitik interpretieren. Die Geheimhaltung von Rezepturen
und Techniken bildete eine Barriere, um den Zugang fiir Dritte bzw. die Einverleibung
der Titigkeit in tibergeordnete Berufsbilder abzuwehren. Ein typischer Mechanismus
bei der Herausbildung von Berufen, wie Dieter Grottker feststellt: »Indem jeder Beruf
gewissermafien ein Monopol gegeniiber anderen darstellt, ist er bei Strafe seiner Exis-
tenz gezwungen, ein spezifisches technologisches Wissen und Kénnen geheim zu hal-
ten.«*® Die fehlende Institutionalisierung des Berufszugangs lief3e sich insofern aus
einer strukturalistischen Perspektive als Mangel an Beruflichkeit interpretieren. Aus
einer subjektorientierten Sichtweise hingegen deutet die Begrenzung der Ausbildung
auf einzelne Nachfolger*innen auf ein berufliches Selbstverstindnis hin.

Die Erosion bewihrter Berufsbilder und die Neuzuschneidung medizinischer
Assistenzberufe im frithen 20. Jahrhundert stellte sowohl eine Gefihrdung dieser
beruflichen Autonomie als auch die Chance zur weiteren Institutionalisierung der
Moulagenbildnerei dar. In den 1920er- und 1930er-Jahren gehorte sie zu verschiede-
nen paramedizinischen Titigkeiten, deren Berufszugehérigkeit im Widerstreit unter-
schiedlicher Interessen ausgehandelt wurde. Manfred Stock verweist darauf, dass die
Ausbildung von Berufsmodellen sich nicht zwangsliufig den jeweiligen Marktbedin-
gungen anpasst, sondern von historisch gewachsenen Ordnungsschemata gepragt ist:

»Im Falle des Berufes kommtes [..] zu einer strukturellen Kopplung in dem Sinne, dass
generalisierte Personalkategorien, die im Bildungssystem generiert werden, im Hin-
blick auf die Definition von Stellen im Unternehmen Autoritat erlangen. Zugleich orien-
tiertsichdasBildungssystemseinerseitsangeneralisierten Stellenkategorisierungen.«*

40 Dieter Grottker: Methodologische Probleme historischer Berufsforschung, in: Pahl/Herkner: Hand-
buch Berufsforschung, S.198.

41 Manfred Stock: Arbeiter, Unternehmer, Professioneller. Zur sozialen Konstruktion von Beschaftigung
in der Moderne. Wiesbaden 2005, S. 32.
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Konkret duferte sich dies fir die Moulagenbildner*innen in der fehlenden tariflichen
Zuordnung im offentlichen Dienst. Ebenso lassen sich die Einverleibungsbestrebun-
gen in ibergeordnete Assistenzberufe als Orientierung an gegebenen Strukturen
interpretieren.

Den Angehdrigen vieler medizinischer Assistenzberufe kam in dieser Umbruch-
zeit eine relativ grofRe Eigenverantwortung zu. Dies war jedoch eher ein Ergebnis der
nicht abgeschlossenen beruflichen Ausdifferenzierung als tatsichlich zugewiesener
Autonomie. Das anfinglich nicht genau abgrenzbare Fihigkeitsmuster der Techni-
schen Assistentin hatte, wie Kirchberger feststellt, »u.a. zur Folge, dass die Assistentin
auch Tatigkeiten wahrnehmen bzw. kraft ausdriicklicher Delegation erledigen konn-
te, die vom Anspruch her gesehen zur drztlichen Handlungssphire gehorten oder in
Grenzbereichen anzusiedeln waren«.*

Dem irztlichen Handlungsmonopol stand freilich entgegen, dass einigen Moula-
genbildner*innen eine interpretative Qualifikation zugeschrieben wurde. Der kiinst-
lerische Sonderstatus, der manchen Moulagenbildner*innen um die Jahrhundertwen-
de attestiert wurde, behinderte nun ihre hierarchische Einordnung. Vor allem den
Verwaltungen kam es entgegen, die wenig formalisierten Kenntnisse in ein assistie-
rendes Berufsbild zu integrieren, um eine vergleichsweise giinstige und regelhafte
Verfiigbarkeit dieser Dienstleistung sicherzustellen.

Ein Spannungsverhiltnis zwischen der professionalisierten Medizin und Vertre-
ter*innen der Moulagenbildnerei deutete sich in Fragen des Urheberrechts an. Insbe-
sondere Carl Henning, Alphons Poller und Alfons Kréner verteidigten ihre Verfahren
und Produkte als geistiges Eigentum. Nachdem Henning sich mit den Wiener Uni-
versititskliniken tiber die Vervielfiltigungsrechte auseinandergesetzt hatte, eskalier-
te nach seinem Ableben ein Rechtsstreit zwischen seinen Erben und der Universitat.
Zwei von der Universitit in Auftrag gegebene Gutachten ergaben iibereinstimmend,
»dafd Moulagen als literarischen Zwecken dienende plastische Darstellungen< gemif
$ 4 Abs. 1, Z1. 3, Urheberrechtsgesetz, aufzufassen sind, so da dem Dr. Henning und
seinen Erben das volle Urheberrecht [..] insbesondere auch das Recht zur Verviel-
filtigung zusteht«. Moulagen seien zwar keine »Werke der bildenden Kunstk, an der
urheberrechtlichen Beurteilung dndere dies nichts.” Das Urheberrecht werde jedoch
zugleich eingeschrinkt, so die Gutachter, da die Moulagen im unmittelbaren Zusam-
menhang eines Anstellungsverhiltnisses geschaffen wurden. Das Gsterreichische
Staatsamt fiir Inneres und Unterricht nahm den Fall zum Anlass fiir eine juristische
Anpassung. Demnach sollte die Moulage fortan als »plastische Darstellung[en] wis-
senschaftl. Art« verstanden werden, »die nach ihrer Bestimmung nicht als Werk der
bildenden Kiinste anzusehen ist«.**

Der Fall zeigt exemplarisch die Schwierigkeiten bei der Verortung der Moulagenfer-
tigung zwischen einer mechanischen Abformtitigkeit und einer eigenstindigen kiinst-
lerischen bzw. wissenschaftlichen Leistung. So heifit es in der Korrespondenz, »der ein-
zelne medizinische Fall, welcher nachgebildet wird«, sei zwar kein Werk der bildenden
Kunst. »Wieso jedoch dem Arzte, dem Klinikvorstande oder der Klinik, welche den Auf-

42 Kirchberger, MTA, S. 79

43 Staatsamt fiir Inneres und Unterricht an Finanzprokurator, 28.08.1921, OStA/AVA/Unterricht Allge-
mein (1848-1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.
44 Ebenda.
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trag zur Herstellung der Moulage erteilt, das Urheberrecht zustehen soll, ist rechtlich
nicht erkldrlich.« Die Stellungnahme wirft auch die Frage auf, ob etwa »das Urheber-
recht nicht dadurch tibergegangen ist, dafd H[enning] das beziigliche Rezept zur Her-
stellung der Moulage dem Dekanat der medizinischen Fakultit iibergeben hat«.*

Die Verpflichtung Hennings zur Abgabe seiner Rezeptur verdeutlicht die Bestre-
bungen der Wiener Universitit, die technisch bedingte Monopolstellung Hennings
aufzubrechen und eine Abhingigkeit von der Einzelperson zu vermeiden. Die Be-
gleitumstinde eines Anstellungsverhiltnisses schrinkten freilich nicht nur Hennings
Handlungsmoglichkeiten ein, vielmehr galt diese Beschrinkung beruflicher Autono-
mie fir alle betrieblich eingebundenen Moulagenbildner*innen. »Ganz dhnlich wie
bei den Ingenieurenc, so Siegrist, swurde die Autonomie des individuellen Autors der
Autonomie des Betriebs und Unternehmens untergeordnet; die berufsférmige Insti-
tutionalisierung von Wissen wurde durch die eigentumsformige Regulierung der Be-
ziehungen relativiert.«*

Um die Werkstoffrezeptur Hennings entwickelte sich in den 1920er-Jahren eine
Auseinandersetzung mit Alphons Poller, dem die Familie den Diebstahl der Erfindung
vorwarf. Der Fall weist darauf hin, dass das technische Geheimwissen nicht nur fiir
die Berufsgruppe insgesamt bedeutsam war. Es sicherte den einzelnen Berufsangeho-
rigen ihre Marktposition gegen Mitbewerber*innen, was vor allem fir die freiberuf-
lichen Mouleur*innen eine Rolle spielte. Zu diesem Zweck hatte Alfons Kréner schon
1902 sein Herstellungsverfahren in Deutschland und Grof3britannien patentierten las-
sen. Wie kaum ein anderer Mouleur verstand er es, sich am Markt gegeniiber Arzt*in-
nen und Verlagsvertreter*innen zu behaupten. Indem er die Urheberrechte an den
von ihm gefertigten Moulagen geltend machte, konnte er tiber die Reproduktion von
Sammlungsobjekten aus Breslau und Wiirzburg verfiigen und die Verwertungsrechte
privat verdufiern.”” Eine gewisse Unabhingigkeit von den jeweiligen Sammlungsver-
antwortlichen garantierte er sich auferdem mit seiner privaten Moulagensammlung.*®

Aus den tberlieferten Schriftwechseln mit Verlagen und Mediziner*innen geht
das bemerkenswerte Selbstbewusstsein Kroners hervor, der eine entsprechende Wert-
schitzung als Mouleur reklamierte. Nachdem Julius Springer ihn nicht als Ansprech-
partner anerkennen wollte, driickte er sein »Befremden iiber die hochfahrende Art des
Briefstiles« aus: »Nach sechsundzwanzig Jahren Tatigkeit und anerkannt gediegenen
Leistungen, ist wohl eine >Uberwachung« meiner Arbeit nicht von Néten!«* Andere
Mouleure fanden einen Mittelweg zur Vermarktung ihrer Werkstoffe, indem sie in
Absprache mit den Arzten vorgefertigte Wachsmischungen kiuflich anboten.

Bemerkenswert ist die Zusammenarbeit von Adolf Ziegler und Wilhelm His. Dem
Verdacht, einer untergeordneten Beschiftigung nachzugehen, entzog sich Ziegler,
indem er sich als »plastischen Verleger« bezeichnete.” In der konkreten Zusammen-

45 Auf&erungderAbteiIungzo, 22.12.1918, ebenda.

46 Siegrist, Autonomie, S.37.

47 Das Nutzungsrecht fiir die Fotografie wurde dabei mit dem Urheberrecht an der Moulage gleichge-
stellt, wahrend die Fotograf*innen der Kunstanstalten unbericksichtigt blieben. Vgl. Keil, Streit, S.105.

48 Diese Sammlung hieltabweichende Ausfertigungen der Breslauer Moulagen vor, falls diese »schonin
anderen Werken«mit Exklusivrechten verwertet wiirden. Ebenda, S.106.

49 Alfons Kroner, zitiert nach Keil, Streit, S. 106.

50 Zitiert nach Hopwood, Embryos in Wax, S. 29.
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arbeit mit His trat demnach geradezu eine Umkehrung der »Abhingigkeit von der
Wissenschaft [...] in ein reziprokes Verhiltnis, das die Abhingigkeit des Wissenschaft-
lers vom Kunsthandwerker Ziegler mit einschloss«.” Nick Hopwood, der das Koopera-
tionsverhiltnis intensiv analysiert hat, spricht hier von einem »dramatic shift«, einer
grundlegenden Anderung der gewohnten Verhiltnisse.*

Den Arbeitsanteil Fritz Kolbows stellte der Ophthalmologe Richard Greeff im Vor-
wort seines bekannten Atlanten heraus:

»lch mufd vor allem gedenken des Verfertigers der Moulagen, des Bildhauers Herrn Kol-
bow in Berlin, dessen Geschick, dessen guter Beobachtungsgabe und dessen eifriger
Hingabe das Gelingen der schénen Bilder viel verdankt. [..] Wenn ich nun das Werk mit
meinem Namen zeichne, so bin ich mir wohl bewufdt, daf nur ein Teil davon mein geis-
tiges Eigentum ist.«**

In Bezug auf die Stellung der Moulagenbildner*innen zeigen die genannten Beispie-
le, dass diese nicht prinzipiell als Hilfskrifte wahrgenommen wurden. Es gab jedoch
zeitliche und geschlechtsspezifische Unterschiede: Einerseits zeichnete sich vom aus-
gehenden 19. Jahrhundert bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts eine Abwertung der
Moulagenfertigung von einer kiinstlerischen hin zu einer technisch-handwerklichen
Titigkeit ab. Waren etwa Heinrich Kasten, Fritz Kolbow und Carl Henning um 1900
noch als Ausnahmekiinstler gefeiert worden, sind vergleichbare Beispiele spiter nur
noch selten zu finden.** Andererseits wandelte sich in diesem Zeitraum die Moulagen-
bildnerei von einer Minnerdomane zu einer weiblich dominierten T4tigkeit.

Es ist naheliegend, dass beide Beobachtungen Ausdruck derselben Entwicklung
waren und die Feminisierung des Berufs mit einer hierarchischen Degradierung ver-
bunden wurde. So ist es auffillig, dass eine explizite Aufwertung der Tatigkeit durch
die jeweils leitenden Arzte nahezu ausschliellich bei minnlichen Vertretern stattfand.
Trotz ihrer weitreichenden Befugnisse wurden Elsbeth Stoiber oder Auguste Kalt-
schmidt beispielsweise nie interpretative Fihigkeiten zugesprochen. Vielmehr wurde
bei weiblichen Berufsangehorigen deren Geschick, Genauigkeit und Pflichtbewusst-
sein herausgestellt. Diese Wortwahl implizierte wiederum eine tendenzielle Abwer-
tung zu einer assistierenden Titigkeit. Als solche wurde die »Moulageurin« 1953 im
»Worterbuch der Berufe« vorgestellt. Zugeschrieben wurden ihr als weiblich geltende
Attribute: »Der Beruf verlangt zeichnerische Begabung, Farbensinn, geschickte Hinde
und Gewissenhaftigkeit.«*

Insofern kann die zunehmend weibliche Besetzung von Moulagenbildnerstellen
auch als Teil einer beruflichen Abgrenzungsstrategie der professionellen Medizin ver-
standen werden, deren Deutungshoheit von allzu selbstbewussten Bildexpert*innen

51 Witte, Diener, S.193

52 Nick Hopwood: Plastic Publishing in Embryology, in: Chadarevian/Hopwood, Models, S. 171-206, hier
S.177.

53 Richard Greeff: Atlas der duReren Augenkrankheiten fiir Arzte und Studierende. Berlin 1909, S. V
(Vorwort)

54 Eine Ausnahme stellt hier Ary Bergen dar, dessen Forderer Paul Mulzer ihn noch in den1930er-Jahren
entsprechend darstellte. Vgl. Kapitel 5.8.

55 Streller, Wérterbuch, S.119. Vgl. auch Molle, Wérterbuch, S. 542.
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in Gefahr gebracht werden konnte. Zugleich war die Moulagenbildnerei zunehmend
fiir Frauen, insbesondere aus biirgerlichen Kreisen attraktiv geworden, denen die T4-
tigkeit eine zeitlich begrenzte Anstellungs- und Verdienstmoglichkeit bot. Beispiel-
haft konnen hier junge Kiinstlerinnen wie Anni Miillensiefen, Anna Marie Brochier
und Gertrud Weylandt genannt werden.

1.1.3 Herstellung von Epithesen als beruflicher Anpassungsprozess

Deutlich erkennbar ist, dass die Herstellung von Epithesen im Tatigkeitsfeld der Mou-
lagenbildner*innen wihrend des Untersuchungszeitraums an Bedeutung gewann.”
Solche Arbeiten zur Verdeckung von Gesichtsdefekten waren zuvor bereits in der
Zahnmedizin und -technik etabliert.”” Im frithen 20. Jahrhundert entwickelten mit
Carl Henning und Maria Wery zwei Moulagenbildner*innen unabhingig voneinander
elastische Gesichtsersatzteile. Wihrend Henning als Mediziner keine Schwierigkeiten
hatte, seine Entwicklungen zu publizieren, stellte Ferdinand Zinsser die Arbeiten We-
rys einem interessierten Fachpublikum vor. Den Anteil seiner Mitarbeiterin verschwieg
er dabei geflissentlich — sowohl in der Erstpublikation seines Verfahrens 1913 als auch
in der drei Jahre spiter anlisslich der Kriegserfahrungen erweiterten Fassung.*®

An der Kolner Hautklinik hatte die Cellitinnenschwester Maria Wery bereits vor
dem Ersten Weltkrieg ihre Fertigkeiten der Wachsmodellierung genutzt, um Pa-
tient*innen mit Epithesen zu versorgen. Einen Bedeutungszuwachs erfuhr diese T4-
tigkeit, nachdem vermehrt gesichtsverletzte Patienten zu versorgen waren, wie Hu-
bert Kolling schildert:

»Dabei erlebte sie [..] das tragische Schicksal derer, die sich durch Entstellungen des
Gesichts etwa infolge von Kriegsversehrtheit oder Tuberkulose in der Offentlichkeit
gebrandmarkt fithlten und den Mut zur beruflichen Tatigkeit, in vielen Féllen auch den
Lebensmut Giberhaupt zu verlieren drohten. Manch ein Suizid unter ihren Patienten
bestarkte sie darin eine Moglichkeit zu finden, fehlende Teile des Gesichts (Nase, Ohren
oder Wangen) nachzumodellieren und diese so im Gesicht der Entstellten anzubringen,
dass sie sich ohne Scheu wieder unter Menschen wagten. In der Tat gelang ihr das in
Zusammenarbeit mit den Professoren Ferdinand Zinsser (1865-1952) und Friedrich Be-
ring (1878-1950) von der Universitatsklinik so vorziiglich, dass die von ihr gearbeiteten
Nasen und Ohren von echten kaum zu unterscheiden waren. Sie wurden nach Amerika,
Frankreich, England und viele andere Lander verschickt.«*

56 Als Epithesen (gr.»das Aufgesetzte«) werden aus korperfremden Materialien angefertigte Cesichts-
teile zur Verdeckung von Defekten bezeichnet. Anders als Prothesen ersetzen sie keine Kérperfunk-
tionen, sondern dienen vornehmlich dsthetischen Gesichtspunkten und damit der sozialen Einglie-
derung der Patient*innen.

57 Vgl. hierzu Karl Kukulies: Die prothetische Deckung von Gesichtsdefekten, in: Christian Bruhn (Hg.):
Zahnirztliche Prothetik. Dritte umgearbeitete Aufl., Miinchen 1930, S. 940-962 sowie Irmhild Fey:
Rhino- und alloplastische Nasendeckung im Laufe der Geschichte. (Diss.) Freiburg1944, S. 34-72.

58 Vgl. Ferdinand Zinsser: Ein einfacher Nasenersatz, in: Miinchener Medizinische Wochenschrift 6o
(1913), 49, S. 2734 sowie ders.: Zur Technik der Anfertigung kinstlicher Nasen, in: Miinchener Medizi-
nische Wochenschrift 63 (1916), Feldarztliche Beilage, S. 511-513.

59 Kolling, Maria Wery, S.306
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Zinsser und Wery konnten bei ihren Entwicklungen auf die Erfahrungen mit der Hen-
ning-Prothese aufbauen, deren Zusammensetzung er jedoch geheim hielt »und zu
ziemlich teuren Preisen nur an diejenigen« abgab, die von ihm das Modell zum Nach-
giefRen erwarben, wie der Kolner Dermatologe bedauerte.*® Die an der Kélner Linden-
burg entwickelte Komposition bestand aus einer ihnlichen Mischung von Gelatine
und Glycerin.” Noch im Zweiten Weltkrieg konnten Kriegsverwundete auf die Epi-
thesen Werys zuriickgreifen.®

Abb. 57: Die amerikanische Bildhauerin Anna Coleman Ladd (1878-1939) fertigte wihrend
des Ersten Weltkriegs in Paris Gesichtsepithesen fiir Verwundete.

Bereits 1902 hatte Henning in Wien seine Entwicklung von »verdeckenden Prothesen
[..] zum Zwecke der Verhiillung eines entstellenden Gesichtsdefectes« der Fachoffent-
lichkeit vorgestellt. Beim Treffen der Dermatologischen Gesellschaft erklirte er:

»Wenn in Folge von Lupus, Syphilis, Carcinom oder Trauma die Nase verloren ging, so
sind die Betroffenen auch dann noch in einer traurigen Lage, wenn der Zerstérungspro-
cess zur Ruhe gekommen ist, der behandelnde Arzt sie also als geheilt betrachtet; denn
siesind inihren Erwerbsverhiltnissen behindert und gesellschaftlich fast unméglich.«*

60 Zinsser, Nasenersatz, S. 2734.

61 Vgl. Fey, Nasendeckung, S. 57-59.

62 Vgl. Franz Koch: Uber Nasen- und Ohrenprothesen, in: Archiv fiir Ohren-, Nasen- und Kehlkopfheil-
kunde 152 (1943), 2-4, S. 274-277.

63 Berliner Dermatologische Gesellschaft, Sitzung vom 3. Juni 1902, in: Dermatologische Zeitschrift 9
(1902), 6, S. 817-831, hier S. 828-831.
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Insbesondere in der sich entwickelnden Mund-Kiefer-Gesichtschirurgie zeigte sich im
Ersten Weltkrieg ein gesteigertes Interesse. 1916 verdffentlichte der Zahnmediziner
Heinrich Salamon (1865-1944) die Zusammensetzung der Henning-Prothesen.® Der
Nachfrage tat dies keinen Abbruch, sodass Theodor Henning noch in der Zwischen-
kriegszeit davon profitierte.

Wihrend der Verkauf von Lehrmitteln mit den kriegsbedingten Sparmafinah-
men zuriickging, bedeutete die Herstellung von Gesichtsepithesen fiir Moulagen-
bildner*innen eine Moglichkeit zur beruflichen Anpassung. Auf diese Weise konnten
etwa Theodor Henning und Emil Eduard Hammer die Angebotspalette ihrer Fami-
lienunternehmen gewinnbringend erweitern. Infolge der Inflationskrise und einer
fortgesetzten Austerititspolitik in Deutschland und Osterreich setzte sich diese Ent-
wicklung auch in der Zwischenkriegszeit fort. Auch fiir einige festangestellte Moula-
genbildner*innen - etwa Theodor Niehues oder Ary Bergen — gewann die Epithesen-
fertigung an Bedeutung.

Einen weiteren Wendepunkt markierte der Zweite Weltkrieg. Wo die Moula-
genbildnerstellen erhalten geblieben waren, wurde nach 1945 eine Verschiebung der
Schwerpunktsetzung erkennbar: entweder zugunsten anderer Bildtechniken oder
zur Epithesenherstellung. Die Anfertigung von Gesichtsprothesen fiir Kriegsversehrte
stellte fiir diejenigen Mouleur*innen eine Moglichkeit zur Rechtfertigung ihrer Stel-
lung dar, die nicht ohne Weiteres andere Aufgaben iibernehmen konnten. Dazu ge-
hoérten August Leonhardt, Eduard Fuge und Elsbeth Stoiber. Zwar hatte auch Fuge mit
der Fotografie ein zweites Standbein an der Klinik. Die Epithesenfertigung ermdog-
lichte ihm jedoch bis in den Ruhestand eine unabhingige Einnahmequelle. Fiir Stoiber
hatte die Epithesenarbeit maf3gebliche Bedeutung zur Erhaltung der Moulageusen-
Stelle am Universititsspital.

Selbst am Deutschen Hygiene-Museum wurden in der Nachkriegszeit Epithesen
fiir Kriegsversehrte und Patient*innen mit »durch Unfall, Tbc oder Krebs geschidig-
te[n] Gesichtsteile[n]« aus verschiedenen Materialien angefertigt. Bis 1965 gehorte
dies auch zu den Aufgaben Heckers, anschlieRend wurden die Patient*innen mit Hin-
weis auf die Auslastung der Abteilung an die Kliniken verwiesen.®

Fir die Moulagenbildnerei insgesamt ergab sich mit der Epithesenfertigung eine
naheliegende Moglichkeit zur Weiterentwicklung des Berufsbildes in der Krise. Zu-
gleich eignete sich die Tatigkeit als Verbindungsglied in andere Berufsfelder (Prothe-
tik, Zahntechnik) und ergab eine Erweiterung des Techniktransfers, der wiederum der
Moulagenbildnerei zugutekam.®” Anders als die Moulage, deren Nutzen vorrangig auf
Lehre und Forschung beschrankt war, lieferte die Epithese zudem einen Mehrwert fir
die Therapie. Damit war nicht nur eine zusitzliche Rechtfertigungsstrategie fiir den
Moulagenbildnerberuf gegeben, sondern gegebenenfalls auch weitere Finanzierungs-
grundlagen.

64 Vgl. Fey, Nasendeckung, S. 59.

65 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S. 167.

66 Ebenda, S.167-168.

67 Elsbeth Stoiber profitierte bspw. von ihrem Austausch mit Zahntechniker*innen. Vgl. Kapitel 5.11.
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7.1.4  Moulagenbildner*innen oder bildtechnische Allrounder*innen?

Mit der Etablierung der Bakteriologie erlebten die Lehrstithle fir Haut- und Ge-
schlechtskrankheiten einen Umbruch der wissenschaftlichen Kultur.®® Seit den
1910er-Jahren waren zahlreiche Universitits-Hautkliniken bemiiht, ihre riumlichen
und personellen Bedingungen auf diese Anforderungen einzustellen. Mangels fach-
lich geschultem Assistenzpersonal wurde vielerorts improvisiert, indem zum Beispiel
Pflegepersonal mit serologischen und histologischen Untersuchungen betraut wur-
de.® Kennzeichnend fir die Anstellungsverhiltnisse war zu diesem Zeitpunkt eine
flexible Aufgabenverteilung. Erst im Verlauf der 1920er-Jahre zeichnete sich eine Eta-
blierung konkreter gefasster Berufsbilder ab.”

Fir die bereits titigen Moulagenbildner*innen hatte diese Entwicklung zumeist
keine weitergehenden Konsequenzen. Sowohl Carl Henning als auch Otto Vogelbacher
konnten ihre Tatigkeit aufgrund ihrer privilegierten Stellung unbeeintrichtigt fort-
setzen. Anders verhielt es sich mit neu eingestellten Akteur*innen. Einige Beispiele
deuten darauf hin, dass sich ein neuer Typus vielseitiger Bildtechniker*innen kons-
tituierte. Die bekannte Moulagenbildnerin Auguste Kaltschmidt bspw. wurde 1907
in Rostock explizit aufgrund ihrer breiten Fihigkeitspalette engagiert, wie Walther
Frieboes konstatierte:

»Fraulein Kaltschmidt ist eine hervorragend auf allen Gebieten der technischen und
mikroskopischen Hilfswissenschaften vollausgebildete und selbstarbeitende Kraft.
Sie ist als Photographin fiir makroskopische Aufnahmen, mikroskopische Tafel-Zeich-
nerin und Verwalterin der kostbaren Apparaturen und der unersetzlichen und allge-
mein erstklassig anerkannten Moulagensammlung wie als Oberleiterin bei besonders
schwierigen Laboratoriumsarbeiten wie Gewebskulturen etc. voll beschaftigt und fiir
die Klinik unentbehrlich.«”

An diesem weit geficherten Aufgabenfeld inderte auch ihr zwischenzeitlicher Wech-
sel nach Bonn nichts. Dort blieb sie nicht nur offiziell als »Rontgenassistentin« titig,
sondern wurde von Erich Hoffmann als »kiinstlerisch hochbegabte Helferin« beschrie-
ben, »die im Laboratorium und auf der Bestrahlungsabteilung Treffliches leistete«.”
Mit Theodor Niehues und August Leonhardt nahmen zwei Akteure aus dem Unter-
suchungskollektiv in diesem Zeitraum eine vergleichbare Position in ihren Kliniken
ein. Angesichts ihrer geringen formalen Qualifikation verhalf beiden die mediale Viel-
seitigkeit zu einer beruflichen Etablierung. Niehues selbst duflerte, den Arzt*innen
stehe bei ihrer wissenschaftlichen Arbeit nur dann ein guter und wertvoller Mitarbei-

68 Vgl. hierzu bspw. Barbara Steinkohl: Zum Spezialisierungsprozefd auf dem Cebiet der Haut- und Ce-
schlechtskrankheiten in Hamburg. (Diss.) Hamburg1983.

69 Vgl. hierzu beispielhaft die Entwicklung an der Eppendorfer Hautklinik: Jakstat, Dermatologie, S. 84-
100.

70 Zur Realitdt der Arbeitsteilung in den Kliniken vgl. auch Dommann, Durchsicht, S.187-190.
71 Krankenhausdirektion an Unterrichtsministerium, 04.12.1923, LHAS, 5.12-7/1,1976, Bl. 20, Anl. 7.
72 Hoffmann, Wollen und Schaffen, S. 256.
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ter zur Seite, »wenn alles, was in einer Klinik verlangt wird, [...] von einer Person aus-
gefithrt werden kann.«”

Weitere Beispiele sind Olga Harloff in Kiel und Emmy Kiirschner-Ziegfeld in Dresden.
Harloff etwa, die als Laboratoriums- und Lichtgehilfin eingestellt worden war, wurde
von ihrem Vorgesetzten Victor Klingmiiller nicht nur fir pflegerische Titigkeiten ein-
gesetzt, sondern auch mit »umfangreichen mikroskopischen Arbeiten im Laboratorium
und den sehr zeitraubenden serologischen Untersuchungen (Wassermann-Reaktion)«
betraut.” Auffillig ist der insgesamt bedeutende Anteil bild- bzw. medizintechnisch
vorgebildeter Moulagenbildner*innen, die in diesem Zeitraum ihre Titigkeit aufnah-
men. Hierbei sind etwa auch Kurt Krug in Rostock, Max Broyer in Hamburg, Martha
Schiler in Ttibingen, Alice Gretener und Rosalie Miiller in Ziirich zu nennen.

Erkennbar wird an diesen Beispielen die unvollendete Ausformung des Moulagen-
bildnerberufs. In einem sich wandelnden technischen Umfeld sind die vorgestellten
Personen eher als Allrounder*innen fiir medizinische Bildgebung zu beschreiben. Wie
Peter Twohig aufgezeigt hat, stellte diese geringe Trennschirfe zwischen den Tatig-
keitsfeldern in Pflege, Labor und Rontgentechnik in der ersten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts ein internationales Phinomen dar. Beim Ausbau von Diagnose- und Bild-
gebungsverfahren war den Arbeitgebern in der Regel daran gelegen, vorhandenes
Personal fortzubilden.” Die Beschiftigung von Spezialistinnen komme allenfalls fir
grofie Kliniken infrage, hief? es 1929 in einem Bericht des Preufischen Landesgesund-
heitsrates. Gefragt seien »technische Assistentinnen, die gewissermaflen Midchen
fiir alles sind, die mit den Apparaten umgehen, Firbungen machen, auch mal Kul-
turen anlegen kénnen, und die von der klinischen Chemie etwas verstehen, und auch
photographisch ausgebildet sind«.”

Die Unbestimmtheit und der flexible Einsatz zahlreicher Moulagenbildner*innen
erschwerte iiber lingere Zeit deren Eingruppierung. Erschwerte die fehlende Abgren-
zung von den Assistenzberufen mancherorts die angestrebte Besserstellung der Mou-
lagenbildner*innen, war diese andernorts gar nicht erwiinscht. Einen Vorsto zur
Etablierung eines integrativen Berufsbildes machte in den 1950er-Jahren Alfred Stith-
mer: »Es wire hochste Zeit, daf wir fur diese Kategorie kiinstlerisch-wissenschaft-
licher Mitarbeiter eine neue Besoldungsgruppe anregten.« Andernfalls befirchtete
er, »daf} die Moulagenkunst in unseren Kliniken allmihlich verkiitmmert«, da quali-
fizierte Arbeitskrafte sonst in der freien Wirtschaft titig wiirden.” 1956 wandte er sich
mit einem dhnlichen Appell zur Rettung eines »verkannten und daher aussterbenden
Berufs« an seine Fachkolleg*innen.” Mit seiner Idee, eine zentrale Ausbildungsstelle
in Deutschland zu schaffen, scheiterte er letztlich ebenso wie Berliner und Mulzer in
den Jahrzehnten zuvor.

73 Zitiert nach Pfister, Arbeitstagung, S. 403

74 Klingmiiller an Universitatskuratorium, 18.07.1913, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Sekt. 9, Tit. X, Nr. 40, Bd.
2,Bl.47.

75 Vgl. Twohig, Innovating Expertise, S. 79-82.

76 Die neuen Vorschriften fiir die staatliche Priifung von Technischen Assistentinnen an medizinischen
Instituten. Stenographischer Bericht iiber die Sitzung eines zusammengesetzten Ausschusses des
Preuflischen Landesgesundheitsrates am 23. Dezember1928. Berlin 1929, S. 38.

77 Stihmer, Morphologie, S. 249-250.
78 Alfred Stithmer: Ein verkannter und daher aussterbender Beruf, in: Der Hautarzt 7 (1956), 5, S. 234.
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7.1.5 Zwischenfazit

Nach berufssoziologischen Kriterien ldsst sich die Fertigung von Moulagen lediglich
fur wenige Akteur*innen als Berufstitigkeit charakterisieren, die wiederum auf einen
vergleichsweise kurzen Zeitraum zwischen 1900 und 1945 beschrankt war. Streng ge-
nommen schlieft bereits der ungeregelte Zugang zu einer berufsférmigen Ausitbung
die Definition der Moulagenbildnerei als Beruf aus. Zwar wurde auf die Einrichtung
von Moulagenkursen beim Berliner Lette-Verein hingewiesen. Hierbei wurde die Ta-
tigkeit allerdings nicht als eigenstindiges Berufsbild verstanden, sondern als Teilqua-
lifikation eines iibergreifenden medizinisch-technischen Assistenzberufs.

In den meisten Fillen wurde die Ausbildung streng personalisiert gehandhabrt, in-
dem die Kenntnisse nur an den oder die jeweilige Nachfolger*in weitergereicht wur-
den. Diese Form des individualisierten Berufszugangs, der auf personlichen Kontak-
ten oder institutsinternen Konstellationen basierte, schloss eine freie Berufswahl und
deren Ausiibung aus. Wihrend etwa Ary Bergen und Auguste Kaltschmidt alle Aus-
bildungsanfragen ablehnten, richtete sich das Angebot Kastens explizit an Arzt*innen
und galt vornehmlich der Popularisierung der Moulage.

War die Moulagenbildnerei im 19. Jahrhundert eine Nebentatigkeit fiir interes-
sierte Arzte, lassen sich ab 1900 zusehends Beispiele finden, in denen diese den Cha-
rakter einer Haupterwerbstitigkeit erlangte. Dabei handelte es sich hauptsichlich
um Kinstler*innen, welche die Tatigkeit nur fur begrenzte Zeit ausiibten. Erst fiir
die nachfolgenden Generationen lisst sich eine Verstetigung der Titigkeit feststellen,
wenngleich diese seit den 1920er-Jahren im Rahmen weiter gefasster Berufsbilder und
bildtechnischer Assistenz stattfand. Dies gilt mit Einschrinkungen auch fur die letz-
ten, nach 1945 titigen Vertreter*innen: Zwar konnten diese zum Teil ihren beruflichen
Status festigen, waren jedoch in der Praxis weiterem Anpassungsdruck ausgesetzt.

Einiges spricht dafiir, die Moulagenbildnerei mafigeblich als »Job« zu charakteri-
sieren. Diese Interpretation steht allerdings im Gegensatz zur Selbstwahrnehmung
zahlreicher Akteur*innen, die nicht nur implizit ein Berufsverstindnis entwickelten,
sondern dieses auch artikulierten. Der hohe Grad der Identifikation mit der Tatigkeit
spricht dafiir, den berufsférmigen Charakter der Moulagenbildnerei anzuerkennen.
Diese Wahrnehmung wurde mit der Integration in die Tarifordnung indirekt bestitigt
und ansatzweise formalisiert. Wenngleich die Moulagenbildnerei als »Splitterberuf«
gelten musste, hatte sie zu diesem Zeitpunkt den Hohepunkt ihrer Verbreitung ge-
funden. Eine weitere Institutionalisierung blieb jedoch aus.

Zusammenfassend ist zu konstatieren, dass die Moulagenbildnerei sich weder
formal noch praktisch lingerfristig als Beruf etablieren konnte. Im itberwiegenden
Teil der untersuchten Erwerbsbiografien wurde die Tatigkeit als »Job« ausgeiibt. In
einigen Beispielen erlaubten institutionsspezifische Bedingungen auch tber linger-
fristige Zeitriume eine berufsférmige Ausiibung der Titigkeit. Diese Einzelfille wa-
ren allerdings an personell begriindete Rahmenbedingungen gekniipft und blieben
Ausnahmen.
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1.2 Vermarktungsstrategien

Der wissenschaftliche Nutzen von Lehr- und Forschungsmodellen war in der Medizin
keineswegs unumstritten. Gegeniiber Wachsnachbildungen kamen unter anderem
kulturelle Vorbehalte aufgrund der vermeintlichen Nihe zum Panoptikum zum Tra-
gen. In den fachinternen Debatten spielten zusehends Aspekte der wissenschaftlichen
Objektivitit und Authentizitit eine Rolle, etwa im Vergleich mit Fotografien und orga-
nischen Priparaten.” Fir die Befirworter*innen der Moulage galt es daher, das Ob-
jektgenre innerhalb des Kanons verschiedener Visualisierungstechniken zu etablieren.

Naheliegenderweise waren die Moulagenbildner*innen daran interessiert, ihre
Produkte erfolgreich zu vermarkten. Mit ihrem hohen technischen Spezialisierungs-
grad besafen sie einerseits eine gewisse Monopolstellung auf dem Markt, anderer-
seits waren sie stets von der aktuellen Nachfrage und damit von der Akzeptanz der
Moulage als Lehrmittel und Forschungsobjekt abhingig. Besonders prekir war diese
Lage fir die Gruppe der freiberuflich arbeitenden Moulagenbildner*innen. Insofern
waren die Mouleur*innen mittel- und langfristig darauf angewiesen, in den Arzt*in-
nen nicht nur Abnehmer*innen ihrer Produkte, sondern auch relevante Fiirspre-
cher*innen fir die Moulage zu gewinnen. In dhnlicher Weise, wie Anna Maerker es
fir die anatomischen Modelleure in Frankreich herausgearbeitet hat, waren es hier
die jeweils kooperierenden Arzte, die ihnen als anerkannte Referenzen den Status der
Wissenschaftlichkeit verliehen.®® Zugleich nutzten die Arzte ihre gesellschaftlichen
Netzwerke, um beispielsweise auf Konferenzen, Gesellschaftsabenden oder in Publi-
kationen fiir die Moulage zu werben.

Fir die beteiligten Mediziner wiederum hatten die Moulagen auf unterschiedli-
chen Ebenen Bedeutung: Vorrangig betonten vor allem die Dermatologen die Notwen-
digkeit farbiger und plastischer Lehrmittel fiir ihren Unterricht. In der didaktischen
Konzeption wurden die Objekte hier nicht in Konkurrenz zu anderen Medien (z.B.
Fotografie oder Zeichnung) gedacht, sondern als direkter Ersatz fir die Patient*innen
in der Klinik, wie Edmund Lesser erliuterte:

»Die Studierenden besuchen die Klinik fir Haut- und Geschlechtskrankheiten in der
Regel nur wiahrend eines Semesters und naturgemif kommen manche Krankheiten,
deren Demonstration wiinschenswerth ist — ich erwédhne als Beispiel den Aussatz —
keineswegs in jedem Semester zur Beobachtung. Den fehlenden Kranken kann dann
die Moulage in véllig ausreichender Weise ersetzen.«*

79 Rudolf Virchow bspw. betonte den Charakter seiner Praparate als »wirkliche« und »unmittelbare«
Bilder. Vgl. Thomas Schnalke, Isabel Atzl: Magenschluchten und Darmrosetten. Zur Bildwerdung und
Wirkmacht pathologischer Praparate, in Bredekamp/Bruhn/Werner, S. 18-28. Vgl. zu dieser Debatte
auch Daston/Galison, Objektivitat, S. 45-50, Anja Zimmermann: Asthetik der Objektivitit. Genese
und Funktion eines wissenschaftlichen und kiinstlerischen Stils im 19. Jahrhundert. Bielefeld 2009,
S. 157-183 sowie Nick Hopwood: The Art of Medicine. Model Politics, in: The Lancet 372 (2008), 9654,
S.1946-1947.

80 Vgl. Anna Maerker: Anatomizing the Trade: Designing and Marketing Anatomical Models as Medical
Technologies, ca.1700-1900, in: Technology and Culture 54 (2013), 3, S. 531-562.

81 Lesser an Studt, 15.03.1900, GStA PK, I. HA, Rep 76 Kultusministerium, Va Sekt. 2, Tit. X, Nr. 41 Bd. 1,
Bl.390-395.

265



266

Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

Auch Albert Neisser erklirte gegeniiber dem preuflischen Kultusministerium: »Die Be-
deutung und der Wert derartiger Nachbildungen fiir den Unterricht ist unersetzlich.«
Sie eigneten sich zur Dokumentation und Prisentation besonders seltener Fille, aber:

»Viel wichtiger ist es —und von diesem Standpunkt ist die Moulagensammlung zusam-
mengestellt — hdufiger vorkommende Leiden in plastischer Nachbildung zu besitzen,
um in jeder Vorlesungsstunde zum Zwecke der Differential-Diagnose dieselben eben

gerade vorgestellten dhnlichen Krankheitsfille vorzeigen zu kdnnen.«®

Diesem Argumentationsmuster folgten auch iiber 30 Jahre spiter noch Erhard Riecke
und Paul Mulzer beim Aufbau ihrer Sammlungen in Gottingen bzw. Hamburg. Trotz
der zwischenzeitlich verbesserten Reproduktionstechniken stellte Mulzer noch 1927
fest: »Es kann kein Zweifel unterliegen, dass der Natur getreu nachgebildete Moulagen
zur Zeit noch die einzige Moglichkeit bedeuten, klinisch wertvolles Material festzu-
halten.«® Dem schlief3t sich die Aussage seines Goéttinger Kollegen nahtlos an: »Sol-
che Moulagen sind deswegen fiir den Unterricht besonders wertvollc, erklirte Riecke
gegeniiber dem Kultusministerium,

»weil sie auf das genaueste das natiirliche Krankheitsbild wiedergeben und einen bei-
nahe vollwertigen Ersatz fiir in Natura nicht zur Verfiigung stehende Haut- und Ge-
schlechtskrankheitsformen bilden. Neben dem unterrichtlichen Wert besitzen aber
die Moulagen ganz besonders auch wissenschaftlichen Wert, indem durch solches
Verfahren besonders seltene und fiir die Forschung interessante Krankheitsbilder fest-
gehalten werden und im wissenschaftlichen Austausch als Grundlage der Diskussion
dienen.«®

Riecke war keineswegs der Erste, der auf die Nutzungsmoglichkeit der Moulage als
Dokumentationsmedium Wert legte. Bereits um die Jahrhundertwende hatten Lassar®
und Photinos® dieses Argument vorgebracht, ebenso wie ihr Berliner Kollege Lesser:

»Aber auch fir die Beobachtung der einzelnen Kranken ist oft die Herstellung einer
Moulage von grofRtem Interesse und von grofter Wichtigkeit fiir den Unterricht. Durch
nichts konnen den Studierenden die Verdnderungen, welche die Behandlung oder der
Verlauf einer Krankheit mit sich bringen und die fiir das Verstdndnis der Krankheit und
der Heilungsvorgiange von grofiter Bedeutung sind, besser demonstrirt werden, als
wenn ihnen neben dem Kranken eine Moulage, die von demselben Kranken eine ge-
wisse Zeit frither aufgenommen ist, gezeigt werden kann. Und schliefilich ist auch fiir
die wissenschaftliche Forschung, fir die Verstandigung unter den Fachcollegen lber
besonders ungewdhnliche, selten vorkommende Krankheiten die Herstellung von
Moulagen von grofiter Bedeutung.«*’

82 Neisseran Bosse, 14.10.1896, ebenda.

83 Mulzer, Lehr-Institut, S. 2, MMH 13433.

84 Riecke an Universitatskurator, 15.04.1929, GStA PK, I. HA Rep. 76, Va Nr. 10114, Bl. 247.

85 Vgl. Lassar, Demonstration, S. 210.

86 Vgl. Photinos, Herstellung, S.136.

87 Lesseran Studt,15.03.1900, GStA PK, I. HA, Rep 76, Va Sekt. 2, Tit. X, Nr. 41 Bd. 1, Bl. 390-395.
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Wihrend die medizinische Fotografie in vielen Fachgebieten bereits seit Mitte des 19.
Jahrhunderts einen Siegeszug feierte, hatte sie in der Dermatologie einen vergleichs-
weise schweren Stand. In keiner anderen Disziplin spielte die exakte Farbwiedergabe
eine derart zentrale Bedeutung bei der Beurteilung einer Reproduktion. So blieb die
Fotografie nur eine von mehreren Bildpraktiken, wie eine Stellungnahme Albert Neis-
sers aus dem Jahr 1893 zum Ausdruck bringt:

»Was die Wachsabbildungen betrifft, so stellen sie das ausgezeichnetste Lehrmittel
dar, iber welches die Medizin verfiigt. Es ist Eur. Exzellenz bekannt, dass gerade in mei-
ner Klinik versucht wird, durch photographische, speziell stereoskopische Aufnahmen
alle wichtigen und instructiven Krankheitserscheinungen zu fixieren, um die Bilder
theils als Beilagen zu den Krankengeschichten, theils fiir wissenschaftliche Publikatio-
nen, wesentlich aber als Lehrmittel zur Demonstration benutzen zu kénnen. Ich darf
dabei erwdhnen, dass das bei uns ausgebildete stereoskopisch-photographische Ver-
fahren zu einer so ausgezeichneten Art der Reproduction entwickelt worden ist, dass
ichinVerbindung mit[..] Gelehrten Breslaus wie anderer Universititen die Herausgabe
eines [..] Atlas vorhabe.

Ein solcher Atlas aber, so vorziiglich er auch ist, kann nun auch nimmer unter den Stud-
ierenden den lebenden Kranken ersetzen. Wer dagegen die geradezu als Kunstwerke zu
bezeichnenden Nachbildungen Baretta’s gesehen hat, muss zugeben, dass unter Um-
stinden mit diesen Moulagen ein vollkommener Unterricht gegeben werden kann.«®

Zweifellos stand hier die Rechtfertigung verhiltnismif3ig hoher Anschaffungskosten
im Vordergrund. Es lassen sich jedoch weitere Motive erkennen. Fiir das vergleichs-
weise junge Fach der Dermatologie spielten die umfangreich angelegten Moulagen-
sammlungen auch eine reprasentative Rolle. Nicht zufillig wies Edmund Lesser auf
die berithmte Pariser Sammlung und deren Bedeutung hin: »Das Musée Baretta zieht
Arzte und Forscher nicht nur aus Frankreich, sondern aus der ganzen Welt zum Stu-
dium nach Paris.« Eine Erfolgsgeschichte, die auch den Berliner Ministerien zum Vor-
bild gereichen diirfte, wie Lesser kalkulierte:

»Bei dem reichen Material, welches Klinik und Poliklinik bieten, kdnnte durch die Fort-
filhrung der Arbeit im Laufe der Jahre schliefilich eine Sammlung entstehen, welche
der Pariser Sammlung ebenbiirtig zur Seite stiinde und ebenso wie diese fiir Unterricht
und Forschung die grofte Bedeutung haben und an und fiir sich schon ein Anziehu-
ngspunkt fiir Arzte aller Lander sein wiirde «®°

Gegenilber den Ministerialverwaltungen, deren Vertretern nicht selten eine vollige
Unkenntnis des Diskussionsgegenstandes anzumerken war, erschien den Medizi-
nern das Argument als durchaus zugkriftiges. So konnte eine bedeutende Moulagen-
sammlung in der Konkurrenz des Wissenschaftsstandorts mit anderen Universitits-
stidten oder Lindern geltend gemacht werden. Dementsprechend versahen viele der
medizinischen Akteur*innen ihre Antrige auf finanzielle Férderung mit der Verhei-

88 Neisser an Universitatskurator, November1893, CStA PK, I. HA Rep. 76, Va Sekt. 4, Tit. X, Nr. 68, Bd. 1.
89 Lesseran Studt,15.03.1900, GStA PK, I. HA, Rep 76, Va Sekt. 2, Tit. X, Nr. 41 Bd. 1, Bl. 390-395.
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Bung, das Renommee und die Reputation der politisch Verantwortlichen zu steigern:
»Nur nebenbei sei bemerkt, eroffnete etwa Paul Mulzer der Hamburger Hochschul-
behoérde,

»dass groRe Moulagensammlungen fiir Forscher und nicht zuletzt fiir das Laienpub-
likum zu allen Zeiten eine grofie Anziehungskraft dargestellt haben. Erinnert sei nur
an die grofle mustergiiltige Moulagensammlung im Hospital St. Louis in Paris, die
von allen Seiten als erstklassige Sehenswiirdigkeit anerkannt ist. Etwas Gleiches auf
deutschen Boden zu schaffen, wiirde geeignet sein, das Ansehen der deutschen For-
schung auch in dieser Richtung zu steigern.«*°

Neben der Grofle einer Sammlung war auch deren Qualitit ein Faktor, der die Repu-
tation des Mediziners aufwerten konnte. Es verwundert kaum, dass die Berichte der
verantwortlichen Arzte voll des Lobes fiir die Leistungen ihrer Moulagenbildner*innen
waren, deren weitere Finanzierung sie zugleich zu sichern suchten. Auf der anderen
Seite wurden auch die Moulagenbildner*innen nicht miide, den Wert ihrer Erzeug-
nisse offentlich unter Beweis zu stellen. Als frithes Beispiel ist hier etwa Paul Berliner
zu nennen, der sich schon 1895 an den preufiischen Kultur- und Wissenschaftspoli-
tiker Friedrich Althoff mit einem Vorschlag zur »Férderung des medizinischen Aus-
bildungsunterrichts an den Universititen und Kliniken« wandte.” Dabei betonte er
den ficheriibergreifenden Wert als Lehrmittel fiir »den anatomischen Unterricht, den
Unterricht in der pathologisch. Anatomie, der Chirurgie, Gynikologie, Dermatologie,
kurz ziemlich auf den Unterricht in allen Spezialfichern der Medizin«, aber auch der
»Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte«.

Berliner berief sich mit Virchow, Esmarch und Mikulicz-Radecki auf diverse hochran-
gige preuflische Arzte als Referenzen. Als freischaffender Moulagenbildner prisentier-
te er sich regelmifig auf Gewerbe- oder Hygieneausstellungen, zudem bei den grofien
Weltausstellungen etwa in Chicago 1893 und St. Louis 1904. In diesem Zusammenhang
wiederum warben auch Mediziner fiir die Méglichkeiten der Moulage als populdres Aus-
stellungsexponat, etwa im Dienste der Bekimpfung der Geschlechtskrankheiten. Photi-
nos fithrte diese Moglichkeit in seiner Publikation 1907 explizit mit auf:

»Schliesslich vermag eine vollstindige Sammlung, die von Zeit zu Zeit vor das Volk ge-
bracht wird, seine Aufmerksamkeit auf die verschiedenen Geschlechtskrankheiten zu
lenken und Uber sie aufzuklaren. Nur eine gewissenhafte Volksaufklarung und Volk-
shygiene wird die Zahl der Geschlechtskranken verringern konnen. .«

Wihrend sich die Arzteschaft eigentlich bemiihte, jede Nihe zum Panoptikum von
vornherein auszuschlieflen, wurde der Typus der Gesundheitsausstellung als Posi-
tivbeispiel herangezogen. In Dresden beispielsweise nutzte Johann Heinrich Rille
das Renommee des Hygiene-Museums in seinem Plidoyer fiir die Einstellung einer
Moulagenbildnerin: »Bei dem breiten Raume, welchen solche Nachbildungen z.B. in
dem weltberihmten Hygiene-Museum der Stadt Dresden einnehmen, braucht an

90 Mulzer, Lehr-Institut, S. 5, MMH 13433.
91 Berlineran Althoff,18.12.1895, CGStA PK, VI. HA, NI Althoff, Nr. 320, BI. 2.
92 Photinos, Herstellung, S.136.
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dieser Stelle auf die iiberzeugende Wichtigkeit dieses Anschauungsbehelfs nicht hin-
gewiesen zu werden.«”> Auch Mulzer fithrte in seinem Entwurf fiir ein »Lehr-Insti-
tut fir wissenschaftliche Wachsarbeiten« bereits an zweiter Stelle die »Anfertigung
von Moulagen zum Zwecke der Aufklirung (Unterbringung von Moulagen in Museen,
Volkshochschulen, Fortbildungsschulen, besonders auch im Kampf gegen die Ge-
schlechtskrankheiten)« an.”

1.3 Moulagenbildnerei als epistemische Praxis

Der Konstruktionscharakter wissenschaftlicher Bilder ist inzwischen weitgehend un-
strittig. Trotzdem ist »das im 19. Jahrhundert entstandene Ideal einer mechanischen
Objektivitit fir die heutige alltagspraktische Wahrnehmung medizinischer Bilder«
noch immer »als kulturelles Deutungsmuster wirksamg, so die Kulturwissenschaftle-
rin Regula Burri.” Dies gilt in hohem Mafie auch fiir die Moulage, der ihr Ruf als »na-
turgetreue« Abbildung bis in die Gegenwart anhaftet. Wenngleich ihre Gemachtheit
offenkundig ist, wird auch den Wachsmodellen ein Status »als fotorealistische Ab-
bilder des menschlichen Kérpers und damit als unverfilschte und direkte Dokumente
der Realitdt« zuteil .

Im Sinne Burris sollen Moulagen in dieser Arbeit als »komplexe soziotechnische
Konstrukte«”” verstanden werden, deren Anfertigung vom jeweiligen Setting be-
stimmt wird: den Akteur*innen, ihren »korperlichen Routinen, sachlichen Designs
und symbolischen Steuerungsdispositiven«.”® Wie Sandra Mithlenberend treffend
charakterisiert hat, sind »visuelle Reprisentationen im Sinne von symbolischen Arte-
fakten [...] als Resultat von situativ generierten Interpretationsprozessen und kontext-
abhingig ausgehandelten Bedeutungszuschreibungen zu begreifen«.”” Demzufolge
sind die Objekte als Produkte von Aushandlungen unter den Beteiligten zu verstehen.

7.3.1 Sammlungspraktiken und Bedeutungsebenen

Wie Anke te Heesen herausgestellt hat, sind Praktiken des Sammelns und Sortierens
nicht blof3 Ausdruck wechselnder theoretischer Programme, sondern als Kulturtech-
niken selbstelementare Bestandteile des wissenschaftlichen Denkensund Arbeitens.®°
Beispielhaft zeigte sich dies in der Tatigkeit der Naturforscher des 18. Jahrhunderts.

93 Rillean Kultusministerium, 15.05.1923, SHStA Dresden, 11125, Nr. 10209/22.

94 Mulzer, Lehr-Institut, S. 4, MMH 13433.

95 Regula Burri: Doing images. Zur Praxis medizinischer Bilder. Bielefeld 2008, S. 251.

96 Ebenda,S.167.
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99 Regula Burri: Doing Images. Zur soziotechnischen Fabrikation visueller Erkenntnis in der Medizin, in:
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100 Anke te Heesen, Emma Spary: Sammeln als Wissen, in: Dies. (Hg.): Sammeln als Wissen. Das Sam-
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Sie griindeten ihr wissenschaftliches Denken auf der Ordnung und Klassifikation des

Materialen. Vergleichbar mit botanischen Ordnungssystemen bildeten in der Derma-
tologie die Beobachtungen an Patient*innen die Grundlage fiir eine am duferen Er-
scheinungsbild orientierte Systematik.” Waren es bei Carl von Linné hunderte Pflan-
zenpraparate, die er in Kisten und Schubladen ordnete, stellten sich Hautirzt*innen

Krankheitsbilder in Wachsnachbildungen zusammen. In beiden Beispielen erlaubte

das zugehorige Mobiliar — Glaskisten, Hingegitter oder Vitrinenschranke - die »be-
stindige Mobilisierung« der Sammlungsgegenstinde durch Erweiterung und Umord-
nung.'”* Anders als gemeinhin angenommen, so hat Staffan Miiller-Wille am Beispiel

Linnés aufgezeigt, folgte die theoretische Systematik im Forschungsprozess eher dem
raumlichen Arrangement der Sammlung als andersherum.'®

Abb. 58 und 59: Die Moulagensammlung am Hamburger Krankenhaus St. Georg, 1928.
Rechts: Hingesystem an der Universitits-Hautklinik Eppendorf, 1930er-Jahre.

Eben diese permanente Relokalisierung und Neuordnung ist kennzeichnend fir vie-
le dermatologische Moulagensammlungen. Die beteiligten Mediziner*innen setzten
schon bei der Einrichtung auf variable Stell- und Hingungssysteme (Abb. 58 und 59).
Auch hier spiegelte die materiale Ordnung nicht lediglich theoretisches Wissen wider,
sondern diente der Generierung neuer Ordnungen und Erkenntnisse. Stirker noch als
in anderen Wissenschaften waren die Patholog*innen und Dermatolog“innen dabei
mit der Verganglichkeit ihrer Beobachtung konfrontiert. So galt es mit der Moulage
nicht nur die Vielgestaltigkeit einer Erkrankung zu dokumentieren, sondern auch das
Stadium der Krankheit in seiner Fliichtigkeit zu fixieren.

Die Moulage sollte als Ersatz fiir reale Patient*innen fungieren, deren Vorstel-
lung in der Vorlesung bzw. am Krankenbett obligatorisch war. Allein das erforderliche

101 Auch die Dermatologie kann im Sinne Robert Kohlers als »collecting science« bezeichnet werden.
Vgl. Robert Kohler: Finders, Keepers: Collecting Sciences and Collecting Practice, in: History of Sci-
ence 45 (2007), 4, S. 428-454.

102 Te Heesen/Spary, Sammeln, S.15.

103 Vgl. hierzu Staffan Miiller-Wille: Botanik und weltweiter Handel: zur Begriindung eines natirlichen
Systems der Pflanzen durch Carl von Linné (1707-78). Berlin 1999.
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»Krankenmaterial« war in der Klinik oft nicht verfiigbar.”* Abhilfe schufen Sammlun-
gen, die vielerorts nach einem dhnlichen Muster angelegt wurden: Sie sollten einerseits
lehrbuchartig besonders typische, hiufig auftretende Krankheitsbilder umfassen. An-
dererseits wurden auffillige oder seltene Krankheitsbilder gesammelt. Je nach Aus-
richtung der Institution konnten die Schwerpunkte unterschiedlich liegen. So verfolgte
Oscar Lassar fiir seine Privatklinik eine Sammlungsstrategie, die auf Vollstindigkeit
und Vielseitigkeit setzte. Eingeschrankter war die Konzeption der 1902 gegriindeten
»Staatlichen Sammlung drztlicher Lehrmittel« im Kaiserin-Friedrich-Haus fiir drztli-
che Fortbildung. Anlisslich seiner Stiftung charakterisierte Lassar diese wie folgt:

»Diese Praparate sollten in geordneter Weise so zusammengestellt werden, dass sie (iber
jedes der in Betracht kommenden Gebiete eine zusammenhingende Uebersicht darbie-
ten. Namentlich dachte ich Bezug zu nehmen auf die grossen Volkskrankheiten (wie
zum Beispiel Tuberculose, Syphilis und Lepra), sowie auf die ansteckenden Hautleiden
(Favus, Herpes und dhnliche) — kurz auf diejenigen Krankheiten, deren Bekampfung sich
besonders im Interesse der 6ffentlichen Gesundheitspflege von Wichtigkeit erweist.«'%

Andernorts standen eher spezielle Fille im Fokus des Interesses, etwa im Beispiel der
Dermatologischen Klinik in Innsbruck, wo Heinrich Rille auf »eine nicht groRe, doch
sehr gut ausgewihlte Spezialbibliothek und eine Sammlung von Moulagen und Photo-
graphien seltener Krankheitsfille« setzte.’

Dass diese Sammlungen nicht nur wissenschaftlichen Forschungsinteressen dienten,
sondern auch reprasentative Zwecke erfiillten, verdeutlicht ihre prominente Platzierung
und Zurschaustellung. Die riumliche Inszenierung iibernahm fiir das junge Fach der
Haut- und Geschlechtskrankheiten eine identifikationsstiftende Funktion. Vergleichbar
mit den Priparatesammlungen der Pathologie bildeten die Moulagenkabinette fiir die
Dermatologie einen bedeutsamen Bestandteil ihrer materiellen Kultur. Die Funktion
solcher Sammlungen zur Selbstvergewisserung stellte Rille bereits zeitgendssisch fest:

»Es darf aber hier ausgesprochen werden, dass eine dermatologische Klinik einer sol-
chen moglichst reichhaltigen Moulagensammlung ebenso wenig entbehren kann, wie
etwa ein archiologisches Institut des Museums der Gipsabgiisse von den Werken der

klassischen Plastik.«'*

Eine besondere Bedeutung kam den Moulagen in der deutschen Tropenmedizin nach
dem Verlust der Kolonien zu: Auf Ausstellungen und Kongressen reprisentierten die
Objekte in der Zwischenkriegszeit das wissenschaftliche Programm und den inter-
nationalen Geltungsanspruch der Institutionen.®

104 Dies monierte bspw. Paul Mulzer gegeniiber der Krankenhausleitung. Vgl. Mulzer an Hochschul-
behorde, 25.06.1926, StAHH, 361-5 I, A e 4, Bl. 19. In gleicher Weise duferte sich der Greifswalder
Dermatologe Erich Peiper. Vgl. Peiper an Dekan, 06.02.1916, UAGr, MF 111. Auch Photinos hatte in
seinem Plddoyer fiir die Moulage auf diesen Umstand verwiesen. Vgl. Photinos, Herstellung, S.132.

105 Lassaran Studt, 22.12.1902, GStA PK, I. HA Rep. 76, VIII B, Nr. 3873.

106 Rille, Dermatologische Klinik, SHStA Dresden, 11125,10281/252.

107 Rille an Kultusministerium, 15.05.1923, SHStA Dresden, 11125, Nr. 10209/22.
108 Vgl. hierzu ERler, Prdsenz des Abwesenden, S.139-141.
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Fiir einige Akteur*innen waren die Sammlungen personliche Statussymbole, bspw.
fiir Oscar Lassar, dem trotz iiberregionaler Reputation die Berufung auf einen ordent-
lichen Lehrstuhl versagt blieb.’*® Mit ihrem betrichtlichen Umfang hatte diese schon
weitreichende Beachtung gefunden, als an der Berliner Charité erst mit dem Aufbau
einer Moulagensammlung begonnen wurde.'® Die erhaltenen Einzelobjekte bezeugen
dariiber hinaus ihre Funktion als Reprisentanten des wissenschaftlichen Portfolios
und der therapeutischen Leistungsfahigkeit. Zahlreiche Vorher-Nachher-Abbildun-
gen stiitzen diese Interpretation: Nebeneinander montierte Moulagen bezeugten zum
Beispiel die erfolgreiche Behandlung von Hautkrebserkrankungen mithilfe von Ront-
genbestrahlung (Abb. 60)."! In Kombination mit der schriftlichen und fotografischen
Dokumentation stellten sie einen materialisierten Leistungsnachweis dar.

Abb. 60: Moulage »Carcinoma mammae inoparabile vor und nach der Behandlung« aus der
Sammlung Lassar, Heinrich Kasten, um 1903.

In der Forschung waren Moulagen wichtige Vergleichs- und Dokumentationsobjekte.
Fragliche bzw. besonders auffillige Fallgeschichten liefen sich anhand der Wachs-
bilder auf Kongressen oder Gesellschaftsabenden diskutieren. Auch Behandlungsver-
liufe oder Tier- und Menschenversuche wurden dokumentiert."* »Einen dem Auge
zuganglichen ganz objectiven Vergleich [...] ermoglichen« sollten beispielsweise die im
Rahmen eines Therapieversuchs angefertigten Moulagen, von denen Oscar Lassar 1897
in der Dermatologischen Zeitschrift berichtete:

109 Vgl. hierzu ERler, Biographie-Objekte.

110 Um 1910 verzeichnete die Sammlung der Universitats-Hautklinik erst rund 600 Objekte. Vgl. Pa-
szkowski, Berlin, S. 62.

111 Zueinem weiteren Versuch vgl. Oscar Lassar: Zur Radiotherapie (Demonstration von Patienten und
Projektionen), in: Dermatologische Zeitschrift11 (1904), 6, S. 407-416, hier S. 413.

112 Vgl. Moulagenmuseum Universitdtsspital und Universitat Ziirich, Michael Geiges (Hg.): Dreidimen-
sionale Dokumente: Moulagen zeigen Tierversuche, Selbstversuche und klinische Forschung. Zii-
rich 2006, S. 9-13.
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»Sobald nun im April d. ]. die Publication (iber das neue Tuberculin Koch’s unser Interes-
se dieser Angelegenheit von Neuem zuwandte, nahm ich finf Lupus-Patienten (fungése
Haut-Tuberculose stellte sich nicht vor) in Injectionsbehandlung. Von simmtlichen Kran-
kenwurden colorirte Wachsabdriicke (Moulagen) und ausserdem fiir Projections-Zwecke
geeignete, nach der Natur bemalte Diapositiv-Photogramme angefertigt.«™

Die Moulagen iibernahmen in diesem Zusammenhang eine Rolle als »visuelle Au-
toritdtstriger«, so Regula Burri: Medizinischen Visualisierungen komme demnach
eine besondere Ausstrahlungs- und seduktive Uberzeugungskraft zu, die sowohl auf
kulturelle Sehtraditionen als auch asthetische Einflisse zuriickzufithren sei. Burri
spricht hier von »visual persuasiveness«.”™ Auf diese Weise triigen wissenschaftliche

Bilder auch zur Legitimation der »scientific community« insgesamt bei."

1.3.2 Die Moulage als Technologie der Sichtbarmachung

Anders als anatomische Modelle, die iiblicherweise ein Ideal- oder Durchschnittsbild
des menschlichen Korpers konstruieren, ist die Moulage nicht nur ein Bild, sondern
auch ein Abbild: Niichtern betrachtet bildet sie ein ausgewihltes Areal einer individu-
ellen Korperoberfliche ab. Zugleich aber hat die Moulage Modellcharakter. Sie soll ein
Bild der Krankheit zeigen — einer Krankheit, die als eigenstindige Entitit beschrieben
werden muss, obwohl sie unweigerlich an den individuellen Kérper gebunden ist.

Einen theoretischen Kunstgriff stellte hier der Begriff des »Charakteristischen«
dar. Wie Daston und Galison aufzeigen, wurde das Konzept zentral fiir die Herstel-
lung und den Einsatz pathologischer Darstellungen. Ebenso wie das »ideale« Bild fiihl-
te sich das »charakteristische« der epistemischen Tugend der Naturtreue verpflichtet.
Wihrend aber ein Idealbild als Destillat zahlloser Beispiele zustande kam, sollten cha-
rakteristische Darstellungen das Typische in einem Einzelphinomen verorten."¢ »Ob-
wohl ein Einzelobjekt (und keine vorgestellte Komposition oder ein korrigiertes Ideal)
dargestellt ist, wurde das Bild erstellt, um eine ganze Klasse von dhnlichen Objekten
zu reprasentieren.«'” Der Auswahl geeigneter »Fille« fiir einen Atlas oder eine Moula-
gensammlung kam daher entscheidende Bedeutung zu.

Daston und Galison stellen dar, wie die »Objektivitit« im Verlauf des 19. Jahrhun-
derts zur neuen wissenschaftlichen Leittugend wurde. Insbesondere fir die Bildkul-
tur von Pathologie und Dermatologie ist jedoch bis ins frithe 20. Jahrhundert nach-
vollziehbar, wie das Paradigma der Naturtreue seine Bedeutung behielt. Ein Grund
hierfir dirfte die limitiere Nutzbarkeit der Schwarz-Weif3-Fotografie fir die beiden
Fachdisziplinen gewesen sein. Aber auch die epistemische Herleitung der etablierten

113 Oscar Lassar: Ueber vorlaufige Resultate mit dem Koch’schen Neu-Tuberculin, in: Dermatologische
Zeitschrift 4 (1897), 4, S. 491-493, hier S. 492. Zu Lassars Rontgentherapieversuchen vgl. auch Efller,
Urte Miller, S. 55-56.

114 Burri, Doing Images, S.163.

115 Burri, Fabrikation, S. 297.

116 Daston/Galison, Bild der Objektivitat, S. 40-57.

117 Ebenda, S.51.
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Bildmedien — der Moulage und der kolorierten Zeichnung — spielte eine Rolle dafiir,
dass sich diese gegeniiber mechanisch erzeugten Bildern behaupten konnten."®

Ebenso wie Moulagen verwiesen pathologische Zeichnungen ausgehend von einer
individuellen Fallgeschichte auf ein allgemeines Krankheitsbild. Ein prominentes
Beispiel ist der Atlas des franzdsischen Mediziners Jean Cruveilhier (1791-1874).”° Wie
Lukas Engelmann formuliert, stehen seine Zeichnungen »fir die Genese einer medi-
zinischen Praxis, die dem Bild [..] eine erkenntnisstiftende Funktion einriumt. Sie
konnten [..] als Sichtbarmachung des Sagbaren begriffen und damit als klassifizie-
rende Instrumente charakterisiert werden«.’?® Wihrend jedoch die Zeichnung schon
in der zweiten Jahrhunderthilfte zunehmend unter den Verdacht der Manipulierbar-
keit geriet, erlebte die Moulage ausgerechnet in dieser Zeit ihre Bliitezeit. Dazu verhalf
ihr insbesondere das mechanische Herstellungsverfahren, das mit dem Abdruck von
individualisierten Patient*innen zugleich fir Authentizitit biirgte.

Der Begriff der »Sichtbarmachung«** mag in diesem Zusammenhang irritieren.
Schlieflich waren die abgebildeten Krankheitszeichen bereits vor ihrer Abbildung sicht-
bar - jedoch lediglich als unspezifische Verinderungen der Korperoberfliche. Erst mit
der Praxis der Reproduktion, also der Auswahl des Bildausschnittes, der Wiedergabe in
Wachs und der Einordnung in die Sammlung, wurden sie als das Bild einer bestimm-
ten Krankheit herausgestellt. Der Funktion einer Fallbeschreibung folgend, ersetzte die
Reprisentation deren semiotische Begriffe durch das Bild, welches auf diese Weise cha-
rakteristisch und exemplarisch zugleich werden konnte."* In diesem Sinne kénnen auch
Moulagen als Sichtbarmachungen medizinischen Wissens verstanden werden.

Als »soziotechnische Konstrukte« im Sinne Regula Burris werden Moulagen »im
Prozess eines komplexen Zusammenspiels wirtschaftlicher, politischer, institutionel-
ler, geratespezifischer, medizinischer und kognitiver Faktoren hergestellt«.”® Schon
aus diesem Grund sind sie nicht als unmittelbare Wiedergabe der Realitit zu verste-
hen. Vielmehr transportiere jedes Bild einer Sache auch das spezifische Wissen und
asthetische Kulturen seines Entstehungskontextes.

»Bilder kénnen eine wesentliche Rolle im Prozess der Erkenntnisgewinnung spie-
len; sie zeigen etwas und beeinflussen dadurch potentiell den epistemischen Prozess,
ermdglichen auf einen Blick eine Neuordnung der bislang gesammelten Datenc, so

118 Vgl. Daston/Galison, Objektivitat, S. 44,118-119.

119 Vgl.Jean Cruveilhier: Anatomie pathologique du corps humain ou descriptions avec figures lithogra-
phiées et coloriées des diverses alterations morbides, Paris 1829-1842.

120 Lukas Engelmann: Eine analytische Bildpraxis. Die pathologisch-anatomischen Zeichnungen Jean
Cruveilhiers in ihrem Verhiltnis zu klinischen Beobachtungen, in: Berichte zur Wissenschaftsge-
schichte 35 (2012),1, S. 7-24, hier S. 8.

121 Den bereits von Foucault genutzten Begriff der »Sichtbarmachung« pragten in der Wissenschaft-
geschichte insbesondere Sybilla Nikolow und Hans-Jorg Rheinberger. Vgl. Hans-Jorg Rheinberger:
Objekt und Représentation, in: Huber/Heintz, Mit dem Auge denken, S. 55-61 sowie Sybilla Nikolow:
»Wissenschaftliche Stillleben«des Kérpers im 20. Jahrhundert, in: Dies., Erkenne Dich selbst, S. 11-46.

122 Vgl. Engelmann, Bildpraxis, S.19.

123 Burri, Fabrikation, S. 277-303, hier S. 279. Burris Konzept einer »soziotechnischen Rationalitat« geht
von einem »impliziten Strukturprinzip« aus, »das die soziale Praxis anleitet und gleichzeitig durch
sie generiert wird. Sie ist generatives Erzeugungsprinzip der Praxisformen, bringt also Diskurse und
Praktiken hervor. Die soziotechnische Rationalitatist sowohl in sozialen Akteuren und Institutionen
wie in materiellen Objekten verankert.« Burri, Doing Images, S. 44,179-180.
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Ina Heumann und Axel Hiintelmann: »Sie bringen die Dinge auf den Punkt, machen
Fakten anschaulich, begreifbar, transportierbar und in andere diskursive Zusam-
menhinge transponierbar.«'** Ebendiese Funktion oder Eigenschaft ist es, die Bruno
Latour mit dem Begriff der »immutable mobiles« umrissen hat. Ubertragen auf die
Moulage ist es sowohl ihre prinzipielle Vieldeutigkeit als auch das ihr eingeschriebene
Wissen, das sie als Objekt auszeichnet: Im Grenzbereich der wissenschaftlichen und
populdren Sphire konnte dieselbe Moulage zugleich als didaktisches Lehrmittel, un-
bestimmtes Dokumentationsexemplar oder spektakulires Ausstellungsobjekte in Er-
scheinung treten. Sie wurde zum »boundary object« bzw. Grenzobjekt.'*

Sowohl fiir Zeichnungen als auch fiir Moulagen gilt jedoch, dass sie nicht fiir sich
allein »sprechen« konnen.'” So wie Cruveilhiers Bilder als »analytisches Instrument
[..] angewiesen auf und eingebettet in den umgebenden Text erst funktioniert« haben,
so bedurfte die Moulage einer entsprechenden Sammlungsumgebung, deren Ord-
nung und Beschriftung.'” In wechselnden Konstellationen der Prisentation, ihrer An-
ordnung in der Sammlung oder als Auswahl bestimmter Exponate wurde die in einer
Moulage reprisentierte Fallgeschichte mit anderen in Beziehung gesetzt, verglichen
oder davon abgegrenzt. Dem Prinzip der vergleichenden Morphologie folgend, ergab
sich mit der Ordnung und Sortierung der Objekte zugleich eine Klassifizierung der
dargestellten Zeichen. Es ist daher von Bedeutung, die Moulage zugleich als Resultat,
aber auch als Ausgangspunkt epistemischer Prozesse zu beriicksichtigen. Sie ist im
Sinne Rheinbergers ein »epistemisches Ding«.!®

1.3.3 Moulagenfertigung als Aushandlungsprozess und epistemische Praxis

Der Begriff der Sichtbarmachung impliziert »ein zweifaches Verhiltnis von Bild und
Tat«, wie Heumann und Hiintelmann formulieren: »Er bezeichnet zugleich den Pro-
zess der Visualisierung und als Ergebnis dessen bestimmte Sichtbarkeiten. Das Her-
stellen von Sichtbarkeit kann dabei Teil des epistemischen Prozesses sein.«'* Wie am
Beispiel der Moulagenbildner*innen aufgezeigt wurde, »griinden Sichtbarmachungen
in einem reichen Schatz an implizitem, kérperlich gebundenem Wissen. Sie sind fast
immer das Ergebnis langjihriger Erfahrungen, verkérpern jene Fihigkeit, mit den

124 InaHeumann, Axel Hiintelmann: Bildtatsachen. Visuelle Praktiken der Wissenschaften, in: Berichte
zur Wissenschaftsgeschichte 36 (2013), 4, S. 283-293, hier S. 287.

125 Der Begriff der Grenze ist hier nicht als Trennlinie zu verstehen, sondern als »gemeinsamer Raum
[.],indem genaudiese Wahrnehmung von Hier und Dort durcheinandergerat. Diese gemeinsamen
Objekte bilden die Grenzen zwischen Gruppen durch Flexibilitit und gemeinsame Struktur — sie
sind das Material des Handelns«. Susan Leigh-Star: Dies ist kein Grenzobjekt. Reflexionen iiber den
Ursprung eines Konzepts (2010), in: Sebastian GiefSmann, Nadine Taha (Hg.): Grenzobjekte und Me-
dienforschung. Bielefeld 2017, S. 213-239, hier S. 214.

126 Vgl. Asschenfeldt, Sprechen, S.173-177 sowie Daston, Things That Talk, S. 9-26.

127 Ebenda, S.19.Vgl. hierzu auch Asschenfeldt/Zare, Sammlung als Modell, S. 110.

128 »Waihrend technische Dinge eine angebbare Funktion in der Herstellung anderer Dinge haben oder
als Dinge selbst zum Gebrauch und Verbrauch bestimmt sind, sind epistemische Dinge Erkenntnis-
gegenstinde, also Objekte, an denen oder iiber die wir Wissen gewinnen wollen.« Hans-J6rg Rhein-
berger: Experimentalsysteme und epistemische Dinge: eine Geschichte der Proteinsynthese im
Reagenzglas. Gottingen 2001, S. 61.

129 Heumann/Hintelmann, Bildtatsachen, S. 284.
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Hinden zu denken«.” Die Herstellung medizinischer Bilder impliziert Burri zufolge
»ein stetes Aushandeln zwischen moglichen Reprisentationen von Darstellung und
Aussage, von formalen und inhaltlichen, von asthetischen und wissenschaftlich-in-
formativen Aspekten«.”® Dementsprechend wird hier itber das Abformen hinausge-
hend die Moulagenfertigung insgesamt als Aushandlungsprozess im Akteursdreieck
Patient*in, Mouleur*in und Arzt/Arztin verstanden. Wenngleich die Akteur*innen
nicht gleichermafien an allen Arbeitsgingen beteiligt waren, soll im Folgenden von
einem kooperativen Prozess ausgegangen werden. Zugleich bietet sich fiir die Analyse
eine Segmentierung desselben an.

Soziologen wie Anselm Strauss und Richard Sennett haben bei der Untersuchung
kooperativer Zusammenarbeit auf die Bedeutung des Informellen hingewiesen, das
nicht nur das implizite Wissen der (Hand-)Arbeit einschliefRt, sondern auch die Inter-
aktion der Beteiligten bestimmt.”> Demnach wird das gemeinsame Arbeitshandeln
nicht nur von formal feststellbaren Hierarchien geregelt, sondern kontinuierlich (re-)
interpretiert, beeinflusst von diversen Einflussfaktoren. Fiir die Untersuchung der
Moulagenfertigung bietet sich die prozessorientierte Terminologie von Strauss an, die
insbesondere auf die projektbezogene Zusammenarbeit verschiedener Berufsgruppen
abzielt.” Strauss beschreibt den iiber ein gemeinsames Vorhaben definierten Arbeits-
prozess als »Arbeitsbogen«: »Ein Bogen fiir irgendeinen gegebenen Verlauf oder ein
Projekt besteht aus der Gesamtheit aller Tatigkeiten, die zeitgleich oder im Ablauf um
den Gang des Verlaufs oder des Projektes herumgruppiert sind.«*** Die organisatorische
Gliederung und Arbeitsteilung wird im Laufe des Prozesses situativ ausgehandelt. Die-
se Koordination von einzelnen »Arbeitslinien« bezeichnet Strauss als »Artikulationg, die
wiederum »durch den interaktiven Prozess der Ausarbeitung und Durchfithrung von
arbeitsbezogenen Arrangements erreicht« wird.” Demnach lisst sich die Herstellung
einer Moulage insgesamt als »Arbeitsbogen« fassen, die eingebrachten Handlungen,
Tatigkeiten und Arbeitsginge als »Arbeitslinien«. Entscheidend fiir die Frage nach den
jeweiligen Arbeitsanteilen wire es, den Prozess der »Artikulation« nachzuvollziehen.”¢

Freilichkonnte diese Aushandlung nichtdurchgingigvon direkter Kommunikation
geprigtsein.Vielmehristdavonauszugehen,dassimplizite Handlungsanweisungenbzw.
-erwartungen eine Rolle spielten. Die Theorie des symbolischen Interaktionismus geht
davon aus, dass die Beteiligten im Rahmen der Zusammenarbeit zusehends Reaktio-
nen und Erwartungen ihres Gegeniibers antizipieren. So ist auch die Kommunikation
zu Beginn oder zwischen den Arbeitsgingen — hier als »Artikulation« gefasst — indi-
rekt als Ergebnis von Aushandlungen zu verstehen: »In diesem Prozess iibernehmen
ego und alter wechselseitig ihre Rollen, vollziehen Reaktionen nach und antizipieren

130 Ebenda.

131 Burri, Fabrikation, S. 285.

132 Vgl. Richard Sennett: Zusammenarbeit. Was unsere Gesellschaft zusammenhalt. Miinchen 2012,
S. 275-280.

133 Vgl.im Folgenden]org Stritbing: Arbeitals kontinuierlicher Organisations- und Reorganisationspro-
zess, in: Ders.: Anselm Strauss. Konstanz 2007, S. 99-116.

134 Strauss, zitiert nach Striibing, S.106.
135 Strauss, ebenda, S.108.

136 Dadie Quellentberlieferung in groRen Teilen bereits als Ergebnis dieser Aushandlungsprozesse zu
verstehen ist, lasstsich dies in der Retrospektive nur bedingt erreichen.
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ADbb. 61: Schematische Darstellung des Konzeptes nach Anselm Strauss.

so weiteres Handeln. Durch ihre wechselseitigen Interpretationen definieren die Han-
delnden sich, ihr Handeln und die objektiven Bedingungen des Handelns.«**” Dies be-
trifft insbesondere das im Folgenden beschriebene Vertrauensverhiltnis zwischen
den Akteur*innen.

Das gingige Narrativ zur Beschreibung der Moulagenherstellung orientierte sich
lange an der drztlichen Perspektive: Demnach habe der verantwortliche Arzt einem
Sammlungskonzept folgend Krankheitsfille zur Abformung ausgesucht und die Arbeit
der Moulageur®innen auf ihre Exaktheit hin kontrolliert.®® Wie aufgezeigt wurde,
wich die Realitit von der beschriebenen Arbeitsteilung ab: Viele Mediziner zogen sich
nach einer anfinglich engeren Zusammenarbeit aus dem Herstellungsprozess zuriick.
Dass sie in der Auflendarstellung eine strenge Uberwachung aller Arbeitsschritte be-
tonten, kann als Strategie interpretiert werden, die den wissenschaftlichen Anteil der
Moulagenfertigung als drztliche Domine absichern sollte.

Kennzeichnend fiir die itberwiegende Zahl der Beispiele war ein weitgehendes Ver-
trauensverhiltnis zwischen Medizinern und Moulagenbildner*innen. So iiberliefRen die
Arzte oft wesentliche Arbeitsschritte ihren Angestellten. Dazu gehérte die Kommunika-
tion mit den Patient*innen und die Abformung sowie Bemalung der Moulagen. Auch der
jeweilige Bildausschnitt, die Gré8e der Darstellung und die Kérperhaltung der Abzufor-
menden waren den Moulagenbildner*innen iiberlassen. Das bedeutete jedoch nicht, dass
diese Arbeitsginge autonom stattfanden — schon weil die Handelnden nichtallein in ihren
Arbeitsriumen blieben. Als zweite Person des Dreiecks waren nimlich die Patient*innen
in allen wesentlichen Verrichtungen beteiligt oder zumindest anwesend. Wenngleich his-
torische Quellen rar gesit sind, ist ihre Beteiligung als Akteur*innen erkennbar.

137 Heinz Abels: Interaktion, in: Ders.: Einfiihrung in die Soziologie. Bd. 2: Die Individuen in der Gesell-
schaft. 5. Aufl.,, Wiesbaden 2019, S.185-233, hier S.185.

138 Vgl. zeitgendssisch bspw. Lesser, Bedeutung, S. 235-236. Neuere Untersuchungen haben die Pers-
pektive fiir eine differenziertere Betrachtung ge6ffnet.
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Prinzipiell gilt, dass »visuelle Reprisentationen« stets »als Resultat von situativ
generierten Interpretationsprozessen und kontextabhingig ausgehandelten Bedeu-
tungszuschreibungen zu begreifen« sind.” Die fertige Moulage war demnach das Er-
gebnis von zahlreichen Selektionen und Entscheidungen, begonnen mit der Auswahl
des abzubildenden Gegenstandes. Welche Patient*in und welches Krankheitsbild ab-
geformt werden sollte, war eine mafigebliche Entscheidung fiir die verantwortlichen
Arzt*innen oder (in einigen Fillen) Moulagenbildner*innen. Die Spielriume waren von
den Gegebenheiten vor Ort eingeschrinkt. Gearbeitet werden musste mit dem vor-
handenen »Krankenmaterial« der Klinik. Nicht zu vernachlissigen ist aufierdem die
»compliance« der Patient*innen, die sich auch weigern konnten abgeformt zu werden.
Elsbeth Stoiber stellte den Auswahlprozess an der Ziiricher Hautklinik wie folgt dar:

»Also es gab zwei verschiedene Dinge: Das eine war eine Liste, die ich gemacht habe,
[.]von Sachen, die noch fehlen, fiir den Unterricht, also typische Krankheitsbilder. Und
diese Liste habe ich den Oberirzten gegeben, auch den Arzten in der Poliklinik, wenn
sie einen solchen Patienten haben, dass sie mir bescheid sagen. Das war mal das eine.
Und [..] dann kamen natiirlich die Sachen, die selten waren und auch verbliiffend, und
dagingesso,[..]dahat man natiirlichimmerden Oberarzt geholt, auch in der Poliklinik,
um [es] zu zeigen. Auch die Assistenten, die da waren. Der Oberarzt hat das gesehen
und [..] hat es auch dem Chef gezeigt und die fanden, also das ware jetzt ein Fall fir
die Moulage zum Festhalten. Dann haben die mich angerufen und haben gesagt, wir
hatten da einen Patienten, wollen Sie den anschauen jetzt direkt? Und dann kommt es
natiirlich immer darauf an, wo der lebt. Hier in der Schweiz kommen die Leute manch-
mal irgendwo aus dem Wallis oder sonst woher, weit weg und so, und ob die Leute Zeit
haben, dann muss ich ihnen das erklaren, wie sie da kommen usw., muss sie zum Teil
auch bezahlen, manche kénnen gar nicht kommen. Und so ging das, dass die mir also
dann gesagt haben, da haben wir jetzt einen Patienten, entweder den sie schon lange
suchen oder einen, den wir unbedingt machen mdssen, der ist so interessant. Und
meistens, wenn ich gerade da war, bin ich sofort dorthin.«°

Wie Karin Knorr-Cetina am Beispiel der Laborarbeit dargestellt hat, tritt hier die Si-
tuationsspezifitit zutage, die eine rationale Herangehensweise einschrinkt, wenn
nicht sogar unmdoglich macht.*
thetischer Natur sein konnten. So gestand etwa der Internist Heinrich Curschmann
(1846-1910) im Vorwort seines bekannten Bildbandes ein, dass bei der Auswahl der
Fille auch »charakteristische Haltungen und Bewegungen des Kranken« mafdgeblich
gewesen seien."

Das Beispiel des Ziircher Universititsspitals zeigt, dass die arbeitsteiligen Grenzen
zwischen drztlicher und technisch-kiinstlerischer Kompetenz verschwimmen konnten.
Indem Elsbeth Stoiber nach einer selbst gefertigten Bedarfsliste die Auswahl iiber-
nahm, hatte sie schon im Vorweg einen gewissen Anteil bei der Sichtbarmachung einer

Hinzu kamen weitere Gesichtspunkte, die etwa ds-

139 Vgl. Burri, Fabrikation, S. 278.
140 Interview Stoiber, S. 2.
141 Vgl. Knorr-Cetina, Fabrikation, S. 31-33.

142 Heinrich Curschmann: Klinische Abbildungen. Gesammelte Darstellungen der Verdnderung der
dusseren Korperform bei inneren Krankheiten. Berlin 1894, S. Il (Vorwort).
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Krankheit. Auch Elfriede Walther erlebte mit Heinz Hering eine auf Vertrauen basie-
rende Aufgabenteilung, wenngleich die Vorbereitungen dem Dermatologen vorbehal-
ten waren: »Der Arzt hat mit ihr [der Patientin] gesprochen und mich dann meinem
Schicksal iiberlassen.«** Theodor Niehues betonte fiir seine Arbeit in Freiburg das ko-
operative, wenn auch in den einzelnen Arbeitsgingen weitgehend autonome Arbeiten:

»Die Zusammenarbeit mit dem Arzt ist besonders wichtig. Der Chef oder Arzt be-
stimmt die Aufgabe und bezeichnet das Charakteristische der Krankheit. Der Photo-
graph [bzw. Mouleur] aber versucht mit den gebotenen technischen Mitteln dieser Auf-
gabe gerecht zu werden.«"**

Die Beobachtungen der Wissenschaftshistorikerin Barbara Wittmann im Berliner
Museum fiir Naturkunde unterstreichen die Bedeutung der Bildherstellung als Teil
des Forschungsprozesses. Demnach kénnten Zeichnungen in der Erstbeschreibung
einer Spezies als »verbindliche Reprisentanten einer Art« definitorische Kraft erlan-
gen. Die »epistemische Leistung« der Zeichnung selbst, so Wittmann, durch »die
Artikulation und Hervorhebung der fir die Klassifikation relevanten Merkmale« gehe
weit tiber die »Illustration im klassischen Sinne« hinaus.

Dass die gefertigten Bilder keineswegs wertneutral und unbeeinflusst sein konnten,
war einigen Beteiligten bewusst. Die Typisierung und Stilisierung wurde sogar biswei-
len als die eigentliche Leistung wissenschaftlicher Abbildungen bezeichnet, die etwa
die Fotografie nicht leisten konne: »Bei der Mehrzahl der Aufnahmen aber [..] gilt es,
am Objekt sich findende Zufilligkeiten ausschliefRen, das Wichtige und Charakteris-
tische hervorzuheben«, formulierte 1891 ein Verantwortlicher des Anatomischen Insti-
tuts in Halle."¢ Der Kiinstler miisse Naturobjekte fiir die Wiedergabe so auffassen, wie
der Zweck es erfordert. »Er muf3 ein Bild liefern, das durch bewuf3te Hervorhebung der
pathologischen Erscheinungen geeignet ist, immer wieder zu diagnostischen Verglei-
chen herangezogen und zur Demonstration bzw. Projektion im Unterricht verwendet
zuwerden, beschrieb der Mouleur Theodor Niehues diese Aufgabe.”

Eine Auffassung, die in einem gewissen Widerspruch zum wissenschaftlichen
Leitparadigma dieser Periode stand: »Objektive« Bilder sollten nun vorrangig mithilfe
»mechanischer« Techniken geschaffen werden, um den Kriterien einer an naturwis-
senschaftlicher Messbarkeit orientierten Medizin gerecht zu werden.™*® Dass sich aus-
gerechnet die Moulage in diesem Zeitraum als eines der Leitmedien der Dermatologie
etablieren konnte, ist geradezu paradox. Das Prinzip des Abdruckverfahrens erlaubte

143 Zitiert nach Goettle, Augenblick, S 238.

144 Niehues zitiert nach Pfister, S. 403 (Hervorhebung im Original).

145 Das Portrat einer Spezies folge der Logik einer»ostensiven Definition —also der Bestimmung durch
blofRen Hinweis«. Wittmann, Portrdt, S. 52.

146 Zitiert nach Schulze, Zeichenunterricht, S.121.

147 Niehues zitiert nach Pfister, S. 403.

148 Vgl. hierzu Dieter Mersch: Naturwissenschaftliches Wissen und bildliche Logik, in: Martina Hef3ler
(Hg.): Konstruierte Sichtbarkeiten. Wissenschafts- und Technikbilder seit der Friithen Neuzeit. Pa-
derborn 2006, S. 405-424, hier S. 407-408; Hans-Peter Kréner: AuRere Form und Innere Krankheit:
Zur klinischen Fotografie im spaten 19. Jahrhundert, in: Berichte zur Wissenschaftsgeschichte 28
(2005), 2, S.123-134.
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jedoch, ihr einen mechanischen Charakter zuzuschreiben. Wie bereits ausgefiihre,
kombinierte das Medium auf diese Weise die wissenschaftlichen Tugenden von »Na-
turtreue« und »Objektivitdt«."*

Die Medienwissenschaftlerin Christine Hanke hat vergleichbare Praktiken im
Kontext von Schidelrekonstruktionen in der Anthropologie festgestellt:

»Trotz ihrer (halb-)mechanischen Herstellung — was zu ihrem Geltungsanspruch als

naturwissenschaftliche Abbildung beitragt — wird solchen Projektionen jedoch nicht
ohne weiteres ein mimetischer Abbildcharakter zugesprochen. Da wird beispielsweise

von>der Mangelhaftigkeit der Darstellungsmoglichkeiten< gesprochen, wenn ein Kinn

»auf zeichnerischem Wege doch nicht so richtig zum Ausdruck kommtcund erst durch

andere, korrigierende Orientierungslinien >zur Darstellung gebracht« wird. sManipula-
tionen< wie diese korrigierenden Orientierungslinien scheinen aus wissenschaftlicher
Perspektive vollkommen akzeptabel zu sein. Es wird hier nicht nur deutlich, wie je nach

Darstellungsform andere Dinge sichtbar und damit existent/evident gemacht werden,
sondern noch grundsatzlicher tritt hier das konstitutive Verfehlen mimetischer Abbil-
dung zu Tage, denn jede wissenschaftliche Abbildung ist im Grunde Bild-Gebung.«"*°

Wurde vordergriindig jede dsthetisierende Einflussnahme durch menschliche Inter-
vention abgelehnt, stellte die kiinstlerische Vorbildung zahlreicher Moulagenbild-
ner*innen keinen Hinderungsgrund dar. Diese Widerspriichlichkeit kommt beispiel-
haft in den AuRerungen des Augenarztes Richard Greeff zum Ausdruck. Im Vorwort
seines auf Moulagen basierenden Atlas gelingt es ihm, innerhalb weniger Sitze einer-
seits Fritz Kolbow hervorzuheben, »der in der Anfertigung von Moulagen zurzeit wohl
von niemand in der Welt iibertroffen« werde, und andererseits zu erkliren, es »han-
delt [...] sich nicht um schematisierte Bilder, sondern der Krankheitsfall [...] steht wirk-
lich vor uns; es hat sozusagen keines Menschen Hand daran gerithrt«.”

Die Feststellung, dass die Moulagenbildner*innen sehr wohl Hand an ihre Werke
rithrten, ist banal. Ihren gestalterischen Anteil anhand von Quellen und Zeitzeugen-
aussagen festzustellen ist hingegen schwierig. Wenngleich die befragten Mouleurinnen
sich bei der Bildgestaltung auf »rein sachliche« oder »funktionelle« Beweggriinde be-
riefen, lassen sich nicht erst zwischen den Zeilen Praktiken der Inszenierung erahnen:
52 oder beim Versuch, durch
den Bildausschnitt eine gewisse »Eindriicklichkeit« zu erzeugen, so Elfriede Walther:

sei es bei der Auswahl einer »natiirlichen« Kérperhaltung

»Bei diesen Anforderungen, die an eine Moulage gestellt werden, wird oftmals ein ande-
res, unseres Erachtens nicht unwesentliches Moment als véllig nebensachlich hintenan
gestellt, die >Aufmachung«der Moulage. Das ist ein dsthetisches Moment, gewif3 nicht

149 Ahnlich interpretiert es Mechthild Fend: Images Made by Contagion. On Dermatological Wax Mou-
lages, in: Body & Society 28 (2022) 1 (online: https://doi.org/10.1177 %2F1357034X211036488).

150 Christine Hanke: Visualisierungen der physischen Anthropologie um 1900, in: Anja Zimmermann
(Hg)): Sichtbarkeit und Medium. Austausch, Verknipfung und Differenz naturwissenschaftlicher
und dsthetischer Bildstrategien. Hamburg 2005, S.129-150, hier S. 138 (Hervorhebung im Original).

151 Greeff, Atlas, S. V (Vorwort).

152 »lchachte bei der Abformung auf Lockerheit und Entspannung, was der Moulage mehr Echtheit und
Natiirlichkeit verleiht.« Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.157.
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gleichgliltig, soll eine gewisse Erziehungsarbeit geleistet werden. Wesentlich fiir einen
guten Eindruck ist das Festlegen des Ausschnitts (zum Beispiel des Gesichts). Schlechte
Ausschnitte wirken oftmals peinlich. Wir vertreten nicht die Ansicht, dass es geniigt nur
den Krankheitsherd zu zeigen, ohne seine Umgebung in das Bild einzubeziehen und sich
aufeinen moglichst sehr kleinen Ausschnitt zu beschranken. Der Beschauer muss erken-
nen kénnen, um welchen Korperteil es sich handelt und wie sich der Krankheitsherd der
Umgebung anpafdt [..]. Leichtes Erkennbarmachen, mitunter durch kleine einseitige Er-
héhung der Grundfliche des Wachskérpers, wird dem ganzen Eindruck dienlich sein .«

Konkrete Anweisungen hinsichtlich der gestalterischen Umsetzung erlebte Elfriede
Walther von drztlicher Seite nicht:

»Also ich hab’s nicht erlebt. Das haben die also dem Abformer lberlassen. Nur blof
eben die bestimmte Stelle, worauf es ankommt. Das hat der Arzt festgelegt. [..] Das
Typische fiir die Krankheit, dass das eben so dargestellt wird und auch herausgearbeit-
etwird [..] dass die Hauptsache zur Wirkung kommt.«>*

Auch in Zirich beschrinkten sich die Vorgaben darauf, bei den ausgewihlten Pa-
tient*innen ein spezifisches Symptom zur Abbildung zu bestimmen:

»[Ich] habe mir mit den Arzten und mit dem Chef das angeschaut, [..] das ist natiirlich
sehr wichtig. Wenn ein Patient eine bestimmte Krankheit hat, ist es fir mich natiirlich
wichtig zu wissen, welcher Teil ist das Interessante oder welche Region an diesem Kor-
per.Und das hater mirdann erklart, diese Regionist wichtig und den Rest habe ich aber
gesehen mit meinen Augen. Und dann habe ich weiter selbstindig gearbeitet, habe mit
dem Patienten abgemacht usw. und organisiert, dass der auch bezahlt wird usw.«’*

Im Mittelpunkt, so Elsbeth Stoiber, stand die Frage, »was gezeigt werden muss, was
ist wichtig von der Krankheit. Da hat wahrscheinlich jeder eine andere Ansicht.« War
es in der Theorie dem Arzt vorbehalten, diese Frage zu beantworten, wurde sie in der
Praxis eher Gegenstand eines Kommunikationsprozesses verschiedener Akteur*in-
nen. Eben dieser nach Wittmann »komplexe arbeitsteilige Handlungszusammenhang,
in dessen Verlauf die im Fleckschen Sinne stilgemifle Wahrnehmung« des Wissen-
schaftlers »mit dem Blick des Kiinstlers abgeglichen wirds, ist von epistemologischer
Bedeutung.”® Demnach lief3e sich der Konflikt dieser Sichtweisen als eine produktive
Provokation der drztlichen Sichtweise interpretieren.

Beide Perspektiven sind stark vom jeweiligen Kontext und Vorwissen der Ak-
teur*innen geprigt, wie Regula Burri betont. Demnach sei die Bildherstellung bzw.
die Ausrichtung des materiellen Produktionsprozesses bereits auf die Herstellung
»sinnhafter Bilder« ausgerichtet.’” Ubertragen auf die Moulagenfertigung ist davon

153 Elfriede Hecker: Erfahrungen bei der Herstellung von Moulagen, in Pfister, Arbeitstagung, S. 457-
461, hier S. 460 (Hervorhebung im Original).

154 Interview Walther, S. 8.
155 Interview Stoiber, S. 3.
156 Wittmann, Portrét, S. 55.
157 Burri, Fabrikation, S. 281.
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auszugehen, dass sich sowohl die Mediziner*innen in der Auswahl und Bestimmung
des darzustellenden Gegenstands als auch die Moulagenbildner*innen in der Bild-
gestaltung von einer selektiven Wahrnehmung leiten liefen. In gleicher Weise wie
die Interpretation von medizinischen Bildern von der individuellen Vorbildung ab-
hingt (»Man sieht nur, was man kennt.«*®), wird auch die Wiedergabe des an den
Patient*innen Gesehenen in der Moulage beeinflusst. Zudem sei davon auszugehen,
dass bekannte Bildtraditionen, Sehgewohnheiten und gesellschaftliche Konventionen
implizit zu einer tendenziellen Anpassung der Bilder an eine »kulturell konstruierte
Vorstellung von Normalitit« fithrten, so Burri: »Schlielich hinterlassen auch dstheti-
sche und ethisch-moralische Wahrnehmungs- und Deutungsschemata ihre Spuren in
der Gestaltung medizinischer Bilder.«"*’

Mary Hunter hat am Beispiel der Sammlungen von Alfred Fournier (1832-1914) und
Jules Emile Pean (1830-1898) in Paris herausgestellt, dass der Gestaltungsiiberhang in
den Moulagen Riickschliisse auf bestimmte »Vorlieben« oder »Begierden« der betei-
ligten Mediziner erlaube. Wenngleich beide am Hépital St. Louis mit denselben Mou-
leuren zusammenarbeiteten, zeigten die Genitalabformungen deutliche Unterschiede
im Hinblick auf die farbliche Akzentuierung und etwa die Nutzung von Echthaar zur
Wiedergabe der Schambehaarung.'® Unabhingig von den moglicherweise erotischen
Motiven und Mechanismen méinnlicher Dominanz spricht die Beobachtung dafiir,
dass sich auch medizinische Konzeptvorstellungen in der Ausgestaltung von Wachs-
nachbildungen niederschlagen konnten.

Zu beriicksichtigen ist auch, dass einige Moulagenbildner*innen sowohl akade-
misch-medizinische Institutionen als auch populire Schaugeschifte belieferten. Es
ist anzunehmen, dass die von Dramatik und Sensation bestimmten Inszenierungs-
strategien des Schaugewerbes in die Gestaltung und Machart solcher Moulagen ein-
flossen, zum Beispiel durch die jeweilige Pose der dargestellten Person, den Bildaus-
schnitt oder zusitzliche Accessoires wie Echthaar und Glasaugen.

Dass die Moulagenbildner*innen solche Mechanismen in der Selbstreflexion weit-
gehend ausblendeten, lag in threm Selbstverstindnis begriindet: Wie andere Bildprakti-
ker*innen ihrer Zeit vertraten sie »das Ideal hochster Sorgfalt und Exaktheit, unermiid-
licher Ausdauer, iibernatiirlicher Sinnesschirfe und eines unstillbaren Arbeitseifers«, so
Daston und Galison.”? Die epistemischen Tugenden von Naturtreue und Objektivitit
gipfelten auf diese Weise in einer gewissen Selbstverleugnung: »Es handelt sich dabei
um eine Vorstellung von wissenschaftlicher Arbeit, die eher die zihe VerliaRlichkeit des
braven Biirgers verherrlicht als die launenhafte Brillanz des Genies.«'®

In einem gewissen Widerspruch hierzu steht die zeitgendssische Beurteilung von
George Photinos, der explizit die interpretatorischen Fihigkeiten der Moulagenbild-
ner*innen betont hatte. Auch Paul Mulzer grenzte die Moulageure streng von den

158 Ebenda, S.288.
159 Ebenda,S.283-284.

160 »The waxes [..] displayed the individual tastes of doctors«, so Hunter. Sie spricht von »desires of the
men who commissioned the works«. Hunter, effroyable réalisme, S. 49.

161 Auffillige Beispiele von gestalterischem »Uberhang« sind bspw. bei den franzosischen Herstellern
Tramond, Talrich und Jumelin festzustellen (Abb.14). Vgl. Kapitel 4.1.

162 Daston/Galison, Bild der Objektivitt, S. 32.

163 Ebenda,S.33.
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Praparatoren und medizinischen Assistentinnen ab, die »mehr oder weniger nur me-
chanische bzw. rein technische Funktionen zu erfiillen haben. [..] Es kann gar keinem
Zweifel unterliegen, dass das kiinstlerische Niveau der Leistungen des Moulageurs in
eine Linie mit dem wissenschaftlichen Zeichner zu setzen ist«. Es handle sich um eine
»hoch zu qualifizierende kiinstlerische Tatigkeit, welche alle Voraussetzungen des In-
tellektes und des technischen Konnens in sich schliefRt«.'**

Das Spannungsfeld zwischen mechanischer Objektivitit und der didaktischen
Funktion zeigte sich in der Nutzung von Moulagen als Abbildungen in dermatologi-
schen Lehrbiichern. Der dafiir notwendige technische Dreischritt von Moulagenher-
stellung, Fotografie und Druck ermdglichte indes weitere Einfluss- bzw. Manipula-
tionsmoglichkeiten, die unter den Beteiligten ausgehandelt werden mussten. Mit
Blick auf einen geplanten Atlas fragte der Dermatologe Paul Linser 1924 beispielsweise,
»ob das Wesentliche in den Bildern nicht noch etwas schirfer dann und wann heraus-
gearbeitet werden konnte«.'®

Wihrend seine Kritik auf die nachtragliche Retusche abzielte, wurde eine stirkere
Akzentuierung andernorts bereits von der Moulage gefordert, wie Frank Schwarzbeck
ausfithrte:

»Ein typischer Fall kann immer nur so wiedergegeben werden, dafs eine Menge wich-
tiger Einzelheiten weggelassen wird. AufSerdem bezeichnen auch nicht alle Dermato-
logen denselben Fall alsstypisch<. Hierbei wurde nun noch vorausgesetzt, daf® das Bild
von einem Meister stammt. Der Kiinstler mufd das Charakteristische herausarbeiten.
Dazu bedarf es aber spezieller dermatologischer Kenntnisse [..]«.'%

Ahnlich wie Georges Solentes, der die in diesem Sinne meisterhaften Moulagen Bar-
ettas aufgrund ihrer interpretativen Qualitit als »Kunstwerke«*” bezeichnet hatte,
duflerte sich der Dermatologe Martin Rocken. Fiir die Erstellung einer Moulage sei
zwar die »exakte, fehlerfreie Wiedergabe der krankheitsspezifischen Modifikationen
der Haut« unerlisslich, jedoch auch eine »kiinstlerische Freiheit beziiglich Auswahl
der krankheitstypischen Kriterien, Darstellung der Krankheitsverbreitung, Grofien-
verteilung, Gestaltung, Verlauf und zahlreicher anderer Aspekte«. Dabei komme es
gerade auf die dsthetische Gestaltung an:

»Um an der Wiedergabe einer Krankheit lernen zu kénnen, miissen diese Moulagen
auch bei schweren Krankheiten dsthetisch ansprechend sein. Die Fahigkeit des Men-
schen, Dramen und schwerwiegende Leiden aufzunehmen, ist begrenzt. Je dsthetisch
schoner eine Krankheit dargestellt wird, desto eher sind die Betrachter —das bedeutet
die Studierenden — bereit, sich auf die Moulage einzulassen, sie zu untersuchen und
das Krankheitsbild zu erlernen.«'¢®

164 Mulzer an Hochschulbehorde, 20.03.1929, MMH 13433.

165 Paul Linser, zitiert nach Keil, Streit, S.108.

166 Schwarzbeck, Bildliche Darstellung, S. 3.

167 Solente, Musée, S. 487-488.

168 Martin Rocken: Moulagen in der Dermatologie, in: Bierende/Moos/Seidl, Krankheit als Kunst(form),
S.17-20, hier S.19.
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Abb. 62 und 63: »Kunstvolle Gestaltung«: Moulagen »Sycosis symplex«, Paul von der Forst,
um 1927, und »Impetigo contagiosa« (rechts), Ary Bergen, um 1935.

Ob Moulagen als Kunstwerke einzuschitzen seien, wurde schon zeitgendssisch disku-
tiert. Die Interpretation von Eugen Hollinder stand 1912 noch spiirbar im Zeichen der
Kunstkritik des ausgehenden 19. Jahrhunderts, nach der »diese Kombination von Far-
benkunst und Plastik [...] fiir unser Auge durchaus unkiinstlerisch wirkt«." Obwohl sie
die Arbeit der Mouleurinnen prinzipiell als »technische Hilfstitigkeit« charakterisierte,
stellte auch Elise Wolff als berufsstindische Vertreterin der Technischen Assistentinnen
fest: »Eine Norm oder ein Tarif fiir die Bewertung von Moulagen ldsst sich nicht auf-
stellen. Sie sind in ihrer Art Kunstwerke, die auch so eingeschitzt werden miissen.«”°

Wie erwihnt, stand das Selbstverstindnis der Moulagenbildner*innen einer sol-
chen Einschitzung eher entgegen: »Es kommt hier bei der Moulage darauf an, etwas
genau und richtig, iiberzeugend darzustellen«, erklirte Elfriede Walther. Sie unter-
schied explizit zwischen »Kunst« und »kunstvoller Gestaltung«:

»Wenn ichjetzt Kitnstler bin, dann kann ich doch kiinstlerisch die Rose so und so und so
malen ... das ist dann, das ist kiinstlerisch. Aber ein Mouleur muss etwas kunstvoll ge-
stalten. Ganz genau nach Vorbild. Und je dhnlicher, also je ndher er dem kommt, desto
besser ist die Moulage. Und ein Kinstler wird auf irgendwelche Faltchen usw., den
meisten Teil verzichten, istja klar! Kiinstlerische Gestaltung ist was ganz anderes.«"”

Auch Elsbeth Stoiber wies die Unterstellung einer kiinstlerischen Bildgestaltung von
sich, wenngleich sie einriumte, »eindriickliche« Bilder erzeugen zu wollen:

169 Eugen Hollander: Plastik und Medizin. Stuttgart1912, S. 281.
170 Wolff, Moulagen, S.328.
171 Interview Walther, S. 4.
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»Also ich habe noch nie etwas, eine Moulage gemacht, den Ausschnitt so gewahlt, dass
es nach kiinstlerischen Cesichtspunkten, nach dsthetischen Gesichtspunkten geht, son-
dern ganzrein sachlich, nach funktionellen. [..] Also ich habe keine Beziehung dazu, fiir
mich ist es unwesentlich. Ja gut, ein Gesicht. Man kann sagen, [..] es ist eindriicklicher
jetzt, wenn das ganze Gesicht drauf ist mit diesem Kinn und dem Einbruch unterhalb
des Kinns gegen den Hals hin. Es ist eindriicklicher, als wenn man es nur so macht.«'7?

Dieses Ziel stellten beide Mouleurinnen bei der Gestaltung von Trigerplatte und
Textileinfassung in den Vordergrund. Zwar gehe es um die Kaschierung der ungleich-
mafligen Rinder des Wachskorpers, der Stoff habe aber auch eine fokussierende Wir-
kung, so Stoiber:

»Zuviel wiirde ich aufjeden Fall nicht zeigen von dem weifden Stoff, so dass es aussieht
wie ein Operationsprdparat. Erstens mal ist es eine Frage des Raums. Jeder hat Raum-
mangel. Und wenn man eine gewisse Beschrankung hat, ist es natiirlich besser, man
hat mehr Moulagen als Stoff. Und dann ist es irgendwie ... ich finde es lenkt sehr ab.«'*

Eine ihnliche Funktion schrieb Elfriede Walther der Farbe des Holzbretts zu: »Also,
das schwarze Grundbrett hebt [...] den naturfarbenen Ausschnitt hervor. Also, das ist
besser auf Schwarz, nach meiner Meinung.«"™

Zwar betonten beide die Exaktheit der Darstellung als Ziel der Moulagenfertigung,
hyperrealistischen Elementen, wie etwa die Nutzung von Echthaar und anderen Ac-
cessoires, standen sie jedoch eher skeptisch gegeniiber:

»Also, ja, dadurch wirken sie ziemlich echt, aber das Wichtige ist der Krankheitsherd,
dass der iiberzeugend dargestellt ist, ja? Also diese Nebensachen, das ist leicht er-
reichbar und hat auch mit der Darstellung an sich nicht unbedingt so viel zutun, also
Haar einstechen und so was.«'

Auch in ihrem Buchmanuskript distanzierte sich Elfriede Walther von solchen Ge-
staltungsmitteln: »Der Eindruck des Tiuschens oder des Abschreckens ist verhiltnis-
mifRig leicht zu erzielen, manchmal auch einfach durch Ubertreiben gewisser Effekte.
Als Lehrmittel reicht die Darstellung des Wesentlichen oftmals aus.«

Eine prinzipiell ablehnende Haltung nahm in dieser Frage Alphons Poller ein, der
ein abweichendes Konzept der »Naturtreue« vertrat:

»Auf dem Gebiete der Haarabformung aber mufd von vornherein auf jede Naturalistik
verzichtet werden, da sonst die naturalistische Unzuldnglichkeit plastischer Nachbil-
dung in dieser Hinsicht allzu deutlich wiirde oder nichts anderes mehr (ibrig bliebe,
als die Panoptikums-Geschmacklosigkeit der Verwendung echter Haare zu begehen.
Man soll daher gar nicht erst versuchen, mit der Naturalistik der Hautnachbildung in

172 Interview Stoiber, S. 6.

173 Ebenda,S.11.

174 Interview Walther, S. 8.

175 Ebenda,S.7.

176 Walther-Hecker, Moulagen und Wachsmodelle, S.164.
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Konkurrenz zu treten, sondern sich an den Grenzen der Darstellungsmoglichkeiten
ebenso bescheiden, wie es jeder Bildhauer tun muss.«””

In diesem Punkt unterschied sich Pollers Gesamtkonzept von seinen Fachkolleg*in-
nen. In der Ablehnung der exakten Kopie sah er ein wesentliches Merkmal und die
eigenstindige wissenschaftliche Leistung. Hierbei kam Poller zugleich entgegen, dass
er als Mediziner ber fachliche Autoritit verfiigte. Anders sah dies bei den meisten
Moulagenbildner*innen aus. Nur selten wurde ihnen von drztlicher Seite ein wissen-
schaftlicher Arbeitsanteil zugesprochen.

Auch juristisch waren die Verhiltnisse nicht eindeutig geklirt. Wihrend Alfons
Kroner selbststindig die Verwertungsrechte an den von ihm gefertigten Produkten
vermarktete, wurde das Urheberrecht am Erbe Carl Hennings zum Gegenstand lang-
jahriger Auseinandersetzungen. Aufschlussreich fiir die zeitgendssische Wahrneh-
mung ist eine Erklirung des Osterreichischen Staatsamts fiir Justiz:

»Der Verfertiger einer Moulage leistet dadurch, dass er ein bestimmtes (erkranktes)
Organ in anschaulicher, dem Lehrzwecke angepasster plastischer Form widergibt, eine
selbstdndige geistige Tatigkeit. Diese reicht iiber eine bloss mechanische Nachbildung,
wie etwa durch Gypsabguss, weit hinaus, setzt ebenso Fachkenntnis wie bildnerisches
Geschick voraus und lasst im Bezug auf die Art der Gestaltung, der Farbengebung usw.
schopferischer Eigenart Raum .«

Angesichts unterschiedlicher Konstellationen ldsst sich eine verallgemeinernde Aus-
sage uber die wissenschaftlichen Arbeitsanteile nicht treffen. Konkrete Handlungs-
absprachen sind nur in Ausnahmen nachvollziehbar, wihrend sich die implizite
Kommunikation gegenseitiger Erwartung und Antizipation retrospektiv der Wahr-
nehmung entzieht. Deutlich geworden ist indes, dass sich bereits aus den grundlegen-
den Fertigungsbedingungen ein signifikanter Einfluss der Moulagenbildner*innen
auf das Ergebnis ihrer Produkte ergab. Angesichts der Wirkmaichtigkeit medizini-
scher Sammlungsobjekte waren sie insofern nicht unwesentlich an der Konstruktion
von Krankheitsbildern beteiligt.

Im Sinne Steven Shapins gilt es hier, iiber eine allzu enge Definition von wissen-
schaftlicher Titigkeit hinauszudenken und auch praktische Anteile einzubeziehen: »It
is our tendency to see science predominantly as thought rather than as work.«” Nach-
dem die Bedeutung der »unsichtbaren Hinde« technischer Assistent*innen, Labo-
rant*innen und Zeichner*innen fiir die Fabrikation wissenschaftlicher Erkenntnisse

177 Poller, Verfahren, S. 70.

178 Mayer, Staatsamt fiir Justiz an Staatsamt fiir Inneres und Unterricht, 08.07.1919, OStA/AVA/Unter-
richt Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.
179 Shapin, Invisible, S. 561.
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andernorts bereits verdeutlicht wurde'®, ist es folgerichtig, auch den Moulagenbild-
ner*innen diesen Status als »backroom scientists« zuzugestehen.'®

1.3.4 Moulagieren als »Schule des Sehens« und wissenschaftliche Technik

Barbara Wittmann hat auf eine weitere Bedeutungsebene des Zeichnens als wissen-
schaftliche Technik hingewiesen: namlich als Mittel zur »Erziehung des Blicks«.'®
Den Prozess des Zeichnens stellt ihre Analyse als eine wesentliche Grundlage fiir die
Wahrnehmung von Details und ein Verstindnis des untersuchten Gegenstandes he-
raus. Damit greift sie ein didaktisches Konzept wieder auf, das um 1900 in medizi-
nischen Kreisen an Popularitit gewann.”®® Als Anhinger einer »Schule des Sehens«
forderte der Berliner Zeichenlektor Adolph Meyer 1917 bspw. einen obligatorischen
Zeichenunterricht fiir Medizinstudierende: »Maler und Arzte leben von der Anschau-
ung und Beobachtungx, stellte er heraus.’®* Noch bis in die 1930er-Jahre stiitzten sich
auch verschiedene Moulagenbildner*innen und Mediziner auf diesen Topos, um die
Sinnhaftigkeit der dreidimensionalen Reproduktion zu untermauern. In seiner Auf-
listung hatte George Photinos 1907 dieses Argument allen anderen Vorziigen des Mou-
lagierens vorangestellt:

»1. Wenn man malt, kann man sich besser mit den verschiedenen Farbnuancen, die
man beim Kranken erblickt, befreunden; das Auge wird fiir die einzelnen Besonderhei-
ten empfindlicher und daher auch die verschiedenen Krankheitserscheinungen besser
diagnostizieren kénnen; denn wir wissen sehr gut, dass die Farbe bei der Diagnose die-
ser Krankheiten eine grosse Rolle spielt.

2. Das Auge wird sich besser daran gewohnen, die primaren und sekundaren Lasionen
in ihrer Form, ihrer Anordnung und ihrer Ausbreitungsart zu erkennen; denn der Ma-
lende, muss dem, was er malt, grossere Aufmerksamkeit zuwenden als ein Arzt, der so

griindlich zu sehen nicht gewohnt ist.«'®

180 Hierseiaufdie Arbeitvon]Julia Voss verwiesen, die Charles Darwins Zusammenarbeit mit Kiinstlern
nachgezeichnet hat:»Sie sind die unsichtbaren Handwerkerin der Geschichte der Evolutionstheorie.
[..] Manche von Darwins Kiinstlern [..] pragten zu einem nicht unwesentlichen Teil das Naturbild des
19. Jahrhunderts.« Julia Voss: Darwins Bilder. Ansichten der Evolutionstheorie 1837 bis 1874. Berlin
2007,S. 332.
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Der griechische Dermatologe kam sogar zu dem Schluss, »dass das Moulagieren zur
Vervollkommnung der Ausbildung eines Dermatologen durchaus notwendig ist«.!s
Ahnliche Vorstellungen vertrat Alphons Poller, der die Schulung der Wahrnehmung
zur Rechtfertigung bildnerischer Titigkeiten im Medizinstudium hervorhob:

»Die Medizin stellt wie wenig andere Wissensgebiete die hdchsten Anspriiche an jenen
Anteil des Urteilsvermoégens, dem die Wahrnehmungen des Auges zu Grunde liegen.

So hat der Mediziner z.B. als Histologe, Réntgenologe usw. die kritische Analyse sehr
schwer zu deutender Bilder vorzunehmen, oder als Dermatologe, pth. Anatom usw.
zwischen zarten Farbenunterschieden sicher zu differenzieren, oder es werden hohe
Anforderungen an sein raumliches Vorstellungsvermoegen, wie in der Embryologie,
Histologie, Geburtshilfe, in der Anatomie des Ohres, des CGehirnes usw. gestellt.

(-]

Es wird daher vor allem Aufgabe des Unterrichtes in >darstellender Medizin<sein, den
Formen- und Farbensinn des Studierenden an den taglichen Objekten seines Studiums
durch eigenes bildnerisches Nachschaffen und ihm die nur dadurch zu vermittelnden
Vorstellungen als wichtiges Ristzeug fiir seinen kiinftigen Beruf mitzugeben.«'®

Wenngleich die Umsetzung in seinem Institut scheiterte, stand Poller mit seinen An-
sitzen zu Beginn der 1920er-Jahre keineswegs allein. Vergleichbare didaktische Uber-
legungen vertrat bspw. der Hamburger Anatom Johannes Brodersen (1878-1970), der
sich fiir bildnerische Elemente im Studierendenunterricht einsetzte. Das Prinzip der
Zeichnung als didaktische Methode wollte er in die dritte Dimension iibertragen: »Es
wird im Lehrbetrieb noch viel zu viel mit Zeichnungen und Begriffen operiert und
zwar mit Zeichnungen, die nicht einmal plastisch empfunden sind«, empérte Bro-
dersen sich.”®® Sein Vorschlag: »Die analytischen Priparieritbungen miissen durch
synthetische Modellieriibungen erginzt werden.« Ahnliche Standpunkte vertrat Paul
Mulzer in Bezug auf die Moulagenbildnerei. Das von ihm entworfene »Lehr-Institut
fur wissenschaftliche Wachsarbeiten« sollte unter anderem »durch irztlichen Unter-
richt das erforderliche naturwissenschaftliche Sehen« vermitteln.'®

Der Topos des »Sehenlernens« lisst sich insofern sowohl als facher- als auch zeit-
ibergreifendes Phinomen darstellen. »Das Reproduzierens, so Elke Schulze, war in
diesem Zusammenhang »nicht linger vorrangig auf das bildnerische Ergebnis als Ar-
tefakt gerichtet, sondern dieses [...] nunmehr Mittel zum Zweck der Ausbildung eines
kontrollierten und formerfassenden Blicks.«®° Mechthild Fend stiitzt diese Beob-

186 Ebenda,S.157.

187 Alphons Poller: Programm des Institutes fiir darstellende Medizin der Universitit Wien, 27.07.1922,
OStA/AVA/Unterricht Allgemein (1848-1940), Sign. 4B2a, Karton Nr. 763.
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achtungen am Beispiel englischer und franzosischer Mediziner, deren bildgewaltige
Atlanten sie weniger als Produkt, denn als Teil einer spezifischen Forschungspraxis
interpretiert: »The predominant purpose for making those images was, therefore, not
necessarily the production of a medical atlas. Drawing is to some extent a means in it-
self, as it was a mode of observation, a tool for studying pathological morphologies.«***
Die Reproduktion sei nicht nur eng mit den Praktiken der Beobachtung verkniipft,
sondern gar unerlisslich fir die Herausbildung der Dermatologie als eigenstindiges
Fach gewesen.

1.4 Zusammenfassung

Die Moulagenbildnerei entwickelte sich seit dem spiten 18. Jahrhundert im Kontext
unterschiedlicher kultureller Praktiken und wissenschaftlicher Abbildungstechniken.
Sie fufdte auf regional bzw. lokal recht unterschiedlichen Traditionen der Wachsver-
arbeitung. Anders als im norditalienischen und franzdsischen Raum, wo sich ausge-
hend von der Votivbildnerei frithzeitig eine pathologisch-anatomische Modellplastik
etabliert hatte, blieb die Wachsbildnerei im deutschsprachigen Raum auf regionale
Handwerkstraditionen beschrankt. Trotz der unterschiedlichen Voraussetzungen ist
ein transnationaler Wissenstransfer zu erkennen, der sich in der Mobilitit der Mo-
delleur*innen und einer grenziiberschreitenden Zirkulation von wissenschaftlichen
Lehrmodellen duflerte. Verdeutlicht wurde in diesem Zusammenhang die Bedeutung
reisender Wachsfigurenkabinette, die schon im frithen 19. Jahrhundert Moulagen
und pathologische Wachsmodelle zeigten. Die berufliche Etablierung der beteiligten
Wachsbildner*innen blieb auf einzelne, vor allem familidr gefithrte Werkstitten be-
schrinkt. Ein direkter Ubergang volkstiimlicher Handwerkspraktiken in die Herstel-
lung von Wachsmoulagen ist nur in Einzelfillen zu beobachten.

Erste Moulagen wurden ab 1775 durch Bertrand und Thibert in Frankreich ange-
fertigt, wihrend sich in Grofbritannien Rackstrow und Bell als fritheste Vertreter
ausmachen liefRen. Kennzeichnend fiir diese Beispiele ist, dass die Objekte in einem
wenig abgrenzbaren Spannungsfeld von wissenschaftlich-medizinischen und kiinst-
lerisch-populdren Kontexten angefertigt und genutzt wurden. Die Abgiisse dienten
einerseits der sich entwickelnden gynikologischen, chirurgischen oder dermatologi-
schen Forschung und Lehre, andererseits wurden sie in populiren Schaustellungen
und privaten medizinischen Kabinetten prisentiert. Begiinstigt durch die lokalen
Verhiltnisse wurden Paris und London zu den frithen Zentren solcher »Grenzobjekte«.
Beide Metropolen verfiigten iiber eine ausgepragte biirgerliche Vergniigungskultur,
wihrend die Professionalisierung der akademischen Medizin noch nicht abgeschlos-
sen war. Im deutschsprachigen Raum waren mit Martens und Tilesius zwei Mediziner
die Vorreiter der Moulagenbildnerei. Ebenso wie im Falle von Hofmayr und Elfinger
blieb ihre Tdtigkeit nicht unbemerkt, fand jedoch innerhalb der Universititsmedizin
keine Nachahmer®innen.

In keinem der genannten Beispiele fithrte die Titigkeit in eine direkte handwerk-
liche oder wissenschaftliche Tradition der Moulagenfertigung. Vielmehr bestitigte

191 Mechthild Fend: Portraying skin disease: Robert Carswell’s dermatological watercolours, in: Kevin
Patrick Siena, Jonathan Reinarz (Hg.): A Medical History of Skin. London 2013, S. 147-164, hier S.150.
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die Untersuchung die These von einem Netzwerk mehr oder weniger 6rtlich isolierter,
parallel oder zeitlich versetzt verlaufender Traditionslinien. Zwar waren grundlegen-
de Wachsmodellier- und Abformungstechniken bereits seit dem 18. Jahrhundert aus
Publikationen bekannt. Erst fiir die 1880er-Jahre lisst sich jedoch ein verstirkter Aus-
tausch zur Abbildung pathologischer Phinomene auf dem Korper feststellen. Die For-
mierung der Dermatologie als eigene Fachdisziplin, ihre Emanzipation gegeniiber der
inneren Medizin und der Chirurgie sowie die Herausbildung einer Effloreszenzenleh-
re spielten in diesem Zusammenhang eine wichtige Rolle. Dariiber hinaus unterstiitz-
ten populidrwissenschaftliche Sammlungs- und Ausstellungsformen die riumliche
Verbreitung der Moulage als medizinische Technologie.

Der 1889 stattfindende Kongress fiir Syphilographie und Dermatologie in Paris
wurde zu einem wichtigen Meilenstein fiir die Weiterverbreitung der Moulage in-
nerhalb der Fachdisziplin. Jedoch hatte sich die medizinische Moulagenbildnerei zu
diesem Zeitpunkt bereits an mehreren Standorten etabliert. Eine bedeutsame Kata-
lysatorfunktion fir die fachinterne Popularisierung kam im deutschsprachigen Raum
drei riumlichen Zentren zu, welche jeweils mit einflussreichen dermatologischen
Schulen verbunden waren: Breslau, Berlin und Wien. Ausgehend von den jeweiligen
Lehrstithlen lasst sich nachvollziehen, wie die Moulage iiber drztliche Netzwerke und
Lehrer*innen-Schiiler*innen-Beziehungen an weiteren Kliniken bzw. Universitits-
standorten Verbreitung fand. Hierbei wurden zwar grundlegende Kenntnisse, nicht
immer aber die konkreten Fertigungstechniken und Materialkompositionen weiterge-
geben. Fir die (zum Teil neu eingerichteten) Lehrstithle mussten Moulagenbildner*in-
nen angeworben oder angelernt werden, was in vielen Fillen langwierige Versuchs-
arbeit bedeutete.

Auch aufgrund der geringen Vernetzung untereinander blieb das Berufsbild un-
scharf. Weder wurde ein geregelter Zugang ermdglicht, noch eine formalisierte Aus-
bildung geschaffen. Die neu installierten Stellen wurden hiufig mit ausgebildeten
Kinstler*innen besetzt oder es wurden vorhandene Hilfskrifte fiir die Aufgabe her-
angezogen. Im Zuge allgemeiner Rationalisierungstendenzen wurden nach dem Ers-
ten Weltkrieg Bestrebungen erkennbar, die Moulagenbildnerei als Teilaufgabe neuer
medizinisch-technischer Assistenzberufe zu verorten. Tatsichlich rekrutierte sich ein
wachsender Anteil der Moulagenbildner*innen in der Folgezeit aus diesem Feld. Zu-
gleich wurde die Moulagenbildnerei zunehmend als typisch weibliche Tatigkeit inter-
pretiert, was sich in einem steigenden Anteil weiblicher Mouleurinnen widerspiegelte.

Zwar wurde die Moulagenfertigung letztlich nicht in einen der legifizierten As-
sistenzberufe integriert. In der beruflichen Realitit zahlreicher Akteur*innen hatten
sich jedoch weitere Fihigkeitsmuster und Aufgabenbereiche an die Seite dieser Titig-
keit gestellt. War bereits in fritheren Beispielen die Verkniipfung mit der Anfertigung
wissenschaftlicher Zeichnungen und verschiedener Laborarbeiten iblich, kam spites-
tens in den 1920er-Jahren die Fotografie als zusitzliche Aufgabe hinzu. Vielerorts kris-
tallisierte sich der Typus eines bildtechnischen Allrounders bzw. einer bildtechnischen
Allrounderin heraus, der jedoch als temporire Erscheinung nicht zur Berufsschnei-
dung taugte. Ein Grund hierfiir war die nachlassende Anerkennung der Moulage als
Lehrmittel und Bildmedium nach dem Zweiten Weltkrieg. Nur an einzelnen Standor-
ten konnte die Moulagenherstellung in beruflicher Form iiberdauern. Die hochgradig
individualisierten Umstinde verhinderten hier eine Fortsetzung der Tradition.
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In der Gesamtschau blieb das Berufsbild des Moulagenbildners bzw. der Moula-
genbildnerin labil. Die Selbst- und Fremdwahrnehmung der Akteur*innen oszillierte
zwischen Kunst, Handwerk und Wissenschaft. Zugleich weisen nahezu alle unter-
suchten Lebensliufe im Hinblick auf die Ausiibung von Erwerbstitigkeiten grofRere
Briiche und Wechsel auf. Im Vergleich mit der zur Mitte des 20. Jahrhunderts eta-
blierten »Normalerwerbsbiografie« mag dies als besondere Abweichung erscheinen.
Dabei gerit jedoch aufier Acht, dass die Dominanz solcher Arbeitsverhiltnisse in der
langen Frist eine temporire Erscheinung der Nachkriegsgeschichte darstellte.”* Viel-
mehr konnen die beschriebenen Diskontinuititen in den untersuchten Lebensliufen
stellvertretend fiir eine vergleichsweise grofie berufliche Mobilitit im 19. und frithen
20. Jahrhundert stehen.’

Zu dieser beruflichen gehorte in der Regel auch eine raiumliche Mobilitit, wobei
mit dem Wechsel der Arbeitsstitten auch die Neuaneignung und Weitergabe von
Arbeitstechniken, explizitem und implizitem Wissen einherging. Dieser Wissens- und
Techniktransfer fand auf verschiedenen Ebenen statt. Dazu gehorte neben der Wei-
tergabe von Lehrer*in zu Schiiler*in auch die Veréffentlichung einzelner Rezepte und
Arbeitsverfahren sowie in geringem Umfang der Austausch auf Tagungen und Kon-
gressen. Wie gezeigt werden konnte, wurden auch die Techniken weniger bekannter
weiblicher Akteur*innen tiber mehrere Standorte und einen lingeren Zeitraum wei-
tergetragen.

Einige Moulagenbildner*innen und Mediziner*innen traten als aktive Fiirsprecher
der Moulagenkunst 6ffentlich in Erscheinung. Insbesondere den freiberuflich titigen
Akteur*innen war an einer Vermarktung der Moulage als medizinische Technologie
gelegen. Oft kam der Zusammenarbeit von Mouleur*innen und Arzten eine entschei-
dende Rolle fir die erfolgreiche Etablierung der Produkte zu. Wahrend die Mediziner
den Moulagen aufgrund ihrer fachlichen Autoritit einen wissenschaftlichen Status
zusicherten, verhalfen die Moulagenbildner*innen den Lehrstuhlinhabern, sich mit-
hilfe der prestigetrichtigen Sammlungen 6ffentlich zu prisentieren.

Schlieflich konnte mit Blick auf den Fertigungsprozess der Objekte das episte-
mische Potenzial der Moulage aufgezeigt werden. Der vermeintlich »naturgetreuen«
Abbildung wurde aufgrund der mechanischen Abformungspraxis eine wissenschaft-
liche Objektivitit zugesprochen. Die Untersuchung hat gezeigt, dass die Moulagen-
bildner*innen iiber Selektionsentscheidungen, implizite Deutungen und asthetische
Gestaltungseingriffe Einfluss auf die Materialisierung von Krankheitsvorstellungen
im Objekt nahmen. Damit verhalfen sie den jeweils als »charakteristisch« erachteten
Symptomen und Zeichen im Rahmen von Forschungssammlungen, als Reproduktio-
nen in medizinischen Atlanten oder als Anschauungsmaterial in Vorlesungen zu wei-
terer Zirkulation. Zwar lassen sich die jeweiligen Arbeitsanteile nicht im Detail nach-
vollziehen, die Bezeichnung der Moulagenbildner*innen als »backroom scientists«
erscheint angesichts ihrer Beteiligung an der wissenschaftlichen Konstruktion von
Krankheitsbildern jedoch berechtigt.

192 Vgl. bspw. Martin Kohli: Arbeit im Lebenslauf: Alte und neue Paradoxien, in: Jirgen Kocka, Claus
Offe (Hg.): Geschichte und Zukunft der Arbeit. Frankfurt/New York 2000, S. 362-381.

193 Vgl. Kurtz, Berufsform, S.12-13.
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2309 Dermatologische Klinik und Poliklinik in Rostock, Bd. 1, 1903-1908

2310 Dermatologische Klinik und Poliklinik in Rostock, Bd. 2, 1908-1943

2311 Dermatologische Klinik und Poliklinik in Rostock, Bd. 3, 1942-1945

2321 Die technischen Hilfsarbeiterinnen der dermatologischen Universititsklinik,
1920-1945
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MMH 13433 Personalakte Bergen
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Interview Peter und Karsten Fuge, 17.01.2014 (Transkript)

Sachsisches Hauptstaatsarchiv Dresden (SHStA Dresden)

13686 Deutsches Hygiene-Museum Dresden e.V.
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POL-0384 Medizinisches Volksmuseum Neuhauser Strafie 1 (Inhaber Emil Hammer),
erdffnet 1. April 1906

POL-0385 Hammers anatomische Ausstellungen, 1915-1917

Bestand Oktoberfest
Schaustellergewerbe, Oktoberfest: Auswiichse, Elend als Volksbelustigung, Abnormi-
tatenschau 1929-1939, Nr. 233

Zeitungsausschnittsammlung

ZA 180/21 Hammer, Emil Eduard - Bildhauer
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Abb. 31: Otto Vogelbacher, um 1920. Privatbesitz Thomas Schnalke.

337



338

Krankheit gestalten. Eine Berufsgeschichte der Moulagenbildnerei

Abb. 32: Moulage »Pest-Furunkel«, Otto Vogelbacher, um 1910. Medizinhistorisches
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9.1 Moulagenbildner*innen im deutschsprachigen Raum

. . Beginn Ende
Name Geburtsjahr | Todesjahr Tatigkeit Tatigheit Orte
Antosch, Libusa | 1878 1907 1931 Leipzig,
Wien
Becher, 1871 1942 umi905 | 1926 Minchen,
Hugo-Emanuel (Erlangen)
Beck, W. Breslau
Bergen, Ary 1886 1951 1929 um 1945 Hamburg
Berliner, Paul 1863 1942 1890 umigos | Breslau,
Berlin
Blaha, Maximilian 1905 1986 1927 um 1956 Wien
Bock Wien
Brochier, Anna Marie | 1897 1935 1935 Rostock
Broyer, Max 1893 1970 1919 um 1950 Hamburg
Castan, Gustav 1836 1899 1869 1899 Berlin
(auch Gustave)
Comes um 1910 Disseldorf
Doehler, Max 1905 1981 1929 1953 Sonneberg,
Jena
Dohi, Keizd 1866 1931 Wien, Bres-
lau Tokio
Dressel, Erich 1898 um 1980 um 1915 Minchen
Dressel, Julius 1857 1922 um 1900 1922 Miinchen
Elfinger, Anton 1821 1864 um 1894 1864 Wien
Fleischmann, Adolf | 1892 1968 1919 1927 Ziirich
Foderl, Oskar 1866 1932 um 1890 um 1900 Wien
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Kooperierende Arzte Berufsqualifikation Berufsausiibung Geschlecht
Carl Henning, s .-
Johann Heinrich Rille angestellt in Klinik weiblich
Leo Hauck (Erlangen) Bildende Kiinstler frgberufhch . mannlich
(eigenes Atelier)
Mediziner angestellt in Klinik ménnlich
Paul Mulzer Bildende Kiinstler angestellt in Klinik ménnlich
Albert Neisser, Rudolf Virchow | Mediziner freiberufich ménnlich
(eigenes Atelier)
. . angestelltin I
Bildende Kiinstler Lehrmittelinstitut mannlich
Erich Brill Bildende Kiinstler angestellt in Klinik weiblich
Hans Ritter, Rudolph Hahn Wissenschaftl angestellt in Klinik mannlich
Zeichner
Rudolf Virchow Bildende Kiinstler freiberulich ménnlich
(eigenes Atelier)
Carl Stern, Max Léwenstein Bildende Kiinstler angestellt in Klinik mannlich
. . . angestelltin I
Bodo Spiethoff Bildende Kiinstler Lehrmittelinstitut mannlich
Neisser, Kaposi Mediziner angestellt in Klinik mannlich
Bildende Kiinstler freiberuflich mannlich
(eigenes Atelier)
Bildende Kiinstler fl’l?lel’uﬂlCh . mannlich
(eigenes Atelier)
Ferdinand von Hebra Mediziner angestellt in Klinik mannlich
Paul Clairmont Bildende Kiinstler angestellt in Klinik mannlich
Theador Billath, Mediziner angestellt in Klinik ménnlich

Karl Gussenbauer
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Name Geburtsjahr | Todesjahr ?gt?;rli(llit f‘ar'lt[:;keit Orte
Forst, Paul von der 187 1954 1926 1928 Hamburg
Foster, Wilhelm 1878 1907 Frankfurt
Fuge, Eduard 1916 2013 1970 1980 Hannover
Garagnon, M. um 1905 um 1920 Berlin
Geissler, Hermann Frankfurt
GeiBler, Paul 1904 1914 Dresden
\[A;lfrfr'];erma”"' 1897 1958 1924 1927 Lausanne
Bretener, Alice 1905 1986 1940 1963 carich,
London
Habetin, Paul E. 1890 1975 um 1907 um 1927 Wien
Hager, Emil 1871 nach 1946 1905 1936 Greifswald
nemmer. el 1865 1938 umi904 | 1938 Minchen
Harloff, Olga 1887 1912 1916 Kiel
Hartje, Friedel 1904 1971 1928 1970 Hannover
Helm, Otto um 1911/13 Wien
Henning, Carl 1860 1917 1890 1917 Wien
Henning, Theodor 1897 1946 um 1916 1946 Wien
Hessling, Hermann 1876 1944 1916 1937 Bonn
Hoffmann, Richard 1924 1928 E:ﬂb(l'ﬂzl)]
:g;r;‘;y:;(“ha"“ 1789 1863 um 1820 Wien
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Kooperierende Arzte Berufsqualifikation Berufsausiibung Geschlecht
Paul Mulzer Bildende Kiinstler angestellt in Klinik maénnlich
Karl Herxheimer Mediziner angestellt in Klinik ménnlich
Jo Hartung Bildende Kiinstler angestellt in Klinik ménnlich
Bildende Kiinstler angestellt in Klinik mannlich
Johannes Werther Wl.ssenschaftl. unbekannt ménnlich
Zeichner/Fotografen
Mediziner angestellt in Klinik mannlich
Guido Miescher Wissenschaftl. angestellt in Klinik weiblich
Zeichner
Mediziner mannlich
Erich Peiper, Wissenschaftl. s _—
Walther Schénfeld Zeichner/Fotografen angestelltin Kinik mannlich
Leo von Zumbusch, . " freiberuflich .
(Karl Posselt) Bildende Kiinstler (eigenes Atelier) mannlich
Victor Klingmiiller Med.-techn. Berufe angestellt in Klinik weiblich
. Wissenschaftl. s I
Gustav Stiimpke Zeichner/Fotografen angestellt in Klinik mannlich
Anton von Eiselsherg Mediziner angestellt in Klinik mannlich
Moriz Kaposi Mediziner angestellt in Klinik mannlich
. . . " selbsténdig in —
Moriz Kaposi Bildende Kiinstler Lehrmittelinstitut mannlich
Erich Hoffmann Bildende Kiinstler angestellt in Klinik ménnlich
Coriolan Tataru Mediziner angestellt in Klinik ménnlich
Anton von Rosas Mediziner freiberufiich ménnlich

(eigenes Atelier)

545
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. . Beginn Ende
Name Geburtsjahr | Todesjahr Tatigkeit Tatigheit Orte
Jacobi, Eduard 1862 1915 1889 umigo0 | Freiburg,
Breslau
Johnsen, Theodor 1903 1909 Freiburg
Kaltschmidt, 1873 1907 1935 Rostock,
Auguste Bonn
Kasten, Heinrich 1842 1921 1889 1921 Berlin,
Hamburg
Kauer, Wilhelm 1898 1976 um 1927 um 1950 Wien
Kinle, R. um 1928 1936 Cluj (Klau-
senburg)
Klein, Detlef 1879 1962 1932 1935 Kiel
Kolbow, Fritz 1878 1946 um 1896 um 1945 Berlin,
Dresden
Kroner, Alfons 1937 1896 1937 Breslau
Krug, Kurt 191 1935 1940 Rostock
. . Dresden-
Kirschner-Ziegfeld. | 4oq, 1942 1005 (1924) | 1942 Friedrich-
Emmy
stadt
Landsberg, M. um 1910 Berlin
Lentsch, Karl um 1960 um 1975 Halle (Saale)
Géttingen,
Leonhardt, August 1891 1954 1930 1951 Stuttgart
Lippmann, Ella 1892 1967 um 1912 1958 Dresden
Martens, 1778 1805 um 1800 1805 Jena,
Franz-Heinrich Leipzig
Mauer-Jagow, C. um 1930 Berlin
Miillensiefen, Anni 1879 1927 1916 um 1925 Berlin
Miiller, Rosalie 1941 1950 Ziirich
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Kooperierende Arzte Berufsqualifikation Berufsausiibung Geschlecht
Albert Neisser Mediziner angestellt in Klinik mannlich
Eduard Jacobi angestellt in Klinik mannlich
Walther frieboes, Erich Hoff- Med.-techn. Berufe angestellt in Klinik weiblich
mann
Oscar Lassar, Eduard Arning Bildende Kiinstler angestellt in Klinik mannlich
Alphons Poller Bildende Kiinstler frglberufllch . mannlich
(eigenes Atelier)
Coriolan Tataru angestellt in Klinik ménnlich
Victor Klingmiiller unbekannt unbekannt ménnlich
Edmund Lesser, Richard selbstandia in
Greeff, Rudolf Virchow, Ernst | Bildende Kinstler ndig in mannlich
Lehrmittelinstitut
von Bergmann
. . . selbstandig in A
Albert Neisser Bildende Kiinstler e mannlich
Lehrmittelinstitut
Walter Frieboes, Erich Brill Med.-techn. Berufe angestellt in Klinik mannlich
Johannes Werther Med.-techn. Berufe angestellt in Klinik weiblich
Heinrich Finkelstein Bildende Kiinstler freiberufich ménnlich
(eigenes Atelier)
Lothar Weingartner Med.-techn. Berufe angestellt in Klinik mannlich
Erhard Riecke Pflegeberufe angestellt in Klinik mannlich
Eugen Galewsky (Dresden), angestellt in weiblich
Karl Linser (Leipzig) Lehrmittelinstitut
Mediziner angestellt in Klinik ménnlich
Wissenschaftl. angestelltin weiblich
Zeichner/Fotografen Lehrmittelinstitut
Aryo Ylp.poi Hans Rietschel, Bildende Kiinstler unbekannt weiblich
Fritz Heinsius, Ernst Bumm
Guido Miescher Med.-techn. Berufe unbekannt weiblich
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. . Beginn Ende
Name Geburtsjahr | Todesjahr Tatigkeit Tatigheit Orte
Nihues, Theodor | 1896 1981 1934 1957 Freiburg,
Minster
Panck, Johann Ernst | 1805 1891 Windau,
Dorpat
Poh, Leander 1895 1968 umi925 | umigeo | Ven
London
Pohl, Rudolf 1852 1926 Breslau,
Dresden
Po!ler, Alphons 1879 1930 1914 1930 Wien, Berlin,
Raimund Aachen
Dresden-
Réseberg 1909 1914 Friedrich-
stadt
Saalborn, Ernst 1893 1968 1927 1928 Kie
Schiler, Martha 1883 1967 um 1914 um 1925 Tibingen
Seifert, Adolf 1868 1891 1922 Berlin
Seifert, Otto 1888 1959 1902 um 1945 Berlin
Seifert, Paul 1874 1946 um 1900 um 1945 Berlin
Sommer, Fritz 1879 1934 im0 | 1934 Sonneberg,
Jena
Ziirich,
Stoiber, Elsbeth 1924 2014 1953 1986 Minster,
Tibingen
Tempelhoff, Arthur um 1905 Berlin
Tilesius, Wilhelm | 176q 1857 um1800 | 1803 Jena,
Gottlieb Leipzig
Veress, Franz von 1877 1907 Cluj (Klau-
senburg)
Vogelbacher, Otto 1869 1943 1905 1936 Freiburg
Volger, Luise (Lotte) | 1883 1956 1909,1917 | 1949 Berlin,

Ziirich
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Kooperierende Arzte Berufsqualifikation Berufsausiibung Geschlecht
Alfred Stihmer gvei;:s;:;s;igérafen angestellt in Klinik mannlich
Mediziner IL?;Z?}Z’J'EZ“H) ménnlich
Hans Pichler Mediziner angestellt in Klinik mannlich
Bildende Kinstler I;T:;Zitgl;ft!ner) mannlich
Medizine i | e
Johannes Werther unbekannt ménnlich
Victor Klingmiiller angestellt in Klinik ménnlich
Paul Linser Med.-techn. Berufe angestellt in Klinik weiblich
Wilhelm Waldeyer Praparatoren angestellt in Klinik mannlich
Praparatoren Egll:)ritw?trlgi?nlsrlltut mannlich
Praparatoren iz:?rz:?tqg:?nlsqltut mannlich
Bodo Spiethoff Es:?ritwmg:?ngltut mannlich
E?;d\;]/,rgssscggerans Storck, Med.-techn. Berufe angestellt in Klinik weiblich
Heinrich Finkelstein Bildende Kiinstler mannlich
Mediziner angestellt in Klinik ménnlich
Thomas Marschalko Mediziner angestellt in Klinik ménnlich
Eg:?z;dsg,ﬁ?rtgéj[;sig;gmﬁ?xan- Bildende Kiinstler angestellt in Klinik ménnlich
Bruno Bloch, Guido Miescher, angestellt in Klinik weiblich

Otto Haab (Augenklinik)
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. . Beginn Ende
Name Geburtsjahr | Todesjahr Tatigkeit Tatigheit Orte
Walther, Elfriede 1919 2018 1947 1979 Dresden
Wery, Maria .
(Hipolytha) 1870 1962 um 1910 Kéin
Weylandt, Gertrud | 1888 1971 1926 1931 Hamburg,
Gottingen
Willi, Ruth 1919 2004 1950 1956 Ziirich
Winkler von
Mohrenfels, Ernst 1877 1907 1904 1907 Frankfurt
Zeiller, Gustav 1826 1904 1853 1904 Breslau,
Dresden
Zeiller, Paul 1851 1923 um 1904 um 1930 Minchen
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Kooperierende Arzte Berufsqualifikation Berufsausiibung Geschlecht
Heinz Hering, Rudolf Neubert, angestellt in .
Heinz-Egon Kleine-Natrop Andere Lehrmittelinstitut weiblich
Ferdinand Zinsser Pflegeberufe angestellt in Klinik weiblich
Paul Mulzer, Erhard Riecke Bildende Kiinstler angestellt in Klinik weiblich
Guido Miescher Bildende Kiinstler angestellt in Klinik weiblich
Karl Herxheimer Pflegeberufe angestellt in Klinik ménnlich

Bildende Kiinstler frglberufllch . mannlich

(eigenes Atelier)
. ) freiberuflich L

Leo von Zumbusch Bildende Kiinstler mannlich

(eigenes Atelier)
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9.2 Personenindex

A

Addison, Thomas 75
Albert, Eduard 161

Alcock, John Rutherford 76
Alcock, Thomas 76

Allen, David 76

Allen, Eleanor 44

Althoff, Friedrich 91f., 268
Antosch, Libusa 98f., 111, 164, 166
Arlt, Ferdinand von 134
Arning, Eduard 38, 67, 88
Astorri, Giuseppe 66, 71
Auzoux, Louis 81

B

Bacher, Rudolf169

Banndorf, Johann Michael 49

Baretta, Jules 13f., 15f., 40, 78, 83f., 87f,,
90, 94, 97f., 161, 253, 267, 2.83

Bargheer, Eduard 196f.

Barlow, Richard 97

Baumgirtner, Wilhelm 153f.

Bayet, Adrien 93

Becher, Hugo Emanuel 102, 116

Beck, Soma 104

Behnes, William 41

Bell, Charles 46, 76, 289

Bellmann, Max 125

Benninghoven, Wilhelm 50, 63, 106f., 119

Benoist, Antoine 54f.

Bergen (geb. Ferro), Bertha Charlotte 188

Bergen, Anna Sofie 189

Bergen, Ary 24, 109, 113, 128, 187f., 235f,,
244f., 248, 258, 261, 264, 284

Bergen, Carl Georg 188

Bergen, Ise 190

Bering, Friedrich 258

Berliner, Paul 41f., 88f., 263, 268

Bertrand, Jean-Francois 79f., 83, 289

Bettini, Cesare 64, 66

Bezold, Friedrich 152

Bihéron, Marie Marguerite 64f.

Billroth, Theodor 160f.

Blaha, Maximilian 183f.

Bloch, Bruno 107f., 122f.

Born, Gustav 62

Bouch, William 15

Bowlby, Anthony 41, 76

Brochier, Anna Marie 109f., 113, 259
Brodersen, Johannes 2.88

Brooke, Henry Grundy 40f., 249f.
Broyer, Max 95f., 191, 248, 263

Briicke, Ernst Wilhelm Ritter von 133f.
Bithler, Sophie 216

C

Calamai, Luigi 66

Calenzuoli, Francesco 61

Castan, Gustav 38, 56, 88, 98, 106
Castan, Louis 38, 56, 67, 88, 98,106
Cathcart, Charles 41, 76

Chovet, Abraham 65, 77
Clairmont, Paul 108

Clarke, Benjamin 77f., 83

Clarke, Catherine 77f.

Claudius, Hermann 197
Coleman Ladd, Anna 260
Cooper, Astley 75

Creutz, Pilippe (Curtius) 55, 74
Cruveilhier, Jean 274f.
Curschmann, Heinrich 278

D

Defregger, Franz von 156
Delfosse, Michael 110
Desault, Pierre Joseph 79
Desnoues, Guillaume 60, 65, 77, 79
Dinter, Johannes van 58
Dohi, Keizo 89, 166
Déhler, Max 106
Dollinger, Ignaz 74
Dreger, Tom von 168
Dressel, Erich 115
Dressel, Julius 50, 115

E

Economo, Constantin von 175, 185
Ehren, Julius von 189

Eitner, Ernst 189

Elfinger (Schwenkh), Karolina 131f.



Elfinger, Anton 24, 40, 59, 72, 93, 131f., 159,
236f., 240, 244f., 289

Elfinger, Josef 131

Elfinger, Louise 136

Elfinger, Viktor Philipp Cajetan 136

Eppler, Hermann 106

Erdl, Michael Pius 74

Esmarch, Friedrich von 268

F

Ferrini, Giuseppe 61

Fetscher, Emilie 184, 186

Fetscher, Lily 186

Finkelstein, Heinrich 117
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Flinzer, Fedor 287

Fontana, Felice 40, 61f., 69
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Forst, Paul von der 112f., 128, 190, 201, 284

Forst, Victor von der 112

Foster, Wilhelm 94

Fournier, Alfred 282
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Friedeberger, Walter 227f., 234
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G

Gabriel, Carl 148f.
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