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Konstantin Vaginov (1899-1934) war in den Sankt Petersburger Literatur-
kreisen der zwanziger Jahre sehr gut bekannt. Seit Mitte der dreiBiger
Jahre bis in die zweite Hilfte der sechziger Jahre wurde er in der Sowjet-
union jedoch nicht publiziert. Erst dank Perestrojka konnte sein Werk in
RuBland in vollem Umfang verdffentlicht werden.

Die vorliegende Arbeit ist die erste monographische Darstellung seiner
Prosa. Sie konzentriert sich auf die inhaitliche Analyse seiner Romane, und
dabei im wesentlichen auf das fir Vaginov zentrale Thema des Unter-
ganges der alten Welt und der Herausbiidung einer entgegengesetzten
neuen Welt.

Ich danke meinem Lehrer Professor Dr. Wolfgang Kasack fiir seine Unter-
stiitzung. Durch den engen Kontakt des Slavischen Instituts in Koln mit
dem Gorkij-Literatur-Institut in Moskau, der in den letzten Jahren ent-
stehen konnte, hatte ich wihrend eines lingeren Aufenthalts in Moskau
gute Moglichkeiten, die Arbeit vorzubereiten. Dank schulde ich auch Anna
Gerasimova, die mir bei meinen Recherchen eine grofie Hilfe war. D.v.H.
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I. EINLEITUNG

Die Prosa Konstantin Vaginovs entstand in den zwanziger und friihen
dreiBiger Jahren, in einer Zeit, deren geistiges Leben nicht nur in
RuBland, sondern in der gesamten europdischen Welt von einem
Pathos des Umbruchs und der Emeuerung gekennzeichnet war.

Das Erlebnis des Verlustes eines bis dahin ungebrochenen Ganz-
heitsgefiihls, einer harmonischen Ubereinstimmung von Individuum,
Kultur und Weltempfinden und die damit einhergehende Infrage-
stellung althergebrachter Denkweisen, Formen und Werte war ein
gesamteuropiisches Phinomen, das eine ganze Generation und die
an sie gebundene Kultur der Avantgarde prigte. Es entstanden ver-
schiedenste kiinstlerische Stromungen wie der Dadaismus, der
franzosische Surrealismus, der deutsche Expressionismus, der
Futurismus in Italien und RuBland u.a., die alle von dem Gefiihl
getragen waren, an der historischen Schnittstelle zwischen zwei
Jahrhunderten, Epochen, Kulturwelten zu stehen und deren Be-
griinder sich bei aller Zukunftsorientiertheit doch der alten Welt, in
der sie noch aufgewachsen waren, verbunden fihlten. Seinen prig-
nantesten Ausdruck fand dieses Weltempfinden vielleicht in
O. Spenglers Der Untergang des Abendlandes. Im Prosawerk Vagi-
novs erfuhr diese gesamteuropidische Stimmung auf Grund der
politischen und gesellschaftlichen Ereignisse in RuBland nach 1917
eine existentielle Vertiefung und Konkretisierung.

Konstantin Vaginov wurde 1899 als Sohn wohlhabender Eltern in
Sankt Petersburg geboren und gehorte einer Generation an, die
bereits geformt in die Jahre der gesellschaftspolitischen Umwil-
zungen eintrat, aber noch jung genug war, den Veridnderungen mit
jugendlicher Offenheit zu begegnen. Dementsprechend war Vagi-
novs Verhiltnis zum bolschewistischen Umsturz ambivalent. Einer-
seits erlebte er ihn als Befreiung aus der Enge der ihm verhaBten
kleinbiirgerlichen Welt des Elternhauses und als Chance fiir etwas
Neues, andererseits empfand er zugleich tief den damit verbundenen
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Verlust und fuhlte sich in der neuen sowjetischen Wirklichkeit
fremd und verwaist.!

Zu Beginn der zwanziger Jahre wurde dieses Gefiihl der Verloren-
heit aufgefangen durch das fieberhafte und energiegeladene kultu
relle Leben im Petrograd des Kriegskommunismus. Auf dem Hinter-
grund von Chaos, Hunger und Kilte hatten sich vor allem um das
"Haus der Kiinste” eine Vielzahl literarischer Zirkel und Salons
gebildet: In einer Atmosphire geistiger Freiheit lasen Dichter und
Schriftsteller ihre Werke und diskutierten iiber Kunst. Ol'ga Forg
erinnert sich in ihrem Roman Sumassedsij korabl’ (Das Narren-
schiff) an diese Zeit:

wDurch das Gefuih!l der Briichigkeit und Anspannung - einen gewohnli-
chen Alltag gab es nicht mehr - war das Leben selbst keineswegs zu
einer willkiirlichen Anhiufung von Fakten geworden, sondern zur
Kunst, mit diesen Fakten zu leben. Es existierten weder gewdhnliche
Normen, die das Verhiltnis von Arbeit und Freizeit geregelt hitten,
noch bestand die Notwendigkeit, die eine oder andere Maske aufzu-
setzen, wozu einen bislang die eigene Stellung oder die aitgewohnte
Hierarchie der intellektuellen Werturteile verpflichtet hatte. Und
gleichzeitig fanden die Menschen - wie am Rande eines Vulkans die
fruchtbarsten Weinberge liegen - gerade in diesen Jahren zu ihrer
besten Bliite."?

Zu Beginn des Jahres 1921, zuriickgekehrt nach zweijihrigem Front-
dienst in der roten Armee, fand Vaginov als Dichter Eingang in das
kulturelle Leben Petrograds. Er beteiligte sich an der Arbeit fast
aller literarischer Vereinigungen und stand im Laufe der Zeit ver-
schiedenen Stromungen wie dem Symbolismus, dem Akmeismus
und den Emotionalisten nahe, ohne sich je ganz mit einer der Grup-

pen zu identifizieren.
Noch Anfang desselben Jahres trat er in die Gruppen “Abbatstvo
gaerov’, deren Mitglieder Gedichte im Stil des Egofuturismus

1 vgl. N. Cukovskij: Konstantin Vaginov, in: ders., Literaturnye vospomi-
nanija, Moskau 1989, S. 182.

2 0. For§: Sumassedsij korabl’, Washington 1964, S. 91 [Ubersetzung hier
und im folgenden, sofern nicht anders angegeben, von mir. Russisches
Original siehe S. 95fF].
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schrieben, und "Kol’co poétov im. K. M. Fofanova” ein. Im Rahmen
des Programms des "Kol’co poétov” wurde im Herbst 1921 sein
erster Gedichtband, Putedestvie v chaos (Reise ins Chaos), verdf-
fentlicht. Zu dieser Zeit nahm Vaginov auBerdem regelmiBig an den
Ubungen des "Studio fiir Literatur” teil, die unter der Leitung N.
Gumilevs im "Haus der Kiinste” veranstaltet wurden. Gumilev nahm
ihn in die Gruppe "Cech poétov” auf und wenig spiter auch in den
"Sojus poétov”. Als sich aus dem Seminar Gumilevs die Gruppe
"Zvutasddaja rakovina” bildete, wurde Vaginov auch hier Mitglied.

Im Juli 1921 griindete Vaginov gemeinsam mit N. Tichonov und
S. Kolbas’ev die Gruppe "Ostrovitjane”, die sich gegen den Akade-
mismus der "Cech poétov” wandte und den "Serapionsbriidern”
nahe stand. Auerdem war Vaginov der Gruppe der Emotionalisten
unter Leitung von M. Kuzmin freundschaftlich verbunden und betei-
ligte sich regelmiBig an den Lesungen im Salon der Familie Nappel’-
baum.?

In den Jahren 1923 bis 1926 studierte Vaginov am “Institut fiir die
Geschichte der Kiinste” ("Institut istorii iskusstv”) und hirte unter
anderem Vorlesungen von Ju. Tynjanov, B. Ejchenbaum und
B. Engel’'gardt. Auch mit dem Kreis um M. Bachtin wurde er in
diesen Jahren bekannt. Die letzten Gruppen, deren Mitglied Vaginov
gegen Ende der zwanziger Jahre wurde, waren “Abdem” und
"Obériu”. 1926 verdffentlichte Vaginov seinen zweiten Gedichtband
Stichotvorenija (Gedichte) und 1931 wurde der letzte Gedichtband
Opyty soedinenija slov posredstvom ritma (Versuche der Verbindung
von Worten mit Hilfe des Rhythmus) herausgegeben.*

Da8 Vaginov an Gruppen teilnahm, die sich teilweise ihrem Grund-
anliegen nach widersprachen, begriindete sich in seinem tiefen:
Interesse fiir den Menschen, das Leben und fiir alles, was die Kunst
betraf. Vaginov war ein aufmerksamer Beobachter seiner Zeit,
dessen Prosa nicht zuletzt auch dem Bediirfnis entsprang, seine
Beobachtungen und sein Empfinden der Gegenwart zu verbali-

3 vgl. T. Nikol'skaja: K. K. Vaginov, in: Cetvertye tynjanovskie étenija,
Riga 1988, S. 69-71.
4 Vgl. ebd., S. 73, 76 und 77.
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sieren. In diesem Sinne bekennt der fiktive Autor seines Romans
Kozlinaja pesn’ (Bocksgesang): ,Ich bin kein Schriftsteller, ich bin
ein Neugieriger.“> Diese neugierige Offenheit driickt sich auch in
dem Charakter der Prosa Vaginovs aus, in der er bei aller Gegen-
wartsbezogenheit durch eine Fiille von Anspielungen und seinen
ironischen Eklektizismus literarische Traditionen aufleben 148t und
auf diese Weise deutlich macht, daB er in allen Zeiten und Kulturen
und zugleich in keiner zu Hause ist.

In dhnlicher Weise wahrte er auch in seiner Beteiligung am litera-
rischen Leben immer Distanz. Seine Zeitgenossen erinnern sich an
einen bescheidenen, stillen Mann, einen Einzelginger, der in seiner
eigenen Dichtungswelt lebte und sich nicht bemiihte, verstanden zu
werden.

wZu allen war er gleichermaBlen nachgiebig, auffallend héflich, ehrer-
bietig und wohlwollend, doch er band sich an niemanden. Uberall stand
er abseits. Niemals verteidigte er die Ansichten irgendeiner Gruppe,
er a‘lgnte niemanden nach und lieB sich durch niemanden beeinflus-
sen.

Im Laufe der zwanziger Jahre trat an die Stelle des Chaos und der
damit verbundenen Aufbruchsstimmung und geistigen Freiheit der
Jahre des Kriegskommunismus ein neuer sowjetischer Alltag, ge-
prigt von Terror, Konformismus und der Herausbildung einer neuen
Biirgerlichkeit. Mit Beginn des Jahres 1921, das B. Ejchenbaum den
"Augenblick der Besinnung”’ seiner Generation nannte, dem Tod
A. Bloks (1921), der ErschieBung N. Gumilevs (1921), dem Tod
V. Chlebnikovs (1922), den Selbstmorden S. Esenins (1925) und
V. Majakovskijs (1930) und der freiwillig-erzwungenen Ausreise
vieler Schriftsteller und Philosophen breitete sich in der russischen
Intelligenzija zunehmend eine Atmosphire geistiger Agonie und
Hoffnungslosigkeit aus. Vaginov empfand in dieser Zeit immer tiefer

5 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, in: ders., Kozlinaja pesn’. Romany, Moskau
1991, S. 41.

6 N. Cukovskij: op.cit., S. 186.

7 B. Ejchenbaum: Der Augenblick der Besinnung, in: Die Erweckung des
Wortes, Leipzig 1991, S. 305.



00056833
il

die Diskrepanz zwischen historischer Wirklichkeit und geistiger
Welt seiner Dichtung. L. Certkov spricht in diesem Zusammenhang
von einer Krisenzeit:

wDiese Periode war duBlerst komplex. Indem er die Negation der neuen
Wirklichkeit, die im oppositionellen Geist einer Reihe seiner Gedichte
Ausdruck gefunden hatte, hinter sich lieB [...], versuchte er [...]
aufrichtig - ohne sein poetisches System zu 4indern - , sie [die Wirk-
lichkeit] zu verstehen, sie in den Bereich seiner auBerzeitlichen
Betrﬁghtung einzubinden [...]. Doch er erkannte, daB dies unmiglich
war.

In diesen Jahren wandte sich Vaginov der Prosa zu.

Sein erster und erfolgreichster Roman Kozlinaja pesn’, dessen
Thema der Verfall der Petersburger Intelligenzija ist, wurde 1927
veroffentlicht. Fiir eine zweite Auflage, die damals jedoch nicht
zustande kam, iiberarbeitete Vaginov im Jahre 1929 den Roman, der
in dieser Fassung erstmals 1991 in Moskau erschien. 1929 versffent-
lichte Vaginov Trudy i dni Svistonova (Werke und Tage des Svisto-
nov), einen Roman iiber das Romanschreiben, und 1931 den dritten
Roman Bamboéada (Bamboéada), in dem er Sonderlinge und Samm-
ler von Gegenstinden der Alltagskultur (Bonbonpapiere, Meniikar-
ten, Streichholzschachteln und shnliches) darstellt. Der Roman
Garpagoniana (Harpagoniade), der dieses Thema weiterfiihrt, wurde
zu lLebzeiten Vaginovs nicht veroffentlicht. Obwohl bereits 1933
abgeschlossen und zur Veriffentlichung gegeben, nahm Vaginov den
Roman nochmals zuriick, um ihn, auf den Rat N. Tichonovs hin, zu
iiberarbeiten und die sozial-gesellschaftliche Thematik auszuweiten.
Durch den Tod Vaginovs im Januar 1934 blieb der Roman auf diese
Weise unvollendet.?

Vaginov sah sich zu dieser Zeit scharfer Kritik ausgesetzt. Rezen-
sionen, die sich um eine ernsthafte Auseinandersetzung mit seiner
Prosa bemiihten, wurden kaum mehr zugelassen. Seitens der linien-

8 L. Certkov: Poézija Konstantina Vaginova, Nachwort in: K. Vaginov:
Sobranie stichotvorenij, Miinchen 1982, S, 225.

9 Vgl. T. Nikol'skaja: Anmerkungen in: K. Vaginov: Kozlindja pesn’, a.a.0.,
S.579.
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treuen Kritik wurden ihm reaktionire Tendenzen. bourgeoiser
Skeptizismus, Verzerrung des sowjetischen Alltags und ahnliches
vorgeworfen.1?

Nach seinem Tode wurde Vaginov in der Sowjetunion mehr als
dreiBig Jahre lang weder publiziert noch in Literaturgeschichten
erwihnt. DaB seine Werke dem russischen Leser wieder zuginglich
gemacht wurden, ist vor allem T. Nikol’skaja zu verdanken, die sich
fiir eine Wiederauflage sowohl seiner Lyrik (erstmals 1967 zusam-
men mit L. Certkov im Almanach "Den’ poézii”), als auch seiner
Prosa (selbststindig erstmals 1989) engagierte. Die erste vollstin-
dige Ausgabe der Romane Vaginovs, in der erstmalig der Roman
Garpagoniana in RuBland verdffentlicht wurde (1991), ist ebenfalls
von T. Nikol’skaja herausgegeben worden.

Auch im Westen kam es zu einer Wiederauflage der Lyrik Vaginovs
erst, nachdem T. Nikol'skaja und L. Certkov 1967 in "Den’ poézii”
auf sein Werk aufmerksam gemacht hatten. In den USA wurden in
den siebziger Jahren Reprint-Ausgaben zweier Gedichtbiande Vagi-
novs sowie die Romane Kozlinaja pesn’ und ITrudy i dni Svistonova
veroffentlicht. Der Roman Bamboc¢ada erschien in italienischer
Ubersetzung 1972 in Turin. Eine erste kommentierte Sammlung aller
damals zuginglichen Gedichte Vaginovs mit einem ausfiihrlichen
Nachwort von L. Certkov wurde 1982 von W. Kasack in Kéln heraus-
gegeben. 1992 erschienen in deutscher Ubersetzung die beiden
friihen Erzihlungen Monastyr’ Gospoda nasego Apollona (Das Klo-
ster unseres Herrn Apoll) und Zvezda Vifleema (Der Stern von
Bethlehem) sowie der Roman Trudy i dni Svistonova.

Sowohl in der Sowjetunion als auch im Westen wurde Vaginov
bisher in Artikeln und Memoiren meist als zeitweiliges Mitglied der
Gruppe Obériu behandelt und in eine Reihe mit N. Zabolockij,
D. Charms und A. Vvedenskij gestellt.!!

10 Vgl. A. Manfred: Kladbiséenskaja muza, in: Kniga i revoljucija 1929.12,
S. 31-34.

11 ygl. W. Kasack: Vorwort in: K. Vaginov: Sobranie stichotvorenij, a.a.0.,
S.7 und in: ders., Lexikon der russischen Literatur des 20. Jahrhunderts,
Miinchen 1992, S. 1344f; T. Nikol'skaja: Vorwort in: K. Vaginov: Kozlinaja
pesn’. Trudy i dni Svistonova. Bambo¢ada, Moskau 1989, S. 5f.
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Die Romane Vaginovs stehen mit ihrer Phantasmagorie, ihrer Verei-
nigung von Groteske und Alltagsleben in der Tradition der Peters-
burger Povesti Dostoevskijs und Gogol’s, sowie in der symbolisti-
schen Tradition Sologubs, Belyjs und Kuzmins. In ihrer experimen-
tellen Form und der Sprache des Absurden sind sie aber auch der
Literatur der spiten Avantgarde verbunden, deren modernistischen
Tendenzen Vaginov durchaus nahestand.

Zentrales Thema der Romane ist die Kollision der alten mit der
neuen Welt. Vaginov selbst sagte auf einer Versammlung 1931 zu
seiner Verteidigung gegen scharfe Angriffe seitens der Partei:

»In einer Epoche erdrutschartiger Veriinderungen, einer Epoche, die
eine Grenze zwischen zwei Kulturen - einer sterbenden und einer
entstehenden - bildet, erscheinen Menschen, die, als stiinden sie an
einem Scheideweg, vom Schauspiel des Unterganges gebannt sind. Ich
habe nicht die alte Welt besungen, sondern das Schauspiel ihres
Unterganges, ganz und gar iiberwiltigt von diesem Schauspiel.“1?

Mit dem Thema des Untergangs der alten Welt und der Herausbil-
dung einer villig entgegengesetzten neuen Welt setzt sich Vaginov
in seiner Prosa auf zwei Ebenen auseinander. Zum einen reflektiert
er iiber die Fragen und Probleme, die sich in diesem Zusammenhang
fiir die Kunst beziehungsweise fiir den Kiinstler stellen. Zum ande-
ren beschreibt er als Beobachter semer Zeit den historischen Um-
bruch in seinen Auswirkungen auf den einzelnen Menschen und sein
Dasein. Das Verhiltnis zwischen Kunst und Wirklichkeit ist eine
Problematik, die Vaginov vor allem in seinen ersten beiden Romanen
Kozlinaja pesn’und Trudy i dni Svistonova und in den beiden friihen,
lyrischen Erzihlungen Monastyr’ Gospoda nasego Apoliona und
Zvezda Vifleema (beide Erzihlungen schrieb er 1922) thematisierte.
In den Romanen Bambocada und Garpagoniana, in denen Vaginov
Menschen beschreibt, die sich in der neuen Welt nicht zurechtfin-
den und sich in einer immer absurder werdenden inneren Welt der
Illusionen isolieren, wird die Beziehung zwischen der Welt der

12 K. Vaginov, zitiert nach A. Gerasimova: Trudy i dni Konstantina Vagi-
nova, in: Voprosy literatury 1989.12, S. 158.
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Phantasie und der greifbaren Realitit, zwischen innerer und dufierer
Welt zum Schwerpunkt.

Diesen Themenkomplexen entsprechend untergliedert sich auch die
vorliegende Arbeit in zwei Teile und konzentriert sich in der Analy-
se im wesentlichen auf die inhaltlichen Aspekte der Romane Vagi-
novs. Angesichts der Tatsache, daB Vaginov selbst von dem ,Schau-
spiel des Unterganges" der alten Welt betroffen war und die Entste-
hung der neuen Welt miterlebte, wird dabei zu zeigen sein, dal es
ihm in seinen Romanen nicht allein um die Darstellung und Charak-
terisierung seiner Zeit und um die Schaffung eines Zeitzeugnisses
ging. Die Arbeit will deutlich machen, daB die Romane Vaginovs in
hohem MaBe auf kritischer Selbstreflexion griinden und die Ironie
und Sprache des Absurden .in der Darstellung des Lebens und der
Figuren als eine Form der Wirklichkeitsbewiltigung verstanden
werden kann. In diesem Zusammenhang wird im ersten Teil der
Arbeit auch die Frage gestellt, wie der Lyriker Vaginov und der Pro-
saiker Vaginov zueinander standen und inwieweit der Ubergang zur
Prosa auch als eine Antwort auf die Krise des Dichters zu betrach-
ten ist.

II. KUNST UND WIRKLICHKEIT

Die Beziehung zwischen Kunst und Wirklichkeit und das Schicksal
des Kiinstlers in einer neuen materialistischen Welt ist eine Proble-
matik, die im Prosawerk Vaginovs und insbesondere in der frithen
Erzihlung Monastyr’ Gospoda nasego Apollona und den beiden
ersten Romanen Kozlinaja pesn’ und Trudy i dni Svistonova eine
wichtige, wenn nicht zentrale Stellung einnimmt.

In diesem Kapitel werde ich auf dem Hintergrund der problemati-
schen Beziehung von Kultur und Zivilisation die zentralen Schop-
ferfiguren, die in diesen Werken vorkommen, und ihre verschie-
denen kunstphilosophischen Konzeptionen und Schaffensprinzipien
einander gegeniiberstellen, auf diesem Wege versuchen, Vaginovs
Philosophie des Kunstwerks und des Kunstschaffens niherzukom-
men, und schlieBlich zeigen, inwieweit Vaginov in seiner Prosa in

—— e e . — .
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der Gegeniiberstellung von Figuren des Dichters und des Schrift-
stellers seine eigene Entwicklung vom [ yriker zum Prosaiker reflek-
tiert.

1. KULTUR UND ZIVILISATION

Die Problematik der Beziehung zwischen Kunst und Wirklichkeit
sowie die Mission und das Schicksal des Dichters, der am Abgrund
zwischen alter und neuer Welt steht, sind Themenkomplexe, die in
der Prosa Vaginovs an eine spezifische Kulturauffassung gebunden
und nur auf diesem Hintergrund verstehbar sind.

Bereits in den frihen Erzahlungen, Monastyr’ Gospoda nasego
Apollona und Zvezda Vifleema, entwickelt Vaginov in diesem Zusam-
menhang eine Metaphorik und Symbolik, die in seinen spiteren
Romanen als bedeutungstragende Motive wiederkehren und weiter-
gefiihrt werden. In dieser Hinsicht ist die frilhe Prosa Vaginovs fiir
das Verstandnis seiner spateren Romane aufschluBreich. Die kiinst-
lerische Weltsicht, die in den Erzidhlungen in lyrisch-symbolisti-
scher Form vermittelt wird, findet im ersten Roman Vaginovs, Koz-
linaja pesn’, ihre Konkretisierung und Vertiefung. Vor allem im
Denken der zentralen Figuren Neizvestnyj poét und Teptelkin wird
eine Kulturauffassung deutlich, in der sich neben der Rezeption der
geschichtsphilosophischen Lehre Spenglers auch die Nihe Vaginovs
zur Poetik der Akmeisten, insbesondere zu Mandel’$tam zeigt.
Diese kiinstlerische Weltsicht soll im folgenden ndher betrachtet
werden.

1.1. DER MAKRORAUM DER KULTUR

In der friihen Prosa und in den ersten Romanen Vaginovs spiegelt
sich eine Kulturauffassung, nach der die Kultur gedacht wird als ein
Makroraum, in dem alle Kulturen und Epochen der Menschheits-
geschichte gegenwirtig und lebendig sind. Geschichte betrachtet
Vaginov in diesem Zusammenhang nicht als lineare Chronologie
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historischer Ereignisse, sondern als ein Schauspiel ewigen Werdens
und Vergehens, in das alle Erscheinungen eingeschlossen sind. So
wie auf die dunkle Zeit des Mittelalters die Epoche der Renaissance
folgte, werden auch in der Zukunft immer neue Kulturen entstehen
und wieder untergehen. Bild fiir die ewige Erneuerung der Kultur ist
in der Dichtungswelt Vaginovs der Vogel Phinix, der immer wieder
aus der Asche aufersteht.!® Weltgeschichte und Weltkultur realisie -
ren sich somit fiir Vaginov als eine unendliche Folge von Tod und
Wiedergeburt, die das einzelne Individuum und dessen Tod iiber-
dauert. Teptelkin sieht in diesem Sinne eine Verwandtschaft des
Menschenschicksals mit dem ewigen Kreislauf in der Pflanzenwelt:

wOewdhnlich glaubte Teptelkin an eine tiefwurzelnde Unveridnderlich-
keit der Menschheit: einmal entstanden, treibt sie, einer Pflanze
gleich, Bliiten, die zu Friichten werden, und diese Friichte wiederum
zerfallen zu Samen.“14

Der Kultur- und Geschichtsauffassung Vaginovs liegt ein Zeitver-
stindnis zugrunde, das von den Gesetzen der Chronologie abstra-
hiert und die verschiedenen Kulturen der Geschichte in ihrer Syn-
chronie begreift. Frei von den Begrenzungen der Zeit und des Rau-
mes herrscht im universalen Raum der Kultur Gleichzeitigkeit. Auf
Grund der inneren Verwandtschaft auch durch Jahrhunderte ge-
trennter Kulturen wird fiir Vaginov in Betrachtung der Gegenwart
die Vergangenheit und in Betrachtung der Vergangenheit die Gegen-
wart transparent.

Indem der Dichter an der Gesamtkultur teilhat, transzendiert er die
Begrenztheit der realen Welt und vermag in tiefere, geistig-meta-
physische Dimensionen der Wirklichkeit einzudringen. Der Dichter,
der wie Philostrat in Vaginovs Verserzihlung 1925 god (Das Jahr
1925) durch vergangene Zeiten und Riume wandelt, erlebt seine
Gegenwart zugleich als Gegenwart des Vergangenen. Daher die
Nihe des Dichters zum Propheten und zum Seher. In Petersburg

13 vgl. N. Cukovskij: op.cit., S. 188f u. K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0.,
S. 16f und 149.
14 K. Vaginov: ebd., S. 14.
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sieht er zugleich Rom, und die Gegenwart erlebt er als Wiederho-
lung des Uberganges vom Hellenismus zum Christentum. So sagt der
Neizvestnyj poét in Kozlinaja pesn’ zu Teptelkin:

»L...] wir haben schon lingst - ich kiinstlich und Sie literarisch - den
Untergang durchlebt, und kein Untergang kann uns mehr erstaunen.
Ein intelligenter Mensch lebt geistig nicht in einem einzigen, sondern
in vielen Lindern, nicht in einer einzigen, sondern in vielen Epochen,
und er kann sich einen beliebigen Untergang aussuchen; er wird es
nicht traurig, sondern bloB langweilig finden, wenn ihn der Untergang
zu Hause erwischt. Er wird nur brummen: habe ich dich also wieder
mal getroffen -, und er wird lachen miissen.“15

Im Wandern des Dichters durch Zeiten und Riaume driickt sich der
Versuch aus, das Chaos der gegebenen Wirklichkeit in seiner positi-
ven Freiheit von jeder dogmatischen Bestimmung konstruktiv als
Neubeginn zu nutzen. Beseelt von dem Glauben an eine neue kultu-
relle Bliite in der Zukunft, die er mitgestalten will, und zugleich
erfiillt von einer tiefen Sehnsucht nach der verlorenen Kultur, tritt
der Kiinstler in einen Dialog mit den vergangenen Kulturen. In
diesem Sinne identifiziert sich der Dichter in Zvezda Vifleema mit
dem griechischen Schriftsteller und Dichter Philostrat als seinem
Doppelginger in der Vergangenheit.16

In der Vorstellung von der Synchronie und Koexistenz aller Kultu-
ren in einem Makroraum, an dem der Dichter in seiner Hingabe an
das Geistige teilhat, wird die Nihe Vaginovs zum Denken der Akme-
isten deutlich. Ahnlich wie fiir O. Mandel’Stam vollzieht sich auch
fur Vaginov das Schreiben von Dichtung als Gesprich mit der Ver-
gangenheit, als ein ProzeB der Erinnerung an die vergangenen Kultu-
ren und in diesem Sinne als Versuch der Teilhabe an der Gesamt-
kultur. Das Werk des Dichters wird durch das Schaffensprinzip der

15 Ebd., S. 36f.

16 Der historische Philostrat war ein griechischer Schriftsteller des 2.-3.
Jahrhunderts, der im romischen Imperium lebte und ein Buch iber den
griechischen Philosophen Appolonios von Tyana verfaBte. Im Werk Vagi-
novs ist die Figur des Philostrat Alter ego des lyrischen Helden und Verkor-
perung des Konfliktes der umgedeuteten Begriffe Antike und Christentum

(vgl. I1.1.2.).
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dialogischen Intertextualitit zum Spiegel vergangener Texte und
damit zum Aufbewahrungsort der Kultur. Kultur wird gedacht als
erinnerbare Erfahrung und der Text, beziehungsweise die Summe
aller Texte, als das veriduBerte Gedichtnis der Kultur.l’

In diesem Sinne kann bei Vaginov, wie O. Sindina in ihrem Artikel
iiber den Roman Kozlinaja pesn’ feststellt, das Buch als Hort der
Kultur verstanden werdenund die Sammlung der Biicher in der
Bibliothek, dhnlich wie die Miinzsammlung, als Reprdsentation des
Makroraums der Kultur in konkret materialisierter Form. Die Miinze
und das Buch erscheinen als Vermittler zwischen dem sakralen
Raum der Kultur, der sich zwischen den Biichern ausdehnt, und der
profanen materiellen Welt, der sie inihrer dinglichen Qualitit ange-
hdren. Als eine Art ,Fenster in eine andere Welt" erdffnet das Buch
dem Dichter den Blick in den Makroraum der Kultur.l® Der Erzihler
in Kozlinaja pesn’ gibt ein anschauliches Bild dieser Vermittlerfunk-
tion:

wIch wische die Biicher ab und nebenher, beim Staubwischen, lese ich
sie, heute das eine und morgen ein anderes. Erst zehn Zeilen aus
einem Buch und einige Minuten spiter ein paar Zeilen aus einem
anderen. Erst etwas Politisches in franzosisch, dann irgendein Gedicht
in italienisch, danach einen Ausschnitt irgendeiner Reisebeschreibung
in spanisch und zuletzt irgendeinen Denkspruch oder ein Fragment auf
Lateinisch -, das nenne ich aus der einen Kultur in eine andere
springen."1?

In dhnlicher Weise wird die Miinzsammlung des jungen Neizvestnyj
poét zum AnlaB fiir Zeitreisen:

»Zu Hause angekommen, nahm der Junge eine Lupe, riesig wie ein
rundes Fenster, setzte sich [...] an den Tisch, breitete die neuerwor-
benen Miinzen vor sich aus und unternahm Reisen durch die Zeit.*20

17 vgl. R. Lachmann: Gedichtnis und Literatur, Frankfurt 1990, S. 385.

18 vgl. O. Sindina: Teatralizacija povestvovanija v romane Vaginova
«Kozlinaja pesn’s, in: Teatr 1991.11, S. 168f und S. 170, Anm. 15.

19 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 505.

20 Ebd., S. 20.
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Dieses Gegeniiber von sakraler Welt der Kultur und profaner Weit
der Wirklichkeit findet in der Erzihlung Monastyr’ Gospoda nasego
Apollona Ausdruck im Bild des Klosters oder Tempels Apolls, das
isoliert von der AuBenwelt auf einer Insel liegt (das umliegende
Meer, iiber das der Dichter im Boot zur Insel fihrt, ist bei Vaginov
Bild des Lebens und der Zivilisation). In Kozlinaja pesn’ wird dieses
Motiv weitergefiihrt im Bild des Turmes, in den sich die letzten
Dichter und Denker zuriickziehen. Zum selben semantischen Kom-
plex gehoren die Bilder des Gartens, des Labyrinths und des Bootes.
Allen diesen Bildern ist der Aspekt der Isolation gemeinsam, in dem
bereits die Problematik der Beziehung zwischen Kunst und Wirk-
lichkeit angedeutet wird.

1.2. DIE QUAL DES DICHTERS

Die historischen Ereignisse und den Beginn der neuen Ara in RuB-
land betrachtete Vaginov im Sinne Spenglers als Wende der Kultur
zur Zivilisation und stellte sie der analogen Epochenwende vom
Hellenismus zum Christentum gegeniiber.2! Wie Spengler. so sah
auch Vaginov die...

«..'Gleichzeitigkeit’ dieser Periode mit dem Helenismus, [...] mit
dem Ubergang der hellenistischen in die Romerzeit. Das Romertum,
von strengstem Tatsachensinn, ungenial, barbarisch, diszipliniert,
praktisch, protestantisch, preuBisch, wird uns, die wir auf Vergleiche
angewiesen sind, immer den Schliissel zum Verstindnis der eigenen
Zukunft bieten. Griechen und Romer - damit scheidet sich auch das
Schicksal, das sich fiir uns schon vollzogen hat, von dem, welches uns
bevorsteht. 22

Mit der neuen, im Aufbau begriffenen, materialistischen Welt der

21 Spenglers geschichtsphilosophisches Werk Der Untergang des Abend-
landes, in dem er die abendlandische Kultur in ihrer Zivilisationsphase und
damit in ihrer Endphase erklirt, wurde zu Beginn der zwanziger Jahre in
RuBlland viel gelesen und heftig diskutiert. In der philosophischen Gedan-
kenwelt Vaginovs ist der EinfluB der Thesen Spenglers deutlich spiirbar,

22 0. Spengler: Der Untergang des Abendlandes, Miinchen 1991, S. 36f.
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Zivilisation beginnt das Ende der Kultur, das Vaginov in der Erzih-
lung Monastyr’ Gospoda nasego Apollona im Leiden Apolls verbild-
licht. Kiinstler, die friiher im Tempel Apolls der Kultur dienten.
indem sie sie in der Erinnerung vor dem Vergessen bewahrten und
in ihren Werken neu schufen, haben sich in einem naiven Glauben
an den Fortschritt von den alten Gottern abgewandt und liefern
damit die Kultur dem Vergessen. der ,Verwesung” aus.?3

Der Untergang der Kultur in einer auf die materielle und rationale
Dimension des Daseins reduzierten Wirklichkeit wird sehr plastisch
im Bild Apolls dargestellt, der physisch von der Zivilisation zersetzt
wird:

,»und wir sahen Apoll, liegend in unserer Mitte, das eine Bein gebro-
chen, aus dem Automobile und Schienen ragten und aus dem statt Blut
Erdol floB."“24

Ein anderes Bild fiir das nahe Ende der Kultur in der neuen entseel-
ten Welt ist der Verlust der Jugend. In der Zivilisation sieht Vaginov
das geistige Greisenalter der Kultur, verbildlicht in der Venus, die
dem Dichter als Greisin erscheint:

~Philostrat sieht den Schatten der Venus. Weiler als Perlen sind thre
Augen, sie sind nicht mehr blau, nicht mehr saphiren. Auf ihre Hinde
schaute Philostrat - runzlige Hinde hat sie, er hob den Kopf - iiber
ihm das Gesicht einer steinalten Frau.*?3

In den lyrischen Erzihlungen Monastyr’ Gospoda nasego Apollona
und Zvezda Vifleema wird der Dichter zum Zeugen des Unterganges
der Kultur, der Katastrophe ihrer Zerstorung durch das Vergessen
und durch die Verspottung. Er beobachtet, wie die ,Statuen”, Denk-
miler alter Kulturen, den ,Garten", den geschiitzten Aufbewah-

23 Vgl. K. Vaginov: Monastyr’ Gospoda nasego Apollona, in: Literaturnoe
obozrenie 1989.1, S. 109.

28 K. Vaginov: Das Kloster Unseres Herrn Apoll, in: ders., Der Stermn von
Bethlehem, aus dem Russischen von P. Urban, Berlin 1992, S. 20.

25 K. Vaginov: Der Stern von Bethlehem, in: ders., Der Stern von Bethle-
hem, a.a.0., S. 13.
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rungs- und Gedichtnisort der Kultur, verlassen und von den ihnen
fremden Menschen zerstort werden.26

Die Mission des Dichters besteht angesichts der Bedrohung der
Kultur durch das Vergessen darin, die Kultur durch das Dunkel der
hereinbrechenden Barbarei bis zu ihrer Wiedergeburt in der Zukunft
zu bewahren. Als Teilhaber am sakralen Raum der Kultur und Zeuge
ihrer Zersetzung durch die Zivilisation ist der Kiinstler im Verstind-
nis Vaginovs dazu berufen, die Kultur in der von ihm geschaffenen
Kunst zu erinnern und zu verwahren. Auf Grund der ,genetischen
Nicht-Vererbbarkeit kultureller Erfahrung“?’ bedarf - wie R. Lach-
mann in bezug auf Mandel’stam und Achmatova feststellt - die
Kultur des Dichters als eines personalen Kultur{Ged4chtnis)trigers,
der in seinem Kunstschaffen dem Tod der Kultur durch das Verges-
sen entgegenarbeitet. In diesem Sinne ruft auch der Dichter in
Monastyr’ Gospoda nasego Apollona seine Briider zum Wiederauf-
bau des Tempels Apolls auf:

wammervoll ist es, den unverweslichen Gott zu sehen, den man der
Verwesung preisgegeben. Und wiedergeben wollte ich ihm die Milch
und den Wein der Freude und des Lebens, wieder errichten Seinen
Tempel. Kiinstler, meine Briider, bilden wir das Kloster Unseres
Gottes Apoll. Miihen wir uns, ihm zum Ruhme. Schwer ist der Weg,
doch voller Freude ist der Glaube an seine Auferweckung.'28

Beseelt von dem Glauben an die Kraft der Kunst und die ewige
Wiederkehr der Kultur behauptet der Dichter seinen Widerstand
gegen die Wirklichkeit und macht sich in seiner Kunst zur Aufgabe,
das Gedidchtnis der Kultur zu bewahren. In diesem Denken zeigt
sich erneut die Verwandtschaft der Poetik Vaginovs mit der akme-
istischen Poetik, wie sie von R. Lachmann interpretiert wird: Man-
del’Stam und Achmatova betrachten das Schreiben als Erinnerung,
als ,Gedichtnisarbeit“??, die sich gegen das Vergessen richtet:

26 vgl. K. Vaginov: Zvezda Vifleema und Monastyr’ Gospoda nasego
A‘f)ollona, in: Literaturnoe obozrenie 1989.1, S. 107f und 111.

27 R. Lachmann: op.cit., S. 20.

28 K. Vaginov: Das Kloster Unseres Herrn Apoll, a.a.0., S. 17-18.

29 R. Lachmann: op.cit., S. 365.
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oL...] die kulturelle Information, die ein Individuum, zumal ein schrei-
bendes, gespeichert hat, [...] iiberdauert [dieses Individuum], das
heiflit, das schreibende Gedichtnis ist gegen die Zerstdrung der kultu-
rellen Erfahrung gerichtet, einer Erfahrung, die das Individuum trans-
zendiert. Der Ort dieses transindividuellen, nicht vererbbaren Ge-
dichtnisses aber ist der Text. Der Schreiber hinterl#Bt sein Gedicht-
nis im Text."30

Dichtung wird gedacht als ein ProzeB der gleichzeitigen Erinnerung
und Neuschaffung von Kultur, durch den die Gesamtheit aller Kultu-
ren lebendig bleibt. In diesem Sinne betrachtet Vaginov die Schaf-
fung wahrer Kunst als den Opferdienst des Kiinstlers an der Kultur.

Der Kiinstler mu8 sich in seiner Kunst einerseits dem Makroraum
der Kultur offnen und andererseits sich selbst veriuBern, seine
eigene ,Freude oder Trauer*“?! in die Dichtung legen. Sein Werk ist
somit, auf Grund der Persinlichkeit, die sich in ihm ausdriickt,
zutiefst individuell und, als Triger kulturellen Gedichtnisses, zu-
gleich transindividuell. In dieser Ambivalenz liegt das Geheimnis
wahrer Kunst.

Mit zunehmender Zersetzung der Kultur durch die hereinbrechende
Zivilisation wird es fiir den Kiinstler jedoch immer schwerer, seine
Mission zu erfiillen und in einer entseelten, materialistischen Welt
eine mit seinem “Herzen, Blut und Atem”?? beseelte Kunst zu
schaffen. Das Opfer wird immer grioBer. In Monastyr’ Gospoda
nasego Apollona illustriert Vaginov den Opferdienst des Kiinstlers in
einem drastischen Bild: Apoll, der sich in einen grausamen, kranken
Gott verwandelt hat, friBt die Figuren auf, die der Dichter, indem er
schreibt, ihm zum Opfer bringt, um ihn zu heilen. Die Kunst wird fiir
den Dichter zur Qual:

»lraurig ist es, die Gebeine geliebter Menschen zu sehen. Sie sind
vergilbt, von Pilzen iiberdeckt. Ich nahm den Schidel von Hyllos. Nur
Asseln kriechen in den Hthlen seiner Augen. Ich faBte mich in der

30 Ebd., S. 367.
31 K. Vaginov: Monastyr’ Gospoda nasego Apollona, a.a.0., S. 109.
32 Ebd., S. 110.



00056833

23

Hiifte und lachte leise. Wozu habe ich euch hierher in meine Klause
gefithrt. Wozu habe ich euch Apoll zur Nahrung gemacht. Ich stellte
die Schidel im Kreis um mich auf. Setzte mich und sprach: »Ich habe
euch nicht geschont, nicht geschont fiir meinen Gott. «"33

Das Kloster, in dem sich der Dichter um seiner Kunst willen von der
profanen Welt isolierte, verwandelt sich in einen Ort des
Schreckens, einen ,Sarkophag®, in dem der Dichter sich in der
ganzen Lacherlichkeit seiner altmodischen Figur als ,Baron ohne
Hosen" liegen sieht. Seine schopferische Kraft reicht nicht aus, um
Apoll zu heilen, die Kultur vor der Zersetzung zu bewahren: ,Apoll
kommt nicht”.3% Der Dichter wird zum Heimatlosen, zum .Men-
schen eines gestorbenen Landes", denn im gleichen MaBe, wie er
sich in seiner Kunst der vergehenden Kultur geopfert hat, hat er
sich auch von der Wirklichkeit entfremdet. Unverstanden und ver-
achtet von seinen Zeitgenossen fiihrt er ein fast geisterhaftes Da-
sein: Im Raum der Kultur erscheint er als ,Lebender unter Toten",
und in der profanen Welt ist er , Toter unter Lebenden".3%

2. DER LYRIKER UND DER PROSAIKER

Die Dichterfiguren der frilhen Erzihlungen Monastyr’ Gospoda
nasego Apollona und Zvezda Vifleema fiihrt Vaginov in der Dichter-
figur des Neizvestnyj poét, der in seinem Roman Kozlinaja pesn’
eine zentrale Rolle spielt, weiter. In der kiinstlerischen Weltsicht,
der Entwicklung und dem Scheitern des Neizvestny] poét wird die
Problematik des Dichter-Opfers erneut thematisiert und vertieft. In
diesem thematischen Zusammenhang ist auch die Hauptfigur des
Romans Trudy i dni Svistonova, der Prosa-Autor Svistonov, zu
betrachten. Die Figur des Svistonov, der in seiner Jugend Dichter
war, baut auf der gescheiterten Figur des Neizvestnyj poét auf.

33 K. Vaginov: Das Kloster Unseres Herm Apoll, a.a.0., S. 25.

34 K. Vaginov: Zvezda Vifleema und Monastyr' Gospoda nasego Apollona,
a.a.0., S. 108 und 110,

35 K. Vaginov: Monastyr’ Gospoda nasego Apollona, a.a.0., S. 111,
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Die naheliegende Frage, inwieweit Vaginov sich in der Beschreibung
des Scheiterns der Dichterfigur und in der Darstellung der Schrift-
stellerfigur (Schriftsteller wird hier als Synonym fiir Prosaiker
gebraucht) auch mit seinem eigenen Schicksal und seiner Entwick-
lung auseinandersetzte, wird an anderer Stelle eingehender themati-
siert (siehe Kapitel 11.3.). Zunichst sollen die Dichterfigur des Neiz-
vestnyj poét und die Schriftstellerfigur des Svistonov im einzelnen
analysiert und die mit ihnen verbundene Problematik der Wechsel-
beziehung von Kunst und Wirklichkeit betrachtet werden.

2.1. DIE POETIK UND DAS SCHEITERN DES NEIZVESTNYJ POET

Die Problematik der Beziehung von Kunst und Wirklichkeit und die
Frage, inwieweit es in der neuen bolschewistischen Zeit fiir den
Dichter noch einen wiirdigen Platz geben kann, bilden ein zentrales
Thema des ersten Romans Vaginovs, Kozlinaja pesn’, den er Mitte
der zwanziger Jahre schrieb. In melancholischer und gleichzeitig
ironischer Art und Weise beschreibt Vaginov in diesem Roman das
Schicksal der Petersburger Intelligenzija, die versucht, die alte
Kultur, ihre Traditionen und ldeale in Ablehnung der neuen sowjeti-
schen Realitit zu bewahren. Die Mehrzahl dieser "letzten Kultur-
triger”, allen voran der Universalgelehrte Teptelkin, paBt sich je-
doch in den Jahren nach dem bolschewistischen Umsturz auf dem
Wege eines kleingeistigen Konformismus den neuen Verhiltnissen
an und verrit die frilheren Ideale. Allein der Neizvestnyj poét,
dessen Name schon seine Fremdheit in der Welt andeutet, kann und
will keinen Kompromi mit der neuen Welt eingehen und sieht
schlieBlich im Selbstmord den einzigen Ausweg aus seiner tiefemp-
fundenen schopferischen und existentiellen Krise.

So wie die Dichter-Figur in Monastyr’ Gospoda nasego Apollona ist
auch der Neizvestnyj poét in Kozlinaja pesn’ von dem BewufBltsein
einer kulturellen Mission erfiillt. Aufgewachsen in der Petersburger
Kultur, wird er Zeuge des Verlustes der alten Welt und ihrer Werte
in den zwanziger Jahren und fiihlt sich als Dichter berufen, die
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Heiligtiimer der Kultur zu bewahren. An der Grenze zwischen zwei
Welten stehend, der Welt der Kultur und einer Welt, deren Sinnent-
leertheit und Geistlosigkeit sich immer deutlicher abzeichnen, sieht
sich der Neizvestnyj poét als Wachter im Tempel Apolls, dem Ort
des Gedidchtnisses der Kultur:

,YAlle sind lingst weggefahren. Er aber hat kein Recht dazu, er kann
die Stadt nicht verlassen. Sollen doch alle wegrennen, soll der Tod
kommen, er aber wird hier bleiben und den erhabenen Tempel Apolls
bewahren. Und er sieht - rings um ihn bildet sich ein luftiger Tempel
aus Schnee und er steht iiber einer Spalte."36

In dieser inneren Aufgabe als einer hdoheren Berufung erfihrt der
Neizvestnyj poét einen transzendenten Bezug, der sein Dasein mit
konkretem Sinn erfiillt und es zugleich in einen die Begrenztheit
des Individuums und den Tod iiberwindenden Sinnzusammenhang
stellt. Diesen das einzelne Individuum transzendierenden Bezug
sieht der Neizvestnyj poét im Teilhaben des Dichters am Makroraum
der Kultur. Als Kultur{Gedichtnis)triger ist er Teil des ewig sich
erneuernden sakralen Universums der Kultur, ,Teil des Phonix“37,
der unsterblich ist. In diesem Sinne weist der Neizvestnyj poét im
Gesprich mit dem fiktiven Autor auf seine Unsterblichkeit hin:

»Wenn Sie denken, wir seien untergegangen, so irren Sie sich gewal-
tig, [...] wir sind ein besonderer, sich periodisch wiederholender
Zustand, untergehen kénnen wir nicht. Wir sind unvermeidlich.“38

Auf dem Hintergrund dieses Weltverstindnisses und dem Gefiihl
des Teilhabens am Makroraum der Kultur verbindet sich die Mission
des Neizvestnyj poét mit einem Gefiihl von Heroismus. Auch seine
Zeit erlebt er als heroische, als ein grofiartiges Schauspiel im Rah-
men eines weltumfassenden ewigen Werdens und Vergehens der
Kultur.

Mit dem Glauben an die Kraft der Kunst, die wie der Vogel Phonix

36 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 23f.
37 Ebd., S. 106.
38 Ebd., S. 40,
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immer wieder aus der Asche aufersteht, ist die Weltsicht des Neiz-
vestnyj poét auBerdem von einem tiefen Optimismus geprigt, der ihn
sein Schicksal und den Untergang der alten Welt, der er sich zuge-
horig fiihit, leichter ertragen 14Bt. Er betrachtet die Geschichte
quasi aus einer Metaposition, als eine Etappe des Verfalis, der eine
erneute Bliite folgen wird, und da sich alles in einem ewigen Kreis-
lauf wiederholt, gibt es im Denken des Neizvestnyj poét keine
Endgiiltigkeit des Todes.3® Dementsprechend erfiillt ihn auch der
Gedanke, daB er von seinen Zeitgenossen unverstanden bleiben und
vergessen werden wird, zwar mit Trauer, 148t ihn aber nicht verzwei-
feln. Sein Schicksal empfindet er als das unausweichliche Schicksal
des Kiinstlers, des Auserwihlten, der sich in Zeiten des Untergan-
ges einer Kultur ihrer Erhaltung verschreibt. Aus diesem Grunde
bemiiht er sich auch nicht darum, in seiner Gegenwart verstanden
zu werden, denn seine Kunst ist nicht auf einen konkreten Zweck,
ein Ziel innerhalb der profanen, sinnentleerten Welt der Gegenwart
gerichtet, sondern auf die Wiedergeburt der Kultur in der Zukunft.

In Zusammenhang mit einer kiinstlerischen Weltsicht, die das Werk
und Schicksal des Dichters in einen Bezug zum transindividuellen
Raum der Weltkultur setzt, ist fiir den Neizvestnyj poét auch der
kiinstlerische SchaffensprozeB an die Teilhabe des Dichters am
Makroraum der Kultur gebunden. Die Poetik des Neizvestnyj poét
beruht auf einem rezeptiven Schaffensprinzip: Indem sich der
Dichter dem Raum der Kultur éffnet und seiner Teilhabe an diesem
Universum gewirtig wird, tritt er aus der Begrenztheit seines welt-
lichen Daseins heraus und 16st sich in einer htheren kosmischen
Ordnung auf, um dann als Erleuchteter neu Mensch zu werden.

Jch verfige iiber Kenntnisse [...] Ich bin mit Rom verbunden. Ich
kenne die Zukunft. Oft gibt es mich gar nicht, oft verschmelze 1ch mit
der ganzen Natur, dann wieder trete ich in Menschengestalt auf."40

Die Auflésung des Dichters in der Natur ist eine Verbildlichung

39 vgl. ebd., S. 42 u. 47.
40 Ebd., S. 142 und Anm. S. 558.
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seines Opferdienstes an der Kunst. So wie Orpheus, als Allegorie
des Opferdienstes an der Kunst, der antiken Sage nach im Tempel
Apolls von den Midnaden, den Musen zerrissen wird, so erfdhrt der
Neizvestnyj poét in der Verschmelzung mit der Natur den Zerfall
des Ichs auf der BewuBtseinsebene.

Diesem Bild liegt die mythische Vorstellung zugrunde, daB jeder
Neuschopfung das Opfer als symbolische Riickkehr zum Chaos und
zu den urspriinglichen und unbewuBten Quellen vorausgehen mus.
Im dichterischen SchaffensprozeB wiederholt sich somit das ewige
Sterben und Auferstehen des Phonix im Kiinstler. In diesem Sinne
bezeichnet sich der Neizvestnyj poét als einen ,Teil des Phonix",
als er seine Verschmelzung mit Philostrat fiihit, was den Ubergang
aus der profanen Welt in die sakrale Welt der Kultur symbolisiert.4!
Vaginov vermittelt an der Figur des Neizvestnyj poét die romanti-
sche Auffassung? daB8 der Ursprung der Kunst in einem dionysischen
Erlebnis liegt, in einer rauschhaften, transindividuellen Erfahrung
des Teilhabens am Makroraum der Kultur. Die Schaffung wahrer
Kunst setzt einen Trancezustand voraus, in dem sich der Dichter
unter Ausschaltung des ordnenden Intellekts und in villiger Isolation
von der AuBenwelt den Kriften des UnbewuBten hingibt. Mittel, um
sich in einen solchen rezeptiven Zustand der Kontempiation zu
versetzen, ist flir den Neizvestnyj poét der Wein. Trunkenheit erlebt
er als Mdglichkeit der Selbstentgrenzung und Riickkehr zu einer
urspriinglichen Ganzheit des Seins:

A ...] er sucht den Rausch, nicht zum Vergniigen, sondern als Mittel
der Erkenntnis, als Mittel, sich in jenen heiligen Wahn (amabilis
insania) zu stiirzen, in dem sich eine Welt eroffnet, die nur den Sehern
(vates) zuginglich ist."42

Die Welt, die sich dem Dichter im kiinstlerischen SchaffensprozeB
eroffnet, verbirgt sich in der Vorstellung des Neizvestnyj poét hinter
dem Wort. So wie das Lesen fiir den Dichter eine Art Reisen im
Makroraum der Kultur bedeutet, so fiuhrt die Versenkung in das

41 vgl. ebd., S. 72, 106 und O. Sindina: op.cit., S. 163.
42 K. Vaginov: ebd., S. 25.
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einzelne Wort und die damit verbundene véllige Hingabe an die
geistige Welt in einen Zustand der Kontemplation, in dem sich die
Quelle der Kunst offenbart.

»und wieder 6ffneten sich ihm, wie Schachteln, die Worte. Er trat in
jede Schachtel ein, in der sich kein Grund zeigte, und er trat hinaus in
den freien Raum, und er fand sich im Tempel, auf einem Dreifuf
sitzend, und in einem sprach er und schrieb er und falite das Geschrie-
bene in Verse.“43

Die Worte haben im Denken des Neizvestny] poét eine iiber ihre
Eingebundenheit im lexikalisch-gegenstindlichen Kontext hinaus-
gehende Selbstindigkeit als Hort des Geistes, des Makroraums der
Kultur. Diese transzendente Bedeutungsdimension des Wortes wird
dem Dichter zuginglich, indem er die Worte aus dem Kontext des
alltdglichen Sprachgebrauchs herausldst und in einen neuen, alogi-
schen und paradoxen Zusammenhang stellt. Der "Unsinn”, der sich
aus der alogischen Wortgegeniiberstellung ergibt (,sopostavienie
slov“4*), reprisentiert den ungeordneten, formlosen Urzustand des
Chaos, der gleichzeitig Ursprung aller Neuschopfung ist.

Indem sich der Dichter in diesen mythischen Urzustand vertieft,
sich ihm mit seinem Geist und seinem Gefihl hingibt, schtpft er
unmittelbar aus den Quellen des Makroraums der Kultur und schafft
neuen Sinn. In der alogischen Verkniipfung der Worte entsteht
durch das sinngebende BewuBtsein des Dichters ein neue Welt.

.Die Kunst fordert [...] Unsinn mit Sinn zu erfiillen. [...] Sie haben
eine bestimmte Wortkombination niedergeschrieben, ein sinnloses
Wortgeklingel, durch den Rhythmus geordnet. Sie miissen es genau
betrachten, sich in dieses Wortgeklingel einfiihlen; 148t sich aus ihm
nicht ein neues Bewuflitsein der Welt heraushdren, eine neue Gestalt
der Umgebung, denn jede Epoche besitzt eine Gestalt und ein BewuBt-
sein der umgebenden Welt, das nur ihr allein eigen ist.”“45

Nicht die kontemplative Riickbesinnung auf friihere Formen an sich,

43 Ebd., S. 142.
44 Ebd., S. 86.
45 Ebd., S. 73f.
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als Selbstzweck, ist fiir den Neizvestnyj poét also das Wesentliche
des poetischen Schaffensprozesses, sondern die Neuschdpfung von
Formen des Daseins. In diesem Sinne ist die Poetik des Neizvestnyj
poét in der Riickbesinnung zugleich zukunftsorientiert. Die Dich-
tung ist die Umsetzung der Teilhabe des Dichters an der ewigen
Neuschopfung der Kultur.

Auf dem Hintergrund dieser kiinstlerischen Weltsicht empfindet der
Neizvestnyj poét die Zeit des geistigen und gesellschaftlichen Chaos
nach dem bolschewistischen Umsturz nicht nur als tragische Kata-
strophe des Zerfalls der alten Welt, sondern auch als eine groBartige
Freisetzung schiopferischen Potentials, als eine Zeit der Freiheit des
Geistes. In der phantastischen und grotesken Atmosphire der Stadt,
die den Zustand des Rausches, die Verschmelzung von Wirklichkeit,
Wahn und Traum im BewuBtsein des Dichters forciert, fiihlt der
Neizvestnyj poét eine Ubereinstimmung seiner Dichtungswelt mit
der Wirklichkeit.

Im Laufe der zwanziger Jahre, mit zunehmender Konsolidierung des
materialistischen und geistlosen sowjetischen Alltags und der Her-
ausbildung einer neuen Biirgerlichkeit, geht diese urspriingliche
Ubereinstimmung verloren.*® Der Neizvestnyj poét, zutiefst abge-
stoBen von der Stumpfsinnigkeit der neuen Welt, entfremdet sich
immer mehr von der wirklichen Welt und zieht sich in seine innere
Dichtungswelt zuriick. Er versucht, jenen schopferischen Zustand
des heiligen Rausches gegen die profane und sinnentleerte sowjeti-
sche Wirklichkeit zu bewahren, indem er sich von der AuBenwelit
isoliert.

Mit dem Verlust der friiheren Ubereinstimmung von Dichtungswelt
und Wirklichkeit und der Spaltung zwischen innerer und 4uBerer
Welt verliert der Neizvestnyj poét auch das Gefiihl einer inneren
authentischen Ganzheit. Die Persdnlichkeitsspaltung des Dichters
aufgrund zunehmender Diskrepanz zwischen der kulturellen Missi-
on und der profanen Wirklichkeit gibt Vaginov in Zvezda Vifleema
mit einem eindriicklichen Bild wieder:

46 vgl. ebd., S. 86 und vgl. S. 502 (friihere Fassung].
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,.Von der Erde bis in den Himmel reicht Philostrat. Uber den Schultern
ein Purpurmantel, die Fiie versinken im Sumpf, der Kopf ist umgeben
von den klaren, reinen Sternen.“4”

Das Empfinden des Teilhabens am sakralen Raum der Kultur wird
angesichts dieser Diskrepanz zwischen innerer und duSlerer Welt
zunehmend von einem Gefiihl der Gefélschtheit unterhchit. Der
Dichter kann seiner Aufgabe, der dichterischen Schopfung einer
zweiten Welt in harmonischer Analogie zur Wirklichkeit, nicht mehr
gerecht werden. In der Isolation und Entfremdung von der Wirklich-
keit erschopft sich die innere Lebendigkeit und damit die Schaf-
fenskraft des Neizvestnyj poét. Seine Dichtung ist im Sinne einer
Identititswahrung nur noch zuriickgewandt und verliert mit dem
Aspekt der konstruktiven Neuschopfung von Wirklichkeit zugleich
ihre Bedeutung als formende Kraft im Rahmen des ewigen Werdens
und Vergehens.

Mit der endgiiltigen BewuBtwerdung dieses nicht nur dichterischen,
sondern auch existentiellen Dilemmas verliert der Neizvestnyj poét
seinen Glauben an die Wiedergeburt des Phonix, seine Vision vom
Tempel Apolls.

oJDie beiden letzten Jahre hatte er, wie ihm schien, damit verbracht,
der Wirklichkeit in gigantischen Bildern Form und BewuBtsein zu
verleihen, aber allmidhlich sammelte sich Unruhe in seiner Seele an.
Eines Tages spiirte er, daB ihn der Rausch und die Gegeniiberstellung
von Worten gleichermaBen belogen hatten. 48

Auch der Versuch des Neizvestnyj poét, Kraft seines eigenen Wil-
lens den Verstand zu verlieren, sich also ganz einem Zustand des
Wahnsinns hinzugeben und so das Gefiihl des Teilhabens am sakra-
len Raum der Kultur zu erzwingen, mu8 auf dem Hintergrund dieser
Entwicklung scheitern.

Mit dem Verlust des heiligen Empfindens der Eingebundenheit des
eigenen Seins in einen hdheren und universalen Sinnzusammenhang

47 K. Vaginov: Der Stern von Bethlehem, a.a.0., S. 13-14,
48 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 103.
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bildet sich im Neizvestnyj poét das Gefiihl einer inneren Leere. und
in der Trunkenheit wird er sich der Profanitiat und Sinnentleertheit
seines Daseins bewuft. Der Zustand des Rausches bedeutet fiir ihn
schlieBlich nicht mehr das ZusammenflieBen mit der Natur als eine
Entgrenzung des Ichs in den endlosen Raum, sondern Flucht ins
Innere mit dem Ziel der Abgrenzung. Der Wein ist ihm nicht mehr
als Erkenntnismittel teuer, sondern nur noch als Betaubungsmittel.

o[...] im Rausch empfand er seine Nichtigkeit, keine grofie Idee
tauchte in ihm auf [...] Er wandte sich dem Wein nicht mehr rein zu
[...], nicht mehr im Vorgefiihl, er werde irgendetwas Herrliches ent-
decken, das die Welt erstaunen wiirde. Der Wein eroffnete ihm nun
seine eigene kreative Impotenz, seine eigene seelische Verddung und
geistige Verwiistung, [...] und obwohl er den Wein haBte, zog es ihn
zu ihm hin."49

Dieser Prozes der Profanisierung und Materialisierung des Daseins,
des zunehmenden Verlusts eines transzendenten Bezuges, spiegelt
sich duBerlich in der Veranderung des Namens des Neizvestnyj poét
wieder: Aus "Neizvestnyj poét” wird zunichst "Byv$ij neizvestnyj
poéet” und schlieBlich "Agafonov”, der von sich selbst sagt, er fiihle
sich als , Feige" (,,Ja éuvstvuju sebja kukisem").59

Den einzigen Ausweg aus dieser Sackgasse sieht der Neizvestnyj
poét im Selbstmord. Er erschieBt sich.

2.2. DIE METHODE UND DAS DAMONISCHE SVISTONOVS

Wihrend in dem Roman Kozlinaja pesn’ mit dem Neizvestnyj poét
eine Dichterfigur im Vordergrund steht und die Dichtung ein we-
sentliches Thema darstelit, ist die Hauptfigur in Trudy i dni Svisto-
nova der Prosaiker Svistonov und das zentrale Thema der Schaffens-
prozel von Prosa. Dementsprechend problematisiert Vaginov in
seinem zweiten Roman, der Ende der zwanziger Jahre spielt, das
Verhiltnis von Kunst und Wirklichkeit in bezug auf das Prosawerk

49 Ebd., S. 132.
50 Vgl. ebd.. S. 126.
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und zeigt die Gefahr einer durch rein abbildenden Realismus ent-
seelten Kunst auf,

In Trudv i dni Svistonova wird aus der auktorialen Perspektive die
Entstehung eines Romans des Schriftstellers Svistonov verfolgt und
eine Reihe von Menschen vorgefiihrt, mit denen Svistonov im Laufe
seiner Arbeit bekannt wird und die er zu Figuren seines Romans
macht. Die Bekanntschaft des Schriftstellers mit den verschiedenen
Figuren ist dabei nicht zufillig, sondern von der Absicht motiviert,
geeignetes Material fiir seinen Roman zu sammeln. Die Figuren
ihrerseits suchen die Bekanntschaft Svistonovs zum einen, weil sie
hoffen, in seinem Roman dargestellt zu werden und so ein Stiick
Unsterblichkeit zu erlangen, zum anderen, weil sie sich durch
Svistonov in ihrer Scheinidentitit bestitigt fiihlen.

Der Schriftsteller Svistonov ist ein niichterner, scharfsinniger und
mit Menschenkenntnis begabter Beobachter seiner Zeit, der, im
Gegensatz zu allen anderen Figuren des Romans, die oberflichliche
Normalisierung des alltdglichen Lebens und die lllusionen der Men-
schen durchschaut und sich der geistigen Leere und Substanzlosig-
keit, die sich dahinter verbergen, bewuBt ist. Seine Beobachtungen
hilt er in einem Notizbuch, das er zu diesem Zweck immer bei sich
trdgt, fest, um sie spiter in seinem Roman zu verwenden.

Auf der Grundlage von Kopie, Vereinfachung und Collage modelliert
Svistonov in seinem Roman eine zweite, jenseitige Welt, in der die
Wirklichkeit in ihrer Absurditit und Trughaftigkeit bloBgelegt er-
scheint und die fiir ihn realer ist als die ihn umgebende ,auseinan-
derbrechende, augenblicksgebundene” diesseitige Welt. Gegeniiber
der Wischerin Trina Rublis, die ihn aufgrund ihrer Taubstummbheit
nicht verstehen kann. wagt er, seine Kunstauffassung und seine
verhdngnisvolle Schaffensmethode in aller Offenheit darzulegen:

JKunst ist das Herausldsen von Menschen aus der einen Welt und ihr2
Einbeziehung in eine andere Sphire. [...] Das ist der Kampf fii: die
Besiedlung jener anderen Welt, damit auch ;ene Welt dicht bevilkert
sei, damit auch ir ihr Mannigfaltigkeit herrsche, damit es auch dort
Lebensfiille gebe; man kann die Literatur durchaus mit einer Existenz
im Jenseits vergleichen. In Wirklichkeit bedeutet Literatur tatsdchlich
eine Existenz im Jenseits. [...] Stellen Sie sich eine Art Schatten-
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dichter vor [...], der lebendige Menschen ins Grab geleitet. Gewisser-

maBen einen Vergil mitten unter diesen Sommergisten, der diese
unmerklich in die Hélle fiihrt.“ 5!

Die Menschen betrachtet Svistonov in diesem Sinne allein im Hin-
blick auf ihre literarische Verwertbarkeit. Fiir ihn ist nur relevant,
inwieweit er sie Rir seinen Roman gebrauchen kann oder nicht.
Derselben Art ist auch sein Interesse fiir Biicher, Zeitungen und
jedes andere Schriftmaterial: Er schreibt ganze Passagen oder
einzelne Sitze, die ihm niitzlich erscheinen, heraus und verwertet
sie entweder unmittelbar in seinem Roman oder 148t sich durch sie
anregen. Aber die Bibliothek Svistonovs wird zweitrangig. Zuneh-
mend betrachtet er das wirkliche Leben und die Menschen im Sinne
von Materiallieferanten als die besseren Biicher, denn sie kann man
manipulieren.

,Die Menschen sind ebensoiche Biicher, dachte Svistonov, als er sich
ausruhte. Es macht SpaB, sie zu lesen. Letztendlich sind sie sogar
noch interessanter als Biicher, denn sie sind vielfiltiger - mit Men-
schen kann man spieien, man kann sie in die unterschiedlichsten
Situationen bringen. Svistonov fiihlte sich an nichts mehr gebunden.“52

Aus dieser Motivation heraus wird der Schriftsteller zum Schau-
spieler, der sich in das Vertrauen der Menschen einschmeichelt,
indem er sie in ihrer Scheinidentitit und ihren Illusionen, mit denen
sie den Sinnverlust ihres Lebens in der neuen Welt kompensieren,
bestitigt. Svistonov betrachtet in diesem Sinne die Welt als eine
sinteressante Sammlung groBer und kleiner Miigeburten®, als ein
,Rarititenkabinett”, in dem er selbst der Direktor ist.3} Mit dem
"Figurenmaterial”, das Svistonov auf seinen Streifziigen durch das
Leben zusammentrigt, geht er in seinem Roman nicht weniger
respektlos um als mit dem Textmaterial. Er kombiniert und variiert
Charakterziige, Eigenschaften oder biographische Details verschie-

51 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, aus dem Russischen von
G. Hacker, Miinster 1992, S, 52-53.

52 Ebd., S. 135.

53 Vgl. ebd., S. 251.
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dener Personen und macht dabei selbst vor seiner eigenen Person
nicht halt.5*

Indem Svistonov die Menschen in seinen Roman iibertrigt und sie
typisiert, schafft er literarische Doppelginger, in denen die Men-
schen - wie in einem Zerrspiegel - eine Karikatur ihrer selbst erken-
nen. In der Konfrontation mit diesem Zerrbild wird ihnen die Licher-
lichkeit und Nichtigkeit ihres Daseins vor Augen gefiihrt. Entlarvt in
ihrer Pseudoidentitit und bloBgestellt vor der Welt, verlieren sie
ihre Selbstachtung und ihre urspriingliche, wenn auch auf Selbst-
betrug und Illusion aufgebaute, ungebrochene Authentizitiat. So geht
es auch Ivan Ivanovi¢ Kuku, der sich in der von Svistonov geschaf-
fenen Romanfigur Kukureku wiedererkennt, wobei die Verspottung
seiner Person bereits mit dem Namen der Romanfigur beginnt
("kukareku” ist die russische Entsprechung des deutschen "kike-

riki”).

»lvan Ivanovi¢ stieg hinab in eine wahre Hélle. Die Gestalt Kukurekus
stand in ihrer ganzen Absurditit und Albemheit vor ihm. [...] er
spiirte, daB er selbst ein anderer Mensch geworden war, da alles, was
ihn friher ausgemacht hatte, nun verloren war. DaB innen und auien
nichts anderes geblieben war als Schmutz, Verbitterung, MiStrauen
und Argwohn sich selbst gegeniiber."55

Mit der unmittelbaren Ubertragung der Menschen in seinen Roman
begeht der Schriftsteller einen “geistigen Mord”.>® Dieser dimoni-
schen Macht wird sich Svistonov erst im Laufe seiner literarischen
Tidtigkeit bewuBt. Bis zum SchluB glaubt er, daB er selbst die Fiden
in der Hand hilt und daB diese Macht von ihm ausgeht. Tatsichlich
aber ist er am Ende selbst Opfer seiner Kunst. Svistonov, der von
Anfang an in seiner Vorstellungswelt lebt und im Laufe des Roman-
schreibens immer mehr in diese Welt hineinwichst, geht schlieBlich,
wie seine Figuren, ganz in die von ihm geschaffene Welt iiber, wird
zum Gefangenen seines eigenen Romans. In dem MaBe, wie er die

54 vgl. ebd., S. 210 und 259.

33 Ebd., S. 103.

56 vgl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, in: ders., Kozlinaja pesn’.
Romany, a.a.0., S. 219.
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Erscheinungen und Menschen der wirklichen Welt in die literarische
Sphare seines Romans iibertrigt, verlieren die Urbilder fiir ihn im
realen Leben an Lebendigkeit.

wEr spiirte, wir rings um ihn alles mit jedem Tag mehr entschwand.
[...] Jede seiner Figuren entrifl ihm ganze Kategorien von Menschen,
jede Ortsbeschreibung wurde gewissermaBen 2um Urbild ganzer
Landstriche. Je langer er iiber seinen gerade erschienenen Roman
nachdachte, umso groBer wurde die Sinnentleertheit, umso grofler das
Vakuum, das rings um ihn entstand."5’

Die Literatur, die Svistonov durch unmittelbare Ubertragung des
wirklichen Lebens in die literarische Sphire schafft, ist eine ent-
seelte, dimonische Kunst und erscheint, vor allem im Kontrast zu
dem vergeistigten Schaffensprinzip des Neizvestnyj poét, im wahr-
sten Sinne des Wortes prosaisch.

Svistonov ist nicht wie der Dichter aus Kozlinaja pesn’ ein Kiinstler,
der sich in die geistige Dimension des Lebens vertieft, auf diesem
Wege zu einer hoheren Sinnlichkeit gelangt und aus sich selbst
heraus eine neue von ihm beseelte Welt schafft. Die von Svistonov
in seinem Roman geschaffene Welt ist im Gegenteil ein collageartig
zusammengesetztes Mosaik, dessen einzelne Bausteine dein wirkli-
chen lLeben entnommen sind, ohne durch die Individualitit des
Kiinstlers, der auf diesem Wege in der Kunst einen Teil seiner
selbst opfert, beseelt worden zu sein. Sein Beobachten der Men-
schen, die er wic Biicher liest, realisiert sich als gleichzeitiges
Beschreiben. also unmittelbare Umsetzung in Text (,,[...] ich mache
Sie mit ihm bekannt, und er wird Sie dann beschreiben. Er wirft
einen Blick auf Sie, und schon hat er Sie beschrieben.“58),

Der literarische Doppelginger, den Svistonov auf diese Weise in
seinem Roman schafft, eignet sich nicht zum Alter ego des Men-
schen, so wie die literarische Figur des Philostrat fiir den Neizvest-
nyj poét, sondern wird, als rein parodistisch-karikative Abbildung,
zum gefahrlichen Rivalen, der den Menschen seiner Authentizittit
und damit seiner Lebendigkeit im wirklichen Leben beraubt. Kuku

57 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, a.a.0., S. 169.
58 Ebd., S. 7S.
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sieht im Traum den Kampf mit seinem literarischen Doppelginger
voraus, ohne jedoch die symbolische Metaphorik zu verstehen, da8
es sich um ein Duell handelt, das den Tod der eigenen Identitidt zur
Folge hat.

Mittemacht. Und mein Doppelgianger ist da. Er ist groB, weiB wie
Asche und lockt mich hinter sich her. Von selbst senkt sich die Zug-
briickc, die Ketten klirren. Wir treten aufs schwarze Feld hinaus, und
dort wirft mir mein Doppelginger den Fehdehandschuh hin, und wir
beginnen, miteinander zu ringen [...].“

Dennoch zeigt sich bei einer Gegeniiberstellung der Schaffensprin-
zipien Svistonovs und des Neizvestnyj poét eine strukturelle Ver-
wandtschaft, die es erlaubt, die Figur des Svistonov, der selbst in
frilheren Jahren Dichter war und ,unverstindliche“ Gedichte ge-
schrieben hat, als eine Weiterentwicklung und in diesem Sinne als
einen Doppelginger des Neizvestnyj poét zu betrachten.®® Das
literarische Schaffen Svistonovs beruht wie das dichterische Schaf-
fen des Neizvestnyj poét auf einem rezeptiven und eklektizistischen
Verfahren, allerdings iibertragen auf eine materialistische, profane
Ebene.

Wihrend der Neizvestnyj poét sich dem sakralen Raum der Kultur
rezeptiv ffnet (Bild hierfiir sind unter anderem die Antiquariate, in
denen er einen GroBteil seiner Zeit verbringt) und auf der Grundlage
dieser Partizipation bereits vorhandenes kulturelles Material in
seiner Kunst erinnert und neuschreibt, schreitet Svistonov den
trivialen Raum des Alltagslebens auf der Suche nach Material ab und
iibertrigt dieses unmittelbar in seinen Roman. Svistonov opfert in
seinem Roman nicht literarische Figuren vergangener Kulturen, so
wie der Dichter in Monastyr’ Gospoda nasego Apollona, sondemn
Menschen des wirklichen Lebens. Er zeichnet in seinem Roman
eine triviale Karikatur der wirklichen Welt, anstatt eine neue geistige
Welt in Analogie zur Wirklichkeit zu schaffen.

59 Ebd., S. 82.
60 vgl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, a.a.0., S. 169.



00056833

37

Indem Svistonov die Poetik des Neizvestnyj poét aus dem sakralen
Raum der hohen Kultur in den profanen Raum der Alltagskultur
ubernimmt, verflacht er sie. Die Methode der mechanistischen
Konstruktion des Romans aus Textfragmenten und Beobachtungen
ist eine Trivialisierung der intertextuellen Dialogizitit des Neizvest-
nyj poét. Die auf gleichzeitigem Erinnern und Neuschaffen beruhen-
de Poetik des Neizvestnyj poét wird im Romanschaffen Svistonovs
auf einen unschdpferischen AbbildungsprozeB reduziert.

Biicher sind in diesem Sinne fiir Svistonov nicht, wie fiir den Neiz-
vestnyj poét, Fenster in den Makroraum der Kultur, sondern auf die
rein materialistische Dimension ihrer Verwertbarkeit fiir seinen
Roman reduzierter Rohstoff. Lesen erlebt er nicht als mystische
Reisen durch Zeiten und Kulturen, sondern Lesen ist fuir ihn iden-
tisch mit Schreiben, ein geistentleerter, mechanistischer ProzeB.5!
Fiir den Neizvestnyj poét verbirgt sich hinter dem Wort eine iiber
seine rein semantisch-lexikalische Bedeutungsdimension hinaus-
gehende Sinnfiille, die sich durch das Prinzip der Gegeniiberstellung
von Worten entfaltet, so daB aus einer zunichst sinnlosen Wort-
zusammenstellung neuer Sinn entsteht. 2 Svistonov dagegen hat
den Bezug zur Welt, die sich hinter der Sprache verbirgt, verloren
und ist, wie sein Name verridt, ein oberflichlicher "Schwitzer”
("svistun”). Dennoch wendet er auf profaner Ebene ein dhnliches
Schaffensprinzip wie die "Gegeniiberstellung von Worten” an,
indem er aus verschiedenen Textquellen kopiert und Absitze vari-
iert, ohne sich zunichst Gedanken um den Sinn des Ganzen zu
machen:

»Svistonov lag im Bett und las, d.h. er schrieb, denn fiir ihn war das
ein und dasselbe. Mit einem Rotstift strich er einen Absatz an, mit
einem Bleistift iibertrug er ihn in umgearbeiteter Form in sein Manu-
skript, er sorgte sich nicht um den Sinn des Ganzen und die Folgerich-
tigkeit im einzelnen. Folgerichtigkeit und Sinn wiirden sich spiiter
schon finden."63

61 vgl. ebd., S. 164 u. 239.
62 Vgl. K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 83.
63 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, a.a.0., S. 26.
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Durch die Entwicklung des urspriinglich konstruktiven eklektizi-
stischen Schaffensprinzips des Dichters zur entseelten, mechani-
stisch-abbildenden Methode des Prosaikers hat die Kunst ihre
positive schopferische Kraft verloren und stattdessen eine dimoni-
sche, todliche Macht entwickelt.

Die ddmonische Macht der Kunst Svistonovs beruht auf der verin-
derten Qualitit des Opfers. Das Opfer ist nicht mehr, so wie beim
Neizvestnyj poét, konstruktives Element der Neuschdpfung im
Rahmen eines ewigen Werdens und Vergehens, das heiit die Uber-
windung des Todes, sondern im Gegenteil, das Opfer fiihrt zum Tod,
die Ubertragung der Menschen in den Roman Svistonovs beraubt sie
ihrer Lebendigkeit in der diesseitigen Welt. Svistonov, der die
Opferung eines Teiles seiner Seele im Sinne einer Verklidrung des
von ihm Dargesteliten verweigert, wird schlieBlich selbst Opfer
seiner Kunst. Anstelle der freiwilligen SelbstverduBerung in der
Kunst, einer Selbstopferung, durch die das Werk zutiefst individuell
wird, tritt das unfreiwillige "Zum-Opfer-fallen” des Svistonov. Das
Individuum geht vollig in die Kunst ein, die sich auf diese Weise das
verweigerte Opfer selbst holt. Svistonovs Opferung seiner Figuren
und unfreiwillige Selbstopferung bedeuten den Tod, das Opfer des
wahren Kiinstlers hingegen bedeutet die Uberwindung des Todes
durch Neuschopfung.

Aber die Kunst des Schriftstellers Svistonov war nicht immer in
dieser Weise Ausdruck einer dimonischen, destruktiven Macht.
Svistonov selbst ist von der Wirkung seines Romans, die er von
seinen frilheren Romanen nicht kennt, iiberrascht.®® Insofern stellt
sein letzter Roman den Hdhepunkt einer zweifachen Entwicklung
dar: Der Entwicklung des Lyrikers zum Prosaiker und dem damit
einhergehenden ProzeB zunehmender Entfernung vom urspriingli-
chen Ideal, zunehmender Verflachung und Profanisierung des kiinst-
lerischen Schaffens. Bild fiir die Profanisierung und Verflachung der
Kunst durch die seelenlose Methode des Svistonov ist die Wieder-
kehr des Vogels Phinix, des Symbols der immer wieder sich erneu-

64 Vgl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, a.a.0., S. 218.
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ernden Kultur, als Graf Cagliostro, alias Graf Phonix. in der Gestalt
des Scharlatans Psichatev.8°

2.3. DIE SCHOPFERFIGUREN ALS DOPPELGANGERKOLLEKTIV

Die vergleichende Betrachtung der Poetik des Neizvestnyj poét und
der Methode Svistonovs hat gezeigt. da8 Vaginov in dem Roman
Trudy i dni Svistonova die Figur des Neizvestnyj poét und damit die
Prublematik des Kiinstler-Opfers, die bereits in Monastyr' Gospoda
nasego Apollona im Zentrum stand, weiterfiihrt. In der Dichterfigur
des Neizvestnyj poét und der Schriftstellerfigur des Svistonov
stehen sich in den ersten beiden Romanen Vaginovs ein Lyriker und
ein Prosaiker gegeniiber, die, iiber die Grenzen des einzelnen Tex-
tes hinaus, in Beziehung zueinander treten.

Die Gegeniiberstellung des Lyrikers und des Prosaikers ist jedoch
nicht auf diese beiden Figuren beschrinkt. Vor allem in Kozlinaja
pesn’ gestaltet Vaginov noch eine Reihe von "Schépferfiguren”, die
weitere Doppelgianger des Dichters und des Schriftstellers darstel-
len. Man kann in diesem Zusammenhang von einem Geflecht von
Spiegelungen und Verdoppelungen sprechen, das sich innerhalb und
zwischen den beiden Romanen erstreckt. Personales Zentrum
dieses Spiegelkabinetts ist der reale Autor. Vaginov selbst. Dieser
wesentliche Aspekt wird jedoch an anderer Stelle (siehe Kapitel
11.3.) eingehender betrachtet. Im folgenden soll zunichst das Bezie-
hungsgeflecht innerhalb und zwischen den beiden Romanen unter-
sucht werden.

In einer Vision des Neizvestnyj poét, in der er vor das ,Jiingste
Gericht® der Kultur tritt, bezeichnet er sich selbst als den Erzeuger
eines Autors. der nicht aus seiner Seele heraus, sondern mit einem
spottischen Licheln und aus ironischer Distanz das Schicksal seiner
Generation erzahlt. Er beschuldigt sich vor seinen literarischen
Ahnen, zugelassen zu haben, daB8 der Schriftsteller das Leben und
die Tragodie seiner Generation beobachtet und verlacht.

65 Vgl. ebd., S. 234.
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»Was hast du dost auf der Erde getan? - fragt Dante und erhebt sich.
- Hast du auch keine Witwen und Waisen gekrankt? - Ich habe
niemanden gekrankt, aber ich habe einen Autor hervorgebracht -
antwortet er mit leiser Stimme, - ich habe seine Seele verdorben und
sie durch das Lachen ersetzt. [...] Ich habe zugelassen, dafi der Autor
uns ins Meer des l.ebens taucht und uns verspottet. Da schiittelt
Horaz den Kopf und fliistert dem Persius etwas ins Ohr. Und alle
werden ernst und furchtbar traurig. - Habt ihr denn sehr gelitten? -
Wir haben sehr gelitten, - antwortet der unbekannte Dichter.* 66

Bezieht man diese Worte auf den fiktiven Autor des Kozlinaja pesn’,
der ja tatsdchlich das Leben und Schicksal der Petersburger Intelli-
genzija nicht ohne Ironie betrachtet, so wird dadurch das Verhiltnis
Erzihler - Held umgedreht. Der Neizvestnyj poet, der bislang als
Figur im Roman des fiktiven Autors auftrat, wird plétzlich zum
Schopfer dieses Autors, so daB der ganze Roman indirekt auch eine
Schopfung des Neizvestnyj poét darstellt. Dichter und Schriftsteller
verschmelzen als antagonistische Verkdrperungen ein und des-
selben Schépfer-Ichs zu einem unverséhnlichen Doppelgingerpaar.
Diese Identitit des Neizvestnyj poét und des fiktiven Autors als
Doppelginger zeigt sich auch in AuBerlichkeiten, wie ihrem ge-
meinsamen Interesse fiir Numismatik, ihrer Vorliebe fur Kitsch und
darin, daB beide Figuren einen Stock mit einem Amethyst besit-
zen.%’

Der Neizvestnyj poét wie auch der fiktive Autor wollen Zeugnis iiber
das Schicksal der letzten Petersburger Dichter und Philosophen
ablegen. Wihrend jedoch der Neizvestnyj poét die tragische und
heroische GriBe der letzten Kulturtrager in einer Zeit des Chaos
und der Barbarei zeigen will, beschreibt der fiktive Autor das Leben
und Schaffen dieser Generation in ironischer und spbttischer Weise.
Die Unversshnbarkeit der Anliegen des Dichters und des Schrifstel-
lers wird in einem Gesprich des fiktiven Autors mit dem Neizvest-
nyj poeét deutlich:

»3ie begehen eine groBe Gemeinheit, - sagte eines Tages der unbe-

66 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 73.
67 vgl. ebd., S. 28, 39, 82 und 86.
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kannte Dichter zu mir. - Sie zerstoren mein Lebenswerk. Das ganze
[.eben habe ich mich bemiiht, in meinen Versen die Tragddie sichtbar
zu machen und zu zeigen, dal wir lichte Menschen waren; sie aber
geben sich alle Miihe, uns vor den Nachkommen zu verleumden. [...]
Sie sind ein professioneller Schriftsteller, und es gibt nichts Schiim-
meres als einen Professionellen Schriftsteller, - sagte er und wandte
sich von mir ab."68

Der fiktive Autor hat den Glauben an die Unsterblichkeit des Phonix
verloren und sieht daher auch die letzten Dichter und Philosophen
nicht mehr als Teil eines ewigen Werdens und Vergehens der Kul-
tur. In diesem Sinne bezeichnet sich der fiktive Autor selbst als
Sargmacher, der das alte Petersburg in ironischer Feierlichkeit zu
Grabe trigt.

~Jetzt gibt es kein Petersburg. Es gibt Leningrad; aber Leningrad geht
uns nichts an - der Autor ist von Beruf Sargmacher, und er versteht es
nicht, Wiegen zu zimmern.“6?

Die Ironie und spéttische Distanz des Autors wird sozusagen pro-
grammatisch bereits im Titel seines Werkes deutlich, der einerseits
die wortliche Ubersetzung des griechischen Wortes "Tragtdie”
("Bocksgesang”) darstellt und andererseits, vor allem auch in Zu-
sammenhang mit dem Bild des Sargmachers, als ironische Verfrem-
dung des Begriffes "Lebedinaja pesnja” ("Schwanengesang”) gelesen
werden kann.

Indem der fiktive Autor das Fremdwort "Tragddie” ins Russische
iibersetzt, hebt er es aus dem Kontext der mit ihm verbundenen
literarischen und psychologischen Assoziationen und stellt es in
einen profanen Zusammenhang, durch den das Heroische und Sakra-
le des Begriffes verloren geht. Das Wort wird aus dem sakralen
Raum der Kultur in den profanen Raum der Wirklichkeit "iiber-
setzt”. Genauso wird auch die im Wort “Schwanengesang” mit-
schwingende tragische Schonheit und Erhabenheit verspottet. In
eindriicklicher Weise macht der Titel "Kozlinaja pesn’” auf diese

68 Ebd., S. 40.
69 Ebd., S. 13.
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Weise den profanen, prosaischen Charakter des Romans, durch den
das "heilige” Anliegen des Neizvestnyj poét verraten wird, deutlich.
Aus der "Tragodie”, die der Neizvestnyj poét “"besingen” wollte,
macht der fiktive Autor einen "Bocksgesang”.

Ahnlich wie Svistonov in seiner Schreibmethode die Poetik des
Neizvestnyj poét auf einer profanen Ebene wiederholt, so profani-
siert auch der fiktive Autor in seinem Roman das Anliegen des
Neizvestnyj poét. In diesem Sinne erweisen sich der fiktive Autor
des Romans Kozlinaja pesn’ und die Schriftstellerfigur Svistonov
gegeniiber dem Neizvestnyj poét als weiteres Doppelgingerpaar.
Beide iibernehmen als Prosaiker die Poetik des Dichters, was der
fiktive Autor auch offen zugibt: ,Ich besitze [ ...] die Konzeption des
unbekannten Dichters.“70

Der fiktive Autor des Kozlinaja pesn’ bezeichnet sich als ,Sarg-
macher”, der, dem ,Schattendichter” Svistonov shnlich, die Men-
schen verfolgt und beobachtet, wihrend er gleichzeitig ihre Sirge
zimmert, also ihren Ubergang in die jenseitige Welt der Literatur
vorbereitet:

~Er liebt seine Verstorbenen, verfolgt sie noch zu Lebzeiten, driickt
ihnen die Hdnde, fangt ein Gesprich an, wihrend er sich unmerklich
Bretter zulegt, Nigel einkauft und bei Gelegenheit den Trauerflor
besorgt.“71

Dennoch entwickelt seine schriftstellerische Methode nicht jene
dimonische Macht wie spiter die des Svistonov, da seine Ubertra-
gung von Personen in die Literatur noch nicht von so skrupelloser
Unmittelbarkeit ist. Immerhin findet seine Verfolgung der Figuren -
wie der Neizvestnyj poét feststellt - noch in erster Linie auf geisti-
ger Ebene statt: ,Im Geiste folgen sie uns immer.* 72 Bildlichen
Ausdruck findet dieses "geistige Verfolgen” in dem Erkerfenster,
von dem aus der fiktive Autor einen "Uberblick” iiber das Leben in
Petersburg hat (,Das Zimmer, in dem ich mich befinde, geht als

70 Ebd., S. S0S.
T1Ebd,, S. 13.
T2Ebd., S. 87.
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Rundbau auf die StraBe hinaus“’?) und das wiederum dem Fenster
(Biicher, Miinzen) des Neizvestnyj poét, durch das er Einblick in
den Makroraum der Kultur hat, gegeniibersteht.

Das geistige Sehen und Verfolgen der Figuren durch den fiktiven
Autor. das bereits eine Profanisierung des geistigen Schauens und
der hoheren Sinnlichkeit des Neizvestnyj poét darstellt, wird
schlieBlich bei Svistonov zu einem konkreten Beobachten, zu einem
seelenlosen, stechenden Blick, der Naden’ka instinktiv mit Unbeha-
gen erfiillt.

Der fiktive Autor steht als Weiterentwicklung der Figur des Neiz-
vestny] poét und Vorlaufer der Figur des Svistonov zwischen dem
Lyriker und dem Prosaiker, was er auch selbst so empfindet:

.Ich liebe nicht, was ich schreibe, denn ich sehe deutlich, da8 ich [...]
mit dichterischer Koketterie schreibe, was sich ein echter Schriftstel-
ler nicht erlauben wiirde.“74

Das Gestindnis des Neizvestnyj poét vor dem “lJiingsten Gericht”
der Kultur ist auf dem Hintergrund dieser Doppelgingerbeziehungen
zu verstehen als stellvertretende BuBle fiir das die Kulturtradition
seiner Ahnen und die Mission des Dichters verratende Schaffen des
fiktiven Autors und Svistonovs. Letzterer dagegen macht sich keine
Gedanken, welche BuBle seiner harrt.”5

In einem inneren Dialog Svistonovs mit dem Dichter, in dem der
Dialog zwischen dem Neizvestny] poét und dem fiktiven Autor in
Kozlinaja pesn’ seine Fortsetzung findet, wird dieser Verrat an der
Kunst konkretisiert. Die entseelte Schriftstellerei des Svistonov hat
fir den Dichter, der hier einerseits ein Doppelginger des Neizvest-
nyj poét ist und andererseits das frithere Ich des Dichters Svistonov
verkorpert (Svistonov hat in seiner Jugend Gedichte geschrieben),
nichts mehr mit wahrer Kunst zu tun, sondem ist Teufelswerk:

+Ein Dichter hitte festgestellt, daB Svistonov in gewisser Hinsicht
Mephistopheles dhnelte, doch - um die Wahrheit zu sagen - bemerkte

T3 Ebd., S. 24 und vgl. ebd., S. 85.
74 Ebd., S. 506.
75 vgl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, a.a.0., S. 250.
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Svistonov an sich diese Eigenschaften nicht. Im Gegenteil, fiir ihn war
alles einfach, klar und selbstverstindlich. Der Dichter wire nicht
verlegen gewesen und hitte erwidert, daB das ja gerade typisch
mephistophelische Eigenschaften seien - die mephistophelische
Oberflichlichkeit, Verachtung und Ekel der Welt gegeniiber, die fur
einen Kiinstler in keiner Weise charakteristisch sind."76

Wihrend der Dichter in Mephistopheles den literarischen Doppel-
ganger Svistonovs erkennt, sieht der Neizvestnyj poét seinen litera-
rischen Doppelginger in dem antiken Schriftsteller Philostrat, der,
dhnlich wie er selbst an einer Epochenwende stehend, in seinen
Werken die untergehende Welt der Antike und die Tragiddie einer
Generation besingt, zu der er selbst gehrt.

Wie Philostrat will auch der Neizvestnyj poét das Tragische und
Heroische seiner Generation zum Ausdruck bringen. Zugleich
identifiziert er sich aber auch mit dem Helden der Dichtung Philo-
strats, was deutlich wird, als er wihrend einer Halluzination eine
Stimme hort, die ihn "Apollonios” ruft.”” Durch diese Identifikation
des Neizvestnyj poét mit Apollonios von Tyana, also dem Helden
eines Werkes Philostrats und gleichzeitig mit Philostrat selbst als

Autor zeigt sich erneut eine Identitit von Erzihler und Held.

Philostrat ist fiir die letzten Dichter und Philosophen in Kozlinaja
pesn’die Symbolfigur des Kiinstler- Opfers, der seine Mission erfiillt
und die Werte einer vergehenden Kulturepoche bis zur Wiederkehr
des Phonix in seinen Werken erinnert und bewahrt. Synonym mit
der Figur des Orpheus, dessen Dienst im Tempel Apolls den Opfer-
dienst an der Kunst symbolisiert, verkorpert Philostrat, wie T. Nikol’-
skaja in bezug auf die Lyrik Vaginovs feststellt, die Teilhabe des
Dichters am Makroraum der Kultur:

~Fhilostrat ist eine eigentimliche Hypostase des Orpheus und Alter

76 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, a.a.0., S. 154.
77 vgl. K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 40, 57 und 106 und vgl.
0. Sindina: op.cit., S. 163.
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ego des lyrischen Helden, Trager eines mythopoetischen BewuBtseins,
das sich gleichzeitig in Vergangenheit und Gegenwart aufhilt.“78

Philostrat und Orpheus sind in diesem Sinne nicht nur fir den Neiz-
vestnyj poét, sondern fiir eine ganze Generation Allegorie des Opfer-
dienstes an der Kunst.

Im Gegensatz zu den Doppelgiangern im Profanen sind Philostrat und
Orpheus fiir die Schiopferfiguren visiondre, immaterielle Doppelgin-
ger auf sakraler Ebene. In dieser Doppelung realisiert sich fiir sie
ihre Unsterblichkeit und ewige Reinkarnation als Teil des Vogels
Phonix, der im Feuer verbrennt, um erneut aus der Asche aufzuer-
stehen.

Entsprechend der grundlegenden Dualitit von sakraler und profaner
Welt in der Prosa Vaginovs stehen diesen sakralen Doppelgingern
parodistisch-profanierende Doppelganger gegeniiber. So kann zum
Beispiel der Dichter Troicyn in Kozlinaja pesn’ als Karikatur des
Neizvestnyj poét verstanden werden: Wihrend sich fiir den Neiz-
vestnyj poét Worte ,wie Schachteln” (,korobo¢ki”) dffnen und ihm
den endlosen sakralen Raum der Kultur offenbaren, sammelt Troi-
cyn in einer ,Dose” (,8katulka”) Taschentiicher des verstorbenen
Dichters Zaéfratskij, eine Krawatte des Neizvestny] poét und 4hnli-
ches. Dem mystischen Offenbarungserlebnis des Neizvestnyj poét,
ausgedriickt im Bild der sich ffnenden Worte, steht bei Troicyn ein
Akt des Sammelns und VerschlieBens ,poetischer Gegenstinde” in
einer Dose gegeniiber. Troicyns Sammlung ist auf rein materieller
und geistloser Ebene die parodistische Wiederholung der Aufgabe
des Dichters, vergangene Kultur zu verwahren. Wie die Dose Troi-
cyns ist auch das Puskinskij dom, der ,,Zufluchtsort®, als Aufbewah-
rungsort der von Misa Kotikov gesammelten ,Materialien" iiber das
Leben und Werk des Dichters Zaéfratskij eine Parodie auf den
Tempel der Kultur.”?

In Trudy i dni Svistonova wird die Doppelung auf parodistisch-profa-
ner Ebene weitergefiihrt. Svistonov selbst und seine schriftstelleri-

78 T, Nikol'skaja: K. K. Vaginov, a.a.0., S. 74.
79 vgl. K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 137, 141f und 144f,
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sche Methode kdnnen als Parodie auf den Neizvestnyj poét und
seine Poetik verstanden werden. Dem entspricht die Reinkamnation
des Vogels Phonix als Graf Phonix in der profanen Gestalt des
Scharlatans Psichalev, genauso wie Philostrat als Mephistopheles
wiederkehrt. Misa Kotikov, der sich mit dem Dichter Zaéfratskij
identifiziert, wird in Trudy i dni Svistonova in der Figur des Kuku
weitergefiihrt, die vollig in der Nachahmung beriihmter Gestalten
der Kultur aufgeht.

Die Betrachtung des Figurenkollektivs in bezug auf das Motiv des
Doppelgingers zeigt, daB jede einzelne Figur sich auf profaner oder
sakraler Ebene, als Parodie oder Alter ego in anderen Figuren wie-
derholt. Im Motiv des Doppelgingers verbildlicht Vaginov die
Inhomogenitit des Menschen mit sich selbst, sein inneres Ausein-
anderbrechen in mehrere Teile. Es gibt keine Einzigartigkeit, son-
demn jede Einzelfigur ist immer in bezug auf eine oder mehrere
andere Figuren zu begreifen.

3. DIE OFFNUNG DER KUNST

Durch die dialogische Gegeniiberstellung verschiedener Schop-
ferfiguren mit ihren kiinstlerischen Konzeptionen und auf dem
Hintergrund der antagonistischen Dualitit einer sakralen Welt der
Kultur gegeniiber einer profanen Welt der Realitiit entwickelt Vagi-
nov in und zwischen seinen ersten beiden Romanen Kozlinaja pesn’
und Trudy i dni Svistonova einen kunstphilosophischen Diskurs iiber
die Frage nach dem Verhiltnis von Kunst und Wirklichkeit.

Dieses Thema war fiir Vaginov selbst, als Kiinstler in einer Zeit des
gesellschaftlichen und kulturellen Umbruchs, von existentieller
Bedeutung. Wie der Neizvestnyj poét, der mehr als alle anderen
Romanfiguren autobiographische Ziige des Autors trigt, so erlebte
auch Vaginov die Spaltung zwischen der duBeren Welt des sowjeti-
schen Alltags, die ihm kein Zuhause sein konnte, und der ins Innere
verlegten Welt der alten Kultur und der Dichtungswelt, mit der er
sich identifizierte, die aber unwirklich geworden war. In diesem
Sinne spricht A. Gerasimova von einer Verwaistheit Vaginovs in
seiner Zeit:
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.Der historische Umsturz spaltete sein Leben in zwei Hilften, und
wie sehr auch die zweite, mit der Literatur verbundene Hilfte zur
verlorenen ersten strebte, eine Wiederherstellung der Ganzheit lieB
sich nicht mehr verwirklichen. Daher vielleicht das Gefihl, nieman-
dem zugehorig im leeren Raum zu treiben und - lange vor den Hetz-
kampagnen der Kritik - das Gefiihl, ein Stiefsohn oder besser noch ein
Findelkind der Epoche zu sein. “80

In diesem Vakuum zwischen einer Vergangenheit, die ihre Giiltigkeit
verloren hat, und einer Gegenwart, in der er sich fremd fuihlt, wird
fur Vaginov die Prosa und die in ihr mogliche ironische Brechung
des eigenen Ichs zum Mittel, sich tiber sein Selbst und die Tragik
des eigenen Schicksals hinwegzusetzen und sich sowohl von der als
unwirklich empfundenen vergehenden Welt als auch von der ihm
fremden neuen Wirklichkeit zu befreien und gegen letztere zu
behaupten. Die durch Ironie gewonnene Distanz erweist sich als
einzige Moglichkeit, die Isolation des Dichters im "Tempel” der
Kultur, der, wie Vaginov in Monastyr’ Gospoda nasego Apollona in
eindriicklichen Bildern deutlich macht, immer mehr zu einem On
des Schreckens wird, zu durchbrechen, mit der wirklichen Welt in
einen Dialog zu treten und dabei doch eine gewisse Authentizitit,
nimlich die im Lachen liegende, zu wahren.

Im folgenden Teil der Arbeit will ich zeigen, daB der Diskurs, den
Vaginov in seinen beiden ersten Romanen zwischen den verschie-
denen Schopferfiguren entfaltet, auf diesem Hintergrund als ein
Dialog Vaginovs mit sich selbst gelesen werden kann und daB die
dialogische. offene Struktur seiner Prosa, in der sich ein Aufbrechen
der inneren Isolation und monologischen Abgeschlossenheit des
Dichters und ein Uberwinden der Spaltung zwischen Kunst und
Wirklichkeit realisiert, die Antwort Vaginovs auf die kiinstlerische
Krise des Neizvestnyj poét darstellt.

Mit dem Motiv des Doppelgingers einerseits und der Ausdehnung
der Doppelungsstruktur in fremde Textbereiche durch das Prinzip
der dialogischen Intertextualitit andererseits wird die Prosa Vagi-
novs zu einem endlos offenen Spiegel-Labyrinth, in dem die fiir

80 A. Gerasimova: Trudy i dni Konstantina Vaginova, in: Voprosy literatury
1989.12, S. 132.
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Vaginov schmerzliche Spaltung zwischen innerer und duBerer Welt
beziehungsweise zwischen Kunst und Wirklichkeit aufgehoben ist.
Das Bild. das auf diese Weise in der Prosa Vaginovs entsteht, ist ein
durch parodistische Ironie verzerrtes Spiegelbild des Autors selbst,
der Zeit, in der er lebt und der Kultur, in deren Tradition er steht.

3.1. DIE BRECHUNG DES ERZAHLENS - AUTOR,
FIKTIVE EZAHLERINSTANZEN UND ERZAHLENDE FIGUREN

Die Betrachtung der Figurenkonstellationen in Kozlinaja pesn’ und
ITrudy i dni Svistonova in bezug auf das Doppelgingermotiv hat
gezeigt, daB der Neizvestnyj poét, der fiktive Autor des Romans
Kozlinaja pesn’ und der Schriftsteller Svistonov als Personifikatio-
nen eines Schipfer-Ichs eine Art Figurenzentrum innerhalb eines
Geflechts von sakralen und profanen Doppelginger bilden.

Der reale Autor, Vaginov selbst, ist als unsichtbarer Mittelpunkt
indirekt in dieses Doppelgingergeflecht eingebunden, indem die
Schipferfiguren personlich-biographische Momente des Autors
reprisentieren und in diesem Sinne als Doppelginger auf ihn riick-
fiihrbar sind.

AuBerlich wird dies deutlich in verschiedenen Charakterziigen,
Vorlieben und Utensilien, die die Figuren mit Vaginov gemeinsam
haben. Das Interesse fiir alte Miinzen und Biicher, die Vorliebe fir
Kerzenlicht anstelle elektrischem und das Tragen eines Stocks
waren Eigenschaften Vaginovs, die in seiner Prosa - teilweise als
leitmotivische Begleitmerkmale der Schopferfiguren - immer
wiederkehren und diese auch untereinander verbinden. Auch im
kultur- und kunstphilosophischen Denken der Figuren ZuBert Vagi-
nov zum Teil seine eigenen Vorstellungen. Ubereinstimmungen gibt
es in dieser Hinsicht insbesondere zwischen Vaginov und der Figur
des Neizvestnyj poét, dessen Poetik, die im wesentlichen bereits in
Monastyr’ Gospoda nasego Apoliona dargelegt wird und weitgehend
auch der Lyrik Vaginovs zu Grunde liegt. Deutlich wird dies in einer
Beschreibung der frilhen Dichtung und des kiinstlerischen Schaf-
fensprinzips Vaginovs, wie sie aus einem Artikel der Lyrikerin Vera
Lur’e ersichtlich wird:
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»Er ist Symbolist; den Schliissel zum Verstindnis seiner Gedichte
findet er oft erst nach ihrer Niederschrift [...] im Schaffensprozes
Vaginovs lassen sich somit zwei Phasen feststellen: eine erste, in der
er Unverstdndliches schreibt, und dann eine zweite, in der er vom
Unverstindlichen zum klaren Werk findet... Er hat eine sehr komische
Art zu schreiben: Er reiht Zeilen aneinander und wihit die Worte nach
ihrer lautlichen Verwandtschaft oder der Schdnheit der Farben aus."8!

Das Prinzip der ,Gegeniiberstellung von Worten” (,;sopostavlenie
slov“82) und die Schaffung von neuem Sinn aus Sinnlosem erweisen
sich somit als die wesentlichen Momente der Poetik nicht nur des
Neizvestnyj poét, sondern auch des Lyrikers Vaginov.

In dhnlicher Weise 148t sich die Methode des Schriftstellers Svisto-
nov aus Trudy i dni Svistonova, der seinen Roman collageartig aus
heterogenen Teilen zusammensetzt, ohne sich zunichst Gedanken
um den Sinn des Ganzen zu machen (,Folgerichtigkeit und Sinn
wiirden sich spiter schon finden“®?), an den Prosatexten Vaginovs
nachvollziehen, denen durch Einarbeitung fremden Textmaterials,
durch Zitate und Anspielungen auf andere literarische Texte gegen-
iiber Ausschnitten aus dem wirklichen Leben ebenfalls ein eklekti-
zistisches Schaffensprinzip zugrundeliegt.

Es zeigt sich also, daB Vaginov seinen literarischen Helden, insbe-
sondere den Schopferfiguren, in hohem MaBe autobiographische
Ziige verleiht, beziehungsweise in ithrer Darstellung sein eigenes
Kiinstlersein und seine Schaffensmethode reflektiert. In diesem
Sinne sind sowohl die Dichterfigur des Neizvestnyj poét als auch die
Schriftstellerfiguren des Svistonov und des fiktiven Autors von
Kozlinaja pesn’ Triger des kiinstlerischen BewuBtseins Vaginovs.
Die Prisenz des Autors in den Romanfiguren, in denen er jeweils
Teile seiner selbst objektiviert, nie aber bemiiht ist, ein umfassen-
des Portrit seiner selbst zu gestalten, ist nicht explizit ausgespro-
chen, sondern nur implizit spiirbar. Vaginov "streut” sich selbst auf
seine Romanfiguren in dhnlicher Weise wie der fiktive Autor, der in

81V, Lur'e: Petrogradskoe, in: Dni 232.1923, S. 12, zitiert nach L. Certkov:
og.cit., S. 218.

82 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 86.

83 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, a.a.0., S. 26.
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seiner Person die verschiedenen Charakterziige seiner literarischen
Figuren wiedererkennt und in diesem Sinne ,aus dem Teig" seiner
Helden gemacht ist:

n«Ich bin ein guter Mensch, - iiberlege ich - ich bin ein Teptelkinscher
Schongeist. Ich besitze den ausgesuchten Geschmack Kostja Roti-
kovs, die Konzeption des unbekannten Dichters, die Naivitit Troicyns.
Ich bin aus dem Teig meiner Helden geknetet...»."84

Das Aufbrechen der Abgeschlossenheit und Identitit des Individu-
ums durch das Geflecht von Doppelgingerbeziehungen sowohl
zwischen den Figuren der beiden Romane untereinander als auch
zwischen den Figuren und dem Autor impliziert ein Aufbrechen der
Wirklichkeitsebenen und der #uBeren Abgeschlossenheit des
Textes.

Die eindeutige Abgrenzung der Ebene des realen Autors, also der
auflerhalb des kiinstlerischen Textes liegenden Realitit, der Ebene
des Erzihlens und der Ebene des Geschehens und die damit ver-
bundene Illusion einer realen Welt gegeniiber einer fiktiven Welt
wird aufgegeben zugunsten einer Uberlagerung und Verspiegelung
mehrerer Wirklichkeitsebenen. Das hierarchische Beziehungsge-
fiige Autor - Erzihlerinstanz - Held wird durch die Doppelginger-
beziehungen und die damit verbundene dialogische, verspiegelte
Struktur des Textes umkehrbar.

So ist zum Beispiel der Neizvestnyj poét Figur im Roman des fikti-
ven Autors und im Roman des realen Autors Vaginov, jedoch als
Autor und Held seines eigenen Werkes®5, das in komprimierter
Form das Thema und die Schliisselmotive des Romans wiederholt,
zugleich Doppelginger des fiktiven und realen Autors, wodurch eine
Identitdt von Erzdhler und Held erzeugt wird.

Dieser Spiegeleffekt des Romans im Roman und die Identitit von
Autor und Held wiederholen sich in Trudy i dni Svistonova, wo der
Schriftsteller Svistonov gleichzeitig Figur im Roman der Erzihler-
instanz und Autor seines Buches ist, bis er zuletzt unfreiwillig als

84 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.2.0., S. S0S.
85 Vgl. ebd., S. 58.
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die Schriftstellerfigur "Vistonov” in seinen eigenen Roman eingeht.
Durch die Darstellung eines Schriftstellers, der einen Roman
schreibt, in dem wiederum eine Schriftstellerfigur vorkommt, der
moglicherweise seinerseits einen Roman iiber einen Schriftsteller
schreibt, weist der Text rekursiv in die Unendlichkeit.

Zugleich werden durch die Doppelgingerbeziehungen, die, wie die
Betrachtung ihrer Schaffensprinzipien gezeigt hat, zwischen den
Figuren des Svistonov, des Neizvestnyj poét und des fiktiven Autors
aus Kozlinaja pesn’sowie des realen Autors Vaginov bestehen, auch
die Wirklichkeitsebenen der beiden Romane und der realen Welt
untereinander verspiegelt.

Indem das Geflecht von Spiegelungen und Verdoppelungen auf diese
Weise sowohl die Abgeschlossenheit des Einzeltextes transzendiert
als auch die Grenzen zwischen den beiden Romanen iiberlagert,
kommt es zu einer Aufbrechung der textuellen Abgeschlossenheit
und zu einer Offnung des Textes in andere Textriume. Durch die
Riickfithrbarkeit der Doppelgingerfiguren auf den realen Autor als
einen auBlerhalb des kiinstlerischen Textes liegenden Bezugspunkt
realisiert sich schlieBlich auch eine "Offnung” des kiinstlerischen
Textes in die reale Welt, eine Verschiebung und gegenseitige
Durchdringung von Fiktion und Realitit.

Diese Offnung der Kunst durch die Aufldsung des Schiopfer-Ichs in
ein Doppelgingerkollektiv verschiedener Schopferfiguren und das
damit verbundene Aufbrechen der monologischen und hierarchisch
organisierten Erzdhlstruktur kann verstanden werden als die Ant-
wort des Schriftstellers auf die "Qual” des Dichters.

Die These, daB die Prosa fiir Vaginov ein Ausweg aus der Sackgasse
war, in der er sich als Dichter befand, wird in knapper Form bereits
in einem Artikel von A. Gerasimova erldutert:

.Die Prosa wurde fiir Vaginov zur Tiir aus der Sackgasse der Poesie;
[...] Die intuitive Versenkung in die Naturgewalt der Worte quilt und
erregt durch die nahe Offenbarung, die sich aber verfliichtigt und
umschlagt in Traum und Trug und sich als Irrtum erweist. Die Prosa
Vaginovs ist der Versuch, sich selbst und seine unverstiéndliche,
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quidlende Kunst zu verstehen und wahrscheinlich auch zu iiberwin-
den. 86

Gerasimova fragt in diesem Zusammenhang jedoch nicht nach dem
Grund, warum sich das Wort als triigerisch erweist und keine Offen-
barung mehr in sich birgt, warum fiir den Dichter nicht mehr eine
zweite Welt, die die wirkliche Welt in poetischer Verklarung zu
reflektieren vermag, aus den Worten heraus entsteht. Der Grund fur
diesen Verlust der urspriinglichen Schopferkraft, so wie Vaginov ihn
an der Figur des Neizvestnyj poét darstelit, liegt meiner Meinung
nach in dem Verlust der harmonischen Ubereinstimmung des Dich-
ters mit der ihn umgebenden Wirklichkeit, in seiner zunehmenden
Entfremdung von der Aulenwelt und der damit verbundenen Isolati-
on in einer inneren Welt. In diesem Sinne steht die Schaffung von
Doppelgdngerm und die Verspiegelung der Figuren, in der sich eine
Nichtfixierbarkeit und endlose Unabgeschlossenheit und Offenheit
des Individuums ausdriicken, als ProzeB der VeriuBerung dem
Riickzug und der Isolation des Dichters in einer inneren Welt gegen-
iiber. Die Prosa des Schriftstellers Vaginov erweist sich somit als
Versuch des Dichters Vaginov, die Diskrepanz zwischen innerer
und duBerer Welt, sakraler und profaner Welt, Kunst und Wirklich-
keit zu iiberwinden und die Isolation als ,Mensch eines gestorbenen
Landes® zu durchbrechen, ohne sich selbst zu verleugnen.

Die Schaffung von Schiépferdoppelgingern in der Prosa Vaginovs ist
auf diesem Hintergrund, wie auch A. Gerasimova in ihrem Artikel
andeutet, zu verstehen als Objektivierung des eigenen Schipfer-
Ichs, die es ihm erlaubt, in ein ironisches Verhiltnis zu sich selbst
Zu treten:

wer lyrische Held seiner Gedichte objektiviert sich in der Prosa,
entfernt sich von seinem Schipfer und zerfdllt in Figuren, von denen
jede einzelne einen Teil des Autors in sich tragt. Nun kann man sie
beobachten und iiber sie lachen.“87

86 A. Gerasimova: op.cit., S. 144f,
87 Ebd., S. 145.
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Wihrend das lyrische Ich der Dichtung nur in monologischer 1denti-
tit mit sich selbst, in einer Atmosphire der Unmittelbarkeit und
Authentizitit der Empfindung glaubhaft ist, kann es sich in der Prosa
objektivieren, auf diese Weise Distanz gewinnen und in einen freien
und spielerischen Dialog mit sich selbst treten. Die in der Prosa
mdgliche ironische Distanz und Brechung des eigenen Ichs verhilft
Vaginov zu einer Freiheit sowohl von sich selbst und der ihre Giiltig-
keit verlierenden alten Welt, als auch von der neuen Welt, die ihm
fremd bleibt. In diesem Sinne eignet sich die Prosa zur Uberwindung
der kiinstlerischen Krise, an der der Neizvestnyj poét scheitert, und
die aus der Nichtiibereinstimmung von Dichtwelt und Wirklichkeit,
von innerer und duBerer Welt resultiert.

In den Figuren des Lyrikers und des Schriftstellers objektiviert,
variiert und ironisiert Vaginov sein Dichter-Ich und sein Schrift-
steller-Ich. So betrachtet, sind die Gespriche zwischen dem Neiz-
vestnyj poét, dem fiktiven Autor und Svistonov Dialoge des Dichters
Vaginov mit dem Schriftsteller Vaginov, in denen er seine eigene
Entwicklung vom Lyriker zum Prosaiker und das problematische
Verhiltnis von Kunst und Wirklichkeit reflektiert. Ironie in der Dar-
stellung erweist sich auf diesem Hintergrund als Selbstironie und
das Mitleid mit den Figuren als Trauer iiber das eigene Schicksal.
Der ProzeB des Schreibens wird zu einem Dialog mit sich selbst und
so, wie der fiktive Autor aus Kozlinaja pesn’ feststellt, zu einem
inneren ReinigungsprozeB:

»ich glaube, daBl das Schreiben eine Art physiologischer ProzeB ist,
eine eigentiimliche Reinigung des Organismus. 88

Zugleich kann man, wie O. Sindina in ihrem Artikel iiber den Roman
Kozlinaja pesn’ herausarbeitet, die Auflosung der Figur des fiktiven
Autors im Kollektiv seiner Helden als Analogie zu der mystischen
LJAuflssung in der Natur“ des Neizvestnyj poét betrachten, und in
diesem Sinne als Wiederholung der archaisch-visuellen Zerstiicke-

88 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 506.
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lungsmythen, die als symbolischer Tod der Auferstehung in neuer
Qualitiit vorausgehen:

+Den metaphorischen Zerfall des fiktiven Autors in seine Helden [...]
vergleichen wir nicht nur mit dem ZerreiBen des Orpheus durch die
Minaden, sondern auch mit der Zerstiickelung des Dionysos, was die
Idee des Todes und der Wiedergeburt aktualisiert. 89

Sindina stelit somit den Zerfall des fiktiven Autors in seine Helden in
unmittelbaren Zusammenhang mit der Problematik des Dichterop-
fers. Indem der fiktive Autor in seinen Romanhelden Doppelgiinger
seiner selbst gestaltet, die stellvertretend ironisiert und verlacht
werden, schiitzt er sein wahres Gesicht. Die Maskierung des wah-
ren Gesichts durch die Schaffung von Doppelgingern und die damit
verbundene Umwandlung des Opfertodes in einen scheinbaren Tod
betrachtet Sindina als ein wesentliches Moment der inneren Dyna-
mik des Romans Kozlinaja pesn’:

»im Grunde genommen erweist sich der Roman des fiktiven Autors als
eine eigentiimliche Beschwirung des Schicksals, den fiktiven Autor
durch eine andere Opferfigur zu ersetzen, wobei der Prozef des
Ersetzens auf mehreren Ebenen stattfindet: der reale Autor ersetzt
sich selbst teilweise durch die Figur des fiktiven Autors, dem es
seinerseits durch das «zum Opfer bringen» des unbekannten Dichters
gelingt, dem Tod zu entflichen. Der unbekannte Dichter wiederum
triigt ebenso Ziige des fiktiven Autors, wie auch des realen Autors. 9

Dieser Gedanke der stellvertretenden Opferung, den Sindina in
bezug auf Kozlinaja pesn’ entwickelt, hat meiner Meinung nach fiir
das Werk Vaginovs eine iiber den Roman hinausgehende Giiltigkeit.

Bei allen Schopferfiguren der ersten beiden Romane Vaginovs sind
es Spaltungs- und Doppelungsprozesse, die, auf sakraler oder
parodistisch-profaner Ebene, als Aufldsung des mit sich selbst
identischen Individuums der Neuschaffung vorausgehen. So wieder-
holt sich auch im Verfahren Svistonovs, dieser oder jener Roman-
figur Eigenschaften seiner selbst zu verleihen, das Muster von

89 0, Sindina: op.cit., S. 164.
90 Ebd., S. 162.
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Zerstorung und Neuerstehung und die damit verbundene Problema-
tik des Dichteropfers. In Analogie dazu kann die VeriuBerung Vagi-
novs in seinen Romanfiguren als eine symbolische Selbstopferung
verstanden werden.

Die unmittelbare und authentische Selbstopferung des Dichters in
seiner Kunst, an der er, wie es Vaginov in Monastyr’ Gospoda nasego
Apollona in eindriicklichen Bildern beschreibt, angesichts der Dis-
krepanz zur wirklichen Welt zu zerbrechen droht, wird in der Prosa
Vaginovs, durch die Streuung des Autor-Ichs auf die verschiedenen
Romanfiguren, zu einer stellvertretenden Opferung. Indem Vaginov
in den Schiopferfiguren einen Teil seiner eigenen Kiinstler-Identitit
ironisiert und parodiert, schafft er Doppeiginger, die er an Stelle
seiner selbst zum Opfer bringt. So wie die Identitit der Schopfer-
figuren mit dem Autor eine scheinbare und spielerische ist, so ist ihr
Tod (der Selbstmord des Neizvestnyj poét, der innere Bankrott
Teptelkins und anderer Figuren, der geistige Tod Svistonovs) ein
stellvertretender Tod. Vaginov bewahrt sich selbst vor dem Tod,
indem er die Dichterfigur des Neizvestnyj poét sterben 148t, und mit
der Figur des Svistonov, an der er zeigt, daB eine entseelte, rein
abbildende Kunst auch die Seele des Kiinstlers verddet, bannt er die
Gefahr, selbst als Schriftsteller einem photographischen Realismus
zu verfallen.

So betrachtet sind die Romanfiguren Vaginovs Masken des Autors,
hinter denen er sein wahres, authentisches Gesicht, seine dem
Sakralen zugehorige Identitidt als Dichter verbirgt, um sie zu schiit-
zen. In diesem Sinne kann wohl auch das folgende Zitat aus Kozli-
naja pesn’ zur Klirung des Verhiltnisses Vaginovs zu seinen Helden
verstanden werden:

ol...] vielleicht hatte Teptelkin sich seinen unertriglichen Namen
selbst ausgedacht, um die Realitédt seiner Existenz aus ihm zu bannen,
so daB niemand, der iiber Teptelkin lachen wiirde, Philostrat auch nur
antasten konnte. Bekanntermafien gibt es eine Spaltung des Bewufit-
seins,.gvlielleicht litt auch Teptelkin an einer solchen BewuBtseinsspal-
tung.'

9 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 17.
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Es zeigt sich somit, daB paradoxerweise die Personlichkeitsspaltung
des Autors in das Kollektiv seiner Figuren-Doppelginger, im Gegen-
satz zu den von Svistonov in seinem Roman geschaffenen Doppel-
gingern, die zu Konkurrenten der wirklichen Personen werden und
sie ihrer Authentizitit berauben, Mittel zur Wahrung seiner Authen-
tizitdt ist.

3.2. INTERTEXTUALITAT UND DIALOGIZITAT

Die in den vorigen Kapiteln herausgearbeitete dialogische Struktur
der Romane Vaginovs, durch die die monologische Abgeschlossen-
heit des kiinstlerischen Textes aufgebrochen wird, findet eine
Ausweitung in den Bereich fremder Texte, indem Vaginov die Roma-
ne in ein die Grenzen des Einzeltextes iiberschreitendes inter-
textuelles Bezugssystem stellt. Durch eine Fiille von offenen und
versteckten Zitaten, von Reminiszenzen und Allusionen, an denen
die Kenntnis Vaginovs nicht nur der Literatur und Dichtung seiner
Zeit, sondern auch der mittelalterlicher und antiker Autoren ables-
bar ist, entwickelt sich in seinen Romanen eine spannungsgeladene
Wechselbeziehung zwischen verschiedenen Texten.

So realisiert sich zum Beispiel im letzten Teil des Kapitels "Tokso-
vo” in Trudy i dni Svistonova, wo die Figur Kuku in naiver Ahnungs-
losigkeit das Geschehen mit Szenen aus Goethes Faust vergleicht,
eine intertextuelle Verspiegelung, durch die der Schicksals- und
Bedeutungsraum der Figuren iiber den tatsichlichen Erlebnisraum
innerhalb des Textes hinaus erweitert wird. Mit der Gegeniiberstel-
lung Svistonov - Mephisto, Kuku - Faust wird eine Parallele zwi-
schen Goethes Faust und Vaginovs Roman hergestellt, durch die
sich fiir den Leser eine verinderte Betrachtungsweise auf das
Geschehen und das Verhiltnis zwischen den Figuren Svistonov und
Kuku ergibt. Das Lesen des Romans realisiert sich fiir den Rezipien-
ten als ein gleichzeitiges geistiges Wiederlesen des Faust.%?

Durch die Einbeziehung anderer literarischer Werke steht der

92 vgl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, a.a.0., S. 192.



00056833

57

Vaginovsche Text nicht fiir sich allein, sondern ist in seiner Einge-
bundenheit in ein Netz dialogischer Wechselbeziehungen zu ande-
ren Texten Teil eines universalen Textraums, der den Makroraum
der Kultur reprisentiert. Den Gedanken einer Koprdsenz aller
Texte in einem Makroraum der Kultur als eines homogenen Textes
bringt Svistonov - wihrend er mit der Ordnung seiner Bibliothek be-
schiftigt ist - in der Vorstellung zum Ausdruck, da8 die Summe aller
Texte, seien es nun kiinstlerische, dokumentarische oder wissen-
schaftliche, einen universalen Gedichtnistext der Menschheit
darstelit:

Jur die Memoiren lieB er drei Regale frei. Aber eigentlich konnte man
doch die Werke mancher groBer Schriftsteller auch als Memoiren
ansehen: Dante, Petrarca, Gogol’, Dostoevskij - letzten Endes waren
das doch auch nur Memoiren, gewissermaBBen die Memoiren geistiger
Erfahrungen. Aber dann gehdrten doch auch die Werke der verschie-
denen Religionsstifter hierher und dann die Reiseberichte... und stellte
dann nicht die ganze Physik, die Geographie, Geschichte und Philoso-
phie aus historischer Sicht ein einziges, gewaltiges Memoirenwerk der
Menschheit dar?“93

Diese Vorstellung der Summe aller Texte als eines imaginidren
Gedichtnisraumes der Kultur, der sich sozusagen von Buch zu
Buch erstreckt, erinnert an das Konzept des Textes als Gedichtnis-
ort der Kultur bei den Akmeisten, denen Vaginov in seinen friihen
Jahren als Dichter nahestand. Fiir Mandel’stam und Achmatova
realisiert sich der kiinstlerische SchaffensprozeB als ein Gesprich
mit der Vergangenheit, als ein Akt des Erinnerns und Neuschreibens
vergangener Texte der Kultur unter Einbringung einer neuen eige-
nen Zeichenschicht.?* Durch die Prisenz von Texten fremder Zeiten
und Kulturen spricht der gegebene Text nicht nur in seiner eigenen
Sprache, sondern in ihm ist eine Vielzahl von Stimmen, eine univer-
sale Sprache der Kultur hdrbar. Mandel’stam beschreibt dieses
Phinomen der Vielstimmigkeit und die damit verbundene Heteroge-
nitit des Textes mit dem Begriff der Glossolalie:

93 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, a.a.0., S. 134,
94 Vgl. R. Lachmann: op.cit., S. 358f.
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nOegenwirtig gibt es so etwas wie Glossolalie. In heiliger Ekstase
sprechen die Dichter in der Sprache aller Zeiten, aller Kulturen [...]
Alles ist zuginglich: Alle Labyrinthe, alle VerlieBe, alle Geheimginge.
Das Wort ist nicht siebenrohrige, sondern tausendrohrige Schalmei
geworden, die vom Atem aller Jahrhunderte belebt wird.*?

Diese die Kultur erinnernde und bewahrende Textpraxis der dialogi-
schen Intertextualitit und die darin sich realisierende Prisenz des
Makroraums der Kultur im Text lag in einer noch ungebrochenen
Weise auch der frithen Lyrik Vaginovs zugrunde, in der ein Wissen
um die Synchronie der Kulturen aller Zeiten und Lander transparent
wird. So sagt V. Rozdestvenskij 1923 in einem Vortrag iiber den
Dichter Vaginov:

»Durch Vaginov flieBt ein rhythmisches Empfinden der fermen und
nahen Kulturen, aber nicht im klaren BewuBtsein ihrer schopferischen
Gestaltung, sondern genau so, wie sich in den illen eines Blinden
das weise Ornament der Gestirne widerspiegelt.

Auch die Prosatexte Vaginovs, in denen er nach dem Prinzip intel-
lektueller Montage literarische Texte und Traditionen wiederauf-
leben 148t, bilden in der darin sich realisierenden intertextuellen
Spannung und Heterogenit4dt den Makroraum der Kultur im Text ab
und transzendieren auf diese Weise die scheinbare Festigkeit des
Rahmens von Zeit und Raum. Indem Vaginov an andere Texte erin-
nert oder diese zitiert, seinen Romanen also in offener oder ver-
schliisselter Form fremde Texte als Subtexte zugrunde legt, wird
der gegebene Text, dhnlich wie durch das Motiv des Doppelgiingers,
zu einem verspiegelten und in die Endlosigkeit weisenden Labyrinth
der Kultur.

Das duBerste Beispiel der Verspiegelung von anderen Texten im
gegebenen Text und der sich darin realisierenden Offnung des
Textes in einen universalen Textraum der Kultur ist wieder die
eingelegte Erzihlung des Neizvestnyj poét in Kozlinaja pesn’?": Auf

95 0. Mandel'stam: Slovo i kul'tura, Moskau 1987, S. 42f, Ubersetzung
zitiert nach R. Lachmann: op.cit., S. 362.

9 V. Rozdestvenskij, zitiert nach L. Certkov: op.cit., S. 220.

97 Vgl. K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, .a.0., S. 58.
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formaler Ebene kniipft Vaginov mit dem Kunstgriff der epischen
Integration der Hauptmotive des Romans an eine literarische Tradi-
tion an, die auf die in dem antiken Roman des Apuleius, Der go/dene
E'sel, eingelegte Geschichte von Amor und Psyche zuriickgeht.% Auf
inhaltlicher Ebene dagegen spielt die eingelegte Erzahlung des
Neizvestnyj poét auf Puskins Pir vo vremja ¢umy an und steht damit
wiederum in einer anderen Tradition, die bis auf Platon zuriickgeht.
Zugleich erweist sie sich aber auch als kurze Zusammenfassung des
von Vaginov im Jahre 1925 verfaBiten dramatischen Poéms 1925 god
und als Wiederholung des Themas und der Schliisselmotive des
Romans Kozlinaja pesn’¥?

In der eingeschobenen Erzihlung wird die dialogische Struktur des
Textes in einer potenzierten Weise sichtbar: Der Text tritt in einen
Dialog mit ihm vorausgehenden Texten anderer Autoren, mit frithe-
ren Texten Vaginovs und nicht zuletzt mit sich selbst, also dem
Text, in den die Erzihlung eingebettet ist. Durch diese Einbettung
des Textes in ein Netz intertextueller Bindungen, in der sich ein
Aufbrechen der Textgrenzen in den Makroraum der Kultur reali-
siert, wird die Auseinandersetzung mit den Romanen Vaginovs fiir
den Leser, wenn er alle Bedeutungsdimensionen des Geschehens
und der Figuren verstehen will, zu einer gleichzeitigen Auseinander-
setzung mit anderen Texten der Kultur.

Diese Textpraxis der dialogischen Intertextualitit, die in gewisser
Weise als eine Fortfilhrung der dem Akmeismus nahestehenden
Poetik Vaginovs als Lyriker betrachtet werden kann, wird jedoch in
seinen Romanen, vor allem in Trudy i dni Svistonova und den spite-
ren Bamboc¢ada und Garpagoniana, durch eine Ironisierung und
parodistische Transformation derselben unterlaufen. Wihrend in der
Lyrik Vaginovs die Synchronie und Koprisenz aller Zeiten und
Kulturen in einer lyrisch-irrationalen Form vermittelt wird und so

das unmittelbare und in mystischer Vergeistigung erfahrene Teil-
haben des Dichters am sakralen Raum der Kultur Abbildung findet,

98 Vgl. W. Kayser: Das sprachliche Kunstwerk, Bern 1971, S. 180.
99 vgl. O. Sindina: op.cit., S. 163f und T. Nikol'skaja, Anm. zu 8. 57, in:
K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 551.
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verwirklicht Vaginov in seinen Prosatexten das Prinzip der dialogi-
schen Intertextualitit in einer Art und Weise, in der sich eine ironi-
sche Distanz und Souverinitit des Autors ausdriicken, die einen
spielerischen und respektlosen Umgang mit den fremden Texten
und eine parodistische Transformation der literarischen Traditionen
erlaubt.

Diese ironische Distanz wird sozusagen programmatisch bereits in
den Titeln der Romane deutlich: Der Titel Kozlinaja pesn’ ist als
wortwortliche Ubersetzung des griechischen Wortes “Tragédie”
eine ironische Parodie auf die inhaltliche Bedeutung des "sakralen”
Wortes. Eine in dhnlicher Weise ironische Reminiszenz stellt der
Titel Trudy i dni Svistonova dar, der an die Werke und Iage des
Hesiod erinnert. Hesiod vertritt in seinem philosophischen Werk
eine Weltalterlehre, die die Geschichte der Menschheit als Nieder-
gang und Entfernung von den Géttern interpretiert, womit eine
Parallele zur Profanisierung und Materialisierung der Kunst und
Entfremdung Svistonovs von Apoll als dem Gott der Kunst gegeben
ist. Der Titel Bambod&ada, zu deutsch die "Bambocciade”, bezeich-
net eine genrehafte, derb-komische Darstellung des Volkslebens
und erinnert vom Wortlaut her an den Namen des italienischen
Autors Bocaccio, aus dessen Decamerone Vaginov den Kunstgriff
der eingebauten Novellen entlehnte.l%° Der Titel Garpagoniana legt
eine Gegeniiberstellung des Romans mit dem Drama Der Geizhals
von Moliére insofern nahe, als er sich vom Namen des Haupthelden
"Harpagon” herleitet.

Eine ironische Parallele, auf die Vaginov durch einige offene und
versteckte Anspielungen und Zitate hinweist, besteht auch zwischen
Trudy i dni Svistonova und dem antiken Roman des Apuleius Der
goldene Esel® So ist Svistonov der Figur des "Lucius” bei Apuleius
insofern nicht undhnlich, als beide als unerkannte Beobachter (Lu-
cius in der Gestalt eines Esels, Svistonov als "Schauspieler”, der nie

100 ygl. T. Nikol'skaja: Vorwort in: K. Vaginov: Kozlinaja pesn’. Trudy i dni
Svistonova. Bambodada, a.a.0., S. 16.

101 ygl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, a.a.0., S. 196 und S. 227f
[Psichatevs Beschreibung der Gittin Isis ist fast wortwbrtlich dem 11.
Buch Apuleus’ Der goldene Esel entnommen].
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sein wahres Gesicht zu erkennen gibt) die Welt des Alltagslebens
durchschreiten und erforschen, wodurch sich auch eine shnliche,
additive Erzihlstruktur ergibt. Wiahrend jedoch bei Apuleius die
Auseinandersetzung seines Helden mit der Alltagswelt mit einem
inneren ProzeB der Liuterung einhergeht, steht dem bei Svistonov
die zunehmende Entfernung vom urspriinglichen Ideal gegeniiber.
Eine Ironisierung der Textpraxis der dialogischen Intertextualitit
realisiert sich in der Prosa Vaginovs aulerdem in der Gegeniiber-
stellung und respektlosen Mischung von literarischen Texten, Tex-
ten des Alltagslebens und Erfahrungen des realen Lebens, in dhnli-
cher Weise wie es auch der Schriftsteller Svistonov in Trudy i dni
Svistonova tut. Den offen oder verschliisselt eingearbeiteten litera-
rischen Texten, durch die der sakrale Raum der Kultur im Text
prdsent ist, stellt Vaginov auf gleicher Ebene Texte des profanen
Alltags wie zum Beispiel Zeitungsausschnitte, Bekanntmachungen,
Speisekarten, Rezepte, Visitenkarten und zhnliches gegeniiber.
Aber die Textgrenzen werden nicht nur in bezug auf die Texte der
Alltagskultur iiberschritten, sondern auch in bezug auf den Aufler-
textbereich, auf Ereignisse und Personen des wirklichen Lebens.
Dies wird besonders deutlich im Roman Kozlinaja pesn’, der als
Schliisselroman wirkliche Personen des Petersburger literarischen
Lebens portritiert, so daB der damalige Leser, der sich in diesem
Umfeld bewegte, seine Bekannten, wenn nicht sich selbst, in den
Figuren des Romans wiedererkennen konnte.

Indem Vaginov die in seiner Dichtung nur innerhalb der sakralen
Welt der Kultur sich vollziehende Textpraxis der dialogischen
Intertextualitdt in die profane Alltagswelt iibernimmt, parodiert und
ironisiert er seinen eigenen, frilheren, dem Akmeismus nahestehen-
den Stil als Dichter, dhnlich wie auch Svistonov die Poetik des
Neizvestnyj poét parodiert.

Wihrend jedoch Svistonov zuletzt den sakralen Raum der Kultur
vollig aus den Augen verliert und einen rein abbildenden Realismus
vertritt, ist in der Prosa Vaginovs gerade das Nebeneinander des
Sakralen und des Profanen, das teilweise einen komischen Effekt
hervorruft, wesentlich. Die Romane sind in ihrer Fiille literarischer
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Reminiszenzen und Allusionen Abbild des Makroraums der Kultur
und mit der Einbeziehung profaner Texte und des wirklichen Lebens
zugleich Spiegel der alltdglichen Welt. Der Text ist nicht nur Hort
der "hohen Kultur”, sondern auch Ort, an dem die Grenzen zwi-
schen hoher und niederer Kultur und damit zwischen Kunst und
Leben iiberschritten werden. In gleicher Weise, wie sich der Text
dem Makroraum der Kultur éffnet und an ihm teilhat, so offnet er
sich, durch Einarbeitung von profanem Material, dem Raum der
alltidglichen Wirklichkeit. Auf diese Weise kommt es in den Roma-
nen Vaginovs zu einer Konfrontation von Kunst und Wirklichkeit,
einer Mischung von Profanem und Sakralem.

Diese Montage des Romans aus inhaltlich und sprachlich véllig
heterogenen Ausschnitten aus der hohen Literatur und dem wirkli-
chen Leben resultiert aus der Einsicht Vaginovs in die Unmoglich-
keit der Aufrechterhaltung eines sakralen Raums der alten Kultur-
welt im Widerstand gegen die neue Wirklichkeit. Vaginovs Ironie
richtet sich gegen den Kiinstler, der sich im heiligen Empfinden
seines Teilhabens am Makroraum der Kultur von der lebendigen
Wirklichkeit isoliert und in dieser Isolation einem Ideal nachlebt,
das mit der Realitét nicht zu vereinbaren ist. In der Entwicklung und
dem Schicksal des Neizvestnyj poét macht Vaginov deutlich, da8l er
den Riickzug des Dichters in seine innere, den alten Gottern ver-
pflichtete Welt, den Riickzug in einen ,Turm®, einen Tempel der
Kultur als einen geistigen Tod erkannte. Das schidpferische Poten-
tial des Dichters, das sich in einer lebendigen Bewegung von Tod
und Wiedergeburt verwirklicht, kann in der Isolierung vom lebendi-
gen Leben, die letztlich zu einer Art Musealisierung fiihrt, nicht zur
Entfaltung kommen.

In diesem Sinne erweist sich die Ausweitung des Prinzips der Inter-
textualitdt in die Textwelt der profanen Alltagskultur als Versuch
Vaginovs, den geschlossenen sakralen Raum der Kultur und die
Isolation des Kiinstlers in seiner inneren Welt, in der er sich wie der
Neizvestnyj poét zunehmend vom wirklichen Leben entfremdet,
aufzubrechen, sich aus der musealen Isolation im , Turm® zu befrei-
en und mit dem wirklichen Leben in einen Dialog zu treten. Es ist
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der Versuch, in der Prosa die schmerzhafte Erfahrung der antagoni-
stischen Dualitat von innerer und iuBerer Welt, von Kunst und
Wirklichkeit zu iiberwinden, beziehungsweise sich durch das be-
freiende Mittel der Ironie dariiber hinwegzusetzen.

III. AUTHENTIZITAT UND ICH-VERLUST
ZUR FIGURENENTWICKLUNG IN DEN ROMANEN VAGINOVS

Die Entfremdung des Menschen von der Wirklichkeit und seine
Isolation in einer inneren Welt ist eine Problematik, die Vaginov
nicht nur auf kunstphilosophischer Ebene beschiiftigte, sondern die
er allgemein als die Tragik der Menschen seiner Zeit erkannte.

In den vier Romanen, die Vaginov in einer Zeit schrieb, als sich mit
zunehmender Etablierung der Sowjetmacht ein neuer sowjetischer
Alltag und ein neues Kleinbiirgertum herauszubilden begann, spie-
gelt sich dieser Ubergang in eine neue Gesellschaft als ein Proze8
der Profanisierung und Verdinglichung wider, der an der Entwick-
lung seiner Helden, an ihrer allmihlichen ,Verwandlung in ein
Museumsexponat“192 nachvollziehbar ist. Das tragische Schicksal
des Menschen, der seine echte Identitit verliert oder diese in der
sinnentleerten neuen Welt gar nicht erst entfalten kann und sich
immer mehr in einer Welt der Illusionen isoliert, bildet ein zentrales
Thema der Romane Vaginovs, die dementsprechend keinen weiten

epischen Raum entfalten, sondern sich weitgehend auf die Figuren
konzentrieren.

102 K. Vaginov: Garpagoniana, in: ders., Kozlinaja pesn’. Romany, a.a.O.,
S. S
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1. DER VERLUST DER ALTEN WELT

«In der heutigen Zeit sind die Europider aus ihren
Biographien geworfen, wie Kugeln aus Billardlochern

[...]»
(Osip Mandel'stam!93)

In seinem ersten Roman, Kozlinaja pesn’, beschreibt Vaginov das
Schicksal der letzten Vertreter der alten Petersburger Intelligenzija,
der ,letzten Humanisten“1™, fiir die die Etablierung der Sowijet-
macht den Verlust der alten Kultur und Lebensweise bedeutet, in
der sie aufgewachsen sind und mit der sie sich identifizieren. Raum
des Geschehens ist dementsprechend, wie der Autor im Vorwort
betont, weniger das Leningrad der zwanziger Jahre, auf dessen
Hintergrund die Handlung spielt, als das sterbende Petersburg in
seiner morbiden Atmosphire.

An einer historischen Zeitenwende stehend, geraten die letzten
Denker Petersburgs in ein Vakuum zwischen der sich herausbilden-
den, ihnen zutiefst fremden neuen und der untergehenden alten
Welt. Dieses Gefiihl der Verlorenheit und des Verlusts versuchen
sie zu kompensieren, indem sie an der vergehenden Kultur festhal-
ten und diese im Widerstand gegen die historische Wirklichkeit, in
deren Verachtung sie sich gegenseitig bestiitigen, bewahren wollen.
Das Streben nach Bewahrung, nach Musealisierung der alten Werte
im ,Turm“ entspringt unmittelbar dem traumatischen Erlebnis des
Verlusts und richtet sich nicht nur auf die alte Kultur an sich, son-
dern damit zugleich auf die eigene ldentitit, die an die vergehende
Welt gebunden ist. Der Glaube an die Wiedergeburt der Kultur in
der Zukunft, von dem die Dichter und Denker der alten Intelligenzija
iiberzeugt sind und der sie in heroischer Aufopferung dienen wollen,
ist somit zugleich Ausdruck eines verzweifelten Beharrens auf die
Daseinsberechtigung der eigenen Person. Vor allem der Universal-
gelehrte Teptelkin verdringt mit dem BewuBtsein einer kulturellen
Mission das Gefiihl der Verlorenheit:

103 0. Mandel'stam: op.cit., S. 74.
104 K, Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 104.
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»Wir sind die letzte Insel der Renaissance, - sagte Teptelkin zu den
Versammelten, - im dogmatischen Meer rings um uns; wir, einzig wir,
bewahren die Lichtblitze des Kritizismus, die Achtung vor den Wis-
senschaften, die Achtung vor dem Menschen; fir uns gibt es weder
Herren noch Knechte. Wir alle sitzen in einem hohen Turm, und wir
horen, wie die wiitenden Wellen gegen die Granitmauern branden.*“103

Teptelkin, der mehr als alle anderen Figuren an die ewige Erneu-
erung der Kultur glaubt, ist von dem Empfinden erfiillt, dal er als
Bewahrer der Kultur in einer Zeit des Verfalls auch selbst an der
“Welt der hellen Geister“1% teilhat. Dieses heroische BewuBtsein
eines transzendenten Bezuges gibt seinem Leben einen hoheren
Sinn und legitimiert seine "UnzeitgemdBheit”. Er zieht sich zuriick
in den vom wirklichen Leben, vom neuen Leningrad isolierten
,jurm®, in eine innere, idealistische Welt des Hohen und Erhabe-
nen, des alten Petersburg. Teptelkin lebt nicht in der Gegenwart,
sondern in einem vergeistigten, zeitlosen Raum der Vergangenheit
und fiir eine visionire, lichte Zukunft. Mit der Illusion der Zugehorig-
keit zur geistigen Welt der Kultur schiitzt er sich gegen das hoff-
nungslose Gefiihl des Verwaistseins in einer fremden Welt, dem
sich dagegen Menschen wie der junge Kovalev, der sich eingestehen
mubB, daB die historischen Ereignisse ihn unwiederbringlich um seine
Biographie und militdrische Karriere als Kavalleriefihnrich gebracht
haben, ausgeliefert sehen.1?’

Aber auch Teptelkins Illusionen von einer hdheren Berufung werden
angesichts seiner zunehmenden Entfremdung vom realen Leben von
einem Gefiihl der Gefilschtheit und Unwirklichkeit unterhohit. Tep-
telkin verliert das Vertrauen in seine Freunde, verachtet sie plotz-
lich als ,Schlangen" und fiihlt sich von ihnen verfolgt.!98 Diese
Entfremdung von den Freunden kiindigt zugleich die beginnende
Entfremdung Teptelkins von sich selbst an, den Verlust seiner unge-
brochenen Identitat mit sich selbst. Die Aufldsung der verschwo-
renen Gemeinschaft der letzten Petersburger Dichter und Denker

105 Ebd., S. 56.

106 Ebd., S. 150.

107 Vgl. ebd., S. 76.

108 Vgl. ebd., S. 80 und 85.
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signalisiert das Auseinanderfallen des inneren Universums und den
Verlust der Ideale, von denen sie zusammengehalten wurden.
Teptelkin erwacht aus seinen weltfremden Illusionen und spiirt, wie
er das Gefiihl und den Blick fiir das Erhabene und Schine der Welt
verliert, wie der allgemeine ProzeB der Verdinglichung und Profani-
sierung des Lebens auch auf ihn selbst und sein Leben iibergreift.
Er hat keine Kraft mehr, seine Identitit im Widerstand gegen die
Realitit zu behaupten. An die Stelle seines vergeistigten Glaubens
an die ewige Wiederkehr der Kultur tritt die profane Angst vor dem
Leben und damit verbunden die Sehnsucht nach Geborgenheit im
Eheleben. Seine vergeistigte Liebe zur Kunst verwandelt sich in das
sinnliche Verlangen nach der Liebe einer Frau, was dadurch bildli-
chen Ausdruck findet, daB die Statuette - Sinnbild der Kultur -, wie
ihm scheint, die Gesichtsziige Mar’ja Petrovnas annimmt:

»Erlose mich von der Versuchung, gib mir Kraft, die Welt in ihrer
Schidnheit zu sehen, - er beugte den Kopf, und als er das Gesicht
erhob, schien es ihm, daB die Statuette nicht mehr das Gesicht Elena
Stavroginas hatte, sondern das von Mar'ja Petrovna Dalmatova. Die
ganze Nacht verbrachte Teptelkin in tiefer Nachdenklichkeit. Im
Zimmer der Sladkopevceva sang bereits der Kanarienvogel [...], aber
Teptelkin folgte noch immer dem Bild der vergehenden Welt, als er
noch jung war, blutjung. Gegen Morgen war der Humanismus verblafit,
und allein das Bild Mar’ja Petrovnas strahlte und fuhrte Teptelkin in
den Dschungel des Lebens.“109

Die friiheren rein geistigen und abstrakten Ideale Teptelkins, die er
unter dem Druck der Verhiltnisse nicht mehr aufrechtzuerhalten
vermag, projiziert er auf Mar’ja Petrovna, die zu seinem neuen
~Leitstern“1!9 wird. Teptelkin liebt Mar’ja Petrovna weniger um ihrer
selbst willen, sondern weil sie ihn in seiner Identitdt bestitigt, weil
sie in ihm den Gelehrten bewundert, als der er in der neuen mate-
rialistischen Welt nur Spott erntet. Die sinnliche Liebe und die
Bestitigung im Eheleben werden fiir Teptelkin zum Ersatz fir den
Verlust der geistigen Ideale und der Anerkennung als Gelehrter.

109 Ebd., S. 90.
110 Epd., S. 159.
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Aber auch Mar’ja Petrovnas aufopfernde Liebe zu Teptelkin ist
letztlich nur eine Form der Kompensation ihrer Enttiduschung vom
Leben. Die Ehe mit einem Gelehrten wird fiir sie zum Ersatz fiir
ihren eigenen gescheiterten Traum von einer Karriere als Literatur-
wissenschaftlerin, fiir das Leben, das sie gerne gelebt hitte.1l!

Die Liebe als Illusion von Partnerschaft, in der es weniger um den
anderen Menschen als um die Bestitigung der eigenen Identitit
geht, ist ein Thema, das in der Prosa Vaginovs immer wieder auf-
taucht. Die zwischenmenschlichen Beziehungen werden oberflich-
lich betrachtet enger, aber dieser Riickzug ins Privatleben und die
Zuwendung zum anderen ist nicht Liebe, sondern Ausdruck der
Suche nach Halt und Bestitigung in einer Welt, in der die Figuren
keinen wiirdigen Platz fiir sich finden konnen. In diesem Sinne
heiratet auch Misa Kotikov die Witwe des Dichters Zaéfratskij nicht
um ihrer selbst willen, sondern weil sie fiir ihn einen Teil der unge-
brochenen Welt seiner Jugend personifiziert:

»Nun beginnen meine SpieBbiirgertage! - seufzte er, - Aber Sie ver-
binden mich mit meiner Vergangenheit, mit der romantischen Periode
meines Lebens. “112

Teptelkins Heirat mit Mar’ja Petrovna ist der Versuch, sich duBerlich
an die neue Realitit anzupassen und dabei doch einen Teil der
frilheren Identitit zu wahren. Tats4ichlich ist aber die Wahrung der
Identitit eine scheinbare und verlogene. Die Fortsetzung der Lehr-
titigkeit im Dienst der Sowjetmacht hat nichts mehr gemein mit
seinen friiheren Entfaltungsmoglichkeiten und Uberzeugungen und
sein Konformismus geht schlieBlich so weit, daB er sich mit Kanda-
lykin, dem Prototyp des geistlosen und materialistisch denkenden
"neuen Menschen”, befreundet und mit der Annahme eines Amtes
in der Hausverwaltung eine aktive Rolle im neuen sowjetischen
Leben iibernimmt.

Die geistige Beschriinktheit des spieBbiirgerlichen Lebens, in dem
Teptelkin sich einrichtet, findet bildhaften Ausdruck im kleinen,

11 Vgl. ebd., S. 93.
112 Ebd., S. 140,
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ummauerten Garten des Paares, der einem ,Terrarium*“!?® Fhnlich
ist. So wie der Turm ist auch der Garten ein Bild der Isolation von
der AuBenwelt. Wihrend jedoch der hohe Turm einen gewissen
(kulturellen) Weitblick gewihrleistet und, einem Tempel dhnlich, als
Hort der Kultur und den letzten Kulturtrigern als "Seminarraum”
dient, tritt im Bild des nach auBen abgeschotteten, privaten Gartens
der Aspekt der Abwehr in den Vordergrund.

»leptelkin verschwendete keinen Gedanken mehr an die Renaissance.
Versenkt in die Behaglichkeit des Familienlebens oder in das, was er
fiir Behaglichkeit hielt, und in die spit entdeckte kdrperliche Liebe,
befand er sich in einer Art Winterschlaf, der mit jeder Beriihrung
Mar’ja Petrovnas immer tiefer wurde."114

Durch den Riickzug in den Mikrokosmos einer nach auBen ge-
schiitzten, kleingeistigen Privatwelt schafft Teptelkin sich einen
geschlossenen Raum als geschiitzten Entfaltungsraum fiir das Ich,
um auf diese Weise dem Gefiihl der Verwaisung in der neuen Welt
zu entfliehen.

Erst mit dem Tod Mar’ja Petrovnas und dem damit verbundenen
Zerfall des in sich geschlossenen Mikrokosmos verliert Teptelkin
endgiiltig seinen Traum und seine Illusionen. Zuriick bleibt nur noch
das Gefiihl der Einsamkeit und Verlorenheit in einer Welt, die ihm
kein Zuhause sein kann und der er sich hilflos ausgeliefert sieht:

»Wie der Kavallerieflihnrich Kovalev, fiihite er, da8 die Welt wahr-
haftig furchtbar ist und daB er in ihr allein, villig allein ist.“115

Der ProzeB der Profanisierung und Verdinglichung, der mit der
Anpassung an das neue, materialistisch geprigte Leben einhergeht
und der in der Entwicklung Teptelkins zum geistigen Tod fiihrt, ist
auch bei den anderen Figuren in Kozlinaja pesn’ nachvoliziehbar:
Troicyn wird im Laufe des Romans immer mehr zu einer Karikatur
des alternden Dichters, der nicht mehr vom Geist des Hohen und

113 Ebd.,, S. 150.
114 Ebd., S. 109.
115 Ebd., S. 160.
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Erhabenen beseelt ist, sondern seine Gedichte nur noch als Mittel
zur Eroberung junger Midchen benutzt und die innere Leere durch
Liebesabenteuer betdubt.!® Kostja Rotikov fliichtet sich immer
tiefer in eine Begeisterung fiir Kitsch und Geschmacklosigkeiten
jeder Art, die sein Interesse fiir die hohe Kultur verdringt.

In den folgenden Romanen Vaginovs, in denen das Sujet zunehmend
von Figuren einer jiingeren Generation getragen wird, tritt an die
Stelle des unmittelbaren und tragischen Erlebnisses des Verlusts
der alten Welt und der mit ihr verbundenen Werte und Lebensfor-
men, das in Kozlinaja pesn’ noch im Vordergrund steht, das undefi-
nierte Gefiihl eines existentiellen Mangels, der der neuen Welt
anhaftet und den die Helden mehr oder weniger bewuBt sowohl im
gesellschaftlichen Leben als auch an sich selbst verspiiren. Bereits
Teptelkin empfindet diesen Mangel (,irgendetwas fehlt im neuen
Leben“Y7), Felinflejn aus Bambodfada wird sich angesichts des
nahen Todes bewuBit, daB sein Leben einer inneren Tiefe und Sinn-
fiille ermangelt und Lokonov aus Garpagoniana leidet unter einem
Gefiihl des Mangels, das er als Verlust innerer Beseeltheit erlebt:

»Es schien ihm, dal der ganzen Gesellschaft irgendetwas fehle, dafi
sie an nichts Anteil nehme. Er fihlte, daB er in einer Gesells haft saB,
die seelenlos war, die nur iiber Formen verfligte, gewissermaBen einer
Gesellschaft von Platitiiden. 118

Auch in sich selbst fiihlt Lokonov diese geistige Sinnentleertheit,
Seelenlosigkeit und Unwirklichkeit, die er bei den anderen feststelit.
Die alte Welt verachtend und die neue Welt hassend, hat er das
Empfinden einer harmonischen Ubereinstimmung mit sich selbst
und der Welt verloren und wei8 nicht, wohin er gehort (,,Wo soll ich
bleiben?“119), Dieses halbbewuBt empfundene Gefiihl einer existen-
tiellen Verlorenheit in der Welt und inneren, geistigen Leere ist fiir
die Mehrzahl der Figuren Vaginovs symptomatisch und Grundlage

116 vgl. ebd., S. 144,
117 Ebd., S. 109.

118 K. Vaginov: Garpagoniana, a.a.0., S. 383.
119 Ebd., S. 441.
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flir das Element des Absurden, das in den folgenden Romanen
zunehmend mehr Raum einnimmt.

2. FLUCHT IN EINE SCHEINIDENTITAT

Wihrend in Vaginovs erstem Roman, Kozlinaja pesn’, der Verlust
der alten Welt und die Tragodie der letzten Petersburger Dichter
und Denker in den ersten Jahren nach dem bolschewistischen
Umsturz im Vordergrund steht, haben sich die Figuren in Vaginovs
zweitem Roman, Trudy i dni Svistonova, bereits im neuen sowjeti-
schen Alltag eingerichtet. Der Schmerz iiber den Verlust der alten
Welt und die Trauer iiber das eigene Schicksal, den die Figuren in
Kozlinaja pesn’noch unmittelbar empfinden und artikulieren, tritt in
den Hintergrund und ist nur noch latent spiirbar, nicht zuletzt, weil
ein Teil der Helden bereits einer neuen Generation angehort. An die
Stelle des alten Petersburg, das in seiner Architektur und der sich
darin ausdriickenden Geschichte die vergehende Kultur und Le-
bensform reprisentierte, tritt der profane und entmystifizierte
Wirklichkeitsraum des neuen Leningrad.

Die Figuren, denen der Schriftsteller Svistonov auf der Suche nach
geeignetem Material fiir seinen Roman begegnet, sind im Unter-
schied zu den Helden aus Kozlinaja pesn’ keine authentischen
Personlichkeiten mehr - dazu fehit es ihnen an ilmnerer Substanz. Thr
Leben realisiert sich im Gegenteil als ein stetes Bemiihen, sich die
Illusion von der eigenen charakterlichen GrdBe und Erhabenheit zu
verschaffen. Aus diesem Grunde sind sie auch daran interessiert, im
Roman Svistonovs dargestellt zu werden. Das Fehlen einer inneren,
echten Identitit gleichen sie aus durch eine duBerliche und ober-
flichliche Scheinidentitiit.

Besonders deutlich macht Vaginov diesen Mechanismus an der Figur
des Schriftstellers Kuku, dessen fehlendes kreatives Potential
Ausdruck seiner inneren Leere und Substanzlosigkeit ist, die er
unbewufit spiirt und durch die Flucht in eine Scheinidentitit zu
verdringen versucht. Er iibernimmt Eigenschaften und Ansichten
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anderer Menschen, ohne dem einen eigenen Standpunkt entgegen-
setzen zu konnen:

sNichts an Ivan Ivanovi¢ war sein Eigen - weder sein Verstand, noch
sein Herz, noch seine Phantasie. All das gastierte nur fiir kurze Zeit in
ihm. Das, was alle gut hieBen, billigte auch er. Er las nur solche
Biicher, die von allen verehrt wurden. Andere Biicher las er aus Prinzip

nicht. Geistvoll wollte er sein und einen wiirdevollen Charakter
haben."120

Auf Grund des Mangels an eigener GeistesgroBe und Charakter-
stirke ist er darum bemiiht, Ubereinstimmungen zwischen seiner
Biographie und der Biographie beriihmter Kiinstler zu entdecken
und neigt dazu, in die Rollen literarischer Figuren zu treten. Durch
die Imitation groBer Personlichkeiten verschafft sich Kuku die
Illusion, auch selbst ein wiirdevoller und auBergewdhnlicher Mensch
zu sein. Ahnlich wie fiir Misa Kotikov in Kozlinaja pesn’, dessen
Identifikation mit dem verstorbenen Dichter Zaéfratskij so weit geht,
daB er versucht, dhnliche Gedichte zu schreiben, dhnliche Bilder zu
malen und schlieBlich sogar dessen Witwe heiratet, wird auch fiir
Kuku die Biographie anderer Menschen zum Ersatz einer eigenen
Biographie.

+JNach GriBe diirstete seine Seele und nach jeglicher auBerordentli-
chen Heldentat. Leidenschaftlich liebte er die Biographien groBer
Ma:mer, und wenn einzelne Ziige seiner eigenen ngraplue mit der
eines groBen Mannes iibereinstimmten, dann freute er sich.“12!

Die Kompensation des Verlusts und der Sehnsucht nach einer
eigenen, authentischen Identitit durch die Flucht in eine Schein-
identitit ist ein Mechanismus, der bei den meisten Figuren in Trudy
i dni Svistonova zu beobachten ist. So flieht der Scharlatan Psicha-
¢ev in eine Welt der Magie und Mystik, in der er sich als Meister
aufwertet, und Naden’ka lebt von dem Traum, Filmschauspielerin zu
werden und gefillt sich in der Rolle der Natasa aus Tolstojs Roman

120 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, a.a.0., S. 44,
121 Ebd,, S. 47
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Krieg und Frieden, die ihr Kuku zuschreibt, was ihm wiederum, als
ihrem Liebhaber, erlaubt, sich mit Fiirst Andrej zu identifizieren.122
Mit der Schaffung einer solchen Scheinwelt verlieren die Figuren
den natiirlichen Bezug zur realen Welt und begeben sich in einen
auBerhalb der lebendigen, von Entwicklung geprigten Wirklichkeit
liegenden illusorischen Raum. Sie fliehen aus der historischen
Gegenwart (Leningrad) in eine Welt auBerhalb der Zeit (Toksovo), in
eine innere Welt der Illusionen, in der sie versuchen, ihre Jugend,
die bei Vaginov immer Bild der noch ungebrochenen Identitit mit
sich selbst ist, neu zum Leben zu erwecken. Kuku, der in der Liebe
zu Naden’ka, beziehungsweise zur literarischen Figur der Nata3a,
die sie fiir ihn personifiziert, in erster Linie die Bestitigung seiner
auf Selbstbetrug basierenden Identitit sucht und findet, scheint
tatsichlich seine Jugend zuriickzugewinnen:

»ES schien, als ob er jiinger wiirde. Seine Augen gewannen den Glanz
der Jugend wieder, seine Glieder wurden geschmeidig. Er spiirte, wie
das Leben in ihm spieite.“123

Die scheinbare Verjiingung Kukus, die Riickkehr seiner jugendli-
chen Lebhaftigkeit, beruht auf der Illusion, daB alles wieder ,wie
frither” ist, das heiBt auf der Verdringung des traumatischen Erleb-
nisses des Verlusts der alten Welt.124

Der Schriftsteller Svistonov ist die einzige Figur, die diesen Hinter-
grund durchschaut und ihn sich fiir die Schaffung seines Romans
zunutze macht. Lebende Tote wie Kuku, dessen Identitit und Leben
auf Selbstbetrug beruhen, werden von Svistonov bevorzugt, denn sie
sind auf Bestitigung von auBen angewiesen und dadurch fiir seine
Zwecke manipulierbar (,,Sie sind fiir ihn das geeignete Material. Er
mag Scheintote“123), In Svistonovs Gegenwart, der sich auf ihre
[lusionswelt einliBt und sie in ihrer Scheinidentitit bestirkt, leben
die Figuren auf.

122 vgl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, a.a.0., S. 189.
123 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, a.a.0., S. 84.
124 ygl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, a.a.0., S. 75.

125 K. Vaginov: Werke und Tage des Svistonov, a.a.0., S. 75.
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Gerade aber die Ubertragung in den Roman, von der sich die Figuren
Unsterblichkeit erhoffen, fihrt zur Demaskierung und Entlarvung
ihrer Scheinidentitiat und damit zum geistigen Tod; denn hinter der
Maske, die ihnen entrissen wird, verbirgt sich kein wahres Gesicht.
Aus diesem Grunde erweist sich fiir Kuku die Begegnung mit seinem
literarischen Doppelginger im Roman Svistonovs als eine so tief-
gehende Tragodie: Den Verlust seiner Scheinidentitdt kann er nicht
durch die Riickbesinnung auf eine authentische Indentitit auffangen,
da es eine solche nicht gibt. Die Zerstorung seiner Scheinwelt
bedeutet fiir ihn die Zerstorung seiner Existenz.

Durch die Ubertragung in die Literatur und die Entlarvung der
Scheinidentitiaten wird offenbar, daB die Figuren mit zunehmender
Isolation und Entfremdung vom wirklichen Leben zu Scheintoten
geworden sind. Genauso, wie sie sich von ihrer Aufnahme in die
Literatur ein Stiick Unsterblichkeit erhoffen, wihrend sie jedoch auf
diesem Wege geradewegs dem Tod zutreiben, ist auch die Erschaf-
fung einer naiven Scheinwelt und die darin gesuchte triigerische
Lebendigkeit eine illusorische Flucht der Figuren vor dem Tod,
beziehungsweise vor dem Leben in einer Gegenwart, in der sie sich
in ihrer authentischen Identitadt nicht entfalten konnen.

Die groteske Verquerung der Illusion von Lebendigkeit zur tatsich-
lichen Priasenz des Todes wird besonders deutlich in der Darstellung
der beiden Alten Tanja und Petja, die sich darum bemiihen, daB alles
~ganz wie friiher” sein soll und dabei zu kindischen Greisen werden.
Durch den absurden Kontrast ihres tatsichlichen Greisentums
gegeniiber der gespielten und ldcherlich wirkenden Jugendidylle
wird deutlich, daB die Lebendigkeit des alten Paares eine konser-
vierte, trigerische ist, in der um so eindringlicher die Gegenwart
des Todes transparent wird. Selbst die beiden jungen Geschwister
Pasa und lja reprisentieren nicht Jugendlichkeit, sondern im Gegen-
teil: der zwanzigjahrige Pasa hilt sich selbst schon fiir einen ,,Greis”
und die siebzehnjihrige lja ist altklug.12¢

Die Gegeniiberstellung von Greisentum und Jugend ist ein Motiv, das

126 Vgl. K. Vaginov: Trudy i dni Svistonova, a.a.0., S. 186-188.



00066833

74

in den Romanen Vaginovs immer wiederkehrt und seinen unmittel-
barsten Ausdruck in paradoxen Wortzusammenstellungen findet, in
denen Attribute von Jugend und Alter gemischt werden (,pozilye
molodye ljudi, ,lysejuseij molodoj telovek", ,staryj junosa“!??). Die
Figuren sind weder jung noch alt, denn die Jugend, das heiBt ihre
ungebrochene Identitit mit sich selbst, haben sie verloren und das
Erwachsensein im Sinne einer individuellen Lebensgeschichte,
einer Biographie, haben sie nie verwirklichen konnen. In diesem
Sinne heiBt es auch in Garpagoniana von Lokonov, der immer deut-
licher spiirt, daB es ihm an innerer Substanz mangelt und daB er,
trotz seines jugendlichen Alters, seelisch und geistig vergreist, das
heilt seine Lebendigkeit verliert:

»Was soll man machen, die Jugend ist dahin, aber das Mannesalter hat
sich nicht eingestellt. [...] die Jiinglinge sind geradewegs zu Greisen
geworden.“128

Die Sehnsucht nach Jugend ist fiir die Mehrzahl der Romanfiguren
Vaginovs charakteristisch und kann verstanden werden als die
Sehnsucht nach dem Gefiihl, iebendig und wirklich zu sein, die
Sehnsucht, ein Mensch mit einer Biographie zu sein.

3. DAS LEBEN ALS ROLLENSPIEL

wVielleicht mu8 man wihlen: nichts zu sein oder zu
spielen, was man ist.”

(Jean-Paul Sartre)

Im Gegensatz zu den meisten Figuren der ersten beiden Romane
Vaginovs ist der bolschewistische Umsturz fiir Felinflejn, die Haupt-
figur des Romans Bambocada, nicht mehr als eine Kindheits-
erinnerung. Felinflejn ist ein junger Mann Anfang zwanzig und gehort
einer Generation an, die bereits in der neuen sowjetischen Welt

127 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 79 und 124.
128 K. Vaginov: Garpagoniana, a.a.0., S. 441.
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aufgewachsen ist und die nichts mehr unmittelbar mit der alten Welt
verbindet.

Felinflejn lebt das unbeschwerte, unstete Leben eines Abenteurers
und Gauners, arbeitet in den verschiedensten Berufen und bleibt an
einem Ort immer nur so lange, wie es sein Bediirfnis nach Abwechs-
lung und Zerstreuung zuldfit. Immer auf der Suche nach Intensititen,
reizt ihn die sinnliche, dsthetische Seite des Lebens, die er bis aufs
duBerste auskostet. Er lebt ganz in der Gegenwart, im Augenblick,
und auch die Liebe ist fiir ihn nicht mehr als eine Berauschung der
fiinf Sinne.!?? Die Welt betrachtet er als ein groBartiges und phanta-
stisches Theater und das Leben als ein Maskenspiel, eine Aneinan-
derreihung verschiedener Schauplitze und Szenen, in denen er
selbst zugleich Schauspieler, Zuschauer und Regisseur ist.

»,Was ist denn, im Grunde genommen, das menschliche Leben, wenn
nicht ein einziges, ununterbrochenes Spektakel, in dem alle Masken
tragen und jeder seine Rolle spielt, solange der Regisseur sie nicht von
der Biihne fiihrt. Auf der Biihne wird naiiirlich dies und jenes ver-
tuscht, ubertincht, schirfer kontrastiert. Ob im Theater oder im
Leben - immer dieselbe Schminkerei, immer dieselben Masken,
immer dieselbe ewige Liige. 130

Begriffe wie Authentizitit und Identit4t gibt es fiir Felinflejn nicht.
An die Stelle der als "Selbst” erlebten inneren Einheit der Person
und der Verantwortung des Einzelnen fiir seine Verwirklichung als
Persdnlichkeit tritt die bewuBte Negierung einer authentischen
Ubereinstimmung mit sich selbst und die spielerische Auflosung des
"Ichs” in verschiedene Rollen. Felinflejn ersetzt das Identitits-
prinzip, den Anspruch auf eine leiblich-seelisch-geistige Ganzheit
des Menschen und auf ein wahres Gesicht, mit dem er sich identifi-
ziert und dem er versucht, treu zu bleiben, durch ein freies und
verantwortungsloses Maskenspiel. Er versteht sich als Schauspieler,
der, je nach gegebener 4uBerer Situation, sich selbst neu entwirft.

Diese Lebensphilosophie ist, mehr oder weniger bewuBt, die zyni-

129 vgl. K. Vaginov: Bamboéada, in: ders., Kozlinaja pesn’. Romany,
a.a.0., S. 346.
130 Ebd., S. 342.
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sche Antwort auf die Erfahrung, daBl es eine Harmonie des Ichs mit
der AuBenwelt und mit sich selbst, im Sinne eines echten Identitits-
gefiihls, nicht gibt. Felinflejns respektlos-spielerische und ironische
Haltung dem Leben und sich selbst gegeniiber kann verstanden
werden als eine Flucht nach vorn: Indem er das mit sich identische
Ich als ideellen Bezugspunkt der Wirklichkeit negiert, setzt er sich
iiber das Gefiihl der Unvollkommenheit hinweg, das heiBt iiber die
unbewuBt empfundene innere Substanzlosigkeit und die Unmdglich-
keit einer harmonischen Ubereinstimmung mit sich selbst und der
Wirklichkeit angesichts einer auf die rein materielle Dimension des
Daseins reduzierten AuBenwelt.

»Wenn es keine Harmonie gibt, wenn der Mensch unvellkommen ist,
wenn ihn die Natur nicht vollendet geschaffen hat und wenn er sich
dessen bewuBt wird -, was soll er dann tun? Er soll sich selbst in
Stiicke, in Scherben zerschlagen, in einzelne Gefiihle, und jedem
dieser Gefiihle soll er eine eigenstindige Existenz verleihen; aus sich
selbst13rl't1e}n'ere Menschen machen, das heiit zum Schauspieler wer-
den.*

Auf diesem Hintergrund zeigt sich, daB der felinflejnschen Theorie
und Praxis des Lebens als Schauspiel eine #hnliche Motivation
zugrunde liegt wie Kukus Flucht in eine Scheinidentitit. Infolge der
zunehmenden Verdinglichung und Profanisierung des Menschen und
der gesellschaftlichen Lebensformen empfinden beide Figuren mehr
oder weniger bewuBt den Mangel eines authentischen Selbstgefiihls
und einer harmonischen Ubereinstimmung mit der Welt. Wihrend
jedoch Kuku am Ich als ideellen Bezugspunkt der Wirklichkeit fest-
hilt und die Unmdglichkeit einer Selbstverwirklichung in der gege-
benen Wirklichkeit zu iiberwinden versucht, indem er sich eine
eigene, illusorische Scheinwelt schafft, die mit seinem IchbewuBt-
sein harmoniert, die Wirklichkeit also dem Ich anpafit, verfihrt
Felinflejn genau umgekehrt: Er entflieht dem Gefiihl der inneren
Leere, indem er eine in sich authentische Identitit des "Selbst”
negiert, beziehungsweise sein Ich in eine Vielzahl verschiedener
Masken aufldst und auf diese Weise dem materialistischen Leben in

131 Ebd,, S. 340.
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der sowjetischen Wirklichkeit anpaBt. Die illusorische Scheinwelt
Kukus ist eine Flucht nach innen, Felinflejns Maskenspiel dagegen
eine Flucht nach aufien.

Auf den ersten Blick ist Felinflejns Losung die bessere, denn indem
er aus der Tragodie eine Komddie macht, ist er nicht passives Opfer,
wie Teptelkin, der sich ganz mit seinem Opfersein identifiziert (,Die
Epoche, die schindliche Epoche hat mich gebrochen*132), sondern
aktiver Herr seines Lebens. Indem er sich iiber die ethische For-
derung nach Authentizitit des Ichs und damit iiber den tragischen
Mangel derselben hinwegsetzt, wird er zum ungebundenen Regis-
seur seines Lebens und der Situationen, in die er gerit.

Ahnlich wie Svistonov paBt Felinflejn sich seinem Gegeniiber an,
geht auf den Anderen ein und macht ihn auf diese Weise manipulier-
bar, wodurch er sich seinen Mitmenschen gegeniiber, die an das
Ideal der Eigenpersonlichkeit und Echtheit glauben, iiberlegen und
unverletzbar fiihlt. In diesem Sinne trostet er auch Pe&enkin, nach-
dem dieser durch seine Gedichtlesung zum Gespétt der Stadt ge-
worden ist, mit dem Gedanken, daB das Leben ein Schauspiel ist und
die einzig wahre Lebensweise die eines freien Schauspielers, daB,
wer sich selbst nicht zu erkennen gibt, durch seine duBere Flexibili-
tit und das innerliche Lachen immer Herr der Lage ist.!133

Dieses Gefiihl, Herr der Lage und Regisseur seines eigenen Lebens
zu sein, sucht Felinflejn nicht nur durch Manipulation der Situatio-
nen und Menschen, mit denen er zusammentrifft, zu erreichen.
Auch das Stehlen und Betriigen ist fiir ihn ein Mittel, sich ein Gefiihl
der Macht zu verschaffen. Dabei geht es ihm weniger um die Gegen-
stdnde, die er stiehlt, sondern um den Akt des Stehlens an sich, der
ihm ,Vergniigen" verschafft, indem er die anderen in ihrer naiven
Gutgldubigkeit verspottet und sich ihnen durch sein "Mehrwissen”
iiberlegen fiihlen kann.!3* Es ist die Uberlegenheit des Lachenden,
Respektlosen und Verantwortungslosen, der um die Komdédienhaf-
tigkeit des Lebens weill und im Spott und Zynismus Mittel sieht, sich
iiber die Dinge hinwegzusetzen. Mit derselben Uberlegenheit des

132 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.O., S. 111.
133 vgl. K. Vaginov: Bamboéada, a.a.0., S. 340ff.
134 vgl. ebd., S. 283.



00056833

78

Lachenden glaubt Felinflejn, sich sogar iiber die Endgiiltigkeit des
Todes hinwegsetzen zu konnen, indem er ihn im Lachen und durch
das Lachen entmachtet:

»eSpott totet, - dachte Evgenij. - Was wire, wenn man den Tod als
lacherlich empfinden wiirde, wenn man anfangen wiirde, iiber den Tod
Witze zu machen...»“135

Tatsichlich aber beruht diese Uberlegenheit und Freiheit auf Selbst-
betrug. Wenn wahre Freiheit sich gerade darin realisiert, da8 der
Mensch sich im Laufe seiner Individuation auf ein frei gewihltes
Ziel hin entwirft und sich diesem verpflichtet, wodurch die Dinge
erst aus ihrer Indifferenz heraustreten, so erweist sich Felinflejns
Negation einer solchen Zielsetzung, seine programmatische Unge-
bundenheit und Verantwortungslosigkeit sich selbst und den ande-
ren gegeniiber als Illusion von Freiheit, die sich in AuBerlichkeiten
erschopft. Wahre Freiheit setzt IchbewuBtsein voraus, wihrend
Felinflejns Lebensweise einem Mangel an Eigenpersonlichkeit
entspringt und weniger konstruktive Freiheit als fehlende Selbst-
bestimmung zum Ausdruck bringt. So betrachtet ist Felinflejn nicht
weniger ein Gefangener seiner selbst als Kuku oder Teptelkin.

Die Extrovertiertheit des Lebens als frihliche Maskerade kann zwar
iiber die innere Leere und Substanzlosigkeit hinwegtiuschen und sie
verdringen, ist aber kein wirklicher Ersatz. Aus diesem Grunde
iiberkommt Felinflejn, sobald ein Rollenspiel ihn nicht mehr zu
fesseln vermag, nicht nur Langweile, sondern auch ein Gefiihl der
Melancholie, dem er durch ”"Szenenwechsel” und neue Rollenspiele
zu entfliehen versucht. Auch seine Krankheit und den darin sich
ankiindigenden Tod versucht Felinflejn zundchst auf diese Weise zu
verdringen.136

Erst die endgiiltige Konfrontation mit der Tatsache, daB er tddlich
krank ist, also mit der Endlichkeit des eigenen Lebens, zwingt
Felinflejn, die Autoritit des Todes anzuerkennen und macht ihm

135 Ebd., S. 361.
136 Vg, ebd., S. 330.
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bewuBt, daB er fiir sein Leben und fiir die Entwicklung seiner Per-
sonlichkeit Verantwortung trigt. Durch den nahen Tod, den er als
Teil seiner selbst .in sich” fiihlt, dem er also nicht durch eine neue
Maske entfliehen kann, wird Felinflejn auf sich selbst zuriickgewor-
fen und muB erkennen, daB er mit seinem respektlosen Maskenspiel
nicht nur die anderen, sondern auch sich selbst verspottet und
betrogen hat, daB er sich mit dem Konzept des Lebens als Rollen-
spiel um die Mdglichkeit gebracht hat, Persdnlichkeit und Identitit
zu entwickeln und sein Leben auf die Aneinanderreihung verschie-
| dener Situationen und Rollenspiele ohne inneren, tieferen Zusam-
! menhang reduziert hat: ,[...]wie ein Schmetterling bin ich ein
biBchen umhergeflattert, umhergeflattert und gestorben. “137
Auf dem Hintergrund dieser BewuBStwerdung der oberflichlichen
| Komddienhaftigkeit und Substanzlosigkeit des eigenen Daseins
erkennt Felinflejn in dem affektierten und licherlichen Schauspieler
Bombysev die Karikatur seiner selbst und in dessen Auffassung von
| der Notwendigkeit, die Tragtdie durch die Operette zu beleben, die
| Parodie auf seine Lebensphilosophie:

79

»lch bin der Meinung, - sagte er villig emnst, - daB es in unserer Zeit
einer Belebung der Tragédie durch die Operette bedarf; die Tragddie
ist langweilig, [...] «Hamlet» sollte einer frthlichen Harlekinade
gleichen, und die letzte Szene sollte nichts anderes sein, als ein
humoristischer danse macabre. Zum Teufel mit der tragischen Toten-
griberei! 138

Felinflejn, der sich selbst des Shakespearschen Ausspruchs "Die
ganze Welt ist ein Theater*13? bedient hatte, um seiner Lebens-
philosophie Nachdruck zu verleihen, muB erkennen, daB er mit sich
selbst umgegangen ist wie BombySev mit Hamlet: Er hat aus seinem
Leben ein Hanswurstspiel und aus sich selbst einen Narren gemacht
hat. Thm wird klar, daB die Ironie, mit der er die Welt betrachtete,
nicht einer philosophisch-kontemplativen Betrachtung der eigenen
Unvollkommenheit und Begrenztheit entsprang, sondern Ausdruck

137 Ebd., S. 370.
138 Ebd., S. 343f.
139 Ebd., S. 342.
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einer nihilistischen Trigheit war und letztlich allein der Verdringung
der Eigenverantwortlichkeit diente.

Wihrend ihm bisher das Maskenspiel und die Ironie Mittel waren,
die unbewuBt gefiihite innere Leere und Seelenlosigkeit und die
Scham dariiber zu verdringen (,Die Ironie ersetzt uns die
Scham"140), tritt nun, angesichts des Todes, umgekehrt die Scham
an die Stelle der Ironie.

»Evgenij litt keine Todesangst, sondern Todesscham. Er empfand den
nahenden Tod als Niederlage, als hitte er unvorhergesehen im Spiel
verloren.“141

Es ist die Scham des Verlierers, der sich im Leben fir den ,ersten
Spieler® gehalten hat und nun erkennen muB, daB er die Karten in
seiner Hand iiberschitzt und das Spiel falsch gespielt hat. Die
Macht des Todes, der langsam von ihm Besitz ergreift und sich nicht
"verlachen” liBt, erweist sich als stirker und endgiiltiger als die
Macht des Spottes und der Ironie. Bisher hielt Felinflejn sich selbst
fir ,ewig” und sein Leben fiir eine Art Vorspiel des eigentlichen
Lebens, von dem er tiberzeugt war, da8 es noch vor ihm lige 142
Jetzt muB er erkennen, daB sein Leben zu Ende geht, ohne je wirk-
lich angefangen zu haben, daB er nie sich selbst, sondern immer nur
spielerische Entwiirfe seiner selbst gelebt hat:

~ich habe versdumt, mich selbst zu verwirklichen, mein Leben, wie es
sich gehdrt, zu Ende zu leben, in dieser einzigen fiir uns mdéglichen
Welt. [...] Ich bin noch kein Mensch, [...] sondern nur - wenn man es
so ausdricken darf - eine Bleistiftzeichnung, die einen Menschen
darstellt. 143

Mit dieser Erkenntnis erwacht in Felinflejn eine tiefe und ver-
zweifelte Sehnsucht nach Geschichte, nach Biographie im Sinne

140 Ebd., S. 347.
141 Ebd., S. 365.
142 Vgi. ebd., S. 352.
143 Ebd., S. 363.
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einer Verwurzelung und Eingebundenheit in eine individuelle Ver-
gangenheit, nach dem Leben, das er versdumt hat zu leben. Wihrend
er das Gefiihl hat, zunehmend unwirklicher und schemenhafter zu
werden, um sich schlielich, wie der Schneemann, dessen "Ster-
ben” er beobachtet, ganz in der Nichtexistenz aufzulésen, erinnert
er sich an seine Kindheit, als er die Welt noch in authentischer
Unmittelbarkeit erlebte und nicht durch spéttische Ironie von sich
fernhielt. Auf Grund desselben schmerzhaften Gefiihls des Mangels
an Identitdt und Geschichte ziehen ihn auch die Inschriften im
Pavillon des Kurparks an. In ihnen erkennt er Spuren fremder Bio-
graphien, und die ,besondere Atmosphire®, die den Pavillon umgibt,
ist die Atmosphire von Geschichte.!#

Ahnlich wie Kukus Scheinwelt, die auf der Identifikation mit ande-
ren Menschen und Biographien beruht, ist die Gestaltung des Le-
bens als Schauspiel und die damit verbundene Ruhelosigkeit und
stiandige Neuorientierung eine Flucht vor dem Moment der BewuSt-
werdung der inneren todlichen Leere, das heiBit vor dem Tod, der in
der Vorstellung Felinflejns gleichbedeutend ist mit dem Nichts. So
wie Kuku nach Ubereinstimmungen seiner selbst mit berithmten
Personlichkeiten sucht, um sich auf diesem Weg die Illusion von
Identitdt und innerer Substanz zu verschaffen, so wechselt Felin-
flejn die Masken, um zu verdringen, daB er kein wirkliches Gesicht
hat. Der Akt des Maskenwechselns und Umkleidens ist ein Akt der
ironischen Selbstverdoppelung und damit zugleich der Selbstbe-
freiung. Allerdings dient diese Befreiung Felinflejn nicht dazu, in
einen freien, spielerischen Kontakt zu sich selbst zu treten, sondern
das Fehlen eines "Selbst” zu kompensieren. Die Maske Felinflejns
dient nicht dem Schutz des wahren, lebendigen Gesichts, sondern
erweist sich als Totenmaske.

144 ygl. ebd., S. 357ff.
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4. DIE SAMMELLEIDENSCHAFT

Sie Seele des Sammlers versteht man nur aus seinem
Verhiltnis zur Zeit."

(Oswald Spengler!4®)

Die Sammelleidenschaft ist ein Thema, das in allen vier Romanen
Vaginovs auftaucht und zunehmend mehr Raum einnimmt, wobei es,
vor allem in den letzten beiden Romanen, Bambocada und Garpa-
goniana, immer mehr ins Absurde gefiihrt wird.

Diese Entwicklung deutet sich bereits in Kozlinaja pesn’ an, wo mit
der Figur des Kostja Rotikov ein Sammler dargestellt wird, dessen
urspriinglich harmlose Liebhaberei fiir die Kitschgegenstinde der
profanen Alltagskultur immer mehr zu einer Besessenheit wird, bis
er auf das vordergriindige und oberflichliche Sein der Dinge derart
fixiert ist, daB alles fiir ihn nur noch Kitsch ist (,Die ganze Welt
verwandelte sich fiir Kostja Rotikov unmerklich in eine einzige Ge-
schmacklosigkeit [...] “146). Kotikov entwickelt in diesem Zusam-
menhang auch bereits die Idee, die Sammlung und Erforschung von
Dingen der Alltagskultur in den Rang einer Wissenschaft zu erhe-
ben.

Diese Idee beherrscht auch den Ingenieur Toropulo und den Physi-
ker Punsevi¢ aus Bambocada, die fiir die Sammlung von Alltagsdin-
gen eine eigene Gesellschaft (,,Obs&estvo sobiranija melo&ej*) und
ein entsprechendes Museum griinden wollen.*” Toropulo, der sich
in erster Linie fiir Dinge der EBkultur interessiert (Bonbonpapiere,
Etiketten, Speisekarten, Rezepte und dhnliches), verfolgt die Ver-
dnderung der Alltagskultur, die mit der Herausbildung der neuen
sowjetischen Gesellschaft einhergeht, und betrachtet es als seine
Aufgabe, die Gegenstinde des Alltags der vergehenden Welt zu
sammeln und auf diese Weise die Lebensform und Kultur, die sich
in ihnen ausdriickt, in Erinnerung zu bewahren:

185 O, Spengler: op.cit., S. 19,
146 K. Vaginov: Kozlingja pesn’, a.a.0., S. 117.
147 ygl. K. Vaginov: Bamboéada, a.a.0., S. 318,
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+Ich mochte eine interessante Seite unseres Lebens vor dem Verges-
sen bewahren; denn all diese Bonbonpapiere gehen spurlos verloren;
dabei sind sie doch Ausdruck der Volksisthetik, und iiberhaupt ist
dieser Bereich des menschlichen Geistes nicht weniger reich, als deder
andere: auch hier gibt es Politik, Geschichte und Ikonographie. "l

Das Streben Toropulos nach Bewahrung und Musealisierung von
Dingen der Alltagskultur ist auf parodistisch-profaner Ebene die
Wiederholung der Konzeption Teptelkins aus Kozlinaja pesn’, der
sich angesichts des Zerfalls der alten Welt als Bewahrer der geisti-
gen Kultur betrachtet. Beide Figuren leben mehr in der Vergangen-
heit als in der Gegenwart, und das Sammeln und Speichern dient
nicht nur dem Bewahren der alten Kultur, sondern ist zugleich
Uberlebensstrategie des Individuums selbst, das sich mit dieser
Kultur identifiziert und mit ihr , spurlos* zu verschwinden droht;\
Fir Toropulo, der sich mit der neuen Lebensweise und seinen
Aufgaben als Ingenieur nicht identifizieren kann, wird die Beschifti-
gung mit Dingen der Alltagskultur immer mehr zum Ersatz fiir eine
wirkliche und sinnvolle Titigkeit und dient der Ablenkung von einem
Leben, in dem er keinen wiirdigen Platz fiir sich findet. Er schafft
sich auf diese Weise ein in sich geschlossenes und fiir ihn sinner-
fiilltes Universum, eine eigene Welt, in die er jederzeit aus dem
sinnentleerten Alltag des sowjetischen Leningrad flichen kann.

nloropulo lebte in einer Welt des hyperbolischen Gliicks, die nicht
allen auf dieser Erde zuginglich ist; er lebte in der Atmosphire eines
goldenen Zeitalters, das niemals existiert hatte."“14?

Indem Toropulo seine Sammelleidenschaft schlieBlich in den Rang
einer Wissenschaft erhebt und die Alltagsdinge als Forschungs-
gegenstand betrachtet, als solche also in ihrer Bedeutung erhéht,
versucht er diese Welt des ,hyperbolischen Gliicks“ gesellschaftlich
zu integrieren, um auf diese Weise in seiner Scheinidentitit auch
duBerlich Bestitigung zu finden.iMit der Idee der Institutionalisie-
rung durch eine Gesellschaftsgriindung und der Einrichtung eines

148 Ebd., S. 297.
149 Ebd.
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Museums verschafft er sich, gemeinsam mit Punsevi¢, die Illusion,
die Isolation inmerhalb der Sammlergemeinde zu durchbrechen und
als integrierter und legalisierter Teil der Gesellschaft sogar einen
niitzlichen Beitrag zu leisten.150

Das System des Selbstbetrugs durch eine Pseudoidentitit erreicht
darin eine gewisse Perfektion, die umso paradoxer ist, als die Samm-
ler tatsiachlich auBerhalb der gesellschaftlichen Wirklichkeit stehen
und sich in einem zeitlosen und illusiondren Raum bewegen, der zur
fortschrittsorientierten und pragmatischen sowjetischen Gegenwart
im Widerspruch steht. Durch den Gedanken der Gesellschafts- und
Museumsgriindung und die sich darin ausdriickende intellektuelle
Emnsthaftigkeit der Sammler in der Beschiftigung mit Bonbon-
papieren und ihnlichem wird der eine komische Wirkung hervor-
rufende Kontrast zwischen Anspruch und Wirklichkeit, in dem sich
die zunehmende Realititsfremdheit und Licherlichkeit der Samm-
lerfiguren ausdriickt, noch verschirft.

Wihrend die Ironie des Autors in Bambocada bei aller Distanz doch
noch von einem warmen Humor getrinkt ist, der eine gewisse An-
teilnahme verrit, fiihrt Vaginov das Thema der Sammelleidenschaft
mit der Figur des fanatischen Sammlers Zulonbin, eine der Haupt-
figuren seines letzten Romans Garpagoniana, den er Anfang der
dreiBliger Jahre schrieb, endgiiltig ins Absurde.

Im Gegensatz zu den gutmiitigen und komischen Sonderlingen in
Bambocada grenzt die Welt der Sammler in Garpagoniana nahe an
die kriminelle Welt. Zulonbin selbst schreckt nicht davor zuriick,
ein Verbrechen zu begehen, wenn es um seine Sammlung geht, und
die Gesellschaft, innerhalb der er sich bewegt, ist eine riicksichts-
lose und grausame Welt, in der es keine zweckfreien zwischen-
menschlichen Beziehungen mehr gibt und jeder nur auf Anhidufung
seines "Kapitals” von Sammelgegenstinden aus ist. Die in Aufldsung
begriffene und zugleich sich neubildende Stadt wird von diesen
+JKapitalisten“ und , Exploiteuren® nicht in ihrer Geschichtlichkeit
wahrgenommen, sondem nur noch als Reservoir und Fundgrube

150 Vgl. ebd., S. 325.
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moglicher Tausch- und Sammelobjekte, als Eldorado ihrer zutiefst
irrationalen und absurden Leidenschaft.!5!

Fiir Zulonbin, dessen Leben villig von seiner geizigen und habsiich-
tigen Gier nach Besitz beherrscht ist, gilt als einziges Kriterium die
Frage. inwieweit etwas als Sammelobjekt interessant ist und wie
man es klassifizieren konnte. Diese Besessenheit geht so weit, dal
selbst die Liebe zu seiner Tochter allein der Berechnung und Vor-
freude entspringt, daB sie fiir ihn ein zuverldssiger Lieferant von
Zihnen, Haaren, Fingernigeln und anderen Sammelobjekten ist.
womit das Thema der Liebe als Illusion von Partnerschaft, das sich
durch alle Romane Vaginovs zieht, eine groteske Variante erfahrt.152
Dabei geht es Zulonbin, im Gegensatz zu Toropulo und Punsevi¢,
weniger um die Dinge an sich. als um den Akt des Sammelns selbst
und um das Gefiih] des Besitzes: ,Er ist ein unheimlicher Mann,
dem das Anhiaufen von Dingen Vergniigen bereitet 153, Das wich-
tigste aber ist fiir Zulonbin die mit dem Sammeln verbundene Auf-
gabe der Kiassifizierung und Systematisierung der angehiuften
Gegenstinde. Groteskerweise betrachtet er gerade diese Titigkeit,
deren Absurditit und Sinnentleertheit offenbar ist (zum Beispiel,
wenn er genauestens katalogisiert, wieviele und was fiir Worte und
Satzzeichen ein Brief enthilt), als einen Akt der Form- und Sinn-
gebung der Welt und der Musealisierung, durch den die Dinge vor
dem Vergessen bewahrt werden:

»Klassifikation, das bedeutet, der Welt eine Form zu geben. Ohne
Klassifikation gdbe es kein Erinnern. Ohne Klassifikation ist kein
Erfassen der Wirklichkeit moglich. Alle Menschen bringen unwillkiir-
lich alles in verschiedenen Schubladen unter. Ich tue das bewuft. Der
Klassierer ist der beste Mensch."1%%

Noch mehr als Toropulo erweist sich Zulonbin mit diesem Selbst-
verstindnis als die ins Absurde gefiihrte Karikatur des Kuitur-
wahrers. Aus dem Wichter der hohen und sakralen Kultur, der sich

151 Vigl. K. Vaginov: Garpagoniana, a.a.O., S. 375f,
152 vgl. ebd., S. 375.

153 Ebd., S. 465.

154 Ebd., S. 430.



00066833

86

von einer kulturellen Mission beseelt fuhlt, wird im Laufe des Pro-
fanisierungs- und Verdinglichungsprozesses, dem die Romanfiguren
Vaginovs unterworfen sind, ein fanatischer Sammler alltaglicher und
wertloser Gegenstinde, dem der ins Metaphysische dringende Blick
und die Fihigkeit, in den Dingen Symbole zu erkennen, abhanden
gekommen sind, der aber nichtsdestotrotz seine Aufgabe als Dienst
an der Menschheit versteht.

Wihrend die Sammelleidenschaft Toropulos in Bambod&ada immerhin
noch einem hedonistischen Interesse und GenuB an der dinglichen
Welt entspringt, hat Zulonbin kein Gefiihl mehr fiir das Wesen und
die geistige Aura der Dinge. Von der urspriinglichen Geste der
Bewahrung des Wertvollen, die sich gegen das Chaos der auseinan-
derfallenden Welt richtet, ist in der Figur des Zulonbin allein ein
sinnentleertes und manisches Streben nach Anhaufung und Ordnung
geblieben. In seinem Bediirfnis, zu systematisieren, aus dem Chaos
eine Ordnung zu schaffen und diese mit Sinn zu fiillen, duBert sich
jedoch dasselbe, unbewuBt wahrgenommene Gefiihl des Mangels
und der inneren Substanzlosigkeit, das auch Toropulo zu kompen-
sieren versucht und das Teptelkin und die meisten anderen Figuren
der ersten Romane noch bewuBt erleben. So wie Felinflejn ist auch
Zulonbin ein Mensch ohne Biographie und innerlich begriindete
Identitiit. Diese innere Leere, der innere geistige Tod ist es, vor dem
er in die Sammelleidenschaft flieht.

Der Akt des Sammelns, Speicherns und Registrierens richtet sich in
die Vergangenheit und, als ProzeB der Musealisierung, gegen die
Zeit, die als existentielle Bedrohung durch Verginglichkeit und
Vergessen empfunden wird. Wihrend die Riickwendung in die
Vergangenheit vom Neizvestnyj poét kreativ im Rahmen kiinstleri-
scher Neuschopfung genutzt wird, realisiert sich in der fanati-
schen Sammelleidenschaft, wie sie in Bambocdada und Garpagoniana
dargestellt werden, nur noch die Flucht aus der Welt des Gesche-
hens in die Welt der Geschichte. Zeit in ihrer lebendigen Dimension
als Werden und Entwicklung, als Chance fiir die Entfaltung des Ichs,
kann es fiir Zulonbin, der wie die Mehrzahl der Figuren Vaginovs ein
"lebendiger Toter” ist, nicht geben. Daher klammert er sich an das
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Gewordene, an Uberreste fremder Leben (Haare, Fingernigel,
Zihne, aber auch Visitenkarten und dhnliches) als Ersatz fiir sein
eigenes Leben.

Sowohl beim Sammeln wie auch beim Schauspielern tritt die Quan-
titdt gegeniiber der Qualitit in den Vordergrund, und dieses "Immer-
mehr-wollen”, beim Sammler das Streben nach Vollstindigkeit,
beim Schauspieler das Streben nach Rollenwechsel, wird zum
kompensatorischen Ersatz fiir die verlorene Lebendigkeit und das
verlorene Ich. Das Vertiefen in das Wesen der Dinge, in die qualita-
tive Dimension des Daseins wird unbewuBt vermieden, da es die
Gefahr der Illusionszerstorung birgt, das heiBt die Gefahr, der
inneren Leere gewahr zu werden, den eigenen Tod zu schauen.

In diesem Sinne ist Zulonbins Bediirfnis nach Archiologie im Sinne
von Sammlung und Bewahrung aller Spuren von Leben analog zu
Felinflejns Sehnsucht nach Geschichte und Biographie zu verstehen.
Der Akt des Sammelns als ewige Wiederholung verschafft ihm die
Illusion von Entwicklung und kann, dhnlich wie das Maskenspiel
Felinflejns, als eine Geste der Notwehr verstanden werden. Wie bei
den meisten Figuren Vaginovs realisiert sich das Dasein Zulonbins
als ein hilfloser Versuch, sich gegen die Zeit und die Verginglichkeit
und damit auch gegen den eigenen Tod aufzulehnen.

Diese unbewuBte Hoffnung der Figuren, durch Musealisierung den
Tod iiberwinden zu konnen, verbildlicht Vaginov in der Reaktion
Toropulos auf den Tod seiner Katze, die er besonders liebt, weil er
in ihrem wihlerischen Geschmack beim Essen und in ihrer GenuB8-
freudigkeit sich selbst wiedererkennt. Als sie von einem Rowdy
getdtet wird, 148t Toropulo sie ausstopfen, auf daB sie wieder "wie
lebendig” aussieht und er sie auf ihren Lieblingsplatz in seiner
Wohnung stellen kann.!% Auch bei Ermilov wird eine analoge Denk-
weise deutlich, wenn er davon triumt, daB seine Tochter, eine friih
verstorbene Ballerina, auf einem Bonbonpapier "verewigt” wird und
auf diese Weise der Gefahr entgeht, ,spurlos* zu verschwinden.1%6
DaB jedoch der Tod in der illusorischen Welt der Figuren Vaginovs

155 vgl. K. Vaginov: Bamboédada, a.a.0., S. 321.
156 Vgl. ebd., S. 320.
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umso prasenter ist, findet bildlichen Ausdruck im Zimmer Zulonbins,
das er in einen Aufbewahrungsort "toter” Gegenstinde verwandelt
und in dem es dementsprechend wie nach Verwesung riecht:

»Das Fenster stand offen, aber ungeachtet dessen roch der Zufluchts-
ort des Sammlers scheuBlich. Alle Gegenstinde, die in dieses Zimmer
gebracht wurden, nahmen unweigerlich einen fiir sie untypischen
Geruch an. Scharfe und sduerliche Aromen begannen ihnen zu ent-
stromen. 157

Der ,Zufluchtsort®, als Metapher fiir den Mikrokosmos, in den
Zulonbin flieht, erweist sich als sein eigenes Grab und kann in
diesem Zusammenhang betrachtet werden als eine Weiterfiihrung
der Bilder des Turmes und spiter des Gartens Teptelkins. Der
geschlossene Raum, der urspriinglich als Hort der Kultur gedacht
war und dann immer mehr zum Zufluchtsort des Individuums wird
und zu seinem Schutz dient, wird mit zunehmender Isolation von
der AuBenwelt zum Geflingnis und in letzter Konsequenz zur Grab-
stitte.

In Analogie dazu ist auch das Museum, das Toropulo griinden will,
beziehungsweise in seiner Sammlung bereits gegriindet hat, einem
Friedhof der vergangenen und noch vergehenden Lebenskultur
vergleichbar, wobei die Assoziation des Museums mit dem Friedhof
bereits im Verb "pokoit’sja” angedeutet ist, das sowohl "aufbewah-
ren”, als auch "begraben liegen” bedeutet: ,[...] muzej, gde budut
pokoit’sja konfetnye, apel’sinnye bumazki, menju [ ...].“158

Mit der Schaffung eines nach auien isolierten Mikrokosmos begeben
sich die Figuren in einen toten, statischen, musealen Raum, in dem
es keine echte Zukunft im Sinne von Entwicklung und Leben gibt
und innerhalb dessen sie selbst immer mehr zu ,,Museumsexpona-
ten“!5? werden. Dementsprechend wird im Raum Zulonbins nicht
mehr lebendige Kultur, sondern tote Materie aufbewahrt und es
herrscht dort Dauer statt Entwicklung. Dauer aber, im Sinne von

157 K. Vaginov: Garpagoniana, a.a.0., S. 429.
158 K. Vaginov: Bambodada, a.a.0., S. 318.
159 K. Vaginov: Garpagoniana, a.a.0., S. 511.
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Statik, ist der Tod. Zulonbin, Toropulo und auch alle anderen Samm-
lerfiguren, die, genauso wie die Dinge, die sie sammeln, auch selbst
aus ihrem urspriinglichen, lebendigen Kontext gerissen sind, er-
weisen sich im wahrsten Sinne des Wortes als Totengriber.

Noch drastischer als in den vorherigen Romanen Vaginovs wird in
dieser Bildlichkeit deutlich, daB die Figuren durch die Schaffung
einer den Ichverlust kompensierenden und den Tod fliehenden
Scheinidentitit, sei es nun auf dem Wege der Fremdidentifikation
wie bei Kuku. des Maskenspiels wie bei Felinflejn oder der Sammel-
leidenschaft wie bei Toropulo und Zulonbin, letztendlich doch
immer geradewegs in den Tod geraten.

[V. SCHLUSSBETRACHTUNG
DIE PROSA VAGINOVS UND IHRE WIRKLICHKEITSPRASENTATION

«Wir konnen es nicht 4ndermn, daB wir als Menschen des
beginnenden Winters der vollen Zivilisation und nicht
auf der Sonnenhche einer reifen Kultur zur Zeit des
Phidias oder Mozart geboren sind. Es hingt alles davon
ab, da8 man sich diese Lage, dies Schicksal klar macht
und begreift, daB man sich dariiber beliigen, aber nicht
hinwegsetzen kann. Wer sich dies nicht eingesteht,
z3hlt unter den Menschen seiner Generation nicht mit.
Er bleibt ein Narr, ein Charlatan oder ein Pedant.»

(Oswald Spengler!®?)

Betrachtet man die vier Romane, die Vaginov Mitte der zwanziger
Jahre bis zu seinem Tod Anfang der dreiBliger Jahre geschrieben hat,
in bezug auf die Figuren, die in ihnen dargestellt werden, so 148t sich
an ihnen eine Entwicklung nachvollziehen, die den allgemeinen
ProzeB der Verdinglichung und Profanisierung des Menschen, der
menschlichen Verhiltnisse und der menschlichen Werte in den
zwanziger Jahren reflektiert.

160 O, Spengler: op.cit., S. 62.
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Diese Entwicklung, die mit dem Untergang der alten Welt und der
Herausbildung des neuen, materialistisch geprigten sowjetischen
Lebens einhergeht, findet bildlichen Ausdruck in dem in Bambodada
beschriebenen Plakat ,Celovek - masina“, das die physiologischen
Prozesse des menschlichen Korpers mit Hilfe von Fabrikszenen
erklirt, die in die jeweiligen Korperteile eingezeichnet sind. Felin-
flejn, fiir den sich in diesem Plakat in anschaulicher Weise der Prag-
matismus und Rationalismus der neuen Welt ausdriicken, erinnert
sich angesichts dieser ailegorischen Darstellung an Zeichnungen,
die den verschiedenen Kérperteilen des Menschen Planeten zuord-
neten und ihn auf diese Weise in ein kosmisches System eingebun-
den darstellten.’®! Der in dieser Gegeniiberstellung verbildlichte
Verlust eines transzendenten Bezugs des Daseins, der mit der
Herausbildung einer technisierten, rationalistischen und zweck-
orientierten Lebensweise einhergeht, greift in den Romanen Vagi-
novs auf den Menschen iiber.

Wie durch ein ,Vergrioierungsglas” betrachtet Vaginov die tragische
Situation der Menschen seiner Zeit, die sich in der neuen Welt nicht
zurechtfinden, sich in einer auBerzeitlichen Welt der Illusionen
isolieren und in ihrer zunehmenden Weltfremdheit und immer
verriickter werdenden Hingabe an die dingliche Welt zu einsamen
Narren und Fanatikern werden. Seine Helden sind nicht im Dasein
verwurzelt, sondern fliichten sich auf der Suche nach Identitit und
Authentizitiit immer mehr in eine Scheinwelt, die ihr Bewufitsein
und ihr Leben prigt und es entstellt. Am Ende dieser Entwicklung
steht bei Vaginov immer der Tod, beziehungsweise die endgiiltige
Verdinglichung und Entmenschlichung der Figuren und des Daseins,
die in einer Vielzahl von bildlichen Vergleichen ihren Ausdruck
findet. So wird Toropulo als Mensch mit einer ,Bonbon-Seele”
bezeichnet, Felinflejn muB erkennen, daB er nur die ,Zeichnung*
von einem Menschen ist und Lokonov sieht sich in dhnlicher Weise
als , Teil eines Bildes*.162

Im Nachwort zu Bamboc&ada bekennt der Autor, daB es ihm darum
geht, wie ein Forscher die Menschen seiner Zeit ,unter die Lupe”

161 Vgl K. Vaginov: Bambodada, a.a.0., S. 354.
162 vgl. ebd., S. 347, 363 und ders., Garpagoniana, a.a.0., S. 450.
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zu nehmen, die Irrationalitdt und Absurditit ihres Daseins aufzu-
zeigen und - wie er im Nachwort zu Garpagoniana konkretisiert -
die Griinde darzulegen, die zu ihrer "Musealisierung” fiihren:

sDas Thema des Autors ist keineswegs die Beschreibung seltsamer
Menschen um ihrer selbst willen. Es geht dem Autor hier um eine
ernstere Frage. [...] Der Autor hat den Eindruck, daB es eine Vielzahl
von Menschen auf der Welt gibt, die Toropulo Ahnlich sind. Aus
diesem Grunde hat er ihn wohl auch unter die Lupe genommen. [...]
Manchmal stelit die Ubertreibung ein notwendiges Moment der For-
schung und des Studiums dar.“

»In dem Buch sind, meiner Meinung nach, die Ursachen einer gewissen
Musealitdt mancher Figuren aufgezeigt - du wirst wohl sehr gut
verstehen, daB die Menschen, die sich von der Gegenwart zuriickzie-
hen, in ihrer Mehrzahl zu Museumsexponaten werden.“163

In diesem Sinne verpflichtet sich der Autor einem gewissen Realis-
mus, der sich aber nicht in einer oberflichlichen Abbildung der
realen Wirkiichkeit erschopfi. Es geht ihm vielmehr um einen
"tieferen” Realismus, der dem Anliegen entspringt, ein Gefiihl fiir
die tiefempfundene Absurditit des Daseins zu vermitteln, die in der
gegebenen historischen Wirklichkeit das Leben beherrscht. Durch
eine teils humoristische, teils ironische Dichtart des Absurden,
deren ernste Dimension immer spiirbar bleibt, versucht Vaginov in
seiner Prosa den allgemeinen Geist und die Tragik der Menschen
seiner Zeit zu erfassen und widerzuspiegeln. Die Welt, die Vaginov
dem Leser auf diese Weise vorfiihrt, ist eine aus den Fugen gerate-
ne, groteske Welt, die wie in einem Zerrspiegel die allgemeine
Tendenz zur Entmenschlichung und Entfremdung und die damit
einhergehenden Konflikte reflektiert, die Vaginov im Bereich der
Kultur und im alltéiglichen Leben beobachtete und an sich selbst und
seinem Schicksal erlebte. Das Element des Grotesken wird dabei in
seinen Romanen zunehmend eindringlicher, bis es sich schlieBlich
zu verselbstindigen scheint und eine Atmosphire der Hoffnungs-
losigkeit und Ausweglosigkeit bewirkt, der sich offensichtlich auch
der Autor selbst nicht mehr entziehen konnte.

163 K. Vaginov: Bambocéada, a.a.0., S. 510 und ders., Garpagoniana, a.a.0.,
S. Si1.
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Durch die Konzentration auf die Figuren und die Sprache des
Absurden in der Beschreibung ihrer Verdinglichung, ihres Ubergan-
ges zu ,Museumsexponaten*, nimmt die dingliche Welt auch in den
Romanen selbst immer mehr Raum ein. Die Romanwelt zerfillt in
die Welt der Helden und wird zu einem Kuriosititenmuseum der
absurden Alltagswelt. So wie das Leben der einzelnen Figuren eines
inneren, in der Individualitlit des Ichs sich begriindenden Zusam-
menhanges entbehrt und in seiner Desorientiertheit zunehmend
anekdotisch wird, so realisiert sich auch die Erzihlstruktur vor
allem der letzten beiden Romane Vaginovs als eine mosaikhafte,
additive Aneinanderreihung von Episoden. So wie die Figuren keine
Biographie haben, so fehit auch den Romanen eine biographische
Struktur im Sinne einer ausgeprigten Handlungsentwicklung und
Sujetkonstruktion. Die Romane gewinnen ihrer inneren Struktur
nach Dramencharakter und der Autor wird zum Regisseur eines
grotesken und phantastischen Theaters des Alltags, in dem die
Verkehrtheit und Sinnentleertheit der Welt sichtbar gemacht wird.
In gleicher Weise spiegelt sich in der fragmentarischen und hetero-
genen Komposition der Romane, in der Einarbeitung von Rezepten,
Speisekarten, Inschriften, Briefen, Visitenkarten und #hnlichem,
sowie der Einfligung von selbstindigen Erzihlungen der Figuren der
Mangel an formgebender innerer Sinnfiille des sowjetischen Lebens.
Selbst die Sprache reflektiert den ProzeB der Profanisierung, indem
sie einfacher wird, sich teilweise in primitiven Reihungen und Auf-
zihlungen erschopft. Von der ,poetischen Koketterie“!®4, deren
sich der Autor in Kozlinaja pesn’ noch beschuldigte, ist in Garpa-
goniana kaum noch etwas zu spiiren.

Mit dieser Form der Umsetzung der Beobachtungen seiner Zeit in
Literatur trigt Vaginov der Einsicht Rechnung, daB es eine ungebro-
chene, harmonische Ganzheit, nach der sich seine Romanfiguren
sehnen und die sie sich in einer Scheinwelt schaffen, nicht gibt und
angesichts der historischen Wirklichkeit nicht geben kann. Durch
das sich selbst und den Figuren gegeniiber schonungslose Einge-

164 K. Vaginov: Kozlinaja pesn’, a.a.0., S. 506.
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stindnis dieser ausweglosen Situation und ihre spielerische Verar-
beitung bewahrt er sich davor, wie seine Helden zu einem Narren
seiner Zeit zu werden.

In diesem Sinne realisiert sich seine Prosa zugleich als eine Form
der Wirklichkeitsverarbeitung und als ein Akt des Widerstandes:
Indem er den Profanisierungs- und VerdinglichungsprozeB in ironi-
scher und parodistischer Weise in seinen Romanen nachlebt und ins
Absurde fiihrt, verschafft er sich die Freiheit des Lachenden, die
jedoch, im Gegensatz zu der illusorischen Freiheit Felinflejns, auf
dem tiefgefiihiten Empfinden der Tragik seiner Zeit und seines
Schicksals beruht.

Die ironische Distanz verschafft Vaginov einen Freiraum, in dem
sich auch die kritische Dimension seiner Prosa realisiert, wobei sich
seine Kritik sowohl gegen die Menschen richtet, die sich durch die
Isolation in einer Scheinwelt iiber ihre eigene Lage beligen und sich
der Realitit nicht stellen, als auch gegen die neue sowijetische
Wirklichkeit, die die Menschen in diese Situation bringt und die er
in ihrer Geistlosigkeit und Sinnentleertheit entlarvt. Die Ironie
Vaginovs ist jedoch trotz dieser kritischen Dimension seiner Prosa
keine richtende und belehrende Ironie im Sinne einer politisch-
soziologischen Satire, die auf gesellschaftspolitischem Engagement
beruht, sich an ein bestimmtes Zielpublikum richtet und durch
Entlarvung der MiBistinde auf eine Verbesserung der Verhiltnisse
zielt. Vielmehr entspringt sie unmittelbar dem tragischen Erleben
des eigenen Schicksals und ist ihm therapeutisches Mittel, um sich
gegen die historische Wirklichkeit zu behaupten.

Ernst und Ironie liegen in der Prosa Vaginovs dicht beieinander, und
die Ambivalenz von Betroffenheit und kritischer Distanz. die sich in
einer Grundspannung zwischen Melancholie und Parodie realisiert,
ist in allen vier Romanen spiirbar. Der Schmerz, aus dem die Vagi-
novsche Ironie hervorgeht, beseelt sein Werk mit einer Stimmung
der Trauer und ist ihm als Schattenseite immanent, ohne unmittelbar
ausgesprochen zu sein.

Auf Grund ihrer Ambivalenz von Ermnst und Komik und der Sprache
des Absurden in der Wirklichkeitspriasentation, ihrer Tendenz zur
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Parodie und Entstellung, zur Gegeniiberstellung und grotesken
Mischung von hoher Kultur und profaner Alitagswelt wird die Prosa
Vaginovs immer wieder als kamevalistische Literatur im Sinne der
Theorie M. Bachtins betrachtet. Bachtin selbst, der mit Vaginov
bekannt war, erkannte in der Prosa Vaginovs die Tradition der
menippeischen Satire und bezeichnete ihn in diesem Sinne als
karnevalistischen Schriftsteller. Dennoch sei in Frage gestellt,
inwieweit sich in der Prosa Vaginovs tatsidchlich auch ein karnevali-
stisches Weltempfinden ausdriickt, denn wiahrend das karmevalisti-
sche Lachen, im Sinne Bachtins, auf die Ambivalenz alles Seienden
hinweist und in diesem Sinne , frohliche Relativitit“165 verkiindet, ist
das Lachen Vaginovs ein zunehmend verzweifeltes Lachen, und
seine Ironie Reaktion auf die Sinnentleertheit des Daseins und
Mittel zur Abgrenzung. Was bei Vaginov, vor allem in seinen letzten
beiden Romanen, fehlt, ist die authentische Welt hinter der karneva-
listisch verkehrten Welt, das wahre Gesicht hinter der Maske. Fiir
seine Figuren wird die Maske zum Ersatz einer wahren Identitit. In
diesem Sinne kann man nicht mehr von einem friohlichen und relati-
vierenden Maskenspiel sprechen, sondern von einer tragischen
Gefangenheit in der Absurditit und Irrationalitit des Daseins, aus
der es keinen Ausweg gibt. Die groteske und verkehrte Welt und die
Menschen, die Vaginov in seinen Romanen zeigt, sind in tragischer
Weise mit sich selbst identisch.

165 M. Bachtin: Probleme der Poetik Dostojevskijs, Frankfurt/M. 198S,
S. 180.
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ZITATE IM ORIGINAL®

SEITE 8:

”OT yyBCTBa HENMPOYHOCTH M HaNpsLKeHUs, 06bIuHbIX ByaHel yX He
6bi/10, H CaMa JKM3Hb CTa/1a BOBCE HEe TE€M MAH HHbIM HaKOILIEHHEM
$akTOB, 2 TONBKO HCKYCCTBOM 3TH $aKThbl NPoXHUTb. HU 06bIYHBIX
HOPM BO B3aMMOOTHOLLIEHHMSIX TPYJa U AOCYra, Hu HeobxoaMMoCTH
HOCHTb Teé WIM JpyrHe MacCKH, Bbi3blBaeMble [M0JIO)KEeHUEM WIN
Aocesie TPUBBLIMHOM MEpapXHel WHTE/UIMIeHTCKUX oueHok. U
BMeCTE€ C TeM MMEHHO B 3THU roJibl, KaK Ha Kpalo ByJ/iKaHa foraren-
IUMe BHMHOI'PaJHMKM - ClBE€/M /MIOAN CBOMM JIyYUIMM LIBETOM.”

SEITE 10:

"Co BceMM OH Obl/1 POBHO MSAIOK, Y/AMBHTE/IbHO BEXKJIMB, YBAXKHM-
Te/leH, AobpoxenaresieH, HO He C/AMBaACHS HM C Kem. Bcroay o
cTosl ocobHaxoM. OH HMKOrja He 3aLLMiLIA/I HUKAKHX CPYTMOBLIX

B3rNAA0B, HHKGMY He MOAPa’kasl, HM NOJA MbWM BMSHHEM HE HAXO-
awnes...”

SEITE 11:

"Ilepnon 3ToT Hanbonee cnoxeH. [lpoAas uepes oTpuLlaHne HOBOMA
AeACTBUTE/ILHOCTH, OTPa3HBLIEECS B OMNMO3HIUHOHHOM AyXe psja
ero CTHXOTBOpPEHHi [ ...], oH nonbiTanca Bce Xe MCKPeHHe NMOHSTH
ee, He MeHSS1 CBOEN NMO3THUYECKOA CUCTEMbI, BKAIOUHTL €e B Nnoje

CBoel BHeBpeMeHHOM co3epuarenbHocTH [...]. Ho oH yBuaen, uto
3TO0 HEBO3MOMHO.”

SEITE 13:

"B 3noxy Be/MuafilUMX CABHIOB, B 3MOXY, SABASIOLUYIOCH MPaHbIo
MeXAY ABYMS KY/IbTYPamMH - YMHpaiolled M HapoXJamolelcs, -
NOSIB/IAIOTCS /IOAH, CTOsHe KaK Obl Ha pacnyTbe, OYapOBaHHbIe
spesmuieM rubem. Sl BocneBan He cTapbii MMp, a 3pe/Mile ero
rube/mm, BceUesno 3axBauyeHHbIA 3THM 3pesmuleM.”

* Im folgenden wird nur bei solchen russischen Zitaten eine Quellenangabe
gefiihrt, wenn die Quelle nicht an entsprechender Stelle in den FuBnoten
nachgewiesen wurde.
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SEITE 16:

+,ObblyuHO TenrtenknH Bepwn B raybokyw HEH3MEHHOCTb 4YeJsoBe-
YeCTBa: BO3HHKIIIEE pa3, OHO, NOA0OHO pacTeHHIO, MPHHOCHT LBETHI,
nepexoadiuMe B IUVIOAbLI, a IUIOAbI PacCbLINAlOTCA Ha ceMeHa.“

SEITE 17:

»L...] Mbl JaBHO - § HCKYCCTBEHHO, Bbl - JIMTEPATYPHO - MEPe KM
rubenb, n HUKaKas rubenb Hac He yauBHT. UHTe /UTMreHTHBIR Yeno-
BEK AYXOBHO XXMBET He B OJ|HOM CTpaHe, a BO MHOIMX, HE B OJHOM
9N0Xe, a2 BO MHOrMX, U MoXeT u3bparb mobylo rubenb, oH He
FPYCTHT, 2 eMy NPOCTO CKy4YHO, Korja ero rubess 3actaeT goMma,
OH TOJIbKO MPOMBIYMT: erle pa3 ¢ Toboi BCTPETHICH, - H eMy
CTaHeT CMeILlHo."

SEITE 18:

»J NepeTHpad KHHMI'M U, NepeTHpast, MeXAYy MNPOYMM, UYUTAK MX,
cerogHs oAHy, 3asrpa - apyrymwo. Ceiuac gecaTb CTpoueKk H3 o[-
HOW, Yyepe3 HECKO/JIbKO MMHYT - HECKOJILKO CTPOMEK W3 JApPYroi.
Cerivac M3 NOMMTHMKM NO-¢paHLy3CKH, 3aTeM Kakoe-HuOyAb CTU-
XOTBOpPE€HHE MO-HTATbAHCKH, MOTOM OTPbLIBOK H3 KaKoro-Hubyab
nyTelleCTBUS MO-HCNAHCKH, HAKOHeL, KaKoe-HHOyAb H3peueHue
WM pparMeHT Mo-JaThbiHM, - 3TO sl Ha3biBalo NepebeXKol U3 oaHOM

Ky/AbTyphbl B Apyryo.“

~IpHAs AOMOM, MATbYMK AOCTAaBa/a NAYNY, OCPOMHYI0O KaK Kpyrijoe
OKHO, caauncs [...] nepea cronom, packnagbiBan npHobpereHHbie
MOHETbI H COBepLUaN MyTeLIeCTBHA BO BpEMEHH.

SEITE 20:

A yBHAenn AMo/UIOHa, /NeXXawero Mocpegd Hac co CJ/IOMaHHOM
HOTOH, B KOE€ TOPYa/IH aBTOMOOWIH H penbChbi, H BMECTO KPOBH
crpywiacb Hedrb.” (K. Vaginov: Monastyr’ Gospoda nasego
Apollona, in: Literaturnoe obozrenie, 1989.1, S. 110)

~BHAKUT dwiocTpaT TeHb BeHephl. benee xxemuyra rnasa y Hee, oHp
He rosyboie 6Gonbuie, He candwuposnie. ITocMoTpen Ha ee pyku
dunocTpaT - CMOpILIEHHbIE DYKH Y Hee, NOAHAA MOJIOBY - Hajl HMM
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nvuo crtapyxu.” (K. Vaginov: Zvezda Vifleema, in: literaturnoe
obozrenie, 1989.1, S. 109)

SEITE 21:

.KaTKOo CMOTpeTb Ha bora HeT/eHHOr 0, B T/€HUN NOBEP)KEHHOT O,
! BocxoTenoch MHE BEPHYTb €My M€K0 W BUHO PaJOCTH M XKHM3HH,
cHoBa XpaM ero BO3/JBHrHYTb. bpaTbsi XyAo0XHUKH, 00pa3yem
MOHacTbIpb bora Hawero Anonnoxna. byaem Tpyautbcs BO cnaBy
ero. Ts>xen nyTb, HO paAOCTHa Bepa B BOCKpelleHWe ero."
(K. Vaginov: Monastyr’ Gospoda nasego Apollona, a.a.0., S. 109)

SEITE 22/23:

J PYCTHO BHAEeTb KOCTH Mmoaen nwbumbix. lloxenrenn oun, rpu-
6amu nokpbianck. Basa g uepen ['ana. Tonbko MOKpHLIBI MOACAIOT
B opbuTax ero. CxBatmica s 3a beapa M cMmesncd Tuxo. 3aueM
npuBen Bac B oburenb mMow. 3aueM ANONNOHOBOM NMUILER CAena.

PaccTasun uepena Bokpyr cebs. Cen u 3arosopnn: «He nowaaunn
Bac, He nowaaua aas bora ceoero».* (Ebd.. S. 111)

SEITE 25:

w~Bce paBHo yexanu. Ho oH He uMeeT npaBa, OH He MOXET NOKHHYTDb
ropoa. [lycrTb beryT Bce, NycTb CMepTb, HO OH 3J€Cb OCTAHETCS H
BbICOKHA XpaM AnNoJjjoHa coXpaHWT. U BHANT OH - BOKpPYI Hero

obpasyeTcs BO3AYLUHbLIA CHEXHbIH XpaM W OH CTOMT Haj] pac-
11e/IMHOM. "

+Ecmm Bbl AyMaeTe, 4To Mbl norubmn, To Bbl XXecTOKo ounbaetech,
[...] Mbl ocoboe, nosTopsAlLIEECS NEPHOANYECKH COCTOSHHE, W
nornbHyTb He MoKeM. Mb! Henabe KHbl.“

SEITE 26:

A1 oaapeu no3nanuamu [ ...]. Al cBsa3an ¢ Pumom. A 3naro 6yayuiee.
MeHs wacTo Booblye HeT, 4acTO S CAMBAKOCH CO BCeN MPHPOAOH, a
3aTeM BbICTYMNal B KayeCTBe ye/oBeka.”

SEITE 27:
»L...] OH MiLeT onbsHeHHs, He KaK Hac/laX/JAeHHs, a KaK CpeAcCTBa

Bayerische '
Staatsbibliothek
Munchen
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MO3HaHMS, KaK CpeCTBa BBepruyTb cebs B To cBslleHHoe 6e3ymne
(amabilis insania), B KOTOPOM pacKpbiBaeTCsi MHpP. AOCTYNHbIA
TONBLKO NMpopuiatenam (vates).“

SEITE 28:

,CHOBa, KaK KopobDoukH, A/15% HEero packpbiBanuchb caosa. OH Bxoaun
B K&K AYK Kopo60ouKy, B KOTOPOH AHA He 0Ka3biBa/l0Ch, H BbIXOAMI
Ha MPOCTOP, M OKa3blBAJICA BO XpaMe CHUASIUMM Ha TPEHOXXHHKe,
OAHOBPEMEHHO U HM3PEKANlLMM, M 3aMMUCbIBalOLLMM, U YNOPSAA0UH-
BalOUIMM CBOM 3aITHCH B CTHX."

+~Hckyccrso TpebyeTt [...] ocMmbicnenns 6ecembicanupl. [...] Bbi
HaMMCa/IM HeKoe coyeTaHWe caoB, GeccMbicneHHbln Habop cnoB,
yNopsiioueHHbift PUTMOBKOM, Bbl JO/LKHbI Briasii€ThCS, BUYBCTBO-
BaTbCsi B 3TOT Habop C/I0B; HE NPOCKONbL3HY/IO /IH B HEM HOBOE
cOo3HaHHWe MHpa, HoBas ¢opma okpyxawiiero, ubo Kaxaas snoxa
obnagaer et 0gHON CBOMNCTBEHHOR GoOpMON WM CO3HAaHHEM OKpYy-
Xamwuiero.*

SEITE 30:

»OT 3em/m a0 Heba cromt Pwnoctpar. Ha rsieun ero HakuMHyT
NypnypHbIR Maily, Horu yrtonaioT B 6os0Te, ronoBa OKpy)XeHa
npeuncTbiMi 3Besgamu.” (K. Vaginov: Zvezda Vifleema, a.a.O.,
S. 109)

»OH NPOXXKA ABa NocneHUX roja B 0opM/IEHMM H 0CO3HAHHUHU, KakK

eMy Ka3anocCb, JeACTBUTE/IbHOCTH B 'MraHTCKHX obpa3sax, HO no-

cTeneHHo 6ecnNOKoMCTBO HAKalUMBaNoCh B ero aywe. OaHaX Abl OH

NOYyBCTBOBAJI, YTO CO/Irajii €My - U ONbAHEHHE U COMOCTAaB/IeHHe
"

CNoOB.

SEITE 31:
+L...] B onbsHeHbe OH YYBCTBOBa/l CBOE€ HHYTOXECTBO, HMKAaKas

BeJ/IMKas uaes He oceHsna erof...]. YXe He uMCTO OH NOAXOAMA K
BHHY,[ ... ] He c Mpe JYyBCTBHEM TOrO, YTO OH PACKPOET HEUTO TaKoe
npeKpacHoe, 4TO NOPA3UTCH MUP, H BUHO TEMEpPb PaCKPbIBAIO €My
cobcTBeHHOe ero TBopyeckoe beccwime, COBCTBEHHYIO ero
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AylIEBHYI0 Mep30CTb W JAyXoBHoe 3amycTeHue, [..] W xoTa oH
HeHaBhJ e/l BUHO, er0 TAHYJIO K BHHY."

SEITE 32/33:

~CKYyCCTBO - 3TO H3B/eueHHe AOAEN K3 OAHOrO0 MHMpa M BOBJE-
yeHue uX B Apyryio coepy. [...] 31o - 6opnba 3a HaceneHne Apyro-
ro mupa, 4tobnl 1 TOT MMp Bbln IIOTHO HaceneH, yTobbl 6bi0 B
HeM pa3Hoobpa3sne, uTobbl 6b1/1a M TaM MONMHOTA XXU3HKH, INTEPATYPY
MOJXHO CpaBHMTb C 3arpobHbiM cyulecTBoBaHMeM. JluTepaTrypa
No-HacTosALeMy H ecThb 3arpobHoe cywectsosanue. [...] Boobpa-
aure [...] HeKyo MO3THYECKYI0 TeHb, KOTOpas BeJeT >KMBbIX
nwaen B Morwiky. Poa Hekoero Beprwms cpean 4avyHMKOB, KOTO-
pbifi He3aMeTHLIM o6pa3lom BeaeT ux B aa [...]1.“ (K. Vaginov: Trudy
i dni Svistonova, in: ders., Kozlinaja pesn’. Romany, a.a.0., S. 183f)

SEITE 33:

LJIIOOM - Te Xe KHMIH, - OTAbIXas, AyMan CBHUCTOHOB - IMPHSATHO
untaTh Ux. Jlaxe, noxXaayw, HHTepecHee KHMr, 6Goraue, moabMH
MOXXHO HrpaThb, CTaBMThb B pa3/muysble MN0N0XKeHHUA. CBHCTOHOB
yyBcTBOBan cebs Hnuem He cBazannbiM.” (Ebd., S. 239)

SEITE 34:

~IBaH UBaHOBMuY cnycTmics B Hactosupi aja. O6pas Kykypeky
CTOS/I Nepe HUM BO BCeit CBOeil HenenocTH u raynoctH. [...] Uean
HUBaHoBMY MOUYBCTBOBa/ CaMoO€ YXXacHoe, 4To, cobcTBeHHO, OH
CTas Mo/Ty4e/IOBEKOM, YTO BCe, 4TO 6bl/1I0 B HEM, Y HEro NOXMILIEHO.
Y10 OCTa/MCb B HEM M NMPH HEM TOJbKO I'ps3b, 03/106/1€HHOCTD,
nojgo3peHHe H Henosepue K cebe.” (Ebd., S. 218)

SEITE 33:

+OH 4yBCTBOBA/I, KaK BOKPYI' HEr'0 ¢ KaXX/bIM [HEM BCe pejeer.
[...] Kaxablit ero repodt TsHyn 3a coboi penble pa3psAbl N0j4eR,
Kaxjloe OrmicaHMe CTaHOBWIOCL Kak Obl Maeedn uesmoro psja
mecTHocTeRt. Yem Gonbllle OH pa3sayMbiBan Haj BblIUEJILUHM H3
neyaTH pomMaHoM, TeM b6onbluas pa3pesXeHHOCTb, TeM 6onbinas
nmyctoTa ob6pasosbiBasmch Bokpyr Hero.“ (Ebd., S. 261)
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SEITE 36:

JJlonHoub. U cBoero aBonnuka. OH BbICOK, neneasHo 61egeH w
MaHUT MeHs 3a coboit. Cam omyckaeTcss MOCT, LENSAMH rpems.
BbixoauM Mbl B YepHoe MmoJie, U TaM MOHM JBOAHMK OpocaeT MHe
nepyarky, u Mbi gepemca [...].“ (Ebd., S. 204)

SEITE 37:

+CBHUCTOHOB f1e)Xa/ B MOCTE/IH W YHTaA, T. €. MUCAL, TaK KaK AAs
Hero 3To 661710 04HO ¥ TO Xe. OH 0TMeuYan KpacHbIM KapaHaLlioM
ab3aly, YepHbIM - B Mepee/IaHHOM BUJ€ 3aHOCWI B CBOIO PYKOMHUCb,
OH He 3aboTWICSH 0 CMbIC/IE 11e/10r0 M CBA3HOCTH Bcero. CBS3HOCTD
u cMmbicha nossstcs noroM.” (Ebd., S. 165)

SEITE 40:

»JTO Aenan Tbl TaMm, Ha 3emjae? - nogHumaercs Jlanre. - He
obrKan nM Tl BAOB M cHpoT? - fl He o6HxKan, HO g nopoAxa aBTOpa,
- OTBEYaeT OH THXHM TOJIOCOM, - 8 PacT/M/ ero Ayily U 3aMEHWN
cMexoM [...]. Sl no3Bo/mn aBTOpPY NOrpy3NTb B MOpe KM3HM HacC M
Haag HamMu nocMmestbca. M kKavaet rososon [Nopaumit M uTO-TO
wiendeT Ha yxo Ilepcuio. U Bce CTaHOBATCH cCepbe3HbIMM M
CTPALLHO NeYaibHbIMH. - A O4eHb MyYWmMChb Bbl? - OueHb MYYH-
JIACh, - OTBEYaeT HEU3IBEeCTHLIA No3T."

SEITE 40/41:

»-Bbl COBeplliaeTe BeMMKYIO MNOANOCTb, - CKa3a/l MHE OJHAXAbI
HEeHU3BeCTHbLIA NMo3T. - Bbl pa3pyillaete Tpya Mmoen xu3uH. Bcero
JKH3Hb S CTapa/iC B MOMX CTHXax MoOKasaThb Tpareauio, NoKa3aThb,
YTO Mbl ObI/IM CBeT/ble; Bbl )K€ CTPEMHTECHh BCAYECKH OUEPHHMTDb
Hac nepej notoMcTBoM. [ ...] Bbl - npodeccuonanbHbii MTepaTop,
HeT HMYero Xyxxe npodeCcCHOHA/ILHOIO IMTEPATOPa, - OTOABHHY/CH
OH OT MeH1."

SEITE 41:

»lenepb Het [lerepbypra. Ectb Jlennurpan; Ho JleHMHrpaa Hac He
KacaeTcs - aeTop f10 npodeccun rpoboBIiK, a HEe KOJbIGeAbHbIX
aen macrep.

—_———
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SEITE 42;

M mobHUT OH CBOMX NOKONHUKOB, U XOAHT 32 HHMH ellie MPHU XMH3HH,
M PYYKH MM XMeT, 1 3aroBapmBaeT, H UCIMOABO/b JOCKi 3aroTOB-
nseT, TBO3AMKHM 3aKVIMaeT. Kpy>XeB MO C/Ayyaw AocTaeT.”

SEITE 43:
. He mobmo Toro, uto s MUY, NOTOMY UYTO SACHO BH)KY, UTO MNMALLY

[...] ¢ nosTnueckHM KoKeTcTBOM, vero 6ol He no3soann cebe
HacTOSWMA nNucaTenb.”

SEITE 43/44:

+Ha B3rnaa nosra, CsBuctoHoB o00nagan HeKOTOpPOH Aaonen
MeductodenenoaobHocTH, HO, CKalaTh No npasge, CBUCTOHOB He
3ameuyan B cebe 3toro kavecrsa. Hanporus. Bce ans Hero bbino
NPOCTO, ICHO ¥ NOHATHO. [lo3T 6Ll Hallencs, no3T Obl HA 3TO BO3-
paswi. uTo 3TC U ecTb Meductodenenoaobubie KkauecrTnsa, Mmedu-
crtodenenoaobHas MAOCKOCTb, TO Mpe3pHTenbHoe M Ope3ramsoe
OTHOLLEHHE K MHPY, KOTOpOoe HM B KaKOWM CTErNneHH He [Mpucylle
xyaoxuuky." (K. Vaginov: Trudv i dni Svistonova, a.a.0., S. 250f)

SEITE 44/45:

~PHUnoctpar - cBoeobpasHas unocrach Opdesd U anTep ero nAUpM-
4yeCKOro repos, HoCuTe b MMONO3THUECKOr0 CO3HAHHUS, 0 JHOBpe-
MEHHO HaXOASLHACS B MPOLUIOM M B HacTosfLLeM."

SEITE 47:

~cTopuuecksit nepenoM packonosn ero >XM3Hb MonoJjiaM, M Kak Hy
TAHY/JaCb BTOpas, CBA33aHHadA C /IATEpPaTypoH, MOJIOBUHA K YTpa-
YEeHHOH MepBOHA, BOCCTAHOB/IEHHE LEAbHOCTH OblNo yxe He-
ocyutecTsuMo. OTcroaa, 6b1Th MOXKeET, 3TO OLyUIEHHE HUIERHOCTH,
NOABEIUEHHOCTH B MYCTOTE;, 3aA0Aro A0 KpUTHYeCKMx obnas -
ollyli{eHWe nacblHKa 3M0XHM, a eille BepHee - MNOJAKMAbIiuA."

SEITE 49:

«~OH CHMBOJIKCT, K104 K NOHUMAHHUIO CBOMUX CTHUXOB 4aCTO HAXOAMT
MWL nocne WX Hanucanus [...] Takum obpaszom y Barutosa B
TBOPYECKOM MNpouecce - ABa NEpPHOAA: NEPBbIA, KOraa OH MULIET
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HEMOHSTHOE, 3aTeM BTOPOM, KOI'/la 0T HEMOHATHOFO NepexoJuT K
MPOSCHEHHbIM TPON3BEAEHHAM... Y Hero kpanHe 3abaBHas maHepa
MMCaTh: CTPOYKHM OH HaHM3biBaeT, NoAbMpas c/noBa NO 3BYKOBOM
6/M30CTH WIH TIPUSITHOCTH Kpacok."

SEITE 50:

»«f nobp. - pa3sMbILUASIO A, - 5 NO-TENTEJIKHHCKH NMPEKPACHOAYLLIEH.
S obnagaw ToHuaiuuM BKycoM Koctu PoTHkoBa. KoHuenuueit
HEeM3BECTHOr0 MCITa, MPOCTOBAaTOCThLIO TpomubiHa. I caenan u3

“

TE€CTa MOUX IFrepoeEB...».

SEITE 51/52:

JIpo3a crana ans BaruHoBa aBepblo M3 Tynuka nos33auu ... ).
HHTYUTHBHOE noOrpy’keHuWe B CTHUXHMIO CJ/IOB TOMHUT W JAPa3HHUT
6/M30CTLI0 OTKPOBEHMS, HO TaeT B pyKax, o0opauynMBaeTCs CHOM,
obmanom, owmbkon. Ilpo3za BaruHoBa - nonbiTKa NOHATbL M,
HaBepHoOe, MpeoAo/ieTb caMoro cebs, CBoe HEMNOHATHOE, MYy4M-
Te/IbHOe UCKYCCTBO. "

SEITE 52:

~JIApHYECKHA Trepol ero CTHXOB B npo3e obbekTHBHpyeTCH,
OCTpPaHAEeTCH OT CBOEro co3AaTensd, pacflafaeTcs Ha NEpPCOHAXKH, B
Ka>X/JOM M3 KOTOPbIX - YacTHULla aBTopa. lenepb 3a HUMHU MOJXKHO
Habi04aTh, HaZL HHMH MOXKHO CMeSATbCH. "

SEITE 53:
»A nonaraw, 4TO NUcaHHe HeYTO Bpoae ($HH3HOIOrHYecKor o npo-

uecca, cBoeobpa3HOro ouMiLEeHHUsS OpraHu3Ma."

SEITE 54:

-MeTtadopunueckuin pacnaa obpasza aBTopa Ha cBoux repoes [...]}
CPaBHMM He TOJ/IbKO C pa3pbiBaHHeM (Opdes MeHajamMHM, HO U C
pacuneHenneM JlMoHnca-3arpes, YTO aKTya/M3NPyeT HAEK CMEPTH
M BOCKpelueHus.

-B CYWIHOCTH, poMaH oBpa3a aBTOpa OKa3biBaeTCs CBoeobpa3HbIM
3aK/MHaTeIbHbIM obpallienneM K cyanbe, MPpU3BaHHbIM 3aMECTHTh
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oBpa3 aBTOpa MHOW >XepTBeHHOA (UrypoM, NMpHYEM Mpouecc 3a-
MEllleHWS CTAaHOBHUTCS MHOIOC/IOMHbLIM: peaibHbli aBTOp OTYaCTH
sameHsieT cebs nepcoHaxem obpaza aBTOpa, KOTOPOMY, B CBOIO
ouepenb, yAaeTcs Hu3bexxaTb CMepTH 3a cueT «[PHHECEHHS B
JKepTBY» HEH3BECTHOro no3Ta, Hecyulero B cebe uepTbl Kak
obpa3a aBTOpa, TaK ¥ CaMOro nNucarens.”

SEITE 55:

sL...] moxeTr 6biTb, TenrenkuH caM BbijlyMan CBOK HECHOCHYIO
$amunmnio, uTobbl H3rHaTH B Hee pealbHOCTb CBOEro CYyU|EeCTBa,
yTobbl HWKTO, cMesch Haj TenrenkuHbiM, He cMmor Obl ¥ JoTpo-
HyTbcs ao Pwioctpara. Kak u3aBecTHo, cyuiecTByeT pa3fBOCH-
HOCTb CO3HaHUSA, MoXeT ObITb, TaKOM Pa3fBOEHHOCTbK) CO3HAHMSA
n crpaaan Tenrenxun [...].°

SEITE 57:

,JMemyapam oH oTrBen Tpu noru. Ho Beab K MemyapaM MOXHO
MPUYHMC/UTL M MPOM3BEeAEHHSA HEKOTOpbIX BE/IMKHMX MHcaTe/en:
Hante, Ilerpapksu, I'orons, HocroeBckoro, - BCce BeAb 3TO B
KOHEeYHOM cCuYeTe MeMyapbl, TaK CKa3aTb, MeMyapbl AYXOBHOIO
onbiTa. Ho BeAab C1l04a Xe HAYT NpOH3Be ACHHUS OCHOBAaTeEsIeA pen-
r'UA, NyTelleCTBEHHUKOB... ¥ He ABNAEeTCS /M BCA (PH3HKa, reorpa-
¢us, ucropus, ¢wiocopHs B MCTOPUIECKOM pa3pese OAHHM
OrpoMHbIM Memyapom uvenoBedectsa!” (K. Vaginov: Trudy i dni
Svistonova, a.a.0., S. 239)

SEITE 58:

+~HbiHe nmpoxcxoauT Kak Obl siBneHue ryiocconaumu. B cesaiueHHoOM
HCCTYIUIEHHH MO3ThI IOBOPSAT Ha s3biKe BCeX BpeMeH, BCex
KyAbTyp. [...] CnoBo cTano He CEMHCTBO/NBLHOW, a TbICAYECT-

BOJIbHOM 11€BHHLIEN, OJKMB/ISEMON CPaly JAblXaHMEM BCEX BEKOB.“
(O. Mandel’stam: Slovo i kul’tura, Moskau 1987, S. 42f)

,CKB03b BarmHoBsa nporexaeT puTMHYECKoOe OLyLeHHe AABHHUX H
6/M3KUX Ky/IbTYP, HO HE B OCTPOM CO3HAaHMM MX TBOPYECKOH BO-
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[UIOLLIEHHOCTH, a COBEpPLUEHHO TaK J)Xe, KaK B 3pauykax CJenoro
OTpa)kaeTcs MYy/Jpblfl y30p co3pe3gmi.”

SEITE 64:
+HblHe epponenubl BbibpouleHbl U3 cBoux 6uorpadmn, Kax Lapbl
u3 6wumap aubix aya [...].¢

SEITE 65:

~Mbl nocneauuit octpoB Peneccanca, - rosopun Tenrenxun
cobpaBliMMcs, - B obcTaBlileM Hac JOrMAaTHYECKOM MOpE; Mbl,
e AMHCTBEHHO Mbl, COXpPaHSieM OrOHbKHM KPHTHLIH3MA, YBaKEeHHe K
HayKaM, yYBa)XKeHHe K Ye/iOBeKYy; A/Ii HaC HeT HH rocnoAuHa, HH
paba. Mbl Bce HaxoaMMCsi B BbICOKOA OailiHe, Mbl C/BILIHMM, Kak
SAPOCTHbIE BOMHbI ObIOTCS 0 rpaHMTHbIEe Goka.”

SEITE 66:

»,/136aBb MEHA OT MCKYLUEHHS, fail MHe CHWIYy BUAETb MHUp MpeKpac-
HbIM, - CKJIOHW OH I'0/I0BY, a2 KOrjja OH NMOAHS /MIl0, NOKA3a/10Ch
eMmy, uro He Enenbt CTaBporMHoA AMIO Y CTATy3TKH, a Mapbu
[TeTpoBubl JanmaroBoi. Beio Houb npobbin B 3aaymunsocTH Ten-
Te/IKMH. Y>Ke KeHapb nen B KoMHaTe Cnaaxonesuesodt [...]. Ten-
TeJKHH Bce cneaun obpas yxogsiuero Mupa, Korga ol 6bia ioH,
coBepleHHO 10H. K yTpy rymaHH3M noMepk, # T0/ibKo 06pa3 Mapuu
[leTpoBHbl cHsn M Ben TenTe/KMHa B ApeMyvueM J/iecy >XHM3HH.“

SEITE 67:

»1enepb HAYUHYTCA Mo obbiBaTenbLCKMe aHH! - B3goxHyA oH. - Ho
BbI CBSUKETe MEeHS C MOHM MPOULIbIM, C POMAHTHYECKHM MEPHOL0M
MOeM JKH3HH.

SEITE 68:

+YXe He O6bisio y TenrenkuHa HMKakux Mbicaeit o BospoxaeHun.
IlorpyXeHHbin B ceMefHbIA YIOT WIM B TO, YTO Ka3a/ll0OCb €MY
YIOTOM, ¥ NMO3JHO Y3HaHHYI0 (pu3nyecKyio moboBb, oH npebbiBan B
HEKOTOPON CNAYKe, BCE BpPeMS YCWIMBAIOLLEACS OT NPHKOCHOBEHHNA
Mapbu ITeTpoBHbI.*
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SEITE 68:

.Kax kopHeT KoBaieB, NOUYBCTBOBA'l OH, YTO AENCTBUTETBHO MHP
y>KaceH M 4TO OH OHMH, COBEPLUIEHHO OAHH B HeM."

SEITE 69:
EMy Kka3anochb, 4To n BceMy obliecTBy Yyero-To He XBaTaeT, YTO
OHO K YeMYy-TO He MpH4YacTHO. OH YyBCTBOBAI, YTO OH CHAMT B

obutecTse. nuueHHoM Ayid, obnapawuieM ToAbKO ¢opMaMu, Kak
6bl B n1ockocTHOM obwecTse.”

SEITE 71:

.Y NBana UBaHoBHua HHUero He ObII0 CBOCTO - HA yMa, HH cepAua,
Hu Boobpakenuns. Bce 8 HeM rocTuio nonepemeHHo. To, uro ogo-
bpsan Bce. oaobpan u oH. OH ynTan TO/MBKO KHHUIMH, yBakaemble
BCeMH. JIpyrux KHHI" OH NPUHLIMNHANBHO He unTan. OH xoten ObiTh
CBeT/AbiM ymoM W aoctoiHon ayuwon.” (K. Vaginov: Trudy i dni
Swvistonova, a.a.0.,S.179)

-Bennuns xXaxaana aywia ero M Kaxkoro-To HeobGblKHOBEHHOI 0
noasura. OH mwobun crpacTtHo Ouorpacdmuu BesMKHX mopeilt
pagoBancs, Korga ueptbl ero 6uorpadpuu M BeMKOro uvenoBeka
coenaganun.” (Ebd., S. 181)

SEITE 72:
-Ka3janocb, oH nomononen. Ero rnasza npuobpenn bnreck mono-

AOCTH, UieHbl CcTaM rubkumMu. OH UYBCTBOBA/. KaK B HEM WUIpaeT
xu3ub.” (Ebd., S. 205)

SEITE 74:
L4TO Xe naenath, IOHOCTH KOHUYMIACh, 3 BO3MY)XANOCTH HEe HACTY-
nwio. [...] u3 1oHouws NpsSMO B CTapHKM Yyroauau.”

SEITE 75:

+dTO Takoe, B CYLIHOCTH, 4ye/oBeyeckKas XHM3Hb, KaKk He O0AHO
CIVIOUIHOE MpeACTaB/leHne, B KOTOPOM BCe XOAAT C HAaAeTbIMH
MaCKaMH, pa3pirpbiBasi KaXX/Abifi CBOK POAL, {I0KA peXxHccep He
yBedeT ero co cuesnbi. Ha cueHe, KoHeuHo, Koe-4TO NpUKpallieHo,
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noaKkpaul€no, OTT€HEHO bonee PE€3KO. B TE€ATPE€ /U, B XKN3HHU /1N -

BCe Ta JK€ I'pDHMHpPOBKaA, BCe€ T€ XK€ MACKH, BCE€ Ta JX€ BeYHas
(1)

JI0Xb.

SEITE 76:

-,ECNM HET rapMOHHH, €C/IH 4Ye/IOBeK HeCOBepLLUEeHeH, e€C/IM ero
MpHpoAa He A0Je/ia/la U €C/IH OH CO3HaeT 3TO, - YTO OH JO/LKEH
aenatb? OH poskeH pa3butb cebs Ha 06/10MKM, Ha OCKO/IKM, Ha
OT/J€e/ibHble YYBCTBa U [JaTh KaX/JAOMY YYBCTBY CaMOCTOSITE/ibHOE
CyllleCTBOBaHHe; caenaThb n3 cebss 0JHOro HECKONbKMX N0 €N, T. €.
CTaTb aKTepoM."

SEITE 78:

~«HacMmeluka ybuaer, - ayman EBrenmin. - Yro, ecay nouyBcT-
BOBaTb, YTO CMEPTb CMEIIH3, YTO, €C/Ii HayaTb OCTPUThb Haj
CMepThI0...»"

SEITE 79:

»J CUNTalo, - CKa3a/ OH BMOJIHE CEpPbEe3HO, - YTO Cefyac creayer
O>KHMBHTb TpareAMIO ONepeTKON; TpareAus CKyuyHa, a BOT BO3bMeM
tak: [...] «[amneT» ceituac AomKeH GbITb MOXOXK Ha Becenyl
apNeKHUHAAY, a MOC/e AHAA CLieHa Be b He YTO UHOEe, KaK IOMOPHCTH-
ueckui danse macabre. K uepry Ttparuyeckoe rpobokonanue'"

SEITE 80:

~EBreHHA MCNbITLIBA1 HE CTPax CMEPTH, 3 CTblAa cMmepTH. OH
YYBCTBOBI MPHOMKAOULYIOCS CMEPTb KaK NopaKeHHe, Kak He
fipe 1y CMOTPEHHbIN MM MTPOHTphiLL.

»L...] HegoBomnoTUA 5 camoro cebs, He 3aKOHYMA S CBOK >KM3Hb,
KaK cnejyeT, B € AMHCTBEHHOM BO3MOXXHOM ans Hac mupe. [...] A
elle He yenoBek, [...] 2 ToNbKO - eC/M MOXHO TaK Bblpa3sUTbCH -
PMCYHOK KapaHAaluoM, H3obpakaroumst yesnoseka."

SEITE 83:
A xoren 6bl cnacT ot 3abBeHUs MHTEpPECHYIO CTOPOHY HalleH

JKH3HH, Be b BCe 3TH KOH}eTHbie bymaxku nponagatot 6ecce aHo;
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MeXJY TE€M B HUX MPOABASETCS W HApPOJAHaA 3CTeTHKa,  Boobiue
3Ta 0671aCTh YenoBevyeckoro Ayxa He MeHee borara, ueM BCsKas
Apyras: 3aecb M IMO/MTHKA, U MCTOPHA, H HMKOHOorpadpus.”

SEITE 83:
»Joponyno npebbiBan B Mupe runepboM4ecKoro c4acTbs, He BCeM

AOCTYIMHOO Ha 3eMJie; OH XXM B aTMocdepe HHKOrga He CyLiecT-
BOBaBILIero 30/0Toro Bexka."

SEITE 85:

-Knaccnodmxkaunsa, cobcrsenHo, - odpopmnenre mupa. bea knaccu-
dHrKaummn He 6b110 6b1 ¥ namaTH. be3 KraccupHKaLMM HEBO3MOXKHO
HMK3aKO€ OCMBbICNeHHe JeACTBHTEeNbHOCTH. Bce noan HeBOMBbHO
pa3MelaloT Bce no sumykaMm. Sl 3To genaio cosHarenbHo. Knaccu-
duxaTop - AyulIWM 9Yenosek.“

SEITE 88: .

~OKHO ObI/I0O pacKpbLITO, HO, HECMOTPSA Ha 3TO, B yOeXullle npu-
obperaress oTBpaTHTe/bHO naxso. Bce npegmeTbi, BHOCHMbie B
3Ty KOMHaTy, Hen3be>xHo npuobpeTam HECBONCTBEHHbIA MM 3anax.
OcTpble M KHC/ble apoMaTbi HauyMHa/M MCXOAMTb OT HMX.”

SEITE 91:

»COBCEM He TeMa aBTOpa OMMCLIBaTh CTPAHHLIX JIOAEH paay OIMU-
CaHMA CTPaHHbIX MIOAEeA. ABTOp CTaBHUT 3[4€Cb Ccepbe3Hee BOIpOC.
[...] ABTOpYy KaXeTcs, YTO MHOJXECTBO JXMBET Ha CBeTe NI0jef,
noaobueix Toponyno, noatoMy oH, cobCTBeHHO, M B3sin ero noj
yBe/munuTenbHoe ctexno. [...] [NpeyBemuenne ammeTcx rmor,qa
He06X0 AUMBIM MOMEHTOM HCCJ/ie A0BAHHS M H3ydeHns.“

»-B KHHre, Ha MOl B3raaj, AaHbl MPUUHHbLI HEKOTOPOH MY3eNMHOCTH
HEKOTOPbIX NEepCOHA)XER - Thl CaM BEJ/IMKOJIENMHO NMOHMMAaellb, MTO

AU, yxoasuuHMe OT COBpPEMEHHOCTH, CTAHOBATCSA IO 6onbluen
YaCcTH My3eﬁHHMH 3KCMoHaTaMH.“

-
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Mixaia Byarakos: Pawnsas Hen3secTHas npo3a. CocTasaeHie 1 npealcAoBHe
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