Arbeiten und Texte zu Slawistik - Band 13

(eBook - Digi20-Retro)

Eva-Maria Fiedler-Stolz
Ol'ga Berggol'c

Aspekte ihres lyrischen Werkes

Verlag Otto Sagner Miinchen - Berlin - Washington D.C.

Digitalisiert im Rahmen der Kooperation mit dem DFG-Projekt ,Digi20“
der Bayerischen Staatsbibliothek, Minchen. OCR-Bearbeitung und Erstellung des
eBooks durch den Verlag Otto Sagner:

http://verlag.kubon-sagner.de

© bei Verlag Otto Sagner. Eine Verwertung oder Weitergabe der Texte und
Abbildungen, insbesondere durch Vervielfaltigung, ist ohne vorherige schriftliche
Genehmigung des Verlages unzulassig.

«Verlag Otto Sagner» ist ein Imprint der Kubon & Sagner-GmbH: . cr-siol - 9783954795451

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:53:41AM
via free access



00046898

ARBEITEN UND TEXTE ZUR SLAVISTIK - 13
“HERAUSGEGEBEN VON WOLFGANG KASACK

Eva-Marie Fiedler-Stolz

OL'GA BERGGOL'C
Aspekte ihres lyrischen Werkes

1977

Minchen - Verlag Otto Sagnerin Kommission

Eva-Maria Fiedler-Stolz - 9783954795451
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:53:41AM
via free access



00046898

2. A4si| o

Herrn Prof.Dr. Wolfgang Kas , der ein tiefergehendes Ver-
standnis fiir literaturtheoretische Grundlagenarbeit forder-
te und mir den Zugang zu der Dichterin Ol'ga Berggol'c und
ihrer Epoche offnete, danke ich sehr herzlich auch fiir die
Themenstellung der Dissertation und fiir wertvolle Hinwelse
wéhrend der Arbeit.

Die Dissertation wurde begiinstigt durch ein Stipendium der
Deutschen Forschungsgemeinschaft, mit zwei Aufenthalten in
Moskau, die es ermdglichten, in der Bundesrepublik Deutsch-
land nicht zugidngliche Literatur zu verwerten.

Bayerische
Staats-iblicihek
Minchen

Als Dissertation angenommen von der Philosophischen Pakultédt
der Universitat zu Kdln aufgrund der Gutachten von
Prof,Dr, Wolfgang Kasack und Prof,Dr, Herbert Briuer
Als Manuskript vervielfaltigt
Alle Rechte vorbehalten
ISBN 3 87690 121 9

Gesamtherstellung Walter Kleikamp * Ké&éln

D3 laase

Eva-Maria Fiedler-Stolz - 9783954795451
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:53:41AM
via free access



00046898

INHALT

VORBEMERKUNG

Zum Gegenstand der Untersuchung

Zur Anlage der Arbeit

EINLEITUNG

Textausgaben

Die Rezeption der Berggol'c'schen Lyrik in
der Sowjetunion und im westlichen Ausland

Sowjetische Literatur iUber 0Ol'ga Berggol'c
Westliche Literatur iber Ol'ga Berggol'c

Biographische Skizze

ERSTER HAUPTTEIL: I[NHALT

Stoff

Fragestellung

Der Stoff und seine literarische Verarbeitung
anhand geschichtlicher Daten und Symbole

Der Stoff und seine literarische Verarbeitung
anhand des Leningraders in seinen Lebensbedin-
gungen am Beispiel von Schilderungen und unter
Verwendung von Schliisselwdrtern

SchluBbetrachtung "Stoff"

Thema

0l 'ga Berggol'c und ihre Generation auf dem Weg
der Bewdhrung

Fragestellung

Kindheit

Weiter Weg, Trennung, Treue

Priifung

Leningrad, Stadt, Beginn, Kampf, Siegq

11

13
14
22

25

40

41

41

44

59
68

70

70
74
75
8o
86

5

Eva-Maria Fiedler-Stolz - 9783954795451
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:53:41AM

via free access



046898

Aus den Leningrader Tagebiichern, Auf Stalin-
grader Erde, Wege, Jahre, Gedenken

Jugend, Vorgefiihl
SchluBbetrachtung "Thema"

Motiv

Die Hauptmotive in der Lyrik Ol'ga Berggol'c'

Fragestellung
Kernmotive
Das Stadtmotiv "Leningrad"
Das Typusmotiv des "Leningraders"
Das Situationsmotiv des "Todes"
Rahmenmotive
Das Typusmotiv des "Feindes"”
Das Stimmungsmotiv des "Hasses"
Das Stimmungsmotiv des "Sieges"
Das Stimmungsmotiv der "Stille"
SchluBbetrachtung "Hauptmotive"

ZWEITER HAUPTTEIL: FORM

Fragestellung

Aufbau
Fragestellung
Lyriksammlungen
Abteilungen und Zyklen
Anfangs- und SchluBgedichte
Innere Entfaltungsstrukturen

Poeme
Gedichte

Zeitlicher Verlauf im Gegenstdndlichen

Einsicht durch Reflexion iUber Gegenstidndliches

Intensivierung der Aussagen mittels der Steigerung
SchluBbetrachtung "Aufbau"

96
99
loo

lo2

lo2

loé
llo
116

124
129
131
134
l40

142

142
144
145
148
152
155

158

159
lé6o
161
162

Eva-Maria Fiedler-Stolz - 9783954795451
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:53:41AM
via free access



00046898

Stilelemente
Fragestellung

Wiederholungstechnik
Strophische Wiederholungen
Syntaktisch-parallele Konstruktionen
Wortwiederholungen
Bild- und Symbolhaftigkeit
Bilder
Symbole
Poetische Symbole
Traditionell vorgeprdgte Symbole
SchluBbetrachtung "Bild- und Symbolhaftigkeit"

DRITTER HAUPTTEIL: AUSSAGEFORM UND DARBIETUNGSWEISEN
Fragestellung
Die theoretische Grundhaltung der Dichterin
zu ihrer Darbietungsweise

Beichte und Predigt in den Berggol'c'schen
Gedichten

Predigt

Beichte

SchluBbetrachtung "Beichte und Predigt"”

ZIUSAMMENFASSUNG

BI1BLIOGRAPHIE

163

163
164
166
167
169
171
173
174
176
179

180

182

188
189
193
197

198

201

Eva-Maria Fiedler-Stolz - 9783954795451
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:53:41AM

via free access



Sy i Ta
- ke

- -*'.‘Hm- I<eat

freunx =
*vs i
'u.‘n..a i '-I'I’Iq';—-. "im
%‘r'r‘l:? he w7 Yoo
A*“al L]

'h’f"l
- N4
S e - o
\in
T =W v
e - ’ .
_—‘
I d
- -2 %

N 4,,55';“,5: .

R - FoAL F'e

" T



00046898

VORBEMERKUNG

ZuM GEGENSTAND DER UNTERSUCHUNG

Die Dichterin 0l'ga Fedorovna Berggol'c, am 16. Oktober 1910
in St. Petersburg geboren und am 13. November 1975 in Leningrad
gestorben, geh¥rt zu der ersten Generation in der Sowjetunion,
die mit der Oktoberrevolution aufgewachsen und von ihrem Geist
gepréigt worden ist. Ihr schriftstellerisches Bet#dtigungsfeld
erstreckt sich vornehmlich auf die lyrische und epische, aber
auch auf die dramatische Gattung. Wihrend des Zweiten Weltkrie-
ges gelang Ol'ga Berggol'c in ihrer Eigenschaft als Lyrikerin
der Durchbruch zu Anerkennung und nationalem Ruhm, der ihren
Vorkriegsschriften, ob Lyrik oder Prosa, nicht beschieden war.
Einen zweiten H¥hepunkt erfuhr dann die Prosaschriftstellerin
nach dem Krieg als Verfasserin ihres autobiographischen Werkes
Hneenne 38e3du, das sie selbst als ihr "Hauptbuch" bezeichnete.

Der Name der Dichterin ist im Ausland wenigbekannt. Die Wir-
digung, die sie und ihr Werk im eigenen Land gefunden haben,
schlug sich dort in zahlreichen, wenn auch stets nur kurzen
Kommentaren nieder, ohne dabei ein umfassendes Bild des Werkes
wiederzugeben. Daher beschdftigt sich diese Arbeit zum ersten
Mal mit der Analyse des gesamten lyrischen Werkes Ol'ga Berg-
gol'e'.

Die hier in den Mittelpunkt der Untersuchung gerilckte Lyrik,
aufgeteilt in drei historische Schaffensperioden: Vorkriegs-,
Kriegs- und Nachkriegslyrik, bedarf zu ihrem besseren Verstind-
nis der Ergdnzung durch das Prosawerk und die Biographie der
Dichterin.

ZUR ANLAGE DER ARBEIT

Die textlichen Grundlagen der Arbeit bilden finfzehn ver-
schiedene Buchausgaben, iiber die im einzelnen noch gesprochen
werden wird., Im wesentlichen geht die Untersuchung von der zu-
letzt erschienenen dreibi¥ndigen Ausgabe Cobpanue couunenui &
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mpex momax (Leningrad 1973) aus. Fir die in dieser Ausgabe
nicht enthaltenen Gedichte werden die entsprechenden anderen
Sammlungen herangezogen.

Im Unterschied zu einer chronologisch Werk um Werk abhandeln-
den Methode erfolgt die Gliederung der Arbeit nach inhaltlichern
und formalen Aspekten getrennt. Die eigentliche Untersuchung
wird deshalb in die drei groRen Bereiche INHALT, FORM und DICH-
TERINTENTION eingeteilt, denen jeweils eine kurze Fragestellung
vorausgeschickt ist. Dabei wird in den beiden ersten Haupttei-
len vom umfassenderen zum kleineren Begriff vorangegangen; im
inhaltlichen Bereich vom Stoff Uber Thema zum Motiv, im forma-
len Bereich von der Xomposition zum Detail. Im Gegensatz zu
diesen mehr analytischen Hauptteilen behandelt der dritte, mehr
synthetisierende Hauptteil die das ganze lyrische Werk einhill-
lende und zusammenhaltende Aussageabsicht in Verbindung mit der
Aussageform. Vorab werden in der Einleitung die der Arbeit zu-
grundeliegenden Textausgaben erliutert, die Sekundirliteratur
ilber 01'ga Berggol'c dargestellt und ihr Leben im Hinblick auf
ihre 3chriftstellertdtigkeit skizziert.
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EINLEITUNG

TEXTAUSGABEN

Wie bei allen sowjetischen Schriftstellern gibt es auch keine
vollstdndige Ausgabe des Berggol'c'schen Werkes, Ebenso fehlt
ein Verzeichnis aller veréffentlichten Werke. Es wurde daher
eine mdglichst umfangreiche Bibliographie der Primidr- und Se-
kundérliteratur erarbeitet, die aber in keinem Fall vollstindig
sein kann, weil das Auffinden des in Frage kommenden Materials
teils erschwert, teils verhindert worden ist].

Die Verdffentlichungen der Berggol'c'schen Werke in Buchaus-
gaben sowie der Einzelabdrucke in sowjetischen Zeitungen und
Zeitschriften umfassen die Jahre 1924-1973. In dieser Zeitspan-
ne verdffentlichte Ol'ga Berggol'c nicht regelmiRig. Zwel lber
mehrere Jahre sich erstreckende Unterbrechungen sind dabei zu
verzeichnen. Es handelt sich um die Zeitridume 1937-1940 und
1946-1953, was jedoch nicht besagt, da® die Dichterin nicht
schriftstellerisch titig gewesen sei. Die in den Jahren 1937
bis 1940 und 1946-1953 verfalten Werke wurden grdftenteils erst
nach Stalins Tod im Jahre 1953 publiziert. Die Griinde dafilr
liegen zum einen in den innenpolitischen SHuberungsaktionen der
dreifiger Jahre und zum anderen in der sich durch scharfe Re-
striktionen in der Literatur auszeichnenden Zdanov-ira unmit-
telbar nach dem Zweiten Weltkrieg.

Nach vier Kinderbilchern in Versen Hax Baxs noccopuncsa ¢ Gapa-
namu (1929), Typman (1931), Muonepcxar anazepra’ (1931) und foe-
dem 3a Mmopa (1931) erfolgte im Jahre 1934 die Verdffentlichung
der ersten Sammlung ihrer eigentlichen Lyrik in Cmuxomsopenus
mit Gedichten ger spdten zwanziger und frilhen dreifiger Jahre.
Unter demselben Titel publizierte 0Ol'ga Berggol'ec 1966 und 1967
zwel weitere Gedichtsammlungen, die neben einigen anderen Vor-
kriegsgedichten solche der Kriegs- und Nachkriegsjahre enthal-
ten. Es trifft Ubrigens fiur alle Textausgaben zu, daB in ihnen

'Bezogen auf die zustidndigen Stellen der Lenin-Bibliothek in
Moskau., Vgl. S. 13. Anm. 1.

11
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immer wieder ein Teil der bereits gedruckten Gedichte erneut
aufgenommen worden ist.

Die zweite, zwei Jahre spiter verdffentlichte Gedichtsammlung
Knuza necen (1936) befaBt sich, #hnlich wie Cmuxomsopenus
(1934), nur mit dem ersten Lebensabschnitt der Dichterin, dem
ihrer Jugend. Alle ilbrigen Ausgaben Jlenunzpadcxaa mempadvd
(1942), Habpannoe (1948), Couunenus e deyx momax (1958), Cmuxu-
Mposa (1961), Y3ea (1965), Cmuxomsopenur (1966), Cmuxomsopenue
(1967), Habpannwe npoussedenus 8 deyx momaxr (1967), Beprocmp
(1970), fMamamp (1972) und Colparue COUUHEHUL & Mpex moMmax
{1973) umfassen, wenn auch immer nur auszugsweise, alle
Schaffensperioden der Dichterin.

Bei einem Teil der genannten Ausgaben handelt es sich um kom-
binierte Lyrik-Prosa-Sammlungen. So enthalten die Bilcher Couu-
nenus 8 Oeyx momax (1958) und Beprocmv (1970) sowie der zweite
Band der zuletzt erschienenen dreibindigen Ausgabe die Tragl-
die Bepunocemv. Die Prosaschrift Noeopum Jlenunzpad ist auszugs-
weise in der soeben zitierten zweibdndigen Ausgabe aus dem Jah-
re 1958 abgedruckt; vollstindig ist sie in Cmuxu-ilposa (1361)
und im zweiten Band der dreibindigen Werkauswahl (1973) er-
schienen. Ahnlich verhilt es sich mit dem autobiographischen,
von der Dichterin als ihr "Hauptbuch" (Iiasmnas xnuea) bezeich-
neten Werk [ueenme 3ee3dn, das in den bereits genannten Ausga-
ben von 1961 und 1973 sowie als Einzelabdruck aus dem Jahre
1971 der Arbeit vorliegt. Es wurde erstmals 1959 publiziert,.
Daneben existieren noch Teilverdffentlichungen in literarischen
Zeitschriften. Vergleicht man die drei hier zur Verfigung ste-
henden Ausgaben, so findet man die 1971er Ausgabe gegenilber der
1961er Ausgabe um das Kapitel fJo6poe ympo (geschrieben 1960)
erweitert. In der Fassung von 1973 liegt es getrennt vom
"Hauptbuch'" in dem Kapitel Cmamou (Bd. III. S. 347 ff) vor. Al-
le Ausgaben dieses Werkes enthalten einige wenige Gedichte, die
in keiner der spiteren Lyriksammlungen aufgenommen wurden. Dazu
z4hlen das Gedicht zu Ehren Lenins aus dem Jahre 1924 Hax y xac
2yoxu nenu' und das Gedicht an ihren Vater w#hrend der Lenin-
grader Blockade, 1942 verfaBt, llna x omyy u caea He omupanaz.

l0. beprronsy, III. S. 273. 20. beprronsy, IIL, S. 299.

12
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Ahnlich verh#dlt es sich mit der Prosaschrift Iroeopum Jlenun-
2pad, die erstmalig 1946 verdffentlicht wurde, und die in der
1961er Ausgabe um die beiden Kapitel Beuwo oxx (1957) und Jle-
nurcexuit npusmne (1947) angewachsen war. Auch dieses Prosawerk
enthdlt einige Gedichte, die jedoch dann in spdtere Gedicht-
sammlungen aufgenommen wurden.

Textkritische Untersuchungen einzelner Ausgaben lassen sich
aus Mangel an Zweit- oder gar Drittauflagen von Lyriksammlungen
nur an jenen, in den verschiedenen Ausgaben wiederholt abge-
druckten Gedichten vornehmen. Dabei zeigt sich, daR Gedichte
hin und wieder im Titel kleine Verdnderungen erfuhren. Bei-
spielsweise trégt das frithe Nachkriegsgedicht Jlacmouxa, so in
der zweibdndigen Ausgabe von 1958, in Bepnocmo (1970) die Uber-
schrift Baoxadnaa nacmouxa.

Daneben gibt es Gedichte ohne Titel - vgl. Beprocmo (1970) S.
27, 1. Vers: Ma npeduyscmesosanu nonmxarue -, die in anderen
Ausgaben mit einem Titel versehen sind -~ s0 das zuvor genannte
Gedicht als Einzelabdruck in Hoem& Mup 1965. 1 unter dem Titel
MTepsuit denv -, ein Titel Ubrigens, den die Dichterin auch fir
ihr erstes Kriegsgedicht vom 22. Juni 1941 benutzt hat.

Dariber hinaus gibt es mehr oder minder vollstindig abge-
druckte Zyklen, Poeme und Gedichte, auf deren Ver#dnderlichkeit
im laufenden Text ausfilhrlicher hingewiesen wird.

Die RezerTiON DER BercGoL’C’SCHEN LYRIK IN DER SOWJETUNION UND
IM WESTLICHEN AUSLAND

Die Literatur {lber Ol'ga Berggol'c besteht, bis auf Teile
einer wissenschaftlichen Arbeit', im wesentlichen aus mehr oder
minder subjektiven und zum grbften Teil unkritischen Einzeldar-
stellungen (Rezensionen, essayistischen Stellungnahmen und
Briefen) sowie aus Einzelerwdhnungen in Literaturgeschichten

] " .
M.A. Moxos, Tema cosemcxolt Oepesnu 8 pPyccxou nNoOIMe nocneso-

ennnux aem (1945-1950 z22). AesToped.aucc.kaHna.dnnonor.Hayxk - Moc-
kea 1954. 16 S. (Ml oc NHU). In dieser Arbeit beschdftigt sich
Mochov u,a, mit dem Berggol'c'schen Poem /[Tlepsopoccuticx. Weder
das Autoreferat noch die Dissertation selbst sind mir in der
Leninbibliothek in Moskau zur Einsicht iiberlassen worden.

13
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und Enzyklopédien, von denen im folgenden lediglich die wich-
tigsten dargestellt werden. Wenn auch eine Diskussion der Lite-
ratur {iber die Dichterin und ihr Werk aufgrund der mangelnden
Wissenschaftlichkeit der meisten Autoren von vorneherein aus-
scheiden muf, soll auf die Wiedergabe einiger dort vorzufinden-
der emotionaler Aussagen dennoch nicht verzichtet werden. Sie
spiegeln die Wirkung der Berggol'c'schen Dichtung auf ihre
zeitgendssischen Leser wider. Die Vorkriegsdichtung hingegen
hat im Spiegel der Sekundirliteratur mehr oder minder nur sta-
tistischen Wert,

Sowjetische Literatur ilber 0l'ga Berggol'c

Das Erscheinen sowohl einzelner Werke wie Gedichte, Poeme,
Erzdhlungen in literarischen Zeitschriften und in Zeitungen als
auch das Erscheinen von Poesie- und Prosa-Buchausgaben boten
AnlaB zu zahlreichen Rezensionen. Die Literaturkritiker liefen
dabel dem Schaffen Ol'ga Berggol'c' nicht durchgingig die glei-
che Beachtung zuteil werden.

Der Vorkriegsdichtung kommt der geringste Anteil an der Se-
kundidrliteratur zu. Ihr Fehlen in jenem Zeitabschnitt ist nicht
zuletzt auf die damals noch ausgebliebene Popularitit der Dich-
terin zurilckzufilhren. Nicht umsonst streifen die sp#ter er-
schienenen Nachkriegsartikel diese Schaffensperiode nur sehr
flichtig.

Mit Beginn des Zweiten Weltkrieges und insbesondere mit der
Leningrader Blockade trat eine Wende im schriftstellerischen
Leben QOl'ga Berggol'c' ein. Der Leningrader Rundfunk, bei dem
die Dichterin als Propagandistin titig war, leistete einen
wichtigen Beitrag zu ihrem literarischen Durchbruch. Ihre Ge-
dichte drangen mittels dieses Mediums nicht nur bis in die letz-
ten Winkel der Heimatstadt Leningrad vor, scondern auch uber de-
ren Grenzen hinaus ins ganze Land. In den Kriegsjahren selbst
nahm die Sekundirliteratur noch nicht wesentlich an Umfang zu.
Dafir waren die Nachkriegskommentare zur Berggol'c¢'schen
Kriegsdichtung um so zahlreicher.

14
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Die Kriegs- und Nachkriegsdichtungen 0Ol'ga Berggol'c' sind
thematisch eng miteinander verknipft, denn in dieser letzten
Schaffensperiode erinnert sich die Dichterin ihrer gesamten
Vergangenheit, vornehmlich der Kriegsvergangenheit. Widhrend die
Kriegsgedichte der Lyrikerin Ol'ga Berggol'c zu Ruhm und Be-
liebtheit verhalfen, trugen die Nachkriegsschriften zum ver-
gleichbaren Ansehen der Prosaschriftstellerin bei. Zwischen
diesen beiden dichterischen HOhepunkten, Poesie und Prosa, be-
wegen sich die Schriften und Kommentare der Literaturkritiker.

Bei der Auswertung der Sekundirliteratur ergeben sich einige
gemeinsame Komponenten. Die Besprechungen befassen sich lber-
wiegend mit inhaltlichen Fragen. Formanalysen sind sehr selten
und auch dann meist nur fragmentarisch. Nie wird die Frage nach
dem kiinstlerisch-3sthetischen Wert des Werkes gestellt. Alle
Verfasser gelangen zu einem durchweg positiven Urteil ilber das
Berggol'c'sche Werk. Es existiert keine Stimme darunter, die es
in seiner Gesamtheit ablehnt. Wohl gibt es einige wenige Auto-
ren, die an einzelnen Gedichten Kritik anmelden.

Die gewichtigste Stimme der Vorkriegszeit neben Autoren wie
beispielsweise Babuékinal und Tichonov2 ist die Maksim Gor'-
kijs. Er HuBerte sich in zwei an 0l'ga Berggol'c gerichteten
Briefen, in denen er zu den 1932 erschienenen Yzauu-Paccxa3n
und dem 1934 verdffentlichten ersten Lyrikband Cmuxomeopenus
Stellung nahm. Darin hebt er die "Ehrlichkeit" ihrer "Gedanken"
und "Gefilhle" hervor sowie die "Sauberkeit des Stils" unter
Verzicht auf "Tricks" und "Wortspiele" und gelangt im weiteren
zu der Erkenntnis: "... man glaubt Ihnen, daB Ihr Weg der der
'Republik, der Arbeit und der Liebe' ist"3.

Maksim Gor'kij zitierte damit die dreil Begriffe, die die
dichterischen Hauptwerte der Schriftstellerin darstellen: "Re-
publik, Arbeit und Liebe", zu finden in dem Gedicht flopyxa, er-
schienen 1934 in Cmuxomeopenus.

lA. BabywxkuHa, 0 petckon nutepatype. In: Hn.u npoanem. peeoanv-

4urR. Mockea 1933. 8. S, 38-43,

2H. Tuxonoe, flennHurpagckue noatw,. In: Jlum. yyeba. Nenunrpapn-
Mocksa 1934, 6. S. 55-173.

3M. Fopoxun, [Brief an 0. Berggol'cl. In: Jlumepamyprhar 2a3e-
ma 29.3.1958,
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Wie Maksim Gor'kij, so lobte auch Aleksandr Jasin in der Ein-
leitung zu der 1967 in Leningrad erschienenen Ausgabe der H3-
O6pannue npoussederurn 8 Osyx momaxr Ehrlichkeit und Offenheit der
Dichterin. Ergidnzend zu Gor'kijs Beurteilung der ersten Werke
untersucht Jasin auch jene, die die Dichterin in der zweiten
Hilfte der dreiBiger Jahre schuf, als sie eines von vielen Op-
fern des Stalinterrors wurde'. Er hebt sich allein schon mit
der bloBen Erwihnung dieser Priifungsperiode fiir die Heimattreue
der Dichterin wohltuend aus der Reihe derjenigen Autoren her-
vor, die dieses Unrecht verschwiegen habenz.

Aleksandr JasSin beginnt den historischen Lingsschnitt seiner
Betrachtung des Berggol'c'schen Werkes mit diesem fir die Dich-
terin so leidvollen Abschnitt wiZhrend der auslaufenden dreifi-
ger Jahre. Dort setzt er den Beginn des erfolgreichen Schaffens
der 0l'ga Berggol'c an, die ihre Dichtung von nun an aus-
schlieRlich in den Dienst ihrer Heimat gestellt hat. Bezeich-
nenderweise lautet der Titel der angefithrten Einleitung Moaaus
nodeuza (Poesie der ’I‘at).3

Zu den qualifiziertesten und informativsten Beitr#gen der
Nachkriegszeit zZhlt der Beitrag Andrej Sinjavskijs. In seinem
1960 in Hoeuit mup erstmals erschienenen Artikel /Tosausa u nposa
Onveu Bepzzoavy sagt er von ihrer Lyrik, daBf sie "vielleicht
die tragischste in der zeitgen8ssischen sowjetischen Poesie"
sei. "Die Tragtdie aller Tragddien fand in ihr einen scharfen,
mitleidlosen Ausdruck.“a

Sinjavskij riihmt auBerdem die Ubereinstimmung der Dichterin
mit ihrer Generation, deren Schicksalsgleichheit sie in der

1
A, Awun, No3aua nogsura. In: 0. beprronsy, M3lpanuxte npous-

éedenunr 68 Osyx momar. T. 1 (1967} S. 6.

2Vgl. z.B. H. bauk, O. Bepezezoavy. Buozpaguuvecxuii ovepx (1962)

Diese Bezeichnung der Berggol'c'schen Dichtung wiederholt
sich in leichter Abwandlung bei: A, Naenosckui, No3asur mapoa-
HOro MywecTtea. In: Hyavmypa u xusxp 1967. S. S. 26-27; K. lpun-
6epr, Noaeur noata. K 60-netun poxa. Onwru Beprronsu. In: Moc-
xea 1970. 5. 5, 208 f.

AA. CuHunasckuit, Noaana u nposa Oneru Beprroney. In: Hoemid mup

1960. 5. S. 225, und in: Jlumepamypa u coepemexnocmp. V. 2
(1961) S. 391-413,
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Weise sensibilisierte, daB sie milhelos die Empfindungen ihrer
Mitmenschen erfassen und glaubwlirdig artikulieren konntel.

Dariber hinaus wendet sich Sinjavskij auch der Form zu, dem
Teil eines sprachlichen Kunstwerkes, dem in der sowjetischen
Literatur, gemdR ihrem Verstlndnis aufgrund des sozialistischen
Realismus, gewBhnlich nur wenig Beachtung gezollt wird. All
das, was seiner Meinung nach gemeinhin von der Poesie erwartet
wird, wie Reichtum und Vielfalt poetischer Formen, sprachliche
Breite, besondere Reimschemata, Metaphorik usw., sieht er in
der Berggol'c'schen Lyrik nicht verwirklicht. Ihm erscheint sie
eher "eintdnig" (odwocobpaana), "geizig" (cxyna) und "wortkarg"
{(remnozocnoenasr),dafiir aberi"deutlich"(vemxas) und "nackt" (xaezas) .
Von der Berggol'c'schen Lyrik zieht Sinjavskij eine Parallele
zur darstellenden Kunst und vergleicht sie mit einer "Graphik"
und nicht mit einem "Gem#lde" (noroxas na zpaguxy, wem xHa xXueo-
nuco)z.

Einen sehr #hnlichen Standpunkt in der Beurteilung der
sprachlichen Gestaltung der Gedichte 0l1'ga Berggol'c' vertritt
der bereits zitierte Aleksandr Jasin, der wohl von Sinjavskij,
dessen Artikel sieben Jahre zuvor erschienen war, beeinfluft
wurde. Er unterstreicht vor allem den umgangssprachlichen Ton
in den Gedichten und bezeichnet ihn als "aphoristisch" (agopu-
cmuuecxuti) . Im Aphoristischen sieht er "Trefflichkeit und in-
haltliche Exaktheit"® gepaart.

Beiden Autoren, Sinjavskij und Jasin, ist weiterhin gemein-
sam, daB sie, im Gegensatz zu den meisten ihrer Schriftsteller-
kollegen, ihre Eindriicke und Behauptungen mit Zitaten belegen.

Eine andere Art der Werkbetrachtung stellt I. Grinberg in
seinem Artikel Jluyo nosma an. Dort vergleicht er die beiden
Dichterinnen Margarita Aliger und 0Ol'ga Berggol'c. Ebenso wie

1 . .
A. Cunapsckui, Noa3uwa u npo3a Onerwn beprronsy. In: Hoswii Mup

1960, 5. S. 236. So dhnlich auch 1. fNleemuxun in: Hoeult Mup

1961, 10. S, 311; M. Pounw Hoewuit mup 1967. 10. S. 248, um
nur einige wichtigere Autoren 2u nennen.

2A. Cunmeckuin, aad $. 226.

3A. Awuvrv, No33ua nopgeura. In: O. Beprronwuy, Halpanuue npoud-
eedenur 8 Oeyx momax., T. | (1967) S. 6.
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Sinjavskij und JasSin stellt er das "tragische Sein" (mpyowau u
maxxud O6um) sowie die "groRartige und heldenhafte Lebensweise"
(senuvecmsennoce, 2epouvecxoe dumue)l Ol'ga Berggol'c' besonders
heraus. Den Unterschied zwischen Berggol'c und Aliger weiB
Grinberg auf einen kurzen Nenner zu bringen, wenngleich auch
unter "Vorbehalt" (ycaocenc 20e0pa): "... die lyrische Heldin
Aliger war die Freundin eines K84mp fers in
der Zeit, als die lyrische Heldin Berggol'c s e 1 b s t wie
ein K&mpfer, ein aktiver Teilnehmer am Kampf handelte."2
Grinberg z&hlt zu jenen wenigen Autoren, die sich nicht nur
wohlwollend zu den Gedichten 0l'ga Berggol'c' geluRert haben.
Den in den ersten Nachkriegsjahren entstandenen Zyklus Ha cma-
Aurepadcxoli 3emae nimmt er zum Anlaf einer im Detail scharfen
Kritik. Er wirft ihm "Leere" (nycmoma) und "Abstraktion" (om-
enevenrnocmb) vor und behauptet, daR die von anderen Gedichten
her gewohnte "Natlrlichkeit" (ecmecmsennocme) und '"Wahrheit"
(npasduesocmv) fehlen. Seiner Meinung nach hat Ol'ga Berggol'c
in diesem Zyklus ihre "Uberzeugungskraft" (ybedumenvrocmpv) und
"innere Fllle" (snympennsa noanoma) sowie ihre "Kraft" (cuaa)
eingebliffit. Er sieht in Ol'ga Berggol'c nur noch eine "Rhetori-
kerin" (noam 3decv pumopuuexn), die zu viele "hochtrabende Wor-
te" (eucoxue caocea) gebraucht3.
Von einer sehr konservativen Warte aus Ubt Boris Solov'ev
Kritik an 0l'ga Berggol'c. Auch hierbei handelt es sich nur um
eine Kritik im Detail, nicht aber um eine Gesamtverurteilung
des Berggol'c'schen Werkes. In seinem Artikel /7033uA u xus3uv
kritisiert er zun#chst den von der Dichterin in Jumepamypnas
zaaema verbffentlichten Beiﬁrag Paszoeop 0 aupuxe, und zwar im
Hinblick auf ihre dort erhobene Forderung nach "mehr Subjekti-
vit8t in der Literatur““. Solov'ev, der hier vom Standpunkt des
sozialistischen Realismus her argumentiert, gelangt zu dem

lH. Fpunbepr, Nuyo noarva. In: FxamR 1956. 8. S. 158.

zu. [punHbepr, aal0 S. 160,

3M. FpunGepr, aa0 S. 159,

aO. beprronsy, Pasrosop ¢ nupuke. In: JlumepamypHaal z2asema
16.4.1953. S, 3.
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Schluf, daB einige ihrer Gedichte diesem nicht entsprichen. Er
stimmt, im Gegensatz zu Grinbergs Kritik am Zyklus Ha cmaaux-
2padexoii 3emne diesem zu, da er in ihm die vom sozialistischen
Realismus geforderten Themen wie "Arbeit" und "Aufbau" verwirk-
licht sieht.

Seine Kritik dagegen beriihrt die Gedichte Mucoma ¢ dopozu, in
denen er "Unsinniges" und "Unklares" feststellt (MHo20e 8 omux
"nucomax” cymOypro u neannmno)]. Solov'ev flihrt das auf die von
der Dichterin verteidigte "Selbstdarstellung" (camosupaxenue)
zurdck. In ihr glaubt er eine "Selbstgeifelung" (camobuvesanue)
feststellen zu missen. Er zieht letztlich die SchluBfolgerung,
daf der "sich selbst geniligende Charakter" dieser /Tucoma die
Dichterin "weit von der Position des sozialistischen Realismus
weggefilihrt hat" (xax sudum, "camoceupaxenue', npumaswee camodo-
aaevyuil rapaxmep, yeena asmopa a3mux "NMucem" Janexo a8 cmopone om
peasucmuuecxozo ucxyccmea)z.

Neben der "Dichterin der Tat" steht in fast allen Besprechun-
gen auch die "Dichterin der Bewéltigung"B, die nicht mehr nur
an ihren Gedichten gemessen wird, sondern auch an der Tragddie
Bepnocmy, vor allem aber an ihren Prosaschriften, wie bei-
spielsweise ihrem "Hauptbuch" [neenne 3ge3dw. An Beprocmop rilh-
men Autoren wie Vengrova, Nazarenkos, Skvoznikov6 und viele an-
dere den "lyrischen Charakter" und bezeichnen die Tragtdie, un-
geachtet ihrer dramatischen Form, als ein "Poem". Die Eigen-
schaft des "Lyrischen" wird auch dem "Hauptbuch" zugesprochen.
Sinjavski]j stellt in diesem Zusammenhang fest, daB es nach ly-
rischen Gesetzen aufgebaut ist und im besonderen auf dem lyri-

schen Element der "assoziativen Darstellung" beruht7.

6. Conosben, [Tos3uAa u xuaxe (1955) S. 318,
25. Conceben, aa0 S. 321,

3H. Fy6ko, No33ua npecgonenuAa. In: Zge3dda 1966, 1, S. 213-215,
“H. Benrpos, 06pas cospemennuxa. In: Heea 1955. 4. S. 158-159.
:H. Hasapewko, Uenw cpepgcTtBa. In: 38e3da 1955. 5. S. 175-187.

B. Cksosnukos, MNoama o gosepuit. In: Hoeul mup 1955. 7. S.
261-262.

7 .
A. CuHasckuti, Noa3auAn u npo3a Oneru Beprronby. In: Hoewid Mup

1960, 5. S. 228.
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Nicht nur bei Sinjavskij findet das "Hauptbuch" 0l'ga Berg-
gol'c' besonderen Anklang und Anerkennung. Die positive Bewer-
tung dieses Werkes durch andere Sekundidrliteraten geht sogar so
weit, daf Ol'ga Berggol'c in einem Atemzug mit so bedeutenden
Schriftstellern wie MarSak (B wxavase xu3anu), Erenburg (Jodu,
200w, xu3nv), Paustovskij (Jasexue z200m), Solouchin (Kanas po-
cu) u.a. genannt wird.l

Eine ganz andere Art der Wirdigung erfi#hrt Ol'ga Berggol'e
durch das Drama Y gpesmenu 8 naeny von Aleksandr Stejnz. Sie
zdhlt dort zu den Darstellern des Stiickes, in dem sie - gemdB
der Wirklichkeit - als Rundfunksprecherin zur Zeit der Lenin-
grader Blockade auftritt.

Auch Lev Panteleev vers8umt nicht in seinen Jlenunzpadcxue 3a-
nucxu3, die er anliBflich seines Leningradbesuches kurz vor Auf-
hebung der Blockade im Januar 1944 schrieb, 0l1l'ga Berggol'c als
eine unbedingt zu dieser Stadt zdhlende Erscheinung zu ver-
zeichnen.

Eine weitere Variante in der Anerkennung der Berggol'c'schen
Gedichte pri#sentiert Rubaskin mit einer Auswahl von Leserbrie-
fen zur Kriegslyrik, die er dem pers®nlichen Archiv der Dichte-
rin entnehmen durfte. Diese Briefauswahl literarisch ungeschul-
ter Leser veranschaulicht in erster Linie die psychologische
Wirkung der Berggol'c'schen Gedichte auf ihr Publikum und bil-
det eine Ergdnzung und Bestdtigung zu den Aussagen der litera-
risch geschulten Kritiker. Dazu einige Beispiele.

Eine Leningraderin, Elena (izeva, spricht in ihrem Brief vom
24, Dezember 1942 von der Wirkung der Jewunzpudcxa’ nosma. Sie
schreibt, daf sich "ihr Haf® auf den Feind verstirkte", und daf
"in gleichem MaBe auch ihre Opferbereitschaft sich steigerte"4

Statt vieler: Jl. Xaxk, flyTewecTteue B CTpany apevcTtea. In: Hauw
coepeMmennux 1961. 6. S. 210-223,
2

3n. NMNanrtenees, U3 JlennHrpaackux 3anucen. In: Hosuiti mup 1965,
5. §. l42-150,

4
A. Pybawxun, flecAater nucem K wectunetuw Onvru beprronsy.

BMecTO nuTepatypHoro noprpera. In: 3F9e3da 1970, 5. S. 175-186.

A. WreAn, Y spemeHn 8 nneHy. In: Teamp 1970. 1. S. 161-190.
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In einem Brief vom 18. Juli desselben Jahres bekennt ein
Frontsoldat, daR die Berggol'c'sche Lyrik zu seiner "morali-
schen und seelischen Unterstiltzung" beitrug; er bescheinigt der
Dichterin, "sich auf dem richtigen Weg zu befinden, auf dem Weg
im Dienste des Volkes“]. Auch erkennt er in ihr die k#mpferi-
sche Natur und heift sie einen "Frontfreund" (dponmosuit dpye)z,
"dessen unmittelbarer Kampf an der Front im Wort stattfindet"3.

Eine andere Leserin bestdtigt der Dichterin in einem Brief
vom 8. Mai 1946 den Wahrheitsgehalt ihrer Gedichte und hebt de-
ren erleichternde Wirkung hervor. Diese beruhe auf all den
Selbstverstidndlichkeiten, die ihrer Meinung nach dort zum Aus-
druck kommen: "Dinge, die man sich oft genug selbst gesagt hat,
jedoch ohne Erfolg. Denn vieles wird glaubhaft in dem Augen-
blick, wo ein Dichter es ausspricht. In diesem Augenblick emp-
findet man, daf 'man nicht allein' ist"“.

Die letzten Ereignisse im Leben der Dichterin, ihr sechzig-
ster Geburtstag im Jahre 19705, ihr finfundsechzigster Geburts-
tag im Jahre 1975 sowie ihr Todestag im November desselben Jah-
res6, waren noch einmal Anla® dafir, die Dichterin der Kriegs-
lyrik und Schriftstellerin der Nachkriegsprosa zu ehren.

Dieser kurze Abrif der Wirkungsgeschichte des Berggol'c'schen
Werkes in der Sowjetunion zeigt, daB die literarische Bedeutung

A. PyGawkwuu, aa0 S. 175,
Siehe oben S. 18.

A. PybawxkuH, aal S. 175.
A. PyBbawxkwnH, aa0 S. 178.

58. Ockoywknn, CamooTsepmenne U MyxecTeo. In: Jlumepamypxas
Poccua 1970. 20. S. 2; A. Naenosckui, fla 6GyneTr mnann. In: Hesa
1970. 7. S. 182-183; T. Peasosa, Napons: 0T cepauya Kk cepauyy!
In: Jlumepamyprar Poccus 1970. 23. S. 4; A. PyGawkun, aal; .Xo-

1
2
3
4

nonoe, Onere beprronsy 60-nev... In: Jlumepamypmas 2a3ema 29.5.
1970. S. 3.
6

In der Jlenunepadexar [lpasda vom 18, November (975 sowie in
der Jlumepamyphas 2a3ema vom 19, November 1975, S. 3, erschienen
die ersten Nachrufe auf Ol'ga Berggol'c seitens der Schrift-
stellervereinigungen /Ipasnenue Covaa [Tucamened CCCP, IlIperenexue
Covaa lMucameneti PCOCP und [lMpasaenue Jlenunmz padckol Mucamenpcxoi
Opeanusayuu sowie seitens der beiden Schriftsteller N. Ticho-
nov, TAxesnas nomepa, und M, Dudin, Huumo ne 3abémumo. Ein weite-
rer Beitrag von M. Dudin, /To npasy pa3denexnoit cydovbu, erschien
in: Aepopa 1976. 1., S. 34-36.
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Ol'ga Berggol'c' schwerpunktartig auf zwel zeitlichen und zweil
Gattungsebenen liegt: auf der Ebene der Lyrik in der Kriegs-
und der Prosa in der Nachkriegszeit. Der Kriegslyrikerin ist
die in ihrer Wirkung aktivste und funktionalste Ebene, der
"Dichterin der Tat" zuzuordnen und die mehr kontemplativ und
zuridckschauende Ebene der Prosaschriftstellerin, der "Dichterin
der Bew#dltigung". Beiden Kategorien wird seitens der Leser und
vor allem der Kritiker eine nahezu ausschlieflich positive Re-
zeption zuteil.

Aufnahme in sowjetische Literaturgeschichten und Enzyklop#ddi-
en fand Ol'ga Berggol'c erst nach dem Zweiten Weltkrieg. So er-
widhnt beispielsweise die zweite Ausgabe der Boavwaa cosemcxanr
onyuxanonedus aus dem Jahre 1350 die Dichterin nur mit wenigen
Zeilen, wobei auch hier die Kriegslyrikerin vor der Vorkriegs-
dichterin analog zur Sekund&rliteratur rangiert]. In der drit-
ten Auflage, 1970, der Enzyklopidie ist der Artikel iber Ol'ga
Berggol'c nur um einige statistische Angaben zu Bucherscheinun-
gen in den Vorkriegsjahren erweitert?.

Sowohl die dreibindige Ausgabe der Hcmopus pyccxol C08emcxOn
Aumepamypyu, Hadameavcmeo Axademus Hayx, als auch die gleichna-
mige Literaturgeschichte, Madamenvcmeo "Hayxa'", bringen keinen
Gesamtilberblick lber das Berggol'c'sche Schaffen.3 Sie be-
schrinken sich im wesentlichen auf die beiden zuvor genannten
Aspekte der Kriegslyrik und der Nachkriegsprosa.

Westliche Literatur Uber Ol'ga Berggol'c

Ol'ga Berggol'c hat in zweierlei Hinsicht als Schriftstelle-
rin im Westen Niederschlag gefunden, und zwar als Verfasserin
sowohl der Kriegslyrik als auch der Nachkriegsprosa sowie als
couragierte Sprecherin auf dem Zweiten Schriftstellerkongref.

lBonowaﬂ cosemcxar snyuxaonedur. T. & (1950) S. 620,

zBonowan cosemexaa snyuxaonedurn. T. 3 (1970) S. 306.

HCcmoOpuAa pycCCKOU co8emcxou aumepamypu 8 mpexr momax. H3parens=
cteo Axapnemua Hayx 1958-1961; Hcemopus pyccxol cosemcxoii aumepa-
mypa 8 wemupex momax. Wagatensctso ''"Hayxa' 1967-1971.
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Internationales Ansehen blieb ihr jedoch verwehrt. Ihre Lyrik
war und ist zu stark an Zeit, Ort und nationale Generation ge-
bunden. Nicht zuletzt aus diesem Grunde fehlt es an Ubersetzun-
gen in westeuropdische Sprachen.

In Darstellungen der sowjetischen Literatur durch westliche
Autoren hat sie ebenso ihren Platz gefunden wie in westlichen
Dokumentationen liber den Krieg in RuBland und die Leningrader
Blockade.

Bldttert man die im Westen wohl bekannteste sowjetische Lite-
raturgeschichte von Gleb Struve durch, so findet man in der
Ausgabe von 1960 mehrmalige Erwihnungen der Schriftstellerin,
wenn auch meist nur in Verbindung mit anderen. So weist Struve
Ol'ga Berggol'c neben Konstantin Simonov und Margarita Aliger
als "intellektuelle Schriftstellerin der dreifiger Jahr'e"l aus.
Dariber hinaus finden sich Aliger und Berggol'c¢ in dem Kapitel
"Die Literatur im Dienste des Krieges 1941-1946" mit einem Hin-
weis auf die Hbhepunkte ihrer beiden Karrieren erwihnt.

Auch in der Russischen Gegenwartsliteratur II von Johannes
Holthusen ist Ol'ga Berggol'c kein einziges Kapitel gewidmet.
Sie wird dort ebenfalls nur mit ihrer Schriftstellerkollegin
Margarita Aliger aufgefiihrt. Holthusen betont vor allem das
"Bekenntnishafte" der Berggol'c'schen Dichtung, in der sich,
seiner Meinung nach, "Beichte" und "Verkiindigung" notwendiger-
weise zusammenfindenz.

In der Sowjetliteratur von Marc Slonim findet die Dichterin
im ganzen dreimalige Erwihnung. Er spricht von der "begabten
Dichterin Ol'ga Berggol'c" im Zusammenhang mit der ersten Ver-
8ffentlichung friher Kriegslyrik in der Jlewunepadexas mempado3;
von ihrem dichterischen Schaffen wihrend der Zdanov-Ara, in der
sie den Zyklus Ha cmaaunepadcxou semne geschrieben und publi-
ziert hat, der, so Slonim, die "Tradition der Kriegsliteratur
fortsetzte" und zu den besten Gedichten dieser Periode gehér-

IGl. Struve, Geschichte der sowjetischen Literatur (o.J.) 8.
385'

2J. Holthusen, Russische Gegenwarteliteratur. Bd. II (1968)
S. 37.

3M. Slonim, Die Sowjetliteratur (1972) S. 330.
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tel; weiterhin spricht Slonim von der Verfasserin des Paszosop
0 aupuxe aus dem Jahre 1953, worin Ol'ga Berggol'c von der Not-
wendigkeit des individuellen Ausdrucks in der Lyrik sprachz.

Vergleichbar knapp sind auch die Angaben bei Helen von Ssach-
no. In einer einzigen, mehrere S#tze umfassenden Textstelle
welist sie auf die "existentielle Atempause" hin, die der Zweite
Weltkrieg fir die sich in der Vergangenheit stets zunehmende
"literarische Nivellierung" mit sich brachte. Der Zweite Welt-
krieg lief wieder "Themen der menschlichen Daseinsnot zum Vor-
wurf nehmen und damit die verlorene Dimension des Tragischen
zurﬂckerobern"3. Als Beleg dieser Behauptung dienten ihr fol-
gende Berggol'c'schen Verse:

"Du hast mir das Fleisch von den Knochen geidtzt.

Du hast mir die Augen in die Augenhdhlen gedriickt,
Du hast mir die ZZihne im Mund gelockert.

Du hast mich in den Keller gejagt,

In die Finsternis,

Unter das Gewdlbe der psychiatrischen Klinik.

Aber ich erhob mich aus den rauchenden Triimmern,
Mit Brandmalen, mit Narben,

In Blut und Asche, 4
Erhob mich wie alle, die hier geboren sind."

Uber diesen Gedichtauszug sagt Helen von Ssachno: "Ein solches
Gedicht wie dieses Blockadegedicht der Leningrader Lyrikerin
Olga Bergholz ist mit weltanschaulichen Parolen ebensowenig zu
fassen, wie mit MaRstiben der reinen Literatur. Es ist Bekennt-
nisdichtung und Chronik zugleich"s.

Wie schon zuvor gesagt, findet sich der Name 0l'ga Berggol'c
nicht nur in Literaturgeschichten, sondern auch in auBerlitera-
rischen, historischen Werken. So wirdigt Alexander Werth, der
Korrespondent der Sunday Times, der wdhrend des Krieges zu-
gleich Autor der von BBC ausgestrahlten "Russischen Kommentare"
war und als Alliierter alle Vorzige und Verginstigungen in der
Sowjetunion genof und so Zugang zu allen Fronten hatte, in sei-

'M. Slonim, aa0 §. 351.
M. Slonim, aa0 S, 355.
H. von Ssachno, Der Aufstand der Person (1965) S. 49,

2
3
4H. von Ssachno, aal S. 49,
5

H. von Ssachno, aa0 S§. 50.
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nem Buch RuBland im Krieg.1941-1945 die "filhrende Durchhalte-
propagandistin"l im Leningrad der Blockade.

Der amerikanische Publizist Harrison E, Salisbury2 hebt so-
wohl die menschliche als auch die historische Bedeutung der
Kriegslyrikerin sowie der Verfasserin des "Tagebuchs" in seiner
Chronik der Leningrader Blockade hervor. Er zidhlt Ol'ga Berg-
gol'c zu den Hauptpersonen des Blockade-Leningrads ebenso wie
die bekannten Persdnlichkeiten aus Literatur "Anna Achmatova,

"3. In seinen

Vera Inber" und Politik "Berija, Lavrenti, Zdanov
Erkl&rungen zu den Quellen seines Buches sagt er u.a.: "Die be-
sten Quellen fir eine Darstellung des heldenhaften Kampfes um

Leningrad sind jene Minner und Frauen, die selbst die 900 Tage
miterlebt haben. [...) Am wertvollsten sind die Aufzeichnungen
von Olga Bergholz, deren Dnevnye zvezdy (Tagessterne) hier wie-

derholt verwendet worden sind."&

Biographische Skizze

Die Quellen dieser biographischen Skizze sind Ol'ga Berg-
gol'c' "Versuch einer Autobiographie"s, die Vorworte zu drei
Gedichtsammlungenﬁ, ihr "Hauptbuch" [regnme 36e3adu und die Pro-
saschrift I'oeopum Jlenunepad. In all diesen nach dem Zweiten

'A. Werth, RuBland im Krieg (1965) S. 25.

2H.E. Salisbury, 900 Tage (o.J.). Heute stellvertretender
Chefredakteur der New York Times.

3H.E. Salisbury, aa0 S, 9-10,

“H.E. salisbury, aa0 5. 587.

Als Rednerin auf dem Zweiten Schriftstellerkongre8 fand 0l'ga
Berggol'c Erwihnung bei:

G. Gibian, Interval of Freedom. Soviet Literature during the
Thaw 1954-1957? (1960) S. 7.

K. Mehnert, Der Sowjetmensch (81961) S. 242.

H. Swayze, Political Control of Literature in the USSR 1946-
1959 (1962) s. 103, 108, 110, 119-120, 143, 188, 201.

P. Sjeklocha and 1. Mead, Unofficial Art in the Soviet Union
(1967) s. 65.

50. beprroney, Nonwtka astoSuorpaguu. I, S, 5-21.

6

0. Beprronsu, K uutateno. In: /lamamp (1972) S, 5-6; Ot asTto-
pa. In: Cmuxu-fipoza (1961) S. S5; Npoponxenue wxnawu. In: B. Kop-
Hunos, Cmuxomsopexus u noamu (1957) S. 3-12,
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Weltkrieg entstandenen Schriften befaRte sich die Dichterin mit
den Hauptdaten und -ereignissen ihres Lebens. Die dort vorge-
nommene Lebensrekonstruktion erscheint glaubhaft. Dies ergibt
die Uberprifung der seit 1924 spontan geschriebenen Gedichte,
die auch biographische Hinweise enthalten. Der Vergleich der
erinnerten Lebensbeschreibung mit den in den Gedichten verar-
beiteten, jeweils aktuellen Hinweisen 148t grunds#tzlich keine
Zweifel an der Glaubwilrdigkeit der Dichterin aufkommen. Eine
Einschrinkung ist lediglich dahingehend zu machen, daf die fir
den spiteren Lebensweg so entscheidenden Jahre und Ereignisse
im Leben der jungen Dichterin vermutlich nicht in der Klarheit
und BewuBtheit von dem M3dchen 0l'ga Berggol'c erfaft und ge-
deutet wurden, wie es nun im nachhinein von ihr dargestellt
wird. >

Fiir die Periodisierung der Berggol'c'schen Lebensbeschreibung
bieten sich sowohl die Publikationspausen in den Jahren 1937
bis 1940 und 1949-1953 an, als auch einige durch politische Er-
eignisse markierte Zeitriume wie der Zweite Weltkrieg in RuB-
land 1941-1945 sowie die Todesjahre von Lenin 1924 und von Sta-
lin 1953. Auf diese Weise ergeben sich sechs Perioden im Schaf-
fen und Leben der Dichterin.

Die erste, noch weitgehend unliterarische Periode beginnt mit
der Kindheit Ol'ga Berggol'c' und verliuft bis zum Todesjahr
Lenins, 1924.

Die zweite Phase 1924-1936 enth#lt die ersten dichterischen
Ansitze der Schriftstellerin, in der sich ihr Engagement fir
den Aufbau des neuen, kommunistischen Staates widerspiegelt.

Die dritte Periode 1936-1941, die Zeit des innenpolitischen
Terrors, ist fiur sie von Leid und Priifungen gezeichnet.

Die vierte Zeitspanne 1941-1945 prisentiert die dichtende
Kdmpferin und Propagandistin Ol'ga Berggol'c im Blockade-Lenin-
grad.

Die fiinfte Phase 1946-1953, auch Zdanov-Kra genannt, veran-
laBt die zuvor so aktive Schriftstellerin, in den Hintergrund
zu treten.

Die sechste und letzte Periode beginnt mit dem Todesjahr Sta-
lins. Die damit einsetzende "Tauwetter"-Phase bewirkt eine er-
neute, aktive dichterische Betdtigung Ol'ga Berggol'c.
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"Mit jedem Jahr wird es immer schwerer, eine Autobiographie
zu schreiben. Es hat den Anschein, daR mein Leben sich immer
mehr beschleunigt, es gelingt nicht, es in eine Autobiographie
zu pressen. Der Grund dafir ist, dah® mein Leben, wie auch das
Leben der Mehrzahl meiner Zeitgenossen, sich so glicklich ge-
staltete, daR alle seine Hauptdaten, alle, auch die intimsten
Ereignisse, mit den Hauptdaten und Hauptereignissen unseres
Landes und Volkes zusammenfallen, und da® eins ins andere Uber-
geht."l

Fiir den AuRenstehenden ist es kaum weniger schwierig, dies zu
tun, da es ihm an ausreichenden Informationen {lber die Fiille
des Erlebten fehlt. Mtglicherweise war Ol'ga Berggol'c aber
auch gar nicht gewillt, eine Autobiographie zu schreiben, weil
sie das Wesentliche in der Darstellung ihres Lebens ausschliefi-
lich in der Ubereinstimmung mit ihrer Generation und den histo-
rischen Hauptereignissen in ihrem Land erblickte. So kann die
nun folgende Lebensbeschreibung der Dichterin Ol'ga Berggol'c
nur eine Skizze sein, die vorwiegend die Hauptdaten und nur
vereinzelt Details enthilt.

1910 -19214

Ol'ga Fedorovna Berggol'c wurde am 16. Oktober 1910 in St.
Petersburg geboren, wo sie mit ihrer jlingeren Schwester Maria,
ihren Eltern, zwel GroBmiittern, einem Grofvater und zwei Tanten
die ersten Jahre ihres Lebens verbrachte.

Ein Jahr nach Ausbruch der Revolution, 1918, zog 0Ol'gas Mut-
ter mit ihren beiden T8chtern nach Uglié, einer kleinen Stadt
siiddstlich von Petrograd; dort wartete die Familie in Sicher-
heit die Wirren des Birgerkrieges ab, wihrend unterdessen Ol'-
gas Vater, ein Arzt, auf seiten der "Roten" gegen die "WeiBen"
kdmpfte. Nach Ablauf von zwel Jahren kehrte er aus dem Krieg
zuriick und brachte seine Familie wieder nach Petrograd.

In diesen ersten zehn Lebensjahren wurde Ol'ga Berggol'c von
zweil Seiten beeinfluft: zum einen von der Familie, insbesondere
von den Grofmittern und Tanten, und zum anderen von der Schule
in Ugli@.

l0. beprronsy, NonwTka asTtobuorpa¢uu, I, S, 5.
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Die Familie lehrte sie '"das Gehen und Sprechen, Gott anzube-
ten und nicht an ihn zu glauben"l

Die Schule lehrte sie, an Lenin und an RuBland zu glauben,
denn man prédsentierte ihn den Kindern als Fihrer, der seinen
Mitmenschen zeigt, wie man die "WeiRfen" besiegt, deretwegen
sie, die Kinder, hungern, frieren und ohne Vater aufwachsen
mUssenz. Diese Argumentation deckte sich mit dem Erlebnisbe-
reich der kleinen 0l'ga, so daR sie diese sich dann auch zu
eigen machte.

Von diesen beiden Gruppen beeinfluft, erwies sich zu Beginn
der zwanziger Jahre die an Lenin orientierte 0Ql'ga gegenilber
der an Gott orientierten als die stirkere. Widhrend Ol'ga Berg-
gol'c in Uglic¢ - so erinnert sie sich in ihrem "Hauptbuch" -
noch an Gott glaubte, so l8ste sie sich nach der Rilckkehr in
ihre Heimatstadt vom Glauben. Ihr Sinneswandel hatte aber kei-
ne Verhirtung in der Beziehung zu ihren gliubigen Grofmiittern
zur Folge.

Zum ersten Hauptdatum - so die retrospektive Feststellung -
im Leben der kleinen 0Ol'ga wurde ein ihre ganze Generation be-
treffendes wichtiges Datum, der Todestag Lenins im Jahre 1924,
der fir sie gleichbedeutend war mit dem "Ende ihrer Kindheit"
und dem "Ubergang in die Jugend“B. Zwel Konsequenzen ergaben
sich daraus filr die erst Vierzehnjidhrige. Die erste KXonsequenz
war der nun fest beabsichtigte Eintritt in die Komsomolzenbewe-—
gung; die zweite lied Berufspline erstmalig reifen: "Ich trete

in den Komsomol ein und werde Berufsrevolutionidrin. Ich werde
4

mein ganzes Leben Berufsrevolutionirin sein. Wie Lenin." Die
Ernsthaftigkeit des Vorhabens bezeugt die Dichterin mit den
Worten: "... ich verstand, daf8 ich einen Eid abgegeben hatte,

daB ich ihn nicht brechen durfte, weil vom Augenblick des

Schwurs an fir mich ein neues Leben begonnen hatte. Darauf zu

verzichten, hiefe, aufhdren zu leben...“s.

0. beprronsy, Nonwtka astobuorpaguu. I. S. 5.

20. Beprronasy, [QHesHuwe 23Beagw. LII, S. 266-267.

30. beprronwsuy, II1, S, 270,

“0. Beprronsy, III. S. 272. 50. Beprroney, ILI. S. 272.
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In den Jahren zuvor hatte Ol'ga Berggol'c mehrfach kleine Ge-
dichte verfafBt, die ihre Mutter dann mit Stolz allen Verwandten
vorzulesen pflegte. AnlidRlich des Todes von Lenin schrieb sie
das Gedicht O pesoawyuu, o Jlexune (Uber die Revolution, iber
Lenin). Mit Hilfe des Vaters wurde dieses Gedicht gedruckt und
in der Wandzeitung seiner Fabrik, in der er als Werksarzt ar-
beitete, verdffentlicht. "Denk nur, in unserer Wandzeitung hat
man es gedruckt! Man hat gesagt, es sei ausgezeichnet! Ich gra-
tuliere. Jetzt bist du ein zeitgendssischer Dichter: man hat es
gedruckt."l Voll Freude {ber das Lob des Vaters begab sich 01'-
ga in die Fabrik, wo eine weitere Uberraschung auf sie wartete,
Der Verfasser des Gedichtes war dort mit "Ol'ga Fedorovna Berg-
gol'c" angegeben und nicht mit "Ljalja", wie man sie bis dahin
lUberall genannt hatte. Nun fihlte sie sich erwachsen. Ange-
sichts dieser ihrer ersten Verdffentlichung modifizierte sie
ihr Berufsziel dahingehend, daB es lautete: "Ich werde Berufs-

revolutionar—Dichterin"z.

1924 -19 36

Im Jahre 1925 trat Ol'ga Berggol'c der literarischen Gruppe
Cmena bel, die sich ein- bis zweimal wdchentlich im Haus Nr. 1
am Nevskij Prospekt in Leningrad traf. Dort lernte sie ihren
ersten Ehemann und spiteren Vater ihrer ersten Tochter, den
Dichter Boris Kornilov kennen.

In jener Zeit verdffentlichte sie Gedichte in den Zeitungen
Jleruncxue ucxpu, Dunii nponemapuiti und Pesey. Gemeinsam mit Xor-
nilov besuchte sie das Institut Istorii Iskusstv, wo man sich
besonders mit den Vertretern der Formalen Schule, Boris Ejchen-
baum, Viktor 3klovskij und Jurij Tynjanov beschiftigte.

Von 1926-1928 arbeitete 0l'ga Berggol'c neben ihrem Litera-
turstudium als Kurier bei der "Roten Abendzeitung". Wihrend
dieser Zeit lernte sie, wie sie spiter einmal sagte, ihre "gro-
RBe Liebe", Nikolaj Mollanov, kennen. 1930 beendete sie ihr Stu-
dium und reiste zusammen mit Molcanov im Rahmen der organisier-
ten Aufbauarbeit nach Kazachstan. Dort leitete sie als Korre-

l0. Beprronsy, AHesHue 3se3agw. III. S. 275.
2

0. beprroney, III. S, 277.
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spondentin fir die Zeitung Coeemcxas cmenv das Ressort Vieh-
zucht und technische Kultur. Ein Jahr spiter kehrte sie nach
Leningrad zuriick, wo sie als Agitatorin und Propagandistin in
der Fabrik "Elektrosila" t#tig war. Nebenher verfafite sie eine
Reihe von Kinderbiichern, Erz8hlungen und Skizzen uber ihre Pio-
niertitigkeit, die u.a. in den Zeitschriften 3sesda (1934) und
Jumepamypraii cospemennux (1936) gedruckt wurden. Mit den Repor-
tagesammlungen iber den sozialistischen Aufbau ihres Landes,
meist geschildert am persdnlichen Erleben, entsprach die Dich-
terin den Forderungen des Zentralkomitees der Kommunistischen
Partei, das 1925 noch auf eine einheitliche Ausrichtung der Li-
teratur verzichtet hatte. Ende der zwanziger Jahre jedoch wur-
den auch die Schriftsteller in die MaRnahmen des ersten Finf-
jahresplanes mit einbezogenl, wobei auf nationaler Ebene die
aktive und fiur den Sozialismus engagierte und parteiliche Mit-
wirkung auch der Literatur verlangt wurde, und zwar vornehmlich
tei der Erziehung des neuen Sowjetmenschen.

All diesen Forderungen sollte 0l'ga Berggol'c in diesem Zeit-
abschnitt noch gerecht werden. Auch die Proklamierung des "so-
zialistischen Realismus"2 als der alleinigen literarischen
Richtschnur durch das Parteidekret von 1932 sowie die Bildung
des Zentralen Schriftstellerverbandes 1934 schien ihrem litera-
rischen Konzept nicht zu widersprechen. Noch im Grilndungsjahr
des Schriftstellerverbandes wurde die Dichterin Mitglied. Zwei
Jahre spiter, 1936, trat sie der Kommunistischen Parteil beil.
Eingebettet in diese staatlichen Institutionen schien sie in
jenem Zeitraum politisch unangreifbar.

In diesen friihen dreifiger Jahren verdffentlichte sie noch
unbehelligt vornehmlich "unpolitische" Gedichtbidnde, die fast
ausnahmslos die Themen Arbeit, Liebe und Kindheit behandelten.

Am 8. Januar 1936 schrieb sie in Jlumepamypnau Jlenunzpad die
ahnungsvollen Worte: "Wir lieben, wir sorgen uns, wir hassen,

]0 NONMTMKE NapTum B8 06NacCTH XYAOXECTBEHHOW nurtepatypu. Peso-
nouyus UK. 18.6.1925, In: HIICC o xyanbmype, npocéelyenHuu U rayxe
(1963) S. 151-155.

206 oBCcNyxMBaHMKM KHMIFOM MAacCCOro uUntatena. Ha NOCTAaHOBNEHWA
UK 28.12.1928. In: KIICC o xyavmype, npoceewyexHuu u Hayxe. S.187.
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wir haben Sehnsucht, wir freuen und erzirnen uns, wir denken
Uber den Tod nach, wir erfreuen uns an der Natur, wir arbeiten,
wir sind einsam, ruhig und unruhig, wir verlieren unsere Nich-
sten, wir treffen neue Freunde. All das geschieht in unserer
Zeit mit unseren Menschen. Die 'ewigen' Themen der Erneuerung
und die Hinwendung 2zu ihnen bediirfen nicht irgendeiner Recht-
fertigung, einer besonderen Rechtfertigung...: VergeBt nicht,

daf ich ein sowjetischer Mensch bin."l

Es ist anzunehmen, daf
Ol'ga Berggol'c mit ihren "ewigen" menschlichen Themen der Par-
tei zu wenig propagandistisch und damit zu wenig sozialistisch
erschien. Trotzdem zeugen diese von der tiefen Zuneigung der
Dichterin zu ihrem Land und von der Verpflichtung, die sie ihm

gegeniber empfand.
1936 - 19141

Nach 1936 geriet 0l'ga Berggol'c ungewollt in Konflikt mit
der vom damaligen Parteisekretir Zdanov geforderten Tendenzid-
sitdt und Parteilichkeit2 der Literatur. Nicht allein fir sie
brach eine grauenhafte Zeit des Terrors an, sondern fir ihre
ganze Generation. 0l'ga Berggol'c wurden im Rahmen der Stalin-
schen S3uberungsaktionen "Priufungen" auferlegt - so bezeichnete
die Dichterin selbst verharmlosend ihr Leid unter dem Stalin-
terror -: Im Jahre 1937 wurde sie verhaftet und unter Anklage
gestellt. Es ist nicht in Erfahrung zu bringen, wie die Anklage
lautete und wozu sie im einzelnen verurteilt wurde. Bekannt ist
nur, dag sie in ein Lager deportiert wurde. Dem folgte sogleich
der Ausschluf aus der Partei. Dennoch kam die Dichterin glimpf-
lich davon. Bereits zwei Jahre spiter, 1939, kehrte sie aus der
Gefangenschaft nach Leningrad zurilck und wurde voll rehabili-
tiert. Die meisten ihrer Leidensgenossen hingegen, abgesehen
von den unzdhligen Ermordeten und den infolge von Hunger und
Folter Verstorbenen, wurden erst siebzehn Jahre danach
in die Freiheit entlassen.

Ol1'ga Berggol'c' erster Mann, der Lyriker Boris Kornilov,
fiel dem Terror zum Opfer; er wurde erschossen. Das Ende der

l0. beprroney, in: Jlumepamypuwuii Jlenunepad 8.1.1936.
2

A. Idanov, Uber Kunst und Wissenschaft (1951) S. 9.
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Schicksalsschldge und persdnlichen Verluste war damit noch
nicht erreicht. Wihrend der Gefangenschaft verlor die Dichte-
rin durch Fehlgeburt ihr zweites XKind. Das erste, ein M#dchen
namens Majja, war einige Jahre zuvor an einer Krankheit gestor-
ben. Darilber hinaus hatte 0l'ga Berggol'c die Verluste vieler
ihrer besten Freunde zu beklagen.

In diesen Leidensjahren gelangten keine Werke der Dichterin
zur Verdffentlichung. Im Gegensatz zu einer grofen Zahl von
Schriftstellerkollegen, die wihrend dieser Zeit auf ungefdhrli-
chere Genre auswichen, wie zum Beispiel auf historische und
biographische Darstellungen aus Anlaf des 125. Todestages von
Taras Sevcenko, so Paustovskij, und des 100. Todestages von
Aleksandr Puskin, so Tynjanov, Novikov, Grossman und Bulgakov,
duBerte sich Ol'ga Berggol'c heimlich in ihren Gedichten zu
diesen Ereignissen.

Diese vom willkilrlichen Terror geprigten spiten dreifiger
Jahre bedeuteten fir die knapp DreiRigjidhrige die wohl grifte
Bewdhrungsprobe und "Priifung" hinsichtlich ihrer Treue zur Hei-
mat. Sie erwies sich als unerschiltterlich, was nicht zuletzt
auch auf der politisch sich immer mehr zuspitzenden Konfronta-
tion Faschismus-Kommunismus beruhte, die den Fortbestand der
kommunistischen Heimat bedrohte und in Frage stellte. Ange-
sichts der RuBland von auRen drohenden existentiellen Gefahr
gab es flir Ol'ga Berggol'c und die iberwidltigende Mehrheit ih-
rer Generation nur eine Entscheidung, nimlich zugunsten des Va-
terlandes; der allgemeine Terror, persfnliche Zweifel und indi-
viduelles Leid konnten dadurch wesentlich leichter von den Be-
troffenen kompensiert werden,

1941 -~ 19146

Der "Zweite GroBe Vaterlindische Krieg", so wurde der Krieg
gegen Hitler in Anlehnung an den Napoleonischen RuBlandfeldzug
1812 genannt, bescherte der Literatur und den Schriftstellern,
die in den Jahren zuvor stindig Angriffen, Diffamierungen und
Verfolgungen ausgesetzt waren, eine Zeit begrenzter freier
sch¥pferischer Betitigung und Entfaltung, ohne daR jedoch die
Zensur aufgehoben wurde. Angesichts der dem Land drohenden Ge-
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fahr stellten sie ihr dichterisches Schaffen unter ein General-
thema: die Auseinandersetzung mit dem HuReren Feind. Diese The-
menstellung stand im Einklang mit den literarischen Forderungen
der politischen Fihrung, die auf diese Weise die Festigung der
in den dreiBiger Jahren langsam abbrd&ckelnden inneren Freiheit
wiederzuerlangen erhoffte. Eine andere, mittelbare Auswirkung
des Krieges auf die Schriftsteller war deren Einberufung als
Kriegsberichterstatter an die Front,

Ol'ga Berggol'c brachte die Kriegsjahre in Leningrad zu. In
ihrem dichterischen Schaffen beschidftigte sie sich ausschlieB-
lich mit dem Krieg und seinen Folgen fiir die Menschen. Dabeil
setzte sie ihre Gedichte als Waffe im psychologischen und mora-
lischen Kampf um den Sieg ein, indem sie sich als Politorgani-
satorin beim Leningrader Rundfunk im Ressort Gegenpropaganda
betltigte., Die Rundfunkarbeit trug sehr zur Popularitit der
Dichterin bei, denn sie las ihre zum grofen Teil eigens fiir
diese Sendungen geschriebenen Verse am Mikrophon vor. Dadurch
erhielten die der feindlichen, ununterbrochenen Demoralisie-
rungskampagne ausgesetzten Leningrader moralische Unterstiit-
zung. Die Radiosendungen wurden zu einem betr#chtlichen Teil
auch von Radio Moskau lbernommen und somit in das ganze Land
ausgestrahlt. Auf diesem Wege entwickelte sich eine Welle der
Solidarisierung zwischen einzelnen Menschen und St#dten. Ein-
zelschicksale wurden vor dem Mikraphon ausgebreitet, die am
Beispiel der eigenen Stirke im pers®nlichen Leid den anderen
Vorbild und zugleich Antrieb zu gleichem Verhalten sein soll-
ten. Auf diese Weise wurde nicht nur der HaR auf die Deutschen
geschilrt, sondern auch die individuelle Opferbereitschaft bis
hin zur Selbstaufgabe gesteigert. "Als Schriftsteller empfinde
ich besonderen Stolz darilber, daf die Stimmen der Leningrader
Schriftsteller in jenen Tagen mit voller Kraft erschallten.
Aber die Kunst auf der noch nie dagewesenen stidtischen Tribiine
wurde nicht nur geschaffen, um Treffen zu organisieren, um zu
agitieren, um auszurufen; nein; dariber hinaus unterhielt sie
sich noch leise, im vollen Sinne des Wortes, von 'Seele zu See-
le', sie dachte noch leise (ber die dringlichsten Lebensfragen
nach, sie beriet, sie erheiterte, sie sorgte und sie freute
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sich zusammen mit denjenigen, die sie vernahmen, indem diese
sie auf dem gleichen Weg in ihre Seele eindringen lieRen, der
allein der Kunst bekannt ist."'

In dieser AuBerung zeigt sich die Eigenwilligkeit der Dichte-
rin. Wihrend sich die meisten ihrer Schriftstellerkollegen al-
lein der Agitation und Propaganda verschrieben, widmete sich
O1'ga Berggol'c in ihren Gedichten auch den Sorgen und Freuden
ihrer Mitmenschen und setzte so die Reihe der "ewigen" mensch-
lichen Themen in den Kriegsjahren fort.

Die Empfindsamkeit der Dichterin und das feine Gesplr fir die
Situationen ihrer Zeitgenossen erwuchs aus ihrenm eigenen
Schicksal. Wie viele ihrer Landsleute verlor auch sie ihren
Ehepartner. Ihr zweiter Mann, Nikolaj Moléanov, starb im Januar
1942 den Hungertod in Leningrad. Wie schwer 0l'ga Berggol'c den
Verlust ihres Mannes verschmerzte, erfuhren ihre Zeitgenossen
zundchst nicht in vollem Ausmaf. Erst einige Jahre spiter
schrieb sie sowohl in ihrem "Hauptbuch" als auch in einigen
Nachkriegsgedichten ausfihrlich iiber ihre damalige Verzweiflung
und einer damit verbundenen, jedoch nur kurze Zeit andauernden
Lebensmildigkeit, die sie mit Hilfe ihres Vaters Uberwandz. Eine
in den Gedichten offen zur Schau getragene Verzweiflung h#tte
nicht dem parteigem#fen dichterischen Zweck der moralischen
Aufristung ihrer Generation gedient.

Noch widhrend der Leningrader Blockade wurde Ol'ga Berggol'c
am 3. Juni 1943 fir ihre Verdienste um die Verteidigung Lenin-
grads mit dem Stalinorden ausgezeichnet.

Im zweiten Kriegsjahr erschien bereits der erste Gedichtband
mit Kriegslyrik Jlexunzpadcxas mempade (1942). Unmittelbar nach
Beendigung der kriegerischen Auseinandersetzungen verfafte sie
sodann den Bericht {iber ihre Rundfunktidtigkeit Irosopum Jenux-
2pad (1946).

1946 - 1953

Die Konzessionen, die die Sowjetregierung wihrend des Krieges
an die russischen Schriftsteller gemacht hatte, und die von der

l0. beprronwy, losoput lNlenwunrpan. II. S. 138-139,

20. beprronsuy, [AHesHue a3seszguw. III. S, 327,
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Erwdgung geleitet waren, mit deren Hilfe zu neuer innerer Ein-
heit zu gelangen, wurden nach dem Krieg wieder zurlckgenommen.

Am 14, August 1946 gab das Zentralkomitee der Kommunistischen
Partei eine EntschlieBung zur Literatur heraus, in der es sich
mit einigen Fdllen literarischer "Hiresie" beschidftigte und die
4ffentliche Beschimpfung der Lyrikerin Anna Achmatova und des
Satirikers Michail Zoscenko efnleitete1. Dies bedeutete zugleich
den Beginn neuer Restriktionen fiir die sowjetische Literatur.

Zu den auffilligsten und traurigsten Ereignissen der soge-
nannten Zdanov-Ara z#hlten die 6ffentlichen "Siindenbekenntnis-
se" und "Widerrufe" einiger Schriftsteller. Als das beschimend-
ste Beispiel nennt Gleb Struve den Massenwiderruf der russi-
schen Formalisten Zirmunskij, Ejchenbaum, Dolinin, Azadorskij,
Propp und anderer im Auditorium Maximum der Universitit Lenin-~
grad im April des Jahres 1948, als sie nacheinander das Podium
bestiegen und ihren "komparativistischen Siinden" abschworen,
"ihre Werke verwarfen" und '"Besserung gelobten"z.

Das Bild jener Jahre wire unvollstidndig ohne den Hinweis auf
den Stalinkult (soxdusm), der seinerzeit ungeahnte AusmaBe an-
nahm. "In der Dichtung wirkte sich der t8dliche Einfluf der
Parteilinie und des 'sozialen Auftrags' stidrker aus als auf ir-
gendeinem anderen Gebiet der Literatur. (...l Vera Inber, Ol'ga
Berggol'c und Margarita Aliger verdffentlichten in jenen Jahren
nichts, was einen Vergleich mit ihrer Kriegsdichtung ausgehal-
ten hatte."3 Dieser knappe Hinweis auf das Schaffen der Dichte=-
rin nach dem Kriege zeigt die lihmende Auswirkung dieser Kra
auf Ol'ga Berggol'c' Schaffenskraft, die sich in der verhilt-
nisméfig geringen Zahl an Publikationen niederschlug, welche
sich thematisch an die Vorkriegs- und Kriegsdichtung anlehnten
und diese ersten Nachkriegsjahre unbeachtet lieRen.

So erschienen bis 1948 der schon erwdhnte Prosaband IMosopum
Jenunzpad sowie die Gedichtbinde Cmuzu u nosma {1947) und Ha-
6paxnoe (1948). Von 1949-1953 kam es zu keinen weiteren Verdf-
fentlichungen.

]M. Slonim, Die Sowjetliteratur (1972) S. 334,

2G. Struve, Geschichte der Sowjetliteratur (o.J.) S. 432.
3G. Struve, aa0 S. 474,
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1953 - 1973

Stalins Tod am 5. Mdrz 1953 1l¥ste eine Wandlung in der sowje-
tischen Literatur aus, die durch die anschlieBende Verurteilung
des Stalinschen Personenkults auf dem XX. Parteikongref im Fe-
bruar 1956 noch unterstrichen wurde. Nach 1953 setzte ein gei-
stiger Emanzipations- und AnpassungsprozefR ein, fiir den sich in
Anlehnung an Il'ja érenburgs Kurzroman Ommeneav (1954; 2. Teil
erschien 1656) in der ganzen Welt der Begriff "Tauwetter" ein-
gebiirgert hat. Wihrend dieses Tauwetters standen sich in der
Sowjetunion zwei Tendenzen gegentiber: auf der einen Seite die
sowjetische Gesellschaft, die sich nicht l4nger dem Reglement
eines totalitdren Regimes beugen wollte, und auf der anderen
Seite die Partei, die bestrebt war, diesen ProzeR der ideologi-
schen Aush8hlung durch einen stdndigen Wechsel von Konzessionen
und Kompromissen mit Zwangsdekreten und Reformen aufzuf‘angen.l
Beide Entwicklungen schufen ein unruhiges Klima, das besonders
in der Literatur zutage trat.

Es war die Literatur dieser finfziger Jahre, die der Uffent-
lichkeit Auskunft iber Konfliktstoffe und Krisenherde gab. Flr
die Schriftsteller war es eine Zeit des "Suchens und der Hoff-
nungen”". Veniamin Kaverin gab dem dritten Teil seiner 1956 pub-
lizierten Trilogie eben diesen Titel. "Dieser Titel ist fiir je-
ne Jahre mindestens ebenso typisch wie der von Erenburgs Roman
"Tauwetter". Er hat fir Kaverins eigene Arbeit bis heute an
Symbolkraft nichts eingebilBt. Das Suchen nach neuen Formen in
der dichterischen Gestaltung unserer Welt ist — mit besonderer
Betonung des formalen Aspektes — filr sein Werk im Laufe der
finfziger Jahre seines Schaffens typisch. Das Hoffen auf ge-
rechtere, menschlichere Lebensbedingungen im allgemeinen und
fir die Schriftsteller in ihrer Berufsausbildung im besonderen
war Kennzeichen der Mitte der finfziger Jahre."2

Auch Ol'ga Berggol'c teilte das Suchen und Hoffen ihrer Zeit.
Sie qualifizierte sich in diesen Jahren nicht nur als Prosa-

lA. Steininger, Literatur und Politik in der Sowjetunion nach
Stalins Tod (1965) S. 35-42.

2y, Kasack, Weniamin Kawerin. In: Neue Zircher Zeitung 20.8.
1972, S. 41-42,
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dichterin, sondern auch als Kritikerin an der bestehenden Ly-
rik. Noch im Todesjahr Stalins meldete sie sich in Jumepamypnas
2a3ema zu Wort und beaznstandete das "Fehlen des Menschlichen,
der Menschen ilberhaupt in der Literatur" sowie das "Fehlen der
Liebe in der Lyrik"l. Diese Kritik, von der spiter noch detail-
liert die Rede sein wird, ist in der westlichen Sekundirlitera-
tur viel beachtet und zitiert worden.2

Im darauffolgenden Jahr 1954 benutzte auch Ol'ga ﬁérggol'c
den Zweiten Schriftstellerkongref, zu dem der Aufsatz 06 uc-
xpennocmu 8 aumepamype von V. Pomerancev den Diskussionsstoff
lieferte, als Forum der Kritik. In ihrer Rede /Tpomue auxsudayuu
aupuxu griff sie nicht nur jene Kritiker an, die literarische
Werke vom Standpunkt reinsten Opportunismus aus beurteilten,
sondern verteidigte auch das Recht eines jeden Lyrikers auf den
"Ausdruck seines dichterischen Selbst" und zog, wie aufler ihr
Kaverin, eine vernichtende Bilanz der sowjetischen Kunst. Sie
sagte u.a.: "Unserem Theater ist das Theatralische fast ebenso
verlorengegangen, wie die Lyrik eine ganze Reihe ihrer eigent-
lichen Themen eingebiift hat. Aus der Lyrik ist die Liebe, aus
der Malerei der nackte K¥rper und aus dem Film die Bewegung
fast v8llig verschwunden,.., Wir missen der Lyrik, der Malerei
und dem Theater das zuriickgeben, was sie verloren haben.“3

Einige Jahre spdter forderte die Dichterin, wie vor ihr Pome-
rancev, Wahrheit und Aufrichtigkeit in der Kunst. Wie er griff
auch sie dabei den Terminus "Beichte" auf, d.h. aufrichtige
Darstellung der Gegenwart und Vergangenheit. In ihrem "Haupt-
buch" spricht sie von der "Beichte des Sohnes des Jahrhunderts"
(ucnoeedv cuna eexa) und stellt die Beichte gleichwertig neben
die Forderung nach "Predigt" (nponoceedr) in ier Literatur und
entscheidet sich so fir eine Gleichstellung in der literari-
schen Verarbeitung dessen, was war und ist, also der Beichte,
sowie dessen, was sein soll, also der Predigt. Damit brachte

0. Beprroney, Paarosop o nupuke. In: Jlumepamypxal eaaema
16.4.1953., S. 3.

2Siehe oben S. 15.

30. beprronsy, MpoTue nNuxsugauwu nupuxku. In: Bmopon acecow3-
wuli cve3d coeemcxux nucamenetd (1956) S. 346.
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sie sich in eine gewisse Opposition zu Pomerancev, der den Pri-
mat der Beichte Uber die Predigt forderte. Im Gegensatz zu Po-
merancev vertrat sie also die Meinung, daR die Forderung nach
mehr Beichte in der Literatur nicht im Widerspruch zu den
Richtlinien der Partei stiinden. Auf diese Weise lastete sie be-
stehende MiRstinde nicht der Partei an, sondern machte Einzel-
ne, die nicht in der Lage waren, den Ruf der Partei richtig zu
deuten, dafir verantwortlich. "Nein, wir werden nicht verges-
sen! Wir sind dem Ruf der Partei treu: erinnern, wissen und
liber unser Leben schreiben. Uber unseren Sowjetmenschen, iber
unsere seelische Wahrheit und nur die Wahrheit."' Wenn es sich
bei dieser XuBerung auch eher um eine Idealvorstellung und
nicht um eine realistische Einschitzung der Gegebenheiten han-
delte, so vermégen diese wenigen Zeilen zu verdeutlichen, wie
arglos und vielleicht auch politisch naiv und zu gutgliubig die
Dichterin sich der Partei gegeniiber verhielt.

In den folgenden Jahren wurde Ol'ga Berggol'c regelmdfig zu
den Schriftstellerkongressen delegiert: Im Jahre 1958 war sie
beim Grindungskongref des Schriftstellerverbandes der RSFSR so-
wie bei allen seinen weiteren Kongressen anwesend. Am dritten
Schriftstellerkongref der SSSR 1959 nahm sie nicht teil, wie
Uberhaupt eine kleine Gruppe von Schriftstellern diese Veran-
staltung wegen der nachlassenden Liberalisierung ostentativ
meidete. Erst 1967, bei dem Kongref®, an den A. Solzenicyn sei-
nen berihmten Brief gerichtet hatte, war sie als Mitglied der
Mandatskommission - Ubrigens ein Zeichen fir absolutes Vertrau-
en der Partei - anwesend; 1971 ebenso. Eine Rede hat Ol'ga
Berggol'c nach 1954 auf keinem der Kongresse mehr gehalten.
Auch war sie nie Mitglied des Pr#sidiums, ebensowenig wie sie
Redaktionen wichtiger literarischer Zeitschriften und Zeitungen
Je angehlrt hat.2
Die Prosaschriftstellerin und Verfasserin der Trag®&die Bep-

nocmv und des 'Hauptbuches" [neenwl 38e3dw drdngte in dieser

1
0. beprronevy, fArnenHwe 3me3gw. I1I1. S, 230/231,.

2Berggol'c. Ol'ga Fedorovna. In: W.Kasack, Lexikon der russi-

schen Literatur ab 1917 (1976) S. S4-55,
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ihrer letzten Schaffensperiode die Lyrikerin in den Hinter-
grund. Das Erscheinen von mehreren umfangreichen Gedichtsamm-
lungen in den sechziger und beginnenden siebziger Jahren
tduscht nicht darilber hinweg, da® das Gros der dort enthaltenen
Gedichte aus den Jahren 1930 bis 1946 stammt, und daf die 'Neu-
erscheinungen' sich in Uberwiegendem Mafie mit der Erinnerung an
jene vergangenen Zeiten befassen.

Am 13. November 1975 starb Ol'ga Fedorovna Berggol'c wenig
beachtet in ihrer Heimatstadt Leningrad.
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ERSTER HAUPTTEIL: INHALT

Um die inhaltliche Seite der Berggol'c'schen Lyrik zu erfas-
sen, sollen drei inhaltliche Strukturelemente herangezogen wer-
den: 3toff, Thema und Motiv. Sodann kann sich der Blick auf die
formale Seite] und auf die dichterische Darstellungsweise kon-
zentrieren.

Uber die Auffassung des Verhiltnisses von Inhalt und Form zu-
einander, als den beiden Hauptaspekten eines literarischen
Kunstwerkesz, besteht Einigkeit darin, daf es zuweilen notwen-
dig ist, bei der Analyse der einzelnen Aspekte die jeweiligen
Strukturelemente isoliert zu betrachten, um letztere so in ih-
rem Zusammenwirken durchschauen zu kdnnen.

Es besteht Ubereinstimmung der bstlichen3 wie der westlichen
Literaturtheoretikera in der Untrennbarkeit und Wechselbezie-
hung von Inhalt und Form sowie in der Notwendigkeit der iso-
lierten Betrachtung der einzelnen Strukturelemente zwecks ihrer
Analyse. Diese Ubereinstimmung5 darf aber nicht darilber hinweg-
tduschen, daB8 die sowjetische Literaturwissenschaft, entsprechend
dem Prinzip des spater deklarierten sozialistischen Realismus, de
absoluten Primat des Inhalts fordert6 und die Hauptaufgabe in der
Sinninterpretation der Literatur sieht, nicht jedoch in einer
kiinstlerisch-dsthetischen Bewertung.

]Vgl. zur Terminologie: R. Petsch, Deutsche Literaturwissen-
gschaft (1940) S. 99. Er nennt Form und Inhalt die beiden "Sei-
ten" eines Kunstwerkes. B. Tomasevskij hingegen spricht von den
zwei "Aspekten" (b. Tomawesckun, Cmusucmuxa u CmMurocaAoxXexue
(1959) s. 8).

2Vgl. E. Staiger, Die Kunst der Interpretation (31961).

38. Tomawescknin, aa0 S. 8; A. fluxaves, Tpunyun ucmopusma 8
udyveruu eduncmaa codepxaMufs u FopMu aumepamyprozo npoussedenusn
(1966) S. 169; N. Tumodees, Ocnoeu meopuu aAumepamypn (1959) S.
122; V. Erlich, Rusetischer Formaliemus (1964) S, 206-211.

“R. Petsch, aa0 S, 99; M. Wehrli, Allgemetne Literaturwissen-
gchaft (1951) S. 94; E. Staiger, Die Kunst der Interpretation
(1961) s. 11, 12, 17; 0. Walzel, Gehalt und Gestalt tm Kunst-
werk des Dichters (1923); R, Wellek, Grundbegriffe der Litera-
turkritik (1965) S. 46 f.

5R. Wellek, aa0 S. 46-47.

°n. Koraw, Hawu aumepamyprume cnopu (1927) S. 11-12,
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STOFF

Fragestellung

Der Stoff zihlt im literarischen Kunstwerk zu den inhaltli-
chen Strukturelementen und ist in seiner Bedeutung fir das ein-
zelne Werk weit weniger werkbestimmend als das Thema und das
Motiv; denn sein Standort liegt primir auBerhalb der Literatur,
und er wird erst durch die dichterische Verarbeitung zu ihrem
Bestandteil,

Der Begriff "Stoff" existiert nur in der deutschen Sprache.
In der franzdsichen und englischsprachigen Forschung wird er im
allgemeinen mit den Termini "théme" und "theme" wiedergegeben,
die nur sehr vage die stofflichen Komponenten 'Stoff' und 'Mo-
tiv' treffen. Elisabeth Frenzel belegt die Verschwommenheit der
Vorstellungen zu diesem Begriff am Beispiel der Bibliography of
Comparative Literature von Baldensperger und Friedrich. Diese
fiilhren dort "unter der Rubrik 'Literary Themes' (Stoffgeschich-
te) die untergeordneten Begriffe "Individual Motifs" und "Col-
lectif Motifs" an, von denen der erste annihernd dem Begriff
'Stoff', der zweite den deutschen Bezeichnungen 'Motiv', 'The-
ma' entsprichtl.

In der deutschen Literaturforschung versteht man unter Stoff
im weitesten Sinne den "sachlichen Vorwurf eines literarischen
Werkes", der auBerhalb desselben "in eigener Uberlieferung lebt
und nur auf seinen Inhalt gewirkt hat"z. So Wolfgang Kayser;
anders formuliert Elisabeth Frenzel: "Stoff (...] ist zunichst
ein auferhalb des Kunstwerks stehendes Element, das erst durch
den dichterischen Akt zum Bestandteil der Dichtung wird, und
ein solcher Stoff kann alles sein, was Natur und Geschichte dem
Dichter als Rohstoff liefern."3

Diese allgemeinen Definitionen milssen flr den literarischen
Gebrauch dahingehend eingeschrinkt werden, daf® im Stoff nicht

’E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur (1970) S, VI,
2y, Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) S, 56.
3E. Frenzel, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung (i970) S. V.
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das Stoffliche schlechthin im Gegensatz zum formalen Struktur-
element zu sehen ist, "sondern eine durch Handlungskomponenten
verknlipfte, schon auBerhalb der Dichtung geprégte Fabel, ein
'Plot', der als Erlebnis, Vision, Bericht, Ereignis, Uberliefe-
rung, durch Mythos und Religion oder als historische Begeben-
heit an den Dichter herangetragen wird und ihm einen Anreiz zu
kilnstlerischer Gestaltung bietet."] Eine so beschaffene Fabel
kénnen nur solche Werke haben, in denen sich Handlungen voll-
ziehen und Personen auftreten. Wolfgang Kayser beschrinkt diese
M8glichkeiten auf "Dramen, Epen, Romane, Erzéhlungen"z. Das ly-
rische Gedicht schlieft er davon aus.

In der Stofforschung existiert neben der rein inhaltlichen
Aufteilung in z.B. mythische, religidse und historische Stoffe
auch die inhaltlich-strukturale Aufteilung in "Situations- und
Personal-Stoffe"a.

Unter Situationsstoff versteht man einen Stoff, "der um ein
Situationsmotiv aufgebaut"4 ist, und der seinen Charakter "von
einem bestimmten Konflikt her" erh#lt und "fast mit ihm iden-
tisch ist">. Das hat zur Folge, daB die Situation durchaus auf
andere Personen i{lbertragbar ist.

Im Gegensatz dazu befindet sich der personale Stoff. In ihm
ist ein Typusmotiv entscheidend. Er erhdlt "durch eine bestimm-
te Person" seine Pragunge. Die Person ist in einem solchen
Stoff das iberdauernde Element. Sie ist nicht an eine einzige
spezifische Handlung gebunden, sondern ist stets wieder neu
einsetzbar in ihnliche Vorgénge.

In Kenntnis der Berggol'c'schen Gedichte und ihrer erzieheri-
schen Funktion sowie ihrem unilbersehbar aktuellen Bezug zur
Wirklichkeit besonders wihrend der Kriegsjahre kann davon aus-
gegangen werden, daB es sich bei ihnen nicht um uneingeschridnkt

E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur (1970) S. 5.
zw. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) S. 56.
3. Frenzel, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung (1956) S. 33.
AE. Frenzel, Stoff- und Motivgeschichte (o.J.) S. 27.
SE. Frenzel, aa0 S§. 27.
6E. Frenzel, aaC S. 27.

42



00046898

lyrische Gedichte handelt. Unter dieser Voraussetzung bietet
sich 0l'ga Berggol'c' Lyrik zur Untersuchung ihres sachlichen
Vorwurfs an.

Der nun folgenden Stoffbetrachtung am Werk 0l'ga Berggol'c'
sind die von Frenzel und Kayser gegebenen Definitionen zugrunde
gelegt. Als bestimmende und vorherrschende Elemente in den
Stoffen erweisen sich sowohl die Situation als auch der Typus.
Als beredte Beispiele seien hier nur die Bewlhrungssituationen
der Aufbauarbeit der sowjetischen Bev8lkerung, des Stalinter-
rors und der Leningrader Blockade genannt, in denen sich die
dargestellten Personen ausschlieflich mutig und heldenhaft und
damit positiv verhalten. Aufgrund der in ihrer Dichtung durch-
gidngig vorhandenen Bewdhrungssituationen und der sich in ihnen
stets positiv bewdhrenden Menschen ergibt sich eine Uberschnei-
dung der Situationsstoffe mit den personalen Stoffen.

Die Erwartungen, die der Leser an die stofflichen Vorlagen
eines sowjetischen Schriftstellers der Berggol'c'schen Genera-
tion, also der ersten sowjetischen Generation iberhaupt,
stellt, werden bestimmt von den bekannten Forderungen des sozi-
alistichen Realismus, d.h. Aufbau und Entwicklung des soziali-
stischen Staates nicht nur in der Literatur positiv darzustel-
len, sondern ihn auch mit Hilfe einer zukunftsbezogenen erzie-
herischen Literatur zu unterstidtzen. Diesen allgemeinen Erwar-
tungen kommt die Lyrikerin Ol'ga Berggol'c entgegen. Die stoff-
lich bedeutsamen Situationen ihrer Gedichte sind zugleich auch
die bedeutsamsten Situationen ihrer Epoche: Aufbauarbeit am so-
zialistischen Staat und Stalinterror in den Vorkriegsjahren so-
wie der deutsch-russische Krieg, vor allem die Leningrader
Blockade.

Negative Erscheinungen in der Literatur im Sinne des soziali-
stischen Realismus wie beispielsweise der o.g. Stalinterror ge-
gen Ende der dreifiger Jahre sowie der sich in den Nachkriegs-
jahren immer mehr in seinen Mitteln verfeinernde physische,
aber mehr noch psychische Terror finden sich nur ansatzweise
beziglich des Vorkriegsterrors und dann auch nur sehr abstrakt
in einigen wenigen Gedichten, die wie alle diesbeziigliche Lite-
ratur eine Zeitlang im Zuge der Entstalinisierung erst nach
Stalins Tod gedruckt werden durften.
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Die fir Ol'ga Berggol'c und ihr lyrisches Werk - das gilt
iiberhaupt filr ihr ganzes dichterisches Werk - bedeutsamen Ab-
schnitte der Aufbauarbeit, des Leids unter dem Stalinterror und
der Leningrader Blockade sind zu umfangreich, um sie alle in
ihrem Verhiltnis von auBerliterarischer Existenz und literari-
scher Verarbeitung zu untersuchen. Die Wahl f#1lt auf den hi-
storisch und zugleich auch literarisch ergiebigsten Stoff 'Le-
ningrad im Krieg'. Das literarische Material dazu liefern le-
diglich die im Krieg geschriebenen Gedichte. Die sich ebenfalls
noch mit dem Krieg beschiftigenden Nachkriegsgedichte kdnnen
unbericksichtigt bleiben, da sie keine in diesem Zusammenhang
neuen Aspekte aufweisen.

Die Stoffbetrachtung der im Krieg verfaften Gedichte soll un-
ter zwel Perspektiven stattfinden: 1. im Hinblick auf die lite-
rarische Verarbeitung geschichtlicher Daten und Symbole; 2. im
Hinblick auf die literarische Verarbeitung des Leningraders in
seinen Lebensbedingungen, aufgezeigt am Beispiel von Schilde-
rungen und der Verwendung von Schllisselwdrtern.

Der Stoff und seine literarische Verarbeitung anhand geschicht-
licher Daten und Symbole

Alle wichtigen und politisch-militédrischen Ereignisse im
Kampf um Leningrad finden in den Gedichten von Ol'ga Berggol'c
ihren Niederschlag und lassen sich an den exakten Datierungen
ihrer Entstehung verfolgen.

22. Juni 19141

"Die Nachricht von der deutschen Invasion am 22. Juni 1941
18ste in Leningrad eine Welle von Massenversammlungen aus. In
den folgenden zwel Wochen begaben sich zahllose Leningrader
freiwillig zu den Volkswehrformationen."] Dieses Datum und der
so von Alexander Werth berichtete Vorgang bildeten die stoffli-
che Grundlage zu dem ersten Kriegsgedicht Tepeuu denp (22. Juni
1941), in dem 0Ol'ga Berggol'c u.a. von der freiwilligen Rekru-

lA.werth, RuBland im Krieg (1965) S, 225.
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tierung der Leningrader spricht, die sich zum zweiten Mal - der
Revolutionsbeginn 1917 war das erste Mal - in dieser Stadt
vollzieht.

HOym soticxa, udym - e xomopui pas! - (V. 2)

Onu udym, XOANOHHA 34 XOANOKNOU,
eye g 2paxdaHcxomM, mayam y3eAaxu. .. (V. 5=6)

Tax wau 8 CemunadyamoMm - KX MOMYy X 80x3any,
8 npeduyyscmauu cmpadaHuli u nobed.
Tax exno8b UdYyM....... veenesneseas (V. 9=11), II, 9.

Dieser erste Tag findet noch weitere Varianten in den Gedich-
ten, so zum Beispiel in Mu npeduyecmeoeanu noamxarue {(22. Juni
1941, II, 7-8). Dazu schrieb Harrison E. Salisbury in seinem
Buch 900 Tage: "An diesem schdnen 22. Juni brachte Olga Berg-
holz ihre Gedanken zu Papier. Sie schrieb ein Gedicht, das vie-
le Jahre nicht verdffentlicht wurde und auch nicht veréffent-
licht werden konnte. Sie versuchte darin ihre Gefilhle fiir ihr
Vaterland auszudricken"':

A u e 3mom dexnv ke noaadmaa
20pOKUT Nlem 20HeHUR U 3na,

HO 8 CAENAWEU 8CnuwWKe NOHRAQ:
ame He co Mrol - ¢ Tobow buno,
amo Twm Myxanach» u xdana.

Hem, A wuwezo ne nosadbmaa!'

Ho Ouna 6 mepmsa, ocyxdexa, -
acmana Surna 3068 Taow u3 Mozunu,
ace 6 Mn scmanu, a He R O0dua,

A anvbaw Tebr avbosvrw KO80WU,

20pbxol, ecenpoyavyel, XUdoud.

Poduna Moa 8 sexye mepHOBOM,

¢ memnold padyzot kad zonceou. (II, 7. V, 5-17)

A nwobaw Tebr - AR He MO2Yy uxave,
A u Ta no-npexuemy - odno. (II, 8. V. 21-22)

"In diesen Stunden, nachdem der deutsche Angriff bekannt gewor-
den war, haben viele Leningrader ihr Gewissen erforscht und
versucht, ihre Gefilhle zu analysieren. Nicht alle kamen zu dem
gleichen Ergebnis wie 0. Bergholz. Nicht alle waren f4hig, die
Grausamkeiten, die Leiden, die Brutalitdt, die vernichtenden
Trdume und die zerbrochenen Illusionen des vergangenen Jahr-
zehnts hinter sich zu lassen. Nicht alle waren f4hig, in dieser
schicksalsschweren Stunde zu erkennen, daf Vaterlandsliebe und

'h.E. Salisbury, 900 Tage (o.J.) S. 145,
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die Pflichten gegenilber der Heimat an erster Stelle stehen muf-
ten. Es gab auch Menschen, die ganz privat und manchmal sogar
nicht nur privat glaubten, der deutsche Angriff sei ein Anlaf
zur Freude. Sie nahmen an, die Deutschen wilrden Leningrad und
Rufland von der Herrschaft der verhaften Bolschewiken befrei-
en."l

In dem von Salisbury angesprochenen, zuvor zitierten Gedicht
ist die Reaktion der Dichterin auf den genannten Vorfall ge-
schildert, und zwar in der positiven Schluffolgerung eines dort
nicht ausgetragenen inneren Konflikts, die nicht nur das per-
sbnliche Ich beinhaltet, sondern in der sie sich zum Sprachrohr
fir viele macht. Andersdenkende bleiben unerw#hnt.

Die dritte dichterische Variante hinsichtlich der Wirkung des
deutschen Angriffs auf Leningrad veranschaulicht Ol'ga Berg-
gol'c in Hauaao nosma (1941; II, 10-11), wo sie von dem nach
langer Zeit der Trennung ersten Zusammensein mit ihrem Mann am
22. Juni spricht, das durch die Kunde von der feindlichen Inva-
sion unterbrochen wird:

H 8 seunocmb xanyn Oend BUepAWHUU.
Tu zosopuwb: - Hy xax? He cmpauno?
- Hem... Tn udewv 8 goenxomam? -
Eye mu Mmyx, Mo OSoavwe - Gpam...
Cmynati, podwod... H mu - coadam,
mr coomexwecmee R uUX MNe,

u 8 3mom - ace.

Mu na eolne. (II, 11. V. 20-28)

Eine sehr &hnliche Situationsbeschreibung findet sich bei
Salisbury. Er erwihnt das traute Beisammensein des jungen Dich-
ters Aleksej Lebedev und seiner Frau auf einer n#chtlichen Wald-
lichtung, das ebenso jih von der Nachricht des Krieges unter-
brochen wird. Die Parallelit3t zwischen Dichtung und Dokumenta-
tion geht noch weiter und spiegelt sich in der vergleichbar be-
herrschten Reaktion der Ehepaare auf die Schreckensbotschaft:
"Krieg - Veras Herz begann zu beben. Ganz sanft berihrte sie
Alexej und sagte ruhig: 'Krieg, Alex, Krieg'. Er war sofort
wach. 'Nun gut, es ist soweit', sagte er und bif die Z#hne zu-

sammen, 'und wir werden kémpf‘en'."2 Obwohl beide Ehepaare Uber-

"H.E. salisbury, 900 Tage (o0.J.) S. 145.
2

H.E. Salisbury, aa0 S. 113.
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rascht worden waren, brachen sie nicht in Panik aus, sondern
palBten sich sogleich der veridnderten Lage an.

Diese Gegenilberstellung von Dichtung und Dokumentation zeigt,
daf 0Ol'ga Berggol'c die Methode der typisierenden Darstellung
wdhlte, selbst dann, wenn der Stoff der privaten Erlebnissphire
entsprang.

20, August 1941

Knapp zwel Monate nach Kriegsausbruch wird die Leningrader
Bevdlkerung erstmalig von offizieller Seite von der illber ihr
schwebenden Gefahr unterrichtet. AnldRlich einer Versammlung
des Leningrader Parteiaktivs hatten VorosSilov und Zdanov &f-
fentlich zugegeben, daB die Lage fir Leningrad &uBerst ernst
sei. Am 20. August 1941 erging dann der berihmt gewordene Ap-
pell an die Leningrader. Er enthielt unter anderem folgende
Aussagen: "Entweder wird die Arbeiterklasse Leningrads ver-
sklavt und in ihren besten Teilen ausgerottet, oder wir werden
Leningrad zum Grab der Faschisten machen. [...) Wir wollen uns
wie ein Mann erheben, um unsere Stadt, unsere Wohnungen und Fa-
milien, unsere Freiheit und Ehre zu verteidigen. LaRt uns unse-
re heilige Pflicht als sowjetische Patrioten tun im unbarmher-
zigen Kampf gegen einen verhaRten und unbarmherzigen Feind,
laRt uns wachsam und erbarmungslos gegenilber Feiglingen, Panik-
machern und Deserteuren sein, laRBt uns in unserer Stadt die
strengste Revolutionsdisziplin errichten. Gestidhlt durch solch
eiserne Disziplin und bolschewistische Organisation wollen wir
den Feind zurﬁckwerfen."'

In dem Gedicht llecna o senunepadcxoir mamepu (20. August 1941;
II, 16-17) kommt'0Ol'ga Berggol'c auf die drohende Gefahr zu
sprechen:

- Had namu epo3nar onacxocmb.
Eepu opyxve, Jlemunzpad! - (II, 16; V. 3-4)

Kein weiteres Wort i{lber das AusmaR der Beflirchtungen. Die fol-
genden Verse sind nicht blof Spiegelung offizieller Geschehnis-
se, sondern bereits Ausfilhrung der Forderungen. Uber den poli-
tischen Appell hinausgehend veranschaulicht die Dichterin des-

ln.H. Nonkoe, Jlenunepad e Gnoxade (1961) S. 14-15. So in: A.
Werth, RuBland im Krieg (1965) S. 228-229,

47



046898

sen m8gliche Konsequenzen im alltidglichen Leben am Beispiel
einer Leningrader Mutter, die ihre 'wertvollsten Waffen', ihre
Sthne, fir den Kampf ums Vaterland opfert. Die in dem Appell
vom selben Tag angeordneten Mafnahmen, wie unerbittliches K&mp-
fen, Verteidigen der Familien und ihrer Wohnungen sowie der
Freiheit und der Ehre, legt Ol'ga Berggol'c der Mutter in den
Mund, die diese in Form eines Wunsches ihrem jingsten Sohn mit
auf den Weg gibt:

la re nadem na dom podumunii

6ecuecmve naena u nnemeu!

Hem, mu ne acmanem ma xonewmu!

He onoasopumop, ne nonpamp

mom 2opod, e2de Baadumup Jlenun

yuun mepnemv u nobexdame. (II, 16-17; V. 19-24)

Bei dieser Ubereinstimmung von sachlichem Vorwurf und seiner
literarischen Verschmelzung ist es ohne Belang, ob das Beispiel
der Leningrader Mutter erfunden oder wahr ist. Wichtig ist nur,
daf die Dichterin einerseits mit diesem Gedicht den Appell vom
20. August dichterisch in Gestalt eines praktischen Vorschlages
zur Ausfihrung des Aufrufes und damit zur Meisterung einer ty-
pischen Situaticn anbot; andererseits, daB® ihre Verse nicht nur
Zeitungstext, lyrischer Journalismus, sondern kiinstlerische Ge-
staltung eines aktuellen Stoffes sind.

12. September 1941

Am 12. September des Jahres 1941 erdffnete man den Leningra-
dern mit viertigiger Verspitung, daf der Feind dabei war, den
Ring um die Stadt endgilltig zu schlieRen. Am 8. September hatte
bereits die grofle feindliche Offensive eingesetzt. Die 8ffent-
liche Bekanntmachung dieses milit4rischen Vorganges findet in
dem am selben Tag entstandenen Gedicht Cecmpe (12. September
1941; II, 24-25) insofern Erwihnung, als 0l'ga Berggol'c diese
Nachricht ihrer in Moskau lebenden Schwester mit einem Gedicht
{lbermittelt:

Mawexnoxa, menepb 8 Heao CcmpenrRwm,

NPAMO 8 20p0d, NPAMO 8 HaQWY XU3IND.

lTnexoM u no30poM Yyzpoxasm.

xarndanm 20MOBAM U HOXU. (II, 24. V. 21-24)

Dieser kurze Lagebericht umfaBt nur vier von insgesamt achtund-
vierzig Versen. Den weitaus gr¥Rten Anteil des Gedichtes riumt
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die Dichterin Jugenderinnerungen an Leningrad ein sowie Erkli-
rungen zur Kampfbereitschaft, um sich schlieBlich in optimisti-
schen Zukunftsvisionen eines zukinftigen Leningrads zu ergehen.
An diesem Gedicht wird deutlich, daR der sachliche Vorwurf, der
Stoff des Gedichtes nur Anstof zu pers®nlichen Erinnerungen und
Trdumen war und selbst nur am Rande in die literarische Wirk-
lichkeit mit aufgenommen worden war.

16. 0Oktober 1941

"Was geschah an jenem 16. Oktober? Man hat viel Wesens ge-
macht von der Panik, die an diesem Tag um sich gegriffen habe.
Doch man sollte das nicht verallgemeinern. Freilich kann man
nicht leugnen, daB die Moskauer Bevdlkerung an diesem 16. Okto-
ber keineswegs jenes leuchtende Beispiel an Heroismus gegeben
hat, von dem die G e s ¢ hic¢cht e spricht."I Wie dem Be-
richt Alexander Werths weiterhin zu entnehmen ist, ist dieses
Datum der Tag des deutschen Ansturms auf die sowjetische Haupt-
stadt. Warum es zu dieser Panik kommen konnte, sei hier stich-
wortartig von Werth umrissen: "8. Oktober: Beratungen ilber die
Evakuierung der Stadt; 9. Oktober: Pravda alamiert die 0Offent-
lichkeit; 12. und 13. Oktober: Beschluf, daB eine grofe Anzahl
von Regeierungsbehdrden und das gesamte, in Moskau akkreditier-
te diplomatische Korps in verschiedene Stidte im Osten evaku-
iert werden; ebenfalls am 13. Oktober: Mobilisierung der Arbei-
ter; in der Nacht vom 15. zum 16. Oktober: Verschlechterung der
russischen Frontlage; 16. Oktober: Panik in Moskau."2

Der Schriftsteller Konstantin Simonov schrieb fast zwanzig
Jahre danach in seinem Roman Muewe u mepmeme (Die Lebenden und
die Toten, 1960) einen freimiltigen Bericht ilber das Leben in
Moskau an ebendiesem 16. Oktober. "... die Lage an der Front
vor Moskau schien sich verh#ngnisvoll zu entwickeln wie noch
nie, und es gab Leute in der Stadt, die in ihrer Verzweiflung
davon Uberzeugt waren, die Deutschen wilrden schon morgen ein-
marschieren. Wie immer in kritischen Stunden blieben die Zuver-

'A. Werth, RuBland im Krieg (1965) S. 179.

2A. Werth, aa0 S. 181-182. Vgl. dazu P. Carell, Unternchmen
Barbarossa (1963) S. 127 ff.
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sicht und das stille Bemilhen der einen unbemerkt; sie sollten
erst spdter Frichte tragen. Kopflosigkeit, Schmerz, Angst und
Verzweiflung dagegen waren {lberall offensichtlich, denn Zehn-
tausende verliefen Moskau an jenem Tag auf der Flucht vor den
Deutschen. Ein nicht abreifender Strom wilzte sich in Richtung
der Bahnhdfe und der nach Osten fihrenden LandstraBen."]

Das titellose Gedicht K cepdyy Poduxu pyxy maxem... (1941,
II, S. 28-29) bezieht sich in einer ihm von 0Ol'ga Berggol'c
vorangestellten Anmerkung auf diesen fir Moskau so bedeutenden
Tag: "16. Oktober 1941. Der Feind h#lt auf Moskau. 'Die Vertei-
digungslinie Moskaus geht durch das Herz eines jeden Leningra-
ders.' - sprach man in Leningrad."2 Diese Worte deuten nur auf
die der Hauptstadt von den Feinden unmittelbar drohenden Gefahr
hin, ohne einen einzigen Hinweis auf die panikartigen Zust#nde
dort zu enthalten. Auch im Gedicht selbst (bergeht 0l'ga Berg-
gol'c diesen Sachverhalt v6llig. Es bringt lediglich die Soli-
darisierung zwischen dem Dichter und Moskau zum Ausdruck und
fordert die Stadt auf, sich dem Feind zu widersetzen.

Der 16. Oktober 1941 ist demnach nur Anlad und nicht Gegen~-
stand des Gedichtes und als dieser erscheint er nur zum Teil,
ndmlich nur in der Sicht der zukiinftigen Uberwindung der immer
ndherriickenden Gefahr, nicht aber in seinen gegenwirtigen Aus-
wirkungen auf das Verhalten der Moskauer.

5 Dezember 1941

Ol'ga Berggol'c versieht das Gedicht Pasezosop ¢ cocedxou
(1941; II, S. 38-39) mit dem Datum 5. Dezember 1941. An diesem
Tag und in diesem Gedicht sprechen beide Gespridchspartner iber
den ersehnten Frieden, in dem Ruhe, Licht, Frihling einkehren
werden, in dem es wieder genug Brot geben wird etc. Auf den er-—
sten Blick scheint es keinen Zusammenhang zwischen dem Tag der
Entstehung des Gedichtes und seinem Inhalt zu geben. Es besteht
jedoch die M¥glichkeit, daR Q0l'ga Berggol'c diesen Tag mit Ab-

lK. CuMoHOB, xusne u Mepmeue (1959), zit, nach der deutschen

Ubersetzung von A. Kaempfe u. M., Lampus: Die Lebenden und die
Toten (1960) S, 281.

20. beprronsuy, K cepauy PoauHw pyky TAHer. I11. S, 28 (Vorbe-
merkung).
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sicht fir ihre Zukunfts- und Friedensiiberlegungen gewdhlt hat,
denn der 5. Dezember stellt einen Gedenktag dar, der bis auf
das Jahr 1918 zuriickgeht. Am 5. Dezember 1918 fand in Petrograd
die erste konstituierende Versammlung der Bolschewiken statt,
in der erstmalig Uber die Gestaltung des Friedens nach der Re-
volution beraten wurde. Dieser Tag ist als Jexo Hoxcmumyyuu
(Verfassungstag) in den sowjetischen Kalender eingegangen. Es
ist somit nicht ausgeschlossen, daf 0l'ga Berggol'c bewuBt die-
sen Tag fiUr ihr "Gesprich mit einer Nachbarin" wihlte.

29. Januar 19142

Nicht speziell der Tag des 29. Januar 1942, wohl aber der Mo-
nat dieses Jahres z#hlt zu den gemeinsamen Haupt- und Schrek-
kensdaten der Dichterin und ihrer Generation. Es handelt sich
um einen der hirtesten Monate der hdrtesten aller Kriegswinter,
der die meisten Todesopfer durch Hunger und Kilte unter der Zi-
vilbev8lkerung forderte. Wie viele ihrer Schicksalsgenossen
verlor auch Ol'ga Berggol'c ihren Ehepartner infolge der kaum
vorstellbaren Hungerkatastrophe. Dieses Ereignis nahm die Dich-
terin zum Anlaf, um zum Gedenken an ihren Mann ein Gedicht zu
verfassen, das in seinem Titel das Todesdatum 29 aneaps 1942
enthdlt (II, S. 61-62). Die Verse berichten von tiefer Ver-
zwelflung und Trauer um den Verstorbenen sowie auch von einem
ersten Sich-Abfinden mit diesem Schicksalsschlag,

3. Juli 1942

Der Sommer des zweiten Kriegsjahres bedeutete flr RuBland
einen Sommer der Niederlagen. Neben den Verlusten von Kerd' und
Charkov '"war Sevastopol' eine der ruhmreichsten russischen Nie-
derlagen des Zweiten Weltkrieges. In mancher Beziehung, wenn
man von dem tragischen Ende absieht, #hnelte die neunmonatige
Belagerung Sevastopol's der Belagerung Leningrads."]

Das dieses Ereignis verarbeitende Gedicht Cesacmonoavn (1942;
IT, S. 72-73, 3. Juli 1942) wirdigt zum einen diese "Stadt des
Mutes" (V. 2), "diese Stadt des Ruhmes" (V. 2) und spricht von
der Solidaritdt anderer vom Feind bedrohter Stidte wie "Mos-

'A. Werth, RuBland im Krieg (1965) S. 283.
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kau", "Stalingrad" und "Leningrad" (V. 8, 9, 10) und gibt ihr
zum anderen die Hoffnung mit, "wieder aus ihren Trimmern zu er-
stehen" (V. 19) und letztlich doch zu siegen. "Du geh¥rst zu
uns, du wirst k4mpfen und du wirst siegen" (V. 25-27).

In diesem Gedicht begnligte Ol'ga Berggol'c sich nicht mit der
halben Wahrheit, die meist die zeitliche Dimension der Gegen-
wart ausklammert und nur positive Vergangenheits- und optimi-
stische Zukunftsdarstellungen verarbeitete. Hier stellt sie
gleich im ersten Vers fest:

0, cxopbranr secmp - Ceaacmonoav ocmasaen... (II, 72. V. 1)
September 1942

Im September desselben Jahres war mit der Eroberung von Kron-
Stadt durch die Deutschen zu rechnen. Die Lage war so kritisch,
dahk sogar der sowjetische Befehl erging, im Ernstfall die Bal-
tische Flotte zu versenken. "Die Stafka verlangt, daf kein
Schiff, kein Depot und kein Geschiitz in Kronstadt dem Feind in
die Hinde f&11lt. Wenn die Lage es erfordert, muf alles vernich-
tet werden."l Der Befehl zur Selbstzerstdrung beschrinkte sich
nicht nur auf Kronstadt und die Baltische Flotte, sondern
schlof auch Leningrad mit ein.2

Als dichterisches Zugestidndnis an den im sozialistischen Rea-
lismus obligatorischen Optimismus ist das Gedicht /7odsodnas
nodka (September 1942; II, 80-81) zu werten. Angesichts der
konkreten Gefahr, Flotte und Stadt zu verlieren, beschreibt
Ol'ga Berggol'c den zwar gef#hrlichen, aber - wie k3nnte es an-—-
ders sein - den erfolgreichen Einsatz eines Unterseebootes in
den Gewdssern von KronStadt:

Todsodnaa nodxa obpamuo cnewum,
sanamulickoe amdepxasd CA080,
Tu Qonzo ee ne 3adydewd, gawucm,
U CXOpO nouyecmeyeunv cuoed.

Janocum xomanda ma memumenvruli cuem

NAMEPKU KHeMeUXKux nupamoa.

H 20pdc nodsoduaa aodxa udem

8 Awbumne eodu Hpowwmadma. (II. 81, V. 21-28)

Nicht die wahre Gefahr wird dargestellt, sondern eine Pseudo-
realitdt. Der Geist des 'permanenten Sieges' vertrigt im Krieg

'W.E. Salisbury, 900 Tage (0.J.) S. 339. 2ebd. S. 340,
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keine freie Dichtung, die die menschliche Situation derjenigen
cufgezeigt hidtte, die ihre Schiffe lieben und nun zur Selbst-
versenkung vorbereiten missen. 01'ga Berggol'c verschweigt die
wahren Grinde, warum die militidrischen Krifte nicht mehr aus-
reichten, um sich der Deutschen zu erwehren.

2 4. November 19142

Der kriegerische Schauplatz wechselt nun nach Stalingrad, wo
am 19. November die "erste Phase"l der russischen Gegenoffensi-
ve begann, in deren Rahmen es den sowjetischen Truppen bis zum
11. Dezember des Jahres gelang, "die Deutschen und Ruminen in
Stalingrad einzukesseln"z. Das Berggol'c'sche Gedicht Cmaaun-
epady (24. November 1942; II, 82-84) handelt in seiner ersten
H8l1fte von den Sorgen Leningrads um Stalingrad, von der Solida-
risierung der Leningrader mit den Stalingradern und erinnert
schlieflich an die von der Dichterin dort in den dreipiger Jah-
ren geleistete Aufbauarbeit (V. 1-27). Dabei wird, eingedenk
der in den Zeitungen /Tpasda und MHasecmus verdffentlichten
Kriegsbilder, der Feind verflucht (V. 40-43). Erst dann kommt
Ol'ga Berggol'c auf die groRe Wende im Kampf um Stalingrad zu
sprechen:

H npobun uac. Yoap oCpywuen nepenuli, -
om Cmanunepada namumca 3acded. (II. 83, V. 44-45)

Von da an geht ein Aufatmen durch die weiteren Verse, die in
dem Gruf an die Stalingrader "Brider" gipfelt, die mit den "Le-
ningradern im Soldatenschwur vereint sind" (II. 83, V. 50-51).

In diesem Zusammenhang muf Viktor Nekrasov genannt werden,
dem die sowjetische Literatur die erste wahrheitsgetreue Dar-
stellung des Kampfes um Stalingrad verdankt. Sein 1945 ge-
schriebener und ein Jahr spdter verdffentlichter Roman B oxonax
Cmaaunzpada ist zu den wenigen historisch korrekten und unpar-
teilichen Werken der Kriegsliteratur zu zihlen.

Das Jahr 1943
Das Jahr 1943 "war fir die Russen das Jahr des 'perelom' -
das Jahr der grofen Wende."3 Gemeint ist damit die entscheiden-

'A. Werth, RuBland im Krieg (1965) S. 314,
2ebd. 3ebd. s. 509.
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de Wende von den Niederlagen zu den Siegen der Roten Armee,
Vorwurf und Grund genug fir QOl'ga Berggol'c, die schon zuvor
beschworene und vorget#duschte SiegesgewiBheit in ihren Gedich-
ten fortzufidhren und zu verstirken.

3. Juni 1943

Obwohl noch immer die Gefahr eines direkten Angriffs gegen
Leningrad bestand, glaubten Milit#r und Bev®lkerung, daf das
Schlimmste ausgestanden sel. Die Begrindung lautete nach Salis-
bury: "1941 haben wir den Deutschen Einhalt geboten, 1942 haben
wir sie nicht einen Meter herankommen lassen, 1943 haben wir
angefangen, den Belagerungsring zu durchbrechen, und jetzt ist
es unsere Pflicht, unsere Aufgabe bis zum endgilltigen Sieg zu
Ende zu fUhren."’ Diese hoffnungsvolle AuBerung tat General Go-
vorov auf einer Sitzung des Stadtsowjets im Smol'nyj, wo in Ge-
genwart der beiden Parteisekretsre Zdanov und Kuznecov die Me-
daillen "Flir die Verteidigung Leningrads" verliehen wurden.

Ol'ga Berggol'c zdhlte zu den ersten, die mit diesem Stalin-
orden ausgezeichnet wurden. Aus Anlaf der Verleihung schrieb
sie am selben Tag, dem 3. Juni 1943, das Gedicht Mos medaan
(II, S. 86). Am Anfang und am Ende des Gedichtes erwihnt sie
die Ordensverleihung. Sie berichtet weder von der wahrschein-
lich feierlichen Sitzung im Smol'nyj, noch von der Ehrung durch
hohe Parteifunktionidre. Wie nicht anders zu erwarten ist,
spricht Ol'ga Berggol'c vom Krieg, der noch immer witet (V. 1
bis 9), und von der Verpflichtung, die ihr aus der Verleihung
erwuchs, nédmlich weiter zu kidmpfen und sich dieser Ehre wiirdig
zu erweisen. Nicht vorrangig Freude und Stolz, sondern primir
ihr PflichtbewuBtsein lieR sie diese Vorlage derart verarbei-
ten.

22, September 1943

In der zweiten Hilfte des Septembermonats im "Jahr der Wen-
de", 1943, stabilisierte sich die Lage auch in Leningrad. Die
Angaben sowjetischer Historiker ilber den genauen Zeitpunkt ge-

'H.E. Salisbury 900 Tage (o.J.) S. 548.
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hen auseinander. Einige nennen den 18. September, andere den
23., 25., 26. und 29. September sowie den 13. Oktober'. Die of-
fizielle Leningrader Geschichte (Jeruxzpad e BOB, S. 157) sagt,
daf am 19. September die Front sich stabilisiert hﬁttez. Trotz
der Zeitabweichungen reichen die Angaben filr diese Stoffunter-
suchung aus, um eine Beziehung zwischen der sich festigenden
Lage und dem Gedicht /lo6eda (22. September 1943; II, S. 93-94)
herzustellen. Dort greift Ol'ga Berggol'c, wie so oft, nur
einen Teilaspekt des sachlichen Vorwurfs auf, indem sie die
allgemeine Entwicklung auf das Einzelerlebnis eines jungen Sol-
daten projiziert, der unmittelbar nach einem siegreich verlau-
fenen Gefecht auf Kurzurlaub von der Front nach Hause kommt in
der GewiRBheit des endgliltigen Sieges:

- A Mu, - cxa3an Ox, - 3aKAau eucomxy... (II. 93, V. 9)
26. Januar 19414

Am 25. Januar des vorletzten Kriegsjahres durchbrechen sowje-
tische Truppen erstmals den Blockadering um Leningrad. Zwei Ta-
ge spiter erfolgt dann die v8llige Befreiung von der Belage-
rung.

Zu diesem Zeitpunkt besucht die Dichterin Peterhof und Pus-
kin, jene beiden historisch-kulturellen StHdtten nahe der Stadt,
die lange Zeit fuUr keinen Leningrader erreichbar waren. Dieses
Wiedersehen begeht Ol'ga Berggol'c nicht mit grofen Worten idber
den gelungenen Durchbruch, sondern beispielsweise im Gedenken
an das einstige strahlende Peterhof, von dessen Wiedererstehung
sie in Haw cad (26. Januar 1944, II, 95-97) sich lberzeugt
zeligt:

H eno8b u3 nenaa uepuo2o, omcwda,

20e cMepmp u npax, soccmamem npexrHull cad.

Hda 6ydem max! A meepdo eeprw 8 uydo:

mu dan mme smy sepy, Jewmuwmzpad. (II. 96, V. 21-24)

27. Januar 19414

Am 27. Januar 1944 wurde der erste lokale milit¥rische Sieg
gefeiert. "Am 27. Januar um 20.00 Uhr schossen ilber die Spitze

H.E. Salisbury, 900 Tage (o.J.) S. 353,
H.E., Salisbury, aa0 S. 353, FuBnote 4,
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des Admiralitdtsturms, Uber der groBen Kuppel der St. Isaaks-
kathedrale, {ilber dem weiten Schlofplatz, iiber den Ruinen von
Pulkowo, den zerstdrten Fabrikgebduden der Kirow-Werke, iber
den Schlachtschiffen auf der Newa goldene Pfeile und ein Strom
von roten, weifen und blauen Raketen in die H8Bhe: 324 Geschitze
schossen Salut, denn Leningrad war befreit, die Blockade been-
det."1

Dieses Schauspiel findet in einer Vorbemerkung zu dem am sel-
ben Tag geschriebenen Gedicht Jlenunepadexuii caaom (1944. Cou. @
2 m, 1958. S. 62-63) nur kurz Erwdhnung: "Am 27. Januar 1944
salutierte Leningrad mit 24 Salven aus 324 Geschlitzen zu Ehren
der v8lligen Liquidierung der feindlichen Blockade und der Ver-
nichtung der Feinde vor Leningrad". Im Gedicht selbst bildet
das aktuelle Geschehen nur den Rahmen des Gedichtes (s. erste
und letzte Strophe). Der Kern des Gedichtes, die Strophen 2-7,
hingegen sind der Erinnerung an den fast dreijdhrigen Kampf im
belagerten Leningrad gewidmet.

Zu den wichtigsten geschichtlichen Symbolen der Berggol'c'-
schen Kriegslyrik gehdren die "Leninstatue am Firnl#ndischen
Bahnhof", der "Smol'nyj", "Baltika", die "Aurora", das ehemali-
ge "Petrograd". Ihr sachlicher Vorwurf liegt in den Revolu-
tionsjahren und wird von der Dichterin immer dann erinnert und
beachworen, wenn es gilt, Mut und Zuversicht zu spenden.

Die Leninstatue in unmittelbarer Nachbarschaft des Finnl&éndi-
schen Bahnhofs (ffepsui denv. II. S. 9, V. 5-7 u. 11-12; Cmuxu o
Aenuxzpadcxuxr Gonvweesuxaxr. II. S. 14-15, V, 16) zeugt noch heu-
te von der Rilckkehr Lenins aus dem Exil. Auf ebendiesem Bahnhof
kam er am 16. April 1917 an und rief diedort versammel-
ten Menschen zur Revolution auf, die dann auch in seinem Sinne
zum Sieg fihrte. In /Tepewii dendv vergegenwdrtigt Ol'ga Berggol'c
dieses Ereignis und verknilipft es mit der Aufforderung, den
schon einmal erfolgreich zurickgelegten Weg der Leiden und der
Siege aufs neue zu gehen, indem sie an das "Leninsche Vermécht-

nis" erinnert:

'W.E. salisbury, 900 Tage (0.J.) S. 563.
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Tax wnu 6 Cemmadyamom - X MOMY X 80X3any,

8 npeduyecmsuu cmpadarudl u nobed.

Tax encebv udym. H Oaeyem ¢ nvedecmana
neyxpomumnii Jlewuncxut 3asem, (ebd. V. 9-12)

In Cmuxu o0 snenunepadcxuxr b6onvwesuxaxr verbindet die Dichterin es
mit einem direkten Aufruf an die Bolschewiken:

«+»: = Bneped, Goavuesuxu! -
Cmpalunii nymp x nobede yxasana
JJenunexum dsuxenueMm pYyKu. {(ebd. V. 14-16)

Der von Ol'ga Berggol'c so gekennzeichnete Beginn der sowje-
tischen "Ruhmesgeschichte" s0ll hier nur an den Begriffen
"Smol'nyj', 'Baltika', 'Aurora' und 'Petrograd' fortgesetzt
werden. In dem zuvor genannten Gedicht markieren diese Namen
die erfolgreichen Stationen auf dem Weg der Bolschewiken von
der Revolution bis hin zum Zweiten Weltkrieg.

Das ehemalige Internatsgebiude adliger Friulein, gegrindet
von Katharina II, das Smol'nyj-Institut, wurde im Oktober 1917
zum Hauptquartier Lenins. Von dort aus lenkte er bis zur Verle-
gung der Regierung nach Moskau, im Jahre 1918, die Revolution.
Sein Arbeitszimmer sowie die Riume, die er mit seiner Frau be-
wohnte, sind inzwischen zum Museum geworden. Mit diesem Insti-
tut verbindet die Dichterin die Erinnerung an Lenin und an die
Geburt des sowjetischen Staates.

Der gleiche symbolische Wert kommt dem Panzerkreuzer Aurora
zu, der am 25. Oktober 1917 einen blinden SchufB als Signal zum
Sturm auf den Winterpalast abfeuerte und so die Oktoberrevolu-
tion einleitete. Heute liegt die Aurora in Leningrad vor Anker
und ist zum Nationaldenkmal geworden.

Aus Anlaf des Krieges gegen Deutschland wurde 1914 der deut-
sche Stadtname "St. Petersburg" amtlich in "Petrograd" umge&n-
dert, genauer gesagt, aus dem Deutschen ins Russische iiber-
setzt. Dieser Vorgang war Symbol fir die geistige Unabhingig-
keit der Russen von den Deutschen. Ihm schloB sich dann zehn
Jahre spiter die bis heute giiltige Namensinderung in "Lenin-
grad" an.

Im Jahre 1940 erzwang Stalin die Rickkehr der baltischen
Staaten in die Sowjetunion. Leningrad besaf nun wieder einen
Schutzschild entlang der Ostseekilste; denn 1917 hatten sich
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Estland, Lettland und Litauen von RuRland getrennt, so daf die
finnisch-sowjetische Grenze etwa dreifig Kilometer vor Lenin-
grad verlief und es der Gefahr ausgesetzt war, iliberrannt zu
werden. Dies war Ubrigens auch ein Grund fir die Verlegung der
Regierung nach Moskau gewesen.

Diese fir die Unabhidngigkeit und Selbstindigkeit sowie fiir
den ersten Ruhm des sowjetischen Volkes allgemein bekannten
Symbole brauchten von Ol'ga Berggol'c nicht erklirt, sondern
nur genannt zu werden. Jeder Kommentar eriibrigte sich fir den
zeitgendssischen Leser.

Der Blick zuridck auf die hier genannten grofen Ereignisse in
der Geschichte Leningrads vor und nach der Blockade und auf die
dazugehdrenden Kriegsgedichte macht das Verhiltnis Dichter-
Stoff in zweierlei Hinsicht deutlich.

Die stoffliche Grundlage bilden die auRerliterarische Wirk-
lichkeit des Krieges im Blockade-Leningrad und einige Aspekte
der Oktoberrevolution, die aus dem Blickwinkel der Leningrade-
rin Ol'ga Berggol'c gesehen wurden. Bei der dichterischen Ver-
arbeitung hat sich gezeigt, daB die Dichterin das dort Gesche-
hene nicht nur in literarischer Form dokumentierte. Sie
machte jene Hauptdaten und Symbole fast immer nur zum Ausgangs-
punkt ihrer Gedichte, deren eigentlicher Gegenstand nicht der
jeweils konkrete sachliche Vorwurf, sondern dessen Verlagerung
in das Einzelerlebnis ihrer eigenen Person oder anderer war.
Oft ist dabei der sachliche Vorwurf aus dem Gedicht selbst nur
sehr schwer 2zu rekonstruieren. Aufschluf erteilen im wesentli-
chen nur die genauen Datierungen und einige Begriffe. Erst bei
Kenntnis der historischen Fakten und Hintergrinde erschlieft
sich das gehaltliche AusmaR der Berggol'c'schen Gedichte, die
somit in vollem Umfang nur fiir den eingeweihten und fir den be-
troffenen Leningrader Leser verstindlich waren.

Das Hauptgewicht der dichterischen Verarbeitung lag stets auf
der positiven und zuversichtlichen Bew#ltigung des Stoffes,
aufgezeigt in der Bewdhrung der Bedrohten an Einzelbeispielen.
Die dichterische Darstellungsbasis entsprach dabei nicht immer
der empirischen Wahrheit und Realit#t der Vergangenheit und Ge-
genwart, sondern vielmehr einer von der Partei festgelegten, in
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der Zukunft verankerten "Wahrheit", welche dann oft zur Dar-
stellung einer Pseudorealit#t fihrte.

Der Stoff und seine literarische Verarbeitung anhand des Lenin-
graders in seinen Lebensbedingungen am Beispiel von Schilderun-
gen und unter Verwendung von Schliisselwdrtern

Durch den Krieg wird der Mensch abnormen Lebensbedingungen un-
terworfen, und zwar in positiver wie auch in negativer Hin-
sicht.

In Geschichtsbilichern wird immer wieder auf die Heldenhaftig-
keit der Leningrader Bevdlkerung hingewiesen.] Ol1'ga Berggol'c
hat einzig in ihren Gedichten die trotz der extrem negativen
Lebensbedingungen der Blockadejahre positiven Verhaltensweisen
der Leningrader dargestellt. Dies ist auch teilweise richtig.
Ihre Gedichte verarbeiten jedoch nur einen Aspekt der wahren
Geschehnisse, denn es hat seinerzeit auch Menschen gegeben, die
am Leid zerbrachen und durch das Leid zu Feiglingen, Dieben und
Verbrechern wurden. So erwdhnte 0Ol'ga Berggol'c beispielsweise
weder die Verhaftungen unschuldiger Leningrader durch die Ge-
heimpolizei und die fahnenflilchtigen Soldaten, noch die Gauner
und Verbrecher, die Lebensmittelkarten stahlen oder fHilschten,
was einem Todesurteil filir den Bestohlenen gleichkam, da die
Karten nur monatlich ausgegeben wurden. Auch sprach sie nicht
von jenen Geschiftemachern, die auf dem Schwarzen Markt die Not
der Blrger ausnutzten, noch von den Raubmorden, die aus Hunger
veribt wurden. Bezeichnend fiir diese Art des Verbrechens war
es - 80 steht es bei Salisbury -, daR es sich bei den THtern
nicht um Berufsverbrecher handelte, sondern grdftenteils um
ganz gewbhnliche Biirger, die der Hunger, die K#lte, die ster-
bende Familie zu Hause und die dauernden Fliegerangriffe zu
solchen Taten getrieben hatten. Diese Menschen zerbrachen psy-
chisch an der ihnen auferlegten Birde des Kr'ieges.2

]Vgl. H.E. Salisbury und A. Werth, aa0.
2H.E. Salisbury, "Ein neuartiges Verbrechen'". Kap. 38 in:
900 Tage (0.J.) S. 436-447.
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Und schlieBlich verschweigt Ol'ga Berggol'c die grausamste
Erscheinung der Leningrader Blockade, den Kannibalismus. Salis-
bury berichtet unter anderem davon, daR man sich nicht nur an
Leichen, sondern auch an Lebenden vergriff. Es ging sogar das
Geriicht um, daB man Jagd auf Kinder machte.]

Dies sind nur einige Vorkommnisse, die die Dichterin in ihren
Gedichten unterschlagen hat. Einer der wichtigsten Griinde fir
die Schilderung von Halbwahrheiten in der stofflichen Verarbei-
tung liegt in der nur begrenzten Liberalisierung der Literatur
in den Kriegsjahren. Und 0l'ga Berggol'c hat auch der Zensur
dieser Jahre Rechnung getragen, indem sie eben s0 manche Wahr-
heit in ihren Gedichten ausklammerte und so ein verzerrtes, da-
fir aber der Partei geméifes Bild ihrer Zeit und Generation
zeichnete. Der hiermit indirekt zugrundeliegenden kommunisti-
schen Uberzeugung von der Schidlichkeit der vollen Wahrheit
seien folgende Bemerkungen von Aleksandr Solzenicyn entgegenge-
setzt, die er in seinem Brief an den Vierten Schriftstellerkon-
gref vom 16. Mai 1967 HuBerte: "Literatur kann sich nicht in
den Kategorien entwickeln, da® 'etwas durchgelassen' oder
'nicht durchgelassen' wird, daR etwas 'erlaubt', etwas 'nicht
erlaubt' ist. Eine Literatur, die nicht die Luft der Gesell-
schaft ihrer Zeit ist, die nicht wagt, der Gesellschaft das zu
vermitteln, was sie schmerzt und beunruhigt, die nicht zur
rechten Zeit vor drohenden sittlichen und sozialen Gefahren
warnt, verdient nicht einmal die Bezeichnung Literatur, sondern
blop Kosmetik.">
cyns betrifft nur zu einem Teil die Berggol'c'schen Gedichte.

Dieses harte und berechtigte Urteil Solzeni-

Die Dichterin hat sich trotz permanent artikuliertem Siegeswil-
len, pseudorealistischer Darstellung und Verf4lschung der hi-
storischen Wahrheit durch Weglassen negativer Erscheinungen
dennoch den Blick fur menschliches Leid und menschliche Not be-
wahrt. Denn die Abnormitidt solcher Kriegszeiten zeigt sie in

IH.E. Salisbury, "Die Leningrad-Apokalypse"”. Kap. 40 in: 800
Tage. S. 463-473.

2A. Conmennywn, £0dancr meaenox ¢ Oybom (1975), zit. nach der
deutschen Ubersetzung von Wolfgang Kasack: Die Eiche und das
Kalb (1975) S. 555-556.
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ihren Gedichten durch die kontrastierende Beschreibung extrem
positiver Verhaltensweisen mit extrem negativen Lebensbedingun-
gen, dargestellt an Schilderungen anonymer Einzeltaten und an
Schlisselwdrtern.

Die Leningrader Bevdlkerung wird an ihr stellvertretend in
namenlosen Frauen - Miittern und Ehefrauen -, in Minnern - Zivi-
listen und Scldaten - sowie auch in Kindern personifiziert. Al-
le diese Personen zeichnen sich durch umfassende Opferbereit-
schaft, nicht zu brechenden Kampfwillen und durch unerschiltter-
liche Siegeszuversicht aus.

Zu solchen positiven Verhaltensweisen z3hlen beispielsweise
die in jedem Krieg erforderlichen Trennungen der Miitter und
Ehefrauen von ihren S¥hnen und Minnern.

In Tecka o nenunzpadcxou mamepu (1941; II, 16-~17) schildert
Ol'ga Berggol'c eine Mutter, die bereits zwei ihrer drei S&hne
in den Krieg geschickt hat und bereit ist, auch ihren dritten
und letzten Sohn dem Wohle der Heimat zu opfern:

Yxe na gfpoume cunm MOU cmapuun,

U cpedxnult moxe na 8ouxe.

A Maadwult cuH CO MHOX pPRIOM,

eMy cemnadyamv nem ecez0,

no xa 3ayumy Jlenunepada

A omdéaw menepdb ezo0. (I1. 16, V. 11-16)

Diese Darstellung emotionsloser, extremer Opferbereitschaft
einer Mutter, die zustimmt , daB sich auch ihr letzter Sohn -
fast noch ein Kind - in t8dliche Gefahr begibt, ist nur im
Lichte der von 0Ol'ga Berggol'c notwendig erachteten Propaganda
verstindlich.

An anderer Stelle, im dritten Teil der Jlexunzpadcxaa noama
(1942. II, 66) berichtet die Dichterin in aller Klarheit von
kliglichen Umstdnden jener Kriegsjahre:

Tam mamepu nod meMmnnm HeloM

moanou y Oyaoukoli cmoam,

u Opoexym, u moauam, u xOym,

NPpUCAYWUBAVMCA MPEEaoOXHO: (II. 65, V. 112-115)

lecmnadyamb mucAy mamepeu
naiixu noayvam xa 3ape -
cmo dsadyamb namb Oaoxadnux zpamm (II. 66, V. 138-140)

Eine weitere Verhaltensweise schildert die flecxka o xexe na-
mpuoma (1943. II, B87-88) an der vorbildlichen Haltung einer
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Frau vor und nach dem Tod ihres Mannes. Zu seinen Lebzeiten
pflegte diese ihm stets herzliche und aufmunternde Briefe in
"frihlingsgrinen Umschligen" (sesenux, xax eewxue AUCMDA, KOH-
eepmax - V, 7) an die Front zu schicken, die ihr Mann sodann
seinen Frontkameraden vorlas. Auch nach seinem Tod an der Front
hérte sie nicht auf, solche Briefe an seine Kameraden zu
schreiben. Scheinbar unerschiitterlich verzichtet die Witwe auf
Jjedes Klagen um den erlittenen Verlust:

"Cnacubo 3a Opyxby, omeaxra’ poma,
KO 3naume, - nucana oxa, -

ne nnauem, He naauem edosa nampuoma,
noxamecm Oyuyem @8olixa.

Kozda xe cpaxexull ymoAaxwym pacxamw
U xaxduli x xeme 3acnewum,
8 mom Oend R, Oumb Moxem, nonnavy, coadamu,
no-xencku nonaavy, waeapud..." (II. 88, V. 33-40)

Die fast schon uUbermenschliche Reaktion in der dichterischen
Darstellung durch Ol'ga Berggol'c verdeutlicht die Aussageab-
sicht, persdnliches Leid in Kriegszeiten zu unterdricken und
hart gegen sich selbst zu sein, um zunichst einmal dem Ganzen
zu dienen. Dieses Verhalten soll den Lesern Ansporn sein. Am
SchluB des Gedichtes wendet sich die Autorin selbst an jene
Kompanie und ruft sie mit dem in dieser Zeit Ublichen Propagan-
da- und Predigtvokabular "zum Kampf bis auf den Tod" (V. U41)
und zur "Rache" (V. 42) auf, damit die "Witwe eines Patrioten
nicht weint™ (V. 43).

Aus dem Kreis der Minner in den Berggol'c'schen Gedichten sei
zunichst die mutige Haltung der Soldaten und Chauffeure auf dem
vereisten Ladogasee nachgezeichnet. Im dritten Teil der zuvor
schon zitierten Jlenunzpadcxar nosma verfolgt die Dichterin den
t4dglichen Weg dieser Minner, die Brottransporte iber den fest-
gefrorenen Ladogasee in das hungernde Leningrad fahren. Dabei
skizziert sie die schweren Arbeitsbedingungen, indem sie ein-
dringliche Wdrter der optischen und akustischen Begleiterschei-
nungen dieser Mission verwendet: Sie zeigen, daR die Menschen
damals nicht nur unter dem Feind zu leiden hatten, sondern auch
unter dem Hunger und erst recht unter der eisigen Kilte:
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0O d0a - unave He MO24UuU

Hu me Souyxn, Hu me wogdepn,
x02da 2pyl30BUKU 8eNU

no o3epy 68 20aA00nalt 20pod.
Xonoduut poexnii ceem AYHU,
crheza CUROM uCCmMynaemHo,

U CO CMEXNARKHOU BUUWUNHN

apazy omuemauso sudum

6HU3Y UCYWUe KOACHHN.

H eoem, ecem nebocso0d,

u ceuyem 6030yxr, U cxpexeyem,
nod G6ombamu aAomarcob, neod,

U 03epo0 8 AOPOHKU naeyem.

Ho spaxecxoti Sombexxu Tyxe,
eye Myvumesndbred u 3neu -
copoxazpadycuarn cmyxa,
snaduvayas na szemane. (II. 64-65, V. 85-101)

Hasanocb, umo xoMey 3emau...
Ho cx803b ocmmauyw naanemy
na Jlenunzpad mauumn wau: (II. 65, V. 106-108)

Nicht minder ausfihrlich setzt Ol'ga Berggol'c diesem 'Zu-

standsbericht' die Schilderung der extremen Opferbereitschaft
eines namenlosen Fahrers entgegen, der sich seiner Verantwor-
tung fir das Schicksal tausender Leningrader voll bewufit ist:

Cmoamb? A xneb? [pyzux doxdamopca?
A xned - Ose mouun? On cnacen
wecmuadyamp MUCRY nenkux2padyes. -
H som - 8 Oen3ume pyxu OK

cMouun, nodxez ux om Mmomopa,

u Sucmpo J8UNYACR peMOHm

8 nuAGMWYUI pyKax wogepa.

Bneped! Hax wowom sondupu,
npuMep3Au X 8apexxam Aadoxu,

Ho ox Qdocmasum xneb, npuzoxum

x xnebonexapne 0o 3sapu. (II. 65-66, V. 127-137)

Die zahlreichen Risiken, die die Chauffeure solcher Brottrans-
porte Uber den Ladogasee Tag fur Tag auf sich nahmen, sowie die
ihnen damit aufgebiirdete Verantwortung fir das Uberleben vieler
Leningrader verdeutlicht ein Auszug aus der Leningrad-Dokumen-
tation von Salisbury, in der dieser unter anderem von der Unbe-
rechenbarkeit der sich stindig verindernden Eisschicht des La-
dogasees und der damit fir die Fahrer verbundenen Todesgefahr
berichtet. Darilber hinaus merkt er an, daf von insgesamt 3.500
auf dieser "Lebensader" eingesetzten Fahrzeugen 1.300 ausfie-
len, sei es, daf sie reparaturbedirftig; sei es, dafR sie ver-
schollen waren.] Dieser Dokumentarbericht h#lt zu der Uber-

|

H.E. Salisbury, 900 Tage (o.J.) S. 410.
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menschlichen Opferbereitschaft des Fahrers bei 0Ol'ga Berggol'c
ein schlicht menschliches Verhalten besonderer Art bereit. Hier
liegt nicht falsches Handeln eines der Fahrer vor, sondern nur
das Pech, zu spit gekommen zu sein. Die Folgen fir die Lenin-
grader waren jedoch verheerend: "In diesen Tagen geschah es
auch, daf der Lastwagenfahrer Filipp Saposchnikow, ein fleifi-
ger Mann, aber ein Pechvogel, wieder einmal zu spit mit einer
Ladung Mehl iber den Ladogasee kam und in seiner Unterkunft am
schwarzen Brett einen Zettel mit der Aufschrift entdeckte:
'Fahrer Saposchnikow. Gestern haben 5.000 Frauen und Kinder Ih-
retwegen keine Brotration bekommen'."1

An dem Berggol'c'schen Beispiel wird in besonderem Mafe deut-
lich, wie sehr die Dichterin die in Wirklichkeit vielschichti-
gen Lebens- und Arbeitsbedingungen der Fahrer beispielsweise
auf einige allgemeine Aspekte reduziert. Ihr Tun und Handeln
wird nur im Hinblick auf die fiir die Allgemeinheit positiven
Auswirkungen beriicksichtigt, nicht jedoch in den Folgen fir das
persdnliche Befinden des Einzelnen, hier also der versehrten
Hinde des Lastwagenfahrers.

Ein weiteres Beispiel der Propagierung eines positiven und
vorbildhaften Verhaltens wird in dem Gedicht Apmus (1942, II,
49-50) gegeben. Dort ist von einem Soldaten die Rede, der seine
Brotration einem Leningrader Kind schenkt, obwohl er nicht etwa
aus dem UberfluR geben konnte, sondern sogar selbst grofen Hun-
ger litt, und der dennoch, kampfbereit, in die Schlacht zog
(vgl. V. 29-35), Diese Einzeldarstellung benutzt Ol'ga Berg-
gol'c zu Propagandazwecken fiir die gesamte Rote Armee:

.+ Tenepo mu noMumaewd - nouemy

Hem ApMUu Ha 8cCex 3eMne aAvbumel,

rem npedanreili ee Hapody cs8oemy,

senuxodyuneli u venobedumeu! (II. 50, V. 36-39)

In Baanada o maaduwem Opame (1941. II, 46-48) verarbeitet Ol1'-
ga Berggol'c einige der glingigsten und typischsten sowie auch
parteilichsten Motive der gesamten sowjetischen Kriegslitera-
tur: die Standhaftigkeit im Verhdr, die Bereitschaft zum Tod
und der Ruf nach Rache. Der Held dieses Gedichtes, der jUngere

lH.E. Salisbury, aa0 S. 415.
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Bruder, der trotz Folter und Todesandrohung den &dlteren Bruder
nicht an den Feind verrit, muR seinen Widerstand mit dem Leben
bezahlen (V. 1-47).

Dieses so unnatirlich, weil frei von allen Angsten und
Schmerzen des sich opfernden Bruders, geschilderte Verhalten
dient allein der Parteipropaganda, Opfer dieser Art als Selbst-
verstindlichkeit und Vorbild im t3glichen Kampf hinzustellen:

Ho cmucxu 3ybu, Opam Andpel,

MOANU, KaX OH Mmoauan,

U spaxbeli xpoeu He xaneu,

OZHR U Ccmanu He xaneu, -

ommyernbe nanavam!

2a Opama maadwezo &8 ynop,

pa3u epaza cetivac,

3a Maaduwux Opamves u cecmep,

xe endasaswuux xac! (11, 47-48, V., 50-59)

Kinder spielen in den Kriegsgedichten im Hinblick auf die
Hiufigkeit der Erwidhnung eine untergeordnete Rolle. Das mag da-
mit zusammenhingen, dap® noch vor der endgilltigen SchlieBung des
Belagerungsringes um Leningrad viele von ihnen ins sichere Hin-
terland evakuiert werden konnten. Den in der belagerten Stadt
verbliebenen Kindern trégt Ol'ga Berggol'c insofern Rechnung,
als sie deren Anteil am "Kriegsdienst", beispielsweise in dem
titellosen Gedicht A 20e0pvw ¢ mobou nod ceucm chaprdos. .,
(1942. II, 18-19), darstellt:

u ecau 3asempa O6ydym Oappuxadu, -
MU He noxuxem oOappuxad.

H xenyunx ¢ Soltyamu ecmanym pPROOM,
u demu nam namporu nodxecym, (11. 18, Vv, 15-18)

In Cmuzu o aenunzpadcxux Convuweeuxaxr (1941. II, 14-15) deutet
die Dichterin die direkte Beteiligung der Kinder am Kampf nur
an (vgl. V. 25-28).

Lebenswahre, aus eigener Not und aus dem Mitgefilhl mit dem
Leid der Leningrader stammende Schilderungen verschmelzen mit
dem propagandistischen Zug zu einer Einheit. Dabei lassen sich
zwei Arten von Feststellungen unterscheiden. Einmal jene, die
keiner n#heren Ausfilhrung bediirfen, weil sie ihre volle Bedeu-
tung sofort erkennen lassen: dazu gehdren Begriffe und Ausdrik-
ke wie "Bombardierungen und Barrikaden" (z.B. in & zoeopw ¢ mo-
6oli nod ceucm crapados... II, 18-19), "Luftschutzbunker und
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Kellergewdlbe" (2.B. in U3 6Gaoxnoma copox nepsozo 2oda. 1I, 20
bis 21), "Friedhdfe" (z.B. in ®espaavcxuli dnesnux. II, 51 ff)
sowie "verlassene HHuser und verdunkelte Fenster" (z.B. in Om-
pusox. II, T4-76), um nur einige zu nennen. Zum andern jene,
die nicht ad hoc die damit zu verbindenden Assoziationen in
vollem Umfang hervorrufen: Dazu geh®ren beispielsweise die
Schlisselwdrter "Schlitten", "Schmutz" und "Hunger", mit denen
sie weitaus sparsamer umgeht.

Im zweiten Teil des "Februartagebuchs" erwdhnt die Dichterin
mehrmals das "Knirschen der Schlitten" auf den schneeverwehten
Leningrader Strafen. Sie spricht dort von "nicht mehr befahrba-
ren Strafenbahnschienen" (xe ommcxamb 8 cHezax mpameaunux AuU-
wut. V. 25), vom "Klagelied der Schlitten" (nonocsvee xanoba. V.
26), die "knirschen und knirschen" (cxpunam, cxpunam. V. 27).
Es handelt sich dabei um "schmale, komische Kinderschlitten"
(ra demcxux camxar, yaewoxuxr, cmeuwnnx. V. 28), die zum Trans-
port von Wasser, Holz, Toten und Lebenden dienten (vgl. V. 29-
30). Wie unangenehm das von den Schlitten verursachte Geriusch
von den Leningradern empfunden wurde, beschreibt Salisbury:
"Das metallische Knirschen der Kufen war lauter und durchdrin-
gender als die Detonation der Granaten. Es drang schmerzhaft in
die Ohren. [...] Es gab keine Autos mehr in der Stadt, nur noch
die Menschen, die inhre Lasten auf Schlitten hinter sich herzo-
gen, die Toten in grofen und kleinen, aus rohem Holz gezimmerten
S4rgen, die Kranken, die sich an den Kufen festklammerten, die
Bottiche mit schwappendem Wasser, die man ganz vorsichtig be-
férdern muRte, damit sie nicht umfielen, und Blndel mit Feuer-
holz."l

In dieser Realistik und Ausfihrlichkeit breitete Ol'ga Berg-
gol'c jenes Elend des hirtesten aller Blockadewinter nicht vor
dem Leser aus. Allerdings zeigt sich hier, daB ihre Unterord-
nung unter die Parteiforderungen sie nicht davon abhalten
konnten, das Leid und die Not vd8llig auszuklammern. Freilich
blieben diese Darstellungen meist im Begrifflichen und damit
in der Andeutung stecken.

TH.E. Salisbury, 900 Tage (o0.J.) S. 427)
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Ein einziges Mal nur liest man in den Kriegsgedichten das
Wort "Schmutz" (z2psav). Daher ist man leicht geneigt, es zu
{lberlesen oder aber ihm nur flichtige Aufmerksamkeit zu schen-
ken. Doch der Kontext, in den es gestellt wurde, verrit, daf es
ebenso inhaltstrichtig sein muB wie die so hdufig verwendeten
Begriffe "Hunger", "Elend" und "Dunkelheit":

B 2pr3u, 80 Mpaxe, 6 z20n00e, 8 nevaau,
20e cMepmp, xax menb, mayuasact no namam, (II. 66, V. 145-146
Peapanbexuli OREB8HUX)

"Die Stadt erstickte im Schmutz. Die Speiseh#user und Kaffees,
in denen viele Leningrader aBen, waren so schmutzig, daf es je-
der Beschreibung spottete. Geschirr und Bestecke wurden wo-
chenlang nicht gewaschen. 0ft servierte man das Essen in Blech-
tépfen und stellte den Leuten die Mahlzeiten ohne L&ffel und
Gabeln hin. Sie aflen entweder mit den Fingern, oder leckten die
Teller aus wie Hunde. Aus Furcht vor Epidemie ordnete das Par-
teikomitee der Stadt besondere MaBnahmen filir die Reinigung al-
ler Lebenmittelausgabestellen an. - Die Menschen selbst waren
ebenso schmutzig wie die Efriume. Seit Ende Dezember waren alle
Badeanstalten, Duschen und Wdschereien geschlossen. [...] Aber
die groBe Aufgabe bestand darin, die Stadt selbst zu reinigen.
Gelang es nicht, die Leichen, den Schmutz und die Abfi#lle zu
beseitigen, dann muBte Leningrad im Frihjahr unter Epidemien
zugrunde gehen."l Dieser Lagebericht der Stadt vom ersten Vier-
teljahr 1942 macht deutlich, daRf es fir den Leningrader nicht
der Erlduterung des Schlisselwortes "Schmutz" bedurfte.

Das gr&fte Elend, unter dem die Leningrader zu leiden hatten,
war der Hunger, den 0l'ga Berggol'c in vielen Varianten, sei es
ausfilhrlich oder begrifflich, dargestellt hat, und zwar in des-
sen Uberwindung durch die Bev3lkerung.

In dem Gedicht Tw camwuws au?... (II. S. 85. V. 9) konsta-
tiert die Dichterin, daR sie in einer Stadt wohnt, in der es
keine Haustiere mehr gibt:

Mue @ 2opode, 20e xem 38epelli JoMauHux...
Mit dieser Feststellung spielt sie auf die Folgen des Hungers
in Leningrad an. Bei Salisbury findet sich eine Tagebuchnotiz

1H.E. Salisbury, aa0 S. 496.
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der Dichterin Vera Inber vom 28. November 1941: "Um die Zukunft
in Leningrad sieht es schlecht aus. Erst kirzlich erzidhlte Pro-
fessor Z. mir: "Meine Tochter hat den ganzen Tag im Keller ge-
sessen und auf eine Katze gewartet."” Ich wollte ihm schon zu
soviel Tierliebe gratulieren, als er erklirte: "Wir essen sie."
Ein anderes Mal sagte Professor Z., ein passionierter J&dger:
"Mein Leben wird zu Ende sein, wenn ich das letzte Rebhuhn ge-
schossen habe. Jetzt glaube ich, ich habe es wirklich schon ge-
schossen.""I

Die hier exemplarisch angefilhrten Schlisselwdrter "Schlit-
ten", "Schmutz" und "Hunger", die sich ausschlieBlich auf sei-
nerzeit negative Lebensbedingungen bezogen, weisen auf ein Cha-
rakteristikum der Berggol'c'schen Darbietungsweise hin, ndmlich
umfangreiche Stoffe auf ein Wort zu reduzieren, dessen Gehalt
dem zeitgen8ssischen Leser ohne weiteres verstdndlich war.

Mag nun die politische Leitung der Literatur durch den Zensor
diese Verknappung verursacht haben, oder aber 0l'ga Berggol'c
dieses Zuriickdringen, ja oft Ausklammern der negativen Bereiche
des Alltags selbst sogar als richtig empfunden haben, fest
steht, daRk gerade ob der knappen Andeutungen des Leids und der
Not die Gedichte an Aussagekraft und Wert gewinnen.

SchluBSbetrachtung "Stoff"

Die Stoffuntersuchung an diesen Blockadegedichten hat ge-
zeigt, daR 0l'ga Berggol'c konkrete und pragmatische Aussagen
in der Darstellung von positiven Verhaltensweisen bevorzugte,
wihrend sie bei der Darstellung der negativen Lebtensbedingungen
den abstrakten Aussagen den Vorzug gab.

All ihren Gedichten ist ein uneingeschrinkter dokumentari-
scher Charakter nicht abzusprechen. Allerdings verlangen sie
einen durch persdnliche Erfahrung oder zumindest durch Kenntnis
der damaligen Verh#ltnisse im Krieg vorbereiteten Leser. Dari-
ber hinaus offenbart die Stoffverarbeitung die Anlehnung der

lH.E. Salisbury, aa0 S. 385.
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Dichterin an nationale und epochebedingte Ereignisse und Daten
s.owle ihre Abhingigkeit von der Zensur jener Zeit.
Alle Faktoren weisen Ol'ga Berggol'c als engagierte, nationa-

le, parteiorientierte und mitfihlende Dichterin und Kimpferin
aus.
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THEMA
OL'GA BErRGGOL'C UND IHRE GENERATION AUF DEM WEGE DER BEWAHRUNG

Fragestellung

Der Begriff des Themas gehdrt zur gedanklichen Welt eines
Kunstwerkes'. Die Bestimmung dieses Begriffes brachte in den
Literaturwissenschaften Schwierigkeiten mit sich. Wolfgang Kay-
ser z.B. meidet eine Begriffsdefinition. Max Wehrli hingegen
stellt sich dem Problem und ermittelt: "Im Rahmen des Werkgan-
zen kann die gedankliche Sphidre - Sinn, Tendenz, Problem, Idee,
Gehalt - wieder nur als Stilelement, als Aspekt in Erscheinung
treten."2 Er begreift "Thema" als den Grundgedanken eines Wer-
kes oder einzelner seiner Teile. Wie seine Aufzihlung zeigt,
zielen einige der Begriffe iber den Grundgedanken eines Werkes
hinaus auf die Aussageabsicht des Autors.

Nicht nur die abstrakte Festlegung des Begriffs "Thema" be-
reitet Schwierigkeiten, sondern auch sein konkreter Nachweis am
jeweiligen Werk. Denn aus einem vielschichtigen Ganzen wird im-
mer nur ein Aspekt herausgeldst, der zwangsliufig zur Uberbeto-
nung einer einzigen Seite fihrt. Fir die Zusammenstellung von
Themen eines Gesamtwerkes gilt weiterhin, da® eine exakte Ab-
grenzung der einzelnen Themen sich nicht durchfilhren 13Bt: "Sie
k¥nnen durch ihre Variationen leicht ineinander {ibergreifen.
Uberall herrscht eben das Prinzip der gleitenden Uberginge, die
geordnete Ungenauigkeit, die allem Lebendigen eigen ist."3

Ol'ga Berggol'c gibt dazu insofern Hilfestellung, als sie die
meisten ihrer Gedichtsammlungen in verschiedene Themenbereiche
aufgegliedert hat. In dem Vorwort zu dem Lyrikbuch /Tamsamp aus
dem Jahre 1972 HuBlert sie sich sowohl zur Anordnung ihrer Ge-
dichte in diesem speziellen Buch als auch ganz allgemein: "Die
Gedichte in diesem Band sind nicht in chronologischer Reihen-

'w. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) s. 81.
ZM. Wehrli, Allgemeine Literaturwissenschaft (1951) S. 106.
3M. Braun, Das serbokroatische Heldenlied (1961) S. 142,
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folge angeordnet, sondern in bestimmte thematische Abteilungen.
Das vereinigt sie, wie mir scheint, zu dem, wonach ich mit je-
dem meiner Billcher strebe, sei es Poesie oder Prosa: der Aus-
druck durch mich, durch die Seele meiner groRen Generation, die
viel erlebt hat."] Nicht alle Gedichtsammlungen der Dichterin
weisen thematische Einteilungen auf. Wihrend die beiden Buch-
ausgaben Cmuxomeopexus (1934) und Jenunzpadcxar mempade (1942)
auf jegliche Anordnungen verzichten, weist der Gedichtband Cmu-
xu u nosmu (19U46) bereits eine Einteilung nach Gattungen - Ge-
dichte und Poeme ~ getrennt auf. Weitere Gedichtbinde wie M3~
Opannme npou3eedenurn e dsyx momax (1967) und Cobpanue couunewnui
e mpex momax (1973) haben eine periodische, nach den Schaffens-
epochen Vorkriegsdichtung 1931-1936, 1937-1941 sowie 1929-1941,
Kriegsdichtung 1941-1945 und Nachkriegsdichtung 1945-1954 und
1945-1971 geordnete Ubersicht. In Entsprechung zu dieser Ein-
teilungsart befinden sich die Gedichtb#nde Habpannoe (1948) und
Cmuxu-Mposa (1961), die sich auch dieser Periodisierung bedie-
nen, wenn auch nicht mit Hilfe von Jahreszahlen, sondern mit-
tels der r¥mischen Ziffern I (= Vorkriegsdichtung), II (=
Kriegsdichtung) und III (= Nachkriegsdichtung). In der Ausgabe
von 1948 fehlt die dritte Schaffensperiode der Dichterin; dafir
enthdlt der Teil III Poeme.

In den noch verbleibenden acht Lyriksammlungen finden sich
folgende, zum Teil mehrfach abgedruckte thematische Abteilungen
Hemcmeo (Kindheit), ZJaavnasr dopoza (Weiter Weg), Paaayxa (Tren-
nung), Bepnocmb (Treue), Hcenamanue (Prifung), /Tpeduyecmsue
(Vorgefiihl), Monodocme (Jugend), Jlewunepad, Mopod (Stadt), Ha-
vano (Beginn), Boa (Kampf), Mo6eda (Sieg), Ha nenunzpadcxux
Oneenuxoe (Aus den Leningrader Tagebflchern), Ha cmaaunepadcxoi
gemane (Auf Stalingrader Erde), fTymu (Wege), rodm (Jahre) und
Namame (Gedenken). Der iUberwiegende Teil dieser nachtriglich
formulierten Themen weist auf enge Zusammenhlinge mit den stoff-
lichen Vorlagen hin.

Aus dem ersten Stoffbereich "Aufbau am sozialistischen Staat"
entnahm 01'ga Berggol'c die Themen: Kindheit, Weiter Weg, Tren-

I0. beprronsuy, Tamame (1972) S. 5.
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nung und Treue; aus der stofflichen Vorlage "Stalinterror" das
Thema Prifung; aus dem fir sie bedeutsamsten Stoff "Krieg" die
Themen Leningrad, Stadt, Beginn, Kampf, Sieg.] Auf die gesamte
Vorkriegs- und Kriegsdichtung beziehen sich dariber hinaus in
einer Art Ruckblick die Abteilungen Aus den Leningrader Tage-
blchern, Jugend, Vorgefithl, Wege, Jahre und Gedenken. Als Rand-
erscheinung mag die Abteilung Auf Stalingrader Erde gelten, da
hier die so stark auf Leningrad fixierte Dichterin sich einer
anderen Stadt widmet, die sie zwar vor und nach dem Krieg be-
sucht hatte, deren Leidensweg sie aber - entgegen ihrer sonsti-
gen dichterischen Praxis - nicht aus eigener Anschauung kennt.
Betrachtet man die Titelgebung der Abteilungen, so wie sie
von 01'ga Berggol'c selbst vorgenommen wurde, dann stellt sich
die Frage nach ihrer thematischen Relevanz. Es ist unbestreit-
bar, dafB alle diese Titel einen wesentlichen Aspekt der ihnen
zugeordneten Gedichte enthalten. Geht man jedoch von der hier
zugrundegelegten Definition des Themas aus der gedanklichen
Welt eines Kunstwerkes aus, als seines Grundgedankens, so zeigt
sich, daf® mit Ausnahme der Titel Treue, Priifung und Vorgerilhl
hauptsichlich situative Gegebenheiten wie Kindheit, Weiter Weg
und Trennung, Kampf, Sieg usw. sowie #rtliche Gegebenheiten wie
Leningrad, Stadt, Stalingrad angesprochen sind. Aufgrund der
dargebotenen Themenfillle mit dennoch recht spirlichen Hinweisen
auf die gedankliche Welt ihrer Lyrik verdeckt die Dichterin die
tatsdchlich vorhandene gedankliche und damit auch thematische
Einheitlichkeit ihrer Dichtung, wie Andrej Sinjavskij wie folgt
formulierte: Tema... o2pomna: R u Mup, um sie dann mit den Wor-
ten der Dichterin zu erkliren: npaeda xawezo obyez0 Sumur, npo-
wedwe2o uepesl Moe cepduez. Das bedeutet, daf Ol'ga Berggol'c
das Leben ihrer Generation auf der Grundlage des eigenen, per-
s8nlichen Erlebnisbereiches darstellen und literarisch verar-
beiten will: noxaszamv eceolyynw Xu3xdb xax ceoe, AUUHOe nepexusa-

sue>. Mit anderen Worten, Leitgedanke und Grundthema ihrer Ly-

lSiehe oben S. 43-44.

2A.Cunnacxuﬁ, No3?3auAa v npo3a Onwru beprroneuy. In: Hoeuli Mup

1960. 5. S§. 228.

3ebd.
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rik sind 'Ol'ga Berggol'c und ihre Generation auf dem Weg durch
ihre Epoche',

Bei der Aufbereitung dieses Grundthemas geht 0l'ga Berggol'ec
zu allen Zeiten und daher auch in allen Gedichten von einer
Werteskala aus, die sie 1934 einmal in dem Gedicht Mopyxa auf-
gestellt hat. Es sind dies die Liebe zur Heimat, die Pflichter-
fillung und die Liebe zum Mitmenschen (Pecnybauxa, paboma u nw-~
6oaev. I. U3, V. 4, 8, 12)]. Wenngleich zum damaligen Zeitpunkt
diese Worte eher dem Wunschdenken der Partei entsprachen als
der tberzeugung einer illusionslosen Xomsomolzenjugend, zu de-
ren Wortfilihrerin sich die Dichterin dort seinerzeit gemacht
hatte, so z#hlt hier allein, daB sie sich konsequent an diese
Prdmissen gehalten und sich selbst sowie ihre Generation aus-
schlieRlich im Zeichen der Heimatliebe, Pflichterfilllung und
Ndchstenliebe dargestellt hat, unter genauer Bericksichtigung
auch der Rangordnung Allgemeinwohl vor pers&nlichem Wohlbefin-
den. Dem gesellschaftlichen Anspruch, dem "sozialen Auftrag"”,
wie es in den zwanziger und dreiRiger Jahren in der sowjeti-
schen Literatur hief, trug die Dichterin voll inhaltlich Rech-
nung.

Die Grundthematik "0l'ga Berggol'c und ihre Generation auf
dem Weg der Bewdhrung" soll nun an sechs Stationen aufgezeigt
werden. Dabei dienen die von der Dichterin formulierten Themen
mit den dazugehdrenden, in Abteilungen zusammengefafiten Gedich-
ten als Vorlage.

In Entsprechung zu dem Begriff des Bewdhrungsweges, als einem
der wesentlichen Bestandteile des Leitthemas, werden diese Sta-
tionen in ihrem hinsichtlich der Thematik zeitlichen Nacheinan-
der betrachtet werden, um den in den Gedichten analog zur hi-
storischen Wirklichkeit verlaufenden Weg und die sich darin
zeigende Entwicklung der dichterischen Hauptfiguren, Ol'ga
Berggol'c und ihre Generation, nachvollziehen zu k&nnen.

]Vgl. M. Gor'kij, oben S. 15.
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Kindheit

Die erste dichterische, weil zugleich auch natirliche Station
im Leben des Einzelnen oder einer ganzen Generation ist die
Kindheit. In der nur aus finf Gedichten bestehenden, aus-
schlief8lich in Hwnuea necen (1936) existierenden Abteilung fJem-
cmeo veranschaulicht 0l1'ga Berggol'c den Ubergang aus einer un-
beschwerten, gliicklichen Kindheit in eine verantwortungsvolle
und an Pflichten reiche Jugend.

Das Charakteristikum der von der Dichterin skizzierten Kind-
heit ist das vornehmlich mit den Sinnen Erfassen und Wahrnehmen
einer Welt, die "vom Duft der Erdbeeren" (& auyo naxnyao szeman-
Huxod, 1, 36 Bocmomunawue, V. 1) z.B. sowie vom "Funkeln eines
geheimnisvoll blinzelnden Glidhwurms" (ceema’Rx Muz2uyn maurncmeen-
nam oeuem... ebd. V. U) erfiillt ist.

Der Ubergang von der Wahrnehmung zur Erkenntnis wird am Bild
der "Didmmerung" (pacceem coaznanua, V. 23) gestaltet, die zu er-
sten und in ihrer Art typischen Enthilllungen wie die "Entlar-
vung der Alten" (pasobaavenue cmapuux 00 xonya, V. 24), die
"Entritselung der Geburt der Schwester und des Schliipfens der
Végel aus dem Ei" (pazzadaxo poxderue cecmpu / U noRBAeHbe NMu=~
¥a u3 Auya, V. 25-26) flihrt.

Der Eintritt in die Jugendphase richtet den Blick auf eine
viel ntichternere Zukunft, in der beispielsweise den Jugendli-
chen bel den obligatorischen Wochenendarbeiten die Last der Er-
wachsenen aufgeblirdet wird (mMax e3dusm ma cyb6omwuxu 3a Boazy, /
u a3pocanii mpyd aoxumca na naewo. V. 34-35), in der die Ferien
in Pionierlagern verlebt werden (Mecayu xanuxyn / nposodum 8
nuoxepcxux nazeprr. V. 37-38), wo man an Lagerfeuern nicht wie
ilblich singt und tr#umt, sondern von Panzern spricht (a y xoc-
mpoe © manxax 2oeopsm. V. 40},

Die hier und da anklingende persdnliche Note dieser Kind-
heitsgedichte, deren Basis die eigene Kindheit der Dichterin
sowie die ihrer Téchter ist, wird immer wieder durch stark ty-
pisierende und allgemein gefafte Darstellungsweisen relativiert
und an manchen Stellen v8llig aufgehoben. Das zeigt sich zum
Beispiel in einer Vielzahl von wenig {lberzeugenden zukunftsbe-
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zogenen Aussagen, in denen 0l'ga Berggol'c eine Mutter vom fUr
die Gesellschaft wichtigen spiteren Beruf ihrer Tochter als
"Falke und Fallschirmspringerin" (fTecns douepu 1936; I, 68 f.
V. 17-18) zur Freude nicht zuletzt des "alten Marschalls Voro-
silov" (ebd. V. 25-28) triumen 148t, anstatt von dem perssnli-
chen Glick ihres Kindes. An anderer Stelle wird das im Leben
eines Kindes wichtige Ereignis, endlich lesen zu k¥nnen, mit
der technischen Errungenschaft eines noch zu errichtenden
Kraftwerkes verknlpft (Tu npouumaewv nepeyw cmparuyy, / xozda
y nac nocmpoam Awzapy. I, U0=-U2: Pebenox 1933, V. 59-60).

In dieser dichterischen Konfrontation einer unbeschwerten er-
sten Lebensphase mit einer von Pflichten und Arbeit ausgefill-
ten Jugendzeit kilndigt 0l'ga Berggol'c nicht nur den bevorste-
henden beschwerlicheren Weg in die Erwachsenenwelt an, sondern
macht auch deutlich, daB ihr dichterisches Anliegen als "Be-
rufsrevolutiondr-Dichterin" mit dem sozialpolitischen Auftrag,
einen neuen, allein dem Allgemeinwohl untergeordneten Sowjet-
menschen heranzubilden, stark verflochten ist.

Weiter Weg, Trennung, Treue

Vor dem Hintergrund des ersten Fiinfjahresplanes und dem damit
verbundenen Ende einer fir die Schriftsteller mit verhiltnismi-
Big viel kiunstlerischer Freiheit verbundenen Epoche, in deren
Gefolge sich der radikale Abbau sch&ngeistiger Literatur und
schbpferischer Gestaltungsformen vollzog - eine Entwicklung,
die 1932 schlieflich mittels der Theorie vom sozialistischen
Realismus voll legitimiert und gefestigt wurde -, sind die fol-
genden drei Themen der frilhen Berggol'c'schen Dichtung zu se-
hen. Sie sind wie fast alle Themen dieser Zeit aus der von der
Partei diktierten Aufbauthematik hervorgegangen. Die literari-
sche Verarbeitung durch 0l'ga Berggol'c, im Unterschied zu den
meisten anderen Dichtern, weist sie als eine der wenigen Dich-
terpersdnlichkeiten - wie {ibrigens auch Margarita Aliger - aus,
die sich bemiiht haben, in der Darstellung des offiziellen poli-
tischen Auftrages persénlichere T8ne mitschwingen zu lassen'.

lVgl. G. Struve, Geschichte der Sowjetliteratur (o.J.) S.385.
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Der gedankliche Schwerpunkt dieser zweiten Wegstation Ol'ea
Berggol'c' und ihrer Generation liegt unausgesprochen auf der
Selbstverstindlichkeit der Pflichterfiillung des Einzelnen sei-
nem Land gegenilber und ausgesprochen in den fir den Einzelnen
bedeutsamen Begleitumstinden, die sich aus Reisen und Trennun-
gen ergeben.

Weiter Weg. Bei dem Titel 'Weiter Weg', einer 1936 aus-
schlieBlich in Hwuea necen gedruckten Abteilung von Gedichten
aus den frihen dreifiger Jahren, stellt sich sogleich die Fra-
ge, um welchen Weg es sich dabei handelt und wohin er fihrt.

Der im Hinbliek auf die Entstehungszeit gemutmafte stoffliche
Vorwurf, "die Aufbauarbeit am sozialistischen Staat", 148t da-
rauf schlieBen, daB der "weite Weg" fiir die zahlreichen Reisen
junger Menschen in die "Entwicklungsgebiete" der Sowjetunion
steht. Darilber hinaus kommt diesem Thema auch eine symbolische
Bedeutung zu. Es beinhaltet den Prozef des Sozialismus zum Kom-
munismus, dessen Anfang die kommunistische Partei verkiindete.

Beide Interpretationen, sowohl die konkrete als auch die sym-
bolische, erginzen einander, denn die Reisen waren ein erster
Schritt der Verwirklichung des noch sehr weit entfernten Zie-
les.

In der Literatur dieser Jahre spiegelten sich die Aufbauan-
strengungen des russischen Volkes meist in Beschreibungen und
Darstellungen wirtschaftlicher und technischer Errungenschaften
widerl. Eine so konkrete Aufbauthematik findet sich in jenen
Berggol'c'schen Gedichten. In ihnen beschiftigt sich die Dich-
terin mit den Menschen und zwar mit ihren Freunden und Bekann-
ten und auch mit sich selbst. Ihre Hauptfiguren, Reisende, de-
ren Ziel und Zweck der Reise ungenannt bleiben, leiden unter
Heimweh, verzichten auf Freundschaften und auf Liebe und nehmen
Treuebriiche in Kauf, ohne auch nur mit einem Wort ihre Pflicht
und Mission in Frage zu stellen.

lVgl. beispielsweise die Fiinfjahrplanromane von V. Kataev
(Bpemsa eneped), F. Panferov, Bruski u.a. In der Poesie: z.B. A.
Bezymenskij, I. Sel'vinskij, N. Aseev und S. Kirsanov etc.
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In den ersten Gedichten dieser Abteilung, beispielsweise in
Hapadaz 1935, Cumgpeponoav 1935 und Ceeacmonoar 1935 spricht
Ol'ga Berggol'c von dem Willen der Reisenden, trotz Heimweh und
Sehnsucht in der Fremde ihr Gluck zu finden:

Hem, A Oydy ece-maxu cuacmaueou,

MHO2UM heydauaM 8OnNpexu.

Hu nomepu, Hu mocxa, Hu 20pe

C MUuNOCN 3emaneli we pasaayvam, (Cesacmononv. I, 56, V. 3-6)

In den Gedichten /lepenemnas 1935 und 3Jenenuii cuznan 1933
macht die Dichterin glauben, daf der Weg ihrer Generation frei
von jeglichem Hindernis ist, n#mlich frei von Heimweh und Sehn-
sucht, die "Signale stehen auf Grin" (I, 46. V. 29-32). Als
provokatorisch und wenig glaubhaft empfindet der Leser die Be-
hauptung, daf der Reisende das "griine Signal", das Zeichen flr
einen freien Weg, liebe und es fir gut befinde, "allein, unge-
liebt und nicht verliebt zu reisen", denn - so k¥nnte man
schluffolgern - dann vermift man auch nichts:

A avbaw cuznan 3enennli,

anax caobodnoczo nymu.

Henwolbumoll, MesaAKxbaAennou,

ropouwo odxoi Gpecmu. (A awvbaw cuznan senexmni. 1,53, V,1-1)

DaR solche Worte kaum wértlich zu nehmen sind, sondern vielmehr
den Eindruck von versteckter Bitterkeit vermitteln sollen, fin-
det Unterstiltzung durch die an die eigene Seele gerichtete Fra-
ge nach dem Recht eines jungen Menschen auf Jugend:

Pazse max yx mu ycmana,

becnoxounar Oyua,

pazee Monocdocmu Maao

mupa xpyaaczo xax wap? (ebd. I, 53. V. 9-12)

In derartigen NegativiuBerungen zu Heimweh und Sehnsucht nach
Liebe und Freundschaft liegt der pers8nliche und menschliche
Unterton dieser Gedichte, ohne daR dabei das politische Engage-
ment beeintrdchtigt wird. Das kommt dadurch zum Ausdruck, daB
alle Reisen als etwas Selbstverstindliches hingenommen werden.
Die Tatsache, daR Ol'ga Berggol'c nicht von der angeblich gren-
zenlosen Begeisterung der jungen Generation fir die neuesten
sozialistischen Errungenschaften in Wirtschaft und Technik
schwirmt, sondern von scheinbar nicht oder nur geringfigig vor-
handenen innersten menschlichen und schlieBlich natilirlichen Re-
gungen der Reisenden spricht, taucht ihre Lyrik in ein indivi-
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duelleres Licht. Offensichtlich filhlte sie sich durch die poli-
tischen Gegebenheiten daran gehindert, offen den Widerstreit
zwischen PflichtbewuBtsein und persSnlichen Gefilhlen zuzugeben
und auszutragen.

Trennung. Wihrend die thematische Ahteilung 'Weiter Weg'
sich als ein Weg der Pflicht enthilllt, der in seiner wider-
spruchslosen Erfiilllung zu einem Weg unterdriickter Sehnsiichte
wird, verlagert sich der Aussageschwerpunkt der Abteilung
'"Trennung' auf die daraus resultierenden verkiimmernden zwi-
schenmenschlichen Beziehungen.

Nicht Abschiedsszenen beherrschen die Gedichte, sondern un-
terschiedliche Empfindungen und Uberlegungen zu den Folgen be-
reits vollzogener Trennungen.

Im Gedicht Bydem eeceno mebe co muow (1932. I, 34) zum Bei-
spiel geht es um den Verzicht der im Dienste der Partei Ge-
trennten auf ein gemeinsames, fréhliches Leben (I, 34. V., 13-
16).

In A yedy, A yedy (1936. I, 72-73) steht nicht eine rdumliche
Trennung im Vordergrund der Betrachtung, sondern eine dadurch
verursachte innere Losl8sung des Ich von einem ungenannt ge-
bliebenen Du (I, 72. V. 17-20).

In Bcmpeva (1934. I, 4U7-48) beklagt Ol'ga Berggol'c das
Nicht-Zustandekommen einer Begegnung zwischen zwei Fremden, die
nur ein kurzes "bemerkenswertes Lécheln" (camou aameuamenvrou
ynusdxou / obmensaaucv mu uvepes cmexno., V. 7-8) miteinander
tauschten. Die flilchtige Zwiesprache der Augen ist ihr jedoch
Anlaf® genug, von dem Verlust eines mdglicherweise treuen Freun-
des zu sprechen, den man aus einem falschen Schamgefihl heraus
nicht angesprochen hat:

OQuend cmpawMo, ume, CAYNQUMO E8cCmpemud,

moAbXO u3-3a cmpakxozo cmuda,

MOoxem Oumb, eepheliwez0 HMHa ceeme

dpyza nomepAaeuvp rascezda... (I, 48. v, 21-24)

Gerade dieses Gedicht macht deutlich, wie sehr 0l'ga Berggol'c
den Wert der Freundschaft und der Treue unter den Menschen her-
auszustellen sucht. Das wiederum bestitigt riickwirkend die In-

78



00046898

terpretation der 'Weiter Weg'-Gedichte, in denen sie so man-
chesmal das Gegenteil ihrer persdnlichen Einsicht Hufert.

Den wehmitigen Ton aller bisher genannter Trennungsgedichte
liberdeckt die Dichterin im letzten Gedicht dieser Abteilung, in
Ob6eyanue (1936. I, 66-67), wo sie sich nach all den bisher be-
sungenen traurigen Trennungen anderer (V, 1-4) schlieBlich ih-
rem liebsten Partner zuwendet, ihrer Heimat, die fir sie in der
Person ihres geliebten Mannes personifiziert ist:

Momomy umo acw Soabuyw Opyxby,

8acm Awb08b NPEXPACHYY MBOK

6 eeprHocmu, ANds8uU U Cpyxde Myxa,

Poduna, ece epemAa yanaw. (I, 66. VvV, 9-12)

und deren Zuneigung und Treue ihr Entschddigung fur alles ist.

Treue. Das Berggel'c'sche Thema 'Treue' gehdrt auch zu der
zweiten Station auf dem Bewdhrungswege der gesamten Generation,
auf dem schon mehrfach die Treue berihrt worden ist.

Neben den Versprechungen, den in der Ferne weilenden Freunden
die Treue zu halten (vgl. z.B. foxodmas 1936 und [Iposody 1936
in Hruza necex, S. U7-49 sowie A nomnuwv dopozy 193% und Tu y
xXu3anu mnwow dobum 1936 I, 54 und I, 6U4) und der Beteuerung, der
Heimat treu ergeben zu sein (Hax /8 3a meba xoduaa 1935 in Huuza
necen, S. 50), spricht 0l'ga Berggol'c auch einmal den Treue-
bruch in Tpusmeasam 1937 (I, 76-77) an, einem Gedicht gegen die
Verrdter in der grofien Verfolgungsperiode, das erstaunlicher-
weise nicht wie die meisten aus dieser Zeit stammenden Gedichte
erst nach 1953 verdffentlicht wurde, sondern bereits im Jahre
1936 in Hwnuea necex (S. 51). Dort ist von Freunden die Rede,
die "verleumdeten" (V. 5-6). Diesen Verrat vieler kompensiert
das dichterische Ich sogleich wieder, indem es ihm sein uner-
schiltterliches Vertrauen in die Zuverlissigkeit eines Einzel-
nen, wahrscheinlich der Heimat, gegenilberstellt und damit dem
Gedicht einen optimistischen Ausklang gibt.

Das letzte Gedicht dieser 'Treue'-Abteilung, [Tocaecacaue
(1937. I, 74) 14BRt sich als Zusammenfassung der hier genannten
drei Themen 'Weiter Weg', 'Trennung' und 'Treue' werten (V. 1
bis 8). Dariber hinaus enthilt es eine Erklirung fir die in al-
len Gedichten anwesende unausgesprochene Kraft, simtliche Kon-
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sequenzen des Getrenntseins zu ertragen und zu bewiltigen. Sie
liegt in der Feststellung verborgen, daR es etwas gibt, das al-
le Getrennten miteinander teilen: Es ist der "Atem des gelieb-
ten Landes, den sie alle atmen" (V. 9-10).

Zusammenfassung. Die dichterische Ausgangssituation der The-
men dieser zweiten Bewihrungsstation im Leben der Dichterin und
ihrer Generation verdeutlicht eine unausgesprochene Selbstver-
stdndlichkeit der Pflichterfilllung auf der Grundlage einer un-
erschiitterlichen Liebe und Treue zur Heimat. Die Bezugspunkte
beider Werte, die die innigste Form zwischenmenschlicher Bezie-
hungen darstellen, beinhalten einerseits das Verh#ltnis der
einzelnen Menschen untereinander und andererseits das Verh#dlt-
nis der Menschen zu ihrer Heimat. Die Gewichtung der beiden Be-
zugsebenen wurde von Ol'ga Berggol'c zugunsten der Beziehung
Einzelner - Heimat vorgenommen. Mit dieser Aussagehaltung steht
ihre Dichtung fest auf dem Boden des sozialistichen Realismus,
der das positive und vorrangige Verh#ltnis des Menschen zum
Staat zur unabdingbaren Voraussetzung auch der Richtlinien und
Forderungen auf dem Gebiet der Literatur gemacht hat.

Wenngleich das wiederholte Anfihren der {lber allem stehenden
'Liebe zur Heimat' als einzige recht vordergrindige und allzu-
sehr vereinfachende Erklirung fir die Trennungen und ihre fir
die Getrennten traurige und oftmals bittere Folgen herhalten
muB, so ist Ol'ga Berggol'c hier doch zugutezuhalten, daB sie
stellenweise indirekt auch auf die persdnlichen 'Nachteile' der
Pflichten zu sprechen kam und so die menschliche Seite in der
offiziellen Darstellung nicht unberiicksichtigt lie8.

Priifung

Den Begriff 'Prufung' (Hcnumanwue) als Titel filr eine Gedicht-
abteilung widhlte Cl'ga Berggol'c erstmalig 1965 anl#Blich der
ersten Verdffentlichung dieser Gedichte in dem Lyrikband Yaea.
Als Titel eines Gedichtes aus dem Jahre 1938, also der behan-
delten Zeit, ist er schon damals verwendet worden und bildet
auch zugleich einen Teil der erst nach Stalins Tod mbglich ge-
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wordenen Verdffentlichung der hier genannten Abteilung. Weitere
Ver&ffentlichungen erfolgten 1967 auszugsweise in Cmuxomsopenue
und 1972 vollst8ndig in /Tamame, jedoch unter dem Titel und The-
ma [lamamv, WO sie allerdings nur die erste Hilfte dieser umfas-
senden Abteilung ausmacht. Mit Ausnahme des 1957 geschriebenen
Gedichtes Tom 200 stammen alle ilbrigen aus der Zeit der Stalin-
schen Sduberungsaktionen in der zweiten H81lfte der dreifiger
Jahre.

Im Gegensatz zu jenen Schriftstellern und Dichtern wie bei-
spielsweise Dolmatovskij, Lebedev-Kumac, Prokof'ev, Surkov u.v.
a., die in ihren Gedichten unter v&lliger Ignorierung des Un-
rechts den Weg der ideologischen Anpassung und des Stalinkults
beschritten; im Gegensatz zu jenen Schriftstellern, die in je-
nen Jahren des Terrors auf unverfinglichere, unpolitische The-
men auswichenI und sich historischen und biographischen Dar-
stellungen groRer russischer Dichter wie PuSkin und Sevienko
zuwandten, gab es einige wenige Dichter, die nicht vor der li-
terarischen Verarbeitung dieser Leidenszeit des russischen Vol-
kes zurilckschreckten, obwohl eine Verdffentlichung solcher Prii-
fungsthematik aufgrund der damaligen politischen Gegebenheiten
v81lig ausgeschlossen war. Stellvertretend fir diese sei hier
im Bereich der Lyrik Anna Achmatova mit dem in aller Klarheit
und Aufrichtigkeit in der Darstellung der Entwirdigung und Er-
niedrigung geschriebenen Verszyklus Pexeuenz genannt, an dem
sie von 1933 bis 1940 gearbeitet hatte, und der 1963 erstmals
in Minchen in russischer Sprache gedruckt worden war; in der
Sowjetunion erfolgte spiter nur eine Verdffentlichung in Auszi-

gen.3

]Siehe oben S, 32,

2A. AxmMarosa, Pexsuem. Miinchen 1963.

3So wie Anna Achmatova fiir den Bereich der Lyrik eine Dar-
stellung der Wahrheit iiber die Stalinzeit und ihre leidvollen
Auswirkungen fir die Menschen lieferte, tat dies fiir den Be-
reich der Prosa Lidija Cukovskaja, Schriftstellerin und Litera-
turkritikerin, mit ihrer Erzihlung Onycmeanu Odom (Das verein-
samte Haus), geschrieben 1939-1940, nur im Westen publiziert,
und zwar erstmalig 1966 in Paris,.
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Auch von 0Ol'ga Berggol'c stammen einige Gedichte, die in die-—
sen geistigen Zusammenhang geh®ren und in denen sie vom vorge-
schriebenen Weg des Opportunismus abweicht und zu einem Kompro-
mif zwischen Anpassung und dichterischer Bewdltigung des eige-
nen Leids gelangt.

Anna Achmatova offenbart sich in ihrem Versepos als eine um
ihren einzigen Sohn bangende Mutter, den man "im Morgengrauen
fortgefithrt hat" (Pexsuesm. S, 11, V. 1). Sie berichtet davon,
wie sie siebzehn Monate vergeblich Tag filr Tag zusammen mit un-—
z8hligen Frauen vor dem Leningrader Gefdngnis ausgeharrt hat,
wie "vor einer roten Mauer, die blind geworden ist" (Epilog S.
21, V.12: nod xpacuhow ocaenuewex cmexov), in der Hoffnung auf
ein kurzes Wiedersehen und zumindest aber in der Gewifheit, ihm
nahe zu sein (vgl. 5. Gedicht, S. 15). Dariber hinaus versteht
sie sich auch als Sprachrohr ihrer Schicksalsgefdhrtinnen vor
den Gefédngnistoren (M a moavwcv ne o cebe o0dnou, / a o6o scexz,
xmo mam cmoAa co Mmow, - Epilog S. 21, V. 9-10) und des ganzen
vom Leid betroffenen russischen Volkes (4 ecau 3axmym MOU usmy-—
yeNnul pom, / xOmMOpuM Xpuuum cmoMuavoxuui rapod, - Epilog 1I,
S. 22, V, 13-14).

Olt'ga Berggol'c offenbart sich in ihren Gedichten als unmit-
telbar vom Terror Betroffene, als Gefangene, deren einziges
Leid darin zu liegen scheint, daf8 sie sich von der Heimat ver-
lassen und unverstanden fithlt. Vergegenwdrtigt man sich die
Tatsachen, daf die Dichterin in ein Lager gebracht worden war,
wo sie unter der Folter ihr zweites Kind durch Fehlgeburt ver-
lor, daB ihr erster Ehemann, Boris Kornilov, in der Haft er-
schossen wurde, wie lbrigens auch viele ihrer Freunde und Be-
kannten, dann erscheinen die aus dem konkreten Zusammenhang ge-
rissenen, von zeitlichen und politischen Umstidnden freien Fest-
stellungen wie Tu 8 nycmunx mena nocaana (I, 85, V. 1. 1938)
und H cxeo3b memuuyy npoxecaa ezo. / Cxe03b xaaxoe npedamenv-
cmao dpy3eli, / CX803b CMepmb MOUX 603An6aennnx Odemel (Podune
1939 in: Tamamo S. 151, 2, V. 2-4) nicht nur sehr abstrakt,
sondern in bezug auf den Verlust ihrer Kinder sogar ungeheuer-
lich, weil in dieser allgemeinen Formulierung der durch Krank-
heit bedingte Tod ihrer ersten Tochter auf gleicher Stufe ge-
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stellt wird wie der durch Folterungen verursachte Tod ihres
zweiten, noch nicht geborenen Kindes. 0l'ga Berggol'c, die sich
zu Beginn dieser Priifungsgedichte ausdrilcklich in dem Gedicht
He ymaw om meba newaau (1937. I, 23) zur Aufrichtigkeit im Po-
sitiven wie im Negativen ihrer Epoche verpflichtete, entzog
sich ihr schlieBlich dann doch durch Verschweigen der konkreten
Gegebenheiten und verharmlost auf diese Weise das in Wirklich-
keit kaum zu ermessende Leid ihres Volkes.

In ihren Prifungsgedichten zeigt 0l'ga Berggol'c einen Men-
schen, der keine Begriindung fir die ihm zugeflgte Gefangen-
schaft verlangt (Tw 8 nycmunw mens nocaana. I, 85), der bereit
ist, alles zu ertragen, sowohl das "unerwartete Unglick" - es
ist bezeichnend, daf die Dichterin hier die blasse Formulierung
"unerwartetes" der genaueren und ehrlicheren Formulierung 'un-
verschuldetes' oder 'ungerechtes' Ungliick vorzieht - als auch
die "grausamen Prifungen" (ebd. V. 2) um den Lohn des Vertrau-
ens seiner Heimat. Sie schont mit derart verharmlosenden Aussa-
gen in geradezu unverantwortlicher Weise ihr Land, von dem sie
im weiteren als von "ihrem kranken Vaterland" (Teou z20a0c 1939,
in: Ramame S. 148, V. 12) spricht. M8glicherweise handelt es
sich nicht nur um blindes Vertrauen in den Kommunismus, sondern
um ein wissendes Ignorieren all seiner Mingel und Ungerechtig-
keiten, Die Dichterin scheint unfi#hig zu sein einzusehen, da8
sie sich einer Sache verschrieben hat, die dieses Vertrauen
vielleicht nicht wert ist. Jedenfalls schiitzt sie sich vor die-
ser Erkenntnis durch die Flucht vor der Wahrheit, wenn sie
feststellt: "Es kann nicht sein, daf wir umsonst gelebt haben"
(He moxem Gump, umoé xunu Mu xanpacxo 1940, I, 111. V., 1), wo-
bei man sich des Sprichworts erinnert: Was nicht sein darf,
das nicht sein kann.

In diesem pers¥nlichen Aussagebereich der dritten Station
Ol'ga Berggol'c' und ihrer Generation auf ihrem Weg der Bew#h-
rung offenbart sich nicht nur ihre Parteilichkeit, sondern
auch ein kleines Zeichen ihrer St#rke, ein Funke der Aufrich-
tigkeit, der in dem Eingestindnis, mit den Kr#4ften am Ende 2zu
sein (He ucxywaia, - A 6onvue ke Mo2y... - Podune, aa0 S. 151,
2, V. 6), zum Ausdruck kommt.
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Nicht so sehr Ol'ga Berggol'c' Rilckkehr in die Freiheit
bringt eine glilckliche Wende in ihrem Verh#ltnis zur Heimat
(Bosspayenue 1939-1941, /Jamsmp S. 154-156), sondern zuvorderst
der sich im Frilhjahr 1941 ankiindigende Krieg zwischen RuRland
und Deutschland, der von ihr - und von allen Schriftstellern
Uberhaupt von der ganzen Generation - eine klare Stellungnahme
fir oder gegen ihr Land abverlangt. In dem Gedicht Mu npeduys-
cmeosanu noauxarue (1941. II, 7) glaubt man die Erleichterung
zu spilren, die die Dichterin angesichts der ihr durch XuBere
Umstdnde leichtgemachten Entscheidung wohl empfunden haben mag.
Denn filr sie stellt sich noch nicht einmal das Problem des Ab-
widgens zwischen Kommunismus und Faschismus, wie zum Beispiel
fur viele ihrer Zeitgenossenl. Sie vergleicht nur ihr eigenes
vergangenes Leid mit dem ihrer Heimat drohenden, um sich dann
mit neuer Kraft auf der Grundlage einer "bitteren, alles ver-
zeihenden, lebendigen Liebe" (V. 14-15) der bevorstehenden Her-—
ausforderung zu stellen:

A avbao Teba - 8”8 H e MO 2 Yy UuUKNAHUUeE,
8 u Tn no-npexnemy - o0dxo. (V. 21-22)

Dem Leid ihrer Generation tridgt Ol'ga Berggol'c im zweiten
Aussagebereich dieser Prilfungsstation Rechnung, wo sie Freunde
und Leidensgef#hrten in den Mittelpunkt der Betrachtung stellt,
ohne von der abstrakten und damit die Wirklichkeit verschlei-
ernden Darstellungsweise abzurilcken.

Die Gedichte O dpysvax (1937-1939. llamams S. 158-160), Anenyu—
xa (1940, aa0 S. 161-163), Mapzapume Hopuynosou (1939, S.164)},
Hpane ypexoit (1940, S. 165) und Tamamu Heana Maxapveea (1952,
berichten von dem Andenken der Dichterin an diese Freunde, mit
denen sie nicht nur das Leid, sondern auch den Traum von der
Freiheit geteilt hatte.

Ende und H8hepunkt zugleich bildet das im Jahre 1955 verfaBte
Gedicht Tom 200 (aa0 S. 169), das die Dichterin all jenen ge-
widmet hat, die nicht wie sie schon 1939 aus der Haft entlassen
worden waren, sondern erst "siebzehn Jahre" spdter allm#hlich
zuriickkehrten. Dabei kann 0l1'ga Berggol'c nicht umhin festzu-
stellen, daR es nur noch wenige waren, die zurlickkamen (V. 5).

lSiehe oben 5. 45-46.

84



00046898

Bei dieser kaum zu iUbersehenden Tatsache 188t sie es jedoch be-
wenden und beeilt sich sogleich, die parteiliche Treue dieser
Wenigen zu erwihnen (V. 7-8), indem sie behauptet, diese hitten
sich unverziglich wieder um die Mitgliedschaft in der Partei
bemilht . Auch verzichtet sie auf jeden Kommentar (V. 9) und ver-
schweigt so ihren einstigen Schicksals- und Leidensgenossen die
Wahrheit liber deren unverschuldeten, fast zwei Jahrzehnte wih-
renden Weg der "Priifung"”.

Wihrend Aleksandr Jasin auf dem Zweiten Schriftstellerkongref
1954 offen seine Mitschuld an der Unaufrichtigkeit der Litera-
tur zur Stalinzeit aufgrund mangelnder Zivilcourage bekannte und
dann 1956 mit einer Parabel ilber die Entwirdigung des Menschen
durch die Partei in jener Ara, Puuazu (Die Hebel), einen lite-
rarischen Beitrag zur Aufklidrung Uber die jingste Vergangenheit
leistete, prangerte Ol'ga Berggol'c zwar das "Fehlen des Lyri-
schen in der Lyr'ik"l an, ohne jedoch bis zu den Ursachen vorzu-
dringen, und schwieg ansonsten weiter lber ebendiesen Lebens-
und Schaffensabschnitt.

Selbst in den Jahren von etwa 1963-1966, als die Auseinander-
setzungen mit dem Terror der Stalinzeit vor und nach dem Kriege
offiziell in der sowjetischen Literatur einsetzte und bei-
spielsweise ein alter Kommunist und General der Roten Armee,
Aleksandr Gorbatov, in seinem Erinnerungsbuch "Jahre und Krie-
ge" (1964) dariUber berichtete, wie er von der Geheimpolizei da-
mals gefoltert worden war und als Stridfling in sibirischen
Bergwerken hatte arbeiten milssen (vgl. M. Slonim, aa0 S. 407),
als auch auszugsweise Anna Achmatovas Pexsuem verdffentlicht
wurde, als Aleksandr Solzenicyns [Tosecmo "Ein Tag im Leben des
Ivan Denisovic" gedruckt wurde, hob Ol'ga Berggol'c dennoch
nicht ihr Schweigen auf. Sie hat es bis zu ihrem Tod 1975 nicht
gebrochen.

Zusammenfassung. Betrachtet man die gesamte Abteilung 'Pri-
fung' vor dem Hintergrund der Vor- und Nachkriegsliteratur zum
politischen Terror, so ist festzustellen, daB, gemessen an den

| . .
0. beprronsy, Nporus nuxkeupaauuu nupuxku. In: Bmopolt acecow3nnii

Cve30 cogdemcKuxr nucamenet., Cmenoz2paguvecxuir omyem (1956) S.
346.
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aufrichtigen, konkreten und schmerzerfilllten Darstellungen einer
Anna Achmatova in ihrem Pexsuem und gar an der ri{lckhaltlosen
Offenheit und Kritik eines Aleksandr Solzenicyn in seinem Apzu-
nenaz Iynae, die abstrakten und fragmentarischen Darstellungen
Ol'ga Berggol'c' in Bedeutung und Glaubwirdigkeit erheblich ab-
fallen. Sie zeigen deutlich, wie schwer sich die Dichterin an
ihrer eigenen Generation versiindigt hat, der sie versprochen
hatte, alles Leid und Gllick gleichermafen in ihrer Dichtung wi-
derzuspiegeln. Die politische Harmlosigkeit dieser Gedichte, im
Gegensatz zu den eben genannten Beispielen anderer Autoren,
zeigt sich in der Tatsache, daB sie noch im Jahre 1972 gedruckt
werden durften, widhrend man zum Beispiel dem Roman Bepuali Pyc-
aAan von Georgij Vladimov die Druckerlaubnis entzog, Veniamin
Kaverins Roman [Jeoiinoli nopmpem nicht mehr nachdrucken lief und
Aleksandr Solzenicyn nicht nur literarisch, sondern auch per-
sbnlich diskriminierte.

Abgesehen von der unterschiedlichen kinstlerischen und lite-
rarischen Qualiti#t der zuvor genannten Autoren im Vergleich mit
der Lyrik Ol'ga Berggol'c' erweist sich letztere als stets par-
teikonform, indem sie durch Schweigen die Terrormafnahmen zwar
nicht billigte, so doch duldete.

Ol'ga Berggol'c' literarisches und persdnliches Verdienst be-
steht allein darin, daR sie den Versuch unternommen hat, an-
satzweise dem sozialistischen Realismus nicht genehme menschli-
che Schwichen wie Verzweiflung und Trauer in ihren Gedichten
anzusprechen.

Leningrad, Stadt, Beginn, Kampf, Sieg

In keinem anderen Land beschiftigte der Zweite Weltkrieg die
Dichter und Schriftsteller so ausschlieBlich wie in RuBland.
In keinem anderen Land spiegelte er sich so lange und ausfilhr-
lich wie in der Literatur in RuBland. Die sowjetische Regierung
und die Kommunistische Partei fdrderten das literarische Schaf-
fen als Teil ihrer psychologischen Kriegsfiuhrung, denn "eine
Novelle (ber deutsche Greueltaten oder das Heldentum der Front-
kimpfer stirkte die Moral und war ebensoviel wert wie die
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Pflichterfiillung an der Front."j Doch es bedurfte nicht erst
der offiziellen Aufforderung seitens der Machthaber, um die Li-
teraten zu mobilisieren. Der emotionale Impuls, ausgeldst durch
die existentielle Bedrohung des Landes, war ihnen Anlaf genug
zu schreiben. Daher blieb auch kein Raum fiir andere Stoffe und
Themen. "Uber den grdften Krieg nicht zu schreiben, w#hrend wir
uns mitten in ihm befinden, ist einfach unm&glich."2 Auch zi-
tierte man in jenen Kriegstagen oft Dostoevskij, der gesagt ha-
ben soll: "nach dem Erdbeben von Lissabon 1755 habe sich nie-
mand die Schamlosigkeit leisten k&nnen, Verse {lber den sillRen
Gesang der Nachtigallen anzubieten"3.

Neben einer ungeheuren Flut an Tatsachenliteratur, die
Schlachten, Bombenangriffe, Rlickziige und Vormdrsche beschrieb,
in Form von Skizzen, Fronttageblichern, Reportagen, Kurzge-
schichten und Zeitungsbeitrdgen, unter denen sich besonders je-
ne haferfillten Artikel von Erenburg und Solochov besonderer
Anerkennung erfreuten, gewann nach und nach die mehr psycholo-
gisch ausgerichtete und interpretierende Literatur an Bedeutung
und Popularitit. Eine besondere Rolle spielte dabei die Lyrik.
Rufland war und ist ein Land, in dem Lyrik mehr als irgendwo
sonst gelesen wurde und wird. Vornehmlich in Zeiten der Not und
des Aufruhrs stieg das Bedurfnis nach Lyrik, in der wie in kei-
ner anderen Gattung den Gefllhlen so viel freier Lauf gelassen
werden konnte (vgl. Slonim). Das wiederum zeigt, daR russische
Lyrik-Leser in der Dichtung nicht in erster Linie #sthetische
Befriedigung suchten, sondern vielmehr die Befreiung des Ge-
fiuhls und des Geistes sowie Parallelen zum wirklichen Leben und
zu vergleichbaren Situationen in der Geschichte. Von da her ist
es verstindlich, daR viele Russen moralische Stdrkung in histo-
rischen Werken fanden, die die glorreiche Vergangenheit herauf-
beschworen und zeigten, wie auf groRe Leidensepochen Sieg und
Frieden folgten. Ein Beispiel fur den Hang zur Historie als
Quelle der Kampfesmoral bringt Slonim: "Als die deutschen An-

IM. Slonim, Die Sowjetliteratur (1972) S, 319,

2y, Slonim, aa0 S. 320.
3M. Slonim, aa0 $. 320.
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strengungen, Leningrad zu erorbern, einen HBhepunkt erreichten,
wurde Tolstojs Krieg und Frieden in 500 000 Exemplaren ver-
teilt, um die Kampfmoral der belagerten Verteidiger zu stiit-
zen."l

In ebendiesem Sinn prisentiert und versteht sich auch die
Berggol'c'sche Kriegsdichtung, Kraft zu spenden aus der ruhm-
reichen Vergangenheit der Oktoberrevolution, Parallelen zum
wirklichen Leben zu ziehen, in dessen Mittelpunkt sie den ein-
fachen, tapferen Bilrger ihrer Heimatstadt stellte, der sich den
sich t#glich immer wieder neu stellenden Anforderungen der
Blockade gewachsen zeigte. Das Hauptthema ihrer Kriegslyrik ist
"Leningrad in der Bew#hrung". Ihre Front befindet sich nicht
draufen auf den Schlachtfeldern unter Soldaten, sondern in der
Stadt Leningrad mit ihren Durchschnittsbirgern, - Mittern, Ehe-
frauen, Kindern, Greisen, Wachtposten usw.

Dieses Thema beherrscht die Abteilungen Jenunzpad in Covune-
Hur 8 deyx momax {(1958), Iopod in Cmuxomeopenxus (1966) sowie
Havano, Bol, Nob6eda in Bepnocmv (1970), deren jeweilige Ge-
dichtauswahlen #hnlich umfangreich und von wenigen Titeln abge-
sehen in ihrem Kern identisch sind. Zur n#heren Betrachtung
s0ll hier die Thementrilogie Havano, Boii, [To6eda herangezogen
werden, weil sie in ihrem Titel die drei Hauptphasen der letz-
ten und fir die Berggol'c'sche Dichtung bedeutsamsten Stationen
nennt.

Beginn. In der Abteilung 'Beginn' zeigt Ol'ga Berggol'c das
sich zum Kampf riustende Leningrad. Dabei steht nicht so sehr
die ganze Stadt in ihrem dichterischen Blickfeld, sondern
stellvertretend fir sie einzelne Personen und Personengruppen
in ihrer Einsatzbereitschaft, der Stadt und dem Vaterland zu
dienen. Die Dichterin 148t es jedoch nicht bei solchen vorbild-
haften Darstellungen bewenden, sondern gibt dariiber hinaus
psychologische Unterstiltzung mittels geschichtlicher Rilckgrif-
fe auf den Oktoberruhm und optimistischer Zukunftsperspekti-
ven.

'M. Slonim, Die Sowjetliteratur (1972) S. 328.
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Bevor sie den vielseitigen Einsatz der Leningrader anhand von
zahlreichen Einzeldarstellungen in verschiedenen Gedichten mo-
saikartig zusammensetzt, erklirt sie zun#chst ihre persdnliche
Kampfbereitschaft in dem aus der Abteilung 'Prifung' schon be-
kannten Gedicht Mmx npeduyscmeosanu nonuxanue. Dort betont sie
nicht nur ihre pers®nliche Ergebenheit der Heimat gegeniiber

... Bom xusnv MOR, dOuxranue.
Poduna! Boavmu uxr y mens! (II. 7, V., 2-3)

sondern auch die ihrer Mitmenschen: A& xe odna (V. 13).

Diesen Standpunkt vertraten viele ihrer Dichterkollegen, die
den Krieg nicht nur miterlebten, sondern ebenfalls in ihren Ge-
dichten verewigten. So HuRerte beispielsweise auch Margarita
Aliger in dem Gedicht Hposbv (1941):

A nepedamp mele cmozy
ac npedanrocmb MO OMyu3xe.

nicht nur ihre eigene Ergebenheit, sondern auch die sich aus
der Liebe, Freundschaft und dem Schmerz um RufBland entwickelnde
Solidaritdt. Wdhrend Ol'ga Berggel'c in diesem Gedicht die Ge-
meinsamkeit aller Verfolgten der Vergangenheit hervorhebt (V.
10-13), betont Margarita Aliger die Gemeinsamkeit aller (V. 1
bis 5, S. 76).

Nicht weniger ungewdhnlich fur die Kriegslyrik war die dich-
terische Reaktion auf den ersten Tag des Krieges, den 22. Juni
1941. 01'ga Berggol'c zeigt diesen fiUr ihre Generation so denk-
wilrdigen Tag einmal in der persdnlichen Sphére zweier Ehegatten
in Havaao nosmm (1941. 1II, 10-11), denen die Nachricht vom
Krieg durch eine Nachbarin {lberbracht wird und die sich, ohne
zu z¥gern, von dieser Stunde an nur noch auf ihre staatsbiirger-
lichen Pflichten konzentrierenz, und zum anderen in der offi-
ziellen Sphire der sich sofort in Leningrad rekrutierenden Sol-
daten in fepewu dex» (1941. II, 9), Da-
bei zieht sie eine Parallele zu dem Jahr 1917, wo die Soldaten
schon einmal in den Krieg marschierten, und zwar "im Vorgefiihl
des Leids und des Sieges" (I. 9, V. 10), womit sie einen ersten
Hinweis auf den positiven Ausgang des noch bevorstehenden Kamp-
fes gibt und sich auf diese Weise der typisch propagandisti-
schen Siegesgl#dubigkeit der Partei bedient.

'M. Anuwrep, Cmuzomeopenus (1958) S. 77. 2s. oben S. 44FF.
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Weder so persdnlich wie Ol'ga Berggol'c in Hauaao nossmm, noch
so zuridckhaltend wie in /Tepsuii denv verh#lt sich indessen bei-
spielsweise der Leningrader Dichter Aleksandr Prokof'ev in sei-
nem militanten Gedicht B noxod vom 22. Juni 19“11. Seine ersten
Kriegsverse sind voll von pathetischen Schlagwdrtern. Zum einen
spricht er vom "Heiligen Krieg" (V. 2), von der "Kampfes- und
Kriegsehre" (V. 8), von Rufland als dem "Volk der Helden" (V.
11) ebenfalls unter Bezug auf die glorreiche Vergangenheit, von
dem "Land der Kihnheit" und der "Heimat der Arbeit" (V. 14);
zum anderen verflucht er den "Feind" und "Faschisten" (V. 9)
und preist gleich schon an diesem ersten Tag der kriegerischen
Auseinandersetzungen die Rote Armee, der er die Worte in den
Mund legt: "Bpaz Aoaxexn Gumd paszzpomanem maecezda (V. 16).

Weit mehr Pathos und Militanz bietet Aleksandr Surkov in sei-
nem ebenfalls am ersten Kriegstag entstandenen Gedicht /Tpucsza-
eM nodedoﬁz, wo er im Namen seiner Landsleute, deren Herz er
mit dem "gluhenden Stahl der Klinge" sowie dem "heftigen
Schwung der Klinge" (V. 9) vergleicht, schwdrt, der Sieg werde
am Ende dieses Kampfes stehen (V. U4, 29, 33). Zur Verstirkung
dieser Behauptung 148t er sogleich alle "Geschilitze" auffahren,
wie Flugzeuge (V. 13), Panzer (V. 15), Kreuzer, Zerstdrer, Un-
terseeboote und Schlachtschiffe (V. 23), um die vermeintliche
Schlagkraft der russischen Armee zu zeigen, die in Wirklichkeit
zu Beginn alles andere als einsatzbereit und erfolgreich war.

Einen v811ig anderen 22. Juni 1941 prisentiert Stepan S¢ipa-
cev in seinem mit diesem Datum betitelten Gedicht3. Weder das
Marschieren der Soldaten, noch Waffengeklirr, Racherufe, Sie-
gesliberzeugung, Ruckgriff auf den Oktoberruhm kennzeichnen
sein Werk. Er hilt in seinen Versen jenen Augenblick von finf
Minuten 2zwischen Krieg und Frieden an der Westgrenze des russi-
schen Territoriums fest (V. 11-12), als der Feind - die Deut-
schen (V. 4, 7) - sich anschickte, russichen Boden zu betreten.
Ihm gelingt es auf subtile Weise, die Friedfertigkeit RuBlands,

lA. Npokogpwes, Cobparnue couunenuti, T. 2 (1966) S. 7.
2A. Cypxos, Cobpanmue covuxexuu. T. (1965) S. 300-301,
3Cr. flunaues, H3ablpanunoce (1947) S. 33.

90



00046898

versinnbildlicht in den vom Tau noch blassen, sich noch nicht
8ffnenden Blumen auf russischer Erde (V. 1, 2, 5) und an der
freundlichen Geste des noch ahnungslosen Grenzers (V. 6), der
dem Feind die Hand hinstreckt, mit der Kaltbliitigkeit der Deut-
schen zu konfrontieren, die unmittelbar vor dem Angriff noch
ihren Kaffee trinken (V. 7), dann die Panzer besteigen (V. 8)
und deren Luken schliefen (V. 8).

Dieser Exkurs in Beispiele der Kriegsdichtung ilber den ersten
Kriegstag zeigt, daf trotz aller Unterschiedlichkeit in der 1li-
terarischen Verarbeitung dieses Ereignisses Ubereinstimmung
herrscht unter den Dichtern, und zwar dahingehend, daf sie Par-
teilichkeit und Patriotismus, wenn auch in unterschiedlicher
Gewichtung, durch ihre Wortwahl zum Ausdruck bringen. Der in
den Versen mehr oder minder stark vorhandene appellative Cha-
rakter ist auch allen spiteren Gedichten eigen, in denen das
weitere Kriegsgeschehen von den damaligen Schriftstellern un-
terschiedlich dargestellt wurde. A. Surkov steigerte sich in
einer Vielzahl seiner die Westfront betreffenden Gedichte immer
mehr in HaB und Rache hinein (vgl. z.B. das titellose Gedicht
Hdemei ne xdem... 1941: Jlec npumauncs, Geamoneen u cmpoel); A.
Prokof'ev schrieb patriotische hymnenhafte Verse auf Rufland
und die unbesiegbare Rote Armee - seine umfangreichste Darstel-
lung ist das Versepos Poccus, fiUr das er 1944 mit dem Stalin-
preis 2. Klasse ausgezeichnet wurde -; und ein K. Simonov ver-
schaffte sich mit emotionsgeladenen Themen wie Liebe, Freund-
schaft und Heimweh (¥du mena 1941 z.B., sowie Tu nomwuuv, Anae-
wa, Oopoezu Cmonencxa 1941) breite Anerkennung. Wihrend eine Frau
wie Margarita Aliger in ihren fruhen Kriegsgedichten als Frau
eines Kidmpfers und damit als AuRenstehende und auf den Sieg
Wartende, nicht aber als selbst Handelnde das Geschehen beob-
achtete, kdmpfte Ol'ga Berggol'c in ihren Gedichten auf ihre
Weise, indem sie das sich zum Kampf riistende Leningrad an den
sich selbst nicht schonenden Leningrader Bolschewiken (Cmuzxu o
nexunepadcxux Gonvuesuxaxr 1941. II, 14-15) zeigte, sowie an am
Kampf beteiligten Kindern (ebd. V. 17-18 und A 2o0e60pv ¢ mobou

'A. Cypxos, Mabpanxme cmuzu (1947) s. 73, 74.
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nod ceucm chaprdoe 1941, II, 18-19, V. 18), an einer ihre drei
S8hne opfernden Mutter (/Tecenxa o Aenunzpadcxou mamepu 1941,
II, 16-17), an noch auszufilhrenden Vorkehrungen wie dem Errich-
ten von Barrikaden (A zoeopw ¢ moboi nod ceucm chapsdos 1941,
II, 18-19, V. 15-17), an den nachts patrouillierenden Wachtpo-
sten bei den Stadttoren (ebd. V. 8) und an den in Luftschutz-
bunkern schlafenden Kindern (ebd. V. 7). Parallel dazu bringt
sie fUr sich selbst wie auch fir ihre Generation verbindlich
den Willen zum Ausdruck, riickhaltlos und erbarmungslos zu kdmp-
fen, um so den Sieg zu erringen (ebd. V. 25-28) und sogar be-
reit zu sein, den eigenen Tod hinzunehmen, in der Hoffnung und
Uberzeugung, da® die Heimat dafir unsterbliich ist (4 zoeopw,
depxa na cepdye pyxy 1941, II, 26-27, V. 32 f).

Das politische und vor allem das patriotische Engagement ih-
rer ersten Kriegsgedichte findet schlieBlich in den Versen "An
die Schwester" (Cecmpe 1941. II, 24-25) eine besonders persén-
liche und i{lberzeugende Darstellung, da hier politische Propa-
ganda in Form der damals sehr beliebten Schwur-Gedichte],
nicht nachzulassen im Kampf (V. 31), furchtlos und tapfer bis
zum Sieg zu kimpfen (V. 46-48), mit dem persdnlichen Erleben
einer gliucklichen Kindheit und Jugend gemeinsam mit der Schwe-
ster (V. 9-20) sowie dem daraus resultierenden Wunsch, solch
gliickliche Tage in Leningrad wieder gemeinsam erleben zu kdn-
nen (V. 35-44), verknipft wurde.

Kampf. Der Mittelteil des Themenkomplexes "Kampf" stellt mit
sechsunddreiBig Gedichten die umfassendste Zusammenstellung
dar. In den Kriegsjahren 1941-1944 entstanden, beschidftigen
sich diese Gedichte in der Mehrzahl mit Leningrad und den Le-
ningradern. Einige Ausnahmen bilden jene an Moskau (X c¢epdyy
Podunu pyxy maxem 1941, II, 28-29), Sevastopol' (Cesacmonoaw
1942, II, 72-73) und an Stalingrad (Cmaaunzpady 1942. I1I, B2-
814)2 gerichteten Gedichte, in denen die Solidaritdtsbekundungen
der Dichterin im Namen ihrer Heimatstadt Leningrad den von

IVgl. z.B. A. Cypkos, [llpucszaem nobedoili; A, Npoxkodves, Haa-
nemca (oben S. 90-91).

2Siehe oben S$. 49-50, 51-52.
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einem 4hnlich grausamen Schicksal getroffenen Stiddten gegenilber
als moralische Unterstiitzung zu werten sind.

In den das Dasein in Leningrad beschreibenden Gedichten setzt
Ol'ga Berggol'c zwel Akzente. Zum einen skizziert sie in lei-
denschaftslosen und nicht zuletzt deshalb so eindringlichen
Worten den sich dort tiglich wieder neu abspielenden Uberle-
benskampf des einzelnen Leningraders. Zum anderen Schildert sie
den allgemeinen Kampf aller filir die Uberwindung des Feindes und
damit fdr den Sieg.

Der Kampf des Einzelnen wird in der dichterischen Darstellung
gerichtet auf die Uberwindung von "inneren Zweifeln", "Ver-
zweiflung" und "Trauer", sei es ilber den Krieg im allgemeinen
(Pazzoeop ¢ cocedxou 1942. II, 38-39; Bmopoe nucovmo na HKamy in:
Bepxocmv, S. 63-65), sei es lber den Verlust der Angehdrigen
und Freunde (®espaavcxuit dxesnux 1942. II, 51 ff; 29 axeaps
1942 z200a. 1I, 61; Mecns o xene nampuoma 1943. II, 87 f). Dari-
ber hinaus ist er gerichtet auf die nicht minder erfolgreiche
Uberwindung typischer durch den Krieg bedingter Lebensumstinde
wie "Brotknappheit" und demzufolge "Hunger" (4dpmus 1942, II, U9
f; Jlewunezpadcxasa noasma 1942. II, 63 ff) sowie auf durch die
Jahreszeit des Winters bedingte zus#tzliche Erschwernisse wie
"K&dlte" und den daraus resultierenden Folgeerscheinungen wie
"Transportschwierigkeiten" oder "Kleidersorgen" (¢®espanvcxui
Oneanux 1942, II, 51 ff; A 6ydy cez200n” ¢ mobolu zosopumb 1942,
II, 30 f) usw,.

Der Kampf der Allgemeinheit ist in der dichterischen Darstel-
lung gerichtet auf die Uberwindung des HuBeren Feindes, sei es
im "feindlichen Verhdr" (Basaada o maadwem Gpame 1942. II, U6
ff), im "Gefecht an der Front" (Jlenunzpadcxas nosma 1942. II,
63 ff) und sei es im "Luftabwehrkampf hoch auf den D#chern der
Stadt" (Qespanvcxuii dneenux 1942. I1I, 51 ff).

Die dichterische Aufbereitung dieses Themas 14At sich auf
einen kurzen Nenner bringen. 0Ol'ga Berggol'c vollzieht in ihren
Gedichten die Gegenwartsbewdltigung mit Hilfe einer optimi-
stisch dargestellten Zukunft. Sie selbst hat diesen tatsichlich
existenten Zustand in ihrem Qeepaavcxuit oneenux (1942. II, 58,
V. 181-185) knapp und prignant formuliert:
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Jeolinow xuanpw Mu celivac xusemM:
8 xonbye u cmyxe, 6 20n00e, 8 neuanu,
MU ONUWUM 3A8MPAUNUM,
cuacmausnam, uyedpum OneM, -
M caMmuk amom QeHb 3aso0es8anu.

Diese Zeilen gehdren zu den giltigen und oft zitierten Aussagen
der Dichterin. Ihre dichterische Qualit#t liegt nicht zuletzt
in der sich darin zeigenden persdnlichen Distanz zum Gesagten
und der Reifung, die einem grofen Teil der Gedichte der frilhen
Jahre, die aus dem Drang nach unmittelbarer Stellungnahme ent-
standen sind, fehlt, und die deshalb nicht zu den dauerhaften
Dichtungen gehdren wie etwa das "Februartagebuch".

Die BewuBtheit der Dichterin Hufert sich darilber hinaus in
den vorbildhaften, auf psychologische Wirkung angelegten Dar-
stellungen des sich im Kampf bewdhrenden Einzelnen, so z.B.
stellvertretend fiir alle die Einzeldarstellungen in Jenunezpad-
cxaR nosma, von denen spiter noch detailliert die Rede sein
wird, sowie in der Vorwegnahme einer spiteren Anerkennung und
Wirdigung des Kampfes in Gestalt von Standbildern (®espasavexuti
dneenux 1942. II, 55, V. 101-108) und einem Blockademuseum (Je-—
wunzpadcxaa ocendv 1942. I1I, 77-79, V. 40-73). Das politische
und propagandistische Anliegen der Gedichte verbirgt sich nicht
so sehr in den Situationsbeschreibungen und Einzeldarstellun-
gen, sondern vielmehr in den direkten und indirekten Appellen
an die Leningrader, die 0Ol'ga Berggol'c zum Kampf und zum Sieg
sowie auch zu HaB und Rache aufruft.

Fiir diesen Themenkreis 14At sich feststellen, daf der Kampf
der Gegenwart am einzelnen Menschen dargestellt wird, der ihn -
wie auch immer - durchsteht und sei es um den Preis seines Le-
bens. Der in den Appellen zutage tretende agitatorische Charak-
ter vermag dabei der Dichterin nicht ihren Blick filr das Leid
der Menschen zu nehmen.

Sieg. Die Abteilung "Sieg" ist eigentlich nur die mehr re-
trospektiv ausgerichtete Fortfihrung der Bewdhrungsthematik im
Krieg. Denn der Sieg selbst dient 0l'ga Berggol'c nur zum An-
laB, das Leid und den totalen Kampf der vergangenen Jahre wie-
der aufleben zu lassen.
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Die Erwartung des Sieges in Haxawnyne (1945. Bepxocmp S. 158-
160), das Eintreten des Sieges in Bempeua ¢ noGedou (1945; ebd.
S. 161-163), der Empfang der ersten Frontriickkehrer in H3 yux-
ana : [lpoxod zeapdetyes (1945. S. 164-166), alle diese aktuellen
Ereignisse werden mit der Erinnerung an den Leidensweg ver-
knlipft. In Mamamu sawyumnmuxoe (1944, II, 104-106) 14At die Dich-
terin noch einmal die ganze H#rte und Grausamkeit des Kampfes
sowie die zum Teil in ihrer Heldenhaftigkeit {berzeichneten
Verteidiger lebendig werden, um dann in dem letzten Gedicht,
dem Poem Teou nymo (1945, II, 107-121) die allgemeinen Betrach-
tungen zugunsten des persdnlichen Leidensweges zu verlassen.

Die Verknilpfung von aktueller Siegesthematik mit der vergan-
genen Kampfesthematik ist nichts Ungewdhnliches in der sowjeti-
schen Literatur des Kriegsendes. Nicht ganz so typisch ist da-
gegen die zuriickhaltende Art und Weise, in der Ol'ga Berggol'c
diese beiden Ereignisse zusammen verarbeitet. Dies zeigt sich
z.B. im Vergleich mit den Siegesgedichten von A. Surkov. In Aa-
nea nobed 19H6] gestaltet Surkov den Sieg, indem er seinem Tri-
umph iber den Feind in Verh®hnungen Hitlers und des deutschen
Volkes lautstark Ausdruck verleiht. Eine weitere Variante der
Siegesaufbereitung bietet er in Pybex padocmu (1945 Mai)z, WO
er, ebenfalls zurilckschauend, nicht nur die Leistungen des rus-
sichen Volkes wirdigt, sondern auch die seines "Erziehers Le-
nin" und des "Hirters Stalin" (ebd. S. 131, V. 17-20). Generell
h8ufen sich in diesen Zeiten wieder die Erwdhnungen und Lob-
preisungen Stalins in der Literatur.

Ein weiterer Unterschied zu der dichterischen Verarbeitung
der Siegesthematik durch Ol'ga Berggol'c liegt darin, daf viele
ihrer Dichterkollegen, beispielsweise Dolmatovskij, Scipacev,
Surkov u.a., den sowjetischen Sieg auf deutschem eroberten Ge-
biet feiern, wohin sie zum Teil als Frontberichterstatter ab-
kommandiert waren, wihrend sie sich mit der Leningrader Szene-
rie begnigt, nicht zuletzt um darzutun, daf sie nur ihren eige-
nen Erlebnisbereich in Dichtung umsetzt.

JA. Cypxos, H3abpanunme cmuxu (1947) S. 128-130.

2p. Cypxos, aald S. 131.
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Nicht in einem einzigen ihrer Gedichte ist die Freude (ber
den Sieg ein zentrales Thema. Fir sie ist und bleibt der Sieg
nur die notwendige Folge eines harten verlustreichen Kampfes,
der in seinen leidvollen Auswirkungen filr die Uberlebenden
(vgl. U3 yuxna : [Tpoxod eeapdeiiues 1945 in: Bepnocmo S. 164-
166) noch nicht abgeschlossen ist. Ihr ist es daher wohl nicht
méglich gewesen, wie Surkov in seiner flecxs cepdya (1945),
"Menschen", "Stidte", "Flilsse", "Berge", "Steppen" und "Felder™
zum "Jubel" iber den "Sieg der sowjetischen Erde" aufzurufen’.

Das auch fir die Berggol'c'sche Siegesdichtung Eigentimliche
und Individuelle ist in der Verkniipfung von aktuellen Ereignis-—
sen und parteilichem Anliegen mit ihrem persdnlichen Schicksal
und Erleben begriindet.

Zugsammenfassung. Die Kriegsjahre 1941-1945 bilden die dich-
terisch fruchtbarste und thematisch nachhaltigste Schaffenspe-
riode Ol'ga Berggol'c'. Diese vierte Station in der Wegbe-
schreibung ihrer Generation stellt sich damit auch als Haupt-
station ihrer schriftstellerischen Entwicklung dar. Auch in
diesem Stadium fest verankert mit parteipolitischen Erforder-
nissen, ragen die Kriegsgedichte in jenen Passagen aus der Mas-
se der parteikonformen, vielfach pathetisch phrasenhaften und
schlagwortartigen, innerlich oft unbeteiligten Literaturproduk-
tionen heraus, wo sie tragische Lebensumstdnde mit in die Be-
trachtung einflieflen lassen.

Aus den Leningrader Tagebfichern, Auf Stalingrader Erde, Wege,
Jahre, Gedenken

Diese finfte Wegstation erhilt ihre Eigenstidndigkeit nur auf-
grund der ihr anhaftenden zeitlichen Distanz der vorwiegend aus
den Nachkriegsjahren stammenden Gedichte zu den vergangenen
Themenkomplexen. Auf neue gedankliche Aspekte verzichtend, be-
wegt sich Ol'ga Berggol'c hier ausschlieflich im Rahmen der Er-
innerung und des Rickblicks.

IA. Cypxoe, HabOpannme cmuxu (1947) S. 133,
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Aus den Leningrader Tageblichern. Die Abteilung Ha aenurzpad-
cxuxr Oneenuxos, zum ersten Mal 1965 in Ysea erschienen und dann
nochmals sieben Jahre spiter in /Jamamo, besteht mit der Ausnah-
me des schon bekannten Gedichts 29 aweaps 1942 nur aus Gedich-
ten der Nachkriegsjahre 1946-196L4. Im Unterschied zu den
Kriegsgedichten geht es Ol'ga Berggol'c hier vorrangig um das
eigene pers®nliche Leid, das in besonderem Mafe mit dem Tod ih-
res Ehemannes im Leningrad des hirtesten Blockadewinters, 1942,
verbunden ist, und nicht mehr so sehr um eine sich permanent
bewdhrende Stadt. Beispielsweise in den Gedichten 29 awsapa
1942 (11, 61-62), Hamena (1946. III, 14-15), O ne oczardusaiimeco
Haszad (1947. III, 18) und Mou dom (1946. III, 16-17) gewihrt
sie dem Leser einen Einblick in ihre seelische Verunsicherung
und Zerrissenheit, die aus einem ihrem verstorbenen zweiten
Mann gegenuber empfundenen Schuldgefihl heraus resultiert, Sie
glaubt, ihn verraten zu haben, weil sie einen neuen Lebensge-
fihrten gefunden hat. Die Art und Weise, in der die Dichterin
die gemeinsam verbrachten Jahre schlaglichtartig beleuchtet
und aus ihrer Sicht auf fir sie persdnlich stark wirkende De-
tails eingeht - zum Beispiel auf die noch frische Farbe der Ta-
pete in ihrer ehemals gemeinsamen Wohnung (Mou dom. V. 16), die
filr sie symbolhaft flUr eine gliuckliche Zeit ist -, verdeutlicht
hier erkennbar die nicht ungewdhnliche Funktion der Lyrik, Raum
zu bieten filir die Selbstaussprache eines bedringten Ich.

Auf Stalingrader Erde. Diese Abteilung, erstmals ver&ffent-
licht in Coxunenusn 6 dsyx momax (1958) und zum zweiten Mal in
Mamamp (1972), nimmt eine Randstellung unter den bisherigen Ab-
teilungen ein, die durch die Ortlichkeit "Stalingrad" begrindet
ist. Stalingrad bildet hier den Hintergrund flr Erinnerungen an
pers¥8nliche Erlebnisse der Vorkriegsjahre sowie an den Krieg.

Die Gedichte zu diesem Themenbereich, zitiert nach der zwei-
bdndigen Ausgabe von 1958, beginnen mit dem schon aus dem
Kriegsthemenkomplex bekannten Gedicht Cmasaunepady (19“2), als
sich die entscheidende Wende zum Schicksal der Stadt anbahnte.
Dieses erste Gedicht vereint bereits alle Hauptgesichtspunkte
der Stalingradthematik, zum einen die von Ol'ga Berggol'c und
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ihrem Mann in den dreifiger Jahren dort geleistete Aufbauarbeit
und zum anderen die Schicksalsgleichheit zwischen Leningrad und
Stalingrad. Den aktuellen AnlaR zu einer solchen Rickschau in
Bempeva (1952, aa0 S. 97-102) bietet die Einweihung des Volga-
Don-Kanals im Jahre 1952, zu der die Dichterin nach Stalingrad
reiste. Hier reihen sich die Erinnerungen an die Aufbaujahre
(V. 1-52) und die Kriegsjahre (V. 79-100) aneinander, hin und
wieder unterbrochen von Bemerkungen zur gegenwirtigen Kanalein-
weihung.

Die beiden folgenden Gedichte ffob6pamumn (1952. S. 103-10U4)
und Tecna o Bane-xommynucme (1952. S. 105-107) werden be-
herrscht von der Darstellung je eines Stalingraders, der sich
im Kampf um seine Stadt bewihrte und sein Leben dafilr hingege-
ben hat.

In den Gedichten B noxe Lumaancxozo mopsa (1952, S. 108-109)
und Baaxa Coasxxa (1952. S. 110-112) beschreibt Ol'ga Berggol'c
das neue Gesicht dieser Landschaft.

Die noch verbleibenden fiinf Gedichte B dome Maencea (1952. S.
113-116), M3 nucem ¢ dopozu (1952. S. 117-118), Cmuxu o aAvbau
(1947-1949. 8. 119-120), Babve aemo (1960. S. 121) und Jlleped
paanyxoi (1959-1960. S. 122-123) zel gen keine neuen themati-
schen Impulse. Denn obgleich dieser Themenkreis von der Dichte-
rin an einen "fremden" Ort verlagert wurde, setzen sich ihre
Gedichte doch nur aus den bereits bekannten Erinnerungen und
Reminiszenzen der Leningradgedichte zusammen. Hier wird wie in
den "Leningrader Tagebilchern" das Thema der pers#nlichen wie
allgemeinen Bew#hrung in Form von Erinnerungen und Rickblicken
gestaltet. Der Anteil aktueller, im Gedicht nur peripher verar-
beiteter Ereignisse, ist gering und wird stets nur in seiner
Beziehung zur Vergangenheit aufgezeigt.

Wege, Jahre, Gedenken. Die in ihrem Umfang recht unterschied-
lichen Abteilungen dieser Ruckblickthematik umfassen, von nur
wenigen Ausnahmen abgesehen, fast ausschlieBlich bereits aus
den bisherigen Themenkomplexen bekannte Gedichte. Es erilbrigt
sich daher, diese im einzelnen zu untersuchen. Wie schon die
Abteilungstitel ankilindigen, geht es um die Erinnerung an den

98



00046898

vergangenen Weg der Bewidhrung Ol'ga Berggol'c' und ihrer Genera-
tion.

So gibt dann Ol'ga Berggol'c gegen Ende ihres lyrischen
Schaffens, zu Beginn der sechziger Jahre, mit dem Gedicht Omeem
ein Bekenntnis zu ihrem zurickgelegten Lebensweg ab:

A R cam 2o0eopn, umo xHem

HanpacHo npoxXumax MHOU nen,

He HYyXKO npolidennuxr nymet,

BNYCMYNO CANWAHKUT 8ecmell. (V. 1-4)

H Huxozda ne no3dno chosa
Hauame 8CK Xuixb, Kawamv secb nymp. (V. 11-12)

Dieses zu den letzten Aussagen in ihrer Lyrik zdhlende Be-
kenntnis zeigt nicht nur die positive und lebensbejahende Be-
wdltigung ihrer Vergangenheit, sondern auch die konsequent ver-
folgte Linie, als "Berufsrevolutiondr-Dichterin" ihrer Genera-
tion Vorbild und Ratgeber zu sein.

Jugend, Vorgefiihl

Aus dem Rahmen der Einteilungsart nach Wegstationen in Anleh-
nung an die stofflichen Voraussetzungen zur Berggol'c'schen Ly-
rik fallen die Abteilungen "Jugend" und "Vorgefilhl", die in ih-
rem Aussagegehalt der Vorkriegsdichtung zuzuordnen sind.

In "Jugend" stellte Ol'ga Berggol'c nochmals einen grofien
Teil der bekannten Vorkriegsgedichte neu zusammen, wenn auch
unter Weglassen der Priifungsgedichte. Dabei ergaben sich keine
neuen thematischen Aspekte.

Die Abteilung "Vorgefihl" hingegen, die ebenfalls bekannte
Gedichte aus den dreifiger Jahren enth#lt und im Jahre 1970 zum
ersten und letzten Mal in einer Lyriksammlung erschien - s.
Beprocmp 1970 -, fH11t zunichst einmal durch die auf die Zu-
kunft gerichtete Perspektive auf, die in der Themenstellung zum
Ausdruck kommt. Sie beschiftigt sich, von zwei Kindheitsgedich-
ten' aus den Jahren 1932 und 1933 bis zu jenen bekannten Ge-
dichten vor dem Hintergrund des spanischen Birgerkrieges und
der Einnahme von Paris durch die Deutschen im Jahre 1937-1940,

mit dem sie alle einigenden Glauben an die Zukunft ihres Landes

1Siehe oben S. 74.
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und den Sieg des Kommunismus. In all diesen Gedichten benutzt
Ol'ga Berggol'c nicht ein einziges Mal das Wort "Vorgefihl",
und es erscheint wenig glaubhaft, daR sie schon in jenen Jahren
von einem solchen Gefilhl hat ausgehen k&nnen. Davon zeugt nicht
zuletzt die erst 1970 erfolgte Zusammenstellung, nachdem sich
aus ihrer Sicht dieses Vorgefillhl bestitigt hatte. Einleuchten-
der ist die Erklirung, daB die Dichterin seinerzeit nur die of-
fizielle Version der Kommunistischen Partei von der Unbesieg-
barkeit in simtlichen Bereichen in einer Art dichterischen
Journalismus propagierte. Der Selbstdarstellung der sog. unbesieg-
ren kommunistischen Idee wurde auf diese Weise durch die Dich-
terin Tribut gezollt.

SchluBbetrachtung "Thema"

Die dichterische Verarbeitung des Leitgedankens' Ol'ga Berg-
gol'c und ihre Generation auf dem Weg der Bewdhrung' flhrte in
finf Stationen aus einer glilicklichen Kindheit ("Kindheit") {ber
eine von Pflichten erfillte Jugend fern der Heimatstadt Lenin-
grad ("Weiter Weg, Trennung, Treue") in die an Problemen und
Priifungen reiche Welt der Erwachsenen ("Prifung"; "Leningrad,
Stadt, Beginn, Kampf, Sieg") und endete mit der Erinnerung
("Aus den Leningrader Tagebiichern, Auf Stalingrader Erde, Wege,
Jahre, Gedenken"). Thematischer H®he- und Endpunkt dieses Be-
wihrungsweges war fir die Lyrikerin die vierte Station, Lenin-
grad in der Blockade.

Die Reduzierung der von Ol'ga Berggol'c vorgegebenen Themen-
kreise auf den Leitgedanken vom Weg der Bew#hrung wirft die
Frage nach dem Sinngehalt des Wortes "Bew#dhrung" auf. Schlidgt
man den deutschen Ausdruck in einem deutsch-russichen Wdrter-
buch nach, so wird als Ubersetzung angegeben doxasameavcmso
cnocobnocmu, was gleichbedeutend ist mit "Beweis bzw. Nachweis
von F¥higkeiten und Tiichtigkeit". Eine solche Formulierung
wurde weder von der Dichterin in ihrer Lyrik, noch in der Se-
kundirliteratur verwendet. Stattdessen bedient sich die Sekun-
ddrliteratur des Begriffes "Heldentat" (nodeua'). Ol'ga Berg-

lSiehe oben S$. 16.
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gol'c meidet auch dieses Wort. Sie verzichtet bei ihren Dar-
stellungen heldenhafter Verhaltensweisen somit auf die mit ihm
verbundene Bewertung, die sie dem Leser iberlift.

Die Bewdhrung im Berggol'c'schen Verstdndnis HuBert sich so-
wohl auf einer intellektuellen Ebene der blofien Handlungsab-
sicht in predigthaften Aufforderungen zur Tapferkeit, zu Kampf
und Sieg als auch auf einer konkreten Ebene der Handlungsver-
wirklichung in Berichten {lber typisch heroisches Verhalten ein-
zelner anonymer Menschen.

Die Bewldhrung fand dort nur in der positiven Bewdltigung der
epochalen Aufgaben und Gegebenheiten statt, d.h. immer nur in
dem Resultat eines dichterisch nicht ausgebreiteten Konflikts.
Die Dichterin stellte ihre sich permanent bew#hrenden Gestalten
nie vor eine wirkliche Entscheidung, da sie auf jede Angabe von
méglichen Alternativen verzichtete.

Obgleich Ol'ga Berggol'c im April des Jahres 1953 zu den er-
sten Stimmen in der Sowjetunion geh¥rte, die der Konfliktlosig-
keit in der Literatur den Kampf ansagten], hat sie selbst stets
nur versteckt und andeutungsweise menschliche Probleme und Kon-
flikte - vgl. die Prifungs- und in verstirktem Mafe die Kriegs-
gedichte - angesprochen, aber nie ausgetragen.

Das Thema der positiven Bewdhrung ist somit kein ausschlieB-
lich Berggol'c'sches Thema, sondern ein fir die Sowjetliteratur
typisches und traditionelles, denn es wurde vom sozialistischen
Realismus als Beitrag zur Erziehung des neuen Sowjetmenschen
gefordert. Es erweist sich damit auch als eine durch und durch
politische Thematik. Der unbestreitbar individuelle und persdn-
liche Charakter der literarischen Verarbeitung liegt in dem of-
fenkundigen Streben der Dichterin begriUndet, ihrem erklirten
Vorbild Majakovskij nachzueifern und selbst auch zu Einheit von
propagandistischer Agitation und innerer Uberzeugung zu gelan-
gen. Dabei kam es zu manchen Verzerrungen durch heroische Uber-
zeichnung und einseitiger, vieles verschweigender Darstellung.

]0. beprronby, Paarosop o nupuke. In: JlumepamypraRrR eal3ema
16.4.1953. 5. 3.
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MoT1y
Die HaupTMOTIVE IN DER LYRIK OL’GA BErGGOL'C’

Fragestellung

In der Motivforschung wird der Begriff 'Motiv' als "kleinste
einfachste erz4hlerische Einheit" und die Handlung als "dicht-
verwobenes Motivbﬂndel"l definiert, und zwar in Ubereinstim-
mung zwischen den russischen Formalisten und den deutschen
Formanalytikern. Die Anhinger der formalen Schule iUbernahmen
diese Definition von A. Veselovskij. Die sowjetischen Forscher
hingegen liefen den Begriff des Motivs aufgrund der "seltenen
Anwendung" und des "Veraltetseins"2 v8llig unbeachtet. Seiner
weiteren Fixierung widmeten sich dann deutsche Formanalytiker,
die seine "Sinnhaftigkeit" und seine "symbolische Kraft" in den
Vordergrund rﬂcktenB. Daridber hinaus weist Max Wehrli auf den
"sehr schwankenden Sprachgebrauch hin" und definiert das Motiv
als "meist eine bildmiRige Einheit der Situation oder der Hand-
lung (..., ein Strukturelement des HuReren oder inneren Ge-
schehens (dies in der Lyrik), das ebenfalls den Charakter eines
{ibertragbaren und wechselnd zu fiUllenden Schemas hat."“

Wolfgang Kayser geht noch einen Schritt weiter und verbindet
die beiden Elemente - das der kleinsten Einheit und das des zu
filllenden Schemas - mit einem dritten Element, das von der ur-
springlichen Bedeutung des Wortes abgeleitet und in der Um-
gangssprache am hiufigsten ist, dem des "Beweggrundes". Er
nennt das Motiv "eine strukturelle Einheit als typische und be-~

Iv. Erlich, Russischer Formalismus (1964) S. 31; so auch N.

Warren und R, Wellek, Theorie der Literatur (1966) S. 194.

2Vgl. L. Timofeev, der in seinem W8rterbuch literaturkundli-

cher Begriffe Motive als "zweitrangige" (amopocmenexnume memu),
als "Nebenthemen" definiert. In seinen Literaturtheorien von
1948 und 1952 tauchen dann weder "Motiv" noch "priem" auf, ein
Begriff, der eine Zeit lang den Begriff des Motivs ersetzt hat-
te (. Tumodees/H.Benrpos, Kpamxuli caoceapdb aAumepamypo8eduecxux
mepmunoa. 1964},

3R. Petsch, Deutsche Literaturwissenschaft (1940) S. 136.

4

M. Wehrli, Allgemeine Literaturwisaenschaft (1951) S. 104.
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deutsame Situation" mit "seiner jeweiligen Erfiilltheit C...)
und seinem ilber sich hinausweisenden Charakter"l. Dieses Uber-
sich-Hinausweisen des Motivs darf nicht nur im Hinblick auf die
"handlungsméfige Fortfihrung" verstanden werden, es kann auch
darin bestehen, daR die Motive "einer menschlichen Seele zum
Erlebnis werden und in ihren Schwingungen sich innerlich fort-
setzen"z. In einem solchen Fall liegt ein lyrisches Motiv vor,
dessen "hervorstechendes Merkmal" nach Emil Staiger, in Abgren-
zung zu Handlungsmotiven, die "Stimmung" ist. "In der Stimmung
sind wir in ausgezeichneter Weise drauRen, nicht den Dingen ge-
genilber, sondern in ihnen und sie in uns."3

Dem "Vorwurf"a, der Vorgegebenheit eines Motivs entspricht
das caosecHoe eupaxeuue5 bei_Lotman, der sich seinerseits auf
Veselovskij stiitzt (so auch Zirmunskij, Erlich u.a.). Im Gegen-
satz zu den westlichen Motivforschern erachten die Formalisten
jedoch den Vorwurf eines Motivs filr weniger entscheidend als
seine Verarbeitung im neuen Zusammenhang. Das Kapitel iliber den
Stoff der Berggol'c'schen Lyrik hat aber gezeigt, daf der "Vor-
wurf" durchaus in grdfRerem MaRe werkbestimmend sein kann, be-
sonders dann, wenn wie hier das Werk mehr auf Funktion und Wir-
kung als auf Ksthetik ausgerichtet ist.

Bei der Aktualisierung des Motivs im literarischen Text
spricht Leo Pollmann von der "Werkwirklichkeit eines Motivs, d.
h. der Aktualisierung im neuen Kontext"s. Dem entspricht das
udetino Gumoasoe codepxauue7 bei Lotman.

Aus der Fille der hier aufgezeigten Motivdefinitionen paft
flir das Berggol'c'sche Werk am besten jene Definition von Max
Wehrli, die von der bildm#Rigen Einheit der Situation und der
Handlung ausgeht und in ihm "ein Strukturelement des Hufleren

’w. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) S. 61.
2w. Kayser, aa0 S. 63.
38. Staiger, Grundbegriffe der Poetik (1972) S. 46,

264L. Pollmann, Literaturwissenschaft und Methode 11 (1971) S,
50. Normamu, Cmpyxmypa xydoxecmeenroeo mexcma (1970) S. 281.
:L. Pollmann, aaO S. 25.

0. Nlorman, aa0 S, 281,
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und inneren Geschehens" sieht. In Ergdnzung dazu tritt die von
Petsch besonders hervorgehobene Sinnhaftigkeit und symbolische
Kraft der Motive. Mit der Betrachtung der werkimmanenten Ver-
schmelzung der Motive setzt die eigentliche Auswertung an, in
deren Verlauf sich die Fragen nach der Sinnhaftigkeit, symboli-
schen Kraft und nach der Funktion der Motive, ob schmiickend,
fiilllend, handlungs- oder situationsforttreibend oder iber-sich-
hinausweisend, stellen.

Zur Charakterisierung der Motive tr3gt auch die Einteilung in
verschiedene Arten bei. Die Einteilung der Motive kann nach ih-
rer "Position", "Funktion", "Struktur" und ihrem "Inhalt" er-
folgenl. Da die innere Struktur von Motiven noch zu wenig er-
forscht ist, - bis heute unterscheidet man nach dialektischen,
dynamischen und statischen Motiven - wird fir die Bewertung der
Berggol'c'schen Hauptmotive nur die Einteilung nach Position,
Funktion und Inhalt herangezogen.

Die in der modernen Motivforschung bevorzugte Einteilung ist
die nach der Positionz, wonach die Kategorien Kern-, Rahmen-
und Flillmotive aufgestellt wurdenB. Das Kernmotiv ist die Kon-
stante eines jeden Stoffes. Seine Anderung wilrde eine Verdnde-
rung des ganzen Stoffes nach sich ziehen. Eine Anderung der
Rahmenmotive ist dagegen eher mdglich, obgleich sich dabei oft
Rilckwirkungen auch auf das Kernmotiv einstellen. Die Filllmotive
k&nnen am leichtesten ausgetauscht werden. In der Lyrik Ol'ga
Berggol'c' haben allein Kern- und Rahmenmotive eine Bedeutung.
Denn ein wesentlicher Zug des Berggol'c'schen Stils ist dessen
Knappheit und Prégnanz, die jegliches Filllsel ausschliefen und
damit Filllmotive Uberfliissig werden lassen,

Die Einteilung nach inhaltlichen Gruppen konzentriert sich
auf Situations-, Typus-, Stadt- bzw. Urtlichkeitsmotive. Auf
die Berggol'c'schen Hauptmotive sind alle drei Gruppen anwend-

'E. Prenzel, Stoff- und Motivgeschichte (o0.J.) S. 21.

2Begriffe stammen von Sperber.

3Dazu H. Sperber/L. Spitzer, Studien sur Literatur und
Sprachpasychologie. 1918; R, Petsch, Deutsche Literaturwissen-
schaft. Aufsdtze zur Begrindung der Methode. 1941; W, Krogmann,
Motiv. In: RL II (21965) S. 425-432,
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bar. Die hidufigste Gruppe ist die der Situationsmotive. Beim
Typusmotiv darf nicht Ubersehen werden, daf® bei den dargestell-
ten Typen das Situationselement bald mehr, bald weniger mit-
schwingt.

Als letzte Einteilungsart sei die Unterscheidung nach der
Funktion angefilhrt. Sie erfolgte erstmals durch Goethe und
Schiller in ihrem Versuch "Uber epische und dramatische Dich-
tung"l: Diese unterschieden "1. Vorwidrtsschreitende, welche die
Handlung fbrdern", "2. Rilckwldrtsschreitende, welche die Hand-
lung von ihrem Ziel entfernen”", "3. Retardierende, welche den
Gang aufhalten oder den Weg verlingern", "U. Zuriickgreifende,
durch die dasjenige, was vor der Epoche des Gedichts geschehen
ist, hereingeschoben wird" und "5. Vorgreifende, die dasjenige,
was nach der Epoche des Gedichts geschehen wird, anticipieren
Z Wenngleich Goethe und Schiller diese Einteilungsarten
ausschlieflich fiUr die epische und dramatische Dichtung formu-

ren"

lierten, so sind dennoch einige dieser finf Merkmale auch auf
Ol'ga Berggol'c' vorwiegend epische Lyrik anzuwenden. Es sind
dies die handlungsfortschreitenden (1), zuriickgreifenden (U4)
und vorgreifenden (5) Funktionen.

Die Haupteinteilung in der folgenden Untersuchung geschieht
zunichst nach der Position als Kern- und Rahmenmotive. Inner-
halb derselben wird nach inhaltlichen und erst dann nach funk-
tionalen Kriterien unterschieden.

Zu den Kernmotiven der Berggol'c'schen Dichtung geh®ren das
Stadtmotiv "Leningrad" sowie das Typusmotiv des "Leningraders"
und das Situationsmotiv des "Todes". Obgleich das Todesmotiv
als extremste Situation des sich bewdhrenden Leningraders und
damit als dessen Bestandteil angesehen werden kann, wird es
hier aufgrund der besonderen Bedeutung der Todesproblematik im
sozialistichen Realismus jedoch als selbstindiges Motiv abge-
handelt.

Zu den Rahmenmotiven z#hlen das Typusmotiv des "Feindes" und
die Situations~ bzw. Stimmungsmotive des "Hasses", "Sieges",
der "Dunkelheit", des "Winters" und der "Stille".

lIn: Goethe, Werke. Weimarer Ausgabe I (21942) S. 220-224,
2
ebd.
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Daridber hinaus ist fir die sowjetische Literatur als Folge
der einheitlichen Ideologie unter Leitung der Literatur durch
die Parteil kennzeichnend, in all ihren geschichtlich relevanten
Epochen Normstoffe und Normthemen hervorgebracht zu haben. So
brachte sie auch eine Reihe von Normmotiven, vor allem in den
Kriegsjahren, hervor. Zu den Normmotiven dieser Epoche z#hlen
die Motive des Todes, des Sieges, des Hasses und der Rache, des
Feindes und des Verriters, der Standhaftigkeit im feindlichen
Verhdér und nicht zuletzt das Motiv Stalins als genialen Feld-
herrn und Fihrer der Nation. Die literarische Anlage all die-
ser Motive entspricht - wie noch dargelegt wird - dabei stets
den Forderungen des sozialistichen Realismus.

Auch die Motivpalette Ol'ga Berggol'c' besteht zum Uberwie-
genden Teil aus oben genannten Normmotiven. Indessen beteiligte
sie sich nicht an den schon aus den dreifiger Jahren bekannten
und nun gegen Ende des Krieges wieder auftauchenden Hymnen auf
Stalinl; das Motiv des Verr#ters zum Beispiel verwendete sie im
Gegensatz zu Surkov, Dolmatovskij und 3¢ipacev nur ein einziges
Mal (Toxyda nebo cympaunoe mepxxem 19U1. II, 34).

Den Rahmen des Normativen erfiillte die Dichterin nicht nur
aufgrund der Wahl der Motive, sondern auch aufgrund der Verar-
beitung. Sie sprengte diesen Rahmen jedoch stellenweise im
kiinstlerischen Detail und unterstrich damit den schon in den
vorangegangenen Kapiteln erkennbaren Individualstil ihrer Ly-
rik.

Kernmotive
Das Stadtmotiv "Leningrad"
Die Bewertung des Leningradmotivs als Kernmotiv ist nur fir

die Berggol'c'sche Kriegsdichtung gerechtfertigt. Hier ist das
Stadtmotiv konstanter Baustein ihrer Gedichte. Dies ergibt sich

]Vgl. z.B. A, Cypxoe, 3auutuuk Ctanunrpapga. In: Habpaunue
cmuxu, S. 172; Py6ewm papoctn, aa0 S, 132; Boxpgn, aa0 S, 214-
221; Cr. lWiunaves, Nepswi TOCT. In: H3Opawnoe (1947) S. 57.
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aus dem literarischen und auBerliterarischen Kontext, in den
Ol'ga Berggol'c die Werke Uber diesen Zeitraum stellte. Des
weiteren wuflte der zeitgendssische Leser und Hdrer, daf die Ge-
dichte von der beim Leningrader Rundfunk beschiftigten Dichte-
rin stammten. Bereits der zahlenmifig hidufige Gebrauch des Be-
griffs 'Leningrad' und 'Leningrader' - vornehmlich in den Ti-
teln der Gedichte - fllhrte dem Leser respektive HOrer stindig
vor Augen, dahk es sich um Dichtung handelte, die nur hier und
jetzt im Leningrad der Blockade ihre Aussage treffen sollte. In
der Verkniipfung dieses Begriffs mit Ortsangaben {lber die Stadt
wurde der Begriff selbst unaustauschbar, wollte man der Dich-
tung nicht die stoffliche Grundlage entziehen. Denn 0Ol'ga
Berggol'c wollte als geblUrtige Leningraderin nur an Ort und
Stelle Erlebtes darstellen. So wie sie in jenen Jahren, von
einer kurzen Reise abgesehen, ausschliefBlich in ihrer Heimat-
stadt lebte und wirkte, war die von ihr benutzte Begrifflich-
keit um Leningrad ebenfalls ausschlieflich und damit unver-
zichtbar. Daran #4ndert auch nichts die oftmals vorzufindende
berzeitliche und Uber8rtliche Aussage in einigen Versen. Das
Leningrad jener Kriegsjahre ist also als Kernmotiv in ihre
Dichtung einzuordnen.

Schon Andrej Sinjavskij wies auf die fir 0Ol'ga Berggol'c cha-
rakteristische Gestaltung des Leningradmotivs hin. Er hebt
nicht nur jene Gedicht- und Strophenteile hervor, die dem hi-
storischen Andenken der Stadt geweiht waren, sondern er spricht
insbesondere von den nur in der Vorstellung der Dichterin exi-
stierenden Monumenten, den eocobpaxaemue Monymenmu, die noch "zu
Ehren der Verteidiger Leningrads"] errichtet werden sollten.
Dazu stellt Sinjavskij fest: "Die groRartige Stadt, die so vie-
le Gedenkstdtten bewahrt hat, und die sich gleichsam selbst in
ein 'Stadt-Denkmal' (z20pod-namsamnux) verwandelt hat, ging in ihr
Werk als zentrales Thema ein und bestimmte den Charakter ihrer
Bildlichkeit,"?

]A. Cuuapckuin, MNoasua u npoaa Onbru beprronsy. In: Hoewi Mup
1960. 5. S§. 230.

2ebd. Die Verwendung des Begriffs 'Thema' an dieser Stelle

entspricht nicht der gdngigen Themendefinition, sondern deckt
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Zu den bereits vorhandenen Baudenkm#lern, an denen das Lenin-
gradmotiv seine bildliche und geschichtliche Darstellung fin-
det, zihlen die Leninstatue am Finnldndischen Bahnhof (/Tepeai
denv, II, 9, V, 5-6 und 11-12; Cmuxu o sexnunzpadcxux Sonvuesu-—
xax. II, 15, V. 16 ff), die Stadt als Wirkungs- und Lehrstitte
Lenins (/lecr’ o aenunzpadcxou mamepu, I1I, 17, V. 23=24), die
Stadt, in der Lenin unsterblich wurde (Cmuxu o0 snenunzpadcxux
Sonvwesuxaxr, I1I, 14, V. 9-10), die Stadt, in der sich, dem Le-
ninschen Ruf Folge leistend, die Arbeiter zum Kampf rilsteten,
sowohl im Jahre 1917 als auch 1941 (/7epaun deun. 11, 9, V. 1-2,
9-11), Kronstadt (4 2080pv ¢ moboi nod ceucm chapadoe. 1I, 18,
V. 5), der in den Begriffen 'Aurora', 'Baltika’', 'Smol'nyj’' und
'Petrograd' verewigte Oktoberruhm (Cmuxu 0 snenurnzpadcxux 6oap-
wesuxaxr. II, 14, V. 6).

Die Verwendung dieser den vergangenen Ruhm erinnernden Denk-
miler und Statuen hat nicht nur die Funktion, mittels Riickgriff
auf die auferhalb des Gedichtes liegende Vergangenheit die Ge-
genwart zu illustrieren, sondern sie bedeutet zugleich einen
Vorgriff auf die Zukunft, in der sich die Taten wiederholen
sollen. Das so auf psychologische und damit Uber das Gedicht
hinausweisende Wirkung angelegte Motiv wird erginzt durch jene
imagin3ren Baudenkmiler, die die Dichterin der Zukunft voraus-
greifend in ihren Gedichten entstehen 1#8t.

H som moeda Ha camom cmpolixom 3dahnbe,

AUYOM K 80CX0O0Y COANUA CaM0eo,

NOCMQ8UM MPAMOPHOE UIBARHDE

npocmoao mpyxenura NBC. {(Pespanvexuli Omeswux. IIé 55,)V.
106-109

Diese Zukunftsvision von einem Denkmal fir die Leningrader
Luftabwehr erhdlt einen besonderen Zug durch die ihr vorange-
stellte Beschreibung der Abwehrk#dmpfer in ihrem tH#glichen Ein-
satz:

HO M CmoRAuU HQ 8HCOKUX Xpawax

¢ 3aXuRymoxw x neby 20n080HU,

He NOXUAQAAU TPYNKUT HAWUX GHWeK,

aonamp oxas8 hemewvyel pyxoi. {ebd. V. 97-1007

sich mit der Motivdefinition. Dies ist nicht verwunderlich, da
ja in der Literaturforschung hidufig der Begriff 'Thema' fir
'Motiv' eingesetzt wurde.
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Im Vergleich der Vision mit der Wirklichkeitsbeschreibung ist
kein Unterschied festzustellen. Und Ol'ga Berggol'c hat mit Ab-
sicht diese einheitliche Darstellungsweise gewdhlt:

Mycxaii cmoum, scezda 3apel obvaAmuii,

max, Xax cmoan, Oepxa HepasHuii Cou:

C 3axunymorw x umedy 20n0804,

¢ eduncmeennum opyxuem - aonamou. (ebd. V. 110-113)

Indem die Dichterin den Luftabwehrk&mpfern bereits die steiner-
nen Zilge von Standbildern verleiht - A. Sinjavskij spricht von
"lebenden mamornen und bronzenen Standbildern" (aa0 S. 230) -,
wertet sie deren Tun nicht nur auf, sondern verherrlicht es im
Vorgriff auf die diesen Menschen zustehende Anerkennung.

Das Motiv des Blockadeleningrads findet symbolische Gestal-
tung in einer Ordensmedaille, die Cl'ga Berggol'c in Jenunzpad-
¢exa’ nosMa beschreibt:

Hoawvveld npoeosnoxod OH,

xax Oydmo Om 8eHUOM MepHOB8uM,

xpyzom - no xpaw - obseden,

fnoxadu CUMBONOM CYPOBUM,

B xonvue, naeuom x naeuy, 6mpoem -

pedeHOK, XeHWUHA, MyxXyuxa,

nod SomMmoamu, xax nod doxdem,

cmoam, zna3a x 3exumy ecxunys. (II, 69, V. 284-291)

" xun 3umow e Jlenunzpade', (V. 295)

Das wohl gréfite Phantasiedenkmal, das nach dem Kriege tat-
sdchlich in Leningrad gebaut wurde, errichtete die Dichterin
bereits im Jahre 1942 in dem Gedicht Jenunzpadcxan ocenv. Es
handelt sich dort um ihre "Vorschldge" zu einem Blockademuseum,
in dessen Mittelpunkt sie die "armseligen Eisendfchen" riickt,
deren "Aschereste" sie wie Diamanten in "gldsernen Ausstel-
lungskidsten" aufbewahren will, als Zeichen des "Grofen Feuers",
an dem sich die Leningrader in "schwarzen, langen Belagerungs-
ndchten" unter dem "Klagelied der Sirenen und der Waffen" "ge-
wdrmt" hatten (II, 78, V. 45-53), Auch diese Darstellungsvari-
ante des Leningradmotivs zeigt die Absicht, mit Hilfe positiver
Zukunftsbilder die Gegenwart ihrer Schicksalsgefihrten ertrig-
licher und sinnvoll erscheinen zu lassen, indem sie ihnen auf
diese dichterische Weise suggeriert, daB sie nicht vergessen
werden.

Die bildmdBige standbildhafte Verarbeitung des Leningradmo-
tivs ist als etwas nur fir die Dichterin Eigentimliches anzuse-
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hen. Wenngleich die dahinterstehende Absicht zur Funktion des
Ansporns durchaus im Sinne des sozialistischen Realismus norm-
gerecht ist, so zeigt doch die Art und Weise der kiinstlerischen
Aufbereitung Uber das Ubliche MaR hinausgehende, individuelle
dichterische Zlge und Fdhigkeiten.

Eine weitaus weniger zentrale Position und Funktion hat das
Leningradmotiv in jenen Passagen, in denen fir den Krieg im
allgemeinen typische Erscheinungen aufgezihlt werden, wie bei-
spielsweise "zerst8rte HHuser und Strafenzige" (Jopoza ra gpoxm
1942, Ho A sce apema nomnn 1946 u.v.a.), "verdunkelte Fenster"
(Moii dom 19L6), "Luftschutzbunker und KellergewSlbe" (Ha Gaox-
noma 1941 2-a) usw. Seine Funktion hier besteht darin, mit nur
wenigen Strichen den Hintergrund zu zeichnen, vor dem dann die
im Mittelpunkt jener Gedichte stehenden Taten und Verhaltens-
weisen der Leningrader noch gréfer und heroischer erscheinen.

Von vergleichbar peripherer Bedeutung und daher geringerem
Stellenwert ist das in den Vorkriegsgedichten nur selten verar-
beitete Leningradmotiv. In seiner fir die Kriegsjahre aufberei-
teten Position als Kernmotiv vereinigte Ol'ga Berggol'c das Er-
habene des vergangenen und des zukinftigen Ruhmes mit der Tri-
vialitit des Alltagslebens in einer belagerten Stadt. Jedoch
beschrinkte die Dichterin die Vergangenheitsdarstellung des
Stadtmotivs auf sowjetische Errungenschaften unter Verzicht auf
zaristische Vergangenheit und Ruhmesgeschichte St. Petersburgs,
von der noch heute zahlreiche steinerne und bronzene Geb#ude,
Standbilder und Statuen zeugen.

Der pragmatische und funktionale Charakter dieser Motivdar-
bietung besteht darin, dag die Dichterin es immer wieder zum
Anstof fiUr Uberlegungen, Schluffolgerungen und Aufforderungen
nimmt, um so Uber das Werk hinaus auf die Haltung des Lesers
einzuwirken.

Das Typusmotiv des''Leningraders"
Das Typusmotiv des "Leningraders" ist bei 0Ol'ga Berggol'c im-
mer auch ein Situationsmotiv der Bewdhrung. Der von der Dichte-

rin gezeichnete Leningrader ist immer ein sich in Bew#hrungssi-
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tuationen typisch, d.h. hier im Sinne der Partei, positiv ver-
haltender Mensch. Dieser Typus ist nicht das Produkt ihrer
Dichtung, sondern ein von der Partei der gesamten Literatur
vorgegebener., Wie ein sehr grofier Teil ihrer dichtenden Kolle-
gen legt Ol'ga Berggol'c das Hauptgewicht auf den Leningrader
Durchschnittsbﬂrger], von dem sie am Beispiel ihrer eigenen
Person im "Februartagebuch" sagte:

A nuxoeda zepoem ne Oumaa,

Ke xaxdana Hu caAasum, Hu maz2padu.

Aduua o0num Ouxanvem ¢ Jlenunzpadom,

R Ke 2epoilicmeogana, a xuna. (II, 56, V. 131-134)

H ecau uem-rubydo Mocy zopdumbcsa,

mo, xax u ace Opy3bA MOU 80Kpyz2,

20pxycyv, umo 00 cux nop Mozy mpyoumolaA,

ne cxanadmean ocaabeswux pyx. (V. 139-142)

Ihre Hauptfiguren sind einfache Menschen, zumeist Zivilisten
aller Geschlechter und Jahrgidnge und nicht irgendwelche bekann-
te oder unbekannte Persdnlichkeiten der Partei oder des Mili-
tidrs.

Das Typusmotiv des Leningraders ist zugleich das Kernmotiv
der Gesamtthematik 'Ol'gaBerggol'c und ihre Generation auf dem
Weg der Bewdhrung', das wie fast alle Hauptmotive seine wesent-
liche Prigung durch den Krieg erfuhr.

Es besteht zum einen aus Personengruppen und zum anderen aus
Einzelpersonen, zu denen dann auch die allgemeine Wir-Aussage
sowie die Ich-Aussage gerechnet werden missen. Die dichterische
Gestaltung zerfidl1lt in ein YuBeres und ein inneres Erschei-
nungsbild des Leningraders. Das Hufiere, stark situativ geprigte
Erscheinungsbild findet seine Darstellung in den heldenhaften
und mutigen Taten der Gruppen und der Einzelnen. Das innere Er-
scheinungsbild wird von der Dichterin in den vorausgreifenden
Winschen und Prophezeiungen vergegenwlrtigt, welche die ent-
schlossene, kimpferische und pflichtbewufite Gesinnung dieses
Typs zeigen.

Die Personengruppen bestehen aus sich rekrutierenden Soldaten
am ersten Tag des Krieges (/lepeni dexv. II, 9), aus den in die
Schlacht ziehenden Leningrader Bolschewiken (Cmuxu o saerunzpad-

lVgl. dazu A. Ab6pamos, Jlupuxa u smoc Benuxocu OmevecmeenHOK
Bouxu (21975) S. 312-313.
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cxux Gonvwesuxaxr. II, 1U4-15), in deren Gefolge sich Kinder und
Erwachsene befinden; aus dem sich bewaffnenden Volk Leningrads
{Cmuxu o esoopyxennom napode. 1I, 32-34); aus der "alten Garde",
deren Front die Waffen- und Munitionsfabriken in Leningrad ge-
worden sind (Cmapas z2eapdus. 1I, 42-43); aus den Minnern und
Frauen der zivilen Luftabwehr (d®espaavcxuii dnesnux. 11, 55);
aus einer von einem Kampfeinsatz erfolgreich zuriickkehrenden
U-Boot-Besatzung (/7odeodnan aodxa. I1I, 80) und schlieBlich aus
den Verteidigern der Stadt (/Tamamu sawyumxuxos. 11, 97-103), zu
denen auch die munitionschleppenden Kinder und Barrikaden er-
richtenden Frauen und Greise gehdren (4 2ceopw ¢ mobou nod
ceucm crapados. II, 18-19).

Die Einzelpersonen bestehen aus ihr Leben opfernden Komman-
deuren (Jenunzpadcxar noama. 1I, 63 f) und jlUngeren Briidern
(Bannada o maaduem Spame. 11, U6 ff); aus im Kampf sterbenden
Schillern (llamamu 3ayumnuxoe. 1I, 100} und Ehem#nnern (/lecusa o
xene nampuoma. II, 87-89); aus ihre Gesundheit zum Wohl der
Allgemeinheit aufs Spiel setzenden Chauffeuren (Jexunzpadcxar
nosma. II, 64-66); aus Mittern, Ehefrauen und Schwestern, die
ihre S8hne, Gatten und Brilder opfern (/lecxr 0 sneruxnzpadcxoli ma-
mepu. II, 16;Botina nocmyuana e oxuo. 11, UO-U1; Peepanvexui
Onesnux. I1I, 51-52; Mecxa o xene nampuoma. II, 86-89; Tamamu
aayumnuxos, 1I, 98 ff); aus einer ihr Leben riskierenden Schwe-
ster auf dem Weg von Moskau nach Leningrad (Jlexunzpadcxas nos-
ma. II, 67, V. 150 ff); aus Krankenschwestern, die schwerver-
wundete Soldaten betreuen und trésten (B zocnumane. 1I, 12-13);
aus Frauen, die ihren Nachbarn Trost spenden (Paszosop ¢ cocefl-
xoti. II, 38 ff; Jlenunzpadcxas nosma. II, 63 f) und nicht zu-
letzt aus hungernden Soldaten, die ihr letztes Brot Leningrader
Kindern schenken (Apmus. I1I, 49-50).

Dieser fir alle Personengruppen und Einzelpersonen reprisen-
tative AbriB zeigt, dah 0l'ga Berggol'c ihren typischen Lenin-
grader als vorbildlichen, heldenhaften, opferbereiten und
pflichtbewuBten Menschen darstellt. Im Einzelfall begnilgt sie
sich nicht nur mit der Tatbeschreibung, sondern sie erginzt sie
oftmals durch in die Vergangenheit zurlckgreifende Parallelen
zu vergleichbar tapferen Menschen und zu vergleichbar tragi-
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schen Situationen. Sie bevorzugt als historische Beispiel die
Oktcberrevolution, wie schon einmal "Soldaten im Vorgefihl der
Leiden und des Sieges" (/lepsuii dexv. II, 9, V. 9) in den Kampf
zogen, wo schon einmal Leningrader Bolschewiken dem Ruf Lenins
siegreich Folge leisteten (Cmuzxu ¢ nexnunepadcxux Sonvuwesuxax.
II, 14, V. 9-16) und wo sich schon einmal das Petrograder Volk
bewaffnete (Cmuxu o soopyxennom mapode. II, 32-33, V. 3-4, U9
bis 50).

Eine andere Art der Erginzung des HuBeren Erscheinungsbildes
des Leningraders findet sich in den Ich- und Wir-Aussagen, die
dessen Gesinnung, Stimmung und Winsche nicht nur zum Ausdruck
bringen, sondern auch liber den Rahmen der Literatur hinaus die-
se dem Leningrader Leser suggerieren. Spiegel der eigenen Ge-
sinnung als auch indirekter Appell an die Leser verkdérpert das
titellose Gedicht floxyda rebo cympaunoe Mmepxuem... (II, 34), wo
die Dichterin im persdnlichen Schwur ihre Leidensgenossen mit
verpflichtet:

Hasanyco mebe, mu cmpawro Cydem oumbceca,
Knanyco mebe - Mmu CKOPO nobedum. (V. 21-22)

An anderer Stelle heiBRt es:

- Cmoex u Geccmpawen Jlenunzpad.
On He OpozHnem, OH Me NOXOPUMCA, -
max cxasana cmapua’ cecmpa. (Cecmpe. II, 25, V. U6-48)

Solche verallgemeinernden Aussagen, in denen die Dichterin sich
zum Sprachrohr ihrer Generation macht, erginzen fast jede Grup-
pen- und Einzelpersonendarstellung. Wenngleich die politische
Parteilichkeit in fast allen Gedichten unausgesprochen bleibt,
so ist sie dennoch zwischen den Zeilen vorhanden. Nur ein ein-
ziges Mal spricht 0l'ga Berggol'c die Verpflichtung des Einzel-
nen gegen(lber der Partei offen aus. In dem Gedicht Moaodomy odo-
6posoavyy (II, 35-36; 1941) erinnert sie einen jungen Freiwil-
ligen an seine Pflicht und Treue gegenilber dem Komsomol und der
unbesiegbaren Partei:

ne 3alusaii mopxecméeHHuxr mpaduyun, -

Ha HUX Oxpen u supoc Homcomon.

H znasnas - neaubnemar - eeprocmou

nenobedumonu llapmuu csoel.

Ha nepsuii 306 ee, na camuli nepeni

eneped 3a Hel, ecezda 3a Heu! (V. 15=-20)
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Die Bedeutung dieses Typusmotivs ist wie bei fast allen Haupt-
motiven nicht auf die dichterische Funktion, Kernstiick eines
Gedichtes oder Poemteiles zu sein, beschrinkt. Stets jedoch ist
der Leningrader, um den es sich trotz aller Unbéstimmtheit und
Namenlosigkeit der vorgestellten Personen handelt, nicht zu ig-
norieren, ohne daf den Gedichten ein unverzichtbarer Baustein
genommen wirde. Denn 0l'ga Berggol'c zeigt nur am Leningrader,
nicht etwa am heldenhaften Menschen an sich, was der Mensch in
aufergewShnlichen Situationen zu leisten imstande ist. Die Le-
ningrader, sich dabei selbst mit einbeziehend, sind der Mittel-
punkt ihrer Verse und Appelle. Ihr Weg der uneingeschrinkten
Bewihrung wirkte ilber den literarischen Rahmen hinaus in dem
damals aktuellen Wirklichkeitszusammenhang weiter, und zwar als
Vorbild und Ansporn zugleich.

Doch Ol'ga Berggol'c prisentiert nicht nur den tapferen, po-
litisch und propagandistisch "verwertbaren" heldenhaften Lenin-
grader, sondern auch den im tdglichen Kampf leidenden, der -
wie A. Abramov feststellt - zu den Unzullinglichkeiten in ihrer
Dichtung gehdrt. Er wirft ihr einen zu stark ausgeprigten Sinn
zur Wahrheitsliebe vor: "Bepzezoavy cmpemumca x npedeavroli npae-
aueocmu"l, die seiner Meinung nach aus ihrer Angst resultiert,
etwas verfilschen zu k¥nnen, die "rauhe Wahrheit des Lebens
versch¥nern" zu kbnnenz. Sein Vorwurf trifft jene Stellen in
den Gedichten, in denen vom harten Blockadeleben die Rede ist.
Als Beleg fiUhrt er eine Textstelle aus dem "Februartagebuch"
an, wo von dem unvorstellbaren Hunger die Rede ist, den man mit
"Erde", "Kleie" und "Riemen" zu stillen versuchte (II, 68, V.
266 ff). Er h¥lt der Dichterin allerdings zugute, daf sie alles
letztlich doch unter dem Aspekt der Siegeszuversicht darstellt.
Im einzelnen aber vermift er die Verknipfung beider Seiten:
"Hapmunu cmpadaxuil u caocea O sepe 8 xXu3nb umozda y Eepezoavy

3
xusym camu no cebe, noamuuecxu udonuposamnme Opyz om dpyza"”.

lA. A6pamos, Jupuxa u 3noc Beauxol Omeuecmeennoli Bounu (19175)
S. 315.
Zebd.

3ebd.
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Dieser Vorwurf Abramovs entbehrt in zweifacher Hinsicht seiner
Grundlage. Der von ihm getadelte Drang zur Wahrheitsliebe ist
nicht in einem solchen Mafe ausgeprigt, wie er es in seiner
Kritik hinstellt. Das zeigt im besonderen das spidtere Kapitel
ilber das Motiv des Todes. Auch vers#fumt es die Dichterin in
keinem ihrer Gedichte, das immer wieder nur kurz angestrahlte
Leid mit dem Kampfwillen und der Siegesilberzeugung zu verknilp-
fen. Darilber hinaus gelangt diese Tatsache 0Ol'ga Berggol'c und
ihrer Dichtung nicht zum Nachteil, sondern zu ihrem Vorteil.
Gerade ihr Blick fir die Tragik des menschlichen Leids macht
ihre Aussagen erst glaubhaft und aussagekridftig. Insbesondere
die Darstellung des Elends unterstreicht mehr als viele Worte
dber das Heldentum die unbestritten heroische Leistung der Le-
ningrader, die sich nicht nur eines HuReren Feindes zu erwehren
hatten, sondern auch eines inneren.l

Widhrend Ol'ga Berggol'c das Heldentum des Leningraders in
ausfihrlichen Passagen beschreibt, findet sie fir seine Tragik
nur kurze, knappe Worte.

Es gibt in ihren Gedichten beispielsweise den im Fieberwahn
sich nach seinen Angehdrigen sehnenden Soldaten: Mama, 20e mu,
20e mu? -~ f/- Tua 30ecv? A pad. A 28e x mMmosa xena? - B zocnuma-
ae. II, 12, V. 4/12), einen Menschen, der in den Stunden zwi-
schen Leben und Tod an seine Familie denkt, und nicht - wie so
oft in der sowjetischen Literatur beschrieben - vom Gedanken an
das Vaterland und dessen Schicksal beseelt ist. Dieser so
menschlich leidende Soldat ist hier der tapferen, selbstlosen
Krankenschwester gegeniibergestellt, die, nach anfdnglichem Ein-
gehen auf die Wilnsche des Kranken, die Funktion hat, den Blick
wieder auf die Heimat und den Sieg zu lenken (vgl. V. 18 ff).

Es gibt den hungernden Leningrader, der davon tr#umt, "fri-
sches Brot" mit den H4nden brechen zu dirfen (Paszoeop ¢ coced-
wou. II, 39, V. 33-36), der abgemagert, aber dennoch voller Le-
bensmut trotz Artilleriebeschuf zum "Einkauf geht" (ebd. V. 41
bis 44), der sich mit "125 Blockadegramm Brotration" begnilgen
muB (Senunzpadcxas nosma., 11, 66, V. 137 f), der jeden Brotkru-
men zu ehren gelernt hat:

lSiehe oben S, 59 ff.
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.0+ O, Ma nosnaau 8 Oexabpe -

He 3pAa "caAawennum oapom" naszean

obuunal xneb, u MAXKUU 2pex -

xoma Ou xpowxy OpocCump HA3eMmdb:

maxum aAvdcxum cmpadanvem OH,

maxoid Ooavwold aAvdoevw Cpamcxol

O0NMR HAC OMHUHE OC8AYEN,

Haw xneb nacyymud, Jenumzpadcxuti. (ebd. V. 142-149),

dessen Not so groR ist, daB er seine Haustiere verspeisen mul,
wie anders wdre sonst die Feststellung der Dichterin in Tu can-
wuwv auw (II, 85, V. 9) Mune 8 2opode, 20e xnem 3sepeil aomawuuxl
zu verstehen, und schlieRBlich jenen Leningrader, der vor Hunger
stirbt, und seine Frau, hier das nicht fingierte Ich der Dich-
terin selbst, die ihm nicht helfen kann:

u ymep 30ecb, om 20a0da, & nodaaane,
a A - & He MmMoeana e20 cnacmu... (Teou nymp. II, 112, V. 157-

158)

Es gibt den Leningrader, der sich fremd in seiner Stadt
fuhlt, weil er sie nur im Besitz eines Passierscheins durchque-
ren darf (Ompmsox. II, T4, V. 5-13).

Es gibt den Leningrader, der unter der stidndigen Verdunkelung
(Ompueox. II, T4, V. 13-15), dem Eingeschlossensein in die Blok-
kade (ebd. V. 5-6), unter dem Zischen der feindlichen Geschosse
leidet (Paazoeop ¢ cocedxou. II, 38, V. 13-16) und nicht zu-
letzt unter der grimmigen Kilte, die fir ihn schwerer zu ertragen
ist als der Feind (Jlenurzpadcxas nosma. 1I, 65, V. 98-101).

Und wdhrend am Ende des Krieges andere Dichter triumphierend
den Sieg besingen, lenkt 0l'ga Berggol'c ihren Blick auf das
zuridckbleibende Leid der ilberlebenden Leningrader:

HKmo pebamaM-cupomamMm nomoxem,
oHuM 8dosam canean obompem? (Bmoponk pa3zosop ¢ cocedxou.
II, 105, V. 43-44),

um so festzustellen, daR der Weg der Bew#dhrung noch nicht zu
Ende ist.

Das Situationsmotiv des "Todes"

Die Darstellung des Todes in der Literatur, sei es als Thena,
sei es als Motiv, widerspricht dem Optimismus des sozialisti-

lSiehe oben S. 67-68.
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schen Realismus. Der dennoch h¥ufige Gebrauch des Todes in der
Sonderform des Heldentodes ist nicht nur typisch fiir den sozia-
listischen Realismus, sondern auch grundlegend fir die kommuni-
stische Ideologie, die den Tod als philosophisches und religi8ses
Problem ausklammert und den Versuch unternimmt, ihn mittels des
Heldentodes zu rationalisieren, um so gleichzeitig dem Leben
einen Sinn zu geben. Der Sinn wird gleichsam von einer (Heils-)
Lehre deduziert, die aber ihrerseits nur aufgrund der Tatsache
zustande gekommen ist, daB der Tod unerklidrbar erschien. Ist
durch einen solchen Zirkel erst einmal eine scheinbar rationale
Begriindung des Lebens gefunden, so vergifit man schnell, daBf die-
se aus einer durch und durch irrationalen Grundsituation geboren
wurde. Der Mensch kann den metaphysischen Sinn des Lebens nicht
erkennen., Das ist fir ihn gleichbedeutend mit Sinnlosigkeit. Der
einzige Sinn ist derjenige, den er seinem Leben selber gibt. Die-
ser kann aber kein transzendenter, sondern nur ein immanenter sein.
Die notwendige Folge einer solchen Rationalisierung des Todes

im Hinblick auf seine Reduzierung als Heldentod ist - wie die
sowjetische Literatur gezeigt hat - eine gefidhrliche Verfidlschung
des Todes, da das menschliche Leid v86llig unberiicksichtigt bleibt
und so getan wird, als sei er nur ein Bestandteil der tdglichen
Pflicht und des tdglichen Kampfes, wenngleich er auch dem Men-
schen zu unsterblichem Ruhm und Unvergessenheit verhilft. Dieser
Todesvorstellung widerspricht Ja. Akim unmiBverstdéndlich, indem
er in der kurzen Phase des "Tauwetters" anklagend fragt:

Pasaee ymupaxm,

Hax e poManax -

lTpuz nacue napmopea

E xabunem

Ymo&6 ycnemp

0 zpaguxaxr u naanazr

Hanocnedox sucxasambcCa?..
Die Wirklichkeit sieht hingegen ganz anders aus. Der Mensch
stirbt, wird begraben fast schon wie ein Fremder und bald schon

1
A. Akum, Paaee ymwpanv. In: Jlumepamyprasa Mocxea.T. 2

{1956) sS. 524,
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vergessen. DaB dem "Helden" weder ewiger Ruhm, noch ewige Un-
vergessenheit beschieden sind, erkannte auch z.B. Vasilij
Grossman in seinem Kriegsroman Hapod G6eccmepmer (1942). Dort
sagt er, ganz im Gegenteil zu seinem Romantitel: "Vergeblich
sagen die Dichter, die Namen jener, die auf dem Schlachtfeld
sterben, leben in aller Zukunft; vergeblich schreiben sie Ge-
dichte, in denen sie den toten Helden sagen, sie seien nicht
gestorben, sondern lebten fir immer in ruhmreichen Gedanken.
Das menschliche Ged#chtnis kann nicht Hunderte oder Tausende
von Namen behalten. Die, die starben, sind tot. Grof ist das
Volk, dessen S8hne schlicht sterben, fromm, gentigsam auf endlo-
sen Schlachtfeldern..."|

Ebenso griff N. Korzavin das Problem des Heldentodes kritisch
auf am Beispiel der filschlicherweise und vergeblich "nach ewi-
gem Ruhm dilrstenden Jugend". In dem Abschnitt Tocesayerue Hapaa
Jubxnexma aus dem Poem Poxdenue esexa ridt er daher der Jugend:

Ilycmyv manvuuxu He Opoda’am seuKoOU caasou.
Orna He soamMmewyaem
HU¥ezo.
Hu manott 6onu,
nu Sonbuon ympamu

Ecmv mo, umo ecmo,

a eace, umo snue, - 2
A0XY . ..

und er bemerkt weiter, daR derjenige, der nicht zu Lebzeiten zu
Ruhm gelangte, diesen erst recht nicht nach dem Tod finden
wird. Korzavin beschlieBt diesen Abschnitt mit der Reminiszen=z
an die im Jahre 1914 von Kriegsruhm trunkenen Massen, die weder
damals noch 1941 erkannt haben, daf "Ruhm nur Rauch" ist:

A canuwy 2poM. A cawmuy xpuxu "6paso!".
Fopdamca nvdu Oyxom Goesum.

A sedoma-cMepmb Ha HUx 2a’0um, xax caasal
fa, cnasa - dum!.. [Moxapos uepnuit Jum,

Diese Liige, durch Tod ewigen Ruhm zu erlangen, deckt auch
Ol'ga Berggol'c nicht auf. Auch sie beteiligt sich an der Ver-—

lB. fpoccmawn, Hapod Geccmepmen (1942), zit, nach M. Slonim,

Die Sowjetliteratur (1972) S. 322.
24. Kopwasun, odw. Cmuzu (1963) S. 24, V. 3-6.

34. Kopwasun, aa0d S. 25, V. 29-32,

118



00046898

f&lschung des Todes, indem sie ihn als Notwendigkeit im Sinne
der Partei darstellt, von menschlichen Kngsten, Verzweiflung,
Schmerzen und Leid befreit. Eine derartige Todesinterpretation
setzt immer ein Feindbild voraus. Die gesamte sowjetische Lite-
ratur verfiigt daridber. In den zwanziger Jahren waren es die
Weiken, in den dreiRiger Jahren die Antikommunisten und in den
vierziegern die Faschisten. Auf der Grundlage des letztgenann-
ten Feindbildes gestaltete 0Ol'ga Berggol'c ihr Todesmotiv.

Das Todesmotiv ist bei Ol'ga Berggol'c ein spezifisches
Kriegsmotiv, abgesehen von der einmaligen Motivverarbeitung des
Todes in dem Vorkriegsgedicht Maus (1933; I, 4l), das dem Tod
ihrer ersten Tochter gewidmet ist, um deren Leben die Mutter
vier Tage vergeblich gekimpft hatte (V. 4-11) und welche sie
dennoch nicht retten konnte - wobei der Tod den Lebenswillen
der Mutter nicht brechen konnte (V. 12-15) - und an den sie
sich in dem spéteren Gedicht Cmuxu 06 ucnancxux demax (1936; I,
86-~88) erinnert und ihm dort die Funktion der Warnung und Mah-
nung gibt, dem Schicksal zuvorzukommen (V. 15-18).

Die einzig unverfilscht anmutende Darstellung eines Opferto-
des findet sich im filinften Teil der Jenunzpadcxaa nosma (1942)
- einem Teil, der bezeichnenderweise in allen spiteren Ausga-
ben, d.h. spiter als die von 1958, gestrichen worden ist -, wo
von dem selbstlosen Verhalten eines fir Leningrad k#mpfenden
Soldaten, eines Kommandeurs, in seiner Todesstunde die Rede
ist.

Unter Verzicht auf jegliche Verherrlichung skizziert Ol'ga
Berggol'c hier in realistischer Weise die letzten Augenblicke
des von einer "Faschistenkugel" getroffenen und seine letzten
Befehle erlassenden Kommandeurs, der freiwillig und in vollem
BewuBtsein der Lage auf jegliche Hilfe der ihm zur Seite sprin-
genden Soldaten verzichtet. Denn er weiB, daR eine Verzdgerung
im Angriff mit der Niederlage bezahlt werden miiRte (V. 216-229)
Im folgenden beschreibt die Dichterin den allein im Schnee zu-
rilckgebliebenen und in seinem Blut liegenden, sterbenden Kom-
mandeur. Sie verzichtet dabei auf jegliche Unterstellung von
m8glichen Empfindungen eines Menschen in seiner Todesstunde im
Gegensatz zu einer anderen Todesmotivdarstellung, von der spi-
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ter noch die Rede sein wird. Sie gibt dieser totalen Opferbe-
reitschaft des Kommandeurs nur insofern eine Bewertung, als sie
versucht, den Sinn und Wert eines solchen Opfers aufzuzeigen,
das sich rein numerisch als ein Korrektiv bei der ungleichen
Verteilung des Todes auf beiden Kampfseiten erweist:

cse A OH OCMancA Ha CHezy,

XaAX COMHU KPpaACHRX XOMaAHOUpos.
Hax comxu mex, xmo een u 38an,
x cefe He @edar nowyaldu,

C60er CMepmdid cMepmb nonpaan,
sumasuyw xHad Jlenmuxzpadom.

A OKR nexan 8 Kposu zycmou,
HUYKOM, C NpOCMEepmuMu pYXaMmu,
xax Oyomo npuxpusan codoi

nod HUM pacnAaacCmarHHOe 3HAMR.
H umo xe - a@epro: xpoadb C80K
OH MOYHO CMR2, Ne2X0 u 20pdo
npoxnec 8 peuwawnyem 6010, (S. 44, V. 231-243)

Ganz anders dagegen verliuft die Schilderung vom Tod eines
jungen Gardisten an der Front in /Tamamu sayumnuxoe (1944; II,
97-103). Am Beispiel eines noch kampfunerfahrenen Schillers (s.
V. 55) versucht Ol'ga Berggol'c die Bedeutungslosigkeit des To-
des fur diesen Jugendlichen angesichts des noch zu erringenden
Sieges aufzuzeigen. Sie unterstellt diesem "kriechenden", "lau-
fenden", sich auf dem "Rilcken wilzenden" und offensichtlich
sich vor Schmerz "krimmenden", "rdéchelnden" und den Berg den-
noch "erklimmenden" Gardisten, daf er im Anblick der vor ihm
liegenden Stadt seine k¥rperlichen Leiden v$llig ignoriert und
weder Schmerz noch gar Furcht vor dem nahenden Tod empfindet:

H, Mmoxem Oumv, camuii cuacmiueni xa ceeme,

gcell xu3xo 8 mom Muz mopxecmays nobedy, -

OM CMepmu M2HOBEMHOU Ceoell ne 3aMemun,

Hu cmpaxa, Ku Ooau ee ne u3sedas. (II, 99, V. 63-66)

Gerade an diesem Beispiel, das in dieser Art nicht allein in
der sowjetischen Kriegslyrik besteht, zeigt sich die Unaufrich-
tigkeit der Heldentoddarstellung, die da behauptet, daf der Tod
frei von Angst, Schmerz und Schrecken sei (vgl. beispielsweise
A. Surkov in 3lawyumnux Cmaaunepada 19“2]) und da® man sich ihm
zu stellen habe, so E. Dolmatovskij, wie ein "Kommunist", "Ro-
mantiker" und "Soldat":

YA, Cypxos, Habpanwme (1947) S. 172, V. 25/6, V. 10.
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Ho ecmpemun cmepmv, He npAauacv u ke naaua,
XaxX KOMMYyKucm, poMarmux u condam,!

Die Dichterin treibt die Verf#lschung noch so weit, daf sie
die angebliche Attraktivitit des Todes, den sie hier auf beson-
ders lyrische Art und Weise beschreibt, dadurch steigert, indem
sie dem Toten Wahrnehmungen unterstellt, "das Liebkosen der
Winde" (V. 103), "das Schweben der Wolken" (V. 104) u.a., die
dem Lebenden verschlossen blieben.

Nicht minder selten in der Kriegsliteratur ist die Verkntiip-
fung des Motivs der Standhaftigkeit im feindlichen Verhdr mit
dem Motiv des Todes. 0Ol'ga Berggol'c entwirft in dem Gedicht
Baaanada o maaduem 6pame (1941; II, U46-48) - einem Gedicht ibri-
gens, das kaum aus der persdnlichen Anschauung der Dichterin
entstanden sein kann, sondern ein im Sinne der Parteipropaganda
bewulft konstruiertes Werk ist - das Bild eines frdhlichen jun-
gen Mannes, der gerne "angelt, pfeift und singt" (V. 5-6). Die-
ser f#l11lt in die Hinde des "deutschen Feindes" (V. 1). Trotz
der in den "Hinden der Henker blitzenden unbarmherzigen Messer"
(V. 17-18), trotz "Folter und Drohungen" bleibt er standhaft
und Ubt nicht Verrat an seinem Hlteren Bruder. Dariber hinaus
beschwdrt er mutig die Rache des 4lteren Bruders filr seinen
Tod, widhrend aus seinen Augen "unsterblichen Zorn" leuchtet (V.
24-25). Kein Ausdruck der Angst, kein Zeichen der Schwiche geht
von dem jUngeren Bruder aus. Er stirbt ohne Furcht, allein er-
fillt von der Rache an seinen Feinden und Henkern:

H umax gawucm 8 He20 80H3IUA.
u ymep Maaduuu Spam. (II, 47, V. 44-45)

Ol'ga Berggol'c beldRt es nicht bei dieser kurzen Feststellung.
Sie knupft daran die Verpflichtung aller, fir alle einzustehen,
30 wie es der jungere Bruder in ihrem Gedicht getan hat (V. 56
bis 59). Die Legende des jlingeren Bruders wird dabei wieder
einmal als Vorbild genutzt.

Ein letztes Beispiel fir die Darstellung und Verarbeitung des
Fronttodes sei noch mit dem Gedicht flecua o xene nampuoma (1943
11, 87-88) angefithrt. Dort wird nicht nur der Tod als etwas
Selbstverstidndliches von der Dichterin bezeichnet:

JE. flonmatoeckuit, Nocnawue nodtam. In: Habpanume npou3eedeHusr
8 dgyx momax. T. 1 (1971) S. 115/6.
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H nan ox o6uunoX CMepmvi 2epoA,
3asemnnli pybex ne omdas, (II, 88, V. 23-24)

Die Gleichgiiltigkeit, die man diesen Worten entnehmen zu k¥nnen
glaubt, wird noch dadurch gesteigert, daf Ol'ga Berggol'c sich
der Uberlebenden Witwe dieses eines gewBhnlichen Todes gestor-
benen Patrioten zuwendet, von der sie nicht weniger Selbstver-
stdndlichkeit in der Reaktion erwartet. Angesichts des noch wil-
tenden Krieges ist auch keine Zeit fur Trauer und Trinen (V. 35
bis 36). Die geradezu unnatilirliche, unfrauliche, ja unmenschli-
che Hirte sich selbst gegenilber sucht Ol'ga Berggol'c dadurch
zu erkliren, daR der Rachegedanke jegliches persdnliches
Schmerzgefilhl ausschaltet.

Die propagandistische Ausrichtung und Gestaltung dieser To-
desmotivvariante und die damit verbundene Reaktion der Witwe
entspricht der Aufgabe eines jeden sowjetischen Dichters, die
Menschen im Sinne der Partei anhand solcher "Vorbilder" zu "er-
ziehen".

Ein v8llig anderes Zerrbild des Todesmotivs zeichnet die
Dichterin in dem 1350 verfaften Pcem Bemyraenue e noamy (Cofpa-
Hue couunenuti 8 deyx momax 1958. S. 163-169), wo sie die letz-
ten Augenblicke im Leben der betagten gldubigen Grofmutter
festhdlt, die zu Beginn des Zweiten Weltkrieges gestorben war.

Sie unterstellt der gldubigen, "zwischen alten Ikonen" gebet-
teten Frau (V. 42-43), dap deren letzte Gedanken nicht Gott
galten, sondern der Heimat, RuBland (vgl. V. 56-58). Sie will
den Leser glauben machen, daB sogar eine zutiefst gottesfiirch-
tige Frau, fiUr die der kommunistische Staat als gottverneinen-
des System nicht maRgebend sein konnte, erst dann beruhigt
sterben kann, wenn sie dieses Land gesegnet hat (V. 60-64, 77
bis 80). Nicht das eigene Seelenheil der Sterbenden steht im
Vordergrund, sondern das weltliche Heil eines Landes.

0l'ga Berggol'c hat nicht nur hier den fraglichen Versuch un-
ternommen, das Sterben politisch zu verkliren. Weder Realismus,
noch Wiedergabe eines Erlebnisses finden sich hier so partei-
lich aufbereitet.

Das Phrasenhafte fast all dieser propagandistisch aufbereite-
ten Todesmotive findet sich in Ocexv copox nepsoczo (1941; II,
26-27) auf einen kurzen Nenner gebracht:
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0, umo Mou cmpazx,
ymo cmepmu Heusbexmocmd

YMpy, - a mu ocmanewvcs, xax paxvwe, (V. 26-27, 31)
Die hier von 0l'ga Berggol'c vorgenommene Ignorierung der To-
desangst sowie der Todesbedeutung fir den einzelnen Sterbenden
ist doch wider alle menschliche Natur mit ihrem natiirlichen
Drang zur Selbsterhaltung und widerspricht jeder realistischen
und aufrichtigen Einsch#itzung des Menschen, auch eines Helden.

An dieser wirklichkeitsfremden, verzerrenden Darstellung des
Todes zeigt sich die kommunistiche Liige auch der Ol'ga Berg-
gol'c, die die ganzen Kriegsjahre in Leningrad zugebracht und
Zeuge des tragischen und sinnlosen Sterbens unzihliger Kinder,
Jugendlicher, Erwachsener und Greise gewesen ist, die den
Schmerz, die Angst, die Verzweiflung sowohl der Sterbenden wie
auch der Hinterbliebenen miterlebt hat. Sie verf#llt der Unauf-
richtigkeit, diesen Menschen zu suggerieren, der Tod sei frei
von all diesen N¥ten, er sei etwas Alltagliches und Selbstver-
stindliches.

Um das hinsichtlich des Todesmotivs entstandene negative Ur-
teil dUber die Dichterin durch ein positives zu erginzen, be-
darf es an dieser Stelle eines kurzen Blickes auf die Tragddie
Beprocmp (II, S. 361-U462), an der Ol'ga Berggol'c von 1946 bis
1954 gearbeitet hat. In diesem hdchst ungewdhnlichen Drama, das
sie in dem gleichnamigen Buch unter dem Untertitel Cmuzu u nos-
Mx unter die Poeme einreihte, sind die dargestellten Personen
gerundete Figuren, obgleich jede von ihnen durchaus Typen ver-
k8rpern, und zwar im Sinne der iUblichen Kriegsdichtung tradi-
tionelle Typen, wie beispielsweise der Typ der Ehefrau, der Typ
der Mutter, der Typ des Partisanenchefs usw. Im Gegensatz zu
den "kommunistischen Helden" der Berggol'c'schen Kriegsgedichte
sind die Dramenfiguren in erster Linie Menschen, die ihr Leid
nicht "heroisch verschweigen" und ihren Schrecken nicht verber-
gen, sondern sie offen aussprechen. Der Schrecken des Todes und
der Vernichtung findet zum Beispiel Ausdruck in dem Leid des
Soldaten um seine gefallenen Soldaten, im Leid des Gatten um
seine Frau in deutscher Gewalt, im Leid der Frau um den hinge-
richteten Freund, im Leid der Menschen um die geschindete
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Stadt, im Leid des Archiologen um die zerstdrte Kunst usw.
Nicht das Phrasendenken von Furchtlosigkeit und freudigem Hero-
entum im Angesicht des Krieges hat hier durch Ol'ga Berggol'c
seinen Niederschlag gefunden, sondern die zutiefste Aufrichtig-
keit auch dem Negativen des Daseins gegenilber.

In der Gegenliberstellung von meist verschwiegenem Leid in den
Gedichten mit dem im Drama offen ausgesprochenen Leid zeigt
sich, daB je aufrichtiger Ol'ga Berggol'c ist, um so menschli-
cher, glaubwirdiger und gililtiger ist ihre dichterische Aussage.

s

Rahmenmotive
Das Typusmotiv des "Feindes"

Drei von der Kommunistischen Partei zur Norm erhobene Feind-
bilder l¥sten einander im Leben des noch jungen Sowjetstaates
ab und drangen auch in die sowjetische Literatur ein. Es sind
dies die konterrevolutiondren "WeiBen" in und nach der Oktober-
revolution, die "deutschen Faschisten™ im zweiten Weltkrieg,
wie die Nationalsozialisten fHlschlicherweise von den Sowjets
genannt wurden, und dann die "Andersdenkenden", die sogenannten
Dissidenten der Gegenwart. In den Berggol'c'schen Gedichten
tauchen nur die ersten beiden Feindbilder auf. Das hingt in der
Hauptsache wohl damit zusammen, daf 0l'ga Berggol'c ihre dich-
terische THtigkeit der Nachkriegsjahre im Vergleich zu den bei-
den vorhergehenden Schaffensperioden einschrénkte und keiner
neuen Thematik 8ffnete, sondern ihre Gedichte mit der Erinne-
rung an die Vergangenheit erfiillte.

Der geschichtlich "erste Feind" des Sowjetregimes findet
erst- und letztmalig nach dem Krieg in dem umfangreichen Vers-
epos flepsopoccuticx (1949-1957) kurz Erwdhnung. Auffallend ist
dabei, da® der Feind nur knapp genannt wird - beispielsweise
spricht die Dichterin von den "Romanovschen Adlern" (V. 184),
von den "Kulaken" bzw. "weiBen Kulaken" (V. 345) - und nicht in
Situationen eingebettet als selbstidndiges Motiv oder gar Thema
auftaucht. Insofern kann bei dieser Variante des Feindbildes
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nicht von einem Motiv gesprochen werden. Das gilt teilweise
auch flUr das zweite Feindbild, das in iUberwiegendem Mafe nur
Bestandteil der Kriegsdichtung aus den Jahren 1941-1945 ist.
Sehr h#ufig stellt sie ihn dort nur in der allgemeinen Formu-
lierung "Feing" darl.

In einer Reihe von Gedichten, so zum Beispiel in fTodsoduas
aodxa (1942; II, 80-81), grenzt Ol'ga Berggol'c den "zweiten
Feind" begrifflich dahingehend ein, da8 sie ihn "Faschist" (V.
23) nennt; nur vereinzelt findet sich hin und wieder ein Hin-
weis auf seine Nationalitét. In A xouy eoeopumv ¢ mobou (1942;
Bepnocmv 1970, S. 104) beschimpft sie ihn als "deutschen Kula-
ken" (zepmancxuir xynax, V. 35); in 3uama (1943; II, 89~92)
spricht sie von "deutschen Panzern" (zepmamcxue manxu, V. 9),
von dem "Deutschen'" schlechthin (xemey, V. 15) sowie von der
"Dunkelheit des deutschen Ubels" (0 mpaxe nemeyxoezo 3aa, V.
30) und in Baanada o mMaaduem 6pame (1941; II, U6-48) vom "deut-
schen Stab" (eepmanmcxuiti wmaé, V. 1).

Mit ihrer totalen Enthaltsamkeit bezilglich der Bezeichnungen
"Nazi" bzw. "Nationalsozialist" gibt 0l'ga Berggol'c indirekt
einen Hinweis auf die mehr oder minder vorgeschriebene Spra-
chenregelung seitens der Partei. Die oben genannten Bezeichnun-
gen waren deswegen verpdnt, weil die Kommunisten sowohl natio-
nale als auch sozialistische Aspekte fiir sich selbst in An-
spruch nahmen und so diese Anwendung auf den deutschen Feind
nicht nur Verwirrung hitte stiften kdnnen, sondern auch eine
abschreckende Wirkung verfehlt hitte.Z:

Die persdnliche Zurilckhaltung der Dichterin bei der Verwen-
dung der Nationatitdtsbestimmung "deutsch'" und "Deutscher" be-
reits wdhrend des Krieges ersparte ihr eine nachtrigliche Uber-
arbeitung und Korrektur ihrer Gedichte. Denn die bei vielen
Kriegsdichtern und -schriftstellern auf dem Kontrast "gute Rus-
sen - schlechte Deutsche", "Welt von Menschen - Welt von Be-
stien" (vgl. z.B. den militanten Roman Padyeza (1942) von V. Va-

]Allein die Bezeichnung "Feind" (8paz) findet sich in zahl-
reichen Kriegsgedichten, z.B. in: Havaao nosmm 1941; I1I, 10 -
Apmus 1941; 11, 52 - Qeaspanvbcxuii Onesnux 1942; 11, 52/54 u.v.a.
sowie auch in vom Krieg sprechenden Nachkriegsgedichten, z.B.
Bemynnenue 8 nosmm 1950; Mockea 1958, S. 167 - [lecna o "Baume-
xoMMyHucme” 1953; III, 58 u.v.a.

2Vgl. H.J. Dreyer, Petr Verdigora, "Ljudi s &istoj sovest'ju?..
Verlinderungen eines Partisanenromans unter dem EinfluB der Politik.
In: Arbeiten und Texte zur Slavistik. Bd. 9 (1926}:5ieqldnB2s
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silevskaja) aufgebaute Feindthematik und-motivik mufte zu einem
grofBen Teil in spiteren Fassungen eliminiert und durch den
nichtkorrekten Gegensatz Kommunismus-Faschismus ersetzt werden.
Auf diese Weise wurde das Feindbild ideologisiert und im Hin-
blick auf die Nationalitit neutralisiert, um ihm so mehr Gul-
tigkeit zu geben, da inzwischen die Auss®hnung mit dem kommuni-
stischen Teil Deutschlands stattgefunden hatte. Es war seither
nicht mehr vom Sieg der Russen liber die Deutschen die Rede,
sondern vom Sieg der kommunistischen Ideologie liber die faschi-
stische Ideologie.

Eine weitere nihere Bestimmung erfihrt das Feindbild bei 01'-
ga Berggol'c durch andere beschreibende und charakterisierende
Adjektiva und Substantiva. In Ceeacmonoaw (1942; II, 72-73)
spricht sie von den "verhaften Feinden" (newnaeucmuume spazu, V.
11); in Cmaaunepady (1942; II, 82-84) vom "verfluchten Feind"
(npoxaamuii epaz, V. 31) und in K cepdyy Podunu pyxy mAanem
(1941; II, 28-29) vom "dreimal verfluchten Feind" (mpuxdm npo-
xasmut epaz,(V. 2) sowie in Teou nymo (1945; II, 107-121) vom
"unsichtbaren” und vom "gesichtslosen Unsichtbaren" (xesudumui,
V. 287 und Sesnocuit neeudumxa, V. 293). Die Adjektive "ver-
flucht" und "verhaBt" reichten der Dichterin jedoch nicht aus,
um das verabscheuungswirdige Verhalten des Feindes zu charakte-
risieren. Dazu bediente sie sich u.a. solcher Formulierungen
wie "Henker" (nasau) in ®espaavexult Oneenux (1942; II, 56, V.
129), Jexunzpadcxas nooma (1942; Moskauer vollstdndige Ausgabe
1958, S. U0, V. T4), Jewunepadcxuti canaom (1944; ebd. S. 62, V.
8) ungd "Verbrecher" (Xuwymux, 3a00b) 1in [lecnha o Jlenunepadcxoil
mamepu (1941; II, 17, V. 33). In Cmaaunzpady (1942; 1I, 82-84,
V. U6) iUbernahm sie die in der politischen Propaganda jener
Zeit iUbliche Terminologie, indem sie Ausdricke wie "wiltende Be-
stien" (Gewenux 3eepeti, V. 26); so auch in A zoeopw ¢ mobo&k nod
ceucm crkapados (1941; II, 19, V. 26) und "schdndliches Reptil"
(nocmudnati ead, V. 73) in Jenunzpadexas nosma (1942; Moskauer
Ausgabe 1958, S. 40) und "Klauen des Todes" (e xoemu cmepmu, V.
29) in Cmuxu o0 snenunzpadcxux Goavuweeuxax (1941; II, 14) ge-
brauchte. All diese Vergleiche und Gleichsetzungen des Feindes
mit Tieren und Verbrechern, die zu den gingigen Bezeichnungen
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der Kriegspropaganda und -literatur gehdren und an sich nicht
typisch filir 0l1'ga Berggol'c sind, haben neben der beschreiben-
den und charakterisierenden Funktion auch einen psychologischen
Zweck, nidmlich den Haf auf den Feind zu steigern, um so den
Kampfgeist zu verstirken.

Uber die rein begriffliche und bildhafte Darstellung hinaus-
gehend gestaltet Ol'ga Berggol'c den Feind dadurch zu einem
selbstidndigen Motiv, daB sie ihn an seinen Taten skizziert. Zu-
meist geschieht das an seinem fiir die Leningrader nur akustisch
wahrnehmbaren Erscheinungsbild, an dem "Zischen der Geschosse"
(ceucem cnapsdos, V. 1 in A zoe0pw ¢ moboi nod ceucm cnaprdoa
1941; II, 18) und an dem stindigen "Drdhnen der Kanonen" (zpo-
xom xawonad, V. 14 ebd;; vgl. auch in Cecmpe 1941; II, 24, V.
22 u.v.a), das den Leningradern Vernichtung verheift:

-~ Tw coauvCcr, cmpycuwb, = OGoMmbu HaM Xpuuaau, -
3abbeuwdca 68 3emMaw, ynadeuwd Huuxom!

SO0 in Qespanvcxuit Onesnux (1942; II, S4, V., 93-9l4).

Daneben gestaltet sie das Feindmotiv in seinem optischen Er-
scheinungsbild, so wie es den Leningradern in Gestalt der
feindlichen Waffen allgegenwirtig war. Dazu gehdren seine Fol-
terwerkzeuge "Eisen und Feuer" (numan nac apa2 xene3aom u oz2xem
in Qeepanvecxutt dneenux 1942; II, 54, V. 92), die "Ketten" der
Gefangenschaft sowie die zum T8ten bestimmten "Messer", die er
bereithdlt (xanmdasnm z2omossam u wnoxu, V. 24 in Cecmpe 1942; 11,
24).

Die im groRen und ganzen noch konkrete Skizzierung dessen,
was der Feind den Leningradern antat, wird einmal von der Dich-
terin mittels einer rein abstrahierenden Schilderung gestaltet,
und zwar am Ende des Krieges, als Ol'ga Berggol'c in dem Poem
Teou nymo (1945; II, 117-118, V. 299-305) auf den letztendlich
doch siegreichen Weg der Leningrader zuriickblickt und erinnernd
die erlittenen Qualen noch einmal durchlebt:

Tu ymonumb xromen MeHA 8 omexe.
Tu Jd0 xocmelt o6mARzuUBAN MHE WYEXu.
Tu MHe 2ana3a MOu 80asun 8 2AQ3HUuM,
mu 3yOm Mxe pacwamwmeasn 80 pmy,
mu e2xan Mmena 8 nodeaan,

a memxHoOmMy,
nod ceod ncuxuampuuecxou OoaAbHuyH. ..
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Im Gegensatz zu den vorab angefihrten Beispielen verlieh 0QOl'ga
Berggol'c dieser eindrucksvollen Aufzihlung nicht mehr die
Funktion des HaBschilrens, weil dies nach dem Sieg nicht mehr
notwendig war:

Ho mex paseaaun z2opecmuux u OUMHUZ,
8 oxozax 8CR,
8 pybyax, e xposu, € 3o.ae,
A nodxanacoy,
xax ece, -~
neucmpebuma,
¢ neucmpebumoli seprocmeo 3emne, (ebd. S. 118, V. 306-309

Auffallend ist, daf die Dichterin fir die Sache des Sieges
das Feindmotiv grunds#tzlich nicht verwendete, um den sterben-
den Feind zu beschreiben und sich an seinem Tod zu erfreuen.
Mit Ausnahme der beiden Verse B ceceit xpoeau, & ceoeii npedcmepm-
Hol nene / 8u camu 3saxnebuemecd, nansavu (Cmuxu 0 800pPYXEHHOM
wapode 1941; II, 33, V. 45-46), in denen sie dem Feind mit dem
Tode droht, um so ihm selbst zu entgehen, finden sich in ihren
Gedichten keine Darstellungen in der Art eines A. Surkovs, der
beispielsweise in dem Gedicht Mepmeuii epaz (1943; H3bpaunme
cmuzxu 1947, S. 112) seiner Erbarmungslosigkeit und Unversihn-
lichkeit sowie seinen HaBgefilhlen nicht einmal gegenilber einem
toten Feind Einhalt gebietet. Zwei Grinde mdgen fir die Berg-
gol'c'sche Zuriickhaltung ursfchlich sein: zum einen das ihrem
gegeifelten Volk und seiner Tapferkeit geltende Interesse und
zum anderen eine persdnliche Erfahrung, die sie - so erinnerte
sie sich erst viele Jahre spiter in [Juesxnne 3ee3du - in ihrer
Eigenschaft als Gegenpropagandistin beim Leningrader Rundfunk
gemacht hatte. AnliBlich des im Jahre 1942 bevorstehenden Weih-
nachtsfestes verfaRte sie ein Flugblatt fUr die feindlichen
Soldaten vor der Stadt. Dabei kam ihr pl8tzlich zu BewuBtsein,
daf der deutsche Soldat ebenso einsam war wie die Leningrader,
daB er genauso unter K4lte und Hunger litt und daBR auch er lie-
ber daheim im Kreise seiner Familie weilen wilrde. Kaum war sie
sich des Mitgefiuhls mit ihrem #rgsten Feind bewuft, muBte sie
sich zwingen, es zu verdr#ngen, um sich nicht selbst ihrer -
Kampfesmoral zu berauben: 3mo spa2u, a xe aAvdu -, cxasaaa R ce=
de...l

]0. Beprroney, fo6poe yTtpo, noagu! (1960) III, S. 351,
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Eine solch menschliche, wenn auch nur vorilibergehende Regung
durfte erst nach Stalins Tod gezeigt werden. Im Zuge einer all-
gemeinen, nun wesentlich differenzierenden Betrachtungsweise
des Kriegsfeindes, in dem nicht mehr einseitig nur der "Verbre-
cher" und die "Bestie" gesehen wurde, findet sich der hinter
seinen Taten verborgene Mensch, beschrieben zum Beispiel in
einer VerhSrszene, in deren Mittelpunkt die als aufrecht und
sogar sympathisch gezeichnete Person eines deutschen Gefangenen
steht ( vgl. G. Baklanov in seiner Erzihlung /1sdp 3emnu').

Die im Rahmen der parteilichen Kriegsdichtung typisch einsei-
tige, negative Aufbereitung des Feindmotivs durch Ol'ga Berg-
gol'c, deren politische Intention dem Motiv eine Uber das
Kunstwerk hinausgehende Funktion der Einflufnahme auf ihr Pub-
likum gab, trigt insofern individuelle Zige, als die Dichterin
nur zuridckhaltend und abstrakt auf zahlreiche Gedichte ver-
streut davon Gebrauch machte und das damit verkniipfte propagan-
distische Anliegen vorwiegend indirekt, verhalten und niemals
laut vortrug.

Im inhaltlich-dichterischen Geflige ist das Motiv des Feindes
in seiner ausschlieflich die negativen Eigenschaften betonenden
und damit parteikonformen Zeichnung nur ein Baustein in der Ge-
staltung des sich in den negativen Lebensbedingungen widerspie-
gelnden dichterischen Rahmens, der insgesamt kontrastierende
Funktion besitzt zu den im Mittelpunkt stehenden, vom Heldentum
der Leningrader kilndenden Kernmotiven.

Das Stimmungsmotiv des "Hasses"

Von weitaus mehr agitatorischer Zielsetzung ist das als Va-
riante zum Feindmotiv anzusehende Motiv des Hasses bestimmt.
Der funktionale Unterschied liegt allein in der dichterischen
Prdsentierung des HaBschilrens. Wihrend das Feindmotiv diesen
Zweck nur mittelbar erfiillt, kommen die zum HaB aufrufenden Ge-
dichtpassagen dieser Intention unmittelbar entgegen.

Ir. baknawos, Nags semnu. In: Hosusk mup 1959. 5. S. 3-45 und

1959, 6. S, 66-111,
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Umfang und Intensitit des HaPmotivs sind wie schon beim Motiv
des Feindes erheblich geringer angesetzt als beispielsweise bei
A. Surkov, der diesem Normthema und Normmotiv gr&feren Raum be-
reitstellte. Die von HaRgefihlen und Rachegelilsten gendhrte Un-
erbittlichkeit allem gegenilber, was mit Feind zusammenhidngt -
selbst wenn es sich dabei um dessen Verwandte und Freunde in
Deutschland handelt (so z.B. in seinem Gedicht /709 Mocxeou
1941, H3bpannme cmuxu 1947, S. 80-81 sowie 3anoceedv mcmumeneil
1942, S. 97) -, stellt letztlich nur eine in Dichtung umgesetz-
te militante Propagandajournalistik dar. Herausragende Beispie-
le dafir sind A. Tolstojs am 28. Juli 1941 in der MTpasda er-
schienener Artikel A npusumseaw x nexasucmu, M. Solochovs mit dem
Stalinpreis 1. Klasse ausgezeichnete Hayxa renaeucmu und I,
érenburgs zahlreiche Kriegsartikel.l Diese literarischen und
journalistischen Hetzkampagnen waren als Beitrag zur psycholo-
gischen Kriegsfiihrung gedacht. Obgleich Ol'ga Berggol'c sich
nicht an dieser, den Menschen v81llig ausklammernden, politi-
schen Hetze in einem solchen AusmaB beteiligte, zeigte sie sich
aber auch nicht geneigt, den Haf v81llig zuriickzudrédngen. Anders
jedoch z.B. M. Aliger in ihrem Gedicht Hemeyxoi xenyune (1941
bis 1942; Cmuxomeopexus 1952, S. 98-103) - O nenagucmb, MoAuu
(V. 65), Henasucmo, nocmoiu (V. 99) -, um eine Basis zu finden
fir ein Gespr#ch von Frau zu Frau, von einer Russin zu einer
Deutschen, mit der an sich jede Russin das gleiche Schicksal
teilt: das Warten auf das Ende des Krieges, auf die Riickkehr

lStellvertretend fiir alle sei hier I, ﬁrenburg zitiert in
einem Artikel vom 13. August 1942 in: Hpachas 3ee3da, den er
angesichts des russischen Riickzuges aus dem Nordkaukasus und
des deutschen VorstoBes auf Stalingrad schrieb: "Man kann alles
ertragen: Not, Hunger und Tod. Aber die Deutschen kann man
nicht ertragen. Man kann diese fischidugigen Idioten nicht er-
tragen, die alles Russische verachten... Wir k¥nnen nicht le-
ben, solange diese graugriinen Schnecken am Leben sind. C...]
Heute gibt es nur einen Gedanken: Die Deutschen t&ten, sie td-
ten und in der Erde verscharren. Dann erst kdnnen wir wieder
schlafen." Einen Tag spdter, in derselben Zeitung: "Wenn du
einen Deutschen getdtet hast, bring den ndchsten um - es gibt
nichts Schdneres als deutsche Leichen'". Hier in der deutschen
Ubersetzung von Alexander Werth, RuBland im Krieg (1964) S. 296
bis 297.
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der M&nner und Sthne. Dieses von "Mensch zu Mensch" (V. 111 bis
112) gefiilhrte Gespridch Aligers wire fir 0Ol'ga Berggol'c undenk-
bar gewesen. Nicht aufgrund eines Mangels an Menschlichkeit und
Vernunft, sondern aufgrund der unterschiedlichen Perspektive,

aus der beide Frauen den Krieg und seine Auswirkungen erlebten.

Wie

I. Grinberg] 1956 zu Recht anlidRlich eines Vergleichs der

beiden Dichterinnen festgestellt hat, reprisentiert 0l'ga Berg-
gol'c die mitten im Kriegs- und Kampfgeschehen stehende aktive
Kdmpferin. Margarita Aliger hingegen zeigt sich als auBerhalb

des

unmittelbaren Geschehens stehende, abwartende, distanzierte

Frau eines Kimpfers, die folglich mehr Toleranz zeigen konnte.

Zwischen den beiden extremen Positionen reiner Emotionalitit

einerseits und Rationalit3t andererseits befindet sich die Ver-

arbeitung des Hafmotivs bei 0l'ga Berggol'c. Sie verbindet Ge-
fihl und Verstand, indem sie von der fir einen Kimpfenden na-
tirlichen Uberlegung ausgeht, daf der HaR weitere Krifte mobi-
lisieren kann:

und

und

Ham nenasucmp aannaxamv ne Oaem,

Ham nenasucmo 3an020M XUSHU CMAAA:

o6vedunsem, zpeem u eedem. (Pesp. Oneenux 1942; II, 53,
V. 53-56)

er deshalb gezielt als Ansporn einzusetzen ist:

Ho, xecmoxo Qyuy nanprezas,

cMepmue Henasuds u cxopoba,

A CO 6CeMu amecme npucazap

u daw npuc’zly 3a melbs.

MlpucAzaw AeHUMZ padCKuM DPAHAM,

He CAOMANCD, He Jpoeny, he ycmany,

U Kpynuys me npowy epacam. (Cecmpe 1941; II, 25, V.25-32)

ihn niemals um seiner selbst willen propagiert.

Solch geschicktes Motivieren mit dem zum Motiv verarbeiteten

Ha®,

der in ihren Kriegsgedichten nicht nur sparsam verwendet wurde,

sondern auch immer im Hinblick auf einen psychologisch-morali-
schen Nutzen fir ihren aktuellen Leser, zeigt die rationale
Durchdringung auch dieses Teiles ihrer Dichtung.

Das

Stimmungsmotiv des "Sieges"

Das Motiv des Sieges verdient die Klassifizierung als Stim-
mungs- und nicht als Situationsmotiv, weil es nicht zur Dar-

lSiehe oben S, 18.
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stellung eines bereits errungenen Sieges benutzt wurde, sondern
ebenso wie die vorab genannten Rahmenmotive allein dem Zweck
der moralischen Unterstiitzung, der den Kampfgeist anstachelnden
"Stimmungsmache", diente, um einen noch in der Zukunft liegen-
den Sieg zu erkimpfen. Deshalb ist das Siegesmotiv ein konstan-
ter Bestandteil der frilhen Kriegsgedichte, vornehmlich aus den
beiden ersten Kriegsjahren, in denen der Sieg in Wirklichkeit
ilberhaupt noch nicht abzusehen war. Darillber hinaus gehdrt es
grundsidtzlich in den Bereich des obligatorischen Optimismus des
sozialistischen Realismus.

Die Verwendung dieses Motivs in den Berggel'c'schen Gedichten
verliuft der Wirklichkeit genau entgegengesetzt. Je ferner der
Sieg war, um so hiufiger, je ndher er rickte, um so seltener
erfolgte seine dichterische Verarbeitung.

Abgesehen davon, daf alle Aufforderungen zum Kdmpfen und
Durchhalten in letzter Konsequenz auch stets eine Aufforderung
zum Sieg beinhalten, ist festzustellen, daB die den zeitgends-
sischen Leser und Horer anspornende Funktion dieses Motivs so-
wohl mittels Ruckgriffsals auch mittels Vorgriffs auf auBerli-
terarische Gegebenheiten erzielt wurde.

Im Rickgriff auf die Vergangenheit vergegenwidrtigt die Dich-
terin den Sieg der Oktoberrevolution (/Tepewi dexv 1941; II, 9)
und konstruiert daraus eine Verpflichtung und eine Gewifheit
fd} die Zukunft (Cmuxu 0 aenuxzpadcxuxr Gonvuwesuxax 1941; II,
14), wobei sie der Figur Lenins eine Schliisselposition fir den
Sieg verleiht.

He eno3opumd, ne nonpand

mom 20pod, 20e Baadumup Jlenun

yuun mepnemp u nobexdame. (flecnAa o0 nenunzpadcxoli mamepu
{941; I1I, 17, V. 22-25)

Im Vorgriff auf die Zukunft, von der die meisten Motivdarbie-
tungen erfillt sind, greift Ol'ga Berggol'c den tatséchlichen
Ereignissen weit voraus. Sie tut dies vorrangig in Form von
Ich- und Wir-Aussagen: "Wir werden siegen, ich schwdre es dir,
Rukland" (4 20eopw ¢ mobou nod ceucm cxapadoe 1941; I1I, 18, V.
27), "Ich schwdre dir - wir werden bald siegen" (/Joxyda wnebo
cympauxoe Mmepxwem 1941; II, 34, V. 22), "Aber die Heimat ist
mit uns, und wir sind nicht allein, / und unser wird der Sieg
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sein (... A 6yoy cezodua ¢ mobou zoeopums 1941; II, 31, V. 47
bis 48), etc. Das sich selbst Miteinbeziehen der Dichterin in
solche Ausrufe und Aufforderungen ist symptomatisch fir all je-
ne Gedichte, in denen Ol'ga Berggol'c aus dem persdnlichen Er-
lebensbereich heraus schildert. In Gedichten, in denen sie von
Ereignissen berichtet, die sie nicht selbst miterlebt hat, wie
zum Beispiel den Fall von Sevastopol' und die Einkesselung
Stalingrads, schlieft sie sich aus den Appellen aus. So beendet
sie z.B. das Gedicht Cesacmonoan (1942; II, 73) mit den Worten:

Cee e - Cesacmonoav, mu ¢ Hamu'!

mu GvewvcA, mu nobeduwv. (V. 25-26)
Das Besondere dieser Textstelle zeigt sich nicht so sehr in der
agitatorischen Formulierung ma nodeduwd, das sie einer Stadt
nach deren Kapitulation zuruft, sondern vielmehr in den etwas
paradox klingenden Worten mx ¢ xamu. Es hitte doch eher heiRen
muUssen ""mua ¢ modou”, denn nicht die Leningrader, in deren Namen
sie hier spricht, bedurften in erster Linie der Hilfe, sondern
umgekehrt Sevastopol'. Mit dieser psychologisch sehr geschickt
angelegten Umkehrung der Verh#ltnisse appelliert sie an das So-
lidaritidtsgefiihl der Sevastopoler, sich nicht in ihr Schicksal
Zu ergeben, sondern es filr sich und die anderen aufs neue in
die Hand zu nehmen und weiterzukimpfen. Mit Hilfe dieser auf
den ersten Blick unverstindlichund widersinnig wirkenden Aussage
versucht sie unter Verzicht auf jegliche Mitleidsbekundung und
Klage das durch die Niederlage zerstdrte SelbstbewuBtsein der
Stadt neu aufzurichten, indem sie ihr eine weitere Verpflich-
tung auferlegt.

AuBerhalb der Aufforderungsstruktur steht die nur einmal vor-
kommende Parole von der "Treue zur unbesiegbaren Partei"” in dem
reinen Propagandagedicht Mosodomy dob6poceocavyy (1941; 11, 35, V.
17-18).

Frei von politischer Agitation bei 0l'ga Berggol'c dagegen
ist die in der Kunst so traditionsreiche bildliche Darstellung
der Siegesgdttin, die sich in der Berggol'c'schen dichterischen
Prdgung von ihren Vorbildern Victoria und Nike dadurch unter-
scheidet, daR sie nicht als unversehrt strahlende Ruhmesgdttin
Gestaltung findet, sondern als vom Leid geprigte, verstimmelte
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Siegerin, die in "verkohlten Hinden" (®espasavbcxuii Oneenux 1942,
II, 58, V. 197) den Siegerkranz h#lt. Es handelt sich hier um
den SchluB ihres "Februartagebuchs", wo sie das gewohnte Bild
durch die Formulierung "verkohlte Hinde" verfremdet und dadurch
ihre dichterische Kraft herausstellt. Denn nicht der von ande-
ren Dichtern so oft beschwdrte billige, strahlende Sieg findet
bei ihr Darstellung, sondern der Sieg durch das Leid, durch Op-
fer, durch Verstimmelung. 0l'ga Berggol'c will auf diese Weise
zum Ausdruck bringen, daf der Sieg im Krieg immer nur die fir
alle hdchst schmerzliche sowie an kdrperlichen und seelischen
Wunden reiche und folgenschwere Beendigung des Leilds sein kann.

Wie die zuvor dargestellten Rahmenmotive des Feindes und des
Hasses gehdrt auch das Stimmungsmotiv des Sieges zu den propa-
gandistischen Normmotiven in der Lyrik Ol'ga Berggol'c', deren
vornehmliche Aufgabe die EinfluBnahme auf den aktuellen aufer-
literarischen Wirklichkeitszusammenhang war und denen die Dich-
terin dennoch nur eine Randstellung in ihren Gedichten einrjum-
te, weil sie das Zentrum ihrer Betrachtung des tapferen Men-
schen und seiner Leidensbewdltigung freihielt. Bei aller Be-
reitschaft der Dichterin, auch im Sinne der Parteipropaganda zu
wirken und beispielsweise sogar in scheinbar aussichtslosen Mo-
menten den Sieg zu beschwdren, zeigt sich der fur sie eigentim-
liche Zug der Aufrichtigkeit, vor dem leidenden Menschen die
Augen nicht zu verschlieRen, wie es viele ihrer Dichterkollegen
um der Parteilichkeit willen getan haben.

Das Stimmungsmotiv der "Stille"

Mit der Verarbeitung des Stillemotivs iiberschreitet 0l'ga
Berggol'c den bisherigen Rahmen der propagandistischen Normmo-
tive und wendet sich dem traditionsreichen lyrischen Motiv in
der Geschichte der Dichtung zu. "Der Zustand der Stille bildet
auch die Voraussetzung des das Lyrische kennzeichnenden Ver-
schmelzens des Betrachtenden mit dem Gegenstand. Vom Dichter
gestaltet, Ubertrdgt die Stille dem Lesenden und Horenden die-

selbe Stimmung, aus der ein Gedicht entstand. In diesem Sinne

"W. Kasack, Der Stil Konstantin Georgievid Paustovskijs (1971)

S. 142,
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lassen sich in der Literatur viele Gedichte Uber die Stille
finden, an denen immer wieder das Wesen des Lyrischen erklirt
wurde, wie beispielsweise Wanderers Nachtlied (Uber allen Wip-
feln tet Ruh) von Goethe, Der Einstedler (Komm, Trost der Welt,
du stille Nacht) von Eichendorff und Schédfers Sonntagslied (Nun
Stille nah und fern) von Uhland. Auch aus der russischen und
sowjetischen Literatur lassen sich derartige Beispiele anfih-
ren. Wolfgang Kasack nennt in seinem Kapitel zum Motiv der
Stille bei Paustovskij die Gedichte Bocnomunanue ("Wenn flr den
Sterblichen der l4rmende Tag verstummt") von Puskin, Tuzxou
HOUbIO VOn TjutEev, Beuvep mupnnii von Brjusov, Tuwuxu von Vozne-
senskij und Tuwura von Pasternak]. Blickt man auf die hier nur
skizzierte Tradition dieses Motivs zuriick, dann zeigen schon
die Titel und Anfangszeilen der Gedichte, daB® ihre Gestaltung
aus der Stimmung der Stille heraus entstanden ist.

Das Motiv der Stille kann sich in den Berggol'c'schen Gedich-
ten nur selten in seinem traditionell lyrischen Wesen entfal-
ten, da auch es nicht frei von pragmatischen Zielsetzungen der
Dichterin ist. Das eindrucksvollste Beispiel ist der schon ein-
mal im Hinblick auf das Motiv des Todes ausfilhrlich zitierte
filnfte Teil des Kriegspoems /lamamu aayumnuxoe (1944; II, 101
bis 102).2 Betrachtet man diese Textstelle isoliert vom iibrigen
Poemtext, so wie es Hans Baumann in der Lyriksammlung Russische
Lyrik 1185-1953 (1963, S. 223) getan hat, wo er diese Strophen
des finften Teils als eigenstindiges Gedicht ver&ffentlicht,
ohne Verweis auf seinen Kontext und seinen Stellenwert, so
glaubt man ein lyrisches Gedicht vor sich zu haben, in dessen
Mittelpunkt die dichterische Erbauung am Frieden und an der
tiefen Stille des Todes steht, einer Stille, die zu ungewdhnli-
chen, dem Lebenden niemals zuginglichen Wahrnehmungen fihrt, in
deren Zentrum ein nur dem Toten vorbehaltenes "Naturerlebnis"
steht.

Betrachtet man diese Verse jedoch in ihrem urspringlichen Zu-
sammenhang, so weicht das lyrische, sich selbst genligende Mo-

’w. Kasack, ebd.
2Siehe oben §. 120,
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ment der Stille einer kontrastierenden und damit epischen Funk-
tion. Denn der Tod als "Ort tiefster Ruhe" fiur die "still fei-
ernde Seele" (V. 121-122) ist in diesem Poem die Endstation
eines im Kampf noch unerfahrenen Schillers, der seinen ersten
Fronteinsatz mit dem Leben bezahlen mufite., Die Tragik eines
vorzeitig und so grausam beendeten jungen Lebens, das fir ein
Leben in der Stille des Friedens in den Kampf gezogen war, wird
von der Dichterin heruntergespielt, indem sie die Stille des
Todes als etwas Verlockendes, beinahe Erstrebenswertes hin-
stellt. Doch nicht der ungerechte Kontrast 'lauter Kampf' -
'Totenstille' {(letztere stellt eine Art Ersatzfrieden dar) be-
stimmt die dichterische Umsetzung durch 0l'ga Berggol'c. Das
Motiv der Stille, zum Symbol des lebendigen Friedens erhoben,
kontrastiert mit dem L&rm und Getdse eines wiitenden Krieges.
Das Motiv des Schweigens als Variante des Stillemotivs kontra-
stiert mit unheilvollem Reden.

Die Dichterin beschreibt die Stille zum einen an dem, was
noch oder wieder zu hdren ist, wie beispielsweise das "Klingen
einer Saite" in dem Augenblick, wo die "Front still ist"
(Tpemva 3ona 1942; 11, 59, 9-12), und zum andern an dem, was
nicht oder nicht mehr zu h8ren ist, die absolut friedliche
Stille, in der "nicht einmal das St8hnen des Baches zu verneh-
men ist" (Ocenv copox nepsoczo 1941; II, 27, V. 21-24). Diese
beiden Darstellungsvarianten verknipft sie z.B. in einer Zu-
kunftsvision vom Frieden mittels der Gegenilberstellung dessen,
was nicht mehr zu hdren sein wird, das Drdhnen des Krieges,
und dessen, was spiter einmal zu hdren sein wird, die Stille:

Bumb mMoxem, OAu3IXO CPOXU 3IMU:

ne pes cupex, He noceucm GOMO,

a muwuny ycawuam demu (Eepona 194O; I, 121,
Teil III, V. 1-3)

Die Aufbereitung des Motivs der Stille als konstituierender
Faktor in den oft beschworenen Zukunftsvisionen vom Frieden ist
charakteristisch fir die Berggol'c'sche Motivgestaltung. Her-
vorzuheben ist die Verbindung der Stille mit persdnlichen Win-
schen der Dichterin.
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flyemv xuawuye ceemumcr u Ouwum,

NOAMURCA NOXOeM u 8eCHOU...

ITnauvbme muwe, cMmelimeCdb muwe, muue,

6ydem nacaaxdamvpc’ muuurod. (Pa3zzoeop ¢ cocedxou
1941; II, 39, V. 29-32)

Tuxo-muxo. Hebo aoncmoe.

B amoid 0onzoxOaHKOU Muwukxe

MU npoiibem no HescexoMmy ¢ mobow,

no 6unoit "onacwouu cmopoxe". (Bmopoii pazzoeop ¢ cocedxol
1944, T1I, 104, V. 5-8)

Das zum Symbol des Friedens stilisierte Motiv der Stille kiin-
det nicht nur von einem zukinftigen, dauerhaften Frieden, son-
dern beherrscht auch die seltenen Kampfpausen, in denen das Er-
leben der Stille nach dem "Verstummen der heulenden Sirenen"
(H3 Gaoxunoma 1941 zoda; I1I, 20) mit bisher vom Kriegslirm liber-
ténten Naturwahrnehmungen wie dem "Singen und Pfeifen der Vigel
in den Stadtgidrten" (ebd.) verbunden ist. Ol'ga Berggol'c
stellt diesen Wechsel von Kriegsgetfse zur vom Vogelsang er-
filllten Stille nicht nur fest, sondern deutet ihn dahingehend,
da® sie darin den augenblicklichen Sieg der Vigel liber die 1l3r-
mende Stadt sieht:

la, 6 muwure npedfoesoli, 8 neuaau,
max mopxecmsyrom IOopH BeUHUX RMUY,
xax O6ydmo 6 padm, umo nepexpuvaau
oepomunlt 20pod, nadawyui wuy... (ebd. V. 5-8)

Die dichterische Vielseitigkeit in der Verarbeitung dieses
Motivs zeigt sich in besonderem MaRe an dem folgenden Beispiel,
wo die so lang ersehnte, nun Wirklichkeit gewordene Stille den
AnstoB gibt zur Erinnerung an vergangenen, 'todverheifienden'

Lirm:
"Hax muxo", - nolymana Mamb u a3doxuyaa.
Tax 80ADHO OQBNO HUKOMY He 630nxranocy.
Ho cepduye, npusnxwee X CMepmMHOMY 2YyAy,
3afumolt 3eMNOl muwuxnn ucnyzaaocev. (llamamu 3ayumnuxos
1944; II, 100, V.80-84)

Die psychologische Tiefe dieser Verse zeigt sich in der mit
viel Feingefiuhl von der Dichterin empfundenen doppelten und ge-
gensitzlichen Wirkung des Ungewohnten auf den betroffenen Men-
schen. Es ist die so sehnsichtig, immer wieder ertriumte plitz-
lich eingetretene Stille, die den Menschen zugleich aufatmen
und auch erschrecken 1ldBt.
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In Ergdnzung dazu verwendet die Dichterin das Motiv auch als
Ausgangspunkt filr die erst durch die Stille mdglich gewordene
Rilckbesinnung auf das eigene Ich und seine privaten Belange,
die in den Wirren des Krieges in den Hintergrund gedr#ngt wor-
den waren, sei es, um zu sich selbst zuriickzufinden: ... ¥4 aom
8 nocnesoenHou muuune / X cebe npucayuaaacd xaedure (Cmuzxu o
cebe 1945; II, 9, V. 1-2), sei es, um seinen von Verlusten und
Leiden verwundeten Gefithlen endlich freien Lauf zu lassen:

Hoeda xe cpaxenuii yMOoAXHYmM pacxamu
U Kaxduilt X xeHe zacnewum,
8 mom Jexb R, Cumb MmMOoxXem, nonaauy, coadamu,
no-xencxu nonnawy, naaapud... (lecha o xene nampuoma
1943; 11, 88, V. 37-40)

Selbst dieser vom persdnlichen Leid beherrschten Stille des
Friedens haftet etwas Befreiendes an.

Das Motiv der Stille in seiner Variante des Schweigens wird
von 0l'ga Berggol'c als ein Zeichen ricksichtsvollen und heroi-
schen Verhaltens dargestellt. In [Tepsce nucomo xna Hamy (1941;
Bepnocmop 1970, S. U7) differenziert das dichterische Ich in
einem Brief an seine Mutter zwischen zu verschweigenden Inhal-
ten, wie beispielsweise die Nachrichten von der "Zerstdrung des
alten Hauses" (V. 34), von der "Verwundung des Bruders" (V.
35), vom "eigenen vorzeitigen Altern” (V. 35) und vom "Mangel
an Brot und Schlaf" (V. 36), und zu #3ufernden Inhalten von dem,
was sein wird:

- [Tuwume npasdy mamepsam!
Huwume um 0 mom, umo Gydem.
He xanytimecv, wmo mpydno wam... (V. U46-U8)

Die fiir den sozialistischen Realismus so typische, die Wirk-
lichkeit verzerrende Unterscheidung zwischen positiver und ne-
gativer Wahrheit, so wie 0l'ga Berggol'c sie hier proklamiert,
ist jedoch nicht nur mit der politisch-propagandistischen In-
tention der Dichterin zu erkliren. Sie birgt auch die mensch-
lich anerkennenswerte Rilcksichtnahme eines Ichs in sich, die
Last des Leids alleine zu tragen, um so der in der Ferne leben-
den und sich sorgenden Mutter zusitzlichen Kummer zu ersparen.

DaB es der Dichterin nicht um das primitive Vertuschen von
grausamen Tatsachen geht, sondern allein um eine augenblickli-
che Ricksicht auf Kosten der eigenen Person, der allein die
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Bilrde des Wissens um das Leid aufgelastet ist, zeigt der zwei
Jahre spiter entstandene dritte Brief an die Mutter (Tpembe
nucomo xwa Hamy (1943; Bepwoeme 1970, S. 123, V. 19-25), wo sie
das Versprechen abgibt, ihr nach der Rickkehr ins Leningrader
Haus all das zu enthilllen, was sie verschwiegen hat.

Das dichterische Format der Ol'ga Berggol'c, das sich in kei-
nem der Rahmenmotivdarstellungen so stark zeigt wie bel der
Verarbeitung des Stille- und Schweigemotivs, erreicht seinen
H8hepunkt in dem Kriegsgedicht Jlenunzpadcxas ocenv (1942; II,
78, V. 33-38), wo Ol'ga Berggol'c den auf den ersten Blick un-
gewhnlichen Gedanken &HuRert, daf Trostworte kridnken und nicht
trésten kdnnten:

H R ne ymewaw, Hem, — He Oymai,

A ymewenveM 8dC xe OCKOpbaw:

A MeM Xe KAMEHHUM, CHDUM NYMEeM, Y2poMBM
mayycy, KXax sw, u, 3yOn cxas, = mepnav.
Hem, ymewexbr moabxo Qyuwy paxam, -
dasau Moavamv. ..

Diese vielleicht proveozierend wirkenden Uberlegungen zeugen im
Grunde von einem tiefen Einfuhlungsvermdgen der Dichterin. Den
scheinbaren Widerspruch von der Krinkung durch Trostworte hebt
sie auf, indem sie erkennt, daR es Schmerz und Leid gibt, fir
das sich keine Trostworte finden lassen und somit nur hilfloses
Schweigen und stilles Mitempfinden Ubrig bleiben.

Wie quilend solches Schweigen sein konnte, offenbart 0l'ga
Berggol'c ein einziges Mal in A4 xouy zosopump ¢ mobou (1942;
Bepnoemsp 1970, S. 104, V., 21), wo sie es brechen muB, weil ihre
Krédfte unter seiner Birde fir einen kurzen Augenblick versag-
ten: Ho moauamp yxe we mozy (V. 23-36).

Das Motiv der Stille, in dem der Traum von einer friedlichen
Zukunft seine Ausdeutung findet, sowie seine Variante des
Schweigens, in dem sich menschliche Gréfe im Alltiglichen
still artikulierte, gehdren gemeinsam mit dem ebenfalls in die
Zukunft weisenden Motiv des Sieges zu den wenigen freudvollen
Momenten der den Rahmen konstituierenden iberwiegend negativen
Lebensbedingungen. Innerhalb dieses werkimmanenten Rahmens ha-
ben sie eine kontrastierende Funktion. Dariber hinaus erfilllen
diese Motive einen in erster Linie menschlichen und dann erst
politischen Auftrag; sie halten die Hoffnung auf Frieden in den
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Menschen wach, ohne die jeder Kampf seinen Sinn verloren hitte.
Darilber hinaus zeigt das Motiv der Stille wie kein zweites die
psychologische Tiefe der Gedanken sowie tiefes Einfillhlungsver-
m¥gen der Dichterin.

SchluBbetrachtung "Hauptmotive”

Die Skala der hier angefilhrten Kern- und Rahmenmotive zeigt,
daR es sich um in der russisch-sowjetischen Literatur gelHdufige
und bekannte Motive handelt, deren inhaltliche N#he zu den
Stoffen und Themen der Berggol'c'schen Lyrik unverkennbar ist.
Die literarische Gattung "Lyrik", in der die der Realitit abge-
schauten Motive ein neues, dichterisches Leben entfalten, weist
auf einen zweiten Bereich ihrer Herkunft hin, auf die persénli-
che Erlebnissphire der Dichterin. Der dritte Bereich ist die
allen Dichtern gebotene Parteilichkeit in ihren Werken, d.h.
die Bericksichtigung des 'sozialen Auftrags' auch bei der Wahl
und Verarbeitung der Motive. Vor dem Hintergrund dieser dreifa-
chen, fir Ol'ga Berggol'c' gesamtes lyrisches Werk gilltigen Mo-
tivation: Wirklichkeitsbezogenheit, Selbstaussprache des dich-
terischen Ich und politische Intention, sind auch die Hauptmo-
tive inrer Lyrik zu betrachten.

Die Einteilung der Hauptmotive in die Kernmotive "Leningrad",
"Leningrader", "Tod" und in die Rahmenmotive "Feind", "Haf",
"Sieg", "Stille" veranschaulicht deren unterschiedliche Wertig-
keit im jeweiligen Gedicht sowie im gesamten Werk. Analog zu
dem Leitthema "Ol'ga Berggol'c und ihre Generation auf dem Weg
der Bewidhrung" dokumentiert diese Einteilung das dichterische
Hauptanliegen, den einfachen Menschen, insbesondere den Lenin-
grader, zum Hauptgegenstand ihrer Aussage zu machen.

Das Verh#ltnis von Kern- und Rahmenmotiven zueinander ist
dabei gekennzeichnet von der den Kernmotiven dienenden Funktion
der Rahmenmotive, die teils die situativen und atmosphirischen
Bedingungen erst liefern, in welche die dichterischen Gestalten
gestellt sind, und die sie teils erst in ihrer wahren Gréfe er-
kennen lassen. Allein schon der inhaltlich und positionsbeding-
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te Gegensatz in der dichterischen Verarbeitung der beiden Ty-
pusmotive, d.h. Kernmotiv des Leningraders und Rahmenmotiv des
Feindes, der in seiner inhaltlichen Kontrastierung 'gute Lenin-
grader - bYser Feind' dem sozialistischen Realismus der Kriegs-
jahre entspricht, unterstreicht diese Intention.

So wie die drei Kernmotive "Leningrad", "Leningrader" und
"Tod" durch die historisch bedingte Untrennbarkeit von Ort,
Menschen und Situation ineinander verzahnt sind, so erginzen
sich die Rahmenmotive "Feind und HaR", "Sieg und Stille", indem
sie sich gegenseitig in ihrem zweipoligen Stimmungsgehalt der
Gegenwarts- und Zukunftsbezogenheit voraussetzen.
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ZWEITER HAUPTTEIL: FORM

Fragestellung

Von der vorangegangenen gesonderten Betrachtung der Stoffe,
Themen und Motive als den haupts#ichlichen inhaltlichen Schich-
ten eines Werkes ist nun der Blick auf die Form der Berggol'c-
schen Dichtung zu konzentrieren, wobel wieder von den gr&fReren
Einheiten zu den kleineren fortgeschritten werden soll.

Zundchst stellt sich die Frage nach der HuBeren und inneren
Struktur der Gedichtsammlungen, Abteilungen, Zyklen, Poeme und
der Einzelgedichte, deren 4ufBerer wie innerer Aufbau anhand der
Gestaltung von Anfingen und Schlissen sowie anhand der inneren
Entfaltungsschichten des jeweiligen Inhalts aufgezeigt wird.

Dem folgt die Frage nach den auffallendsten rhetorischen Ele-
menten, von denen hier nur die Stilmerkmale der Wiederholung
sowie der Bild- und Symbolhaftigkeit Beachtung finden.

Jede dieser Untersuchungsperspektiven enth#ilt ihrem Charakter
entsprechend sowohl Inhaltliches und Formales. Auf diese Weise
werden manche inhaltliche Schichten zus#dtzlich analysiert wer-
den. Ausgangspunkt bleibt jedoch in jedem Kapitel der Blick auf
die Darstellungsmethode, die Form.

AUFBAU

Fragestellung

Die Bandbreite der Aufbauprinzipien im literarischen Gat-
tungsgefliige reicht von den bewuBten, weil festeren Aufbauprin-
zipien des Epischen und den noch zwingenderen des Dramatischen
bis hin zu den mehr unbewuBten Aufbauprinzipien des Lyrischen,
wo der Grad der BewuBtheit im HuBeren Aufbau - Strophik, Me-
trum, Reim - weitaus hbher zu veranschlagen ist, als im inneren
Gefilge. An sich diirfte im Bereich des Lyrischen nicht von einem
Aufbauprinzip gesprochen werden, sondern nur von Entfaltungs-
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méglichkeiten. Denn, wie Emil Staiger in seiner Poetik sagt,
ist "dem Lyrischen das Momentane", das "Verfliefen des Augen-
blicks" eigen, das "unbedingte Spontanitit erfordert", im Ge-
gensatz zum Epischen, das "sammelt" und zum Dramatischen, das
"erzwingt"l.

Am Beispiel der Lyriksammlungen, Abteilungen und Zyklen,
zweler Poeme und schlieflich am Beispiel von drei Gedichten
lassen sich die von Ol'ga Berggol'c bevorzugten Techniken im
inneren wie im HuBeren Aufbau ihrer Gedichte aufzeigen.

Im Hinblick auf die sichtbaren Bestandteile des &Zuferen Auf-
baus von Gedichten, wie beispielsweise Strophik, Metrum und
Reim, sind drei Gliederungsstrukturen der Berggol'c'schen Lyrik
zu erkennen: 1. die Einteilung in gleiche Strophen; 2. die Ein-
teilung in unterschiedlich lange Abschnitte und 3. der Verzicht
auf jede Einteilungsart, was im weiteren hier als Blockgedicht
bezeichnet wird.

Zu den Gedichten mit gleichlanger Strophik zdhlen solche, die
aus mindestens zwei Strophen bestehen. Auffallend ist die be-
vorzugte Verwendung von Vierzeilern, die mit der Aufbauschicht
des Reims eng verknipft sind, denn die Dichterin bedient sich
meist des Kreuzreims bzw. der Kreuzassonanz, die sich nur in
Vierzeilern verwirklichen k&nnen.

Zu den Gedichten mit Abschnitteinteilung geh®ren solche, bei
denen keine gleichlangen Strophen vorliegen und wo die Ab-
schnitte entsprechend den Sinneinheiten vom Drucktechnischen
her kenntlich gemacht werden. Innerhalb dieser Abschnitte
herrscht der kreuzweise Reim und die kreuzweise Assonanz unter
den Reimschemata vor. Allerdings bleibt ihre Einheit nicht im-
mer gewahrt wegen der Unregelmdfigkeit der Versanzahl.

Zu den Blockgedichten zdhlen all jene, die auf jegliche Ein-
teilungsart verzichten. Auch ihnen ist oft der Kreuzreim und
die Kreuzassonanz eigen. Jedoch f41lt deren Einheitlichkeit und
Konsequenz in der Durchfihrung noch unvollkommener aus als bei
der zweiten Gedichtgruppe.

Nach Auszdhlung von 145 Gedichten? ergab sich ein fast
gleichhoher Prozentsatz beil den Gedichten mit regelmi#Riger

lE. Staiger, Grundbegriffe der Poetik (1972) S. 81,

20. beprronsy, Cofpanue couuxeHuil 8 mpex momaxr (1973). 143
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Strophik (ca. 40 %) und bei den Abschnittgedichten (ca. 42 %).
An letzter Stelle rangieren die Blockgedichte (16 %).

Innerhalb der drei bekannten Schaffensperioden ist die Ge-
wichtung eine andere. In den Vorkriegsgedichten lberwiegen die
Strophengedichte (ca. 51 %) vor den Blockgedichten (ca. 28 %)
und den Abschnittgedichten (ca. 21 %). In den Kriegsgedichten
rangieren die Abschnittgedichte (ca. 53 %) vor den Strophen-
(ca. 38 £ ) und den Blockgedichten (ca. 9 %). In der Nach-
kriegsdichtung dominieren die Abschnittgedichte (ca. 60 %) {ber
die Strophen- (ca. 31 %) und Blockgedichte (ca. 9 %). Wihrend
in der Vorkriegsdichtung die Gedichte mit regelm#Biger Stro-
pheneinteilung in der Mehrzahl waren, reduzieren sie sich in
den beiden folgenden Schaffensepochen zugunsten der Abschnitt-
gedichte. Insgesamt ist daher eine Entwicklung von der festen
und spezifisch lyrischen Gliederung der Gedichte in Strophen zu
der lockeren und mehr epischen Gestaltung der Gedichte in Ab-
schnitten zu verzeichnen. Diese allm#hliche Aufldsung fester
Aufbauformen zu lockeren Gebilden entspricht einer allgemeinen
Tendenz in der Lyrik dieses Jahrhunderts'.

In Entsprechung dazu 6ffnet sich auch das Versmaf. In dem Ma-
Re, in dem sich die Gedichte von einer festen Gliederung ent-
fernen, entfernt sich auch der Vers von einem festen Metrum.
Der besonders in den Strophengedichten vorherrschende vier-,
filnf- und sechsfiiRige Jambus geht allm#hlich im freien Vers
vieler Abschnitt- und fast aller Blockgedichte auf. Diese drei
Einteilungsarten der Gedichte gelten ebenso flir die Poeme, die
eine Vermischung dieser Ordnungsprinzipien aufweisen.

Lyriksammlungen

Zwei Aufbau- bzw. Anordnungsprinzipien bestimmen die Zusam-
menstellung der Gedichte in allen dieser Arbeit zugrundeliegen-
den Buchausgaben: zum einen das einfache Prinzip der chronolo-
gischen Reihung von Gedichten im Hinblick auf ihr Entstehungs-

datumz, zum anderen das nach Themen differenzierende Eintei-

1
2

W. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) S. 166.
Siehe oben S. 70.
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lungsprinzip, dessen sich Ol'ga Berggol'c am hiufigsten bedient
hat und das nun zur ndheren Betrachtung herangezogen wird, da
es allein AufschluB geben kann ilber den Grad und die Art der
kompositorischen Gestaltung des Werkes.

In den Rahmen einer Lyriksammlung faBte die Dichterin ihre
verschiedenen Themenkreise stets in thematisch-chronologischer
Reihe zusammen. Beispielsweise in der kombinierten Lyrik-Prosa-
Ausgabe Bepuocmp (1970) besteht der Lyrikteil aus finf Themen-
kreisen, deren &duBerer Zusammenhalt in dem historisch-chronolo-
gischen Nacheinander von thematisch unterschiedlichen Erlebnis-
stationen liegt. Der erste Themenkreis fIipeduyscmaue umfaft Ge-
dichte aus den Jahren 1932-1940, die unter dem Aspekt der Vor-
ahnung auf kommende grofe Prifungen angeordnet sind. Die drei
folgenden Themenkreise Havaao, Boli, [To6eda zeigen dann die zur
Wirklichkeit gewordenen Befilrchtungen an Gedichten aus den
Kriegsjahren 1941-1945, Der finfte und letzte Themenkreis fla-
~Mamp beridhrt dann noch einmal alle bisher behandelten Themen
aus der Perspektive der erinnernden Rilckschau in Nachkriegsge-
dichten. Dieser thematisch-chronologische, dem Lauf der Ge-
schichte entsprechende Aufbau wurde nur ein einziges Mal von
Ol'ga Berggol'c durchbrochen. In der zweibdndigen Lyrik-Prosa-
Ausgabe aus dem Jahre 1958 deckt der Themenkreis Jenuunzpad in
Band I die Zeitspanne des Zweiten Weltkrieges ab, gefolgt von
Ha cmaaunzpadckxoli 3emne in Band II, der die Kriegs- und Nach-~
kriegsjahre 1942-1956 im Hinblick auf das Schicksal Stalingrads
behandelt, dem sich unter dem Thema Moaodocmpv zusammengefaBte
Gedichte anschlieRen, deren Gegenstandszeit die Vorkriegsjahre
ausmachen,

Die Verbindung von thematischen und historischen Uberlegun-
gen, d.h. die Verbindung von rein literarischen und auflerlite-
rarischen Erwdgungen bestimmen auch den Aufbau der einzelnen
Gedichte im Innern der jeweiligen Themenkreise.

Abteilungen und Zyklen

Die zu Themenkreisen zusammengefaften Gedichte werden von
Ol'ga Berggol'c zum Teil als "Abschnitte bzw. Abteilungen"
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(pasadea - omden) - so in dem Vorwort zu flamams 1972 - und zum
Teil als "Zyklen" (yuxa) ausgewiesen. Immer dann also, wenn sie
nicht die Bezeichnung 'Zyklus' verwendet, k¥nnte man demnach
von Abteilungen sprechen. Das wire aber nicht korrekt, denn,
von der einzigen Ausnahme des als 'Zyklus' bezeichneten voll-
stindigen Themenkreises "Leningrad" in der Moskauer Ausgabe von
1958, Band I, bietet sie stets nur Zyklenausziige wie beispiels-
weise M3 yuxaa: Moanodocmv (Cmuxomeopenus 1967) und M3 yuxna:
Henamanue (ebd.), ohne daB sie bei deren umfassenderen Erstver-
6ffentlichungen Moaodocmp (Band II1 der Moskauer Ausgabe von
1958) und Henumanue (in ¥Yszen 1965) konsequenterweise von Zyklen
gesprochen hitte. Innerhalb solcher nicht n#her gekennzeichne-
ter Themenkreise baut sie manchmal kleinere, weder friher oder
spiter selbstldndig erschienene Zyklenauszilge ein. So zum Bei-
spiel der Auszug Ha3 yuxaa: lTpoxod 2eapdeliyes in der Abteilung
oder in dem Zyklus Jexuxzpad in llamamv 1972. Es kann sich sowohl
um einen Zyklus im Zyklus als auch um einen Zyklus in einer Ab-
teilung handeln. Ob Cl'ga Bergol'c iberhaupt eine Grenze zwi-
schen Abteilung und Zyklus gezogen hat, ist also fraglich.

Der Begriff der Abteilung ist ein in der Literaturwissen-
schaft durchaus gelaufiger‘l Begriff, der im Unterschied zum
Zyklus eine wesentlich offenere Kompositionsform darstellt. Dem
Aufschluf Uber die Frage, ob die Dichterin nun in geschlossenen
Zyklen oder aber in lockeren Abteilungen ihre Gedichte einge-
fugt hat, ist erst mit der spiter erfolgenden Untersuchung der
inneren Aufbaustruktur dieser thematischen Gebilde n#herzukom-
men.

Ob nun Abteilung oder Zyklus, immer bedient sich 0l'ga Berg-
gol'c innerhalb der Themenkreise der schon genannten Ordnungs-
prinzipien, sowohl der Chronologie bezlglich des Niederschrift-
datums der Gedichte als auch der thematischen Chronologie te-
zliglich des Gegenstandsdatums in den Gedichten.

Eine Ubereinstimmung von Niederschrift- und Gegenstandsdatum
findet sich in den Abteilungen Monodocmo und Jlexuxzpad (/lansamo
1972), MMpeduyscmeue, Havano, Boti und [To6eda (Beprocmy 1970) so-

v, Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) S. 169.
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wie in U3 yuxna: Monodocmv, M3 aexunzpadcxux Onesnuxoe (Cmuxo-
maopenuna 1967). Bel den llbrigen Abteilungen rangierten themati-
sche Uberlegungen vor jeder Entstehungschronologie. Dieses Fak-
tum bedeutet aber nicht schlechthin eine Absage an jegliche
Chronologie. Dafiir ist die Berggol'c'sche Dichtung zu wirklich-
keitsbezogen.

Im Bereich der gesamten Thematik um Leningrad, wo Thema und
Historie nahezu identisch sind, sind auch die Abweichungen hin-
sichtlich der Niederschriftzeit ganz minimal. Beispielsweise
von den vierunddreifig Gedichten des Zyklus "Leningrad" sind
die ersten elf sowie die letzten zw8lf streng chronologisch an-
geordnet, sowohl im Hinblick auf ihr Entstehungs- als auch auf
ihr Gegenstandsdatum. Das mittlere Drittel etwa, die Gedichte
XII-XXII weichen ab. Der Zwang zur ausschlieflich chronologi-
schen Darstellung, der im ersten wie im letzten Drittel auf-
grund der engen Verbindung dieser Gedichte mit zeitlich fixier-~
ten, aufeinanderfolgenden auferliterarischen Ereignissen be-
steht, ist im Mittelteil deshalb nicht gegeben, weil hier die
Gedichtinhalte nicht mehr an feste, historisch bedeutsame Daten
gebunden sind, sondern widhrend des gesamten Krieges herrschende
tagtigliche, sich stets wiederholende Lebensbedingungen zum Ge-
genstand haben. Es handelt sich bei den Abweichungen nur um
drei Gedichte aus dem Jahre 1942, die in die Reihe der von 1943
stammenden Gedichte aufgrund ihrer Themenverwandtschaft einge-
schoben wurden.

Etwas auBerhalb dieser hdufigsten Kompositionsweise stehen
jene Abteilungen mit Rilckblickcharakter, z.B. Hamamo (Knuza ne-
cex 1936; Yaen 1965; Mamsamv 1972), odu (Mlamamep 1972) und Tymu
(Cmuxomeoperun 1966), wo weder ein gemeinsames Thema noch Nie-
derschriftchronologie gegeben sind. Der sie zusammenhaltende
Faktor ist allein die Erinnerung, in der sich die verschiedenen
Themen aller Schaffensperioden mehr assoziativ als historisch
folgerichtig aneinanderreihen.

Die insgesamt auf sieben Lyriksammlungen verteilten dreifig
Abteilungen/Zyklen erschienen nicht ein einziges Mal doppelt,
auch dann nicht, wenn sie denselben Titel tragen. Ol'ga Berg-
gol'c hat die Gedichte immer wieder neu geordnet. Nicht minder
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unterschiedlich ist die Zahl der jeweils zusammengestellten Ge-
dichte. Sie schwankt zwischen nur zwei Gedichten in 43 yuxaa:
Monodocmy (Cmuxomeoperus 1967) und vierunddreiBig Gedichten in
Jlenunapad (Moskau 1958).

Mit Ausnahme einiger weniger Zyklenauszilge mit sehr geringer
Zahl an Gedichten, die mehr oder minder nur einen fliichtigen
Eindruck von der Thematik wiedergeben, aber ohne inneren Zusam-
menhang zu haben, ist den iUbrigen Abteilungen und Zyklen eine
Geschlossenheit im Aufbau gemeinsam, die sich einerseits in ih-
ren Anfangs- und SchluBgedichten als den Verbindungsgliedern
der Themenkreise untereinander zeigt, und andererseits in der
jeweiligen inneren Entfaltungsstruktur.

Anfangs— und SchluBgedichte

Drei nicht immer voneinander zu trennende Typen von Anfangs-
und Schlufigedichten finden bei 01'ga Berggol'c Anwendung: per-
stnliche, historische und politische.

Das h&ufigste Anfangsgedicht ist das 1937 verfafte titellose
Gedicht He ymav om meba newaau..., das sie insgesamt fiinfmal in
dieser exponierten Anfangsstellung verwendet. Es leitet in /Ta-
Mmampdie gleichnamige Abteilung ein, in Cmuxomsopenus den nur in
Auszligen abgedruckten Zyklus Henumauue sowie in Yaean den voll-
stdndigen Zyklus Hcnamanue. Als Einstimmungsgedicht fir eine
ganze Lyriksammlung ist es in Bephocmo bestimmt und sogar fir
die zuletzt erschienene dreiblndige Ausgabe Cobpaxue couunenui.
Seinen ausschlieBlich auf das Einleiten konzentrierten, kompo-
sitionstragenden Charakter verdankt das Gedicht der in ihm zum
Ausdruck gelangenden, fir das gesamte Schaffen gilltigen Dichter-
intention, Freud und Leid gleichermaBen in den Gedichten zu
duBern. Ol'ga Berggol'c prisentiert hier eine Haltung, die
nicht in letzter Konsequenz, ndmlich die dichterische Offenheit
auch gegenilber dem Leid der Epoche, vom sozialistischen Realis-
mus geteilt werden kann. Dieser pers¥nliche Anspruch ist aber
so allgemein formuliert, daR er nicht an sich schon Anstof er-
regt. So pers8nlich und doch allgemein das Gedicht in seinem
Mottocharakter filir ganze Buchausgaben wirkt, so verinderlich
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ist seine Aussagekraft in dem Augenblick, wo es einer Abteilung
mit unverkennbar politischer Thematik vorangestellt wird, wie
der Abteilung Henamanue. Dort gewinnt es insofern an politi-
scher Bedeutung, als sich bei der Prifungsthematik des von 01'-
ga Berggol'c nur abstrakt und versteckt verarbeiteten Stalin-
terrors mit seinen fiir die Menschen sehr leidvollen Auswirkun-
gen ansatzweise der zuvor angedeutete Widerspruch zum soziali-
stischen Realismus zeigt. Doch eine so wenig konkrete Anspie-
lung auf den Stalinterror war im Zuge der Aufrichtigkeitslitera-
tur von 1956-1964 im Jahre 1965 noch durchaus mdglich.

Eine Mischung aus persénlichem und politisch-parteilichem Be-
kenntnis stellt das Gedicht Mw npeduyscmeoeaau noamxaxue (1941)
dar, das sowohl Einleitungs-~ als auch SchluB- und Uberleitungs-
funktion auf sich vereinigt. In Anfangsposition leitet es immer
Kriegsgedichte ein, so in der Abteilung Iroda (CmuxomeopeHusl
1966), den zweiten Band in Colpanue couunenull 8 mper moMmazx
(1973) und in Hauvano (Bepunocms 1970). Dort hat es als erstes
Gedicht im zweiten von finf Themenkreisen zurilckgreifende und
damit verbindende Funktion zum vorhergehenden /Tpeduyacmeue, 2zu
dessen SchluBgedicht A max Gowcwv, umo scex, xo0z20 aAwbav (1341)
es eine motivische Bricke schlidgt. Die sich dort zeigende dop-
pelte Funktion dieses Gedichtes liegt in seinem auf Vergangen-
heit und Zukunft verweisenden Charakter, der sich in der dort
verkiindeten Absicht der Dichterin HuBert, zum einen die leid-
volle Vergangenheit zurilckzudringen, ohne sie jedoch zu verges-
sen (V. 5-8), um so zum andern den Weg frei zu halten filr den
bevorstehenden Kampf (V. 10 ff). Unterstiitzt wird dieser thema-
tische Rilck- und Vorausblick durch die mit dem o.g. Schlufge-
dicht gemeinsame Erwartungshaltung beziiglich kiinftiger Leiden
und Auseinandersetzungen. Aufgrund dieser Offenheit in der in-
haltlichen Struktur erweist es sich als ebenso geeignet, um
den SchluB zu bilden in dem Zyklus Hconumanue (Cmuxomeopexus
1967) und zugleich Uberzuleiten zu der sich unmittelbar an-
schlieBenden Abteilung 43 saenunzpadcxux Oneexuxoe mit ihren
Kriegs- und an den Krieg erinnernden Gedichten.

Die politische Intention dieses Gedichtes liegt in der vor-
bildhaften, pers¥énlichen Entscheidung der Dichterin, trotz al-
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ler Verfehlungen Einzelnen gegenilber durch den Staat, ihrem
Lande auch in der Zukunft die Treue zu halten.

Nicht politisch, dafiir um so persénlicher ist das Nachkriegs-
gedicht Cmuxu o cebe (1945), das von Ol'ga Berggol'c zweimal
zur Einleitung der Abteilung M3 saenunzpadcxux Oneenuxoe (Yaen
1965; llamamp 1972) benutzt wurde. Sein spezifisch einleitendes
Moment liegt in der Willensbekundung, die erste Nachkriegsstil-
le zu nutzen, um zu sich selbst zuriickzufinden (V. 1-2). Auf
diese Weise werden in diesem Gedicht die beiden wesentlichsten
Elemente der sich anschlieRenden Gedichte vorgegeben, das The-
ma: die Bewdltigung des eigenen Leids sowie die Darbietung des-
selben in einem sehr persdnlichen Ton,

Eine ausgesprochen historische Einleitungsfunktion kommt sol-
chen Gedichten zu, deren Inhalt an ganz bestimmte historische
Ereignisse geknipft wurde. Ol'ga Berggol'c hat dies beispiels-
weise bei dem Gedicht [lepsuii denv (22. Juni 1941) getan. Der
Anfang einer neuen Epoche bestimmt auch den Beginn einer diese
Epoche beschreibenden und darstellenden Abteilung, Jlewunepad
(Moskau 1958; Mamams 1972). In vergleichbarer Stellung sowie
von vergleichbarer Funktion ist das Gedicht Haxanyxe vom 3. Mail
1945, das den Auftakt zu der Abteilung /To6eda (Bepmocmv 1970)
bildet.

Das Gedicht O demcmsee als Anfangsgedicht der Abteilung [Iped-
vyacmeue (Bepnocms 1970) rechtfertigt seine Position allein
durch seinen biographischen Ausgangspunkt. Hinsichtlich des
{lbergeordneten Themas "Vorgefilhl" stellt es in diesem Zusammen-
hang einen sehr schwachen Kompositionstriger dar.

Die Verbindung von pers¥nlicher und politischer Intention ist
charakteristisch fir das von Ol'ga Berggol'c am h¥ufigsten ver-
wendete Schlufgedicht Omeem aus dem Jahre 1962. Es bildet nicht
nur den AbschluBf von fiunf auf ihr gesamtes Schaffen zurlckblik-
kenden Abteilungen, I"odu (V3en 1965; llamams 1972), H3 yuxna:
roda (Cmuxomeopenue 1967), Mamamv (Beprocmv 1970) und Tymu
Cmuxomeopexnus 1966), sondern auch in gewisser Weise den Ab-
schluf® ihrer dichterischen Titigkeit Uberhaupt, da es zu den
wenigen von der Dichterin in den sechziger Jahren geschriebenen
Werken gehdrt.
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So wie das hdufigste Anfangsgedicht He ymavw om mebsa neuanu,
abgesehen yon dem Bekenntnis zur aufrichtigen Darstellungsweise
in der Dichtung, auch das Bekenntnis zum Leben und seinen zu-
kilnftigen Freuden und Leid enth#lt, beinhaltet Omeem ein nach-
trdgliches Bekenntnis zu den inzwischen erfahrenen Freuden und
Leiden und damit zu ihrem Leben, von dem sie resiimierend fest-
stellt, daR "nichts umsonst gewesen ist" (V. 1 ff), und daB "es
nie zu sp#t ist, um wieder neu zu beginnen" (V. 11ff). Dieser
so offenkundigen inhaltlichen Entsprechung von einem Anfangs-
und einem SchlufBgedicht hat 0l'ga Berggol'c insofern nie Rech-
nung getragen, als sie die beiden nie in einer Abteilung ver-
eint hat.

Von offenerer, zukunftweisender Struktur ist das Schlufgedicht
O6eyanue (1936), das aufgrund seines frilhen Entstehungsdatums
zwangsliufig auf die Beendigung der Themenkreise Uber die Ju-
gendzeit, Pasayxa (Kuueza necen 1936), U3 yuxana: flamams (Cmuxo-
maopenue 1967) und Moaodocmop (fTamamv 1972), beschrinkt ist. Der
bereits im Titel zum Ausdruck kommende zukunftweisende Charak-
ter liegt wiederum in einer Absichterklirung der Dichterin.
Dieses Mal handelt es sich um die Ablnderung ihres dichteri-
schen Gegenstandes dahingehend, daf sie sich nun in erster Li-
nie den Belangen ihrer Heimat widmen m¥chte, nachdem sie zuvor
die ihrer Freunde dargestellt hat. Damit weist sie auf die
Kriegsgedichte, die sich sodann zumeist in den Lyriksammlungen
anschliefen.

Stets nur SchluBf- und Uberleitungsgedicht von der Vorkriegs-
zur Kriegsthematik ist das schon zitierte Gedicht A max Sowco,
ymo 8cex, x020 awbav (19U41) in Cobpanue couumexnuti, Band I, und
Mpedyyscmeue (Bepxocme 1970), dessen zweifache Funktion in dem
kleinen Wort sxcsv, "Ich firchte so sehr, daB alle, die ich
liebe, / ich aufs neue verlieren werde" (V. 1-2) steckt.

In seiner Position ausschlieBlich historisch-thematisch be-
dingt ist das End- und Uberleitungsgedicht 27 axeapa 1945 eo00a,
in dem vom nahenden Kriegsende und dem unmittelbar bevorstehen-
den Sieg die Rede ist, am Schluf der Abteilung Bou (Bepwmocmo
1970), woran sich unmittelbar der Themenkreis /Tofeda mit dem
nicht minder historisch bedeutenden Gedicht Haxauyxe an-
schlieBt, mit dem es die Siegeserwartung teilt.
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Dariilber hinaus gibt es noch eine Reihe von nur einmal benutz-
ten Anfangs- und Schlufgedichten wie Tsoi nymp (1945), focre-
canosue (1937), Bemynaenue e noamy {(1950) oder A udy no mecmam
6oes (1965), die in mehr oder minder starker Stellung ebenso
die Funktion des Einleitens und Abschliefens tragen. Fur alle
genannten und ungenannten Gedichte mit kompositorischer Funk-
tion gilt, daf Ol'ga Berggol'c diejenigen unter ihnen bevorzug-
te und demzufolge auch hiufiger anwandte, die teils persénli-
chen, teils auch politischen Bekenntnischarakter haben.

In der Zuordnung von Anfangs- und Schlufgedichten in den ein-
zelnen Abteilungen und Zyklen lassen sich weder GesetzmiRigkei-
ten noch Parallelen finden. Die einzige Ausnahme bilden die in
Cmuxomseopenue (1967) nur in Ausziigen abgedruckten Zyklen Henu-
maxue und [odm, die mit den gleichlautenden vollstdndigen Zyk-
len das Anfangs~- und Endgedicht gemeinsam haben.

Innere Entfaltungsstrukturen

Die Untersuchung der inneren Entfaltungsstrukturen der Abtei-
lungen und Zyklen hat zum Ziel herauszufinden, wie geschlossen
oder wie offen Ol'ga Berggol'c ihre Themenkreise zusammenge-
stellt hat, d.h. ob nach zyklischen oder offeneren Gesichts-
punkten.

Der Zyklus als in der Literatur gattungsibergreifende Katego-
rie scheint in der Lyrik zun#chst zur Gesetzlichkeit eines 1ly-
rischen Werkes in Widerspruch zu stehen. Denn der Zyklus hebt
die jedem Gedicht innewohnende Gebundenheit und Einzelhaftig-
keit auf und macht das an sich lyrische Ganze zu einem Glied in
einer Reihe oder Kette. Eine solche Funktionalisierung des Ge-
dichts durch Einfiigen in eine Reihe bewirkt - so Joachim Milller
in seinem Aufsatz "Das zyklische Prinzip in der Lyrik" - jedoch
kein Herausfallen aus der Gattung: "Das Gedicht, das im 'Zyk-
lus' erscheint, ist dennoch Lyrik und wird, isoliert betrachtet
(vorausgesetzt natiirlich, da® es sich um ein gillltiges Produkt
handelt), durchaus die Formgesetze der Lyrik erflllt zeigen.
Immerhin wird ein solches Gedicht seinen ganzen 'Sinn' nur ent-
hilllen, wenn es im Zusammenhang mit anderen Gedichten der be-
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treffenden 'Reihe' gesehen wird. Daraus ergibt sich eben, daB
das Prinzip, nach dem sich Gedichte zum Zyklus, zum Kreis oder
zur Reihe zusammenfiligen, eine Kategorie ist, die innerhalb der
Lyrik eine bestimmte Variante dieser Dichtung konstituiert."’

Das Wesentliche eines Zyklus sind nicht in erster Linie glei-
che Inhaltlichkeit oder eine einheitliche Stimmung. Weder eine
Aneinanderreihung solch gleichartiger Gedichte, noch die unter
einem gemeinsamen Thema zusammengefaBten Abschnitte aus einer
Gedichtsammlung verdienen den Namen 'Zyklus'. Nach Wolfgang
Kayser sind derartige Erscheinungen - Abteilungen genannt - nur
als Vorstufe zum echten Zyklus anzusehen. Beide Kategorien sind
nicht selten in der Dichtung anzutreffenz.

Ein echter Zyklus stellt immer - so Kayser aufl der Grundlage
von Miller - ein geschlossenes Ganzes dar, das beispielsweise
durch die zeitliche Folge von Gedichten entsteht, die innerhalb
dieser Zeit zu einem AbschluB gelangen. Mit einem solchen Ver-
lauf in der Zeit dringt ein episches Element in die Lyrik ein.
Wesentlicher fiir einen Zyklus ist die "thematische oder motivi-
sche Schwerpunkts- oder Mittelpunktsbezogenheit"3, die in jedem
Gedicht vorhanden ist. Die Gedichte befinden sich in unter-
schiedlichem Abstand zum Zentrum und lassen es mehr oder weni-
ger deutlich erscheinen.

Von vergleichbar wichtiger Bedeutung ist das "Grundmotiv,
Grunderlebnis, das Erlebniszentrum, also das motivische oder
thematische Apriori"a. Es ist "von vornherein als primus motor
vorhanden", ohne daB es "genannt wird", und es ist "einzig", d.
h. es muB in allen Gliedern des Zyklus dasselbe seins.

Es ergibt sich also eine dreifache Fragestellung im Hinblick
auf die Komposition der Berggol'c'schen Themenkreise: erstens
die Frage nach einem Ablauf ih der Zeit, zweitens die Frage

lJ. Midller, Das zyklische Prinzip in der Lyrik. In: Germa-
nigeh-Romanigche Monatsschrift XX (1932) s. 2.

zw. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) s. 169.

3J. Miller, aa0 S. 5; analog dazu W. Kayser, aa0 S, 169,
4J. Miller, aa0 S, 6; W. Kayser, aa0O S, 169,
5

J. Miiller, aa0 S. 7; W. Kayser, aa0 S. 169,

153



46898

nach der Mittelpunktsbezogenheit der Gedichte und drittens die
Frage mach einem einheitlichen Apriori, das die dichterische
Intention freilegt. Wenn zumindest die letzten beiden Faktoren
gegeben sind, ist es erlaubt, von Zyklen zu sprechen. Verzich-
tet aber 0l'ga Berggol'c auch nur auf eine dieser beiden wich-
tigen Zykluskonstituanten, so ist es erlaubt, von Abteilungen
zu sprechen.

Vorab sei daran erinnert, daR es bel ihr nur wenige Gedicht-
ketten gibt, die die Bezeichnung 'Zyklus' tragen. Mit Ausnahme
des einzigen vollstdndigen Zyklus Jenunzpad (Couunexun e deyx
momax. T. 1. 1958. S. 9-91) handelt es sich nur um Zyklusauszi-
gel, die aus zwel bis fiinf Gedichten bestehen.

Diese Zyklenausziige sind wegen ihrer Unvollstidndigkeit unge-
eignet, um Uber die sie konstituierenden inneren Bauformen Auf-
schluB geben zu k¥nnen. Die Ergebnisse der Untersuchung aller
anderen vollstindigen Zyklen und Abteilungen sollen an dem Zyk-
lus SMenunepad (Couunenun e dsyx momax 1958) sowie an den Abtei-
lungen Henumanue (Yaen 1965) und Modm (lamamv 1972) aufgezeigt
werden.

Das Zeitgefiige als HuRerer Entwicklungsrahmen, das epische
Zuge in die Zyklen tr#gt, ist im Zyklus "Leningrad" offensicht-
lich, wo die Entwicklung linear von 1941-1945/6 verliuft, Eben-
so kann in der Abteilung HMcnumaxue von einem festen Zeitgefilge
gesprochen werden, das seinen Ausgang nimmt mit der Verhaftung
der Dichterin 1937 und mit ihrer Rehabilitierung 1939 endet. Im
Unterschied zum Zyklus "Leningrad" verliuft diese Entwicklung
nicht einschichtig, sondern auf zwei verschiedenen Darstel-
lungsebenen. Zum einen innerhalb des persdnlichen Erlebnisbe-
reichs, in dem das dichterische Ich Gegenstand ist, und zum ar:-
dern innerhalb des Erlebnisbereichs ihrer Generation, die nun
zum Gegenstand der Darstellung dient.

In der Abteilung Iroda verzichtete Ol'ga Berggol'c auf ein
solches streng zeitliches Geflige zugunsten der mehr lyrischen
Verkniipfungsform der assoziativen thematisch ausgerichteten
Reihung.

lSiehe oben S. 146.
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Einheitlich ist bei allen die Mittelpunktsbezogenheit auf ein
zentrales Thema: in Jenunepad ist es das Thema des sich bewdh-
renden Leningraders; in Hcnamarue ist es das sich bewdhrende
Opfer des Stalinterrors und in /odu ist es die Bew#ltigung der
Vergangenheit.

Ebenso einheitlich ist in ihnen stets ein einziges, durchgin-
gig prisentes motivisches Apriori vorhanden, das zugleich das
Apriori des gesamten lyrischen Schaffens der Dichterin dar-
stellt. Es handelt sich um die allgegenwdrtige Aussageabsicht,
mit Hilfe des Dargestellten auf den auferliterarischen Zusam-
menhang Einfluf zu nehmen, sei es zum Zwecke der Belehrung, der
moralischen Unterstitzung oder der Verbreitung von Zuversicht,

Die beiden zuletzt genannten, laut J. Miller unverzichtbaren
Hauptkonstituanten eines Zyklus sind in allen Themenkreisen
vorhanden. Das von W. Kayser noch zusdtzlich benannte Aufbau-
prinzip der zeitlich geschlossenen Entwicklung unterstreicht
nur noch das Bemihen der Dichterin um innere Geschlossenheit
bei der Zusammenstellung von Gedichten unter ein Thema. Es ist
also festzustellen, daf 0l'ga Berggol'c sich immer der fir
einen Zyklus wesentlichen Gestaltungsmerkmale, der thematischen
Mittelpunktsbezogenheit sowie des motivischen Apriori, glei-
chermafen bediente. Daraus ist zumindest zu schliefen, daf ihre
Neigung zur geschlossenen, zyklischen Gestaltung dominiert. Daf
diese zyklische Geschlossenheit in der Komposition der Themen-
kreise nicht nur die Folge formal-stilistischen dichterischen
Geschicks ist, sondern stark begilnstigt wurde durch die allen
Gedichten gemeinsame inhaltliche Ausrichtung auf eine im aufer-
literarischen Zusammenhang wirksame Aufgabe der Berufsrevolu-
tiondr-Dichterin, ist offenkundig.

Poeme

Die Tradition der russischen Poetik schuf eine Anzahl litera-
rischer Termini, die in westlichen Poetiken entweder nicht ib-
lich sind oder aber eine andere Bedeutung haben. Einen solchen
Terminus stellt der russische Ausdruck nosma dar. Wihrend im
deutschen Sprachgebrauch das Wort 'Poem' oft eine abfidllige Be-

155



00046898

zeichnung flr ein Gedicht darstellt und es im Englischen (poem)
und Franzdsischen (poéme) nur die Ubersetzung fir 'Gedicht' be-
deutet, bezeichnet es im Russischen eine andere literarische
Kategorie, nidmlich ein "gr&fReres episches oder episch-lyrisches
Werk"!. Die russische Poetik bediente sich seiner zur Bezeich-
nung beispielsweise der homerischen und Vergilschen Epen. Im
Gegensatz zu anderen Xulturkreisen, europ#ischen wie orientali-
schen, setzt in der russischen Literatur, abgesehen von einzel-
nen Heldenliedern wie 2z.B. dem Igorlied um 1200 und den an hd-
fische Epen erinnernden Bylinen, eine eigene Tradition des Po-
ems erst um die Mitte des 18. Jahrhunderts ein. Sie wurde von
den Klassizisten, Romantikern und Byronisten ebenso gepflegt
wie von den Symbolisten, Futuristen und der Sowjetliteratur.

Mit der Einbeziehung dieser Gattung in ihr dichterisches
Schaffen steht 0Ol'ga Berggol'c neben so bedeutenden Schrift-
stellern und Dichtern wie Belyj, Blok, Evtusenko, Gumilev, Kir-
sanov, Lermontov, Majakovskij, Puskin, Voznesenskij u.a.

Neben ihrem umfangreichsten, aus sechzehn Teilen bestehenden
Nachkriegspoem fMepsopoccuiicx (1948-1957) schrieb Ol'ga Berg-
gol'c vier weitere, kleinere Poeme, die sie in ihre Lyriksamm-
lungen einzufigen pflegte. Es sind dies deepanbcxull Oneenux
(1942), Jlenunzpadcxas nosma (19U2), Mamamu sawumnuxos (1944)
und Teox nymv (1945). Inhaltlich #hneln sich diese Poeme, da
sie alle historische Ereignisse der Kriegsjahre in der Verbin-
dung mit dem Erlebnisbereich der Dichterin widerspiegeln. Da-
rilber hinaus weisen sie denselben Einteilungsmodus in jeweils
sechs durch rémische Zahlen gekennzeichneten Teilen auf. Sie
lassen sich schlieflich auf zwei Kompositionsprinzipien redu-
zieren: auf das rein epische, dem die Addition selbstindiger
Teile zugrunde liegt (so in flepsopocculick und Jfenunepadcxas noa—
ma), und auf das mehr 1lyrische, das von einer mehr oder minder
festen und assoziativen Verkniipfung der Teile unter- und mit-
einander ausgeht, so in den noch verbleibenden drei Poemen.

Filr die epische Kompositionstechnik steht hier das "Leningra-
der Poem", das in seinen sechs Teilen ausschliefBlich durch den

alamxan Aumepamypras snyuxaonedusa. T. V (Mockea 1962) S.
933-935.
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Ort als literarisches Band der Schilderungen, das Blockade-Le-
ningrad, zusammengehalten wird, Die Teile I bis V enthalten in
sich geschlossene, selbstidndige Schilderungen der Handlungen
und Erlebnisse einzelner sich bewdhrender Menschen. Im einzel-
nen: Teil I: die beiden Frauen, die um Brot fiir den Erwerb
eines Sarges feilschen; Teil II: den hungrigen Soldaten, der
seine Brotration einem Kind schenkt; Teil III: den Chauffeur,
der Selbstverstimmelung in Kauf nimmt, um Brot in die hungernde
Stadt zu fahren; Teil IV: die Moskauerin MaSa, die die nicht
ungefihrliche Reise von Moskau nach Leningrad unternimmt, um
Hilfe und Geschenke zu bringen; Teil V: den Kommandeur, der
einsam den Heldentod stirbt im Angesicht der Stadt Leningrad,
deren Blockadering zu durchbrechen er ausgezogen war. Der sech-
ste Teil hingegen weicht von dieser Darstellungsweise von Ein-
zeltaten ab und fichert sich in Beobachtungen und Gedanken der
Dichterin zum leidvollen Leben der Menschen in dieser Stadt
auf.

Diese so offensichtlich epische Reihung der sechs Teile, die
ohne weiteres austauschbar wiren und wo selbst das Fehlen des
einen oder anderen Teiles an der Gesamtaussage des Poems, vor-
bildhafte Verhaltensweisen aufzuzeigen, nichts #ndern wilrde,
wird zus8dtzlich durch das Fehlen lyrischer Bauformen in der
Zuferen Poemstruktur unterstitzt, denn die einzelnen Teile er-
scheinen einerseits in Versblscken (I, II, IV) und andererseits
gliedern sie sich in Sinnabschnitte (1I, V, VI).

Filr die mehr lyrisch orientierte Kompositionstechnik steht
hier der ¢espaavexuii dneenux, der neben epischen auch lyrische
Bauformen aufweist. Der innere Zusammenhang des Poems beruht
nicht nur auf dem allen Teilen dichterisch gemeinsamen Ort des
Geschehens, Leningrads, sondern auch auf einem zeitlich und
personell begrenzten Gefilige. Der Zeitraum umfaft einen Abend,
die Nacht und den folgenden Morgen. Die dichterisch gestalteten
Personen sind begrenzt auf zwei Witwen, die diese Zeit gemein-
sam mit Uberlegungen und Gesprichen Uber die Lage in Leningrad
sowie Uber ihr eigenes Schicksal verbringen. Der auf der zeit-
lichen, situativen und personellen Einheitlichkeit beruhende
Zusammenhalt wird dadurch erzeugt, daf die Dichterin diese im
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ersten Teil vorgestellte Konstellation im dritten Teil in dem
Hinweis auf das n3chtliche Schweigen der beiden Frauen wieder
aufleben 14Rt, um schlieflich im sechsten Teil mittels der An-
rede an die Schicksalsgenossin Wilnschen beider Frauen fir die
Zukunft Ausdruck zu geben. Die Teile II, IV und V hingegen, die
in sich geschlossene Beobachtungen der Zusténde des winterli-
chen Blockade-Leningrads, Erinnerungen an das Eindringen des
Feindes sowie Uberlegungen zu der Tapferkeit der Menschen ent-
halten, haben selbstindigen Charakter. Untereinander sind nur
die Teile IV und V durch eine motivische Brilcke, das Bild des
Spatens, verknilpft. In diesen episodenartigen Abschnitten II,
IV und V, die in keinem unmittelbaren Zusammenhang mit den
iibrigen Gedichtteilen stehen, dringt so ein Stick epischer Rei-
hung in das Poem.

In der Gesamtschau prisentiert sich das "Februartagebuch" als
Mischform episch reihender und lyrisch assoziativer Bauformen.
Diese Mischung zweier gattungsspezifischer Elemente HuBert sich
auch im HduBeren Aufbau der jeweiligen Teile. Die Teile I und VI
besitzen mehr epische Einteilungsart in ungleich lange Sinnab-
schnitte. Die Teile II, III und V nennen die lyrische Bauform
der Strophik ihr eigen. Teil IV enth#dlt in seiner ersten Hilfte
die epische Abschnitteinteilung und in seiner zweiten H#lfte
die typisch lyrische Stropheneinteilung.

Gemessen an der Zahl der Poeme und der auf sie verteilten
Aufbauprinzipien dominiert bei 0Ol'ga Berggol'c die episch-lyri-
sche Mischform der Komposition.

Gedichte

Bei der Gestaltung des inneren Bedeutungsgefiges in den Ge-
dichten bediente sich Ol'ga Berggol'c im wesentlichen dreier Ar-
ten: a) des "zeitlichen Verlaufs im Gegenstdndlichen", b) der
"Einsicht durch Reflexion iber Gegenstdndliches" sowie c¢) der
"Intensivierung mittels Steigerung"l. Mit diesen drei Entfal-
tungsarten lassen sich die hauptsichlichen inneren Aufbaustruk-

. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) s. 160.
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turen erfassen. Zur Verdeutlichung am konkreten Beispiel wurden
die Gedichte Cemva, Matia und MMoxyda nebO cympaunoe MepxKnem aus-
gewdhlt, weil sie zu den Gedichten z#hlen, in denen nur jeweils
eine Entfaltungsart dargeboten wird. Insofern haben sie zwar
exemplarischen Charakter hinsichtlich der Hauptaufbauarten; sie
sind hingegen nur bedingt reprisentativ fir die gesamte Dich-
tung, in der es vielfach zu ihrer Vermischung kommt.

Zeitlicher Verlauf im Gegenstidndlichen

In Cemps (1933; I, 38-39) skizziert Ol'ga Berggol'c den Ab-
lauf eines Tages im Leben einer Komsomolzenfamilie in inhalt-
lich assoziativer, wenn auch zeitlich folgerichtiger Aneinan-
derreihung von Aussagen, Bildern und Beobachtungen und nicht in
Form eines mdglichst llickenlosen Berichtes aller Tagesgescheh-
nisse. Den zeitlichen und inhaltlichen Schwerpunkt ihrer Aussa-
gen verlegt sie dabei auf die Stunden am Morgen und Abend, in
denen die Familie zusammen ist. Den dazwischenliegenden Zeit-
raum berihrt sie nur mit Hinweisen auf die schon bald zur Ar-
beit rufende Sirene (V. 10) und auf den Gang der beiden Ehe-
partner zur Arbeit ohne Abschiednehmen (V. 13-15}.

Der von der Dichterin in seinen typischen Momenten umrissene
Morgen stiitzt sich auf zweli Beobachtungsfelder: zum einen auf
das Erwachen der Familie, zum anderen auf das Anbrechen des
neuen Tages. 0l'ga Berggol'c beginnt mit der kurzen Feststel-
lung, "unausgeschlafen zu sein" (V. 1) und dem nicht minder
knappen Hinweis auf "das um sieben Uhr stattfindende Frilhstick"
(V. 2). Dem folgt dann eine ausfilhrliche Beschreibung des erwa-
chenden Kindes (V. 3-7). Daraufhin wendet sie sich dem neuen
Wintertag zu, der sich nur langsam erhellt und sich ihr im An-
blick des vom Morgenlicht beleuchteten kahlen Antennenwaldes
pridsentiert (V. 8-12).

Die Skizzierung des Abends beginnt mit den Hinweisen auf die
gemeinsame Teestunde (V. 16-18), auf den unerwarteten Besuch
eines stets willkommenen Freundes, der neidisch die dem Kind
zukommende Fiirsorge betrachtet (V. 19-25), um schlieflich in
den Gesprichen Eltern-Freund auszuklingen. Den Inhalt der Ge-
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spriche fugt die Dichterin 'parteigetreu' in einen politischen
Rahmen ein. Sie 148t das Nacherleben von Tagesereignissen ihrer
Familie eingehen in das Erleben dessen, was in der grofen Fami-
lie, der "Grofen Union" vor sich gegangen ist (V. 26-37). Mit
Hilfe dieser Erliuterung des Gespridchsthemas erhebt sie ihre
Beschreibung vom Alltagsleben einer sowjetischen Familie end-
gultig zum Typischen und Vorbildhaften, denn sie setzt neben
die h3uslichen und privaten Pflichten die als nicht minder
selbstverstindlich erscheinende politische Anteilnahme der Ein-
zelnen am kollektiven Geschehen.

Die Verbindung der beiden Darstellungsbereiche Morgen und
Abend geschieht nicht nur formal mittels des Hinweises auf den
Arbeitstag, sondern auch in Gestalt einer motivischen Bricke,
die im Erscheinungsbild der mit der Farbe des Tees verglichenen
Morgenddmmerung am Ende der Morgenbeschreibung ihren unmittel-
baren Anknipfungspunkt mit der den Abend einleitenden Teestunde
findet.

Den Abschluf des Gedichtes bilden die auf den Tag zurickblik-
kenden resiimierenden Feststellungen: max douv pocaa (V. 37) und
Tax xuna, cpabomana Ha CO8eCmMb, 8 MY 3UMY KOMCOMOADCKAR CEMDA
(V. 40-42),

Dieser in seinem Ablauf zwar klar, dafir aber sehr nilchtern
und unpersdnlich dargestellte Tag im Leben einer Komsomolzenfa-
milie verdeutlicht den zeitlichen Verlauf im Gegenstindlichen,
der sich in seiner epischen Grundform insofern zum Lyrischen
neigt, als die einzelnen Vorglinge zwar zeitlich richtig, in ih-
rer Auswahl aber assoziativ aneinandergereiht sind'.

Einsicht durch Reflexion iiber Gegenstdndliches

Eine andere Form des"lyrischen Vorgangs", ein zur Einsicht
Gelangen nach Reflexionen ilber Gegenstdndliches - gemeint ist
damit die sich allm3ihlich entfaltende Substanz eines Gedichtg -
bestimmt die Anlage des Vorkriegsgedichtes Maus (1933; I, 44),

1
2

W. Kayser, Das sprachliche Kunatwerk (71961) S. 160.
W. Kayser, aa0 S. 163,
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dem das pers®nliche Erlebnis der Dichterin vom Tod ihrer Toch-
ter zugrunde liegt.

Die dichterische Umsetzung dieser filr eine Mutter bittersten
Erfahrung erfolgt in Form des Ich-Berichtes. Seine Abwicklung
vollzieht sich Uber die drei zeitlichen Ebenen Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft. Der konkrete Ausgangspunkt flir die dich-
terisch gestalteten Reflexionen der Mutter ist die Rilckkehr vom
Grab ihrer Tochter (V. 8-11). Dieser Friedhofbesuch veranlaft
das Ich der Mutter einerseits zur Erinnerung an die letzten Ta-
ge im Kampf um das Leben des kranken Kindes (V. 1-7), mit der
die Dichterin das Gedicht beginnt, und weiterhin zu der von
Trinen und Klagen freien, vernunftgesteuerten Einsicht, dennoch
weiterzuleben und zu arbeiten, um so dem Tod mit seinen flir die
Uberlebenden schmerzvollen Folgen zu trotzen (V. 12-15).

Die sich zum Schluf des Gedichtes in der geistigen Bewdlti-
gung des Verlustes ihrer Tochter entfaltende Aussageabsicht
zeigt sich in der das Leben bejahenden Zukunftsperspektive der
Dichterin. 0l'ga Berggol'c demonstriert auf der Grundlage einer
persdnlichen bitteren Erfahrung in diesem mehr typisch als in-
dividuell gestalteten Einzelbeispiel den letztlich einzig rich-
tigen, wenn auch harten, die Gefiihle unterdrilckenden Weg der
Problembewsltigung. Dabeil 14Rt sie nicht die fiuhlende und trau-
ernde Mutter zu Wort kommen, sondern die r4sonierende Pragmati-
kerin, die hier ein Exempel statuiert.

Intensivierung der Aussagen mittels der Steigerung

Die Steigerung als Aufbauprinzip zur Bedeutungsentfaltung
eines Gedichtes ist bei 0Ol'ga Berggol'c ebenso hdufig anzutref-
fen wie die zuvor genannten Entfaltungsarten. In dem Schwurge-
dicht Hoxyda nebo cympaunoe mepxnem (1941; II, 34) verarbeitet
die Dichterin die klischeehaften, propagandistischen, zum Teil
unrealistischen Parteiformulierungen von der Unsterblichkeit
und Unbesiegbarkeit des sowjetischen Volkes. Dabei steigert sie
sich mittels der hiufigen Wiederholung der Schwurformel A xaa-
nycv mebe (V. 3, T, 11, 17, 21, 22) und der ihr im Inhalt immer
fanatischer werdenden folgenden Behauptungen von dem, was ist
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und sein wird, n#mlich "unsterblich" und "unausrottbar",
"stark" und "unerbittlich" 2zu sein gegeniiber dem Feind und den
Feiglingen aus den eigenen Reihen, immer mehr in einen Kampf-
rausch hinein, der schlieflich in der Ubersteigerten Prophezei-
ung gipfelt, "sogar den Tod am Ende in die Knie zu zwingen und
zu vernichten" (V. 23-24).

Diese hyperbolische Darstellung der angeblich ihrem Volk
eigentimlichen Eigenschaften erfolgt zwar nicht konsequent in
einem stufenmifigen Ansteigen der Aussageinhalte, vom weniger
Bedeutenden zum Wichtigen hin, sondern mehr im impulsiven Wech-
sel von mal mehr oder weniger propagandistischen und militanten
Kampfansagen; aber sie findet dennoch in dem aufgezeigten Hbhe-
punkt ihren AbschluB.

Das Aufbauprinzip der Steigerung fihrt in diesem Gedicht zur
Intensivierung und Verstirkung des dichterischen Anliegens, bei
den Lesern Emotionen zu wecken und mit deren Hilfe den Kampf-
geist zu mobilisieren und zu steuern.

SchluSbetrachtung "Aufbau"

Der Aufbau der Berggol'c'schen Lyriksammlungen, Abteilungen
und Zyklen, Poeme und Gedichte hat bei der Betrachtung gezeigt,
daf Ol'ga Berggol'c sich sowohl lyrischer als auch epischer
Bauformen bedient, wobei in den einzelnen Untersuchungseinhei-
ten teils das Lyrische, teils das Epische in der Komposition
Uberwiegt. Mit ihrer Hilfe erreicht sie die inhaltliche und
formale Geschlossenheit ihres dichterischen Werkes in seinen
kleinen und grofien Erscheinungsformen. Diese Geschlossenheit
ist bereits in starkem MaBe durch die inhaltlich und zeitlich
konsequente Ausrichtung der Berggol'c'schen Lyrik vorgegeben,
so daB es nur noch eines verh#ltnismifig geringen formalen kom-
positorischen Aufwandes bedurfte, um dieses Ziel zu verwirkli-
chen.
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STILELEMENTE

Fragestellung

Zu den stilistischen Hauptaspekten der Berggol'c'schen Lyrik
zihlen die Wiederholung und das Symbol.

Am Anfang der weiteren Ausfilhrungen steht die Untersuchung
der Wiederholungstechnik, die dieses Kapitel mit dem des Auf-
baus verbindet. Das sich wiederholende Element - ein Gegen-
stand, eine Formulierung - besteht bei Ol'ga Berggol'c nicht
nur aus wenigen Worten, so daB nur eine Betrachtung im Zusam-
menhang mit den Stilelementen angebracht erscheint, sondern
auch aus grdferen Einheiten wie Motiven und Strophen, die lber
das jeweilige Gedicht hinaus in Zyklen, Abteilungen und im ge-
samten Werk verbindend wirken und damit auch den kompositori-
schen Charakter der Wiederholung unterstreichen.

Die Abhandlung des Symbols in diesem Kapitel schligt eine
Briicke zuriick zum inhaltlichen Aspekt der Motive, die sich zu
einem grofen Teil als Symboltriger erwiesen haben. Dabei wird
die Unterscheidung zwischen vornehmlich sprachlich-metaphori-
schem Symbol und der Symbolhaftigkeit ganzer Handlungsteile,
Motive und Personen sowie Gegenstinde vorgenommen. Dies ge-
schieht stets im Hinblick auf die aus dem stofflichen Zusammen-
hang abstrahierbaren weltanschaulich vrogeprigten und traditio-
nellen Symbecle und auf die nur durch den Kontext existierenden
poetischen Symbole.

Wiederholungstechnik

Die Methode, nach der hier die Wiederholungstechnik bei Ol'ga
Berggol'c untersucht wird, geht auf die theoretischen Uberle-
gungen Wolfgang Kaysersl und Emil Staigers2 sowie auf die Dar-

'w. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) S. 116.

2E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik (21972) S. 24.
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legung Wolfgang Kasacksl in seiner Analyse der Wiederholung bei
L.N. Tolstoj zurick.

Ol'ga Berggol'c benutzt in der Hauptsache vier verschiedene
Wiederholungstechniken. Im Rahmen ihrer gesamten Lyrik sowie
in den Abteilungen, Zyklen und Poemen bedient sie sich themati-
scher und motivischer Wiederholungen, die mehr aus der Inhalts-
als aus der Formanalyse erkennbar sind, und die die Einheit-
lichkeit des jeweiligen Werkes kennzeichnen und unterstreichen.
Auf diese fir die inhaltliche Einheit so charakteristische Wie~
derholungstechnik wurde bereits in frilheren Kapiteln hingewie-
sen.

Im Rahmen der Einzelgedichte bedient sich die Dichterin
grundsétzlich2 der Wiederholiungen von Strophen, von syntaktisch
gleichen Konstruktionen und von einzelnen Worten und Ausdrik-
ken.

Strophische Wiederholungen

Strophische Wiederholungen am Anfang und Ende der Gedlichte
verwendet Ol'ga Berggol'c sehr hiufig. Sie dienen ihr als Mit-
tel zur inhaltlichen und formalen Abrundung, indem sie durch
die Wiederholung einen einleitenden Gedanken oder eine Situa-
tion wieder aufleben 14Rt und sie somit verstirkt. Die durch
diese Rahmengestaltung gewonnene formale Geschlossenheit muf
nicht immer von einer in das Gedicht zurickweisenden inhaltli-
chen Geschlossenheit begleitet sein. Dies ist beispielsweise
nur dann gegeben, wenn die erste und letzte Strophe in der Aus-
sage identisch sind, wie z. B. in einem der letzten Vorkriegs-
gedichte Moaodocme (19U40; I, 112-113):

’w. Kasack, Die Wiederholung als Kunstmittel in L.N. Tolstojs
Novellen "Der Schneesturm” und "Herr und Knecht". In: Zeilt~
schrift ftr slavische Philologie 33 (1967) S, 229-258; ders.,
Der Stil Konstantin Georgievic Paustovskijs (1971) S. 220-232,

2In etwa 60 von 145 Gedichten der dreibindigen Werkausgabe
aus dem Jahre 1973 verzichtet Ol'ga Berggol'c auf jegliche Wie-
derholungstechnik. Das liegt u,a, auch daran, daB es sich dabei
um sehr kurze Gedichte handelt. In den ibrigen 85 Gedichten
verwendet sie vornehmlich die oben genannten Techniken,
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«.. Bom xo2da A mebs socnon,

Ha308Yy Oopo20w nodpyzon,

DHOCMYE KAHYBWYD MOV,

SUCMPOHO2 Y0, MOHKOPYKYK. (V. 1-4, 25-28)

Mit diesen ersten vier Versen stimmt die Dichterin ihre Leser
auf das im weiteren behandelte Thema "ihre Jugendzeit" ein, in-
dem sie ihre pers&nliche liebevolle Haltung zu diesem hinter
ihr liegenden Lebensabschnitt kundtut. Die Wiederholung der er-
sten Strophe am Ende des Gedichtes erklirt sich wohl damit, daB
Ol'ga Berggol'c ihre im Mittelteil umrissene Erinnerung an
nicht nur romantische Erlebnisse, sondern auch an eine mit
Pflichten, Problemen und Kimpfen reich gesegnete Jugend insge-
samt bejaht und deshalb noch einmal bekriftigt.

Stimmen Anfangsstrophe und Endstrophe eines Gedichtes nicht
in allen wesentlichen Aussagen iberein, wird zwar der durch die
formale Wiederholung bedingte Zusammenhalt des Gedichtes nicht
aufgeldst, aber der in seinem Aussagegehalt abschliefende Cha-
rakter der Wiederholung wird dann beispielsweise durch die Mo-
difizierung in der zeitlichen Sprecherperspektive zugunsten
eines offeneren Schlusses durchbrochen.

In den wesentlichen syntaktischen Elementen Ubereinstimmend,
prisentieren sich in dem Kriegsgedicht 4 6ydy cezoduna ¢ moboi
2ogeopums (1941; II, 30-31) die zweite:

Toeapuy, HaM 20pbKue smunaau OMu,
2po3am Helunaanme Gedwu,

HO Mt He 3abumu ¢ mobouU, Ke 00Nu, -
u omo yxe nobeda.

und die letzte Strophe:

Ma 3naem, - nham 20pbxue sunanu OKu,
2po3Aam Mebmeanme Oedu.

Ho Poduna ¢ wHamu, u mn ne 00Hu,

u nauwex Oydem nobeda.

Abgesehen vom Austausch der Anrede "Genosse" durch den kurzen
Aussagesatz "Wir wissen"” sind die jeweils ersten Verse inhalt-
lich und syntaktisch identisch. Die beiden letzten Verse sind
jeweils in der ersten HX1lfte des dritten Verses unterschiedlich
in der Konstruktion, nicht aber in ihrem Aussagegehalt. Hinge-
gen weist der Aussageinhalt in den letzten Versen perspektivi-
sche Verdnderungen auf, die durch den Tempuswechsel von der Ge-
genwart zur Zukunft und durch die Ergdnzung des Possesivprono-
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mens "unser" hervorgerufen werden. Der Unterschied liegt in der
einen Zustand beschreibenden Feststellung "und das ist schon
ein Sieg" (am Ende der zweiten Strophe) und in der auf einen
zukiinftigen Zustand hinweisenden Zuversichtserkldrung "und un-
ser wird der Sieg sein" (am Ende der letzten Strophe). Diese
inhaltlich und auch sprachlich nur geringfligige Abwandlung er-
zeugt eine doppelte Funktion dieser Wiederholungstechnik. Neben
die das Werk zusammenhaltende, tektonische Bedeutung tritt die
der Offnung und Weiterfilhrung, deren Vollzug allein dem Leser
iilberlassen ist.

Syntaktisch-parallele Konstruktionen

Die Wiederholungsform der syntaktisch-parallelen Konstruk-
tion, insbesondere der die Syntax bestimmenden Wérter als Ana-
pher, gehdrt zu den ausgeprigtesten Kennzeichen des lyrischen
Elementes in den Berggol'c'schen Gedichten.

In dem Gedicht Cecmpe (1941; II, 24-25) beschwdrt das dichte-
rische Ich in einer Ansprache an die in Moskau lebende Schwe-
ster Masen'ka die gemeinsam verbrachte Xindheit und Jugend mit-
tels einer dreiteiligen Aussage, deren syntaktische Einheiten
voll Ubereinstimmen:

Mawenbxa, eedv omo - nawe demcmeo, (V. 11)
Mauwexnvxa, 8edb 3mo nawa WVHOCMD, (V. 15)
Mawenbxa, aedb 3mMO Hauwa cAasda, (V. 19)

Die Funktion dieser anaphcrisch, parallel gestalteten Konstruk-
tionen besteht in der Einleitung zur Zusammenfassung von kurzen
Riuckblickpassagen iber die Jugend und Kindheit der Geschwister.
Sie befinden sich im Mittelteil des Gedichtes, den sie gliedern
und dessen formale Geschlossenheit sie inmitten der von Gegen-
wart und Zukunft sprechenden Anfangs- und SchluBpassagen sie
gewidhrleisten.

Vielfach fiUhren derartige Anapher- und Parallelkonstruktionen
in mehr oder minder gleichmiBigen Stufen zu einer Steigerung
der Aussageabsicht, so in dem Propaganda-Gedicht [Toxyda webo
cympaunoe mepxnem (19U1; II, 34), wo die sich allm#hlich stei-
gernden Aussagen in einem finfstufigen Aufbau von der Anapher
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Hnanycv mebe eingeleitet werden. Solche Anhiufungen von Paral-
lelismen in einem Gedicht sind bei 0l'ga Berggol'c jedoch sel-
ten festzustellen. Um so héufiger bedient sie sich einer aus
zwel Parallelen bestimmten Konstruktion. In dem Gedicht Hadexda
(1949; III, 24) besitzt ein solch einfacher Parallelismus, der
hier die beiden einzigen Gedichtabschnitte einleitet und zu-
gleich miteinander verbindet, die Funktion des inneren Zusam-

menhaltes:
A ece ewye 8epw, UMO ¥ XU3NU BEDHYCL, - (V. 1)
A ece ewye eepw, UMO panhee ympo, (v. 11)

Diese Art der Wiederholungstechnik erweist sich zugleich auch
als Gliederung und erhilt dadurch die Funktion einer Bauforn.

Ein Exkurs zu der kehrreimartigen Wiederholung in den Berg-
gol'c'schen Gedichten zeigt, daB dieser insbesondere die Funk-
tion der Aussageverstdrkung zukommt. Bei diesen Wiederholungen
handelt es sich nicht um echte Kehrreime, da sie zumeist in un-
regelmdfRigen Abstlnden aufeinanderfolgen oder aber nicht in al-
len grammatischen Formen gleich sind.

Die dreimalige, in regelmifigem Abstand erfolgende Wiederho-
lung in Topyxa (1936; I, 43) unterscheidet sich beispielsweise
nur im Kasus. In den Versen 4 und 8 gebraucht die Dichterin den
Nominativ: Pecnybauxa, paboma u awéoeb, in Vers 12 den Akkusa-
tiv: Pecnybauxy, padomy u awvboean.

Wort- und kasusgetreu, dafir aber in unregelmdfigem Abstand
wiederholt sich in Cmuxu © aAenumzpadcxux Sonvuwesuxaxr (1941; II,
14-15) der jeweils letzte Vers der ersten, dritten, sechsten
und achten Strophe aexunzpadcxozo Gonvwesuxa, dessen hiufiges
Wiederholen darilber hinaus zu einer Rhythmisierung der Verse
beitrigt.

Wortwiederholungen

Die doppelte oder mehrfache Nennung eines Wortes dient 0l'ga
Berggol'c zur Veranschaulichung der volkstimlichen Redeweise
ihrer dichterischen Gestalten sowie auch ihres eigenen dichte-
rischen Ich, deren Ziel die Intensivierung und die Steigerung
ist.
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In Bmopout paszoeop ¢ cocedxoti (1944; II, 104, V., 5) gestaltet
die Dichterin die Tiefe der Stille nach dem jahrelang andauern-
den Kriegsgetdse in der doppelten Nennung des Wortes muro-muzxo.

In ®espanvexuiu Inesnwux (1942; II, 52, V. 27) veranschaulicht
sie die Eindringlichkeit und Permanenz des Knirschens der
Schlitten auf den vereisten Strafen durch das doppelte cxpunam,
expunum. Die am Ende der Skizzierung des winterlichen Lebens im
Leningrad der Blockade stehende abermalige Rilckkehr zu diesem
Verb ist von zus#dtzlicher tektonischer Bedeutung. Denn damit
beschlieft und rundet sie dieses Bild ab und bewahrt es vor dem
ZerflieRen.

In dem titellosen Gedicht He snaw, ®e 3xaw, xusy - U He 3IHAW
(1941; I, 125) wiederholt das dichterische Ich gleich dreimal
die Worte "ich weiB nicht" zum Zwecke des Einpréigens und Her-
vorhebens. Durch eine abermalige doppelte Nennung in der Mitte
des Gedichtes, womit ein neuer Sinnabschnitt eingeleitet wird,
enthilllt es gliedernde und zusammenhaltende Funktion.

In B zocnumaae (1941; II, 12-13) 18Rt sie einen im Fieber
liegenden verwundeten Soldaten nach seiner Mutter rufen: Mama,
20e mu, 20e ma? (V. U4). Die Eindringlichkeit der Frage, hervor-
gerufen durch ihre Wiederholung, wird erginzt durch die mittels
dieser Technik eindringlich und bekridftigend gestaltete Antwort
der Krankenschwester: A 3decv, cunox! A 3decsv, A prdom (V. 8).

Eine besondere Form der Wortwiederholung mit stark tektoni-
scher Punktion ist in dem mehrfachen Gebrauch von gleichen W&r-
tern oder W8rtern gleicher Wurzel in einer Strophe, in einem
Abschnitt oder gar in einem Gedicht zu sehen.

In dem aus fiUnf unterschiedlich langen Abschnitten bestehen-
den Gedicht HoauSeavnas Opyzy (1940; I, 118-119) verbindet
Ol'ga Berggol'c Wiederholungen von Wdrtern gleicher Wurzel mit
Wiederholungen einzelner W8rter sowie einer parallelen Kon-
struktion.

In nahezu regelmifigen Abstdnden 148t sie das Substantiv
necns (1. Abschnitt, V. 4; 4., Abschnitt, V. 17) mit der Ablei-
tung necexxa (3. Abschnitt,V. 11; 5. Abschnitt, V., 24) alter-
nieren.
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Nicht regelm#fig, dafur aber sich gegen Ende hiufend, verwen-
det die Dichterin das Wort xoambeapnasa, das im letzten Vers des
ersten Abschnitts (V. 4) zum ersten Mal - sieht man vom Titel
ab - im Nominativ steht. Am Ende des vierten Abschnitts wird es
gleich zweimal hintereinander genannt (V. 21, 22), wenngleich
auch im Akkusativ (xoaubenvnynw).

Diese abschnittsilbergreifende Wiederholungsform von Wdrtern
gleicher Wurzel bildet das formale und inhaltliche Gerist, wel-
ches das Gedicht abstiitzt. Der stark tektonische Charakter wird
noch durch zwei weitere Wiederholungstechniken innerhalb der
einzelnen Abschnitte ergidnzt und verstirkt. Es handelt sich zum
einen um doppelte und dreifache Nennungen einzelner Worter, so
camwum im zweiten Abschnitt (V. 9, 10), moasxo (V. 32, 33) und
yumo6 (V. 28, 30, 31) im finften Abschnitt; zum anderen um die
Parallelkonstruktion xouews, s mebe, Sonvbuomy, / xouewb, R me-
6e, uyxomy im vierten Abschnitt (V. 19, 20) in Gestalt einer
Anapher. Diese beiden Arten der Wiederholung bewirken neben dem
formalen Zusammenhalt des Gedichtes auch eine Rhythmisierung
der Verse und tragen somit eine lyrische Komponente hinein.

Die gegen Ende des Gedichtes sich innerhalb der Abschnitte
hiufenden Wiederholungen verleihen dem Ganzen eine steigernde
Wirkung, deren formaler H&hepunkt durch das allm#hliche -Anwach-
sen der Abschnitte von zunichst vier Zeilen {(dann 6, 6, 7) auf
schlieflich zehn Zeilen unterstrichen wird.

Die Betrachtung der hdufigsten und zugleich wichtigsten Wie-
derholungstechniken hat gezeigt, daB sie ein der Berggol'c'-
schen Dichtung eigentimliches Stilmerkmal ausmachen. In forma-
ler Hinsicht funktioniert die Wiederholung als gliedernder und
zusammenhaltender Kompositionstriger. In inhaltlicher Hinsicht
ist sie ein umgangssprachliches Stilmittel zur Vertiefung, Her-
vorhebung und Verstirkung der jeweiligen Sachverhalte.

Bild~- und Symbolhaftigkeit
Ein wesentliches und augenfdlliges Stilmerkmal der Lyrikerin

Ol'ga Berggol'c ist die Neigung zur bildhaften und symboltrdch-
tigen Darstellungsweise. Wenngleich den Vorkriegsgedichten die
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bildliche Veranschaulichung fremd ist, findet sie in den fol-
genden, mit der Kriegsthematik verbundenen Schaffensperioden
nicht nur ihre Fortfiihrung und Intensivierung, sondern auch ih-
re Hinwendung zur symbolischen Uberh&hung.

Andrej Sinjavskij wies als einziger unter den Sekundidrautoren
auf diese Besonderheit des Berggol'c'schen Stils hin. Neben der
Bildhaftigkeit im allgemeinen wiirdigte er die Neigung der Dich-
terin zur poetischen Symbolik im besonderen, d.h. konkrete Er-
scheinungen zu abstrahieren und in ihnen einen h&heren, emblem-
haften Sinn zu sehenl. Als Bestdtigung fUr seine Beobachtungen
fihrt Sinjavskij zwei Verse aus dem Nachkriegspoem Tsoi nyms
(19455 II, 111, V. 117-119) an:

B me Omu ucues, omxaunwyn 6 u m.

H ecMeno
€ npasa ¢eou ecmynuao O umu e.

Diese dienen ihm als Grundlage seines die gesamte Kriegsdich-
tung der Ol'ga Berggol'c betreffenden Kommentars: "In ihren"
(gemeint ist Ol'ga Berggol'c) "Werken strebt sie vorzugsweise
danach, das DASZIN" (Hervorhebung durch den Autor) "der Welt
und des Menschen zu zeigen, indem sie von der tagtiglichen Le-
bensweise abstrahiert oder deren Auftreten in Symbole und Zei-
chen des breiten DASEINSinhaltes umkehrt. Das bedeutet nicht,
daB wir in ihren Versen nicht der Lebensweise begegnen, jedoch
ist diese hier in der Mehrzahl der Fidlle in umgestalteter Form
anwesend, durchgeistigt, erhaben, durchscheinend mit den Strah-
len des hinter ihr stehenden Daseins.Deshalb, beispielsweise,
erflillen sich die einfachen Dinge des Blockadelebens in ihrer
Poesie mit grofem und vieldeutigem Sinn."2

Diese dichterische Hinwendung zum "Dasein", einerseits vom
Leid, andererseits von der Hoffnung auf Frieden geprigt, voll-
zieht die Lyrikerin mit der Verwendung der Stilelemente 'Bild'’
und 'Symbol', deren gegenseitige Abgrenzung nicht immer m&glich

ist.3

lVgl. A. CunaBckun, NodanAa n npo3a Oneru beprronsy. In: Hoenl

Mup 1960. 5. S. 231,

2ebd.

3Aufgrund der unbestreitbar schweren FaBlichkeit des Symbol-
begriffs verhdlt sich die Literaturwissenschaft ihm gegeniiber
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Die Stilfigur des Bildes wird bei 0l'ga Berggol'c sowohl als
Metapher als auch durch einen Vergleich skizziert'.

Die Stilfigur des Symbols ist sowohl in Gestalt von poeti-
schen, nur im Werkkontext verst#ndlichen Symbolen verarbeitetz,
als auch in Gestalt von traditionell vorgeprigten Symbolzei-
chen3.

Beide Stilmittel und ihre Darbietungsvarianten dienen der
Dichterin zur Veranschaulichung von Leid und Hoffnung, aber
auch der kinstlerisch-stilistischen Anreicherung ihrer dichte-
rischen Sprache.

Bilder

Zu den Bildern in Gestalt der uneigentlichen Redeform, der
Metapher, z#8hlen beispielsweise all jene Gleichsetzungen von
Mensch und Tier. Dort, wo Ol'ga Berggol'c vom Feind als einem
"schidndlichen Reptil" (nocmudnui 2ad; Moskau 1958, S. LO, V.
73) oder von "witenden Bestien" (GSewennxr 3eepen; II, 83, V. 26)
spricht, oder gar wenn sie sagt, daR sie sich "in den Klauen
des Todes" befindet (6 xoemu cmepmu; 1I, 15, V. 25), beabsich-
tigt sie mit dieser Art der Ubertragung, die beiden Lebensweisen
eigentilmlichen Verhalten gleichzusetzen. Ohne die formale Aus-
fihrung des Vergleichs im Nebeneinander der Objekte ersetzt
Ol'ga Berggol'c auf diese Weise den einen Bedeutungsinhalt

sehr skeptisch, Wdhrend Wolfgang Kayser in Das sprachliche
Kunstwerk (71961) S. 316 das "nichtssagende Wort Symbol" mei-
det, Robert Petsch in Deutsche Literaturwissenschaft (1940) es
nur im Register mit Hinweisen auf wenig ergiebige Stellen an-
fiihrt, beschidftigt sich Emil Ermatinger in Das dichterische
Kunstwerk (31939) S, 290-310 bereits etwas ausfiihrlicher mit
dem "Symbolischen". Prizise, das Symbol als literarisches Stil-
mittel bejahende Betrachtungen stellte erstmalig J.W. von Goe-
the in seinen "Maximen und Reflexionen'", Werkausgabe I, 1942,
S. 150ff an, In seinem Sinne zum Beispiel auch E. Frenzel,
Stoff-, Motiv- und Symbolforschung (1966) S. }, 24-37; H, Le-
vin, Symbolism and Fiction (1956); R. Wellek/A. Warren, Theory
of Literature (1963) u.a.

lR. Wellek/A. Warren, aa0 S. 163 ff.

2 +W. v. Goethe, Maximen und Reflexionen, aa0 S. 151-152.

J
3E. Frenzel, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung (1966) S. 37.
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durch einen anderen, wobei die erforderliche Vergleichbarkeit
hier in der Verhaltensweise liegt.

In der Formulierung eedv smo Mn, xpeyennne Gaoxadou (II, 57,
V. 178) verbindet die Dichterin religi¥se Uberlieferung mit
einer gegenwdrtigen Situation. Sie erreicht damit die Veran-
schaulichung von Leid und Opfermut, nidmlich in der Gleichset-
zung des von seinen Feinden gekreuzigten, christlichen Gottes-
sohnes und den von ihren Feinden im Ubertragenen Sinne "gekreu-—
zigten" Leningradern.

An diesem Beispiel wird besonders deutlich, daf die Metapher
in der Bergol'c'schen Lyrik nicht nur 4uferes, sprachliches
Schmuckmittel ist, sondern auch eine in ihrer Sinnhaftigkeit
zum Ausdruck gelangende Interpretation, um das in seinem Ausmaf®
kaum zu beschreibende {bermenschliche Leid sowie den {iber-
menschlichen Opfermut zu verdeutlichen.

Der Stilfigur des Vergleichs bedient sich 0l'ga Berggol'c
nicht nur, um Parallelen zwischen verschiedenen historischen
Situationen aufzuzeigen (vgl. z.B. llepsuti denv 1941; I1I, 9),
sondern vornehmlich auch zur bildhaften Veranschaulichung und
Wertung von Lebensweisen und seelischen Zustinden.

In Jlenunzpadexana nosma (1942; II, 69, V. 282-285) verdeut-
licht das Bild vom Stacheldraht und der Dornenkrone

ocobuli opden - ANenunzpadcxuli,
xoAVYeU NPpOoEOAOKOU OH,

xax O0yodmo Ou 8eHUOM mepHOeuUM
Xpyz2oM - no xpav - obeeden,
daoxadu CuMaOAOM CYyposuM,

das unermeBliche Leid der eigenen Generation. Das Besondere
dieses Vergleichs liegt im Nebeneinander von zwei Symbolen, dem
Stacheldraht als weltlichem Symbol des Leids und der Dornenkro-
ne als religisem Symbol.

In Ocenv copox nepsocezo (1941; II, 26-27, V. 18-22) vergleicht
0l'ga Berggol'c einen konkreten Gegenstand aus dem Bereich der
Natur mit einem Abstraktum, eine Sch®pfkelle aus Birkenrinde
mit dem Guten und dem Frieden

xax 3nax dobpa U Muproz20 OOYeHbvA,
NEXUM ¥Eepnax Ha XamMue Y pPexu, .

Am Beispiel dieser in einem Vergleich stattfindenden Umdeutung
eines konkreten Gegenstandes in das ein Abstraktum symbolisie-
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rende Zeichen findet sich die Beobachtung Sinjavskijs besti-
tigt, dal Ol'ga Berggol'c die einfachen Dinge des Lebens mit
grofem bildhaften Sinn erfiillt.

In dem Bild der Kreml'mauer, deren Zacken Schwertern gleich
sind:

H 3apw xad cmenow cmapol,
u 3ybyn ee, xax Meuu.

(K cepdyy Podunu pyxy manem 1941; II, 28, V, 13-14) ist die
Kampfbereitschaft der Hauptstadt Moskau veranschaulicht.

Die "grinen Briefumschlige", in denen eine Patriotenfrau ihre
Briefe an die Front schickt, erinnern die Dichterin an "Friih-
lingsblitter" (e asesnenwxr, xax eewnue Aucmvi, Xoneepmax, / cep-
deunme nucoma xeuwm. - Ilecna o xene nampuoma 1943; II, B7, V.
7-8). Mit diesem Vergleich gibt sie der Hoffnung auf einen Neu-
beginn, einen Frihling im Frieden bildlich Ausdruck.

Symbole

Die Besonderheit des nicht aus dem stofflichen Zusammenhang
abstrahierbaren poetischen Symbols liegt gegenilber den Bildern
in seiner Entstehung und in seinem dichterischen AusmaB.

Wihrend das Bild in Gestalt der Metapher und des Vergleichs
immer nur einmal beschworen wird, entwickelt sich das poetische
Symbol erst allmihlich aus der Wiederholung ein- und desselben
Bildes. Die H#ufigkeit der bildlichen Présentation 148t es
schliefBlich zum emblemhaften Zeichen oder Symbol werden.]

Daneben gibt es auch die einmalige Prisentation eines dichte-
rischen Symbols, bei der es sich immer nur um die Symbolhaftig-
keit umfassenderer Gedichtpassagen und Motive, Personen und Ge-
genstinde handelt.2

Aufer diesen beiden Varianten des poetischen Symbols verar-
beitete Ol'ga Berggol'c auch traditionell, und zwar religid8s
und historisch vorgeprigte Symbolzeichen.

]Vgl. R. Wellek/A, Warren, aa0 S. 166.

2Vgl. E. Frenzel, aa0 S. 35-37.
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Poetische Symbole

Zu den aus Bildern entstandenen Symbolen zXhlen bei 0Ol'ga
Berggol'c beispielsweise die Begriffe "Dunkelheit" und "Win-
ter".

Die Begriffe der Dunkelheit und des Winters sowie all ihrer
gleichbedeutenden sprachlichen Varianten wurden von der Dichte-
rin sehr hiufig und immer wieder in gleichen Sinnzusammenh&ngen
angewendet. So wie zum Bild der Dunkelheit immer der Waffenlirm
(Jlenunzpadcxuti caaom 1944 ; Moskau 1958, S. 62 ; despanvcxuii dne-
enux 1942; II, 54), feindliches Feuer (®espaavcxuit Oneenux II,
S4), Hunger und Tod (Qespaavexuit Oresnux 11, 56; Cmuxu o dpyze
194Y4; Beprocmv, S. 1U41; Mecnrn o "Bame-xommynucme'" 1952; III, 59
etc.) gehdrten, zeichnete 0l'ga Berggol'c ein nicht minder
grausames, vom Leid durch Frost (Teou# nymp 1945; II, 110), K&1l-
te (ebd.; Jenunzpadcxas nosma 1942; II, 66), Hunger (Apmusa
1942; II, 50) und Tod (Teou nymo, aal; Cespanvcxutt Onesnux, aal
u.a.) geprégtes Bild. Im einzelnen Bild dienen die Bezeichnun-
gen "Dunkelheit" und "Winter" allein der zeitlichen Bestimmung.
In der Zusammenschau jedoch entfalten sie symbolischen Charak-
tel, weil sie nicht nur bestimmte Tages- oder Jahreszeit ansa-
gen, sondern die schrecklichsten Zeitr#ume schlechthin. Denn
auch der Tag und die Sommer blieben de facto nicht vom Leid
verschont. Nur die Nacht und der Winter steigerten es noch und
lieBen es den Menschen st3rker spiren.

Diese Bevorzugung von Dunkelheit und Winter in der dichteri-
schen Darstellung von der grausamen und harten Lebensweise in
Leningrad sowie die H#ufigkeit ihrer Skizzierung filhren dazu,
daR in dem Moment, wo diese Wdrter nur noch als abstrakte Be-
griffe und nicht mehr in konkreten Situationen prisentiert wer-
den, der Leser unwillkiirlich das durch sie symbolisierte Leid
assoziiert.

Derartige Bilder, die sich aufgrund der H#ufigkeit ihrer Ver-
wendung in ganz bestimmten Kontexten allmidhlich zu Symboltrd-
gern entwickeln, haben neben der bildlichen auch eine komposi-
torische Funktion, und zwar im Hinblick auf die inhaltliche Ge-
schlossenheit der gesamten Kriegslyrik.
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Symbolische Darstellungen von Personen, Lebensweisen und Ge-
genstidnden werden von der Dichterin immer nur einmal verwendet,
Ein Beispiel fir symbolhafte Personenbeschreibung gibt 0Ol'ga

Berggol'c mit der statuenhaften Skizzierung der Leningrader
Luftabwehrkdmpfer, denen sie bereits zu ihren Lebzeiten die
steinernen Zige eines Standbildes verleiht, das sie ihnen im
Vorgriff auf die Zukunft (®eepaavcxuii dnesnux 1942; II, 55, V.
97—113') in ihrer Vorstellung errichtet. In diesem "lebenden,
marmornen Standbild"? versinnbildlicht die Dichterin die Tap-
ferkeit der Luftabwehr sowie die ihr zustehende Anerkennung
durch die Nachwelt.

Ein weiteres Symbol der an Leid und Heldentum reichen Lebens-
weise veranschaulicht sie in der Planung eines Blockademuseums,
in dessen Mittelpunkt sie Reste von der "Asche aus den armseli-
gen Eisendfchen der Leningrader wihrend der Blockade" ausstel-
len will, um damit das "GroRe Feuer" zu verewigen.

- Bedo amo - cned Beanuxocz2o QznaA,
xomopum cozpesaaucd aAenuxepadyn. (V. L48-49)

Die Bedeutsamkeit dieses Bildes ist mehrschichtig. Es symbo-
lisiert zum einen in bitterer Weise die nicht ausreichende Wir-
me, die die Eisendfchen den Menschen im Krieg spendeten; zum
anderen bezieht sich das Symbol der Asche offensichtlich auch
auf das vom Feind entfachte "Feuer", dessen vernichtende Glut
und Flamme die eingeschlossenen Leningrader traf.

Als Zeichen und Symbol der Erdverbundenheit und Heimatliebe
verwendet Ol'ga Berggol'c die "Schaufel":

0O Opesnee opydue 3emnoe,
nonama,
geprar cecmpa 3eMau!
Haxot Mu nymb HemucaAuMmnid ¢ moobow
om Gappuxad 0o xaadbuya npounu. (PespanbCruli AHEGHUX
1942, II, 55, V. 114-118)

In der allegorischen Personifizierung des Gegenstandes "Spa-
ten, treue Schwester der Erde" enthilllen sich wieder einmal die
tiefsinnigen Gedanken, die die Dichterin beim Anblick alltigli-

]Siehe oben S. 107.

2Vgl. A. CvHasckun, No3auAa u npo3a Oneruw beprronvu. In: Hoeuiu

Mup 1960. 5. S. 230.
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cher Dinge, hier eines Werkzeugs, befallen und dessen symboli-
sche Bedeutung und Wertigkeit erst vor dem Hintergrund der Bar-
rikaden und Friedhdfe offenbar wird.

Traditionell vorgepridgte Symbole

Die Verwendung von traditionell vorgepréigten Symbolen setzt
keinen dichterischen Sch8pfungsakt voraus, wie z.B. die Verwen-
dung poetischer Symbole. Sie werden lediglich nur iUbernommen,
denn es sind feststehende, aus einem Uberlieferten Kontext her-
vorgegangene, aber nicht nur an ihn gebundene Embleme und Zei-
chen, zu deren Entschliisselung es im jeweils neuen Dichtzusam-
menhang zumeist einer gewissen Vorbildung, die nicht im Werk
selbst zu finden ist, bedarf,.

Die Verwendung religidser Symbole bei Ql'ga Berggol'c ist
kein nur ihr eigentimliches Stilmerkmal, mit dem sie ihre Dich-
tung anreichert, sondern ist in der sowjetischen Literatur
richt uniiblich. Vladimir Majakovskij beispielsweise, 0Ol'ga
Berggol'c' groRes dichterisches Vorbild, bediente sich ihrer
sehr gerne zu dem Zweck, die Religion, die er als eine men-
schenzerstbrende Kraft ablehnte, ad absurdum zu filhren. Wenn-
gleich die Dichterin diese Ablehnung mit ihm teilte, so ver-
folgte sie jedoch ein anderes Ziel. Die Ubernahme religidser
Symbolik in ihre Dichtung ist nicht von Polemik bestimmt, son-
dern entspringt wohl eher dem Bedlirfnis, den in der Geschichte
bis damals wohl einmaligen BewXhrungsweg einer Stadt addquat in
seinem vollen Umfang zu skizzieren. Es bleibt offen, ob dieses
Stilmerkmal nun aus Uberbleibseln einer vergangenen religidsen
Kindererziehung oder aber aus dem BewuRtsein der Atheistin Ol1'-
ga Berggol'c hervorgegangen ist, mit dem sie zum Ausdruck brin-
gen will, daB es kein nur einem Gott vorbehaltenes Leid gibt,
das der Mensch zu tragen nicht auch imstande wére.

Fiir die dichterische Verarbeitung religidser Symbole zi#hlt,
daf 0Ol'ga Berggol'c sich ihrer stets nur zur Veranschaulichung
der Leiden ihrer Mitmenschen bediente. So libernahm sie z.B. das
christliche Leidenssymbol der Dornenkronel, um vor allem die

lSiehe oben S. 172,
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Demitigung ihres Volkes durch den Feind anzuzeigen, die sie so
mit der Verspottung Christi durch die Pharis#er auf eine Stufe
stellte.

Das Kreuz der Gliubigen, das nicht nur ein Zeichen des Lei-
dens, sondern auch der Erldsung der Menschheit darstellt, {iber-
nimmt die Dichterin nur in seiner negativen Bedeutung, wenn sie
sagt:

a R’ szaxpeyusaw meba
KDEeCmOM Hesepyouyuxr, Xpecmom
omyaAnbAa, 20e He sudamb ru 32u,
xomopaMm 3axpewen Oun xaxduii OoM
8 my 3uMy, 8 my 3uMy, xax ma no2ub... (Hamena 19U6;
III, 16, V. 20-24)

Zum Symbol des diesseitigen, nicht etwa des ewigen Lebens er-
hebt Ol'ga Berggol'c die "heilige Gabe'" des t&dglichen Brotes,
das den Leningradern von ihren Freunden zuteil wurde und dessen
unschitzbaren Wert die Entbehrungen und der Hunger zu achten
gelehrt haben:

... 0, Mu nosnanu 8 Jdexabpe -

nHe 3apR 'cesyewnum dapom' nazean
obnunnli Tneb, U MAXXUU 2pexr =
xroma Oum xpouxy Opocumb HaA3eMb:
maxum AvocxuM cmpadarbem ON,

maxoli 6oavwol avboevr Gpamcxoi
ONR HAC OMHUKE OCBRYEM,

Kaw xneb, KaACYUHHUU, NeHUN2paAOCKUU.

fopozoti xu3Ku wen X Ham xneld,
Oopo2ol OpyYxOn MHOZUXL K MHO2UM. (Mlenunz padexaa nosma
1942; II, 66, V.142-151)

Einer anderen Art der Vorbildung bedarf es, um die Verwendung
historischer Symbole zu erfassen.

In Haw cad (1944; II, 95-96, V. 17-20) greift Ol'ga Berggol'ec
auf die aus dem Alten Testament bekannte, mit {bermenschlichen
Krédften ausgestattete und ihre Widersacher endgillltig bezwingen-
de Figur Samsons zuriick, der in erster Linie das Symbol der
Stdrke und dann auch das Symbol der Rache darstellt.

L...] = U, CUMBONOM C8eEPWEeHRHOU Mecmu,

8 3Hax uenoseuecxo20 mopxecmea
60308UZHEM BKHOBD, HA MOM X€ CAMOM Mecme,
CaMcona, pa3adupawvyez0 Ab8a.

In der byzantinischen Kunst finden sich solche Samsondarstel-
lungen bereits seit dem 11./12. Jahrhundert. Von seinen Taten
wurde am hiufigsten die Szene des l8wenzerreifenden Kimpfers

177



00046898

gezeigt. Sie versinnbildlicht im christlichen Gedankengut die
Uberwindung des Teufels durch die Christen. 0l'ga Berggol'c
aber hat dieses Symbol nur in seiner profanen Bedeutung der
menschlichen Rache am Feind angelegt. Den Samson ihres Gedich-
tes verk¥rpern die Leningrader, die an ihren Feinden Rache neh-
men und sie niederzwingen.

Weiterhin sei das Bild der Siegesgdttin aus dem ®espaavcxuii
Oneenux (1942; II, 58, V. 195-198) erliutert:

H xpuabR Mmevesudnune pacnpasus,
rad namu ecmaxnem Opoxnzosar Cnasa,
depxa 8eHOX 8 O0yzAenHNux pyxar,

Die von Ol'ga Berggol'c dichterisch leicht modifizierte Gestalt
der Siegesgdttin geht in ihrer realen Erscheinung auf die rdmi-
sche Siegesgdttin Victoria zuriick, die sich ihrerseits an die
griechische gefliigelte Nike anlehnt, deren Symbole die Binde,
der Lorbeerkranz und der Palmzweig sind. Die Berggol'c'sche
Siegesgdttin teilt mit ihren Vorbildern Fligel und Kranz. Sie
unterscheidet sich in der Gestaltung der Hinde, die hier als
"verkohlt" beschrieben werden. Die "verkohlten Hi#nde" sind der
dichterisehe Hinweis auf den nur unter schwersten persdnlichen
Opfern zu erringenden Sieg. Auf diese Weise macht 0l'ga Berg-
gol'c ihre dichterische Siegesgbttin zu einem doppelten Symbol:
zum einen fir die zu erbringenden Opfer; zum anderen fir den
Sieg.l

In der Formulierung "Bartholomiuswinter" (Ompmeox 1942; II,
74-76, V. 30-33) ist das groRe Sterben der Leningrader wdhrend
der Blockade symbolisiert:

A na cmexne - noaocxu u3 Oymazu,
QoxXARMU NOKOPpOOAEHUd, Xeamu:

neeedenbra OeCnoMouynne 3HAXU,
aumn Bapgponomeescxoll xpecmu.

Die vergilbten Papierkreuze an den Fenstern als Zeichen des
Bartholomduswinters entsprechen eher einem poetischen Symbol
der Dichterin, dessen Bedeutung sich jedoch erst in der Verbin-
dung mit einem Ubernommenen historischen Symbol, der Bartholo-
m¥usnacht, erschlieft.

lSiehe oben S. 133-134,
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Die Bezeichnung "Bartholomiuswinter" ist in der Geschichte
nicht geldufig, wohl dagegen der Begriff der Bartholomiusnacht,
auch "Pariser Bluthochzeit" genannt. Gemeint ist damit die
Nacht vom 24. August 1572, als in Frankreich die K8nigin alle
in Paris aus AnlaB der Vermihlung ihres Sohnes Heinrich von Na-
varra mit Margarete, der Schwester des franz®sichen Kdnigs Karl
IX, versammelten Hugenotten niedermetzeln lief. Zum Gedenken an
dieses legend#ire Ereignis spricht man seither von der "Pariser
Bluthochzeit™ und den Hinrichtungen der "Bartholom#usnacht".

In Anlehnung an diese Schreckensnacht kennzeichnete Ol'ga
Berggol'c die noch schrecklicheren Geschehnisse im Blockadele-
ningrad in der Verknipfung des Symbols des Sterbens, der Bar-
tholom#usnacht, mit dem Symbol des Leidens, dem Winter.

SchluBbetrachtung '"Bild- und Symbolhaftigkeit"

Die das Dasein in seinen beiden wesentlichen Lebensbereichen,
im leidvollen Heute und im hoffnungsvollen Morgen der Blockade-
leningrader, erhellenden Bilder und Symbole wurden von 0l'ga
Berggol'c aus der tiefen Empfindung des Leids heraus geschaffen
und Ubernommen, um Situationen, Personen, Verhaltensweisen,
Empfindungen und Gegenstinde sinnbildhaft zu veranschaulichen.

Auf diese Weise tragen sie zur Bereicherung des Berggol'c'-
schen Stils bei und zeigen zugleich, daB es sich gerade bei der
Kriegslyrikerin Ol'ga Berggol'c um eine kunstlerisch dichtende
Schriftstellerin handelt, und nicht, wie so manches Mal in der
Vorkriegslyrik demonstriert, um eine mehr oder minder nur nilich-
tern berichtende und dichtende Journalistin.
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DRITTER HAUPTTEIL: AUSSAGEFORM UND DARBIETUNGSWEISEN

Fragestellung

Die Berggol'c'sche Lyrik wird von der Ich-Aussage beherrscht.
Dabei tritt das Ich sowohl direkt in der ersten grammatischen
Person als auch indirekt in der Du-Anrede sowie in der Wir-Aus-
sage auf.

Die Darbietungsweise des Ich in der Lyrik ist v8llig losge-
l¥st von der Sprachstruktur der erzihlenden Dichtung, welche
dem Leser das Erlebnis der Fiktion oder - so in der Ich-Erzih-
lung - der fingierten Wirklichkeit vermittelt. Denn die Lyrik,
ganz gleich ob Aussage {Uber ein reales oder imaginires Erleb-
nis, ist immer eine Wirklichkeitsaussage: "Die dichtende Spra-
che, die das lyrische Gedicht hervorbringt, geh¥rt dem Aussa-
gesystem der Sprache zu. [...J Wir erfahren es als Aussage
eines Aussageobjektes. Das vielumstrittene lyrische Ich ist ein
Aussagesubjekt."] Diese von Kdte Hamburger iiber die Lyrik ge-
wonnenen Ergebnisse sollen bei der Analyse der Aussageform und
Darbietungsweise des Berggol'c'schen Ich Anwendung finden.

Es stellt sich also die Frage nach der Art des in den Gedich-
ten Ol'ga Berggol'c' zu findenden lyrischen Aussagesubjektes.

In der Gedichtsammlung amame {(1972), in der Gedichte aller
Schaffensperioden abgedruckt sind, HdufRert die Dichterin in dem
Vorwort H wumameav u.a. dazu wie folgt: "... fast alle Gedichte
dieses Bandes sind lyrische Gedichte. Dariiber hinaus scheint
mir, daB in der zeitgendssischen Poesie eine genaue Grenze zwi-
schen lyrischer und epischer Poesie nicht durchgefilhrt werden
kann: der Dichter empfindet in all seinen Zeilen."2 Die Dichte-
rin begrindet also den lyrischen Gehalt ihrer Gedichte mit dem
Bekenntnis, daR "diese Verse mit der ganzen Seele und dem gan-
zen Leben zutiefst persdnlich erlebt sind"3.

k. Hamburger, Die Logik der Dichtung (1968) S, 38.

20. beprronsu, Mamame (1972) S. 5.
30. beprronsy, ebd. S. 5-6.
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Ol'ga Berggol'c geht dort offensichtlich von der romantischen
Definition des Lyrischen aus, die sich auf die "Selbstausspra-
che der Dichterseele"1 stiltzt. Kdte Hamburger widhlt dagegen ein
ndchternes Beurteilungskriterium aus. Sie macht das Lyrische
oder Nicht-Lyrische von dem ihn umgebenden Kontext und damit
von der diesen Aussagen zugrundeliegenden Dichterintention ab-
hidngig.

"Die Gattung der Lyrik wird konstituiert durch den sozusagen
'kundtuenden' Willen des Aussagesubjekts, sich als ein 1lyri-
sches Ich zu setzen, und das heift durch den Kontext, in dem
wir ein Gedicht antreffen."? Gibt der Dichter also dem Gedicht
eine Funktion in einem Wirklichkeitszusammenhang, so ist das
aussagende Ich ein mitteilendes, ein pragmatisches und damit
ein nicht-lyrisches Ich. Ist ein Gedicht frei von jeglicher
Funktion, so enthflt seine Aussage keine an ein wirkliches Ob-
jekt gerichtete Mitteilung und konstituiert sich demzufolge als
ein lyrisches Ich. Dazu gibt Kite Hamburger das praktische Bei-
spiel eines geistlichen Liedes, das im Kontext einer Messe eine
pragmatische Ich-Aussage beinhaltet, jedoch im Kontext einer
Gedichtsammlung eine lyrische Ich-Aussage darstellt.

Die Frage nach der lyrischen oder nicht-lyrischen Ich-Aussage
stellt sich somit als die Frage nach dem Kontext und der darin
ausgedrickten Dichterintention dar.

Fir die Berggol'c'sche Dichtung erfolgt die Beantwortung der
Frage nach dem Aussagesubjekt und damit seiner Darbietungsweise
auf zwei Ebenen: erstens auf der Ebene der theoretischen Grund-
haltung Ol'ga Berggol'c' zu ihrer dichterischen Darbietungswei-
se, zweitens auf der Ebene der Verifizierung dieser Theorie in
ihren Gedichten.

Tw, Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (71961) s. 191,
2

K. Hamburger, Die Logik der Dichtung (1968) S. 194,
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D1E THEORETISCHE GRUNDHALTUNG DER DICHTERIN ZU IHRER DARBIE-
TUNGSWE I SE

Die literarische Grundhaltung, die Ol'ga Berggol'c in ihren
Werken einnimmt, 138t sich auf das Begriffspaar "Beichte" (uc-
noaedv) und "Predigt" (nponocsedr) festlegen. Die Verschmelzung
dieser beiden Begriffe hat fir die Dichterin prinzipiellen Cha-
rakter; sie ist unabhingig von der Gattung, in der ein Schrift-
steller sich heimisch fﬂhlt'.

In ihrem "Hauptbuch" [Jueenune 3se3dn (Tagessterne) weist die
Dichterin auf abweichende Meinungen und Praktiken bei der Ver-
wendung dieser beiden Darbietungsweisen hin. Sie sagt dort un-
ter anderem: "Die Versuche, die Beichte von der Predigt zu
trennen, die eine dem anderen gegenidberzu-

s tellen und schlieflich die Beichte der Predigt v or =
zuzilehen - oder umgekehrt - ruft einen aktiven inneren
Protest hervor, [...J. Diese Versuche geschehen mit Menschen,
die offensichtlich die Erfahrungen der grofien russischen Klas-
sik und der sowjetischen Literatur weder lieben, noch schitzen
oder gar nicht einmal kennen, umgekehrt immer danach gestrebt
haben, die Form der Beichte zu gebrauchen, und zwar wie eine
starke Waffe der Propaganda, d.h. der Predigt."2

Diese AuBerung Ol'ga Berggol'c' aus dem Jahre 1957 ist einer
von vielen Beitrdgen zur literarischen Diskussion um dieses Be-
griffspaar, die in den ersten Jahren nach Stalins Tod ausgetra-
gen wurde und von Pomerancev 1953 in seinem vielzitierten Auf-
satz 06 ucxpennocmu 8 aumepamype (Uber die Aufrichtigkeit in
der Literatur) initiiert wurde.

Es versteht sich, daB die Begriffe und die hinter ihnen ste-
henden Ideen dabei von ihrer urspriinglichen Bedeutung losgeldst
und inhaltlich neu ausgefillt werden, wenngleich gewisse Paral-
lelen mit ihrer urspringlichen Bedeutung in christlicher Sicht
und Lehre aufgezeigt werden k&nnen.

I0. Beprroney, Aneewwe 3Beagw. ILII, S, 179,

20. Beprronby, ebd. S. 184,
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Die "Beichte" - im kirchlichen Verstindnis aufgefaft als auf-
richtiges "Bekenntnis der Sunden", deren zus#tzliche Bestand-
teile "Reue", "Lossprechung" und "Glaubensbekenntnis"] sind -~
beinhaltet im Verstindnis des sozialistischen Realismus nicht
das wahrheitsgetreue Bekennen von Verfehlungen, sondern vor-
nehmlich das Bekennen von bestandenen Priifungen und BewXhrungen
von Menschen im Dienste ihrer Heimat, der Sowjetunion, kurz:
der wahrheitsgetreue "Erfolgsbericht". Negative Erscheinungen
durften dabei allerdings nur in dem MaRe in die Literatur Ein-
zug halten, indem sie das grunds#tzlich optimistische Weltbild
nicht zerstdrten oder aber durch Gegenilberstellung von gréfReren
positiven Erscheinungen ausgeglichen wurden.

Die sozialistische Version der "Beichte" klammert von vorn-
herein zwar "Reue" und "Lossprechung" aus, nicht aber das
"Glaubensbekenntnis", d.h. den Glauben an die Zukunft des Kom-
munismus und das stete sich dazu Bekennen. Indem Pomerancev un-
ter Beichte prinzipiell nur die ehrliche Darstellung dessen
versteht, was den Dichter bedringt, und zwar unter Verzicht auf
jegliche "Kosmetik"z, bezieht er eine zum sozialistischen Rea-
lismus kontrire Position.

Die "Predigt" hingegen weist in den christlichen und soziali-
3tischen Kontexten Entsprechungen auf. In christlicher Darstel-
lung als fester Bestandteil der Liturgie, stellt die Predigt
neben der Verkindung der christlichen Weltsicht auch die
"Grundlage der Seelsorge" und der "Meinungsbeeinflussung"3 der
Gliubigen dar. In der sozialistischen Darstellung sind alle
diese Elemente ebenso vertreten. "Verkiindigung" bedeutet hier
politische und ideologische Belehrung. Das "seelsorgerische"
und "meinungsbildende" Element liegt in dem pidagogischen An-
liegen, einen Menschen und eine Gesellschaft neuen Typs mit
einer neuen Moral und einem neuen Glauben zu schaffen.

]Handbuch theologischer Grundbegriffe. Hg. H. Fries. Bd, 1
(1962) s. 151,

2A. Conmennuwn, Bodanca menenox ¢ Oydom {1975) S. 556.

3Handbuch theologischer Grundbegriffe. Hg. H. Fries. Bd. Il
(1962) s. 759.
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Die sozialistische Auslegung dieser Begriffe stammt nicht
erst aus den nachstalinistischen Jahren., Sie zihlte zu den
Kernpunkten der Formulierung des sozialistischen Realismus als
Methode der Sowjetliteratur durch Zdanov auf dem Ersten
Schriftstellerkongref im Jahre 1934, wo der Darbietungsweise
"Predigt" ein weitaus grdferer Raum eingeriumt wurde. Der dort
artikulierten Forderung nach vornehmlich positiver Darstellung
der Wirklichkeit unter Vorwegnahme der positiven Zukunftsbilder
und deren Projizierung auf das jeweilige Hier und Jetzt trat
neunzehn Jahre spiter V1. Pomerancev in seinem zuvor genann-
ten Artikel entgegen, indem er neben den bekannten Forderungen
nach Aufrichtigkeit, Problematik und mehr lebensnahen Konflik-
ten in der Liéeratur auch die Forderung nach mehr Beichtcharak-
ter der sowjetischen Literatur aufstellte, die er mit der rus-
sischen Tradition zu begriinden suchte.

Mit der Feststellung "... 1in der Literaturgeschichte streb-
ten die Kinstler zur Beichte und nicht zur Pr-edigt"1 wollte Po-
merancev auf das weithin fehlende Bekenntnis der jeweiligen
Schriftsteller hinweisen und damit die, wie es Holthusen sagt,
"eigentliche Schwiche des sogenannten 'sozialistischen Realis-
1l aufdecken, welcher nach seiner Meinung den belehrenden
Aspekt {lberbewertete. Die "Verfehlungen" der sowjetischen Lite-
ratur gehen demnach in der Hauptsache auf das Konto der ilberbe-
werteten Predigt, die den Menschen immer nur vor Augen fihrt,
wie er sein soll bzw. sollte, nicht aber, wie er war und ist.

Das Echo auf Fomerancevs Angriff von seiten der Verfechter
des sozialistischen Realismus war grof und ziemlich einheitlich
in seiner negativen Tendenz3. Eine der Stellungnahmen soll je-
doch hier besondere Beachtung finden, zum einen, weil sie mit
der Grundhaltung Ol'ga Berggol'c' in Sinn und Wort nahezu iden-

| .
B. NomepaHues, 00 uckpeHHoCTH B nNutepatype., In: Hoemd Mup

1953. 12. S. 218.
2

3Vgl. A, Cumyxkos, Mnasnan tema. In: Cosemcxa’ xyavmypa 4.3.
1954; B. Bacwunesckuii, C HepepHux nNoauwuui. In: Jumepamypuar za-
aema 30.1,1964, und A. Cypkos, Noa 3HaMeHEM COUMBNUC THNECKOTO
peanuwama, In: [lpaeda 25.5.1954, stellvertretend fiir andere.

J. Holthusen, Russtsche Gegenwartsliteratur 11 (1968) S. 13.
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tisch ist, zum anderen, weil sie praktisch die ideologische Zu-
rechtsetzung der literarischen Postulate des ZK wiedergibt.
Ljudmila Skorino befaft sich in ihrem Artikel Paszoeop nauu-
cmomylim ersten Kapitel O noaceunuamoili ucxpeHrOCMuU UAU UCKDEH-
Hod noaosunuamocmu ausschlieBlich mit den Begriffen Beichte und
Predigt. Dabei spricht sie Pomerancev nicht die Notwendigkeit
seiner Kritik ab, jedoch - und das zeigt bereits der Titel des
Kapitels - h#lt sie diese Kritik fiir nur haldb wahr und nur zum
Teil richtig. Sie erwidert: "Unsere ganze Literatur (als ob das
nicht zu sehen ist) erscheint als entschiedene Verneinung der
falschen These von V. Pomerancev. Sowohl in der russischen
klassischen, wie auch in der sowjetischen Literatur ist immer
unverdnderlich die Beichte mit der Predigt zusammengeflossen.
Man darf eins nicht von dem anderen trennen, sie sind unzer-
trennbar."2 Als Beleg fihrt Ljudmila Skorino die Dichter und
Schriftsteller Gercen, Lermontov, Majakovskij, Tvardovskij und
Ol'ga Berggol'c an: "Was ist Bwaoe u dymm von Gercen, wenn
nicht eine monumentale Beichte und gleichzeitig ein anklagender
Akt gegen die Selbstherrschaft, voll von verschiedenen 'Beweis-
grinden': der Karten des alten RuRlands, Gesetze seiner Men-
schen. Oder Mywpu von Lermontov - ist eine Beichte, die zu
einer leidenschaftlichen Predigt iUber sich hinauswuchs, des Un-
gehorsams und des Kampfes. [...] Und die dichterischen Predigt-
Beichten von Majakovskij, in denen das michtige Gesicht des
Dichters und Kimpfers fiir den Kommunismus entsteht? Und lesen
Sie selbst das Februartagebuch von 0l'ga Berggol'c oder ein Ge-
dicht von A. Tvardovskij, das voll von dramatischer Lyrik ist
(...2. Indem hier die zutiefsten seelischen Erlebnisse und Ge-
danken, ihr Schmerz angesichts der Leiden des eigenen Volkes,
der Stolz und die Verehrung von dessen historischen Taten ge-
beichtet werden, richten die Dichter hier etwa nicht an uns das

leidenschaftliche Wort, den Aufruf zum Sieg, zum GlUck"3.

]ﬂ. Cxopuuo, Pasroeop HaumcToTy. In: Sxama 1954, 2. S. 165-
174,

20. Cxopuuo, ebd. S. 166.

3n. CkopuHo, ebd.
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All diesen Beispielen gesteht Skorino Beichtcharakter zu, nur
- und damit erweitert sie die Aussagen Pomerancevs - sieht sie
in ebendiesen Beichten, die nicht nur von Taten berichten, son-
dern auch von Winschen, Hoffnungen und Forderungen, den Pre-
digtcharakter verwirklicht. Pomerancevs Versuch in Richtung auf
eine 1iberale und "normale" Literatur wurde zurilckgewiesen
durch einen Parteisprecher wie Skorino, die sich somit vollkom-
men auf dem Boden des sozialistischen Realismus befindet. Ohne
sich auf diese literaturtheoretische Diskussion in der Uffent-
lichkeit zu berufen, bekennt sich 0l'ga Berggol'c in ihrem
"Hauptbuch" [Juneenme 3e6e3dm (Tagessterne 1957) zu der Untrenn-
barkeit beider Darbietungsweisen und steht somit ebenfalls im
Einklang mit dem sozialistischen Realismus. Ausgehend vom Stel-
lenwert des sowjetischen Dichters in der Gesellschaft, von dem
sie, sich selbst einschlieBend, sagt: "Wir Propagandisten, die
wir von der Partei mobilisiert und gerufen wurden, sind stolz
darauf..."‘, lehnt 01'ga Berggol'c sich im weiteren immer mehr
an die zeitlich friher liegende Argumentation L. Skorinos an,
indem sie zum Beweis ihrer Theorie dieselben russischen und so-
wjetischen Dichter heranzieht. Ol'ga Berggol'c geht ebenso wie
Ljudmila Skorino von Gercens Hauptwerk Buaoce u Oysm aus und
hebt dabei hervor, es sei "in diesem Buch mit jener geistigen
Direktheit geschrieben worden, mit jener perstnlichen leiden-
schaftlichen Beziehung, mit jener 'Subjektivit#t', welche eine
der wesentlichen Seiten der Parteilichkeit des Kinstlers aus-
macht“z; und dariber ninaus stellt die Dichterin fest: "... al-
les ist gendhrt mit dem Blut des Herzens, und alles -, mit der
vernichtenden Kraft der Propaganda! Bereits hier stellt man die
Beichte nicht der Predigt entgegen, und eben das ist die Tradi-
tion, die ich unterstreiche -n3_ Weiterhin betont Ol'ga Berg-
gol'c mit dem Blick auf Majakovskijs Poem /lpo amo "die propa-
gandistisch-predigthafte U berredungskunst", die
sich stiltzt auf die "zutiefste U b e r z e ugung des
Dichters selbst von seinen Idealen, eine Uberzeugung, die ge-

|(J. beprroneuy, [dHesHwe sseagw. III. S, 183,

2obd. S. 185. 3ebd. S. 185.
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reift ist, geprift in den Erfahrungen, der er schonungslos aus-
drickt - mit beichthafter Wahrheit."!

Im Vergleich der beiden von Pomerancev und Berggol'c vorge-
stellten Auffassungen zu den dichterischen Darbietungsweisen
Beichte und Predigt ergeben sich folgende Unterschiede.

V. Pomerancev sieht in Beichte und Predigt zwei grundver-
schiedene, eigenstindige Kategorien. Er klagt die in der sowje-
tischen Literatur vorherrschende Verwendung der Predigt an und
fordert ein Mehr zugunsten der Beichte, d.h. zugunsten einer
individuellen, aufrichtigen Dichtung, frei von politischen
Zwingen, die sich nur an dem orientieren soll, was den Dichter
bedréngt.

0. Berggol'c sieht in Beichte und Predigt eine untrennbare
Einheit. Sie ordnet die Beichte der Predigt unter, indem sie in
ihr nur ein Mittel fir die Verarbeitung der Predigt sieht, die
ihrerseits in "beichthafter Wahrheit" abgefaft sein soll. Im
Gegensatz zum umfassenden Aufrichtigkeitsprinzip von Pomerancev
ist die Berggol'c'sche Wahrheit eine aus der Subjektivit#t des
parteilichen Kiinstlers geborene, tendenzi8se Wahrheit.

Der entscheidende Unterschied zwischen beiden Meinungen liegt
somit in dem jeweiligen literarischen und politischen Standort
des Dichters. Pomerancev geht vom selbstindigen Individuum aus,
dem prinzipiell das Recht und die Freiheit zugestanden werden
sollte, tber das zu schreiben, was ihn bewegt, ohne zu fragen,
ob es mit den Forderungen des sozialistischen Realismus Uber-
einstimmt oder nicht.

Ol'ga Berggol'c dagegen geht von dem politisch Uberzeugten
Dichter aus, dessen Persdnlichkeit und Subjektivitit sich in
der Parteilichkeit aufl$st und somit nur von dieser, auf der
Identit8t individueller und kollektiver Belange ruhenden Warte
aus schreibt. 0Ol'ga Berggol'c sieht sich also - wie dargelegt -
als "Berufsrevolutiondr-Dichterin" und nicht als Kiinstlerin
schlechthin. Demzufolge miBte ihre Dichtung ausschlieBlich po-
litischer und damit pragmatischer Natur sein. In diesem Sinne
sind auch ihre Ausfihrungen in einem 1953 verfaRten Zeitungsar-

!
0. beprronsy, fAHesHwe 3Beagwm. III. S, 181.
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tikel zu verstehen, wo sie u.a. sagt: "Die Konfliktpoesie - das
ist die Poesie des Kampfes, der Bew#ltigung, das ist eine akti-
ve Poesie, keine Poesie der Traurigkeit und Mutlosigkeit. Unse-
re Poesie ist eine Poesie des Lichtes, die ehrenvoll und direkt
bestitigt, da® 'das Leben schdn ist und daB es schdn ist zu le-
ben'. Unsere Poesie ist eine parteiliche Poesie, eine offensi-
ve, aktive Poesie, die bewuRt der Sache des Aufbaus des Kommu-
nismus dient, der Sache, ein neues kommunistisches BewuBtsein
herauszubilden."I Der XKontext, den die Dichterin ihren Gedich-
ten gibt, ist somit in erster Linie nicht eine Gedichtsammlung,
in die sich der Leser je nach Stimmungslage versenken soll,
sondern es ist der auferliterarische Wirklichkeitszusammenhang,
der sich durch das dichterische Wort mitgestalten und veridndern
will.

Es stellt sich nun die Frage, ob 0Ol'ga Berggol'c sich in ih-
rer Lyrik tats#chlich nur des "beichthaften Predigtstils" der
"Berufsrevolutiondr-Dichterin" bedient hat oder ob sie nicht
auch in Teilen nur den Beichtstil verwendet hat. Neben dieser
auf die Beicht- und Predigtinhalte abzielenden Fragestellung
erhebt sich zugleich die Frage nach dem formalen Wie ihrer
dichterischen Aufbereitung.

BEicHTE UND PREDIGT IN DEN BERGGOL'C’SCHEN GEDICHTEN

Die Analyse der Berggol'c'schen Gedichte im Hinblick auf ih-
ren Beicht- und Predigtcharakter ergibt, daR die Dichterin gich
fast zu allen Zeiten beider Darstellungsweisen bedient hat. In
der Art und Hiufigkeit ihrer Verwendung erschlieft sich dabei
eine enge Verkniupfung mit bestimmten Inhalten.

In der ersten Schaffensphase der Vorkriegszeit, in den Jahren
1924-1936, wo sich das politisch-soziale Engagement der Kcmso-
molzin Ol'ga Berggol'c fir den Aufbau des kommunistischen Staa-
tes in ihren Gedichten niederschlug, bedient sie sich vornehm-
lich des Predigtstils.

]
0. beprronsuy, Paarosop © nupuke. In: Jlumepamypxras’ za3lema

16.4.1953. §. 3.
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In der vom allgemeinen Terror und pers¥nlichen Leid {lber-
schatteten zweiten Schaffensphase dringen verhalten und sehr
abstrakt Elemente des Beichtstils ein, in deren Mittelpunkt ein
wehr- und schutzloses dichterisches Ich gestellt ist.

Mit dem durch den Krieg bedingten Anwachsen existentieller
N&te und der damit verbundenen leidvollen Kriegsthematik in den
Jahren 1941-1945 intensiviert und konkretisiert siéh auch stel-
lenweise der Beichtcharakter, ohne jedoch den Predigtstil zu
verdrdngen. Diese Entwicklung festigt sich auch noch in den Ge-
dichten der frihen Nachkriegsjahre, 1946-1953, wo Ol'ga Berg-
gol'c vermehrt persdnliche Konflikte in ihren Gedichten artiku-
liert.

In der letzten Schaffensperiode, 1953-1970, kommt es aufgrund
der immer noch vom Krieg bestimmten Thematik zu keiner weiteren
Ver3nderung in der Verwendung und Gewichtung von Beichte und
Predigt.

Um Ol'ga Berggol'c' dichterischem Talent gerecht zu werden,
s0ll im folgenden die anerkannt beste und populidrste Schaffens-
periode der Dichterin, die Kriegslyrik, untersucht werden.

Predigt

Das inhaltliche Charakteristikum der Predigt ist zum einen
die belehrende und auffordernde, zukunftsbezogene Aussage, die
zum Ausdruck bringt, was sein s0ll; zum anderen die im Sinne
des sozialistischen Realismus einseitig positive und optimisti-
sche und demzufolge verfilschende Darstellung dessen, was an-
geblich war, die nur besagt, wie es ein sollte.

Die Redeformen, in denen Ol'ga Berggol'c diesen Predigtstil
sprachlich-syntaktisch umsetzt, reichen von direkten Appellen,
d.h. an eine bestimmte Adressatengruppe gerichteten Aufforde-
rungen, bis hin zu indirekten, in Ich- und Wir-Aussagen sowie
in Berichten verarbeiteten Appellen an die Allgemeinheit.

Der direkte Predigtstil wird von 0l'ga Berggol'c nur selten
als Mittel der propagandistischen Agitation verwendet. Auch
sind diese wenigen direkten Aufforderungen nicht in dem MaRBe
militant und haBerf{lllt, wie es in vielen Kriegsgedichten nicht
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nur iblich, sondern auch offiziell erwinscht war. Ihre unmit-
telbaren Ansprechpartner sind immer die eigenen Landsleute und
nie der Feind oder dessen Familien, wie beispielsweise bei A.
Surkov, der den HaR auf den Feind auch auf dessen Familien
lbertragen sehen wollte:

lope sam, OJesayuxu llnessuza, llsapyeaanvda, I'paya! -
He eo3spamamca ¢ aocmoxa e cealdelunit 0end xXeHuxu,

lope sam, xenwm ¢ Monxene, Henvbune, Lepaune!
He so3spamamca ¢ 80CMOXaQ X SAUWEMY KDO8Y MYXbL AR,

lope sam, mamepu ¢ 0Odepa, Pelina u 3avbed
Bam ne doxdamcAa ¢ eocmoxa, 6amM He acmpeuamdb cuxosed...

(B cmepmnom 03HO0Oe nod eempom mpeneyem ocuxa 1941; HUzbpannue
cmuxu 1947, S. 80-81).

In X cepduy Podunm pyxy mawem (1941; II, 29, V. 29-32) ruft
Ol'ga Berggol'c ihre Heimat auf, den Feind mit allen ihr zur
Verfugung stehenden Mitteln vom Vormarsch aufzuhalten:

Becem, umo ecmb y mebR xXu8o020,
yeM Cmpaura U nNpexpacra Xu3ud -
Xpoabl, naAamMeHem, Comanvi,

cA080M, -
3adepxu spaza, 3adepxu!

Nicht der Tod des Feindes steht im Mittelpunkt ihres Appelles,
sondern der Einsatz und die Einsatzmdglichkeiten ihres eigenen
Volkes.

In vergleichbarer Position befindet sich der an Leningmad ge-
richtete Aufruf: Bepu opyxve, Jlenunzpad! (llechr o Aenunzpadcxol
mamepu 1941, II, 16, V. U).

In A 6ydy ce200na ¢ moboi zoeopump (1941; II, 31, V. 33-36)
wendet sich die Dichterin an den Genossen und Freund aus Lenin-
grad mit der Aufforderung zum Siegen:

Tosapuly, NPUCAYyWaAUCA, 8CMaAHd, YAUOHUCD
U ¢ au30680M Mupy noeedali:

und dann mit Hilfe der indirekten Aufforderungen, in die sie
sich selbst mit einschlieft, an den Kampfgeist aller zu appel-
lieren:

- 3a 20p0od cpaxaeMcCAa Mu He O00HU, -
u amo yxe nobeda.

An anderer Stelle fordert sie Gardisten auf, das Banner ihres
Landes in Ehren zu halten:
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0O 28apluR, MBOUMU UMEeHNaMU

oHa 2opdoumcAa 8 2opecmune Oxu

ocoboe mebe apyuaem 3IHAMA:

6opucb nod num, neneu ezo, xpanu. (Meapdeiiym 1941 ;
11, 45, V. 21-24)

In dem reinen Predigtgedicht Moaodomy dobposoavyy (1941; II,
35, V, 1-4, 19-20) prisentiert sich Ol'ga Berggol'c wie sonst
kaum als rilcksichtslose Agitatorin, die um jeden Preis alle
Krifte flir den Kampf mobilisieren will, indem sie junge Men-
schen auf ihre Verpflichtungen dem Krieg, der Partei und dem
Komsomol gegenilber aufmerksam macht:

Tosapuwy woMni, xpadpuli U decentil,
mebR 3o0oeem BeauxaAa Boiwa, -

max Oydv xe sepeH cmAzy HoMmcomona
u 98ym ez2o npexpacruam opldena.

Ha nepsuii 308 ee, Ha camMuli nepshi
aneped 3a xeli, 8cezda sneped 3a xeli!

Sie spekuliert mit dem besonders jungen Menschen eigenen Hunger
nach Ruhm , indem sie an deren Treuepflicht der Organisation und
damit dem Vaterland gegeniiber appelliert, ohne auch nur mit einem
‘Wort auf dfe Gefahren des Todes hinzuweisen.

Diese Verse zihlen zweifellos zu den parteiischsten und damit
zugleich auch zu den weniger ehrlichen Aufrufen ihrer direkten
Predigt. Denn sie zielen nur darauf ab, die Unerfahrenheit und,
wie Korzavin einmal sagte, die vom "Kriegsruhm trunkene Jugend"
auszunutzenz.

Ein ausgesprochen dichterisch-positives Merkmal in der Verar-
beitung des Predigtstils ist seine {iberwiegend indirekte Dar-
stellungsweise.

GroRen Anteil am indirekten Predigtstil haben die Passagen in
den Gedichten, in denen Ol'ga Berggol'c Verhaltensweisen schil-
dert, die in ihrer einseitigen heldenhaften Uberzeugung den
Menschen so darstellen, wie er sein sollte,und nicht, wie er
tats8chlich war. In solch vorbildhaften, zugleich die Wirklich-
keit und das Menschliche verzerrenden Berichten gibt die Dich-

lVgl. dazu die zu Recht gegenteilige Auffassung N. Korzavins
in seinem Poem Poxdenue sexa (1960). In: H. Kopmasumn, odn.
Cmuxu (1963) S. 25.

Zobd.
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terin letztlich Anleitungen fiir das Verhalten bestimmter Perso-
nen in bestimmten Situationen.

So belehrt sie indirekt beispielsweise uUber das Verhalten von
Soldaten im feindlichen Verh®r, das trotz Folter und Tod in
Furchtlosigkeit und Tapferkeit, ohne Schmerzen ertragen werden
mitsse (Baanada o maaduem Gpame 1942; II, U46-48). Sie zeigt, wie
Mitter, Ehefrauen und Witwen zu handeln haben, indem Ol'ga
Berggol'c sie ohne Klagen ihre S8hne und Minner in den Kampf
schicken 138t und sie selbst angesichts des Todes nicht in
Trauer und Verzweiflung fallen 138t, sondern in noch erbitter-
tere Kampfbereitschaft (flecna o nenunezpadexott mamepu 1941; II,
16; Boilina nocmyvana 6 oxxwo 19U41; II, 40-41 und fleckr © xene na-
mpuoma 1943; II, 87-88). Und nicht zuletzt propagiert sie, wie
"man" stirbt, ohne Angst und Schmerzen, dafir aber erfilllt von
dem Gedanken an das Vaterland ([amamu zawumnuxce 1944; II, 99,
V. 63-66):

H, Moxem Oumb, camuali cuacmAueuii Ha caeeme,
gcell xXu3ub 8 mom Muz mopxecmsyl nobedy, -
OH CMeDMu MZMOB8ENHOL 280ecl ke 2aMmemun,

Ku cmpaxraq, Hu 6oau ee xe u3eedas.

Eine andere Variante des indirekten Predigtstils findet sich
in den Ich- und Wir-Aussagen, in denen die Zukunft bereits zu
einem Bestandteil der Gegenwart wird, aus dem heraus die Lenin-
grader die Kraft zum Durchhalten schbpfen sollen. Diese Art der
indirekten Aufforderung, die 0l'ga Berggol'c am hdufigsten ver-
wendet, geh®drt zu den besten, weil Uberzeugendsten Predigten,
da sich die Dichterin hier immer selbst mit einbezieht. Die
psychologische Wirkung, die von solchen, den Aufrufenden mit
den Aufgerufenen verbindenden Formulierungen ausgeht, ist von
direkten Appellen nicht zu ilbertreffen. Darin liegt eine tief-
gehende Suggestionskraft der Berggol'c'schen Sprache, der sich
sogar der heutige Leser nicht entziehen kann.

Der Ton dieser indirekten Aufforderungen schwankt zwischen
sehr fanatischen Formulierungen, beispielsweise in dem nur aus
Predigt bestehenden Schwur-Gedicht ffoxyda nebo cympaunce mepx-
nem (1941; 1T, 3“)', sowie den sich in der Mehrzahl befindenden

|Siehe oben S. 161-162.
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verhalteneren und trotzdem nicht weniger eindrucksvollen Formu-
lierungen wie:

Ho Mu 8 xOHYye mepHUCMO20 nymu
U 3xaem - 6AuU30X Oenp 0C8000xdeHbA.

- Ympen,
Ho Hpacuwl Mumep
ne cdadum!. .

(Pespanvexuii Onesnux 1942; II, 53, V. 66-67, 84-86) und

Mn Oydem Opambca ¢ 0e33a8emHOU CUNC,
MR o0QoneeM OecweHnxr 3sepeli,
M nobedum, xasxrycv mebe, Poccua,

(... A zoeopw ¢ moboli nod ceucm crapados 1941; II, 19, V. 25
bis 27).

Wegen des persdnlichen Engagements der Dichterin, sich selbst
niemals vom Kampf auszuschliefien, also inmitten der Leningrader
zu stehen und nicht, wie so viele ihrer Dichterkollegen, aus
einer Position der Uberlegenheit heraus nach "unten" Befehle
und Ratschlige zu erteilen, gehdren diese Predigtpassagen zu
den politisch und menschlich glaubwilrdigen Aussagen ihrer Dich-
tung. Es darf nicht unbeachtet bleiben, daB 01l'ga Berggol'c -
ihrer eigenen Aussage nach - eine uUberzeugte Kommunistin war
und daf demzufolge alle Predigtteile immer auch ein Teil ihrer
pers8nlichen Uberzeugung und damit mehr als nur ein politisch
notwendiges Zugestindnis an die Parteiforderungen sind.

Betrachtet man zusammenfassend den Berggol'c'schen Predigt-
stil in all seinen Varianten der Darbietung, so ist festzustel-
len, daf die Dichterin eine sehr geschickte Form der Predigt
verwendet. Sie prisentiert nicht die "billige" Form der mili-
tanten Ansprache, sondern vermittelt ihre Botschaft hauptsich-
lich indirekt und damit dichterisch verfeinert.

Beichte

Das inhaltliche Charakteristikum der Beichte in Abgrenzung
zur Predigt kann sich vornehmlich nur in den Teilen #uRern, wo
Ol'ga Berggol'c als empfindender Mensch und nicht nur als be-
lehrende Agitatorin und Propagandistin von dem spricht, was
wirklich ist und was sie pers¥nlich zutiefst bewegt. Das wie-
derum ist gebunden an die Gedichtpassagen, in denen nur von Be-

dringnissen und von menschlichen Schwichen die Rede ist.
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Die Redeformen, in die der Beichtstil umgesetzt ist, unter-
scheiden sich dabei kaum von jenen des Predigtstils. Sie be-
dient sich im wesentlichen der Ich-Aussage, hin und wieder auch
der Wir-Aussage sowie einzelner Schilderungen.

Der Anteil der beichthaften Schilderungen dessen, was war und
ist, sind im Umfang und auch zahlenmiBig geringer als die pre-
digthaften Schilderungen dessen, was gewesen sein sollte. Die
Ursache liegt in der sprachlichen Gestaltung. Widhrend die Dich-
terin zur Veranschaulichung positiver Verhaltensweisen sich
ausfihrlicher Beschreibungen bedient, greift sie bei den
beichthaften Darstellungen negativer Lebensbedingungen auf kur-
ze und meist sehr abstrakte Schlilsselwdrter, Bilder und Symbole
zurﬂck], die den wahren und umfassenden Sinngehalt oft nur an-
deutungsweise oder liber viele Gedichte verstreut, verschliisselt
enthalten.

Immer dann, wenn 0l'ga Berggol'c auf das armselige und erbdrm-
b&rmliche, ja zum Teil menschenunwirdige Leben anspielt, indem
sie nur einen kurzen Einblick in diese Lebensweise gewidhrt, wie
beispielsweise in Jlenunzpadcxas nosma (194z; II, 68, V. 266 vis
270):

la, Ma me cxpoem: @ Imu OHuU

M enu IeMAn, xXAel, DPeMhu;

KO, cves8 noxnebxy u3 pemuet,
acmasan X CmaMxy Ynpamulh macmep...,

dann geschieht das ausschlieBlich in der Verbindung mit der
Darstellung heldenhafter, den Entbehrungen trotzender Menschen.

An dieser in den Gedichten h#ufigsten Form der Beichthaltung
zeigt sich die dienende Funktion des Beichthaften, dessen Zweck
es ist, die vorbildhaften und damit zugleich predigthaften Dar-
stellungen menschlicher Tapferkeit durch die Abgrenzung zu den
negativen Lebensbedingungen hin zu unterstreichen. Hier ver-
wirklicht sich die von 0Ol'ga Berggol'c erst viel spiter gedu-
Rerte Absicht, "beichthafte Predigten" zu schreiben.

In dieser Verknilpfung von Beichte und Predigt offenbart sich
die fir sie eigentiimliche Wesensart, bei aller, aus ihrer
Sicht, notwendigen politischen Agitation die Augen nicht vor
dem menschlichen Elend zu verschliefen. Es ist daher vielfach

lSiehe oben S. 59-68.

194



00046898

schwierig, den Predigtstil vom Beichtstil zu trennen. Eines der
eindrucksvollsten Beispiele fir die Ubereinstimmung von mensch-
lich natirlichen und parteilichen Vorstellungen gibt die Dich-
terin in ®eapanvcxut Oneenux (1942; II, sS4, V. 72-76):

[eOUMO0 XUIHDID MU CEUNAC XUBEM!
8 Xonoye, 60 Mpaxe, 8 20n00e, €8 nevanu
MU OuwuM 3aempauNuM,
¢c80600HuM, wedpum OHeM,
MU Iamom Odenb yxe 3aeo0esanu.

Hier artikuliert sie in abstrakter, aphoristischer Form sowohl
die allein in der Hoffnung auf Frieden wurzelnde menschenmdg-
che Lebensform, die Blockade zu iUberdauern, als auch die partei-
liche Sichtweise, mittels der positiven Zukunftsvision die
grausame Gegenwart zu Uberdecken und sie so ertriglicher zu ma-
chen.

Doch darilber hinaus gibt es Gedichte und Gedichtpassagen, in
denen 0l'ga Berggol'c die Position der "Berufsrevolutionir-
Dichterin” aufgibt und jegliche politische Intention aufer acht
ld4At, um vom Standpunkt der "nur Frau" und des "nur Menschen"
ihre pers8nlichsten Empfindungen in Form der Selbstaussprache
kundtut.

Der vor allem in der Erinnerung an ihren im Krieg verhunger-
ten Ehemann prisentierte selbstindige, von predigthaften Ele-
menten freie Beichtstil beherrscht zum Beispiel einige der frii-
hen Nachkriegsgedichte.

In Hamena (1946; III, 14-15) gestaltet sie die Traumvision,
daB ihr verstorbener Mann als Lebender zu ihr zuriickkehrte und
sie nicht allein, sondern mit ihrem neuen Mann antrife:

He narsy, HO 60 CHe, 80 CHe
R yeudana mebR: mu Xue.

Tu OoM Hawen MO, Q@ R XUy

e 8 nauem OoMe menepb, 8 Opy20M,

U HOBRU MYX Y MEMR -~ HARSY...

0, xax mn ne dozadanchR o hem?! (V. 1-2, 13-16).

Die hier im Wunschdenken und im SchuldbewuBtsein der nun mit
einem anderen Mann zusammenlebenden Frau zum Ausdruck kommende
Liebe zu ihrem verstorbenen Ehemann ist auch Gegenstand des Ge-
dichtes O,ne oezsnrdusatimecv xasad (1947; III, 18).

Zu den quldlenden Erinnerungen an den Tod des geliebten Mannes
gehdren auch jene beichthaften Worte in dem Poem Tsoi nymo, mit
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denen sie ihre eigene Hilflosigkeit angesichts des sterbenden
Mannes ins Gedidchtnis zurilckruft:

U ymep 3dech, om 204a00q, 6 nodsane,
a ’a -
A He Mo2na ezo c¢nacmu... (II, 112, V. 159-160).

Neben der nicht verldschenden Liebe zu ihrem verstorbenen
Ehemann bilden auch ihre Liebe und ihr Wille zum Leben und zum
Gluck das Thema anderer Beichtstellen in ihren Gedichten. In
®eepanbexuti Oneanux (1942; II, 56, V. 131-134) skizziert sie
ihren persénlichen Standort im grausamen Alltag der Blockade
ohne jede heroische Uberzeichnung:

A nuxozda zepoem he Ouana,

He Xaxdana Hu cAadeuw, Hu Hazpadu.
Quuwa oOnum Oonxanpvem ¢ Jlenunzpadom,
A He eepolicmsosana, d xXuaa.

Nicht falsche Bescheidenheit veranlafiten Ol'ga Berggol'c zu
derartigen Bemerkungen, obwohl die Gedichte gezeigt haben, daR
es an sich schon iibermenschlicher Anstrengungen bedurfte, die
Blockade Uberhaupt zu lUberleben, sondern die Liebe zum Leben
una die Dankbarkeit fir jeden weiteren Tag.

Die gleiche starke Liebe zum Leben, dem sie selbst in grdfter
Not noch glickliche Momente abzugewinnen vermochte, lassen sie
die auf den ersten Blick vor dem Hintergrund der Kriegsthematik
befremdenden Worte sagen:

A Huxoeda ¢ maxor Ccunou,
Kax 8 amy oCexHbv, He xuna.
A Huxoezda maxol xpacusol,
maxou e8AvlaenNnou He Onwaa... (H3 Oaoxwoma copox nepeoz20
2o00a; II, 21, V. 5-8).

Diese Bemerkungen zeugen nicht von einer oberfldchlichen
Frau, die der beginnende Krieg unberiihrt gelassen hitte, son-
dern vielmehr von einer tief empfindsamen Seele, die im Leid
und durch das Leid den Wert des Lebens und des Glilcks erst
richtig erkennt. Im Augenblick der Bedrohung gewinnen selbst
die kleinsten und so oft als selbstverstindlich hingenommenen
Dinge und Gefilhle an beglickender Bedeutung.

Insgesamt gesehen zeigen die Beispiele des beichthaften Ele-
mentes in der Berggol'c'schen Lyrik, daB Ol'ga Berggol'c mehr
als nur "beichthafte Predigten" geschrieben hat. Die Dichterin
filhrte durch die, wenn auch seltenen reinen Beichtstile ihre
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Lyrik zumindest stellenweise zu dem zurilck, was sie doch
eigentlich sein sollte und was sie jahrelang war: Selbstaus-
sprache eines dichterischen Ich.

SchluBbetrachtung "Beichte und Predigt"

Von den wenigen Gedichten mit reinem Beichtcharakter abgese-
hen, ist festzustellen, daf Ol'ga Berggol'c vom Standpunkt der
"Berufsrevolutiondr-Dichterin" aus ihre Dichtung insgesamt
pragmatisch ausgerichtet hat, da sie fast immer die Beichte mit
der Predigt verband. Die bezilglich der Predigt zuriickhaltende
und sprachlich verfeinerte Art der dichterischen Aufbereitung
verweist ein weiteres Mal auf das dichterische Talent und das
tie fe Einfidhlungsvermégen in menschliche Belange sowie in poli-
tische Notwendigkeiten. Trotz der unverkennbar propagandisti-
schen und belehrenden Zielsetzungen vermochte sie in unter-
schiedlichem MaRe ihre persdnliche Uberzeugung zu verdeutlichen
und so zu einer engagierten Glaubwiirdigkeit zu gelangen. In
dieser gesamten politisch funktionalen Ausrichtung ihres Werkes
ist das pragmatische und damit nicht-lyrische Ich tonangebend.
Nur in jenen gidnzlich unpolitischen, nur beichthaften Teilbe-
reichen taucht fluchtig ein lyrisches Ich auf. Die sich allmih-
lich steigernde Entfaltung zu nur beichthaften und damit zu ly-
rischen Ich-Aussagen im Verlauf ihres Schaffens zeigte sich un-
abhdngig von dem wechselnden Leid, in das sie und ihre Genera-
tion gestellt waren. Es sind gerade diese aus der persdnlichen
Verzweiflung heraus geborenen Beichtpassagen, die den {lberzeit-
lichen Charakter ihrer Lyrik ausmachen und sie trotz aller po-
litischer Funktionalitit und Aktualit#t auch heute noch, wenn-
gleich mit Einschr4nkungen, im Rahmen eines nur noch literari-
schen Kontextes als ein in seinen menschlichen Aussagen gilti-
ges dichterisches Kunstwerk erscheinen lassen.
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ZUSAMMENFASSUNG

Abschliefend sollen noch einmal die inhaltlichen und formalen
Hauptmerkmale der Berggol'c'schen Lyrik zusammengefaft werden,
ohne daf auf Einzelheiten Bezug genommen wird,

Die inhaltliche Geschlossenheit dieses lyrischen Werkes ba-
siert auf seiner einheitlichen, politischen Ausrichtung, die
sich in dem Augenblick abzeichnete, als Ol'ga Berggol'c sich
fir den Beruf einer revolutionidren Dichterin entschied und sich
somit in den Dienstdes Aufbaus eines neuen kommunistischen
Staates begab.

Die Dichterin lieB sich in der Weise von der auferliterari-
schen Wirklichkeit inspirieren, daR sie grundsdtzlich die je-
weils aktuellen politischen und pers¥nlichen Ereignisse zum An-
stoR ihrer Gedichte nahm. In der dichterischen Umsetzung er-
schien sodann der sachliche Vorwurf nur als dichterisch inter-
pretierter und die Realitdten nicht blof widerspiegelner Aus-
schnitt der Wirklichkeit. Der Gehalt ihrer Gedichte orientierte
sich an der aus der Berggol'c'schen Sicht piddagogischen Notwen-
digkeit, neben vorbildhaften Darstellungen stets auch direkten
Ansporn zu bestimmten Denk- und Handlungsweisen zu geben.

Die sich in dem Leitgedanken "0Ol'ga Berggol'c und ihre Gene-
ration auf dem Weg der Bewdhrung" zusammenschlieRBenden, als
Themen von Gedichtabteilungen und -zyklen erschienenen "Bewih-
rungsstationen” finden ihre dichterische Verarbeitung in der
Darstellung von individuellem Mut und Tapferkeit bestimmten
heldenhaften Verhaltens- und Handlungsweisen einzelner anonymer
dichterischer Personen, die immer nur als Glied der Gemein-
schaft fir die Gemeinschaft leben und handeln, sei es auf der
geistigen Ebene der bloRen Handlungsabsicht, sei es auf der
konkreten Ebene der Handlungswirklichkeit.

Die ebenso aus der dreifachen Motivation der historischen Er-
eignisse, des persdnlichen Erlebens sowie der Parteigebunden-
heit getroffene Auswahl der Kern- und Rahmenmotive veranschau-
lichen auch im kleinen die inhaltliche und funktionale Ge-
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schlossenheit, die bereits der Stoff- und Themenverarbeitung
eigen ist.

In der dichterischen Aufbereitung dieser wesentlichsten in-
haltlichen Strukturelemente Stoff, Thema und Motiv brachte 01'-
ga Berggol'c nicht nur ihr politisches Engagement zur Geltung,
sondern zeigte besonders im Detail Verstidndnis und tiefes Ein-
fihlungsvermdgen fir und in menschliche Bedridngnisse und Tra-
gik.

Ihre kinstlerischen Fihigkeiten als Dichterin unterstreichen
in hohem Mafe auch die formale Strukturierung sowie die sprach-
lich-stilistische Ausgestaltung ihres Werkes.

In der dufReren und inneren Komposition, angefangen von Ge-
dichtsammlungen bis hin zum einzelnen Gedicht, steht das Bemi-
hen um Geschlossenheit des Werkganzen an erster Stelle. Die
schdpferische, in den thematischen, sowohl in epischen und ly-
rischen Bauformen sich 4uBernde Kompositionstechnik ist dabei
schon im wesentlichen durch die historische Chronologie vorge-
zeichnet.

Auch das bei der Dichterin so ausgeprégte Stilelement der
Wiederholung dient nicht nur der Hervorhebung von Inhalten,
sondern auch der geschlossenen Gestaltung der Gedichte.

Der gerade in der Kriegsdichtung augenf#llige bild- und sym-
bolhafte Sprachstil verdeutlicht, daf die stark von der aufer-
literarischen Wirklichkeit beeinfluBten und wieder in sie zu-
rickwirkenden Gedichte sprachliche Kunstwerke und nicht blof
dichterisch verbtrimte, journalistische Reporte sind.

Ein weiteres der Dichterin eigentimliches Stilmerkmal wird
durch die Darbietungsweisen Beichte und Predigt in ihre Lyrik
hineingetragen. In der stilistisch verfeinerten, subtileren
Anwendung und Gestaltung findet die von 0Ol'ga Berggol'c beab-
sichtigte Verbindung von politischen Interessen und pers®nli-
cher Uberzeugung meist glaubwilrdige Ausgestaltung.

Insgesamt betrachtet pr#sentiert sich somit die Lyrik Ol'ga
Berggol'c' als Spiegel der Bemlthungen sowohl einer politisch
engagierten "Berufsrevolutionsr-Dichterin” als auch einer
menschlich filhlenden, versti#ndnisvollen und tapferen Frau, ihr
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Leben sowie das ihrer Generation nicht nur im Einklang von far-
teilichkeit und Individualiti#t darzustellen, sondern selbst
Vorbild fir ihre Generation zu sein.
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