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VORWORT

Schon mit 14 Jahren, als ich noch in die 4. Klasse des
Lyzeums zu Moskau ging, begann ich mich fir den litur-
glschen Gesang und fir die Kunst und Kultur der russisch-
orthodoxen Kirche zu interessieren und mich mit diesen
Geblieten zu befassen. Seit frilhester Kindheit besuchte
ich mit meiner Mutter wihrend ihrer zahlreichen geschift-
lichen Reisen Petersburg, Kiev, Jaroslavl', Smolensk und
andere Stddte Rufllands und die gréBten und - wegen ihres
Gesanges und ihrer gottesdienstlichen Ordnung beriihmtes-
ten - Kloster. Jene Zeit, vor den politischen Ereignissen
1917, war der Hohepunkt der kirchenmusikalischen Kultur
in RuBland. Ich kann sagen, da8 ich das Gliick hatte,
schon in jJenem Alter, in welchem die Eindricke bereits
mit BewuBtsein und einer gewissen Kritik empfunden wer-
den, das Beste auf dliesem Gebiet erlebt zu haben. Mir
wurde die Gelegenhelt gegeben, einen reichen Vorrat an
Eindriicken und Material fir eine spitere kritische Ein-
schitzung des Gehdrten und Gesehenen zu sammeln.

Dank der Bekanntschaft mit einigen AltglHubigen habe 1ich
mit 16 Jahren das Singen nach den linienlosen Neumen prak-
tisch erlernt, was mir Anla8 gab, mich auch mit der theo-
retischen und historischen Seite dieser Kunst zu keschif-
tigen. Die Berllhrung mit dem Gesang der griechischen Kir-
che (Konstantinopel 1920-1921, Berg Athos 1926, Jerusalem
1934-1937) und der culgarischen Kirche (1921-1922) hat
dieses Interesse bedeutend erweitert. Sc widmete ich bei
meinen Studien an der orthodoxen theclogischen Fakultlt
der Belgrader Universitd#t (1922-1928) tesondere Aufmerk-
samkeit der Liturgik und dem Kirchengesang (obligatori-
sche Disziplin), parallel mit musikalischen Studien.
Wihrend meiner Lenrtdtigkeit im Dienste der sertcischen
orthodoxen Kirche und meiner administrativen THtigkeit
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in der russischen (Exil-) Kirche befaBte ich mich im-
mer intensiv mit den Problemen des Wesens, der Geschich-
te und Semeiographie des liturgischen Gesanges dieser
Kirchen. Ein drei jidhriger Aufenthalt in Karpatho-Ruthe-
nien (1931-1934) gab mir die Mdglichkeit, mich mit dem
tief im Volke eingewurzelten, eigenartigen Kirchenge-
sang der unierten und orthodoxen Ruthenen vertraut zu
machen. Damals sammelte ich Material fUr die Geschichte
dieser Kunst in Karpatho-Ruthenien; einen groBSen Teil
dieses Materials hatte ich bereits bearbeitet, als durch
Kriegseinwirkung meine Wohnung in Berlin 1944 vernichtet
wurde, und damit reichliches und wertvolles Material
tiber den liturgischen Gesang der orthodoxen Kirche.

1954 lernte ich in Milnchen Herrn Professor Dr. Erwin
Koschmieder kennen. Er hatte eben seine bekannte Arbeif
lber die Novgoroder Hirmologien-Fragmente herausgegeten.
Ich erhielt bald danach den Lehrauftrag fir den liturgi-
schen Gesang der russisch-orthodoxen Kirche an der Miin-
chener Universitiit. Bel unseren hidufigen Gesprichen ilber
die Probleme der altrussischen Gesangshandschriften er-
wihnte ich auch die von mir fir meinen Gebrauch skizzier-
te Grammatik der demestischen Notation und teilte ihm
meine Beobachtungen und Anschauungen iiber dieses von den
Historikern vernachlissigte Gebiet mit. Herr Professor
Koschmieder griff das Thema auf und riet mir, eine spe-
zielle Abhandlung Uber diese Probleme zu verfassen.

Verschiedene Hindernisse standen im Wege; in erster Li-

nie - die Beschaffung des notwendigen Quellen-Materials,
welches sich fast ausschlieBlich in den Bibliotheken und
Archiven der UdSSR befindet. Dieses Herbeischaffen der
Bilcher, Zeitschriften und besonders der Photokopien nahm
manchmal viele Monate in Anspruch, mitunter blieben alle
Bemilhungen vergeblich (was die Arbeit ungemein verzidgerte).
Es waren Reisen nach England und Prankreich notwendig,



00046797

um die Handschriften der dortigen Bibliotheken zu be-
sichtigen (die Angaven {ber die Notationsarten sind

in den Katalogen sehr unvollstiindig und zuweilen -

wie sich herausstellte - fehlerhaft). Als Nebenergeb-
nis der Arbelt in den Bibliotheken entstanden die Be-
schreibungen der altrussischen Neumen-Handschriften
(im Literaturverzeichnis in dieser Abhandlung erwihnt).
Im Frithjahr 1965 wurde die vorliegende Arbeit als Dis-
sertation der philosophischen Fakultit der Universitit
Minchen vorgelegt und angenommen.

Herzlichst danke ich allen Jenen Personen, welche die
Realisierung dieser Arbeit und ihr Erscheinen ermiég-
licht haben, in erster Reihe - Herrn Professor Dr.
Erwin Koschmieder, der mir auch Blicher aus seiner Bi-
bliothek liebenswirdig zur Verfigung gestellt hat; dem
"Russian Orthodox Theological Fund" in New York, der
mir durch seine finanzielle Unterstlitzung die notwen-
digen Reisen und die Arbeit in den auslindischen Biblio-
theken, die Beschaffung des Materials und die techni-
sche Vorbereitung des Druckes ermdglicht hat; Herrn
Professor Dr. Alois Schmaus, der die Verdffentlichung
dieser Arbeit forderte, Herrn Pfarrer Paul Heinrichs
in Essen - fiir seine selbstlose materielle Hilfe,.

Johann v. Gardner
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DAS PROBLEM DES ALTRUSSISCHEN
LITURGISCHEN DEMESTISCHEN GESANGS.

Der liturgische Gesang der russisch-orthodoxen Kirche vor
der EinfUhrung der westlichen Mehrstimmigkeit in der Mitte
des 17. Jhs. 1st nicht nur fir die Musikwissenschaft und
fiir die Liturgik von Interesse. Er ist ein bedeutender
Faktor der russischen Geisteskultur: Kenntnis des Kir-
chengesanges gehdrt in der zweiten HHlfte des 16. Jhs. und
im 17. Jh. zur Allgemeinbildung der Russen, vom Prinzen
bis i?m einfachen BlUrger, der Lesen und Schreiben gelernt
hat.

In der ganzen Geisteskultur der alten Russen nimmt der
Kirchengesang eine besondere Stellung ein, well er in sei-
ner Form fir die Russen Jener Zelt charakteristisch war.

Er unterschied sich griindlich vom Gesang der griechischen
Kirche. Wdhrend die katholischen Vdlker den gregoriani-
schen Choral als allgemeine Gesangswelse hatten, der nicht
typisch fUr die einzelnen Nationen war und die mehrstimmi-
gen Kompesitionen bei den Katholiken und Protestanten auf
demselben musikalischen Prinzip wie die nicht-liturgische
Musik gegriindet waren, hatten die Russen in ihrer Kirche
teim Gottesdienst ihre eigene, fiir sie typische Gesangsart.
Welchen Ursprung dieser Gesang auch am Anfang der Geschich-
te der russischen Kirche gehabt hatte, - im 16. Jh. kdnnen
wir von ihm sprechen als von einem Produkt des russischen
Geistes.

1) Zab¥&lin, S. 165, 166. Die Kinder des Zaren im 17. Jh. be-
cannen den Kirchengesang mit 6-8 Jahren zu lernen. - Uber
das Lernen des Kirchengesangs im 16. Jh. siehe im Kapitel
X, Exzerpt aus dem Stoglav.
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Hier kann von zwel verschiedenen Gesangssystemen die Rede
sein:

1) Vom Stolp-Gesang - "stolpovée_pénie", nach den 8 Kir-
chentdnen (glasy,;}oc ) geordnet; die einen achtwdchent-
lichen Turnus, den sogen. "Stolp" ("S#ule", "Kolonne™)
bllden, bel dem je eine Woche lang ein Kirchenton herrscht.
Dieser Gesang wird auch "osmoglasnoe p&nie", d.h. "Gesang
nach 8 Kirchentdnen"genannt, oder einfach "Osmoglasie"
("Achttonigkeit" = System der acht Kirchenttne). Er ist

der Grundgesang der ganzen orthodoxen Kirche, obwohl Jeder
nationale Tell dieser Kirche eigene Formen hat, und wird

zu den HuBlerst zahlreichen Proprien in den Offizien obliga-
torisch angewendet, zuwellen auch zu den Ordinarien, fiir
welche kein bestimmter Kirchenton vorgeschrieben ist. Die-
ser Gesang ist bekanntlich durch die ihm eigene linienlose
Neumen-Nctation fixiert und wird auch als "znamennoe p&nie”
(ven "Znamja" - Gesangszeichen, Neume, Notation)- d.h. "no-
tierter Gesang" rezeichnet.

2) Das andere Syster ist der demestische Gesang - "demést-
vennoe pénie” welche Bezeichnung auch in der abstrakten
Fcerm: "Demestvo" - "das Demestische" gebraucht wird. Dieser
Gesang steht auflerhalb des Systems der acht Kirchentdne und

2)

wurde hauptsichlich fir die Ordinarien der Offizien gebraucht.

Die Notation des Stolp-Gesanges (wenigzstens fiUr das 17. und
spitere Jahrhunderte) ist verhdltnismilig gut bekannt und
der Gesang selbst - in einstimmiger PFPorm, cder fUr die Mehr-
stimmigkeit adaptiert, ist bis heute in der russischen Kir-
che lebendig und lenkte deshalb die Aufmerksamkeit der For-
scher auf sich. Dagegen blieb der demestische Gesang und
seine Notation unbeachtet. Die Ursachen dafir werden wir im
Laufe unserer Arbeit genauer besprechen. Aber man kann die-
sen Gesang, der im 16. und 17. Jh. so hoch geschitzt und

2) Azhuka, S. XIII - XIV, Anmerkung 3.
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sepriesen wird und der im Laufe des 18. Jhs. so gut wie
ganz aus der Praxlis verschwunden 1ist, nicht ohne weite-
res aus der Geschichte der russischen Kirchen- und
Geisteskultur streichen.

Einer der wichtigsten Grinde fUr den Mangel an Interesse
fiir diesen Gesang, glaube ich, liezt in den irrtimlichen
Ansichten ilber den demestischen Gesang, die sich in der
Mitte des 19. Jhs. gebildet haben und ohne Uberpriifung,
als eine Art Dogma, bis heute wiederholt wurden.j)Des-
wegen lehnt man a priori die Erforschung des Problems
des demestischen Gesanges ab. Aber dadurch entsteht elne
grofBe Liicke in der Geschichte der altrussischen Kirchen-
kultur, die Anlaf zu freien, meistens wenig oder gar
nicht regriindeten Vermutungen und Konstruktionen gibt.
AuBerdem war das 19. Jh. die Zeit, 2zu der man in RuBland
von dem ganz im westlichen Stil komponierten Kirchenge-
sang begelstert war; nur von diesem Standpunkt aus beur-
teilte man (teilweise noch bis heute) den Kirchengesang.
Man verstand die alten Welsen nicht mehr - und man ver-
warf das, was man nicht verstand.u) Bel solcher Einstel-
lung ist es verstindlich, da man die Bedeutung einer
schon ausgestorbenen Art, wie es die demestische ist,
nicht richtig einschitzen konnte. Xhnlich verhielt es
sich mit den Ikonen: man verwarf im 19. Jh. die alte
Ikone und begeisterte sich flr die etwas naturalistischen
Bilder {iver religidse Themen; diese wurden anstelle der

3) Laux, S. 22-23.

4) Smolénskij: Azbuka, S. 27. Worte von D. Bortnjéhskij
(+1825): "Meiner Meinung nach verdient Jedes System
der Noten Aufmerksamkeit und Begutachtung, sofern es
Methode und einen scharfsinnig erfundenen Plan enthilt.
In unserer Zeit wird freilich jegliches hieroglyphi-
sche System miBachtet, aber diese MiBachtung 1st eine
Folge dessen, daB8 fir uns alles dumm ist, was wir nicht
verstehen."
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Ikonen in den Kirchen aufgestellt und wurden selbst "Ikone"
zenannt. Zuerst muBte die Ikone wieder "entdeckt" wer-
den (zu Anfang unseres Jhs.), damit ihr kiinstlerischer
Wert richtig eingeschitzt werden konnte.

Es fragt sich, ob man a priori, ohne Uberpriifung der
Grinde, das Problem des demestischen Gesanges ablehnen
darf.

AnlafB zur Revislon des demestischen Problems geben uns
folgende Tatsachen:

1) Von den Historikern des russischen Kirchengesanges
wurde der demestische Gesang als eine spitere Gesangsart
angesehen, die angeblich urspriinglich fir den au8erkirch-
lichen Hausgebrauch bestimmt war (Kapitel V, VIII). In
der Tat aber war dieser Gesang schon im 15, Jh. gut be-
kannt und wurde sogar in einer (allerdings nicht zuver-
l4ssigen Quelle aus dem 16, Jh.)S) als "sehr alt" - aus
dem 11. Jh. betrachtet. Im 16. Jh. war der demestische
Gesang als Kirchengesang sehr gzeschitzt und wurde als
eine besonders schine Gesangsart gepriesen. Dann wurde

er in der Mitte des 17. Jhs. scharf von den Anhidngern der
westlichen Musik angegriffen (Kapitel IV). Die Griinde da-
fir sind bisher unklar. Diese Tatsachen verlangen nach
einer Klarstellung.

2) In der demestischen Notation werden einige Zeichen aus
dem Zelichen-Inventar der Hltesten Formen der Stolp-Nota-
tion gebraucht, die im 16. Jh. nicht mehr in dieser Nota-
tion bekannt sind (Kapitel IX). Die Vermutung liegt nahe,
daf3 gerade diese Zeichen der demestischen Notation viel-
leicht zur Entzifferung der Hltesten Formen der Stolp-
Notation beitragen kdnnen.

%) Stepennaja Kniga, S. 171,
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Einer solchen terpriifung des demestischen Problems ist
die vorliegende Arreit gewidmet. Ihr Zweck ist, etwas
Klarheit in diesem vernachldssigten Gebiet der Geschich-
te der russischen Kirchenkultur zu schaffen und weltere
Forschungen auf diesem Gebiet zu erleichtern.

So stellten sich dem Verfasser zwei Hauptaufgaten:

1) Die bis Jjetzt ausgesprochenen Behauptungen und herr-
schenden Anschauungen iiber den demestischen Gesang, seine
Bedeutung und Stellung in dem System des liturgischen Ge-
sanges der russischen Kirche, seine Bezeichnung, Herkunft
u.s.w. kritisch zu iberprifen und nach Mdglichkeit seine
wahre Bedeutung klar zu machen. Deswegen ist eine Ausein-
andersetzung mit friheren Autoren notwendig. Um die Wege
fir die weiteren Forschungen zu ebnen, milssen durch diese
Urerpriifung die MiBverstindnisse und Irrtiimer, die Uber
den demestischen Gesang herrschen, wezgeridumt werden.
Alles was wir von dem demestischen Gesang wissen, wurde
vom Standpunkt der Anhiinger des konventionellen mehrstim-
migen Kirchengesanges im 19. Jahrhundert gedufiert. Die
elgenen Werte des demestischen Gesanges bleiben uns so
lange verschlossen, bils wir die demestischen Weisen stu-
diert haten. Und das ist ohne Kenntnisse der demestischen
Notation unmdglich.

2) Dile zweite Aufgabe fir den Verfasser war es, eine Gram-
matik und eine geordnete Zusammenstellung der Gesangszel-
chen der demestischen Nctation zu schaffen. Dieser Tell
der vorliegenden Arbeit soll die Mdglichkeit der Ubertra-
gung und des Lesens der demestischen Handschriften gzeben.
Die bis jetzt edierten "Alphabete" ("Azbuki") der demesti-
schen Notation enthalten eine bloBe Ubersetzung der demesti-
schen Zeichen in die der Stolp-Notation (bei Razumévskij
auch mit paralleler Ubertragung in die linierte synodale
Quadratnotation) ohne jeglichen Kommentar. Daraus ergibt
sich eine Filille von Unklarheiten. So wurde es notig, die
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Regeln der demestlischen Notation zu untersuchen und die
Ergebnisse dieser Untersuchung kurz zu fornulieren.
Dieser Tell der Arbeit soll eine Erginzung zu den von
Razumévskij und Kaladnikov verdffentlichten Azbuki wer-
den. Aber bewuBt lasse ich mich nicht in die Untersuchung
der Grammatik der mehrstimmigen demestischen Partituren
ein. So einfach die Ubertragung der einstimmigen demesti-
schen Pixierungen ist, so viele Fragen entstehen bkei der
Ubertragung der mehrstimmigen demestischen Partituren bei
der Koordinierung der Werte der Neumen in den benachbar-
ten Zellen. Das wird bei jedem Versuch einer Ubvertragung
klar. Deshalb verlangt die demestische Mehrstimmigkeit
nach einer anderen Grammatik der Notation als die einstim-
migen Fixierungen. Dieses Thema gehdrt schon zu der Pro-
blematik der frilhrussischen Mehrstimmigkeit und hingt eng
mit den bis Jetzt unerforschten Regeln der Stimmfilhrung
der mehrstimmigen demestischen Gesinge zusammen; anders
gesagt - mit der demestischen Kompositionslehre. Die Er-
forschung dieses Gebletes wiirde uns weit {iber den Rahmen
unserer Arbeit fiuhren. Erst wenn man die demestische Nota-
tion in ihrer einstimmigen Anwendung beherrscht, kann man
sich mit dem Problem der demestischen Mehrstimmigkeit be-

fassen.

Die einstimmigen Fixierungen selbst bieten nicht selten
Schwierigkeiten bei der Koordination der mensuralen Werte
der Neumen mit den Notenwerten der modernen linierten No-
tation. Diese Schwierigkeiten entstehen durch die unter-
schiedliche Deutung der Werte einiger Zeichen in den
Azbuki von Razumdvskij und Kalddnikov und durch die ver-
schiedenen von dem Letzteren benilitzten Quellen. Man kann
sagen, da8 es keine einheitliche Deutung fUr einige der
demestischen Zeichen gibt. Da es kein amtlich als obliga-
torisch anerkanntes Alphabet ("Azbuka") der demestischen
Notation gab, ist es unmbglich zu sagen, welche der in
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dlesen Quellen angefilhrten Deutungen die einzig richtige
ist und als maBgenhend betrachtet werden kann. Dadurch

wird die Feststellung der Regeln sehr erschwert. Deshalb
darf ran keinen Anstof8 an eventuellen Divergenzen bei der
Deuturg der Zelchen in unserer Arteit nehmen. Die schrift-
liche Fixierung ist nur ein Anhaltspunkt fir die Interpre-
tation. Im Gesang nach linienlosen Neumen l¥8t sich die
relative Dauer der Tdne nicht durch das Metronom erfas-
sen.b) Wir denken in Noten = und deswegen mensural; wir
zerlezen ein Melisrma 1in einzelne Noten, von denen Jede
ihren festen Platz im System der finf Linien hat. Die
Sdnger, die nach den linienlosen Neumen sangen, dachten
dagegen in Neumen, well sie es von Anfang an so gelernt
hatten. Unwillkilrlich projizieren wir unsere Notenbegrif-
fe auf die Neumen. Dadurch deformieren wir den Charakter
und das Wesen der altrussischen Neumen-Weisen in ihrer
Rhythmik, Tonalit#dt und Tongebung. Die SHnger aber, die
nach linienlosen Neumen sangen, dachten in Neumen: sie
empfanden eine kurze melodische Wendung, die durch e 1 n e
Neume ausgedriickt wird, als eine Einheit, die mit einer
bestimrten graphischen Figur verbunden war {(nur gelegent-
lich, beil der Erkllrung und Deutung einer solchen graphi-
schen Figur durch einzelne einfachere Zeichen - bei der
"Aufldsung" - wird eine solche melodische Wendung in ein-
zelne einstufige Neumen zerlegt). Um die wahre Natur des
linienlosen Neumensystems zu begreifen, muB8 man bemilht
sein, sich von den Noten zu l¥sen und 1n linienlosen Neu-
men zu denken. Nur so ist ed mdglich, in die Denkweise der
altrussischen Singmeister und anonymen Schipfer der alt-
russischen linienlosen Notationen einzudringen. Dann wer-
den wir die Mdglichkeit hahen, diese Notation und die
durch sie fixierten Geslinge vom Standpunkt ihrer Schdpfer

6) Tonb¥nder mit dem Gesang der Altgl¥ubigen, in meiner
Sammlung.
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aus zu betrachten.

Bei der Ausarbeitung der Grammatlik der demestischen Nota-
tion setze ich voraus, daB der Leser schon einige Kennt-
nisse der Stolp-Notation hat und zuweilen notwencdige Deu-
tungen durch die Stolp-Notation ihm verstdndlich sind.

Der Verfasser ist sich bewufit, daBl es bei den sehr weni-
gen Quellen, die in den westlichen Bibliotheken vorhanden
sind, und bei der Unzugidnglichkeit der Flille der demesti-
schen Hss. und anderer wichtiger Quellen, die in den
Bibliotheken und Archiven der UdSSR auf ihre Auswertung
warten, unmdglich ist, das demestische Problem allseitig
und erschdpfend zu 1lodsen. Aber es seil hier noch einmal
betont: dem Verfasser schwebt nicht eine Konstruktion
einer endgiiltigen Theorie oder eines Systems iiber den de-
mestischen Gesang vcr, sondern er will nur die Wege fir
die weiteren Forschungen ebnen. Die endgliiltige L&sung die-
ser Prcbleme verlangt viel Kleinarbeit; nur dann, wenn
durch diese Kleinarteit genligend zuverlissiges Material
geschaffen worden ist, kann man von einer Synthese sprechemn.
Diesen Problemen sind dle einzelnen Kapitel der vcrliegen-
den Arreit pewldmet.

Das Schicksal des demestischen Gesanges ist nach dem Sieg
der westlichen Mehrstimmigkeit in der Staatskirche eng mit
der Geschichte und dem Schicksal der Altgliubigen verhunden.
Deswegen ist es zweckmdBig, einen rein informativen Ab-
schnitt liber die Geschichte der AltglHubigen einzufiigen
(Kapitel IV). Dieser Abschnitt stellt in unserer Arbeit
keine selbstdndige Untersuchung dar. Er lehnt sich an das
Werk von P. Miljukév: OZerki po istorii russkoj kul'tury
(Band II, Paris 1931) an. Ich erlaube mir, dieses fertige
Material ohne Uberpriifung einzuschalten.

Mit Absicht peginne ich mit der letzten, spdteren Entwick-
lungsform der demestischen Notation; ihre Entzifferung bie-
tet keine Schwierigkeiten. Nach meiner festen Uberzeugung
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kénnen wir elnen sicheren Zugang zu den dlteren Formen
nur durch gute Kenntnisse der spateren, gut bekannten
und so gut wie einwandfrei lesbaren Formen bekommen.

Bei der Abfassung der vcrliegenden Arbelt wurden folgen-
de Prinzipien zu Grunde gelegt:

1) Beil der Ubertragung der demestischen Zeichen in die
heute ilbliche linierte Notation wird der Violin-Schliis-
sel verwendet, und nicht - wie bel Razum&vskij, die sy-
nodale Quadratnotation im Alt-Schliissel (wie es beil der
Ubertrarung der Stolp-Notation iiblich ist). Grilnde dafiir
(abgesehen davon, daB die moderne Notation besser bekannt
ist als die synodale Quadratnotation): die demestischen
Melodien steigen nicht tiefer als ¢' hinab, steigen aber
oft bis zum c2 und sogar d2 hinauf, was im Altschliissel
nach zusidtzlichen Linien oben verlangt. Well der Ton h
nicht, dagegen der Ton b' oft vorkommt, ist es ndtig,
dieses b bel dem Schllissel vorzuzeichnen. Dabel sel be-
tont, daB diese Koordinierung der durch die Tonh&hebuch-
staben angezeigten Téne mit den Noten des Fiinflinien-
systems rein konventionell ist. Das c¢' kann von beliebi-
ger Tonhdhe sein wie bei der Ubertragung der Stolp-Nota-
tion. Deswegen schreiben wir c¢' flir den Ton des Tonh&he-
buchstabens r , ohne an ein wirkliches ¢' zu denken;
magebend sind die Intervallverhdltnisse.

2) Bei der Transskription der russischen und kirchensla-
vischen Worter wird die in den deutschen Bibliotheken iib-
liche Transliteration der cyrillischen Schrift gebraucht.

3) Die russischen Bezeichnungen der Neumen werden nicht
Yrersetzt; die russischen Substantiva beginnen in diesem
Fall, wie dile deutschen, mit grofSen Buchstaben; die ad-
Jektivischen Bezeichnungen - mit kleinen; z.B.: Krjuk
nra¥ny), prostaja Stréld, u.s.w. Die russischen Familien-
namen, die Bezeichnungen der Neumen und die Wdrter aus . .der
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altrussischen Gesangsterminologie werden bel der Trans-
skription mit Akzenten versehen (weil die richtige Be-
tonung bei den russischen Familiennamen eine groB8e Rolle
splelt, besonders bel den gleichgeschriebenen Namen, wie
z.B.: PavlovskiJ - Pavldvskij, Ivanov - Ivanév, u.S.w.)

L) Bei nizht {lbersetzten kirchenslavischen, russischen
und griechischen Wortern wird der Artikel im deutschen
Text dem Geschlecht des Wortes in der Originalsprache
entsprechen; z.B.: die Stop{ca, das Podalie, der Krjuk,
das Ison, u.s.w.

5) Bei der Zitierung der russischen Quellen - sofern das
Zitat in der Originalsprache angefihrt wird, folgt die
Transliteration der Orthographie des Originaltextes (also -
der alten, bzw. der neuen russischen Orthographie).

6) Die liturgischen Texte werden unilbersetzt gelassen,
well sonst die Silbenzahl und Wortakzente in krassem
Widerspruch mit dem Neumenbild und den durch die Neumen
fixierten Melodien kommen wlrden.

7) Aus drucktechnischen Grilinden verzichten wir, wenn mdg-
lich, auf Neumen- und Notenbelsplele innerhalb des Textes;
wir ordnen diese Beisplele auf Tabellen an. Jedes Beispiel
wird numeriert, im Text wird anstelle des betreffenden
Beisplels seine Nummer auf der entsprechenden Tabelle an-
gegeben (die Nummer der Tabelle - rdmisch, vor dem Strich;
die Nummer des Beispiels - arabisch, nach dem Strich).

Aus denselben technischen Grinden geben wir die Tonhdhe-
buchstaben nicht in Rot, sondern in Schwarz wieder.

8) AuBerdem werden folgende Abkiirzungen vorgenommen:

Demestische Gesangsart - DG

Demestische Gesangszelichen - DZ, bzw. DZz
Demestische Notation - DN
Kondakarien-Gesang - KG
Kondakarien-Notation - KN
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Linierte (synodale Quadrat-) Notation - LN
Moderne Notation - MN

Put'-Gesang - PG

Put'-Notation - PN

Put'-Gesangszeichen - PZ, bzw. PZz.
Stolp-Gesang - SG

Stolp-Gesangszeichen: SZ, bzw. SZz.
Stolp-Nctation - SN

Tonhdhebuchstabe - Thb, bzw. Thbn
Tusche-Merkzeichen - tMrk, bzw. tMrkn

Johann Von Gardner - 9783954793747
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:17:47AM
via free access
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iI.

BISHER VERUFFENTLICHTES MATERIAL
UBER DIE DEMESTISCHE GESANGSART
UND TIHRE NOTATION.

Es f&dllt schwer, die sehr spirliche Literatur iUber die
demestische Art zu systematisieren. Zumeist handelt es
sich um einige Zeilen, in denen Geschichtliches mit Theo-
retischem eng vertunden ist, und um Hypothesen (oder bes-
ser gesazt, literarische Vermutungen) die von Tatsachen
kaum zu trennen sind. Oft spricht ein Autor Uber den de-
mestischen Gesang, ohne sich damit grindlich befa3t zu
haben. In diesem Sinne charakterisiert schon 1856 Stasov
alles, was bls zu seiner Zeit Uber den demestischen Gesang
geschrieben worden 1st.7) Man mu3 zugeben, da8 seitdem die
Erforschung dieser Art nur sehr geringe Fortschritte ge-
macht hat; man denke nur an jene Unterbrechung jeder wis-
senschaftlichen Tdtigkeit auf dem Gebiet des russischen
liturgischen Gesanges, die seit 1917 eingetreten ist. Die
wenigen Ausnahmen dndern diese Tatsache nicht. So muB man
heute mit dem demestischen Problem da beginnen, wo man im
Jahre 1917 stehen blieb. Es 1st notwendig das zu diesem
Zeitpunkt vorhandene Material festzustellen und zu systema-
tisieren und dann 2u revidieren. Dieser Revision sind die
Kapitel V-VII unserer Arbelt gewidmet.

Wwenn wir die russische Literatur oer den Stolp-Gesang mit

den literarischen Erwidhnungen {iver den demestischen Gesang

vergleichen, dann stellen wir ein erstaunliches Desinteres-
se an dem demestischen Problem fest. Uber die SN gibt es

7) Stasov, S. 123.
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einige ausfihrliche Abhandlungen, auch iber die SG ("zné-
mennyJ oder stolgovéj rospév") - iber sein System, seine
Formen, u.s.w., flir die demestische Notation und die
demestische Gesangsart hingegen liegt nichts Abgeschlosse-
nes, keine Monographie vor, - hochstens einzelne Artikel.

Die Bevorzugung der Studien Uber den SG hat mehrere Grin-
de. Sle sind identisch mit denen, welche die Dekadenz des
Demestischen verursachten (Kapitel IV). Eine systematische
Arveit Uber die Geschichte des russischen Kirchengesanges,
die einigermaBen auf dem Studium der Urquellen fundiert
ist, begann erst in der Mitte des 19. Jhs. Zu dieser Zeit
war die demestische Art flr die Staatskirche bereits unbe-
kannt geworden, ebenso die Stolp-Welse, well der mehrstim-
mige Gesang sie mit seinem vierstimmigen Satz (der "hofi-
schen Weise", "pridvbérnoe p&nie") immer stlrker verdringte.
SchlieB8lich lette etwa um die Jahrhundertwende die refor-
mierte Stolp-Art, die im Laufe des 18. Jhs. in die Quadrat-
notation umgeschrieten und 1772 von der Synode der Staats-
kirche ediert wurde, als kanonischer Gesang in einigen #l-
teren Kldstern und abgelegenen Ddrfern wieder auf. Aber nur
el dem werktiglichen Gottesdienst:, an Sonn- und Feiertagen
war auch in den entlegensten Orten der Chorgesang iblich.

Als welterer Faktor fir das Desinteresse der Historiker in
Bezug auf die demestische Art und den Mangel an Veriffent-
lichungen in dieser Richtung ist die strenge Zensur in

RuBland um die Mitte des 19. Jhs. zu betrachten. Diese Zen-
sur scllte die Forschung im Zusammenhang mit der bekannten

8) Smolénskij: Azbuka. - Razumévskij: I, II, III. -
Metdllov: Azbuka. - Kald¥nikov: demestv. - (Anonym):
Znamenija osmoglasnago p&nija s liternymi pom&tami i1
linejnymi notami. St.-Petersburg 1880o. - Eine Azbuka der
SN (von D.V.Razumévskij und I.A. Pdrtov verfaBt) in der
Ausgabe: "Krug cerkovnago drevnjago znamennago pénija" I.
St.-Petersburg 1884, Ss. I-XXX und f. 1-11v, - Kosch-
mieder: Fragmente 1I. - Azbuka.
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Unterdriickung der Altgldubigen untergraben und l&hmen
(Kapitel IV.). Ebenso verdringte sie das Interesse fir

das Studium der Geschichte und der Formen des russischen
Kirchengesanges vor der Reform Nikons, besonders aber der
Chomonie-Formen des Gesanges. Gerade dlese Formen sind

bis jJetzt bei den Altgldubigen (besonders beil den Prie-
sterlosen, Bezpopdovcy) in Gebrauch. Die Bewegung der Alt-
gldubigen und ihr Kirchenleben studierte man in den geist-
lichen Schulen nur aus Griinden der Polemik. Sogar spidtere
Autoren, wie z.B. Voznesénskij,g) sprechen von den Alt-
gliubigen nicht anders als von den "Eifrigen des Pseudo-
altertums”. Razumbdvskij, Smolénskij, Metallov, Voznesénski)
kiimmern sich nicht um die chomonischen Texte, wahrschein-
lich auch deshalb, well diese noch bel den von dem Staat

und von der Staatskirche verfolgten Bezpopovcy aktuell ge-
wesen waren. So blieb auch die SN des Typus B (mit den

Thbn aber ohne tMrkn - vor der Reform 1668) und besonders
des Typus C (ohne Thbn) unerforscht: sie bot kein praktisches
Interesse, war nicht aktuell, zudem schien dieses Studium

- horribile dictu ! - den AltglHubigen, besonders den Bezpo-
povcy 2zu dienen. Bis zum Toleranz-Edikt 1905 erlaubte die
Zensur, die AltglHdubigen anzugreifen und gegen sie zu pole-
misieren. Ein genauveres und neutrales Studium der Gesangs-
und liturgischen Formen der Altgldubigen und ihrer Geschich-
te, konnte ein MiBfallen bel der HuBerst strengen Zensur des
19. Jhs. zur Folge haten.

Das traf auch auf den demestischen Gesang zu.

Der groBte Tell des bis jetzt publizierten Materials {ber
das demestische Problem behandelt die Frage des demestischen
Gesangs nur ganz allgemein.

9) Voznes€nskij: znam., S. 93, FuBnote 1; S. 106. - Filaret:
Geschichte, I. S. 307, II. S. 127.
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Der erste Autor, der ihm eine gewisse Aufmerksamkeit wid-
mete, war der zu seiner Zelt hervorragende Kirchenarchaeo-

loge, der Metropolit von Kiev Evgenij Bolchovitinov

10)

mit seinen belden Artikeln: 1) Istorideskoe razsuZdenie
voobs&e o drevne christianskom bogosluZebnom p&nii 1 oso-
benno o pé&nii rossiskija cerkvi s nuZnymi prim&&anijami

11)

na onoe; 2) 0 russkoj cerkovnoj muzyk¥.

Im ersten der genannten Artikel spricht er 13) unter an-

derem auch {iber den demestischen Gesang als eine bedeuten-
de Erscheinung im System des russischen Kirchengesangs. Er
war der erste, der auf den Bericht der "Stepennaja kniga"
hingewiesen hat (Kapitel VI). Der Autor zeigt eine gute
Erudition, aber zugleich fehlt es an griindlichen theore-
tischen Fachkenntnissen auf musikalischem Gebliet. Deshalb
ist seine Terminologie oft verworren und zum Teil recht
unverstindlich, hatte er sich doch nicht in das Studium
der demestischen Gesangsart vertieft, sondern vielmehr

10)

11)

12)

13)

Gebtoren 1767. Studierte an der zeistlichen Akademie zu Mos-
kau; wurde 18oo Mdnch; + 1837 als Metropolit von Kiev,
Siehe: Preobrafénskij: Slovar', und desselben: Ukazatel'.

1797 als Pestrede verfafit; der Autor war damals als Pro-
fessor des Priesterseminars zu Vorone¥! tHtig. Siehe:
Preobra%énskij, unsere PuBnote 1o.

Zeitschrift "Otedestvennyja Zapiski", St.-Petersburg
1821, Nr. 19; wiederholt in der Biographie des Autors

in der Zeitschrift "Strannik”, T. IV, 1871, Ss. 115-120.
Dieser Artikel wurde auf die Bitte des Heldelberger Pro-
fessors Thibaut hin in Briefform an den Baron Rosenkampf
verfaBt. Siehe: Preobra?énskij: Slovar', col. 408, und:
Ukazatel', S. 9.

Ausgabe 1804, Ss. 8 - 11; FuBnote auf der S. 15.
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versucht, aus dem zlitierten Bericht sowie aus der Joakim-
Chronik eine Charakteristik der DG und ihrer musikali-
sthen Natur zu entwerfen. Aus seinen Worten kann man er-
sehen, daB er den demestischen Gesang selbst nicht audi-
tiv kannte.14) Seine oberfldchlichen Kenntnisse beziig-

lich des demestischen Gesanges erginzt er dergestalt mit
Vermutungen, daB8 Tatsachen und Phantasie schwer voneinander
zu unterscheiden sind. Das Verdienst dieses Archseologen
besteht darin, als erster den Versuch.unternommen zu haben,
einen Artikel (eigentlich - eine festliche Rede) {lber die
Geschichte des Kirchengesanges in RuBland zu verfassen.

Ein spiterer anonymer Verfasser des Artikels: "Istorideskoe
svédénie o pénii greko-rossijskoj cerkvi" 15) wiederholt

im Grunde das vcn dem Metropoliten Evgenl) Gesagte, ohne
das Material kritisch geprift zu haben.

Etwas weiter geht Sacharov in seinem Artikel: "Izsl&dova-
nie o russkom cerkovnom pésnopénii".16) Doch das, was er
tiber den demestischen Gesang schreibt, zelgt, daB er, ohne
Studium dieses Problems auf v&llig unbegriindeten Vermutun-
gen eine Theorie aufbaut.17) Zudem wiederholt auch er die
KuBerungen des Metropoliten Evgenij, ohne diese zu revi-
dieren.

Auch V. Unddl'skiJ erwihnt in seinem Artikel: "Zamé&anija
dlja istorii cerkovnago p&nija v Rossii" 18) den demesti-
schen Gesang; das von ihm gelieferte Material wurde spiter
von Razumdvskij und Met{llov benltzt. Aber wiederum handelt

14) Evgenij, Ausgabe 1804, S. 9, FuBnote 26.
15) Zeitschrift "Christianskoe Ctenie", 1831, Nr. 43.
16) Moskva 1849,

17) z.B. behauptet er, daB im demestischen Gesang alte
griechische Tonarten bestanden haben: die dorische,
ionische, phrygische und lydische; der Gesang selbst
sel auf enharmonischen und chromatischen Tonleitern
aufgetaut. Zitiert bei Stdsov, 8. 125.

18) Moskva 1846,
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es sich einzig um die Erwidhnung der Existenz des demesti-
schen Gesanges neben vagen Vermutungen {lber Wesen und Her-
kunft und durchaus nicht um eingehende Studien.

Den ersten - und auch einzigen Artikel, der speziell dem
Problem des demestischen Gesanges gewidmet war, schrieb
der bekannte russische Kunsthistoriker Vladimir Stasov
unter dem Titel: "Zamétki o demestvennom i troestrodnom
p&nit" im Jahre 1856. '2) Dort betont er die Notwendig-
keit griindlicher wissenschaftlicher Studien dieser Frage
und unterwirft zugleich alles einer scharfen und systema-
tischen Kritik, was vor ihm iiber den demestischen Gesang
geschrieben worden war. Diese Kritik, die auf Grund einer
Analyse und einer nicht eingehenden, aber unmittelgaren
visuellen Bekanntschaft mit den demestischen Hss. gewagt
werden konnte, erreicht vollkommen ihr Ziel. Durch sein
Vorgehen hat er zukiinftigen Forschern den Weg gezeigt.
Kommt Stasov in seinem Artikel auch zu keiner endgliltigen
Lsung des Problems, bleibt er im Grunde ebenso auf dem
Boden der Hypothesen bezliglich des Wesens und der Herkunft
des DG, so sind diese doch begriindet und methodisch darge-
legt. Es 1ist merkwiirdig, daB dieser Artikel sehr wenig
Einflu8 auf die nachfolgenden Autoren wie Bezsonov und be-
sonders Razumbvskij ausgeillbt hat. Erst um 1916 kommt

A. Ignat'ev (siehe weiter unten!) teilweise auf die Kus-
serungen Stdsov's zurllck. AuBerdem ergibt sich aus seinem
Artikel eine ganze Anzahl von PFragen, die beantwortet wer-
den miissen, widhrend die kategorische Form der Behauptungen

*

19) V. Stasov (1824-1906) war Bibliothekar in der ¥ffent-
lichen Kaiserlichen Bibliothek zu St.-Petersburg, in
der zahlreiche demestische Hss. aufbewahrt wurden. Er
zelichnete sich als ein hervorragender Kunst- und Mu-
sikkritiker aus und muB flir die Fragen des russischen
Kirchengesangs als kompetent betrachtet werden. Seine
n¥heren Beziehungen zu dem "Mdchtigen HHuflein" der
russischen Komponisten sind bekannt.




00046797

- 18 -

anderer Autoren vom Problem ablenkt.

Uber den demestischen Gesang schreibt P. Bezsdnov in sei-
nem Artikel: "Znamenatel'nye goda i znamenitéjéie predstavi-
teli poslé&dnich dvuch vé&kov v istorii cerkovnago russkago
pésnopénija".ao) In diesem recht rhetorisch verfa3ten Ar-
tikel spricht er vom Kirchengesang im Zusammenhang mit
volkstiimlichen geistlichen Versen ("duchdvnye stich{") der
russischen Volkssidnger, wobel einige seiner Behauptungen
und Erkldrungen Uber den demestischen Gesang auf falschen
Prdmissen teruhen, ebenso auf Fehldeutungen einiger Termini
des russischen liturgischen Gesanges (dariber eingehender
im Kapitel V. und VI.). Also auch hier fehlt ein genaueres
Quellenstudium. Immerhin schenkt er dem demestischen Gesang
etwas mehr Aufmerksamkeit. Anscheinend nimmt Razumdvski)
auf ungepriifte Behauptungen Bezsbnovs in seiner Geschichte

des Kirchengesanges in Ru3land Bezug.

Der Erzpriester Dimitri} Razumbvski 21) schuf das erste

20) Ss. 143, 3o0l-306, 310-311. - P. Bezsbdnov, geboren 1828,
war eine Welle in der Moskauer Synodalen Druckerei und
Bibliothek tHtig; etwa um die Jahrhundertwende war er
Frofessor der Universitdt in Charkov. Bedeutender Samm-
ler und Herausgeber geistlicher Volkslieder. Siehe:
Preobra%énskij: Slovar', col. 104,

21) Der Erzpriester D.V. RazumdvskiJ, geboren 1818, + 1889,
studierte auf der Geistlichen Akademie zu Kiev (1839 -
1843), war Magister der Theologle der Geistlichen Aka-
demie zu Moskau um 1845, Priester - 1850. Professor flir
Geschichte des Kirchengesanges am Moskauer Konservato-
rium - 1886. Siehe: Novye materialy dlja biografii Prot.
Dm. Vas. Razumovskago. 'Russkaja muzykal'naja gazeta",
1806, Band 3, Dezember. - Auch: Biografii russkich muzy-
kal'nych d€jatelej. "Rus. muz. gaz. 1894, Nr. 9. -
Rukopisnye sobranija D.V. Razumovskazo. Moskva 196o.
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fundamentale systematische Werk iiber die Geschichte des
Kirchengesanges in RuBland unter Beriicksichtigung des
Kirchengesanges der allgemeinen Kirche: "Cerkovnoe p#&nie
v Rossii", in drei Blnden. Aber auch er widmet dem de-
mestischen Gesang nicht allzuviel Raum und vertieft sich
nicht in die Erforschung dieses Problems. Seine Anschau-
ungen werden im Verlauf unserer Arbeit genauer untersucht
und zwar in den Kapiteln V. und VI. Obwohl viele seiner
Behauptungen "ex kathedra" gesprochen sind und das Werk
mit sehr mangelhaftem kritischen Apparat versehen 1ist -
und deshalb fiir heutige Begriffe nicht als wissenschaft-
lich angesehen werden kann, - genoB8 Razumbvskij in RuB-
land sehr groSes Ansehen und seline Autoritit galt bisher
als unanfechtbar. Vieles beurteilt der Autor von seinem
subjektiven Standpunkt aus, ohne sich auf Quellen zu be-
rufen. Sein Werk ist eine Synthese des gesammelten histo-
rischen Materials ohne kritische Uverprifung der Quellen,
wobel er teilweise auf Vermutungen der obengenannten Au-
toren rekurriert. An den Stellen, wo die sachliche Unter-
lage {lberhaupt fehlte, erginzt der Autor Licken reichlich
durch eigene Hypothesen, die er in apodiktischer Form
ausspricht. Obwohl er im TII. Band seines Werkes ein Al-
phabet der demestischen Notation bringt (siehe weiter un-
ten) und auch fragmentarische Beispiele flir die demesti-
schen Partituren anfilhrt, widmet er dem demestischen Pro-
blem kaum zwel Seiten. Das Hauptgewicht seines Interesses
liegt beim Stolp-Gesang, und zwar bel dem der letzten Pe-
riode, und besonders bel dem mehrstimmigen, aktuellen
Chorgesang des 19. Jhs.

NDer Erzpriester Vasilij Metallov, ein hervorragender Archae-
ologe und Palaeograph des russischen Kirchengesanges, wie-
derholt in seinem Werk:"O&erk 1istorii pravoslavnago cerkov-
nago pénija v Rossii”aa)die Ausfihrungen von Razumbvskij

22) Moskva 1900 (und spitere Ausgaben).
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im Rahmen einer FuBnote. Dieses opus ist ein Lehrtuch,
nicht aber eine wissenschaftliche Abhandlung. Jedoch ent-
hdlt es einen kritischen Apparat sowle ein Literaturver-
zeichnis. In seinem zwelten Werk: "Bogoslufebnoe pénie
russkoj cerkvi v period domongol'skij",a}) widmet sich Me-
tallov dem demestischen Problem etwas eingehender, Jjedoch
ochne diesem den gebilhrenden Raum zuzugestehen. Das ist
allerdings verstindlich: sein Werk ist hauptsédchlich der
vormongolischen Periode gewidmet (Einfall der Mongolen -
1237), die Bliitezeit des demestischen Gesanges aber fillt
in das 16. und 17. Jh. Bei dieser Arbeit handelt es sich

um eine Dissertation von wissenschaftlichem Rang. Der Au-
tor stellt 1n ihr unter anderem das Problem der Bezlehung
des demestischen Gesanges zur sogenannten Kondakarien-Sing-
welse des 12.-13. Jhs. Aber er versidumt es, dle entschei-
dende Frage nach dem Wesen des demestischen Gesanges, nach
den Gesetzen seiner Melurgle und nach seiner Stellung im
System des russischen Kirchengesanges zu stellen. Auch 1in
den Kommentaren zu seinem palaeographischen Atlas der SNeu)
wird die DN nur kurz erwdhnt, Jedoch ohne Belspiele in den

Tabellen.

Etwas genauer tefaBt sich Stefan Smolenskij mit ihr und

zwar in seinem Artikel: "0 drevne-russkich pevéeskich
notacijach."” 25) Aber auch hier formuliert er keine speziel-
len Probleme der demestischen Art. Die vom Autor gemachten

23) Moskva 1912.

24) Russkaja Simiografija. Moskva 1912. - Der Erzpriester
V.M. Metdllov, geboren 1862, + 1926, studierte auf der
Geistlichen Akademie zu Moskau. Magister der Theologile;
1901-1917 Professor fiir Geschichte des Kirchengesangs
am Moskauer Konservatorium.

25) St.-Petersburg 1901. - S.V. Smolénskij, geboren 1848,
+ 1909, studierte auf der Universit¥t zu Kazan'; Direk-
tor der Synodalen Schule flr Kirchengesang und des Sy-
nodalen Chores zu Moskau 1889-1901; Professor fir Ge-
schichte des Kirchengesanges am Moskauer Konservatorium
1889-1901; Direktor der Kalserlichen Hofkapelle zu
St.-Petersburg 1901-1305.
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Anzaten bleten dem Forscher Jjedoch manchen brauchbaren An-
haltspunkt. AuBSerdem fligt Smolenskl) einige Reproduktio-
nen verschiedener demestischer Hss. bel.

A.V. Preobrafenskij schreibt in seinem kurzgefaBten Lehr-
tuch der Geschichte des russischen Kirchengesanges 26)
ebenfalls sehr wenlg ilber den demestischen Gesang und
seine Notation; dasselbe gilt von seiner Brochure: "Kul'
tovaja muzyka v Rossii".27) Diese beiden Arbeiten sind
fUr crelitere Leserkrelse bestimmt und kdnnen keineswegs
als wissenschaftlich angesehen werden.

Der Priester D. Allemanov widmet in seiner Geschichte des
russischen Kirchengesangs: "Kurs istorii russkago cerkov-
nago pénija" 28) dem demestischen Gesang 5 Seiten. Aber er
paraphrasiert RazumbovskiJ und erginzt dessen Behauptungen
mit seinen Vermutungen, die er (wie Razumbvskij) durch kein
dokumentarisches Material bekriftigt. So bringt Allemanov
nichts Neues zum Problem des demestischen Gesanges.

Wesentlich ausfilhrlicher als die zitierten Autoren behan-
delt der Priester A. Ignat'ev die demestische Frage. Er
verfaBte das Buch: "Bogosluiebnoe pénie pravoslavnoj russko)
cerkvi s konca XVI. do nadala XVIII v&ka". 29) Dieses gewis

26) Oderk istorii cerkovnago pénija v Rossii. 2. Auflage,
Petrograd 1915. - A.V. PreobraZenskij, geboren 1870,
+ 1929, studierte auf der Geistlichen Akademie zu Kazan';
Lehrer der Synodalen Schule fir Kirchengesang zu Moskau
1898-1902; 1902-1917 - in der Petersburger Hofkapelle
titig.

27) Leningrad 1924,

28) I. 1912; II, 1914. Der Erzpriester D.V. Allemanov, ge-
boren 1867, absclvierte das Priesterseminar zu Samara
und die Chorleiter-Klasse der Kaiserl. Hofkapelle. 1895-
1910 - Lehrer in der Synodalen Schule fir Kirchengesang
zu Moskau.

29) Kazan' 1916. - Biographische Angaben sind unbekannt.
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sorgfdltige, umfangreiche, kompilatorische Werk geht weit
iber den gestellten Rahmen hinaus und stellt eine Geschich-
te des russischen und des allgemeinen Kirchengesangs dar.

Im Ganzen basiert es auf den KuBerungen Razumdvskijs und
anderer Autoren, doch weder zitiert er diese, noch {iberpriift
er ihre Theorien, die er nachtriglich zu begriinden sucht
(siehe Kapitel V.). Oft wiederholt er die Behauptungen der
frUheren Autoren in einer unbedeutend geinderten Paraphrase,,
ohne den Autor zu nennen, was an ein Plagiat grenzt.jo)
Dennoch {ibermittelt er einige wichtige Hinweise {lber gewisse
demestische Hss. Er weiB aber keine systematischen Formu-
lierungen der demestischen Problematik zu geben. Wie fast
alle seine Vorginger, abgesehen von Stasov, interpretiert
Ignat'ev den demestischen Gesang, Jja, den kirchlichen ilber-
haupt, vom Aspekt des zeitgenossischen liturgischen Gesan-
ges der Staatskirche im 19.-20. Jh. aus. Besonders teschif-
tigt sich der Autor mit der Frage nach der Herkunft der Be-
zeichnung "Demestvo", die er durch Spekulationen mit der
griechischen Sprache, ochne diese gut zu beherrschen, zu
16sen versucht.

Eine bedeutend gr&3ere Aufmerksamkeit widmet der russische
Musikhistoriker Nikolaj Findejzen dem demestischen Gesang

in dem vorzilglichen Werk: "Oderki po istorii muzyki v Rossii",
einem Opus, das noch vor 1914 verfaB3t, erst 1928 ediert

wurde,

Um mit der Literatur vor 1917 abzuschlieBen, miissen noch
die Angaben lber den DG in den russischen Enzyklop#ddien er-
wdhnt werden. Diese beziehen sich nur auf den klanglichen
Charakter dieser Gesangsart vom Standpunkt der Anhinger des
russischen kirchlichen Chorgesanges um die Jahrhundertwende
aus. Sie sind in der groBen Enzyklopiddie von Brokgauz und

30) z.B. vergleiche Ss. 507-508 seines Buches mit dem Arti-
kel von Stasov, S. 126 unten!
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Efron, in dem "Cerkovno-slavjansko-russkij slovar'" von
Grigorij D'jadénko, in der russischen theologischen En-
zyklopidie - unter dem Schlagwort "Demestvo", "Demestvennoe

pénie" angefilthrt. Aber die Deutungen in diesen Ausgaben zei-
gen nur, wie wenig man diese Gesangsart kannte und wie ge-

ring das Interesse dafir war.

Auch in der Zeit nach 1917, sprechen einige sowjetische
Autoren, wenn auch beildufig, vom demestischen Gesang, ohne
das Problem zu eruieren. In dem Artikel: "Russkie pev&eskie
rukopisi i russkaja paleografija” 31) erwihnt M. BraZnikov
ebenfalls die demestische Notation, wobel er die Frage iber
ihre Herkunft beriihrt, aber 2u keiner Losung gelangt. Eben-
so Viktor Beljdev 32); dieser Autor wendet sich der demesti-
schen Art zu im Zusammenhang mit dem altrussischen mehr-
stimmigen Gesang. Seine interessante Arbeit wirft elnige
Probleme auf, #uBert neue Anschauungen, bedeutet Jjedoch
nicht einen Ansatz zu einem gewissenhaften Studium dieser
Materie. Es war auch nicht seine Absicht. Wie bei allen bis
Jetzt zitierten Autoren fehlen auch ihm genauere Kenntnisse
der Einzelheiten der Materie, und das deshalb, weil sie
terra incognita war und der Autor notwendigerweise mit den
ganz allgemeinen Behauptungen und Anschauungen der frilheren
Autoren operieren mufite.

Die deutsche Fachliteratur hat zwar auch einige Arbeiten
aufzuweisen, in welchen das demestische Problem berihrt
wird, doch basiert das Material auf den zitierten Artikeln
von Razumbvskij, Metallov und Smolénskij. So schrieb Oskar
von Riesemann seine Dissertation 33) iiber altrussische No-
tationen, 1in der er der demestischen Notation in dem Kapitel

31) In "Prudy otdela drevne-russkoj literatury" der Sowjet.
Akademie der Wissenschaften. VI. Moskva 1349.

32) "Rannee russkoe mnogogolosie”. In "Studia memoriae Belae
Bartok sacra". Budapest 1956, Ss. 327-330.

33) "Die Notationen des alt-russischen Kirchengesanges".
Leipzig 1903.
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{iber die sogenannten "Versuchsnotationen" des 16.-17. Jhs.
fiinf Seiten zugesteht und zwar im Kapitel 6. seines Buches.
Seine KuBerungen sind unselbstidndig, sie gehen {iber
Razumdvskij, Metallov und Smolénskij nicht hinaus.

Johannes Wolf schenkt in seinem Werk: "Handbuch der Nota-
tionskunde™ (Band I.) 34) der demestischen Fixierung eini-
ge kurze Bemerkungen, die sich auf Riesemann stiitzen. Eben-
so verfdhrt Karl Laugg)er wiederholt einfach die Behauptun-
J.

gen von Razumbvski

Kurz erwdhnt dle Praxis des demestischen Gesanges, wie sie
ncch in einigen Gemeinden Altgldubiger in der Mitte des

19. Jhs. in Gebrauch war, der Erzbischof Filaret von Eerni-
gov }6). Auch A. Swan berichtet in seinem Artikel "The
znamenny chant of the Russian church and the nature of the

Russian folksong" dariiber. 37)

Wenn wir alle diese Aussagen summieren, dann kdnnen wir
sagen, daB in diesen Arbeiten so gut wie nichts fundiert
ist, alles basiert auf falschen Assoziationen und oberfldch-
lichen Beobachtungen, nicht aber auf systematischen Studien
der Materie und der Quellen.

wag—die demestische N o t ation betrifff, SO gibt es nu;
zwel verdffentlichte Lehrblicher, sogenannte "K%buki" (Alpha-
bete) der demestischen Notation der letzten Stadien ihrer Ent.
wicklung, mit den Thbn und tMrkn also. Eine solche Azbuka wur-
de im III. Band des Werkes von Razumbvskij: "Cerkovnoe pé&nie
v Rossii" publiziert 38), das zwelite von dem Altgliubigen A.
Kala&nikov fUr praktische Zwecke herausgereben. 39)

34) Leipzig 1913, S. 96.

35) Laux, S. 22.

36) Pilaret: Obzor, Ss. 326-327.

37) Swan, S. 23€.

38) R.: III, Ss. 325-366.

39) Azbuka demestvennago pénija. Kiev 1911,
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Diese Azbuki reichen aus, um die Notation kennen zu lernen.
Aber es fehlen Erkl#rungen und Kommentare, so daB8 sie kein
klares Bild von den Regeln dieser Fixierung und von ihrer
Beziehung zu der ihr nah verwandten Stolp- und Put'-Nota-
tion ergeben. Die beiden Azbukl bauen auf dem gleichen
Prinzip auf wie die handgeschriebenen Azbuki, die den bei-
den Autoren als Grundlage dlienten: Zuerst wird das demesti-
sche Zeichen (in Rot, Thbn - schwarz) aufgezeichnet; dane-
ben ist seine "Aufldsung” 40) ,u lesen (in normalen Farben-
verh#ltnissen: Semata - schwarz, Thbn - rot). AuB8erdem fligt
Razumbvski] die Umschreibung der Stolp-Semata in die syno-
dale Quadratnotation bei:

Vsl s ==+

1)

k1)

Es handelt sich also um einfache Kataloge der demestischen
Zeichen mit ihrer Umdeutung ohne Bezeichnungen der demesti-
schen Semata. Ein Nachteil bei dieser Ubertragung in die Qua-
dratnotation ist der Umstand, daB Razumovskij, um zusHtzliche
Linien fir die h&heren Tdne 2zu vermeiden, diese eine Quart
tiefer schreibt, was manchmal zu MiBverstidndnissen fiihren
kann, (besonders da, wo ein Teil der Melodie von ihm in
normaler Lage aufgezeichnet, der andere dagegen transpo-
niert wird) 2). AuBerdem ist seine Ubertragung in die
Quadratnotation zuweilen ungenau 4}). Insgesamt werden bei

ko) AuflBsung - "Rozvdd", "Razvdd" - nennt man die Umdeutung
eines Zeichens oder einer durch eine Schllisselformel

schiffrierten Melodie durch eine Reihe einfacherer Zel-
chen der SN.

k1) R.: IIXI, S. 348, Zeichen 2.

kz) z.B.: R.: III, S. 361, Zeichen 4.

1) z.B. schreibt er bel der Deutung des demestischen Zei-
chens AN (s. 346, zeichen 2.) in der sNn =257 [~

als —4—4—g , wihrend richtiger wihre: —4g—- (A4 = ..L.,l

aber Z‘! "9’ , abgesehen von der Transposition).
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Razumovskij 267 demestische Zeichen und Zeichenkombinationen
angefihrt. Es ist unbekannt, welche Unterlage Razumévskij fir
seine Azbuka beniitzt hat, da er sich auf keine Quellen be-
ruft. Dennoch kann die Richtigkelit seiner Deutung der de-
mestischen Zeichen nicht bezweifelt werden, da sie (von
einigen Varianten abgesehen), mit der Deutung anderer de-
mestischer Azbuki, die bei Kala&nikov angefiihrt sind, iber-

einstimmt.

44) 1) Die von Razu-

Kalasnikov dagezen gibt Quellen an:
movski) verdffentlichte Azbuka; 2) eine Aztuka, Hs. aus

dem Anfang des 19. Jhs., aus den Irgiser Klostern, Eigen-
tum des Diakons der Altgliubligen-Gemeinde in Nikoclaevsk;

3) zwel demestische Azbuki Moskauer Herkunft, undatiert;

4) eine gedruckte Azbuka von M.D. 0zbrnov hs); 5) eine de-
mestische Azbuka, Manuskript von N.S. Syrnikov (ohne nihere
Angaben); 6) vier demestische Blicher: zwei Moskauer Herkunft
und zwei "sehr alte" unbekannter Herkunft. Ob es sich um
Azbuki oder um Gesangbiicher handelt, erwdhnt KalA&nikov
nicht. Wie der Autor im Vorwort sagt, hat er aus allen die-
sen Azbukl die Zeichen mit ihren Aufldsungen gesammelt.
AuBerdem filnrt Kalasnikov dort, wo er abweichende Deutun-
gen eines Zeichens in den verschiedenen von ihm benilitzten
Azbuki fand, auch die Varianten mit Angabe der Quellen an.
So kdnnen wir seine Ausgabe als zuverlidssige Sammlung der
demestischen Zeichen und ihrer zuwellen unterschiedlichen
Deutunzen ansehen. Insgesamt sind bei Kalafnikov 322 Zeichen
und Zeichenkombinationen angefihrt - 55 Zelchen mehr als

bei Razumbvskij. Freilich kommen hier einige Varianten ein-
und desselben Zelchens aus verschiedenen Azbuki vor. Dabel

44) Kalagnikov: demestv., Vorwort.

45) Trotz aller meiner Bemilhungen selt{ mehr als 30 Jahren
konnte ich nichts Niheres iber diese Azbuka erfahren.
Auch von mir befragte Altgldubige und Singmeister der
Altgldubigen wuten nichts dariiber. Kalasnikov gibt we-
der Jahr noch Ort dieser Ausgabe an.
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temerkt der Autor in dem Vorwort, daB er einige Stolp-
Zelchen bei der Erklédrurig der demestischen Semata etwas
anders deutet, als es uUblich ist. 46)

Die Azbuka von Kala$nikov kann als Ausgangspunkt fir die
welteren Forschungen der #dlteren Formen dieser Notation
angesehen werden.

Auch in palaeographilscher Hinsicht ist
sehr wenig geschehen.

In dem ausgezeichneten palaeographischen Atlas von Metal-
lov 47) sind keine Reproduktionen der demstischen Notation
vorhanden; der Atlas beriicksichtigt nur die SN (und einige
Beispiele der Kondakarien-Notation).

Einige Beispiele der DN neben der Stolp-, Put'- und Kazan'-
Notation bietet der weniger S{stematische palaeographi-
sche Atlas von Smolénskij. Sein Vorteil ist, daB die
Semata in beiden Farben faksimiliert sind, (was bei der DN
von groBer Bedeutung ist). Es handelt sich nicht um photo-
graphische Reproduktionen, sondern um lithographische
Faksimilia (wie auch bei dem Atlas von Metallov),

46) So bemerkt er ausdriicklich (demegtv., Vorwort), daf8 er
eine Tondauer von 1/8 der Statija (%% = etwa iu) fol-

genderm’aBTn wieder.gibt: /"!, A , /:"als - ; wei-

ter ‘:/ und ,,,,/l als %‘— , 2777 una M7 a1s

—ﬂ—"— ;)'L als }; b| als 4 (anstatt #2~ als
——

-~
beil normaler Leseart dey SN). Razumbvskij dagegen gibt ’

sie nicht {lberall so wieder: z.B. deutet er sehr oft ’0
ol a1s 4
als -4+ ; ferner gibt er als J¢, oder als ~€- an.
¥7) Unsere FuBnote 24.

48) Palaeografideski] atlas k stat'é "Kratkij obzor krju-
kovych i notnolinejnych pév&ich rukopisej solovecko]
biblioteki”. (Bearbeitet und ediert von A.Igndt'ev),
Kazan'! 1910. Die Beispiele der DN befinden sich auf den

Ss. 10, 24, 25, 56, 57, 58, 59, 104-109 und 145, leider
aber ohne Kommentare.
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AuBerdem sind einige Reproduktionen der demestischen Frag-
mente in den oten erwidhnten Werken von Razurdvskij (ohne
Angabte der Quelle), von Metallov, Smolénskij, PreobraZén-
skl), FindejJzen und v. Riesemann als Illustrationen ange-
fihrt.

Was die demestische Q uellenkunde Letrifft, so
miissen wir feststellen, daBl sie ein ganz unberihrtes Ge-
blet ist. Ein Katalog der altrussischen Neumen-Hss. fehlt
ganz. Nur die wichtigsten Hss. der SN werden von Metallov
angefilhrt. 49) Was die DN betrifft, ist der Artikel: "Krat-
kij obzer krjukovych 1 notnolinejnych pév&ich rukopise}
soloveckoj biblioteki" von A. Ignat'ev zu erwdhnen. Hier
gibt der Autor einen Katalog der demestischen Hss., dile
sich in der Bibliothek der geistlichen Akademie 2zu Kazan'
befanden. Aber dieser Katalog kann nicht ohne weiteres als
unfehlbar im Hinblick auf die demestischen Hss. betrachtet
werden. So fihrt der Autor solche Hss. als demestische an,
die 1hrer Natur nach kelneswegs demestisch sein kbnnen,
z.B. den Oktoich, den Irmolog - also Biilcher, die ausge-
sprochen fUr den Gesang nach den 8 Kirchentdnen bestimmt
sind, auf den die demestische Art nicht anzuwenden ist,
wchl aver die Put'-Art mit ihrer Notation. Daher kann man
annehmen, da3 der Autor die DN mit der PN verwechselt.
Ignat'ev hat sich nicht mit speziellen Studien der alten
Notationen tefalt, so daB er bei der Betrachtung der Hss.
ohne griindliche Kenntnisse der demestischen und der PN die
teiden Fixierungen verwechseln konnte. Die Benutzung die-
ses Kataloges wird auBerordentlich dadurch erschwert, da8
unter der Sowjetreglerung dle meisten Bibliotheken der
geistlichen Lehranstalten, Kl&ster u.s.w. umgruppiert wur-
den und die Hss. neu bezeichnet und in andere Bibliothe-
ken eingereiht wurden. Dies betrifft auch einige der wich-

43) Matallov: domongel., Ss. 28-29.
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tigsten Chroniken, die nach 1917 neu ediert und mit rei-
chen Kommentaren und kritischem Apparat versehen wurden.

Der Verfasser der vorliegenden Arbeit hat einen Versuch
der Beschreibung und Katalogisierung der altrussischen
Neumen-Hss. in den Bibliotheken von Mlinchen, Paris,
Bruxelles, London, Oxford und Rom unternommen. 50) Da-
bei sind von ihm auch einige demestische Hss. festgestellt
und beschrieben worden. Aber dies sind langst nicht alle
derartigen Hss., die sich in den Bibliotheken auBerhalb
der UdSSR befinden. Die Katalogisierung und die Beschrei-
bung solcher Hss. gehdrt zu den néchsten Aufgaben der
wissenschaftlichen Forschung auf dem Gebiet der altrussi-
schen musikalischen Kultur.

Daher ist es notwendig, sich ausfilhrlicher mit den Quel-
len zu befassen, welche die Grundlage flUr die weitere For-
schung auf diesem Gebiet bilden.

50) Gardner (siehe oben im Literaturverzeichnis): Mu.,
Par., Belg.; Ein neuerworbenes altrussisches Neumen-
Triodion der Bayerischen Staatsbibliothek in Minchen.
"Die Welt der Slaven", Wiesbaden 1960, III/IV. -
Russische Neumen-Handschriften der Bibliothek des
Pipstlichen Orientalischen Instituts in Rom. "W. d.
S1.", Wiesbaden 1963, 1V.
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I1I.

DIE QUELLEN.

Die Feststellung der Quellen fir die Studien {iber das
Problem des demestischen Gesanges 1st auBlerordentlich
erschwert, well sich fast alle diese Quellen in den Bi-
bliotheken und Archiven der UdSSR befinden und bisher im
der Literatur so gut wie unbeachtet blieben. Nas in den
westlichen Blbliotheken vorhandene Material ist nur zum
kleinsten Teil bekannt. Viele Hss. sollen sich in Hinden
privater Sammler befinden, die meistens kein spezielles
Interesse fiir das demestische Problem haben, oder sie
sind im Besitz der in der ganzen Welt zerstreuten kleinen
Gruppen und Gemeinden der Altgliubigen. Uberdies verhal-
ten sich die Altgliubigen, wenn es sich um irgendwelche
religidosen Fragen handelt, HuBerst zurlickhaltend. Deshalb
kdnnen wir nur allgemein Uber diese Quellen sprechen und
andeuten, in welcher Kategorie der Quellen man Material
fUr unser Problem finden kann.

Die Quellen lassen sich in drei Gruppen eintellen:

I. Handschriften, die den demestischen Gesang selbst ent-
halten;

II. Schriften, in welchen sich Aufzeichnungen ilber den de-
mestischen Gesang befinden;

ITI1I. Klingendes Material: Schallplatten und Tonbinder.

Betrachten wir diese Gruppen der Quellen niher.

I. Bel der Betrachtung der Hss. kdnnen wir unterscheiden:
a) Durchrgehend demestisch fixierte Hss.
b) Hss. mit gemischter Notation, d.h. Hss., in denen de-
mestisch fixierte Gesinge sich nebten Stclp- oder Put!
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fixierten befinden.

¢) Hss. mit durchgehender SN, die aber einige Gesinge de-
mestischer Art (durch die Stolp-Semata notiert) enthal-
ten.

d) Biicher, in denen die demestischen Gesdnge in linierter
Quadratnotation angefilhrt sind.

e) Lehrblicher der demestischen Notation, sogenannte "Azbu-
ki" ("Alphatete").

Ad a. Diese Hss. werden meistens "Demé€stvenniki" genannt.
Sie kdnnen einstimmige und mehrstimmige Fixierungen enthal-
ten, und sie tragzen manchmal recht merkwlrdige und sehr
schwer {ibersetzbare Aufschriften. Das betrifft besonders
die mehrstimmigen demestischen Fixierungen. Manche fiihren
fir unsere Begriffe beinahe groteske Titel, z.B.:

"Das Buch Vernunftquelle. Das heiBt das TBnestrdmende.
Es hat 1n sich die Tiefe des Vielverstandes. Wer in diese
mit geistigen Augen einblicken will, der wird seine Wahr-
heit nicht dunkel und ohne AnstoB erkennen. Denn es ent-
hilt die Sammlung der vierstimmigen Dinge, wie der de-
mestische Gesang genannt wird. VerfaBt ist es in dem schon-
sten achttdnigen Gesang von den alten weisen Rhetoren zur
Ehre Gottes, zum Lobpreis der frommen Zaren und der grofien
Hierarchen und zur Rlhrung der Menschen. Es 1ist nutzlichﬁ51)
in es hineinzuschauen mit Rilhrung und willigem Verlangen.

51) Par. IX: "Kniga glagolemaja umnotodec. Sil réd glaso-
tedny). Iméet ubo v sebé mnogorazumija glubinu. V njufe
kto umnyma o&ima priniknuti Zelaet. To ne mraéno 1
neblazneno poznavaet istinu ejJa. SoderZit bo v seb&
sobranie &etveroglasnych vef&ej. I%e naridetsja demest-
vennoe p&nie. IzloZeno ot prekrasna osmoglasija ot
drevnich premudrych ritor'. V slavu BoZiju i v pochvalu
blagodestivym carem 1 velikim svjatitelem i v serde&noe
umilenie &elovékom. Prinicati %¥e v nju tezblaznenym 1
¥elatel'nymm choténiem polezno est!'". - Gardner: Par.
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Die anderen dagegen haten als Aufschrift einfach die Be-
zeichnung jenes Offiziums, zu dem die ersten Gesinge ge-
htéren. Melstens sind solche "Demestvenniki" von gemisch-
tem Inhalt: neben der vollstidndigen Hl. Messe sind darin
verschiedene feierliche Gesidnge der Vesper, der Matutin
und Laudes und einzelre ausgewdhlte Proprien fiir verschie-
dene Feste enthalten, manchmal in mehreren Fassungen. Da-
mit gehdren solche Hss. dem Inhalt nach zu dem Typ des
"pévdeskij sbornik" 52) _ mehr oder weniger systematischer
Sammlungen verschiedener liturgischer GesHinge. 53)

Ad b. In den Hss. dieser Gruppe gehdrt die Mehrzahl der
Geslnge zu der Stolp-Art und ist dementsprechend in der

SN fixiert; einige Geslnge kdnnen auch der Put'-Art ange-
horen, diese werden entweder in der SN oder in der PN no-
tiert. Einige ater gehdren zur demestischen Art und wer-
den demestisch fixiert. 54) Solche Gesdnge befinden sich
hauptstichlich in verschiedenen "Obichddniki" ("Obichod",
etwa: Tagesbedarf, liber usualis), in denen feierliche
Ordinarien der Vesper, der Laudes und der Hl. Messe ent-
halten sind oder Gesdnge, die bei den grdl3ten Festen an
ihre Stelle treten. Im "Oktaj)" (Oktoechos, Oktoich) sind
solche Gesinge nicht enthalten, dasselbe gilt fiir das

Buch "Irmold)” (Hirmologion, Irmologij); diese Blicher ent-
halten die Gesinge (Proprien) nach den acht Kirchentdnen
und zwar nicht in felerlicher Welise. Dagegen k&nnen sich
in dem Buch "Prazdniki" ("Die Feste"), wie in "Trezv&hy"?S)
im Tridd® und Pentikostar (anders bei den Russen auch
"Pridd' cvdtnaja" - "Blurentricd'” genannt)56), demestische

52) Koschmieder: Fragmente II, S. 76.
53) Koschmieder: Fragzmente II, S. 18.
54) z.B. Par. 1II.

55) Etwa "feierliches Glockenlduten"” - Sammlung der Gesinge
Zu den Festen der Helligen.

5€) Koschmieder: Pragmente 1I, Ss. 18-20.
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Gesinge finden. Hierzu gehdort auch die gedruckte Ausgabe:
"Obédnica znamennago i demestvennago rospéva s archierej-
skim sluZeniem", die 1909 in Kiev von den AltglHubigen
(Popovey) A. Kalagnikov und S. €istdv, in der Druckerei
von S. Kul'Zenko gedruckt wurde. 57) Es st die einzige
bis jetzt bekannte gedruckte Ausgabe mit DN.

Ad ¢. SchlieBlich befinden sich aber auch demestische Ge-
singe unter den Ges#ngen der Stolp- und der Put'-Art, die
in die SN transskribiert sind. Solche Gesilinge sind durch
die Erl#uterung "demestvom" ("in demestischer Art"), oder:
"demestvo stolpovym znamenem" ("demestisch, in der SN")
gekennzeichnet (bzw.: "Put'", "Put' stolpovym znamenen")?e)
AuBerdem sind sie leicht erkennbar dadurch, daB8 im Anfang
der Zellen oder einer musikalischen Periode im Text (fast
ausschlieBlich in Rot) das Zeichen p steht. 59) Was die
Bicher betrifft, in denen die durch die SN fixierten de-
mestischen Gesdnge zu finden sind, so kommen dieselben
wie fir die Gruppe b in Betracht.

57) Bis zum Jahre 1905, dem Zeitpunkt des Toleranzedikts
durch Zar Nikolaus II, war den AltglHubigen der offi-
zielle Besitz von Druckereien und Verlagen fiir ihre
Gebets- und Gesangsbiicher nicht gestattet. Erstmalig
in Kiev konstituiert sich im Jahre 1908 ein Verlag
"Znamennoe p&nie”, der die Neumenblicher in der Drucke-
rei von S.V. Kul'¥¢nko druckte. Spiter (etwa um 1911)
siedelte er nach Moskau Uber und griindete eine eigene
Druckerei fir seine liturgischen Blicher, auch fir Neu-
men-Blcher. Ein nahezu vollstdndiger Zyklus von Neumen-
Gesdngen wurde fir den praktischen Gebrauch herausgege-
ben. Der Weltkrieg 1914 und die nachfolgenden politi-
schen Ereignisse haben die THtigkeit dieses Verlags
erst gemindert, dann aufgehoben.

58) z.B. Mon. II, ff. 27r, 95v, 134r, 135v, 136v, 148v,u.a.

59) Dasselbe Zeichen wird auch in den Gesdngen der Put'-Art,

Jedoch in der durch die Stolp-Semata fixierten ge-
braucht.
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Ad d. Gegen Ausgang des 17. Jhs. wurde ein Teil der mehr-
stimmigen demestischen Fixierungen in die linierte Quadrat-
notation transskribiert. Leider ist es bis jetzt unbekannt,
ob sich solche Hss. irgendwo in den westlichen Bibliothe-
ken befinden. Viktor Beljaev erwdhnt solche Hss. ganz kurz?o)
Aus seinem Bericht kann man sich keine Vorstellung davon
machen; sowohl der Inhalt als auch andere wichtige Details
bleiben flUr uns vorlidufig unzugidnglich. Wir kdnnen nur auf
die Existenz derartiger Hss., auf Grund von Beljaevs Aus-
sage, verwelsen. In gedruckten synodalen Ausgaben ist der
Bestand an demestischen Gesdngen so gering, daB man diese
Quelle auBler Acht lassen kann.

Allerdings sind alle diese Quellen in keiner Weise erforscht.
Die weitere Forschung in dieser Richtung kann einige An-
derungen und eine Pr#zisierung unserer Grupplerung bringen.

Ad e. AuBler rein liturgischen demestischen cder mit ge-
mischter Notation versehenen Hss. sind die Lehrblicher der
DN als wichtige Quelle zu erwdhnen, die sogenannten "Azbu-
ki" ("Alphabete"). Uber die verdffentlichten Azbuki wurde
im vorigen Kapitel gesprochen. Alte demestische Azbukil ent-
halten eine Gegenillberstellung der demestischen Zeichen mit
den Zeichen der SN ohne Kommentar. Die Azbuka von Kala¥ni-
kov gibt eine Vorstellung davon. Die Kommentare wurden den
Lehrer {iberlassen, der die Regeln und Anweisungen miindlich
{ltermittelte, wahrscheinlich auch deswegen, well es beinale
unmdglich ist, alle zu beobachtenden Feinheiten bel der
Ausfihrung der Gesldnge schriftlich zu fixieren. Im Gegen-
satz zu den Azbuki der SN, tel denen die Zeichenfolgen

in den Tropen immer mit Mustertexten versehen sind, 61)

6o) Beljaev: Mnogogolcsie, Ss. 332-333.
61) z.B. im Men. I1I, ff. 5v-29r. - Azbuka.
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sind in den Azbukl des DG die Zeilchenfolgen ohne Muster-
text angefilhrt. Bis Jetzt sind in westlichen Bibliotheken
keine Azbukl der DN aufgefunden worden.

I1I. Die Quellen, in welchen man Angaben und Erwdhnungen
{iter die demestische Art, ihre Anwendung, lhre Meister
u.s.w. finden kann, sind folgende:

a) Theoretische Werke liber den demestischen Gesang (Lehr-
biicher der Notation, die "Azbuki" ausgenommen). Dariiber
tesitzen wir sehr wenige Angaten, weil dieses Problem iber-
haupt nicht berilhrt worden ist: die im Kapitel II. erwdhn-
ten Autoren sprechen davon kein Wort. Jedoch gab es schon
in der 2weiten HHlfte des 16. Jhs. spezlelle Werke Uber
den DG. Das einzige, nur seinem Titel nach bekannte Werk
ist: "Z&lo demestvennoe pojanie", von Savva Rdgov verfaBt.62)
Es i1ist mdglich, da8 auch im Werk seines Bruders Vasili)]:
"Znamennoe 1 troestrodnoe pé&nie” 63) Material {ber den DG

zu finden ist. Lelider sind diese Hss. weder verdffentlicht
noch irgendwo in excerpto zitiert; dazu befinden sie sich

in geheimen Archiven und Bibliotheken der UdSSR. Man kann

annehmen, daB sich auch andere derartige Hss. finden werden.

€2) Im "Geheimen Archiv der Musikquellen der UdSSR", Signa-
| tur: B 16-225-9. Siehe bei Arbdtskij, S. 387. - Savva
' Rogov, einer der bedeutendsten Singmeister und Theore-
| tiker um die Jahrhundertwende 16-17., geboren in Kare-
lien, aufgewachsen in Novgorod (Findejzen I, Lief. 2,
X Zusatz 153).

63) Im "Geheimen Archiv der Musikquellen der UdSSR", Signa-
tur: 16-253-4. Siehe bei Arbatski), S. 38o. - Juri)
Arbatskij ist der erste Autor, der diese beiden theore-
tischen Werke der griéBten russischen Kirchensingmeister
des 16. Jhs. erwdhnt. Vasilij Rogov, Bruder von obener-
wihntem Savva, + 1602 als Metropolit Varlaam von Rostov,
war ehenfalls ein hervorragender Singmeister und Theore-
tiker (Findejzen, ebenda).
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b) Die Chroniken. Die Erwidhnungen iiber den Kirchengesang
im allgemeinen sind HuBerst knapp und haben zufilligen
Charakter. Doch finden sich ab und zu kurze Bemerkungen
hauptsiichlich iiber die Singmeister - "Demestniki" oder
"Demestvenniki", - seltener auch llber die demestische
Art selbst.

¢) Die Typika 64) der alten Kldster und der grdf3ten Ka-
thedralen ("Cinovniki" 65) und "Ustav") enthalten manch-
mal viel mehr Angaten (ber den demestischen Gesang, be-
sonders was seine Stellung im Gottesdienst betrifft, als
die Chroniken. Als "¢inovn{k" wurde vor der Nikon-Reform
auch eine Sammlung von Notizen mit Anweisungen und Vor-
schriften fiir die Gottesdienstordnung und lokalen Bré&uche
der betreffenden Kathedralen bzw. Kldster bezeichnet,
(z.B. fir die Art des Glockenldutens, Arten des Gesanges,
an welcher Stelle dle betreffende Gesangart angewendet
wird u.s.w.). Uber einige von solchen inovniki und Ustavy
wurden Athandlungen verraBt,66) meistens aber wurden ent-
sprechende Stellen daraus in verschiedenen wissenschaft-
lichen Monographien in excerpto angefiihrt. Aber dieses Ma-
terial ist noch nicht systematisiert. Dle Hss. dieser Art
befanden sich vor der durch die sowJetische Regilerung
durchgefilhrten Sikularisation und Aufldsung der Kldster in
den Bibliotheken der alten Kldster und Kathedralen, einige
aver in den grdBten staatlichen Bibliotheken. Nach 1917
sind diese Hss., soweit sie nicht in den Wirren der Revo-
lution vernichtet wurden oder verloren gegangen sind, in

64) Koschmieder: Fragmente II, S. 20.

65) von "¢in" - r‘}cf , Ordnung. Mag muB unterscheiden:
derartige "E&inovniki™ von gem "Cinovnik archierejskago
sluzenija”" = " &gxxtqucxov", Pontificale.

66) z.B. Golubedv, A.: Cinovnik novgorodskago sofijskago

sobora. Moskva 1894, - Lis{cyn, M.A.: Pervonadal'ny)
slavjano-russkij tipikon. St.-Petersburg 1911.
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die verschiedenen Bibliotheken und Archive der UdSSR ver-
teilt worden und rtlieben, da es sich um rein liturgische
Biicher handelt, so gut wie unberiihrt.

d) Verschiedenartige Quellen - wie z.B. Erlasse, Memoiren,
scwie andere Schriften, in denen sich das tdgliche Leben
splezelt, enthalten oft brauchbares Material. Teilweise
wurde es von Razumdovskij, Undol'skij, Bezsbnov, Metallov
u.a. benilitzt. Dazu gehdrt z.B. auch das Vorwort zu der
"Musiki jskaja grammatika" von Nikolaj Diléckij aus dem
letzten Viertel des 17. Jhs., in welchem sich der Kampf
zwischen den Anhangern der neuen Musik nach westlichem
Muster und den Anhdngern der Tradition wiederspiegelt
(siehe Kapitel IV).

IIT. AuBer diesen schriftlichen Quellen darf-die Uberlie-
ferung in der Form des klingenden Materials
nicht auBler Acht gelassen werden. Der demestische Gesang
ist noch bel einigen der in der ganzen Welt zerstreuten
Gereinden der AltglHubigen in teschridnktem MaB3e in Ge-
trauch. 67) Dateil taucht aber die Frage auf, wie welt die
demestische Art beil diesen Gemeinden und Gruppen in ihrer
urspriinglichen Reinheit bewahrt blieb. Sie 1#8t sich vor-
l4ufig noch nicht 1&sen, da die Gemeinden der AltgzlHubi-
gen sehr zurilckhaltend sind und man ohne persdnliche Be-

67) swan, S. 236, FuBnote 20. - Brief an mich ven V., Smol-
Jakdv, Vorbeter der AltgzlHubigen-Gemeinie in Erie,
USA, vom 7.4.1958. Bedauerlicherweise hat Herr Smolja-
kiv sehr hiflich aber bestimmt meine Bitte, ein Ton-
band mit demestischem Gesang anzufertigen, abgelehnt:
die Gemeinde fiirchtete das Absplelen in einer ungezie-
menden Umgebung oder ein mangelndes Versténdnis flr die
Gesinge.
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ziehungen kaum etwas iber sie erfahren kann. 68) Private
Berichte, briefliche Mitteilungen, so wertvoll sie auch
sein mogen, kdnnen keine richtige Vorstellung vom Klang
und Charakter des Gesanges geben. Notwendig sind Tonauf-
nahren, die erlauben, alle Eigentiimlichkeiten der Melo-
die, des Rhythmus, der Tongebung, Sprach- und Gesangsar-
tikulation festzuhalten. Dies widre besonders wichtig, weil
viele Jjingere Mitglieder der Altglduhigen-Gereinden (ke-
soniers in Amerika) sich an cdie Einwohner des Landes assi-
milieren und so ihre alten Briduche vergessen und allmdh-
lich nivelliert werden. Die Moderne Musik, die sie stindig
umgibt, bleibt nicht ohne Einflu8 auf ihr Gehsr. ©2) pes-
wegen kann man sich vorstellen, da3 die demestische Gesangs-

68) Eine groBe Gemeinde der Altgliubigen besteht beinahe
300 Jahre in der Tirkei, in Bithynien, ndrdlich von
Brussa, bei Pandermo. Ich persdnlich habe Vertreter
dieser Gemeinde 1920-1921 in Konstantinopel kennenge-
lernt. Sie sprachen die russische Sprache der Jahrhun-
dertwende 17-18. und sangen aus Neumen. 1961 wandte
sich der Vorstand dieser Gemeinde an das Tolstoy-Fon-
dation in Mlnchen betreffs der Ubersiedlung nach Are-
rika. In seinem Briefl klagte er iber die Dezimierung
seiner Gemeinde: viele Familien seien nach U3dSSR aus-
gewandert, kaum 250 Familien seien geblieben. Der Briefl
zeigt, dafl die Sprache sich seit Anfanz des 18. Jhs.
fast nicht gedndert hat. Bis Jetzt ist nichts geschehen,
urt diese Insel des 17.-18. Jhs. genau zu erforschen, die
Sprache und Gesdnge auf dem Toband zu fixieren, die Sit-
ten, die Typen, das alltidgliche Leben mittels eines
Films flr die Wissenschaft festzuhalten. In einigen
Jahren wird diese Insel verschwinden und sich mit der
Urwelt nivellieren und dadurch fir die Wissenschaft un-
widerruflich verloren gehen. (Siehe auch den Artikel:
"éto proizoélo s nekrasovcami," in der Zeltung "Pravo-
slavnaja Rus'", Jordanville NY (USA), Nr. 1 (762) von
1/14 Januar 1963).

69) Sehr vielsagend ist ein Inserat in der "Russkaja muzy-
kal'naja gazeta", St.-Petersburg 1909, Nr. 20: Eine Ge-
meinde der Altgldubigen-Pcpecvey erdffnet filr die Scmmer-
ferien einer Kursus flir die Ausbildunz der Lehrer des
Kirchengesanges (Stolp- und demestiszhe Art). Im Pro-
grarm steht, aufer der Stolp- und demestischen Notation
roch: 1) Stimmbildung (Kalddnikcv in seiner Azbuka der
SN empfiehlt das Buch von dem tekannten Opernsinger und

(Forts.s.S.39)
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art, die in der Staatskirche schon seit beinahe drei Jahr-
hunderten in Vergessenhelt geraten ist, auch bei den Alt-
gliubigen im Begriff ist zu verschwinden.

Somit gehdrt zu den nidchsten Aufgaben der demestischen
Quellenkunde:

1) Das Feststellen, Beschreiben, Klassifizieren und Kata-
logisierenr der in den westlichen Bibliotheken, mdglichst
auch in den privaten Sammlungen, besonders aber in den
Bibliotheken und Archiven der UdSSR vorhandenen Hss. mit
demestischen Gesidngen;

2) Kritische Ausgaben der alten theoretischen Hss. Uber
den DG: Azbuki und Traktate, die man als Haupturquellen
tenlitzen kdnnte;

3) Die Ausgabe der wichtigsten demestischen Gesangsblicher
in Originalnotation, mit unterlinierter Ubertragung in die
moderne Notation und mit dazugehdrigem Text;

4) Die systematische Fixierung des Gesanges bel den ver-
schiedenen Gruppen der Altglidubigen auf mechanischem Wege,
zu wissenschaftlichen Zwecken. Dabel wire folgendes 2u be-
obachten: a) Ort und Datum der Aufnahme und technische Da-
ten; b) ob man aus dem Geddchtnis singt oder nach Neumen.
Im letzten Fall widre eine Photokopie oderwenigstens eine
Abschrift des gesungenen Textes erwinscht, mit bibliogra-
phischen, bzw. palaeographischen Angaben; c) Herkunft,
Schulung, wenn m¥glich Alter der Singer; d) Titel der Ge-
sinfe, liturglische Angaben,

Portsetzung v. S. 38.

69) ... GesangspHdagogen Prjanifnikov! Also eine italieni-
sche Methode! Siehe Kald&nikov znam., Vorwort, S. VIII);
2) Musiktheorie; 3) Solfeggio; 4) Harmonium und Geige.-
Dies bedeutet nichts anderes als einen endgliltigen
3ruch mit der Tradition der Ausfihrung, weil dadurch
1ie Art der Gesangstongebung und der- Singartikulation
vollkommen gelndert wurde.
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Mit Jjedem Jahr wird die Mdglichkeit einer solchen Fixierung
und die Garantie filr die Authentizitdt der Auffihrung des
demestischen Gesanges geringer, well wie gesagt diese Ge-
sangsart sich heute in voller Dekadenz befindet und mehr

in den Bereich der Archaeologie des Kirchengesanges der
russischen Kirche gehort.

Welche historischen Umstiinde diese Dekadenz des DG bei den

Russen verursacht haben, miissen wir etwas eingehender be-
sprechen.

Johann Von Gardner - 9783954793747
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:17:47AM
via free access
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IV.

. DIE URSACHE DER DEKADENZ
DES “DEMESTISCHEN GESANGES.

Die Betrachtung der historischen Entwicklung in der rus-
sischen Kirche zeigt uns, daB die Dekadenz des demesti-
schen Gesanges ihre Ursache in Jener Umwandlung hatte,

die in der Mitte des 17. Jhs. stattfand und die Absonder-
ung der AltglHiubigen hervorrief. Die Reformen des Patri-
archen Nikon (1652-1658) (siehe im Literaturverzeichnis:
"Zyzykin") wurden von einer beinahe revolutioniren Umwand-
lung auch des Kirchengesanges begleitet. Die Auswirkung

der genannten Reformen auf den Gesang der Staatskirche und
den der AltglHubigen war von Grund aus unterschiedlich. In
besonderem MaBe wurde der demestische Gesang betroffen. Es
muB dabeil betont werden, daB der DG, wie auch die altrussi-
schen linienlosen Notationen, nie durch irgendwelchen ErlaB
oder behdrdliche Anordnungen irgendwie beschrinkt oder gar
verboten worden sind. Die Dekadenz des DG war ein mehr

oder weniger natiirlicher Vorgang, der in den weiter hier
geschilderten Umstéinden seine Ursache hat, die wir in kur-
zen Umrissen anfiihren werden, um einen historischen Hinter-
grund fiir unsere {berlegungen zu schaffen.

I. Die Auswirkung der Nikon-Reformen bei den Altgldubigen
kann man folgendermafien schematisieren.

Bekanntlich hat die Bewegung der AltglHubigen bei den Rus-
sen im 16. -~ 17. Jahrhundert ihren Grund zum groBen Teil
in einem Festhalten an kultischen Formen und alten Redak-
tionen der liturgischen Texte dadurch, daB sie diese als
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eine Art Dogma des orthodoxen Glaubens ansahen, das dem
theologischen Begriff "Dogma" nach ihrem Empfinden gleich
kommt. Diese liturgischen Formen (den Gesang einbegriffen)
zu dndern, in dem Text ein Wort durch einen anderen gleich-
bedeutenden Begriff zu ersetzen oder die Worte in einem
Satz umzustellen, hieBe bel ihnen die ganze Orthodoxie
verletzen. 70) Sogar flr manche Unsitten oder fehlerhafte
Ubersetzungen oder Verstiimmelungen der liturgischen Texte
gegenliber den griechischen Originalen, die sich im Laufe
der Jahrhunderte eingeschlichen haben, fanden sie Verfech-
ter. Auch in rituellen Dingen hatten sich im Laufe der Zeit
Differenzen zwischen damaliger russischer und griechischer
liturgischer Praxis ergeben. Zu einem Ausgleich zu gelangen,
war das ganze Streben der Reform. Aber eine gewisse Gruppe
der Russen sah in diesem Ausgleich eine Verletzung der
Uberlieferung der Viter, einen Verrat an der Orthodoxie.71)
SchlieBlich kam es zu dem Schisma (Raskol): auf der einen
Seite standen die Anhinger der alten Formen und Texte, die
sich "Altgliutige" ("Starov&ry") oder "Altritualisten"
("Staroobrjddcy”) nannten, auf der andern - die Anhdnger
der Reform mit dem Patriarchen und dem Zaren (Alexe]
Michajlovi& Romanov, 1645-1676) an der Spitze, die sich

als "Gospodstvujuédaja cerkov'" ("Die herrschende Kirche",
d.h. "%taatskirche") bezeichneten. Sie wurden von den Alt-
gldubigen als "Nikonianer" bezeichnet und als Hiretiker
behandelt. Als die AltglHubigen sich von dem Patriarchen
absonderten, erliefl dieser gegen sie ein Interdikt. 72)

7o) Miljukov, Ss. 50, To-72, 102-103. - Otvety, Ss. 103,106.
Punkt 220 - ZYZYRin, So 67"720

71) Metallov: Istorija, Ss. 7o-T1. - Findejzem III, S. 2%90.~
Filaret: Geschichte II, S. 117.- Otvety, Kapitel 1.

72) Das lokale Konzil der russischen Kirche 1666 - 1667
hat ein Anathema gegen einige rituellen Sitten, an de-
nen die AltglHubigzen fest hielten, proklamiert (z.B. die
uralte Sitte, sich mit den zwel Fingern zu bekreuzigen,
anstatt mit drel - wie es heute die Sitte bei allen Ortho-
doxen ist). -Karta%év II, Ss. 174-183., - Otvety, S.15.
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Einige Bischdfe, die zuerst mit den Altgliubigen sympathi-
slert hatten, traten zur Staatskirche {liber; wieder andere
starben vor der endgiltigen Spaltung der AltglHubigen von
der Staatskirche. 73) Die Priester der AltglHubigen wurden
von den Behdrden verfolzt, ihre Niederlassungen, Kldster
und Einsiedelelen wurden zerstdrt; es kam sogar zu Hin-
richtungen. 74) Alle Gruppen der Altgliubigen wurden offi-
ziell von der Staatskirche und von der Reglerung "Raskél'~
niki" ("Abtrinnige", "Dissidenten") bezeichnet, erst nach
1905 kam offiziell die Bezeichnung "Starocobrjadcy" mehr
und mehr in Gebrauch. Unter den Altgldubigen selbst kam
es wegen des fehlenden Episkopats zu einer Entfremdung,
Ja Spaltung. Ein Teil der AltglHXubigen anerkannte keine
Priester, die von Bischdfen der Staatskirche nach der Re-
form gewelht worden waren. Sogar wenn diese Priester sich
zu den Altgliubigen bekannten, wurden sie abgelehnt. So
blieben die Altgliubigen nach dem Tode des letzten Priesters,
der die "alten" Weihen hatte, glnzlich priesterlos. Man
nannte diese Gruppe "Bezpopdvey" ("Priesterlose")75). Die
anderen gem#Bigteren anerkannten die von der "nikoniani-
schen" Staatskirche gewelhten Priester, sofern sie sich
zu ihren und ihrem "alten" Glauben (d.h. nicht reformierten
Kultus-Formen) bekannten und die "nikonianischen Neuerungen"
verfluchten. So besaB diese Gruppe immer ein Presbyterium
von "konvertierten" Priestern der Staatskirche, die oft
wegen einer Differenz mit ihrem Bischof diesen Schritt un-

. ternahmen. Diese Gruppe nannte sich "priémljus&ie svja-

[ &¢énstvo™ (d.h. "die, welche das Presbyterium anerkennen",

oder "Popdvey"), von der Staatskirche aber wurden sie als

"Beglopopovey" (d.n. "die, welche Uberlaufende Priester an-

73) Miljukov, S. 59.

74) Miljukdv, Ss. 62, 76. - Besonders reiches Material:
Barskov.

75) Philaret: Geschichte II, Ss. 155, 243.
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erkennen") bezeichnet. Erst 1846, in der Niederlassung
der Altgliubigen in Bélaja Krinf{ca (in der Bukovina, die
damals zu Usterreich-Ungarn gehdrte) bekamen sie einen
Bischof und spiater sogar mehrere Bischtfe in RuBiland
selbst. 76) Erst nach dem Toleranzedikt von 1905 konnten
die Altgliubigen aller Richtungen ihr kirchliches Leben
frei und ungestirt entwickeln.

Im Ausgang des 17. Jhs. hat sich ein sehr bedeutendes Zzn-
trum der Altgliubigen gebildet. Es war die Insel Vé€tka in
dem FluB SoZ (linker NebenfluB deés Dnepr; bedeutende Stadt:
Gomel'!, etwas siidlich von Smolensk), mit einer Reihe von
Mirkten im Umkreis. Da V&tka zur Zeit der Regentschaft der
Prinzessin Sofia (1676-1689 , Schwester Peters I.), zum
Konigreich Polen gehorte, siedelten sich dort die vor den
Verfolgungen der russischen Reglerung geflilchteten Altgliu-
bigen an. Sie fanden dort ein Asyl gegen die Verfolgungen.
Gegen 1733 (zur Zeit der Kaiserin Anna von RuBland, 1730-
1740, Nichte Peters I.) wurde Vétka zu einem bedeutenden
kulturellen und religidsen Zentrum der AltglHubigen
(Popovey), in welchem Tradition und kulturelle Giter ge-
pflest wurden und sich weiter entwickelten. 77) Im Jahre
1764 (unter Kaiserin Katharina II, 1762-1736) wurde Vétka,
das inzwischen schon zum Kaiserreich RuBlland gehorte, durch
eine Strafexpedition gezen die Altglidubigen zerstdrt. Aber
schon zwel Jahre vorher, um 1762, begann die Geschichte der
Siedlungen der Altgliubigen am Flu8 Irgiz (linker Nebenfluf
der unteren Wolga). Das kaiserliche Manifest vom 4. Dezem-
ber 1762 hat den Altgliutigen eine gewisse Garantie fir die
Freiheit ihres religiosen Lebens gegeten. Auf Grund dieser
Garantlie hatten sich am Irgliz eine Reihe von Siedlungen und
bPesonders Monchs- bzw, Nonnen-Klidstern gebildet, und so

7¢) Miljukov, S. 67. - Philaret: Geschichte II, Ss. 152, 243.
77) Brokgauz VIIa, unter "Vé&tka".
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entstand ein sehr bedeutendes Zentrum des kulturellen

und religidsen Letens der Popovey. Besonderen Wohlstand
erlangten die Irgiser Kloster zwischen 1796 und 1828.

In diesem Jahr erreichte die zesamte Zahl der Mdnche und
Nonnen etwa 3.000. Aber seit 1828 begann die russische
Regierung wiederum, den Altgldubigen verschiedene Schwie-
rigkeiten zu machen, um sie zur Vereinigung mit der Staats-
kirche zu zwingen. Trotzdem bestand dieses Zentrum bis
1917. 78) In Moskau war das Zentrum der Popovcy der Fried-
hoft Rogoéskoe Klddbisée am stidstlichen Stadtrand.

Von Bedeutung sind Siedlungen der Altgldubigen am Flus
KerZenec (linker NebenfluB der mittleren Wolga, der von
Norden kommend sich mit der Wolga etwas sildlich von Gorki)],
ehemals NiiniJ-Novgorod vereinigt). Dort hat sich ein sehr
wichtiges kulturelles Zentrum der Altglidubigen beider Rich-
tungen (Popovey und Bezpopovey) entwickelt. 79)

Die Bezpopovcy hatten ihr Hauptzentrum im WeiB8meer-Gebiet,
vorwiegend am Flul Wyg, der aus dem Onega-See in den Onega-
Meerbusen des WeliBen Meeres flieBt und Jetzt teilweise

in das System des WeiBSmeer-Kanals (Belomorskij kanal) ge-
leitet wird. 80) Dort entstand im Anfang des 18. Jhs. ein
sehr bedeutendes Kulturelles Zentrum der priesterlosen Alt-
gldutigen, in dem die Ikonenmalerei, der Gesang und die
Herstellung von Handschriften besonders gepflegt wurden.81)
Die Behodrden zeigten sich zeitweise ziemlich tolerant ge-
genlinper diesen Niederlassungen der Bezpopovey, manchmal

aber hart. Besonders schwer haken die Siedlungen an der

78) Nach dort {ibersiedelte der grodte Teil der Altgldubigen
aus V&tka. - Brokgauz XIII, unter "Irgizskie monastyri”.

79) Otvety, Ss. 18, 20, 67.

8o) Desweger wurden sie "Pordry" oder "Pomérey" (Meerkiisten-
bewohner™)cenannt, obwohl diese Bezeichnung nicht spezi-
fisch den Altgliubigen, sondern allen Bewohnern der
nérdlichen Kiste RuBlands zu eigen ist.

81) Otvety, Ss. 26, 45.
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Wyg in der Zelt von Kailser Nikolaus I. (1825-1855) ne-
litten. 1855 wurde die Niederlassung an der Wyg von der
Regierung vollkommen zerstort, wobel viele wertvolle Hss.,
Ikonenund andere kulturelle und historische Werte von den
Beamten riicksichtslos vernichtet worden sein sollen.82)

In Moskau war das Zentrum der Bezpopovcy der PreobrazZén~
skij-Friedhof am norddstlichen Stadtrand.

Auler den oben erwdhnten Niederlassungen waren die Alt-
glaubigen beider Fraktionen im ganzen RuBland zerstreut,
besonders Ostlich der Wolga, am Ural, in Sibirien; auch
im Ausland gah es Nlederlassungen, z.B. in der Bukovina,
in der Tlrkei, im Baltikum, 1in Polen, in USA, und Jjetzt
- auf der ganzen Erde.

Noch eine Gruppe der Altritualisten ist zu erwdhnen, dle
der alten Tradition treu geblieben ist, welche aber eine
Art Union mit der Staatskirche eingegangen war: die
"Edinovércy" ("die Gleichgliiubigen"). Diese Gruppe unter-
steht dem Didzesanbischof der Staatskirche und empfiangt
von ihm geweihte und ernannte Priester, behielt aber die
rituellen Besonderheiten, die alte Redaktion der litur-
glschen Texte und den gleichen Gesang wile die Altgldubi-
gen-Popovey bei. Diese Gruppe hat sich in der Zeit des
Kaisers Paul I. (1796-1801) gebildet. 83)

Diese schwierigen Umstinde, unter welchen sich die Alt-
gldubigen-Bewegung entwickelte, ihre illegale oder hdchs-
tens geduldete Existenz war den felerlichen Formen des
Kirchengesanges nicht giinstig. Man kann sich vorstellen,
da8 die Anlisse fiir die Anwendung des feierlichen demesti-
schen Gesanges immer seltener wurden. Die Altgl&ublgen

82) Otvety, Ss. 33, 63.

83) Die Bewegung der Edinovércy hat ihren Anfang etwa um
1788, das Kaiserliche Reglement wurde erst am 27. Ok-
tober 1800 verdffentlicht. - Otvety, S. 137.
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resafBBen keine Kathedralen, nicht einmal Kirchen und voll-
zogen ihre Offizien in den im Hause eingerichteten Kapel-
lern. Der SG aber, als obligatorischer Gesang der Kirche,
konnte in seiner Integritidt welter gepflegt werden, widh-
rend der demestische Gesang, als eine Art Luxus, immer
weniger Anwendung fand. Wie es aus der welteren Schil-
derung ersichtlich wird, war der demestische Gesang eine
besonders feierliche Art, dle gut geschulte Sédnger ver-
langte. Es ist zu verstehen, daB es unter den hier ange-
deuteten Umstédnden schwer gewesen ist, eine richtige Schu-
lung von Kirchensidngern durchzufiihren. Solche Schulung war
natiirlich bel dem tidglich gebrauchten SG leichter. Beson-
ders unglinstig waren die Bedingungen bei den Priesterlosen.
Da sie keine Priester besaBlen, waren sle gezwungen, an-
statt der Hl. Messe die sogen. "Ob&dnica" = ein Offizium,
das Jjeder Laie zu Hause heten oder singen durfte und wel-
ches hauptsichlich aus den Psalmen des ersten Teils der
Hl. Messe besteht, zu halten. In diesem Offizium gibt es
so gut wle keine Verwendung fiir den demestischen Gesang.
Ferner wurden tiglich in den Niederlassungen der Priester-
losen auch Tagesoffizien (Vesper, Komplet, Matutin-Laudes,
die Horen) gehalten;Bu) auch in diesen Offizien findet der
DG fast keine Anwendung - auBer vielleicht der Nachtvigil
an den groBten Felertagen.

Es ist anzunehmen, daB 1in solchen Zentren wie Vetka und
besonders die Irgizer Kloster, in denen das Kirchenleben
sich einigermaBBen ungestort und normal entwickeln konnte,eS)
der demestische Gesang weitér gepflegt wurde. Freilich
kennte es nicht in dem MaBe geschehen wie vor den Nikon-
Reformen in den Kathedralen und groBen Kirchen, aber immer-

84) Otvety, S. 29.

85) In der russischen Belletristik werden das Leben und
die Sitten der Altglidubigen besonders musterhaft und
ausfiihrlich in den Romanen von Mél'nikov-Pe¥érskij:
"V lesach" und "Na gorach" geschildert. Der Autor war
mit dem Leben der AltglHdubigen sehr vertraut.
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hin stammen aus dem Irgizer Getiet die Azbuki, die Kalad-
nikov fiir seine Azbuka benutzt hat (Kapitel II), und ei-
nige spltere demestische Hss. des 19. Jhs., wie 2z.B. die
Hs. Par. V. Aber der Kreis der demestischen Gesidnge war
in dieser Hs. gegenliber den anderen demestischen Hss. des
17. Jhs. (wie z.B. Lond. I.), stark reduziert. Auch
Kalddnikov beklagt, daB der demestische Gesang immer mehr
abnahm, sogar fast nicht mehr in Gebrauch war.86)

Aufler diesen #dufleren Umstinden konnten teil den Popovey
auch folgende Ursachen fiir die Dekadenz des demestischen
Gesangzes mitwirken.

Einer der wichtigsten Punkte der Nikon-Reform war die Ver-
tesserung cder liturgischen Texte. Diese Verbnesserung HulBer-
te sich a) in der Ausschaltung der Chomcnie im Gesang,
durch welche die gesungenen Texte verstiimmelt wurden; 7

b) in der neuen Utersetzung der Texte aus dem griechischen
Original.

Die Ausschaltung der Chomonie begann schon unter dem Vor-
Zinger von Nikon, Patriarch Iosif (1642-1652). Systematisch
ater wurde sie erst durch den BeschluB des lokalen Konzils
der russischen Kirche 1666-1667 in der Staatskirche durch-
gefihrt. 88) Dieser BeschluBl spricht nur von dem Gesang

nach den acht Kirchentdnen, also von dem SG und erwdhnt den
DG nicht 89) (weil dieser nizht dem Gesetz der acht Kirchen-
tone unterworfen ist). Dieser Purnkt der Nikon-Reform hat

86) Kaladnikov: demestv., Vorwort. - Uber den Gesang im
Nonnenkloster der Altgliubigen in Kazan' um etwa 1794,
siehe: Evegenij (Ausg. 1804), S. 15. - Pilaret: Obzor,
S. 327.

87) Uber die Chomonie ausfiihrlicher: Koschmieder, E.:
Przyczynkl do zagadnienia chomonji v hirmosach rosyJjs-
kich. Wilno 1932; Fragmente II, S. 6. - Metallov:
Istorija, Ss. 67, 68.

88) Metallov: Istorija, Ss. 67-68. - S.: Azbuka, S. 46.
89) Metallov: Istorija, S. 73.
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auf’ das Schicksal des DG wie bei den Altglaubligen so auch
in der Staatskirche einen indirekten Einflufl ausgeiibt.

In Bezug auf den Kirchengesang standen die beiden Gruppen
der Altgliuvigen, obwohl sie denselben Gesang pflegten,
auf zwel verschiledenen Standpunkten. Die Priesterlosen
blieben zur Zeit der Nikon-Reform nicht nur der Gesangs-
traditicn treu, sondern auch der Chomonie. In ihren Ge-
meinden herrécht die Chomonie bis in unsere Tage 90),
(obwohl heute schon nicht mehr sehr konsequent). Die Po-
povcy dagegen haben ihre Gesangsbilicher ohne Chomonie, die
Texte aner sind noch in der alten, vornikonischen Redak-
tion (sogen. "losifs-Texte"). Bei der Ausschaltung der
Chomonie wurde eine neue Adaption der traditionellen Me-
ledien zu den nicht-chomonischen Texten notwendig, weil
durch diese Ausschaltung die Silbenzahl geidndert wurde.
Da der SG unentbehrlich, der demestische aber besonderen
Angelegenheiten vorbehalten war, wurde die Chomonie nur
aus dem SG ausgeschieden; der DG blieb unreformiert.

I1. Das Verschwinden des DG in der Staatskirche hat andere
Ursachen. Hier ist die Einfihrung des mehrstimmigen Gesan-
ges nach westlichem Vorbild als entscheidender Faktor an-
zusehen.

Noch als Nikon vor seiner Erhebung auf den Patriarchen-
thron (1652) Metropolit von Novgorod war, hat er den mehr-
stimmigen liturgischen Gesang nach westlichem Muster, wie
dieser bei den Orthodoxen auf ukrainischem Boden prakti-
ziert wurde, stark gefordert. Der Moskauer Patriarch Iosif
vertot es ihm als eine"lateinische Neuerung". 91) Dieses

90) Smolénskij: Notacii, Ss. 79, 82.
91} Metallov: Istorija, §§ 26, 27, S. 102.
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Verbot bezog sich ausdriicklich auf{ den ukrainisch-polni-
schen Stil, wdhrend die Mehrstimmigkeit in der Form des
sogen. "dreizeiligen" Gesangs schon frilher im Moskovi-
tischen Reich bekannt und beliebt war. 92) Diese altrus-
sische Mehrstimmigkeit war alsc in den Augen der Anhinger
der Tradition keine Neuerung, wohl dagzegen der ukrainisch-
polnische Stil, der sogzen. "Partés-Gesang" ("partésnoe
pénie"), der als etwas gzanz Premdes empfunden wurde, zu
dhnlich Jenem Gesang, den die Russen in der Zeit der pol-
nischen Invasion 1605-1612 im katholischen Gottesdienst
gehdort hatten. 93) Deswegen lehnten die Anhidnger der Tra-
dition diesen "Parteés-GCesang" entschieden ab und blieben
fest bei dem Alten. 2) Die Staatskirche unter dem Patrl-
archen Nikon dazegen hat diesen neuen Gesang begriilt und
weiter entwickelt.

In der Zelt des Zaren Alexej Michailovié, besonders aber
nach 1654 (der Vereinigung eines Teils der Ukraine mit

dem Moskovitischen Reich) kamen die ukrainischen ("Kiever")
Sianger in Scharen nach Moskau und wurden gern in die Kan-
toreil des Zaren und des Patriarchen aufgenommren. 95) AuBer
dem Partes-Gesang brachten sie die sogen. "Kiever Gesangs-
art"” ("K{evskij rospév") fiir den kanonischen Gesang nach
den acht Kirchentonen, die auch mehrstimmig, wenigstens in
Terzenparallele gesungen wurde, und die Quadratnotation
auf finf Linien mit. Der Zar und besonders der damals all-
michtige Patriarch Nikon, wie auch die Wiirdentriger des

G?) Beljdev: Mnogogolosie, FuBnoten 6o, 61. - Razumdvskij:
II, Ss. 211-218. - Smolénskij: Notacii, Ss. 90-94.-
Metallov: Istorija, S. 102.

93) Der Patriarch Germogen (+1612) beklagte sich, da3 er
den Gesang der Lateiner in Moskau nicht vertragen kann.
S0 erschien dieser neue Gesangsstil, der in seinem
Klang etwa an die Orgel erinnerte, als ein Attribut der
verhaBten "Lateiner" - etwas HHiretisches an sich. -
gindﬁjzﬁg 111, Anmerkung 353. - PreobraZénskij: Muzyka,
S. 45«46,

94) Otvety, S. to6, Punkt 22.
95) Charldmpovié, besonders Ss. 317-329, 821-838.
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Staates neglinstigten diese Singer, die auBler dem kanonischen
Gesanz dle freil im ukrainisch-polnischen Stil komponierten
liturgischeg)und nicht-liturgischen frommen Gesinge mit-

9

brachten. Bald schon gewannen die ukrainischen S&nger
die Oberhand ilber den Gesang der Moskoviten. Dies zeligte
sich resonders zur Zeit Peters I, des zrofBen Reformators.
Der EinfluB der "Kiever" Singer auf den Kirchengesang war
so stark, daf88 sie sich selbst gegen den italienischen Ein-
flu3d (seit der Mitte des 18. Jhs.) zu behaupten wusten.97)
So werden die linlenlosen Notationen gar bald von der be-
quemeren und fir den mehrstimmigen, nach den Regeln der
allgemeinen Harmonielehre komponierten, Gesang geeigne-
teren Quadratnotation verdrangt. 98) Der SG wurde nicht
ganz durch den Kiever (Gesang nach den acht Kirchentodnen
ersetzt, er wurde aber allmidhlich in diese Finflinien-Nota-

tion ilbertraicen. Das ging in der Hauptsache von den Singern

94) Metallov: Istorija. Der Autor zitiert (S. 93, FuBnote
2) den Artikel (ohne den Autor zu nennen) :'0 vlijanii
jugo-zapadnych cerkovnych bratstv na cerkovnoe p¥nie v
Ross1i% in der Zeitschrift "Pravoslavny) Sobes&dnik"
1366, IX. Dieser Artikel blieb mir unzuginglich. Die
Mehrstimmigkeit des liturgischen Gesanges war im ukrai-
nisch-polnischen Raum im 16.-17. Jh. fiir den kirchlich-
kulturellen Kampf der Orthodoxen gegen den Katholizis-
mus und Protestantismus notwendig.- Metallov: Istorija,
Ss. 98-99. - In Moskovien dagegen war diese MaBnahme
nicht ndtig gewesen.

97) Metallov: Istorija, Ss 99 u. folg. - Razumdvskij: III,
Ss.207-210, 219. - Findejzen III, Ss. 6, 325-334. -
Uber die Rolle des mehrstimmigen Gesanges in der Ukrai-
ne wihrend des religitdsen, nationalen und kulturellen
Kampfes in Jenem Gebiet, das der polnisch-litauischen
Krone gehdrte - siehe bei Metallov: Istorija, Ss. 81-83.

'98) Smolénskij: Notacii, Ss. 1o4-120. - Riesemann, S. 105 u.
folz.
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der Kantorei des Zaren und der Kantcrei des Patriarchen
aus, in der die Kiever Singer btesonders stark vertreten
waren. 99) Zugleich wurde die Arveit von der ehemalizen
Kemmission 1668 (fir die Reform der SN) fortgesetzt, die
sich jetzt die Aufgabe stellte, die neuen 'tersetzunzen
der gesungenen liturzischen Texte mit den traditionell=sn
Melodien des nunmehr kanonischen SG in Yoereinstimr-ung

zu bringen. 100) Die demestische Art wurde hier unceriick-
sichtigt gelassen; 101) die meisten Qesidnge demestischer
Art tehielten den chomonischen Text cder im resten Fall
den Tosifls-Text bei und wurden daher von der Staatskirche
gemieden. Man kann auch annehmen, da3 dlese Vernaczhlidssi-
sung der demestischen Art durch die technischen Schwie-
rigkeiten bel der Adaption der neu ‘ltersetzten nicht cho-
monischen Texte zu den in Neumen festzelezten demesti-

schen Melodien verursacht wurde. 102)

Auch hat sich die Kemnission 1668 Lei der Reform der 1li-
nienlosen Notation ausschliefllich mit der SN beschidftigt.
Die DN wurde gar nicht berihrt und oliet unreformiert,
und konnte deswegen schneller in Vergessenheit geraten
als die SN, umso mehr, als (wie in Kapitel III. erwzhnt),
einige Gesdnge in demestischer Art schon frilher in die SN
transskritiert wurden. Dieser Umstand sollte auch ungiin-
stig auf die Praxis des DG wirken.

Otgleich zur Zeit der Nikon-Reformen tereits eine Mehr-
stirmigkeit in demestischer Art und auch der mehrstimmige
"dreizeilige" Gesang existierten, - wie uns aus den dana-
licen Hss. btekannt ist 103) - war sie doch eine ganz andere

93) Findejzen III, Ss. 3093, 325-334.
100)Smclénsktj: Azbuka, Ss. 39, 44,
101)Vcznesénski): znar., S. 100.
102)Smolénskij: Azbuka, Ss. 39, 44, 4¢,

10})BeljéEv: Mnogczolosie, S. 332. - Metallov: Istorija,S. 1t
Fu3note 1. - Findejzen I1I, S. 249.
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als die von den Kiever Sdngern importierte. Die altrussi-
sche Mehrstimmigkeit, der dreizeilige und der DG, sind
ris jJetzt in ihrer musikalischen Natur nicht geniigend er-
forszht. Aber trotzdem kann man jetzt mit Sicherheit sa-
gen, daf3 der Unterschied zwischen dieser altrussischen
Mehrstimmigkeit und dem "Partéé-Gesang" der Kiever Singer
ziemlich xra8 war und nicht nur in der Melopoie liegt.
In der Pclemik des Diakons Ioannfkij Korenev, eines be-
seisterten Anhangers des neuen Modestils am Ende des 17.
Jhs., gegen die Anhinger des demestischen und des drei-
zelligen Gesanges, spiegelt sich ein erbitterter Kampf
zwischen diesen teiden Parteien ab. Im Vorwort zu der Kom-
positionslehre seines Lehrers Nikolaj Diléckij ("Musikij-
skja Grammatika") spart Korenev nicht mit Worten, den de-
mestischen und dreizeiligen Gesang zu tadeln und die neue
Art hervorzuheben. 1ch) Man bekommt den Eindruck, daf es
sich um zwei verschiedene musikalische Welten handelt. Ja,
érenev geht sogar so welt, dem DG Jegliche Musikalitit
abzusprechen. 105) Nach seiner Meinung widerspricht die
demestische Mehrstimmigkeit den Regeln der musikalischen
Grammatik. Dies trifft in der Tat zu. Aber es liegt nicht

104) Smolénskij: Diléckij, Ss. III-XII, 5-56.

105) Smolénskij: Dileckij, S. 16: "Sie Ze v&zd' vsjak, Jako
v Rossii glazolemaja tristrodnaja i demestvc razno-
glasija sut' i po musikijskomu sostavleniju; obale
neispravno soglasija grammatikii nesv&du#&im, ponefe
ste?eni tonov naricaemych nikomu Ze v Rossii znaemy
sut'; sego radi i ne mogut otluliti zlych glasov ot
blagich". - 8. 36: "Vopros: tristrodnoe oénie 1
demestvo ot svjatych li sostavleno 1 koe imut v seb§
soglasie 1 sostavlenie? Otv&t. Tristrodnoe nikogda Ze
i nikto Ze pokafet, jako sermu byti ot svjatych sostav-
leniju, pone¥e bo svjatii, ne razgmeéugde desogo izvEst-
no, nikogda ¥e sostavljachu to...", "V tristro&nom Ze 1
demestvennom sostavlenil ne tokmo zlasovecm soglasie
sut?!, no 1 zé&lc razumdjuféim, bezlinno glasja Eimﬁja,

jako niftofe vSduf&im, mnogij vopl' prijaten est'”.
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im Rahmen dieser Arbeit, die hauptsiichlich der DN gewid-
met ist, iber die spezifische Technik der demestischen
Mehrstimmigkeit zu sprechen. Besonders scharfl greift
Korenev die zahlreichen Silben-Einschiebungen fir den
demestisch gesungenen Text an: "ane - ine - aino, che -
bu - ve - va", u.s.w.1°6) Diese sind tatslchlich fir den
DG des 16. Jhs. und der ersten Hilfte des 17. Jhs. (aber
auch fiUr einige Stolp-Gesinge) typisch.1°7) Solche Ein-
schiebungen muBten mit der Ausschaltung der Chomonie auch
aus dem gesungenen Text verschwinden; sie machten viele
demestische Gesinge fir die neuen Begriffe unbrauchbar
und lieBen das Interesse dafilr erlahmen. Die Staatskirche
ignorierte diese Gesangsart und widmete ihre fanze Auf-
merksamkeit dem neuen mehrstimmigen Gesangsstil.

Selbstverstindlich miissen wir den Ausfiihrungen Korenevs
mit allen Vorbehalten begegnen, war es doch sein Ziel,
die westliche Mehrstimmigkeit auf Kosten der alten Art

im Gottesdienst durchzusetzen. Dies war ihm am leichtes-
ten in Jjenem Teil des Kirchengesangssystems mdglich, der
nicht zu dem System der acht Kirchentdne gehirte und eine
Art Luxus fiUr besondere Angelegenheiten bildete, wie es
die demestische Art auch tat. Wir sind berechtigt, anzu-
nehmen, daB sich hieraus die Unterlassung der Verbesser-
ung demestischer GesHnge ergibt, ganz im Gegensatz zu

der urerliBlichen Stolp-Weise, die unter Ausschaltung der
Chomonie und nach Adaptierung der neu Ubersetzten Texte
zu den alten Melodien eine tatsdchliche Reform erfahren
hatte.

Wie sehr die neue Mode der mehrstimmigen liturgischen
Chorkomposition nach westlichem Vorbild den Geschmack des
gebildeten Russen in der Mitte des 18. Jhs. beeintridchtigt

106) Smolgnskijz Dil€ckij, S. 37. - Vergl.: Findejzen 111,
S. 283.

107) Eiehe Par.1I, f. 21b-22b; Bresl., f. 227v, 279v-28ov,
12v.
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hat, ersehen wir aus den folgenden Worten des Dichters
Tred ' jakdvski] (1703-1769): " Der von den Abtrlnnigen so
cezeichnete dermestische und der Stolp-Gesang sind man-
chen alten Leuten so lieb, dafl sie sich nicht genug tun
¥onren ihn zu hdren, beim Partes-Gesang hingegen ver-
stopfen sie sizh die Ohren".1°8)- Diese Worte zeigen

uns zugzlelch, daB der DG zu Tred'JakaskiJs Zelten be-
reits nur ncch von Altgldubigen praktiziert wurde; in
der Staatskirche, der der Autor angehdrte, herrschte der
Partés-Gesang.

Es war von grcBer Bedeutung, daB die Kiever Art und der
Partés-Gesang den Geschmack der Machthabenden sehr ent-
geZenkamen. Dlese konnte nicht gerade glinstig auf den
derestischen Gesang wirken. Der Geschmack dlieser Macht-
hacenden wurde durch die Theologen der Kiever Schule, die
nach 1654 nach Mcskau berufen wurden, testimmt. Sie wur-
den als Lehrer, Professoren und auch als Bischodfe einge-
setzt. 109) Der DG war ihnen fremd, an seine Stelle trat
die ihnen gut cekannte Kiever Art und der Gesang der
Kiever Schule. 110)

Eine gewisse Rolle soll bel der Dekadenz lJes demestischen
Gesanges dle schon erwZhnte Reforrmation der Riten durch
den Patriarchen Nikon spielen. Ein bedeutender Teil des
demestisch gesungenen hymnographischen Materials in eini-
gen Offizien geriet durch die Reformen auBler Georauch

108) "Tak nazyvaemoe demestvennoe penie raskol'nikami, a
stolpovoe nekotorym starikam nasim stol' prijatno,
#to ne mogut naveselit'sja sly€a onoe; no ot partesnogo
u¥i zatykajut". Livdnova, S. 55. - Vasili}) Tred'ja-
kovskij studierte um 1719 bei den Kapuzinern, dann an
der Slavisch-Graeko-Lateinischen Akademie (1723-1725),
nesuchte Frankreich, dichtete auBer russischen franzo-
sische Gedichte, komponlerte fUr diese Musik. War auch
ein Kenner des Stolp- und demestischen Gesanges. -
Livdnova, Ss. 47, 53-55.

109} charlémpovié. - Kartaddv: Istorija II, Ss. 281-541,

110) Metallov: Istorija, §§ 26, 27.
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(wie z.B. "Pefénoe d&jstvo" ("Feuerofen-Handlung")'''),
"€in provofenija 1€tu" (etwa "Ordnung tei dem Abschied
des Jahres" am 1. Septemper) 112), "Sestvie na esljaci"
("Prozession auf dem Esel”, ar Palmsonnta:)113). Diese
besonders feierlichen Offizien sind im 1¢.-17. Jh. beim
Pontifikalamt Ublich gewesen. Die dazu gehtrigen Cesding
wurden hauptsidchlich in demestischer Art gesungen, ob-
gleich dafir ein bestimmter Kirchenton in Stolp-Art vor-
geschriebven war. Wir finden sie tatsdchlich in den deme-
stischen Gesangsolichern bis zum Auscang des 17. Jhs.Tju)
Mit der Abschaffung dieser liturgischen Briduche erfuhr

das demestische Singen eine entscheidende Finschrankung.
Wdhrend der Regierung Peters T. fanden weitere radikale
Knderungen wie z.B. die allgemeine Sikularisierung des
Staatslebens, Eingang, die sich auch auf den Gottesdienst
in Kathedralen und Pfarrkirchen auswirkte, weil kein Ver--
stidndnis meh¥1§?r die lange feierliche demestische Art vorr-

handen war.

111) Findejzen III, Ss. 280 u. folg. - Dmitrievskij:D&stvro,
Ss. 553-600. - Cottas, Ss. 54, 99-too.

112) Findejzen I1II, Ss. 278-279. - Bresl., f. 371-375r. -
1. September gilt als Neujahr bis 17co.

113) Findejzen III, Ss. 275-276.
114) 2. B.: im Par. II, Par. III.

115) So z.B. nahn ein Hymnus, der auf eine sehr ausgedehnrite
demestische pMelodie gesungen wurde, (wie z.B. in
"Demestvennik" Par. II. zu finden) viel Zeit in An-
spruch, zumal wenn zahlreiche Interpolationen, wie diie
vor kurzem erwidhnten, Verwendung fanden. So ist es
nicht selten, da3 in den Hss. ein Wort mit solchen Ein-
schilben zuwellen 2 Seiten mit je 12-16 Zeilen in An-—
spruch nimmt. Bel einer Fillle solcher Hymnen dauerte
das Offizium §ehr lang, besonders beil den feierlichen
Laudgg. - Ignat'ev: Komissii, Ss. 450-451,- Par.Il, f.
21b-22b.
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Es ist auch mdglich, dafl die Gesangstechnik der Moskovi-
ter mit derjenigen der Kiever Sdnger differierte. So z.B.
kann man aul den Schallnlatten des in der U4SSR singen-
den Pjétnickij-Chores (und einiger anderer Volks-Chdre)
die spezifische Tongebung und Gesangsmanier der mittel-
russischen Volkssidnger erkennen. Diese Manier und Ton-
gebungstechnik unterscheidet sich von der der ukraini-
schen Volkssédnger. Leider sind diese Eigentiimlichkeiten
rnicht wissenschaftlich untersucht worden; es wdre unvor-
sichtig, sie einfach, wie man von den Fachsdngern allzu-
oft hort, als "falsch" zu tezeichnen nur deswegen, weil
sie mit unserer europidischen Methode nicht iibereinstimmen.
Seit Mitte des 18. Jhs. wurden die Hofslnger (so wurde
Jetzt die ehemalige Kantorei des Zaren umbenannt) von
Jtalienern geschult, was in hochstem MaBe die Gesangstech-
nik der Chorsdnger beeinflussen muBte, so daB die Eigen-
tuimlichkeiten der demestischen Art verloren gingen und da-
durch der DG seinen Relz verlor. Als Analogon kann man ein
Belspiel anfiihren: eine Chorkomposition im Stil des 19.
Jhs. in volkstlimlicher Tongebung ausgefilhrt, klingt gro-
tesk; dagegen ein echtes russisches Volkslied, in "geschul-
ter" Manier ausgeflihrt, verliert seinen ganzen Reiz und
wird banal. Natlirlich ist diese Ursache fiir die Dekadenz
des demestischen Gesanges eine reine Vermutung, sie scheint
Jedoch nicht unmdglich zu sein.

SchlieBlich ist der Antagonismus zwischen Staatskirche und
Altgldubigen ein weiteres Moment zur Erkliérung der Deka-
denz des demestischen Gesangés. Offnete die erstere die
TUr weit der neuen westlichen Mehrstimmigkeit, der "Musik",
SO0 erstarrten die Altgldubigen in Ubernommenen Gesangsfor-
men und Weisen. In den Augen der Staatskirche erschien die
Neigung dazu als etwas nahezu Unwiirdiges. Das kann ich aus
eigener Erfahrung bestidtigen. Wie oft habe ich in meiner
frilkesten Studienzeit die Vorwlrfe der staatskirchlichen
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Priester zur Kenntnis nehmen miissen, wenn ich mich mit
dem Gesang der "Attriinnizen" beschiftigte! Alles, was

zu Kunst und Kultur der "Raskol'niki" gehdrte, wurde
nicht nur vernachlidssigt, sondern (tesonders in der Zeit
von Nikolaus I.) oft straflich verfolgt. ' ¢)

Wir fassen das Gesagte zusammen:

Bei den Altgldubigen kdnnen wir als Ursache flir die Deka-
denz des DG folgende Urstinde annehnen:

a) Ihre illegale oder hichstens zeduldete Existenz; c¢) Die
Notwendigkeit, den Gottesdienst in den privaten, melist
illegalen Kapellen und Getetsrdumen anstatt in cen Kirchen
und Kathedralen zu zelebrieren.

Bei der Staatskirche dagezen:

a) Die neue Ubersetzung der Texte und die Acschaffung der
Chomonie, wobel die demestischen Gesangsblicher und die de-
mestische Art sc¢ gut wie unberiicksichtigt blieten; b) Die
Einfiihrung des neuen, von der Ukraine her importierten
mehrstimmigen Gesangs nach westlichem Vorbild, welcher die
alten Welsen verdrangte und die immer starker werdende
Mode der westlichen Mehrstimmigkeit, was in cer zweiten
Hilfte des 18. Jhs. zu der Vorherrschaft des italienischen,
im 19. Jh. des deutschen Stils fiihrte; 17) c) Die Ver-

116) Wir erinnern uns an die tekannte Novelle von N.Leskdv:
"Der verslerelte Engel”. Der Autor {lbertreibt nicht.
Nicht selten haben die Beamten, beil einer Razzia unter
Altgldubigen, die alten lkonen durchbohrt, um diese
auf eine versiegelte Schnur zu hlngen. Leider sind sol-
che Protokolle, die noch in den Archiven der UdSSR be-
stimmt 2zu finden sind, nicht publiziert worden.

117) Selbstverstlindlich kommen die verschiedenen (nicht eben
zahlreichen) Bearbeitungen der demestischen Melodien
fiir den Chor, die von einigen Komponisten (KompaneéJjski}j,
Kastdal'sk1j, Lisfeyn, Greéan?ncv u.a.) gemacht wurden,
nicht in Betracht. Diese Komponisten adaptierten die
moderne Satztechnik zu den einstimmigen demestischen
Melodien. Daher sind es keine Restaurationen des de-
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dréingur.g der alten linienlosen Notationen durch die Qua-
dratnotation, wobei in diese letzte Notation bei weitem
nicht alles, was in den Neumen fixiert war, transskri-
biert wurde; d) Der durch alle diese Umstlinde verursachte
Mangel an Verstiandnis fir die altrussischen Kirchenge-
sangsweiser. und die daraus entstandene Unklarheit iiber
das gesamte System des russischen Kirchengesanges.

Deshalb wurde die urspriingliche Stellung des DG in diesem
System vergessen und falsch, well zumeist vom Standpunkt
des musikalischen Geschmacks des 19, Jhs., beurteilt. Wir
missen versuchen, die Stellung und Bedeutung des DG im
gesamten System des liturgischen Gesanges der russischen
Kirche zu bestimmen.

Fortsetzung

117) mestischen Gesanges in ursprUnﬁlicher Form. Dasselbe
muB man Uber die Partitur des "Pe¥¥noe d&jstvo" von
A. Kastal'skij (Musikverlag P. Jurgenson in Moskau,
1909) sagen: der Komponist Ubertrigt die demestischen
Gesinge nicht aus den Neumen, sondern adaptiert die
Melodien zu der modernen Satztechnik, freilich im ar-
chaischen Stil, aber nicht in der Mehrstimmigkeit eines
Meisters des demestischen Gesanges aus dem 16.-17. Jh.
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DIE STELLUNG DES DEMESTISCHEN
GESANGES 1IM GESAMTEN SYSTEM
DES RUSSISCHEN KIRCHENGESANGZS.

Betrachten wir die Stellung der demestischen Gesanzsart

um die letzte Jahrhundertwende, so werden wir einen gros-
sen Unterschied zwischen der Praxis der Staatskirche und
der der Altgldubligen feststellen. Dieser Unterschied 1ist,
wie aus dem letzten Kaplitel hervorzeht, ein Resultat der
Entwicklung des liturgischen Gesanges der Russen seit der
Mitte des 17. Jhs.. Dabei sei bemerkt, dald das gesamte
System des liturgischen Gesanges der Staatskirche cvis
Jetzt noch nicht in befriedigender Weise formuliert 1ist.
Die Vorherrschaft des mehrstimmigen Chorgesanges nach den
Prinzipien der allgemeinen europdischen Musik, der paral-
lele Gebrauch verschiedener Gesangsarten (Stolp-Kiever,
zriechischer Gesangsarten mit unzihligen regzionalen Vari-
anten) neben den freien Kompositionen haben ein Durchein-
ander verursacht, in welchem es praktisch fast nicht mdg-
lich ist, eine bestimmte Gesangsart als Hauptart zu desig-
nieren. Das be:trifft auch die synodalen quadratnotierten
Ausgaben; Wir sind cerechtigt, ihren Inhalt ihres Heraus-
gebers wegzen (die Hl. Synode der russischen Staatskirche)
als kanonisierten Gesang, besser gesagt: als cantus recep-
tus zu retrachten. Aber diese Ausgaben sind einstimmig,
also die Receptlon betrifft nur die Melodien. In der Praxis
verwischen sich die Grenzen zwischen dem kanonischen und
dem von dem Usus zugelassenen Gesang, weil die meisten ka-
nonischen Melodien fiir den Chor in verschiedener Welise har-
mon!siert und sogar relegzentlich polyphon frel bearbtelitet
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und so teim Gottesdienst gesungen wurden. Manche Autoren
sprechen von "ustavnoe pénie”. Diesen Ausdruck kdnnen wip
als "kanonischer Gesang" libersetzen; genauer aber wire
"Gesangsweise, die von dem Typikon vorgeschrieben ist".
Octwohl das Typikon fir die meisten Gesdnge den Kirchen-
ton angibt, sagt es nichts iliber dle Gesangsart. Ausnahmen
finden sich in den im Kapitel III. erwdhnten lokalen Ty-
pika: diese enthalten zuweilen Vorschriften, gewisse Teile
der Cffizia in gewissen Fdllen in einer bestimmten Art
(darunter auch der demestischen) auszuflihren. Damit fiHllt
auch die dort vorgeschrienene demestische Art in die Kate-
gorie der "von dem Typlkon vorgeschriebenen Gesangsarten"
- "ustavnoe pfnie". Im Prinzip aber - nicht in der Praxis,
ist der SG, "Znamenny) POSpéV"118) der auf dem System der
acht Kirchentdne ("Osmogldsie") aufgebaut ist, als~Stamm-
gesang der russischen Kirche anzusehen. Aber immerhin, es
fehlt eine Definition: was ist als kanonischer Gesang und
was als nur zugelassener Gesang anzusehen? Eine scharfe
Trernung 2zwischen den otlizatorischen liturgischen und

den belm Gottesdienst zugelassenen Gesangsformen gibt es
in der Staatskirche nicht. Deswegen werden wir uns bel

der Beurteilung der Stellung des demestischen Gesanges in
der Staatskirche aufl die synodalen quadratnotierten Aus-
gaben stiltzen miissen. 119) Was aber die Praxis bei den

118) Voznesenskij: znam., Ss. 77-78, 87.

113) Wurden seit 1772 mehrmals in den Synodalen Druckerei-
en zu St.-Petersburg und zu Moskau gedruckt. Es sind:
1) Otichod notnago p&nija, in 2 Teilen; 2) Irmologi;
notnago p&nija; 3) Oktoich notnago p&nija; 4) Triod
postnaja und Triod' cvétnaja notnago p&nija; 5) Prazd-
niki notnago p&nija. - Bezsdnov: Sud'ba. - Metallov:
Istorija, S. 78. - Voznresenskij: znam., Ss. 99-102.-
Koschmieder: Fragmente II, Ss. 18-20.
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Altgliubigen angeht, sind fiir das 19./20. Jh. die schon
genannte Ausgabe der "Ob&dnica" und die Hss. mit DN, die
im 19. Jh. von den Altgldubigen hergestellt wurden, maB-
gebend.

In den synodalen Gesangblichern werden die demestischen
Melodien nur im 2. Teil des "Ocvichod" fiir 3 Akklamatio-
nen aus dem Pontifikalamt angefihrt: 1) "fov szn;r,v KAl
Qf;uyz'a ip&'v m;yu p:‘lurrc ", 2) "E« rodha 2’1:7 §5E6-
rora " und "afcof" bei der Bischofs-~, Priester- und Dia-
konsweihe. 120) Praktisch aber werden alle diese Akklama-
tionen von den Chdren auf einem Akkord im schnellen Rezi-
tativ gesungen. 121) So kdnnen wir sagen, dal der demes-
tische Gesang in der Staatskirche nicht mehr gebraucht
wird.

Anders ist es bei den Altgliubigen. In ihren liturgischen
Gesangsblichern findet die demestische Art fUr einen gros-
seren Krels von Gesingen Anwendung. S0 enthidlt das Buch
"Ob&dnica" eine ganze Hl. Messe, mit gleichzeitig mehre-
ren Melodien auf einen Text in demestischer Art, au3erdenm
Gesdnge des Pontifikalamtes, darunter die Hymnen, die das
Trisagion ("SvjatyJ Boze" - " adiofo Gef") an bestimmten
hichsten Pelertagen ersetzen, und das Trisagion selbst in
kirchenslavischer und in griechischer Sprache (Kirchensla
visch transskribiert), ferner Gesinge zur Kirchweihe und
zu besonders feierlichen Anldssen. Es handelt sich haupt-
sdchlich um Ordinarien der Hl. Messe und des Pontifikal-
amtes. In den Hss. des 19. Jhs. (z.B. in Par. V.) sind

120) Synod. Obichod, f. 50v.- Es ist zu bemerken, daB in
der Staatskirche diese Akklamationen immer griechisch
gesungen werden.

121) Diese Unsitte hat sich in der Kaiserlichen Hofkapelle
zZu St.~-Petersburg im Laufe des 19. Jhs. eingeblirgert
und in dem fUr alle Kirchenchdre Ru3lands obligatori-
schen "Obichod notnago pénija, pri vysodajfem dvoré
upotrebljaemaso" vom Direktor der Hofkapelle A.F.
L'vov (1798-1 705 in vierstimmiger PFassung gedruckt.
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noch enthalten die Stichiren zu den Makarismen (3. Anti-
oshon der Messe, Verse aus <der Bergoredigt, Math. V, 2-
12), die Marien-Hymnen der Hl. Messe an den griBten Fei-
ertagen ("Zadostojniki").122) Diese letzte Gruppe von
Hymnen (der Hirmos der IX. Ode des Kanons; fir diesen 1ist
ein Kirchenton vorgesehen) wird in der Hl. Messe beson-
ders feierlich vorgetragen. 123) Deshalb tritt anstelle
einer meist syllabisch aufgebauten Hirmen-Melodie des SG
gerne 2ine melismatische Melodie demestischer Gesangsart.

So konnen wir feststellen, daB8 der DG bei den Altglaubi-
Zen noch heute eine feste Stellung im System des liturgi-
schen Gesanges hat. Freilich beklagt Kalasnikov etwa um
1911, daf der DG fast nicht mehr gZebraucht wird, 124) -
filr uns aber ist seine prinzipielle Stellung wichtig, die
wir aus den Gesangblichern ersehen. Diese Stellung konnen
wir folzendermaBen formulieren:

Der DG steht n e b e n dem SG als eine Erginzung dessel-
ben a) fir felerliche Anldsse; b) fiir Ordinarien, fir die
kein bestimmter Kirchenton vorgeschrieben ist (d.h. der
Kirchenton kann ad libitum gewdhlt werden, der Gesang
braucht nicht unbedingt in der Stolp-Art ausgefiihrt wer-
den);c) fir Pontifikalien und d) fir bestimmte Ges#nge in
der Festliturgie, die besonders feierlich gesungen werden
miissen, wobeil in diesem Fall die demestische Art die sonst
iibliche Stolp-Art ersetzen kann.

122) Mariae Geourt (8. September), Kreuzerhebung (14.Sep-
tember), Mariae Einfihrung in den Tempel §21.November),
Christi Geburt (25. Dezember), Epiphanie (6. Januar),
Darstellung im Tempel (2. Pebruar), Mariae Verkiindi-
gung (25. Mirz), Lazarus-Samstag, Palmsonntag, Griin-
donnerstag, Karsamstag, Ostern (bis Mittwoch am Vor-
abend der Himmelfahrt), Christi Himmelfahrt, Pfingsten,
Chr1§t1 Verklirung (6. August) und Mariae Tod (15. Au-
gust) .

123) Evgenij, S. 16, PuBnote. - Filaret: Obzor, S. 327.

124) KalasSnikov: demestv., Vorwort.
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Wenden wir uns den Hss. des 17. Jhs. zu - der Bliivezeit
des Stolp- und des demestischen Gesanges, - dann finden
wir eine bedeutend groBere Anzahl von Gesidngen demesti-
scher Art in ein- und mehrstimmiger Fassung vor. Dieses
trifft auch dann zu, wenn es sich um einige Proprien han-
delt, die ekenfalls den feierlichen Anldssen des Offiziums
vorbehalten sind. Es sind z.B. die Stichira nach dem Ps.
50 in den Laudes, das Kontakion, oder der Sé€dalen (xau‘[o,ua,
eline Strophe wird in der Matutin nach einer Kathisma -
Abteilung des Psalters, - ferner nach dem Folyeleos und
nach der III. Ode des Kanons gesungen), Empfangsgesiinge
fir den Patriarchen und den Zaren, dazu spezifische Offi-
zien wie "Pedénoe dejstvo" 125) (siehe im Kapitel IV.),
felerliche Proprien der Ostervigil, schlieidlich die ganze
Vesper und die Matutin/Laudes. 126) Auch einige alte Ka-
thedralen-Typika des 16. und 17. Jhs., in denen festgelegt
war, wann die demestische Art im Gottesdienst angewandt
wurde, erlauben auf die Bedeutung und Stellung des demesti-
schen Gesanges zZu schlieBlen. So z.B. lesen wir im Typikon
(¢inovnik) der Sophien-Kathedrale zu Novgorod aus dem 16-
17. Jh. fUr den 7. September (Vortag des Geburtsfestes
Mariae), daB "der rechte Chor die demestische Messe singt,
der linke die "Zeilige", '7) die Podd'jaki '2°) auf dem

Ambon singen alles demestisch...". Fir den 14. September

125) Par. II. - Lond. I. - Vergl.: Riesemann, S. 101. =
Stasov, S. 131.

126) z.B. in Lond. 1I.
127) "Strd&nuju”, d.h. die mehrstimmige, von "Stroka" -

"Zeile".

128) D.h. "Subd'jaki", nicht mit Subdiakonen zu verwechseln.
Die Russen nannten den Lektor - "6tec" ( ava kufbyj
und den Kirchensanger - "p&véc" - D' jak,

diminutive Form: "D'jadek", zum Untersch d von"Diakon"
- der ersten hierarchischen Stufe der htheren Weihen.
Fur die D'jak{ waren nur die niederen Weihen des Lek-
tors bzw. Sdngers erforderlich, doch nicht unhedingt
obligatorisch. Bis jetzt nennt man in Galizien und
(Forts.)
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(Kreuzerhthung): "die SiZnger rechts singen die demesti-
sche Messe, die linken die mehrstimmige Novgorodische".129)

iese kurzen Angaven betrachten wir als ausreichend fiir
die Feststellung, daB der DG im 17. Jh. parallel zu dem
SG fir feierliche Anldsse verwendet wurde und auch neben
anderen Gesangsweisen (z.B. dem "Zeiligen" Gesang) in
gril3erem Ausmal3 als bei den Altglidubigen un unsere Janhr-
hundertwende nestand, und sogar im felierlichen Gottes-
dienst in den Kathedralen die Stolp-Art ganz verdringen
konnte. Es scheint sogar, daB in den Kathedralen bei fei-
erlicher Zelebration der demestischen Art die Hauptbedeu-
tuny;, zukommt. Allerdings wird die demestische Art als aus-
gesprochen liturgischer Gesang betrachtet,
weil diese Art bel einem so wichtigen Gottesdienst wie
der Hl. Messe gebraucht wurde.

Trotz der hier angefilhrten Tatsachen ZuBlern Razumdvskij
und Ignét'ev eine andere Meinung von der Stellung und Be-
deutung des derestischen Gesanges.

Razumévskij behauptet,13°) daBl der DG in dem gesamten
Svstem des altrussischen Kirchengesanges nur eine "sekun-
dire” ("vtorostepennoe”) und partielle ("Xastnoe") Bedeu-
tung gehabt hat, und zwar aus folgenden Griinden:

(Forts.)

128) Karpathoruthenien die Xirchensinger: "D'jak{", (daraus
das Verbum: "d'jakovati", d.h. die Funktion des Kir-
chensingers erfillen). Die Bezeichnung "D'Jjak" wurde
auch als Rangbezeichnung fir die Staats- und Kirchen-
beamten verwendet und hat nicht unhedingt etwas mit
dem Klerus zu tun. Daher "Podd'j4k" - Rang eine Stufe
tiefer als eines D'jaks. Dagegen die hierarchische
Chirotonie-Stufe "Diakon" hat als Vorstufe (niedere
Weihen) den "Ypodiakon”, "Poddiakon" - Subdiakon. -

Golubinskij Ia, Ss. 463-46=

129) Findejzen III, Ss. 269-270: "Obednju pojut pevey na
pravom klirose demestvennuju, a na levom stro¥nuju
novgorodskuju",

13c) Razumovskij III, Ss. 183-184,



00046797

a) Die Gesinge in demestischer Art sind in den alten Hss.
immer hinter den Gesingen in SA niedergeschrieten;

b) Die Anwendung der D-Gesangsart beim Gottesdienst war
beschriankt: in der Kirche wurde eben nicht alles, was
zum Gottesdienst gehdrte, in demestischer Art gesungen,

131)

sondern nur gelesentlich einzelne Gesinge;

¢) Die demestische Art ist nicht auf dem System der acht
Kirchentdne aufgebaut; dieses System jedoch ist Fundament
des ostkirchlichen Gesanges;

d) Der demestische Gesang konnte deshalb nich% die gleiche
Bedeutung wie die Stolp-Art haben, well er ursprilnglich
ein Hausgesang ("domaédnee p&nie") war, - also kein litur-
gischer Gesang, sondern eine Gesangsart, die fir die pri-
vate, h3usliche Andacht bestimmt war, und erst spiter beim
Gottesdienst in der Kirche zugelassen wurde.

Doch erweisen sich diese Behauptungen bei ndherer Be-
trachtung als nicht bLegriindet.

Zuerst missen wir uns im klaren dariloer sein, was Razu-
movski) unter dem Wort "&astnoe / znadenie/" versteht. Aus
der ganzen Argumentation von Razumévskij kann man schlies-
sen, daB alles, was auBSerhalb des Rahmens des SG (= fiir

ihn - des Systems der acht Kirchentdne, "Osmoglasie") steht,
nur sekundire, partielle ("éastnoe") Bedeutung hat. Aber
man kann das Wort "Zastnoe" (kann auch "privat" bedeuten)

in diesem Fall unter zwel Aspekten betrachten: 1) Als eine
private, rein persdnliche Sache des Geschmacks des Singers:
der Singer durfte also in gewissen Fillen demestisch singen,
brauchte es aber nicht unbedingt; 2) Als Gesangsart, die
nur beil bestimmten Anlidssen und zu gewissen Hymnen angewen-
det wurde. In diesem Fall kann man die Begsriffe "partiell”

131) Razumovskij III, S. 185.
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und "sekunddr" nicht gleichstellen, wie es Razumovski}j
tut, dadurch, daB er die beiden Worte durch ein Komma
trennt. Wie schon gesagt, war die demestische Art fiir
feierliche Anlidsse bestimmt. Natiirlich kann man im Not-
fall auf einen felerlichen Charakter der Zelebration
verzichten: aber deshalb kann man das Feierliche nicht
als etwas "sekundidres" bezeichnen. Der Gottesdienst mit
feierlichem Charakter ist in der Liturglie ebenso wich-
tig wie der alltédgliche schlichte Gottesdienst. Auch im
SC gibt es solche Abstufungen: es gibt den sogenannten
"kleinen Gesang" ("maly}) znéﬁennyj rosp¥v") mit schlich-
ten, syllabisch aufgebauten Melodien, und den "groS8en
Gesang" ("bol'20) zndmenny) rosp&v") reich an melisma-
tischen Wendungen. 132) Man kann deshalb nicht (und
Razumévskij tut es auch nicht) den groBen SG als von
sekundirer Bedeutung betrachten, obwohl seine Anwendung
auch nicht fir alle Fdlle gedacht war - also auch, wile
beim DG, von partieller Bedeutung.

a) Die Tatsache, daB einige Gesinge der demestischen Art
in den Hss. im AnschluB an die gleichen Gestinge der SA
niedergeschrieben sind, beweist nicht die "sekundire"
oder "private" Bedeutung der demestischen Gesangsart. Es
ist ganz folgerichtig, daf zuerst die Formen fir den all-
gemeinen, alltdglichen Gebrauch angefilhrt werden, die so-
zusagen demr Minimumr der Anspriiche geniigen, und danach
erst kompliziertere und feierlichere Formen fir besondere
Gelegenheiten. So ist z.B. im Chic. der Abendhymnus
"svjatyja slavy" ("Svite tichij") in folgenden Formen der
Reihe nach angeordnet: 1) in der SA, schlicht, fast durch-
wegs in syllabischer Form; 2) in der Put'-art, bedeutend
komplizierter; 3) in der Stolp-Art, noch komplizierter,

132) Vozgesénskij: znam., Ss. 89-90. - Metallov: Istorija,
S. bo.
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mit Trogen-Aufbau; 4) in der Stolp-Art, senhr kormcliziert,
moduliererd durch alle acht Kirchent3re, mit zahlreichen
Fity ( . 115-117). Daraus ist ersichtlich, daB die Va-
rianten steigend nach dewr MaB der Feierlichkeit angeord-
net sind: zuerst das Minimum, welches verlangt wird, und
als Letztes das Maximum, woopei die letzte Form auch zur
SA cehirt, also zu dem (esang nach acht Kirchentinen.
Eine solche Anordnung gict keine Verarlassung, auf "se-
kundire" oder "private" Bedeutung der rachlolgzenden For-
men zu schliefBlen. Weil die DA fiir feierliche Anlidsse te-
sti~mt war, i3t es natiirlich, daf die Cesdnge in dieser
Art als maximale Forr n a ¢ h den Gesangsformen fiir den
stdndigen Gebrauch niedergeschrieten wurden.

b) Die Tatsache, da3 die DA nicht fiir alle Gesinfe Anwen-
Jung fard und nur auf einzelne Telle des Gottesdienstes
beschrinkt blieb, bedeutet noch nicht, daB sie eine "se-
kunddre" oder "private" Redeutung hatte. Diese Rehauptung
widerspricht der Tatsache, da3d die fanzen Cffizien zuwei-
len in dewestischer Art gesungen wurden, sogar die Ekte-
nien, (das sind die Antworten der Kantorei, bzw. der Ge-
meinde auf die litaneiartigen Aufrufungen des Diakons,
vzw. des Friesters). 133) Freilich, demestisch werden
hauptsdchlich die Crdinarien des Offiziums zesungen, wWin-
rend die sténdis wechselnden Proprien, flir die die Kir-
chentdne obvligatorisch sind, im Stolp-Gesang ausgefiihr:
werden., Abter die Crdinarien, die das unverdnderliche
feste Geriist des Cffiziums bilden, sind keineswegs von
serundidrer Bedeutung. Zu dieser Kategorie sehiren die
wichtigsten Gesinge des Gottesdienstes. Wenn ausgerechnet
filr diese Crdirarien und fir die Gesdnge der feierlichen
Teile des Gottesdienstes die demestische Art gebraucht

123} =z,R, in Lend. I. - Ct&dnica, f. T5v-Tov, T9r-v.
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wurde, dann konnte diese Art nicht eine sekundire oder
private Bedeutung haben. Sonst miissen wir dem Element
der Feilerlichkeit eine sekundire Bedeutung zuschreiben,
was dem allgemeinen christlichen Empfinden der Feler-
lichkeit widerspricht. Daraus folgt, daB die Anwendung
der demestischen Art begrenzt war nicht wegen ihrer se-
kunddren Bedeutung, sordern wegen ihres feierlichen Cha-
rakters; sie war bestimmt fir den feierlichen Gottes-
dienst, in dem sie sogar eine primire Bedeutung haben
konnte.

¢) Auch das Argument, da3 der DG nicht auf dem System

der acht Kirchentdne gegriindet ist, beweist noch nicht,
dafl die DA eine sekundidre Bedeutung gehabt hitte. Es gibt
viele, sogar sehr wichtige Gesinge, die 2zu den konstanten
Ordinarien der Hl. Messe geh&ren - wie z.B. das Cheruwi-
kon, die Gesinge der Prafation, auch einige wichtige Or-
dinarien der Vesper, der Matutin und der Laudes, fir die
im Typikon kein bestimmter Kirchenton vorgeschrieben Iist.
Und gerade diese Gesidnge sind in demestischer Art zu sin-
gen. 134) Die Tatsache, da3 diese Gesinge mitunter auch
nach einem relievicen Kirchenton gesungen werden, zeizt
nur, da3 der Singer tel ihrer Ausfilhrung eine gewisse
Freiheit hatte. Nach Razumévskijs Behauptung miiBten diese
Gesdnge nur sekundire Bedeutung haten. Die Umstinde, da8
es im griechischen Kirchengesang kein Stlck ohne Angarce
des Kirchentones gibt, entkridften unsere These nicht. Im
byzantinischen kirchenmusikalischen System ist eine Anga-
be des Kirchentones deshalb unentbehrlich, weil anders

134) Ovédnica, f. 93r-v. - Vergl.: Bresl. f. 377v-378r. -
In den griechischen Gesangblichern sind dafiir Melodien
vom Typus xaxlopwvika oder mamadi Kk in
verschiedenen Kirchentdnen fir denselten Text vorge-
sehen. Siehe: Tardo, S. 79, ebenda FuSnote 4; S. 335.-
Rebours, Ss. 81-82, vergl. Ss. 78-81.
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der Sdnger keinen Anhaltspunkt fiir die Intervallverhdlt-
nisse hel den Neumen hidtte. Man kidnnte zum Vergleich eini
Stilck in moderner Notation heranziehen, in welchem der
Sehliussel fehlen wiirde. '2°) Anders verhilt es sich mit
dem altrussischen System (wie wir es fUr das 15, und 17..
Jh. kennen), in welchem die Melodien auf einer diatoni-
schen zwiolfstufigen Tonleiter auflgebaut siné¢ [im SG aufl
der Tonfolge G-A-H-c-d-e-f-g-a-b-c'-d', '20) in demesti—
schen in neunstufiger Folge: c-d-e-f-g-a-b-c'-4d'). 137)
Damit genilgt es, den Anfangston des betreffenden Gesan-
ges zu kennen, um die Intervallverhidltnisse richtig zu
bestimmen. Dadurch haben die Melodien des SG und des DG
nicht die charakteristischen Zige des tonalen Aufbaus
des byzantinischen Gesanges, und ihr Hauptmerkmal liegt
nicht im tonalen Aufbau, d.h. in verschiedenen Tonarten
mit unterschiedlichen Intervallgridfien, sondern in dem
Vorrat der stabilen, fiir einen bestimmten Kirchenton
oder eine Gruppe derselben typlischen melodischen Ven-
dungen - "Pop&vki", Tropen. 138) Die tonalen Merkmale
der Kirchentone (der herrschende Ton - Dominante, der

135) So wird fir verschiedene Gesiinge, die mitunter in
Byzanz im_Hippodrom beil dem Wettkampf erklangen,
auch ein 0y angegeben - well man sonst nicht wild-
te, in welcher Tonart man singen mufl. Wenn wir die
Argurmentation von Razumévskij annehmen, dann miilssen
wir auch diese Gesinge, (zum Teil mit einem zeremo-
niellen Reigentanz!) als wichtige Kirchengesinge
ansehen! Siehe: Handschin, Ss. 21 u. rf,

136) Koschnieder: Fragmente II, S. 79. - S.: Azbuka, S.47.-
Metallov: Azbuka, S. 7. - K.: 2znam., S. 19.

’
137) Kala¥nikov: demestv., Vorwort.

138) Metallov: Osmoglasie znamennago rospéva. Moskva 18£99.-
Voznesénskij: Znam., Ss. 117-174. - Koschmieder:
Fragmente 1I, Ss. 93-97.
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SchluBton und der Ambitus) sind tis heute noch nicht ge-
nilgend geklirt. Razumévskij hat zwar die tonalen Charak-
ceristika fir Jeden der acht Kirchentone des SG zu be-
stimrmen versucht, seine Theorie erwies sich aber als ab-
weichend von den Tat%tsachen. 139) Zusammenfassend konnen
wir sazen, dafl Razumévskij die Bedeutung des Systems der
acht Kirchentdne im russischen Kirchengesang insofern
doerschitzt, als er das Prinzip des tonalen Aufbaus mit
dem System der Tropen verwechselt und die Bezeichnung
"Osmoglasie"” {icernimmt, ohne sich in das Wesen und den
Sinn des Systems zu vertiefen. Freilich bildet das
"Osmoglasie" das Fundament des Gesanges der orthodoxen
Kirche. Ater wir miissen im *uge behalten, da8 die Zahl
der stindig wechselnden Proprien, flr die diese Kirchen-
tdne vorgesehen sind (wie fiir unsere Kompositionen eine
Dur- oder Moll-Tonart), unvergleichlich groBer ist als
die der Ordinarien, flir die ein Kirchenton eine fakulta-
tive Bedeutung haben kann. Gerade die Proprien leiten am
cetreffenden Tage die Gedanken der Zuhdrer durch ihren
auf den Tag gestimmten Inhalt und geben dem Offizium den
Ton und Charakter, der jedem Tag des .Jahres eigen ist.
Tn diesem Sinne kann man den SG als einen Grundgesang
der russischen Kirche tetrachten. aber die Tatsache, daB
die DA nicht an die KirchentSne zeburden 1st,1u°) gibt
ncch keinen Grund dafilr, diese Art als von sekundérer

133) Razumdvskij: S. 122. - BraZnikov: Puti, Ss. 71-82.-
Swan, Ss. 365-374. - Der tonale Aufbau des SG ist
bis Jetzt nicht in befriedigender Weise erforscht
und Jd=finiert geblieben. - Metallov: Osmoglasie
znamennago rospéva, S. 2. - Beil Voznesenskij: Znam.,
Ss. 109-117 finden wir dieselbe Unklarheit; dazu
grindet der Autor seine Analyse auf der Theorie von
Jurij von Arnold in "Garmonizacija drevne-russkaszo
cerkovnago pénija po ellinskoj i vizantijskoJ teorii
i akustideskomu analizu", Moskva 1886, - die von
irrtinlichen Praemissen ausgeht. Die eingehende Ana-
lyse dieser Theorie wird uns weit von dem demesti-
schen Problem entfernen, daher verzichten wir auf
diese Analyse.

‘45) Kala¥nikov: demestv., Vorwors.
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Bedeutung und sogar als "Hausgesang" zu betrachten, zumal
die Melodien des DG auf derselben Tonreihe aufgeiaut sind
wie die des 8G. %"

d) Die Behauptung Razumdvskijs, daf der demestische Ge-
sang auch deswegen eine sekundidre Bedeutung im Systenm

des russischen Kirchengzesanges hat, weil er urspringlich
ein Hauszesang war, 1ist eng mit dem Pronlem der Bezeich-
nung und des Entstehens dieser Gesangsart verkunden. Des-
halb wird diese These in folgenden Xapiteln eingehender
besprochen.

Der zweite Autor, der eingehend Uver den DG spricht, der
Priester A. Ignat'ev, 142) sagt im Grunde nichts Neues
{iber die Stellung des DG, obwohl seine Arbeit rund 50 Jah-
re spiter als das 3uch von Razumovskij (1867 - 1316) er-
schien; er widmet dem demestischen Problem 19 Seiten

(Ss. 501-520). Ignat'ev sucht fur die These, daB es sich
beim DG nicht urspringlich um einen Kirchengesang handelt
und er daher eine sekundire Stellung hat, eine andere Re-

grindung:

a) Nach seiner Meinung entspricht die figurierte und vir-
tuose demestische Welse der Griechen nicht der majestiti-
schen Einfachheit des christlichen Gottesdienstes. Die
Russen verglichen die Strenge und Schlichtheit des kano-
nischen Stolp-Gesanges ("ustavnoe pénie") mit diesem "vir-
tuosen demestischen Gesang der Griechen" und wagten nicht,
diese in den Gottesdienst einzufilhren. Vielmehr beschriénk-
ten sie dieselbe auf den Hausgebrauzh.

141) Smolénskij behauptet, daB8 der DG auch auf dem Prin-

zipsger acht Kirchentdne aufgebaut ist. Notacii,
S. -

142) Istorija, Ss. 513 und ff.
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b) Der DG sollte erst gegen Ende des 16. Jhs. gleichzei-
tig mit der Erhebung des Metropoliten von Moskau zum
Patriarchen (1589) dem Kirchengesang eingegliedert wor-
den sein. '"2) Aus dlesem Grund sieht Ignat'ev die se-
kundire Stellung des DG fiur erwiesen an.

Beil n#dherer Betrachtung dieser Argumentation erweist
Sich, daB der Autor von fehlerhaften Primissen ausgeht:

a) GewiB war der byzantinische Ritus von jeher majesti-
tisch, doch entbehrte er der "Einfachheit". Dies besagen
die alten griechischen Typika und Euchologia, ebenso die
russischen liturgischen Hss. vor und nach der Reform
Nikons. 144) Ein Pontifikalamt z.B. ist auBierordentlich
reich an zeremoniellen Handlungen. Freilich kann ein
Offizium schlicht zelebriert werden, z.B. an Wochentagen,
doch auch wieder sehr feierlich an hohen Festtagen. Bei-
desmal geht es um Grundformen, ohne daB, wie Ignit'ev
meint, eine bevorzugt wird. Auch die bekannte Legende

von der Botschaft Vladimirs an die verschiedenen V&lker
mit der Aufforderung, den einzig wahren und besten Glau-
ben zu suchen, berichtet ebenfalls von den prunkvollen
Gottesdiensten in Konstantinopel. Dies soll die Gesandten
des Kiever GroBfirsten so tief beeindruckt haben, daB
"sie nicht wuBten, ob sie sich im Himmel oder auf der Er-
de beranden".145) Haben wir es hier auch nur mit einer

Legende zu tun, 146) so ist es immerhin aufschluBreich,

143) Istorija, Ss. 514-515, -

144) z.B.: Dmitridvskij: Euchologia.- Skaballandvid.- Vom
festlichen Zeremoniell im Kloster im 16.-17. Jh.:
siehe: Findejzen I1II, Ss. 260-264; - Bresl., 273-282.-
Symeon von Thessaloniki - bei Migne, Patrologiae
cursus compl., seria graeca, t. 155.

145) Povest' I, Ss. T4-75, unter dem Jahr 6495 (987).
146) Golubfnskij Ia, Ss. 106-126.
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von prunkvoller Gestaltung des Gottesdlenstes zu hdren.
Die Metropoliten der neuentstandenen russischen Kirche
waren mit wenigen Ausnahmen Griechen. 147) Es ist kaum
anzunehmen, daB sie auf das feierliche Zerenoniell des
byzantinischen Pontifikalamtes verzichtet haten. SchlieB-
lich selen das felerliche und komplizierte liturgische
Zeremoniell bei dem Empfang des Patriarchen Makarius von
Antiochien im Jahre 1654 von dem Patriarchen Nikon in
Moskau und der Bericht seines Neffen, des Diakons Pzul
von Aleppo, {ber die sehr prunkvolle, majestidtische Zele-
bration Nlkons, erwdhnt. 148) So ist das Argurent der
"Einfachheit” des orthodoxen Gottesdienstes - sei es tedl
den Griechen oder Russen - in den ersten Zeiten des Be-
stehens der russischen Kirche oder einige Jahrhunderte
spiter nicht zutreffend.

Auch die Behaupturng, daB8 der kanonische ("ustavnoe") Ge-
sang elnfach war, ist irrtiimlich. Hier sehen wir bei dem
Begriff "kanonisch" dieselbe Urklarheit wie tei Razumdv-
ski). Der Berriff "einfach" paBt nicht zu einigen Formen
des SG (den Ignat'ev urd Razumdvskij bedingungslos und
mit Recht als "kanonisch" betrachten), wenn wir an die so-
genannten Fity mit ihren langen Melismen auf einer Silbe
derken. Was versteht Ignat'ev unter "Strenge"? Er mag den
syllabischen Aufbau der Hirmologien-Melodien des SG im
Auge habten, - wenn wir aber z.B. an die feilerlichen Sti-
chira derselben Stolp-Art an groBen Feiertazen denken,

147) Russen waren: Illarion (1051-1054%, nach anderen tis
1062); Efrem (1055, 1089-1097); Kliment (1147-1155);
Kyrill II. (1233-1236, nicht in seinem Amt bestitigt,
deswegen von einigen Historikern nicht zu den russi-
schen Metropoliten gerechnet;; Kyrill III. (II.%
(1249-1280); Petr (1308-1353); Alexe] (1354-1378);
Iona (1448-1461), erst mit ihm beginnt die ununter-
brochene Reihe der Russen auf dem mectropolitanischen
Thron der russischen Kirche.

148) Zyzy’kin, Ss. 16-17.
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dann wird das Prddikat "einfach" oder "schlicht" zu dem
melcdischen Charakter dieser Gesinge kelneswegs passen.
Hehmen wir die Hss. der SN aus dem 12., 13., 14, Jn. -
sozar dort werden wir neben zweifellos syllabisch aufgebau-
ten GeszZngen auch solche finden, bei denen die Notation
zeligt, daB die Melodie nicht "einfach" und "schlicht" ge-
wesen sein kann. 149) Die Anschauung, daB der russische
Kirchengesang einfach und schlicht (wie etwa der pro-
testantische Choral?) sein muBi, ist typisch flir die Staats-
kirche in der zweliten Hilfte des 19, Jhs. Obgleich eine
Farallele mit dem protestantischen Choral von niemand aus-
driicklich gezogen wurde, 1i8t sich dennoch elne solche
nachweisen, dank der Harmonisierung des SG von N. Potulov
und der begeisterten Kritik derselben von Razumdvski] und
des Firsten V.F. Odbevskij. 19°) Ignft'ev projiziert da-
mit die Anschauungen der Jahrhundertwende auf das 16. und

17. Jh. und 1lidB8t sich durch widersprechende Tatsachen
nicht stéren.

Ferner identifiziert Igndt'ev den "virtuosen Gesang" in
den ersten Jahrhunderten der russischen Kirche mit dem
"demestischen Gesang der Griechen". 151) Eine derartige
Identifizierung erweist sich als v&6llig unbegriindet und
basiert auf freien Vermutungen des Autors ohne geniigende
Kenntnisse der Materie. Denn in der griechischen Gesangs-
terminologie, wie jetzt, so auch in vergangenen Jahrhun-
derten, ist die Bezeichnung "demestisch" (es miiBte
"Some6rika " oder "Sgmebri Ak " analog zu "mraredixa”
heifien) fiir eine Gesangswei%e bis jetzt unbekannt. Des-
wegen ist es unmdglich, von einem "d eme s tischen

149) Vergl.: Metallov: Simiografija, Tabellen XXIX. und
XXVIT; XXXVIII. und XL, u.a.

150) Razumdvskij: Ss. 257-258. - Metallov: Istorija, Ss.
146-147. - ProebraZénskij: Muzyka, Ss. 99-100.

151) Istorija, Ss. 512, 515.
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Gesang der G riechen"”

zu sprechen. Wenn die Rus-
sen die Gottesdienst-Ordnung und den Gesang von den Grie-
chen Ubernommen haben: wie konnten sie sich k r i -

t 1 s ¢ h stellen gegenilber den Gesangsarten, und wo ha-
ben sie die Vorstellung ilber die "majestdtische Einfach-
heit des christlichen Gottesdienstes" bekommen, wenn die
Griechen belde Arten mit sich brachten? Es konnte nur

dann stattfinden, wenn die Russen sich schon vorher ande-
re, sSchlichte Gottesdienstformen und Gesinge nicht von

den Griechen angeeignet hitten, und dadurch ein Kriterium
flir die Beurteilung der einen oder anderen Gesangsart ge-
habt hitten. Flr eine solche Annahme haben wir keinen An-
haltspunkt in der Geschichte der russischen Kirche. AuSler-
dem ist uns {Uber die Formen des Kirchengesanges im 12.-14.
Jh. so wenig bekannt, da2 es angeraten erscheint, von einer
genaueren Gegenlberstellung des russischen mit dem griechi-
schen Gesang abzusehen. Die damalige SN ist uns heute noch
teilwelise ein Rdtsel, die Kondakarien-Notation noch véllig
verschlossen. 152) Der Vergleich der damaligen (12.-13. Jh.
Formen dieser letzteren Notation mit der SN ergibt, da8
die KN zur Aufzeichnrung bedeutend komplizierterer und aus-
gedehnterer Melodien diente. 153) Der KG, wie man aus dem
Charakter der Notation schliel3en kann, kdnnte gewlssermas-
sen als virtuos bezeichnet werden; die zahlreichen, zwel-
fellos chironomischen Zeichen geben Grund dafir. Ob es

eine integrale Verpflanzung des griechischen Gesanges auf
russischen Boden war, 1li8t sich vorliufig noch nicht sagen.
Aber die Tatsache, da8 es in der liturgischen Praxis der
Russenr im 12.-13. Jh. ne b e n dem schlichteren SG eine

152) Riesemann, Ss. 22-31. - Metallov: Simiografija, S.45.-
Palikarova, S. 145.

153) Contacarium. - Metallov: Simiografija, Tab. II, IV,
XVIII, XIX, XX, XXI. - Uspénskij, Ss. O44-654.
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feierliche und, sazen wir, "virtuose" Gesangsweise gab,
entkriftet die Behauptung Igndt'evs, daB die Russen "es
nizht gewagzt hitten, den virtuosen Gesang in den Gottes-
dienst einzufithren". Aber fir eine Tdentifizierung des
demestischen Gesanges des 16.-17. Jhs. mit dem Kondaka-
rien-Gesang d=s 12.-13. Jhs. oder mit dem dem Namen nach
unvekannten "griechischen demestischen Gesang" geben alle
hiesr angefithrten Tatsachen noch keln Recht.

b) Auch die Arzumentation Tgndt'evs iiber die spitere Zu-
lassung des demestischen Gesanges zum kirchlichen Ge-
krauch ist nicht einwandfrei. Die demestische Art wurde
hereits lange vor Erscheinen der ersten bekannten Gesang-
biicher mit der demestischen Notation (etwa 1569) erwihnt.
Das Stufenbuch ("Stepennaja kniga") mit dem Verfassungs-
Jahr 1551 spricht vom demestischen Gesang als von einem
sehr alten Gesang und fihrt seine Tradition (mit Recht
oder Unrecht) auf das Jahr 1051 oder 1053 zuriick: "Dem
Glauben des Christliebenden Jaroslav nach karen aus Cari-
grad dreil gottgefdllige griechische Sidnger mit ihrer Sip-
pe. Von da an begann im russischen Lande der engelgleiche
Gesanys,, die rechte Achttonart, vor allem der dreifliltige
Gesang, und der allerschinste demestische Gesang, zu Ruhm
und Preis Gottes, seiner unbefleckten Mutter und aller
Heiligen. 154) - Der historische Wert dieses Berichtes
wurde schon mehrmals angezweifelt, well dieses Buch Soo0
Jahre nach der Regierungszeit Jaroslavs (1019-1054) ge-
schrieben wurde.155) Aber f{ir uns ist wesentlich, daB3 das

L4

154) “Trechsostavnoe sladkoglasovanie” - eine Bezeichnung,
die bis Jetzt nicht gekldrt ist. Ubersetzt von Riese-
mann, S. 5, FuBnote 2., siehe auch die bei ihm ange-
fiihrte Quelle. - Metallov: Istorija, S. 54 und eben-
da die PuBnote 2. - Palikarova, Ss. 69-To. - Filaret:
Geschichte I, S. 62. (sehr freie Ubersetzung). Origi-
naltext bei Metallov: domongol., S. 118. - Stepennaja
kniga, Glava 6: "Bogoglasnoe pé&nie ot grek".

155) Smolénskij: Notacii, S. 23. - Riesemann, S. S.
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Stufenbuch den demestischen Gesang als eine sehr alte
Art des Kirchengesanges ansieht und ihn von dem "Csmo-
glasie” (= SG) deutlich unterscheidet. Der Metropolit
Makarij (geboren 1481 oder 1482, Metropclit von Moskau
1542-1563), der als einer der Verfasser des Stuflenbu-
ches gilt, wurde noch im 15. Jh. geboren; wenn er dem

DG ein ansehnliches Alter zuschreibt und ihn als litur-
gischen Gesang hezeichnet ("bogoglasnoe pénie" - "gott-
geziemender Gesang"), kann dieser Gesang nicht erst um
1569 oder gar um 1589 in die liturgische Praxis einpe-
fihrt worden sein. Auch der MZnch Maxim Grek (Maxim

der Grieche) 156) erwihnt den demestischen Gesang. Fr
beschreibt den Gesang der Modnche im griechischen Kloster
Vatopedi am Berz Athos; der Vers, den er als "demestisch"
("stich demestvennyj") bezeichnet, trigt den Charakter
einer Akklamation: "Rrrette, Herr, und sel gnidig dem
ehrwiirdigen Vater, unserem Abt fUr immer ! Amen t" 157)
Etwa um 1507 befand sich Maxim in Vatopedi. Wenn er die-
se Akklamation als "demestischen Vers" in seiner auf
Russisch verfafiten Schrift bezeichnet, spricht er offen-
sichtlich von einer Art, die den Russen seiner Zeit gut
tekannt war und irgendwie der zriechischen Form des Ge-
sanges entsprach. NDie Frwihnung des "demestischen Ver-
ses" als Kirchengesang - sel es auch nur eine Akklama-
tion - ist deshalb 59 bemerkenswert, well sie vor
dem Erscheinen der ersten Hss. in demestischer Notation
und vor der Erhebung des Metropoliten von Moskau zum
Patriarchen geschah. Freilich sind die Akklamationen
keine Hymnen, sie wurden sicher aus dem Hofzeremoniell
fiir den Gcttesdienst Ubernommen. Jedoch sind solche

156) Gehoren vermutllch um 1480 in Albanien, 1515 vom
Berge Athos nach Moskau berufen, daselbst 1556 ge-
storten. _

127) R2iza, S. jd "eoe vzZem Ze i priSed igurmen stoit v
carskizh dverech 1 otpus sa»tvor! Tolebenu, veflaet
re#i nﬂkyja pouditel'ny 1 utegitel rny v kratce vo
usly€anie vseju tratieju. I tako pojJut demestvennyJ
stizh: spasil Gospod? i pomiluj prepodobnavo otca
igurena nafezo v vexi, arin' ...
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Akklamationen nichts anderes als liturglische Segens-
winsche, 158) oft ¢gleichen sle elnem kurzen Gebet und
deswegen haben sle einen euchologischen Charakter. So
gibt es keine Ursache, den "demestischen Vers™ als nicht
zum Kirchengesang zehOrig zu betrachten.

Ein wichtiges Zeugnis fir den liturgischen Charakter des
demestischen Gesanges in der Mitte des 15. Jhs., und zwar
den Hltesten bis Jetzt bekannten Bericht haben wir in
der Geschichte {iber den Scheintod des Fiirsten Dim{tri]
Jur'evid KrdsnyJ (+ 22. September 1441). Der Verstorbene
lag auf einer Bank in dem Raume, in dem die Leute schlie-
fen, die sich in der Totenwache abgeldst hatten. Unter
ihnen war der Diakon DementiJj. Pldtzlich warf der Tote
die Decke von sich und schrie laut:" Peter erkannte, daB
Er der Herr ist ...". Und darauf begann er in demesti-
scher Art zu singen: "Singet dem Herrn und preist Ihn in
alle Ewigkeit, Alleluia", - "Der, der in den Hohen Seinen
Wohnsitz hat ..." und andere Marien-Hymnen ("Bogorédiény")jsg)
Die Chronik, die iiber dieses merkwilirdige Ereignis berich-
tet, stammt aus dem Ende des 15. Jhs., eine spitere Ein-
schiebung des Wortes "demestisch" ist damit ausgeschlos-
sen. Die Gesinge, die der Plirst sang, sind ausgesprochen
liturgische Gesinge, und zwar der Vers "Singt dem Herrn"
- aus den feierlichen Laudes (VIII. Ode).

Damit hat Igndt'ev Unrecht, wenn er meint, daB der DG erst
gegen Ende des 16. Jhs. in die Kirche eingefilhrt wurde und
deshalb eine sekundidre Stellung im System des russischen
Kirchengesangs hatte. Die hier angefilhrten Tatsachen und
die Fiille der liturgischen GCesangs-Hss. aus dem Ausgang
des 16. und aus dem 17. Jh. bezeugen, daf3 die DA keines-

158) Verzl.: Handschin, Ss. 54-6o.

159) Metallov:domongol., S. 146. - Derselbe Bericht in
Stevennaja kniga, Teil II, Kapitel 17, Ss. 488-489,-
Moskovski]) letopisnyJ svod konca XV veka. Moskva
1949, S. 261.
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wegzs eine unbedeutende, halboffizielle Stellung zehatt
hatte.

Zusammenfassend kodnnen wir die Stellung des DG im gesam-
ten System des russischen Kirchengesanges folgenderrafen
formulieren:

Die demestische Gesangsart ist eine liturcsische Gesanzs-

art der russischen Kirche. In der zweiten Hilfte des 16.
Jhs. und im 17. Jh. hatte sie ihre Stellung neben und
parallel zu dem SG und war fUr die felerlichen Gelezen-
heiten bestimmt, widhrend in der SA alle Gesidnge aller
Offizien bel allen Gelegenheiten ausgefihrt werden konn-
ten, waren es in DA dagegen nur testimmte; zuweilen, bel
besonders feierlichen Anlidssen, konnte die DA im ganzen
Offizium die SA ersetzen. Man kann eine Parallele ziehen
zwischen der Stellung des DG Jener Zeit und der Stellung
des mehrstimmigen Chergesangs in der heutigen russischen
Kirche: dieser ist 2zwar nicht obligatorisch und nicht un-
entbehrlich, aber ein feierliches Offizium ist ohne Chor-
gesang beinahe undenkbar. Im Laufe des 18. Jhs. verschwand
der DG in der Staatskirche. Bel den Altgliubigen aber wird
er noch gebraucht, nur in bedeutend kleinerem Umfange.

Die Unterschitzung der Bedeutung und Stellung des DG 1in
der Staatskirche rasiert auf Vorurteilen, die wahrschein-
lich ihre Grilnde in der Projizierung der Anschauungen des
19. Jhs. auf die Verhiltnisse des 16. und 17. Jhs. haben.
Sie Yewirkte eine Relhe widersprechender Meinungen ilber
die Bedeutung und Herkunft der Bezeichnung "Demestvo" und
die Herkunft und Natur der demestischen Gesangsart.



00048797

- 81 -

VI.

DAS PROBLEM DER BEZEICHNUNG.

Bevor wir uns der Betrachtung der Theorien Uber die Her-
kunft der Bezeichnung "Demestvo", "demestvennoe pénie”
zuwenden, ist es ndtig, einiges zur Anwendung der Begrif-
fe "Demestvo" und "demestisch" in der russischen Kirchen-
gesangsterminologle zu sagen.

Es sind hier zweil Ausdrilcke bekannt: a) "demestvennoe pé-
" - d.h. "der demestische Gesang", b) "Demestvo" -
"das Demestische", was man als "demestisches System",
"demestische Art", "demestische Weise" verstehen kann.

nie

In der ersten Form wird der Begriff "demestisch" als Ad-
Jektiv gebraucht, - also als ein Attribut zum Begriff
"Gesang". Damit wird der Unterschied des demestischen
Gesanges von allen anderen mdglichen Gesangsarten betont,
und so der DG von "Stolpovde p&nie”, "osmogldsnoe pénie",
unterschieden. Also - ein Gesang, d.h. eine Gesangswelise,
die sich durch ihre charakteristischen Merkmale von ande-
ren deutlich unterscheidet.

In der zweiten Form erscheint der Begriff "demestisch"
als nomen abstractum, parallel zu dem anderen nomen ab-
stractum der russischen Kirchengesangsterminologie:
"Osmoglasie™ - "die Gesamtheit (System, Turnus) der acht
Kirchentdne". Dadurch wird die Idee eines spezifischen
Systems oder eines Komplexes der charakteristischen Merk-
male, zum Unterschied von anderen Systemen zum Ausdruck
getracht. So wird in Gesangblichern einigen Gesdngen die
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Uberschrifrt "demestvom" (instrumentalis) Uberschrieben,
die man mit "nach demestischem System" oder "in demesti-
scher Weise", oder einfach "demestisch / zu singen /"
lbersetzen kann. Daneben wird ebenso oft die Uberschrift
im Nominativ, einfach "Demestvo", angewendet. In diesem
Fall konnen wir diese Anweisung mit "/hier ist/ die
demestische Art /zu singen/" wiedergeben. Damit wird an-
gedeutet, daB es sich bel der demestischen Ausfilhrung
nicht nur um ein System der Melodien handelt, sondern
um eine andere Gesangswelse, well solche Anweisungen bei
den Gesidngen demestischer Art stehen, die in der gewdhn-
lichen SN notiert sind.

Es ist nicht klar, wie dieses Wort urspriinglich akzentu-
iert wurde. Die wenigen demestischen Melodien in den sy-
nodalen Ausgaben tragen die Uberschrift "deméstvom".16°)
Der Akzent erscheint also auf der mittleren Silbe, der
Nominativ wiirde heiBen: "Dem€stvo". Dieselbe Akzentuie-
rung finden wir in einigen Wdrterbiichern. 161) Es ist
nicht festzustellen, wie Razumévskij und andere Autoren
dieses Wort betonten, da sie sich des Akzentes in ihren
Ausgaben nicht bedienten. Aber eine derartige Betonung
weicht von der in den Hss, ab: in diesen liegt der Akzent
auf der letzten Silbe: "Demestvo", bzw. "demestvom". 162)
So verfihrt auch der sowjetische Autor M.V. BrdaZnikov,

der sogar in der modernen russischen Schrift ausdriicklich

160) Synod. Obichod, f. Sov.
161) Akadem. slov., S. 317, Spalte 2. - Dal', Spalte 1057.

162) z.B.: Par. II, - Par. III, - Mon. II, - Bresl. .
215r, 265v, 279v, 284v, u.a.
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das 0 und nicht das E betont. 163) Diese letzte Akzen-
tuierung, die wir aus den alten Hss. ersehen, berechtigt
uns, an ihre Richtigkeit zu glauben. Man kann annehmen,
daB8 die Betonung regional verschieden sein konnte, was
bel den Russen keine Seltenheit 1ist. 164) Wir folgen der

Betonung in den uns bekannten Hss.: auf der letzten Silbe.

Wenden wir uns Jetzt den Theorien {lber die Herkunft der
Bezeichnung "Demestvo" zu. Diese Theorien kann man nach
zwei Gruppen ordnen:

I. Die Theorien, die diese Bezeichnung von dem Wort "Do-
mestik" ( do pt’é'rc xoS ) ableiten;

II. Die Theorien, die versuchen, diese Bezeichnung von
anderen, ebenfalls griechischen Wértern abzuleiten.

Ad I. Zu den Vertretern der ersten Gruppe gehtren: Metro-
polit Evgenij,165) V. Stasov, 166) V. Metallov (teilweise);
dieselbe Ableitung wird auch in einigen Worterbiichern und
Enzyklopddien angegeben.167) Man nimmt dies als selbstver-
stdindlich an und begriindet deshalb diese Meinung nicht.

Es fragt sich, ob das Wort "Demestvo" und sein Adjektiv
"demestvennyj" von &o ¢ 1.15'7 [ koj abgeleitet werden konnen?

163) Braznikov: Rukopisi. - Trotzdem ist die Betonung auf
der mittleren Silbe begriindet: wenn das Wort "Demestvo"
von "Domestik"™ oder "Demestvennik" stammte (siehe unten),
dann wilirde dieses betonte E auch in abgeleiteten Wor-
tern seine Betonung behalten. Die Betonung auf der
letzten Silbe kann als Analogon zu der Betonung:
"Master" - "Masterstvo® erklirt werden.

164) z.B.: Remén' - Rémen' (Riemen), chdlodno - cholodnd
(es ist kalt), Biblidtheka - Bibliothéka, u.s.w.

165) Ausgabe 1804, Ss. 8 - 11, 15 - 16.
166) Ss. 126 - 127.

167) D'jadenko, S. 140: "Demestvennoe p&nie = starinny)
rospév, byvSi} v upotreblenii v narofitye prazdniki.
Proischodit eto slovo ot gref. d ome s t 1 k (glavny}
pEv&is)..." - Sreznevski) I, col. 652 und 698, -
Vasmer I, S. 339.
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Das Wort "Domestik"™ ist in den russischen Chroniken be-
kannt und wird in der Form "Domestik", "Demestik", "De-
mestnik", "Demestvennik" und schlieBlich " a¢ MECT BAH-
HH 2" 168 gebraucht. Uber seine Entlehnung aus der by-
zantinischen Terminologie kann kein Zweifel bestehen:

a) Die griechischen Wérter mit der Endung aus -of ver-
lieren bei der Ubernahme ins Russische (bzw. Kirchensla-
vische) diese Endung, wie z.B.: £RLIKDIIO.( - Episkop,
& o 6'2'010_5 - Apostol, nz‘rgof -~ Petr, u.s.w.; dement-
sprechend: J-a‘m: £t e x0§ - Domestik.

b) Das O in diesem Wort steht in schwacher Stellung, da-
gegen wird das E in der nachfolgenden Silbe stark betont.
Bel schneller Aussprache erfolgt eine Assimilation der
Vokale: Doméstik — Deméstik. Auch im Griechischen ist

/ ’
die Form Jeme freicof (und sogar Jepe breyos ) nicht
fremd und erscheint als Famillienname. 9 Deswegen
braucht die russische Form "Demestik" nicht unbedingt

eine Russifizierung des {oﬁzlfrtxoj zu sein, sie kann
direkt von den Griechen {ilbernommen worden sein.

¢) Das russische Suffix -~ nik entspricht in seiner Punk-
tion etwa dem griechischen Suffix -«<«& in "Domestikos"
Folglich: Demestik — Demestnik.

d) Aus dieser Form wurde das Abstractum "Demestvo" (im
Sinne von "Art oder Kunst des Demestiks" - "Gesang nach
Art eines Demestiks") durch das Suffix -stvo gebildet:
Demestik - Demestvo (Analogon: Svja§5enn1k—b Svﬁéden-
stvo - "Priester" - "Priestertum” und "Priesterschaft").

168) Golu;)fnski,j, Ib, S. 348, FuBnote 1. (Fiir das Jahr
117%).

169) Bagikakou, S. 210.
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e) Aus dem Substantiv "Demestvo" wurde durch das Suffix
-nyj (bzw. -noe, -naja) das Adjektiv "demestvennyj"
("demestvennoe, demestvennaja") gebildet.

f) Aus dieser Form entstand wiederum ein nomen agentis
durch das gleiche Suffix -nik: demestvennyj——» Demestvennik,
um die Begriffe "der die demestische Kunst Ausiibende",

auch vielleicht "der zur Korporation (oder Kantorei) des
Demestiks Gehdrende" zum Ausdruck zu bringen.

Damit erscheint die Ableitung dieser russischen Termini
von dem Som{ 6rcrxof wonl msglich zu sein, obwohl in der
byzantinischen Gesangsterminologie die entsprechenden Be-
zeichnungen flir "demestisch" als Adjektivum fehlen.

Da;aus folgt die Frage nach dem Zusammenhang zwischen der
Bezeichnung "Demestvo" und der Bedeutung und Punktion des
Demestnik. Die Prage nach der Stellung, Bedeutung und
Funktion eines Demestnik in der russischen Kirche muf
noch geklirt werden. Aber das wlirde den Rahmen der vor-
liegenden Arbeit Uberschreiten. Trotzdem versuchen wir,
diese Funktion in kurzen Umrissen hier darzustellen.

RBekanntlich wird die Bezeichnung do pztﬁ'tz xaj unter zwei
Aspekten betrachtet: 1) als Rangbezeichnung, und 2) als
Amts- oder PFunktionsbezeichnung. In ciesem letzteren Sinn
sind die Domestikoi in den Kirchenkantoreien zu betrachten.
Es ist bekannt, da8 es in der Kirche der Hl. Sophia 2u
Konstantinopel zwei Domestikoi gab, Jje einen flir den rech-
170) Wahrscheinlich waren sie so
etwas wie Leiter und Lehrer, auch Prifekten und vielleicht

ten und den linken Chor.

in gewissen Fillen "Regisseure” ihres Chores. 171) Die

170) Tardo, Ss. 82-83, FuBnote 4.
171) Cottas, S. 147.
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Gesamtleitung aber hatte der (ua.ifftwg - Magister, Mei-
ster; diese Bezeichnung war bis zuletzt bei den Altglau-
bigen fir einen Lehrer des Kirchengesanges {iblich. 172)
In diesem Sinne ist der Domestik auch schon im 11. Jh.

in die russische Terminoclogie Ubergegangen.17}) Diese
Bezeichnung hielt sich bis zum 17. Jh. So z.B. in dem
Chic., 1r, wird der Domestik dem Vorsianger gleichge-
stellt: "Domestik sii ré& nalalnyj péevec". 174) Auch

die russischen Fremdwdrterbiicher des 16. und 17. Jh.
deuten den Begriff "Domestik" als "Protopsalt" (mgwzo-
\ya'ﬂty,ﬁ ), das ist bei den heutigen Griechen der erste
und beste Sidnger und zugleich der Vorstand der Kirchen-
singer - "der die Geslnge intoniert", - "der die Melodien
zu den Texten adaptiert" {"rospév8&ik stichov"). 175) )

Cowohl Metallov in seiner Geschichte des Kirchengesanges
die Bezeichnung "Domestik" und "Demestnik" identifi-
Ziert, 176) unterscheidet er diese Begriffe in seinem
spiteren Werk (in der Geschichte des russischen Kirchen-
resanges in der vormongolischen Periode). Er nimmt an,

172) KaldSnikov: Znarm., S. 30, Ubungen: Otec synu tako
prikazyvaet: u&is' &ado milo péniju. Utro rano solnce
vzojdet po utru. Pojdem bratcy k masteru ulitisja".

173) Als der Begzriinder des Hdhlenklosters zu Kiev, Theo-
dosij, im Sterben lag, (1074), wihlte die Bruderschaft
als Nachfolger den Domestik Stefan (Povest!, I, S.124)..
Aus dem Jahre 1134 ist bekannt, da3 ein gewisser Kirik
in einem Kloster zu Novgorod Domestik war; dann der
Domestik Luka aus Vladimir. (Metallov: Istorija, S.S4).

174) Damit ist die Meinung von Metallov, daB die Bezeichnung
"Domestik" beil den Russen vom Jahre 1401 an durch die
Rezeichnuny "GolovE&ik" ersetzt wurde, als irrtiimlich
widerlegt. (Vergl.: Metallov: domongol., S. 145).

175) Pindejzen Lief. 2, S. 181. - Uber das Amt des Domestik:
Metallov: domongol., 139. und decrt angegebene Litera-
tur. - Miklcsic, p. 158. - Sreznevskij, Spalte 652, 698
Du Cange, B. 2, S. 161, mittl. Spalte; S. 160, mittl.
Spalte.

176) Metallov: Istorija, S. 54.
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da3 die Funktion des ersteren und seine Stellung in

der Kantorei verschieden waren. Er stiitzt seine Mei-
nung, auf die Tatsache, daBl einige Chroniken den De-
nestlik neben dem Demestnik oder Demestvennik erwahnen177)
Nach seiner Meinung wurzelt das Wort "Domestik" im Wort
[3}005 (Haus, Dom, Tempel, Palast), "Demestnik" dagegen
in Wort J?fnoj . Dementsprechend wird "Domestik" einen
orivilegierten (Hof-, Palast-, Domsidnger) Sidnger bedeu-
ten; "Demestik" aber einen gewdhnlichen Singer aus dem
Volke. Seine Hypothese begriindet Metallov folgendermaBen:

Die Chronik des Iocakim, des ersten Bischofs von Novgorod,
terichtet, da3 der Kaiser und der Patriarch von Byzanz
dem neucekehrten (987) Gro8filrsten Vladimir von Kiev
(980-1015) den Metropoliten Michail (988-992) mit vier
Bischéfen, Priestern, Diakonen und Demestvenniki, die
Slaven waren,178) schickten. Andererseits berichtet die
Chronik von Gustyn', daB8 Vladimir den ersten Metropoli-
ten Michail mit anderen Bischdfen, Priestern und Singern
("P&vey"”) aus Korsun' (Chersones auf der Krim) mit sich
fidhrte. Metallov stellt diesen Bericht dem der Ioakim-
Chronik gegenilber und fclgert daraus die Verschiedenheit
von Domestik und Demestvennik.''?) Weil die Funktion des
Domestiks die Funktion eines Chorleiters ("Regent") und
nicht eines gewdhnlichen S#ingers war, 180) durften die
Demestvenniki der Ioakim-Chronik mit den SiHngern der

Gustyn'-Chronik nicht verwechselt werden. In Bezug auf
die Iocakim-Chronik ist zusammenfassend zu sagen, da8 der

177) Metallov: domongol., S. 137 ff.
178) Metallov: ebenda.

179) Metallov: domongol., S. 138.

180) Golubinskij Ib, S. 348, FuBnote 1.
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Demestik (Demestnik) und der Demestvennik identisch waren
in ihrem Amte als KirchensZnger, im Gegensatz zur Dcmestik,
der als Chorleiter fungierte.

Angenommen, daB der Text der verlorenen loakir-Chronik
authentisch wiedergegeben ist, ergibt sich fir uns die
folgende Tatsache:

Neben den Singern (*aflrut , Pé’vci;) sind auch die Domesti -
koi - als ihre Anfihrer, Leiter, Lehrer - gekomren. Es
liegt nahe, daB neben dem Klerus, der die Kirche der eben
christianisierten Russen organisieren sollte, erfahrene
Domestikol den einfachen Singern zur Seite standen, um dem
Einheimischen das System und die Kunst des Kirchengesanges:
zu vermitteln. Aber es ist nicht richtig, die einfachen
Singer (q:oflrou) als "Demestniki" oder "Demestvenniki" im
Gegensatz zu den Domestiki zu bringen, denn eine andere
Chronik spricht von den Gesangmeistern als den Leitern und
Lehrern der metropolitanischen und bischoflichen Kantorel-
en; die Gustyn'~Chronik dehnt diesen Begriff aus, berich-
tet von den Singern schlechthin und nennt sie einfach
"pEve§"; es versteht sich: ihre Leiter, die Demestniki
eingeschlossen.

Einen weiteren Bewels fir den Unterschied zwischen dem
Domestik und dem Demestnik sieht Metallov darin, daB8 die
Bezeichnung fiir den ersteren bereits im Lauf des 14, Jhs.
vergessen wurde, 181) wihrend das Wort fiir Demestvo (von
Demestniki) von den H#ltesten Zeiten bis in das 17. Jh.
hinein in Gebrauch bliedb. SchlieBlich stiitzt der Autor
seine Hypothese mit den heterogenen Funktionen des Do~

mestik und Demestnik, und zwar folgendermaBen: setzen wir

181) Metallov: domongol., S. 145. - Vergl.: Ignat'ev:
Istorija, Ss. 500-502, 508. - Merkwiirdig istﬁ daB
Ignit'ev behauptet, daB das Wort "Domestikos" tber-
haupt nicht bekannt sei (S. 500) und in Wérterbiicherm
nicht angefilhrt werde!
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etwa bheide Begriffe gleich, so widre der demestische Ge-

sang - "der Gesang der Chorleiter"; doch so zu verfahren,
ist nach Metallov sinnlos. 182)

Man kann diesen Auslegungen nicht zustimmen. Die Gegen-
iiberstellung der Formen "Domestik" und"Demestik" als zwei
verschiedenen Begriffen, ist auf Grund des vorher Gesag-
ten (siehe oben, Punkt b) unbegriindet, weil es sich um
verschiedene regionale und dialektische Varianten desselben
Wortes handelt. Unbegriindet ist auch die Identifizierung
des Domestiks mit einem Chorleiter ("Regent") im heutigen
Sinn. Er war, sowelt seine Funktion Jetzt bekannt 1ist, der
Vorsteher der Kantorel oder eines Telles derselben, weil
er dle theoretischen, liturgischen und praktischen Kennt-
nisse besaBl, die Kunst des Kirchengesanges an andere wei-
terzugeben und den Gesang beim Gottesdienst zu ordnen,

und war Prifekt der Kantorei und sozusagen "Regisseur” bei
der Teilnahme der Kantorei am Gottesdienst. So liegt es
nahe, den demestischen Gesang nicht als den "Gesang des
Domestiks", sondern als einen Kunst- oder Meistergesang

zu verstehen, der von dem Domestik geordnet und gefiihrt
wurde, ihn als den Gesang der von einem Domestik geschul-
ten und geleiteten Kantorei - im Gegensatz zu dem Ubrigen
einfacheren Pflichtgesang nach einem gewissen Muster -

2u definieren. Wenn wir nun den Demestik mit der Funktion
eines gewdhnlichen SHngers belegen, dann erhalten wir ein
umgekehrtes Bild: der demestische Gesang widre demnach Aus-
druck des einfachen, kunstlosen Gesangs. So gibt es auch

von diesem Standpunkt aus kéinen Grund, einen Unterschied
zwischen "Domestik" und "Demestnik" zu machen. Auch die
adjektive Form "demestvennoe /p&nie/" und das abstractum
"Demestvo" erlauben nicht, diesen Gesang als "Gesang der
Chorleiter" ("p&nie regentov"), wie es Metallov sagt, zu

182) Metallov: domongol., S. 143.
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betrachten, well dann die vossessive Form "demestikovo
ofnie" ("Aer Gesang des Demestiks") zu erwarten wire -
urd solche Formen sind unbekannt.

Es fragt sich acer, ob es einen Unterschied zwischen denm
Demestnik und dem Demestvennik geten kdnnte?

Nimmt man an, daf3 die kiinstlerische Gesangsart unter der
Leitung des Demestnik "Derestvo" genannt wurde, sc ergibes
sich, da3 als "Demestvennik" Jener Singer tezelchnet wur-
de, der a) zur Kantorei eines Demestnik gehérte; b) in
demestischer Art geschult war. Anders resagt, unter den
Kirchensingern im allgemeinen Sinn, die eine liturgische
Funktion ausiiben (FévcyL gibt es eine tesondere Kategorie,
die auch eine spezielle Kunst des Kirchengesanges - das
Demestvo, pflezter.. Diese Katezorie wurde deswegen "Demest-
vernniki" (d.h. die, welche die Kunst cdes Demestvo ceherr-
schen) ¢enannt. Es liegt nahe, eine rarallele zum heuti-
ren Gesang, der russischen Kirche zu ziehen. Dle Singer
eines musikalisch geschulten Chores unter der Leitung el-
nes Dirigenten bilden eine besondere Gruppe: "Péviie" -
neten Jenen S3ngern, die bei jJedem Gottesdienst die obli-
gatorischen Gesinge auf einfachere Weise ausfilhren

("D ja¥x1"), 183) wobei peide Kategorien unter den Begriff
"Singer" - "TFévey" - fallen. Die m&gliche Verwendung des
Wortes "Demestvennik" statt "Demestnik" kann man dadurch
erkliren, da83 ein Derestnik selbstverstindlich ein Demest-
vennik war: unter den Demestvenniki hatte natlirlich einer

die FPunktion ihres Prifekten und Anfilhrers. 184) Dadurch

183) Die RBezeichnung "Demesyvo" kann man in Parallele zu
Jdem Ausdruck maradikd (von mamrd§ - volkstllnl.:
Priester) bringen (eirer Form des kunstvollen Gesan-
ges der fasraAdef ). Daner erscheint mir die Ablei-
tung der Herkunft vom hifischen Gesang als Ucerflis-
si¢. Die Domestikol waren nicht nur in der Hofkanto-
rel, sondern in jeder Kantoreil, auch in Kldstern
(Tardo, Ss. 79, 95 - FuBnote 4). - Dieselte Msinung
¥ulert Filaret, Olzor, S. 327.

184) Eine solche M3glichkeit ist in der Tatsache angedeu-
tet, JdaB es zur Pflicht des Domestikos des Patriar-

chen von Konstantinopel gehrte, Akklamationen wie
(Ferts. )
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erklirt sich auch die (spitere) Gleichstellung des Domestik
rit dem Vorsinger ("na¥al'nyj pévec" - siehe oben).

Die Meinung Metallovs, dafl es sich bei dem Demestik (im Ge-
gensatz zum Domestik) um einen gewdhnlichen Singer aus dem
Volke handelt, erweist sich also als irrtimlich,

’ 5
I1. Eine Reihe Autoren: Razumbvski}, Bezsbdnov, 18’)Ignat'ev‘
und Lisicyn, zweifelt an der Herkunft der Bezeichnung
I's
"Demestvo" von dop¢ 67 ¢ wof und sucht andere, oft recht kom-

plizierte, Wege zur Erklirung der Herkunft diezer Bezeich-
nung.

Razumdvskij leitet diese Bezeichnung von dem griechischen
5”'“(»6‘77 (an anderer Stelle schreibt er: fwm;w s7ry! )
ab - "6ffentlicherweise".186) Er begriindet seine These da-
mit, daB8 a) "die alten russischen Chroniken meistens nahezu
authentisch die griechischen Wérter wiedergaben"; 187)

t) bei dem Wort "Demestvo" handelt es sich um einen Haus-
gesang ("doma¥nee pé&nie") der Kirchenlieder bei den Grie-
chen und Slaven. Diese zweite These werden wir im ndchsten
Kapitel untersuchen; Jjetzt versuchen wir auf die Frage, ob
das Wort "Demestvo" sich aus Symew6r: ableiten kinnte,
zu antworten.

184) (Forts.)

¥ 4
t.zj ol da Er? S§efmrozra zu singen, dile in
spaterer Zeit bei den Russen vornehmlich demestisch

ausgefiihrt wurden. - Encyklop., S. 483. unter Aopufru«j.

185) Bezsonov: Kal&ki, S. XXI
186) Razumdvskij: II, S. 180.

s
187) Razumbvskij:, II, S. 180.-J}po¢05 - "offentlich". Da-
zu Adv. Sy miw§  mit Suff. -Ti—s Spprewlrd -"in
Brffentlicher Weise".
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In Bezug auf die genaue Wiedergabe der griechischen Aus-
dricke macht der Autor selbst Einschrinkungen - und tat-
sidchlich sind Abweichungen von der "buchsti#blichen" oder
authentischen Wiedergabe der griechischen Wdrter gar

nicht selten: z.B. "Demestnik Panfir" (anstatt: Domestik
Panfir"), 188) "Devgenevid" (anstatt: "Diogenovié");189)
noch o6fter sind Verstiimmelungen der griechischen Worter

in anderen, besonders liturgischen Schriften, z.B.:
"Krylos" (anstatt: Kliros), "Kenanik" (anstatt: Koinoni-
kon), 190) u.s.w. Wenn, wie RazumoOvskij argumentiert,

die griechischen Worter meistens authentisch im Altrussi-
schen wiedergegeben wurden, dann ist festzustellen, daB
die Form "dimiosti" in altrussischen Quellen unbekannt
ist. Aus dem «w konnte im Russischen ein E nicht entstehen.
Hier widre die Bildung "Dimibdstvo" zu erwarten. Aulerdem
hat die Form 57,«.: w @i - "sffentlicherweise", eine ad-
verbiale Bedeutung.191) Sie konnte von den Russen nicht
als ein Substantiv aufgefaBt werden. Auch hdtte kein Grund
testanden, diesen Begriff ohne Ubersetzung in die Termino-
logie des Kirchengesanges einzufihren, da es fiir den Be-
griff "offentlicherweise" ein russisches Wort gab. Dagegen
sind andere Worter, wie z.B. "Apostol", "Archierej",
"Psalom”, u.s.w. deshalb ohne {'bersetzunz geblieben, weil
in der russischen Sprache die Worte fehlten, die diesen
Basriffen entsprachen. Hierzu gehdrt auch das Wort "Do-
mestik". Wollten wir dennoch annehmen, daB die Russen das

188) Povest', Ss. 33, 230; II, S. 285. "Domestik voinskij":
1I, S. 287.

122) Povest'! I, S. 148,
1%0) z.8. Chic. 122v.
191) Passov I, S. 491, rechte Spalte.
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Wort {7{uwfr:' im Sinne von "volkstlmlicherweise"
(anders gesagt: profan) {lbernommen haben, so h#tte sich
danach nicht ein Substantiv, ein nomen abstractum mittels
des Suffix =-stvo bilden kdnnen, sondern es hitte eben-
falls die adverbiale Form wie etwa "dimiostno" oder"di-
miostvenno™ (= "auf dimiostische Art", "dimiostischer-
weise") entstehen milssen. Aber ein solches Monstrum ist .
vollig unbekannt. Ohne Gewalt lassen sich die Worter
"Demestnik", "Demestvo", "Demestvennik" von ff”uwfrt’
nicht ableiten.

Der Priester A. Igndt'ev versucht diese Anschauungen
Razumbvskijs zu revidieren, indem er eine andere Theorie
aufstellt. Nach ihm wurzelt das Wort "Demestvo" in cﬂ:’paj
- "Gestalt", "Korperbau", im verbum 61fc1ao - "erbauen",
"anlegen", und im Wort J??n( - "Bindung". Diese Ablei-
tung ist nach Auffassung des Autors am geeignetsten, die
Etymologie des "Demestvo" nachzuweisen. Er deutet es also
als "harmonischen Aufbau”", "Verbindung der Tdne". Es
scheint, daB Ignat'ev diese Deutung erfunden hat, weil
er der Meinung war, daB es sich beim demestischen Gesang
um einen "harmonisch komponierten" handelte.192)

Doch seine Konstruktionen sind ebenso gesucht wie die
Ausfiihrungen von Razumbvskij. Aus dem griechischerxs}ﬂndj',
f:.'(wa und fc’pw konnten die russischen Formen "Demestvo",
"Demestnik"” und "Demestvennik" nicht entstehen: a) aus

einem unbetonten A konnte kein betontes E entstehen; aus
J'L"naj oder aus {f.,pm wire nicht "Demestvo" entstanden,
sondern "Demastvo", bzw. "Demastnik". Ebenfalls kann aus

192) Ignat'ev: Istorija, Ss. 500-502, 508, 512.
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dem Verbum {?(a!nicht unmittelbar ein Substantiv "De-
mestvo"” entstehen, weil ein Verbum auch durch ein Ver-
bum {ibersetzt wird oder zumindest eine verbale Form in
Russischen annehmen kann (wie z.B. xycig9o7o vi w -
"chirotonisaju" - Weihe zum Diakon, Priester, Bischof);
b) FUr die Begriffe 513%40 u.s.w. besaB die russische
Sprache entsprechende Worter, so daB8 es nicht notig war,
griechische Worter fiir diese Begriffe ohne Ubersetzung zu
ibernehmen. Aus diesen Griinden sind die etymologischen
Auslegungen Ignat'evs unannehmbar.

Eine annehmbarere Vermutung #uBlert der russische Litur-
gist und Kirchenmusiker, Erzpriester M. Lisicyn. 193)

Er meint, daB die Bezeichnung "Demestvo" von ¢ﬁﬂuayxoj
stammen kdnnte. Diese Dimarchoi sollen nach seiner Mei-
nung die Anfithrer der Singer, die mit der byzantinischen
Prinzessin Anna nach Kilev kamen, gewesen sein. Diese
Siénger sollten beil dem Klever PFlrstenhof auch einige
Teile des Hofzeremoniells ausflihren - entsprechend den
Demen in Byzanz. 194) Eben diese Anfihrer der Demen soll-
ten auch die musikalische Erziehung und Ausbildung der
einheimischen Sanger {ibernehmen. So seien diese Dimarchoi
von den Russen "Demestniki" ("Dimestniki"?) bzw. "Demest-
venniki" genannt worden. Ihr halb-liturgischer, halb-ho-
fischer zeremonieller Gesang der Demen und der Demarchen
habe bei den Russen die Bezeichnung "Demestvo" bekocmmen.

Bei aller Glaubwlirdigkeit dieser Hypothese ist die Bil-
dung der Form "Demestnik" aus dem "Demarchos" nicht mog-
lieh. Die Russen besaBen keiln eigenes Wort fir den Begriff

193) Pervcnadal'nyj slavjano-russkij tipikon. St. Peters-

194) Handschin, Ss. 21 u. ff.
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"Demarchos” und sie hidtten das Wort in griechischer Form
als "Dimarch" {lbernommen. Damit wire eine Konstruktion
wie "Demestik" {iberfliissig. AuBerdem ist das Wort "Di-
march” in altrussischen Quellen nicht bekannt. Auch 1ist

im RuBland des 10. und der spiteren Jahrhunderte von der
Existenz der Demen nichts bekannt. Die Struktur der Volks-
versammlung in Novgorod (V&&e) erlaubt uns nicht, eine
Parallele zu den Konstantinopolitanischen Demen zu ziehen.
Damit ist die Hypothese Lisfcyns etenso unannehmbar wie
die anderen hier besprochenen Hypothesen. Die Ableitung
von "Domestikos" bleibt die einzig begriindete.

Bei der Betrachtung und Analyse der okten angefilhrten Hypo-
thesen und Theorien bekommt man den Eindruck, daB alle
Autoren den Versuch machen, die Ableitung von "Domestikos"
zu umgehen. Die Ursache dafiir muB man in der irrtimlichen
Anschauung {iber die Herkunft der demestischen Gesangsart
selbkst suchen. Bis heute noch hielt man fest an der An-
schauurg, daB der demestische Gesang urspriinglich kein
liturgischer, sondern ein frommer Hausgesang war. Deswegen
missen wir auch die herrschenden Hypothesen Uber die Her-
kunft der demestischen Art revidieren.
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VII.

DAS PROBLEM DER HERKUNFT
DES DEMESTISCHEN GESANGES.

Aus dem letzten Kapitel konnte man ersehen, daB keiner
der zitlierten Autoren an der griechischen Herkunft des
Wortes "Demestvo" zweifelt, obwohl sie versuchen, diese
Bezeichnung von verschiedenen, allerdings griechischen
Wurzeln abzuleiten. Man kann daraus schlieflen: wenn man
nicht an der Herkunft der Bezelchnung aus dem Griechi-
schen zwelfelt, dann zweifelt man auch nicht an der grie-
chischen Abstamrung der demestischen Gesangsart selbst.
Aber hier stoBen wir wieder auf die Frage: Auf welchen
Gebiet der Gesangskunst 1st ihr Ursprung zu suchen? Hier
gehen die Meinungen der verschiedenen Autoren auseinan-

der:

1. Eine Gruppe der Autoren (Metropolit Evgenij, V.Stasov,
S.Smolénski}j, tellweise V.Metallov) betrachten den demes-
tischen Gesang als elnen Kirchengesang, sei-
nem Ursprung wie auch in seiner Stellung in der ganzen Ge-
schichte des russischen Kirchengesanges nach. Auf Grund
des im Kapitel V. Gesagten schlieBen wir uns dieser Mei-

nung an.

1I. Die zweite Gruppe der Autoren (P.Bezsbnov, D.Razumdv-
skij, teilweise - in seinem frllheren Werk - V.Metallov)
sehen im demestischen Gesang urspriinglich keinen liturgi-
schen, sondern einen "privaten” hHduslichen Gesang frommer
(und eventuell auch Kirchen-) Lieder im Familienkrels aus-
serhalb des Gottesdienstes in der Kirche. Erst spiter =
meinen diese Autoren -, eben bel dem Erscheinen der
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demestisch notierten liturgischen Gesangbiicher, also in
der zweiten Hilfte des 16. Jhs. 29}, wurde der DG beim
Gottesdienst zugelassen. Seit diesem Zeitpunkt kann man
vom DG als von einem Kirchengesang sprechen. Damit be-
ziehen sich alle besprochenen Hypothesen auf die Zeit

v 0 r der schriftlichen Fixierung der demestischen Art.

Der Hauptvertreter dieser Theorie ist D.Razumévskij.196)
Er hat sie in kategorischer Form ausgesprochen, Seine
Anschauung wird heute noch als eine bewlesene Tatsache
hingestellt. ")

Wieso konnte eine solche Theorie entstehen?

In Wirklichkeit stammt diese Theorie nicht von Razumbv-
skij, sondern von Bezsdnov, der sie zum ersten Mal - al-
lerdings als eine "glaubwlirdige Meinung" - etwa 4 Jahre
vor Razumbvski]j geduflert hat.98) Zuerst war Razumbvski J
anderer Meinung (er betrachtete den DG urspriinglich als

195) Nach Ignét'ev sogar mit der Erhebung des Metropoli=-
ten von Moskau zum Patriarchen, 1589. Istorija, Ss.

514-515,
196) Razumbvskij II, Ss. 179-186.

197) So z.B. interpretiert Karl Laux in seinem Buch: "Die
Musik in RuBland und in der Sowjetunion", Berlin
1958; Ss. 22-23, die Bezeichnung "demestvennoe penie”
als "kirchlicher Hausgesang" ("cantus domesticus").
Es ist ein Widerspruch:entweder ist der Gesang kirch-
lich, d.h. liturgisch, seil es auch im Hause bel einem
Hausoffizium (wie z.B. das Einsegnen des Hauses), oder
ein nicht kirchlicher, ein frommer Hausgesang. Noch
§rotesker ist die Interpretation der Bezeichnung

demestvennaja Azbuka" (Alphabet der demestischen No-

tation) als "Hausalphabet"! Demzufolge mu8 man glau-
ben, daB8 es ein besonderes Alphabet flir den Gebrauch
zu Hause und andere Alphabete fiir den Gebrauch auBer-
halb des Hauses gibe!

198) Bezsbdnov: Kaléki, Vorwort Ss. XXI-XXII.
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Kirchengesang); als er seine Geschichte des Kirchenge-
sanges U4 Jahre spiter als Bezsdnovs Arbeit edierte, hat
er die Meinung Bezsonovs "iilbernommen, wiederholt und,
wie es zu erwarten war, ausgezeichnet entwickelt”. 199)
Weil Razumdvskij die Meinung von Bezsbdnov iibernimmt und
als Tatsache darstellt, geniligt es hier, die Behauptungen
von Bezsbnov zu besprechen.

Bezsbnov bezeichnet seine Theorie als "Vermutung, die un-
vermeidlich aus seinen Entdeckungen folgt": "Die Fnt-
deckungen, die von uns in letzter Zeit gemacht wurden,
und die unvermeidlichen Konsequenzen, die im Zusammen-
hang damit erscheinen, fihren zu der Vermutung, daB das
Demestvo der eigentliche Name und Ausdruck fir unseren
alten Volks- und Hausgesang ist, insofern er EinfluB auf
die Kirche oder die Kirchenmelodien ausiibte, sie zerlegte
und umformte in seinem Volks- oder hiuslichen Milieu;
seine Denkmiler stellen gerade eine Vermittlung zwischen
den kirchlichen Melodien imr engen Sinn und den Volksmelo-
dien im weitesten Sinn dar; schlieBlich sind diese Denk-
miler in den Hss. der /geistlichen/ Verse auf uns gekom-
men’ . - Leider gibt Bezsdnov keine weiteren Angaben
ilber seine Entdeckungen. Er behauptet die Herkunft des

DG aus den "geistlichen Versen" ("duchovnye stichi"),

die von den Veolkssingern und besonders von den wandern-
den Bettel-Singern v o0 r der Kirche und auf der Kirmes,

199) Worte von P.A. Bezsbnov: Goda, S. 3ol4.

200) Bezsbnov: Kaléki, Vorwort, S. XXI-XXII: "Otkrytija,
sdélannyja nami v posl¥dnee vremja, i neizb&Znye
vyvody, s nimi vm&st& javivEiesja, vedut k dogadkam,
¥to demestvo est' prjamoe imja 1 vyraXenie dlja
nafezo drevnjago narodnago i domaSnjago p&nija,
poskol'ku ono pronikale svoim vlijaniem v chram 1ili
chramovye nap&vy razlagalo i vidoizmenjalo v narodro}j
i domadnej sred& svoeJ); &to pamjatnikl ego sostavlja-
jut irenno posredstvo me%du cerkovnymi, chrarovymi v
t¥snom i me¥du narodnymi v ob¥irn&jfem smyslé&; &to
nakonec eti pamjatniki ucélé&li dlja nas preimuslest-
vernc v rukopisjach stichov".
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neben denr epischen Volksliedern, oft mit Begleitung ei-
ner Drehleier 201) gern gesungen wurden (was ich selbst
in meiner Kinderzeit noch oft erlebt habe). Diese gei-
stigen Verse waren in keiner Weise Kirchengesédnge, haben
mit dem Gottesdienst nichts zu tun: sie sind Lieder mit
religidsem Inhalt, oft von Apokryphen inspiriert. Ihr
Text zeigt eine gewisse Metrik, die wir in den liturgi-
schen Texten (die aus dem Griechischen iibersetzt sind)
nicht feststellen kdnnen. Als Bewels fiir den auSilerkirch-
lichen, aber doch geistlichen, Jjedoch nicht liturgischen
Gesang, den Bezsonov als "demestisch” betrachtet, fiithrt
er die "Paraphrase” zum Psalm 136 ("An Babels Strémen"),
die in den Hss. als demestisch bezeichnet wird, an. In
dieser demestisch notierten und in demestischer Weise
gesungenen "Paraphrase" sieht der Autor den Beweis fiir
den auBerkirchlichen, h#uslichen Gebrauch des demesti-
schen Gesanges. 202)

Aber der von Bezsonov angefilhrte Text ist keine Para-
phrase, sondern es ist der liturgische Text selbst in
der Redaktion vor der Nikon-Reform, - wie wir ihn in den
chomonischen liturgischen Gesangblichern finden, und wie
ihn die Altgliubligen-Bezpopovcy heute noch beim Gottes-
dienst singen. 203) Dabei handelt es sich nicht um eilnen
in demestischer Art gesungenen, nicht kirchlichen geist-
lichen Vers, sondern um einen liturgischen Gesang, frei-

201) Siehe bei Findejzen II, Ss. 233-234. und von ihm in
der Bemerk. 291. angegebene Literatur.

202) Bezsdnov: Kal&ki, S. XVIII.

203) Vergl.: Bresl. 215r-216v. - Smolénskij: Atlas, Ss.24-
25, 56-57. - Dieser Psalm wird in der Matutin der
letzten drel Sonntage vor den GroBSen Fasten im Zu-
sammenhang der Polyeleos-Psalmen (Pss. 134 und 135)5
mit dem "schbnen Alliluia" ("so alliluieju krasnoju
- Typikon, 393v) gesungen. Als die "Feuerofen-Hand-
lung” noch in den Kathedralen (bis etwa 1643 - Dmi-
triévskij: DE3stvo, 8s. 553-600) aufgefithrt wurde,
wurde dieser Psalm besonders felerlich im Wechselgesang
demestisch gesungen.
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lich in anderer Textredaktion als der textus receptus
der Staatskirche. Im 16. und 17. Jh. wurde dieser Psalm
- wie aus den zahlreichen Hss. zu ersehen 1ist, besonders

gerne in demestischer Weise beim Gottesdienst gesungen.eou)

DaB man ausgesprochene Kirchen-Weisen oder melodische
Wendungen daraus geistliche Verse und fromme cantica
unterlegt, ist wohl méglich. So z.B. filhrt Bezsonov ein
Beispiel fiir einen "BuBvers" an. 205) Den selben Vers
finden wir als Faksimile im Atlas von Smolénski] in der
SN A, 206) aus dem 18. Jh. Es wire richtiger, diesen Vers
als eine Parodie auf die liturgische Liedform der Stichi-
ra, also als ein Spottlied, aber nicht als "BuBvers" zu
bezeichnen. Es ist eine satirische Beschreibung der
Klosterbehtrden, die Melodie ist (wie bel den Stichira)
aus den Tropen des 4. Kirchentones der Stolp-Art zusam-
mengestellt. Mer Melodie nach ist diese Satire ein typi-
scher Kirchengesang in kanonischer Stolp-Art, dem Inhalt
nach - eine bdse Parodie auf den Kirchengesang. Wir sehen
hier ein Beispiel fir die Anwendung von Xirchenweisen auf
nicht liturgische Texte. Nach der Methode von Bezsénov
wdre daraus zu schlieBen, daB auch die <tolp-Art urspriing-
lich ein Gaukler-GCesang gewesen sei! Demnach kann eine
mégliche (aber nicht ausdriicklich bekannte) Anwendung der
demestischen Gesangsart auf nichtliturgische aber geist-
liche Gesinge nicht als Beweis fUr die auBerkirchliche
Herkunft der demestischen Art gelten. Aus welchem Grund
behauptet Bezsbnov die Identitdt der Gesangswelse der

204) Vergl.: Par. 1I, Sr-6v; Bresl., Par. III, Lond. I,
Mon. II, u.a. - Bezsbnov nennt diesen Text "Para-
phrase" ("PereloZfenie") und gibt als Parallele eine
wirkliche Paraphrase desselben Pslames in Reimen.
Kal&ki, Vorwort, S. XVIII.

205) Bezsbnov: Kal&ki, Ss. XIII-XIV.
206) Seite 82.
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geistlichen Verse mit dem demestischen Gesang? Die Me-
lodien der demestischen Art sind in verschwindend klei-
ner Anzahl bekannt; ebensowenig waren zu Bezsbdnovs Zeit
die Melodien der geistlichen Verse bekannt; es sind
auch nur sehr wenige solcher ¥Melodien bei Bezsdbnov an-
gefihrt, und dazu noch - mit Klavier-Begleitung, von
dem Flrsten V.F.Odbevskij arrangiert. 2°7) uns ist nicht
bekannt, ob Bezsdnov den demestischen Gesang hérte, um
seine Behauptung {iber die Identitit dieses Gesanges mit
dem Gesang der wandernden Bettel-Volkssidnger aufzustel-
len. Bezsdnov beruft sich dabei auch auf das Urteil und
die Meinung "der Kenner des altrussischen Kirchengesan-
ges", 208) die schon "lingst den EinfluB des Volks- und
Hausgesanges auf den Kirchengesang bemerkt haben", und

damit argumentiert er bei seiner These. 209)

Aber diese Tatsache (die ebenso gut auf den SG angewen-
det werden kann, oder sogar umgekehrt: EinfluB des Kir-
chengesanges auf den Volksgesang) beweist noch nicht,
daB der DG seinen Ursprung in einem unbekannten "Haus-
gesang” hat. Es ist eher anzunehmen, daB8 die geistlichen
Verse (von denen einige zweifellos in Anlehnung an litur-
gische Texte gedichtet sind), auch Kirchenweisen als
musikalische Muster nehmen kdnnen. Umgekehrt widre es nur
dann gewesen, wenn die Kirchenlieder nach dem Muster der
Volksverse verfa3t worden seien, - aber die Kirchenlie-
der sind aus dem Griechischen tibersetzt.

207) Bezsbnov: Kaléki, Ss. XIII-XIV.
208) Bezsbnov: Kal&ki, B. VI, S. XXI.

209) Uber Earallele melodische Wendungen ("Tropen", "Po-
p&vki™) in Volksliedern und im SG sprach T.Livanova:
"Russkaja muzykal'naja kul'tura XVIII veka". Moskva

1952, Ss. 509-512,
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Ferner bringt Bezsdnov den demestischen Gesang in Zusam-
menhang mit den religitsen Cantica und Umdichtungen der
Psalmen, die in der Mitte des 17. Jhs. in Ruflland in

Mode waren. 210) In diesem Fall handelt es sich tatsache
lich um einen ausgesprochenen Hausgesang. Aber diese Art
stammt aus der Ukraine und aus Belorussien - aus den Ge-
bieten, die unter einem sehr starken ¥influBl der katho-
lischen Kirche und des Protestantismus standen. Dadurch
wurde ihre Bezeichnung "Kant" (canticum), diminutiv:
"Kantydka" fast ohne Umwandlung aus dem Lateinischen in
die russische Gesangsterminologie {iberf{ihrt. 211) Nie
jedoch wurde diese Art als "Demestvo" bezeichnet. Sie
wurde in RuBiland rund 100 Jahre spater bekannt als die
ersten Gesangblicher mit demestischer Notation und zwei
Jahrhunderte spiiter als die Erwdhnung der demestischen
Art. Es ist vollig unbegriindet, diese Lieder in irgendei-
nen Zusammenhang mit dem demestischen Gesang zu bringen.
Freilich, einige von diesen cantica, urspringlich in der
linierten Notation fixiert, wurden auch in der Stolp- und
sogar in demestischer Notation geschrieben. Aber das be-~
weist noch nicht, daB diese cantica etwas mit dem demesti-
schen oder Stolp-Gesang zu tun haben: die Russen in Mos-
kovien kannten keine andere Tonschrift auBer der linien-
losen Krjuki-Notation. So wurden auch die ausgesprochen
nicht-religissen Lieder, wie z.B. verschiedene "Vivat"
und die liturgischen Gesinge des 18. Jhs., als in der
Staatskirche die linienlosen Notationen durch die linier-
te Quadratnotation verdrdngt wurden, in der gleichen HNo-
tationsart (Quadratnotation) notiert. Und eben diese

210) Begsénov: Goda, Ss. 305-306. - Findejzen IV, Ss. 186-
198.

211) Zu der Kategorie der "Kanty" gehoren die ukrainischen
Weihnachts-Volkslieder, die sogenannten "Koljadki".
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Quadratnotation wird heute als ausgesprochene Xirchenge-
sangsmctation betrachtet!

Die Betrachtung des DG als einen urspriinglichen "Hausge-
sang" zwingt Bezsdnov (und die seiner Theorie folgenden
Autorer), die Herkunft der Bezeichnung "Demestvo" in gar
keiner Weise im Wort "Domestik" zu suchen. Hier milssen
wir kurz auf die Frage der Bezeichnung (siehe Kapitel VI.)
zurlickkommen. Von seiner vorher beschriebenen Anschauung
ausgehend, meint Bezsbnov, daB dieser "Hausgesang",
"Demestvo", seine besonderen Komponisten und Singer hatte,
die deshalb "Demestvenniki” genannt wurden, 212)

- dafl also nicht die Gesangsart nach den Leitern der Kan-
toreien, Demestnikl benannt wurde, sondern umgekehrt, die
Demestniki haben ihre Bezeichnung durch die von ihnen ge-
pflegte Kur.st erhalten. - Im Kapitel VI. wurde festgestellt,
daB die Demestvenniki bei den Russen seit altersher (seit
dem 11. Jh.) ausdriicklich als Kirchensinger bekannt sind.
Sie wurden als Demestvenniki nicht wegen der von ilhnen ge-
pflegten Gesangsart, sondern wegen ihrer Funktion in der
Kantorei bezeichnet. 213) Mdglicherweise wurde Bezsdnov
seine Anschauung von einem lateinisch-slavischen Wdrter-

buch aus dem 14.-15. Jh. suggeriert. 21k4) In dieser Hs.

212) Bezsbdnov: Kal&ki VI, S. XXI.

213) Stdsov, S. 126: "Das Vorhandensein der Demestvenniki
in RuBland ist flir sich allein kein Beweis flir die
Existenz und fir den Geobrauch des DG in einer bestimm-
ten Epoche ... Der DG setzt ein Vorhandensein der De-
mestvenniki unbedingt voraus, aber man kann nicht um-
gekehrt sagen, daB die Demestvenniki die Existenz des
DG voraussetzen". - Wir konnen diese Worte so verstehen,
daB die Demestvenniki nicht unbedingt nur die demesti-
sche Art zu singen brauchten, wenn aber eine demesti-
sche Art vorhanden war, dann bekam sie ihre Bezeichnung
von den Demestvenniki. Also: bei Bezsbonov ist der de-
mestische Gesang der Grund fiir die Bezeichnung "Demest-
vennik"; bei Stdsov - geben die Demestvenriki der Ge-
sangsart die Bezeichnung.

214) "pravila", aus der Bibliothek des Klosters Novyj Ierusa-
1im (westlich von Moskau); siehe: Amfilochij, S. 103.
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ist das Wort pAomscTH KOy My als pomawnun Ubersetzt,
was librigens einwandfrel stimmt. Das konnte Bezsonov
AnlaB geben, "demestvennoe p&nie" als "cantus dcmesti-
cus" - "doma¥nee p&nie", und nicht als "cantus arte,

modo domesticorum" zu verstehen. Das Wert "domesticus"”
darf hier nicht als ein Adjektiv aufgefaBt werden, son-
dern als Substantiv, weil eben ein Funktiondr der Kanto-
rei, der Domestikus, gemeint 1ist, wdhrend im genannten
Wirterbuch das Wort "domesticum" in seiner gewdhnlichen
adjektivischen Bedeutung gebraucht wird. Hat man es als
Adjektiv zur Charakterisierung der Gesangsart verstanden,
dann geniligte es, das entsprechende russische Adjektiv
"doma&nij" in die Gesangsterminologie zu ilbernehmen, ohne
die lateinische Form zu verstimmeln. Ganz unlogisch und
unverstiindlich wire dann die Bildung eines neuen, fremd
klingenden "demestvennyJ" anstatt des fUr alle verstdnd-
lichen "doma¥nij".

Razumovskij bemilht sich um die Argumentation der These
Bezsbnovs, wobel er ihn in einigen Punkten erghnzt. 2107
Seine Behauptungen und seine Argumentation kbnnen wir fol-
gendermafBen zusammenfassen:

In der orthodoxen Kirche existierte immer die Sitte, die
heiligen Gesdnge ("svjad&ennyja p&snopénija") nicht nur
beim Gottesdienst in der Kirche, sondern auch zu Hause

im Familienkreis und bei der Hausarbeit zu singen. Razu-
mdovski) beruft sich auf Johannes Chrysostomus, der den
GlHubigen empfiehlt, anstatt der weltlichen, dem christ-
lichen Geist widersprechenden Lieder zu Hause die "heili-
gen Gesiinge" zu singen. Diese fromme Sitte des Hausgesan-
ges ist von den Griechen zu den slavischen V8lkern gelangt

215) Razumbdvskij: 1I, Ss. 179-186.
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unter der Bezeichnung "J'wuutftc'" (siehe Kapitel VI.),
und sie wurde auch von den Russen Ubernommen. Damit be-
trachtet der Autor die Existenz des geistlichen Hausge-
sanges beil den alten Russen als selbstverstdndlich. Ei-
nen weiteren Beweis daflir sieht Razumdovskij in dem Be-
richt des Stufenbuches, 216) in dem der demestische Ge-
sang von dem Gesang nach acht Kirchentdnen deutlich
unterschieden wird. Weil aber Razumdvskij nur den Gesang
nach acht Kirchentonen, den SG, als eigentlichen Kirchen-
gesang betrachtet, rdumt er dem DG nur einen Plafz
aufBerhalb der Kirche ein; er schlieBt aus der
einfachen Gegenliberstellung der beiden Gesangsarten im
Stufenbuch sogleich, daB der demestische Gesang nur im
Haus als tdgliche fromme {lbung im Familienkreis gebraucht
wurde. Auch im Bericht {lber den Scheintod des Flrsten
Dimitrij Krasny) (siehe Kapitel V.) sieht er den Beweis
fir einen auBerkirchlichen, privaten Gebrauch der de-
mestischen Gesangsart.

Alle diese Argumente beweisen noch nicht, da8 der DG
allein ein frommer Hausgesang gewesen Sein mii8te. Frei-
lich konnten die Psalmen und sonstige Gesiinge aus dem
Offizium, ja sogar ganze Offizien (Vesper, Komplet, Nok-
turn (Poluno$&nica), Matutin-Laudes,Horae) zu Hause ohne
Priester gesungen werden (in diesem Fall werden die Ge-
bete des Priesters und die Aufrufe des Diakons ausgelas-
sen). Das Buch "Domostroj" ("die Hausordnung"), Mitte
des 16. Jhs. verfaBt, rdt dem Hausherrn und seiner Gemah-
lin, tdglich die Poluno&&nica und die Matutin zu Hause
zu singen. Aber es handelt sich hier in kelner Weise um
einen "frommen Gesang" im Familienkreis, sondern um das
tigliche Hausgebet, um ein Offizium, das anstatt in der
Kirche zu Hause gebetet wird. Es liegt in der Natur der

216) Stepennaja kniga, S. 171.
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Sache, bel solchen hHuslichen Andachten dieselten Melo-
dien und Gesangsarten wie bel dem entsprechenden Offi-
zium in der Kirche zu verwenden, was eher zur Verein-
fachung des Gesanges fihrt. Zur Matutin gehdren Jjene
Gesldnge, flr die ein Kirchenton unbedingt vorgeschrie-
ben ist. Deswegen gehdren sie zum "Osmoglasie" - und
damit zum SG. Wird eines von diesen Offizien von einem
Priester nicht in der Kirche, sondern zu Hause gehalten
- dann unterscheidet sich dieses Offizium weder im In-
halt noch in der Form und im Gesang von dem gleichen Of-
fizium in der Kirche. Nicht der Raum, sondern der Inhalt
bestimmt die textliche und musikalische Form eines Offi-
ziums. 2'7) Auch der Bericht Uber den Scheintod des Fiir-
sten Dimitri} Krasnyj ist kein Beweis filir den ausschlieB-
lich h¥uslichen, privaten Gebrauch des DG: Der Plirst
konnte in Jener Weise singen, wie er sie in der Kirche
zu hiéren gewdhnt war.

Nach Razumdvskijs Meinung wurde gegen Ausgang des 16.Jhs.
der "Hiusliche"=demestische Gesang in der Kirche Zugelas-
sen und ist damit K i1 rc henges an g geworden,

217) N.Kompanéjskij folgt der Meinung RazumovskijJs so
konsequent, daf8 er Jjedes Singen der liturgischen Ge-
sdnge auBerhalb des Offiziums (z.B. im geistlichen
Konzert) als "demestisch" bezeichnet. Dementsprech-
end nennt er ein Konzert der Kirchenmusik in einem
Konzertsaal: "demestvennoe sobranie" ("demestische
Versammlung"), obwohl nur liturgische Geslinge, die
einige Tage vorher in der Kirche beim Gottesdienst
erklangen, gesungen werden. Also: eine Stichira in
Stolp-Art, ist in der Kirche - ein Kirchengesang,
dieselbe Stichira, genau in derselben Weise im Kon-
zertsaal gesungen, wird schon ein demestischer Ge-
sang! Auch frel komEonierte liturgische Ges#dnge
nennt KompaneJ)skij "demestisch", obwohl sie in kei-
ner Beziehung stehen zu dem echten "Demestvo". Siehe:
N. Kompané jsk1]J: Sovremennoe demestvo. (Zeitung
"Russkaja muzykal'naja gazeta", St.-Petersburg, 1904,
Nr. 49, col. 1192-1196).
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Er begriindet seine Bauhauptung auf der Tatsache, daB8 die
demestische Gesangsart zum ersten Mal in eigener Nota-
tion von den Novgorodern etwa um 1569 geschrieben wurde.218)
Aber das besagt nur, daB zu diesem Zeitpunkt die demesti-
sche Art schriftlich fixiert wurde, d.h. in eigener, neu
geschaffener Notation. Das braucht nicht notwendig zu be-
deuten, daB bis dahin der DG nur zu Hause gebraucht wur-
de. Es kann wohl sein, daB die demestischen Melodien vor-
her in anderen Notationsarten, in der SN, oder sogar in
der Put'-Notation fixiert wurden. Die SN C ist noch nicht
einwandfrei lesbar, die Hss. dieser Notation sind noch
nicht griindlich erforscht, die PN und die Put'-Art sind
ginzlich unerforscht, - deswegen kann man noch nicht sa-
gen, ob die demestischen Melodien schon friher in der SN
notiert wurden und schon vor 1569 in liturgischem Gebrauch
gewesen sind.

Ferner meint Razumovski], daB die Einfiihrung der DA in die
Kirche deswegen stattfinden konnte, weil das Singen der
liturgischen Gesdnge 2zu Hause bel der Hausarbeit als un-
ziemlich empfunden wurde. Die Texte der demestischen Ge-
séinge sind 11 turgische Texte. Deshalb seien
die Texte sozusagen der Kirche zurlickgegeben worden. Sie
brichten die h#usliche, private Gesangsweise in die Kir-
che hinein, die dann zu einer besonders feierlichen Weise
- "demestvennoe p&nie" - geworden $e1.219)

Man sieht sofort, wie gezwungen diese Konstruktion ist,
die das Ziel hat, die Herkunft des demestischen Gesanges
aus dem nichtkirchlichen Hausgesang, der die Hausarbeiten
begleiten sollte, zu beweisen. Wenn wir alles hier Gesagte
zusammenfassen, dann werden uns die Widerspriiche klar:

218) Razumdvskij: II, S. 185.
219) Razumbdvskij: II, S. 185.
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a) Der Demestnik ist der Vorstand der Kirchenkantorei. -
Sein Gesang dagegen ist ein Volks- oder frommer Hausge-
sang.

b) Der DG ist kein Kirchengesang, es ist ein Hausgesang.-
Die Texte des DG sind liturgische Texte aus dem kirchli-
chen Gottesdienst.

¢) Es ziemt sich nicht, zu Hause bei der Hausarbeit li-
turgische Texte zu singen. - Es ziemt sich nicht, die
demestische Welse in der Kirche zu singen.

Hier schlie3t eine These die andere aus, zumindest macht
eine die andere unwahrscheinlich. Als bewiesene Tatsache
bleibt: Aus den schriftlichen Denkmilern kennen wir den

DG nur als Kirchengesang; seine Herkunft
aus dem frommen Hausgesang ist durch kelne historische
Tatsache einwandfrel nachweisbar.

Metallov und Smolenski] stellen eine andere Hypothese
{iber die Herkunft des demestischen Gesanges auf. Sle
vermuten, daB8 der DG der sogenannte Kondakarien-Gesang
sel, der bis zum 13. Jh. eine eigene, recht komplizierte
und bis heute ritselhafte Notation besaB, die im 14. Jh.
verschwand.ag Freilich warnt Metallov davor, den"demesti-
schen Kondakarien-Gesang" einfach mit jenem DG zu identi-
fizieren, den wir unter dieser Bezeichnung seit dem 16.
Jh. kennen.- 221) Der Ausdruck "Kondakarien-Gesang"
(kondakarnoe pé&nie) 1st in keiner Hs. 2zu finden; er ist
eine wissenschaftliche Bezeichnung flr Jjene noch unbekann-
te Gesangsart mit eigener Notation, die in den Kondakarien

(Sammlungen der Kondakia) des 12. und 13. Jhs. enthalten

220) Metallov: Domongol., Ss. 121-127.
221) Metallov: Domongol., S. 126, FuBnote 250.
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1st;222) diese Bezeichnung wurde von Razumovski] zum
ersten Mal in die wissenschaftliche Terminologle einge-
fUhrt.aaj) Es ist unbekannt, wie jener Gesang, welchen
wir Jetzt als Kondakarien-Gesang bezeichnen, von den
Zeltgenossen der Kondakarien-Hss. und in der Zeit der
Theoretiker des 16. Jhs. genannt wurde. Das alles er-
laubt uns nicht, mit Sicherheit {lber den Zusammenhang
zwischen dem Kondakarien-Gesang und dem DG zu urteilen,
und damit die Hypothesen von Metallov und SmolénskiJ
schlechthin anzunehmen oder abzulehnen. Wir kdnnen aber
versuchen festzustellen, ob {iberhaupt von solchen Be-
zlehungen die Rede sein kann.

Seine Hypothese {iber die IdentitHdt des urspriinglichen
demestischen Gesangs (vor Erscheinen der speziell de-
mestischen Notation) mit dem Kondakarien-Gesang griindet
Metallov auf folgenden Uberlegungen.aau) Er geht von der
These aus, da8 die Kondakarien-Notation die byzantinische
héfische (= vermutlich demestische) Gesangsart enthalte,
die dann von den griechischen und slavo-russischen Sin-
gern der vormongolischen Periode umgearbeitet worden
sel. Infolge der Wirren und Unruhen der mongolischen
Zeit (etwa 1237-1480) 225) seil diese Art erstarrt und
zur liturgisch-musikalischen Tradition und gewissermaBen
zum entbehrlichen Luxus geworden. Dennoch seil sie durch
den traditionellen milndlich {iberlieferten improvisierten

Gesang der russischen Singmeister (Demestniki) des 16. Jhs.

222) Palikarova, S. 71. bezeichnet diese Notation als pa-
laeobyzantinische und behauptet, daB die Russen sie
seit dem 12., die Byzantiner seit dem 10. Jh. nicht
mehr verwendeten.

223) Uspénskij: Vizantijskoe penie v kievskoj rusi. Akten
des XI. internationalen Byzantinisten-Kongresses 1958.

224) Metallov: Domongol., Ss. 220-235.
225) Golub{nskij IIa, Ss. &, 31.
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wieder zum Leben erweckt worden. 226) Metallov zieht eine
Parallele zwischen diesem Gesang und dem heutigen mehrstim-
migen Chorgesang der russischen Kirche. Er charakterisiert
ihn als virtuos, weltlich, theatralisch, als einen Haus-
gesang {(domadnee p&nie). Die Spur dessen sieht er in den
"Anenajki®, und bekr#ftigt seine Behauptung durch Berufung
auf Kedrenos, Zonaras, Skylitzes. 227) Weiter behauptet
Metallov kategorisch: "Wir wissen, daB der demestische Ge-
sang im Altertum miindlich {iberliefert wurde, aus dem Ge-
hor ... eine Nachahmung des byzantinischen Hofgesangs, der
fritlher von den einzelnen Hofs#ngern unter der Leitung der
Domestikoi ausgefiihrt wurde". In diesem Zitat fH1llt auf,
daB der Autor von einigen Eigenschaften des alten (uns un-
bekannten!) demestischen Gesanges als von bekannten Tat-
sachen spricht. Aber eben diese Merkmale sind keine bekann-—-
ten Tatsachen, sondern nur Annahmen - wenn auch glaubwir-
dige. Man kann nicht mit Sicherheit sagen, von welchem
Charakter der Hdlteste demestische Gesang war, well man
nicht weiB, was in vormongolischer Zeit als "Demestvo" und
"demestvennoe pé&nie" bezeichnet wurde. Es bleibt Metallovs
Vermutung: aus dem Charakteristikum "mehr weltlich, etwas
theatralisch” kann man nicht ohne weiteres auf den Begriff
"Hausgesang" schlieBSen. In der Natur der Sache liegt, daB
ein Hausgesang immer einfacher, bescheidener ist als ein
kinstlerisch vervollkommneter Gesang, besonders, wenn die-
ser unter der Leitung von speziellen Dirigenten und Vor-
singern (Domestikoi) ausgefihrt wurde. Hier kommt Metallov
in Widerspruch mit sich selbst.

Viel glaubwiirdiger scheint seine Vermutung, daB der Konda-
karien-Gesang dle Welise des byzantinischen Hofes 1ist. 228)

226) Metallov: Domongol., S. 121.
227) Metallov: Domongol., 8. 121. - Uspénskij, Ss. 646-649,
228) Metallov: Domongol., S. 226.
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Als Bewels fir eine mdgliche Identitidt des Kondakarien-
und demestischen Gesanges, filhrt Metallov die Tatsache
an, daB8 die Kondakia wihrend des felerlichen Zuges des
Kaisers zur Kirche und bei groBen Versammlungen auf &f-
fentlichen PlHtzen von den Volkss#dngern unter der An-
filhrung der Demarchen-Domestikol ausgefihrt wurde. 229)
So meint er, daB der Kondakarien-Gesang und seine ‘Nota-
tion flberreste sind von dem alten byzantinischen Demest-
vo als kirchlichem Volksgesang. - Aber die Gesdnge, die
man in den Kondakarien-Blchern findet, sind ausgespro-
chen liturgische Gesiinge, wie z.B. die Koinonika - die
in keinem Fall auf einem dffentlichen Platz oder beim
Gang zur Kirche gesungen werden konnten. Damit ist noch
kein Grund fir die ldentifizierung der belden Gesangs-
arten gegeben, besonders nicht fir die Behauptung, daB
der demestische Gesang - ein auBerkirchlicher "Hausge-
sang" war. Metallov selbst ist sich seiner Identifika-
tion nicht sicher. -

Auch Smolénskij glaubt, wenn auch nicht an eine Jdenti-
tit, so doch an eine direkte Verwandtschaft zwischen
dem Kondakarien-Gesang des 12.-13. Jhs. und dem russi-
schen demestischen Gesang des 16.-17. Jhs. Seine Begriin-
dung steht auf palaeographischer Basis. Er hat beobach-
tet, daB der sogenannte "Blagov&s&enski}] Kondakar'",ejo)

229) Metallov: Domongol., S. 121; er zitlert die Zéyrampa
von PadAy xai Noedy , 1853, S. 185: Iymelw fac
taira i covf povayouf Toif wy fejamivovy incbuoningy
enixovgiba kai araxrwf ixi amPwres avaYfrwbuovral xai Sia
Tovf Aaixouf rovf xogobriral tiv xevraxiwv torf in'éixcly-
beaf wai tr raif d;oydfj SomsbtiKevovrasl.

230) Uber diese Hs. - ausfiihrlicher bel Metallov: Domon-
gol., Ss. 172-177 und in seiner Simiografija, Ss. 11,
75-78, Tabellen XVIII, XIX, und XXII.
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der durchwegs mit Kondakarien-Semata versehen ist, stel-
lenweise in einer - ebenfalls v8llig ritselhaften, von
der Stolp- und Kondakarien-Notation unterschiedlichen
Notationsart geschrieben ist. Dieselbe Notation, sagt
Smolénskij, findet man - ebenfalls stellenweise - in
manchen Sticheraria des 12.-13. Jhs., die sonst durch-
weg die Hlteste FPorm der SN enthalten. In dieser unbe-
kannten Notation sind die ersten russischen "Kompositio-
nen" aufgeschrieben. Es sind die Stichira zu Ehren des
Hl. Theodosius von Kiev (+ 1074, kanonisiert um 1108)

und der Flrsten-Mirtyrer Brider Boris und Gleb (+ 1015,
kanonisiert 1072). Dieselben Stellen des Textes sind in
den Hss. des 14.-15. und der spiteren Jahrhunderte in der
gewdhnlichen SN, aber mit "Pity" (also - mit ausgedehnten
melismatischen Einschaltungen) fixiert. 22') Leider gibt
der Autor keine Beispiele dieser Stellen an. Diese Nota-
tion nennt Smolénski}) "Krésno-deméstvennaja notécija"
(d.h. "die schBne-demestische Notation") auf Grund seiner
Uberzeugung, daB eben diese Notation jenen "allerschdn-
sten demestischen Gesang" zum Ausdruck bringt, iber den
das Stufenbuch berichtet (Kapitel V, FuBnote 154). Ohne
Zweifel - meint Smolénski] 232) | wurden die kondakari-
sehen Melodien nach der vermutlichen Reform der Notatio-
nen um die Jahrhundertwende 13.-14. in die SN umgeschrie-
ben. So wurde die echte Kunst des Kondakarien-Gesanges
nicht ganz vergessen und tauchte verhHltnismiBig bald
nach dieser Reform wieder als eine neue Art auf - als
"Demestvo". Diese These bekriftigt Smolénski] durch die
Seite 109 im Kondakar der Synodalen Druckerei zu Moskau
(12.-13. Jh.). Der urspriingliche Text auf dieser Seite

231) Smolenskij: Kondak., ("Russk. muz. Gaz.", Nr. 46),
S. 1041. - Metallov: Simiografija, S. 83 und Tab.XL.

232) Smolénskij: Kondak., Nr. 49, col. 1134,
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wurde ausradiert und die Seite spHter wieder beschrieben.
Smoléenskij datiert die neue Schrift - eine Abart der KN -
nicht Hlter als aus dem 15, Jh. stammend, also 100-150
Jahre spiter als der Rest der ganzen Hs. Also, meint
Smolénskij, war die KN nicht ganz vergessen. Der andere
Fund, auf den Smolénskij seine Hypothese griindet, wurde
von A. Preobraiénskij gemacht: ein Blatt aus einem unbe-
kannten Kondakar wurde im Einband eines Gesangbuches der
Moskauer Synodalen Druckerei-Bibliothek gefunden. 233)
Nach Smolénskij ist die auf diesem Blatt enthaltene Nota-
tion zweifellos eine spHtere Modifikation der KN. In die-
sen Tatsachen sieht Smolénski) einen Beweis dafilr, daB
die Kondakarien-Gesangsart nach ihrer Abschaffung durch
die vermutliche Reform des 14.-15. Jhs. weiterlebte und
in die SN umgeschrieben wurde. Welter vermutet er, daB
alle Neuerungen in den Gesangbiichern des 14.-15. Jhs.
eben dadurch erklirt we;den knnen.

Unsere Meinung dazu ist: bevor wir nichts Genaueres {ber
den KG wissen, und die Notationen aus der Zeit vor dem
15. Jh. oder gar 14. Jh. nicht mit Sicherheit lesen k¥n-
nen, kdnnen wir auch keine wissenschaftlich gesicherte
Brilcke zwischen den KN, der von Smolénskij als "krasno-
demestvennaja" bezeichneten Notation, und dem demesti-
schen Gesang schlagen. Es ist verfritht, einer der bisher
unentzifferbaren Notationen aus dem 11.-13. Jh. das Pri-
dikat "demestisch™ zu geben. 8n sich enthalten die Hypo-
thesen von Metallov und Smolénskij) nichts ganz Unwahr-
scheinliches oder Unmﬁglichés. FEs lHBt sich wohl denken,
daB8 einige Kondakarien-Melodien nach der Abschaffung der
KN a34) in die SN transskribiert wurden und so weiterleb-
ten. Es ist moglich, daB wir die gesuchte Gesangsart in

233) Smolénskij: Kondak., Nr. 49, col. 1134-1135,

234) Ein amtlich erlassenes Verbot fiir diese Notation
ist unbekannt, und Uiber die Griinde fiUr die Ab-
schaffung des KG und ihrer Notation wird nirgend-
wo etwas berichtet oder erwdhnt,
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den verschiedenen "Fity" vor uns haben, die im 14. und
15. Jh. in der SN an Jjenen Stellen erscheinen, an denen
im 12.-13. Jh. die von Smoléenskij als "krasno-demest-
vennaja" - "kondakarienartig" bezeichnete Notation ver-
wendet wurde. Nach dem Jetzigen Stand der Kenntnisse
beider Gesangsarten ist eine erschdpfende Antowrt un-
mglich, und zwar schon deshalb, weil in den Chroniken
und liturgischen Hss. (Gesangshandschriften inbegriffen)
der Begriff und die Bezeichnung des Kondakarile n-
Gesanges nicht vorhanden ist. Damit ist uns der Boden fiir
eine klare Identifizierung der Kondakarien- mit der de-
mestischen Gesangsart entzogen.

Versuchen wir {lber einen Umweg und mit Hilfe einiger Pa-
rallelen der Prage n¥herzukommen, ob der DG des 16.-17.
Jhs. ein Nachfolger des Kondakarien-Gesanges sein
kann,

Gewisse Parallelen bestehen im Inhalt und Umfang der Ge-
siinge, dle in der KN einerseits und in der demestischen

Art (und Notation) andererseits notiert sind. Nach Angabem
von Metallov 235) enthalten die Kondakarien-Hss. folgende
Geslnge: a) die Kondakia der Feste; b) die Alliluiaria;

¢) die Verse des Psalmes 148 mit interpolierten "Anenajki™;
d) Ipako{; e) Polyeleos-Psalmen (134, 135); f) Prifastny
(Xoinonika) der Feste. - UngefHdhr den gleichen Zyklus von
Hymnen und Liedern (allerdings mit Erg¥nzungen) enthalten
die demestischen Hss. des 16.-17. Jhs.; z.B. enthilt die
schon erwdhnte Hs. Par. II: a) Kondakia; b) Ipako{; c¢) Pri-
&dastny; d) Alliluiaria; e) Troparia der Kathismen

235) Metallov: Domongol., S. 228.
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(Sédal'ny);236) f) die Gesdnge der Hl. Messe; g) eini-
ge andere felerliche Gesdnge. Die Unterschiede zwischen
den alten Kondakarien-BlUchern und den demestischen Hss.
sind durch die Anderung oder Riickentwicklung der litur-
gischen Praxis zu erkldren 237) (z.B. verlor das Konda-
kion im 16. Jh. seine zentrale Stellung im Gottesdienst
zugunsten des Kanons; seine feierliche Ausfihrung durch
einen Solo-Sanger 238) wurde durch das Singen des Kon-
dakion durch die Kantorei oder durch eine einfache Rezi-
tation ersetzt). 239)

Eine andere Parallele, die schon bel der oberfl#chlichen
Betrachtung der Fragmente der KN 24o) und der demesti-
schen Hss., auch einiger Gesinge der Put'-Art k1) ins
Auge fH1llt, ist die Ausdehnung der Melodien Uber einer
Silbe des Textes., Das #HuBert sich schon in der mehr-

236) Die Ostkirche teilt den Psalter in 20 Abteilungen
(je von verschiedener Anzahl der Psalmen), die soge-
nannten "Kathismen" («d2:6ma ). Als xabi&}mx
wird auch eine Strophe bezeichnet, die nach einer
Kathisma des Psalters gesungen wird In der slavi-
schen liturgischen Terminologie wurde die Bezeich-
nung dieser Strophe in {ilbersetzter Form: "S&dalen"

ebraucht, wihrend die Kathisma des Psalters ohne
bersetzung blieb: "Kafizma".

237) Das Contacarium mosquense (siehe Table of contents,
Ss. 1-10) enthdlt nur die Kondakia, Ipakof{, Pridastny
und ginige Katavasia. - Metallov: Simiografija, Ss.
72-7

238) Dmitriévski), A.A.: Drevn&jSie patriarZie tipikony.
Kiev 1907, Ss. 322-323,

239) Lis{cyn, M.A.: Pervona¥al'ny} slavJano-russkiJ tipi-
kon. St.-Petersburg 1911, Ss. 31, 43,

24o0) 2.B.: Contacarium mosquense. - Metallov: Simiografija,
Tab. II, IV, XVIII, XIX, XX, XXI.

241) z.B.: Bresl. ff. 217r, 259v-267r, 268, u.a.



00046797

- 118 -

kulation charakterisieren soll. - Und tatsdichlich: wenn
man auf "chao" den Vokal A singt, und dabei die Lippen

und die Mundhthle verengt, entsteht etwa ein Klang wie

A"A, bel weiterer Verengung ein rein labialer (chne Be-
rilhrung der inneren Seite der Unterlippe mit der oberen
Zahnreihe wie bel einem richtigen W) Laut, der zwischen
U und V/W klingt. Dieses V/W kann leicht, bei gridberer

oder ungeschickter Artikulation wie ein B klingen.

Ahnlich verhdlt es sich bel dem DG des 16. und des 17.
Jhs.. Zur Zeit des Kampfes der Anhinger des mehrstimmi-
gen westlichen Gesanges boten diese Interpolationen ei-
nen besonderen Angriffspunkt gegen den DG (Kapitel IV)?“B)
Durch ihr Auftreten im DG des 16.-17. Jhs. legen sie ge-
wissermaflien Zeugnis ab filir sein ansehnliches Alter und
beweisen, wenn nicht gleich die Identitdt mit dem KG,

so doch wenigstens eine Ahnlichkeit mit ihm. Wir betrach-
ten es aus diesem Grund als ganz unwahrscheinlich, daB
die Schreiber der demestischen Hss. in der Mitte des

16. Jhs. die gleichen Silbeneinschiibe von sich aus er-
funden héatten, wie sie uns aus den Kondakarien-Hss. be-
kannt sind. Eine solche Praxis konnte nur aus der miind-
lichen Uberlieferung stammen. Es ist chne weiteres denk-
bar, daB die Anenajki, die in den Kondakarien-Hss. hdufig
vertreten sind, mit der Abschaffung des KG nicht etwa
vergessen wurden, sondern in der miindlichen !'berlieferung,
wie es Smolénskij glaubt, jene zweieinhalb Jahrhunderte,
die die Kondakarien-Hss. von den ersten demestischen
trennen (abgerundet: 1300-1550), {iberdauert haben. Aller-
dings sind wir heute um vier Jahrhunderte weiter von den
Kennern des KG entfernt als die Singmeister der ersten
demestischen Hss. Es versteht sich also von selbst, daB

248) Riesemann, S. 13. - Smolénskij: Diléckij, Ss. 37-4o.
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fir die Singmeister d2s 17. Jhs. die Aussicht wesent-
lich gilnstiger stand, etwas liber die dunkle Materie in
Erfahrung 2zu bringen. Wenn wir die Verehrung den litur-
gischen Uberlieferungen gegeniiber und den religidsen
Konservatismus der alten Russen in Betracht ziehen, so
erscheint uns diese Theorie durchaus als zulidssig. Da-
gegen ist eine Neuschdpfung derselben Anenajkl nach
250 Jahren Unterbrechung ohne Voraussetzung miindlicher
berlieferung geradezu unmdglich. 249)

Auch was die Behandlung des Textes betrifft, finden wir
im DG des 16.-17. Jhs. gewisse Parallelen zu griechi-
schen Kirchengesangen. Hierzu gehdren auffallende Wort-
unterbrechungen, wie z.B. in Par. II, f. 13v:cnaaaaaaaaa
CNACEECEECEEHHHHH MHMAaaaaAAdA ..., Wie wir sie im
spiteren griechischen Kirchengesang ebenfalls finden
(z.B. in der Osterstichira: 3w777yzbyv yamaaaaayagibanza
RAMECLELEENXAPsa mEvo00orooay ). °) Allerdings kdnnen
wir nicht sagen, daB8 wir hier vor einem "griechischen de-
mestischen Gesang" stehen (von dem Ignat'ev spricht -
siehe Kapitel V.), sondern bedeutsam fir uns ist die #hn-
liche Textbehandlung im russischen demestischen Gesang
wie im griechischen melismatischen Gesang. Beim SG dage-
gen ist weder eine Unterbrechung noch eine Wiederholung
des Wortes in einer Phrase {blich.

249) Hier sei zugleich erwdhnt, daB die Anenajki im SG
und in der SN erscheinen, wenngleich in geringerem
AusmaB, und zwar im 16. und 17. Jh. (z.B. Mon. III,
Mon. II, Chic. f. 63. - Smolenskij: Notacii, S. 91,
Bild Nr. 35, Ss. 95-98. - Riesemann Ss. 46, 47. -
Hier aber entsteht dle Frage, ob diese nicht dem
Kondakarien- oder dem demestischen Gesang ( vor
seiner Fixierung) entnommen sind.

LY 4 4
250) Mavp:moj Mlavdc nz S » VIII: fleve xoﬁ'raguv ’
AT val , 1938, S. 13; Melodie von Manuli’'Chrisafos
jun., + 1600. Solche Belspiele sind in der genannten
Ausgabe nicht selten.
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So kdnnen wir feststellen, daB8 zwischen dem Kondakarien-
Gesang (so weit dieser aus den Hss. erkannt werden kann)
und dem DG (wie wir ihn aus den Hss. des 16.-17. Jhs.
kennen), folgende gemeinsame Ziige vorhanden sind:

1) Verwendung bei feierlichen Anlissen;

2) Verwendung etwa des gleichen Zyklus der Gesinge;

3) CGrdBere Ausbreitung der Melodien ilber einer Silbe;

4) Einschﬂbe wortfremder Silben (anenajki) und Aspiration
&« - & ~ h - ch zwischen gleichen Vokalen (ahaha... ohoho

u.s.w.) das Phonem ®» zwischen a, e, i, u - (a“a, o%o,
u.s.w.) - ebenfalls in melismatisch-ausgedehnten Stellen.

Damit kdnnen wir die Hypothesen von Smolénskij und Me-
tallov als einigermaBen begriindet betrachten: sie enthal-
ten in sich nichts Widersprechendes. Es bleiben noch zwel
unbekannte Faktoren:

1) Die urspriingliche Bezeichnung des Kondakarien-Gesanges;
2) Die Notation und damit die Melopoie des Kondakarien-
Gesanges und seine Vortragswelse.

Erst wenn diese beiden Fragen gekl¥rt sind, koénnen wir
sagen, ob der DG des 16.-17. Jhs. eine weitere Entwicklungs-
form des Kondakarien-Gesanges ist, und ob er identisch mit
Jener Art ist, die als "schdnster demestischer Gesang"
gepriesen worden ist,.

Gegen diese Hypothese {lber einer moglichen Verwandtschaft
des demestischen Gesanges mit dem Kondakarien-Gesang hat
sich der sowjetische Autor M.V, Brafnikov ausgesprochen.
Nach ihm verschwand nicht nur die Kondakarien-Notation aus
der Praxis, sondern mit ihr auch zugleich das ganze System
ihres Gesanges. Dennoch seien einige Reste der abgeschaf-
fenen Kondakarien-Notation noch ab und zu in den spiteren
Hss. des Stolp-Gesanges stehen geblieben. 251)

251) Brdznikov: Puti, S. 18.
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FUr uns ist dle Tatsache der Abschaffung der Notation
nicht zwingend genug, um schliefBlen zu kdnnen, da8 da-
raus auch ein Verschwinden der betreffenden Gesangswei-
se folge. Auch wissen wir nicht, warum diese No-
tation so plotzlich abgeschafft wurde.

An dieser Stelle sel es uns erlaubt, unsere eligene Vor-
stellung {iber die Herkunft des DG - allerdings auch hy-
pothetischer Natur - vorzulegen.

Bekanntlich unterscheiden sich in der vormongolischen
Zeit der russischen Kirche drei Typen der Gottesdienst-
ordnung: 1) die der KXster; 2) der Kathedralen und 3)

der Pfarrkirchen. e52) An ihrer Stelle Jedoch filhrte

man in RuBland das einheitliche hagiopolitische (Jeru-
salemische) Klostertypikon ein (etwa nach 1401), 253)

Die drei Arten unterschieden sich nunmehr lediglich

durch den Umfang des flir das Klostertypikon in Prage
kommenden Materials. {berreste der Kathedral-Gottesdienst-
ordnung finden wir in den gréBten Kathedralen (wie z.B.

in der Hl. Sophia zu Novgorod, in der Mariae-Himmel-
fahrts-Kathedrale zu Moskau). Spuren davon erhielten

sich bis zum Jahre 1918. Vor 1401 war die Gottesdienst-
ordnung der Kldster anders als der Kathedralen. In die-
sen fehlte z.B. bei den Laudes der ganze Kanon, der in

den Kldstern den Zentralbestandteil ausmachte. Hingegen
gab es in den Kathedralen besonders feierliche, durch-
wegs gesungene Vespern und Laudes (iﬂuauui ;xolom’iﬁ).asu)

’

252) Golub{nskij Ia, S. 345.
253) Metallov: Domongol., S. 145.

254) Golubi{nskij Ib, Ss. 347, 481-492: russische Uber-
setzung "De sacra precatione" von Simeon von Thessa-
loniki, aus Migne, Patrologlae cursus completus, ser.

graeca, T. 155, Ss. 553 u. ff., - Metallov: Domongol.,
Ss. 162, 173.
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Diese schwierigen Offizien verlangten die Kcnzeletra-
tion von mehreren Priestern und Mitwirkung griSerer
erfahrenerer Kantorelen, die fidhig waren, der vielge-
staltigen Aufgabe nachzukommen. Ihre Leitung lag in
Hinden der Demestniki. Es ist daher nicht unmdglich, daB
der DG auf Jene feierlichen Kathedralgesinge zurUckgeht.eES)
Es ist auch sehr bezelchnend, daB der Vers, den der tot-
geglaubte Flrst Dimitri}] Krésnyj gesungen hatte, zu der
VIII. biblischen Ode gehodrt, die der VIII. Ode des Ka-
non zugrundeliegt. Vom ganzen Kanon pflegte man in den
Kathedralen nur diese eine Ode bei der &b‘ﬁanm} axodovilia
zu singen.256) Der Fiirst kannte also einen Gesang aus der
0:6"04.?‘57\ akolovifia » der in der Chronik als demesti-
scher bezeichnet wird und aus den feierlichen Laudes
stamrt.

Aus dem in diesem Kapitel Gesagten kann man ersehen, daB
die Frage nach der Herkunft des DG immer noch nicht end-
giiltig geldst 1st. Man kann nur feststellen, daB3 diese
Gesangsart urspringlich n i ¢ h t ein Haus- oder Volks-
gesang gewesen ist, sondern imrmer ein Kirchengesang war,
und zwar hauptsidchlich in den Kathedralen und in Jjenen
Fillen, wo in der Liturglie gewisse Elemente des hofi-
schen Zeremoniells vorhanden waren. Es ist nicht ausge-
schlossen, daB dieser Gesang - wenigstens in einigen Zi-
Sen - eine weitere Entwicklung und Modifikation der Kon-
dakarien-Gesangsart ist. Ob der DG griechischer Herkunft
ist oder eine Schdpfung der russischen SHnger, oder ob er
von den Demestniki irgendwo andersher {ibernommen wurde,
188t sich vorlHufig nicht sagen und bleibt zunHchst ein
FProblem, das noch auf seine Ldsung wartet, wie auch die
Frage nach dem W e s e n des demestischen Gesanges.

255) Auch Golub{nskij neigt zu dieser Hypothese der Her-
kunft des DG. Ib, S. 348, PFuBnote 1.

”~

256) Golub{nskij Ib, S. 347, FuBnote 2.
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VIII.

DIE PROBLEME DES WESENS DES
DEMESTISCHEN GESANGES.

Umr. Sicheres Uber das Wesen des demestischen Gesangs sagen
zu konnen, mufl man nicht nur seine Stellung im System des
russischen liturgischen Gesanges kennen und {iber seine
Herkunft und Geschichte im Bilde sein, sondern man muf
auch die Formen und die Melopole dieses Gesanges einge-
hend kennen lernen. Der Stand der Forschung auf diesem
Geblet ist noch nicht so welt: es fehlt das Wesentlichste:
einwandfreies Lesen der demestischen Notation und einwand-
frele Entzifferung der mehrstimmigen demestischen Partitu-
ren - und zwar in allen Entwicklungsstadien. Ohne dies kann
man keine klare und erschopfende Antwort auf die Frage:
"Was ist der demestische Gesang?" geben. Die Notwendigkeit,
ein Lehrbuch der demestischen, Put'- und der Kazan'-Nota-
tion zu schaffen, um uns das Lesen der mehrstimmigen Neu-
men-Partituren zu ermoglichen, betont auch Viktor Beljé%v
in seiner vor kurzem erschienenen Abhandlung "Drevneruss-
kaja muzykal'naja pis'mennost'”, 257)

Man hat schon lingst versucht, eine Antwort auf die Frage
nach dem Wesen des DG 2zu geben. Aber diese Versuche basie-
ren nicht auf systematischen und griindlichen Studien der
Materle, sondern auf freien Vermutungen. Um den Weg flUr
die folgenden systematischen Forschungen 2zu ebtnen, milssen
wir diese Anschauungen hiler kurz besprechen.

257) Moskva 19§2, S. 105.
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Gegen die Vermutung, daB der DG auf Improvisation be-
ruhe, spricht die Tatsache, daB8 die demestischen Zei-
chen ohne TonhSheangaben (vor dem zweiten Viertel des
17. Jhs.) - mnemonische Ausdrucksmittel aufweisen. Wenn
den demestischen Gesangszeichen eine mnemonische Bedeu-
tung zukommt, dann wlre es nicht mtglich, aus ihnen eine
dem SHnger vdllig unbekannte Melodie abzuleiten. Miind-
liche Tradition war Jedenfalls Voraussetzung, denn nur
dann war man in der Lage, dem graphischen Bild die Me-
lodie in ihren Einzelheiten zu entnehmen. Die Tatsache
der Fixierung durch mnemonische Zeichen mag als Bewels
genlgen, daB die demestischen Melodien schon vor ihrer
Pixierung bekannt waren. Es handelt sich also nicht um
eine freie Improvisation; durch stidndige Wiederholung,
Stabilisierung und schriftliche Fixierung wird die Im-
provisation schlieBlich 2u einer festen Form einer Tra-
dition.

Im Kapitel III. wurde der russische Singmeister Savva
Rogov (aus dem 16. Jh.) zusammen mit seinem Bruder Vasi-
115 (Metropolit Varlaam) erwihnt. 270) Besonders Vasili)
271) senr kundig

im SG, im dreizeiligen und in der demestischen Singeweise".
Das Wort "Rosp&v&&ik" - "Jjener, der die vorhandenen Me-
lodien zu den Texten adaptiert" - kann auf die Kunst des
SG bezogen werden. Diese Kunst bestand in der richtigen
Verteilung und Gruppierung der melodischen Formeln (Po-
pévki) auf den Text. Es handelt sich hier nicht um einen
"Proizvol™ ("Willkiir"), denn im Stolp-Gesang wurde der
Singmelster verpflichtet, sich an den Vorrat der tradi-
tionellen melodischen Wendungen (Pop&vki) zu halten.

Rbgov war "als Rosp&v&&ik und Tvorec

270) Met&téov: Istorija, S. 59. - Findejzen 1, Lief.2.,
S. 248,

271) Findejzen, loc. cit.: "... Vel'mi byl muZ blagogoveen,
peti byl gorazd znamennomu i1 troestro&nomu i demest-
vennomu peniju, byl rospevi&ik i tvorec”.
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Seine schopferische Thtigkeit erstreckte sich lediglich
auf die Neugrupplerung der Tropen {iber einem Text oder
die Vertonung eines neuen Textes mit demselben melodi-
schen Material. 272) Die demestische Gesangsart sollte
den Singmeistern bedeutend mehr Preiheit bieten, und die
Bezeichnung "Tvorec" - "Schépfer" - soll sich auf den DG,
insbesonders auf den dreizeiligen beziehen. Der dreizei-
lige Gesang ("troestrodnoe pénie") ist eine dreistimmige
Gesangsart, die bis Jetzt von der Forschung unberiihrt ge-
blieben ist; sie darf aber nicht mit dem mehrstimmigen
DG verwechselt werden, weil nach dem oben angefiihrten
Zitat Vasilij Rogov als "Tvorec"” (in diesem Fall - "Kom-
ponist") des dreizeiligen u n d demestischen Gesanges
bezeichnet wird. Dieses "und" zeigt, daB hier verschie-
dene Arten gemeint sind.

Allerdings bilden Gesiinge mit Namensangabe des Schopfers
der Melodien eine Ausnahme, wie z.B. in den demestischen
Gesangblichern des 16.-17. Jhs. ein feierliches "Alliluia"
von Rad{lov 273) 274)

Bel der Fiille demestischer Gesdnge - monodischer und mehr-

oder ein Trisagion von Opekédlov.

stimmiger - fehlt meist Jjegliche Angabe ilber den Kompo-
nisten. Nun bleibt noch dile Frage offen, ob dle Melodien
tatsiichlich von den Jewells genannten "Tvorcy" stammen,
oder - was wohl denkbar 1st - nur von ihnen {iberliefert
wurden. Denn man nannte einige Melodien auch im Stolp-
Gesang (oder, vorsichtiger gesagt, im mittels der SN
fixierten Gesang) nach einem Kloster oder einer Stadt, Ja
sogar nach einem Gebiet, z.B.: "Dostojno" Tichvinskoe,

272) Metallov: Osmoglasie znamennago rosp&va. Moskva 1899,
SS. 3 - 60
273) Findejzen I, Lief. 2, S. 139. - Par. II, F. 21v.

274) Smolénskij: Atlas, S. 134, Hs. Nr. 64. - Findejzen I,
Lief. 2, S. 1bo.
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Kirillovskoe, Soloveckoe (d.h. "Dostojno" nach der Wei-
se der Stadt Tichvin, des Kirillov-Klosters, des Solo-
veckij-Klosters u.s.w.) 275), was auf eilnen anonymen
Tondichter oder auf eine lokale Tradition des betreffen-
den Klosters oder der Stadt, hinweist. Demnach kann der
DG auch eine mehr oder weniger freie Schopfung der Sing-
meister sein. Der Gedanke liegt nahe, daB diese schipfe-
rische THtigkeit nicht erst im 16. Jh. begonnen hat, son-
dern schon lHngst ausgellbt wurde, - vielleicht mit schwan-
kender Intensitiit. Es kann sein, da8 viele Melodien

durch die lange, mdglicherweise Jjahrhundertlange Tradi-
tion schon in die Kategorie der "unantastbar-sakralen"
traditionellen Melodien eingestuft worden waren.

Auf Grund dieser Uberlegungen konnen wir sagen, daB8 der
Hauptunterschied zwischen SG und dem DG im folgenden
liegt:

Der SG war gewissermalBen erstarrt in dem melodischen
Vorrat der Tropen und seine Entwicklung ging nur inner-

halb der Tropen vor sich. 276)

Der DG dagegen war an kei-
ne festen melodischen PFormeln gebunden und konnte sich
deshalb melodisch weiterentwickeln. Wihrend die Entwick-
lung des SG 1m Wesentlichen auf eine Kombination der
festgelegten, stabilen, fir Jjeden Kirchenton oder eine
Gruppe derselben melodischen Formeln (Tropen) beschrinkt
war, konnten im demestischen Gesang, der nicht auf dem
Cento-Prinzip aufgebaut ist, neue Melodien entstehen.
Vielleicht kommt auch daher die Bezeichnung dieser Ge-
sangsart: denn es war nicht nur der Gesang, sondern auch

die Schopfung der Demestvenniki.

275) z.B. im Mon. II.

276) Metallov: Osmoglasie, Ss. 3-8, 35-49. - Voznesénskij:
znam., Ss. 117=-120.



46797

- 129 -

Dieser Tatsache scheint aber die Behauptung von Smolén-
skij, daB der DG dem System der acht Kirchentdne unter-
worfen sei, 277) zu widersprechen (vergleiche die gegen-
sitzliche Meinung von Razumdvskij in unserem Kapitel V.!).
Vermutlich handelt es sich um ein MiSverstidndnis, well
es einige felerliche Gesdnge gibt (z.B. Zadostojniki,
Sédal'ny, u.a.), bei denen der Text fir einen bestimmten
Tag oder ein Offizium in einem Abschnitt des Achtkir-
chentdne-Turnus ("Stolp") bestimmt und dadurch filr einen
Kirchenton charakteristisch ist (z.B. der Text eines Sé&-
dalen am Sonntag des 1. Kirchentones ist anders als der
Text des Sonntags-3&dalen im 2. Kirchenton, u.s.w.). Des-
wegen braucht der Ausdruck "Sonntags-S&dalen im 1. Ton"
nicht unbedingt bedeuten, daB hier der 1. Ton verwendet
wird, er weist lediglich auf einen testimmten Text hin,
der in der Abtellung des 1. Tones zu finden ist, der aber
gelegentlich auch auf eine andere Welse auSerhalb des
Systems der 8 Kirchentdne gesungen werden kann. Z.B. die
Stichira der Makarismen in der Hl. Messe werden entweder
nach dem vorgeschriebenen Kirchenton oder demestisch ge-
sungen. Aber um zu wissen, welcher Text gesungen wird,
ist es notwendig, den Kirchenton, nach welchem normaler-
weise die betreffende Stichira wird, zu kennen. Bel Jjenen
GesHngen also, bel denen dle Texte Jeweils einen eigenen
Kirchenton haben (wie z.B. bei den Sonntags-Stichiren zu
den Makarismen), muB8te auch bei der demestischen Art not-
wendigerweise der Kirchenton angegeben Werden, well eine
solche Stichira am Sonntag eines anderen Kirchentones
elinen anderen Text hat. Deswegen bedeutet eine Angabe des
Kirchentones noch nicht, daB die betreffende demestische
Melodie von den Regeln des Systems der 8 Kirchentdne ab-
hingig 1st. Aus dem eben Gesagten lH8t sich der Wider-
spruch der Behauptung von SmolénskiJj und Razumbvskij er-
kliren.

277) Smolénskij: Notacii, S. 86.
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Wo liegt dann der Unterschied zwischen dem Tropen-System
des SG und dem DG ? - Vor der genaueren Untersuchung der
demestischen Art 1HBt es sich nicht genau sagen; wir glau-
ben aber, daB8 wir uns nicht irren, wenn wir diesen Unter-
schied in der Gruppierung der Tropen des SG nach Kirchen-
tonen gegenilber der freien Verwendung der nelodischen
Wendungen in der demestischen Art sehen.

Nach Smoléhskij, einem der vertrauenswlirdigsten Kenner

des altrussischen Kirchengesangs, der um die Jahrhundert-
wende stindig Kontakt mit mehreren Gruppen von Altgliubi-
gen unterhielt, besteht der Unterschied zwischen der Stolp-
und demestischen Weise in der Melodik und vor allem in
Rhythmik und Wechsel der Kadenzen. Er charakterisiert die
Melodik als "eine frelere, nicht so festgelegte und stren-
ge wie die des SG, im Volke wurzelnd und sehr wohlgestal-
tet”. 278) Dafilr gibt er aber keine Beispiele, die die
Richtigkeit seiner Behauptung bewelsen. Das Urteil eines
Autors, der unter dem EinfluB des Gesangsstils des 19, Jhs.
stand und der in kompositorischer Hinsicht ganz nach der
europiischen Musiktheorie seiner Zelt ausgerichtet war,
darf in diesem Punkte keine absclute Kompetenz beanspruchen.
Das Urteil "kirchlich" oder "weltlich" im Hinblick auf
einen Gesang 1st oft sehr subjektiv. Smolénskij (wie Ubri-
gens alle Autoren, die das Thema des "kirchlichen" und
"unkirchlichen" Stils berilhren) operiert mit Begriffen,

die zu definieren er nicht flir nttig findet. Denn wir su-
chen bei ihm vergeblich nach dem Kriterium der "Strenge"
des SG und der "freigestalteten" demestischen Weise. In

der erstgenannten Art sind Melodien von durchaus sanguini-
schem Charakter zu finden, die manchen demestischen sehr
nahe stehen kdnnten (z.B. verschiedene Fity, besonders die
"Pita pjatoglasnaja" des 5. Kirchentones im SG). Auch der

278) Smolénskij: Notacii, Ss. 86, 87.
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Begriff des Volkstimlichen l1d8t sich nicht begrenzen.
Es gibt wohl manche Volks lieder, die dem Charakter ei-
nes Kirchengesanges nahe kommen. Flirst V.F. 0ddevski],
elin Kenner auf dem Gebiet des Kirchengesanges in der
Mitte des vorigen Jhs., weilfl uns von einem weltlichen
Lied zu berichten, welches nicht nur nach den 8 Kir-

chentdénen gesungen wird, sondern sogar.in Stolp-Semata
notiert ist. 279)

Auch stimmen die Berichte {lber die Rhythmik der demesti-
schen Art nicht Uberein. Wihrend Metallov ihrer Rhyth-
mik das Prdikat "Rhythmisch nicht konsequent" 25°

(d.h. ungeordnet) gibt, sagt der Vorbeter der priester-
losen Altgliubigen in Erie (USA), Hochw. V. SmolJakév,281)
daBl der DG sich von dem gewdhnlichen SG unterscheidet
durch eine genauere Ausfiihrung der langsameren Werte aus-
gedriickt durch die Semata 3/4, 4/4, und durch ein ver-
langsamtes Tempo bei Zeichen, denen eine kurze Tondauer
eigen ist ( 1/4, 1/8 ). Laut dieser Mitteilung zeigt die
heutige Vortragswelse gewisse "rhythmische Preiheiten".
Auf der einen Seite haben wir eine streng mensurale Ent-
sprechung der Werte, auf der anderen wiederum mensurale
Ungenauigkeiten beil kiirzeren Werten.

Die Gleichstellung mit Volksliedern, von der oben die Re-
de war, fiihrt zu folgenden Uberlegungen. Bekanntlich sin-
gen die russischen Bauern ihre Volkslieder immer mehr-
stimmig, 282) wobei die Nebenstimmen (russisch: "Podgo-
1oski" genannt) 283) oft entweder improvisiert oder beim

Singen variiert werden. Sogar im Kirchengesang der Kldster

279) Oddevskij, Ss. 374-382.
280) Metallov: Domongol., S. 126, FuBnote 250.
281) Siehe Kapitel III, FuBnote 67.

282) Evséev, S.V.: Russkaja narodnaja polifonija. Moskva
1960, S. &4,

283) Schwer Ubersetzbares Wort, es bedeutet einen frei, in-
tuitiv gefundenen Kontrapunkt, oft in der Porm einer

Variante der Grundmelodie; untergeordnete Stimmen.
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wird eine feste kanonische Melodie zwel- bis vierstimmig
gesungen, wobel die begleitenden Stimmen improvisiert
werden, und sel es auch in Terzparallelen. Man kann auf
Grund der von den genannten Autoren betonten Ahnlichkeit
mit den Volksliedern annehmen, daB8 sich der DG von dem
SG dadurch unterscheidet, daf der SG elnstimmig, also uni-
sono ausgefiihrt wurde, 294)

Weise die Mehrstimmigkeit zugelassen war, sei es ganz

oder stellenwelse, in fixierter Form oder nach der Intui-
tion. Der amerikanische Musikologe A.A. Swan berichtet
tiber den DG, den er selbst in Riga im Jahre 1936 gehort
hat, daB dieser Gesang "sehr unnatiirlich, theatralisch,
mit viel Chromatismen war und einen verworrenen Eindruck
machte”. 285) Dasselbe erzidhlte mir A.A. Swan persdnlich,
und flgte hinzu, daB der Gesang me hr s t 1mmig
war und die Singer, die aus einem Neumen-Buch sangen, 1im

wahrend bel der demestischen

Krels standen.

Uber die Mikrointervalle im Volksgesang, die man als "Chro-
matismen" empfinden kann, berichtet Listopadov; er nennt
sle "Verschiebung der Intonierung". 286) Er qualifiziert
sie nicht eindeutig als einen Viertelton, sondern bemerkt
nur, daB die Verschiebung weniger als einen Halbton nach
oben oder nach unten betrdgt. Daraus schlleBen wir, dag

dem Gesang der Volkssdnger (Listop&dov bezieht sich auf

die Donkosaken) Abweichungen von der strengen Diatonik

284) Charakteristisch ist § 16 des Beschlusses des Kon-
zils der "Altorthodoxen Kirche" (Altgl¥ubigen-Popovey)
am 5/17. September 1927 in Moskau: "beschlossen ...
unverzlglich die Neuerungen im Gesang (die Vtora) /
die zweite, wahrscheinlich terzierende Stimme/ abzu-
schaffen". Postanovlenija, S. 13. - Es ist in diesem
BeschluB nicht klar, von welchem Gesang die Rede 1ist.
Wahrscheinlich betrifft es den SG, als den stlndig
gebrauchten.

285) Siehe Kapitel III, FuBnote 67.
286) Listopadov, III, Moskva 1951, S. 29, § 7.
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nicht fremd sind. Im Zusammenhang mit dem oben angefithr-
ten Bericht von A.A. Swan kdnnen wir dieselbe Eigentim-
lichkeit bel dem demestischen Gesang feststellen. Viel-
leicht ist Korenev im Vorwort zu dem Werk von Dilécki)
(Kapitel IV.) #hnlicher Meinung, wenn er schreibt, da8
das Demestvo eine Paraphonie sei, weil in RuBland "nie-
mand die Stufen kenne (die sogenannten Tdne), weswegen
die positiven Klidnge nicht von den negativen zu tren-

287) An anderer Stelle ﬁuﬂegg sich der Au-
2

nen seien”.
Korenev
spricht also von dem demestischen Gesang als von einem
mehrstimmigen (wie es auch der "dreizeilige" Gesang ist).
Wo der Unterschied zwischen dem demestischen und dem
dreizeiligen Gesang liegt, 1dB8t sich vorliufig nicht
sagen, da dile beiden Arten noch nicht geniigend erforscht
sind. Auch kdnnen wir uns im Rahmen dieser Arbeit nicht
eingehender mit der demestischen Mehrstimmigkeit befas-
sen (weil es ein Gebiet fiir sich ist). Unsere Aufgabe
hier ist nur hinzuweisen darauf, daB zum Wesen des DG

tor Uber die "negativen Konsonanzen".

auch - sagen wir vorsichtig - seine gelegentliche mehr-
stimmige Ausfilhrung gehort, was bei dem SG nicht der
Fall ist, wenigstens bis zur Mitte des 17. Jhs. nicht.
Zu diesem Zeitpunkt erschelnen die ersten Harmonisatio-
nen des SG auf Dreiklangbasis, die allerdings stark vom
Westen beeinfluBt sind. Beljdev nennt diese Gattung
"Znarennoe mnogogolosie”, 289) d.h. "Stolp-Mehrstimmig-
keit" (oder "Neumatische Mehrstimmigkeit"), weil die
Partituren in Neumen der SN geschrieben wurden.

Die Tatsache, daB die Hltesten russischen mehrstimmigen
Partituren "demestisch" fixiert wurden, gab AnlaB zu der

287) Smolénskij: Dilécki), S. 16; ebenda, S. 36: "Im drei-
zeiligen und demestischen Satz gibt es keine lberein-
stimmung der Stimmen".

288) Smolénskij: Dileckij, S. 35.

289) Beljdev: Mnogogolosie, S. 323.
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verbreiteten Meinung, daB der DG als solcher schon mehr-
stimmig war im Gegensatz zum streng einstimmigen SG und
da8 die DN eigens dafilr geschaffen worden ist, um diese
Mehrstimmigkeit auszudriicken. 2%0)

Die Uberlieferung und Praxis der Altgldubigen, - laut
dem obenerwihnten Bericht von Hochw. V. Smoljakbv -
kennt den DG als e instimmigen Gesang; der
Bericht von A.A. Swan dagegen spricht vom DG als von el-
ner mehrstimmiligen Art. Es sind freilich
viele mehrstimmige demestisch fixierte Partituren, die
man auch "Demestvenniki" nannte, 291) aus der Zeit der
Wende vom 16. zum 17. Jh. bekannt. 292) Die einstimmigem
Hss. Uberwiegen jedoch, und die Hltesten demestischen
Hss. sind alle einstimmig. 293) Auch die eingeschobenen
demestischen Gesiinge in Blichern mit Stolp-Melodien sind
einstimmig. Dabel spielt es keine Rolle, ob die Weilsen
in Stolp-Semata oder etwa in demestischen festgehalten
worden sind. 294) Aus dem 17. Jh. sind auBerdem zahl-
reiche mehrstimmige liturgische Gesanghss. zu 2, 3 und
zu 4 Stimmen bekannt, die in der SN fixiert worden sind.
Es kam also nicht nur die DN daflir in Frage. Hier mus
der wesentliche Unterschied herausgestellt werden, der
im allgemeinen zwischen den mehrstimmigen demestisch
fixierten Gesidngen und denen 1n der SN besteht. Die er-
ste Gattung stellt meist eine Art polyphoner Bearbeitung

290) Stasov, Ss. 125-126. - Belj)dev: Mnogogolosie, S.331.
291) Metallov: Istorija, S. 106-107.

292) Stasov, Ss. 125-126.

293) Sthsov, ebenda. - Ignat'ev: Istorija, S. 506.

294) z.B. im Mon. I1I, ff. 2Tr, 95v, 134r, 135v, 136v,
188-149v, 164y, 220v, 228r, 2h1v, 334r, 335v. -
Bresl., rf. 284v, 279v, Soor-v, 5o0ir, So3r, u.a.
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eilnes cantus firmus dar, die mehrstimmigen Stolp-Parti-

turen dagegen lassen eine Harmonisation der Stolp-Melo-

dien auf Dreiklangbasis erkennen und sind vom Westen her
veeinfluBt. 295)

Beide Gattungen von Neumen-Partituren haben in ihrer
Schreibweise Gemeinsarmkelten: die Zeilen werden abwech-
selnd in Schwarz und Rot geschrieben und zwar in folgen-
der Reihenfolge: 296)

Die 1. (obere) Zeile: Semata rot, Thbn. schwarz;
2. Zelle: Semata schwarz, Thbn. rot;
3. Zelle: Semata rot, Thbn. schwarz;
4, (unterste) Zelle: Semata schwarz, Thbn. rot.

Die Stimmen (Stimmzeilen) tragen folgende Bezeichnungen:
Die 1. (obere) Zeile (= Stimme): "Verch" (d.h. "das Obe-
re"), die 2. Zeile (= Stimme) - in dreizeiligen Partituren
die Mittelstimme, die vermutlich den cantus firmus dar-
stellte: "Put'" (d.h. "der Weg"), die 3. Zeile (= Stimme):
"Niz" (d.h. "das Untere"). - In den vierstimmigen Ges#n-
Zen tritt die vierte Zeile, "De me s t v o" hinzu. 297)
Nach Metallov wurde diese vierte Zeile zuweilen zu den
dreil Zeilen dazugegeben: ob oben oder unten, geht aus
seinen Ausfiihrungen nicht hervor. Er charakterisiert dile
melodische Bewegung dieser Stimme als sehr figuriert,
ihnlich dem polnischen Exzellentieren (was uns veranlaBt,
an den "exzellentierenden" BaB8 im Partes-Gesang des 17.Jhs.

295) Diese letzte Gattung nennt Beljdev "Znamennoe mMnogogo-
losie™. Mnogogolosie, S. 323. - A.A. Swan schreibt:
(Brief vom 16. Sept. 1957): "Ich habe den demesti-
schen Gesang in Riga bei der Greben$&ikov-Gemeinde
im Sommer 1936 gehdrt. Sie sangen nach Neumen, stan-
den im Kreils um den Gesangsleiter und lasen aus
einem Neumen-Exemplar. Wie ich mich entsinnen kann,
war der Gesang melismatisch, verzerrend-disscnant
(Quintparallelen) .... es war hier aber schwer zu un-
terscheiden, was richtig und was falsch war".

296) Smolenskij: Atlas, Ss. 1o4-108, 119. - Lond. I.

297) Metallov: Istorija, Ss. 106-107.
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zu denken). Wahrscheinlich verlangte die Ausfiihrung die-
ser Zelile besonders gute Singer, und daher stammt ihre
Bezeichnung: der die Kantorel leitende Demestnik selobst
filhrte diese Zeile aus. Ob die vierte Zeile der vier-
stimmigen Neumen-Partituren melodisch mit der einstim-
migen Fixierung derselben Stellen in demestischen Hss.
{icereinstimmt, muB noch untersucht werden; in den west-
lichen Bibliotheken hat man noch kein Material zu einem
Vergleich aufgefunden.

Daraus, daB die vierte Zeile in vierstimmigen demesti-
schen Partituren "Demestvo" genannt wurde, schliefit
Reljaev, 298) daB das Demestvo nicht eine besondere Ge-
sangsart war, sondern eben eine vierte Stimme; er ist
Jedoch der Meinung, daB das Demestvo nicht die unterste,
sondern die oberste Stimmzelle in diesen Partituren sei.
Damit wiirde die Ordnung der Stimmzellen in einer vier-
stimmigen demestischen Partitur so aussehen:

1. (obere) Zeile: Demestvo (Semata rot);
2. Zeile: Verch (Semata schwarz);
3. Zeile: Put' (Semata rot);

4. (untere) Zeile: Niz (Semata schwarz).

Da die vierte Stimmzeile der dreizeiligen Partitur zu-
gegeben wurde, betrachtet Beljaev den demestischen Ge-

sang als eine Erweiterung des altrussischen dreizeiligen
(dreistimmigen) Kirchengesanges zum vierstimmigen Satz.zgg)
Aus welchem Grund Beljaev behauptet, da8 das Demestvo die
Oberste Stimmzeile war, ist aus seiner Arbeit lei-
der nicht zu ersehen. Nach Beljaev ist der Put'-Gesang

und auch der demestische aus der mehrstimmigen Bearbei-
tung des SG entstanden, und zwar dadurch, daB diese bei-
den Stimmen zuerst als Kontrapunkt zu den Melodien der

298) "Drevnerusskaja muzykal'naja pis'mennost'"., Moskva
1962, S. 64.

299) Beljaev: Pis'mennost!, S. 64.
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Stolp-Art gesetzt wurden, wobel diese kontrapunktieren-
den Stimmen gelegentlich auch einstimmig (d.h. als
selbstindige Melodien) gesungen wurden.}oo) Beljaev an-
erkennt auch das Vorhandensein des einstimmigen demesti-
schen Gesanges. Er tetrachtet ihn nicht als eine ur-
spriingliche Form dieses Gesanges, 301) sondern als eine
spitere Form des "Demestvo", die sich aus der Vierstim-
migkeit herausgebildet hat und zu einer selbstindigen

Gesangsart geworden ist.

Gegen diese Hypothese von Beljaev sprechen folgende Uber-
legungen:

Wenn auch die Stimmen "Put'" und "Demestvo" diesen Zei-
len den Namen gegeben haben, warum wissen wir nichts von
einem "Verchnij" und "Ni%ni)" rosp&v? Wenn, wie Beljaev
meint, jede der Partitur-Zeilen allein fir sich einstim-
mig gesungen werden konnte, dann wHre zu erwarten, daB
es auch "verchnee" und "niZnee p&nie" ghbe, wie es eben
auch "putevoe” und "demestvennoe p&nie" gibt und dement-
sprechend Notationsabarten "niZnee znamja" und "verchnee
znamja" - wie es "putnoe" und "demestvennoe" znamja (No-
tation) gibt. Aber davon schweigen die uns bekannten
Quellen, schweigt auch Beljaev. Die Annahme, daB8 die Be-
zeichnung der Gesangsart "Demestvo" von der vierten Zei-
le (= Stimme) herrithrt, ist irrig, weil die Bezeichnung
"Demestvo" schon lange vor dem Auftauchen der mehrstim-
migen Partituren bekannt war, die Demestvo-Stimme zuwei-
len eine Melodie der Stolp-Art singt, wihrend die Weisen
des eigentlich demestischen Typus einen eigenen Charak-
ter haben und auBerdem in den zwei~ und dreistimmigen

300) Beljaev: Mnogogolosije, Ss. 328-329, 333; Pis'-
mennost', S. 67.

301) Beljaev: Pis'mennost', S. 64,
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demestisch fixierten Hss. keine Zeile (= Stimme) die
Bezeichnung "Demestvo" trdgt. Daher sind Demestvo-Art
und Demestvo-Stimme zwei verschiedene Begriffe.

FUr die mehrstimmige Ausfilhrung der demestischen Melo-
dien sprechen die Rubriken, die zu Anfang oder hdufig
auch in der Mitte eines Textabschnittes der demestischen
Weisen zu finden sind. Sie stehen in den einstimmigen
demestisch fixierten Hss., fehlen dagegen in den mehr-
stimmigen demestischen Partituren:

/ ’
1) NOYHMHB pemecTBOMmD ("Anfang demestisch"), Abtre-
X,
viatur ne A€ ; 2
2) 34x u-rz Aemewsomz ("Einfall demestisch"),
¢;
A ac; '&‘f , ;
3) 3a)(aa-rz Befxom'b ("Einfall der Oberen"), R} ;
4) 5axuma uu; oMz ("Einfall der Unteren").

Die Neumen selbst gecen keine Erlduterung; Notation

(hier die einstimmige) und Text werden also von den Ru-
triken nicht terlhrt. Diese Rubriken lassen vermuten,

da3 der Gesang trotz demestischer Fixierune solange nicht
spezifisch-demestisch vorretrasen wurde, bis die Rucrik
es eirsens vorschrieb, oder sie zeifen den Einsatz der
tetreffenden Stimmen, die bis dahin pausierten. Die Be-
deutung dieser Anweisungen wurde sicher durch die Praxis
weltergegeten.

Die Gezenllberstellung eines Vorsdngers zum ganzen Chor
(der oft in der Mitte eines Wortes einfillt) ist typisch
fiir den Volkszesany der Russen. Den Vorsdnger im welt-
lichen Gesang nennen die Russen "Zap&vdlo" (wdrtlich
"vorsinger" oder "Anslinger"). Er entspricht dem "Golov-
$&{k" der Kirchenkantoreien. In Karpatho-Ruthenien (dem
Gebiet von MukaZ¥evo, U¥nhorcd und Chust), habe ich selbst
miterleot, wie die ganze Gemeinde den Gottesdienst singt.
Ein "D'jak" oder eine Gruppe von "D'Jaki" intoniert;
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sobald die Gemeinde die Anfangsworte und die bekannte
Melodie hért, fHllt sie mit ihrem Gesang ein, zuweilen
mitten im Wort. Auf diesen Einfall der Gemeinde in den
Gesang des D'jaks-Vorsingers kann kein anderer Ausdruck
als "Zachwat" angewendet werden (oder "pudchwat"”, was
aber besser durch "Ubernahme" zu Ubersetzen wire). So
konnen wir die genannten Rubriken als eine geregelte
"Kontrapartie" des Vorsingers (oder des Gesanges im
Unisono) zum Gesang der ganzen Kantorei (bzw. bei mehr-
stimmiger Ausfilhrung der anderen Stimmen) ansehen. Da-
mit entsteht eine Vermutung: ob denn die im Kapitel VII.
erwidhnten Wortunterbrechungen nicht einem "Zachvat
demestvom" entsprechen, dadurch daB die zweite Stimme
(oder die Kantorei) mit dem Wort, das der Vorsinger ge-
rade singt, einfillt, etwa so:

(Bresl. f. 215r): "Demestvo stolpovym znamenem. / Dann

mit Neumen, einstimmig: / Na-a re-ce va-vi-lo-0-0 va-

a-vi-10-0-0-0-0 na-a re-ce va-vi-lon-ste-i..." - - und in
Lond. I, f. 25r, vierstimmig, mit Neumen:

1. Na r¥-kach va-vi-lo-0-o0-0-nskich. Va-a-vi-10-0-0=0-
2. Va-a-vi-10-0-0-0-
2. Va-a-vi-l0-0-0-0-
4, Va-2-vi-10-0-0-0-
1. =0=C=0=0-0=0=-0=0=0-0-0-0-0Nn-Skich...
2. -skich na ré&-kach va-vi-lon-skich...
3. =0=0=0=0=0-0=0=0=0-0-0-0=-0n=-skich...
4, -0-0-0~0-0-0-0-0-0-0-040=-0n-sSkich...

O O O ©

Allerdings ist dies nur unsere Vermutung; die Frage gehort
zur Problematik der frilhrussischen Mehrstimmigkeit und kann

deswegen hier nur angedeutet werden.

Auf Grund der in diesem Kapitel ausgefithrten Tatsachen
konnen wir das Wesen des demestischen Gesanges folgender
maBen charakterisieren:
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a) Neben der einstimmigen Ausfilhrung gehdrt zum DG auch
die mehrstimmige; die Regeln dieser Mehrstimmigkeit las-
sen sich nicht mit den Regeln der allgemeinen Musiklehre
koordinieren;

b) Mdglicherweise ist der DG eine Schdpfung gewisser
Singmeister - also ein Ausdruck des musikalischen Den-
kens der altrussischen Meister des liturgischen Gesanges;

¢) Der DG hatte eine andere Methode der AusfUhrung als
der SG;

d) Er hat eine freiere und kunstvollere Gestalt als der
SG und basiert auf einem anderen Fcrm-Prinzip.

Alle diese Umstlinde kdnnten AnlaB flr die Schaffung einer
fUr diese Singwelse geeigneten Notation sein. Hier miissen
wir eine andere Notationsart erwidhnen, die bis Jetzt von
den Forschern und Historikern ganz auBSer Acht gelassen
worden ist und nur dem Namen nach erwihnt wurde: die Put'-
Notation und die Put'-Weise (ni’rb ’ n!?ﬂiu }u‘mm R
bzw. n¥THoe ndnie , a¥Teadd pocndaan ), 3°2)
Diese Art unc ihre Notation kdnnte eventuell als Binde-
glied zwischen dem Kondakarien-Gesang des 13. Jhs. und

dem DG des 16. Jhs. in Betracht kommen. Einige Geslinge

der Put'-Art (Megalynaria-Velifanija, ZadostoJniki,Sv&til"
ny-Exapcsteilaria) sind sogar in den synodalen quadratno-
tierten Ausgaben aufgenommen worden. Diese Singweise und
Notation erscheint neben dem SG fast um ein Jahrhundert
frither als die DN (etwa gegen Ausgang des 15. Jhs.). Die
Graphik der Fut'-Notation zeigt, daB die spezifischen Se-
mata der PN auch in den Katalog der demestischen Zeichen

302) Metallov: Simiografija, Ss. 30-31. - SmolenskiJ:
Notacii, S. 89. - Riesemann, S. 101. - Razumovski]:

11, D. 182.
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einbezogen wurden.3°3) Obwohl es in diesem Rahmen un-
méglich ist, sich ndher mit der PN und ihrer Problema-
tik zu beschiftigen, sei nicht versidumt, das Notwendig-
ste Uber sie zu sagen. Wir missen betonen, daB die wel-
tere Erforschung des demestischen Problems das Problem
der PN und des PG mit sich bringt. Eine enge Verwand-
schaft zwischen der PN und der SN einerseits und der DN
andererseits ergibt sich schon teil der oberflichlichen
Betrachtung der graphischen Formen dieser Notationsar-
ten. Bezelichnend fir die PN ist die Verwendung einiger
Zeichen (die sich ertenfalls in dem Katalog der demesti-
schen Semata finden), die in den Hltesten Hss. des 15,
Jhs. nicht mehr verwendet wurden. Das Problem der Put'-
Gesangsart lassen wir hier teiseite: es ist ein Thema
fiir sich. Aber die Beziehungen zwischen der demestischen,
Stolp- und Put'-Notation miissen wenigstens in ihren
Grundziigen besprochen werden.

303) Eine Azbuka dieser Notation bel Smolénskij: Notacii,
auf der S. 89.

Johann Von Gardner - 9783954793747
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:17:47AM
via free access
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IX.

DIE BEZIEHUNGEN DER DEMESTISCHEN
NOTATION ZU DER STOLP- UND PUT'-
NOTATION.

Wie im Kapitel VIII. gesagt wurde, besteht eine enge Ver-
wandtschaft der graphischen Formen der DN mit denen der
Stolp- und der PN. Alle diese drei Notationen haben ent-
weder die selben Grund- und Hilfszeichen, oder ihre Se-
mata bestehen aus den gleichen graphischen Elementen

und deren Kombinationen. Wir werden nun Jjene Merkmale
herausstellen und bestimmen, durch welche sich die DN

in ihrer Graphik von der Stolp- und PN unterscheidet.

Bei der Gegeniberstellung der wichtigsten Zeichen der

DN und der Grundzeichen der SN kann man feststellen, daB
rund 60 ¥ der Zeichen der DN beiden Notationen angehtren
und nur etwa 40 % der DN allein eigen sind. Wir nehmen
zum Vergleich den Zeichenvorrat zum Zeltpunkt der Ein-
fihrung der Thbn und der tMrkn in die DN, also in der
zweliten HHElfte des 17. Jhs. Wir wldhlen diesen Zeitpunkt
deswegen, weil unsere Abhandlung ilber die DN und ihre
Grammatik sich eben auf das letzte Stadium der Entwick-
lung der DN bezieht. In der Tabelle I. sind die verschie-
denen Kombinationen der Zeichen miteinander und die Modi-
fikationen durch die in beiden Notationen gebrauchten
Hilfszeichen nicht angefihrt, sondern nur die wichtigsten
Formen der Grundzeichen. Damit k&nnen wir sagen, dal in
der Spalte 3 (Tabelle I.) angefilhrte Zeichen als ein spe-
zifisches Merkmal fir die Unterscheidung zwischen der DN
und der SN betrachtet werden kdnnen. Die musikalische
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TABELLE I.

1 .Nur der SN eigene |2.Zeichen gemeinsam | 3.Nur der DN eigene
Zeichen, der S~ und DN. Zeichen.
v | 20 svsh A s 57 27 £
, | 4 b n H
3 | £ L e )'{,
s |\ A AKX be” VN
5 | n* AC H
6 w Wy W W1 N P
7 | An) ) \ by G A
8 L~ ya ;)J'
9 | 2§ 2% )J"/, A
1o | mtS U 12 n’
"
11 e ¢+ +
12 % w‘ VY.
13 } .:
LRI I X A
15 | p Vs T ]
6 | m” m” ;7 7 ;/ pya
7| 3% 7
18 | S d
19 w” \\4'
20 Op'/
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Bedeutung der den beiden Notationen gemeinsamen Zei-

chen kann allerdings in der DN anders sein als in der
SN;: darilber wird im grammatischen Tell unserer Arbeit
die Rede sein.

Nach der Meinung von Metallov 30%) sollen die Zeichen
der DN denen der SN und der PN entnommen sein. Uber

die PN existiert nur ein unzuldnglicher Artikel von
Smolénskij, der jedoch seinem Gegenstand nicht gerecht
wird. Es werden in ihm zwei Seiten einer Azbuka der PN
abgebildet. 305) Es handelt sich um einen Katalog der
Zeichen ohne Jede Erklirung oder Erléduterung ihrer Be-
deutung, doch sind die Semata mit Namen genannt. Die
Semata hier werden "Putnoe znamja" ("Put'-Notation")
und zuweilen "K1lju& putnyj" ("Put'-Schliissel") genannt.
Wihrend die Bezeichnung "Znamja" dem Sammelbegriff "No-
tation™ entspricht, bezieht sich der Terminus "K1ju&"
auf das einzelne Zeichen: die Semata der PN werden also
"K1ju¥{" ("Schlissel") genannt. Genau so werden auch
die Semata der DN genannt: "demestvennye klju¥{" -
"demestische Schlussel”. >°6)

Eine enge Verwandtschaft zwischen der PN und der SN
ist nicht nur aus der Graphik der Zeichen zu ersehen,
sondern auch aus der Tatsache, daB einige Kataloge

und Azbuki der SN zugleich von beiden Notationen spre-
chen, z.B.: "Imjana otkroveny znameni stolpovomu i

3o4) Metallov: Simiografija, S. 31.

305) Smolénskij: Notacii, S. 89, Bild 34: "NaZalo put-
nago znameni klju& putnoj, eZe v stolpovom ne
obr¥taetsja" ("Anfang der PN, Put'!-Schlissel, der
sich in der SN nicht findet"). - Auch beit Preo-
traZénskij: Istorija, S. 13, reproduziert.

306) Kalddnikov: demestv., f. 1: "Azbuka demestvennaja

s razvodom na prcstoe znamja. Krasnyja znafat de-
mestvennye klju¥i, a &ernyja prostoe znamja".
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putnomu”, 307) _ "... jakoZe drevle byst' v stolyotvori-
tel'nom i putevom starorosijskom znameni...".308 Dies
ist so zu verstehen, daB die PN die gleichen Zeichen
gebraucht (und unter den gleichen Bezeichnungen) wie

die SN, dazu kommt noch eine Reihe besonderer Put'-

Zeichen.

Aus der Gegeniiberstellung der spezifisch demestischen
Zeichen (siehe Tabelle I.) mit dem kurz dargebotenen
Katalog der Put'-Zeichen von Smoléenskij ist erkennbar,
da3 erstere fast alle der PN entnommen sind. Wir brin-
gen als Tabelle II. den Katalog der Put'-Zeichen aus
der erwidhnten Reproduktion von Smolénskij, dazu unsere
Bemerkungen.

(Siehe Tabelle II.) 309) 1. Sokolec (SN nicht gebraucht).-
2. Golub&ik (SN - als "GolubZ&ik tfchij").- 3. Golub&ik
sv€tloj.- 4. Golubdik mrd&noj. - 5. Dva v &elni. (DN sel-
ten, dagegen oft in der SN). - 6. S16%£ja (? - undeutlich).-
7. Vrach{ja (DN und SN: in dieser Form nicht bekannt). -
8. Vrach{ja mrafnaja (auch in der DN). - 9. Vrach{ja sv&t-
laja (auch in der DN). - 10. Vrach{ja tresv&tlaja. -

11. Vrachija (weitere Bezeichnung undeutlich; DN: nicht
gebraucht). - 12. Vrach{ja s kryZem. - 13. Klju¥ (SN:
nicht gebraucht, dagegen oft in der DN). - 14. Klju& svét-
loj (auch DN). - 15. Goldb&ik ométnoj (dasselbe Zeichen:
Golublik sv&tloometnyj). - 16. Vozdernutaja (gemeint ist
wahrscheinlich: Palka vozdérnutaja). - 17. Perevddka
nepostojannaja (DN und SN: Pgerevddka). - 18. 0sdka (auch
in DN; SN: Osdka hat eine andere Graphik). - 19. Perevddka
kljufevdja. - 20. Streld ometnaja. - 21. Dvoedel'naja

307) Mon. III, f. Ur.
308) Mon. I, f. 4r. - Azbuka, S. 4.
309) Seite 146.
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TABELLE II.
Die Zeichen der Put'-Notation. >°2)

’ o8 ’ A ~ o
A 2. 3N w0 Y 6.0 7.07 s.n

o, l/ ” \
A 0. A 11./7/, 12nﬂ13.f "y < 15. /% 7 16.4 W
~ K

A . 3
174* 18.[" 19. /” 20. 5/21. :yi??- '/:23-5/ 2“-’,}'

25

53

41

hg,

50

-

5

52

53.

54.

s

7 26.54‘(':27./" 28)')" 29/ 30.531.}?32,%
e 34-/’7? }S-M 36.V 37V }8.7'/39.V uo.ﬂ
% 42.!4“’ 43.347 Mﬂ:*’us.l/ 146.1/47. l/ﬂ hs,t?r
A

310 11)
Wod i EY [m/ee;nnv::] T””/ wBezfoa ::T
312)
25 202N 705 22]
. e}n ; 313) .

2 w8327 [52:780527] [0 502
) \“;’0} [/: ;?*815:1315)

3c9) Smolénskij: Notacii, S. 89, Bild 34. - PreoLraZénskij: Istcri-

31

312) Mcn. I,
313) Mon. I,
314; Mon. I,
315

}10% Men. I,

ja, S. 13.
. b66. - Azbuka, S. 87.

. loir. - Azbuka, S. 238.

. J2r. - Azbuka, S. 45.

. 32v. - Azbuka, S. 47.

« 25r. - Azbuka, S. 53.

84r. - Azbuka, S. 190,

1) Mon. I,

i R B Rar R}

Mcn. I,
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(gemeint ist: Stréla dvoedél'naja). - 22. Nepostojannaja
(gemeint ist: Stréld nepostojannaja). - 23. Mradnodel'-
naja (gemeint ist: Stré&ld mraéno&él'naja). - 24. Sv&t-
lo&él'naja (gemeint ist: Strélh svétlo&el'naja). - 25. Stré-
14 po&zdnaja (DN; SN: Stréla sv&tlaja). - 26. Stréld s
klju&ém povddnaja. - 27. Skaméica nepostojannaja. -

28. Dvoe&él'naja (gemeint ist: Skamdica dvoe&€l'naja).

29. Mracdhaja (gemeint ist: Skaméica mradnaja). - 30. Sv&t-
laja (gemeint ist: Skaméica svétlaja). - 31. Dvoedél'naja

s k1ju&ém (gemeint ist: Skaméica dvoe&€l'naja s klju&ém).-
32. Krjuk klju¥evdj (DN; SN: Kiju¥). - 33. Mradnoj (ge-
meint ist: Krjuk mradnoj). - 34. Svétloj s klju&ém (ge-
meint 1st: Krjuk svétloj s kljuéém). - 35. Ometnoj (ge-
meint ist: Krjuk om€tnoj). - 36. Krjuk s rdgom. - 37. Za-
nozek. - 38. Mrééﬁoj (gemeint ist: zanéZek mradnoj). -

39. Krjuk s soré&'ej ndéZkoju. - 40. Pod&ddie. - 41. Mréac-
noe (gemeint 1st: Pod&4S5ie mrd&noe). - 42. Kljulevaja
(gemeint 1st: Pod8dSie kljudevde). - 43. Pod&afie ométnoe.-
44, Vrach{ja svftlokljulevaja. - 45, ME&1k. - 46. Kljule-
véj (gemeint ist: Mé&ik kljufevdj. - 47. Ométnoj (gemeint
ist: Mé&ik kljufevdj ométnoj). - 48. Mrddhoj (gemeint ist:
Mé&ik kljulevd) mrd&noj). - 49. Sv&tloj (gemeint ist: ME¥ik
kljudevdj svétlol).

AuBer den hier angefiihrten Semata der PN stehen in dieser
Azbuka einige Fity des Put'-Gesanges, die den gleichen

Namen tragen wie einige Fity des Stolp-Gesanges, Jjedoch

eine andere graphische Form haben (wir fUnhren sie in Klam-
mern an): 50. Grémnaja. - 51. Povodnaja. - 52. Postojdhnaja.-
53. Gromoz&l'naja. - S4. CertéZnaja.

Die Zeichen Fitd, Zm{jca und Rog (Tabelle I, Nr. 12, 14 und
13 1in der 1. Spalte) sind in der DN nicht bekannt, dagegen
werden sie in der PN wie in der SN (mbglicherweise nicht

mit der gleichen Bedeutung) verwendet. AuBerdem kdnnen wir
bei der Betrachtung der Put'-Hss. feststellen, daB 1in die-
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ser Notation neben den charakteristischen Put'-Zeichen
auch die Zeichen Nr. 2, 6, 11, 4, 20 (Tabelle I, Spal-
te 1.), die wir in der DN nicht finden, gebraucht wer-
den. Damit nimmt die PN die Stellung zwischen der Stolp-
und der DN ein und kann als eine Art Verbindungsglied
zwischen diesen beiden Notationen betrachtet werden. Von
den 49 Zeichen der PN (Tabelle II) werden nur 13 nicht
in der DN gebraucht; es sind die Zeichen Nr. 7, 11, 12,
19, 20, 22, 23, 24, 26, 29, 31, 44 und 47. Rund zwel Vier-
tel der P.-Semata sind als¢o von ihr iUbernommen. Nur 11
Zeichen: Nr. 2, 3, 5, 6, 17, 25, 27, 32, 33, 41 und 45
(also, knapp ein Fiinftel der Gesamtheit) gehdren eben-
falls der SN an, Jedoch mit einer vermutlich anderen
melodischen Bedeutung (siehe im grammatischen Teil),
weil nur sie AnlaB8 boten, in die Reihe der P-Semata ein-
geflihrt zu werden.

Neben den hier angefilhrten Gesangszeichen tritt sowohl

in der PN wie in den demestischen Hss. das rote Zeichen
29 auf. Dieses steht zumeist in Zinnoberfarbe am Anfang
einer musikalischen Phrase oder eines Textabschnittes in
der Textzeile und nicht etwa in der Relhe der Semata. Oft
ist es mit einem Gesangszelichen {lberschrieben, das aber
auch fehlen kann. Da3 1k8t darauf schlieBen, da8 das Zei-
chen als solches nicht die Bedeutung eines Gesangszei-
chens, sondern eine andere Bedeutung haben muB8te. Auch
wird es nicht in den Azbukl unter den Semata angefihrt.
Es erscheint sogar in den Hss. der Put'- und demestischen
Melodien, die aber in SN notiert sind. Das 1st ein siche-
res Merkmal flr die Zugehdrigkelt des Jjewelligen Gesanges
zur PA oder zur demestischen, wobel wir davon absehen,
daB8 solche Melodien zumeist ohnehin mit *Put'" oder "De-
mestvo" {lberschrieben sind. Bemerkenswert ist, daB dieses
Zeichen der Form nach dem Buchstaben 3 des profanen russi-
schen Alphabets entspricht, das zu Anfang des 18. Jhs.
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eingefihrt wurde. Im Kirchenslavischen hingegen ist es
untekannt. Es klingt auch an den Buchstaben 3 des gla-
golitischen Alphatets an. Aber dieses wurde bel den
Russen, die nur das Cyrillische kannten, nicht gebraucht.
Diese Tatsache schliet aber die andere keineswegs aus,
da wir eben glagolitische Inschriften des 11. Jhs. ken-
nen, die in Novgorod entstanden sind. 316) Auch die DN
(laut Razumdvskij) entwickelte sich dort. Ein gesunge-
nes E am Anfang einer Phrase hat wenig Sinn, vielmehr
kann man in diesem ‘9 -Zeichen ein stilisiertes 3 , den
Anfangshuchstaben des Wortes "Zachwat", sehen, wie es
sich z.B. in der Hs. Bresl. f. 283v am Anfang einer Zei-
le des demestischen Gesanges (obwohl in SN fixiert) fin-
det (ein deutliches} anstatt des Ublichen 2 ). Aller-
dings wird in den spHteren einstimmigen demestischen Hss.
(etwa des '9. Jhs.) dieses Zeichen nicht mehr getraucht,
obwohl der Terminus "Zactvat" dort nicht selten erscheint?17)
I~ SG ist dieses Zeichen nicht bekannt; deshalt ist es

auch als charakteristisch fiir die Put'- und DN zu vetrach-
ten. Seinc Bedeutung hleibt noch unklar. Es konnte sich

auf die Ausfilhrung und zwar aufl die mehrstimmige oceziehen.

Aller Evidenz zum Trotz beharrt Jedoch Razumbvski) auf

der Meinung, daB die DN ihre graphischen Formen unabhangig
voen der SN entwickelt hat und daB8 jede Analogé§ zwischen
31

teiden ein zering zu wertender Zufall 1ist.

Dagezen tehauptet Beljaev, 319) da3 die DN mit der Put'! -
und mit der sogen. Kazan'-Notation ("Kazanskoe znamja")

316) Ceérnych, P.J.: Istorifeskaja grammatika russkozo
jazyka. 2. Auflage. Moskva 1954, S. 97.

317) Z.B.: Par. V, £f. 143v, 144v, - neben dem "Pclin
demestvom”, - und anderen Stellen.

318) Razumovskij: I1I, S. 182.

319) Beljaev: Mnogogolosie, Ss. 328, 331-332; Drevne russ-
kaja muz. pis., S. 55.
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identisch sei und es sich hier nur um drei verschiedene
Bezeichnungen einer Notationsart handle. Er begrindet
seine Behauptung allerdings nicht. Uber die Kazan'-No-
tation ist bis jetzt noch keine Abhandlung verdffent-
licht worden, die Azbuki dieser Notation schlummern noch
immer in den Archiven der UdSSR und sind bisher nicht ver-
offentlicht worden. In der gesamten Literatur auf dem Ge-
biet des russischen liturgischen Gesanges wird die Kazan'-
Notation (wie die PN) nur als eine abgeschaffte und ver-
gessene Notationsart kurz erwdhnt. Angeblich wurde diese
Notation von den Singern des Zaren Ivan IV (1533-1584)

anlidBlich der Eroberung von Kazan'! (1552) geschaffen. 320)

Alle Autoren vor Beljaev machen einen deutlichen Unter-
schied zwischen Put'-, Kazan'- und demestischer Notations-
art. So z.B. betont Smolénskij, 321) daB die Kazan'-No-
tation den anderen Hhnlich (aber nicht mit ihnen identisch!)
sei; sie sei nur von kurzer Dauer gewesen, so dafl sie zur
Zeit Smolénskij's (+1909) selbst den besten Kennern unc
Vorstngern der AltglHdutigen nicht mehr bekannt gewesen seil.
Die DN dagegen werde noch, sel es auch in kleinem Umfang,
von den Altgliubigen gebraucht. Die Kazan'-Notation be-
stand aus Elementen der Stolp-, Fut'- und DN und diente
keiner besonderen Gesangsart. WHhrend neven dem PG noch

der Stolp- und DG hekannt sind, ist ein Kazan'-Gesang

(etwa "kazanskoe pénie") unbekannt.

Aus diesen Widerspriichen entstehen die Fragen:

a) Wenn die PN mit der Kazan'-Notation identisch ist, warum
hat man sie denn erst nach der Eroberung von Kazan' umbe-
nannt und d a ne be n die alte urspringliche Bezelch-
nung "putnoe znamja" beibehalten? 322)

320) Razumbvskij: I, S. 63. - Smolenskij: Notacii, S.99.-
Metallov: Istorija, S. 63. - Riesemann, S. 102.

321) Smolénskij: Notacii, Ss. 85-90, 99. - PreobraZénskij:
Istorija, S. 13.

322) Mon. I, f. 4r. - Mon. I1I, f. 5r.
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b) Warum hat man jene gewisse Notationsart (PN) an der
Jahrhundertwende des 15.-16. Jhs. nicht gleich "demestisch"
genannt, obwohl man schon viel frilher ilber den DG Be-
scheid wufite?

Ad a): Es scheint sehr unwahrscheinlich, daB man zum
Andenken an den glidnzenden Sieg {lber das Tartarenreich
den Namen der eroberten Hauptstadt einer s ¢ h o n
lingst bekannten Notation gegeben hat, an-
statt eine neue, sei es auch nur eine Variante oder Abart
der alten, eine 1hr #hnliche, aber doch nicht mit ihr iden-
tische, zu schaffen. Betrachten wir die PN im Vergleich
zur demestischen ndher, dann werden wir sehr auffallende
Unterschiede bemerken: in der PN sind die Fita, Zmf{jca
und Rog neben den anderen typischen Zeichen der SN zu
finden, die in der DN gar nicht gebraucht werden. Man
darf wohl annehmen, daB die Kazan'-Notation wie auch die
demestische, eine Weiterentwicklung der PN ist, die wie-
derum mit der SN sehr eng verwandt ist. Aber eine Abart
ist noch ldngst nicht mit einer anderen Abart identisch.
Wenn diese Notationsarten identisch sind, - warum werden
dann die Aztuki und Kataloge der Zeichen nicht etwa
"Sammlung der Put' - das heiBt demestischen (bzw. kazani-
schen) Zeichen", sondern einfach "... der Stolp- und
Put'-Zeichen" genannt? - Ohne nidhere Studien dieser Nota-
tionen kann man nicht ohne weiteres behaupten, daB die

DN mit der Put®- und Kazan'-Notation identisch sei.
Beljaev bringt {iberhaupt keine Beweise fir seine Behaup-
tungen, deswegen dUrfen wir sie nicht als feste Tatsachen
tetrachten.

Ad b): Wenn wir die Behauptung von Metallov beriicksichti-
gen, daB die Kazan'-Notation aus den Zeichen der Stolp-
und DN zusammengestellt worden sei, 323) so kann die DN

323) Metallov: Simiografija, S. 31.
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mit der Kazan'-N. nicht identisch sein, weil diesc

die schon vorhandenen demestischen Zeichen in ihr
System aufnahm. Aber hier geraten wir in Widerspruch
mit der Behauptung von Stasov und Razumbvskij, die

als approximatives Datum flUr das Entstehen der DN etwa
das Jahr 1569 annehmen. 324) Wir hesitzen in der uns
zugidnglichen Literatur keine Angaben fir das friiheste
Datum der ersten Hss. der Kazan'-N. Es ist zu vermuten,
daB sie in den Jahren nach der Erocterung von Kazan'
entstanden. Wenig glaubwiirdig ist die Annahme, daB die
Kazan'!-N. erst 17 Jahre nach diesem Ereignis so cenannt
wurde. Wenn die Kazan'-N. ihre Zeichen auch der DN ent-
nommen hat, muB diese letzte also dlter und auBlerdem in
gewissen ZlUgen unterschiedlich von der neuen (Kazan'-)
Notation sein. Wenn Smoléenskij behauptet, 325) daB die
Kazan'-N. kaum 100 Jahre im Gebrauch war, dann miiBte
sie etwa gerzen 1652-1609 verschwunden sein. Wire sie
mit der DN identisch, s0 konnte man erwarten, daB auch
die DN zu diesem Zeitpunkt nicht mehr getraucht wurde.
Aber wir wissen, daBl im Gegenteil die DN im Getrauch
l.Ll1ieb, wenn auch in kleinerem Urifangz, und sich weiter-
entwickelte (Kapitel X).

Wir kdnnen das onen Dargestellte folrendermaflen zusam-
menfassen:

1) Die DN wurde zweifellos aus dem graphischen Inven-
tar der Zeichen der Stolp- und der FN zusammengestellt;

2) Dalei fanden nicht alle Zeichen und Zeichenkombina-
tionen der SN in die DN Eingang, im Gegensatz zur PN
(in der fast alle Zeichen und Zeichenvarianten der SN
rel'raucht werden);

324) Stasov, S. 123. - Ich vermute, daB sich Razumbvskijs
Meinung an diesen Artikel von Stascv anlehnt. Die
Arbeit von Stasov erschien etwa ein Jahrzehnt vor
dem Werk Razumdvskijs (1856 und 1867-1868-1869);
dieser beruft sich leider weder auf Quellen noch
auf Autoren.

325) Smolénskij: Notacii, §S. 99.
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3) Desweren kann die DN nicht mit der PN identifiziert
worden;

4) Ebenfalls kann man die DN vorliufig nicht mit der
Kazan'-Notation gleichsetzen, weil diese letzte Nota-
tion noch nicht erforscht ist.

Die hier kurz angefihrte sehr enge Beziehung zwischen
der DN und den teiden Hlteren Notationsarten (S- und PN)
veranlaBt uns zur Frage nach der Herkunft einiger der PN
entliehenen Zeichen.

Die Tatsache, daB8 die DN einige Zelchen verwendet, die
wir nicht im Katalog der Stolp-Semata im 16. Jh. finden,
sondern die der PN entliehen sind, ist bedeutsam. In

die PN wurden sie aus dem Zeichenvorrat der Hltesten For-
men der SN Ubernommen, die aber in der SN schon etwa im
1¢.. Jh. oder sogar in der zweiten HX1fte des 14. Jhs.
nicht mehr gebraucht wurden. Das ld8t uns vermuten, da8
ddie unhekannten Schopfer der PN um die Jahrhundertwende
des 15.-16. Jhs. und der DN in der zweiten HHlfte des

16. Jhs. diese Z: ichen noch kannten unc¢ sie nicht ohne
Grund in den Katalog der Put'- bzw. der demestischen
Zeichen einbezogen haben. Moglicherwelise geschah es, weil
die Art der Ausfiihrung gewisser Stellen im Put'- und de-
mestischen GCesanes rach solchen Zeichen verlangte, wenn
die Stolp-Zeichen nicht meeignet waren, diese Nuancen

zum Ausdruck zu nringen. In der Stolp-Art dagegen kann

diese uns Jetzt unhekannte Art nicht mehr Ublich gewesen
sein.

Diese Zeichen sind folgende:

1) Osoka der PN (Nr. 18. unserer Tabelle II). Ihre palec-
graphische Fcrm ¢<° ist schon in den bekannten Frag-
menta Chiliandarica A, ff. 9v, TOv, zu finden.

2) Vrach{ja sv&€tlaja der PN (Tabelle II, Nr. 9). In der
DN wird es in der Form "Vrach{ja mra&naja" (Tabelle II,
Nr. 8) pgebraucht. Ein dazu paralleles Zeichen in der Form
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2+
in den Hltesten Hss. der SN.
eine andere skriptorische Form der Vrachija mréénaja,

bzw. svétlaja handelt, ist wohl mBglich: aus der Palaeo-

(mit verschiedenen Varianten) finden wir eoenfalls

326)

DaB es sich hier um

graphie der SN ist uns die Wanderung der beiden Punkte
bei dem Sema Goludb&ik bdrzy] gut bekannt. Dementsprech-
end kann man sich die gleiche skriptcrische Entwicklung
der beiden Punkte bei der Vrach{ja vorstellen.

3) Zandfek der PN (Tabelle II, Nr. 37) und Krjuk s sordd'-
e} né%koju (Tatelle II, Nr. 39) - in der SN des 15.-17.

Jhs. nur als F*  bzw. ¥ bekannt, dagegen in der
Put'- und der DN sehr of§ vorkommend, auch in den #l-
327

testen Fcrmen der SN.

Die musikalische Bedeutung dieser Zeichen in der DN ist
tekannt (siehe die Grammatik). Ob sie dieselbe war in
der PN - und besonders in der SN des 13.-14, Jhs., - 1l&Bt
sich noch nicht sagen.

Betrachten wir die obenangefilhrten Zeichen der PN né&her.
Aus der Tavelle II geht die slavische Herkunft ihrer Be-
nennung ohne weliteres hervor. Nur das Zeichen Nr. 7 mit
seinen Modifikationen (Nr.Nr. 8, 9, 10, 11, 12) fihrt
ausnahmsweise eine griechische Bezeichnung: fgayci «
Wir finden diese Bezelichnung bel dem Tempo- und Mensur-
begriff (nyf vei ) der byzantinischen prosodischen Zei-
chen des 10. Jhs., 328) doch hier weist die Sgaycela
eine ganz andere graphische Porm und auch andere Funktion
auf: ¢ . In dieser Form und unter derselben Bezeichnung
gehort die Vrach{Ja zu den Akzentzeichen auch beil den

326) Z.B. Fragmenta A, ff. 2r, 12r, 20v, 29r, 30v, 67v,
68v, 99v, u.a. - Metallov: Simicgrafija, Tabellen
Iv, X, XVII, XXVII, u.a.

327) Frab.enta A, IT. 9r, 13r, 55v, 65v - und die PFPorm
"Zanciek mracnoJ (unsere Tabelle II, Nr. 38) - in
Fragzrenta A, . 55r.

328) Tardo, Tavola II. - Palikarova, S. 100.
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Russen vor der Schriftrefcrm Peters I (1717), neben
oksi{ja 7, var{ja \ , Iso #/ , u.a. 329) pyr die Be-
deutung der Bezeichnung "Vrach{ja" in der Notation
kann das Wort ﬁyaxt;j = "kurz" nicht in Betracht
kommen, weil die melodische Funktion der Vrach{ja
(Mcdifikation Nr. 8 unserer Tabelle II) ist: drei im
Sekundenschritt ansteigende Tone in den Werten von

1/2, 1/2 und 4/4 Note. So trifft das Charakteristicum
"wurz" oder "niedrig" nicht 2zu. Dazu kommt, daB wir

die Vrach{ja als Prototyp der Gruppe der "Str&ld grém-
naja" in der SN ansehen kdnnen. Diese russische Bezeich-
nung wird als "donnernder Pfeil" {bersetzt, was wahr-
scheinlich die Ausfilhrungsweise dieses Sema charakteri-
sieren soll. So scheint die Ableitung von ﬂgaxcfv =
"krahen", "drshnen", "rauschen" mehr der Tatsache zu
entsprechen. WHhlten etwa die russischen Theoretiker
die griechische Bezeichnung bewuBt fiir einen anderen
graphischen Ausdruck oder handelt es sich um eine dunk-
le Reminiszenz ihres griechischen Ursprunges, ohne da8
sie sich klar gewesen waren Uber dle musikalische Be-
deutung dieses Zeichens? Wir halten es fir wahrschein-
lich, daB es sich kel dieser Bezelchnung um eine Remi-
niszenz an die griechische Semata-Nomenklatur handelt.
DaB8 wir die griechische Bezeichnung "Vrach{ja" auch in
der PN finden, weist auf eine alte Tradition des PG hin,
in der die urspriingliche Nomenklatur noch nicht ganz
vergessen war, obgleich ihre Verbindung mit den graphi-
schen Entsprechungen den rugssischen Theoretikern nicht
mehr ganz gegenwlrtig gewesen sein dlrfte.

Wenn wir die Vrach{ja der PN auf Grund der byzantini-
schen Notation analysieren, dann ergibt sich folgendes:

329) Cerepnin, S. 377.
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1.) Das Zeichen Vrach{ja (Nr. 7 der Tatelle II) ist

eine Komoination des and frpoyof > mit sjeia/.
lodische Bedeut t ) F T e .

Die melodische Bedeutung entspricht der Figur *941}'

o
2) 3= ist eine Komtination des a’tm;fffoyoj -1t
s ]
KL v'rypm ra ee Oder 3 und mit 5}:.: a ,}30) u~-
reschrieten: . Diese Decutuns ven 2~

\_»/’
unud ’:/ (anpenommen, daB o-‘/ = 23~ )}}1) ist

in der Put'-, bzw. DN aequivalent.

Von einifmen anderen Zeichen kinnen wir dasselre behaup-
ten, z.B. von dem Krjuk sv&tlyj der DN. Zur Zeit des
Aufkommens des demestischen Neumen-5,stems zeigt dle-
ses'Zéichen einen Ton im Werte etwa einer halben Note

in der SN an, und zwar 2 Stufen hdher als der vorher-
rehende Tiefpunkt der melodischen Phrase (Notation B)?32)
In der DN jedoch bedeutet dieses Zeichen zwei gebuncene,
schrittwelse aufsteigende T3ne. Wenn wir annehmen, daf

es sich reil dem Krjuk urm eine Umnwandlung des urspring-
1izhen 6oy handelt, sc milssen die zwel Punkte den
tu.vfg’p:ara entsprechen. Wir haten dann eine Komoina-
tion ver uns, die die melodische Linie 1%}1E;_ ergibu?}g)
Gerau 32 verh#lt sich das Sema Krjuk svEtlyj der DN.

Diese Parallelen reichen aus, um eine sehr alte Tradi-
tion der Deutung der Semata zu bestitigen. Solche, wenn
auch nur annihernde !'terseinstimrung, ld3t schlieBen,
dad in der Put'- und DN einiges von ihrer Bedeutung

v o r ihrer vermutlichen Reform am Enie des 14. Jhs.
erhalten reolieven 1st. Auch hier wird die Tradition

3%0) Tardo, S. 2¢3, Nr. ©: S. 2¢8, Nr. 2; S. 272, Nr. 1;
Ss. 28c-281, 25¢0.

331) Hier sei erwdhnt, dad die Ferren » , 21 , 2°
A", verschiedene palaeosraphische Erscheinungen
desselren Ausdrucks sind. Tardo, Ss. 200-281. -
Metallov: Simiocrafija, Tai-ellen. - Smolenskij:
Azbuka, S. TS5. :

332) Gardner: Tropieruns, S. ‘oT.

333) Tardo, S. 2¢3, P. ¢.
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das ihre bewirkt haben, die von Singmeister zu Sing-
melster weliterging als ein stetes Vermlichtnis. So mag
sich die alte Bedeutung einiger Semata den neu geschaf-
fenen Notationen gegenliter gehalten haben.

Eine Parallele zu dem byzantinischen System und zu-
Zleich eine Divergenz zur SN finden wir in der Neume
ZandéZek der Put'- und DN. In der SN B und C driickt der
Zusatz der Sord&'ja ndéZka einzig die hdhere Tonstufe
des Krjuks aus und deshalb wird die einstufige Bedeu-
tung des Zeichens nicht gedndert. Dabel ist nicht von
Belang, ob die Sordé&ja ndZka vor oder nach
dem Zeichen steht. In der DN dagegen hat ZandZek eine
zwelstuflfige Bedeutung, als Sekunéschritt oder sogar als
Quartsprung aufwidrts in zwei gebundenen Tonen. Das Zei-
chen Soré&'ja néZka entspricht graphisch der 6*717'
der byzantinischen Notation. 334) Nach Tardo wird diese
nie allein gebraucht, sondern nur in der Kombination
mit anderen Serata (z.B. mit 51:’31"' , 3{:.:’4 , rtrafry').
Je nach ihrer Stellung innerhalb oder oberhalb dieser
Zeichen bezeichnet sie einen Ton, der um eine Quint
oder eine Sext hdher 1st als der vorhergehende. Bel [fer
abver wird 61"1/ nicht verwendet. In der DN bedeutet
die Xombination Krjuk mit Scrdé&'ja né¥ka h¥ufig zwel ge-
~urdene, eine Quarte ansteigende Tdne. Dies kommt der
Bedeutung des tfov und 5*717' nur getrennt voneinan-
der, gleich, wenn wir von der Mensur absehen. Auch hier
kdnnen wir eher an eine Reminiszenz an das byzantini-
sche System als an eine zufillige Parallele denken,
wihrend in der SN tel diesem Zeichen Scrd&'ja néZka
schen ein Bedeutungswechsel eingetreten ist.

334) Tardo, Ss. 2T7c. 280. - Paliikarova, Ss. 109, 124,
129, 152, 153. - Metallov: Simiografija, S. 43.
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Es ist nicht klar, welche Parallele in der tyzantini-
schen Notation der Neume Klju& (Tabelle II, Nr. 13)

und der Neume Krjuk kljulevd] (Tacelle II, Nr. 32) der
Put'- und DN entspricht. OlLwohl die letztere Notation
schon in der zweiten HHlfte des 16. Jhs. auftritt, und
die PA bekanntlich schon einige Jahrzehnte frilher, bie-
tet sich doch in den frilhesten Hss. kein Entwicklungs-
bild der Graphik dieses Zeichens, zumal es in der Stolp-
Fixierung keine Anwendung findet. Diese heiden flr die
Put'- und DN charakteristischen Zeichen scheinen)g%ght

In Fragmenta Chiliandarica A, im Atlas von Metallov

in der dltesten russischen Notation zu wurzeln.

(Simiografrija) finden wir keine Farallelen zu ihnen.

Erst in der zweiten H&alfte des 15. Jhs. finden wir das
Zeichen £+§ in der fir cie Trope "Kolesdé" des SG stehen-
den Zeichenfolge ¢~ ™ @ .336) Aber hier vertritt es
den K1ju& der SN. Palikarova 337) stellt als Analogon zu
diesem Zeichen in der Form (.  das /((Hfufu bpa  der
palaeobyzantinischen Notation hin. Es hat die Bedeutung
einer aufsteigenden Terz, Quart, oder aber eines akzen-
tuierten Tones. Nach Tardo aver ist die graphische Er-
scheinung des «ovy:fma weit von der bei Palikarova
angegebenen und von der Form des Klju& entfernt: ¢-X oder
" .338) Sollte nach Tardo dieses Zeichen einen Ton,
der eine Stufe hoher als der vorausgehende, bcedeuten, so
widerspréche dies entschieden seiner Funktion in der DN,
ndmlich dreistufig aufwdrts zu schreiten. Es kdnnte sich

335) Unter der Bezeichnurng "K1ju&" wird in der SN die Neu-
me "Krjuk klju¥evé)" der PN gesehen, und zwar in der
Bedeutung einer ganzen Note und nur in der Trope
"Kolesé" (anders "gibék").

336) Metallov: Simiografija, Tabellen LXXIX und LXXVIII.

337) Smolénskij: S. 108.
338) Tardo, S. 268, P. 4, bzw. S. 281.
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hier eher um eine rein HuBerliche Khnlichkeit mit neo-
tyzantinischen chironomischen Zeichen avnnwwawltﬁua
f/‘ , Lr' handeln,jjg) doch kommt diesem kelne melodi-
sche Bedeutung zu. Es kennzeichnet die Dynamik und wird
in die Mitte einer Neumengruppe eingefigt, wobel der
erste Teil leicht, der zweite hingegen crescendierend
gesungen werden nuB. S4o) Auch die Behauptung Palikarc-
vas, da3 das «opcbma  -Klju& eine atwirtsschreitende
Linie pedeute, entspricht nicht dem melodischen Ausdruck
des K1Jju¥ in der DN. Auf Grund dessen darf man sicher an
der Richtigkeit der Analogie von 4wovp¢ﬁua -Klju5 zwel-
feln, und dies um so mehr, als die Formen des novytﬂha ,
graphisch betrachtet, nicht ohne weiteres als Prototyp
des Kljud gelten kdnnen. Graphisch gesehen, haben wir

im K1ju¥ eine Komoination der 8{cda  mit dem fravges
vor uns, dessen melodische Bedeutung entgegengesetzt der
des Zeichens ﬁf ist.

Man darf die schopferische Tdtigkeit der Erfinder der
Put'- ozw. demestischen Notation nicht unterschitzen.
Uns mogen die keineswegs zahlreichen, aber immerhin auf-
fdlligen Parallelen, die wir hier angedeutet haven, ge-
niigen, um zu der Uberzeugung zu gelangen, daB bei ihnen
eine gewisse Tradition, wenn nicht gar genaue Kenntnis
der alten Neumen-Grammatik oder sogar des byzantinischen
Systems vorhanden waren. Vermutlich kennt man die ur-
sprilngliche Bedeutung zumindest bei einigen Zeichen, die
in der SN schon keinen Platz mehr hatten oder aper umge-
deutet wurden. Ein unmittelbarer EinfluB der byzantini-
schen Notation auf die Put'- bzw. demestische Fixierung
erscheint Jedoch ausgeschlossen.

339) Tardo, S. 293.
340) Tardo, S. 296.
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So kdnnen wir die Meinung von Razumovski j 341) und
von Braznikov, 342) 4aB die demestischen Zeichen von
unbekannter Herkunft seien, als unbegriindet betrach-
ten. Die Zeichen der DN konnten nur im RuBland des
15.-16. Jhs. aus den Zeichen der SN entstehen und
zwar sowohl aus dem Vorrat der 2u diesem Zeitpunkt
gebriduchlichen Zeichen-Inventars als auch aus dem
Vorrat der schon abgeschafften Zeichen. Dazu haben
die Schipfer der DN einige graphische Elemente der
SN neu kombiniert und dadurch neue Varianten der be-
kannten Zeichen geschaffen.

Aber warum war es notwendig, fir die PA und den DG
eine eigene, in mancher Hinsicht von der allgemein
gebrauchten SN abweichende Notation zu schaffen? Um
diesem Problem auf die Spur zu kommen, werden wir
Jetzt die Entstehung der DN ndher betrachten.

341) Razumbvskij: II, S. 182: "Polu¥ili-1i demestvennye
znaki svoju formu v Rosii i kogda imenno - dosto-
verno skazat! nelt'zja" ("Ob die demestischen Zei-
chen ihre Form in RuBland bekommen haben und wann
- ist unmtglich mit Sicherheit zu sagen").

342) BraZnikov: Rukopisi, Ss. 429-454,
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DAS PROBLEM DER ENTSTEHUNG
DER DEMESTISCHEN NOTATION
UND TIHRE ENTWICKLUNG.

Warum hielten die russischen Singmeister des 16. Jhs. es

filr notig, dem demestischen Gesang eine eigene Notation
zu geben?

Wir haben schon gesehen, daB die demestische Singweise
bedeutend Hlter ist als ihre Pixierung (Kapitel VI und
VII) und daB einige dieser Melodien urspringlich in den
Semata der SN notiert wurden. 343) Es ist mdglich, daB
diese ungeeignet oder zumindest unzureichend flr ein sol-
ches Singen waren. Fiir eine genaue Beantwortung dieser
Frage bieten sich keine Unterlagen in den Denkmilern der
demestischen und der SN. Die rasche Verbreitung dieses
Systems 3h4) spricht fUr seine ZweckmidfBigkeit und die

343) Was die PN betrifft, so wurden die durch diese Notation
fixierten Gesdnge oft in die SN umgeschrieben, und
vielleicht teilweise in die demestische, wobel sie
spiter ihre Bezeichnung verloren. Sehr charakteristisch
ist in dieser Beziehung das Schicksal der "Sv&t{l'ny"
(gwra)YwYiua , tJamofreekdgea ) der groBen Peste.
In den synodalen Notenausgaben sind sie als zu dem SG
("Znamenny J rOSpév"z eh8rend bezeichnet, in den Hss.
dagegen als "putnye %"Put'-Art). Siehe z.B. Bresl. ff.
238v-240v. - Razumbovskij, S. 182. -

344) Stasov, S. 131. Stasov behauptet, daB die demestischen

Hss. im 16. Jh. pldtzlich und in grdBerer Menge er-
scheinen.
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Notwendigkeit, flUr diese Gesdnge ein ihnen adaequates
Ausdrucksmittel zu finden. Hiermit ist bereits ange-
deutet, daB sich die demestische Singweise und die
Stolp-Art nicht nur durch die Melopoie voneinander
unterscheiden, sondern auch durch den Mcdus des ge-
sanglichen Vortrags. So wie die Beherrschung des Vo-
kabulars und der Grammatik nicht ausreichen, dem Wesen
einer fremden Sprache phonetisch gerecht zu werden, ist
es auch tvel diesen Gesangsarten unm?glich, die Jewells
ganz spezifische praktische Ausfihrung mit dem rein
grammatischen Erfassen der Neumen zu treffen. Unser mo-
dernes Fiinfliniensystem ist el weltem nicht reich und
subtil genug, all diese dynamischen und klanglichen
Schidtze der unlinierten Notation zu bergen. So wie die
moderne Notation sich zu dlteren verhidlt, so ist es auch
el dem demestischen und dem Stolp-Gesang. Es gaben die
S&dnger den #duBlerlich gleichen Neuren in den bteiden Nota-
tionen dennoch einen Jeweils anderen Ausdruck. Wir wis-
sen nicht sicher, ob die Kirchenweisen ursprilnglich in
derselben Art gesungen wurden, wie sie heute von den
Altgldunigen ausgefilhrt werden. Wir denken dabei noch
nicht einmal an die Intervallverhdltnisse, wenngleich
das Gehdr des heutigen Menschen erheblich vom temperier-
ten System westlicher Musik beeinflu8t ist, vielmehr
meinen wir die Art der Tcnerzeugung, der Artikulation,
die im Grunde die Gesangsarten voneinander unterschei-

345)

den.

Es ist tekannt, daB sich der Gesang der russischen Bau-
ern von elnem geschulten Vortrag sehr unterscheidet. Es
menflgt, eine Schallplatte mit Gesdngen russischer Bauern-
chére (z.B. von dem Pjétnickijldhor) zu hdren, um fest-

345) Smolenskij: Notacii, S. 82. Nach Smolénskij unter-
scheidet sich die Aussprache des Gesangstextes tel
den priesterlichen Altgldubigen und den Popovcy
bedeutend.
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zustellen, daB der Unterschied hauptsédchlich in der
Tengebung und in cer Artikulation liegt (also auf dem
Gehiet der Stimmbildung: die Stimme "sitzt" anders).
Dies aber 1aBt sich in keiner Welse aus irgendwelcher
Art schriftlicher Fixlerung ableiten oder herauslesen.
Jegliche Tonschrift ist nur ein Schatten dessen, was
klingt. Die Technik der sozusagen unbewuBten Tongebung
der altgldubigen Kirchensidnger der Priesterlosen und
der russischen Bauern erfordert eine methodische Er-
forschung. Vielleicht liegt darin der Schlissel der
melodisch und rhythmisch gleichbedeutenden, graphisch
aber verschiedenen ("iscphon-heteromorphen") Zeichen
der demestischen wie auch der SN. Diese Besonderhei-
ten kdnnen nicht durch unsere {ibliche Notation, noch
weniger durch die Quadratnotation zum Ausdruck ge-
tracht werden; es scheint aber, daB gerade darin das
Geheimnis der Eigenart des demestischen Gesanges liegt.
Vielleicht muB3 man gerade hlier die Ursache darin suchen,
daB sich eine Schaffung einer eigenen Notation fir die
demestische Art als notwendig erwiesen hat. Die Losung
dieses hier angedeuteten Problems verlangt noch weite-
re, eigene Methoden, sie stellt ein Forschungsgebiet
fiir sich dar und erfordert spezielle Kenntnisse auf
dem Gebiet der Stimmbildung. Wenn wir die demestischen
Melodien aus den Neumen rekonstruieren (was fiir die DN
mit Tonhdheangaben ohne Milhe geschehen kann), so ge-
schieht es nicht selten nach Gesichtspunkten unseres
sehr gebundenen "temperierten" Stilempfindens. Wir wis-
sen den Welsen des SG keine spezifisch andere Firtung
als denen des demestischen, der Put'-Art oder gar des
gregorianischen Chorals zu geten. Wir verlegen den
Akzent der Ausfilhrung zu einseitig auf die Melodie.
Aber gerade die Tongebung macht das Besondere im alt-
russischen Kirchengesang und im heutigen Volksgesang
aus. Dieser Umstand kdnnte fir die "Erfindung" einer
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Jeweils eigenen Notation maBgebend gewesen sein.

Doch bietet sich uns ein weliterer mdglicher Grund fir
die Schaffung einer eigenen Notation flir die demesti-
sche Art. Die Melodien dieser Art sind stellenweise
reich entfaltet und unterscheiden sich von den Melc-
dien der Lica und Fity der Stolp-Art. So wie die Schlils-
selformen in ihrer "Aufldsung” einer griBeren Anzahl von
Zeichen bedurften, brauchten diese weitlHufigen Melodien
einen stattlichen Vorrat von Stolp-Zeichen in der Zeit
vor der spezifischen Fixierung. Um dies nun aber zu ver-
meiden, sah man sich dazu gezwungen, Neumen und Komhi-
nationen von geringerer rHdumlicher Auscehnung zu erfin-
den. Z.B. wird das demestische Zeichen |4 durch
die Stolp-Semata so "aufgeldst": TN e -
Ein demestisches Zeichen flir ein solches Melisma traucht
bedeutend weniger Platz (und damit weniger kostbares
Schreibmaterial) als es die Stolp-Fixierung vermochte.

Zudem konzentrierte sich die SN auf die 8 Kirchentdne.
Ihre Melodien, die sich nach dem Prinzip der sogenannten
"Pop&vki" (Cento-Prinzip) aufbauen, sind in ihrer Art
stabil und fUr jeden Kirchenton charakteristisch. Den
melodischen Wendungen entspricht eine konstante, fUr die
jeweilige Trope ("Pop&vka") gemHBe Zeichenfolge. Da die
Intervallverhiltnisse der Zeichen, die die graphische
Form einer bestimmten Trope bilden, nicht festliegen,
konnte es in dem Falle zu Verwechslungen kommen, wo die
Folge der Stolp-Semata, mittels deren eine demestische
Melodie notiert ist, der Zeichenfolge einer Trope des
Stolp-Gesanges #hnlich ist, (besonders betrifft es die
SN C, die keine prH#zisierten Tonhdheangaben kennt).

Das, also, denken wir, kdnnten die Grinde fUr die Einfiuh-
rung einer speziellen Notation fUr den demestischen Ge- :

sang sein.
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Warum ater konnte die DN nicht zugleich mit ihrer Gesangs-
weise entstehen? Wir wollen versuchen, die Antwort in

den Geschehnissen um die Mitte des 16, Jhs. (d.h. um

die Zeit des Auftretens der demestisch notierten Hss.)

zu finden, bis ein sicheres Material in den Archiven und
Bibliotheken der UdSSR gefunden wird.

Ende des 15. Jhs. erlebte der Kirchengesang in RuSland
eine Periode der Dekadenz. Der Erzblischof von Novgorod,
Gennadij, beklagt sich um das Jahr 1485 iber die Igno-
ranz derer, die die Jugend im Kirchengesang unterrich-
ten. 346) Diese Zeit war auch der Anfang der Ausbreitung
der Chomonie. Aber zugleich, so milssen wir annehmen, wur-
de in Moskau am Hof des GroBfursten (Johann III., 1462-
1505) eine eigene Kantorei gegriindet ("Gosuddrevy p&vllie
djak{), von der die frilhesten urkundlichen Berichte aber
erst aus der Zeit des GroBfiirsten Vasili] IV. (1505-1533)
stammen. 347) Ihre Organisation, nach dem Muster der by-
zantinischen Hof- und Hl.-Sophia-Kantoreien, vielleicht
die Griindung der Kantorei selbst, scheint im Zusammen-
hang mit der Reorganisation des groB8fiirstlichen Hofes
nach gewissen byzantinischen Elementen geschehen zu sein.
In einer solchen Korporation konnten, natlirlich, auch
theoretische Studien gefdrdert werden, und das desto mehr,
als Johann I1I. eine Anzahl von Sdngern und Singmeistern
aus Novgorod nach Moskau {ibersiedeln lieB. Dasselbe tat
sein Enkel Johann IV. ("der Schreckliche"). In der Mitte
des 16. Jhs., mit der Regierung Johann IV. beginnend,
unter dem Metropoliten ven Moskau Makari) (1542-1563)
wuchs der allgemeine Wunsch, das Kirchenleben zu ordnen.

346) Metallov: Istorija, S. 69.

347) Findejzen, I, Lief. III, S. 241. - Razumdvskij, D.V.:
PatriarSie p&v&ie d'jaki i podd!jaki. St.-Petersburg

1895.
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Zu diesem Zwecke wurde im Jahre 1551 das Konzil der soge-
nannten "100 Kapitel" ("Stoglavy) sobor") einberufen.qu)
Es befaBite sich auch mit Fragen der Ausbildung der Ju-
gend und der Sdnger im Kirchengesang; die Geistlichen
wurden verpflichtet, sie im Lesen, Schreiben und Singen
zu unterweisen. 249) Diese MaBnahme wurde auch mit Er-
folg durchgefiihrt. Aber die Lehrtidtigkeit der Singmeister
selber setzt die Entwicklung eines methodischen Unter-
richts in thecretischer Hinsicht voraus. Es ist anzuneh-
men, daB die Singmeister des mittleren 16. Jhs. es fiir
notwendig hielten, eine der demestischen Art angemessene
Notation zu schaffen; die Put'-Singweise kann zu einer
solchen Notwendigkeit schon in der Kantorei des GroB-
firsten oder bel den Singmeistern der Kantorei der Hl.-
Sophia zu Novgorod zur Schaffung der PN gefilhrt haben.
Diese neue Notation mufite folgende Bedingungen erfiillen:

348) Metallov: Istorija, Ss. 58-59.

349) Stoglav. Moskva 1890, S. 124: "1 my o tom carskom
sovEtu soborne ulofili. vo carstvujulfem grade MoskvéE.
i po vs&m gradom t&m Ze protopopom, 1 staré&jSim
svja&&ennikom. 1 s vsémi sva&&enniki i diakony.
koim%do v svoem grade po blagosloveniju svoego
svjatitelja. izbrati dobrych duchovnych sva&&ennikov
i diakonov. 1 diakov Zenatych. i1 blagodestivych
imuS&ich v serdcy strach boZij mogus&ich. inych polzo-
vati. i gramote 1 &esti i pisati gorazdi. i uté&ch
svaS&ennikov. i1 u diakonov. i u diakov u&iti vdom&ch
u¥ili&&a. &toby svaifennicy i diakony. i vs& pravo-
slavnye christiane v koemZdo grade. predavali im
svoich dé€teJ na ufenie $ramote. i na ufenie kniZnago
pisma. 1 cerkovnago gét Ja saltyé&nago. 1 &tenia
naloinago i t&by svas&fenniki 1 diakony i diaki iz-
brannyja u&ili svoich ulenikov strachu bo¥iju. 1
gramote. 1 pisati i1 p&€ti ....... Da ufenikov %e by
este svoich vo svjatych cerkvach boZiich nakazyvali
i poufali strachu boZiju. i vsjakomu blago&iniju
psalmop&niju. 1 &teniju i1 p&tiju. 1 konarchaniju po
cerkovnomu &inmu ....... Tak%e by u¥ili svoich u&enikov
esté 1 p&ti. 1 pisati skolke sami um&jut. Ni&tofe
skryvaju$fe. no ot boga mzdu o¥idajub&e. a 1 2zd€ ot
ich rodetelei dary i pofesti priemljué¥e po ich
dostoinstvu". - Metallov: Istorija, Ss. 58-59.
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a) Zundchst muBte sie zum Unterschied von der SN die
klanglichen Eigenheiten des Put'- bzw. demestischen
Gesangs zum Ausdruck bringen;

b) Sie muBte auch leicht erlernbar sein:

¢) Mdglicherwelse sollte sie anzeigen, daf die durch
sle fixierten Gesdnge einer Hlteren Tradition angehdr-
ten.

Offensichtlich konnten die Singmeister das Problem ei-
ner neuen Notation auf folgende Weise l0sen:

Sie haben die ihnen gut bekannte SN der neuen zu Grun-
de gelegt. Dabeil wurden einige Zeichen umgedeutet, ei-
nige skriptorisch leicht geldndert. Es fHllt manchmal
auf den ersten Blick schwer, die komplizierten einzel-
nen Zeichen zu verstehen, die eine Parallele weder mit
der Stolp- noch mit der PN erlauben. Das Verfahren,
mehrere Zeichen zu einem Block zusammenzuschllieBen, ge-
schah wahrscheinlich aus Platzgriinden. Es konnte Jjedoch
nur dann angewendet werden, wenn allen Tonen des Ketten-
zeichens dieselbe Silbe zukam. Die SN weist in manchen
Hss. eine sogenannte "Schichtung der Semata" auf; 350)
die Zeichen werden wegen Raumersparnls untereinander
gemalt, ohne aber skriptorisch miteinander verbunden

zu sein. Die Schopfer der DN sind hier einen Schritt
welter gegangen; sie verbanden die demestischen Zeichen
miteinander und entgingen so der Notwendigkeit, ein neu-
es Zeichen (oder irgendeine chiffrierte Form) einzufiih-
ren. Dazu hat man Jene Zeichen der SN beniitzt, die seit
dem 14. Jh. nicht mehr im Gebrauch waren. So entstand
eine Notation, die auch den oben angeflihrten Bedingun-
gen entsprach.

350) Z.B. Metallov: Simiografija, Tab. XCVII.
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Sowelt die demestischen Zeichen aus den graphischen
Elementen der Zeichen der ihnen eng verwandten SN bestan-
den, verlief die Entwicklung der demestischen Semelo-
graphik parallel zu der der Stolp-Neumen. Was die kalli-
graphischen Formen dieser Semata betrifft, sc gibt es
noch in der Mitte des 17. Jhs. Unterschiede zu den spi-
teren Formen des 18, und 19. Jhs., zumindest bei eini-
gen Zeichen. So wird das Sema l./ der Hss. des 18,

und 19. Jhs. im 17. Jh. wie folgt gezeichnet: t/

(der dlnne Vertikalstrich wird nur kurz ausgefiihrt).

Die Palka, die in den kalligraphischen Hss. die Form ’
hat, wurde im 17. Jh. und friher wie in der gleichlau-
fenden SN als \ oder einfach \ geschrieben. Das Zel-
chen' hat im 17. Jh. die Form %  (vergl. Nr. 16 in
unserer Tabelle 1I, Kapitel IX.). DaB dieses Zeichen
sich aus \.' entwickeln konnte, ersehen wir aus z.B.
Lor.ld. I (f. 24r, Neumenzeile 3, u.a.); an dem Zeichen
A der gleichen Seite hat die Palka eine verschiede-
ne L&nge von einem deutlichen Stock bis zum fast quadra-
tischen Punkt, kaum ld#nger als die tegleitenden zwei
Punkte: ¥ , Vo, (- 18. Jh.). Im Par. II. ist die
Lage der Punkte (einer von diesen ist die urspriingliche
Pa’lka) unklar: & , 1 P \ /( , wobel in dieser
Hs. die Palka Uberall dazu neigt, sich zu elnem lingli-
chen diinnen Strich zu verdndern. Das Zeichen + wurde
im 17. Jh. meist schrig: X ausgefiihrt und in den
Kettenzeichen nicht unbedingt in einem Zug mit den ande-
ren Semata verbunden. Gegen Ende des 17. Jhs., als die
demestischen Semata mit Schajdurovschen Thbn versehen
wurden, beginnt ihre kalligraphische Form sich den Stolp-
S8emata zu ndhern. Die Zeichen k R [ » Af vertaue
schen ihren schrigen Duktus mit elnem geradezu geometri-
schen, wie es im 19. Jh. dann immer geschah: V ’ L R W
Die leicht gebogenen Formen des 16. und 17. Jhs. werden
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spdter dhnlich wie in der SN von einer aufrechten, sorg-
fdltig ausgefihrten Form abgeldst. An die Stelle von ,4?‘
tritt nun x , fir /7 steht M und so fort. Einige
Hss. des 19. Jhs. (2z.B. Par. V) sind so perfektioniert
ausgefiihrt, da8 ihre kalligraphischen Formen mit ge-
gossenen Drucktypen verwechselt werden kdnnen.

Einige Formen, die in den Hss. des 17. Jhs. in Gebrauch
waren, verschwinden aus den splteren Hss. Zu diesen ge-
hért die Kombination von L und /” sowle folgende Sema:
oder t .}51) Was diese Zeichen betrifft, so schel-
nen sie skriptorische Varianten der Zeichen und
zu sein. Die Kombination des Krjuk und der Stopica mit
der Soré¥'ja néZka in den demestischen Hss. des 18. und
19. Jhs. wird oft in der Form oder V gebraucht,
die sich aus der Verschmelzung der Soré&'ja né¥ka mit
dem diilnnen senkrechten Strich des Hauptzeichens gebil-
det hat. In den demestischen Hss. des 17. Jhs. (z.B. in
Par. II) finden wir folgende skriptorische Varianten:

R ’ % R und f , im palaeographischen Atlas
von Smolénski]: L . und . Es ist anzunehmen, da8
diese Pormen so entstanden sind,agaﬂ die ganze Kombipa-
tion anstatt mit 5 Pederziigen ( ’é ) nur mit 4 ( ’k )
oder mit 3 ( ! A ) geschrieben wurde. Dabel verschmolz
die urspriingliche dilnne Linie, die Sord&'ja nd%ka, mit
der senkrechten dlinnen Linie des Hauptzeichens, in einem
arderen Palle wurde das obere Ende der senkrechten Linie
des Hauptzeichens zu dem nach oben gerichteten Stiel der
Sordé&"' ja néZka und bekam deswegen eine Neigung nach links
aufwlirts, der spitze Winkel des Kopfes wurde immer flacher,
bis er schlieBlich mit einem starken, spitz auslaufenden
Strich wiedergegeben wurde. Auf diese Welse entstand an-
scheinend ein neues Zeichen. So kann ebenfalls eine Ver-

351) Z.B. im Par. II,f. 29r, bzw. 29v, u.a.
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schmelzung der Zeichen Zapjataja und Scré&'ja néZka in
manchen Hss. 352) den Eindruck eines neuen selbstdndigen
Zeichens erwecken, widhrend es sich um eine Ausfihrung
dieser Zeichenkombiqation mit drel anstatt mit vier Fe-
derziigen handelt: /Y’ . Die linke Linie des Kopfes

der Soré&'ja né%ka verband sich mit dem rechten Bogen
der Zapjatdja, letzterer wurde dann dicker geschriecen.

Es braucht nicht besonders betont zu werden, daB bei
Entstehen der DN wie auch der P- und SN, die Thbn noch
keine Anwendung gefunden hatten; denn entweder existier-
ten diese noch nicht oder aber ihr Gebrauch war ein

rein beliebiger. 353) So wie die Semata der SN im 16. Jh.
der Thbn entbehrten, die die Intervallverhidltnisse prié-
zisieren sollten, fehlten dlese auch den demestischen
Zeichen. Bekanntlich konnten sich die Thbn in der SN in
einer gut verwendbaren Form erst nach dem Jahre 1613
durchsetzen, obwohl (nach Metallov) ihre Idee schon
frilher existierte. 354) Wir kénnen annehmen, daB paral-
lel zur SN die Thbn ihres praktischen Wertes wegen auch
sehr bald in die DN aufgenommen wurden. Allerdings weicht
die rote Tonmarkierung 1n manchen demestischen Hss. des
17. Jhs. (z.B. im Par. II) von dem iiblichen Schajdurov-
schen System ab. Hier habten wir keine Buchstaben, son-
dern kleine, kurze an der Spitze oder seitlich der Zei-
chen stehende rote Striche, Punkte oder andere Markie-
rungen: z.B. 1 , A, L,,./ , ,_[" . Doch mus die-
ses System noch eingehender erforscht werden.

352) z.B. Smolénskij: Atlas, S. 24. Auf der selben Seite

(lipke Kolonne, Zeile 6) befindet sich das Zeichen

, Welches in keiner mir bekannten Azbuka ange-

fiihrt wird und fir welches ich noch keine Erklédrung
finden kann.

353) Metallov: Istorija, S. 62, FuBnote 2. - Smoléenski]j:
Azbuka, S. 47.

354) Metallov: Istorija, Ss. 59, 62; Azbuka, S. 6.
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Noch eine palaeographische Erscheinung widre zu erwidhnen.
In den dlteren demestischen Hss. vor der Mitte des 17.
Jhs. wird bvel langeren, durch mehrere Semata fixierten
Melismen {iter einer Silbe ihr Vokal unter Jjedem Sema
wiederholt. Genau so war es auch in der SN ilblich. Zu -
Ausgang des 17. Jhs. entwickelte sich dann eine andere
Praxis in beiden Notationen: die Vokale werden nicht
mehr innerhalb einer Silbe unter Jedem Sema wiederholt,
sondern bel der Wilederholung durch eilnen Strich gekenn-
zeichnet. Diese Methode ist wahrscheinlich unter dem
EinfluB der linierten Notation entstanden. -29) Bei der
weiteren Entwicklung der DN wird dasselbe System der
Tusche-Merkzeichen wie in der SN eingefiihrt. Dies konn-
te nur nach dem Jahre 1668 geschehen und zwar in den
Kreisen der Staatskirche und der Altglaubigen-Popovcey,
die die Texte ohne Chomonie und die SN A annahmen. Die
Priesterlosen dagegen hielten an der Stolp- und demesti-
schen Notation fest unter Verwendung der Orthographie
des Typus B mit Thbn, aber ohne Tusche-Merkzeichen. Be-
merkenswert 1ist das Auftreten einiger tMrzn schon in

den demestischen Hss. des 17. Jhs. o h n e Thbn. Aller-
dings finden wir diese Merkzeichen nur in einer Form: Z/’
bzw. z . Bekanntlich bedeutet eine solche Markierung
(im Mezenec-System) die dritte Stufe eines Trichordes
("soglasie™), also, die Téne H, e, a und d'. Auch in

der SN, wie z.B. in den Hss. im Notationstypus C >0’
und B, 357) findet sich eine solche Markierung fir diese
Zeichen noch v o r der Einfilhrung der tMrkzn um 1668.

355) Vergl.: Mon. III, Bresl. mit Mon. II.
356) Mon. III, ff. 37r, 39r, 202r, u.a.
357) Bresl. ff. 88r, 95v, 96r, u.a.
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Auch hiler scheint die Markierung nic¢cht unbde-
dilingt die dritte Stufe des Trichordes zu bedeuten.
Moglicherweise handelt es sich bel diesen Formen um
den "Krjuk s rdgom" der PN (Kapitel IX, Tabelle II,

Nr. 36), dessen Bedeutung vorliufig noch unbekannt
bleibt.

Kurz nach dem Auftauchen der Thbn tritt in manchen de-
mestischen Hss. elne doppelte Tonfixierung in Erschei-
nung, entsprechend den Notatlonsmitteln in der Hs.
Par. II und den Elementen des tMrkz-Systems von Mezenec,
allerdings mit gewissen Abwelchungen. Als Elemente der
Mézenec-Markierung finden wir die Formen ; R R /1 R
» neben den bekannten Thbn und dem Typ der Par. 11
(mit den Formen:,lf und ;’E )?58) In Par. II existiert
die Fcrm zwelfarbig; der Punkt oberhalb des Zeichens
ist in rot ausgefilhrt. Sonderbarerweise erscheint die
Markierung ﬁ zusamnien mit den Thbn m (fUr den Ton f),
T  (Ton g) und sogar mit*{) (Ton e), oder X (Ton a),
H (Ton d) also fiir fast alle Téne der demestischen
Tonleiter c¢c-d-e-f-g-a-b-c'-d'. 359) Deswegen kann sich
diese Markierung nicht auf die relative Tonh&he bezie-
hen. Ebenfalls zieht die Form /1 meist die Thbn » ,
‘“), m , und sogar zuweilen M (Ton A') nach sich. Die
Bedeutung dieser Marklerung wird in den demestischen
Hss. des 18. und 19. Jhs. nicht mehr gewiirdigt.

Auch nach der Nctationsreform 1668 und den neuen Uber-
setzungen der liturgischen Texte, dle selbst nach Nikons
Tod fortgesetzt wurden, sSchrieb man in den Kreisen der
Anhiinger seiner Reform die demestischen Hss. noch mit

358) Smoléenski]: Atlas, S. 145, Hs. Nr. 71. Leider sind
die Seiten der ersterwidhnten Ausgabe von Smolenski ]j-
Ignat'ev einfarbig reproduziert, sodaB man nicht un-
terscheiden kann, wann es sich um schwarze oder rote
Merkzeichen handelt; die Thbn bieten 1n dieser Be-
zlehung keine Schwierigkeit.

359) Smolénskij: Atlas, siehe unter FuSnote 358.
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der Mézenec-Markierung, aber chne Thbn., Im Atlas von
Smolénskij 20°) 1st eine zweistimmige demestische Par-
titur faksimiliert, in der die Markierung nach dem
Mezenec-Typ der tMrzn erfolgt und zwar o hne An -
wendung der Thbn: Z/,H ,ﬂ, 1',/#,“‘1“' ’
/1* necen ; ’ f . Die Redaktion des Textes 1st die-
selbe wie die von der Staatskirche kanonisierte (textus
receptus nach den Reformen Nikons), der bis heute bei
den orthodoxen Slaven in Gebrauch 1ist. 361)

Die Aufnahme der tMrkzn in die demestische Notation be-
deutet die letzte Anndiherung dleser Notation an die SN.
Diese Reform wurde wahrscheinlich in jenen Kreisen der
Altgldubigen allmdhlich durchgefihrt, die der Staats-
kirche am ndchsten standen, d.h. in den Kreisen der
Popovcy. Bel der groBen HuBerlichen Khnlichkeit der
teiden Notationsarten, wie auch beil der skriptorischen
Anndherung der demestischen Semata an die der SN (und
moglicherweise bei der Anniherung auch der Vortragsart)
ist es natiirlich, daB man versucht, auch die Tonfixie-
rungsmethode der SN flUr dile demestischen Zeichen anzu-
wenden. Diles kdnnte am leichtesten in den Zentren der
Altgliubigen-Popovey vor sich gegangen sein. Die Tat-
sache, daB veil den Altgldubigen dieser Gruppe die de-
mestischen Azbuki der Irgiser Kldster grofles Ansehen
genossen, >62) veranladt uns zu dem SchluB, daB eben
die Irgiser Kldster Jenes Latoratorium waren, in dem
sich der Typus der DN mit Thbn und mit tMrkzn entwickel-
te, falls diese Entwicklung nicht schon friher an der

360) Ss.117 und folg.

361) Als Merkmal flUr den textus receptus der Staatskir-
che gilt folgende Stelle aus dem "Cherubim-Hymnus"
(xegovBiuov , cheruvi{mskaja p&sn') der Hl.
Messe: es steht "vsjakoe nynE Zite)skoe otloZim
pope&enie” anstelle von "vsjakuju nyn& Zitejskuju
otverfem pefal'" des vornikonianischen Textes, an
dem die Altgliubigen bis heute festhalten.

362) Kala3nikov: demestv., Vorwort, Ss. 2-3.
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V&tka (Kapitel IV) begonnen hat. Wenn unsere Vermutung
2utrifft, dann hat sich dieser Notationstyp zwischen
1676 und 1828 unter Einflu8 der reformierten SN ent-
wickelt. Da aus der Zeit der Jahrhundertwende 18.-19.
schon Hss. mit der Notation dieses Typus vorliegen,363)
miissen wir fir ihre Entstehung eine frihere Zeit anneh-
men, namlich das 18. Jh.; ein genauer Zeitpunkt 1liBt
sich nicht bestimmen. Wahrscheinlich f&illt sie in die
Bliitezeit der Irgiser Kldster gegen Ende des 18. Jhs.,
die als Nachfolger der Gesangstradition von V&tka anzu-
sehen sind. Allerdings haben wir keine bestimmten Anga-
ben dariber, wie diese Reform verlief. Es konnte ein
natirlicher Prozef gewesen sein, der sich verhdltnis-
méB8ig langsam vollzog, ohne durch einen amtlichen Er-
la oder den BeschluB einer Kommission veranlat zu
sein, der allein von dem Wirken einzelner Singmeister
ausging.

Eine weitere Anndherung belder Notationen vollzieht
sich schlieBlich durch die Tatsache, da8 sich einige
lingere Kettenzeichen (besonders in den Hss. des 19.
Jhs.) in Zeichenfolgen aufldsen, die nicht mehr in ei-
nem Zuge durchgeschrieten werden. Diese Trennung der
Zeichen, dieses Zuriickerlangen der Einzelbedeutung,
kénnen wir in der Hs. Par. V ff. 143-158 beobachten.
Ein solches Verfahren sollte der Erleichterung des
Lesens dienen, das Ja bei den Kettenzeichen zuweilen
kompliziert war. Eine weitere Rolle spielte die Kiir-
Zung der ausgedehnten melismatischen demestischen Me-
lodien, was schliefilich zu der Bildung des sogenannten
"kleinen demestischen Gesanges" ("malodeméstvennyj ros-
pév") rihrte. Diese wurde noch bis in die jlingste Zeit

363) Hierzu gehdrt z.B. Lond. I.
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von den Altgliubligen gesungen. Er hat sich wohl in den
letzten zwel Jahrhunderten entwickelt.

Einiges ist noch liber die Farbverhidltnisse in der DN zu
erwdhnen. Riesemann 364) sieht in den umgekehrten Far-
benverhiltnissen der demestischen Hss. (Semata - rot,
Thbn - schwarz) ein charakteristisches Merkmal. Aber
diese umzekehrten Farvenverhidltnisse betreffen bLei wei-
tem nicht alle demestischen Hss., sondern in der Haupt-
sache nur ihre Azbuki und demestisch notierte mehrstim-
mize Partituren (der Text, immer schwarz, befindet sich
unterhalb des Komplexes der Neumen-Zeilen). Wir k&nnen
als Regel herauslesen, daf in einstimmigen Hss. die ein-
zige Zelle immer schwarz geschrieben wird. Die Umkehrung
der Farbenverhiltnisse in den Azbukl der DN geschieht
aus pHdagogischen Erwdgungen, denn es ging darum, die
demestischen Zeichen von den diese aufldsenden Stolp-
Semata zu unterscheiden, In diesem Sinne verfahren auch

Razumovskij und Kala$nikov in ihren demestischen Azbu-
ki, J65)

Wenn wir auf Grund des Gesagten, ein approximatives Bild
des Stammbaums der DN schaffen wollen, dann wird sich
ein Schema wie auf S. 176 ergeben.

Nach diesen Ausfithrungen kommen wir zu der Frage nach
der eigentlichen Bedeutung der demestischen Gesangszei-~
chen und der Grammatik dieser Notation im letzten Sta-
dium ihrer Entwicklung, d.h. in der Form, in der sie
sich nach der Einfthrung der Thbn und der tMrkzn konsti-
tuiert hat.

3€4) Riesemann, S. t1oo.

3€5) Auch in den Hss. der SN des 17. Jhs. werden die Er-
lHuterungen, gelegentliche Varianten und Korrekt-
turen mit roten Semata markiert, z.B. Bresl., Mon. I.
Sie tragen somit stets dann diese Farbe, wenn eine
Gegeniiberstellung zu anderen Neumen bezweckt werden

soll.
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I.
§ 1. ALLGEMEINE REGELN.

1, Fir die demestische Notation als einer Abart der KrJjuki-
Notationen gelten die gleichen allgemeinen Regeln wie fir
die anderen Abarten dieser Tonschrift, von denen die Stolp-
Nctation die gebriduchlichste und die bekannteste ist. Die
letztere 1st einwandfrei lesbar fiUr den Typ A und B.366)
Die Zeichen der DN, wie dle Zeichen der 1hr verwandten SN,
werden ohne Linien {lber den Text gesetzt, in den e i n -

stimmigen demestischen Hss. schwarz (die Thbn -
rot). 367)

2. Jedes Zeichen bedeutet entweder einen Ton von ungefdhr
bestimmten Wert, oder mehrere gebundene Tbne, oder sogar
eine melodische, in den Stufenverhiltnissen (nicht aber
Intervallverhdltnissen!) der Tdne konstante Formel. Ein
demestisches Gesangszeichen zeigt also nur die Stimmfih-
rung, {(wie die Stolp-Semata), nicht aber die IntervallgréBe.

368) Bedeutung
kann nur {ber eine Silbe des Textes gesungen werden; dage-
gen kdnnen iUber einer Silbe mehrere Zeichen stehen; diese
werden legato gesungen.

3. Jedes Zelchen von ein- oder mehrstufiger

4. Die durch die DZz ausgedrickten Werte entsprechen nur
ungefdihr den Notenwerten der linlerten Notation, so daB
z.B. eln Zeichen, welches wir durch eine halbe Note trans-
skribieren, einmal ebenso lang, einmal etwas linger, ein-
mal etwas kiirzer ausgefiihrt werden kann (besonders tetrifft

3€6) Siehe Kapitel II, FuBnote 8.
3€7) Siehe Kapitel X.

3€8) Unter einer Stufe versteht man jede Bewegung der Stim-
me von einem Ton zu einem anderen, unabhingig vom In-
tervall.
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es die mehrstimmigen Partituren). Sc z.B. wird das Sera
Krjuk bei der Transskription unserer halben Ncte zleich-
gestellt. In der Praxis wird im SG ein Krjuk als etwa
eine Viertelnote ausgefiihrt, wobei ihre tatsdchliche
Dauer Jedesmal ein wenig schwankt, Jje nach dem Wor:u-

und Satz-Akzent des Textes. S0 kann von einem aequali-
schen Singen keine Rede sein. Das betont auch Razumév-
skiJ in "Teorija i praktika cerkovnago pénija" (Moskva
1886, S. 30): "Cbwohl die Quadratnoten durch die run-
den Noten erklirt werden, ist diese Deutung nicht genau,
sondern nur approximativ. Die runden Noten tezeichnen
die unverinderliche Dauer des Tones: eine Zanze YNcte ist
in inrer Dauer immer zwei weiBen - (d.h. zwei halten No-
ten) gleich, die weiBe Note ihrerseits ist in ihrer Dau-
er den zwel schwarzen oder Viertelnoten gleich. Indessen
haten in der Praxis des liturgischen Gesanges die Qua-
dratnoten nie eine sclch aktgemessene Tcndauer btezeich-
net und ebenfalls deuten sie diese auch Jetzt nicht an.
Uher die Quadratnotation kann man sagen, daB eine ganze
Note ("Takt") eine lange, die schwarze Note (Viertelnote)
- eine kiirzere Tondauer bedeutet und eine weiB3e (Halte-
note) - eine mittlere Tcncdauer". - Die LN ist in diesem
Pall eine Transskription der SN und hat die Ausfihrungs-
art des SG beibehalten. 369)

369) Die hier zitierte Stelle von Razumbvskij entspricht
vollkommen dem folgenden Absatz aus der Auszabe-
"Les principeaux chants liturgiques conformes a
1! edition de Plierre Varlfray, traduits en notation
musicale”, Paris, Librairie Ch. Poussielgue, 1875,
Ss. TI-III: "Ce n'est pas sans quelque repugnance
que nous nous sommes servi de la notation musicale
moderne / es handelt sich um die Transskription des
cantus planus /. Toute traduction, en general, est
insuffisante; mais pour le plain-chant, en particu-
lier, il faut reconnaltre que la musique est 1n-
puissante al' exprimer. Ce sont deux langues d'un
géenie entiérement different. On voudra donc ne Eoinu
juger, au point de vue des regles apsolues de 1l'un

(Forts.)
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Es 1st anzunehmen, daB bel der Deutung einiger DZz
durch die SZz, die Werte der letzteren etwas groSer
genommen werden, als in der Wirklichkeit bei der Aus-
fihrung des SG. Die SN besitzt keine Mittel, um die
kleinsten Werte (wie z.B. eine Sechzehntelnote) zum
Ausdruck zu bringen. Hier auch liegt die auBerordentli-
che Schwierigkeit bei der vertikalen Koordinierung der
Zeichen in mehrstimmigen demestischen Partituren. - Aus-
serdem ist hochst wahrscheinlich, daB die Koordination
der Quadratnoten mit den Noten der modernen (runden)
Notation nicht genau ist. Man betrachtet eine ganze Note
("Takt") der QN als aequivalent unserer ganzen Note =
4 Schldge. Der Theoretiker der zweiten Hilfte des 17.Jhs.,
Nikolaj) Dileckij, dagegen, betrachtet eine ganze Note -
"Pakt" - als einen S §7h)l a g, d.h. nur eine Hand-
o)

bewegung aufwlirts-abwirts.

369) (Forts. 2
cu de l'autre systéme, un recueil ainsi ecrit, et y
voir seulement la facilité de lecture proposee aux
personnes quil connaissent les clefs de la musique et
ignorent celle du plain-chant. - Les quatre figures
de notes employées n'ont pas ici la valeur propor-
tionelle rigoureuse que leur attribue la musique, le
plain-chant n'etant pas m e s ur e . La blanche est
la note commune ou plus frequante. La ronde dolt se
prolonger environ du doutle. La noire se dira plus
briévement de la moitie. La blanche pointée a deux
effets, suivant sa position ... ... La varietée de
duree des notes et la division des périodes dans le
plain-chant raméneront la melodie bannie depuis

lus d'un siecle par le systéme absurde des notes
egales”. - Es ist im Grunde dasselbe, was Razumovski J
sagt und es scheint nicht ausgeschlossen zu sein, daB
er diese zitlerten Zeilen kannte.

370) Smclénskij: Dilécki), S. 56: "Razuméti podobaet v
voznosenii ruki k verchu i paki snizchofdeniem,
podvizaemym k nizu, i%e glagolemaja takt, na¥ertaemy]
sice: = EdinoJu 2e voznesti ruku k ver'chu, il1

n

dole - poltakta, nafertaemo sice: == ".
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5. Die Intervallverhiltnisse gegeniver den benachhar-
ten Zeichen und innerhalb des betreffenden Zeichens,
werden in der DN in der letzten Periode ihrer Entwick-
lung mittels des gleichen Systems der Thbn wie in der
SN A und B, und den gleichen tMrkz wie in der SN A pri-
zisiert (siehe § 2). 571

6. Jedes Zeichen hat eine ihm eigene Dynamik. Diese ist
daraus zu ersehen, daB8 manche graphisch verschiedenen
Zeichen die gleiche melodische Bedeutung haten und in
moderner Noten-Utertragung das gleiche Notenbild erge-
ben, - tei der "Aufldsung" aber - jedesmal durch ver-
schiedene Stolp-Semata interpretiert werden miissen.
Lelider konnte die dynamische Bedeutung der Zeichen nur
durch miindliche Uberlieferung iibermittelt werden.

7. Obwohl in den russischen Quellen die graphischen Ele-
mente der Zelchen nicht einzeln fir sich bezeichnet wer-
den, halte ich es fir zweckmiBig, flr diese Elemente
elgzene deutsche Bezeichnungen vorzuschlagen, um ldngere
Beschreibungen und mégliche Zweideutigkeiten zu vermel-
den. Die graphischen Elemente der demestischen Zeichen
werden aus der nachfolgenden Tabelle III ersichtlich.

371) Urer diese Typen der SN siehe: Azbuka, Ss. XVI-XVII.-
Gardner: Orthographie, Ss. 200-202; Tropierung,
Ss. 106-108.
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TABELLE I1I.

Die graphischen Elemente der Zeichen.

A. Strieh ___ e meee—--. Punkt (hier:
Oberpunkt)
tMrk -eemew--. Nachstrich
Balken  —._______", w_ _11 Gegenbogen
(Pod&asie)
B. Oberstriche --------- . _.- FlBchen
T v - (Sord&'ja néika)
Thb - P e Balken
LA
Vorderpunkte .- = TTFes <~ .. _ Unterpunkte
cC. Vorstrich __ Oberpunkt
Ausfihrungs- -._ .3 Schriger
Buchstabe Unterpunkt
Balken (hier: -------- Kreuz (KryZ%)
Kreuzbalken)
D. Punkt “ _______ tMrk
Bogen ___________ i \‘~\~ Kleiner Bogen
TT~<L_ tMrk
E. Stock - Schrige Punkte
\“~s l_,—-*""
~a .l

Johann Von Gardner - 9783954793747
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:17:47AM
‘ via free access
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§ 2. DIE PRAZISIERUNG DER TONHUHE.

1. Die demestischen Melodien sind auf derselben Tonlei-
ter wie die Melodien des SG aufgebaut, Jjedoch ohne den
tiefsten Trichord ("Soglasie", Tongebiet). Dementsprech-
end hat die Tonleiter des DG nicht 12, sondern nur 9
Stufen:

(G-A-H), -¢c-de , f ~g-a, b-c' - d'.372)
Im Gegensatz zum SG, bei dem im obersten Trichord (b-c'-
d') der letzte Ton (d') so gut wie nie, der vorletzte
(¢') sehr selten gebraucht wird, werden im DG die Todne
des obersten Trichordes oft verwendet. Der unterste Tri-
chord der 12-stufigen Tonleiter (G-A-H) wird im DG nur
in den mehrstimmigen Partituren des 17. und Anfang des
18. Jhs. ab und zu gebraucht.

2. Da die Tone ¢, d, e u.s.w bei der Umschreibung der
Neumen in Noten rein konventionell sind und keine stren-
ge Beziehung zum Kammerton oder den Tonen irgendeines
Tasten-Instrumentes haben, oder zur tatsdchlichen Posi-
tion oder Stimmgattung, schreiben wir als ¢,
und nicht als c¢', weil dieses c¢' in Wirklichkeit ein
beliebiger Ton sein kann, wichtig sind die Intervallver-
hdltnisse, nicht aber die Tessitur oder die absolute
TonhShe. Es erklirt sich dadurch, da sich die Neumen-
schrift des russischen liturgischen Gesangs an kein In-
strument anlehnt und ausschlieBlich fiir den Gesang ohne
Jegliche instrumentale Begleitung bestimmt ist und dasB
ein absolutes Tonempfinden, wie es fir eine feste Ton-
zuordnung notig wire, bei Menschen nur ausnahmesweise
vorhanden 1ist.

3. Obwohl die linienlosen Neumen der SN seit dem Ausgang
des 17. Jhs. in die LN diatonisch Ubertragen werden und

372) Kalasnikov: demestv., Vorwort.
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die Thbn mit den Noten und Guidonischen Solmisations-
silben koordiniert werden, bleibt diese Diatonik fiur
uns noch immer ein Postulat, auf Grund dessen die
Transskription unternommen wird. Die Thbn geben weder
die absolute (nach dem Kammerton) Tonhdhe, noch pri-
zise IntervallgrdBen an. Sie sind nur Charakteristika
der relativen Verh#dltnisse und operieren mit Begrif-
fen: "sehr tief" - "tief" - "in mittlerem Ton" - "dii-
ster" - "etwas hdher" - "hoch" - "sehr hoch". Deshalb
ist eine Koordinierung mit unseren temperierten Inter-
vallen konventionell und basiert auf unserem heutigen
tonalen Empfinden, d.h. auf elner anderen musikali-
schen Denkart als der der Sdnger, die nach den Neumen
sangen und noch singen.

4, Die Tone der Tonleiter (genau wie in der SN A und
B) werden folgendermaBen mit den Thbn und mit den Sol-
misationssilben koordiniert:

Thbn. g F M) m 7 xT™ M~ 7 &

4
Noten.% E—— — — 3:]
rF Lo

Solmisa-

tionssilben. Ut Re Mi Fa Sol La Fa Sol La

Tongebliete. Dister Hell Sehr hell
(Mracnoe so- (Svetloe so- (Tresvetloe

glasie) glasie) soglasie)

Der Thb  wird in manchen Hss. durch x vertreten.
Die Thbn ,ru s (M und 4 , die den Tonen G, A und H
des untersten Tongebletes des SG entsprechen, werden
nicht gebraucht (siehe oben P.1). Zu diesen Thbn 1ist
der Buchstabe ¢ , oder seine skriptorische Abklrzung,
der rote Strich | zu rechnen.-7>) Die beiden Formen

373) Uber den Sinn der Thbn siehe in den obenerwhhnten
Werken {lber die SN (unsere FuBnote 8 im Kapitel II).
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bedeuten, daB bel dem betreffenden Zeichen der gleiche
Thb wie bel dem vorhergehenden Zeichen gilt, oder der
letzte Ton dieses Zeichens wiederholt wird.

5. Im Prinzip zeigt ein Thb den hdchsten von dem betref-
fenden Zeichen beriihrten Ton an. Aber diese Regel wird
nicht streng eingehalten, besonders beil den Kettenzei-
chen (§ 8 u.w.) oder bei den Zeichen, die eine mehr

oder weniger komplizierte Melodle bedeuten, Oft wird
nicht nur der htchste Ton angegeben, sondern mehrere,
und zwar nicht selten alle zum betreffenden Zeichen ge-
hérigen T6ne. Manchmal werden nur der Ausgangs- und der
SchluBton eines mehrstufigen Zeichens angegeben.

6. Im Gegensatz zu der SN werden in der DN die Tonge-
biete (Soglédsija, Trichorde) n i ¢ h t durch eine
Punktaktion angegeben. Bekanntlich becdeutet die Zahl

der Oberpunkte in der SN bel manchen Zeichen (wie KrJjuk,
Pod&4%ie) die Zugehdrigkeit des betreffenden Zeichens

zu einem der vier Tongebiete, oder (in der SN B) - die
Stufenverhiltnisse zu den benachbarten Zeichen, ohne

die melodische Bedeutung des Zeichens zu indern. In der

DN dagegen, H ndert e ine s olche Punk ~
tation die me lodische Bedeu-
tuneg des betreffenden Zelchen s.
Durch dieses Prinzip des Punktierens unterscheidet sich
die DN grundsitzlich von der SN.)7u)

}7#) Auch in der SN kann eine solche Punktierung bei man-
chen Zeichen die melodische Bedeutung &ndern: z.B.,

s, ist einstufig, 2 »~ - zwelstufig aufwirts,
g2~ - dreistufig aufwirts; £/ 1ist einstufig, j-
- zwelstufig abwlrts, /- - zweistufig aufwirts. -

Es 138t sich noch nicht sagen, ob wir in diesem Prin-
zip ein Uberbleibsel der Neumen-Grammatik der 4l-
testen Form der SN zu sehen haben, welches spiter in
der SN verloren gegangen und mbglicherweise in der PN
und in der DN geblieben ist.
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7. Das Prinzip der tMrkz ist im Grunde dasselbe wie in
der SN A (ausgenommen die Punktation fiir die Tongeblete,
siehe oben, P. 6), und erfolgt mittels a) kleiner quadra-
tischer Punkte auf dem Strich (siehe Tabelle III, A4),
oder b) kurzer senkrechter Striche bei einem Vorder- oder
Oberpunkt (Tabelle I1I,D) oder an dem rechten Ende des
Balkens. Die erste Stufe der Trichorde (Ttne f , m , s~
¢, £, b als hchste in dem Zeichen enthaltene T&ne), brau-
chen keine tMrkz. Ausnahme: das Zeichen /} falls es
den Ton f (m ) vertritt, bekommt in dieser Position in
2?“ spidteren Hss. und gedruckten Ausgaben die Markierung

/1 s die allerdings fehlen kann. - PUr die zweite
Stufe der Trichorde (N, & , X ~4d, g, c') ist die Mar-
kierung ein quadratischer kleiner Punkt auf der M i t -
t e des Striches (Tabelle 1II, A}, oder ein kurzer Strich
links oder iter der Mitte des Zeichens (z.B.: Tabelle IV,
Nr. 14, 24)., - FUr die dritte Stufe der Trichorde (e ,r,
I ~ e, a, d') wird dieselbe Markierung (Punkt) auf die
obere Spitze des Striches (z.B.: Tabelle IV, Nr. 2), oder
(kurzer Strich) rechts von dem Zeichen geschrieten (z.B.:
Tabelle III, D). Die tMrz beziehen sich nur auf den hdch-
sten Ton des Zeichens, Zwischenstufen werden nicht mar-
kiert.

§ 3. DIE AUSFUHRUNGSZEICHEN.

Die Ausfilhrungszeichen sind in der DN der letzten Perio-
de dieselben wie in der SN A und B:

1.3 Bérzaja, "die Schnelle" - zeigt eine teschleunigte
Ausfiihrung des betreffenden Zelchens oder eine Verklir-
zung seines Wertes an.

2. ¥ Uddrka, "die Schlagende" bedeutet einen scharfen
Akzent auf dem ersten Ton des Zeichens und eine stdrkere
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Verkilrzung der Tdne. Sie findet sich fast ausschliefilich
bei dem Zeichen Klju& (§ 7, P. 10).

3. ot Tichaja, "die Langsame" (hHufiger wird ihre skrip-
torische Abklirzung —  getraucht), bedeutet eine ver-
langsamte Ausfilhrung oder eine Verlingerung der Tonwer-
te.

4. « (skriptorische Abklirzung von K ) Ka&ka, "die Schau-
kel"”, wird in DN meistens bei dem Zeichen K1lju& gebraucht,
es bedeutet einen "schaukelnden"Charakter der Ausflhrung
(vielleicht eine Art Tremolo).

5.A0 Lomka, "Bruch", die in der SN das Uberspringen ei-
ner Stufe (also, flr unsere Begriffe, einen Terzsprung
aufwirts) bedeutet, wird in DN in der Regel nicht ge-
braucht, kann aber in manchen Hss. gelegentlich erschei-
nen mit derselben Wirkung wie in der SN.

6.{3 Z&vbk, "das Gihnen" wird in der DN selten anzutref-
fen sein und soll wie in der SN einen kurz berilihrten zu-
sitzlichen nachschlagartigen hdheren Ton anzeigen.

§ 4. DIE GRUPPIERUNG DER GESANGSZEICHEN.

1. Im Allgemeinen nennt man die Gesangszelichen der DN
"K1ljud{" ("die Schlussel"), 375) In den uns bekannten
Azbuki haben die DZz keine nkheren Bezelchnungen. Es

ist nicht ausgeschlossen, daB solche Bezeichnungen (wie
es sich fUr die SN und fir die PN gibt) 376) auch fur

die demestischen Schliissel existierten. Wir nehmen an,
daB sie die gleichen sein konnten, wie fir die graphisch
identischen Zeichen der S und PN, weil die DN die Zeichen

375) Kaladnikov: demestv., f. 1.
376) Kapitel 1X, Tabelle II.
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der beiden Notationsarten in ihren Zeichenvorrat auf-
genommen hat.

2. Es herrscht in den Azbuki keine Einheitlichkeit in
der Deutung der DZz - was schon aus der Ausgabe von
Kala¥nikov zu ersehen ist, wo fir einige Zeichen mehrere
Deutungsmbglichkeiten angegeben werden. Es ist unmdglich
zu sagen, welche der von ihm angefilhrten Deutungen die
richtige 1st. Man kann sagen: alle sind richtig, weil

es sich wahrscheinlich um verschiedene individuelle oder
regionale Varianten handelt, und weil es keine von ir-
gendeliner Kommission oder gedruckten Ausgabe [festgeleg-
te und allgemein als einzig anerkannte Grammatik gab.
Auffallend ist die Unsicherheit der Azbukl 1n der Deu-
tung der rhythmischen Tonwerte, wdhrend die Bestimmung
der Intervallverhdltnisse sicher ist. Diese Unsicherhelit
der Wertbestimmung kann man dadurch erkllren, daB der
Neumengesang keine symmetrische Koordinierung der Ton-
werte wile unser Notensystem kennt. In dem DG wie im SG
wird mehr intuitiv als nach einem festen, regelmdBigen
ZeitmaB gemessen. Dieser Umstand konnte bel der Koordi-
nierung der vertikal benachbarten Zeilen in den mehrstim-
migen Partituren unterschiedliche Wertdeutungen elnes
und desselben Zeichens verursachen.

4, Alle Zeichen der DN kann man in zwei ungleich groBe
Kategorien gruppieren: 377) A) die Hi 1l f s zedichen,
die allein fir sich keine melodische oder mensurale Be-
deutung haben, die aber Je nach der Position bel dem
Grundzeichen, eine melodische oder mensurale Xnderung
desselben bewirken, B) die Grundzedilichen-

es sind die eigentlichen Gesangszeichen, die eine melodi-

377) Diese Gruppierung der Zeichen findet man nicht in
den Azbuki der DN. Sie werden dort nur unge f 8 hr
nach i1hrer Graphik geordnet. Unsere Gruppierung ba-
siert auf den graphischen und melodischen Parallelen
zu der S8N.
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sche und mit ihr verbundene mensurale und mdglicher-
welise elne dynamische Bedeutung haben - die eigentli-
chen "Schlissel”.

5. Die Kategorie B wird wiederum in folgende vier Grup-
pen eingeteilt: 1) Grundzeichen, die der demestischen
und der SN gemeinsam sind a) mit derselben Bedeutung

in diesen beiden Notationsarten; b) solche, deren Be-
deutung in der DN von der SN abweichen; 2) Grundzeichen,
die nur der DN eigen sind; 3) Miteinander kombinierte
Zeichen (Kettenzeichen); 4) Zeichenfolgen.

§ 5. DIE HILFSZEICHEN.

1. Die Hilfszeichen kann man in zwel Gruppen einteilen:
1) Zeichen, die die Tonwerte, nicht aber die melodi-
sche Bedeutung (Stimmfihrung) der Grundzeichen #ndern;
2) Zeichen, die die melodische Bedeutung, oder die me-
lodische zugleich mit der rhythmischen Bedeutung des
Grundzeichens &ndern.

2. Dasselbe Hilfszelchen kann zuweilen in einer Position
bei dem Grundzeichen die mensurale (rhythmische) Bedeu-
tung, in einer anderen Position bel demselben Grundzei-
chen die melodische Bedeutung des Grundzeichens #ndern.

3. 1. Gruppe der Hilfszeichen.

a) | - senkrechter diinner Strich (Tabelle III, C - Vor-
strich, A - Nachstrich). Als Vorstrich - in spiteren Hss.
und gedruckten Ausgaben ungefdhr in der Linge des senk-
rechten Striches bei einem Krjuk, in HXlteren Hss. (etwa
16. - Mitte 17. Jh.) viel klirzer.

x) Vor einem Grundzeichen: verlHngert den ersten Ton des
Grundzeichens um etwa eine Dreiviertel- bis ganze Note.
In diesem Fall prHzisiert die tMrk des Vorstrichs die
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Lage des ersten Tones des Grundzeichens auf der Tonlei-
ter durch die Lage und Richtung des markierenden Piinkt-
chens: fiir den Ton M (f) hat der Vorstrich keine Mar-
kierung; fir den Ton T (g) - { ; ftr den Ton z (a) -

1 (und zuweilen.’ }; fir den Ton s (b) - r und fiir den
Ton m (c') - T ( T ); die Markierung flr den Ton I
(d?) ist sehr selten (d4 ). 7

A ) Zusammen mit dem Grundzeichen, an seinem rechten
Ende, nach unten gerichtet: a) verursacht bei den ein-
stufigen Zeichen eine Knderung der melodischen Bedeutung
(Tabelle IV, Nr. 9, 10); b) bei den mehrstufigen Grund-
zeichen - eine Verldngerung des letzten Tones bis zu etwa
einer Dreiviertel- oder ganzen Note. (In der PN bekommen
rfast alle in dieser Weise alterierten Zeichen das Pridi-
kat "ométnoj", bzw. "ométnaja"; siehe Tabelle II, Nr.43,
47). Z.B.: Tabelle IX, Nr. 157, Tabelle X, Nr. 163, 166,
167, 168.

3 ) Nach dem Grundzeichen, getrennt von ihm geschrieben:
Bewirkt eine Verklirzung des letzten Tones des Grundzei-
chens etwa um die Hilfte (also, dieselbe Wirkung wie die
Otseka in der SN). 379)

NB. In den Fillen § und ¥ bekommt dieses Hilfszeichen keine
tMrk.

b) Der schrige Unterpunkt (Tabelle III, C) verldngert den
letzten Ton des Grundzeichens bis zu etwa einer halben
Note. Manchmal wird dieser Punkt in einem Zug mit dem
Grundzeichen geschrieben. Tabelle VI, Nr. 69, 75. - Dieser
Punkt kann auch #nderunzen der melodischen Bedeutung be-
wirken, weshalb von ihm bei der Besprechung der betreffen-
den Grundzeichen ausfilhrlicher die Rede sein wird.

c¢) Zwei schrige Unterpunkte unter einander gestellt, ver-
lingzern den letzten Ton des Grundzeichens bis zu etwa elner

>78) §§ 18, 19, 20.
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ganzen Note. Manchmal werden diese zweil Punkte nicht
unter das Zelchen, sondern nach dem Zelichen geschrie-
ben. Tabelle VI, Nr. T70.

4, 2. Gruppe der Hilfszeichen.

a) Soré¥!'ja ndfka (oder Sokdlec) der SN; Tabelle I1II, B:
FufSchen:

& ) Vor dem Grundzeichen: verleiht sie dem Grundzeichen
einen zusidtzlichen Ton, der um eine Stufe, oft aber um
eine Quarte tiefer 1st als der Ton des Grundzeichens,
im Werte etwa einer Viertelnote (oder sogar kiirzer)

v o r dem Ton des Grundzeichens. Tabelle 1V, Nr. 7,
12. - Dieselbe Wirkung tritt ein, wenn dieses Hilfszel-
chen {1 b e r dem einstufigen Grundzeichen steht. 380)
Tabelle IV, Nr. 15.

ﬂ) Rechts n a ¢ h dem Grundzelchen: kann sie verschie-
dene Wirkung haben, genaueres siehe bel der Besprechung
der Grundzeichen Nr. 8, Tabelle IV, Nr. 78, Tabelle VI,
u.a.

b) Der Punkt (Oberpunkt, Tabelle III, C - nicht mit der
Punktierung bei dem Krjuk und bei der Str¥la, § 6b, zu
verwechseln!): steht dieses Hilfszeichen bei dem Krjuk
klju&evd) (§ 6b, P. 6), Skaméica (§ 6b, P.7), oder beim
Kl1ju2 (§ 7, P.10) rechts oberhalb des Balkens, dann ver-
leiht es dem Grundzeichen einen zuslitzlichen Ton n a ¢ h
dem letzten Ton des Grundzelichens, um eine Stufe h & -
her als dieser, im Werte etwa von einer halben oder
einer Dreiviertelnote. Tabelle VI, Nr. 73, Tabelle V,

Nr. 43.

NB. N a c h dem Grundzeichen, im Sinne der Ottja¥ka in
der SN wird dieser Punkt in der DN in der Regel nicht ge-
braucht. Abweichungen k&nnen in manchen Hss. vorkommen.

380) In einem Fall habe ich gefunden, daB diese Grund-
und Hilfszeichen g e t re nn t {iber zwei verschie-
denen Silben stehen.
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¢) Der Gegenbogen (Tabelle III, A): hat in der DN die-
selbe Bedeutung wie in der SN (Pod¥4%ie, bzw. PodveTt-
ka): er verleiht dem letzten Ton des Grundzeichens ei-
nen zusdtzlichen Ton um eine Stufe tiefer, bzw. z e r -
le gt den letzten Ton des Grundzeichens in zwei TOne,
wobel der zweite Ton tiefer liegt als der ihm vorangehen-
de; die Werte der beiden Tdne gleichen zusammen etwa dem
Werte des unzerlegten Tones. Tabelle IV, Nr. 2, 5, Ta-
belle V, Nr. 31.

NB. Dieses Hilfszeichen kann unt e r halb des
Grundzeichens, aber auch re c h ts nach dem
Grundzeichen geschrieben werden.

d) ¥y ist nur der DN eigen und steht gewdhnlich unterhalb
des Zeichens Krjuk (§ 6a, P.1). Es hat dieselbe Wirkung
wie der Gegenbogen (siehe oben, c¢), nur wird der zweite

Ton eine Quarte tiefer gesungen. Tabelle IV, Nr. 3,
6. >81)

381) Es wird meistens auf der zweiten Stufe des obersten
Trichordes gebraucht und kann zuwellen als eine Art
?o?ulat%on in den mittleren Trichord wirken:

C-g-

Johann Von Gardner - 9783954793747
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II. DIE GESANGSZEICHEN.

§ 6. GEMEINSAME GRUNDZEICHEN DER DN
UND DER SN.

a) Grundzeichen mit derselben Bedeutung in
der SN und in DN mit ihren Alterationen.
(Siehe Tabelle 1IV).

|
8 Zeichen: f/( P Y, o , N, 2 .::,’/, ,+
A’ und ’/ (in manchen Hss. noch das Zeichen s ).

1. L” - (Krjuk der SN). Tabelle IV, Nr. 1. Fiir die Tdne
vonZ (a) aufwdrts wird von Kalasnikov dieses Zeichen in
der Form z/' angewendet (graphisch ist es der Parakl{t
der SN). Die melodische Bedeutung dieser beiden Zeichen
ist ein Ton im Werte einer ganzen Note (in der SN - einer
halben Note!); sie werden in der SN durch die Statija
svetlaja wiedergezeben. Die Tonhdhe wird durch die Thbn
angegeben; auBerdem durch die tMrkzn wie in der SN, Jje-
doch ohne Punktierung filr die Tongeblete. Daher wird er
in dieser Form (als Krjuk prostdéj der SN), aber mit tMrkz
auf dem Strich in Jeder bellebigen Tonhche gebraucht.382)
Bel der zweiten Form des Krjuks (Parakl{t der SN; Tabel-
le IV, Nr. 4) werden die tMrkz folgendermaBSen ausgefilhrt:
fiir die 1. Stufe des Trichordes - als Punkt in der Mitte
des Striches; fir die 2. Stufe: als klelner senkrechter
Strich liber der Mitte des Balkens; fir die 3. Stufe: als
kurzer Strich am rechten Ende des Balkens.

382) Die Form fUr die dritte Stufe des Trichordes (quadra-
tischer Punkt an der Spitze des Striches) wird in
der PN als "Krjuk s régom" (Haken mit Horn) tezeich-
net: Tabelle II, Nr. 36.
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a) Alteration erfolgt durch «) Gegenbogen (Pod&{¥ie
der SN), B) gestrichenen kleinen Bogen, ¥) Puschen
und &) Nachstrich.

&) Alteration durch den Gegenbogen, unter der Mitte
des Balkens geschrieben, erfolgt laut § 5, P. 4c Ta-
belle IV, Nr. 2 und 5. 383)

ﬁ) Alteration durch den gestrichenen Gegenbogen:
siehe § 5, P. 4d. Tabelle IV, Nr. 3 und 6.

J) Alteration durch das FiuSchen erfolgt auf zwelerlei
Weise: a) v o r dem Grundzeichen: § 5, P. 4asé ; Ta-
belle IV, Nr. 7. >84)

b) n a ¢ h oder oberhalb des rechten Endes des Bal-
kens; in dieser Stellung wird die Stimmftthrung nicht
gelindert, sondern der Ton des Grundzeichens wird etwas
gekilrzt (anstatt einer ganzen Note - etwa eine Dreivier-
telnote). Tabelle IV, Nr. 8. 385)

8) Die Alteration durch den Nachstrich (§ 5, P. 3af )
verleiht dem Krjuk eine zweistufige aufwirtsleitende
Bedeutung in Werten von etwa Jje einer halben Note. Der
Thb und das tMrkz zeigen den hdchsten Ton des alterier-
ten Zelchens an. Tabelle IV, Nr. 9.386

383) In der PN wird diese Form "Pod&4¥ie" genannt: Ta-
belle II, Nr. 43 - "Pod&d&ie ométnoe", vergl. § 5,

P. 3af .
384) Diese Form wird in der PN "Zandé¥ek” genannt: Tabel-

le 11, Nr. 37, wahrscheinlich aus "Krjuk za [sorbé'-
Jeju] ndZkoJu" - "Krjuk hinter der soré&'ja néZka".

385) In der PN steht das F{i8chen {lber der Mitte des Zei-
chens: Tabelle II, Nr. 39 - "Krjuk s soré&'ej né%-
koJju'.

386) In der PN wird diese alterierte Form "Krjuk ométnoj"
genannt - § 5, P. 3ag . Tabelle II, Nr. 35.
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£) Die Alterationen unter ¥ und § konnen zugleich auf-
treten: Tabelle IV, Nr. 10. Betrachten wir diesen letz-
ten Fall ndher. Die Thbn zeigen hler alle Téne, die von
dem alterierten Zeichen beriihrt werden. Laut dem P. Y
verleiht der Nachstrich einen zusltzlichen h&heren Ton
nach dem Ton des (nicht alterierten) Grundzeichens.
Ater das FliBchen verlelht ebenfalls einen zusadtzlichen
Ton, aber auf tieferer Tonstufe und v o r dem Ton des
Grundzeichens. In diesem Fall bedeutet cdas FiBchen den
kurzen Ton f (m ) vor dem langen Ton g (M) des Grund-
zeichens. Vergleichen wir dieses Zeichen mit dem Zeichen
Nr. 9 der Tabelle IV, konnen wir vermuten, daf8 im Nr. 10
der Ton g des KrJjuks ométnoj in doppeltem Wert gegeniiber
Nr. 9 angegeben ist, well der zwelte Ton dieses alterier-
ten Zeichens nicht eine ganze, laut Nr. 9, sondern eine
halbe Note lang sein mil@te. Aber f{iber dem Ralken des
Krjuks steht der Thb ¢, der zeigt, daB vor dem (zusHdtz-
lichen) Ton a noch ein Ton auf der gleichen Stufe wie
der Ton des Krjuks gesungen werden mufl, - also als eine
Art Vorschlaz zu dem Ton a. Wenn aber die Tone g und a
wie bel dem 7eichen Nr. 9 als halbe Note gedeutet wer-
den, dann milssen die zusitzlichen Tdne (f vor dem Krjuk
und wiederholtes g vor dem zusitzlichen Ton a) - als
Achtelton ausgefiihrt werden.

2. L - (Stopfca der SN). Tabelle IV, Nr. 11, Dieses Zei-
chen hat in der DN dieselbe Bedeutung wie in der SN und
bekommt die TonhSheangaben auf beide Weisen, wie der
Krjuk. AuBSerdem wird dieses Zeichen zu einer Viertelnote
(Nr. 11a) und sogar zu einer Achtelnote, wenn bei ihm
die Udarka (§ 3, P. 2) steht.

a) Alteration erfolgt durch das FliBchen v o r dem
Grundzeichen, laut dem § 5, P. 4a , wobei der zusHitzli-
che Vorton um eine Quarte tiefer als der Ton des Grund-
zeichens liegt: Tabelle IV, Nr. 12. Normalerweise hat
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die Stopica den Wert etwa einer halben Note. Bei dem
hier angefilhrten Beispiel wird aber dieser Wert als
eine ganze Note angegeben (Deutung durch die Stop{ca
und Statijd sv&€tlaja der SN). Es ist wahrscheinlich
nicht so, da8 bel dieser Alteration der Ton des Grund-
zeichens l3nger gesungen wird, als bel der nicht alte-
rierten Form - es soll nur bedeuten, daf8 der erste Ton
als eine Achtelnote (wof¥'r es in der SN kein Zeichen
gibt) gesungen wird, der Hauptton aber etwa eine halbe
Note bleibt.

b) der Nachstrich, ge t renn¢t von dem Grundzei-
chen, hat dieselbe Bedeutung wie die Ots&&ka in der SN.
§ 5, P. 3a¥ : Tabelle IV, Nr. 13.

3. /7 - (Zapjataja der SN), Tabelle IV, Nr. 14, - hat
dieselbe Bedeutung wie in der SN: ein Ton im Werte etwa
einer halben Note. Die Tonhdheangaben sind dieselben
wie in der SN A (siehe § 2, P. 7); die tMrk kann oft
fehlen. Dabel mlssen folgende Fdlle beachtet werden:

a) Steht die Zapjatdja ge trennt vor einem
Krjuk, dann wird die Zapjatéja als ein Ton eine Stufe
tiefer als der Ton des Krjuks, im Werte von etwa einer
Viertelnote gesungen, obwohl der Thb fiir die Tonh&he

des Krjuks v o r der Zapjatdja steht (z.B.: Tabelle XI,

Nr. 175).

b) Vor einem Grundzeichen von mehrstufiger Bedeutung,
verlingert die Zapjatdja den ersten Ton dieses Zeichens
bis zu etwa einer halben Note (Tabelle XII, Nr. 177).

¢) Wird die Zapjatéja klein nach einem Grund-
zeichen geschrieben (z.B.: Tabelle III D - "der kleine
Bogen") - dann wirkt dieses Zeichen etwa wie eine Alte-
ration: es verleiht dem Grundzeichen einen zus#tzlichen
Ton nach seinem letzten Ton, der um eine Stufe tiefer
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und etwa eine Viertelnote lang 1st, oder verlingert den
letzten Ton des Grundzeichens.

d) Alteration erfolgt durch das {lber dem Grundzeichen

geschriebene FilBchen (seltener vor oder nach dem Grund-
zeichen), und folgt dem im § 5, P. 4ad Gesagten. Tabel-
le IV, Nr. 15 (Die Deutung durch die Stopfca s otsEEkoJ
und Strela prostdja zeigt uns, daB es sich hier wieder
um dieselbe Verdoppelung der Werte wie oben, P. 1b¢
handelt).

4, 2 (Statija prost{ja der SN), 27 (Statija svétlaja
der SN), Tabelle IV, Nr. 16, bzw. 17. - Diese beiden
Zeichen bedeuten wie in der SN, eine ganze Note und un-
terscheiden sich auch melodisch nicht voneinander. (Das
Zeichen Statijd mra&naja der SN hat in der DN eine zwei-
stufige Bedeutung; siehe § 6b, P. 5, Tabelle V, Nr. 37).
Die TonhBheangaben sind dieselben wie in der SN.

a) Die Statija sv&€tlaja (Nr. 17) kann zuweilen die Be-
deutung eines zweistufigen Abwidrtsschreitens haben: Ta-
telle IV, Nr. 1Ta. In diesem Fall stehen bei dem Zeichen
gewdhnlich Thbn fUr beide Tone.

5.4 .- (Str&14 prostaja der SN), Tabelle IV, Nr. 18.
Tondauer (ein Ton im Werte von etwa einer ganzen Note)
und Tonhdheangabe sind die gleichen wie in der SN.

a) Alteration erfolgt durch das Fl8chen n a ¢ h dem
Zelchen oder {ilber dem rechten Ende des Balkens. Diese
Alteration lindert die melodische Bedeutung des Grundzei-
chens nicht und soll nur eine hdhere Tonstufe anzeigen
(ab & —~— a aufwlrts). Tabelle IV, Nr. 19,

NB. Die Alteration durch ein oder zwel senkrechte Ober-
striche Hndert die melodische Bedeutung des Grundzeichens
vollig, so daB das in dieser Weise alterierte Str&la
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prostaja als selbstidndiges demestisches Grundzeichen
gelten kann. Siehe § 7, P. 8 und 9, Tabelle VI, Nr. 66
und 67. 387)

6. \ ( \ ) - (Palka der SN), Tabelle IV, Nr. 20. Die-
ses Zeichen hat in der DN dieselbe Tondauer (im Werte
etwa einer ganzen Note) und die gleichen Tonhdheangaben
wie in der SN. Die P4lka erscheint sehr oft in den Ket-
tenzelchen und Zeichenfolgen, besonders am SchluB, und
kann dabei ihre Bedeutung etwas #ndern. Siehe z.B. § 12,
13, 14, 16, 17, 18, 21.

7. ? - (Xry% der SN), Tabelle IV, Nr. 21. - Merkwlrdi-
gerwelise flUhren weder Kald¥nikov noch Razumdvski] die-
ses Zeichen als ein selbstdndiges Gesangszeichen der DN
an, obwchl es sehr oft als solches am Schlu8 der Gesin-
ge (wie in der SN) erscheint. Dort hat es die Bedeutung
eines langen SchluBtones entsprechend einer Fermate un-
seres Systems. In unserer Form der DN bekommt dieses
Zeichen die entsprechenden Thbn und sogar die tMrk. H&u-
figer wird dieses Zeichen als Komponente elnes Ketten-
zeichens gebraucht (§ 9, 10). In diesen Kombinationen
bedeutet der Kry% einen Ton, der eine Stufe tiefer steht
als der vorhergehende Ton, meistens im Werte einer Vier-
telnote (siehe z.B. Tabelle VII, Nr. 87, 92, 93, 105 u.a.).

8. /1’ - (Gollb&1k tfchi) der SN), 388) papelle IV,

Nr. 22, hat in der DN dieselbe melodische Bedeutung wie
in der SN: zwel gebundene, stufenweise aufsteigende TOne
im Werte von Je etwa einer halben Note. Die rote Bé%zaja
(§ 3, P.1) beschleunigt die susfithrung der Tdne, die et-
wa als zwel Viertelnoten gesungen werden: Tabelle IV,
Nr. 22a. Obwohl dieses Zeichen in der SN weder Thbn noch

387) In der PN ist die Alteration dieser Str&ld durch den
kleinen Bogen bekannt mit der Bezeichnung "Stréla
ométnaja": Tabelle I1I, Nr. 20.

388) "Gollb¥ik" der PN, Tabelle II, Nr. 2.
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tMrkz bekommt (weil seine T®ne zu dem hdheren Ton des
nachfolgenden Zeichens filhren und durch diesen bestimmt
sind, werden in der DN die Tdne des Golub&ik meistens
auf beide Arten markiert.

a) Alteration wird durch den kleinen Bogen nach dem
Punkt (siehe oben, P. 3¢) durchgeflihrt. Der kleine Bo-
gen in dieser Position 2zerlegt den zweiten Ton des Grund-
zeichens in zwei TOne; dabeil liegt der zweite Ton eine

Stufe tiefer als der erste: Tabelle IV, Nr. 23. 389)

9.2%7 - (Str&14 povddnaja der SN), Tabelle IV, Nr. 24.
Die Bedeutung in der DN 1ist die gleiche wie in der SN,
ebenso die Tonhdheangaten.

a) Geht diesem Grundzeichen die ZapJatéJa voraus, So
wird der erste Ton der Strélé eine Stufe tiefer als der
Ton der Zapjatdja angefangen (siehe Tabelle XI, Nr. 177).

b) Bei der Kombination mit anderen Zeichen als erstem
Glied eines Kettenzeichens (§ 9) oder einer Zeichenfol-
ge (§ 11) verliert dieses Grundzeichen seine aufwirts-
gerichtete melodische Bedeutung und bezeichnet eine
schaukelnde Melodie-Bewegung: Tabelle IX, Nr. 113, 114,

¢) Alteration erfolgt durch das FliBchen rechts nach dem
Balken. Laut Kaldfnikov (141b) wird diese Form nur in
einer von ihm benutzten Azbuka (der von Sfrnikov) ange-~
fihrt und dort durch die SloZf{tie mit Zapjatdja und
Podvértka aufgeldst; das entspricht einer vierstufigen
AbwHrtsbewegung in Werten von Viertelnoten: Tabelle IV,
Nr. 25. Nach dem Sinn der Semata sollte es eigentlich
gerade umgekehrt eine vierstufige Aufwidrtsbewegung be-
deuten! Also nicht etwa a-g-f-e, sondern e-f-g-a ! Es
wlire hier ein PFPehler zu vermuten, well die Str&ld

389) In der PN wird diese Form als "Golub&ik ométnoj"
bezeichnet: Tabelle II, Nr. 15.
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povédnaja immer eine Aufwirtsbewegung anzeigt, und das
FiiBchen eigentlich (in der SN) einen zusitzlichen Ton,
der noch eine Stufe hdher liegt als der letzte Ton der
Stréld, anzeigt. Auch die rote Ké&ka (§ 4, P. 4) be-
stitigt solche Deutung, well dieses Ausfithrungszeichen
nicht bei den Zeichen gebraucht wird, welche mit einer
aurfsteigenden Melodie anfangen. Die Deutung durch ein
ausgesprochen abwlirtsleitendes Zeichen (Sloiftie der
SN) zeigt einwandfrei, da8 die melodische Bewegung ab-
whrtsgerichtet ist.

10. Lﬂ’ - (Dva v &elnd der SN), Tabelle IV, Nr. 26. In
manchen Hss. wird auch dieses Zeichen auch in der DN,
mit derselben Bedeutung wie in der SN, gebraucht, ob-
wohl dieses Zeichen weder bei KaldSnikov noch bei Razu-
movski] unter den demestischen Zeichen angefiihrt ist.
Dieses Zeichen wird allein, als selbstdndiges Grund-
zeichen und als Komponente eines Kettenzeichens ge=-
braucht.

b) Grundzeichen, die in der DN
eine andere Bedeutung haben als in der SN,
mit ihren Alterationen.
(Siehe Tabelle V).

11 Zeichen: ¥, ?,V’, ), [7.5' ) W././.

. I J
.~
’ ,',ﬂ

1. V - (Krjuk mrdényj der SN und der PN, Tabelle II,
Nr. 33). - Tabelle V, Nr. 27. - Melodische Bedeutung:

zwel gebundene stufenweise absteigende Tone im Werte von
Je einer halben Note. Die TonhGheangaben - wie bei dem
Krjuk (§ 6a, P. 1). Es ist zu bemerken, daB die Punkta-
tion, die in der SN die melodische Bedeutung nicht Mndert,
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in der DN dem Krjuk eine andere melodische Bedeutung
verleiht und mit der Tessitur (Zugehbrigkeit zu dem
"mrd&noe sogldsie™) dieses Zeichens nichts zu tun hat.
Deshalb milssen wir die punktierte Form des Krjuks in
der DN als selbstindiges Zeichen betrachten.

NB. Zuweilen wird Uber den Thb fir die Tonhthe des er-
sten (hdchsten) Tones oder iber dem Balken der Thb £ ge-
schrieben. Er zeigt, daB der erste Ton etwas ldnger, der
zweite dagegen etwas kiirzer gesungen wird (Deutung des
ganzen Zeichens durch die Statijd zakrytaja malaja der
SN). Theoretisch gesehen, wird der zweite Ton in zwei
Tone zerlegt, im Werte von Je einer Viertelnote; dabel
steht der erste Ton auf derselben Stufe wie der erste
Ton des Zeichens, der zweite - tiefer. Das kann man aus
der Deutung durch Krjuk und Stopfca s o&kdm (oder Pod-
X4%ie) bei der das f steht, ersehen (vergl. Tabelle V,
Nr. 27a).

a) Alteration erfolgt durch «) den Gegenbogen und /)
durch das FUBchen.

&) Der Gegenbogen unter dem Balken kehrt die Stimmfih-
rung um: der erste Ton wird in 2zwel stufenweise auf-
steigende Tone im Werte von etwa je einer Viertelnote
zerlegt, dabel wird der zweite Ton durch Thbn angegeben,
der folgende Ton im Werte einer halben Note liegt wieder
eine Stufe tiefer (auf der Stufe des ersten Tones. Ta-
belle V, Nr. 28.) >%°)

ﬂ) Das FuUB8chen vor dem Grundzeichen bezeichnet die glei-
che Stimmfihrung wie oben (& ), nur in anderen Wertver-
hiltnissen. Tabelle V¥V, Nr. 29. - Die Aufldsung geschieht
durch die Str&lé polukryfevaja s ottjdfkoj 1 bérzoj,

390) In der PN wird diese Form als "Pod&aZie mradnoe”
bezeichnet. Tabelle II, Nr. 41,
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Stopfca 8 o&kdém bei der das £ steht. In dieser Form
vereinigt sich die Wirkung des FUfSchens entsprechend
dem § 5, P. #4aa und des Grundzeichens; das / zeigt,
daB wir es hier mit dem oben besprochenen Fall zu tun
haben (NB). Die Melodie erhilt einen synkopischen Cha-
rakter, was aus der Deutung durch die Stré&la polu-
kry¥evaja ersichtlich wird. 391)

7

2. - (Krjuk sv€tlyj der SN). Tabelle V, Nr. 3o0. -
Wie bei dem Krjuk mra&nyJj (siehe oben, I. 1) wird hier
durch die Punktation mit zwel Punkten aus dem einstu-
figen Krjuk prostéj ein selbstindiges Grundzeichen ge-
bildet: die zwei Punkte oberhalb des Balkens verleihen
dem Krjuk eine zweistufige aufwidrtsgerichtete (zum Ge-
gensatz zu dem einen Punkt bel dem Xrjuk mré&nyJj) Be-

deutung, in Werten von Je etwa einer halben Note. Ge-
nau dieselbe Bedeutung hat das Zeichen Nr. 30a der
Tabelle V, welches nur von Kalddnikov aus der Azbuka
von Syrnikov angefiihrt wird; Razumdvskij erwihnt die-
ses Zelichen nicht. Wahrscheinlich ist es elne spHtere
(18.-19. Jh.?) Entlehnung aus der SN A, die in diesem
Fall nicht den Prinzipien der DN folgt. Wie man aus
der Punktation des KrJjuks ersehen kann, #ndert in der
DN jeder Punkt oberhalb des Balkens die melodische Be-
deutung so sehr, daB wir die durch eine solche Punkta-
tion gedlinderten Zeichen nicht als alterierte, sondern
als selbstdndige Grundzeichen der DN betrachten mlssen.
Hier aber Hdndert der dritte .Punkt die melodische Bedeu-
tung des Krjuk sv&tly3 nicht.

a) Alteration erfolgt «) durch den Gegenbogen unter-
halb des Balkens und #) durch den kleinen Bogen nach

391) In der PN wird diese Form als "Zandé¥ek mré&ny)"
bezeichnet. Tabelle II, Nr. 38. Vergl. unsere FuB-

note 384,
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dem Zeichen.

d) Der Gegenbogen zeigt einen zus#itzlichen Ton im Wer-
te von etwa einer halben Note an, eine Stufe tiefer als
der zweite Ton des Grundzeichens. Tabelle V, Nr. 31.392)

A) Siehe § 6a, P. 3c. Tabelle V, Nr. 32. 393) . steht
bei diesem Zeichen auBer den Thbn noch das f : dann
zeigt das £ an, daB der zweite Ton des Grundzeichens
auf der selben Stufe wie der erste gesungen und durch
den kleinen Bogen in zweil Tdne zerlegt wird.

3. [” - (Perevodka der SN). 394) Tabelle V, Nr. 33.
Wihrend in der SN dieses Zeichen zweil aufsteigende T&ne
meint, die den letzten Ton des vorausgegangenen Zeichens
mit dem ersten Ton des nachfolgenden Zeichens verbinden,
bedeutet dieses Zeichen in der DN d r e 1 stufenwelise
aufsteigende Tone. Im Gegensatz zu der SN,
bekommt dieses Zeichen in der DN die Thbn und die tMrkz.
Die rote Bdrzaja (§ 3, P. 1) gleicht alle Tdne zu Vier-
telnoten aus: Tabelle V, Nr. 33a. 395)

a) Alteration erfolgt a«) durch das FUBchen entweder nach
oder {iber dem letzten Punkt des Grundzeichens, oder

392) Bei Razumdvski) 338/7 wird diese Form durch eine
Skaméica tichaja und Krjuk sv&€tlyJ der SN mit Thbn
fiir die Tdne a-b-a aufgeldst, in der Ubertragung in
die QN dagegen werden die Noten e-f-e (also eine
Quarte tiefer als die Thbn) angegeben, die ersten
zwel TSne als jJe eine Viertelnote, der letzte Ton -

als dene halbe Note.

393) Bei Razumdvskij 339/1 wird der kleine Bogen als re-
gelrechte Zapjatdja geschrieben, die Wertverh¥ltnis-
se des ganzen Zeichens: eine halbe Note - Viertel-

note - halbe Note.
394) In der PN: "Perevddka nepostojannaja®, d.h. "die un-
bestXndige Perevddka". Tabelle II, Nr. 17.

395) Bei Kalasnikov 95: zweil TSne in Achtelnoten, ein Ton
in einer halben Note; bei Razumovski] 330/6: zwel

Tdne in Viertelnoten, der letzte Ton in einer halben
Note.
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manchmal ber der Spalte zwischen den letzten zwei Punk-
ten (skriptorische Varianten); 4) durch den kleinen
Bogen nach dem Grundzeichen.

&) Das Pii8chen verkilirzt den letzten Ton des Grundzei-
chens auf eine Viertelnote (wirkt also wie eine Béfzaja,
siehe oben) und zeigt zugleich die Zugehdrigkeit dieses
dritten Tones zu dem obersten Tongeblet an. Tabelle V,
Nr, 34,

A) Der kleine Bogen - siehe § 6a, P. 3c. - Tabelle V,
Nr. 35.

4, L7 - (éeljdstka der SN, wo dieses Zeichen eine gan-
ze Note bedeutet, manchmal in einem Quartsprung abwirts;
schon in den Hltesten Hss. der SN bekannt). Tabelle V,
Nr. 36. In der DN bedeutet dieses Zeichen zwel gebundene
Stufenweise auf s teilgende ToOne im Werte von
Je elner Viertelnote. Die Tonhtheangaben - wie bei der
Stopfca (§ 6a, P. 2), wobei ausnahmsweise nicht der hbohe-
re (der zwelite), sondern der erste, der tiefere Ton an-
gegeben wird. Eine solche aufwidrtsgerichtete Stimmfiih-

rung dieses Zeichens scheint gegen die Logik der Semata
der SN zu sein, weil dle ZapJatéJa immer einen tieferen
Tcn als die diesem Zeichen vorausgegangenen und nachfol-
genden Zeichen bedeutet - also, den tiefsten Punkt der

396)

melodischen Linie. Hier aber - umgekehrt.
5. 2’ . (Statijé mré&naja der SN, in welcher dieses Zei-
chen einen Ton im Werte einer ganzen Note bedeutet). Ta-
belle V, Nr. 37. In der DN zeigt dieses Zeichen elne
Zzwedlstufige Abwirtsbewegung an: der zweite Ton

396) In der PN (Tabelle II, Nr. 6) wird die als "Slc%ja" (sic!)
zu lesende Bezeichnung (sehr undeutlich) als Kombi-
nation der feljistka mit der Pdlka vozdergnutaja der
SN betrachtet. Es ist unklar, ob sich diese Bezeich-
nung auf die feljistka, oder auf die P4lka vozdergnu-
taja, oder auf die ganze Kombination in der PN be-

zieht.
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Grundzeichens in zwel Tone im Werte von Je etwa einer
Viertelnote, Jedoch wird der zweite von diesen Tnen
eine Stufe h & h e r als der vorausgehende gesungen
(als wirke hier das Fiichen in Gegenrichtung zu dem Ge-
genbogen): Tabelle V, Nr. 45.

NB. Metkwlirdigerweise wird die Form Nr. 42 der Tabelle

V genau so wie die Alteration durch den Gegenbcgen (oben,
unter & gedeutet (vergl. Nr. 43). Dem Sinn der Semata
nach scheint die Aufldsung durch einen hdheren Tcn (wie
Nr. 45) richtiger zu sein.

33 Der Oberpunkt (§ 5, P. 4b) rechts des Balkens hat
dieselbe Wirkung wie das FiiBchen im Zeichen Nr. 45: er
zerlegt den letzten Ton des Grundzeichens in zwel Tone,
von welchen der zwelte Ton eine Stufe h & h e r -rals der
vorhergehende liegt: Tabelle V, Nr. 44, 4o1)

8. dfﬁr - (Skaméica tresvétlaja der SN; in der PN: "Ska-
meica nepostojdhnaja", d.h.: "die unbest¥ndige Skaméica",
Tabelle II, Nr. 27). - Tabelle V, Nr. 47. Dieses Zeichen
kann mehrere Bedeutungen haben:

1) FUnfstufig: zwel Stufen abwirts und drei Stufen auf-
wirts; dabel sind entweder die ersten vier Tone Jje eine
Viertelnote lang,.der letzte Ton dagegen eine halbe Note,
- oder die ersten zwei Tone sind Jje eine Viertel-, der
dritte und der vierte - eine Achtel- und der letzte eine
halbe Note lang. Es ist anzunehmen, daB die Differenz
sich auf verschiedene lokale oder gar individuelle Deu-
tungswelsen bezieht. Falls aber das Zeichen nur einen Thb
hat (riir den hdchsten Ton), dann ist der Anfangston von
dem letzten Ton des vorhergehenden Zeichens abhﬁngig.uoa)

401) In der PN wird diese Modifikation "Skam&ica svétlaja™
genannt. Tabelle II, Nr. 30.

402) So ist z.B. das Beispiel fiir die fiinfstufige Deutung
bei Kal&sSnikov aus den Irgiser Azbuki entnommen, die
vierstufige Auflésung stammt dagegen aus den Moskau-

er Quellen.
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2) Vierstufig abwlrts-aufwdrts: Tabelle V, Nr. 47a -
also, wie das Zeichen Nr. 44 und Nr. 45, siehe oben,
P. 7 dieses §.

a) Alteration erfolgt a) durch das nach dem Grundzei-
chen gesetzte FiBchen und JA) durch den Oberpunkt.

o) Das FiiBchen #ndert das vierstufige Abwirts-auf-
wirts nicht. Wahrscheinlich bedeutet es nur,-daB der
letzte Ton des Zelchens die dritte Stufe des Trichor-
des (g, r-g-a) ist (Kalddnikov 117), oder es zeigt an,
da88 der letzte Ton des Zeichens mehr als eine Stufe
(einen Terzsprung) aufwirts gesungen wird (Razumovski )
345/2: g-f-g-b). Dieser Fall tritt am hHéufigsten dann
ein, wenn der letzte Ton unseres Zeichens auf der glei-
chen Tonstufe wie der erste Ton des nachfolgenden Zeil-
chens gesungen werden miiBte. Tabelle V, Nr. 48.

ﬂ) Der Oberpunkt verleiht einen zusdtzlichen Ton eine
Stufe hther als der letzte Ton des Grundzeichens, im
Werte einer halben Note; der 3. und der 4. Ton werden
auf je einer Achtelnote gekiirzt. Tabelle V, Nr. 49,
(Bei Razumdvskij 345/1 finden wir dieselbe melodische
Figur in anderen Wertverhiltnissen: die Téne 1 - 4 als

Viertelnoten). 403)
Y J
9. 27 - (Stréla mrda&naja der SN). Tabelle V, Nr. 50.-

Wie in der SN bedeutet dieses Zeichen auch in der DN
zwel stufenwelise aufsteigende T6ne, nur in anderen Wert-
verhHdltnissen, zuweilen auch einen Quartsprung aufwirts:
Tabelle V, Nr. S50a. Die Aufldsung durch die Stré&la

403) Hier findet sich bei Razumdvski) ein Widerspruch
zwischen der Aufldsung durch die SN mit den Thbn
und der Notentransskription-‘l-g/m/ kann nur die
Aufldsung a-g-f-g-a ergeben, whihrend er es als
f-e-f-g-a deutet. Die Deutung der ersten zwel Tdne
des Zelichens bei Razumdvski} und KaldZnikov durch
die Stopica s odkdm der SN zeigt, daB der zweite
Ton eine Nebennote ist, da8 er fliichtig gesungen
werden soll.
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polukryfevéja zelgt, daB der zweite Ton des Zeichens
akzentulert wird.

a) Alteration erfolgt nur durch einen senkrechten Strich
unterhalb der Mitte des Balkens; sie Hndert die melodi-
sche Bedeutung des Grundzeichens in eine dreistufige

aufwlirtsgerichtete Bewegung in den Wertverhiltnissen:
halbe Note - zweil Viertelnoten. Tabelle V, Nr. 51.

lo. 2% - (Strfla povddnaja der SN). Tabelle V, Nr. 52.-
Im Gegensatz zur Bedeutung dieses Zeichens in der SN,
zeigt dieses Sema In der DN eine dreistufige
aufwirts-abwlirts gerichtete Bewegung an, in Werten von
entweder je einer halben Note, oder von einer Viertel-
Viertel-ganzen Note. Tabelle V, Nr. S2a.

§ 7. GRUNDZEICHEN, DIE
NUR DER DN EIGEN SIND.
(Siehe Tabelle VI).

»

Pl ” e’ A} A
10 Zeichen: L’ , o, N , + >y Y, /, 7"/.
24, .Y und :

r 4 » |

-
1. b . Tabelle VI, Nr. 53. Im Gegensatz zu dem Zei-
chen Nr. 33 der Tabelle V mit der Bedeutung von drei stu-
fenweise aufwlirtsschreitenden TYnen zeligt dieses Zeichen
eine vierstufige abwirts-auf -
wlirts gerichtete melodische Bewegung in Werten von
Je einer Viertelnote an. Die Tonhthe wird wie bel Zeichen
Nr. 33 angeceben, die tMrkz zeigen den Anfangston (durch
die Markierung auf dem Strich) und zuweilen - den letzten
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Ton an (tMrkz auf dem letzten Punkt). fok)

a) Alteration wird a) durch das Fii8chen nach dem Zei-
chen und /n durch den kleinen Bogen, ebenfalls nach
dem Zeichen, angedeutet.

d) Das FiiBchen nach dem letzten Punkt des Grundzei-
chens zeigt, daB der letzte (vierte) Ton des Grundzei-
chens mehr als eine Stufe (= einen Terzsprung) auf-
wirts gesungen wird. Tabelle VI, Nr. 54,

B) Uber den kleinen Bogen - siehe § 6a, P. 3c. Tabel-
le VI, Nr. 55 (in der Aufl¥sung von Razumovskij 331/8
ist der letzte Ton (f) - eine halbe Note).

Y Tabelle VI, Nr. 56. '°3) _ Wie bei dem oben
besprochenen Zeichen Nr. 33 {Tabelle V, § é6b, P. 3),
bedeutet auch hier der zweite Punkt einen weiteren Ton
um eine Stufe h¥her als der ihm vorangehende Ton. Die-
ses Zeichen (als weitere Entwicklung des Zeichens Nr.

22 der Tabelle 1V, § 6a, P. 8) bezeichnet also eine
dreilstufilge Aufwirtsbewegung. Dieses Zeichen
erscheint oft ohne Thbn und ohne tMrkz; Jedoch wird
manchmal der letzte Punkt mit der tMrkz fir die 2. bzw.
3. Stufe des Trichordes versehen. Die rote Bérzaja (§ 3,
P. 1) verkiirzt alle drei Tdne um die HElfte: Tabelle VI,
Nr. Sba.

404) Man k¥nnte dieses Zeichen als eine weitere Modifi-
kation der Stop{ca s o&kdm der SN erkllren, die in
der DN unter dem Zusatz von zwel weiteren Punkten
geblldet wird. Diese zwel zusitzlichen Punkte be-
deuten in der DN oft einen zus¥tzlichen Ton eine
Stufe hdsher.

4o5) Wahrscheinlich "Goldb&ik sv&tlyj" der PN - Tabelle
II, Nr. 3. Von dem GolUb&ik bérzy) der SN unter-
scheidet er sich durch die Stellung der Punkte nach
dem Bogen.
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a) Alteration wird durch a) das FiBchen und ) durch
den kleinen Bcgen nach dem letzten Punkt angedeutet.

o) Das FiiBchen Hndert die Werte der Tone (beschleunigt
die Ausfiihrung) : Tabelle VI, Nr. 57 (oder zeigt mogli-
cherweise, daB der hdchste Ton der Ton X N a ist).

ﬁ) Der kleine Bogen nach dem letzten Punkt ergibt nach
dem letzten Ton des Grundzeichens noch zwel Tone im Wer-
te von Je elner Viertelnote, wobel der erste dieser zu-
sidtzlichen Tdne eine Stufe hdher als der vorangehende,
und der zwelte eine Stufe tiefer als der erste gesungen
wird: Tabelle VI, Nr. 58. Der Thb zeigt hier den hdchsten
Ton des alterierten Zeichens. 406)

o
3. " , Tabelle VI, Nr. 59. Eine weltere Entwicklung
des oben besprochenen Zeichens. Wie in dem Zeichen Nr.56,
bezeichnet hier der dritte Punkt noch einen Ton um eine
Stufe hdher und verleiht damit dem Zeichen die Bedeutung
eines vierstufigen Aufwirtsganges. Prizisierung der Ton-
hohe wie bei Nr. S6.

a) Alteration wird &) durch das FUBchen und A) durch
den kleinen Bogen angedeutet, mit derselben Wirkung:
siehe oben, Punkt 2a,4 und £ dieses §. Fir « : Tabel-
le VI, Nr. 6o; flr /3 : Nr. 61, 61a.

'S )
4, +.. Tabelle VI, Nr. 62. Eigentlich ist dieses Zeichem

eine Kombination von Slo%{tie der SN und des KryZz (Tabel-
le IV, Nr. 21, § 6a, P. 7). In der DN wird diese graphi-
sche Kombination zu einem selbstlindigen Grundzeichen

(weil das Slof{tie in der DN allein nicht gebraucht wird));
es bezeichnet einen Sekundschritt abwlrts. Die Tonhdhe
wird durch die Thbn angegeben; nicht selten wird nur der
htchste (also der erste) Ton angezeigt; falls auch der

406) Bel Kaladnikov fehlt diese Form.
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zweite Ton markiert wird, wird dessen Thb auch unten
rechts geschrieben. Die tMrk wird dagegen in der Regel
nicht angewendet. Die Aufldsung durch die Stopica s
o¥kdém der SN zeigt, daB der zweite Ton als Nebennote
der Melodie betrachtet werden soll.

5. N (¥ltere Schreibweise auch \‘\ ). Tabelle VI,
Nr. 63. 407) Dieses Zeichen hat die Bedeutung von zwei
gebundenen aufsteigenden Tdnen in Werten von etwa Je
einer Viertelnote. Die Tonhdhe (meistens nur fir den
hdchsten, den zweiten Ton) wird durch die Thbn, nicht
aber durch die tMrkz angegeben. Allein fir sich wird
dieses Zeichen verhlltnismiBig selten gebraucht, dage-
gen 8ind Kombinationen mit anderen Zeichen oft anzu-
treffen.

6. t”". Dieses Zeichen wird nicht allein gebraucht,
sondern erscheint nur in der durch den Vorstrich alte=-
rierten Form oder (besonders) in Kombinationen mit ande-
ren Zelchen, abgesehen von seiner Verwendung als Kom-
ponente einiger Grundzeichen, wie z.B. der Zz Nrr. 18,
24 (Tabelle 1IV), 39, 40, 49, 51 (Tabelle V), 65, 6T u.a,
(Tabelle VI), u.s.w. In Kombinationen mit anderen Grund-
zeichen bedeutet dleses Sema einen Ton im Werte von et-
wa elner ganzen Note, oder es verllingert den letzten
Ton der vorangehenden Komponente bis zu einer ganzen
Note, bzw. einem langgezogenen Ton. Als graphische Pa-
rallele in der byzantinischen Notation kann man die
5;::?1 ansehen, die einen akzentulerten Ton eine Stufe
hbher als den vorhergehenden bedeutet. Als ein durch

407) Die graphische Form erinnert an das Slof{tie s
zadér¥koju der SN, in der dieses Zeichen eine ab-
wirtsgerichtete zweistufige melodische Bedeutung
hat. Damit ist dieses Zeichen in der DN die Um-
kehrung des Slo%f{tie der SN.
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den Vorstrich alteriertes Zeichen 408) hat dieses Sema
die Bedeutung eines langen Tones (etwa eine Dreivier-
telnote oder eine halbe Note) dem ein kiirzerer (etwa als
eine Viertelnote) Ton, um eine Stufe tiefer, folgt: Ta-
belle VI, Nr. 64. Die Tonhdhe wird durch die Thbn vor
dem Vorstrich und die tMrk auf diesem angegeben.

T. 4’4r‘ . Tabelle VI, Nr. 65. Eine graphische und me-
lodische Umkehrung der Stréla mré&naja (Tabelle V, Nr.
49, § 6b, P. 9). Sie bedeutet zwel gebundene stufenwei-
se absteigende Tone 1in Wertverhidltnissen von etwa eilner
Viertel- und einer ganzen Note. Die Tonhdheangaben wie
bei dem Zeichen Nr. 49 der Tabelle V.

8. ’;)f . Tabelle VI, Nr. 66. Diese Alteration der Stré-
14 prostdja (Tabelle IV, Nr. 18, § 6a, P. 5) durch einen
senkrechten Strich oberhalb der Mitte des Balkens kann
in der DN als selbstidndiges Grundzelichen betrachtet wer-
den, well dieser Oberstrich die Bedeutung des Zcichens
v5llig verdndert. Die melodische Bedeutung: drel stufen-
welse aufsteigende Todne in Werten von einer halben Note
und zwel Viertelnoten.

9. ﬁ‘ll‘ - (Str&ld dvoel€l'rnaja der PN, Tabelle II, Nr.
21). Tabelle VI, Nr. 67. Zwei Oberstriche ergeben auch,
wie bel dem Zeichen Nr. 66 (siehe oben P. 8 dieses §)
ein selbstindiges Grundzeichen der DN. Der zwelte Strich
dndert die melodische Bedeutung des Zeichens Nr. 66 in
der Welse, daBl der zweite Ton des Zeichens auf der glei-
chen Tonstufe wie der erste gesungen wird (deshalb wird

408) In der PN wird diese Form (mit bedeutend kiirzerem
Vorstrich) "MéZik" ("Schwertchen") genannt: Tabel-
le II, Nr. 45, "M&Eik" der SN zeigt eine andere,
schaukelnde, flinfstufige Bewegung an. Siehe: Azbuka,
S. 30. (Auch eine dreistufige abwirtsgerichtete Be-
wegung: Koschmieder: Fragmente II, S. 92, Nr. 110.).
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gewdhnlich iUber dem ersten Thb der Buchstabe f ge-
schrieben), - und der dritte Ton - um eine Sekund
oder eine Terz hoher als die ersten zwel Tone gesun-

gen wird. Die Deutung durch einen Krjuk und eine Ska-
méica der SN zeigt, daB der letzte Ton eine Nebennote
sein soll, nach dem die melodische Linie in Gegen-
richtung (also abwidrts) gehen muB.

0. AC - (K1ju¥ der PN, Tabelle II, Nr. 13). Tabel-
le VI, Nr. 68. - Das charakteristischste Zeichen der
DN und eines der am hdufigsten gebrauchten. Es hat ei-
ne sehr charakteristische Bedeutung von drei stufenwei-
se abwidrts schreitenden Tonen, wobei die ersten zwel
etwa als Achtelnoten zu singen sind, der dritte (der
tiefste) - etwas linger (etwa eine Viertelnote) zu
singen ist. Der scharfe Akzent (wahrscheinlich mit ei-
ner Verkiirzung der Tondauer) auf dem ersten Ton ist
durch die rote Uddrka (§ 3, P. 2) angezeigt. Der hdch-
ste Ton (zuweilen auch die anderen Tdne, besonders bel
den Alterationen) wird durch die Thbn angezeigt, das
tMrk dagegen fehlt, oder (selten) nur die dritte Stufe
des Trichordes wird (als erster, hdchster Ton) angege-
ten.

a) die Alterationen sind zahlreich; sie erfolgen: o)
durch die Unterpunkte; A) durch die Oterpunkte; 9]
durch den Vorstrich; 53 durch den Gegenbogen; &)
durch das FilBchen, und }) durch die Kombination die-
ser Hilfszeichen.

o) 1) Der Unterpunkt r e c h t s von dem Kreuz ver-
ldngert den letzten Ton bis zu etwa einer halben Note.
Tabelle VI, Nr. 69.

2) Zwel Unterpunkte untereinander rechts von dem

Kreuz: noch gréBere Ausdehnung des letzten Tones (etwa
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¢) Je ein Oberpunkt links und rechts von
dem Kreuz, Unterpunkt nach dem Kreuz: vereinigt die
Wirkung aller dieser Hilfszeichen. Tabelle VI, Nr. 84,

7) Kombination von oL}' und & : eine schaukeln-
de, vierstufige ab- und aufwirts gerichtete Bewegung.
Tabelle VI, Nr. 72.

8) Ein Vorstrich vor der Kombination 7) (sie-
he oben) ergibt eine s ec hs s tufilge Bewe-
gung wie beil der Kombination 3) (siehe oben), nur mit
verlingertem ersten Ton (Wirkung des Vorstriches!) der
Gegenbogen zerlegt den letzten Ton in zwel Ttne ent-
sprechend dem § 5, P. 4c¢. Tabelle VI, Nr. 79.

9) Kombination mit ¥ , &> una ¢ ( & kann auch
durch die zwel Unterpunkte rechts und links von dem
Kreuz geschrieben werden) ergibt eine sechsstufige ab-
und aufwirts gerichtete Bewegung (Je drel Tone in Wer-
ten von je eliner Viertelnote mit dem bis zu etwa elner
Dreiviertelnote verlidngerten ersten Ton. Tabelle VI,
Nr. 78; vergl. Nr. T1.
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IITI.

KOMBINATION DER ZEICHEN MITEINANDER.
(KETTENZEICHEN) .

§ 8. Allgemeine Bemerkungen.

1. Als charakteristischste Eigenschaft der demestischen
Gesangszeichen Y15) ist inre Féhigkeit anzusehen, sich
miteinander zu einer geschlossenen, in einem Zug ge-
schriebenen Kette zu verbinden, die als e i n 2Zeichen
betrachtet und auf einer Silbe des Textes gesungen wird.
Selbstverstindlich kénnen einige Zeichen wegen ihrer gra-
phischen Natur nicht in einem Zug mit anderen Zeichen ge-
schrieben werden: nichts destoweniger aber werden sie so
eng mit den anderen Zeichen verbunden, dal sie eine Ket-
te bilden. Solche Gruppen von eng verbundenen Zeichen

kénnen wir als Ke t tenzeichen bezeichnen?16

2. AuBerdem bilden die DZz oft konstante geschlossene,
aber nicht in einem Zug geschriebene Gruppen der Zeichen.
Diese Bildungen kiénnen wir als Z e 1 chenfolgen
bezeichnen (§ 11 - 21). Es gibt keine scharfe Grenze zwi-
schen Kettenzeichen und Zeichenfolgen, der Unterschied
liegt hauptsichlich auf skriptorischem Gebiet,

3. Bel der Bildung von Kettén (oder Zeichenfolgen) dndern
die Komponenten dieser Bildungen fast immer die Werte der

415) Wenigstens gilt dieses fir die splktere Entwicklungs-
form der DN, etwa im 18. Jh.

416) Diese Bezeichnung ist in der russischen Oesangstermi-
nologie nicht bekannt und ich erlaube mir, sie vor-
zuschlagen.
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§7)

zuwellen ihre melodische Bedeutung in der Weise, daB

durch sie ausgedriickten Tdne. AuBerdem d#indern sie
Anfangs- oder SchluBton einer Komponente mit dem vor-
angehenden bzw. nachfolgenden Ton des benachbarten
Zelichens verschmilzt. Seltener Hndert eine Komponente
ihre Stimmfiihrung von Grund auf (wenn z.B. aus einer
dreistufigen eine zwei- oder sogar einstufige Figur
wird). Solche Deformierungen erscheinen fast immer an
der Stelle, an der die Tone eliner Komponente sich an
Tone der benachbarten Komponente anschliefBlien.

b, Die Thbn bei den Kettenzeichen zeigen entweder an:

a) den hochsten Ton der ersten und der letzten Komponen-
te, oder b) den hdchsten Ton des ganzen Kettenzeichens,
oder c¢) alle von dem Kettenzeichen beriihrten Tone, oder
wenigstens die wichtigsten von ihnen. Die tMrk dagegen
werden nur bel der ersten Komponente filr den hdchsten
Ton dieser Komponente (ausnahmsweise fiir die ganze Ket-
te) geschrieben.

5. Zwischen Kettenzelchen und Zeichenfolgen der DN und
den chiffrierten Zeichenfolgen der SN (Lica und Fity)
besteht eln wesentlicher Unterschied:

a) Trotz aller melodischen und rhythmischen Deformie-
rungen einzelner Komponenten elnes Kettenzeichens oder
einer Zeichenfolge behdlt in der DN jede Komponente 1im
Grunde wenigstens ein Teill ihrer Bedeutung dergestalt,
da8 man aus der ganzen Kcmbination doch noch die melodi-
sche Linie erkennen kann, was bei den Lfca und P{ty
nicht mehr der Fall ist; hier hat die ganze Zeichen-
kombination eine rein konventionelle melodische Bedeu-
tung, die sich nicht aus den Zeichen ableiten 1&8t.“18)

417) Wie aus dem zuvor Gesagten ersichtlich, kbnnen die
Werte der Tdne innerhalb der Kette nicht sehr pri-
zis genommen werden.

h18) Metallov: Azbuka, S. 65. = ﬂiesemann, Ss. Y4-96. -
Smolénskij: Azbuka, S. 967-%. - Koschmieder: Frag-



046797

- 219 -

b) Eine geschlossene Zeichenfolge oder ein Kettenzei-
chen kann in der DN nur {iber einer Textsilbe gesungen
werden, dagegen kann ein Licd oder eine Fitd in der
SN ihre Melodie auch iUber mehr als eine Textsilbe aus-
dehnen.

¢) Obwohl - besonders in alten Hss. der SN C - die

Komponenten der Lica und besonders der Pity dicht ne-
beneinander oder untereinander 419)
- so werden sie (abgesehen von zufllligen Duktus-Feh-

geschrieben werden

lern) skriptorisch doch nicht zu einer Kette verbunden.

§ 9. KOMBINATION DER GRUNDZEICHEN
GRUPPE a (§ 6a) UND b (§ 6b).

(Siehe Tabelle VII).

1. Kombination des Zeichens Krjuk (Tabelle IV, Nr. 1
oder 4, § 6a, P.1) als erste Komponente. Tabelle VII,
Nr. 85-89. - Dieses Zeichen verbindet sich zu einem
Kettenzeichen mit der Stopfca und mit einem oder mehre-
ren KryZ{, wobei die erste Komponente zuweilen alte-
riert sein kann.

a) Eine Stop{ca zusammen mit dem Xrjuk geschrieben
verlingert den Ton des ersten Gliedes im Umfang von
einer bis zu vier Viertelnoten: Tabelle VII, Nr. 85,
85a, 85b.

b) Bei der Verbindung von Krjuk mit einem oder mehre-
ren Xryz{, wird nur der erste Kry% in einem Zug mit

dem Krjuk geschrieben, die folgenden werden eng, aber
getrennt in Diagonalrichtung nach rechts abwlrts hin-
tereinander geschrieben. Uber die Wirkung des Kry¥ als

419) "Schichtung der Semata" wie BraZnikov diese Er-
scheinung nannte. BrdZnikov: rukopisi.
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5. Kombination der Perevddka nepostojannaja (Tabelle V,
Nr. 33, FuBnote 394, § 6b, P. 3). Hier ist nur eine
Kombination mit dem KryZ bekannt, bei der dieses letz-
te Zeichen a) in einem Zug mit<dem letzten Punkt der
Perevdédka, b) unter der Mitte dieses Punktes, und c)
nach diesem Punkt geschrieben werden kann. Die Bedeu-
tung wird dadurch nicht gelindert. Die Werte der Tbne
kbnnen schwanken. Tabelle VII, Nr. 99 (Variante 99a,
nach Ozdérnovs Azbuka: Kalas$nikov, 99).

6. Kombination des Krjuk liuéevéJ (Tabelle V, Nr. 37,
§ 6b, P. 6). Dieses Zeichen bildet zahlreiche Ketten-
zeichen mit den Zeichen: Krjuk, Stop{ca, Krjuk mrédny}
und KryZ%, und schlieBlich mit sich selbst. Tabelle VII,
Nr. 100-108.

a) Bei der Kombination mit dem Krjuk wird nur der letz-
te Ton der ersten Komponente verllngert. Tabelle VII,
Nr. 100 und 101 (laut Ozdrnov, Kalasnikov, 164).

b) Die Kombination mit der Stopica hat dieselbe Bedeu-
tung wie die Nr. 100. Tabelle VII, Nr. 1o01.

c¢) Bel der Kombination mit dem durch den Gegenbogen al-
terierten Krjuk ("Krjuk s PodlaSiem" der SN) verschmilzt
der zweite Ton der ersten Komponente mit dem ersten Ton
der zwelten Komponente, ohne diese sich seltst dadurch
zu verliéngern. Tabelle VII, Nr. 102 (laut Irgizer Azbu-
ki, Kald€nikov, 165).

d) Die Kombination mit dem KrJjuk mrééhyj hat dieselbe
melodische Bedeutung wie Nr. 102: hierbei k ann

aber doch eine kleine Verzidgerung des dritten Tones der
ersten Komponente eintreten; man kann diese durch den
ersten Ton der zweiten Komponente (die in verkiirzten

Werten gesungen wird) erkllren: Tabelle VII, Nr. 103 und
io03a. 420)

420) Bei a), b), c¢), d) zu beachten ist die Verlingerung
der ersten beiden Tbne der ersten Komponenten.
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e) Die Kombination mit einem oder mehreren KryZi Hndert
weder die melodische, noch die rhythmische Bedeutung
der Komponenten. Tabelle VII, Nr. 104, 105, 106. - Die
rote Bérzaja verkilrzt die Werte der ganzen Kette.

f) Die Kombination zweler Krjuk klu&evéj ergibt die
Umkehrung der Stimmfihrung und der Wertverhdltnisse.

Diese Kombination bekommt eine fiinfstufige a bw dr t s-
leitende Bedeutung, wobei die zweite Komponente
inren ersten Ton verliert und zwelistufig wird. Der erste
Ton der ersten Komponente dehnt sich bis zu einer halben
Note aus. Tabelle VII, Nr. 107.

a) Bei elner Kette aus zwel Krjuk kljufevdj und einem
durch den Gegenbogen unterhalb des Balkens alterierten
Krjuk, behllt die erste Komponente ihre Eigenschaft als
dreistufiger Gang aufwidrts, die zweite dagegen fHllt
(wird also umgekehrt), wobei ihr erster Ton mit dem letz-
ten Ton des ersten Gliedes verschmilzt. Das dritte Glied
dndert seine Bedeutung nicht (Tabelle IV, Nr. 2, § 6a,

P. 1aa ), sein erster Ton verschmilzt aber mit dem letz-
ten Ton der zweiten Komponente, ohne ihn zu verlingern.
Tabelle VII, Nr. 108.

7. Kombination der Statijé (Tabelle IV, Nr. 16 und 17,
bzw. Tabelle V, Nr. 52; § 6a, P. 4, bzw. § 6b, P. 5).
Hier entsteht nur eine Kombination, die Kombinatiocn
mit dem Kry?. Die Aufldsung erfolgt laut § 6a, P. 7,
Tabelle VII, Nr. 109, 109&.‘

8. Kombination des Zeichens Stréld prostdaja (Tabelle IV,
Nr. 18, § 6a, P. 5). In den Azbuki von Kald¥nikov und
von Razumdvskij wird nur die Kombination mit dem KryZ
angefiihrt; dagegen sind in manchen Hss. des 17. Jhs.
(z.B. in Par. II, f. 4r, 7r, 4or, u.a.) auch andere
Kombinationen zu finden. - Bei der Kombination der
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Stréla prostaja mit dem Kry% bewahren bteide Komponen-
ten ihre melodische Bedeutung, wobel die erste Kompo-
nente ihren Wert etwas klirzen kann. Tabelle VII, Nr.
110 und 110a.

9. Kombination der Str&la mridénaja (Tabelle V, Nr. 49,
§ 6b, P. 9). - Auch hier ist nur eine Kombination - die
mit dem KryZ bekannt. Die Auflésung erfolgt regelmiBig,
d.h. die Zeichen bewahren ihre Bedeutung. Tabelle VII,
Nr. 111. (Die rote Tichaja (§ 3, P. 3) bezeichriet eine
Ausdehrung dJdes ersten Tones der Stréli; das £ bei dem
Oberpunkt - eine kleine Ausdehnung des zwelten Tcnes
tel der Verklirzung des durch den Kry% angegebenen tie-
feren Tones,

10. Kombinationen der Str&ld povdédnaja (Tabelle IV,
Nr. 24, § 6a, P. 9). Bekannt sind Kombinationen mit
dem Krjuk, Stopica und mit den Kry¥%.

a) Ein Krjuk, der in einem Zug mit der vorangegangenen
Strélf{ povddnaja geschrieben wird, verlingert den letz-
ten Ton der ersten Komponente bis zu etwa einer Drei-
viertelnote. Tabelle VII, Nr. 112. *21)

b) Die Kombination mit der Stop{ca indert die melodi-
sche Linie und verleiht der ersten Komponente die Be-
deutung einer "schaukelnden" dreistufig abwirts-aufwirts
gerichteten Melodie, wobei die belden ersten T¢ne kilir-
zer (Je c€lwa eine Viertelnote), der dritte - lang (et-
wa eine Dreiviertelnote) gesungen wird; dazu (die Be-
deutung der zweiten Kcrponente) - eir lingerer Ton (et-
wo eine ganze Note) eine Stufe tiefer als der dritte

421) Bel Razumdvskij 344/3 wird der letzte Ton bis zu
einer ganzen Note verliingert.
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Ton des ersten Zeichens. Tabelle VII, Nr. 113. 422)

¢) Dieselbe Wirkung wie die Stop{ca hat der Kry%, wenn
er als zwelte Kcmponente steht; der Unterschied liegt

nur im Werte des Tones: Kry%2 = eine Viertel- oder hal-
te Note. Tabelle VII, Nr. 11&,

11. Kombinationen des Goldbd&ik (Tabelle IV, Nr. 22, § €a,
P. 8). Dieses Zeichen bildet Kombinationen mit einem
oder mehreren KryZfZ. Dabei bewahren alle Komponenten

ihre melodische Bedeutung unverindert; die Werte k&n-
nen zuwellen einige Varianten zeligen: Tabelle VII, Nr.
115, 115a-d; die rote Bérzaja (§ 3, P. 1) deutet auf

die Verkiirzung (Beschleunigung der Ausfilhrung) der Wer-
te hin. Bel allen diesen Varlanten bleiben die melodi-
sche Linie (aufwirts-abwdrts) und die Stufenverh#ltnis-
se unverdndert. 423)

422) Angenommen, die Stop{ca wird als eine halbe oder
sogar als eine Viertelnote gesungen (§ 6a, P. 2),
so diirfen wir daraus schliefien, da8 beil der Deu-
tung von KaléSnikov 144: Jgh-, 29 , die wirkli-
chen Werte der Stré&l4 povddnaja entsprechend ver-
l¥ngert sind (well die Stop{ca durch die Statija
s Zapjatédju - d.h. eine ganze Note, aufgeldst ist).

Dementsprechend soll diese melogische Formel so:
% oder sogar so: ausge-

rinrt werden. —

k23) Bei der Kombination mit zwei Kry#{ werden alle Tdne
des kombinierten Zeichens in gleichen Werten (Je

ei;a eine Viertelnote) ausgefiihrt. Tabelle VII,Nr.
116.
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§ 10. KOMBINATIONEN DER ZEICHEN ALLER
GRUPPEN.

(§§ 6a, 6b, 7. Siehe Tabelle VIII.)

1. Kombination des Krjuks mit der Stopica und mit dem
Zeichen Nr. 63. der Tabelle VI. - Bei dieser Kombination
bleibt die Bedeutung des ersten Zeichens unverdndert
(oder sein Wert wird gekiirzt), die Kombination der wei-
teren zwel Zeichen bewirkt die Umkehrung ihrer Bedeutung
(statt der Aufwirtsbewegung eine AbwHrtsbewegung) :
Tabelle VIII, Nr. 117.

a) Der Thb ¢ bei der Verbindungsstelle von der ersten

und 2zwelten Komponente zeigt, daB der erste Ton des Zei-
chens Nr. 63 (Tabelle VI) mit dem Ton von Krjuk und Sto-
pfca verschmolzen wird, so daBl die ganze Kombination ei-
ne zweistufige melodische Bedeutung bekommt. Tabelle VIII,

Nr. 117a.

b) Derselbe Thb Uber dem Zeichen Nr. 63 bewirkt die Ver-
schmelzung des ersten Tones dieses Zeichens mit dem Ton

der zwelten Komponente und bewirkt damit eine Ausdehnung
dieses Tones. Tabelle VIII, Nr. 117b.

2. Dasselbe gilt fiUr die durch das FUBchen alterierte
erste Komponente: Tabelle VIII, Nr. 118 und 118a.

Bei dieser letzten Form wird der Terzsprung abwirts nicht
durch die Thbn angezeigt, sondern durch den Anfangston
des nachfolgenden Zeichens. Wird dieser Ton e i ne
Stufe tiefer als der durch ¢ angegebtene Ton gesungen,
dann wird der letzte Ton des Kettenzeichens eine Terz
tiefer gesungen, um die Wiederholung des gleichen Tones

tei dem nachfolgenden Zeichen zu vermeiden: m
N
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Wird der Ton des nachfolgenden Zeichens auf der selben
Stufe, oder zwel Stufen tiefer als / angezeigt, - dann
wird der letzte Toqjunseres Kettenzelchens wie die

&

Nr. 118 gesungen: m
—— 7

3. Die Kombination: Krjuk, Stop{ca und das Zeichen Nr.
62 der Tabelle VI, folgt denselben Regeln wie oben:
Tabelle VIII, Nr. 119, 119a-b.

a) Bel der durch das FiiBchen alterierten ersten Kompo-
nente siehe oben bei 2). Tabelle VIII, Nr. 120.424)

2. Die Kombinationen der Stop{ca mit den Zeichen Nr.62
und 63 der Tabelle VI folgen den oben angefilhrten Re-
geln (Punkt 1 dieses §), nur der erste Ton der Kette
wird klirzer ausgefithrt (etwa als eine halbe Note statt
einer ganzen oder einer Dreiviertelnote). Tabelle VIII,
Nr. 121,

a) Durch die rote Bdrzaja (§ 3, P.1) werden alle Werte
der Téne klirzer (= die Ausfithrung beschleunigt). Tabel-
le VIII, Nr. 121a.

b) Zuwellen kdnnen auch umgekehrte Wertverhlltnisse auf-
treten (die ersten beiden Tdne als Je eine Viertelnote,
der letzte Ton als halbe Note). Tabelle VIII, Nr. 121b
(Kaladnikov 62 - laut Moskauer und Ozérnov's Azbuki).
Diese Abweichung von der Regel 1H8t sich aus den Neumen
weder ersehen, noch erkllren, so da8 wir es nur einer
regionalen Variante zuschreliben kdnnen.

¢) Steht beil der letzten Komponente das ¢ , so ver-
schmilzt der erste Ton der 2zweiten Komponente mit dem

424) Eine eigenartige Deutung gibt KaldSnikov 46, laut
der Azbuka von 0zdrnov, fir unser Zeichen Nr. 119c
- die nicht alterierte Form der ersten Komponente,
wobel die Aufldsung der alterierten Form entspricht!



00046797

- 228 -

Ton von Stop{ca. Tabelle VIII, Nr. 121c.

d) Ausnahmsweise wird auch bei dieser Xombination das
Zeichen Nr. 63 mit der ihm eigenen aufwiirtsgerichte-
ten Bedeutung gebraucht. Tabelle VIII, Nr.121d. 425)

e) Die Kombination der,Stopica mit dem Zelchen ﬁr.62
der Tabelle VI. Die Deutung erfolgt entsprechend Nr.
119 (Tabelle VIII), jedoch wird der erste Ton entspre-
chend kiirzer gesungen. Das € UUber der zweiten Kompo-
nente bewirkt einen Terzsprung abwlrts. Tabelle VIII,
Nr. 122.

) Tabelle VIII, Nr. 123: es sieht so aus, als wire es
eine Kombination der feljustka (Tabelle V, Nr. 36, § 6b,
P. 4) mit dem Zeichen Nr. 63. Aber die Aufl¥sung zeigt,
daB es elne Kette aus Stopica, ZapJatéJa und dem Zei-
chen Nr. 63 ist. (Dieselbe Bedeutung hat die Kombina-
tion Nr. 126 der Tabelle VIII, siehe weiter in diesem

§, P. 4c). WHre es eine Kombination der Celjdstka mit
dem Zeichen Nr. 63, dann miiBte die Bedeutung anders

sein, well L7 = | J , ‘e = l J , also etwa
ﬁi ti . Hier kann man die Deut‘.ungvdadurch erkli-
) - /

ren, daB der Ton der ZapJjataja mit dem Ton von der Sto-
pfca verschmolzen wird:

$q
== b0
ParhY|
————— —
n — —=
© ===
—— =
Die Aufl¥sung durch den GolUb&ik zeigt, daB die beiden
letzten TVne gleichsam Leitt®ne zu dem hdheren Ton des
nachfolgenden Zeichens sind.

425) Bei RazumbOvskij 332/4 erfolgt die Deutung durch ei-
ne Stop{ca und Golub&ik bdrzyj. Dieser Golub&ik
zeigt, daB das Zeichen Nr. 63 der Tabelle VI hier
als Ubergang zu einem htheren Ton des nachfolgen-
den Zeichens gelten soll. Dementsprechend ist eine
solche Deutung dann a11¥ssig, wenn der Thb bei dem
nachfolgenden Zeichen den Ton anzeigt, der ume 1 -

ne Stufe h ¥ he r steht als der Ton der Stopica.
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3. Kombination des Krjuk mraényj (Tabelle V, Nr. 27,
§ 6b, P. 1). Es ist nur eine Kombination bekannt, ei-
ne Kette aus dem durch den Gegenbogen (Podfi¥ie der
SN) alterierten Krjuk mra&nyJ und dem Kettenzeichen
Nr. 122 der Tabelle VIII - siehe oben in diesem §,

P. 2e. Bei der Vereinigung der Zeichen zu einem Ket-
tenzeichen, ergibt sich an der Verbindungsstelle eil-
ne Knderung der Werte (der dritte Ton der ersten Kom-
ponente - der erste Ton der zweiten Komponente). Ta-
belle VIII, Nr. 124,

4., Kombination des Zeichens Nr. 33 der Tabelle V. (Pe-
revédka nepostojdnraja) mit dem Balken, siehe § 7,

P. 6). 426 Wie im § 7, P. 6 gesagt wurde, verlingert
dieser Balken den letzten Ton des mit ihm verbundenen
Zeichens bis zu einer Dreiviertelnote oder sogar ei-
ner ganzen Note, ohne einen zusadtzlichen Ton hinzuzu-
fligen. Tabelle VIII, Nr. 125.

#) Ohne Borzaja, oder mit T{chaja (§3, Pp 1 und 3):
die ersten zwel Tdne werden langsamer gesungen: Ta-
belle VIII, Nr. 125a.

a) Kombination mit dem Balken und dem am Ende des Bal-
kens geschriebenen Kry%: alle Komponenten behalten

ihre Bedeutung, mit einigen mensuralen Abweichungen,
die in der regionalen Praxis wurzeln: Tabelle VIII,

Nr. 126; Nr. 126a - nach Moskauer Azbuki und bei 0zdr-
nov (Kald€nikov 1ol), Nr. 126b - nach der Irgizer Tra-
dition. Nach der graphischen Form zu urteilen, kann man
nicht sagen, welche der Varianten im gegebenen Pall an-
zuwenden ist.

426) Diese Kombination ist in der PN unter dem Namen
"0sdka" bekannt. Tabelle II, Nr. 18. In der SN als
"0sdka" hat das Sema [~ (eine Kombination der
Stopica mit dem Balken) folgende melodische Bedeu-
tung: Smolenskij Azbuka, S. 72, Nr.
13%0.-~ 3 > Metallov: Azbuka, S. 4C, Nr.
20; - Razumovskij III, 280. - Der Name des Zeichens
stammt also aus der PN doch es unterscheidet sich

graphisch und melodisch von dem Zeichen der PN,
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5. Kombination des Zeichens Zapjatdja (Tabelle IV, Nr.
14, § 6a, P. 3) mit dem Zeichen Nr. 63 und mit dem
Zeichen Nr. 62. - Bel der Kombination der ZapJjatdja
mit dem Zeichen Nr. 63 behllt das letztere seine Be-
deutung eliner aufwidrtsleitenden Bewegung, dabel wird
sein erster Ton um eine Stufe tiefer als der Ton der
Zapjataja gesungen. Tabelle VIII, Nr. 127.

a) Die rote Bdrzaj)a verklirzt die Werte um die Hilfte
(= beschleunigt die Bewegung): Tabelle VIII, Nr. 127a.

b) Bel der Kombination der durch das FiSchen alterier-
ten Zapjataja mit dem Zeichen Nr. 63, hat das letztere
die Bedeutung einer abwirtsgerichteten Bewegung (bei
elnem £/ {ber der zweiten Komponente wird ihr erster
Ton auf der gleichen Tonstufe wie der Hauptton der
Zapjatdaja gesungen). Tabelle VIII, Nr. 128.

c) Bel der Kombination der durch das Fli8chen alterier-
ten Zapjatéja mit dem Zeichen Nr. 62 H#ndert diese
letzte Komponente ihre Bedeutung als abwidrtsgerichte-
tes Zeichen nicht. Uber die Wirkung von @ - siehe
oben, bei b). Tabelle VIII, Nr. 129, 129a-b.

6. Kombination des Golub&ik (Tabelle IV, Nr. 22, § 6a,
P. 8). - Es sind Kombinationen a) mit dem Balken (§ 7,
P. 6) 427) und b) mit dem Balken und Kry%, bekannt.
Die Deutung dieser Formen erfolgt analog zu den Zz.
Nr. 125 und 126 der Tabelle VII1 (siehe P. & und 4a
dieses §).

a) Kombination mit dem Balken: Tabelle VIII, Nr. 130;
mit der Tichaja - Nr. 13oa.

b) Kombination mit dem Balken und mit dem Kry¥. Die
Wirkung des KryZ bleibt gleich; die ersten T8ne der

427) Diese Kombination wird in der PN als selbstHdndi-
ges Zeicgen "Vrach{a mrd&naja™ betrachtet. Tabelle
II, Nr. o.
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Kombination stehen in groBeren Werten als bei Nr. 125
und 126, wobei der Kry% den ihm vorangehenden Ton etwa
um die HHlfte verkiirzt. Tabelle VIII, Nr. 13t.

«) Die T{chaja wirkt sich bei dieser Kombination auf
die letzten zwel Tdne des Kettenzeichens aus; hilerbei
behilt der Ton des Balkens seinen urspriinglichen Wert,
der Ton des KryZ aber wird um das doppelte verlingert.
Tabelle VIII, Nr. 131a.

7. Kombination des Zeichens Nr. 56 der Tabelle VI (§ 7,
P. 2) mit dem KryZ: die Aufldsung erfolgt regelmiBig,
analog dem Zeichen Nr. 131. - Tabelle VIII, Nr. 132.

8. Kombination des Zeichens Nr. 59 der Tabelle VI (§7,
P. 3) a) mit dem KryZ und b) mit dem kleinen Bogen nach
dem letzten Punkt.

a) In der Kombination mit dem Kryf wird die Bedeutung
aller Komponenten nicht gedndert. Tabelle VIII, Nr. 133.

b) Die Kombination mit dem kleinen Bogen hat dieselbe
Bedeutung wie die Alteration des Grundzeichens durch
dieses Hilfszeichen. Tabelle VIII, Nr. 134, (Vergl. Ta-
belle VI, Nr. 61, § 7, P. 38).

9. Kombination der Zapjatéja, Kryf, Balken mit einem
Kry%Z am Ende, hat dieselbe Bedeutung wie Nr. 132. Ein
Analogon in der SN ist die Stré&la kryZevaja. 428) _
Tabelle VIII, Nr. 135.

Wahrscheinlich wird dieses Zeichen in einem tieferen
Register als das Zeichen Nr. 132 verwendet. Der Grund
fir diese Vermutung liegt im Zeichen KryZ, das immer
(auch in der SN) auf einen tieferen Ton hinweist.

428) Smolénskij: Azbuka, S. 67, Nr. S7 (als "Stréld s
kryfém gromosv&tlaja"). - Metallov: Azbuka, S. 36,
Nr. 1. - Razumovskij III, S. 279. Kald&nikov: Znam.,
S. 14, Nr. 123 ‘als "Str&la gromokryZnaja"). - Mon.
I, . 19a (als "Stré&la kryfevdja"). - Xoschmieder
II, S. 90, Nr. 57.
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10. Kombination des Zeichens Nr. 67 der Tabelle VI

(§ 7, P. 9). *29) Dieses Zeichen bildet Kettenzeichen
mit dem Krjuk und seiner alterierten Form (Tabelle V,
Nr. 27, § 6b, P. 1) und mit dem KryZ.

a) Bei der Kombination mit dem Krjuk bedeutet der Zu-
satz des Krjuks eine Ausdehnung des letzten Tones der
Stréld: Tavelle VIII, Nr. 136. '2°)

4) Dieselbe Wirkung hat der Zusatz von einer Stop{ca.
Tabelle VIII, Nr. 139. *>31)

b) Die Kombination mit dem durch den Gegenbogen alte-
rierten Krjuk (Tabelle IV, Nr. 2): beide Komponenten
behalten ihre Bedeutung ohne zu verschmelzen. Tabelle
VIII, Nr. 137.

¢) Bel der Kombination mit dem Krjuk mrd&nyj verschmilzt
der erste Ton dieses letzten Zeichens mit dem letzten
Ton der zwelten Komponente; dabel werden die beiden

T8ne des Krjuks mrdényJ verklirzt. Tabelle VIII, Nr. 138,

d) Bel der Kombination mit dem Kry%Z wird der charakteri-
stische Terzsprung der ersten Komponente durch einen
Sekundschritt aufwirts ersetzt; durch die dem Kry% ei-
gene Wirkung wird der zweite Ton bei dem Sekundschritt
verkilrzt. Tabelle VIII, Nr. 140, (laut Irgizer Tradi-
tion, Kaldfnikov 134 und 140a - laut Syrnikov, Kald$ni-
kov 136).

429) In der PN: "Stréla dvoedél'naja", Tabelle II, Nr.
21.

430) Bel RazumoOvski]j 346/2 werden alle drei Tdne als
halbe Noten gesungen, aber die Aufldsung durch den
Krjuk und die Stréla polukryfevdja mit Zadérfka
und Tichaja zeigen, daB der letzte Ton linger ge-
halten und etwa als eine ganze Note gesungen wird.

431) In der Notenllbertragung von Razumdvskij 346/1 ist
der letzte Ton dieses Kettenzeichens als eine gan-
ze Note angegeben, als g, was nach der Aufldsung
in der SN fehlerhaft ist: der Ton muB ein f sein!
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e} Wird zu déieser (d) Kombination noch ein PliBchen nach
dem KryZ hinzugefiigt, dann &) behlilt die Str&ld ihre
Bedeutung als Terzsprung (wobei ihr letzter Ton zu ei-
ner Viertelnote gekiirzt wird); A) der Kry¥ wird als
Terzsprung (im Werte von etwa einer halben Note) von
dem letzten Ton der Stréld abwirts gesungen. Tabelle
VIII, Nr. t41.

11. Kombinationen des Zeichens Klju& (Tabelle VI, Nr.
€8, § 7, P. 10). In diesem § wenden wir uns ausschlieB-
lich den Kombinationen des Zeichens Klju& mit anderen
Zeichen zu. Es sind Ketten a) mit der Stopfca, b) mit
dem Kry¥ und c¢) der Zapjatdja, bekannt.

a) Die Stopfca mit dem K1lju¥ verbunden bedeutet nicht
(wie bei den Zz. Nr. 85 und 101 der Tabelle VII) eine
Ausdehnung des letzten Tones der ersten Komponente,
sondern einen zusitzlichen Ton im Werte einer halben
Note eine Stufe tiefer als der letzte Ton der ersten
Komponente. Tabelle VIII, Nr. 142,

b) Die Kombination mit dem Kry% hat dieselbe Bedeutung
wie die Kombination mit der Stop{ca, nur in kleineren
Werten. Tabelle VIII, Nr. 143,

c) Die Zapjatdja, geschrieben am rechten Ende vom K1 ju¥,
verleiht der ersten Komponente keinen zus¥tzlichen Ton,
sondern verlingert ihren letzten Ton bis zu einer hal-
ben Note, Tabelle VIII, Nr. 144:
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Iv.

KOMBINATION DER ZEICHEN MITEINANDER.
ZEICHENFOLGEN.

5 11. Allgemeine Bemerkungen.

1. Als Zeichenfolgen bezeichne ich solche Reihen von
Gesangszeichen (einzelner nicht alterierter oder al-
terierter Grundzeichen, oder einzelner Kettenzeichen

+ Grundzeichen), die eine geschlossene Gruppe mit kon-
stanter melodischer Bedeutung bilden, wobeil die Zei-
chen (abgesehen von den Kettenzeichen) unverbunden ge-
schrieben werden. Meistens bestehen solche Zeichenfol-
gen aus einem Grundzeichen, dem ein Kettenzeichen folgt,
oder umgekehrt. Sie kdnnen auch aus zwel oder mehreren
getrennten Grund- oder Kettenzeichen bestehen, die {lber
einer Si1ilbe des Textes stehen. In den Azbu-
ki der DN werden bel solchen Zeichenfolgen nicht die
einzelnen Komponenten durch die ihnen entsprechenden
Zeichen der SN interpretiert, sondern die gesamte melo-
dische PFormel wird durch dazu geeignete SZ aufgeldst.
Dieses erweckt den Eindruck, daB eine derartige Zeichen-
folge als ein einigermaBen zusammengesetztes Zeichen be-

trachtet wird.

2. Wihrend beil den Keﬁteniéichen die melodische Bedeu-
tung der Komponenten meistens addiert wird, kann bel

den Zeichenfolgen die Bedeutung der einzelnen Grundzei-
chen ge¥ndert werden; besonders Xndern sich die mensura-
len Werte der einzelnen Zeichen. Z.B. verschmilzt oft
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der letzte Ton elnes Zeichens mit dem ersten Ton des
nachfolgenden, weshalb sich dieses scheinbar aus el-
nem dreistufigen in ein zweistufiges verwandelt. Ei-
ne feste Regel fiir solche Anderungen zu geben, ist
nicht moglich, weil es zu viele Abwelchungen und Aus-
nahmen gibt; jede Kombinatlion muB mehr oder weniger
individuell betrachtet werden.

3. Man kann solche stabllen Zeichenfolgen, durch die
eine konstante melodische Wendung ausgedrickt wird,
gewissermaBen als Parallele zu den Tropen (Pop&vki)
des SG hinstellen (§ 8, P. 5).

4, In vielen Zeichenfolgen bemerkt man einen unverin-
derlichen Teil, der beil allen Umrahmungen durch andere
Zeichen konstant bleibt. Solche unverinderlichen Teile
einer Gruppe der Zeichenfolgen kann man R ad i kal
nennen. Die meisten lingeren Zeichenfolgen haben nicht
nur stabile Stufen-, sondern auch stabile Intervall-
verhiltnisse, stellen also eine Art Tropen dar. 432)

432) In den Hlteren Hss., etwa um die Wende vom 16. zum
17. Jh., werden solche Zeichenfolgen verschieden
geschrieben; in einigen sind die Zeichenfolgen eng
aneinandergesetzt, so da8 man mit dem ersten Blick
eine geschlossene stabile Zeichenfolge erkennen
kann, in anderen dagegen stehen die einzelnen Zei-
chen mehr oder weniger weit von einander, so daB
die ganze Folge wie eine zufdllige Reihe einzelner
Zeichen aussieht. In derartigen Hss. l¥sen manchmal
sogar die Kettenzeichen ihre Ketten in einzelnen
Zeichen auf; aber immer stehen alle diese Zeichen
{iber einer Textsilbe.
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§ 12. ZEICHENFOLGEN, DIE MIT DEN ZEICHEN

KRJUK SVETLYJ, KRJUX MRAGENYJ, STOPICA UND
PALXA BEGINNEN.

(Siehe Tabelle IX).

1. Zeichenfolge: Krjuk svétlyJ + Pdlka. Die Wirkung

der Pdlka ist hier gleich der Wirkung des kleinen Bo-
gens (§ 6a, P. 3¢ ). Tabelle IX, Nr. 145, - Ein ¢
tiber den Thb X annuliert den zweiten (h¥heren) Ton

des Krjuk sv&tlyJ; damit zerlegt die nachfolgende P4lka
den zweiten Ton des Krjuks in zwel Tdne: der erste von
diesen wird auf der gleichen Stufe wie der erste Ton
des Krjuks gesungen, der zweite - um eine Stufe tiefer.
Tabelle IX, Nr. 145a. 433)

a) Zeichenfolge aus dem Krjuk tresv&tlyj und der Pdlka:
hier verl¥ngert ausnahmsweise das zwelte Zeichen den
zweiten Ton des Krjuks. Tabelle IX, Nr. 145b. 43k)

b) Die Zeichenfolge aus dem Krjuk sv&tlyJ und der nach-
folgenden Zapjatdéja {(wird auch zuweilen als Kettenzei-
chen geschrieben, vergl. Tabelle VII, Nr. 98, § 9, P.4c):

alle Glieder behalten i1hre Bedeutung. Tabelle IX, Nr.
146, ¥35)

433) Kalddnikov 24 - mit der Bemerkung, da8 nach Ozdrnov's
Azbuka der letzte Ton als eine ganze Note gesungen
wird.

434) XaldsSnikov 17b, laut Syrnikov; bei KaldSnikov wird
der Krjuk tresvétlyj liberhaupt nicht angefiihrt.

435) Die in unserer Tabelle IX angegebene Aufl8sung in
Noten nach Razumbvski] 339/1 ist nicht richtig, weill
die Aufl¥sung durch Krjuk, Stopica und Krjuk flr
alle dreil Ttne Werte von Je einer halben Note er-
gibt.



00046797

- 237 -

2. Zeichenfolge: Krjuk mraényj mit Pod&d$ie + Palka. -
Das letzte Zeichen verlingert den letzten Ton des Krjuk
mraényj. Tabelle IX, Nr. 147. 436)

3. Zeichenfolgen: Stopica + Krjuk kljudevé) als erstes
Zeichen. Diese Zeichenfolge (alteriert oder nicht al-
teriert) fungiert als Radikal L h( in verschiedenen
Kombinationen der nachfolgenden Zeichen. In allen Kom-
binationen beh#lt die Stopica ihre Bedeutung; hierbei
verkilrzt die Uddrka (§ 3, P. 2) den Wert der Stopfca
auf eine Viertelnote, und die Udarka mit der Ots&&ka
ois auf eine Achtelnote.

a) Zeichenfolge: Stopica + Krjuk kljudevdj mit dem Kry%
(als Kettenzeichen). - Die Glieder behalten ihre melo-
dische Bedeutung (siehe Tabelle VII, Nr. 104, § 9, P. 6e).

a) Palls der Thb der Stopica um zwel Stufen tiefer als
der Thb des zwelten Zeichens ist (z.B. 7 -M) - wird
der erste Ton des zweiten Zeichens auf der gleichen
Tonstufe wie der Ton der Stop{ca gesungen. Tabelle IX,
Nr. 148.

A) Falls der Thb der Stop{ca nur um eine Stufe tiefer
ist als der Thb des zweiten Zeichens (z.B. & - M ) -

wird das zweite Zeichen mit dem Ton eine Stufe tiefer

als der Ton der Stopfca beginnen. Vergl. Nrr. 149, 150
der Tabelle IX.

b) Radikal + Klju¥ (eventuell alteriert): bel dieser
Zeichenfolge verschmilzt der letzte Ton des Krjuk klJju-
Zevd) mit dem ersten Ton des Klju¥, deswegen wird die-
ser Ton (etwa bis 2u einer Dreiviertelnote) ausgedehnt.
Tabelle IX, Nr. 149.

c¢) Radikal + Kettenzeichen Nr. 144 (Tabelle VIII, § 10,
P. 11c). Bedeutung gleich der Zeichenfolge Nr. 149;

,

436) Razumdvski) 338/1 - der letzte Ton als eine ganze
Note. In den Hss. des 17. ghs. sind die Zeichenfol-

gen 1 und 2 in der Form /1 und A7 geschrieben.
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das letzte Kettenzeichen behilt seine Bedeutung. Ta-
belle IX, Nr. 150,

d) Zeichenfolge: Stopica + Kettenzeichen Nr. 127 (Ta-
belle VIII, § 10, P. 5) + Pdlka. - Alle Zeichen behal-
ten ihre Bedeutung; die P4lka wird hier um eine Stufe
hoher als der letzte Ton des vorausgegangenen Zelichens
gesungen. Tabelle IX, Nr. 151.

4, Zeichenfolgen mit der Palka als erstem Zeichen. -
Diese Zeichenfolgen werden von Kalasnikov nicht er-
wlihnt, obwohl sein Katalog der Semata im allgemeilnen
reicher und vollstindiger ist als der von Razumovskij.
Dieser fiihrt die nachfolgenden Zeichenkombinationen an.
Allerdings ist wegen des oft mangelhaften Druckes (Li-
thographie) bei Razumovskij nicht immer ersichtlich,

ob es sich um eine Pdlka, einen Vorstrich, oder um ei-
ne undeutlich geschriebene Zapjataja handelt. Fiir die
Palka spricht die schwarze Markilerung (Prizndk), fiir
die erste Stufe des Trichordes ein Piinktchen rechts am
FuBe des Semas und die Lage dieses Zeichens als tiefs-
ter Ton der melodischen Linie oder ihres ersten Ab-
schnittes. In allen Zeichenfolgen, in denen die Palka
als erstes Zeichen erscheint, bleibt ihre Bedeutung
als eine halbe Note bestehen und sie zeligt den tiefsten
Anfangston einer melodischen Formel.

a) Die Zeichenfolge: Pdlka + Krjuk kljufevdj (Tabelle
IX, Nr. 155) funglert als Radikal. Der erste Ton des
Krjuk kljuevdédj verschmilzt mit dem Ton der P4lka (an-
ders gesagt: der Ton der Pdlka dehnt den ersten Ton
des Krjuk kljufevd]). Dabel sind folgende Kombinatio-
nen bekannt:

a) Radikal + Krjuk mra&nyj. Der letzte Ton des Radi-
kals wird zum ersten Ton des mit ihm zu einem Ketten-
zeichen verbundenen Krjuk mra&nyj. Tabelle IX, Nr. 152.
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B) Radikal + Kettenzeichen Nr. 122 (Tabelle VIII). Der
letzte Ton des Radikals wird zum ersten Ton des Ketten-
zeichens, ohne seine Werte zu Hndern. Tabelle IX, Nr. 153.

¥) Radikal + Kettenzeichen Nr. 117a (Tabelle VIII).
Siehe § 9, P. 1a. - Tabelle IX, Nr. 154,

5) Radikal, durch den Oberpunkt nach dem Kreuz bel dem
Kr juk kljufevd) alteriert. Uber die Wirkung des Ober-
punktes - siehe § 5, P. Ub. Eine derartige Alteration
des Krjuk kljuéevdj erscheint offensichtlich nur in den
Zeichenfolgen. Tabelle IX, Nr. 156.

£) Zeichenfolge: Pdlka + Krjuk kljulevdj mit dem Nach-
strich + K1ju& mit dem KryZ (als Kette) + Str&ld mréd&naja.
Tabelle IX, Nr. 157. - Bei Razumovski} 353/4 steht an-
stelle des Krjuk kljufevé) des Radikals ein Krjuk prostd
mit derselben Bedeutung wie die Zeichenfolge Nr. 57. Ver-
mutlich ist hier ein Druckfehler, sonst wire die Bdrzaja

sinnlos. Razumovski] {ibertrigt die in SN aufgeldste Figur
in Noten %: . Den Neumen aber entsprdche
diese Aufldsung: W . Leider sind mir die
anderen Quellen unzuginglich, so daB es mir z. Zt. un-
mdglich ist, die Richtigkeit der Ubertragung von Razu-
movskij zu {iberpriifen. Mdglicherweise handelt es sich
hier um eine der vielen Eigenwilligkeiten, um nicht zu
sagen Willkilirlichkeiten beil der Deutung der demestischen

Zeichen, die eine Systematisierung auBlerordentlich er-
schweren.

b) Zeichenfolge: Pdlka + Klju&, fungilert als Radikal;
Zeichenfolge: Radikal (durch das FUBchen nach dem Zei-
chen alteriert) + Zapjatdja mit dem FiBchen. Tabelle IX,
Nr. 158. - Hier handelt es sich offensichtlich um eine
widerspruchsvolle Deutung bei Razumovskij 354/5 . Mog-
licherweise hat man es in dem von mir beniitzten Exemplar
von Razumbvskij mit einem Druckfehler zu tun. Denn der
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KlJu& in der DN ist Ja abwlirtsleitend! Vielleicht
sollte hier statt des Klju& ein Krjuk kljcevd] stehen;
das entspricht der Aufldsung auf unserer Tabelle (laut
Razumovskij). Die Aufldsung gem#B der Grundbedeutung
der Semata widre eigentlich: % . Wahr-
scheinlich aber bedeutet hier das PUBchen nach dem

K1lju& die Umkehrung der melodischen Bedeutung dieses
Zeichens.

¢) Zeichenfolge: Palka + Stréld povddnaja (Tabelle IV,
Nr. 24, § 6a, P. 9). Alle Zeichen behalten ihre Bedeu-
tung; die Stré&ld hat ihren ersten Ton um eine Stufe
tiefer als der Ton der Palka. Tabelle IX, Nr. 159. Zu
bemerken ist, daB8 der letzte Ton der Str&l4 eine Stufe
hther ist als der Ton der Palka und seinem Wesen nach
betont 1st. Damit bekommen die ersten zwel Tone der
Str&l4 den Charakter von Leittdnen. Akzentulerte Tdne
sind hier der Ton der P4lka und der letzte Ton der Str&-
14. Diese Schreibweise mag folgendes ausdrilcken: die
Strfld prostdja nach der Pdlka (die den tiefsten Ton
anzeigt) kann einen Ton um eine Stufe hdher als der Ton
der Pdlka bedeuten. Ein Punkt oberhalb des Balkens be-
deutet wahrscheinlich, daB8 diesem Ton noch ein zweliter
Ton in hoherer Lage hinzugefiigt wird (§ 6b, P. 9; Ta-
belle V, Nr. 49). Dagegen bedeutet ein Punkt unterhalb
des Balkens umgekehrt einen zweiten tieferen Ton (§ 7,
P. 7; Tabelle VI, Nr. 65). Die zwel Punkte unterhalb
des Balkens erwecken die Vorstellung von zwel T&nen,
die dem Hauptton der Stréld vorangehen.
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§ 13. ZEICHENFOLGEN, DIE MIT KRJUX KLJUEEVOJ,
PEREVODKA UND SKAMEICA BEGINNEN.
(Siehe Tabelle X).

1. Zeichenfolgen, die mit dem Krjuk kljulevdj beginnen:
a) Zeichenfolge: Krjuk kljulevéj, alteriert durch den
Oberpunkt und den Gegenbogen + P4dlka. Die Alteration
durch den Oberpunkt links Hndert die Bedeutung dieses
Zeichens in eine zweistufige Bewegung aufwlrts (statt
der dreistufigen); iiber den Gegenbogen - siehe § 5, P.
4e, Die nachfolgende Pdlka verlkngert mdglicherweise
den letzten Ton des Zeichens. Tabelle X, Nr. 160. 437)

b) Zeichenfolge: Krjuk kljulevd) mit dem Nachstrich +
Kettenzeichen Nr. 143 der Tabelle VIII, § 10, P. 11Db.
Das erste Zeichen behdlt seine Bedeutung, das zwelte
wird nicht wie in Nr. 143 vierstufig, sondern normaler=-
weise dreistufig gesungen. Der KryZ gibt in diesem Pall
keinen zusHitzlichen Ton an, sondern verlingert nur den
letzten Ton des Kettenzeichens. Zu beachten ist die Ub-
liche Verschmelzung der Ttne des 1. und des 2. Zeichens.
Tabelle X, Nr. 161.

¢) Zeichenfolge: Xrjuk kljufevé) mit dem Nachstrich +
Kettenzeichen Nr. 144 der Tabelle VIII + Klju& + PA£lka.
Die Zapjatdaja bei dem ersten Klju& zeigt, daB hier der
tiefste Ton dieses Abschnittes der melodischen Formel
ist und der Ton des nachfolgenden Kljuf um eine Stufe
hdher anfangen mu8. Die Pdlka dehnt den letzten Ton des

letzten K1ju& bis zu einer ganzen Note aus., Tabelle X,
Nr. 162.

437) Hier hat diese Zeichenfolge dieselbe Bedeutung wie
Nr. 147 der Tabelle IX.
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d) Zeichenfolge: Kettenzeichen aus Krjuk klju&evd}

und Nr. 144 der Tabelle VIII + Kljué mit zwei Unter-
punkten. (Tabelle VI, Nr. 70, § 7, P. 10). 438) Die
graphische Verbindung des Krjuk kljudevdj mit dem Nach-
strich und dem Klju& 2zu einem Kettenzeichen wird manch-
mal so geschrieben, daB8 der Nachstrich des Krjuks mit
dem Balken des KlJju& sich nicht an dem unteren Ende
dieses Zeichens verbindet, sondern etwas mehr nach
rechts geriickt steht. Damit wird die sonst modgliche
Verwechselung mit der Kombination Nr. 107 der Tabelle
VII vermieden. Bel dieser Zeichenfolge verschmilzt der
letzte Ton des ersten Zelchens mit dem ersten Ton des
nachfolgenden Zeichens. Vergleiche oben bei ¢). Tabel-
le X, Nr. 163.

2. Zeichenfolge: Zeichen Nr. 53 der Tabelle VI (§ 7,

P. 1) + Kettenzeichen aus Str&lda sv&tlaja (aus der SN!)
und KryZ + K1Jju&, durch den Vorstrich und einen Unter-
punkt rechts alteriert + KryZ. 439) _ Das Sema Str&la
sv&tlaja ist als alleinstehendes Zeichen nicht in den
Azbuki von Razumdvski] und Kala$Snikov angefilhrt, sie
gehtrt zu den Zeichen der SN. 4ho) Dagegen wird sie als
Komponente eines Kettenzeichens mit der hier angegebe-

nen Bedeutung 441) angewendet. Razumdvski]j fiihrt fir diie

L

438) Die erste Kette wird in den Azbuki nicht als ein
Kettenzeichen filr sich angefiihrt, sondern nur als
Komponente dieser Zeichenfolge.

439) Diese Zeichenfolge wird nur bei KaldSnikov 332,
laut Irgizer Azbuki, angefihrt.

480) Razumdbvski) III, S. 275. - Kaladnikov: znam., S.13/
100. - Smolénskij: Azbuka, S. 67, Nr. 51. - Metallov:
Azbuka, S. 36. - Koschmieder 1I, S. 89, Nr. 51. -
Azbuka, S. 24. - Mon. I, . 18b.

441) KalaSnikov 150.
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hier angegebene melodische Bedeutung dieses Zeichens

das Zeichen Nr. 111 der Tabelle VII an. '*2) Man kann
annehmen, daf der Zusatz des KryZ den dritten, h8chsten
Ton der Stréla svétlaja aufhebt und sie aus einem drei-
stufigen in ein zweistufiges Zeichen verwandelt. Uber
die Form des KlJju& mit Vorstrich - siehe Tabelle VI,

Nr. 75, § 7, P. 10a 33 ). Als SchluBzeichen der Zei-
chenfolge erscheint der Kry% als selbstindiges Zeichen;
er wird nicht (wie es bei dem KryZ {iblich ist) eine Stu-

fe tiefer als der vorhergehende Ton, sondern eine Stufe

hther (aber eine Stufe tiefer als der Anfangston des

K1ju&'!) gesungen. Da der KryZ hier als selbstdndiges
Zeichen funglert, befolgt er wahrscheinlich nicht die
Regel fir den Kry% als Komponente der Kettenzeichen
(§ 6a, P. 7). Tabelle X, Nr. 164.

3. Zeichenfolge: Zeichen Nr. 40 der Tabelle V mit dem
Nachstrich + Kettenzeichen aus K1lju& und Krjuk prostéj,
durch den Gegenbogen alteriert (Krjuk s Poddd$iem).

Die Graphik des ersten Zeichens (Tabelle X, Nr. 165)
kann in der Ausgabe von Razumévskij (111, 354/2) fen-
lerhaft sein: es fehlen die zwei Punkte unter dem Bal-
ken. Sonst ist die Form ohne Punkte als selbstidndiges
Zeichen in keinem der von Kala¥nikov angeftihrten Azbuka
bekannt. AuBlerdem entspricht die Aufldsung dieser PForm
der Auflésung der punktierten Form vollkommen (vergl.
Nr. 166 und 167 der Tabelle X). Auch in diesen Zelchen-
folgen wird der erste Ton des KlJjué mit dem letzten

Ton des vorangehenden Zeichens verschmolzen, ebenso der
letzte Ton des Pod&aSie (Nr. 168). Die rote KaZka (§ 3,
P. 4), entspricht wahrscheinlich der graphischen Form
des ersten Zeichens in Nr. 166. Man kann annehmen, daB
die beiden Oberstriche des Balkens mdglicherweise aus

h42) Razumdvskij 343/5; dasselbe bei KaldSnikov 149 -
mit dem letzten Ton als eine Viertelnote.
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dem Buchstaben &« (& ~~u«~~11 ) entstanden.

a) Die Zeichenfolge wie oben (P. 3 dieses §) + Krjuk
prostéj als dritte Komponente des Kettenzeichens Kljud
+ Krjuk s Pod&d8iem. Tabelle X, Nr. 168, 168a. Alle
Zelchen behalten ihre Bedeutung, entsprechend dem P. 3
dieses §, der Krjuk wird eine Stufe hdher als der letz-
te Ton des vorangegangenen Zelchens gesungen.

§ 14, ZEICHENFOLGEN, DIE MIT DEN
GOLUB&IKI ODER MIT DER ZAPJATAJA MIT DEM
NACHFOLGENDEN KRJUK ANPANGEN.

(Siehe Tabelle XI).

1. Bei allen Zeichenfolgen, die mit dem Golub&ik (meistems
in alterierter Form oder als Kettenzeichen mit dem Kry¥%)
beginnen, bewahren die Komponenten ihre eigene Bedeutung.
Tabelle XI, Nr. 169. (Vergleiche Nr. 23 der Tabelle 1v).“”3)

a) Bei der Folge zweler Golub&iki hintereinander wird da:s
zwelte dieser Zeichen eine Stufe hther als der erste ge-
sungen; die Zapjatdja am SchluB der Zeichenfolge zeigt
den tlefsten Ton der melodischen Wendung an. Tabelle XI,
Nr. 17o.

b) Zeichenfolge: GolUb&ik mit Kry¥ + Zapjatdja + Kljud

mit dem Unterpunkt rechts. Die Zeichen bewahren ihre Be-
deutung, wihrend der erste Ton des Golub&ik verkilrzt wird.
Der Ton der ZapjatiAja ist hier um eine Stufe tiefer als
der erste Ton des nachfolgenden Zeichens. Tabelle XI, Nr.

171.

443) Es ist mdglich, daB wir in dieser Zeichenfolge nicht
die Pdlka nach dem GolUb%ik, sondern die Alteratiomn
durch den kleinen Bogen haben, der hier in der Form

einer Pdlka geschrieben wird.
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¢) Dieselbe melodische Form finden wir bei Razumdvskij
349/5 durch die Zeichenfolge Nr. 172 der Tabelle XI
angegeben. Der erste Ton des Klju¥ wird hier auf der-
selben Tonstufe wie der Ton der Zapjataja gesungen, ob-
wohl dies aus den Thbn nicht ersichtlich ist.

2. Es sind zwel Zeichenfolgen, die mit dem Golub&ik
sv€tlyJ (Tabelle VI, Nr. 56, § 7, P. 2) anfangen, be-
kannt; sie haben die gleiche melodische Bedeutung. In
diesen Kombinationen bekommt der dritte Ton des Go-
1ub&ik eine Art Vorschlag auf der Stufe des zweiten
Tones; dabei wird er gedehnt. Die nachfolgende Pdlka
bezeichnet einen Quartsprung abwirts, Tabelle XI, Nr.173.
Man kann annehmen, daf die belden Oberstriche des Bal-
kens (Nr. 174) hier eine Art Markierung fur die zweite
Stufe des obersten Trichordes sind. Die Deutung dieses
Kettenzeichens durch eine Statijé sv€tlaja der SN bei
Razumovski] 349/6, entspricht mehr der Bedeutung die-
ser Kombination als die Deutung durch den Krjuk tresv&t-
lyj mit Zadérfka der SN bei KaldZnikov 9%. AuBer dieser
Kombination ist das Zeichen Balken mit zwel Oberstrichen
(ohne Punkte) in den mir zuginglichen Azbuki der DN un-
bekannt.

3. Zeichenfolge: Zapjatéja + Krjuk. Die ZapJatéJa wird
um eine Stufe tiefer als der ihr nachfolgende Krjuk ge-
sungen, der meistens allein mit dem Thb versehen ist.
AuBerdem ist die Zapjatdja hier klirzer als sonst - eine
Viertelnote statt einer halben Note. Tabelle XI, Nr. 175.

a) Zeichenfolge: Zapjatéja + Kettenzelichen aus zwel
Krjuk{. Wie oben zeigt die Zapjatdja den tiefsten Ton
der melodischen Wendung an, jeder nachfolgende Krjuk
wird je eine Stufe h&her gesungen, der erste Krjuk mit
bedeutend verkiirztem Wert. Tabelle XI, Nr. 176, 176a.u

)

4i4) siehe S. 246.
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b) Zelchenfolge: ZapJatéJa + Stré&id podenaJa (Tabel-
le IV, Nr. 24). Siehe § 6a, P. Qa.

§ 15. ZEICHENFOLGEN, DIE MIT DER ZAPJATAJA
UND KRJUK KLJUGEVOJ BEGINNEN (OHNE
DEN NACHFOLGENDEN KLJUC).
(Siehe Tabelle XII).

1. In allen Kombinationen des Radikals: Zapjatdja +
Krjuk kljulevdj verbindet sich der erste Ton des Krjuk
liuEevéJ mit dem Ton der vorangehenden ZapJatéJa und
verlingert dadurch seinen ersten Ton bis auf eine hal-
be Note, unabhingig davon, ob der Krjuk liuéev&J al-
teriert wird oder ein Kettenzeichen mit anderen Zei-
chen bildet. In seiner Grundform wird dieses Radikal
als selbstindige Zeichenfolge auf der Tabelle XII,

Nr. 178, angefiihrt. (Vergl. Tabelle IX, Nr. 155).

a) Der Krjuk kljufevd) des Radikals, durch das Fliichen
alteriert: dieses Hilfszelchen verkiirzt hier den letz-
ten Ton des Krjuk kljufevéj. Tabelle XII, Nr. 179.

b) Der Krjuk klju&evd] des Radikals, alteriert durch
den Oberpunkt rechts: dieser Punkt wirkt entsprechend
dem § 5, P. 4b, nur der letzte Ton wird als eine halbe
Note gesungen. Tabelle XII, Nr. 18o. (Vergl. Tabelle
IX, Nr. 156). **5)

444) Die Form bel Razumbvskij 336/5: hier wird der Ton
der Zapjatgja als eine Viertelnote gesungen, ob-
wohl Razumbvski] diese Zeichenfolge wie KaldSnikov

92 in der SN durch /745~ deutet. Bei diesem
Zeichen wird der erste Ton lHnger als der zwelite
ausgeriihrt.

445) Bei Razumdvski) 340/9 dagegen der letzte (zusHtz-
liche) Ton - als eine halbe Note.
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¢) Der Krjuk kljuZevd) des Radikals, alteriert durch
den Unterpunkt rechts: diese Alteration wirkt hier als
Gegenbogen und zerlegt den letzten {verlingerten) Ton
des Krjuk kljudevdj in zwel Tidne 440) (§ 5, P. 4c, auch
P. 3c¢), von welchem der erste auf der gleichen Stufe
wie der verllingerte letzte Ton des KrJjuk kljufevé) ge-
sungen wird; die beiden Tone im Werte von etwa einer
Viertelnote. Zu merken ist die Kiirzung des Tones der
Zapjatdja. Tabelle XII, Nr. 181.

2. Das Radikal, wie oben (bei b) alteriert, als Ketten-
zeichen mit dem KryZ. Bei allen Varianten (Tabelle XII,
Nr. 182 a - d) 447 liegt der Unterschied nur in den
Werten der einzelnen TOne; die melodische Form ist bel
allen diesen Varianten dieselbe. Man kann diese Mannig-
faltigkeit der mensuralen Werte nur durch lokale oder
individuelle Tradition erkliren. 148

3. Das Radikal, zugleich durch einen Ober- und einen
Unterpunkt bei dem Krjuk kljuZevdj alteriert + XryZ
(getrennt geschrieben). Der Unterpunkt bleibt offensicht-
lich ohne Wirkung, dagegen wirkt der Oberpunkt wie oben,
P. 1b; der Kry%¥ bewahrt treu seine Bedeutung, laut § 6a,
P. 7. - Tabelle XII, Nr. 183.

4, Das Radikal, wie oben (bei 1a) alteriert + Zapjataja,
durch das FliBchen alteriert. Alle Glieder dieser Zeichen-
folge behalten ihre eigene Bedeutung. Tabelle XII, Nr.
184 (die zweite Form, in geraden Klammern: KaldZnikov

182 - Razumdvskij 351/1).

446) Anstatt den letzten Ton zu verlingern.

447) Nr. 182 - KaldSnikov 175; Nr. 182a - Kal&&nikov 176,
laut Irgizer Tradition; Nr. 182b - Kald¥nikov 178 -
laut Ozdrnov; Nr. 182c¢ - Kaldinikov 177, laut Syr-
nikov und Nr. 182d - Razumdovski] 341/3.

448) Sie veweist, daB die demestischen Singmeister (im
Gegensatz 2zu uns) keinen groBen Wert auf die prizise
Ausfithrung der Werte der Tdne legten und die LHnge
der Tdne mit einer gewissen Freiheit, mehr als nach
einem festen ZeitmaB bestimmt wurde.
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5. Zeichenfolge: Radikal + Zeichen Nr. 62 der Tabelle
VI. « Hier ist der Terzsprung abwidrts so zu erkliren:
ohne den Thb f bei dem letzten Zeichen dieser Zei-
chenfolge wirde dieses Zeichen als f-e gesungen wer-
den. Das £ hdlt den ersten Ton auf der Hohe des vor-
hergehenden Tones (in diesem Fall - g), der zweite
Ton aber wird auf dem ihm urspringlich zugehdrenden e
gesungen. Tabelle XII, Nr. 185.

6. Radikal, bei dem der KrJjuk liuéevJJ als Kettenzei-
chen mit der Zapjatdja erscheint. - Hier bedeutet die

Zapjatéja ausnahmsweise nicht einen tieferen, sondern

einen hoheren als der letzte Ton des Krjuk kljulevdj,

Ton. Tabelle XII, Nr. 186.

7. Radikal, bei dem der Krjuk kljufevéj als Kettenzei-
chen mit dem Kettenzeichen Nr. 121 der Tabelle VIII bil-
det. Zu beachten ist die Wirkung des Thb £ ; der erste
Ton der letzten Komponente des Kettenzeichens ver-
schmilzt mit dem letzten Ton des Radikals, der dadurch
etwas gedehnt wird. Tabelle XII, Nr. 187. 449)

8. Radikal mit dem Krjuk als Kettenzeichen. (Vergl. Ta-
belle VII, Nr. 1o0o). Der Krjuk dehnt den letzten Ton
des Krjuk klju&evdj bis zu einer ganzen Note. Tabelle
XII, Nr. 188.

a) Dieselbe Zeichenfolge kann auch eine andere Bedeu-
tung haben, wie in der Tabelle XII, Nr. 189, wo die Be-
deutung des Radikals griindlich geldndert wird: die Zapja-~
taja behilt ihre selbstindige Bedeutung, der Krjuk
kljufevd) aber erhflt die Bedeutung des Klju& als ab-
wirtsleitendes Zeichen. Diese Anomalie 138t sich nicht

erkliren. 15°)

449) Bei Razumovskij 350/6 - die ganze melodische Figur
wird um eine Stufe tiefer angegeben, der letzte Ton
- im Terzsprung abwirts.

450) Nach KaldSnikov 173 geben Razumovski) (341/6) und

0zérnov eine solche Deutung.
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9. Radikal mit dem Krjuk mrd&ny] als Kettenzeichen.
Alle Glieder der Zeichenfolge behalten ihre Bedeutung,
nur die T6ne des Krjuk mrd&nyj werden bis zu Je einer
Viertelnote gekirzt und der erste Ton dieses Zeichens
wird auf der gleichen Tonstufe wie der letzte Ton des
Krjuk kljudevdj gesungen. Tabelle XII, Nr. 19o.

10. Radikal wie Nr. 179 der Tabelle XII + die Zeichen-
folge Nr. 175 der Tabelle XI. Alle Glieder behalten
ihre Bedeutung. Tabelle XII, Nr. 191,

NB. Manchmal wird das FiiBchen getrennt von dem KrJjuk
Klju¥evd]j geschrieben, wie z.B.: 4I?f:i' éij%:' .u51)
Die Zeichenfolge wird dabel Uber zweil Silben verteilt.
Solche Trennungen, sogar bei Kettenzeichen, kdnnen in
einzelnen Hss. auftreten. Wahrscheinlich ist es eine

individuelle Eigenart des Schreibers.

11. Dieselbe Zeichenfolge wie oben bei P. 10, nur das
letzte Zeichen anstatt des Krjuk prostéJ - ein Krjuk
mré4¥nyj. Alle Glieder behalten ihre Bedeutung (wie bei
Nr. 191 der Tabelle XII), der KrJjuk mréényj verkiirzt
seine T¥ne wie in Nr. 190. Der Thb f zeigt, daB der
erste Ton dleses Zeichens auf Kosten des zweiten Tones
etwas linger gesungen wird. Tabelle XII, Nr. 192.

§ 16. ZEICHENPOLGEN, DIE MIT DER ZAPJATA&A
UND KRJUK KLJU&EVdJ ALS RADIKAL BEGINNEN,
DEM DAS ZEICHEN KLJUS MIT VERSCHIEDENEN AN-

DEREN ZEICHEN PFOLGT.
(Siehe Tabelle XIII).

1. Zu dieser Gruppe von Zeichenfolgen gehdren einige,

451) In einer Hs. aus dem Ende des 18. oder Anfang des
19. Jhs., in einer Privatsammlung.
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die aus dem Radikal: Zapjatdja + Kettenzeichen aus

zwel Krjuk kljufevé) bestehen. In dieser Kombination
¥ndert der zweite Krjuk kljuXevdj seine Beceutung als
aufwlirtsleitendes Zeichen in eine abwirtsleitende,
gleich dem Kl1ju¥ (vergl. Tabelle VII, Nr. 107 und 108,
§ 9, P. 6r, 6fa ). Die Dehnung des letzten Tones des
ersten Krjuk kljudevdj l¥Bt uns vermuten, daB8 es sich
in der zweliten Komponente dieses Kettenzeichens nicht
um den Krjuk kljufevd) handelt, sondern um den K1lJju¥,
der mit dem durch den Nachstrich alterierten Krjuk
kljufevd) zu einem Kettenzeichen vereinigt ist; dabei
wird der Nachstrich der ersten Komponente mit der lin-
ken Spitze des Balkens des Klju& skriptorisch verbun-
den. Solcher Duktus erweckt den Eindruck, daf8 hier ein
Kettenzeichen aus zwei Krjuk liuEevéJ erscheint, wih-
rend es sich wahrscheinlich um eine Kettenzeichen aus
einem Krjuk klju¥evdj mit dem Nachstrich und einem
K1ju& handelt. Nur dadurch 148t sich die Umkehrung der
melodischen Bedeutung der zweiten Komponente dieses
Kettenzeichens erkliren. In manchen Hss. wird der Nach-
strich des Krjuk kljufevéj nicht mit der unteren Spitze
des Balkens vom K1lJu&, sondern etwas mehr rechts davon
verbunden, und erlaubt dadurch, den Klju¥ deutlich von
dem Krjuk kljulfevdj in dieser Kombination zu unterschei-
den. Tabelle XIII, Nr. 193 --197.

2. Bei allen Zeichenfolgen, die mit dem Radikal Zapjata-
ja + Krjuk kljulfevdj beginnen, bleibt die melodische
Bedeutung dieses Radikals (Tabelle XII, Nr. 178) unver-
¥ndert; die nachfolgenden Glieder der Zeichenfolge be-
halten meistens ihre meladische Bedeutung oder H¥ndern
sie unwesentlich, meistens nur in den Werten der TOne.
Gewdhnlich verschmilzt der letzte Ton eines Gliedes mit
dem ersten Ton des nachfolgenden; dies kann man Jjedoch
nicht als feste Regel betrachten.
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3. Zeichenfolgen Nr. 193 und 194 der Tabelle XIII:

Bel Razumdvski] 351/5 und 351/6 ist der Unterschied
der Werte der Tone aus dem demestischen Zeichen nicht
ersichtlich, wohl aber aus der Aufl&sung in der SN:
fiir Nr. 193 - Krjuk, Str&ld polukry¥evdja, Stopfca
mit Ots&&ka und Stopica s o&kdém (was fiir den letzten
Ton der Zelchenfolge den Wert einer Viertelnote er-
gibt) ;fUr Nr. 194 dagegen wird die Aufldsung durch

die Semata: Krjuk, Stop{ca mit Ots&%ka und Uddrka,
Podéd¥ie mit Ots&&ka und Uddrka mit Pod¥ddie angege-
ben. Die Ots&&ka verklizrt bekanntlich die Werte der
Téne um die Hilfte, die Uddrka zeigt einen scharfen
Akzent an, oder (laut Kalé§nikov, demestv., Vorwort,
S. 2) eine weitere Verkiirzung bis zu einer Achtelnote.
Welche von diesen beiden rhythmischen Varianten im ge-
gebenen Pall anzuwenden 1ist, kann man aus den demesti-
schen Zeichen nicht ersehen. Die Aufldsung der Form
Nr. 193 bei Kald¥nikov 188 wird von ihm laut Ozdrnovs
Azbuka und Moskauer Azbuki durch den Krjuk, Str&lé
polukryZevdja mit Ottja¥ka und Slo%{tie mit Podvertka
angegeben. Diese graphische Variante (Kry¥ getrennt
geschrieben) im Gegensatz zu Nr. 194 (KryZ% als Kompo-
nente des Kettenzeichens) zeigt wahrscheinlich die un-
terschiedlich rhythmische Deutung der beiden Zelchen-
folgen.

4. Zeichenfolgen Nr. 196 und 197 der Tabelle XIII: es
ist zu bemerken, daB der letzte Ton des Krjuk klJjufe-
véJ sich in dem ersten Ton des mit ihm zu einem Ketten-
zeichen verbundenen Klju& vollig aufldst, ohne ihn zu
verlingern (wahrscheinlich wegen der Udarka bei dem
Klju&, die eine Verkiirzung des ersten Tones dieses
Zeichens verlangt).

5. Zeichenfolge Nr. 198 der Tabelle XIII: Auch hier bei
der Aufldsung bel Razumovskij 352/3 werden die aufldsen-
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de Stolp-Semata: Stopfca und Pod&i¥ie mit roter Udarka
versehen, aber ohne Ots&&ka geschrieben. In der QN
deutet Razumdvski] diese Zeichen als Viertelnoten. Die
Zeichenfolge Zapjatdja + Krjuk kljuZevéj mit dem Nach-
strich + K1ju& kann selbst als Radikal betrachtet wer-
den. Nr. 199 - 211 der Tabelle XIII. *92) _ Die Pdlka
wird in der Zeichenfolge Nr. 199 eine Stufe hoher als
ihr vorhergehender Ton gesungen (wie in Nr. 209, im
Gegensatz zu Nr. 207).

6. Zeichenfolge Nr. 201 der Tabelle XIII: Das SchluB-
zeichen Str&l{ mrd¥naja (Tabelle V, Nr. 50, § 6b, P. 9)
wird bei Kaldsnikov 197 und bei Razumbvskij 353/4 durch
die Stré&ld polukryZevdja der SN erkli#rt (bei KaldZnikov
- mit einer Ottjd%ka), die Thbn zeigen die Tbne b - ¢!
an. Aber dieses Str&lf polukryfev{ja wird auch oft als
Quartsprung (in diesem Fall als g - ¢') gedeutet.

T. Zeichenfolge Nr. 202 der Tabelle XIII: die letzte
Stopfca wird bei KaldZnikov 203 als ein Quartsprung auf-
wirts, g - ¢' durch eine Str&l4 polukryZevdja der SN
erklért; die Thbn zeigen dieser Str&l4{ eindeutig den
Quartsprung an. Dieselbe Bedeutung hat die Zeichenfol-

ge Nr. 20?, die nur von Razumévskij 353/3 angegeben
wird. 153

—-

452) Razumbvskij 353/1 deutet dieses Zeichen der DN in
der SN durch die Zapjatéja,lStrélé polukryfevd ja
mit Bdérzaja, Krjuk mit Podvertka und Pdlka. Wegen
der Bérzaja bei der Stréléd miBte ihr erster Ton
als Viertelnote gedeutet werden, Razumovskij aber
gibt ihn als eine halbe Note wieder.

45%3) Razumovski) {bertrigt diese melodische Figur um
zwel Quarten tiefer in die QN als die Thbn es ange-
ben: das - (Ton b) gibt er als Ut (= r) wieder, um
die oberen Hilfslinien des Notensystems im Altschlis-
sel zu vermeiden. Eine solche Transposition Hndert

die Intervallverh#iltnisse in keiner Weise, aber die

Thbn zeigen, da8 diese melodische Formel 1in hdherer
Tessitur (Tongebiet) verwendet wird.
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8. Zeichenfolge Nr. 204 der Tabelle XIII: Vergl. Nr.
23 der Tabelle IV (§ 6a, P. 8). Die ganze Note in
der Auflosung bei Kalddnikov 185 gegeniiber der hal-
ben Note bei Razumovskilj 342/6 1l#Bt sich durch die
Vereinigung des letzten Tones des Klju& mit dem er-
sten Ton des nachfolgenden Zeichens erklidren.

9. Zeichenfolge Nr. 205 der Tabelle XIII: Vergl. Nr.
130 a der Tabelle VIII.

10. Zeichenfolge Nr. 206 der Tabelle XIII: Vergl. Nr.
69 der Tabelle VI, und in diesem § oben, P. 8.

11. Zeichenfolge Nr. 207 der Tabelle XIII: Kald&nikov
319 fihrt diese lange Zelichenfolge nach der Azbuka

von Syrnikov und der Irgizer Kloster an. Die Wieder-
holung der Zeichenfolge: Krjuk klju&evéj mit Nach-
strich + Klju& ergibt eine sequenzartige melodische
Figur, bel der die zwelte HHlfte in etwas beschleu-
nigter Bewegung eine Stufe tiefer als die erste HHlf-
te gesungen wird. Die Pdlka wird eine Stufe tiefer

als ihr vorhergehender Ton gesungen und hat als SchluB-
ton der melodischen Figur die Linge einer ganzen Note.

12. Zeichenfolge Nr. 208 der Tabelle XIII: Vergl. Nr.
75 der Tabelle VI.

13. Zeichenfolge Nr. 209 der Tabelle XIII: Vergl. Nr.
73 der Tabelle VI. Hier scheint die Pdlka ein Pleonas-
mus zu sein, weil der letzte Ton der Zeichenfolge
schon in der alterierten Form des Klju¥ enthalten ist,
§ 7, P. 10, 38.

14, Zeichenfolge Nr. 210 der Tabelle XIII hat dieselbe
Aufldsung wie die Zeichenfolge Nr. 211; diese Form wird
nur von Kalasnikov 193 angefiihrt. Dieselbe melodische
Bedeutung hat auch die Zeichenfolge Nr. 212. Vergl. Nr.
82 der Tabelle VI, § 7, P. 10a«,# und ¥ .
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15. Zeichenfolge Nr. 213 der Tabelle XIII: Vergl. Nr.
38 der Tabelle V, Nr. 68 der Tabelle VI und Nr. 15
der Tabelle 1IV. In dieser Zelchenfolge werden die Tdne
des Krjuk klju¥evdj und des K1ju§& n i c h t zu ei-
nem Ton verschmolzen, sondern Jjedes Zeichen fir sich
gesungen.

§ 17. ZEICHENFOLGEN, DIE MIT DER ZAPJATAJA
UND KLJUE ALS RADIKAL BEGINNEN.
(Siehe Tabelle XIV).

1. Die Zusammensetzung von Zapjatdja und K1lju& ergibt
ein Radikal mit konstanter melodischer Bedeutung, bei
dem die Zapjatdja als ein lingerer Ton eine Stufe tie-
fer als der erste Ton des nachfolgenden K1lju& gesun-
gen wird. Der Klju& aber beh#lt die ihm eigene drei-
stufige abwirtsleitende Bedeutung nur dann, wenn er
alteriert wird oder als erste Komponente eines Ketten-
zelchens oder als erstes Glied einer Zeichenfolge auf-
tritt. Sonst verliert er als alleinstehendes Zeichen
(nach vorhergehender ZapJatéJa) seinen dritten Ton und
wird zweistufig. Tabelle XIV, Nr. 214,

2. Zeichenfolge: Radikal + PAlka. Tabelle XIV, Nr. 215.
Hier beh#lt der Klju& die ihm eigene dreistufige ab-
wirtsgerichtete Bedeutung, weil ihm ein anderes Zei-
chen folgt. Eine andere Aufldsung ist bel Kald¥nikov
227 laut Moskauer Tradition eine Terz tiefer angefiihrt:
Tabelle XIV, Nr. 215a. Die beiden Aufldsungen wider-
sprechen einander nicht in der melodischen Linie, son-
dern in den Werten der einzelnen Tdne.
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3. Zeichenfolge Nr. 216 der Tabelle XIV: Radikal, dem
ein Klju& folgt, der durch drel Unterpunkte und einen
nachfolgenden Gegenbogen alteriert wird. - Die Alte-
rierung durch drei Unterpunkte wird HuBerst selten ge-
braucht (siehe weiter, § 18, P. 13). Auffallend ist
hier die Umkehrung der melodischen Bedeutunﬁ des zwel-
ten Klju¥, der hier aufwirtsleitend wirkt. 54) Die-
selbe melodische Bedeutung hat die Zeichenfolge Nr.226
der Tabelle XIV (laut Moskauer und Ozdrnovs Azbuki).
Hier bekommt die Skaméica dvoeZél'naja (Tabelle V, Nr.
40, bzw. 42; § 6b, P. 7) eine dreistufige, aufwirtsge-
richtete Bedeutung.

4. Zeichenfolge Nr. 27 der Tabelle XIV. - Vergl. Nr.69
der Tabelle VI, § 7, P. 10aa 1. - Die Zapjdtaja und
der K1lju& behalten ihre Grundbedeutung; der Kljud, weil
er alteriert ist (vergl. Nr. 214 der Tabelle XIV und

P. 1 dieses §). Dieselbe melodische Bedeutung hat die
Zeichenfolge: Radikal, bel dem der Klju& als Ketten-
zeichen mit nachfolgender Zapjatdja erscheint: Tabelle
XIV, Nr. 220. (Vergl. Nr. 144 der Tabelle VIII).

5. Radikal, bei dem der KljuZ durch zwei Unterpunkte
alteriert wird, Tabelle XIV, Nr. 218. Vergl. Tabelle VI,
Nr. 70. - Alle Zeichen behalten ihre Bedeutung.

6. Der Klju& des Radikals als Kettenzeichen mit dem Kry%,
Nr. 219 der Tabelle XIV. Vergl. Nr. 143 der Tabelle VIII.
Alle Zeichen bewahren ihre eigene Bedeutung.

7. Zeichenfolge Nr. 221 der Tabelle XIV: der Klju& des
Radikals als Kettenzeichen mit dem Krjuk. Der letzte
Ton des Klju& verschmilzt mit dem letzten Ton des Krjuks,

4s54) Bei Razumovskij 355/2 steht statt des Gegenbogens
eine Soréd&'ja nédZka.
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weswegen dieser Ton gedehnt wird.

8. Dieselbe Zeichenkombination wie oben (P. 7), nur
der Krjuk ist durch den Gegenbogen (Pod&ASie) alte-
riert. Tabelle XIV, Nr. 222. - Dieselbe Regel gilt
fir die Zeichenfolgen Nr. 223 und 224 der Tabelle XIV.
Vergl. Nr. 2 der Tabelle IV, Nr. 27 der Tabelle V und
Nr. 11 der Tabelle 1IV.

9. Zeichenfolge Nr. 225 der Tabelle XIV. - Vergl. Nr.
121¢ der Tabelle VIII und Nr. 12 der Tabelle IV. -
Alle Zelchen bewahren ihre Bedeutung; der letzte Ton
des Klju& verschmilzt mit dem Ton des nachfolgenden
Zeichens, siehe P. 7 und 8 dieses §.

10. Zeichenfolge Nr. 226 der Tabelle XIV. Vergl. Nr.
216 derselben Tabelle und P. 3 dieses §.

§ 18. ZEICHENFOLGEN, DIE MIT DEM KLJU&
MIT VORSTRICH (MESIK KLJUGEVOJ)
BEGINNEN.

(Siehe Tabelle XV).

1. Mit einer Ausnahme (siehe weiter P. 2 dieses §) er-
scheint der Vorstrich ausschlieB8lich vor der Neume
K1ju& und verllingert ihren ersten Ton bis zu einer
Dreiviertelnote (nach Kald¥nikov) oder bis zu einer
ganzen Note (nach Razumovskij). Vergl. § 5, P. Jax .
Da dieses Hilfszeichen den ersten Ton des Grundzei-
chens verlingert, bekommt dieser Vorstrich die Thbn
und die tMrkz, die sich auf den ersten Ton beziehen;
das Grundzeichen selbst erhllt in diesem Fall weder
die Thbn noch die tMrkz; auch die sonst oft bei dem
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Klju& stehende Uddrka erscheint hier nicht (wegen der
Ausdehnung des ersten Tones). Dadurch bildet der Vor-
strich mit dem nachfolgenden KlJju¥ eine Einheit, die
Neume "Mé&ik kljudevdj" der PN: § 7, P. 10a¥ , auch
Tabelle II, Nr. 46. *5)

2. Als Ausnahmefall soll der Vorstrich vor dem Krjuk
kljudevd) betrachtet werden. Hier bewirkt der Vor-
strich nicht nur die Ausdehnung des ersten Tones des
Krjuk klju&evd), sondern sogar die Umkehrung der
Stimmfihrung, wobei der Krjuk kljulevdj die gleiche
Bedeutung bekommt, wie der KlJuZ. Da diese Form des
Krjuk kljufevdj in den Azbuki nur als Kettenzeichen
mit dem KryZ erscheint, wird diese Zeichenfolge im

§ 19, Tabelle XVI, angefiihrt.

3. Der Mé&ik kljuZevé) fungiert in allen Kombinatio-
nen als selbstdndiges Zeichen. Einige von den auf den
Tabellen XV und XVI angefiihrten Zeichen sind schon aus
den friher besprochenen Kombinationen bekannty der Un-
terschied liegt meist in der Dehnung des ersten Tones
der ganzen melodischen Wendung.

b, Bei fast allen Zeichenfolgen, in denen der Mé&ik
klju&evdj als erstes Glied erscheint, behalten die
Glieder der Zeichenfolge ihre eigene Bedeutung.

5. Zeichenfolge Nr. 227 der Tabelle XV. Vergl. Nr. T4
der Tabelle VI und Nr. 20 der Tabelle IV. Dagegen ver-
liert in Nr. 227a die Pdlka ihre selbstindige Bedeu-
tung und wirkt nur verlﬁnge}nd auf den letzten Ton
des Mé&ik kljulevd).

6. Zeichenfolge Nr. 228 der Tabelle XV. Vergl. Nr. 83
der Tabelle VI. Der Oberpunkt links von dem Kreuz dehnt

455) Ob dieses Zeichen in der PN dieselbe melodische
Bedeutung hatte wie in der DN muB8 noch geklirt
werden.
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den ersten Ton des Zeichens bis zu einer Dreiviertel-
note, abgesehen von der Wirkung des Vorstriches. Da-
durch wird der erste Ton des Mé&ik klju&evd] bis zu
einer 6/4 Note, also linger als eine ganze Note, aus-
gedehnt. Die Pdlka verliert ihre Bedeutung als selb-
stindiges Zeichen und verlingert nur den letzten Ton
des Mé&ik kljufevd] bis zu einer ganzen Note.

T. Zelchenfolge Nr. 229 der Tabelle XV: Wird die Sto-
pica getrennt von dem MEE1k kljufevé]) geschrieben, dann
behllt sie hier ihre selbstindige Bedeutung, wird aber
ausnahmsweise zweistufig in aufsteigender Richtung ge-
sungen.

8. Zeichenfolge Nr. 230 der Tabelle XV. 456) Die Zei-
chen behalten ihre eigene Bedeutung, nur beil dem Zei-
chen Nr. 230a wird entweder der erste Ton der Stop{ca
mit dem letzten Ton des Mé&ik kljuZ¥evd] vereinigt, oder
dieser Ton wird bis auf eine halbe Note verlingert und
die Stop{ca im Terzsprung aufwlirts gesungen.

9. Zeichenfolge Nr. 231 der Tabelle XV. Vergl. Nr. 75
der Tabelle VI und Nr. 21 der Tabelle IV. Alle Glieder
der Zeichenfolge behalten ihre selbstindige Bedeutung.457)

10. Zeichenfolge Nr. 232 der Tabelle XV. Vergl. Nr. 75
der Tabelle VI und Nr. 21 der Tabelle IV. In dieser Kom-
bination, nach dem durch den Unterpunkt alterierten
Me&ik kljuXevdj, wird der Kry% eine Stufe h 6 he r

als der letzte Ton des Mé¥ik gesungen (aber eine Stufe
tiefer als der erste Ton dieses Zeichens).

456) Kaladnikov 268 - laut Irgizer Tradition; Nr. 230a -
Kald¥nikov 270 laut Moskauer und ebenfalls Irgizer
Tradition; Nr. 23b - nur bei Razumovskij 357/2 an-
gefihrt,

457) Kaléd¥nikov 269 - laut Syrnikov.
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11. Zeichenfolge Nr. 233 der Tabelle XV, Vergl. Nr. T4
der Tabelle VI und Nr. 56 der Tabelle VI. Alle Glie-
der behalten ihre eigene Bedeutung; der letzte Ton
des MéZ¥ik wird in dieser Zeichenfolge nicht mit dem
ersten Ton des Golib&ik verschmolzen.

12. Zeichenfolge Nr. 234 der Tabelle XV. Uber die
durch den Nachstrich alterierte Porm des Mé¥ik kljule-
vé3y siehe § 5, P. 3a b. In dieser Zeichenfolge wird
der getrennt von dem M&Zik geschriebene K1ju¥ 2z w e 1i-
s tuf ig abwidrts gesungen, wobel sich sein erster
Ton mit dem verlingerten letzten Ton des Mé&ik verei-

nigt. 458)

13. Zeichenfolge Nr. 235 der Tabelle XV. Das erste
Glied der Zeichenfolge - wie oben, P. 12 dieses §. Fir
das zwelte Glied - vergl. Nr. 77 der Tabelle VI. 459)

§ 19. ZEICHENFOLGEN, DIE MIT DEM MECIK
KLJUSEVOJ ALS KETTENZEICHEN MIT DEM KRJUK,
KRJUK MRAKNYJ, STOPICA UND KRJUK KLJUSEVOJ
BEGINNEN.
(Siehe Tabelle XVI).

1. Ein Ausnahmefall ist ein Krjuk kljufevdéj mit Vor-
strich als Kettenzeichen mit einem Kry% (siehe § 18,

458) Kald¥nikov 296 - laut der Azbuka von Ozdrnov und
den Moskauer Azbuki: bei Razumovskij 359/3 - der
erste Ton als eine ganze Note, der zweite und der
vierte - Je eine Viertelnote, der dritte Ton - als
eine halbe Note.

459) Die Porm des Klju& mit drei Unterpunkten als ein
Zeichen fir sich wird nur in dieser Zeichenfolge
gebraucht. Als Kettenzeichen wird sie mit dem
Mé&ik klju¥evéj geschrieben, ohne daB8 die melodi-
sche Bedeutung sich #ndert. Siehe weiter, Tabelle
XVII und im § 20.
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P. 2). Es ist das einzige Beispiel des Vorstriches vor
einem Krjuk klju&evdj, nur von Kald¥nikov 208, laut
der Azbuka von Ozdrnov, angefilhrt. Tabelle XVI, Nr.236.

2. Zelchenfolge Nr. 237 der Tabelle XVI. - Vergl. Nr.
143 und 143a der Tabelle VIII.

3. Zeichenfolge Nr. 238 der Tabelle XVI: der Krjuk als
Kettenzeichen nach dem Mé&ik klju&evdj verlingert den
letzten Ton der ersten Komponente bis zu einer ganzen
Note: der Ton des Krjuk geht im Ton des Mé&ik auf.

4, Zeichenfolge Nr. 239 der Tabelle XVI. Der erste Ton
des KrjJuk mit Pod¥4%le (Gegenbogen) verschmilzt mit dem
letzten Ton des Mé&ik kljuZevdj, wobei er ihn verlin-
gert.

5. Zeichenfolge Nr. 240 der Tabelle XVI. Wird zu der
oberen Zeichenfolge (Nr. 239, P. 4 dieses §) noch ein
Krjuk als Kettenzelichen hinzugefiigt, beh#lt dieses
letzte Zeichen seine eligene Bedeutung, wird aber eine
Stufe hoher als der vorhergehende Ton gesungen.

6. Zeichenfolge Nr. 241 der Tabelle XVI. Dieselbe Be-
deutung wie oben (Nr. 240, P. 5 dieses §) hat diese
Zeichenfolge, wenn anstatt des Krjuks eine Stopf{ca, von
dem Krjuk getrennt, geschrieben wird.

7. Zeichenfolge Nr. 242 der Tabelle XVI. Bildet ein
Mé&1k kljuZevd) ein Kettenzeichen mit dem Krjuk mré&nyJ,
dann folgt diese Kombination der Regel fir die Zeichen-
folge Nr. 239 (siehe oben P. 4 dieses §); vergl. Nr.27
der Tabelle V. Der letzte Ton des M&¥ik klju&evdj geht
in dem ersten Ton des Krjuk mra¥nyJj auf, deshalb wird
dieser Ton nicht mehr verléngert.

8. Zeichenfolge Nr. 243 der Tabelle XVI. Das Kettenzei-
chen ME&ik klju¥evdj mit der Stop{ca bildet ein Radikal,
allerdings mit dreistufiger Bedeutung (gegenilber dem
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Kettenzeichen Nr. 142 der Tabelle VIII), wobei der
Wert des dritten Tones des Radikals nicht in allen
Zeichenfolgen eine halbe Note bedeutet, sondern manch-
mal eine Viertelnote.

9. Zeichenfolge Nr. 244 der Tabelle XVI. Radikal + Ket-
tenzeichen Nr. 100 der Tabelle VII. Alle Glieder be-
halten lhre eigene Bedeutung.

1o. Zeichenfolge Nr. 245 der Tabelle XVI. Diese Zei-
chenfolge unterscheidet sich von der Zeichenfolge Nr.
244 dadurch, daB die melodische Linie des zweiten GClie-
des eine Stufe hoher als der letzte Ton des Radikals
beginnt. Das kann man nur aus den Thbn, nicht aber aus
der Graphik der Zeichen ersehen., Die rote Bdrzaja be-
schleunigt die Ausflhrung.

11. Zeichenfolge Nr. 246 der Tabelle XVI. Radikal +
Kettenzeichen Nr. 102 der Tabelle VII. Alle Glieder
behalten ihre eigene Bedeutung.

12. Zeichenfolge Nr. 247 der Tabelle XVI. Radikal +
Kettenzeichen Nr. 103 der Tabelle VII. Alle Glieder
behalten ihre Bedeutung; der Thb £ vor dem KrJjuk klju-
cevo] bedeutet, da8 der erste Ton dieses Zeichens auf
derselben Stufe wie der letzte Ton des Radikals gesun-
gen wird.

13. Zeichenfolge Nr. 248 der Tabelle XVI. Die Deutung
von Razumovskij 357/3 ist eigenartig: wo bleibt die
Deutung des zweiten Krjuk klju¥evdj im zweiten Glied
der Zeichenfolge? Hier ist bei Razumovskij ein Druck-
fehler zu vermuten. Dieses Glied miite eigentlich ana-
log dem Kettenzeichen Nr. 107 der Tabelle VII gedeutet
werden.

14, Zeichenfolge Nr. 249 der Tabelle XVI. Radikal +
Kettenzeichen aus zwei Krjuk klju&evdj und ZapJjatéja.
Vergl. Nr. 150 der Tabelle IX.
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15. Zeichenfolge Nr. 250 der Tabelle XVI. Alle Glie-
der behalten ihre Bedeutung: zu beachten ist die Ver-
einigung des letzten Tones des Krjuk klju&evdj im
zweiten Glied der Zeichenfolge mit dem ersten Ton des
nachfolgenden K1l jué&.

16. Zeichenfolge Nr. 251 der Tabelle XVI. Dieselbe Zei-
chenfolge wie in Nr. 250, nur anstatt des Krjuk - der
Krjuk mit Gegenbogen. Siehe oben, Nr. 239 der Tabelle
XVI, P. 4 dieses §.

17. Zeichenfolge Nr. 252 der Tabelle XVI. Vergl. Nr.
22T7a der Tabelle XV.

18. Zeichenfolge Nr. 253 der Tabelle XVI. - Vergl.
Nr. 75 der Tabelle VI. Zu beachten ist die Veschmel-
zung der Tone im zwelten Glied der Zeichenfolge.

19. Zeichenfolge Nr. 254 der Tabelle XVI. Radikal als
Kettenzeichen mit Nr. 121 der Tabelle VIII. Dieses
letzte Zeichen bekommt hier eine zweistufige Bedeutung,
wobel sein erster Ton sich mit dem letzten Ton des Mé&ik
vereinigt (Vergl. Nr. 225 der Tabelle XIV).

20. Zeichenfolge Nr. 255 der Tabelle XVI. Bei der Kom-
bination Radikal als Kettenzeichen mit dem Krjuk klju-
Zevd) wird die melodische Bedeutung des Krjuk kljuZevd)
umgekehrt.

§ 20. ZEICHENPOLGEN, DIE MIT DEM KETTENZEICHEN
MESTK KLJUSEVGS MIT ZAPJATAJA, VERSCHIEDENEN
FORMEN DES GOLUB&IK, PEREVODKA UND SKAMEICA
ODER KLJUE BEGINNEN.
(Siehe Tabelle XVII).

1. Das Kettenzeichen Nr. 144 der Tabelle VIII, durch
den Vorstrich alteriert, ergibt ein Radikal von kon-
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stanter melodischer Bedeutung: Tabelle XVII, Nr. 256.
Der Vorstrich verlingert wie bel allen Hhnlichen Kom-
binationen {Vergl. Tabellen XV und XVI) den ersten
Ton der ganzen Zeichenfolge bis auf eine Dreiviertel-
note; die dem KljuZ angeschlossene Zapjatdja verlln-
gert den letzten Ton des Klju¥ (hier: MéZik klju¥evéj)
bis zu einer halben Note. § 10, P. 11¢; § S, P. Jax.

2. Zeichenfolge Nr. 257 der Tabelle XVII. Bei der Al-
teration des Mé&ik durch den Oberpunkt rechts wirkt
sich dieser nicht auf den MéZik allein, sondern auf

das ganze Kettenzeichen aus: er gibt der Zapjatdja ihre
selbstindige Bedeutung zurilick, wobei sie nicht eine
Stufe tiefer, sondern eine Stufe hdher gesungen wird.

3. Zeichenfolge Nr. 258 der Tabelle XVII. Radikal +
Nr. 39 der Tabelle V. Der erste Ton des KljuZ (Mé¥ik
klju¥evd]) vereinigt sich mit dem letzten Ton des Ra-
dikals; der zweite Ton des M&¥ik wird als Viertelnote
gesungen. 460)

4., Zeichenfolge Nr. 259 der Tabelle XVII. In dieser
Zeichenfolge wird der erste Ton des Klju¥ (zweites
Glied der Zeichenfolge) nicht mit dem letzten Ton des
Radikals verschmolzen, sondern eine Stufe hdher als
dieser gesungen. Die Str&l4 vereinigt sich mit dem
letzten Ton des KljuZ, der als eine ganze Note gesun-
gen wird.

5. Zeichenfolge Nr. 260 der Tabelle XVII. Radikal + Nr.
39 der Tabelle V + Nr. 15 der Tabelle IV. Die melodi-

Sche Wendung, die durch diese Zelichenfolge ausgedriickt
ist, ist sehr charakteristisch fiir den DG und kann als

460) Bei Kald¥nikov wird diese Zeichenfolge zweimal ange-
fihrt: unter der Nr. 273 nach der Azbuka von 0zér-
nov und den Moskauer Azbukli, ynd unter Nr. 290 ohne
Angabe der Quellen. Beil Razumovskij 259/4 - der er-
ste Ton als eine halbe Note, alle anderen Tdne - Je
als Viertelnoten (in der Ubertragung in QN).
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eine Trope dieses Gesanges betrachtet werden. Kald¥ni-
kov 272 flihrt diese graphische Form aus der Azbuka
von Sfrnikov an, die anderen von ihm benilitzten Azbuki
rilhren die Form Nr. 261 und 262 der Tabelle XVII an.
Wahrscheinlich handelt es sich um eine der zahlreichen
graphischen Varianten in den verschiedenen Azbuki der
DN.

6. Zeichenfolge Nr. 261 und 262 der Tabelle XVII. Ra-
dikal + Zeichenfolge Nr. 191 der Tabelle XII; die er-
ste Zapjatdja dieser Zeichenfolge wird als Kettenzei-
chen mit dem Radikal geschrieben. Die Zeichenfolge Nr.
262 unterscheidet sich lediglich durch die Stellung
des PliBchens, ohne daB die melodische Bedeutung sich
indert. Die melodische Bedeutung ist die gleiche wie
bei der Zeichenfolge Nr. 26o. Vergl. weiter, Nr. 273
der Tabelle XVII.

7. Zeichenfolge Nr. 263 der Tabelle XVII. Bei den Kom-
binationen, bei denen dem Mé¥ik klju¥evdj anstatt der
Zapjatdja eine der Modifikationen des Goldb&ik (Nr. 59
der Tabelle VI und Nr. 130 der Tabelle VIII) als Ket-
tenzeichen angeschlossen wird, vereinigt sich der letz-
te Ton des Me&ik mit dem ersten Ton des ihm angeschlos-
senen Golub&ik. Vergl. Nr. 13ca der Tabelle VIII.

8. Zeichenfolge Nr. 264 der Tabelle XVII. Vergl. Nr. S9
der Tabelle VI.

9. Zeichenfolge Nr. 265 der Tabelle XVII. Vergl. Nr. 61a
der Tabelle VI. Die rote Uddrka (bei KaldZnikov 292, laut
Irgizer Azbuki) verkiirzt die Werte der beiden letzten
Téne. Bei Razumdvski]j 360/3 steht anstatt der Udsdrka

eine Bérzaja, wodurch diese Tdne als Je Viertelnoten ge-
sungen werden.

10. Zeichenfolge Nr. 266 der Tabelle XVII. Vergl. die



00046797

- 265 -

Zeichenfolge Nr. 265. Wahrscheinlich handelt es sich
um eine skriptorische Variante des kleinen Bogens.
KaldSnikov fihrt diese Zeichenfolge zweimal an: un-
ter Nr. 289 - aus den Moskauer Azbuki, und mit dersel-
ben Auflésung in der SN unter der Nr. 293 der Azbuki
von 0zérnov, Razumdovskij und Moskauer Azbuki.

11. Zeichenfolge Nr. 267 der Tabelle XVII. Dieselbe
Regel wie im P. 7 dieses § gilt fir das Kettenzeichen:
Mé&ik kljJu&evd] mit dem Zeichen Nr. 53 der Tabelle VI.

12. 2eichenfolge Nr. 268 der Tabelle XVII. Vergl. Nr. 55
der Tabelle VI. - Nr. 268a ist eine Variante der Auf-
losung derselben Zeichenfolge bei KaldZnikov 287 aus

der Azbuka von Sfrnikov; das letzte Zeichen in der Auf-
15sung ist eine spite Modifikation der Str&l4 povddnaja
der SN fiir das hochste Tongebiet (drei Unterpunkte).

13. Zeichenfolge Nr. 269 der Tabelle XVII. Vergl. Nr. 47
und 41 der Tabelle V. In dieser Form (mit drei Unter-
punkten und zwei senkrechten Strichen iber den Balken)
wird diese Skaméica als selbstindiges Zeichen in den
mir zuglnglichen Azbuki nicht angefilhrt. Sie erscheint
wahrscheinlich nur in dieser Zeichenfolge als Ketten-
zeichen mit dem Mé&ik kljudevdj. Bei Razumovskij 356/2
stehen unter dem Balken nur zwel Punkte; der erste Ton
bei ihm wird als ganze Note, alle nachfolgenden als
Viertelnoten gedeutet. In der Aufldsung aber (Krjuk,
Pod&4%ie mit Ots&&ka, Stopfca mit Ots&&ka, Skaméica mit
Ots&&ka) steht sowohl bei dem Pod&48ie als auch bei der
Stop{ca - eine Uddrka. So miiBte eigentlich Pod&48ie mit
Ots&%ka als zweil Achtelnoten gedeutet werden, mit Uddr-
ka noch kiirzer (oder der erste Ton akzentuiert und et-
was kiirzer); ebenfalls die Stopica mit Ots&&ka als eine
Viertelnote und mit Ud4rka als Achtelnote; die Skaméica,
die sonst Werte von zwel Viertelnoten hat, mit der
Ots&&ka muB ihre Tdne verkiirzen - also als zwei Achtel-
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noten gesungen werden! Also - eine bedeutende Diver-
genz zwischen der Aufldsung in SN und der Ubertragung
in QN bei Razumdvskij!

14, Zeichenfolge Nr. 270 der Tabelle XVII. Diese Form
wird nur von Kald&nikov 266, laut Ozdrnov, angefihrt.
Der Gegenbogen bleibt hier offensichtlich ohne Wirkung.

15. Zelchenfolge Nr. 271 und 272 der Tabelle XVII.
Vergl. Nr. 235 der Tabelle XV, § 18, P. 13,

16. Zeichenfolge Nr. 273 der Tabelle XVII. Eine Zei-
chenfolge, die aus mehreren der oben besprochenen Zeli-
chenfolgen besteht: Nr. 267 (Tabelle XVII) + Nr. 11
(Tabelle IV) + Nr. 105 (Tabelle VII) + Nr. 191 (Tabel-
le XII). Alle Glieder behalten ihre eigene Bedeutung.

17. Zeichenfolge Nr. 274 der Tabelle XVII. Eine kombi-
nierte Zeichenfolge aus mehreren Zeichenfolgen: Nr.178
(Tabelle XII) + Nr. 229 (Tabelle XV, etwas anders ge-
deutet) + Nr. 101 (Tabelle VII) + Nr. 239 (Tabelle XVI).
Bei dieser Zeichenfolge haben nicht alle Glieder die-
selbe melodische Bedeutung, die bel diesen Zeichen 1in
den Tabellen angegeben ist: a) Zeichen Nr. 229 wird
dreistufig gesungen (also - die Stop{ca bleibt ohne
Wirkung); b) das Hilfszeichen J (sonst HuBerst selten
gebraucht, in der Gestalt einer umgekehrten Pdlka) er-
wirkt die Verlidngerung des letzten Tones des KrJjuk
klju¥evdj und fungiert zugleich als Vorstrich zu dem
nachfolgenden K1ju&; c¢) Zeichen Nr. 101 wird auch drei-
stufig gesungen, nur verllingert die Stop{ca seinen letz-
ten Ton nicht, sondern wiederholt ihn im Werte einer
Viertelnote (was der Thb ¢ anzeigt); d) Zeichen Nr. 239
wird regelmiig gedeutet.
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§ 21. ZEICHENFOLGEN, DIE MIT DER
STATIJA PROSTAJA BEGINNEN.
(Siehe Tabelle XVIII).

1. Die Statija prostdja (Tabelle IV, Nr. 16, § 6a, P. 4)
vor einem Gesangszeichen, einem Kettenzeichen oder einer
abgeschlossenen Zeichenfolge, bedeutet einen zusdtzli-
chen Ton im Werte etwa einer ganzen Note v o r dem
ersten Ton der ganzen Zeichenkombination, auf dersel-
ben Tonstufe wie dieser, und verlingert auBilerdem den
ersten Ton des Zeichens selbst. In solcher Position wirkt
also die Statijd auf den ersten Ton des Zeichens verlin-
gernd. 461) Well sie auf der gleichen Tonstufe gesungen
wird wie das folgende erste Glied der Zeichenkombination,
wird der dazugehdrige Thb v o r die Statijd gestellt
und die Statijd selbst bekommt die entsprechende tMrkz.
Ebenfalls wird bei der Statijé oft der Thb { geschrieben,
ein Pleonasmus, weil sich dieser Thb auf den ersten Ton
des nach der Statija folgenden Zeichens bezieht und die-
ser Ton schon durch den Thb der Statijd angegeben ist.

461) Bei dieser Wirkung der Statija denkt man an die Be-
deutung der §¢7 47 der byzantinischen Notation, in
der dieses Zeichen, in seiner urspriinglichen Form
unserer Statijd sehr #hnlich, auf den ersten Ton
eines Zeichens verldngernd wirkt, selbst aber keine
tonale Bedeutung hat. (In der mediobyzantinischen
Notation: Tiby, S. 84, Tav. III; in der palaeoby-
zantinischen Notation konnte die d¢»45 auBerdem
auch eine tonale Bedeutung haben. Ebenda, S. 81,
Tav. II. - Tardo, S. 291-295, 207. - Tillyard, S 25).
Auch in der DN hat die StatiJa in dieser Position
eigentlich keine tonale, sondern nur mensurale Be-
deutung, weil ihr Ton nichts anderes ist, als der
bedeutend ausgedehnte erste Ton des mit der Statija
verbundenen Zeichens.
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2. Folgt der Statijd noch der Vorstrich zu dem nach-
folgenden Klju&, dann addiert sich die Wirkung des
Vorstriches mit der Wirkung der Statij4 und verlin-
‘gert entsprechend den ersten Ton des Zeichens. Der
Vorstrich aber bekommt in solchem Fall nur den Thb
und die tMrkz. Diese Regel ist ohne Ausnahmen.

3. Es kann der Eindruck entstehen, daB die Statija
mit dem ihr folgenden Kljuf ein neues Zeichen bildet,
analog zu der Kombination der Statijd prostdja mit
dem Balken bei der Gruppe der Str&ly (etwa wie 5'*f R
Zz. Nr. 276 und 277 der Tabelle XVIII). Aber in der
DN sind es zwel getrennte Zeichen, weil zwischen der
Statijd und dem XK1ju¥ ein Vorstrich eingeschoben wer-
den kann.

4k, Steht die Statijd vor dem Krjuk kljuZevdj, dann hat
sie auf dieses Sema dieselbe Wirkung wie der Vorstrich
(siehe Tabelle XVI, Nr. 236, § 19, P. 1; § 18, P. 2):
sie verursacht die Umkehrung der melodischen Linie des
Krjuk klju&evd] und dehnt dazu seinen ersten Ton. Es
ist Ubrigens nur eine Form des Krjuk kljuZevdj mit der
Statijd bekannt, als Kettenzeichen mit dem Golubecik
svEtlyj. In dieser Kombination vereinigt sich der er-
ste Ton des GolUb&ik mit dem letzten Ton des Krjuk
klju¥evdj. Tabelle XVIII, Nr. 275.

5. In Kombinationen der Statijd mit dem Klju¥ als er-
ster Komponente eines Kettenzeichens vereinigt sich der
letzte Ton des Klju¥ mit dem ersten Ton des ihm verburi-
denen Zeichens, der dadurch verlingert werden kann.
Tabelle XVIII, Nr. 276 (vergl. Nr. 144 der Tabelle

VIII und Nr. 39 der Tabelle V). Der letzte Ton des
ersten Gliedes vereinigt sich mit dem ersten Ton des
zweiten Gliedes und wird zusammen mit diesem bis zu
einer ganzen Note gedehnt,
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6. Nr. 227 der Tabelle XVIII. Wieder eine Abweichung
von der iblichen Weise der Aufldsung des zweiten Glle-
des: der zweite Klju& wird hier zweistufig gesungen.
Vergl. Nr. 255 der Tabelle XVI.

7. Nr. 278 der Tabelle XVIII: vergl. Nr. 75 der Ta-
belle VI. - Nr. 279 der Tabelle XVIII: vergl. Nr. 83
der Tabelle VI: es ist dasselbe Zeichen, nur mit dem
Zusatz der Statijd vor dem Vorstrich. - Nr. 280 der
Tabelle XVIII: vergl. Nr. 82 der Tabelle VI, zu beach-
ten ist die Anderung der Werte, besonders bei dem
letzten Ton . Nr. 281 der Tabelle XVIII: vergl. Nr.84
der Tabelle VI. - Nr. 282 der Tabelle XVIII: vergl.
Nr. 227 der Tabelle XV. - Nr. 283 der Tabelle XVIII:
vergl. Nr. 228 der Tabelle XV. - Nr. 284 der Tabelle
XVIII: vergl. Nr. 234 der Tabelle XV und 278 der Ta-
belle XVIII.

8. Zeichenfolge Nr. 285 der Tabelle XVIII. Siehe § 5,
P. 3a b und Nr. 144 der Tabelle VIII. Razumdvski]
361/4 gibt fast die gleiche Aufldsung in SN wie Ka-
145nikov 304, in Noten aber wie Nr. 285a (eine Quarte
tiefer als die Thbn angeben; auf unserer Tabelle die
Tonhdhe entspricht den Thbn). Aber diese Deutung wi-
derspricht den Thbn bei der Zeichenfolge bei Razu-
movskij: der Krjuk svétlyj muB, laut dem Thb ¥ als g
gedeutet werden und mit demselben Ton das nachfolgen-
de Slo¥{tie anfangen. Aber der Thb X bei dem K1ju& in
der demestischen Zeichenfolge zeigt, daB bei dem Krjuk
ein X und nicht ein 7 stehen mi8te.

9. Zeichenfolge Nr. 286 der Tatelle XVIII: vergl. Nr.
283 und 284 derselten Tabelle. - Zeichenfolge Nr. 287
der Tabelle XVIII: vergl. Nr. 142 der Tabelle VIII. -
Zeichenfolge Nr. 288 der Tabelle XVIII: vergl. Nr. 276
derselben Tabelle. - Zeichenfolge Nr. 289 der Tabelle
XVIII: vergl. Nr. 263 der Tabelle XVII. Das letzte
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Zeichen in der Aufl&sung durch die SN beti Kald&nikov
307 ist ein KrJjuk, also - eine halbe Note, bei Razu-
movski] 359/6 dagegen - eine Statijd, also - eine
ganze Note. Es ist eine der vielen UnregelmdBigkel-
ten in der Linge der Téne, die man in der DN beobach-
ten kann. - Zeichenkombination Nr. 290 der Tabelle
XVIII: vergl. Nr. 144 der Tabelle VIII und Nr. 256 der
Tabelle XVII; zu beachten ist die verlidngernde Wirkurg
des Oberpunktes links von dem Kreuz bei dem Klju¥ -
Zeichenkombination Nr. 291 der Tabelle XVIII: vergl.
Nr. 238 der Tabelle XVI. - Zeichenkombination Nr. 292
der Tabelle XVIII: vergl. Nr. 239 der Tabelle XVI. -
Zeichenkombination Nr. 293 der Tabelle XVIII: vergl.
Nr. 242 der Tabelle XVI. -

10. Zeichenfolge Nr. 294 der Tabelle XVIII: vergl. Nr.
240 der Tabelle XVI. Der Terzsprung aufwirts bel dem
letzten Glied der Zeichenfolge ist durch den Thb ange-
geben, anders lieB er sich aus der Graphik der Zeichen-
folge nicht ersehen.
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TABELLE Iv.
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462) Otere Reihe der Neumen: die demestischen Zeichen. Un-
terhalb des Notensystems: die Aufl&dsung durch die
Stolp-Semata, ohne Klammern - nach Kalasnikov, in
Klammern ~ nach Razumévskij. Die Zz. werden in allen
nachfolgenden Tabellen fortlaufend numeriert. - Die
FuBfnoten zu den Tabellen beziehen sich auf die Nrr.
der Zz. der betreffenden Tabelle.

Abkirzungen: K. = KaldSnikov; R. = Razumbvski).

Bei Angabe des Zeichens in der Ausgabe von Kald3nikov
wird nur die Nr. des Zeichens in dieser Ausgabe ange-
geben; bei Razumovski) - die Seite (vor dem Strich?
und die Ordnungszahl des Zeichens auf dieser Seite
(nach dem Strich).



46797

1)
2)
3)
)
5)
6)

8)
9)
10)

11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)
22)
23)
2h)
25)
26)

PUSSNOTEN ZUR TABELLE 1V.

K. 7. - R. 335/8.

K. 13a. - R. 336/6.
K. 13b. - R. 336/8.
K. 37. - R. 327/1.
K. 38. - R. 327/3.
K. 39. - R. 327/4.
K
¢
K
K

. 27. - R. 337/1.

. 16a. - R. 336/9, als eine halbe Note.

. 8, 9 - nach Irgizer Tradition. - R. 335/9.

. 31 (32 - wie bei R. 337/2: als zwei Viertelnoten
und eine halbe Note, stufenweise aufsteigend).

K. 47. - R. 329/4, 5, 6.

K. 49b., - R. 329/7.

Obédnica, . 79v, u.a.

K. 65. - R. 332/7.

K. 68. - R. 332/8.

K. 1. = R. 328/3.

K. 1b. - R. 328/7; -- 17a) K. 3. - R. 328/8.
K. 126. - R. 342/7.

K. 127. - R. 342/9,

K. 5. - R. 329/3.

Ob&dnica, . 81r. u.a.

K. 66. - R. 333/1; -- 22a) K. 67.

K. 73. (alle Téne als Viertelnoten). - R. 333/2.
K. 142, - R. 343/6.

K. 141D,

Aus der SN.
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TABELLE V,

Zu § 6b.
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27)
28)
29)
30)
31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)
38)

39)
40)
41)
42)
43)
44)
45)
46)
47)
48)
49)

50)

51)

FUSSNOTEN ZUR TABELLE V,

K. 14a. - R. 337/6; -- 27a) K. 41, - R. 327/2.

K. 14b. - R. 337/9.

K. 34%. - R. 337/7.

K. 16b. - R. 338/6. -- 30a) K. 17, laut Syrnikov.
K. 19. - R. 338/7.

K. 23.

K. 95. - R. 33%0/6. -- 33a) K. 96. - R. 330/7.

K. 97. - R. 330/8.

K. 98. - R. 331/1 (alle Tone als Viertelnoten).

K. 49a. - R. 329/8.

K. 2. -- 37a) R. 328/4.

K. 154. -- 38a) R. 339/5. -- 38b) K. 156. -

R. 339/6 (vor dem Zeichen - eine rote Bdrzaja).

K. 155. - R. 339/7.

R. 344/4,

K. 110. - R. 345/4 (Deutung durch Dva v delnd).

K. 111. - R. 345/6.

K. 112. - R. 345/5.

K. 114. - R. 344/5, 345/3.

K. 113. - R. 344/6.

K. 118. - R. 344/7.

K. 115. - R. 344/9. -- 47a) K. 116. - R. 344/8,

K. 117. - R. 345/2.

K. 119 (laut Irgizer Azbuki). - R. 345/1, -- 49a) 121
(laut Ozdrnov). - R. 345/3. -~ 49b) K. 120. - R. 345/1,
K. 139. - R. 343/2 (anstatt der Statijd svétlaja -

eine Stréld prostdja). -- 50a) K. 140. - R. 343/3.
K. 141a.
52) K. 151. - R. }43/9. - 52&) K. 152. - R. 344/1.
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TABELLE VI.
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53)
54)
55)
56)
S7)
58)
59)
60)
61)
€2)
63)
64)
65)
66)
67)
68)
69)
70)
71)
72)
73)
T4)
75)
76)
77)
78)
79)
80)
81)
82)

AR AR ARAAAXRXARAARARR R RARAI AN

FUSSNOTEN ZUR TABELLE VI.

. 107. - R. 331/6.

. 108. - R. 331/7.

. 109. - R. 331/8.

. 82. - R, 334/4, -- 56a) K. 83. - R. 334/5.
. B4, - R. 334/6.

. 334/7.

. 86. - R. 334/9,

. 87. - R. 335/1.

. 89. -- 61a) R. 335/3.
. 6a. - R. 329/1.

. 6b. - R. 329/2.

137. - R. 347/4.

138. - R. 343/4,.

128. - R. 342/8.

129. - R. 345/7. -- 67a) R. 345/8.
210. - R. 346/3.

211

. K. 225, R. 3u46/8.

Vergl

K. 215,

K. 216, laut Syrnikov.

K. 212.

K. 232. - R. 347/5.

K. 234, - R. 347/7.

R. 356/6.

R. 347/9. -- 77a) K. 258. -- 77b) R. 355/4.-- 77¢) K. 256.
R. 355/6.

K. 259. - R. 355/5.

K. 260.

K. 233, -- 81a) 347/6.

K. 235. - R. 347/8 (letztes Zeichen der Aufldsung -

Statijd svétlaja).
83) K. 254,
84) K. 255. - R. 356/k4.
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TABELLE VII.

Zu § 9.
35. 2. k. 30, ST 33. a. 9. g . 9l.
i Y & 2 A
U T R i
:"Ll VL' frV % il )

l\*2. 1030 ao 1040 a. 105- a. 1C6- 10.;’00‘ ')

Che Wy At v T, i

=. S
AT B i BAE PR . .
n % 4nn fl [r.‘.:w v 4 [Zﬁf‘l{[[gﬁﬂ.t"] ['Vt. ‘,.h]
103, 164. a.  11C. 2. 111. 2 112, 113
A b mh el wh, m PR TRl )

' —
- G- re o kb GRS EmE8 =) o . -
-.:_:- - A———vy + W G - G - ———-‘
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85)
86)
87)
88)

89)
90)
91)
92)
93)
94)
95)
96)
97)
98)
99)
100)
101)

102)

103)
104)

105)
106)

107)
108)
109)
110)
111)
112)
113)
114)

115)

116)

RUSSNOTEN ZUR TABELLE VII.

K. 10. -- 85a) K. 11. -- 85b) K. 12. - R. 336/3.

K. 7b. - R. 336/1.

R. 336/2.

R. 337./3. -- 88a) K. 29. (K. 30: als eine Viertel-

und zwei halbe Noten).

K. 40. - R. 327/5.

K. 48. - R. 330/1.

K. 50.

K. 52. - R. 330/3. -- 92a) K. 53. -- 92b) R. 330/2.

K. 55. - 330/5. -- 93a) K. 56. -- 93b) K. 57. - R. 330/4.
R. 338/3.

K. 25. - R. 338/4, -- 9%a) R. 338/5.

K. 18. - R. 339/4.

K. 22. R. 338/8. -- 97a) K. 21.

R. 339/1.

K. 99. - 331/2. -- 99a) K. 100.

K. 163. - R. 340/3. -- 100a) K. 164.

K. 162. - R. 340/7 (Deutung durch Perevédka und Str&l4

prostdia).

K. 165.

K. 166. - R. 340/5. -- 103a) R. 340/4.

K. 157. - R. 339/8. -- 104a) K. 158. - R. 339/9 (Pere-
vddka ohne Ots&&ka!).

K. 159. -- 105a) K. 160. - R. 340/1.

K. 161 (Deutung durch Stréli sv&€tlaja und SloZitie s
zapjatdju). - R. 340/2.

. 3%0/2.

. 3%0/3. - K. 168.

. 4., - R. 328/5. -~ 109a) R. 328/6.

. 147, - R. 343/1. -~ 110a) K. 148.

. 149, - R. 343/5.

. 143, - R. 343/3.

144,

. 146. - R. 343/7.

K. 76b. - R. 333/5. -- 115a) K. T76a. - R. 333/4. --
115b) K. 75. -- 115¢c} R. 333/7. -- 115d) R. 333/3.
K. 77. - R. 333/8.

xR R R XXX O
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FUSSNOTEN ZUR TABELLE VIII.

117) K. 45, - R. 328/1.
117b) K. 44,

118) K. 35. -- 118a) K. 36.

119) R. 327/7. -- 119a) R. 327/6. -- 119b) K. 42. --
119¢) K. 46.

120) R. 337/5. -- 120a) R. 337/b.

121) K. 60. - R. 332/1. -- 121a) K. 61, -~ 121b) K. 62, -
121¢) K. 59. =~ 121d) K. 63. - R. 332/4.

122) K. 58. - R. 329/9.

117a) K. 43, - R, 328/2., --

123) K. 64, - R. 332/5.

124) K. 26. - R. 338/2.

125) K. 101. Vergl.: R. 331/3. -~ 125a) K. 102. - R. 331/3.

126) K. 103. - R. 331/4, -- 126a) K. 104. -- 126b) K. 106.-
R. 331/5.

127) K. 91. - R. 335. -- 127a) R. 335/6.

128) K. 7o.

129) K. 71. -- 129a) K. 72. -- 129b) R. 332/9.

130) K. 79. - R. 334/1. -- 130a) K. 78. - R. 333/9.

131) K. 8o. - R. 334/2, -- 131a) K. B1 (Irgizer Tradition).

132) K. 85. - R. 334/8,

133) K. 88. - R. 335/2.

134) K. 89. - Vergl. R. 335/3.

135) R. 335/7.

136) K. 131. - R. 346/2.

137) K. 132,

138) K. 133.

139) K. 130. - Vergl.: R. 346/1.

140) K. 134, -- 1l4oa) K. 135.

141) K. 136. - R. 345/9.

142) R. 346/6.

143) K. 213, -- 143a) R. 346/4,
144) K. 214, - R. 346/5.
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TABELLE IX.

Zu § 12,

145, a. 0. ‘46. 147. 143. 149,

AR AN AR S T '3

SR [wal ) T [t

a. 150, 151, 152, _ ., 15
~

\.IMX" AW Cﬂ/h Al ’1'1?_1’

[l
* S G G VM SET—r————— - )

- o A S dnlE SE— - —

e \'- A . S S S T 0 A - o e, S AP » S—

o e e & e . r———— S i —— ——t —— W f— ¢
~arm—

155. 156. 1>7. 153. 159,
4 . -

145) R. 339/2. -- 145a) R. 339/3. -- 145b) K. 17b.
146) R. 339/1.

147) K. 15. - Vergl. R. 338/1.
148) K. 205.

149) R. 349/2. -- 149a) K. 206.
150) K. 207. - R. 349/3.

151) R. 332/6.

152) R. 351/3.

153) R. 350/5.

154) R. 351/2.

155) R. 340/8.

156) R. 340/9.

157) R. 353/4.

158) R. 354/5.

153) R. 343/8.
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TABELLE X.

Zu § 13,
bO. l1ol, 1620 1630“ 164.

Pl ,"mrr *mm

65, 166. 167. 168.

a.
St WA ANV /'IM MV
0,- . y—

160) R. 34%0/6. 166) K. 124, - R. 354/4,
161) K. 167. 167) K. 122, 1lt. Syrnikov.
162) X. 170. - R. 350/%4. 168) K. 123. - R. 354/3.
163) K. 169, laut Irgizer Tradition. 168a) K. 123.
164) K. 322, laut Irgizer Tradition.
165) R. 354/2.
TABELLE XI.
1090 170. 171. 1720 1730* 1740*
K . # P/ 2 . v - ) ..
R AH A EAR T e A
S N i ks . et P o on o W e
LA i | (sl |
175. 17 177.
"
"V ﬁW [ nA L
F - Ké A 4
"Hﬁf X 1’/ ¢ . . "ﬁ,;“?
LZM/ ]
169) K. 74. - R. 333/2. 174) K. 94,
170) K. 317. - R. 349/4, 175) K. 69. - R. 336/4.
171) K. 318, 176) K. 92. -
172) R. 349/5 176a) R. 336/5.
173) K. 93, lt. Irgizer Tradition. 177) K. 145,
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TABELLE XII.

Zu § 15.
178. 179. 130. 131. 182,  a. b.
x oAt x, a o
AW AW AW AalE ~alA .

S S S I o/ (D G SV S . E—— D e G S S ki b T —

i b @ gty — %
L —t i G S SIS P STTE S SR S A S R A D Y —— G ¢ S M. S S S A S U S A——

R A R A gl gl T N
(7 | [ #0227 |
c. d. 183, 184, 135.

186. 187, a. 188. 189. 190. 191.
" a = _p x . ™ 'Y L
AlWh ~A % “AWV' Al AWV XAV
e g e e e e
~53%n o T @ LV L
[6hs 24 ] s g ] [~ ] ' |
192,
Tinty,
L A
e VAL St
178) K. 172, 184) X. 183.-/K.182. - R.351/1.
179) K. 179. - R. 341, 185) K. 187.
180) XK. 174, 186) R. 341/7.
181) R. 341/1, 187) X. 186.
182) X. 175. 187a) R. 350/6.
182a) K. 176. - R. 3#1/4, 188) K. 180. - R. 341/8.
182b) K. 178. 189) R. 141/6.
182¢) K. 177. 190) K. 181. - R. 141/9,
182d) R. 341/3. 191) X. 199,
183) R. 341/5. 192) K. 200 (nach 0Ozdrnov).
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TABELLE XIII.

Zu § 16.
143. 194. , . 195, 196, 197. 198. 199.
' i
AW A WA "AW‘ -nuéfv A ’nbrw AW

e e L

[’Va" o ][ L ] 2w ] [ 9{[oep 700

200. 201. . . 202.; . 205, _ 4, 204.

z . F o+
o [ AT A A3 nmm in M»m -nm»w
=% 8, et ?;-,3;« AP i s e
L 3' 2 ﬁf
203. 2060 207. . ‘ 208. a.
AWANT AW AP AN AN A
" LA, ., W ol i § a3 D ot VO ™ i 4 4 b ¥ :
Vgt XA % 2% A e 'v’»‘, LT AN A LT ,\-”
ar »
Lsﬂ 7 ‘h\]
AW  AWAR AR A~ an {n/n
- 1Tt —r r— T
EEEEE;EE;E;;; e - a7 om— ;;
-%?i":«/"w A O AT Y — »p»;!;;:w;?%’ i
RA S
193) XK. 188. - R. 351/5. 2o4) K. 185. - R. 342/6.
194) R. 351/6. 205) K. 189, 190. - R. 352/2.
195) K. 196. 206) K. 195. - R. 352/4.
196) R. 351/4. 207) K. 319,
197) K. 202. 208) K. 184. - R. 342/3.
198) R. 352/3. 208a) R. 342/2.
199) R. 353/1. 209) K. 194. - R. 353/2.
200) K. 191, 210) K. 192. - R. 352/6.
201) K. 197. - R. 353/4. 211) K. 193.
202) K. 203. 212) R. 352/4.
203) R. 353/3. 213) K. 198, 1t. der Azbuka

Syrnikov's.
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TABELVLE XIv.
Zu § 17.

214. ‘_215. a. 2le, 217. 218, 219. 220.
érmﬁ AN AL NG A mEs

i

AGNE | TpERs Ay el s s PPN T rp WA e 0 N

221. 222, 223, 224. 225. 226.

AR s Y A Y IRy LY )

VLT I T WETA TS g w%% RO

214) K. 217, laut Syrnikov. 220) K. 219. - R. 346/7.
215) K. 226. - R. 346/9, 347/1. 221) K. 220.
215a) K. 227, 1lt. Moskauer Azbu%a 222) K. 221. - R. 347/3.
216) K. 229. - R. 355/2: M ﬁ*ﬂzfn .223) K. 222.

217) K. 218. 224) XK. 223. - R. 3u47/2.
218) K. 224. - R. 346/8. 225) K. 231. - R. 355/1.
219) X. 228. 226) XK. 23o.

TABELLE Xv.

Zu § 18.
221(e a. 223. 229. 2?0. o 2 b. . 231. .
A Y M"L LA LI
Fgnn % — ; 4 ry 'A’
'V‘:;'c"i‘ 19'-\!’ 27 bt TP "'37 PO "" "V P " ?‘V—@ "{
" ﬁy’aix”
L] 4 J
232. 233. 234, 235.

Yy et MK A
e ]
[strsnd[ow2om e Bfwisirar] (s3]

227) K. 240. - R. 348/4. 230a) K. 270. 234) R. 359/3.
227a) K. 241. - R. 348/5., 230b) R. 348/7. 23%) R. 356/1.
228) K. 253. 231) K. 269.

229) K. 267. 232) R. 355/3,

230) K. 268. 233) RI"B6o/7.
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TABELLE XVIi.

Zu § 19.

236. 231. a. 238. 239. 240. 241. 242,

s i J/V I we/ Akl L

'v-:'l..‘v i r>r:. =w-..wf PR 7 sV 05

"V‘Lu/

243, 244, . 245. ) 246, . 247. 248.
40 0 W MRy e bﬂ:W '744 W
e TR AR vl ey W.‘a»,l'f"la*i- X }

T, HV]

249. 250. 251. 252. A 253.

S ¢ M’WV M’MW 'm’mx- 'WW’"

R T R Y BT Y T X R 4 %:.,'n*a; 2137 Pl

254. 2550 B.

CExpTas APRPLEA APkl
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236)
237)
238)
239)
240)
241)
242)
243)
244)
215)
246)
247)
248)
249)
250)
251)
252)
253)
254)
255}

FUSSNOTEN ZUR TABELLE XVI.

K. 208, laut 0zdrnov.

K. 237. - R. 348/1. -- 237a) K. 238.

K. 248.

K. 247, - R. 358/4,

K. 250. - R. 358/5.

K. 251.

K. 249,

K. 242, - R. 348/6.

K. 274. - R. 357/4. m

K. 282. - R. 357/b: Auflosung: 7 —~wr b7V,

K. 275, Irgizer Tradition.

K. 276, Irgizer Tradition.

R. 357/3.

K. 277. - R. 357/5.

K. 278, Irgizer Tradition und Azbuka von Syrnikov.
K. 279, Irgizer Tradition.

K. 283. - R. 358/1.

K. 280, Irgizer Tradition.

K. 252. - R. 348/8.

K. 294. - R. 359/1. -- 255a) K. 295, laut Ozdrnov.
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XVII.

TABEVLLE

Zu § 20.

256.

%

261,

¥
A

¢
»

e

260.
v

X »
4
' P

259.

258,

257.

| #h VA LR A
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256)
257)
258)
259)
260)
261)

262)
263)
264)
265)
266)
267)
268)

269)
270)
271)

272)-

273)
274)

K.
K.
K.
K.
K.
K.

FUSSNOTEN ZUR TABELLE XVII.

245, Vergl. R. 348/2.

246. - R. 348/3.

273, 2%. - R. 360/4, 359/4,

297. - R. 359/5.

272.

271, nach Irgizer Tradition und nach der

Azbuka von Syrnikov.

K.

. 357/1.

288. -~ R. 359/6.

291. - R. 360/2.

292. - R. 360/3.

293,

285. - R. 358/2.

286. - R. 358/3 (der erste Ton - eine halbe

Note). - 268a) K. 287, laut S§rnikov.

K.

265. - R. 356/2.

266, laut 0zdrnov.

262, 263.

264,

320, laut Irgizer Tradition.
321, laut Irgizer Tradition.
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TABELLE XVIII.

Zu § 21.
272 276. . 207, 2(3. 279. 280.
¢ » ’ %
P arr I 3
W oA A e e K
2 %‘y’ e ]
SO AN LAY ST a < AR e i A AT eV 2
s34 v ]

281 2382, 283,

A i

284.

=) M N#

235.

1A K

I

”J

& IIATR ; g . ’y e
F AP o MR e

L VR TR LR 2 W

[’g;‘ﬁb’ "h1%% ‘11"3]

a. 236, 287, 2438. 289,
. P . . o re . . il
wTape Al Al i
| W ) ' 1 - . ) 1 1 Ll 4 4 } i P ) { i i
L L IEVTPURLL, B VR R
[": RO [#227%008 V] [’VT?‘ g ""f]
290. 291. 292. 293, 294,
. # 4
iHa Y XL MY ARy
o, ,/——_“ —r‘:h!—,‘\ —et—e— . W . —t—
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275)

276)
277)
278)
279)
280)
281)
282)
283)
284)
285)

286)
287)
288)
289)
290)

291)
292)
293)
294)

FUSSNOTEN ZUR TABELLE XVIII.

N
K. 209, laut Ozdrnov. - R. 362/2: g[?’ﬁ’ mit der
gleichen Aufldsung.

K.

K.

303. - R.
298. - R.
299. - R.
311, - R.
300. - R.
312. - R.
301. - R.
309, laut
305. - R.
304, - R.

360/4,

361/5.

360/5.

361/6.

360/6.

362/1.

361/2.

0zdrnov.

361/3.

361/4, die Auflosung auf unserer Tabel-

le: 285a, diese Aufldsung bel Razumdvski] divergiert

mit den Thbn!

K.
K.
K.
K.
K.

316, laut
302, laut
308. - R.
307. - R.
310. - R.

eine Udérka.

K.
K.

313, laut
)1“. - R.

K. 315, laut

K.

306, laut

Irgizer Tradition.
0zdrnov.
362/4.

359/6.
361/1, bei dem X1ju¥ steht vel Razurdvsyl!

Irgizer Tradition.
362/3.

Moskauer Tradition.
Sf?nikov.
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BEISPIEL 1.
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Eine Stichera zu den Makarismen am Sonntag des 1I. Kirchen-

t(;ones, 1;1 demestischer Art, einstimmig. Par. V, . 144r,
19. Jh
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BEISPIEL 2.

IR R NN pr? Ty
Lo R nS o AN T R Ay, o T
I AR R WA ¥ I L A PC I A
AN I T W N E it RPTY V. c

He- no~eb- gau- Te-cm g0 - - rY HEZ = BE~CHO =~ — - - - mY,

ry r Y b i 4

i‘ﬂh
!

"y Y r ) 1
= ==—cc= —

Vierstimmige demestische Partitur. Schlufl der Polyeleos-
Psalmen (Ps. 134 und 135). Lond. I, f. 24v, (Ende des 17.-
Anfang des 18. Jhs.). Bei der Utertragung in die moderne
Notation wurde die vertikale Koerdinierung der Notenwerte
nicht berticksichtigt; die Uhertragung der einzelnen Zeilen
erfolgt nach der Bedeutunz cer betreffenden Semata.



	sb25_9783876900322U
	SB-25-3-87690-032-8

